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NOTAS INTRODUCTORIAS.

‘Este trabajé-réprésepta_dos experiencias: la de las miltis
ples lecturas gozoéas de la obra de Rulfo y la de su apro= -
ximacidn analftica. 'La primera experiencia tiene como en=
torné a aquello que Barthes definid. glguna vez con .el -nom-
-bre de Yintuicidn de .los sentiéos mﬁltiples"; pfoducto-dél‘
“plural dei texto". La segunda experiencia sdélo puede par-
tir de la primera, y constituye el r;esgo ¥ el reto presu-
. puesto por todo anélisié riguroso. Desatado el nudgo 1¥dico
de laS'intuiciqnes.res necesario echar mano de paradigmas‘
analf{ticos que pérzpitan dar coherencia a los sén‘tidoslintui.’_

dos._

Pero, al iniciar nuestro trabajo énfrentamoa el mismo'
_1nterrogante Que Barthes Be planteaba. JPor ddénde- empezar°-
Pregunta con sus variantes. ﬁcomo dar cuenta, sin divauar,
de los correlatos ideolégicos, hist&ricos, mfticos due la
obra narrativa ge Rulfo- expone en susg niveles mas profun-_

. dos? 4;C0mo cualificar y describir los valores estéticos

v



que la atraviesa? .;C6mo, fiua;mente. el. gutor denuncia la
ideologfa de su tiempo? Varias fueron 1as‘expectativés' "
due rondaron a.loé prolegdémenos qé_este trabajo. Muchos in
terrogantes nos asgltaron en tormo al “qué hacer", '"por -

dénde empezar". Fueroﬁ necesarios varios borradores para,_

finalmente, y con modestia, poder entregar 1o que agquf pro
ponemos. .

Preocupados por cierta intencidn pedaglgica, en 1h ma-
yorfa de los andlisis desérrollamoa una- exégesis del para-
digma tedrico pertinenfé. A esta preocupacidn se une el in
tento por no seguir un modelo cenfnico y cerrado, sino, al
contrario, abrir .el mocdelo para incorporar otras posibili-

‘dades, entre ellas las intuiciones seminticas mismas.

Nuestro trabajo arrancd acogiendo como :undamentos mas
. importantes las inveé%igaciones clésicas en el campo del g
nélisis.eatructurél del relato (Bgrthes, Bremond, Genette,
Todorov, G:eimas, ete) ¥ las investigacliones en #Ias de

consolidacién, como las ﬁropueétés de Courtés,'Balléﬁ jgui;

rre, Gilberto Giménez y PascuéllBuxd._

vi
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RULFO = -

EL CENTRO ENTRE UN ANTES Y UN DESPUES
EN LA NARRATIVA MEXICANA CONTEMPORANEA . -



© terminada diacronia litefaria,'

-
Ningun texto 11terario establece rupturas radlcales con 1os

“textos que lo hian antecedido Y 1o han’ fecundado. Suponer -

diferencias tajantes entre las cbras que delinean unag de-—-

supondr{a reconocer la posi-
bilidad del "purismo textugl". ‘ '

No es necesario ir tan lejos para darnos cueﬁta cémo en
todo texto literario se actdalizan. en forma de simbiosis,

registiros, marcas ¥ Tasgos de multlpIEB textos. Este.entre-

cruce multitextugl se manifiesta tanto en el nivel de los - .

giroe linguisticos -tipo dé-estruqtura de frase (densa, bre

ve, eliptica; ete.), distriducidn de lae categorfas grama--

ticales, ritmos sinticticos, etc.= como en el nivel de los- .

" aspectos seménficds -asﬁntos.‘tGpicos o.motivoe-. (1)

Déntro de esta reflexidn, Sklovski .se refiere a lo Que-

&1 mismo 1lamard "la disimilitud de lo similar®,

reconoce, sino Que se reinterpfeta, cobra alas, adQuiere u-

(1) Aspecto que, de paso, podemoa resumir en aQuello Que la

tradieidn literaria ha identificado con el nombre de —-
'estilo', cuya definicidn semidtiica, segin Greimas y --
Courtds (1.979), es casi imposible de construir. Todo--
rov y Ducrot, sin embargo, definen el estilo come "lg--

para demos
trar cémq~"1o viejo permanece'en 1o nuevo, pero no sdlo se-
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na funcidén nueva."™ (1). Euta funcién nueva es 1a que dis

tingue al nuevo iexto de- los -demis, anteriores a él.

‘shora bién,'la-manera parﬁipulaf como el escritor lo -
"éré combinar, consciente o.inconscierntemenie, las imagenes
o0 métivos de los textos Que constituyen la serie litersria

(2), esto es, 1la manera en que se nutre de ellos, traﬁsfog
méndolos, fundando oyros_valopes estéficoé, es lo que con-~
diciﬁna la perduraci6n1de'sg.obra. BEs, pues, por esta com—:
petencia de "sgber-hacer" conjuntér lo viejo con lo nuevo-
que el artista, y su obra, ocupa un.lugar destacado dentro
de 1a serie y su correlaclon con lLas otras serles sociales.

polftlcas, econdémicas, etnoculturales, etc,

En este orden de ideas, Rulfe es un ejemp16 nftido. Su=-
obra narrét1Va.'qomformada por diecisiete cuentos, una no-
vela y un argumentd para cine, no representa . una ruﬁtqra ta -
jaﬁte con la nﬁrrﬁtiva antecedente, pero sf sefigla un cam—
bic. La'diferencia Que establece ;q‘obra.coh ese pasado 1i-

terario y su.bﬁaﬁ&eda incesante pér.ia réﬁovaciﬁn es lo Qué

 nos obliga .a seflalar un antes y un después.

eleccidn que debe hacer-todo'texto entre clerto ﬁumeré
" de disponibilidades entendidas en la lengua..." (Dice-

ionario enciclopédico de las. c1encia3 del lenguaje, Si-
£io XXX, Mexlco, 1.914, P. 44

{1) sSklovski, Lia cuerda del arco, Planeta, Barcélona.-1.975
p. 170. , . ' '
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En’ efecto. desde el aﬁo de 1.955 -afio en Que aparece e
stada su. novela- alguncos de los’ criticos mis destacados -
_comienzan a Valorar los nuevos prbcedimientos en el arte -
narratlvo de Rulfo y a identificar las diferencias regpec-

" to-a la narrativa anterior.

_Entre eaos primeros acercamientos critiboa,'las impre-

siones de.darlos.Blanco Aguinaga son Quiz s 1as mas cohe -
rentes: '

e A 1z curiosidad objetiva de los reglistas y -
de los novelistas de 'la Revolucidn, curiosidad un
tanto cientifica y moralizante, a su preccupacidén
por la realidgd historica. a log novelistas de -
clara intencion social de los afics 30 y 40, suce-
de asl en la prosa narrativa mexicana la pura an=-
gugtliag interior, sin tesig obviag, de Rulfo, angus
tia Que lg tifie todo de su propio color la pene =
tracion lirlca del tema ¥y el lenguaje... (y)

Las novelas a las Que se refiere Blanqo Aguingga- son a3 .
queliéa de' realismo meticuloso, escritas por compromiso i-
deoldgico -narrativa de tesis como lp han 1llamado muchos--
cuyos :biea‘teméxicos:tienen su bgse'refereﬁcial en 1la re-

volucifn de 1.910. De ellas Be pPueden destécar, pozr su a -

'(2)'Cf. J¢ Tiniagnov, "Sobre la evolucidn literaria",. en:
Todorov, Teorfa de la literaturs de los formglistas ru
sos, Siglo XXI, Mexico, 1l.97U

(1) TRealidad y estilo de Juen Rulfo", Revista Mexicana de.
Literatura”, t. I, num. 1 {1.95%) , pp. 59-86
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cogida popular, obras como Camgamenté (1.93%) ae Grégorio
Lépez y Fuentes; ;Vamonos con Pancho Villa! -{1.932}) de _

- Rafael Felipe Mufloz; Tropa vieja (1.943) de Francisco Iumis’
Urquizo; El aguila'y la serpiénte (1.928) de Martfn Iuis _

" Guzman y, 1la novela Que constltuye el antecedente de todags’
(Paradigmafde la narrativa sobre 1a revolucidén): Los de
abajo '(1.915) de Marianc Azuela.

CroniCa (discursao documental—testimonialj y novela tdi:
scurso figurado)} se combinan en 1as multiples narraciones
escrltas en el perlodo senalado. caracterizada por trataq_
"ig IEalldad desde fuera del sujeto (narrador) hacia el
dentro del objeto (...). ideolégica, dogmatica a veces,
prosa’ que-subrayaba. analizaba y explicabal (1) con deta -
11eé minﬁc;osos los acontecimientos narradcs, esta prosa -
opa§6 pof-laigo tiempo, hay Qque reconocerlo, la obra nérqg_
tiva dé,escritofea como Jnlio T@rri (1;@8941.970). MNfonso
Reyeé-(l 889-1.959) y Efrén Hernéndez (1.903-1. 958) ﬁuyaz
producci6n literaria se fundamentd en otras tematicas ¥ o=
tros recursoa estillsticos. EXpresamos con ello, de pasoh_
cémo paralelamente a esa narrativa de realismo cr{tico se

menifestd también una narrativa de imaginacién, de fanta -

(1) ividem.



By S

afa, de truculencia y ambipruedad.

Como 1o han explicado muchos de los crfticos, comenta-
dores e histor;iaciores de la narrativa mexicana, hay Que re
.saltar entre los escritores que par-t"'iciparon en el movimie
nto revolugionaﬁio ¥ Que en su obra plasmarcn, depuradamen

te, sus experiencias y sus actitudes a Martin Iuis Guzmfn_

¥ a Mariano Azuela.

Tanto Guzmin .como Azuels se distingu.eh de Yos dem@as

por sus-.esmeroa eptéticos, por sus preocupaciones sobre cts'
'mo contar y.cdmo hilar la trama en 1a historia. Asi, pro -
ducto de esas preocupaciones ¥y de un trabajo cuidadoso, ar
t{stico, en el lenguaje, Tesulta una.novela _el.fptica.‘ con-

trapun'te'ada ¥ circular, como 10 es Los de aba;jo y ¥ una

crénica novelada con un. anecdotario "personal" Gue se Va _

narra:ndo en un discurso fluyente, claro y dinamico como en

£l dguila ¥ la serpiente.

Pero, sobre todo, Azuela debe estudiarse como un caso_

particular, Si bien es'.cierto‘Loé de abajo se constituye _

en paradigma y punto de p‘arti_dg, de la narrativa sobre la _



revolucidn, Azuela va més alli de esa'ﬁbrma Dlana ¥y trana-

parepte de narrér: inangurg otras estructuras, ofros quos
- -de contar en novelas como lia Malhora (1°923)l 1 desqui-
te (1.925) y La lucidrnaga (1.932). Influfdo por.las o. -

.bras de Prbust, Joycer Vioolf, Faﬁlkngr y Tos Pasgsos,

~ escrd
tores difundidoas en Méﬁico por &l Grupc de Contemporineos,

Azuela se propone romper con las. estructuras tradicionagles:

de la novela para fundar lo Que'podriamos llamar 'novela _
de gxperimentacién‘..El mondlogo. interior y el discurso:de

15 libre asociacidn; la ffagmentac16n de los planos tempo-

rales y las reiteréciones‘retrospectiVaé; aliteracidn, pa-

ronomasia y cacofon{a, gson glgunos de 1los elementos técni-
cos ¥y reﬁﬁricoa ﬁue sirven de soporte .a las nuevas formas
de nofelgr en pAzuela: Ya no se trafa, pues, de novela 80 =
bre la revoiucién sino.de revolucidén sobre la novela. Los_

proced1m1entos trad101onales se transforman, 1a ambiguedad
textual incorpora al lector en el universo narrado deman -

dando su cooperacifn, ‘esto es, comprometiéndolo en el tra-

"bajo de reorganizacidn 1dégica de las secuenclas trastoca -

das e intercaladas por medio del flash-back, obligéndolo a
construir los ‘mundosg posibles en aQuellos 1ugares del tex~

) to en donde predominan los silencios y la elipsis.
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Azuela, sin embargo, no abandonara la intencionalided
idgolégica que-dqsdé las primeras obras ("Impresiones de

un estudiante® =1.896-; "Esbozo" ~-1,897- y Marfia Tuisa

-1.Y07~) condicionari su produccidén literaria. En las tres

novelas de procedimiento innoiador {La Mplhora, El desqui-

jg_ylLa luciérnags) el autor persistird en su afin por mos.
trar las contradiccibhes éocié-politiCas'dé su ﬁ;empd:'cqg.
stionamienté‘agudo 8 1oé-gobiernoé posrevolucionarios Y re
_presehjacién descaﬁnada de la miseria, el élcoholismé ¥

l1a prostitucidn en el espacio por'ddhde Se mueven sus per-

sdnajes. Léftesis ideoiégibg, subyacente en los de~abajo,.

y los plantaamientoé escépticos y premonitorios respecto _

“al movimientq revolucionario alcanzan -su plena realizacidn

en las tres novelas citadas.

‘@ el convencimiento polftico.de.Azuela, su honestidad
yAsensibilidad frente a.ia pobreza y las condiciones-de'mi-
. ée;ia en las zohas'urbanaa,maﬁginadaa hayan determinado en
' su obra, a manera de denuncia, un tratamiento denotativo;;_
referencial ¥y transparente de gspectgs'epmo la emigraciéq_
dél‘campesino a lp.ciﬁﬁa&, su explotacidén y deterioro so-_
¢ial, él-engaﬁo ¥y la manipulacidn por los grupos de poder_.

'y que su focalizacidn.y discursivizacidn sefigle una 1f{neas



de tesis_idéol&gicaianfigubprngment31! no tiene lugar a du

daé. Péfo'es pertinente'preguntarse hasta Qué punto 1§ in-

tencionglidad politlca. profundamente aguda respecto a los‘
gobiernos de turno, ¥y, la ‘actitud “contestataria“ de demos

trar a sus crfticos que con los procédimientps estéticos

de esas tres novelas podfa trapsfomgi. los esquemas tradi-
cionaies. haya restringido "en el ﬁacer'literarié de pzuelag -

. un*mayof vuelo imaginativo,‘haya,limitadé ia pdsibilidad'

de niveles sj.mbolicos méAs universales y haya impedido la _

instanracién de un- 1engua3e mas rftmico y menos balbucien-_'
te.

Lb anterioi es un inferrbganﬁe‘cﬁya respuesta sistema-
~ tica, ademis impoffante; déjmnos pendiente porQue conside-
-ramoé hapg parte de otro trébajo. Ten 3610 queremos regal-.
. tar, en.este camino aproximativo a Rulio;'uné intuicidn ‘_

fundamental: las tres no'velas citadas constituyen. por sus

-recurrencias narraxlvas, 1la puerta de entrada ¥ ‘el punto

de partida de la novelsa moderna. cuyos continuadores seran,
definlt1Vamente. Agustfn Yiiez (1.904-1. 980) y José Revuel-_
tas (1.914-1.976).
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En el aflo de 1.943 aparéce editada la segunda novéla de

Revueltas, 'E1 luto humano. Por sus estratégias.narrétivas

¥ por los correlatos miticos due le subyacen, esfa‘obra ocu. -
'wparé un lugar destacado en la evolucidn de 1la narrativa me-

- Xicana.

El pfoceso narrativo de El luto humano , iniciédo "in-

medias res" (1), mueqfra,'cdn digresiones, ‘constantes, la-
" historia de tres mat:imonioa. un curg cristero-y un asesino'
" a sueldo, Quiehes_afectados por la muerte de wna nifia y ase
'diadOS'por un diluvio, se Treencueniran y se autoreconocen
alrededor de la lascivia, el egoismo, el odio, la soberbia
y-la‘muerte. _E&;narradpr, omn;sciente;‘de manera retrospec
tiva va dando cuenta de cada ﬁna de las-hiatoriés de los
personajes-y, junto a gllas. va imbricando aspectos socio -
polfticos aque las.recubre; ABi, la historia de Ursulo alu-
de a la_d;ctadura porfirigta ¥y a los primeros albores de la-
Revolucidn; 1la histaria de Caiixto refiere los momentos can
dentes del movimiento agrario. la historia del cura eaempli
fica lo Que fue la revolucién cristera ¥, finalmente, 1a

" higtoria de Adan condensa el caracter viclento de 1a perge-

[l) Formg narrativa que altera el orden cronologico. ae emF
pieza narrgndo desde 1la parte intermedia de la historia
para después hacer retrospeccmones Que conectan el co -
-mienzo 'y el final.
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cucidn sindicalista, en la cual se encuentran involucrados

ltodqa 105 personajes.

En el conaunto de las hlstorias, concentradas en una -

sola -la del éxodo ¥ la eaperanza de Vldar 1os motivos pre ,'

hispaniCOB Y bibllcos aparecen sugeridos e 1nclus;ve mani-

fiestos en la voz del narrador:

"... Ellos eran dos ixcuintles sin voz, sin pelo,

pardos y _solitarios,’ precortesianamente inméviles,
anteriores al Descubrimientc. Descendian de la g -

‘doracidn por la muerte, de las viejas caminatas

donde edades enteras iban muriendo, por generaclo=

_nes, en busca del Aguils y la serpiente. Eran- dog_
-pedernales, piedras capaces de luz y fuego, pero

2l fin piedras dolorosas, oyendo su antiguo entre=

.chocar, desde las primitivas pisadas del hombre

misterioso, del poblaﬂor primero y sin origenes...

C{p. 21)

Preparibanse parg el é&xodo, para la palabra bibli-
ca Que expresa bisQueda de nuevas tierras. Palabra
con esperanza, aundque remota, en losg barbaroes y a-
lentadores libros del Viejo Tesatamento, pero fria,
muerta, aqui, en este’ naufragio sin remedio de hoy, -

_(p. 47) *

. Bien puede-constatérse, en El lutoc humano, el sincrét;g-

mo mitico y su simbologia religiosa funcionando como sopor-

tes én ia anbiguedad de la nevela, aﬁbiguedad'cphesionadq_

»*

2,

Citas tomadas de 1a Colecci6n Obras Completas y Libro_
Ediciones Era, México, 1.982% - '
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con’ el lenguaje,ritﬁico;.anar6rico Y aliterado due la cons-—

titaye, en la voz de un ngfrador due connété "la pura angus
_tié interior" y gue penetra dentro de los sujetos, descu-
briendo sus conflictos y sus ansiedades 'para- luego i‘ocaj._il.—_‘

z_a‘r- los obs'etos é:r:'ternros _(l‘a tierra, ‘-1a explotacidn, 1la vio

lencia, por_e-;jemplo).iigadds a ellés.

Antes'de Rulfo, es posible, pues,y habiar de esa "'ang.u,s-.
tia interior“, ala Que‘se'réfiere Blanco Aguinaga, y de e-
sé "penetracidn 1frice del tema y 'dei lenguaje." En esta _
perspectiva se inscribe; con muchg mis solidexz, ia noveia._

fuhdangntal de Agustin‘IéﬁeZ, Al _filo del agua .(1.947).

En esta novela, e]:-n_ar:r.‘.ador. también omnis'ciente, ingresa _
a la conciencia de los peréoné;jes pars desnudar sus -ideéles
"y obseéioqes, su 1ndividualismq. descubrir‘sus'tabﬁgg ¥y sus
represiones iibidinales,_devalando el poder de la moral ca~

télica,.tan hondamente arrpigada en los pueblos de Jalisco.

Asf mismo, como en El luto humano, la eufonfa y las expre- -
siones figuradas marcan el pago de un -discurso cuyo univer-
80 semintico est3 determinado por el correlato bfblico'y

“por lag religiosidad de un pueblo sumido en la Bgledad.y:eni

las sombras. Esa stmésfera dominante en Al filo del agua
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*se entreteje", como gnota Salvador Heyes Nevares, "con hi-

los surrealistas e incluso llega a crear un mundo qnirico,

en que_lds personajes hablan ¥ no hablan, imaginan o no ima

ginan, oscilan como entes cuya naturaleza estd a punto de

‘perderse en quién sabe qué crepfiscules.” (1) En efecto,

se trata de un ambiente de susurros, de miltiples voces 50~

terradas ¥y entrecruzadas, voces Que se suspenden para dar _

entraﬂa a-otras. en las cugles subyace’ el chisme y 1a riva-

lldad 1nconsclente, o consciente, sobre el otro.

El narrador Que’ enuncia en Al filo del agua,

recurre _

al remanso literario, Treiterado, para focalizar ese ambien-

te sombrio y mistico del ‘pueblo:

Desde la Cruz, el pueblo panoramico, hacia 1a Gruz
‘abierto: calles, patios, corrales, aroteas: boton
Que Trevienta hacia la Cruz del monte, Por las ca -
. llesy, una, otras, mis mujeres enlutadas rigurosa -
-mente, camino de la iglesia. Flectamus genua.
El atrio, compacto, a manchas blancas de camisas _
jornaleras Que ge ahogan en el uwniversal negro de_
1as mujeres, en el luto de los catrines. {@Qé mu =
jer puede atreverse hoy a salir sin la ecagbeza cu -
bierta? Ni quien lo piemse. Y el vardn Que tiene -
traje negro ipara cuando lo guiere? Luto riguroso_

desde la madrugada hastas 1a noche honda. Levate.
(p. 115)

(1) "La Novela de la Revolucién Mexicane",; en La critica de

1a novela mexicana contemporanea , Antologia preparada
por Aurora Campo, UNAM, l. 9 I p. 58
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Yero es, fundamentalmenle, -en’ el "Ach Preparatorio’, _

manera de introducir el leétor‘a le novela, donde se repre-
sentan, con mayor nitidez, los tépicos religiosos y todas _

las variantes que éstos suponen: soledad, angustia, triste-

" 2a, represidn de los instintos:

Pueblo de mujeres enlutaﬂas. Aquf, 23113, en la no-
che, al trajin del amanecer, en todo el santo rio_
de la mafiana, bajo la lumbre del sol zlto, a las -
‘luces de la tarde -fuertes, claras, desvaldas, ago
nicas:; vieaecitaa. majeres maduras, muchachas de
lozania, parvulas, en losg atrios de iglesias, en
la soledad callejera, en los interiores de tiendas .

¥ .de algunas casas -=Cugn pocas~- furtivamente abler
taBooo‘ (p03) Lo .

Pueblo sin fiestas, Que no la danza diaria del ‘sbl
con su ejérecito de vibraciones. Pueblo sin otras _
misicas Que cuando clgmnoTrean las . campanas, propi T

'~ cias a doblar por angustias, y cuando en las igle- .
cias la opresion se desata en melodfas plafiideras,
en coxros atiplados y roncos... {p.4

Los deseos, 1lo0s &vidos deseos. 105 deseos palidos

'y el miedo, los miedos, rechinan en las cerradursas

de las puertas, en los goznes resecos de-las venta
Nate s (P-?) * ’ ) .

Bl pueblo Que Yanez nos muestra. con sus circunstanbias'
de soledad. religioaidad. abandono y. angustia, constituye _

en el fondo. un acercamiento a los pueblos Que Rulfo nos

* Las citas son tomadas de 1a Colececidn de Escritores Mexi
canos, Porrda, Mexico, 1.984
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mostrara en sus cuentos y eu su povelé. El tono del lengua

jey. como en EL 2luto humano, -ahaféricoj'eufénico, alegdri -

co-, lo peencontraremos, con mis depuracidn en 1a.obra de __
Rulfo, Dos aspectos habria Que destacar entre algunas de  _
las diferencias Que trazan aduellas dos novelas respecto g

las narraciongs de Rulfo: de un lado, tanto en'Revueltas

como en Yafiez, hayamos todavia un apego al referénte histd--

rico y politico, cdn'informaciones concretas y'reales. cues
tidén que Rulfo tratara de mostrar de la manera mas indirec-

ta posible; de otro lado, la densidad de las historias, en_

Yafiez ¥ Revueltas, aun inmersas.en la descripeidn ¥ en ciqg_

to modelo clisico de novelar, frente al caricter oral .y eli
‘Ptico de las historias que Rulfo nos narra. Fero sobre todo
‘es en este segundo aspecto donde mis se hace notable la di-

ferencia: el sujeto Que enuncia, K en Fl luto humano ¥y en

Al filo del agua. es un narrador Que cualifica, opina y a _

~la vez toma distancia.'re1ativa, respecto a los personajes_

¥ ‘los actog ejecutados por éstoé,'mientraa Que en. Rulfo,

- el narrador es, o ha sido, un participante directo de los

hechos, de allf la predominancia,.como veremos,. del mondlo-

Z0.
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Por todos 103 Valores qne hemos destacado en las dos
-novelas mas importantes de la década del cuarenta, es pert;
nente reconocer en éstas una tendeéncis de transicidn hacia

la narrativa rulf_iana. Una mirada hacia a‘trés nos permiti-
T4 constatar Que en literatura es més efectivo hablar de

transicidn mAas Que de rupturas.

Esta mirada hacia atras, aunQue arbitraria como lo es
toda clasificacidn literaria, nos conduce a la distincidn _
‘de dos_}fneas de hacer'nafrativo diferentes, tanto‘por 1oq;
temas como por el lenguaje, Que finglmente convergen en unga
s0la. A la primera linea podriamos llamarls "del testimon-
io sob;él“'y Qlla ségunda "de la fantasfa‘y déi'mito"; es?d.

" 1o con el fnimo de fundar "etiguetas", tan comin en ciertos

3

histpriaﬂqrea, aino mag bien con la intencién.de reconocex_
~dos tipos dibtintbs de hacer narrativo en la primera mitad_
Y los cinco afios slguientes de este siglo. Identiflcamoa

en esas dos 11nea5 otros antores Que, por evitar el exceso_
de lnformacion. no hablamos reglstrado. tales como José
Vasconcelos (1 882—1 959). Francisco Roaaa GonZalez (1.903~
1. 951}. Mauriclo Magdaleno (1.906- ). Gilberto Owen {1l. 904—
1.952), Juan José& Arreola (1. 918), Octavie Paz (1.914- ),

. e tc. Serfa imposible reunlr en un eSQuema, como el - que a=_
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du{ esbozamos, a toddos los escritores cuyo tpabajo se-ins;_
cribe en una u otra lfnea. Nuestro esQuema es s8lo un ejem

. plo due permife ver el panoramag 1iteraxid—narraxivo. ante-_
rior a Rulfo. ' -

.Hg sido nebesério feconstruir, brevemente, este camino;
que confluye al‘lugar ocupadb.pbr Rulfo y su obra, en el i-
tinerario de 1la ﬁarrétiva mexicana, para seﬁglarraléunos
de los rasgos de similitud ¥ ae'diferendia:respect? a las
. obras Que le han antecedidé,-y Que de algun modo contribu~_ |
‘yeron -aunque Rulfo no 1o manifieste pues, 8610 le ha dadq;_
créditos a Efrén Hernandez- en.el'frdceso de.fecuhdaciGH,de:

los cuentos y la novela.

El 1lano en llamas (1.953) y Pedro Piramo (1.955) son_
‘obras Que constituiran ﬁn hit6 en la narrativa mexicana. .
Con ellas, Rulfo consolida esa bisQueda, intufda afios atris
con las tentativas de otros escritores, de fundir en un so-
Lo cuerpo mito y realidad, mggia ¥y Probleﬁética social, ‘Teu
.'hiendo, comofanota Airau,- (1), “léﬂéuaje’popﬁiar'Y_1enguajé

poétiqo", gbriendo asi las puertas hgcia_la univefsalidadu_

(1) "Crisis del realismo™, en pmérica latina en su litera-
. tura, Siglo KKI-Unesco,_méi}co, 1972, pe. 199.
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De allf que para Carlos Fuenles, "la obra de Kulfo no es sd

lo la méximg expresidn que ha logrado hasta ahora la novela

mexicanat a través de Pedro Pirgmo, podemos encontrar el hi

lo -que nos conduce a la nueva novela.latinoamericana..."

(1)

aCuales son los rumbos de la narratlva generada deSpues

de Rulfo? "Diffcil es precisar. con brevedad, una respuesta

convincente ¥y coherente. Tan 5610 digamos, tentativamente,

. que despues de REulfo varias l;neas se abren sefialando esos_

nuevos rumbos. Cuglificar dichas lineas aauf serfa, por su_

complejidad, apresurado. Sefialemos, sin embargo, algunos no

mbres, determinantes en los diez aﬁos_siguiéntes a la apari

cidn de Pedro Paramo: Luis Spota (Casi el paraiso , 1.956)

Carlos PFuentes (Lia regién mas tranaparente'; 1.958 ¥y La

muerte de Artemio Cruz , 1.962); Sefgio Galindo (Folvos de

arroz , 1.958); Eraclio Yepeda (Benzulul , 1.959}); Jogé -de_

1a Colina {Ven, casballo gris , 1.959); Juan Garcfa Ponce

(Imagen ﬁrimera y Le863}; Eiena Garro (La semana de'dolores

1.Y64); Salvador Elizondo (Narda o el veranoc , 1.966); José
Emilio -‘Pacheco (Mor;ras lejos ’ 1.967), etc. Un estudio

posterlor tendria .Que dar cuenta ‘de la inmanenecia de ellas

y de su relaclon con la digimilitud de 10 smmilar._'

(1) La nueva'novela.hispanoamericaha, JoaQuin Mortiz, M&xi-
. Co;_logbg! PP T6|17
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"LINEA A . . LINEBA. B '
"El primer Marliazno Azuela: RBduardo Colfn:
Merfa Iuisa (1.907) .. "El pefidn® (1.906)

Los-fracasados (1.908)
Mala yerba (1.909)

‘Azuela, revolucionario‘militqg
tes . - Miguel A. Velazquez:

Abel” C. Salazar:
"Mmas medrosas” (1.906)

. Andrés'Pérez. maderista (1.911) "El prisionero de Argama517
' T "
' - . #ALfonsb . Reyes:

Azuela, vanguardista:

La Malhors (1.923) . . F)_Planp_oblicug (13910) [
= " "

El desguite (1.925) ~ "Da cena’ (1.912) .

La luciérnaga (1.932) ‘ Julio Torri:

De fusilamientos (51,915?)"

Martfn ILuieg Guzmin:
e ’ : o Gilberto Owen:
El feguila y 1g serpiente (1928)

Lo sombra del caudillo (1.929) Novela como nube (1.926)
: : : ’ Jaime Torres B,:

-~

Gregorio Lépez y Fuentes:  Mermacits de niebla (1;9é%)y
Campamento  (1.931) ' Efrén Hernindez: - . - -

Rafael F. Mufioz: Luentos (s ?)

Vimonos con Pancho Villa (1932)

e e @ mem amih e
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LINEA A . LINEA B

. José Vasconcelos:

Ulises criollo (1.936)'
La tormenta (1.936)

Mauricio Magdaleno:
Sonata (1.941)

e

Joaé Revueltas:

EL Yuto humano (1.943)

Agustin Yifiez: o
Al _filo del agua (1.947)

Francisco Rojas G.: . : "~ Juan J. Arreoiai
"Qgrvenganzé de Qgrloé Mango | ?aria.invenciﬁn.(l.949)

(1.952) Octavio Paz:

saguila o 501%? (1.951)

. Juan Rulfo: _ .
El llano en 1iamas (1.953).

Pedre Paramo - (1.955) .
- ' . -



" RULFO =
DE LOS CUENTOS A LA NOVELA

| TIPOLOGIA DE MOTIVOS



. Rulfo da_(_ﬁom:i.-enzo a su A:braba.:lo literar'io _corn“ un proyecto de
. r_l-"v‘?la .(1-) Que -finglmente _'t;iene qu;e élbandona:!: pordue, como
&1 mismo confesara a Luis ?{arss,. "fue un falso arrangue,
escrito en un lengugje un pbco retdrico, "d.'el ci.xél me .dgba _
exachtamente cueﬁté. No ‘era lo propio.comb yo-queria deciﬁ
las cosas. Entonces, ‘ejercitindome, para liberarme de ese _

lenguaje retdérico, un poco ampuloso, hasta garrafal se pue

de decir, escribi en una -forma mas simple, -con ‘personajes _
- mas sencillos.,.." (2).° Cuentos sencillos, en efecto, pero_
penetrados por un halo poético; como “La vida no es muy se-

ria en sus e¢osas" (1.942),'“Nos.hgn dado 1la tierra" (1.945)

"Macario® (1.945), "'I:a‘c‘:uesta'de las ‘comadres" {(1.948), sus
i)riméfos cuen'\".oa, max_'c'arén el paso de un estilo que se afir
mars en cuentos de meyor'ajrl_bigdedad -"E.i hombre", “Talpa“,_

"La cuesta de las comadres", __;'En la madrugada®, "Luvihg_" ¥

en general, todos los ‘que in‘begrara'.n.'su" primer libro: E1l
1lano en llamas (1.953)-.

—

Fue necesario .que Rulfo se hi- -
ciera diestro en el -cuento para-que, después, pudiera escri

bir aQuella novela Que le “ven{fa sonando" desde afios atras.

| (1) EL hijo del deszliento ; de ella se publicé solo un

fragmento en el afio de 1. 958, con el titulo: "Un peda-
zo de noche" ’

\2) En Loe nuestros { Sudamericana, Buenoa Ju.res, 1. 981, -
_ pp. 213,314
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En Pedro PATramo

’ " se vertirin y.- condensarin los motivos, a—-

‘demis de-Iaé‘estrategias narratiVas. expuestos en loa cuen—'
“tos..Se constata con ello ¢émo en Rulfo no es posible cone_

cebir motivos aislados pues, éstos ge Van actualizando en_
un proceso de imbricacion Que alcanza su culminacion plena
en el un;verso de 1la novela. Cuestidn que, desde luego. es_

comin en la mpyoria de los escritores.

Si con Tomﬁshevaki reconocemos que “...la descomﬁosi—'
cidn de la obra consigte en alslar las partes caracterizar_
aas por una unidad tematica especffica..." Y que "en' el oY=t
tudio comparat;vo-se ligma motlyo_a la unidad tem&tica Que_
fe eﬁcuentra}en diversas obras", mismo Que combipado-cdn o-_'
tros constituye-"lé armazdn temética de 1a Obfa" {1), iden-

'tlficar éstos es una,v1a necesaria para dar cierto orden al

conjunto de las obras de un autor.

- Como podemos ver en la siguiente clasificacidn, bajo un
" motivo dominante, abstrgemos la témética'qué'caracteriza.g;
cada'uno'de los c¢uentos de Rulfo y su verfimiento final én_
la novela. Lok nofibres com loslqué identificamos ios_moti—_
vos éon. clarb-esté; arbitrarios; ellos, sin;eﬁbargo, nos

aproximan al-univefsu de lo narrado.

(1) Tomashevski, "Tem&tica", en Teorfa de la literatura.de

los formalistas rusos, AntolBgia de Todorov, Siglo XKL,
exiLCco, . s Po -
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"MOTIVO - UNIDAD TEMATICA

: Lucha,

revolucionarios/federales

Persecucidn,
hufda/venganza

Azresidn,

. homiecidioc/odio

CUENTOS

"El.1lano en llamas"

" WLg noche Que 1o dejaron
.solo"

“El hombre"
*Diles Que no me maten®

"La cuesta de las coma-
dreg"® ; '

"En la madrugada"

- "Acuérdate“

Peregringcién
religiosg

. Peregrinacién
pragmatica

Rencor.‘ . . |
rivalidad: padre/hijo

IlTalpa“

"macleto Morones"

"Paso del norte!.

"Nos han dado la tierra"

"No oyes 1adrar 103 pe-
rros"

-"La herencia de’ Maxilde
Arc sngel™



HOTIVO - UNIDAD TEMATICA-

Conflicto interior,
“en pgrsonajés adolescentes

Soledad ¥y abandono,
tfisteza/hambre

Engano politico,.'

: tragedia/carnaval ¥ muerte_

.'f-25-

CUENTOS

"Macario"
"Es qQue somos muy pobres®

WLa vida no es muy se-
ria en sus cosas“
"Ilu‘fln ail

MEl dig del derrumbe"

PEDRO P ARAMO

Peregrinacidn pragmatica-
Peregrinacion religlosa -
rivalidad: adre/hiaoi

Conflicto interior, ‘en personajes ado-
lescentes. .

Soledad ¥y abandonc, tristeza/hambre
Agresidn, homicidio/odio
Pereecucidn, hufda/venganza
revolucionarigs/federales
carnaval y muerte '

Rencor,

“Lucha,
kng ano,

incesto

' parriqidio'



AN ALISI S

DE LOS CUENTOS:
“El llano en llamas“
"Nos han dado la tierra",

“La noche Que .lo deaaron 3010"
V "Talpa“

"El_hcmbrg“

"uvina®
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-

’.L‘ratan'd'o_. dg p'rivilegia.,:_' aduellos cuentos cuyos roieé :bemét_j; B
| cos son determinantes en 1g_vis:t6n_d§1 mundo qu'e'R‘uli‘o pro-
yecta en e,l" cénjunto ‘de Bu obra.' hemos séleccionado 'para. su
ési‘.udio analfiticdo, los .cuentos: ' s

"I llano en llamas" por su referencia inteftextual
' . | a 15, revolucidn c'axnpeSing y-_'_
su correlacién temitica con _
‘ ei corrido.
"Nos han dado la tierfa[‘ por su refefe_ncia inte_rtex'tual_
' al discu-rs‘o, de 1a ref'ox'x.na a-_
graria, los resultados de 1a
revolucidn y.la parodia.que _
le_'subyace. l

- " wLa.noche gue lo de:]aron"' por su referen'c:i.a intertextual

_golo" ~al discurso de la revolucién -

- eristera.



- "'Talpa“__

"El hombre"

,“Iuvina?-

- 28

por el correlato mftico-reli- -
gloso y la situacidn de anbi-

valencia en los personajes..

por 1a'§mbiguedad en la rela-
_cién narrador/personaje/narra -

tario.

por la doble presencla del na
rrador y por la gmbientacidn_
¥ su relacidn intertextual

con Yedro Paramo




SECUENCIAS ¥ FUHGIONES‘EN EL CUENTO
"EL LLAIIO EN LLM&AS"- '

IN'.L‘LRTEXTUALIDAD CON EL CORRIDO

PROLEGOMENOS ;

Secuencias y funciones

Todo-rélatc 1iterario manifiesta siempre, en mayor o menor

-grado, un encadenamiento légico de las- acc1onea que 1o com=-
ponen. Hay an "trayecto que se corresponde con los despla—
 zamientos a los qu; en el curso de la historia (l1a fabula)
los persoﬁajes.qe encuentrasn sometidos. Esta es‘lé esencia_
fundamentél de todo relato: nd hay;felato gi no hay cohsecu
tividad y sucesion en las acciones. Ni descripcion, ni de-_
duccion. ni cronologla constz.tuyen, por si solo, un relato. -‘
Las acciones,, y. con ell'as la temp_ox_'alid_ad. la esp_acialidad_--.
¥ ‘los participantes antropomdérficos, comformanWe1-preSupﬁ§§:

to bAsico del relato. En la terminolog{a de Bremond,
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-~ Todo relato consiste en un discurso Que 1ntegra u-
“.ng, sucepidn -de acontecimientos Jae interés humano
en 1z unidad de una misma accién. Donde no hay su=
cesion, no hay relato sino, por eaemplo. descrip-_
_.cidn {si los objetos del discurso estan asoclados”
" por una contiguidad espacigl), deduccion (sl se im
plican uno al otro), efusidn 1liricg (si se evocan
poxr metafora o metonimia), etc. Donde no hay inte-=
gracifn en lg unidad de una accidn, tgmpoco hay re
.lato, sino solo cronologfa, enunciacidn de una su=
cesidén de hechos no comrdinados, Donde, por dlti-
mo, no hay implicacidén de interés humano (donde -
- los gdcontecimientos narrados no son ni producidos
por agentes ni sufridos por .sujetos pasivos antro-
pomérficos), no puede haber relato porque es sdlo
en relacidn con un proyecto humano que los aconte=
cimientos addquieren sentido y ase organizen en una
serie temporal estructuraﬂa." (1)

Pero en un relato pueden'gonfluir esas distintas mani-_

festaciones'verbales. ya sea para dar més consistencia a la

ambiéﬁtacign de la historia que se nos cuenta 0, ¥Ya sea Pa--

ra hacerlo mis emotivo. Hay relatos, por ejemplo, donde al__
lado de l1los acontecimientos redundan las descripciones, es
'-el caso de la novela de fines del siglo pasado. Y hay ‘rela-

tos donde, paralelo a las acciones, se da entraqa a la efu~-

sién 1frica, como ocurre en la novela de Rulfo. No, estd de_
por demis éﬁadir que asumimﬁa ¢l relato, siguiendo a Bar- _
.tﬁes, como un concepto que engloba a los géneros tradicioﬁ;r

nales en 1los cugles se narra una historia: cuento, novela _

(1) Bremond. "Lz 18glca de los posibles ngrrativos“ en A-
nallsis estructural del relato. Preminp editora. Mexico,
T 1,982, 104.
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. pieza de teatro, poema épico, etc.

La unidad minimg del relato es.la funcidn. Esta se ho-
mologa con lo Que Tomashevski entendid por 'motivo' asocia
-do,'es decir, aQuel elemento funcional del relato determi-
nante en la. relacion de Causalidad de los acontecimientos,
eato es, determingnte en la trama. Una funcidn supone.
pomflégica._otras funciones pues, el relato eé"ﬁné suma de
aconteqéres. &e movimientos de sujetos. en el espacio Yy en_
‘el tiémpo.;ya fﬁnciﬁn,'digamos, tipifica esos movimientos,'
Enfeéte sentido, Pfopp-ideﬁtifica 31 funcionés-constanteq_
en los cuentos maravillosos, siendo cada una de ellas una_

forma de tipificaci6n tanto de personajes como de acciones.

. Volviendo sobre las expliCacioneB de Brémond. las fun-
ciones aparecen integradas dentro de un organismo mgyor,
al que llamamos secuencia. Las secuencias son agsi, "unidag~
des narrativas de.orden superior al de las funciones", de_
lo cual se puede concluir qQue "la unidad de base, el 5tomo‘
narrativo, sigue siendo Xa funclon, aplicada, como ‘en Propp
a las acciones ¥ a los acontecimientos Que. agrupados en

secuencias, engendran un relato." (1)

(1) Ibid., s p. 101
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Hay dos clases de gecuencias en un relato: secuenCiaq_

elementales ¥y secuenciés COmplejas. Lés primeras, gon en~__
gendradas p or la conjuncidn de 1as trea funciones que co-
‘rresponden a las "fases obligadas de todo proceso.,” .Seziin

.Bremond, esta triada de fuiiciones es:‘

a) la fhncién.Que "abre la posibilidad del broce- '
80 en'forma de conducta- g observar o de aconts‘.

cimiento a prever'; es decir, la virtualidad.

E b) ia-funéién.que "reaglizg esta viftualidad en
_ fofma de'conducta.o de acontécimiento en acto'.

es decir, el paso sl .acto, la realizacidn.

c) la funcidn que "cierra el proceso en forma de_
~resultado aICanzado"} es decir, el desenlace,

ia clgusura. (1)

Pero .2 diferencia de Propp, para quien es danénicd‘ey__
:cumplimiento total de la t?iada de fundipnes_—en el cuento

maravilloso-, Brehond nos dice Que,

(1) Ibidem.
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", .. cugndo la funeidn: Que gbre 1g secuencia es
“introducida, el narrador congerva siempre la liberxr
- tad de hacerla pasar al acto o de mantenerlsa en' es
-tado de virtuglidad: si ung conducta es presentads
como {debiendo ser observada, sh un aconteclmiento'
debe per previsto, la actuzlizacidén de la conducts -
-0 del acontecimiento puede tanto tener lugar como_
‘no producirse. Si el narrador eslige actuallzar es-
- t%a conducta o este acontecimiento, conserva la 1i-
bertad de dejar al Proceso Que llegue hasta su tér
mino o detener mu curso: la conductg puede zlcanzm
ar o ne su meta, ¢l acontecimiento segulr c no su_
curso hasta el termino prev;sto... (1)

Significa ello Que en el Telato literario, a diferencia ‘
del relaxo'folclérico,,puéde 0 no cumpiirsg, consecutivamen
t?; lartriadé de funciones., Mucho tiene 'que ver.esto, ade-__
mas, con las estrategiaé discursivas ¥ artificibs estéti- _

- e05 a 108 Que recurre el escritor.

" De otro lado, las secuencias complejas son engendradas
" por la combinacidéni de dos o mis secuencias elementales. E
llas aparecen'seﬁalando'procesos. de acuerdo a la dicoto- _

mfa: Mejoramiento VS Degradacidn.

En el proceso de Mejoramiento se opera el paso de lo me
gativo a lo positivo: un personaje con protlemas, al en- _

frentarlos, los supera ¥y logra Trecuperarse. En el procesc_

Wy .Ibid., p. 102 .
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de ‘degradacidn ocurre lo centrario, es.el.paso dé lo positi
YO'a lo negativo: uh peracnaje qﬁe vivé estados satisfacto-

‘rios, cae luego en problemas, en insatisfacciones.

los procescs de mejorémiento se fugden desarroilar, Ya
seq como:? 1. Cumplimiento de,una-tarea{ 2.‘Ayﬁda de alig=-
dos; 3. Eliminacidén de oponentes; 4. Retribucidn o recom-
pensa por trabajos realizados en funcidn de un beneficio
- propio; ‘Sﬂ'Eﬂ cumplimiento de una venéanza por.daﬁos-sufgi

doa'antes.

Por su parte, los procesos de dégradacién se cumplen, _
. ya sea p or formas inmotivadas que condicionan el fracaso
‘o, Ya sea por la partlcipacion directa de agentes que ac~
tdan movidos por la agresién hacia el sujeto. En general,
las diStintas formas de condicionamiento hacia la'degradaé_
cién. pueden cumplirse cuando: 1. El personaje comete un _
_error; 2. Es sometido u obligado a realizar ung tarea;

3. Se sacrifica invblﬁntarﬁamente en areas del deseo de o-_
tro; 4. Es agredido de distintos modos;'-S.'Hay.castigd.__

Ya sea como priiépién de 1la libertad, como tortura, como

persecucidn, etec.
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- Respecto a la combinatoxia:de las secuencias, éstas

Pueden aparecer organizadas de acuerdo .a tres formas posiﬁl
es: ©

1. Por encadenamiento-linealﬁO'ﬂpucesiéd"continﬁa".
: cuando losg procésos se van actuaslizando pér me-
dio de la alternancia: hay una fechorfa por co-.
meter Que debe tonduéi;'a la rgélizaciéh de 1a_
féchorfa,‘la‘cuél supone un hecho a retribuir,

un proceso de .retribucidn ¥ un hecho reﬁribufe_
do..

For enclave o inclusidn, .cuande tun proceso,
. para alcanzZar su fin, debe incluir otro, que le

sirve de medio, el cual a su vez puede incluir

‘;uﬁ tefcero. etcaes (1)

Por:enlace, cuandé al ﬁresenfarsé la ﬁersPeéti-_
va @e.ﬁn agente 4y en situacién de mejoramiento,
'supone 1; perspectiva de un agénte B_'en qituaé
" cidn de degradaciﬁn: se trafa_de.ia-oﬁoaicién _
de dos agentés-y sus accilones, dpnde,qllmejoré,

miento del uno supone la Degradacifn en el otro.
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Los esquemas expuestos pcf Bfémond J-(ob. cit.), ‘como _
ejemplificacidén de la combinatoria de secuencias que sefia_
lan 105'pr0besoslde mejoramiento y de degradacidn, en sus _
distintas formas, se inscriben dentro de ung 1dgica Que a=_
quf damos por.supuesta, explicarlos de nuevo conducirfa a;_
la repeticidn de los mismos. Su proyeccidn en los cuentos _

Que analizaremos nos permitiris comprenderlos mejom.

_Asﬁecto de gréh importancia és-el‘procedimiento Que se.
qigue en 1anﬁbminaci6n dg las gecuencias elémentales.'Bar-*
thes ha 1lamado la atencidn en este sentido, al decirnos
Que las nomihaciqnes que le asignamqs a las'seguencias "for
mah parte de un -metalenguasje interior al lector (al 6yenté)
mismo, el cual_capta_toda sucesgidn 1ldégica de accipnes comqﬁ.
un'tédo-nomipal: leer es nombrar; escuchar no -es sélo perci
bir un lenguaje, sino también construirlo." (1). En efec—_
t0, toda lectura implica un proceso de gomprensién giobal._
dada por microproPOEic;onea ¥y macroproposicipnes mentales _
'que-se vén graduando, de ﬁénor a mayor, hasta abarcar }a tg‘
talidad de los hechos narrados. En el relato, son las fun~_

ciones las qué van marcando dicho prbceao. Estas, condicio-

{1} R. Barthes, "Introdgccién al Andlisis Estructural de
los relatos", en Analisis estructural del relato, p. 20.




nan la construccién de ese m-tgalenguaje, en el lector, ne-_
"cesaric para nombrar caaa'secuencia. Seguiremos aquf las
Bugerenclas de Barthes ¥ no las de Greimaa, Quien sgefiala

las aecuenclas ‘con fragmentos tomados del mismo texto anar

lizado.

"Ligado a la 1dentlficacién de las secuencias se cncuen;
tra la expllcltacion de c1ertas “unidades funcionaies” Que
para Barthes son'fgndamentales en lga dingmlca del relato. _,
Se trata de dos élasés de unidades Que Barthes clasifica
~con el nombre de "unidades distribucionales" y "unidades in

tegradcras".

Las primeras, son aQuellas de naturaleza sintagméticé'_
quelae distribpyen ¥ explayan en el hilo narrétivo. Estas_
se manifiestan ya sea en forma de riudd o en.forma de catés
lisis. Los nudos se homologan, conceptualmente, con las fun
" clones segdnflagrdefine Bremonﬁf son nilcleos o ﬁfunciones _
cardinaleg" que, &én el plano de lg historia, abre, ﬁantiene
0 cierra una determinada "incertidumbre"; son.‘por'taﬁto, _.
"anidades consecutivas y consecuentes'. Las cétélisis.'por

Su'pa;te. ocupan el espaclo narrativo entre los nudos; son_
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unidades de funcidn discuruiva que Facéiera, retarda, -da __
.nuevo‘iﬁpulso al discurso, resume, ahticipa, a vecesg inclu-
g0 despista... despierta sin cesar la tensién‘sgméniica del
.discurso..., es, pues, en toda circunstanéia,.unalfunqi5n _
£itita ( para reto mar la expresidn de Jakobson): maﬁfiénq;

el contacto entre el narrédor y el lector.". (1)

La segunda clase de unidadés narrativas reciben el nom-
bre. de "integraﬁoras“ por cugnto contribuyen a feconocer, -
con éiertbs datos explfcitos, o inferidos, aguellos aspec-;}-
tbs Que coriciernen a laa investidura de los personaqui al_
espacib Yy el tiémpo en el cual se mueven. Estas unidades, _
segén el tipo de datos -Que exXprese, se denmminah: “indi--_
cios", cuando “remitenia un carjcter, a un sentimiento, a
una‘atmééfera (por ejemplo de sospechai. g una filqsoffaﬁ._
a un temperaménfo o forma de ﬁensar gobre el mundo; "infor
macioﬁés", cuando ‘se refiereﬁ'a la sitﬁaci6n espacial y tem

poral de la historia narrada.

ﬁarthes dice que "los indicios implican-una éctividad - .

de desciframiento: se trata para el lector de aprender a

(1) Ibid., p. 16
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. conocer un caréétbr. una atdsfera; los informahtes_ﬁrppqz
~eciongn un conocimiento ya.elaborados "o 'seﬁaian, por’.ejem-
plo_}. 1a edad de un per.s.on_a:ie, deterniinadas fechas Que el. _
autor in'co;;pora. 105‘..-résgos ex‘tcrior‘esg del personaje, etc;
de 211f que 15.5 informgciones sirvan "para autentificar la
realidad del referente, para enraizar la ficcidn en lo re_

realeaa"

Precisados, 1o mas resumido posible, ‘estos prolegdomenw
os, identificaremos a continuacidn cémo se realizan en el_

cuento "ElL llano en llamas".

SECUENCIAS Y. TFUNCIONES EN EL CUENTO -

"EL LLANO EN LLAMAS"

SECUENCIA . ©_NUDOS-CAT: ' _IND.-INF,
i, E&ifren'bamiento. - -«(a‘speia'alid"d) ) ::garra%caﬁn'ai
’ . . virtuaglida omas medio
revolt‘.}cszionarj,os _abtaque _ : dia" - :';f.‘edera—

federales  (paceva em acto) Lg@ jorobatos .

=caldas y replie-  tos beligeran~-_
gue de los fede~- teg, euforia de
Tales. - los rebeldes..

_(?esulfado)'

"M BJORAMNIENDTO fen bando rev.)



SECUENCI A -

- 11, . Contraastaque,

de los federales

I1i.Sosiego y eseondite
" de los rebeldes

.IV. Segundo encuentro,
Aucha contra los

federales
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-NUDOS=-CAT,

~reflexidn,

-provocgeidn
(virtuglidad)

~gtadue sorpresi-
VO ’
{puesta en acto)
~huida,
de los rebeldes
(resultado)

valuacidn
(virtualidad)

-blisqueda de la
Yerra

_'(puesta en acto)
'-fgacaSo en la

busqueda - -
(resultado)

-desplazgmientos,
Pasande un rio

(virtualidad)’

(puesta en acto)

-muerte, hulda,
condite
(resultado)

escondite

autoe~

" IND.-INF.

"La tercers des

. Ca¥ga nog 1legd

or detris";
POT entre los Ma
torrales";
gritos belige~_
rantes.

Pedro Zagmora es
el jefe de los_
rebeldes. .

El Pichdén y los
Joseses van hag
{ta Piedra Lisa
a buscar a 13 .
Perra; llegan a
un corrgagl; ha- -
ilan a "los cua
tro detrasito

de unos matojos"

"Pocos dias‘dés

puds en el arme-
ria"; Petronilo
‘Flores es.el je

—ataQue sorpresivo,fe de los fede-
) de los federales

rales; "la mata
zon fue grandel

. presencia del
es-rio.

Vuelve. 14_
paz al "Ll ano
Grande"

. A S
D ACTION Adel bando rev.)



. SECUENCI A

v.

Escondite,’

" reorganizacidn

vi.

de los rebeldes

Dominacién,

.de los rebel-
des sobre el

LLano.
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NUDO-CAT, .

rocnltémiento
{(virtuglidad)

—Llegada de A .
Alcala. distri-
bucidn de: armas
reagrupaniento,
viaje

-{puesta en acto)

-retorno al ILlano

Y a la lucha
{resultado) .

—viaje.'reagruﬁah
miento

(virtualidad)
SAtaQues pirdma-

nos, despellejo

de ganado, embos-
cadas, estrate-
gias guerrllle—
Tras

(puesta en acto)

'-victoriéé de los
rebeldes, dominio

sobre el LLano
(resultado)

IND.~INF.

Ocho meses escondi—"
dosg, vida bucoliCag

‘,-ﬂLcala. mensajero,

"MAs abajo estan los
Zanates. Se dirigen
a "San Buenagventura®
en "la atardecida"

del dia siguiente. .

Caricter beligeran~
te de Zamoraj los _
rebeldes y el poder
idea s de los rebel
deg sobre la revoll
¢ion, “"San Pedro®,
"l Petacal", luga-
res dominados. EL &
miedo en ambos barn=
dos. Lia "bravura"_
de Olachea y sus _
hombres.



- SECUENCIA

VII.

VIII.

"Juego del
“toro"

_Reagrupamiento,

.. desplazamien=-

~ tos de los re=

beldes

g2

 NUDG=CAT.

~inatalacidn- en
el Guastecomate,
después de la
victoria

(virtualidad)

~Quema de Cuaste-
comagte, Juego a
los toros, tortu-
ras a enemlgos,
muerte del admi-
-nistradoxr;
VS caporal

 (puesta en acto)

~dominacidn, goce
ahorcag=

‘colectivog
miento

(resultado)

-gse junta gente de
otras partes

{(virtualidad)
-desplazamientos,
acosos, idolatria

a Pedro Zamoxra,
tua proteceidn

:(resultado)_

damora -

mu

IND.~INF.

© Los- federales se

van por At in,

Jamora y sus hom~

bres se quedan en
el Cuastecomate;_
doa dias de "toros"
con ocho soldadi-
tos, el administra
dor ¥y el caporal.
Sadismo de Zamora
¥y sus hombres.
Jolgorioc -

orfgen etnografi-
co de los hombres
de ,Zamora, idola-

“tria hacliag el je-

fe; sentimientos

paternales de P.Z
¥y sentimientos de
orfandad en losg re
beldes, sumision,

cansanclio; lag sle=-
IT'r'ae -

N HEJORANIENTO Jen o ‘bando

Tew, )



SECUENCT A.

iIX. Descarril amiento
del tren de.Sa-

yula

x.-Desartiéulécién )
total del grupo

rebelde, encarce=-

lamiento del Pichén.

43

U NULO-GAT. -

~preparativoes, -

espera del- tren
“{virtualidad)

~degcarrilamiento,
tragedia

(puesta en acto) -
* ~=miedo, huida;

es—
" condite, persecu~
-elones y acoso

L(resultgdé)

-desbandada, .
cada cual aga-
. rra por su la-
do;i bandidaje
de los gdue Que-
dan vivos, rTap-

FPuesta al dfa en la -to de muchachas

narracion.

(puesta en acto)

'-Condena del,Plchon
- libertad postericr,
reconocimiento de

‘majer e hijo
(reau;tado)'

© Pufa;

IND.-INT,

deacrlpcion del

tren, es de noche
el tren sube por
una. cuesta, cae
a la barranca.

sienten miedo y
rrepentimiento;
son acorrglados

Ilmlll

en el "cafidn del_ .
Toz;n" en "el-
volcan¥, ‘"el -Caml

no. de. Dios"' Yos~
federales tienen

_ .armas mas moder-_
nas y _son ahora
mayoria.

hacliag "Cerro _
Grande", afioran -
za del LLano; a
menazas del go=-
bierno y de los’
indios; anduvo
cinco afios. con™
quiaieron
" volver a levan-

Bal:l.o de 1la car

flos; 1o condena
ron por muchos

delitos, entre

ellos, robar mu
chachas. Recond
cimiento final,,
verguenza.

tarse en’armag; -

cel hace tres'E-’

N DEGRADACION ](en el bando reve
© lucionario y, en
particular, en_

“el narrador)
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Hemos organizado ‘en un mLsmo esQuema.tantn las Becuen-—

cias como las unldades funcdionales englobadas en ellas. Su
lectura nos seiiala la mutua explicitacidn que se-establece

entre cada una de las columnas. Asi, las secuencias se ex-

Plican con los.nudos =la mayoifa catalizados- v éstos. a au
vez se reconfirman y redondean con Yos indicios v las in-_

- formaciones. Las catalisis, claro esti, pueden aparecer

también en la columna de 1los indicios y las informaciones;
las hemos identificado en la columna de los nudos porque

es allf donde mas predominan.

'Si volvemos sobre los prolegGmenos teéficos'para TECO=-"
nocer Que una secuencia se da por *enlace’ cuandoe “un- acon -
'_tecimiento:afecta'aula,#ez a dos ageﬁtes animados por inte
reses opuegtos: la degfadaci5n de ia suerte_ﬁe uno coincli-

de con el mejoramiento de la suerte del otro,“ (1}, entoh-

ces deduciremoa que en "El llano en 1) amas" las . secuenciaa

que se desarrollan son de_este tipo. Sin embargo. podemos‘

observar también una "sucesidn continua" entre las secuen-
cias y entre los nudos que las .configura, Cada nudo, en _
efecto}'como cada .aecuencia constituyen eslabones Que se

van encadenando en una relacién de presuposicidén mutua.

(1) Bremond, Ob. cit., p. 106
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Asi, el primgr.eﬂfrentémienLq,_primera.segugqcia con -sus
:ungiones'pertinentes -ésperau(virtualidad), atague (pues-~
ta en actd). repliegue ae'los federales.(reédltado)-; de?qgl
:'minada por los procesos de mejobamiento en los rebeldes.7sg
pone la reaccidn fosteriofr\de los féderales ~-segunda se-
cuencia-, su recuperacién-y la inversidn de los roles: los_
federales se instalan en el proceso de mejormmiento y'éonf_
aicionan. consecuentemeﬁte, 1g degradacidn ~representada en
1la-huida f el escondite- del otro bando. En la primera se
cuehéia,;el proceso de mejoramiento se realiZa por cumpli-_
.‘miénto.ae tarea y por eliminacidn de oponentes: los fedeia:
" les pasan'cansados; "joropaQOp de'sueﬁod,_frente a los re-;
beldeé_(émboséadds) y son sorprendidos por éstos. Por su
| parte, el p roceso de degradacidn, en los federales, se da_
Por error; no séApreviehen,'caen en la trampa,,De igugl mo-
do, el procesoofde mejqramiento, 6 recuperacién, en los fe-
derales, sé'expresa pdriestrategia'cumﬁlida. eliminacidn de
. obonentes} cumplimieﬁto de-venganza'(por los daflos sufri- _.
dos); ys al EOntrarioj 1a degradacién, ‘en los rebaldes; sé_
produce por:erfor;'se'cohfian, creen haber ganado, se olvi-

dan-déi_énemigo, imagingn :que los federales han hufdo.
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‘-ia sepuenbi; compleja Quz seiliagla ellproceso de degrada
_cién en los rebel@es, engloba a tres sécuencias-elementaQ;
. les (II, IITl y IV) en las' que se desfacan 16s fracasos. De
" otro lado, las secuencias elementales V, VI, VII y VIII,
englqbadad en el procesb dé.mejoramiehto de los rebeldes.
congtituyen el-nﬁcleo. el epicentro de todo el relato. ea
el lugar qQue da sentido al nombre del cuento —-un. llano ar-
diente—" Dicho proceso de meaoramiento se expresa con 1a
':ayuda de allados (llegada de. Armancio Aecald, - ‘los Zanates
Y. otroa). -con gl cumplimiento de ta:Ea (sembrar el cags,
cOnfundir al enemigo, incendiar) y bon'la:e1im;naEi&n de [
'ponentEB.{En el.juego del toro y en ei ahorcamiento). As{#
mismo.'lé degradacién en los.fedefales. condicionada por el"
' meaoramlento de 1log rebeldes, se cumple por error.'al-caer'
en lasg trampas g dedarse enganar. por sometimiento Y obli--
gaecidn arreallzar una tarea: los prisioneroauson ohligados
a participar en el jueéu del toro; por_sadrificio"invoiun—
tario én-la satisfacci6n dél déséo de un grupo: el espectg
culo sadico del toreo; por castigo N agres;on sufrida. pri
vac16n de 1a libertad y tortura(

Finalmente, las secuencias elementales IX y X aparecen
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eng;obadas en el proceso de degradacién, en los rebeldes,_
. con el cual.ee clausura el relato. Aquf, la degradacién se
- realiza porr cometimiento'dé error: descarriiar el tren,
sin tenef un ejército oréaniZado, consoiidadé ¥ fuerte; por
fvenganza de los federales, Quienes ahora se inscribeh en el
mejoramiento; por agresidn sﬁfrida:en sus Qistintae formas:
sdn aéosadba por los;federales con armas mas modernas, son_
amenazados y repudiados por 105-"indio§" y los‘habitantes -
de la regifn; haj desarticulacién Yy posterior privacién de_
1la libertad {del narrédor-persohaje), Y hay'vergdenza-en._

" ‘e 1 reconocimiento finall'

En total hay, entonces, diez secuencias elementales y _
cugtro secqenciaa complejas, ung de las cugles se empareja
-con la primefa secuencia elemental,léxpresando la apertura

.del relato. Tenemos asi, en resumen:

A engloba = I

Mejoramiento - {rebeldes)
‘ | Vs

Degfada¢i5n o ‘. (fgderales)



B engloba

'fDegradaciEQ

~ Mejoramiento

-

c englobg

PSR S
Mejoramiento .

. Degradacidn

D,. engloba

‘Degradacidn

Mejoramiento .

- 48~

—_—
vs
z
Vs
:

vs

Ir, 111, IV -
(rebeldea)

(feﬁerales)

v, VI, VIL, VIIT

(rebeldes) .
(federalgs)

"IX, X

(rebeldes)

(federales)



BEn las diez secuencias dgscrifas reconocemos los dig-_
 tintos procesbs £uncionales:Que E;étgmatizan-el relato. Eg
~te tipo de itinerario nafrativo se asimila a toda una Qe—
rie de relatoa mexicanos cuyo referente extratextual esta
representado por 1a revolucidn de 1 910. Son relatos en don
de los nudos, sean éstos “naryatlvos“ o "descripfivos“g

(1) Be van hiiando progresiVameﬁte Y se van actualizando,_
Tya sea eﬁ iorma‘di;ecta (las'acciénes-en un supuesto pre-_
seﬁte) o por medio de pafél;sié (resumen, expansidn o eli~- -
aidn). Esté significa que las catdlisis son también de nas
. turaleza-integradora pues, integran a muchos ppdds”Que no_
pueden actualizarSE'porrsfssblos: mgchas:v§ces aparecen
'discursivizados dentxo dé pausas, elipsis o fesﬁmenes.

configurando 10 que el Grupo M llama "nudo descriptivo"

‘Ahora biep,.la forma en.que se éncadenan'las éecuencias
Y dentrd_de ellés;por supuesto. los nudoé, indican un'ciqg .
%o ritmo narrative que se manifiesta en grados de intehsi—f
‘-dad y de relajaniento (aceleracion o desaceleracion). se-_

gun sean las acciones.

(l)'Sesﬁn el Grupo M, son nudos narrativos aquellos dae a-
parecen registrados con verbos de accidn y se corres-_
ponden con lo Que Todorov entendid por "modos de lo
real", para designar los acontecimientgs Qque se. reali~
zan en el presente’ migmo de la BMarracidn, aunque esto
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Las dos ﬁfimeras'secuenGLAS se- desarrollan, predominan
temente. con nudos. narrajivca. 105 verbos 1mplican accién

¥ 9ge'inscriben -en los “modos de lo real" del relaxo: gri—

tar, levanta:se,-bajar. pPasar, disparar {infer;do de "co—;
menzd 1la tracatera"), brincar, correr; llegar, acosar {(in-

ferido de "siguieron dispararido®), -en suma, hay intensidad.

.En la secuenciz ITI, al contrario de las anteriores, es

‘notable el relajamiento en el ritmo narrativo. Los nudos _

son agui descriptivos y estan, por lo tanto, representados
con verbos due expresan estado y cualidad:

.“Noquuedamos_
agazapados”;

"Solamente miribamos a Pedro Zamora";

"nos mi
raba';: "nos .segufa mirando"; "Estaba haclendo sus ciientas-
«+."; "nos repasaba"; "con aduellos ojos que &1 tenfa", v,

por tratarse de nudos descriptivos-estén dados también por

.reflexiones, suposiciones ¥y abstracciones en el discurso

del narrador: "Era como sl se nos hubiera acabado el ha-

bYa..."; Yparecia no estar seguro todavia..."; "EL Chihuila

bien.pud;era ser-que-estﬁviéra borduetado arribg'de algﬁn

amole". A final de esta secuencla, s e establece nueva-

© mente conexidn con'loq nudos narrativos: salir a buscar a_

no es mas due ung aparlencla. Son nudos deacr;ptivos.g
quelles representados -por verbos que exprésan estadoc o
cualidad, o verbos - -Que evocgn o .comprimen contecimien

tos; para Todorov son los "modos .de 1a hipotesis o de
lo irreal"

T
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. . \ - 3 . . . .
1a Perra, hallazgo de "los Juatro", seguir buscando toda
la noche., Esta secuencia se cierra con una catilisis reducg"

. tiva, en forma de eliﬁsiszjse'suprimen los acontecimientos.

" transcurridos en "toda la noche" {(insistente bdsQuedas, Te-_

torno, réagrupamiento con los demés);‘La elipsis se.conecta

con la secuencia siguiente, en la Que los sucesos aparecen

resumidos. El enunciado "Pécoa dias despuéé“ constata-el
caricter eliptico de la conexidn lntersecuencial. pero es__

tamblen el conector del- discurso _resumido: se resume al ma-

Ximo el segundo enfrentamiento ﬁsec. IV) -pasando el rio-.

Un cuadro como el Que a coptinuaciﬁn presentamos nos
"Jpgrﬁite observar el rifmo de intehsidad/relajamiento ¥ su _

"articulacién en la escena, la pausa, el resumen ¥y la elip-_
sis: ' . -

ATAWE ____ =, HUIDA/DESCANSO >, ATATE _-
sec., I-II . Bec. III o sec. 1V -
Intensidagd ¢ . X Reiajamientot lRelajam.: :
'(gritoa.'desplar" . (emcondite, re- “(“pocos dias
zamientos, dispa .flexiones) después. ..
ros, persecucio- -

nes) o

'\Es'cﬂu' //’ N PAUSA" A N\ ELIPSIS-PAUSA ? |
ntensidad*® T

Relajamiento :

5 : Intensidad-
(detalles, am~ (ordenes, bis- : {1a matazdn,
biente, pare- . Queda, despl.) - - huidas)

_FPausy 7 R ESCEM A~ELIVYSIS f Y RESUMEN A
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DESCANSO' -, ATAQES — ., DESCANSO

~ sec. V. sec. VI " mec. VII
Relajamiento: Intensidad: Relajamientos .
‘(?Habia coagn de {Quemazones, ro- ("L.os federales’

ocho meses que
estgbamos.;.ﬂ;
aislamiento)

R siipsis- msumm]

A _pausa-resunen /' N pavsa-EnrpsIs

bo de ganado, -
vuelven las tro-
pas, desaparecen)

se habian 1d0...
A11£ hubo modo de
jugar al toro...)

7

IntenSidad:,

(1legada de A.
comunicacidn,
den)

Aoy
or-

N zausa-zsemva _/

‘NI ATAGUE NI DESCANSO

X_ P AUS A~RESUMEN 77'

Relajazmiento:
("Porque como nos
dijo Pedro Zdamora
"Y es Que ya
no ge trataba de
aduella gente,..)

"Intensidad: - )
‘(tortura y muer-’
te del caporal)

N resumey /'

ATAUE '7
ASEDIO :
sec. VIIX sec. IX
'_ Relajamiento: Relajamiento:
("Por ese tiempo..."; ("pero la cosa se des
descripciones, evo- COMPUS0, s " -
caciones; "Me acuer- o '

do muy bien de todo“)
R _P-AUS A-RESUREN 7'

Intensidzd: '
("... caminagndo sin ha-
cer ruidos.. laa tro=-
ras nos sebu ales.

W HESUMENSESCEN A

7

N pavsa /'

Intensidad:
{descarrilamiento
retirada, 'azar

" egcondidos va-

rios diaBe..")
- \__ PAUS A-RESUMEN
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' SEP ARACTON
PUESTA-AL DIA
‘DEL NARRADOR
sec. X ;'
Relgj amientos:
{"Con Pedro. Zsmora
anduve cosa de cin-
co aflos... Después
ya no lo volviga ver
“..Dicen que...")

nes A
N _rausa-Euresis /-
Intensidad:

(descripcion de robo
de muchachas, homici-

dioc, gncarcelamiento."

" wgalf de la circel ha-
ce tres afios", Tecono-

: cimiento de mujer e hi-
30).

\ RESUMEN- ESCEN A~ELIPSIS f

- ANALEPSIS
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El ritmo OScilatorio: manifiesto ya sea-en'forma de
crecimiento (inﬁensidad) 0 ¥Ya sea en forma de disminuéién_
(relajamientoJ, en 1a frecuencia (1) de 1la narracién, mues
' tra su rasgo singulativo: se narra una sola vez lo Que ocu

Ire una 8ola vez, desde la retrospeccion.

"El 1llano en.llamas"™, es un ejemplo de relato analép:bi
co (narracidn retrospectivé} Este tipo- de relato se cons-
truye sobre la base de movimientos discursivos. inherentes
a las.estructgras del mqnologo, Que supone la presencia de
un sﬁjeto;enunciador én“ﬁrimera peréoné. En general, en la
6bfa de ﬁulfo constituyg una constante 1lna estrncturagi6n_
analéptica: hay, siempre, unsg yoz converdacional" Que ha-
hla'en un presente?contingente (un presente qu puede ex{g
tir o no)  cuyo agenté (el mismo narrador) y acclones foca-.
lizcadas aparecen registradas en un tiempo verbal (ue varfa'_
'entre el. pretérito indeterminado y el presente hisfﬁrico,'
entendiendo por presente histdrico (Kayser) el actc-de.na:
. rrar un pagsado desde un presente "aparente" o, mejor; el'_
‘?cto delnarrar eﬁ,un‘AQuf/Ahora'que fue presente (modo &q_

anacronia).

(1) Para Genette (L.972), un relato, de pcuerdo a su fre-
cuencia, puede ser: 1. singulativo: narrar una sola
vez lo Que va ocurriendo; 2. repetitivo: narrar variags .

. weces lo ocurrido una 80la vez; 3. iterativo: narrar

" una sola vez lo ocurrido varias veces.
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- Ta su procesc de enuncigcion:

i
' mos, en el discurso, la aparicién paulatina de la pausa,’

"Siguieron pasando®;- "
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'Esta senSaciﬁn. en el destinatarioc-lector, de imaginar

en un presente actual 1las acciones narradas se debe a la e

ficacia de las estrategias con 1las Que el narrador instau-

ciertos registros-enunciades,

expresédos por los personajes, tales como los gritecs que _

_denotan-ﬁeligefancia y.brovocaciﬁh ("-vaavPetronilo Flo-_

res'"'W Viva mi ge nerzl Petronilo Flores!"; "-Viva Pedro

Zamora!“) y 105 eintagmas Que denotan la temporalidad y la

espaclalidad, a la gque alude.la enunciacidn (“Nosotros nos

miramOS";'“... nos 11égaba la boruca.se"; "..» los mirgsmos"

we+ comenzd la tracatera alld lejos
.++ luego siguid aquf."), son el soporte -de dicho proceso_

enunciador, similar.a los procesos cinematograficos,

En, ese mi smo ritmo osecilatorio, dade pof los grados de
intensidad y relajamiento, figurativizado por los niécleos

/Axauué/, /Descanso/ (con excepcidn de las secuencias VIII,

que no es ni lo uno nm 10 otro, es el asedio, y la secuen-

clia X Que destaca la puesta al dia ¥ la clausura) observa-

gl resumen ¥ la elipsis como.mecanismos anisocrénicos (1)_

(1) Segln Genette, las anisocronias son aquellas 1iguras~
" con las cuales se designan los desajustes o desfases
temporales-Que se establecen en la correlacion higto=

ria/discurso. Son ejemplos de anisocronias, la pausa .

(el tiempo de la historia se suspende mientras el disg

curso transcurre}; el resumen (se comprime, al maximo,
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due modélan el relato-tipo augzléptico: se supone'la presen
cia de un sujeto Que habla (E1 Plchon) ~haciendo pausas, _
resumlendo ¥y omitiendo- g un 1nterlocutor -tacito~, Que es

.cucha pero Que no_responde.

La;eécena, forma propia del relato-tipo isocrénico (L)_
‘sélo'aparece en los pocos parlagnentos -directos o indirec-
tos=- ihtroducidos,por‘elvnarrado:-personaje en determina~_
dos momentos de la intensidad narrativa y, hace parteftam¥i
bien de las estrateglas Que condieionan, en el lector, la_

ilusidn de realidad.

En todas las secuencias, pues, hay.inténsidad Y Tela-_
jamiento, en mayor o menor grado, segin sea la accidn que._
se Trepregente en cada una de ellas. Su repeficiéh al@érna-'
da, confirma la construccidn simétriéa, progresiva y ondu-

latoria de ia Narracién, es una forma de sube ¥ ‘baja en u~ -

na misma'consténte, tal como 1o basQuejamos -en este ejemplo

de la primera secuencia:

' . el tiempo de la historia en el tiempo del discurso); la
elipeis (ge suprime el-tiempo de la historiar se hace_ -~
- inferible) '

{1) No sobra anotar, de paso, cono nunca hay una coinclden
cia temporal -entre la historia y el discurso Que la na
rra; en el teatro lo que se pone de manlfiesto es una
“llusién mimetica“
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-

S . o , , _ sond un’
";Viva P.F. M - ":Viva mi general!" tiro"
- Intensidad.
Relaja?iento "Fl grito N "Nosotros -
se vino re- - - seguimos
botandos.." - . allf..."

':Reaﬁeptq ala espaéialidaﬂ de 1a historia hallamos tam
bién una constante, leit-motiv, de la narrativa rulfiana:_-
hay un /ailé/ vy w /acd/ que e correlacionah corn un /a?;'
bajd/-y.un'/arriba], hanifiesto en las distintas infoﬁmaz_

clones topograficas:

El grito se vino rebotandonpor los gareddnes de _
. 1la barranca y gubio hasta donde estabgmos noso- —
trog..." ' - ' , :

#,,. el viento Que soplaba desde abajo nos trajo
“un tumulte de.voces amontonadas...
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...‘1a boruca Que venfa de alld abaic... '(1)

La zona topografica de /arriba/ representa al espacio_
—egtratégico—‘en'e; cﬁal se dgspiazag los rebeldes ﬁasta._
antes de dominar el. 11.ano (pa:te.primera del relato, si lo

fragmentamos en’ ~tres grandes ﬁarfes: 1, ataques~fracasos, -
' 2. ataqQues-victorias-dominio del 1llano y, .3. persecuciones
ffacaso‘fiﬁai. La zoha topografica de /abajo/ reprééeﬁfa _
el esjacid. fé;til. por el cusl se lucha, ésé "gran herra--
dura... encerrada entre'montaﬁas.;. aquella tierra de alli
abajo donde.haﬁiamos'nacido y_fi#idb.“ : cuyo iconb'ﬁqdrﬁa‘

representarse asi:

Montafas

\

Bl 1lano

(1) los subrayados son nuestros.
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EL CORRIDO
INTERTEATO EN VEL TLANO EN LLAMAS"

"Una de las "materias primas" Que sirve de base a Rulfo para
-cénstruir'sus relatos.-és la tradicién oral: 1éyendas popu~
lares, refrenes, mitosy éupe?sticionés. coplas,-canciones _
'y corrides, son manifestaciones folcléricas Que, de acuerdo
a procesos estético&; ge eXplayan en ios_cuentos Y en la no
Ve}a» ' )

:como-seﬁala Pgscﬁa;‘ngé.“al destaqér‘que, "como texto;
‘fijado por la escritura -y concebido desde la dimensignfde_
la escritura; la obra literaria contéxtualiza las,situacibﬁb
;nes‘de emisién f proporciona los marcos de referencia-cultu
ral {ideolbgica) en Que debe ser lefda una y otra vez por._
.los destinataxios dispersos en el -tiempo Y en el espacio'“'

(1) y, al reconocer asi mismo que, en tanto ligado "o las
I'.catevorias propias del discurso narrativo", el corrido tam-
bien contextu311Za los entornos referenciales “qQue corress

ponden a los acontecimientos relatados," y, por ende, parti

(1) "La poesia foclorica entre la textualidad y el azart®,
, en Introduccidn a 1la poética de Roman Jakobson , Guadqg
' nog del Semlnerio de roelica, Unam., L.978, p. 65
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cipa de esa coherencia Que caracteriza a-los textos litera.

i;rios;.'Ambas, sin embargo, -la obra folcldrica (el corri-_

do) ¥ 1a obra literaria- se d;ferencién, entre sf, por'ay_

guellos rasgos que Jakobson y Bogatyrev-L;) identificaron_

- entre l1a 'langue' y la 'parole', en s relacidn con el fol

clor y 1a literatura. La primera, =la flangue‘- por cuagn-

'fp es genqrada,'sostenida'y reproducida por 1la coléctivié_.

dad socigl, se homologa a las manifestaciones folcldricas,
pues, €éstas se rigen por convenciones y "patroneé astgble-
cidos", es "impersonal y vive independientemente del can-_

tante", ge encuentra fijada por la tradicidn, aundue, como

ocurre en la 'langue', los ejecutantes puedan, en sus ocu-

rrencias ¥ "respondiendo a las exigencias de 1a comunidad"

combinar distintas sustancias.  La segunda, ~-la Parole'-_

. por cuanto permite "desviaciones" y es, siempre, actualizg

da de diferentes maneras por los individuos, particulares,

reconocibles, aue la ejeéutan. se homologa a las manifesta

ciones llterarlas, pues, alli cada sudeto escritor es, . en_

_mayor o‘en menor grado, ‘un 1nnovador de las demas ohras

que le gntecedgn.

Es el caricter narrativo, en suma, 1o que permite ten-

‘(1) "Le folklore, forme’ spécifique de création" , en Roman

Jakobson, Qestions de poétique , Editions du Seuil, -
PariB. l 973' PP 59;_72-
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der el puente de relaqiﬁn.euﬁxé'el-relato foleldrico' y ek .

relato literario. Tanto el uno como el otro, en efecto, na-
. TTan acontécimientqa, involucran personajes, articulan un__

-narrador ‘Que enuncig y presentan climax.

El corrido, éegﬁn Vicente T, Mendoza, "por lo Que tiene
de—ép;co deriva del romgnce castellano y mantiene normalmen.
te 1a forma general de éste, conservando su cardcter narra-
tivo‘de hazaﬁés guerreras y combateé, creando entonces una_-
higtoria por y para el pueblo...", (1); s e origina en Mé-__
xico a mediados del siglo pasado "durante las guerfas de
religidn ¥y fueros", se desarrolla duréntg el gobierno de
Porfirio Digi ¥ alcanza su plena consolidacién en el perfo-
do de 1a revolucidén de 1.910. De cierto modo, hace las ve~

‘ces de noticiario itinerante, en la medida en que relata ___
sucesos Que han aconfecido en lugares lejanos o pféximoa;_

L mismo mendoza ha clasificado los corridos, seguin ég;
temas..en; histéricos} révoluéidnarioa. politicos y de ca-_

3 ricter 1£ric6; de fusilamientoé, de vglientes, de carce-
les; de raptos, persecuciones. atevosias v aéesinatds{ de

‘de parricidios, maldicién_y fatalidad; de tragedias pasio—~_ '

" (1) "Introduceidn®™ a El corrido mexicano, antologfa’ repa-
’ rada poxr el autor, Fondo de Cultura Bcondmica, México.
1.954, p. 14, " . -
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nales; de accidentes y desantres; de toreros; de -asuntos _

religiosos ¥ viblicos, etc.

Dentro de los marcos de referencia Que proporciona el_

.c.uento *El 1llagno en llgnga", el -corri‘(-io constituye uno de'

sus intertextos. {1) su epigrafe ("Ya mataron a la pe-_

rra/pero quedan los ‘perritos") resume y orienta, en rarte,
“el unlverso de la historiaz narrada. ‘Este eplgraie es tomar

. do de 'uno de los corridoa Que pertenece a,l grupo de 105 re

yolucionarios. -De “"Lg perra valientel-.

La historia due cuenta el corrido citado alude al. asun

to predominante en .la aecuencia III, ﬁel cuenfq, donde se

registra la desaparlcion de La Perra. Laé‘doa'primeras eg—

trofas del corrido uicen-

Novecientos dieciseis,
tamblen el cuatro de marzo.
" murid La Perra Valiente,
" 1a hicieron dos mil pedazos,

Murid Lia Perra Valiente
a las seis de la mafiana,
.con un mausser en las manos,
porgue no sge acobardaba.

(1) Concepto Que atenderemos en 1la parte gque corresponde al
estudio analitico de la novela.
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Informaciones (1arf¢éha)'e indicios {valentia: no cobardfa)

expuestos en el discurso del corrido, se emparejan, racon-

con aquellos 1ugares'de1'cuento en el cual se
hace'reférencia a La Perra. Asi,

cuento, hallamos:

 firmindolos,

en el tercer pfrrafo del _

La Perra se levantd despacio, quité el cartucho a_
la carga de su carabing y se 1o guardd en la bol-_
' sa de la camida. Después se arrimd a donde estaban
"los Cugtro" y les dijo: *;Sf{ganme,:muchachos, va-
mos a ver qué toritos toreamos'"' Tos Cuatro herma
nos Benavides se fueron detris de él, agachados;
sclamente la Perra iba bien tieso, asomando la mi=-
tad de su cuerpo flaco' por encima de la carcaL
{p. X77)

de donde se puede- inferir %todo un ndcleo indicial Que privi

' legia la ‘seguridad' belicosa y la 'valentfa' de La Perra.

He aauf uno de los rasgos distintivos que se estahlecen en-.
" tre el relato 1iterario,y el relato folclorlco: mientras

que en el cuento de Rulfo aflorga la sugerencia, esto es,  _
el mensaje indirecto, en el corrido se actualizan bualifi-r
caclones denotativas ("La Perra Valiente"/"no se acobarda-_

ba“/ murlo s las Beis de la maﬁana/ con’ un maussexr en 1a5

manos"/. En "El 1lano en llamas", los intersticios -espa-_

" “gios en blanco, silencios, suspensiones— cdndipionan.y Q-
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bligan, en el lector, la construceidn de 'mundos posibles!t;
éste tiene Que imaginaf'los resultados)Que el texto ndrmap_

nifiesta: 1. La Perra logrd escapar del cerco de los -federg

les y se extravid o, 2. la doblé lectura del enunciado nar;f

‘rrativo, "Se lo han. de haber llevado‘-pensamos-. Se 1lo han

de haber 1levado Para enseﬁarselo al gobierno‘“ en donde -

Texiste la pOuibllldad de gque este vivo o de que eatd muer-_

to, pero en manos de los federales. El corrido da cuenta de
aquel intersticio; en la %tercera estrofa, el narrador nos

dice: -

En el sitlo de Volcanes
‘pasd ese combate cruel,
donde ascendid el mayor Flores
a teniente coronel. B

¥ 1a cuarta estrofa_redondea 1a° informacion,'dandolrespues--

%ta al intersticio del cuento.-

En el - Sltlo de Volcanes
‘no me Quisiera acordar,
fusilaron a la Perra

en la esquina de un corral.
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Dos informaciones, manlfiqstas en la tercera estrofa, cohe-

sionan el intertexto. De unllado; el "sitio. de los Volca-_

nes", que aparece referido en dog momentos. del cuento:

1. ... mientras en las raldas del volefn. se esta~_
ban Quemando los rauchos del Jazmif, .. (p.

(p. 186)

2. +es Pedro damora 1os mand6 a culdar el uerto
~ de los Volca,nes. alld arriba, ... RReE —

De o%ro lado, la referencia al "mayor Fiores“ con la va=-__
riante.de due en el cuento se habla es. del’ “general Petro-

nilo Flores"

.Las cuatro estrofas siguientes (Y, Vi, VII, VIII) des-_
criben, en forma de clfﬁax.‘la-manera en que és fusilado

La Perra:

e -~ Decfa La Perra Valiente
, . cuando ‘se mird rodeado:

R "=No corra, mi general,
qué ¢no me mira sitiado?



-

CER genefal. avépzando, :
~qué caso le habfa de nacer:
-Defiéndete comq'puedés,
algfn fin has de tener.
"Decfa el capitén Téllez:
f_aNo-decfas Que eras vaiiente?{
querfas conocer tu padre, '
. aguf lo tienes presente

vijo el ecapitin Téllez,
como &1:fuél el Que lo matd,
que después de estar herido,
el mAiusser le’de?éargé.

fisl, pues, el corrlido resuelve el intersticio al describir-
nos la muerte, a sangre fria, de La Perra en manos de los _

federales..

Las dos estrofas siguientes:reconfirman el intertexto _
caento/corridos: el narrador testigo, reproduce el diéiogo;__

. entre Pedro Zamora ¥ Catarino Diaz (este segundo personaje

| . C
i

no aparece en el cuento)s

i
b
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Decfa don Pedro Zamora:
. =La Perra ;ddnde estard? -
~ Le contesta Catarino: _
~Ya se halla en 1a eternidad.

~

Decf{a Catarino Diaz:
~Nos quieren hacer poguitos,
¥Ya matpgron a La Perra;

Perc quedan los perritos.

Wallamos aquf el epfgrafe, cuyo- fltimo verso esti construi-.

do con un sentido figurado pero. contextualizado:
LA PERRA
~ padre de, {(por su experien
. : ' cia) .
los re#plucio— -~ los Joseses
narios - C
E AN

‘los perritos

en llamas" es el "De O:1gch£a“{

-,Otro'corridé que establéce'1nter4relac16nicon'“El 1Iand .-;“-
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¥l mere cuztro de octubre _

en ese Isachtla mentado, ! :
el general Orlachia -

a Zemora lo ha gitiado,.

Decfa entonces Orlacnia:

" -Entrenles, Que estin dormidos
¥ agarrenos a Zamora
Y acabemos los bandidosa,

"En la secuencia VI, del cuento, el narrador hace referencia .
a "'u.n. tal Olachea, con geﬁfa agﬁéntadofa y entrona", cufas_
ticticas de guerra cbnsisﬁ:{an en echarse "sobre suelo, a-__

fortinados detris de sus ;:ab'alib's y nos resistfan .allf,. has
ta que otroé,nos ivan c':e::':-cando poguito .a_poco; agarrénd-onos'

como a gallinas acorraladas..."

P2l parece que ‘Rulfo ha retenido la fonetizacidn del

nombre “Oi‘la_cli:fa“ /Olachea/, maznieniendo esa 1£néa de ex-

| presién popular que engloba al habla del narrador, y.. Que
. crea la sensacidn, ‘como hémos sefialado ed phginas anterio-_

., res, de Que Lo narrado nos llega por via oral y no .por .vfa_-'
"gserita.
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La alusidn, en el corridu, -a Orlachfa y el sitigmiento
a ZaMOra.se homologa, pues, con las acciones menudas que _
.El_Pichén (narrador) resume en la secuencia VI de "EL lla-

" no en 1llmmas®, confirmfindose ung vez mas la inter~relacidn:

Es importante anotar, por dltimo, que ei intertexto
Que se estaﬁ}ece‘con el corrido n& ea sdlo de orden teméﬁii'
.Eo, Sste es también de tipo melddico. El proceso oscilato-
rio, rftmico,-que hemos identificado en 1la‘alternancig , _
intensidad/relajamiento, del cuento, se aproxima a-la tona
1idad de la-vdz ¥ la nota, baja o alta, Que marca el ritmo

del corrido segﬁn sean los acontecimientos narrados.




"NOS HAN DADO LA TIBRRA"

 INTBRTEXTUALIDAD CON "EL LLANO EN LI AMASY

?prrlos asuntos tratados yllos acentecimientos en los cuae_
les éstos se sustentan, el cuento "Nos han dado 1a tierral_
establece relacidn inte:textuél con "El ilano en.liémas“.

-En gfect01 in%ersticioa ¥ sitﬁacibneé elfﬁticas.que, en __
HE3 ilano en 1llamas", dejan la-sensaciép-de duda, confusidn .
e interfogacién,jenpqéntrah.la posibilidadipe ger resueltos

en el universo ngrrado de "Nos han dado la tierra".

Dos gr;bdeé.interrogantes, 'al menos, afloran en la lec—-
fuxa de "E1 llano en 1llgmas": 1. Cuiles son lag causas
"aue han suscitado el enfrentamiento armado -entre los dos
bandos (recordemos'que,para Pedro Zamora ¥ sus hombreé,‘es-
10 no es muy claro) ¥y, 2. Cuiles gon 105 resultadps,'globg

les y finales, de dicho movimiento.
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En “Nos han dado la tierra", el proceso de énunciﬁciéu
hace refefencia, indirectamente, a €stos dos interrogantes,
IQué_ademég configuran los'antgcedentés de ;a:hisforig relg
~tada. Una mutua compenetracién semfntica entre uno'y otro_

fcuento instaura la red intertextual Qﬁe aquf detallaremos.,

EL UNIVERSO NARRADO

Secuencias

A'diferend;a de "El 1lano en llamas", donde la narra-_
‘cidn (la enunciacidn) va dando cuenta en forma consecutiva
yﬂlégica (de un.an}es a un despuéds: A supone B; B supone _
C: G supone D, ete.) de las secuencigs que componen ia hig
'ﬁoria,-eﬁ "Nog han dade ;a tierxé"'éstas aparecen traétoqg'
das. Ei trastocamiento de las secuencias, recurrencia esté
tica del artor, nes obliga a reconstruir dos drdenes: el _
de 1la narracién, primero, y el de la historia, deducida de

nlla:

Oxrden narrativo:-

. 1. Acercamiento al pueblo "se oye el ladrar de los pe
o '~ ‘rros" '

"se siente en el alre el o-

lor del humag.

"se saborea ese olor de la_
gente"
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Orden narrativos:

2. Viaje/travesfa por el 1llano

%. Concesidn del llano

"Hemos vénido‘caminando
degde el gmanecer®
"Hace rato, como a esc de_

las once, &ranos veintitan
tosg" '

"Eso de Quitarnos la cara
bing hicieron bien...

"Nog dijeron: . :
=Del pueblo palra ach es de

-ugtedes..,. Todo el Llano _,

Grande.
Nosotros paremos la Jjeta _
Para decir due el llano no

l lo querfamog... .
- Nos puso los papeles en la

mgno y nos dijo:

_ =No se vayan a asustar por

tener tanto terreno para _
ustedes solos. _ S
«...Y ghora viyanse. Es al
latifundio a1 que tienen

que atacar, no al gobler-_
no que les da.la tierra...

Asi nos han dado la tierra.:
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"'4. Ilegada al “derrumbadero", . "Nos heﬁds puesto en fila .
| .insreso al;Puéblo- - . pavra bajar la barranca...
) : : ’ Comforme. bajamos, la tie-
‘rra ge. hace buena...
Por encima del rio, sobre_
N . S las copas verdes de las cg
' ' - suarinas... 7 ‘ :
+»s ahora los ladridos de_ .
los perros se oyen aguf,
‘aunto a nosotros...
... N08 acercamos a las
| primeras casaS...
‘Nosotros seguimos adelanté,.v
mas adentro del pueblo.
La tierra que nos ‘han dadO‘
esta alld arriba.

Orden cronolobico (o de 1la historia):

A. Conces;on;del_llano . (Los desarman, les Ouitan _
: ' los caballos y les otorgan_
el llanoJ

iBe Viaje/trafes{a poxr e; l1ano (once horas dura la trave-_
H Co ' 6fa, es un desierto)

éC, Acercamiento al pueblo (observaciones del narrador,
' : - se detienen, -Quedan cuatro,

. se oye el ladrar de los pe= -
rros)
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p.~L1egada al "derrumbadero", "(reqhazan el 1llano conée@iA

ingreso al pueblo A do, se internan donde esta
. : T la.tierra buena)

. ‘Cuando la'nérracién {proceso de enunciaci6n) comienza, . -
los personajes ya han atravesado la mayor parte del llano_
y se'gcercan al pueblo.. Ese acercarse al pueblo. éonsta—
‘tadd ¥ confirmado por las sensacibnes fisicas Qque eljnarpg
.dor.experimenta (“ladrar de los perros", "olor del humet",
sabor‘y'“dlér.dé la gente") es el momento Que concentra ell
pﬁntd de-parﬁida del discursc Que evoca los acontecimien-~_
fos anteriores (el trayecto por el_ilano -en resumen- y'la.
reparticién de éste -en escena-), de donde se infiere Que.
la situacidn inicial del discurso no es la misma situe-
cidén iniéial-de la historia (loé hechos evocados) :-

secueﬂcia 1l ten el corden narrativo) es, . .
.secuencia C {(en gl orden cronolégicod;
secuencia 2 (en el orden narrativo) ‘eé,
secuencia B.(én el ofdenlcronlégico):' |
.éecueﬁciaIB (en el orden narrativo) es,

cecuencia A (en el orden cronoldgicol;
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"secuencia 4 (en el orden narrativo) es,

. 'secuencia D (en el orden cronoldgico)

ool trasfoque se encuentra, pues, en lé secuencia 1 que,
dentro de la 1ldgica femporal consecutiva.éorrespbnderfa a _
.1a]sgcuenci§ C; asi mismo, la secuencia 3 serfa, por 1dgica.
la A. Unicamente la secuencia intérmédia.y la fingl coinci-

den, en sus respectivos.ordenes.

De 10'ante:ior se puede deducir que;.al igual Que en’
"El 1lano en llamas", se trata de un rélato'analéptico (hay.
retrospeéciéni_de un presente ~-acecidn de.qgminar- se P§Séh_
 paulatinamente, a un pasédo cada vez méé remdto -trayécto _
caminado, concesidn del llano-; en otraS'iaiabras; del fi-_
nal de la ﬁistoria. se pasa al principio de.la misma, como_

1a llamada "nnrracion de construceidn en abismo™).

E1 narrador es intradlegetico (narra y participa de las
acciones narradas. es suaeto de la enunCLacion ¥y suaeto de
lo enunciado) ¥, en el orden de su discurso retrospectivo,

da entrada a ung peQuena historia (forma de’ metadiegeals)
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que viene a constituir el micleo semintico fundamental: a-
.quello por lo cual 103 peraonaaes han tenido Que atravesar
el 'desertlco' llano , para llegar ala s;tuacion en Que _

estin (finalmente, 51tuacion de carencia).

‘ ?ara ﬁar cierto orden g nﬁestro planteagniento, trates_
mos de defihir,-siguiendo las postulaciones de Genette, la
‘relacidn de implicacidn que se establece entre lo que 1la--

mamos diégesis y lo Que llamamos metadiégesis,

El mecanismo pof el cual se opera el traslado de un ni-
vel narraciongl primario -acciones Que qcurfen'en uﬁ_aQuf ¥
un apora_de su propia enﬁnciadién- (acto de caminar, acto _
..de pararse a ver las nubes; acto de proséguir ¥ acercarse _
al_pueb;o) a otro nivel que lo antecede (entrega de armas y
.caballos, otorgamiento del'llané, iniecio del'#iaie/trdvesia,
etc.) es unlcaso dé'metalepsiS. Con esta figura‘retérica, -

se 1dentii1can. por ejemplo, los rasgos de 1a "narraclon de
construceidn en ablsmo" en donde un pergengje © un narra-_
fdor.que participa en 1la diegesis aevoca acontecimientos_ﬂue
Zpor gf mismos comforman otra historia -en otro espaciojy o

~iotro tiempo y Quizi con. o¥ros personajes~.
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Pero, aué eé'lé didgesis. .Segin lo explica Genette,
refomando.él término de Platén (quien oponia diéggéisv-imi—
fﬁcién imperfecta- a mnimesis —imitacidén perfecta-), la dié~
Zesls se homologa a lo gue Todorov identiflco con 'histo—
ria'y, ¥ a lo que 1os formalistas entendieron por fabula.
es decir, las acciones constltutlvas de los hechos narra— 
dﬁg; en suma, el universo baslco, general, de aduello fue
B seAﬁos éuenta,."narracién en primer.grado", csmo la califi-
ca el mi smo Genette para diferenciérlé de las narraciones _
de‘segundo:grédo: narraéiones menores:que se_incrustan enA_

. el universo de una narracién mayor.

Estas narraciones,dé segundo grado,; evocadas Q#Si gl em~
pre, ‘son las mgtadiégesis ¥s PpOT légica; se encuentran im-_
plicadas (por relacidén de inclusidn) por:ig diégesis. Tos
.rélatos de Cdiseo ante el rey Alcinoo y'él-sueﬁo de Don
Quijote en la Cueva de Montesinos, son un ejemplo clééieo
de metadiégesis : loa protagonistaa asumnen el rol de narra-

dores de'éu_prOPia historia; son intradiegeticos.

Ahora bien; cuil es el llmite de 1la metadlegeSLS en el

cuento’"Nos han dado la tierra", donde comienza ¥ donde ter
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mina esa’otra peduefia historia.
LA METADIEGESLS : EL LUGAR DEL i INTERTEXTO

¥n el cuento, por su brevedad, las metadiégesis eoﬁ menos

‘notables. Cuando éstas existen, la frontera- due trazan

respecto a la diégesis ES'muy relativa, Sin embarge, es co-

min que ‘ellas se manifiesten en relatos-cuentos cuya enun-

- ciacidn esti en manos de Un narrador-personaje, Que par-

tiendo de un presente ("aquf/shora") se proyecta hacia-un

pasado.y Que, inclusive.recurre a la escena y al Tegumen

"para darie m&s relievancia a ciertos momentos de la histo-_

ria evocadd. Este es el caso de "Nos han dado la tierra". _

La historia béasica, "narracidn de.primer grado", com-_

prenderf{a el trayecto, a través del llano, de "veintitan- _

tos" sujetos, al menos, que poéo a poco se van Mdesperdigan -

do" .hasta Quedar sblo cuatro: el narrador, Melitén, Fausti-

. no y Béteban. A través de eseltrayecto, el.narrador'ha'idp_

acumulgndo impresiones. (son a su vez, informaciones e indi-

cios para 109 narratarios) Que enuncia en un lapso de tiem~

;| po Que Vva deSde Que "se oye el ladrer de los perros" (cuap;
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tro de 15 tarde) hasta Que isteban se Queda Yy los demis _
giguen adelanfe.‘“més adentro_del pueblo"..Dichés impreslo-

nes, sentidas y pensadas por el narrader ("No decimos lo

.due pensgmos. Hace ya‘tiempo Que se nos acabaron las ganas_

de hablagr."), van registrando, entre resumen, pausag y esce=-

na, las situaciones {caminar, mirar una nube, mirar caer u-

‘na gota de agua, detenerse, volver a cauinar).y la atmésfe-

ra, el entorno gmbiental—eépacial per el Que transcurren
{(1Yaznura deséftica,-balor.lntenso). Podria asumirse toda .

egta parte,'conteni&a'én las secuencias 1 , _2 Yy 4 5 -

como un'relatq auténomo, cuya exégesis serfa: un-grupo de _
hambres ViajaL‘a través de gn'iland erl busca de una tierra_
Que les ha sido @adw, muchos se van dgsperdigando; a las

once de la mafiana son veintitantos y a las cuatro de la tar

de édn adlo cugtro, guienes fingimente no aceptan -el llano.

" La narracidn de segundo grado, la metadiégesis, es la _

que se representa en la secuencia 3 - : concesidn del 1la-_

no. También aguf es pogible pealizar una-lectura:auténdmah;:

en taznto Gue se comforma un peQueiio. relato, con sus secuen- .

ciag correspondientes;
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1. Lga.Quitah las armas y.ios Caballos

'2. Les reparten #igrrés pero no 1as aceptan

‘5. El delegado no acepta los reclamos; son '].anz'a-
dos al llano. |

Apoyandonos en el dlagrama. Que. propone Heleng Beristfiin
(1), veimos la relacidn -qQue se estabiece entre la'diégésiﬁ_
'Y la metadiégesis y-su desarrollo dlscurslvo, teniendo en —

“"cuenta Yas anlsocronias.

Pauasa " e

| ol 1 LR L 1'-.: .oy j"'[ "..‘ e
Esceria' ‘“l ‘ 'l "'1 L \l l.l ].J l J
DLEGESIS l . A ‘
: Resumen’ ., | . i
-Elipeis —1 .
Pausa __ - o N T
 'META  Escena : _ e v
| DIEGESIS pesunen | |- aRE
Eiipéis R IR

(1) Helena Berlstaln, Anglisis egtfuétural del relato lite-
rario, Cuadernos de T Seminario de foetica, Unam, 1.982

. g
. .
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Se leen en -este diagfamu,‘los distintos Pasos por 163 _
que tfénscﬁrre-el discurso; é&ste ge Inicia con un resumen
{se resume el viéje y loé rasgos -espacialess es-un desier~__

%0) qﬁe‘paaa luego'a'gna pausa ("Uno ha creido a vebes;..")
) paré después volver al reéumen (“Hemﬁé venido éaminahdo des
de el amanecera.;"J para posteriormente darle entrada a una.
escena ("—Son'co@o las cuatro de la tarde."); se sigue este
procesoc sucesivo hasté_llegar.a la eiipsLs}final {los per-_

songjes ingresan al pueblo ¥y sigugn.camihandol.

' EL paso Que se Opera entre le diégesiéfy la metadiégé-_
sis,'como se repregenta en. el diagramé;'sé ddApor medio de_

.la pausa; precisemosla, para no extraviarnos:

No, el llano no es cosa Qué girva. No hgy ni cone-
jos ni pajaros. No hay nada. A no_ser,unos cuantos
‘huizaches trespeleQues y una Que otra manchita de_

‘zacate con las hojas enroscadas; a no ser eso, no_
hay nada.- (p. 130)

Se trata de una descripcidén, y por supuesto una suspen~’
E sidn de la historia, caracteristica, entre. otras, propia

de la pausa,. Después hallamos:
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Y por agui vamos nosotros. Los cuatro a pie. An-
tes andibamos a caballo ¥ trafamos terciada una _

carabina. Ahora;no'traemos ni siquiéra la darabif

~en donde ,-el T"ites andﬁbamﬁs..." es el primer enuncigado
conector (forma de eﬁﬁragqe) con el pretérito indefinido,
en el cual se inscribe la metédiégesis. BEgte mismo enuncla-
d o se cﬁnstithye en figura Gue sirve de entrada, poxr su ca
récter'evqéador, a_utro*ﬁnivérso ~gugerido-~, otra Qistoriah
.(en el relato) de la que sblanente se’ﬁos dan unos datps;

que 's¢ relieran en la primerg parte del parraio_siguiente:

Yo siempre he pensado Qué en eso de Quitarncs la_
carabina hicieron bien, Lo matan a uno sin avi-_
sarle, viéndolo a toda hora con 1la "3Q¢

amarrada
a las correas... (P~ 130) :

£5, a la vez, una'pausav"Pués depacelera el digcurso, ¥,

una.elipsis, por cuanto se omiten las causas y los aﬁtece—;
gdentes por losacuales, primerc: antes camingban = cabailo y'
@poitabap carabinas; segundo; les han,Qditado. déspués. tane-

. 4t0 los caballos como 1aé carasbinas,.
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rrador reborna luego, con otra pausa, a la diége-

e, "De venir a caballo ya hubidramos probado el a

del ric...;" hasta, inclusive, todo-:el parrafo_

gue -"Vuelvo hacia todos lados y miro el 1lano...)
n)’

a el hecho evocado, la . metadiegesis. mismg que ter

ada ala escena ("Nos.dijerSn' en la due se

el enunciado, "Pero el no nos Quiso oipr."

lede hablar aquf, dﬁgamds, de un mindo narrado (1@_

y de un mundo citado (1a'metadiégesis), en donde_

asi como lo representamos a_

Il

’ confinuacion:
PUEBLO .
. MUNDO N ARKRADO | DILQESIS
| preserite de la narracidn
(camiffr - meditar)
 EL - ILANO
MUNDO  CI|T ADO HWET ADIEGESIS

pretérito indefinido

(les Quitan los caballo

E h'g “las carabinqs,'
parten el llano,




“no en_llamas".

.
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.Que la historia no se clausura:

La metadiégesis, como puede verse en el grafico, no se

encuentra cerrada, respecto al munde narrade, al contrario,

lo presupone. Asi mismo, la diégesis aparece abierta por-

.el discurso finapliza con u-
na elipsis.

Es en .la metadiégesis, esto ea.‘eﬁ-el. mundo.citador _

donde se actuallza ia correlac15n intertextual con "El 1lla~-

Las 1nforma010nes Que se expresan a11f{ (an-

tes éndabén a cahallory armadqs con carabinas; los mataban

"gin avisarle" cuando los velan con 1a "30m). remiten a1 uni’

verso semantico de "Zl 11ano en 1lamas"

Hemos atirmado, paginas atras, que algunas situaciones_
elfpticas de 1"_13:[.-.:l.‘.Lam? en llamas" encuentran su resolucidn_

en "Nos han dado la tierra". Retomemos la definicidn ‘de la_

Ellpsls para determinar, en efecto, hasta qué‘Punté esta

flgura se lnstaura en..un proceso de correspondencia mutua.

Grelmas v Courtés deflnen 1a elipsis como, la “relacién

existente. en un texto ocurrenc1a. entre una unldad de la__

estructura profunda_y aQuella cuya: manlfest301on en estruc-
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'fura de superficie no tiene lugar; el elemento ausente en_ .
la superficie es, no obstante identificable gracias a la:
red relacional en que se'inscribe y-Que-conétituye su con—_
texto..." (1) pe lo cual se puede cghcluir Que, el presu-
ﬁuesto_héﬁico, necesario,.pgra ia instauracidn de le elip-__
sis, esti dado en la fuerza Que aGullas unidedes de estruc-
:tura profunda puedan tener paré'sugerir,ten los deétinata-;-
;rios, 6tras unidadesuno.exPlfcitaé en la superficie, es de-
éir..otros ésqﬁtos—temas-novéxpuestos, sustancialmente, en_
él_plano de la expresidén, pero deducibles, en ﬁlﬁimas. de _
las demAs unidades contextualizadas.

-;Cuﬁles-saﬁ,-entonces, en "El 1lano en llamas", las uni
dades de estructura profunda actualizadas, v cuzles Las due
quédén‘suspendidas Y no se manifiestan en la estructura su-
perficial? |

La unidad maﬁor, réconocible en la superficie, se—pge_; o
. de representar con el término /revolucién/. Esta serfa, i-_
I o . : ‘ R o
zuglmente, una.unidad de estructura profunéa’—englobante-,;

_.coerrelacionada con otras como /levantarse -en armas-/-, _

‘(1) Greimes, Courtés, Semidtica. Diccionario ‘razonado de _
la teoria del lenguaje , tredos, Madrad, l.982, p. 138
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/hacerse "poderosos"/, unid;des explicitas en el texto,
" que suponen -por via de 1la alusifn- otras

unidades no expli
citas,

Asi, por ejemple, Lpoxr qué y Para qué la_révoluciﬁn?

es un asunto ne tratado por el narrador y por los persona-__
jes, pero Que subyacé como pregunta a los destinatarios. __
De a11f que'en algunos lugares:del'texto, se muestre ciexrta

Tintencionalidad. de parte del autor, por gvadir'el “diééur—
so Jjustificatorio” sbbre el moﬁimiento revoluclionagrio gue

se representa en el guehfo.fAun mis, es notabie 1la tenden-_ -
cia pdr desfigurar el poéible idearioc que lo suétents, des-
de sus inicios, mostrando btras facetas en los personajes:

"llenar de terror todos los alrededores del llanoﬁ; “amoﬁtg
nar dinero"; :

despélleja:'ganado; robar muchachas, etc.

1]
cuestidn que si bien es cierto éxistid, no constituy$ el ob

jetifo fund amental.

Es indudable Que en el universo narrado de “Nos han da-{
.d0 la tierra", la alusidn a "éaﬁqllosW, ﬂcarabihas" ¥ ala_
j"30“, en situacién eletica,'remite al universo de ﬁEﬂ 113}
f no en llamzs", por cuanto-responde a algunos de los silen-_

cios Que han Quedado flotando en ésie.

En "lios hen dado la tierra”, se explfcita, j.ndirecta;neg
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te, la razén por la cual e jgestd.aGuel movimiento; a la

ves “se muestra la fomma en. Que fue finiguitado- la tieer_
es el objeto de lucha y su "repartlclon" es el objeio de
PaZ.. . ... ouiiioal e

PR

Si en "El 1lano en llamas" no CONOCEeNnos, debido a las
‘omisiones, los resultpados finales de aduella revolucidn, en

"jos han dado la tierra", los inferimos: retengamos la es-__

cena'mgtadiegéticaé alguien, con acento autoritario, les re

Parte-el terrerno; pero cémo es este terxeno: "duro pelle.

jo de vaca", tierra deslavada ¥ dura en donde es imposible
sembrar algo., Y los personajesf Ya degarmados,;han tenido -
Uue aceptar lo concedido, con excepéidn de-I os cuéﬁro que__
no renuncian a lg tierra- que eatd mis 2114 del rio y del
pueblo. aquf, el intertexto va mis glli de la intra-inter—_
textuglidad literaria: remite'al‘refe?ente histdrico ¥ so-_
cio-politicq_de.México, a.ia reforma agraria como uno de
los :esultados del movimiento pélico dé 1.910, Resulfadbq__
aéumidoa de unag manera péybrativa e irdnica, poxr el autor.;
21 poner en la voz del "delegado" frases como: "~ No se varl
;Yan a asustar por tener tanto terreno'paré ustedeé éolos"; |

. "Es g1 latifundio al Que tienen Gue atacar y no al gobier—_
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:noﬂ, confirmgn cierta posicidn ideoldgica, confesadadcomo

en‘susurros.'quegarroparé a todag 1 a .obra de Rulfo.

Otros elementoé que sostienen la correlacidn intertek—_
tual entre 105 cuentos anaiizadﬁs, hac;n;referencia‘a la _
espacializacibn: en -ambos, esti de por medio el 1lano, aun-”
Que su figura, ambiental, se' represente de matiera distinta.
En el primei'cuento; el llanc es representado‘positivamenﬁ_
te (el maiz“esté crecidq;'hay haciendas; allf, en el 1llano,
nacieron y crecieroq Zamora ¥ -.sus ﬁombres), En el segundo _
cuentq,.e; llano es cualificado negativémgnte {es un "pﬁro_
pellejo de vaca", es un desierto, no se pue@e sembrar). Si_
Pensaranos este llano como el mismo, el Que 5e'represenfa_

- en "Nos han dado }a tigrra“ se encuentrg en un estado poate
rior al de aduel; deépuéé de los incendios; prolongados por
los ventarrones.de 1a época, el 1llano £&rtil es zhora un
llano desértiqo. _Visto asi, pé:ece-qae la ironia se'hace

méas agudg} éé a'la .vez venganza y cactigo: una voz séntenﬁ_'
ciosa subyaﬁe en los parlamentos &el "delegédo"::es a ese _
_ Llano destruido pof-el fuego ol Qae deben volver. |

! Finalmente, .el titulo del libro, al Que pertenecen los_

-
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dos cuentos, recubre el universo en el Que se desarrollan.
.De un‘laldt.:. "];?1 1l ano en 1lagmas" en sus dos 1ecfuras: los_
incéndios del llano —lectu:fa denbtativa- ¥ el ambiente cap__
dente de los enfrentamientos -lectura connotativa~-. De otxro
lado, en "Nos han dado la tierra", lé hipérbole, incrusta-
dg en la metafora "co‘mai aCalofado", Para calificar el .ca..

. lor intenso (como en llamas) del 1lano Teferido.



. 1LOS -PARALELISHOS EN

WLA NOCHE WE L0 DEJARON $0LQ"

Eﬁ'el.nivel diac:énibc, adecuando los reierenﬁes hist6rico;.

gsocigles dé Mékiéo_al‘universo narrado qé log cuentos de
. Rulfe, "La noche Que lo dejaron solo" es posté:ior:a'“El

“1lano en 1 lamas" y a "Nos Kan dado la tierra®. En el pri-

mero, como hemds visto, se registran momentos del movimien-
to revolucionarlo de 1.910; en el Begundo, se muestran los
resultados de tal. mDVLmlento (autocracla y reforma agra-
ria). Bl cuento Que g contlnuacion estudlaremos esta, his-_ -

téricamenté, un poco mis aca.

El univeréo gemintico en el Que se inscribe el cuento _
"Lz noche gue lo dejaron solo", ‘Temite a otra rev olucién. _

aquella Que los hlstorladores han llamado "revolucion crie-

‘ teral Yy Que el mismo Rulfo ha caracterizado como Yung gue—

;rra.intestina que se desarrolld en los estados de Colima, _
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Jalisco, Michoachn, Ngyarit, Zacatecas y Guanzjuato éohtra
,ei'gpbierﬁo federal. Hubo un decreto ~explica Rulfo- en don
de gé.apliéaba un artfculo de la Revolucién, en'dsnﬁe los _
‘curas no podfan hgcer pol:’.f’ica en las- administraciones’ pﬁ-__
blicas, en donag las iglegias eran-pr6bieééd dél Estado, co
mo. s"or; _e.ctualménte. Daban ‘un némero determinado de curas Pa
.“ra.caﬁa'pueblo.'para cada nimero de habitontes..." (l);'Co-
o erén pueblos reaccioﬁariOS ¥y ‘conservadores, se levanta~
ron en'armés contra el'gobierno.'La "guerra cristera" durd

tres afios, se in;cié en 1926 y finaligﬁ en 1928,

Vesmos, a partir de las secuencias, el lugar donde se _
confirma la alusién referencigal citada y, la manera cfmo se
desarrolla el discuraé.“teﬁiendo en cuenta el funclonamien-

to de los paralelismos.

EL UNIVERSO NARRADO

tggcuéncias'
R Caminata'y Tezagd » "1 Por qué,van.tan despa;
v de Feliciance Ruelas _ ' €107 (ee.)

R - o . M.l{ 'iban 105.. t:res. . 1

i

(1) Entrevista com Luis Harss en el afioc de 1966, publicada
. en Los nuestrog , Sudamericana, Buenos Alres, 1981. -




2. Se impone el suefio en

' Felidiano Ruelas

3;Despertar'y reinicio de

camiﬁaﬁﬁ (en travesfa)

4. Reconogimiento y

huidg
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"Al comenzar la subida se
I‘etrasé. . e

"Se fde rezagandte.. .

- "Se recostd en el tronco _

de un arbol...

 "Luego se del§ resbalar en

el suello,..

" abrid 1os 0J08..s

"Y ge volvid g dormir...

"Se IevantG_al oir gritos

"Se acordd de lo due tenia

'que haCEro'. -

"Tom$ el tercio de carabi-

nas y se las echd a la es-

] Palda- -'o

-"... cortd por el monte

-"iCristo! ;

"Se dejd caer barranca a=_
bajo...

N

"Viva. Cristo -

Rey!

“,.: eran ellos, su tio . _
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" Danis y su tio Librado...
: - colgados de un mezQuite...

... agazZapado Ahas‘ta,arra_g'
trarse por el sueleo, se
fue caminando, empujando _
el cuerpo con las ManOSe..
secechd  a correr...

E _Co-mol-en "hoé ha.n-dado la tierra", la secuencia inicial
estd compuesta por acciones Que seﬁa:l.axgrdesl)]._g-;zamiento: tres -
'p-ersofna;jes caminan en laz noche, de los ctialesl uno es focall
Zado por el narrador ext‘radiegético '—narradcif que enuncia _
en tercera persona y no participa en los écontecig:ientos na
rrados-. - Salvo t?es digresiones aceieradas,’ las secuelncias
Se van desarrollando én su orden- consecutivo (1 - 2 « 3 = _
4); cada una va delimitando su frontera ¥y a la vez, cada-g
na e§ transicidn de la siguiente (J':ezagafse por él peso del
suéﬁo implica recostarse ¥y dormirse; dqrrnirs'e supone desper
tarse ¥ ‘reiniciar la marcha, e'{:c.') | 7

H

Las digresiones Que se operan en el discurso, son:
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a.'por evocacidn intqrior.en el protagonista (Sec. 1):

'"De 1a Magdalena parazacé,.la primexra mnoche; des-_
pués de alld para aca, le .segunda, y ésta es la
tercera. No serian muchés‘-pénsé—. si al mehos hu=-
biéramos dormido de dfa..Pero ellos no Quisieron:
'Nos pueden. agarrar dormidos -dijeron-. Y eso se-_
ria lo peor. )

"Les dije Que esperaran: vamos dejando este dig §§
Ta descansar,. Maﬁana caminaremos de file y con mis
ganas y con mas fuerzas,. pof si tenemos Que.correr.
Puede darse el caso. . '

b.pof pareceres en el protagonista, transmitidos por la

omnisciencia del narrador (Sec. 3)}:

"Le parecfé oir a 1os arrieros que decfan: 'lo vi-
‘mos'allé arriba. BEs asi y asado, Yy trae muchas ar-
mas"' ' ' : ' ’

We parecifa seguir oyendo a los arrieros cuando le
dijeroni 'jBuenos dfas!' Sintid Que sus ojos eran
" engafiosos. lLlegarfn al primer vigfa-y le diran: '

"'Lo vimos en tal Y tal parte. No tardari eﬁ"estar_‘
. por aQu{._
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C. por_escena'mptadiegéiica, representadas en los dijlo- -

'goélde los soldados {8ec..4) =

-4 Wné-esperan para desbolgar a.éSOS?

-Estamos esperando Que llegué el otro. Dicen que
erén tres, asi que tienen Que ser tres. Dicen Que_
el gue falta'es un muclachito; pero machachito y '_ -

‘todo fue el que le tendid la emboscada a'mi tenien
te Parra ¥y le acabd su. gente...
~-:Y por qué ho salimos mejor a buscaflo?-Asi,haéta
ge nos Quitani un poco lo aburrido. B
-Ho hace falta. Tiene Que venir. Todos estin arren
dandec para la Bierra'de Comanja a'jdntarse con los
. cristeros del Catorce. Estos son ya de los dltimos.
Lo .bueno seria dejarlos pasar para que les dieran_
guerra a los compafieros de los Altos. '

ElL ndcleo de la metadiégeéis lo congtituye la evocacidn,
exteriorizada en el pariamcntej de 1la emboscada tendi¢a'a1
teniente Parra; se trata de una metadiégesis resumida al ma

S ximo.

Una e las particularidades de este cuento radica.en

' Que las digresiones, operadas en el discurso, no afectan. a
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las secuencias en su oxrden. cronoldgico; lo cual podria ex-

plicarse debide A'Que ei,proceso focalizador estd dirigido
s6la.y tnicamente hacia el protasonista; -es.como una cima-

ra Que desde atr&soproyecta'su foco a un objeto-mira (el _

npersonaae y sus acompanantes) y suw entorno espacial (la no

sin recurrir

. al mecanismo del flash-back que'permitiria la poéibilidad

de detallar k4 explayar las rapldas evoéac1ones rEalizadas
por el personaae. be allf due 1a metadiegesis no la identi.

figquenos comd secuencisg autonqma, sino inclu{da dentro de_

‘una secuencia.mayor Quﬁ la englobag (Reconocimiento/hufdg),

pues aparece como un recuerdo fugaz cuyas acciones -no estan
necésariamente préximas al presente -del personaje. Es de-
cir, el discurso noc expresa informaciones gQue permitan re-

conocer en la emboscada, tendida al teniente Parra y sus _

soldados, un antecedente Que justifica lo que ocurre en'el

*ahora' de la historia narrada (cumplir con la tarea de 1llg
var armas ¥ juntérée con los "Cristeros del'catorceﬂl; Nos
oponemos asi, a la Interpfetacién de Iber Verduge (1),

qulen al referirse a la metadiegesls de este cuento, iﬁen-

-%tifica una “Fuﬂa hacia Gomanaa“ -comc acto posterior a la_

(1) Iber Verdugo, -Un estudic de la narrativa de Juan Rulfoi'
Unam, Mexlco. 1.982; pp. 118, 119.
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emboscada. Aceptamos, més tien, Que de 1o Que se trata es _
de 1la reaglizacibn de una tarna',' estando la emboecada en un

t:.empo mucho mas atras. :.ndetermlnado. En este Sentido, es

:meortante anota:c Que el 'debex!' es una de las modalidades

dete:.uu.na,ntes en la real:l.zacion de una tarea, tal como se _

manifiesta en el cuento. La tarea de llevar armas ¥y juntar-

se con los "Cristeros del Catorce', es impuesta por alguien

‘ que esté tacn.to.

Se acord$ de lo que tenfa que hacer. Era ya de dfa.
Y é1 debfa de haber atravesado la sierra por la _

' noche para evitar a los vigfas. Este paso era el _
més resguardado..Se 1o habfan dicho.

(p. 215)

' De otro lado, es en la Ultima secuencia donde se regis-
tra la informacidn _fundaxri'ent.al. aQuelrlaA'Que f}emite 'uhicar
el referente extratextual en el “universo: de 16 narrado? 1a
"revoluc:.on eristera. Dicha infomacz.(ﬁn ge mann.:f.‘iesta,
digamos. ‘en i‘orma de cl—we. Bu s:.gnificacién es inferlda.__

En tres momentos se hace alusién. g ella:
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iCristo!, dijo. ¥ ya iba a gritar “;Viva Cristo
‘"Rey!", pero se contuvo...

Todos estin arrendando paré la Sierra de Comanﬂa._
'a juntarse con los cristeros del Catorce...

(p. 216)

_El-g:itofléma, ";Vivé Cristo Rey!™, alude al mqmentd hiétsf
rico referido por e17cuento, enunciado Que, en su 1nmaneng_
cig, senala el entorno ideoldgicé en el Que se inscribe.

) Traza a Sl mismo, la diferencia respecto a "El llszno en ila
mas", en donde los 'vivas guerreros'’ son.masiterrenales.

mas sntropocéntricos.

hsi.como ocurre en 1lg mayoria de los cuentosg de Rulfo._
‘en ﬁLa ﬁoéhe due lo deiaroﬁ'SOIO", 15 narraciSn finaliza.en_
: elipsid:'el_personajé.ﬁetiene_su carrera,. resp{:a ﬁfuerte__
lyr'temblc;rosémente"; no sabemos gué ocurrird deépués,'se f;gl

litg de un cuento cuya historia queda abierta.
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LOS PARALELISMOS

ELl paralellsmo constituye, Dara los formalistas Y sobre to

do, Para Jakobﬂon (1), ‘uno de los prmncipiom fundamentales

.. del discurso 11terarlo, Al lado de este término, Jakobson_

unird otros dos -la repeticién y la equivalencia~ para fe—_

mostrar c¢émo en una obra poética ningdn elemento aparece a- .

tomizado, sino vinculado en correspondencia con otro. Hay

‘un -"gistema paralelfstico”; nos dir4 Jakobson, sobre el

- cugl. se organizan y construyen los discursos poéticos.

Jakobson, sin embargo, aplicara sus teorfas sélo en o0-_

bras versificadas, dejhndo la prosa relegada en un Eegundq_

pleno. Ya'en el afio de 1:927, al notar esta carencia,

Eichenbaum habfa llamado la atencidn, reconociendo cémo. "la

teorfa de las fb;maa ¥ de los géneros poéticos, fundada so-
‘bre el riimo, posee principios tedricos estables Que faltan
en la +teorfn de la prosa." (2)

Serd Shkiovski, quien mis se dedicarf a estudiar el .fun

{1) El1 concepto de paralelfsmo es retomado por Jakobson de
; las postulaciones de Gérard Manley Hopking ("La.estruc
tura de 1la poesla conslate en-un paralelfsmo continuo"

y lo gplica en varios analisis. reCOpilados en Ensoyos
de poética, Fondo de C. E., hexlco, 1.977. Traducc%on
del Trances (Wuestions de voétigues) de Juan Almela.
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" cionamiento del paralelfsmo en la prosa. En efecto, apoyén-

" dose en la obra de Tolstoi, demostrard cémo -el paralelismo
eg un- "procedimlento utilizado en ‘la construccion de la nou

~velle", ¥y nos dirjs, por eaemplo, que ?las oposiciones entre

clertos personajés.en lg novela de. Tolstoi representan un

ejemplo mAs complejo de paralelfsmo." (1)

Tzmoién Eichenbaum, aunque sin hgcer referencia directa

al término, explica la maneraz en Qque "la envoltura sonora _

de la palabra". en "Eilcapote“ de Gégol, se halIa entrélh—
aada al efeeto de vlbniflcaclon Que dicha. envoltura posibi-
_11ta, (2)

Un cuento, ﬁues, en tanto texto literario, se encuentra
también detemﬁinado por el principio de repeticidn y equi-_"
vaiengia parélel{stica. Como dice Jakobson, ‘respecto a la
poesfa, "la equivalencia de sonido, proyectado en la secueg-
cié como su principiﬁ constitutivo, envuelve}inevitaﬁlemen-'
. te una eguivalencia semantica..." (3), iguzlmente en un

" cuento, por ejemplo, la equivalencia entre enunciados o en- .

(2) Eichenbgum, "Sobre la teorfa de Lla prosa','Antologia de:
Todorov, Ob. cit., p. 147

“{1) Shklovgpki, "La construccidn de 1la 'Nouvblle‘
novela". Ibid., pp. 137, 140

{(2) Eichenbaum, "Cimo estd hecho el Capote de Gégol“ Ibid.j

¥ de 1a _
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tre roles temiticos, entre ifunciones narrativas o entre
flguras retéricas o gramaticales 0, de cuglquiex otro o=
den, "posibilitan la exp11c1tacion de log efectos semanticos

que lo constituyen; es lo que intentaremos mostrar, a conti

" nuaecidn.

En los cuentos de Rulfo se actualizan, como hemos. anota
"do’ en otro momento, repeticiones.r{tmicas y eufénicas, qué;
crean la sensacién, en el lector, de estar escuchando las _

voces que a11{ hablan.

Las oscilaclones vocalicas ¥ las constru001ones alitera_
dau. axpuestas en segmentos cortos,'cohesionan La instaura-
Ccidn de la armonfa fénicé; Una mirada ripida a los sintag-‘
mas que sirven de tltulo a 1los cuentos estudiados hasta a=_
auf, nos permiten reconocer, a manera de eaemplo. esas pof_

rrespondencias ritmicas:

1, "El llgno en llgmas".
2. ™Nos han dade la tierrg"

(5) R. Jakobson, "Llngulstica y P03t1CQ . en Ensayou de lin
guistica generagl, Seix Barral, Barceldna, L1.975, p. 379
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5,

,Cdn las lineas ‘identificamos 'l;; repeticidn interna 'y éra- _

dugl de los e_lemeﬁtos fénkcos :[‘undamentales de cada seguen-—

‘to. Esto, tan comin y sa.mple a primera vista, comforma; én
1a narrativa de Rul:o, un mecam.smo es‘betico de gran impor—-

tancia.

Pero vedmos aglgunos casos de paralelismo fénico, en el_
cuentO' que .gjldra nbé ocupa, sin olvidar L:{u.e, a diferencig _
‘del verso, las concordanca.as ritmicas en la. pI‘OSa no son ' _

tan candnicas.

En el nivel fdénico de "La noche que lo dejaron solo", _
un 'tipo de repetic:.on ¥ de concordancia predominante es el
'-que se establece entre el pr;ncipio ¥y el i‘inal de cada seg- .
‘mento:

-;POR @WH VAN TpN DESPACIO?

~les preguntd Feliciano Ruelas a los de adelgnte—
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"Asi c b m d i .
caso.ng les urgze llegar pronto?
elogermaiss ures Mser vty ‘

g

' éngWneci endo -le contestaron.

etz e :

Fug 1o "1t mo que oy$ decirles

Sug Ultimagg: pal a_.br}ug
d \_ :

L= ) g o 7 .
Perg de esg se acordaria después, 2l dig siguient
ROLBEASL AR S F RS

En todos los casos se puc:ade'n observar las oscilaciones v'dcé
l:ic:as ¥ s_u' r'el_aci6n de parale1£§m6 int'e‘rﬁd: la repeticidn __
"Ee /ols [ef Y /a/, ‘en el primer e';jempio, Y la repeticién

‘{_',radu._l de /e/, en el se{;undo. confirman la fuerza rz.tmica .

,Jun'bo con las- consonan‘tes. de los sevmentos. Siempre hay un-
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fonema, consonante.o vocal, Yue estando en la pr’imer‘a pala-

bra'del'segménto se fepite al final de éste. como 1o Benala
la'lineé. CAsi mismo, por 1o regular, las vocales tienden a
repetirse agrupindose, ya sea de dos en dos o dé tres en

tres o, intercaladas. En el tercer segmento ("Asi acabareF_

- mos por dormirnosh), hallamos: /a//i/, /a//a//a/; fely

/o/fof/fo/, /i//0/ ¥y, en el cuarto: /a.//a/ /0//0/, /e//u/.
/é//e/,"/a/, /0//0/.‘L110 confi;mg una clase de paralelismo

fénico, aguel que estd conformado por la secuencia vocili-_

"Cae

Las aliteraciones son otraz forma de paralelismo sono- .

‘ro. Estaé, parficiban, junto con otros mecanismos de repe-_

ticidn, en el proceso de iconizacidén de los actos relata- _

_dos. Asi, la repeticidn de la./8/ en enunciados como,

Al comenzar la subida, se retrasd; su cabeza empe-
z8 a moverse despacio, mis lentgmente conforme sq;
zcortaban sus pPasOS... '

refuerzaﬁ; en 1ostdestihatazios, las sensaciones ambientar_'

les de cansancio y de suefio Que arropan al personaje.
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CQn otra allﬁeracmén 3a iconiza 1a situaclon opuesta. la r

reacc10n del personaae al reconocer su error:

Y se deao ‘caer barranca abajo, rodando ¥ corrien~_
Cdo -y volviendo a rodar.

"Obrg Dios",
rreras -

decia. Y rodaba cada vez mis en su ca

‘en donde.la repeticidn de la /r/-y la /d/ sugieren imégenés.

de movimiento, acelerado, haCla adelante de algmlen ane, al

correr, vive eatados de anSLedad-

Detengamonos ahora en =l fragmento de la paglna ante—‘
rier, - para reconocer las eQuivalenciags orparalelxsmos morfo
sinticticos 'y 1é&xicos. Dividamos el ‘fragmento en tres seg-
mentos, oﬁéefvemos él funcionamiento simétrico de las corre

spondencias:

"Al comenzagr la subida, se rqtraséi
.+ . su cgbeza cmpezd a moverse despacio,

més.lentgmente‘conforme se acortabén sus pPasos
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los paralelismos se establecen por similaridad, asi:

/comenzar/ - o ‘/emﬁezé/

.

. /ze retrasé/ - /moverse despacio/ - /lentamente/ -

/se acortaban sus pasos/

/movimiento despacioso de ‘la cabeza/

/se écbrtaﬁan;sushpasos/
/coménzar la s ubida/ Jempezd a moverse.despacio/

Confirmamos, pues, el principio de repeticidn que, en _
este.céSo,.se manifiesta en la redundéncié de lexemas de u-
_.na misma clase; lo cual, imﬁlicado en la ambientaciéﬂ'y el-

entorno:delypersodéjé, eondiciqna ¥ contaming el proceso de
. leétura:.todawia.no Be-ha ﬂdrmidb.feliciéno Ruelas-y 19 i-_ -

‘magingmos como si ya estuviese en ese estado.

| I'a anaforizacidn es uno de los tipos maAs comunes de re~.
- peticidn y paralel{smo. En la narrativa, desempefia la fun-_
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cidn fundmnenﬁal de éeﬁalar la pa:ticxpacién..eﬁ'el‘tiempo
Y en el egpacio, de los sujetos NG ohjetos'enunciadUS.

Greimas reconoce dos tipqs'de anéfora: 1. la sinticti-
_ca,‘équeila que‘fepresenta la relacignlentre pronombre y
antecedente; 2. la semantica, aduella con la Que, con o- _
tro término, se're%oma una definicidn dadag antés;l Esta dis

tincién-clasificacién. que en el fondo se encuenfra inter-_
.relacionada.;es inferida .por Greimas y Courfés (Dicciong~ .
_rio, 1.979) de los planteamientos de Tesnidre y, ‘en térmi-;
-nog'genérales, apuntén'é identificar la ahéfgr; como aque-_

1lo ‘Que, en el discurso, remite hacia atrés.

. Visto:asi, en el cuentolaﬁalizado, los anafbricos sin-_
técticqs gon, cn su mayoria; p:onombrgg ligados a los ver-_
-bosé mismés que estin repitiendO'la situacidn temporal en
su conexidn con el sujeto enﬁngiado (&L : Feliciano‘Rqelaa).
La-reiteraci6h“dél reile;ivo'(morfemé_que reempl aZa el NoMe-
bpe)'es'aqﬁi un caso- de anafora clisica: se répite’ una mis

ma unidad en el inicio.de cada segmento: -

R . Se fue rezagando
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Se detivo...
Se i‘ec"bst5. .o,

. Se fue sentando...
Se lévantd...

'Es un caso de anaforizaciﬁﬁ semfntica, la correlacidn _
entre lexemas identificada antesi con el término "‘emp.ezé" _
se retoma, semanticanente, el "comenzar", asi como "lenta-_
mente" es una forma de retomar el "moverse despacio"; son,
digamos,.,nﬁéleos semanticos queé se retroalimentan y consti-
tuyen, en Rulfo. lug.éres comunes, formas de clich_'é'propias,

-ademas, de la cuentfst‘ica orali

En el'plla;no geméintico, otras formas de. paralelismo, y .
aun de anafor{smo, lo.constituyen ciertas:oposiclones tdpi-
cas, como: _ _

VIGILIA - ,SUBRO — - VIGILIA
 actualizada en la relacidn alternada de lo que constituye _

lel epicentro de la trama:.
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DESPERZAR VS DORMIR .

(caminar) VS  (parar)
- HOCHE

~

'DESPERTAR VS DORMIR
(cielo claro) vs (oécuri ad)’

DESPERTAR FINAL
(luz amarilila)
- Dla

'Hay,,pues, una‘altexngncia entre Hﬁesparhdespiertq' y dor-
mirse, sieﬁdo'el'despertarfel acto con el cual se abre ¥ Bse
cierra el universo na:radd{ -

Otro proceso paralelistlco hace referencia a- la eapacia
lidnd nalada por los adVerblos Y ala temporalidad qae

lesugubyace.

ALLA ABAJO ACA AHH¥BE - ALLA ARRIBA
VS . - ' .
{ti empo tlbio) . \éste fric)- © (luz)

Mtes. ___mﬁ_J, Anora - . Dnspues—ahorq
{en la noche) (en el di a)

VIDA Vs . . PELIGRO MU BKEE
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De lo cugl se puede inferi; que, cOMO ocurre en otros cuen-
tosy'el presente del persqnéje (el ahora) se. encuentra recu
bierto, sémicaménte, de negatividad, en oposicién al pasado
t1el antes) de "‘t‘.iem:po. tibio", cualifiéado_ posi‘tiv;amenfe-. En
“estas relaciones subyage La dualidad VIDA/MUERTE, en sus

dos expfesiones: séguir'elAéamino impiica trascender el pé-
.‘1igfo; por supuesto instalarse en el polo de la vida; détéf

nerse y dormirse impliéa entregarise al peligrorerinstalarse

. en el pélo de lamuerte. Sin embargo,.lo inusitado, aguello

que trunca los mundos posibies imaginados por el lector, es
lo que sobreviene: Quienes han seguido caminando en la no-_
che, hzn muerto, mientras que quien se ha rezagado y“se ha

dormido,.se salva de morix,



"T‘AIIPAH’ .

TNTERTEXTO RELIGIOSO. Y ROLES ACTANCI ALES

"El tdpico de la peregrinacidn
El tépico que une, temiticamente, los tres cuentos anterio-
'res con &ste Uie a continuacidn estudiaremos ("Talpa") es

el de la peregrinacién.

iﬁﬁumida la peregrihacién como el acto de caminar'impuég

to pbp'uﬁa fqefza ajena g la "voluntad" de 165 protagonis-_

tas,'f‘comb una forma de sacrificio en éraslde Ta éonsecﬁ-_

cién de un objefo-meta previsto, este tdpico tiene dos va-_. -

‘riantes‘posiblesz'aQuellé cuyo ?efergnte‘ég prégmético Yy a-
queilé cﬁyo refgrente;eé espiritual. La historia que se na-

| rTa en "Talpa“;'funﬁe_estos dos referentes:
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o . PRAGMATICA  "El 1lano en 1lanas"
o ' 7 . ‘"Jos han dado la tierra"
TO¥1CO )//7T . "La-noche que lo. dejaron solo"

PEREGRIN ACION \ . \L

ESPIRITIIJ'AL ‘ llfj_‘élpan

' 'En'efecto.ﬂlos°objetosfmeta propuestos en los tres cuentos_
' Ya estudiad;é son, en su redundancia sémi&a, de‘investimenf
to pragmatico. Asi, en "El llgno en llamés“; los personajes
Van ﬁcaminéndo mero en médio de 1la néche, con los qjos atqg
dides de suefio y la idea ida“, huyendo ¥ escabuﬁéndose del
'epemigb; en "Nos han .dado la tiefﬁa". los personajes han
"venido caminando desde el ‘amanecer...", "sin encontrar ni_ .
una sombra de Arbol, ni una rafz.de nada",. buécando 1a tie-
rra Que les han qado}'asi_mismo_en "La noche que 1o dej aron
solo?, los personajes cgninan "con la mirada en-el suelo,
trabtando de aprovechar 1a”poca;claridadlde,1a noche", bus-_
cando llegar s la "gierra de Comanja", en donae-se juntarin
con "los éxisteros del Catorce". En "Talpa", por su parte,
1a peregrinacidn, ademas de sef_pragmética es también espi~-
ritual, pues, se encuentra determinada por la aspiracidn re
jligiosa.y 1a bﬁééueda de la trascendencla en el acto del pg

" sible milagro.



La proyeccién, en el anallals de "Talpa", de lo due - '_
'_-Grelmas ha llamado "Ioles actanciales" nos permitira aclag~-
‘rar este toplco y su insercidn en el contexto cultural per-

‘tinente.. -

-~ EL UN1IVERSO N ARRADO

- Fl1 universoc warrado de “Talpa"'apérece. ﬂecuencialmenté;
-trautocado. De cierto modo, la enunciacidn arranca y termi-
na con el final de la historza.,,Bn su organldacion tzpoggQA

rfica,_ellcuento estd dividido en cinco ‘partes, dlferenc1qr‘
das cada una por un espacio .en blanco, de las cuales la Pri
mera‘f 1a Ultima reiteran, en forma de resimen, los aconte—

.ecimientos nagrrados. -

Identificaremos 1las secuencias segln el orden de la na- -

rracidn. para luego abstraer el orden de la historia:
| Secuencias
‘Orden narrativo

ii. Regreso ¥y reencuentro: "Natolia se metid entre _
' de Natalia ¥y su madre. . +los brazos de su madre.y._



Orden marrativo

T 2. E'ntie'_rré de Tanilo

Digresiones:

‘a. Vviagje de regi:'esd,
de Talpa a Zenzontla

b. Hatalia/madre, l
ligaz.on con la prlmera
secuencia

c. muerte de Tanilo

£ Enfermedad ¥ deseo de ir
’ '.l‘alpa

- 1‘1-0'1'6 laorgamente-all{ con_
un 1llanto quedito...

LIS, regresamo.; a Zenzontla

Y vio a su madre...

"eoo tuvimos Qque enterrar
a.Tanilo en un pozo de la
tierra de:Talpa...

"..., nos vinimes caminando
de nochie sin conocer el so
siego, and'ando_ a tientas _,
como dormidos... '

"V¥ino z llorar hasta aquf,
arrimada a su madreé...

ess a Tanllo Santos entre
Natslia y yo lo matamos. _
Lo llevamos a Talpa para _
que se muriera. Y se murid.

M,.. Desde hacfa afios Que_
estaba pidiendo que lo 1lle
VaraN... Desde aguel dfa -
en que gmnanecid con unas _
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Orden narrativo

Digremiones:

a. deseo lgscivo del narra-

. doxr, antes de iniciar el -

viaje

b.: remordimientos en el na-
rrador ¥y proyeccidn en
Hatalig )

4. Realizacién del vigje a
Talpa. (peregrinacidn)

" gnpollas moradas reparti-_

das en los brazos y las
plernas...

"Sab{a, por ejemplo, Que _
sus plernas redondas, du-_

" ras ¥y calientes como pie—_-

dras al 'sol del mediodfa ,
egtaban solas desde hacfg_
tiempo;}. ’

"Yo sé Que Natalia estd a-
rrepentidag de lo que pasd.
Y yo tambifn lo estoy; pe-
TO €S0 no nos salvara del_
remordimiento ni nos aaré_
ninguna paz ya nunca.

"u.. Natalia y yo 1o 1leva

mos a empujones, cuando &l
Ya no-querfa seguir, cuazndo

. sintid gque era indtil gemy

guir-y.noé pidi6'que-1o'r§
gresaramos. A.estirones Lo

- lo levgntébamos-del suelo_

pera Que siguiera camingn-

'dQ-._. X
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Orden narragtivoe

Digresiones:
a. deseo de. ver muerto a
Tanilo '

b.'evocaci6n_de las noches.
. (en el.viaje), realiza-
cidn del deseo lascivo

_"Lo que querfamos era Que_
' se muriera... Quexfiamos

desde antes de salir de

Zenzontla y en cada una de

las noches Que pasamos en_
el camino de Talpases

"... Nos alumbribamos con_

ocoteg... buscibamos Nata-

lia ¥ ¥yo 1la sombra de zlgeo
Para escondernos de lg luz
del cielc... ¥ la soledad

" aquella nos-empujaba‘uno -
aJ. 0tTr0ese

e++ Entonces mis mgnos i-_
banpdetrés de ella; iban ¥y
venian por encimp de ese
como rescoldo Que era ella
see- €l viento frfo apagaba

- Xa lumbre de nuestros cuer

c. detalles de la enferme-
dad de Tanilo; ligazén
con la secuencia 3

POSses.

"... aQuel cuerpo como em-

- ponzoiiado, 1leno por den-_

tro de agua podrida Que le
salf{a por cada rajadura de
sus piernas:o de sus. bra-_
zos. Unas llagas asi de.

. grendes,...
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Orden narrativoe

Cd.

Ca

liantos y remordimienios

de Natalia; explaciones;
.ligazdn con las secuen-

cias 1, 2.y 3

salida de Talpa; )
ligazdbn con la secuencia
o _

-posterior indiferencia:
afectiva de Natalia ha-

cia el narrador.

peregrinacidn colectiva

empeoramiento de Tanilor'
persistencia por llevar-

lo. hasta Talpa

"phora Natalia llora por_
£1, %tal vez par¥a due &1

vea, desde donde esté,Atg
" do el gran remordimiento_

Que lleva encima de su gl
ma. Ella dice Que ha sen~
tido la cara de Tanilo eg
tos dltimos dfas...

"Acababamos de salir de |

 Talpa, de dejarlo alirf en

terrado bien hondo...

WY Watalia se olvidd de mf

desde entonces. ..

",.. comenzgmps a juntar-

nos con gente Que salfa de
todas partes...
Nunca habfa sentido que _

. fuera mas lenta y violena‘
.%ta 1la vida comc caminar _
“entre un amontonadero de
_ gente... '

"Panilo comenzd n ponerse:
mis malo... La carne de _
sus pies se habfa reventa
do y por la reventazdn a-

‘Guellsa empezd a aallrsele

la sangre...
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‘LOIden narrativo

5. Llegada a Talpa; penitencias
‘de Tanilo

tuerf{amos llegar con &1 a_
Talpa, pordque a esas altu
Tras, asi como estaba, ﬁdqg
via. le sobraba vida...
ASi, a tivones, fue como_'
lleganios con €1 a Talpas..

"Entramos a Talpa cantando
el alabado. ' :
Habfamos salido a mediados
de febrero ¥ llegamos a
Talpa en los Gltimos dfas_r
de Marzo...

++e Tanilo se puso a hacer:

" penitencig. En cuanto se _

vio rodeadoc de hombres Que
llevaban pencas de nopal -
colgadas como escapulario,
€l también pensd en llevar .
las suyas. Dio en zmarrar-
se loas pies... Quiso lle-_

“'var-una corona de espinas_

oo 8e vend§ los ojossee._

“‘se-hincd en la tlerras.. _

con las manos cruzadas ha-
cia atrés, llegé: a Talpa
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Orden'narrativo
Digresidn:

e:vocacién de 1las danzas en. "Tal vez gl ver lag danzas

Tolimén ) se ‘acordd de cuando iba to

- ldos-lds.aﬁos a Tolimén, en .
el novengrio del Seﬁoi...

6. Muerte de Tahilp owY Tanilo'qomenzéLa reZa?;
L : 'y dejd que se le cayeri u-
_ na légriﬁa grande, salida
. de muy adentro, apagindole
" la vela que Natalia le ha~
bfa puesto entre sus ma- _
nos... Siguid rezando con_
s vela apagada. Rezzndo a
- gritos para ofr Que reza_
" DBees
Pero mo le-valid. Se murid
de todos quos. ’

Dig:ésiones: K S T . _ D
" a. oracién desde el pilpi- "... desde nuestros corazo
. 40, @ la Virgen de Palpa; nes sale para Blla una si-
5 intertexto citado _ plica igual, envuelta'gn ;
‘ o

el dolor. Muchas lamenta-_ -
ciones revueltas con espe-
I‘anZ Qdasee
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Orden narrativo

"b. reconocimiento de la
muerte de Tanilo; tris-’

teza del Nnarrador

7. Puesta 21 dfa de la narra-
Cién;‘ligazén con la prime-
ra secuienciae

. Digresiones: oL e
a« las culpabilidades, ne-
) cesid;d de la exp;acién

. denzoentlg.

",.. Tanilo ya no oysd lo

que habfa dicho el sefior cu
ra. Se habfa quedado Quieto,
con la cgbeza recargaqa'en_
sug rodillas. Y cuzndo Nata
lia lo ﬁovié pPara Que se lg
vantara ya estaba muerto...
Me dio tristeza...

" ghoTa estamos los dos . en —
Hemos vuelto sin .
1, ¥ 1g madre de Natalia _
ne me ha preguntado nada; _
ni qué hice con mi hermano_
Tanilo, ni nada..Natalia se
hg puestec a llorar sobre sus
hombros. .. ‘ '

"Y yo comlenzo-a sentir co=-
mo si né hubidramos llega= -
- do a ninguna parte; Que es
tamos aqui de paso, para _
descansar, ¥ 9ue luego se-
guiremos. caninando. No sé_
‘para ddénde; pero tendremos
.que seguir, porQue aquf es.
tamos nuy cerca del remor-
dimiento y del recuerdo...
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Oﬁden narrativo
b. alusidn al viaje de ",,. BEsa cosa de no decir-
regreco y evocaclones nos nada desde Que salfmos’
sobre Tanilo _ S de Talpa tal ves Quiera de
' ' " cir eE50... '
«s s auellqg boca' cue :rio pu
do cerrgrse a pesar de los
esfuerzos de Natalia y mfos-
" vee AQuel Tanilo a Guien ya
- nada le dolfa, pero que eg-
t.aba como adolorlido; con
las mancos 'y los ples enga-_
rrufiados y los ojos muy a-_
biertos como mirando su
propia muerte...

c. el entierro de Tanilo;‘ “,.. afuel Tanilo que'noso_
’ 1ig§zép con la secuencia ... o enterrgmos en el cémﬁg
2 R | ‘santo de Talpa; al Que Nata
lia y yo echamos tierrg f _

pledras encima para,gue‘no_ .

lo fueran -a desenterrar los

animgles del cerro. '
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Uno'de log artificios estéticos a los due recurre Ruifo,'ep.
este cuento, pera mantener el contacto entre uniﬁéfso narrg'
do ¥ déétinatario—léctor;,es lé_utilizacién de 1a-digresién
reiterada, mecanismo Que permite suspender el dlscurso Para
' adelantar aconteclmlentoa 0 para retomar acontecimlentOﬂ ég

tes enunciados. Ello contribuye al- proceso de construccién

de las expectatlvas Cue el lector va interiorizando (saber

" odmo ocurrid lo que de antemano ya se conoce —el viaje ¥y la
muerte de Panilo- ).

Estas constantes digresiones -insertadas en el interiorw
de las secuencias_seﬁaladas- es también'una de las recurren
clas de ia cuentistica de tradicidn oral: alguien que cuenta

(narra) esta volviendo, én su discurso, sobre momentos ya _
cgntados, atande 1oq-cabos_sueltos,scompletando lo Que an-_
tes se habfa susfendido. Aumado a estas marcas narrativas _
se encuentra, asi ﬁismo; la reiteracidn del /yo/: guien ha-
bla ha vivido la experiencia contada, y, su discurso va fig:

1 jnndo en un tono sencillo, coloQuial.-apoyado én.regiﬁtros_
:‘de enunciacidn que hace las veces de conectores Q de embra~

t gues (J_kobson N Benven;ste). en sus distlntas manlfestacio

* nea: registros Que indican'al sujeto de 1lg ‘enunciacidn ¥y al

Ty
-



‘sujeto de Lo enunciado, en cpsos como MNatalia y
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You.o™ ¥
sus d057yariantes: U... ella y yo}..“; 'nosotrosg’ (inferidd

dec los verbos); registros Gue indicén la conexidn con los -

hechos relatados y su tiempo de enunciacidn: "... me acuer-

do muy bien...", "ahorat (ﬁﬁhdra todo ha pasado",1"... allo-
ra due esti muerto la cosa se ve de otro mpdo...".-"Ahora__
Hafalia 1lora poriél..."); en este mismo ofden, la utilicg-
cibn de la conjuncién /y/ en el inicio de gnﬁnéiados: "Y se
murid...", "y de .eso nou agérramos...ﬁ. "Y Watalla se olvi-
ad...", "? éuando flenos acordamod.:."; asi. como también la
réiteraciSn'dei adverbiﬁ'(Ya/: "Yo ya saﬁia..}"; "Ya cono-_
cia yo éso...", Y. yd le tocabases™s "u.. €1 ya no auerfa
seguir,..” Son,-én suma, registros propioé de 1atenunciaf~

cidn oral que, en el cuento, cumplen la funcidn o la estra-

‘tegla de sugestionar al lector, atrapdndolo, con un lengua-

je que puede ser asumide como suyo.

Miora bien, pareciera que "Talpa" se desaxrollara'en u-.

'Tla sSolg éecuencia, 1a del acto del 'viaje®, tal com¢ lo su~

pone Iber Verdugo (1). Sin embargo, como podemos observar_

en el orden narragtive y en la reconstruccién del orden cro-

noldgico, Que a continuacién'presentémos, hay diferepcias.m

(1) Ob. cit. p. 209
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1entré los distintos "grandes pasos" Que comformah el rélaé;
to.. . .

Orden-c;onolégico {(1a 18gica de 1la historia):

Ao Enfermedad de Tanilo y deseo de ir ante la virgen de
Talpa--

Decisidn y realizacidn del viaje (dura mes y medio)
C. Llegada a Tgipa. Penitencias, ritusles
D. Muerte de Tanilo ‘

.E. Entierro de Tanilo

~ F.'Regreso de Natalia y narrador al lugar de origen

Dentro de ellas_haliamos la manifestacidn, total o pareial,
dé las funciones constitutivas de toda secuencia: virbuali-
'déd. puests en acto ¥ resultado. Asi, en la ﬁrimera secuen:
ciag, la enfermedad de Tanilo, en ténto virtualidad;.supoﬁe?
una actltud relacionada con una solucidn pQSible que el re-
lato egpone': llevarlo o no llevarlo ante la virgen de

Talpa ‘("haéia afiog que estaba pidiendo que lo llevaran™) _

" cuyo Tesultado final es la decisién de 1llevarlo. La segun

da seuuen01a es la de‘mhyor densidad, por la abundancia de

digresiones y por constituir el’nﬁcleo-iundameqjal de la _
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trama (las relacioneé entre wl.'ser! y él 'parecer' en la_;
iincﬁlacién triadica thalia—nar:ador—méﬂilol,'esto es, el_
-engaﬁo que-subyace en el ‘deseo oculto, dé los dos profagb-_.
nistas, y el daﬁo:que éste presupoﬁe en el terceroi 2l vige
“je mismo‘és; en sf, una virtualidad Que posibilita'unavpqu_‘
ta-en_acto: la consumacién ael amor incestuoso entre los cu .
finpdos-y el sufrimiento Y sacrificio fisico de Tanilo. En

las demAs secuenciags, hallarfamos:

llegada a Talpa participar o no participar en los
: rituales penitentes ~virtugiidad

involucracién en los rituales pe-
nitentes ~puesta en acto

agravamiento fisico - -resultado
Muerte de Tanilo " tristeza -resultado

Entierro de Tanilo o ‘arrepentimiento ~virtualidad
S : ‘distancigmiento afectivo entre _
i o Natalia y narrador -resultado

fRegreso a Zenzontla - - confesgr o no confesar
h ' ' —virtuglidad
compléjo de culpa, silencio y .
"1lahto_ -resulitado
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Inferimos de 1z 18gica secuencial Yy del universo semén-
tico’en ¢l que &stas se ‘inseriben, tres momentos distintos_
del acto de peregrinacidn:

I
TARILO —= NATALT A -N ARRADOR
 peregrinacidn espi-
ritual (con el sa-
* crificio y la fe
aspira ser sangdo)

peregrinacidén pragmética -
(utilizar el viale para-
realizar, a escondidas; el
deseo lascivo)

DEGRADAC. - VIAJE DE  IDA MBJOR AM.

Il

+ NATALIA - GCURADO (narrador)
_peregrinacién espifitual_
(sufrimiento interior, : _
ruptura del amor antes alcanzado)
DEGRAD ACION ' -
VIAJE DE REGRESO

S L IIT
MARRADOR (involucra a Natalia)
peregrinacidn espiritual

(purgacidn y expiacién hasta la muer-
te) ‘

DEGRADACION -
VIAJE  ERRANTE
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Cada uno de =stos momentos 12 van desarrollando de una'mang

ra gradual: el primer momento ocupa la mgyor parte del espg
cio nar:ati#o {el recuerdo de cémo lo llevaron "a firdnes“.
para Que se muriera, y de. cémo se adormecfan en la soledad
de 1as noches); el sezundo momgnto-aﬁéréce como reagcifn a_

1a muerte de Tanilo, y sdlo se enuncig una vez:

««+ nos vinfmos caminando de noche sin.conocer el_
" sosliego, andapdo a tientas como dormidos y pisando

con pasos Que parecfan golpes sobre la sepultura _ -
de Ta’ﬂild.‘.. (Pn 167)

-y se conecta coni:el tercero, vertiéndose en &1, peroc en un

. contexto simbélico mucho mis Zmplio: alude, intertextualmen

te; a los motivos bibligos delrpecado original,y la expul-
sidn del paraiso, siendo el peregrinar errante una forma de
autocastigd:

.

¥ yo comienzo a sentir como si no hubiframos 1lle-_
gado a ninguna parte; Que estanmos aquf de paso, 23. '
. Ta descansar, Yy due 1@ego geguiremos caminando. Fo .
s& pera @Snde; pero tendremos Que seguir, porQue .

s
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 aqu{ esbgmos mdy cerca del remordimiente y del re-
cuerdo -de Tznilo. . \p. 176)

‘Confirﬁamos una vesz ﬁés el caracter circulér de 1a.nérﬁati—
va;rulfiaﬁa,-en dOndé todo final pareﬁe volver a su punto i;.
,niéial y;,de un mo@o-u’otrp, la memoria parece estar giran-
do alrededor dé;aQﬁellq que ha condicionado el desenfreno y
,latf:aﬁsgresién; una reﬁresentacién circuler de Talpa, rete

niendo afQuellos tres .momentos ya selialados, seria:

peregrinacidn

de Zenzontla a Talpa
pasién vg dolor

perezrinacidn

de Talpa g ZenzZontla
tristeza-silkncio

) . Ly
peregrinar errante
trigtera-dolor-13anto
necegidad de
autoccastizo
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RELTGIOSIDAD POFULAR Y ROLES ACTANCI ALES

Péginés atrés hemos intentado mostrar cdmo la obra de Rulfo-
es generada a parbtir de situaclones hibtérico-coyunturales
¥ de manifesta01ones folclorico-culturales. en las Que el -

autor se_apoya Para fundar sus historlas.v para proyectar _

gu concepcifn del mundo.

Un aspécté‘Qe gran importancia, en la develacidn ideold_
: gic; de los textcs; es la.mangra en:Que Rulfo presenta el__
papel de la feligiosidad en el mundo de sus,pefgonéjes, En-_
tre los relatos en los Que se privilegia el motivo religio~_
fsb, colocéndplo por encima de otros motivoes menores, esti
‘"Mécario" "anacleto Morones" y "Talpa". En ellos, subyace
-ung mlrada peyoratlva. una crftica burlona ¥y sarcastlca di-
rigida a un arraigo religioso que se afirma- y se niega a la_
vez. Se trata de una religiosidad 1nscrita en el contexto -:_
de las manifestaciones populares, y Que en Mexico ha sido ob
aeto de mﬁltiples estudios etno-sociolsgicos.

Entre esos estudios cabe seflalar el de Gilberto Giménesz
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qulen etplica dicha religioaidad come la “resultante del
1c1uce de las grandes religiones indfgenas precolombinns (so
bre todo del munde incaico y azteca~mpya) con el cajolicis—
mo espatiol de la Contrarreforma.;.l (1}, rellglosldad Carac

terlzada vpor el predominio de actitudes devocionales ¥ de

‘bizqueda de proteccidénf, . - T

,Giménez'recurre al modelo ‘de anilisis marrativo propues
to por Greimas, para deseribir . lo gue éllmismo liamaré

"prictica de la religidn popular, entendida ésta como

_una dramatizacién en virtud de la cual determina—_
dos protagonistas en situacidn de carencia (vire _

. tual. 9. real)zinteractﬁan \lmaglnariamente) con se-

‘res suprahumanos buscando la consecuc16n de CLer—
tos "valores de salvacidn'. Dicha practica puede _
asimilarse, por 1o tanto, a una especie de micro-_
historia sagrada, directamente vivida, participada

oy representada por los actores humgnos en interacc
idn con seres sagraaos... (2}

' Las reflexiones de Giménez son sustentadas en la obser-

" vacidn empfrica, realizada por &1 on una sona ‘del Estado de

(1) Gilverto Giménez, Cultura popular Y rellgiSn en el
aghuac , Centro de Lstudios pcumonlcos, Meéexico, 1978,
(2) 1bid. p. 53
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México: 1a zona a la gQue pertenece el Santuario de -Chglma,

~meta de peregrinaciones y de rituales religiosos. Retoma __
el concevto de "drumatizac16n“, cuyo significado primero es

el del especticulo, en donde los actores (humanos) se desdo
blan 2l instalarse en un estado Que estd més alld del prin-
cipio de realidad, un estado dominado poxr el éxtasis y la -
elevaﬁiﬁn. por el olwvido del_espaé;o profano ¥y lé'bﬁsquedah
de un espacio sagrado,.espacio ﬁitimo en el cugl él peregri
~no o‘peni%ente ée une con el benefactorxr bmnipresenfe (no_hg
ﬁano). -

Si volwvemos sobre las secuencias hérrativas que se desg.
rrollan en !"Talpa’, veremos Gue esta micro;historia sagrada -
se encuentra focalizada en el itinerario del pefsonaje'
Tanilo (rgdonerrse enfermo, petici6h de ser,llevédo_ante
la Virgen de Télpa. peregfinaciﬁn, penitehcia. rito trascen

dente, muerte) y aQue paralela a-ella transcgrre1otra'micro—
histpria, no sagradéz'1a-microéhistoria de 1a transﬂresiéh
y del engafic, representada en ‘el itinerario de Natalla y
‘cl narrador {utilizar el viaje como pretexto para la reali—

aacién erStica;. obligar a Tanilo a continugr.el viaje; 1Lle-

varlo a "tironecs®; hacerlo morir).



Hay que tener en cuenta, désde.luegp, que el texto- gue

enfrentamos eu, éspecificamente,‘liﬁeyario y no empfricé- .

etno~socioldizico, aundque sf, &ste, recuperado y remodelado_

- pox aquel (poxr el discurso litefario).

‘Aungque en el énélisié de Pedro P&rgmo haremos mias exX— "
pifcito el

pargdigma teérlco propuesuo por Greimas, veamos
a.vuelo de paaaro el concepto de. "rol actancial" para dar

‘més colherencia a nuestros fundamentos.
Debemos a_Greimas Yy sus colaboradores'(nastiqr; Coﬁrtés;
Landowski, etc.) el haber ésbozado ung teor{a funcionalwes-
tractural, no sélo v4lida en el an&lisis de los relatos li-
terarios sino también vigente en el estudio de otro tipo de
rel atos, como los etndngicos. los m{tigos, los que pertene

cen g los inedios masiveos, etc.

Apoyado en loa . trabajos de Propp (13 t*pologlzac16n de_
los personajes en los ‘cuentos maravillosos); de Souriau (1a_,
bipoldgizacién de'lqslactores en las obras de teatro) ¥ de_
ETésniérel(la tipologizacidn de 1os elementos sintidcticos de

'un enunciado), Greimds funda lo Que, en sus investigaciones,
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llamard "Gramatica narrativy", para demostrar c¢dmo los ‘rela

tos tienen. su propia gramitica y su propia 18gica funcioe

ngl. ‘Dicha gramitica estari estructurada por dos niveles

interdependientes:

el nivel superficiag}l y el nivel profun-_
.do,.

Al nivel superficial pertenece la sintaxis de los per-

.sonajes, esto es, el 1llamado "modelo actancial® o sistema _

de "rdles actanciales", Al nivel profundo perﬁenece.“la es

tructura elemental de 1a significaciéh“ "esto eg, el 11amar

~do "modelo constztucional" o cuadrado en_él.d4ue se represen

ta, semantlcﬂmente, la 16516a de un término.

4quf nos interesa, por el momento, detenernos en el mo-

. delo actancial; sobre &l, nos dice Greimas que,

Su simplicidad reside en el hecho de'ﬁﬁe esta por_
entero centrado sobre el objeto del deseo persegui
do'por el sujeto, y situado, como objeto de comuni
cacidn entre el destinador y el destinatario, es-_
tando el deseo del sujeto, por su parte, modalado- .
en proyecciones de adyuvante y oponente..., (1)

Edel cual se 1nf1ere unn sisbtema, comoc el Que g contlnuacién

1
v

§ represantamos'

(1) semfintica estructural , Gredos, Madrid, 1.97L, p. 276
11.966, primera edicidn en su lengua original)
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eje de la: comunlcacion (saber)
DES‘I‘IN ADOR =, OBJETO e DLSTIN ATARJ:O

eje del deseo-(Querer)

AYUDANTE o 5. SUJETQ «=—————0PONENTE
eje de la participacién (poder)

Tres parejas de actantes constituyen, pues,  esta matriz,
cada ung de las cuales aparecé determinada ‘de acuerdo .a su_
articulécién en los ejes o éareraé de-aqciéﬁ ﬁertinentes:
1la de 1akcémunicéci6n o modalidad del ssber, en la relacién

‘ destinador/destinatario; la del deseo o modalidad del Que_
fér ~hacer-, en la relgciﬁn sujeto/objeto: ¥ 1; de-la parti
cipacién o quali@ad del poder, en la relacidn ayudante/opo

nente,

; De .acuerdo g este esQuema, los actantes vendrfan siendo_.

§clases de actore= Y .Mposeen, pues, un estauuto metalinguis-‘

llco por relacion a éstos.
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. Homolegado a la prictica religiosa popular, segdin

' Gilberto Giménez, ‘este modelo Se:actualizaria'asf:'

"ecampesinos tradiciongzles”, que al reglizar ung pe-~
regrinacidn esperan obtener,

Objeto: cierts beneficlo (buena cosecha, no enfermarse, sa-

Narse, etc.), que sﬁlp puede ser otorgade. por,

Destinador: un ser sagrado, Que hace las veces de-benefac~_

tor de afuellos que qulieren ser beneficiados:

Destinatarios: campesinos, ¥y, en cuyo procesoc se encuentran,

Ajudantes: aliados {(la fe, la penitencia) v,

Oponentes: advgrSarios (1a duda, falta de Te, efc.)‘

Como vemos, pues, gg trata de un esqQuema paradigmﬁticq_

“en el Gue se representan ciertas formas de mentelidad "mesiz

nica", inherentes, para nuestro caso, en el contexto cultu-

ral-religioso de latinoamérica.

Rulfo incorpora, en su discurso litergrio, una faceta

. del entorno ieligioso de un pueblo de Jalisco (Talpal), Tre~_

'
3

cbnstruyean por.medio de la voz del narrader aquella repre
sentacidn culturgl, extraliteraria, Que se hace literaria

al ser traducida y readecuadn a la lengua natural, en sur_;
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manifestacién especifica: la literatura -el universo de lo_

figurado~. .

Fl .corpus de actores Que participa en la "dramatizacidn®

~de Talpa, estaria comformado por el narrador (hermzmo del en

" fermo), hatalia {esposa del enfermo) y Tanilo (el enfermo).

En el eje Gue establece la relacidn Sujeto (Tanilo)—bbdeto -

(éer sanzdo} ¥ su alternativa ﬂmesiénica"‘(un ser milagroso_

. puéde sanarlo), se‘plénfea. virtualmehte, esta matriz actan-

cial: -

~ Destinador e » Objeto ———>»Destingtario
la virgen Sanar - fPanilo

Ayudantes ‘;;;____; Sujeto «—— _Oponentes
Natalia " . Tanile  ° Las dudas
. Narrador '
: La fe

en 2a due se identifica un Querer/hacer (peﬁitehcia)} necesa
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“rio para ganarse el don (ser Sanado) del benefactor (la vir

gen) ¥ en cuya ayuda se movilizen Natalia, el Narrador'y un

tercer acter, ‘ebstracto, la'fe (de Tanilo), desempenando la

.duda (avanzado el camino Queria reg resarse) el rol de oponen

te. bsta serfa, pues, la matr{z potenciagl, misma gue Se co-

_rresponde con la matrisz de la "prActica religiosa popular",

esbozada por Giménesz.

Sin émbargo.‘el relafo "Ialpa™, atravesadc por la figupg
tividad'literaria. presenta una rotura-Quieﬁre respecto a e-
se proyecto actancial viftual. En efecto, apenas iniciado__

el viagje-pereg rlnaclén los roles de los personagjes comienzan

‘a transformarse. Dichg transformacidn se opera, en.prime:g

ingtancia, en la esfera de accidén en la que se mueven los su
’ h —

puestos gyudantes, Quienes en el procééo de la puesta en ac~
ﬁo de lo virtual asumen el rol contragrio: con:su actitud

traiCionéfa-buscan el modp,dé-Que Tanilo_no‘Se'cure agino Que
se muera, siendo &stos Los benefieiados del viaje-peregrina~

cién, o1 poder realizar lo deseado (la unidn erdtica).

Focaliéada la pareja como_sujeto, 1la matrlz gctuaiiZada

rseria:r
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Destinador. ____ -, Objeto ——> Destinatario
El viaje U1:1i6n ‘erd- Nataliag-Narrador
La noche : tica ‘

A

Ayuﬁanﬁes ———— > Sujeto.e———0Oponentes

El viage Natalia Tanilo
T Y
La noche - Narrador

en donde, figuras abstractas como el 'viagje' y Lla 'noche! a;'

parecen antropomoriizadas, pues, hacen las veces de agentes

" propiciadores de 1a realizacién del deseo (la unidn erStica)

¥y se sincretizan, al desempefiar también los roles de ayudan-
tes en dicho proceso, fungiendofcomo beneficiado él mismo

sujeto (la pareja) ¥ como oponente (indirecto), la presencia

de Tanilo.

Ung tercera-matr{z tendria que dar cuenta del*deéenlacq_-
o .situacidn final. Observamos QqQue el actq,-agénico, de muer-

te de Tanilo, suscita en la pareja la tristeza y la 'pena mo

% ..‘ . . . L .
- 1ral', condicionadora del 'remordimiento', figura abstracta
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gue. viene a desempeiiar también un rol actancial: es una fuer
za extrafia, omnipresente; forma de conciencia moral Que so-

mete ' y tortura. a lps_personajes~sujeto, que los obliga a bus -

car mecagniesmos de agutocastigo:

Destinador ., Ohjeto_____ 5 Destinatario

Perecrinar Olwidar . Katzlla-Narrzdor
xante dedgar
.perdon

Ayudantes — Sujetof%ff—4*0ponentes
ﬂatalra E1l remordimiento
. Rarrador Imagen de Tanilo

Como ld.priméré matriz.:ééta aparece, igualmenté. en el ‘esta
dio de la virtualidad; existe, en tAnto alternativa posible_
cen 1a_pufgaci6n del 'pecgﬂq"cometido. La ausencia de ayudan
tes, connota 1o soledad ¥y él-ébandoﬁo en el gque han desembo-
,jcadb 1&5 personajes 'transgresores'. En la matriz se repre-
:sentan loé roles propios del proceso (simbSlico) de 1a Qaqu

v, por supuesto, del fracaso =-leit motiv de todb el Telato-.

1
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.La religiosidad pepiesenuada alii; Y todo lo Que en e-_
1lla subyace -impotencia, soledad, temor a la muérte;'subli—_
‘mzcidn, salida posible & una situacién de encrucijada-, se__
reincorpora en un mundo_ficcional.-de‘coﬁtrastes y'de-apa— —
‘riencias, donde, finalmente, los hombres viven el tormento__

de 1la conciencia y la desesperacidn.




"EL ‘HOMBREM

POLIVONIA Y SOCIOLECTO NARRATIVO

RelaciSH,‘ Autor/Narrador/Narratario/Lécfor

tino de los aspectos mfs manoseados en el estudio de la .obra
QG-Ruifd es el Que hace relacidn al narrador, en su identifi

cacidn directa con el autor.

" pPegde log trabajos primerocs y mas licidos, como el de __
Blanco Aguinﬁga,_que'al principid hemos defendido, hasta
los ﬁ;abajbs poaterioreé_y 1igerbs; como el de Luis Lezl,
se ha tendido a identificar cierta voz narrativa intratesx-_

tugl con 1la voz del autor.

En efecto, Blanco Asuinagza, al ‘referirse g determinadq_

momento de "Luvina", afirma:

Al final del pArrafo (em Que se ha acentuade ghora
el color pardo), alguien, Que suponemos cs el es-_
critor, nes dice: ' ‘ ’
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'El hombre aduel Que hablaha JO queﬁo callado un
rato mirsndo hyeia afuers.

- Hasta ellog lleg ba el sonido del riog...
(1)

Blanco Asuinaga, supone due la voz due enuncia con re-

gistros verbgles en tercera persona, es lz voz del escritor,

Esteg idea, de homologar aQuella voz narrativa,

* ta, con la del autom,

indirec-
es mucho mas tajante, y -por supuesto
equivocada, en Rodriguez lonegal. En su trabajo,

"Helectura
de Pedro PAramo", Monegsl dice:-

[{. De manera Gue puede decirse gQue gon de dos ti-
pos las voces Que hazblan en Pedro
de los personajes, Que se escucha
monolobos o didlegos); la vosz del
bién Ttranscribe a veces 115 voces
Jjes.

Piramo : la vez _
directamente (en_
autor, que tTam- _
de los persona—~ _

V.. mtes, tanto el relator (Juan FPreciado), como _
el narrador (Juar Rulfo) y el lector (usted, lector,
yo) crefamos aue s6lo habfa una narracién’ en dos

tiempos (...) A ese tiempo, €l narrador Kulro le a-
grega notas, explicaciones, vifietas,
agrega su tiempo de lectura:

y -el lector le
también inmovilizado -

.

aunQue vivao. (2)

{1) Blonco Apguinaza, O0b. cit,

{2) Rodrfizuez lonegal, "Relectura de Pedro Parasmo", en: Na-’

rradorcq de esta Mnerlca y Alfa Argentina, B. Alres,
I9TA, pp. LT4-191 | )
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Cree, Menesal, oin ninguana sustentacidn, que Rulfo es

auien representa esa voz desconocida, exterior a los hechoes

. . " ” " - - i
narrados;i una vo%, segun el, "opaca, mas impersonal y casi_

Jingudible.®

En la misma trayectoriaz se inscribe el trabajo de Iuis_

Leal, Aduien al referirse también a 'Pedro PAramo, -plantea:

. En esta primera parte, entretejidas a la nagrracidn
: de Juan Preciado, se presentan también, desde el _
punto de vista del awtor omnisciente, escenas de _

1a vida de Pedro Eframo... =

ve. los didlogos y mondlogos entre los muertos se
ven a la ves interrumpidos por escenas contadas
por el autor-narrador ~como en la primera varte-,_
. " pero sin dejar Que se perciba su presenciag...
1)
Goincide Lenl con PMonegal: autor y narrador -no pertici

‘pmmie en los hechos- son una misma cosa; constatamos -la in-

- . - . ”~ ’
sercién de dichos planteamientos en la vieja .tradicién crf
?tica,.inmerSa en cierta forma de positivismo e impresionis-~

‘no,

(L) Luis Leal, "La BEstructura de Pedro Firmme" ., pecopila-_
" cidn de textos sobre Juan Rulfo , Centro de investiga-_

ciones literarias, Casa de laz sméricas, La Habana,
1969, pp. 36-105
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Contra esta critica enfild siempre el formalismo ruso

ir, posteriormente, gl estructuralismo francés.

. Ung primera reflexidn, la de Barthes, puede servirnos

de apertura en el cuestionaniento de dicho manoseo critico.

fos dice Barthes Que "al menos desde nuestro punte de vista,

narrgdor y persongjes son esencialmente 'seres de papel!;
2l autor (mabterial) de un relato no puede confundirse par
nada con el narradorAde ‘ese relato..."; cohcluyendo Que
"quien hablé (enAel relato) no es Quien escribe (en 1la vi;;

daz )“ (1) 1o se trats, clsro estfh, como Barthea habri de _

supgerir en oiro momento, de una des personalizacién.o "desug

manizacidn® de quien escribe, sino de distinguir lugares ¥y

entornos especificos. Aungue parezca paraqéjico, el auntor_

esti ¥ no esti en su obra. Tatiana Bubnova, siguiende los

planteamientos de Bajtin reconoce 4que, "el novelista es al-

guien Que habla indirectanente, a través del discurso ajeno,

Quien dice lo suyo en un 1en guaje ajeno ¥y lo ajeno en- su _
) t

! propio lenguzje..." (2) Pareciera, pues, respecto_al'an—_

tor, Que el discurso narrative es suyo y no suyo. Cuestidn
qu 5 parangona con lo Que el mismo Bajtin expone =n relg-

i%x a una de las formas de dlalonulumo, dizanoes, Yue el

(1) darthes, “Int“oduccién... y De 26
lana Bubnova eoria del enunciado en ajtin Acta
{2) Toti Bub i fa del iad Bajtin", t

Podtica 4/5, beminaxlo de Pobticy, Instituto de Inveati
rrac:l.ones Fllolo ricas, Unagm, 1982-1983, p. 232
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antor establece dijlogo, al eserivir, Eoﬁ ese ‘otro! inven-
.tado por él ~el narrador-. EL narrador, Visté asi, veudrfia
'fa.constituir ese lugar en_Ei cual el autor proyecta su in-_
tencionalidad y on-subjetividad, lugar desde donde instaura
¥ éxplaya su hacer 21 sujeto-discursivo -agente Que pone en
‘acecidn Llos lengugjcs fosibles en el proceuo de comunicacidn-
.Ounden o su.vez se orienta hacia los narratarios.. ‘

Un esquema, coﬁd el Que a continuacién ppegentamos, nos

puede ayudar g dilucidnr £zl proceso:'

proyeccidn B} m ot T oa e x t u a 1
. AUTOR . WARRADOR - __UNIVERSO  _ NARRATARTO
— - ~Z NARRADO T
extratextual - o :

e L E C T 0O R
extratextual

- en donde, el auntor serfa este sujeto, hiolégico—socia1;JQue?
“como "entre baatidores", hace que d#ro Sujpto; en otra ins
itaneia -la del ‘discurso verbalizado- y ‘en otro universo

-2l literario o wniverso ficcionalizado- hable por él, con .
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fesando, de ngmern figurada, su actitud y su concepcién

_ frente al mundo.

Siéuiando el esQuema anterior, hay dos'po;os exfratexm_
tuales.ﬁue abren {(el. hacer pragmétiéb -acto dé?gécribir—) Yy
cierran (el:lector en el proceso de descodificacidn) el cir
cuito. ¥l estudio de estos dos polos pertenece a Campos
gue aqui no tocaremos, pues lo Qué nos’ interesa es.descu- _
brir el funcionamieﬁto.de §Quelio due ge inscribe en lo in-
tratextual, esto es,:la ré1aci6n Harrador/UniVerao‘ﬁarrado/

‘Narratario.

s @uién hablg en I'El hombre!?

En "El hombre", Rulfo logra consolidar uno de los proce&i—;

.miéntos.sobre los Que insistird en su breve, pero compleja,
: " : !

produccidn literaria: los roles del narrador.y.sus estrate-

gias de presentacidn.

S1 en todos los relatos de Rulfo hay ambiguedad, en
.E"El hombre", y, -en "Luvina', esta'ambiguedad‘seracentﬁa y_
-;uparece determinagda por el Jjuego -estético- de miltiples

]
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vocey, comform adoras de lo yue aQuI entenderenos por. poTLH
ion{a narratlva" voces simulbanuas, dlstlntas, Gue se en-—
Atrucxu an en el discursoc del ndrrador y en el conjunto- in—

‘terdiscur51vo_del relato.

Bl relato se encuentra dividido, tipogrifica -y -temitica
‘mente, en dos partes. Cada una de ellas se desarrolla con ai

gresiones Que funcionan g manera dc contrapunto.’

En la primera parte, Y en su nivel explfcito, al menos _
{res voces van alternando en él_propeso de"enunciacién:‘una;
voz englobante (ia'representada por el narrador extradiegéti
eo —sujeto no participante en la historia-) ¥y dos voces en—_
sldbadas (la de los protasonistas de la historia nperseguidq
Vv perseguidor—). La narracidn arranca con la voz enéloban-_
%te, voz que describe un detalle'(forma de close-up cinemato-

- grifico) del protagonista perseguido:

L0S PIES DEL HONMBRE se hundieron en la arcna, dejan’
do una huella sin forma, como si’ fuera la pezuilig de
algin "animal. Treparon sobre las piedras, engarrus_
ﬁéndose al éentir la.inclinacidn de la subida} lue-
go Cqmlnaron haeciag arrlba, bagcando el horlaonte..
(p. 151.)
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despuésy, esta misna vo;,‘hacicndo las'#eces'de'cénaré'filmg
‘dora colocada en posicidn superier, focaliza al’ protagon{s+
ta perseguidor; Ef proceéo de IocaliZaéi6n due ze cumple se
asemeja'gl movimiento de un péndulo Que va y viene de’ ade—_
lante (entdrno.espacial del perseguido)‘ﬁacia,atrﬁs (entor-
ne gespzcial del perseguiﬁor), hacieﬁdo iﬁterpolacionés que
permiten- tomar pasnorimicas cenerales (gspacio_topogrﬁfico _

en el que se mueven log dos protagonistas):

"Pies planos -dijo el que lo segufa—-..Y un dedo de
menos. De falta el dedo gordo en el pie izQuierdo.
Ho abundan fulanos cou estas sefiase asf que serd _
fheil.n
La vereda subfa, entre yerbas, llena de-espinas y_
de malasmujeres. Parecfa un camino de hormigas de_
tan angosto. Subfan sin rodeos hacia el cielo. Se_
perdfa alli ¥ lucgo volvma a aparecer mas lejos,
bajo- un clelo mas ieaano.
Los pies siguleron la vereda, sin desviarse. El | _
‘hombre canind apoyindose en los calleos de sus talo
nep, rasparudo las pledras con las uliags de sus pies,.
raéguﬁgndose los Brazos, deteniéndose en-cada hori
zonte para medir su fin: "No el mfo, sino el de
iy E g1, dijo. Y volvid 1la cabeza para ver quidn habfa
hablado. (p. 151)
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BEstos tres parrafos son también un ejemplo dé'la récurren—;'
..ci.aAdel-‘":f.‘lash—back". en la foéaliZacié'n de ios disti‘n‘to‘s -
 ehto£nps espaciales: entorno del Que va adelante, entorno
~del que viene atras y entprho geherd;. 'La funcidn del na-_
rfador'extradiegético {(primera voz), es la de operar los
cambios ae foco correspondientez g dichos éntbrnos, seﬁélaE
do, inclusive, cuindo habla un determinado sujeto, sea &ste
el persezuldor o sea el perseguido -gue ademis, eﬂ tanto
Que cuentan su propia historia, asumen los roles de narra-_
dores intradiegéticos-. 'El siguiente esquema puédé ayudar-:

nos s comprender tales relacionecs polifdénicas: .

PRIMERA VOZ' (n. extradiegético)

PANORAMIGCA GENERAL |
(topograffa: vereda Wmontaflosa, pedregosa, angosta)
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‘Las dos voceﬁ'iﬁtradiegéficas se distinguen por las marcas_

.tipogréficas (comillas pafq el;perseguidor,'comillas ¥ bas~

tardilla para el persegﬁido),'ademés-del universo disﬁursi—
© .Vo en el Yue se inscribén, universo determinado por unida—_
des como 'deseo de venganza fpaciencia' ¥y 'trangquilidad®_
(en el perseguidor, sin. ser reconocmdo por el perseguido,
fnes éate éree haberlo matado), azar,'mledo‘ A 'culpabi-
1idad' (en el perseguido).

La wvoz extradiegetlca e3 la qQue diri e y orlenta a las
demis voces, e¢s omnisciente, es la. Que da entrada a 105 dis
tintos flashfback, séan-éatos, en el tiempo, cercgnos o le~
jands. La historia comienza a narrarse:désde un presente _
~aparente~, mostrando la hufda y la perseéucién respectiva,
‘se retrotrae luego a un pasado Que, graduzlmente, se va ha-
cieﬁdo mis remofo (del homicidio colectivo Que'suspita ia _
hufda de José Alcanc{a,.al homiciéio de su hermano en un
tmempo indetermlnado), para volver despues a'un presente
—de "1a narracidn- que va avanzando (los distintos pasos ﬁe

1o persgcﬁcién ¥ la cacgriarvgnganza final).

AS1L pues, en esta primersz parte, en su nivel explicito_
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+u1 ires voces las. Que instaurand el proceso. de enunciacidn.
Jdabria preguntarse ghora, cuiles son los narratarios de a-

Quellps voces )y si, en tmnto interlocutores, responden a e-

.

Primero que todo, es pertinente reconccer due todo pro-

‘ceso de enunciapcidn supone la existencia -expreso o tfcito-
. de un enunciagtario; en otras palabras, la presencia de un

narrador implica la presencia de un narratario, aQuel a

qdien va dirigido el diacﬁrso. Inclugive, en los monélogoq_
Y soliloquiqst como es el c¢aco.de la mayoria de los cuentos
de iro, esla rgiacién dual alcanza relieves muy particula
GG, VeémosAalgunua snotgciones due vienen al caso.

-

En "La naturaleza de los pronombres}y Benveniste explica

las relaciones de interdependencia Que se establecen enire -

/yo/ v [t4&/, ﬁfirmando que el estudio de las implicaciones_
discursivas de /yo/ explican laz implicaciones de /tﬁ/.'y_

nes dice Gue, .

! f s :
Yo es el individuo Que enuncia la presente instan-
cia de discurso gue contiene la instancia lingufs-



" 152~ '.

tica yo*;'for consiguiente, introduciendo la situa
cidn de 'élocucién‘, se obfiene una definicidn si-
-métrica para tﬁ,:como ‘el individuo 2l qQue se diri
e la alocucidén en la presente instancia de discur.
s0 Que contiene la instancia lingufstica +d.

(1)

lo Que ‘equivaldria a decinr, yéndo un poco mis allh, Que hay -

un /yo/ siempre implfcito Qque emincia y se explicita, lin=_
'gufsticamente, en la instancia de /yo/'que‘éstablece rela~_

-cidn simétrica con la figura altocutariz /td/ , mismas que

ge oponen, en los "actos discretos, a la forma de ‘"no-per-

sona (= &1)n,

Estas consideraciones, a veces un poco confusas pero vé

lidas si las pensamos en el universo del discurso -el len-_

- gugje puesto en acceidn por sujetos concretos-, son amplia—_
d

das” por el mismo Benveniste en su ldcido trabajo "De la sub

Jetividad en el %enguaje", en .donde reitera:’

La concienciag de sf no es posible mias que si se ex
verimenta por contraste. No emplco yo sino diri-

(L) B. Benveniste, Iroblemas de linnufstica general I, Si~_ -
glo X{I editores, México, 1971. p. 173 '
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giéndome a alguien, que serd en mi alocucidn un .
td, Es esta condicidn de diflogo la Que es consti-
-butiva de la persona, pues implica en reciprocidad
Jue me-torne td en 1z alocucidn de aquel que por
o su ladq"se designg por yo. Eg agui donde vemos un_
. c principio cuyas consecuencias debeu_deéplegarée en
todas direcciones., El lengusaije no'eé pooible sino_

porque cadas loculor se pone como sujeto y remite a

En virtud de ello, .
exterior y todo g
'mf{', se vuelve mi eco gl Que digo td y Que me di-
ce tdae. - (1) _ o

gf mismo como vo en su discurso.
¥o plantea otra persong, la due,

Teuemds pues, Que ¢se algulien a quien ge dirige /yd/ 20,

- en primera ingtaneia, un /t4/ que es /yo/, iﬁterior, Que six
-ve.de pivote a la instauracidn del discurso, el cual, a su
ves, en sus "instancias dlscretast, "provoca la emergencia

de 1o subjetividad®,

‘8in lugar a dudas, eétas reflexiones han servide de ba-
sé'a‘los trabajos poster;ores-Que,ien esta 1fnea de estudio.”

;hoy recibe el -nombre de "snhlisis del discurso", y del cual;

;el Biscurso-literario constituye uno de sus objetos particu-.

i

: 1&1‘95-

.

(1) 1vbid. p. 181




Mora bien, adecuadas estas relaciones zl cuento que a-

va

cquf analizamos, obgservamos Gue, en la primers parte, son
rios los narratarios a Quienes vg dirigido el proceso de e= v
nunciacldn. Para reconocerlos hay Que rastrear el discurso

de cada uno de los sujetos enunciadores. - Asi, al narrsdor
extradiegdtico corresponde un marratario que estd ticito,

es un'narratario/pacicnte Que, como’ en otros cuentos,_sﬁlg

mente escuchg a guien hiabla, no intefpels ¥y, at igual que

el narrador, no es visible ffsicmﬂehte. ﬁste narrador-se di-
rige o su‘narratario. refiriendo 1la historia de-'eilos‘ (pe;
seguido y'perseéuidor), én un tiempo.y un espacio pertinen~

te. BEn su discurso invoiucra a los otros discu*;os, con mar-
cas.que seﬁalan'su'actualizaci6n, marcas que el autor pudo _
- haber omitido si hubiera pensado sblo en la tradicidn escri-

- ta. Eastas marcas son:

-dijo el que 1o segufa- - -
,~dijo el Que lo perseguia-

~dijo el perseguidor-
 #1 gue lo perceguia dijo

~di jo el hombre-

-pensd cl hombre-

~dijo €l Gue iba detris de &l-
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Una carga de subjétivid¢dnpredominn en las otras dos
vocés. El ' deseo ;interior~ de cumplix coh el objeto propﬁqg
to/ 1a obsesidn de vengar y de huir, eﬁ uno y-dtro, condi-_
-¢iong las férmas dei soliloéuio; mﬂpos, en su itinerario,_
hablan solos y en este hablar solos van dosificando las in-
Formaciones alusivas a la hisﬁorié. José Alcancia oye su _
propia voz, pero crce que es.la de otro:

ve. detenléndose en caqé horizonte para medir su _
"fin: 'No el mfo, sino el de &1', dijo. _
" Y volvid la cgbeza para ver Auién habfa hablado... .

vie 'Voy a lo que voy', voivid a decir. ¥ supo Que
era €1 el gque hgblaba.
(p. 151)

el sujeto habla consigo mismo, imagina a ese alguiegn~otro, -

en duien 'se: aptya buscando: afirmarse.

Més. adelante, ese /t1/ alocutario- interior, dque en el _

‘téndo es un /yo/, se hace explicito;

'$e amellari con cste trabajito, mis te vale dejar
en pa las cosas.' o '
0oy8 alli atréds su propia voz.
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‘En estou ejemplos. dos nnldaaes semanticas se conjun—
tan N conflrman las SEDS”CLOACS pcraecutorlas en el prota-

bonlst ‘volver la cqbeza Y ‘oir atris su propia voz!.

_ A su vez, una relac1on de devdohlamiento parece mqnlﬁestar—

ses el /yof pregmatico, Vva' adelante, mlentras que lz otra

voz, fTorma de conciencia morzl, Vva atras, desempéﬁando el
rol del enunciador y haciendo de aQuel un. enunciatario. Es
decir, el narrador-José Alcancia se hace narratario de su_
propio digcurso.

#n el .caoo del sujeto-perseguidor estas relaciones (nag-

ador/narratario) don mis amplias. Al igual Que en el caso

snterior, en btanto que-agente del soliloguioc, el sujeto na-

rraaor se hace narcatario de s{ mismo, simulando, incons-
cmenbemente, una forma de autoacompanamiento.

.

'Subid poxr aaui, rastrillando el monte -dijo el  _
gue 1o persezufa-. Cortd les ramas con un machete.
Se conoce que 10 arrastraba el ansia. T el anuia _
deja huellas siempre. Bso lo perdera.

(p. 151)

La instancia Aiscursiva 9ue establece la relacidn yo-td, '_
en cote frazmento, esti implicita. De antemano, sabemos

quién hebla v a-quidn se refiere su enuncigeidn. Narrador
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¥ uérratario se representan en un mismo sujeto; -pero, a me~.
dida que el discurso va avenzando, el narratario ~interior-

. Va dando lugar a otyo -exterior-:

JTe cansaras primero que yo. Llegaré =z donde Quie-
res llegar a=ntes gue tl estés allf -dijo el que i-
ba detrés de &l-. Me sé de memoria tus intencio-

nes, quidn eres y de dénde eres y addénde vas. Lle-

garé antes que td llegues.' C(p. 154)
los indi'c'addres, .NTell' ":,r‘o", ll-tﬁll’ "allif"", "‘tl‘ls", HiieM y _

1as.ﬁifereﬁtes inflexiones verbales, explicitan la instan-_
'cia-dé'discurSO'respectiva; a eéta altura del relatp, sabe=
‘moa cuil es el sujeto Que Tepresenta /jb/ y cufl es su alo~- .
cﬁtﬁfio,‘gue,-aunque estd ausente del /agui/ de la enuncia-

cidn, se lo supone cercanc.

}ids.-zdelante, los naxvatarios_ del ﬁarrador—pefsegdidoq_'
se sincretizan; en su orden, van apareciendo:;el si mismo
del soliloQuio; el hijo ¥ 1a familia y el sujeto-objeto bus.

cado ~José Mcanciag-
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'Nadie te harﬁ-daﬁo nunca, hijo. Estoy agui rara _
protegerte, Por eso ngel gntes que t1 y mis huesos.
se endurecieron primero que los tuyos.'!

-Ofa su voz, su propia voz, saliendo despacio de su.

boca. La sentfa sonar como una cosa falsa y sin ._

sPor qué havrfa dicho aquello? shora su hijo se es

tarfa burlando de €l. 0 tal vez no., 'Tal ves egté_
~1lleno de rencer coumigo por haberle dejado sole en

nuestra $ltima hora. Porgue era también 1a mfa; o=
ra inicpmente la mfa. £l vino por mf. No los busca
ba a. ustedes, simplemente era yo el final de su
vigje, la cara que 81 sofiaba ver muerta, restrégay
da contra el lodo, pateada y Pisotegda hdsta la _
destiguracidn, Igual qué lo Que yo hice con su her
mano; pero lo hice qara'a.cara, Jos€ plcancila,
frente a 8L y frente a ti y td nomis llorgbas y
temblabgs de miedo... (p. 155) '

2

' Recordemos, con Benveniste, Que "aqui y zhora delimitan 1g

inztancia eépucial y temporal coextensiva y contemporinea

l
I

l

-(1) Cb. cit. p. 174

de 1la pfesénte instancia de discurso que contiene yo! - (1)._
Zin embur"o, cuando ge trata de la ambiguedad literaria, e-_
_'aqu{"y ese fahor ! pueae también instalarse en-un’paSH'

'ﬁl ser evocado ¥ trﬂnscvlto tal Lual cowo se enuncid en
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aggel momento que fue presente, Eéta es la doble.situaciéq_
de los "indicadores", en el fxagménto citaﬂo. Hay un 'aquf'
¥y un "ahora' instalado en el pasado de 1la ielacién Tadre/ _
ﬁijo, reiaciéu'determinada por 1a pro@fsa de_proteccién _
{("EBEstoy aQuflpara protegerte") ¥y, hay también un 'aggf‘ Y _
un ‘aﬁdr;' dasde el cugl, por 16¢1Ca, se'actualiza'el‘pasado
'y se sefialan actitides -reconocer 1las huellas ffsiéés de

José pAlcanefz-. Los otros "indicadores" hacen .explfcitos a -
los narrﬁtarids del.discuréo: tget, ttdr, 'tuyas! ‘referi—
Jdos al 'hijo'; 'qafedes' referido a la faﬁi}ia.y TEir, vede

referido a José"Alcancfa.'

En términos generales, podenos deducir, siguiendo las.
instancias discursivas del relato, en esta primera parte,
gue en el soliloquioc hay %Lzmbién interpelaciones (como en

todo proceso de comunicadidn) de los narratarios —por su-

puesto subjetivos-. Son, claro, 1nterpelacibnes iudirectaé_ )

0 autdinterpe;aciones gue subyazcen en el discurso y toda_;

la figpfétividad que lo.recubre..Suponer @l reclsmo del hi-
tjo, por ejemplo, y pretender dar explicaciones, respondien-

ido a ciertos complejos, son formas de autointerpelacidn;
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.

‘Hijo -dijo el que estaba sentado esperando-: no
tiene cgse Gue. te dlga due el que-te matd est} _
muerto desde ahora. fAcaso Yo ganaré algo con eéo?

o . La cOsa es Que Yo no estuve contigo. aDe’ qué sirve
explicar nada? No estoba configo. Eso .es todo, Ni_
con ella. ¥i con &1. Mo estaba con nadie; poraue _
¢l reciédn npeido no me dejd ninguna sefial de Te- _
cue vdo' (p. 156) .

Ts cierbo estado de culna. —1nlt motlv an’ ln narrativa rul-_
flhna— lo que hzce aflorar esus iormas de interpelacion inte
rior; muy distinta, ademis, a laz interpelacidn Que se expre-
sa en-la re;acién Toorreguero®f “juea"‘ de 1ia éésunda parte.
No sobra anotar la relativa autonomfa ue existe entre
15 primeré_y 1lz sezunda parté —-separadas, tippgréficamentg._
por un espzecic en dlanco-. La primera, muy bien_pod:ié con~_
cebirce cowo una narracifén que terming en elipsis, una na- _
‘rraciéu Gua, con antelacign, ha ido dﬁndo log indicios y las

lnfornaulonea necesarlaa Para Que el lector lmaglne su clgu-'

wsura. ILa segunda, constlituye una especle- de resumen de la

‘primera pero narrada a parbtir de estrategias distintas, como

! - . -
‘veremoes a continuacidn.
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Esta seggnda narte, ademéu de Que.agrega otros elemén—_
tog a la historia (relscidn:evocada, borreguéro—José Al ecaon-
cia{ relacidn actualiZada, bnrregueﬁo—licenciado), es un e-
jemplo de mondlogo con voz exteribEizada (no se trata de
- mendlogo interior, cono en "Macario® o\“Nos han dado la tie

I'l‘a," ) . T ’ ) . s

El discurso es puesto en movimiento por la voz de un na
rrador-testizo; qQuien habla (el_boryéguero) 28 Yun acton
qﬁg participa en Ia historia no héciéndola posible mediante
sua acéionés, sino observindola, padeciéndola, girando alre
dedor de'otro actor'sobré guien recae el papel profagénicﬁ“,
narrador ﬂparadiegético", ha dicho'Eduérdo Serrano, al ca~_
racterizar a sduel narrador-intradiegdtico Que esti "al la-

6o de" o "junto a" un protagonfsta; (1)

La historia compléta dell"hombre" le 1llega al borrezue-
0 por versidn del liccnciado, narratario explicito cuyo
 §iscurso'ﬂinterpelafivo“ aparece‘incorporadb.eﬁ el discurso,
ﬁe'su narraddr. Cada uno tiene un retazo de-la-historia,l

‘Jue ahora se conjunta. y . redondea.

'{1) E. Serrano, - "Consideraciones schre el narrador y el _
narratario”, Revista Poligramas 7, Faoc. de Hunanidades,
Univ. del Valle, Cali. p. 57 ’
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‘Las marcas fiticgs (forme de mantener el contacto, se-
” “ . . N N . . B . - .
gun Jakobson, entre locutor e interlocutor), reiteradas en_

el discurgo del narrador, uéﬁalan 1z presencizg del narrata-

rio, cuyoc .discurso geria pues recuperado por aduel:

Ya lo degfa yo Que era un jilildn. Con sélo verle _
la cara. Pero no soy adivino, seifior licenciado. $§
lo soy un cuidgdor de Borregos ¥ hasta si usted

S Quiere algo miedoso cuﬁndo'da la ocasidn, Aaumcue,
como usted dice, lo pude muy bien abarrar despren_
venido... {(p. 157)

EstaSIuarcaé ("sefior licencihdo",_"psﬁéd") cumpleﬁ la
funcidn de estar poniendo gl dfa la situacidén de enunclia~ _
ciéﬁ,_y, a la vez, articﬁladas a otras particulas {pronnom~_
bres, verbos) hacen de ﬁivote'en 1a alternanciag coﬁfinua
que se establece entre los dos planos: tempor“lea —pauado re

c;cnte del borreguero v preuente de su nnrrac1on-. Es en -

este }resﬂntc narratlvo en doride se recuper -por medio de
‘1a gpelaciﬁn, al otro discurao, -el. del ngrratario ¥, en es—'

ta rﬁcuperdcion, 52 pone_al dfa la hinstoria referidaL

LDice usted ‘que matd a toditita_la fanilia de los_
Urquldi” De hgberlo sgbldo 10 atajo a puros leﬁay_
zoa (v. 158)
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o 6D10e usted Que ni piedad le entr6 cuandb matd a _
los familigres de loa'UrQu1d19 De haberlo sablido __
se habria quedado en juicio y con. la boca abierta
mlenbras estaba Lebidndose la leche de mis borre—_

' Base (p.158) .

Los enunciades, de esta clase, aparecen estructurados. por'

dor brqndua mlembros. cl miembro apelativo (éDice usted... )
aue. 1nv01ucr al discuroo del narrntarlo,y, el mlembro en

el Que .se qrtlcula un comentarlo ("De haberlo sabidoe.a ') ¥

. se evoca 1o testlficado {"lo atajo"; "mientras-estaba")‘

Lag multlplea vergpectivas Ekpuertqs en todo el relato-
estin remitlendo-alempre a un orden gradual del tiempo. A~_
si. en los dos ejemplos hnteriores hallamos el pretérito in-
" gefiniao (de la muerte de 10s Urguidli), el pretérito recien—
te (aguello de lo Qua fue testigd el borreguero); unAﬁretéﬁ_
rito, Lllazmémoslo mis actual (el dcl interrogatorio, inferido
del discurso del oorreguero) ¥» por 6l£imo,'un-presente que_
iva avenzando, el de la enun01aclon. Dentro de éstas persﬁecé
“tivas, se van instaurando los'résgds diéléﬂicoa y wolifdni~_
icog del relato. Bl narrqdor dlce 1o gue dicen o ulae*on o-_-

: LI‘OE},' 3_nco:r:pora Varla..» VoCcCcs cn Su TTODl"" ozl
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refirifndose al “hombre":

Me contdé que no era de por aguf, que era de un lu-
. Bar muy lejos; pero que no podia andar ya pdrque _
le fallaban las piernas: "Camino y Camino ¥ no an-
do nada. Se me doblan las piernas de la debilidad.
Y mi tierra esth lejos, mfs allf de aduellos ce-
rroa." ke coutd Que se habia pasado dos Qfas_sih‘_ _
comer més Que puros yerbajos. Hso me dijo. (p.158).

. refiriéndose al licenciado, Quien gy su vez se refiere al

“hombre':;

" Pero dice usted que acabd con 1la vida de esga gente;
' De haberlo sabido. Lo due es ser ignorante y con-—__
fiado... (p: 159)

hay, pues, ﬁna relacidn dé inclusién'continua entre lac dis
tintas vccés; actualizédas Por lg voo de Quien presidg el
mondlogo (el borreguero). Al final, el entrecruce.deivoceé'
. se reduce a la reliacidn apelaﬁiva predominagnte en'ésfﬁ_ée;_
j'gunda parte (horregﬁero-licenciado),'uiendo'el_cadéverAaeL_

! "hombre" el wreferente de la enunciacidng’
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, -
e modo Que ora Que vengo a declrle lo que sé,

yo
salyso anubﬂldor9 Tos ora si.

&Y dice usted que _
‘me va a meler en la clreel pox esconder a ese indi

. viduo? Ni que yo fuera el que matd 2 la familia e~
sa. Yo séle vengo a decirle Que allf en un charco_ .
del yio estd un difunte., ¥ usted me alega Que des
de ¢cufndo y cémo es y de gué modo es ese difunto._

;Y'o:a que yo'ée lo digo, salgo encubridor. Pos ora
gf, (p. 159) o

La apelacién es doble, tanto en el horreguero (en el ahora

de au enunclacion) como en el-licenciado -(en el antes del

int erro;_,ator'l 0 )

Bl siguiente esQuema puede resumixr, de manera aproximar'

tlva, las relaclonea dialdgzicas - hasta aquf expllCadaS.

- ' , 'si 1. smo (implfcito) .
L% PARTE. #/,//’7 ‘
- 7!&%03-,_*__a-Jose Alcaneia {explfcitos)
Wdor,. ~ = & — o o - >hl:|0, Tamilia __ _ =~ Htario.
e : . : . A tacito
{extrad.) » i, \;.l#//;fsi mismo (1mp1£cito). -
: Ndor. B
28 PARTE - (intrad.)"e*borreguero = Ndor. ~-»licenciado
. . ‘ Ntariosn. 4

.l' 3 i-
(parad.) Ntar q
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)
cciolecto narrativo

"33 hemos descrito la manera en Gue sereﬁifmnan las distin-

tas voces. narrativas de "EL hombre", hemos taubién de des-

cribir las sustanclas que las configura,

“En el andlisis de cuentos como "El llanc en 1lamas® ¥

"Malpa", hemos reconocido, entre unce de los vaolores estéti-

cos de la obrg de Rulro, la forma en Que el autor logrs re-

‘cuperar textos de olra clase; como la cancidn popular y la

*préctics religloss, para fundimentar sus historias.

,Hemos-seﬁalado, igualwehte, aunque de paso, la reivindi
cacidn gue Rulfo hace del habla popular y toda la poncépciﬁn
del mundo Que 1e'subyace..A propésito de "El hombre", éﬁepg
mes zhora deteneruqs-un poco; en relacién a ente agpecto ﬁl_

timo: el hablatpopular yjla vigidn cue sobre el nundo subyé

‘ce en ella; 8B8e trata, én‘el fondo, de definif leoa paSgos-;

‘primordiales de le que agui llamaremos sociolecto narrati-_

' vo, esto es, los rasgos particulares de:la sustancia de la_

.

'

gxpresién y del contenido, en el lenguaje agenciade por na-

rradores ¥y personajes..
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Siguiendo az Greimas y a Uourtés, entenderemos pox socio

"lecto a esa especie de "sublenguaje" ane aparece. inerustado

@

h las "toxonomfas sociales subyapcentes a los discurson so-

ciales", cuyas varisciones particulares "pueden ser recono-

cidas tanto en el nivel de la superficie 1&xica (cf., las no
meniclapturas, 1as'terminoldgfas, ete.) Eomo en el de 1las or-
ganizacioﬁes discursivas..." (1) Definido asi, el'soéio—_
léctojvondrfa.d ser, digameos, ese'microuniverso léxico-se—_
mintico ¥ discursivo con el Que un determinddo grupo dé hg-
blontes se idenﬁifiqa y.se reconocej explicario ea.'en resu
men, "describir la actitud que una comunid ad gociocultu—

rai adoﬁta con regpecto =2 las interroganfes fundgnentales _

fue e seon planfeaqas.“_ (2) Estos interrogantes tienen

gue ver, indudblemente, con dicotomias univérsalés'como
Vidz/kuerte y‘105 tépidos Que, a parbtir de 221{, e gene-
Tanl. _ ' L ~

EL rplato_iiterario. engendrado siempre en el seno de un-

detcrmingdo sociolecto, constituye uno de los procesos con_

e iy

loa cuples se recuperan atfuellos sistemas de representa-
" eidn ideolégica,‘que los sujetos -de una socliedand dazda re-

|

¢

3(1) Greimas, Courtés, Dipcionario sea 3 TP. 390,01
“(2) Ividem.
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p;oduceﬁ en su cotidignidad. HNingdn relato literario es g~
jeno a clertos condicionamientos sociolectazles, porQue en
todo relato, en sus niveles mis profundos, subyacen correla

tos ideoldgico-culturales Que cimentan ése sociolecto, a-

quel ol Que responde el escritor, en tanto sujeto social. _

La recursividad a los mondlogos y a los soliloquios, es,
praciramente, en la narrativa de Ruifp. una de las formaé -
m&s importantes que posibilitem mostrar la idiosincrasia,
_los comportanientos afgcfivoa y la manera de ver el mundo
-cn narradores ¥ pe;sonﬁjes. Los ‘espacios gcog;éficos-que'sé
representan‘en'lés;cuentosj aluden.a los pueblos y z2onas gyt
ra;es de Jazlisco, ¥ los personéjea,‘solitarios, ensimismagﬂ
‘dos, religiosos, vengativpslée_emparentan con los habitans
tes de dicha regidn; sin olvidar, Que son rasgos caracte- _
riolégicoé yredomingntes en el cumpesine lativoamericonoes ¥,
por‘quéﬁno, prépidS_de cual quirer zonz rural. .

© En. esos mon6iogos’? soliloguios, como ocurre en "EL ham -
bre"lfen el nivel de-la superficic 1éxica, se actualisan gi
fﬁs ﬁue ﬁgrteﬁecen‘allhabla popular de aquella zong, giroq_
que al Ocﬁpar‘un determinado iusar en'ql discurs@ narrgji-_

vo, se invigten de vasgos 1odtices.y de sentidos miltiples.



Estos giros-enunciados, ostdn remitiendo glempre . g otlros, .
con variantes, sea en el mismo cughto o en distintos; ello
explica el caracter expansive y peruianente del sociolecto.

Vefmos algunos casos:
l. en el perseguidor:

ene & €s0 de la una,-cuandq el suefio e¢s mis pesado;
cuendo comienzan los sueiliog; . o .
 {para sefialar el abandono total de la vigilia) .
despuég del "Descansen en paz", .
; (la frase entrecomillada es una convencidn, entre_
105lcampesinos. para despedirse cada noche) .
cugnde se suelta la vida en manos de la noche y
cuande el cansancio del ‘cuerpo raspa las cuerdas de
1a desconfianza ¥ las rompe...
(en donde, el suefic profundo, la cafda definitive _
'@ causa del cansgneio, implica entregar la vidg al_
livre zlbedrfo de lz-'noche; csta misma concepeidn _
apasrece en "Lg noche Gue lo dejaron solo").
R ‘Te has metido en un atolladero... . :
{para sefiaglar, el lugzar del que no .se puede salir)



2

. Primero haciendo tu-fechoiié y ahora

17 Om

yendo hacin

"-los cajones, haecia tu propio caaon...

en el

{un doble sentido pubjace en el término 'cajones' _
¥ 'cajdén': designa, en el sociolecto campesino, a_

la rocu o rocas que obstruyen un paso y bordean un
rio; en el terto, se refiere tgmbidn, flburadaaen-
te, a1 'cajdn mortuorio' o atald).

Tendras que regresar en cuanto te veas encallonado..-
Cre;uerza, ﬂeménticamente, el sentido anterior; su -

giere dos lecturas. egtar entre losg. cafiones del

rio y estar frente al cafion de la'pistola.)

perseguldo:

Este peso se ha de ver por cualquier ojo Que me mi-

- re; se ha de ver como - 81 fuera una hinchazén rar'o.

(como en "Talpa", el remordimiento, el arvepenti-_
miento y el complejo de culpa es un Ypeso', Yun
tercio".muy pesado Que se ileva-en la espalda; es
también “unz mancha" o "ung hinchazén rara": los
personajes Teconocen que "los muertos_pesangmés
Gue 1los vivos®", cargan con ellos en un yeregrinar;
purgativo; eritre "Tzlpa" y "EL hombre", hay una re
lacidn metatextual -por supuesto-intertextual- muy
nftida, en este nivel tépico: son textos Que ce ex‘
plican o sf mismos; el perseguido-homicida, dice:

‘"Camino ¥y camino y no gndo nada. Se me doblan las

piurnas de 1a debl]lﬁad. Y mi tierra esta lejos,
més w114 de aquellos cerros. )
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en el borréguero; por su anGJtidura, es quien

R

"aguf el rio se hace " enredijo...

(se refiere g la corviente del vio Gue parcce, ir

“hzeia atris)

Discilpenme la apuracidn...
‘(para indicar, 'estar de prisa')

mas da

cuenta del sociolecte campesinog

-(el “tono mismo, como en oltros casos,

3810 1a pﬁra funda que le colgzba de 1a cintura,
huérfana.

(en el habla popular, 1z funda hugrfana. o cargar

‘el machete)

««+ la corriente se s01td sangoloieindolo como un_
reguillete.. .

(se refiere a la manera violenta en gQue el "hombre"

-eg’ estrujado por el rio)

<« echando buches de ggua hasta desentriparse.

creg el ambieg'
te popular del habla) '

ves Lo operaclon de secarse en pelota ¥y luego drren
" df rio brriba...

(Jecarse,en pelota ~deanitdo~ ¥ arrendar rio -grriba

=zegulr un. camino- son sintapgmas -que sﬁlq_pueden _

comprenderse en 31 contexﬁo del relato ¥ en su re-~
lzacidn con el séciolﬁcto Que, parlatingmente, se _
vd.recdnoéiendb et1 1z lectura Ae otros cuentos; re
cordemos en "Nos han- dado la tierra": iPor aqui_
arriende yo! -nog dice Esteban-"
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Ctros enunciados, en el borregiero, que reglstran el tino

‘de sociolecto, gon: ‘ N .

«e+ 1o hubiera apachurrado a pedradasS...

Ya lo decia yo Que éra un jiiiién...

Usted ni.Quieg sg;l& QuiteVQué ﬁiene lg raZGn; 
... con los gliecos afuerita del_péllejom..

Lo conccf por el arrastre de sus ojos.;.

Y estaba rellaco, como tf@sijado.F;

Purte amangéié comida de segure por las hormigas a-
rrieras ¥y la parte que Quedd &1 'la tatemd en las
brascs Que yo pwendfa para calentarme las tortillas.
y le dio Tin. Rufid los gilesos hasta dcjarlos‘pelp—_
nes.

«es ¥ org Gue yo se lo digo, zzlgo encubridor. Pos_

ora si.
Es importente anotar, por dltimo, ‘Gue el sociolecto ac~__
~uglizadoe por el borregueroc supone su reconocimientc en el _ -
interlocytor -el litenciado-, ¥y, la_organizacién discursiva

tue le sirve dc'sqpcrte; hace emerger valores inherentes a _

v
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ella, comé 1la manipulacién ¢iel poder (en el licenciado) Yy _
el SEnfido de jﬁsticia,'inoceuqia y de buen Salvaje,(eﬂ el
borreguero). Son vglores, claro, gue atrayiesan'a.toda la
obxn dé Rulfo; ¥y pof-lp ﬁismo,_lo éeguiyemés déstacando en_

- los enflisis posteriores.



LUVINA

EMBRAGUE Y SENTIDO

El concepto de mb Trague

El uérmino embrague, tomado del término francés “embrayeur“
segun traduccién Que del inglés. "shifter" hace N. Rnwet.,
tiehe su orfgen en una teoria. fundada por Jespersen (1923),
segdn la cugl en 'todé iengua existen ciertas unidades 1léxi- )
cas -0 gramaticales- Que cumplen la funcién de estar hacien-

do referencia al procesd de enunc;écién Y al mensaje, vehi-
culado por: &ste.

Jakobaon (1956), partiendo’ de Jespersen y de Burks
‘(1949). prefiere llamarlos. “conmutadores“ Y loa caracteri-
. zas 8iguiendo 1aa categorfas peircianas, de “sImbolos-Indi-
ce", S{mbolos, porQue aparecen asociados al objeto represen
itado. de acuerdo a una Tegla ‘convencional; fndice, porque

mantiene. con el objeto qna representa,’ una relac16n exigten
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" elal. E1 ejemflorqﬁé'desarrolla Burké, pérafraseado poxr
"Jakobson, es-el del pronombre /yo/. "Yo significa la‘perEO'
na que dice yo"; y, pox la asociacién ~convencional- Que es
tablece con su objeto (la persong) "yo" es un sfmbolo; asi_

mismo, al ‘designar a su locutor instaura una relacién exis-
tenc;él-con la elocucién proferida por éste, es, pues un fg

dice: lo sefigla.

Segin Jakobson, son ejemplos.de embrague: los "designa-
dores" {(categorfas que caracterizan a una situaclién relata-
da o a los protagonistas de tal situacién) y los ®conectado
res" o cdnectorgs (categorfas Que caracterizan a una situa-

cién relatada con respecto a otra situacién relatada):

Asi los designadores como los conectadores pueden_
caracterizar al hecho relatado (proces de 1 énoncé)
y/o- a sus participantes remitiendo o no al hecho _
-digeursivo (proces de l‘enonciation) o a sus parti
cipantes... (1)

A los primeros, pertenecen: 1. los defcticos (pronom- _

: bres persongles y demostrativos; advervios de tiempo y de -

P lugarlt, cuyé funcién fundamental es la de sefialar la rela-_

(1) R. Jakobson, Ensayo s de linguistica general + S. Barral
Barcelona, 1975. p. 313
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ciﬁn entre el referente y las distintas 1nstanciaa—circuns—

tancias de enunciacién -emisor, espaCio y tiempo de la enun
ciacign. receptor- 2. los tiempos verbales, Jque, siguien-
,do a Jakobson, ca.racterizan "el hecho relatado con referen--
‘cia gl hecho discursivo, Asi, el pretérito nos informa de _
-que el hecho relatado es anterior al hecho discursivo.";

3., los modos no verbales (afirmaciones, suposiciones, inte-
que deter-
minan el hecho relatado, en su nivel de significacitﬁn, co;_

rrogaciones, negaciories. .Y otros "modalizadorea"

mo las éxclamaciones. las interjeccion'es. los adverbios de_
duda, de afirmacic'm o de negacibn), mismosa CIue. adenas de: _

caracterizar el hecho relatado, -develan el punto de viata _
del emisor.

A los :seg'u.ndos A{conectadores o conectores}, pertenecen
ios modos verbgles; con los modg-q feibales se recohoce el
tipo de mirada del narrador, -en relacidn a los hechos ¥y a _
103 participantes de ellos: si los verbos aparecen en indi—
. cativo, nos narra 105 hechos comec si fueran reales; si apa-
' recen en su'b'juntiv_o, nos muestira los hechos' como si fueran_ _
. deseos ;: dudas; si apareceh oni imperativo, sentimos los he-

chos como.gi fueran érdenes, deseos, siplicae o recomenda=-__

ciones..
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Por ¥ltimo, Jakobson nor habla del emb-rague 11 amado o

"testificante'f s definido como,

ees una etiqueta provisional para la categoria
verbal que toma en cuenta tres acaecimientos.o he
" chos -un hecho relat'adb._ un hecho discursivo y un
hecho discursive relatado, a saber las pretendi—_
‘das fuentes de informacién acerca del hecho rela-
tado. El hablante refiefe_-un hecho sobre la base_
de que se trata de algo referido por alguien més_

“{una declaracidn citada, de ofdas), de un suefio

- (declaracidn reveladora), de un acertijo {declara.
cién supositiva) o de su experiencia anterior (pa.
tentizacibn por la memorig)... (1)

guma, el embrague "testificante" ae instaura o manifies
pobre la base de un sujeto Que habla (hecho dipcursivo)
torno a un acontecimiento (hecho relatado) Que ya ha si

cbntado antes por otro pujeto (hecho discursivo relata-

'do); pero, también ese sujeto Qque habla en el 'sghora' pue-

‘de llegar a constituirse en fuente de aQuei hecho digcursi

relataclo.-‘ anterior (por ejemplo: " y" en ese momento, yo

dijes.ee")s Por sus caracterfesticas, pues, el "testifi-

cante" vendrfa a pertenecer al tipo de embrague Que es a _

i
(1) R. Jakobeom, Ob. ecit. p. 315
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su vez conectador, porfue &u inscribe dentro de égtegorfés
verbéleé implicadas en relaclones de subordinacién-éntre -
'distintos'verbos.("dicén los Que hgn ido allf..."); se'tqg
tarfa, en otpaa palabrab; de un mensaje en el interior-dq_
otro mensaje, un estilo indirecto articulado a un estilo _
directo, Que al mismo tiempo hace. referencia a una fuente

de informacién. _

Como Greimas y Courtés reconocen, en su Diccionario,

en diffcil construir “un modelo éapaz-de explicar los com-

plejos procedimientos implicados por el embrague." Segin _

ellos, es un estudio que, én'rigor, apenas esti en ‘camino.

Sin embargq.'aon elloé. aroyadoa en Benveniste ¥y Jakobsog.

quienes méjor:logran condensar una explicacién analftica,_
al respecto, Entre uno de los apartes de su definicién, ha
1lamos: ‘

T e el‘embragueQdesigna el efecto de retorne a'la
enunciacidn, exigido por la suspensidén de la oposi
cién entre ciertos términcs de las categorf{as de_.
persona y/o espacio y/o tiempo, asi:como por la._
denegacidn de 1a instencia-del enunciado. Todo em
brague presupone, pues, una oreracién de desembqg
gue que le es 18gicamente anterior... (1)

(1).-Greimas-Courtés, Ob. cit. p. 138
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Asi mismo, en su lfcida explicacifn, ven la necesidad_
e importancia de distinguir "el embrague cuyo objeto es re
tornar a la instancia de la enunciacién y el embrague de _

segundo grado =0 interno- que tiene lﬁgar dentro del.dis-_

" curso, cuando el sujeto Que se muestra estd Ya instalado _

" en &1v, (embragar un recuerdo, por ejemplo). Este embrague

de segundo grado, tan comin ademis en los textos noveles—_
cos -diglbgicos por excelencla- se homologa con el embra=_-

gue ‘"testificante", de Jakobson.,

A partir de sus definiciones, Greimas y Courtés sugie-

ren estudiar los embragues-desembragues en'tfes'gfandes

- claaes,-cuyOfsoporie.lo constituyen'los paradigmas-de per=

sona, tiempo y espaclio, de los Que se vale la enunciac16q_
en su actualizacidn discursiva: desembrague—embrague'actqg.
cial; desembrague-embrague espacial y, desembrague~embra-_ -

gue temporal; mismos Que pueden actualizarse aolos"o'siné_

cretizados. .

Quizis en el transcurso del aniiisis, Que de aquf en -
adelante ivemos desarrollando, podamos ver con m&s clari-_

dad este aspecto Que para Greimas es de gran impoxrtancia

" (asi como la descripcién de las isotopfas) en el proceso _

de desambiguamiento de los enunciados.
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Proponemos la descxipcién de las secuehcias en su or-_

"den narrative, paras dentro de ellas, ir reconocliendo el
prdceso de desembrague-embrague continuo; dicho recdnoci-;,

.miento‘nos ayudaré{ al final, a develar ciertos universos_

de aentido intrapintertextual del relato.

Las secuencias narrativas:.

1 Narracién paradiegétiCa Que da’ cuenta de la topograffa .
'y . de la ambientacidn de Luvina. Quien habla, Ya estuvo_
alli{ su discurso_es-el de un tgstigo-que cualifica el_
saber mobre Luvina (esti en el cerro mis alto y més'pé-
' 'dregoso; plagado. de una piedra gris;."la tierra es empi
nada"' “barrancas hondas"; el'viento, Ten tremolina"; _
"plantitas tristes")

2.ijxplicitac16n de harrador ¥ narratario -locutor y alo-
cﬁtario. respectivamehte-.'?resantac16n de -narrador ex-
‘tradiegético, que tendrsd por funciln describir el espa-
clo, 1nterior vy exterior, desde el que se instaura el _
simulaCro.de'conVersacién; el narrador ext;adiegético._

deseribiri también cliertos movimientos ffsicos del locu
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~tor.y cilertos momentos d.f;‘- suspensi(_)'n del mondlogo;: en

general, en esta secuencia hallamos: a, en el narrador

. extradiegético: locglizacidn. del espacio,ocupado por:los

interlocutores (segin las informaciones, se trata de uma
tienda pueblerina); localizacidn del tiempo o momento en
el Que Be-réaliza 1a enunciacién interlocutaria (e‘s de

noche); informaciones menores (nifios jugando y gritando)

b. en el narrador representado -quien estd a cargo del

mondlogo= 3 anﬁropomorfizdc’iﬁn.del viento de Luvina; a-
Tidez; cualificacidén de 1la lliuvia; alusién a la tristeza
Que se irradia en Luvina; reiteracifn sobre la cerveza;_

recuerdo del viaje a Luvina.

Escena metadiegética: en su evocacién, el narrador -aho-

Ta intradiegético- presenta, en forma directa, 108 he-__

chos vividos y sentidos en Iuvina. .DLa metadiégesis‘, an

- oBu orden cronolégico, comprende las siguientes secuen~

“¢class: a.. llegada con la famil:l.a a Luvina; b,

separa- ___
cién de 1la mujer y reencuentro posterior en la iglesia..

Ce la primera noche en Luvina, :anluye el miedo, las

seneaciones aobre el viento y ‘gobre log sonidos exterio-

res; poT ﬁltimo, reconocimiento de las mujeres de Luvina.
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Suspensidn del discurso metadiegético y puesta al afa _

del mondlogo. Se prosigue con el proceso de cualifica~_
c¢ifn sobre Iuvina: el tiemﬁo es 1argO'yrrutinario; "en_
Luvina solo viven los puros viejos... mujeres =zin fuer-
Zas, casl trabadas de tan flacaSs..', mujeres ‘'solas; el

cf{rculo vicioso de la vida en la relacién padres/hijos.

poéterior; El narrador -intradiegético- sugiere a los _

dem3s.habitantes de.luvina, salir a buscar otras tie- _

' rras mejores; &éstos, muestran su contradiccién y su vi-

516n peyorativa sobre el gobierno {(Y.eo Yy me dijeron

Que no, que.el gobierno no tenia madre."), asi miamo, _

su vlsién sobre los muertos ("Ellos viven aquf y no po-

demos @ejérloa solos.") ¥ éu.visiGn sobre el viento
' ("Es el mandato de Dios"). El narrador es un profesor,_

_Quien sale de Iuvina y no vuelve.

Flnalizaciﬁn del discurso metadiegético ¥ puesta al dfa

. del monélogo. Como en las otrge: secuencias donde se re-

calca el espacio de la tienda (el shora/aquf de 1la enu_g

ciacidn enunciadaf, se retoman las cuglificaciones so=-_

bre Iuvina ("... es el purgatorio."; "Un lugar muribun-



~182-.

G0. o™ "eu, 1o se oye sluo el silencio Qque hay en- to-

das las Boledadea..."). el narrador, solicita "unos_mqg

cales“. Por ultimo. el discurso ‘del narrador extradie-

gético clausura el relato, volviendo a las descripciones

'Lqiciales (los comejenes, el avandé de 1la noche, el soni

do del rio, -los gritos de los nifios); el narrataric se _
queda dormido. ' .

_ Tipogrificamente, el relato esti dividido en dos partes,

diferenciadas por um espaclio en blanco. El discurso narra-
tivo estd a.cargo de dos narradéres; el eﬁtradiegéticb,
que .focalizarl el espacid desde el Que se habla,(interio;;

y exterior de la tienda y su ambientacién sonora), eblo.e-

. nuncéiara cuando el narrador reprééentaﬂo suspende,sﬁ nond-

logo {para deéplaZaIBe:ﬁ la puerta o para beber la cerve-

Za)s el narrador :eﬁreégutado-és un'"profesor", su discuréd
iniclal es el de .un narrador'paradiegético pues; narra co;
mo testigo de lo que fue (o ‘e8) Luving, pero . al dar entra-
da, en forma directa (por medio de la escena), a la meta-_
didgesis (evocacidn de cuapdo 1llegd a Luvina)-asumerel rol

de narrador intradiegético (narra su propia historia).

Dos digresiones sirven de puente a la metadigesis: el
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narrador representado suap'qnie su discurso ‘cualificante 80=
bre Luvina para preaenférnos la'eacena,'evocada; dé'aquel_
"viaje; la escena se suspende luego, 'pa,ra' poner al dfa la

_narraci6n {(en la tienda); despuéas, se vuelve a su'apend;ef —
el discﬁrso (segunda digresifn) para ;.'etomar la escena me-
tadiegética. misma Qué ge clerra para volver al p;esente‘_
de 1a narracidn: a la situacién de estado d.e'narr'ador ¥ _

narratario. Este proceso narrativo, se puede resumir en

@l sigulente esQuema:

Ndor. extrad. » Ndor. parad. — Ntarlo.
(anénimo) ' * (profesor). (quien va para L.)
EN LA TIENDA ’

Hdor. intrads —— Ntarioo

(profegor)- ' ‘(quien va para L.)
EN. LUVINA L
(esceng metad.)

Ndor. parad. Ntario. R
(profesor) (quien va para L.)

-} EN LA TIENDA

et M A cams

Ndor. intrad., — . Ntario. ‘
(profesor) ' (quien va para L.} -
EN LUVINA ' S

, {escena metad.)
Ndor. extrad. _,
{anénimo) =~ 7




:

-184-

Los_embragues en "Luvina®

Sect lo . .

+

Conceblda la instancia de la enunciacidn,: como lé sunma Bline
crética de "yo/aquf/ahora", implfcita en toda actualiza— __

ci&p discursiva, es pertinente reconocer que, al congtituir

.se el enunciado~discurso, otros términos ("mo-yo/no-amf/ _

no<ahora"), en su explicitacién, parecen expulsar a aGue-. _
llos (deﬁémbrague)'y. en sl proceso, instauran, en forma
de'simulacro ~-gegin Greimas y Courtés- otro "yo/aquf/aho- _
ra"., Visto asf, y a falta'dé un metalenguaje mis preciso,_
tratemos de adecuarncs al ejemplo de "Luvina®.

El przmer enunciado. con el Que inicla el cuento, mlege.
tra, en sf mismo, el mecani{smo de desembrague. Alguien
(un no-yo), enuncia: "DE LOS CERROS ALTOS DEL SUR; el de _
Iuvina es el mfs alto ¥ el més pedregoso." El‘endnciédo
establece un diatanciamiento entre quien habla y el mensa=-_
je que vehicula (no dice: "De los cerros altos de aquf");.
hay, pues, un desembrague espacial: se proyecta; fuara-de.“

1a enunciacidén, otro 1ugar. un lugar Que esta 'allA4', un
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'no=aquf'. Pero, al articul urse al enunciado Que sigue, ¥_
éste a los demfs, en la instauracién del proceso-similacro_

de enunciacién, el desembrague mismo posibilita la aparicién
del embrague. Veamos: _ '

Esti plagado de esa piedra gris con la Que hacen N
1a cal, pero en Iuvina no hacen cal .con ella ni le
.sacéh ningin provecho. Allf la llagman piedra cru-_
da, ¥ la loma que sube hacia ILuvina la nombran
Guesta de la Piedra Gruda... '

ge trata de un volvef'sobre lo énunciado antgs. El_ierbo

("Esti"), en su modo (indicativoj, reactualiza al referen-_
_te del mensaje (los cerros y Luvina); &ste sers, digamos, -
el embrague leit-motiv del relato: Luvina y los defcticos _
eépacialeé.que lo sefialan ("alif", "al14"); es, ademis, el_
espacio.ehglobante ¥ el términO-qué.estaré conectando. a o0-_

.

- tros.

Un caso Gue debe atendérse en los textos narrativos,
, es la relaci&n de desembrague y embrague Que se eatahlece
: entre un parrafo ¥y otro. La tradiciGn escrita tiende a ing=

tituir este mecenfsmo, por 1o regular para ‘resumir, aceleﬁ_
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rar-o cambiar de foco narrativo. En "ILuvina', el finagl del
-primer pqrrafo constituye un desembrague temporal-espacial_
("... el rocfo Be cuaja en el clelo antes Que llegue a _

caer sobre la tlerra."), ¥y, el inicio del segundo parrafo _

conatituye un embrague espacial ("Y 1a tierrg es empinada.")

Otrolembrague que aparece en esta primera secuencia, y_
que‘constituye también un embrague lelt-motiv de la narraxi'
va rulfiana, es el embrague testificante, con el cugl el ng

rrador articula otros mensajes dentrc de su mensaje:

Dicen los de Luvina Que de aQuellas barrancas su- -
ben los suefios; pero yo lo dnico Que v{ subir fue
el viento, en tremolina, ... (p. 203)

en efeptbg'és'comﬁn‘hallér en'aIgunos cuentos de Rulfo a _
personajés-narradores quérmanlriestan.ehunciédOBJ(heﬁho
discursive) cuya fuente de informacién original bé-enéuén;r
tra en otro {(s) emisor (es)’ enlﬁn-tiempp anterior (hechq; )
.Ediscursivo'relatado); su funcién es la de legitimar una de
terminada aétitu_d. (como en la novela: "Vine a Comala por-_
j q&e'me.dijeron que acid vivia mi padre..."), o la de oponer
o poner en entredicho una informacidn respecto a otra (co-'
mo en "Luvina"). Pero es tawbidn una forma de reforzar la

ambientacién oral del discurso, sus rasgos -aunque aparen- .
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" tes~- conversacionales.

En esta primera secuencia, hallgmos la’ explicitacién _
del 'yo'. de la enunciacicSn ("yo lo dnico que vi..'. ")y la_
" relacién de desembrague-embrague de persona, que-vendria a
caracterizar al relato como una "enunciacidn enunciada o _

referida".
Sec. 2.

A ﬁa:r.‘tir. de esta secuencia,. se h,a:lf.'é notable la insistencia

fética, 'del sujeto gque habla gobre el sujeto que .escucha._
La relacién, Narrador (yo)/Narratario (usted), aparece ex--A_
plfci,_ta. Su repeticidn. como en otros cuentos; Ya 1o hemes

| di‘ghor. reCalca la tendencia a la oralidad que Rulfo busca_

mantener en el habla de sus persona:jes. Yo' ¥ 'uated'

son los defcticos con los que se sefiala la instancia de

la enunciacidn y su simulacién en el 'aquf/zhora' :

~Ya mirari usted ese viento due sopla sobre Tuvi-
' na. Es pardo. Dicen Que porque arrastra arena de_
volcin; pero. 1o cierto es Que es un aire negro. -
Ya lo vera usted. (pe. 203) '
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Los tiempos verbales (en "mirari" y "verd") son embragues_
que oponen el  presente de la enunciacidn a1l futuro de lo_
enunciado, y adecian, ademfs, la situacidn modalizadora

- de uno y otro‘sujeto: el 'saber', en el narrador ; el

¥ no=-

. saber'; en el nar;atario. El embrague ﬁtestificante“-("ni_
qeﬁ gue, ..") tiene como refereﬁte. al viento (aﬁtropomor@i
" zado) y.al objeto, sobre el que volver4 siempre la enuncig
"¢ién, Tuving. Este embrague, aparece conectado, éiempre; _
por medio de 1la conjunciﬁn *pero', = otré enunclado que,_ :
ala vez que lo amplfa (con informaciones para el narratg=

rio), sgﬁala‘la intersubjetiv;dad del narrgdor.

. En generél, eata seéunda secuencla, en tantec Que da

cuenta de la instancia de enunciacién de la primera, al _
explicitarla plénamente y @l retornar a su mensaje, esta-_
.blece reiacién de embrague con ella. Los pronombres perso-
nales y los adverbios de lugar son, fundamgnﬁalmente; los_
términos embragantes; su presenciam anafdrica, se manten-__

. dra hasta el final -del relato,

Es importante sefialar el mecan{smo de desembrggug ¥y

embrague Que se realiza en la interrupcifn del mondloge y_

Py enlla intervencidén del narrador extradiegético. Este o-__
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. tro discursoc, uh tanto impar=ial ¥ obﬁetivoa

referenciagli-
Zas seﬁalé;_ndolo ’

al sujeto que ghora se nos representa co-
mo participante de’lo enwiciado: '

E1 hombre aguel Qque hablaba se Quedd callado un
rato,.mirando hacia afuera.

¥, designa a los otros. particlipantes en su entorno espa-

cial.

Hasta ellos llegaban el sonido -del rio pasando _
“sus. crecidas sguas por las ramas de los camichi-_
nes; (...) y los gritos de los'niﬁqé.jugando en
el peQuelio espacio illuminado por laz luz Gue sz~
1fa de la-tienda. (p. 204)

es pues, un caso de desembrague el acto de proyectar en el
; enunéigdo al sujeto que antes monopolizaba la enunciacidn.
- Pero fambiéﬁ; por 18gica, este otro narrador iri embragah-
do su ﬁropiﬁ discﬁrso:

Los. gritos de los nifios se acercaron hasta meter-
se dentro de la tienda. Eso lizo Que el hombre se

levantara, ruera.hacia la puerta y les dijera...
(p. 204)
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‘en donde los verbos, en susutieﬁpos y.modoa-réapectivoa,
cumplen la funcidn de estar enlazando a los distintos enun-
clados, trazando con:iello la relacidn de concordancia espa-

_cio-temporal.del discurso.’

Sec.. 3.

Toda 1a‘secuencig 3 esruh ejemple de "embrague de segundo -
. grado".o embrague interno. EL sujeto Que se representa en _
el discursb, esté‘ya. con éntelaciGn. instalado en &1. La _
ninterioridad® del Bujéto se revela en el proceso de embra- )
gamiento de los recuerdos; &stos, descritos fragmentariamen -
te en'las dos secuencias anteriorea (en las que se expresan
informacipnes de tipo topografico y de tipo sensorial-subjg
tivo).'se presentan'ahbra haciendo "ruptﬁra" con la lineall
:dad del tegto para instalar, en forma directa, ese otfo es-
" pacio evbcado.;Asi. por medio de desembragues espaclo-tempo
rales . como: "Fuf a ese lugar..."; a,.. cuando 1llegué por _
primera vez a Luvina,...“; "ENn cuanto nos puso en el sue- _
%6..}", constituyen expresiones Que quiebran @l discurso
del monologo, suspendiendolo, para proyectar la escena me=_
yadiegetica ¥ extrapqlar ‘a otro tiempo -aunque persistiraq_

:ragtros del mondlogo-.
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En. esta secuencia; se avala el ‘hacer cognoascitivo' _

del narradof'representado (el profesor), mimetizando la ex

periencia de su llegada a Luviné. Los diflogos {formas de
mimetizadiGn) ¥y los continuos embragues ¥y desembragues Que
suponé la alternanciag de pgrlamentpa.\annadps a ciertos
cl;chés narrati§oe {("nos dijo"; "le dije"; "le presunté

yo") contribuyen a crear la ilusién de realidad de 1la his-

<foria; asi_m;smo. permiten distinguir y oponer ese espacio

primero, evenimencial, pragmitico (dos hombres hablan y to

1
t
i
'
3
4
1
'
I

man cerveza en una tienda) a este -espaclo segundé. utdpico

y ambiguo, el lugar de los guefios (en un tiempo aznterior -

al viaje) del narrador. BEste espacio aparece designado

por deigticos dque a su vez eétén‘contenidos por la disjuh—

cién temporal del presente de 1a énunciacidn,y el Pretdrito

metadiegéticos:

"Hosotros, mi mujer y mis tres hijos, nos Queda-_
mos allf, parados en mited de la plaza (...) En_
medio de aquel lugar donde sdlo se ofa el viento
eve. {(p. 206) :

" ghora el defctico de persona ("Rosotroq") aparece pluralir

z2ado; los tigmpos,verbales'seﬁaian el pretérito.de.lo enun

'_ciado {"nos -quedamos", “se oia“)'y otros defciicos como
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los adverbios de lugar (Malli") y de tiemﬁo_(“Entonces yo_
le preguntd a mi mujeri...). funcionan como puentes Que se_

tienden entre el pretérito y 1la enunciacién gque 1o actuali

Z3a.

Sec. 4.

La escena meﬁad.iegética 'se'd.esembraga, siguiendo el mismo_

_procedimiento de su embrague: se éuspende un discurso (el_

o 4 i e Aot

paradiegético) para dar entrada a otro (el metadiegético)r,_.

mismo Que Se.suspende para.volver al-snterior., Con algunos

t8rminos, Que aguf podemos llgmar de transicidn, se retor-
na ala instancia de enunciacidn, en au espaclio referen- -

¢ial pertinente (la tienda): |

ees No, mo se me olvidard jamas esa primexra no- _
che Que pasé en Iuvina. (p. 209)

expresidn comparsble a,

L ese @ m:f no me cuesta ningin 'trabajd ;aeguir ha- _
bléndole de lo que s8, tratindose de Luvina...
Me parece raecordar el prj.nc;.pio. Me pongo en .su

[}
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"lugar y pienso... Mire usted, cuando yo 1llegué
por primera vez a Iuving... . (p. 206)

Y, también, expresiones como,

"ese ¢NO cree usted que esto se merece. otro téar_
- €0? punque sea nomis para Qque se me Quite el mal_
sabor del recuerdo." (p. 209)

homologable a,

;Pero me permite antes que me tomé su cervéZa? Veo
qQue usted no le hace caso. Y a mf me sirve de n-
cho. Me alivia.m... (p. 206)

esta transicidén hacia los embragues, entre una secuencia v
otra, se cohesionarcon la articul acidfn de 1exemah. propios

de los procesos conversaclionales:

Rueng, le contaba Que cuando llegué por primera _
vez a Luvina... (p. 206)

[
©

,cuya homologaciun en la secuencia 4, es::
l . .
[

i
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~Me parece Que usted me preguntd cuantos afios es-
- tuve en Luvinag, sverdade..? .

con esté enﬁnciadoeinte:pelaciﬁn fgcfual, el narrador retg
mg el discurao inatalado en el .'aquf/shora' (en la tienda)
y'nuévamente reabre 1la gnunciaci6n cuglificgnte, proyecta-
da sobre el referente Luvina, el éual eg designgdo bortlos

adverbios, anafdéricos, de lugarny cuyo sentido eufdrico/dis-

f£érico. estudiaremos mas adelante.

Ios términos‘englobadoé por el.engldbanté ‘ITuving',
son. ghora -~sec. 4~, 1los Que hacen relacidn él t;empo-(ﬂ...
alla el tiempo es muy 1argd."); a los habitantes de Luvina
("eso. en puviha sélo viven.los pﬁros viejos y los Que toda
vfa no hén nacido,rcoﬁo quien'dicé,.. Y mujeres sin fuer-_
zas...“)ry'loa que se refieren a la ralaéién padre/hijos __

("log nifios que han nacido allf se han i1do... Apénas les _

-clarea el alba ¥y ya son hombres. Como quien dice, pegan el

brinco del pecho de 1a madre al azadén y desaparecen de

Tuvina. Asf es allf la cosa.").

Como en las dos primeras secuencias, hay un continuo _
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desembrague~embrague entre un:parraro'y.otro{ En gl 1nicio
del primer parrafo, hallzmos: ‘ -

-Me parece Que usted me pregunté...

"en el inicio del Seguﬂdo: ’

‘Wlgted ha de pensar que...

F

en €l fingl del segundos

Eco hacen allf los viejes.

“"en el inicio del tercero:

tPorque en Luvina sdlo viven los puros viejos...

y en el inicio del cuarto: . S

P "S8lo quedan log puros viejos. ..

110'Que nos 1leva a deducir, Que cierto tipo de reiteracio-
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nes narratiVas no son maa Quu formas o mecanlsmoa de em= _

'brague continuo, egto ez, un conatante retornc a la instan

cia de la enunciacidén; es también, una forma de comunica-~_

cién fitica en su nivel conversacional.

~

SEC.I 5.

' También aqui, se opera la transicidn hacia el "embrague de

seguﬂdo grado®. EL désembrague. se realiza con el cambio _
temporal gue supone la reconexidén con la metadiégesis sus-

pendida en la secuencia 3. Pero es, asi mismo, una manera

' de embragar la metadiégesis, de unir su principio con su _

final. La transicidn, y el desembrague, es como sigue: -

"Un afa trate de convencerloa ‘de que se fueran a
‘otro lugar, donde 1a tierra fuera buenge..
{p. 210)

-’"Un'aia" es el lexema desembragante, éon el que, en tran;

sicion, se va desplaZando {(en 1a apariencia) al presente.

[para dar entrada paulaxina al preterlto, éste se insgtala,.

i

{
i

+
¥

cuando el narrador nos dice:
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":Vimonos de aguf! -les dije-. No faltari modo de
acomodarnes - en alguna parte. EL gobierno. nos ayu-
dara." (p. 210)

¥ a partir de éste proceso. enunciativ&. el discursc narra-
tivo vuelve a mimetizarse, aunQue con caracterfstiCas muy_

particulares. El: embrague Yy el desembrague esta dado ahora
por log parlamenxos (embragues) ¥ por 1o Que podemos 1lay_
mar, a falta de otro término, figuras faticas dei narra- _
dor-(desehbrague); con estas figu;as se represeﬁta ia-rélé_
cidn con los sujetos de lo enunciado (en el pretérito) Yy _
con €l sujeto narratario (en el presente) y,‘constituye, -
igualhente, el mecanfemo lingufstico con el que'se mani-_

fiesta el "embrague de segundo grado":

"Ellos'me oyeron, gin parpadear._miréndome desde_
el fondo de sus oJjos de los qué 6810 Be asomaba
ung lucecita alli muy adentro.’ S
"-;Dices Que el Gobierno nos ayudara, profesor?

;T conoces al Gobierno?

MLes dije que af. -

"-.También nosotros lo conocemos. Da esa casuali~_
‘dad. De lo Que no sabemos nada es de lag madre del.
Gobierno.
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*-"Yo les dije que era la patria. Ellos movieron la

cabeza diciendo Que no. ¥ se rieron. Fue 1lg Wnica
vez Que he visto reir a 1la gente .de. Luving., Pela-
ron sus dientes molenqQues y me dijeron Que no,
que 6l Gobierno no tenfa madre. _
"“Y tienen razdn, ;sabe usted? El seflor ege sdlo __
sg acuerda de ellos cuandc aglguno de sus mucha- _
choa ha hecho alguna fechorfa aci abajo.. Entonces
manda por €1 hasta Luvina y se lo matan. De hay _
en més no saben si existen. - (p. 210)

observemos Que hay un 'yo', desdoblado, cuya enunciacidn _

se refiere a 'ellos' y se dirige a 'usted’' (variante de la -
segunda persona); el desdoblamiento se da por la doble _te_fg
poréli.dad en que aparenta estar la enunciacién del narra-_
dor; &ste, a la vez dque describe, incorpora hacia s{ la
voz de . 'ellos', pero les permite también enuﬁcia.r.l Esta
en juego, pues, una combinacidn 'éntre.n‘ai'racitSn indirec-_

ta ("v.. ¥ me dijeron Que...")y narracidn directa (los
parlamentos).

i} ﬁltimo parrafo del fragmen'bo citade muestra el de-
sembrague—em'brague espacio-temporal, cuya. 'transicidn Be ‘en -

cuentra en el parrai‘o anterior ("Fue 1la Vinica vez Que ‘he _
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" visto reir a la gente de Luvina..."); se pone al dfa la e~

nunciacidn, con la explicitacidh del marratario ("Y tienen
razdén, isabe usted?"), mismo Que aparece contenido, en'el_

intermedio de los parlamentos, con t&rmincs como "~les di=:

- je="y "-me dijeron-" y Que, en el cohtexto del lenguaje _

conversacional, se invisten con rasgos de la figura-fética.

Un aspecto que se destaca en esta secuencia, es la con
tinua intercalacién, casi. simétrica, que se manifiesta-enQ
tre la narracién directa y la narfaciﬁn'indirecta: ponéi
al dfa 1la narracién, imbricar los recuerdos y dejar due _

los interlocutores, en el tiempo evocado, hablen.

Sec. 6,

Con el retorno a la enunciacidén de hase, se clausura la _

metadiégesis. Se desembrdgan los recuerdoa y se da la tran

-sicion definitlva al presente de 1a enunciacion'

- "Ya no les volv{ a decir nada. Me salf de ILuving
¥y no he vuelto ni pienso regresar;

",.. Pero mire 1as maromas Que da el mundo. Usted

va para alla ahora, dentro de pocas horas...
- (p. 211)



--200=-

"La transicién tlene su orfgen a1 r;nalizar la aecﬁenc;a an

terior, desde "Usted los véré'ahora'gue vaya" ¥y "Los mirg-
ra pasér como sombras", hasta "=Les écaﬁé por declr-" y se
engarza con "Ya no lesrvolvf a decir nada", cuyos embra- _
gues verbales-.sefialan el presente.impifcito‘de la enuncia-
cidn y su proyeccidn en el futuro premonitorio ("los veri"
"los mirari") y el pretgrito.evocado ("~les acabé..."; "no
les volvi..."). Los cgmbios, pues, de una secuencia a o-_

tra, del presenté del monGiogo'(en la tienda) al pretérito

de la metadiégesis (en Luvina) no son bruscos; obedecen a_

~un ritmo, .en donde, como en las expresiones conversgcliong-

. les, ciertas figuras defcticas estdn siempre conectando

losa hilos discursivos. Algunas de esas figuras, ademis de .

los verbGS, son las conjunc;ones 'y', 'pero?, 'pues si', i
los adverbios 'ya‘. 'tal vez' y el nonmbre mismo ='San Juan

Iuving'=..

_COniuh embrague "testificante" ("Tal vez se cumplieron
quince afios due'me'dijeron.a mf 10 mismo...") se mantiene
la constante de todo el relato: los recuerdos sobre Luvina
¥ la forma peyorativa-despectiva de describirlos ("aQuello

es-el'purgatofio. Un‘lugar moribundo...'"}= con la frase
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interpelativa, 1eif-motiv queo esta actualizéndo la narra-_
sus- variantes: ";No cree usted Que esto se merece otro tra
go?..."; "5Péro,me permite antes Que me_tome su cerveza?")
se retorna a la enuncilacidn del 'aquffahora' ¥ se simulg - _
continuér el mondélogo, con el desemb:aéue-embrague correg-
pondiente: "“Pues sf, como le estaﬁa'yo diciendo.;;"; éin;
embargo,, el mondlogo se clausura con esta expresién reticen

te. ‘Bl narrador extradiegético vuelve 2 presentarse Para _

foecalizar la situacién fingl:

" Pero no dijo nada. Se Quedd mirando un punto fijo
sobre la mesa donde‘los comejenes ya sin sus alas
rondaban como gusanitos desnudos. . (p.212)

con los lexemas 'mesa’ ¥ 'comejenes', el narrador andnimo

nos.introduce de nuevo én la ambientacién inicial, desta—_

" cando los referentes que ostén al alcance de su foco:

‘ Afuera segufa oyéndose cdémo avanzaba la noche. El
i . _ chapoteo del rio contra los troncos de los cami-
" chines. El griterfo ya muy lejano de los nifios...
(p. 212) - '
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Asiucoﬁo inicia su discureo, aludiendo, a los dos partidi?;'
pantes (narrador representado y narratario), a.los refergg"
tes espaciales (tienda, mesa, comejenes, afuera niﬁos gri-
tando y sonido del ;10) ¥ a los referéntes femporalea (léh
noche'eﬁ su itinerario, de lo tempran; a 10 tardfo), asf -
'cierra su discurso, y el relato, el narrador extradiegéti-

co. El' cierre, seuinscribé denﬁro de su prﬁpia iggica: el -

.,narradoerestigo, ‘agente del mondlogo, se Queda dormido:

. El que mirabe a 1l0s comejenes se recostd sobre la
mesa ¥ se Quedé dormido. (pe 212)

El sentido de los embragues espaciales

Como de giguna'madera hemos mostraﬁo en el andlisis del

cuento WEL 1lano en llamas", la localizacién de los espa-_
cios, en su designacidn deicticé. desempefia una funcidn de
gran'imﬁortancia‘en 1a produccidn del ‘sentido text@gl..En_
. efecjo. 1a manera Teiterada en que Rulfo utiliza los adver
; bios de lugar ("aquih. " achh, hallé", ng11fv, venfn, ete.)
. 'es 1o Que permite reconccer un continuo diflogo entre loq;

cuentos ¥y la novela. Es por esas relacicnes espacliales, ¥
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su forma de ser tratadas, Quu el cuento "Iuvina" es%ableée

vinculos intertextuales con la novela Pedro Piramo. Luvina

¥ Comala, se representan, figuradamente, como dos espacics

centrales-referidos en donde tdda una gama de‘cualificacig

nes semanticas y semioldgicas serreencuentran. Describir e .

se reencuentro, es una tarea a desarrollar en el cap{tulo_

que sigue. Por ghora, veimos cémo se actualiza la iconiza

.cién eapacial en "Imvina".

Ballén Aguirre nos ha dicho, en -uno de sus m3s recien-

tes trabajos, Que 1a lengua castellana posee-"un numero

tal de embragues espaciales iconizaaos lexematicamente.

que su multiplicidad permite al enunclador enunciar, en

lengua oral o escrita (gracias al mecanfsmo de desembrague
embrague descrito por Greimas ¥y Couftés). efectos de senti

do-limite, cosa Que en otras lenguas sélc es posible por

‘medio de parafrasis o empleando formulaciones de orden es-

tilfstico 'y retérico; propios de la literatura orial o es-_

erita.” (1) Apoyéhdose'en el'poema "Prilcet de C. Vallejo,

étomado como eaemplo, Balldn nos muestra esas multiples po=-

;sibilidades de ic0nizaci6n espacial en lengua castellana.

i

Nuestro caso, ‘el analisis dg “Luvina, intenta dar cuenta _

(1) Balldén Aguirre y Salazar Bustamante, "Estructuras ele-
mentgles de la significacion 'egpacio"; ponenciag pre-__
sentada en el Congreso Internacional sobre Semi tica e
Hispanismo, Madrid 1983
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también de "la busqueda de una precisi6n de . la espaclaliza

cidnv, que se representa en el relato.

Desdé la primera frase de‘"Luvina{. encontramos al su;
jéto gue habla (todavia indeterminado) modalizado pof la _
competericia dgl,'saber':. "DE I10S CERROS ALTOS DﬁL SUR, el
de Luvina es el mas aito y el mie pedfegoeo...""En princi
pio, observemosn Que Luvina aparece como un espacio ‘circun.
dado' por los. "cerros altos del sur™ (° circundante ), en _
donde la preposicidn "De" ¥ la.inflexifn "es" fungen como_
* conectores gramaticales'(io Que equivaldria a debir:-'Luyér
- na es, de los cerros altos del sur, el mas alto') entre
"cerros altos" ¥ "Luving%, y, tiene por funciﬁn semanticar

permitir 1a focalizacidn de un espacio 'circundsnte’ (ce~_

rros) y ﬁn espacic 'circundado’ (Luvina);-sobre'estos egw-_-

pacios se proyectara la dimensiﬁn gognoscitLVa y pragmati-l .

. ca del relato.

'Circundadp" - 'Circundante!

vLuving™ - MDe" + "eg" "1og cexrros altos™
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El discurso, sin embargo, e su prospectividad, focalizari
al-espaciq ci;cundado { Luvina), }; en - el proceso;dé cuali
'-figaciﬁn-—pragméticé y-cognoacitiva~, &ste pasari a ser
circundante, de allf que‘en otro momento lo hayemos califi
cado de-'englobantef.'La relacidn, siéuiendo al discurso

en su prospectividad, serfa:

fCircundadd‘ T e ' Circundante’
- vit

"barrencas" ngé "Iuvina"
tviento" :

"lomerfo peldn"

en'donde %Luviﬁaﬂ (eSpaéio-pueﬁlo), eﬁgloba.a'"bérrancés".
Fvientov,-"lomerio pel6@ﬁ ¥ lds demis figuras subordinadas.
"yLn (M,.. lo dnico Que vi fue...") y "sé" (¥... hablindole
de 1o due gé...“) son congbtorés en los Que, seminticagmente,
se apuntala el saber cognoscitivo del enunciador, cuya fun-
cién fundamental seri la de mzhifestar la modalidad dgl
'hacer-saber-el saber' al narratario, Quien, virtualmente,

‘quiere~saber' para 'poder-hacer-el querer' (adquirir com-

Ar——

.+ petencias neceéariad paTa el viaje a Luvina). _De-acuerdo_~
a_estas'modalidades. reconocemos en el enunciador (el pro-

fesor) una competencia.'en‘la'que subyace un '‘no Querer~

e i P A o b g



estar' en el sitio ya conocido (Imvina) y un 'quefer'-pér-
manecer en elllugér, desde el cual recuerda a aquél.

Ta dicotpmia, 'eufufia’ vs 'disforia', es nftida; bas-
ta rastrear al universo discursivo para reconocer en &1
figuras lexemfiticas 9ue,7de un ladd. dénotan un apegamien-'
to qei'narrador al espaclo eufdrico actualizado (la tilen-_
da ¥y, dentro de'ella. la bebida ¥ el proceso ‘catartico del
monélogo) v, de otro lado; un desapego, un tratamiento . des
pectivo hacia el espacio disfﬁriéo,'repreaentéﬁo en él_lu—
gar .evocado. (Luvina). Para cada iugar,l el digscurso g:stairé
reincorporando los embragues espaciales bqrnéspoﬁdientes._
Asl, para lo due-Greimas'llama "egpagclo tépico" o "espacio
de refeféncia--un eépa§io cero- a partir.dei cual los o- |
trgs espacios parciales puedaﬁ ser dispuestos éqbre elfe—_ .

je de 1la prospectividad" (1), corresponde el 'gquf' eufd-

" rico' de la enunciacién, 1dcaiizado-en la "tiendg" ("aquf

uno se aéostumbrar..": “Reaulta f£icil ver las cosés desde_

 aqui@,'1ugar,‘ademés. “pafatépiéo". en relacidn al narra-_

tario, pues la “"tienda" vendrfa a ser el sitio en donde se
supone se adquiririn las competencias mecesarias (pragmati

cas ¥ cognoscitivas) para-'poder-hacer' el viaje a Iuvina,

(1) Greimas y Courtds, Ob. cit. p. 248
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'El-espécio ﬁheterotﬁpicoh,ieupéciq-qﬁe "designa los luga-_ -
res cirdupdantés.(los espécios de 'atris' y.de 'delante'),
el ‘ailé'-fporrcontraste con'ql !QQuI'/'éhf"que_ﬁaracteri
zan al espacio tdpico)* (1), aparece deéignado poi el 'a—_
11{* y el-'al14' , con los Que -el narrador se refiere a
Luvina, y, es asi mismo, de cierto modo, el espacio utdpi-
co; “lqgar donde el hacer del hombre triunfa sobre la per= _
manenéia-ael ser/estar, lugar -de ias performances (Que, en |

los relatos mfticos, es frecuentemente subterréneo.'subap_ _

cuftico o celeste)..."' (2) . En relacién al narratario,_

Iuvina se constituye en 'espacito utépico' (un lugar desco-

_nocido al Que se desea.ir); pero, en relacién al narrador_ ..

eate lugar ha dejJado de ser utdpico porque es un espagio _

‘en donde ya se hg permanecido (tal vez, quince. afios). El _.‘

lugar- utépico, para el narrador, habrfa Que ubicarlo den=-_

tro de la metadiégenis: eae otro‘lﬁgar. diatinto a2 Luwvina,

" de "tierra buena", en dbnde‘aupone.el gobierno les ayuda=-_

*

»
I o - 1Y

De estos espaclios sefialados, el heterotépico es el.

que mAis se reitera en "Luvina"; lo cual nos lleva a infe-_

(1) -Ibid. p. 206
(2) Ibid. p. 248
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Tir que todo Telagto de caracter evocativo, como la mayorfa
de los cuenios. de Rulfo, tienen como punto de:partida'el,_

espacio tdpico (lugar donde se Trepresenta el simulacro del

presente) desde el Que-sa.extrapolan los espacilos heteroté

picos. El '211f' y el 'alla', en efecfo, designan gl espa=-

cio recordédo; pero cada uno en entornos semfnticos distin

tos. Coincidimes con Greimas, cuando nos dice Que el Ya=-_

125" es "el lugar de disjuncidn y enfrentamiento solita- _
rio", siendo la subje#ividad ¥y cierta aureola de tristeza_
& de temor las expresicnes predopinantas de la soledad y _
de-la disjuncidén. En "Luvina", los mfltiples 'allf' estén_
transmitiendo siempre clexrto tono de desesperanza Que: tien
de a contaminar &l narratario, a sugestionarlo del aﬁandOf

noy del ambiente derruido y solitar;o del espacio:

- a11f todo el horizonte esti destefildo... (p. 204)
.:. de esa cosa Que a1lf 1laman "pasojos de agua",
Que no son sino terronés endurecidos como pledras
filosas, Que se clavan en los ries de uno al cami
nar, como si allf hasta a la tierra le hubieran
crecido espinag... {(p. 205)

‘wes AL no podri probvar sino un mezcal Que e~ _
1los hacen con una Yyerba llawada hojasé, y Que a
"los primeros tragos estara usted dando de volterg
tas.e .. (p. 206)



e 20Gm

esos efectos de soledad y de desesperanza. resultado de. la
disauncion con un espacio soﬁado ("San Juan Luvina. Me sona
ba a nombre de cielo aquel nombre"}, son muche mis acentua-

dos en la escena metadieg&tica:

“"Una.plaza sola, ain ung sola yerba para detener _
el aire. AYif nos Queddmos.

Allf mno habfa a quién regarle. Era un jaca16n Va=_
cio. sin puertash... :

‘"-Sf, allf énfrente.f. Unas mujeres... Las s8igo
viendo. Mira, allf tras las rendijas de esa puerta
veo brillar los ojos que nos mirane.. {p. 207)
Hasta a11£ llegaba el viento, aunque un poco menos

. fuerte. Lo eatuvimos oyendo pasar por encima de no
sotros, con sus largoa anllidos;...

- eei ¥ yo g11f,- sin saber qué hacer. (p. .208)

A diferenéia del 'allf! (m&s ligado a lg subjetividad del _

}sujeto). el 'alla' es mucho mis general, més englobante.
;rTecubre a las distintas particularidades asefigl adas por el

'4114' v establece una mayor distancia espaeio-temporal

e At T o
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reapecto g lo enunciado:

S ... lo fnico que vi subir fue el viento, en fremg
: lina, como si alld abajo lo tuvieran encafionado _
en tubos de carriZo..s (p. 203)

a8 6
.

A11% 1llieve poco. A mediados de afio llegan unas
cuantas tormentas Que azotan la tierra ¥ la desga
'rran... '
-.. Usted Que va para alla se dara cuenta... (p._
. 205)
A fe que alla ni siquiera esto se consigue...
ees ALYS vivf, All4:.dejé.la vida... Fui.a ese.._
lugai con mibuilusiones cabales y volvi viejo y _
acabado. Y zhora usted va para alli... (p. 206)
ees "#114 el tiempo es-muy largo... (p. 210)
‘"Y 2115 siguen, Usted los veri ghora Que vaya...
aes Usted va para alli ahora, dentro de pocas ho-
Tag... (p. 211) -

Otros embragues espaciales estén dados poxr 'anf‘, _
'acA' v 'aQuello'; de los cuales, los dos 1ltimos son los_
mAs embiguos. ‘El *anf’, designa la proximidad entre el su .

'jefo-y 1o designado, en un momentovdé.la'performanée;

"... Se ofa 1a respiracidén de los nifios ya.descan
sada. Of{a el resuello de mi mujer ahf a mi lado...
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El sujeto. instalado en el 'ull{' metadiegético, sefiala al_

. léhi'-comQFundiugar adherido érél, un lugar que venadrfa a_’

ser circundado por el 'alif' (el "ghi' es lo.que'esté:al;_

"lado de quien habla). Inferimos asi, una relacidn de muw_

tua inclusién: 'all)’' es circundante de 'allf'; 'allf' es_
circundante de 'ahi', entendiendo 1o 'circundante' como lo

engldbanie.'es decir, como un espacio due engloba a otro.

El 'aca', por su parte, en el nivel supeffic;al del
£eito, designa el lugar desde_el Qué se enunciag -el ‘espa-
cio tépico~, pero en el nivel profundo, si analizamos ia_;
figura‘facﬁ abajo', el 'aéé' es una forma de cponer un 'a-
115" que no sélamente es espacial sino Que es tambifn idep

18gico: fuera de ese 'aca' enunciado, hay un 'alld' impli-

.cito en el Que se localiza al gobierno:

s tm m e btk e 2
'

WY tienen razén, isabe usted? El seflor ese 86lo _

'ge acuerda de ellos cuando élguho‘defsua muchap _
chos ha hecho alguna fechorfa acd abajo . Enton-_
ces manda por &1 hasta Iuvina ¥ se lo matan. De _
hay. en mas no saben si existen. = (p. 210) '

ese lugar del 'ailﬁ' implfcito, aparece instalado en un
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'arriba' también implfcito, al mencs la actuallzacién del
"acd'abajo" asi lo sugiere. El gobierno, personificado des

pectivagmente con la figura "ese sefior", ‘estd puaes 'arriba’

y 86lo viene al 'aca abajo' para castigar, a modo del pa-_

dre Que castiga a sus hijos (.. e cua:}ido' alguno de sus mu-

chac‘nos ha hecho slguna fechorfa..."), a Guienes han trans

g:r:edido la norma. Anotemos de paso, Que esta parte del re=-

"lato establece relacidn intertextual con toaé 1a narrativa

de Rulfo, en la forma de trgﬂ:ar' al gobierno: un padre pre-

potente gue sdlo _eiiste para sf, con hi;jo.c._s' abandonados su-

‘midos en la miséria y la orfandad; el estudio de Pedro Pi-

ramo, nos permitirf explicar com mas coherencig esta intei_.'_",

pretacidn.

Un dltimo embrague espacial Que queremos destacar a- _
quf, es el que se representa con el lexema "aquello™, En
el relato, 'aquello' funge como demostrativo del espadio

referido, ¥ designa no 3610 a Tuvina sine inclusive a los_

. microespacios y objetos englobados por es'te. F1 término

"aQue_f.Llo" aparece una sola VeZ, en ul parrafo en el Que

gse condensan loe nlclecs semanticos mas fundamentgles del_

cuento:
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MSan Jwan Luvina. Mo sonaba a nombre de cielo a-__
" quel nombre. Pero aQuello es el purgatorio. Un _
"1lugar moribundo donde se hgn muerto hasta los pe—
rros y ' Ya ne hay ni quien ladre al silencio; pues
~en cugnto unec se scostumbra al vendaval que allf
'sopla no se oye sino el silencio gue hay en todas.
las soledades. Y es0 gcaba con uno. Mfreme a mf.
Conmigo acabd. Usted Que va para gllf comprenderi
pronto lo que le digo... (p. 211)

"aQuello" designa pues, un espacio heterotdpico j utépico;
aunque parece reemplazar, 1inguisticaménte, al término
~'all'}. es mas bién 1arfigura englobante de todos los de=_
mas conmutaﬂores espacliales con todos: los motivos a los
que ge refieren (soledad, abandono. viento. polvo, aridez.
etc.), ‘en relacién a Luvina. - En el lenguaje conversacio-_
"nal y en los textos novelescos; ia utilizpcién del demos-_
‘trativo 'aauello’ busca.resaltar cierto entormo sémico de_
raieza. de asomﬁro y de cualificaéiSn despectiva. En "Luvi
na", después de un discurrir de detalles minuciosos, des-_
‘pués;de'luchar por poder hombrar'lg que fué ¥ lo Que es é—
fsé';dgar evoéaﬁo; por fin el narrador logra concentrar en .
iun-enunciadd toda_sﬁ concepecidn y toda su experliencia:

! "Perc agquello es el purgatorio." Da cadena de antftesis

-
1
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que desde atrés venfan acumvldndose, se resuelven y defi-
nen ghora gn-up'segmuntb brevé de sentido polivalente: 'Lu

vina' es como un purgatoric: También esta alusién al pur-

‘gatorio, en tanto ndcleo temfitico, recubre a la narrativa_

;dlfiana. Se trata de un purgatorio,“sin embgrgo, dque es~

ta mis cerca del infierno Que del cielo. Violeta Peralta,

al referirse a este tema, nos ha dicho Que "la imagen del_

‘purgatoric recorre toda la obra de Rulfo, pero difiere de_

la del purgatorio catélico, pues la esperanza de redencidn

parece ausente u oculta pPor un c¢speso velo..." (1) asi _

. mismo.'Manuei Durin (2) y Nahum Megged han hecho<h1ncapié_

a esa no coincidencia entre el ?urgatorio rulfiaho (pensé—
mos ‘en "Macario%, "Tzlpa", “Andélsto_Moroneé".'“Luvina" N

por supuestd Pedro Piramo) ¥ el-purgato:io'tal_como ha si-

do iﬁtérprgtado-dentro de la tradicién. cristiana. Segin _

estos asutores; el purgatorio representadec en 1lga obra de

Rulfo -debe definirse m3s bien en relacidén a ciertos rema—-

-nentés.a:caicos de la-cultura méxigana. En este sentido,

e e e A parmn

Megged-identifica en “Luvina".la presengia de un infiefno

comparable al Xibalba del Popol Vuh:

(1) Violeta Peralta, "Imago Mundi: Luvina", en Ia _soledad

" éreadora, Edit. Fernando Garcf{a Cambeiro, Buenos A.

- (2) Manuel Durin, "Los cuentos de Juan Rulfo o la reali-

dad trascendida", en El cuento hNispanoamericano ante
la erftica , Ed. Castalla, Madrid, 1973
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",.. un terrible iufierno en doride se acaban los_
caminos y las esperanzas. Este mundo hoétil y dolg
rido se convierte en un microcosmos deliuniversq_
humano Que centra su ilusidn al comenzar el camino
y encuentra la desilusidn en su término..." (1)

De acuerdo a la_iﬁterpretacién de Megged, en "Luvina" no
hahria purgatorio sino infierno; asi lo sugiere al estable-_
cer un paralelo intertextual entre el cuento ¥y 105 "Conse-_

jos de un padre a 1a hija", texto de la prosa,nahuatl reco=

,gido en el: Cédice florentino de los informantes, de Saha- _

gﬁn La homolog;a la. establece Megged al comparar, en uno_
¥ otro texto, la manera en Que son tratados ciertpa roles
como ios del 'viento'(“ﬁh vientd como de obsidiana aopia ¥y
se:degl;zé sobre nogotroa“), la 'tierra' ("donde es bien _
conocida la amargura y'éi abatiﬁiento; donde casl perece _
uno de sed y de hambre"), el taire' ("satinico porque'impi

de el.cambio, no deja vivir ni morir; no gniquila a este -

-centro de los suefios sino Que mantiene al cerro y con 81 a .-

las eternas ilusiones para convertir el lugar en la terxi-

ble dgsilusion de lps-hombresr“) (2)

(1} Nshum Megged, "Fondd indigena, antisimbolo y problemi
tica moderna en ILuvina de Juan Rulfo"; en "Nueva Revis
ta de filologfa Hispanica" K2 XXVII. p. 103

(2) Ibid. p. 106
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En el sBiguliente esquema, ‘siguiendo las explicacibnes de _

-BaiIGn Aguirre, Ireconocemos las'distintas_1obalizacionea -

espaciales'repreqentadaa‘en "Tuving":

'ESPACIO TOPICO I C ESPACIO TOPICO II
-Enunciagtivo (narrador) ‘ ‘ ~Enuncivo (escena)
‘-Competencia (narratario) - . -Performance (ndor.)
Semgi— 4 =T ——
-~ PARATOPICO (én el ntario} N UTOPICO (ntario)
'“AQuende" ‘ ' _ J "pllende" '
aquf \ Ach la HETEROTOPICO
T ' tienda , ]
'interior' 1 " abajo“ ’ 7“ All{'l R " All 5."
- ‘ . o " " . . " ;
HETEROTOPICO | ah{ arj““
: : 1 exterior . - .
co "afuera de 1a . o MaQuello®
~ (nifics, Tio, alre} tienda - .

'W(Eurgatorio}

-<c ¢ T



"Y me encontré de pronto solo en aQuellas
calles vacfas. Las ventanas de las casas
abiertasial cielo, dejando asomar las va-
‘Tas correosas de la yerba. Bardas descara
. peladas Que ensefiaban sus adobes reveni-_
dos,t - - ) .

Juan Preciado



ANOT ACIONES GENERALES

| .
La novela estd compuesta, tipograficamente, por setenta
_fragmentOB *, separados cada uno por un espacio en blanco,

En el_niVel de lo relétado. como muchos.ya lo‘han dicho, __

la novela aparece estructurada por.dos grandes partes:

I. la Que privilegla el itinerario de Juan Preciado 'y su _
‘concentraciﬁn-convergencia'en el presente -narrativo- del -
~diflogo con Dorotea (desde la tumba) Y, IXI. la que privile '
g;a el ltinergrio de Pedro Piramo, sus manipulaciones. sus.
‘relaciones con Susena y su muerte final-en manos de Aoundio.

La diferencia..siu embargo, entre una y otra parte, no es_

tajante; la segunda parte COmLEHZa a generarsge en el inte—
rior de 1la primera. En ‘efecto, por medio de digreaionea se
da entrada a ciertos moﬁentés relacioﬁadoa con la historia |
de Pedro Piramo, como es el caso de los. fragmentos 6, T,

f 8/16/13/ en lossque'se repreaenta su. infancia}'o los frazg-
:'mentos 19, .20, 21, 22, 23, 24 (algunos de elloa, cronol&gi
i-camen'be trastocados -20, 21, 22, 23, 19, 24-) en los Que _

(*) Las ediciones hechas. en los afos de 1955 a 1980, son
ediciones que, segin Rulfo, fueron tomadas de un borra
dor y no de .su original (rescatado del Centro Mexicano
de Escritores); estas ediciones, regigtran 67 fragmen-
-tos ¥y algunas palabras ¥ &iros mo concuerdan con las _ -
edlciones posteriores a 1980. aqufi utilizaremos la se-.
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se refieren las estrategisas a las Que recurre para alcanzar

el poder. Se intercalan pues, en la parte I, fragmentos

‘pertenecientes a la parte 1l. Esta intercalacién de frag- _

mentos es, a su vez, un ejemplo de contrapunto narrativo. _

Son continuos saltos que aspiran a evitar momentos super-__
fluos de 1la historia, para privilegiar 1o mis esencizl. Su
funéipnalidad no es artificiosa y amafiada; como nos dice

Gonz&lez Boixo, en la introducecidn a la edicién que aquf

utiliZamos,."esa cbmpleji&adlde_planos narrafivoé. Iq in- _
terrelacién de histOriaéf el déaorden.cronolégico, el frag~
mentafismo. no responden a un prurito técnico," sino que es
la dnica manera de mostrar, en la ficcién, "ese mundo anie

Quilado" y tanatico simbolizado en Comala.

Dentro de lgags intercalaciones y contrapuntos narrativos -

se incrusten las interpolaciones, sefialadas tipograficamen-

" te; su signidad tipografica buscy gular, digamos, al lec- _

‘tor en su'proceso'cQOPerativo, en su iucha-por interiori- _

Zar y-comprendef la historia narrada. Estas interpolacio-

nes son de tres tipos:

gunda edicidn de-1a Edit., Catedra (Maddid 1984), 1la cual
recomendamcs por sus valtlosas notas introductorias, las

definiciones sociolingui{sticas de pie de pagina y por se
fialar los cambios respecto a las ediciones anteriores. —
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i. en Juan Preciadoirla'imaghn ﬁarédipiaca de Comgla, _
dada a través de. los recuerdos de:la madre; se mani-
Iiésta con letra cursivaAy'comillas; aparece en los
fragmentoa.2. 3, 9, 30y 37. -

2. en Pedro Piramo: en el pensamiento de P.P. se mues~_
fran'los sentimientos amorosos hacla Susana; se mahi
.fiestan con. comillaB Y aparecen en los fragmentos 6,

17, 8, 10, 45, 68 y 70.
- en Susana S. Je, hacen referencia al amor con Floren

' cio; se manifiestan con comillas y se encuentran en_

los fragmenteos 53, 57, 62 y. 64,

‘En su nivel explifcito, estas interﬁolacioneg transmitin in-i

formacidn al lector, asi mismo intensifican el ton§ 1frico
y podrian asumirse también como formas fiticas Que apuntan
a tocar la sensibilidad del lectoxs - En su contenido, aeﬁa
lan el grado. de frustracién de los protagonfstas-.en Juan__

Preciado, la no existencia del ‘lugar idealizado; en Pedro___

" Péramo, la imposibilidad de reslizar el amor sofiado; en

Susana San Juan, la pérdida del amor antes alcanzado.

Vista globalmente, Pedro PAramo es una novela prosopo-
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péyica. Sus protagonfstgs hablan esténdo Ya muertoa. Yy en _

el simalacro de la enunciaéién, participan de lo enunciado,

en un tiempo que es y no es.

Los paradigmas analiticos en 1los Qque nos apoyaremos

ahora tienen como eje fundamental a las propuestas de Grei-

mas ¥ su grupo; paralelo al paradigma greimasiano, defende-

mos una semiologfa dell?exéo. tal como la concibe Pascual ;
Buxd. Iremos, de los niveles superficliales (programas narra
'b:l.v;:rs, roles actanciales, sacuehcias) hacia niveles més
profundos (modalidades, isotopfas, congtelaciones de senti=

do, etc), para tratar, finalmente, de develar la visidén

.del mundo que subyace en la noveia. Tanto uno, como otro

nivel, sirven de puntales para reconocex la intertextuali-_

dad, aspecto Que aquf resaltaremos.

er At abm b a—



EL ITINERARIC DE JUAN PRECI ADO

Los programas narraxivos'

’Definido. como la formalizacidn .del itinerariOIQue un deter
‘mingado gujeto-realiza, con miras a altanZar un objetoarel _
programa narrative vendrfa a ser otra manera de deseribiy —
"los grandesn pasos'o distintos momentos por los Que transcu-

rre un relato.

-_ Greimas Yy Courtés, definen el programa narrativoe como _
un-"sintagma elemental de la éintaxis nafrativa dg'superfi-
cie, cohstiﬁuido por. un enunciado de hacer que fige un enun
ciado de-estado.“ (i) Y en el inicio de nuestro trabajo; _
'.apoyéndonos en Barthes ¥y Bfemond} hemoa dichog directg‘o
*ndirectamente. que no hay relato 8i no hay una transformar.
516n de un estado inicial dado,. hacia un estado final; es _

}
: ?ecir, no hay relato sl no hay transformaci&n de estados. _
|
E

1) Greimas y Courtés, Ob. cit. p. 320
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'Los sujetos (necesarios en un reiatoj, eﬁ sus itinera-
. rios, son égenfea de haceres, con sug hacereé transforman_’
situaciones e instauran otras. Los programaé narrgtivos
sﬁn. preciaamente._fdrmas de metalenguaje con las cuales
'se describen esas relaclones de 'estéﬁo"y de *transforma~
ciﬁn'_que caracterizan'a los sujetos participantes en el _ -
relato. Estos, pueden estar en conjuncidén (N} o en disjun
cién (U) con el objeto; La éonjunci6n, implica la'uni6n o_
‘_pOSésién, migﬂtraa que La disjuncién implica la carencia o
separgciﬁﬁ. Tanté el uno, como el otro, son enunciados de

estado'x Ee représentan_segﬁn la siguiente formula:
(8 U 0) —— (s O 0)

sobre elio; se operan continuos haceres Que los transfor-_

man; en este sentido, Greimas nos habla de dos clases de _

Bujeto:.sujgt0~de estadoc {(como el de la formula) y sujetq_
dé hacer (el que opera actuando, sobre el sujeto de'lé'fqg_

-_mula‘? por lo tanto lo modifica)s.

E_ Los programas, a Bu VeZ, se -dividen en "pfogramas na-__

rrativos de base (FPNB) y programas narfati?os de uso (PNU),

i
!
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siendo el primero, aduél en. el qqé se representa el proyec
to narrativo (general) del sujeto tla bﬁsquédarcohsecﬁcién
i de un deterﬁ;nado objeto-vélor) ¥ el segundo, la fépresen-"
- tacién'particular:de los pasos o taregs que se van cumplien

do en la reaglizacidén del primero (ENB).

El andlisis qQue ghora emprendemos iri gmpliando esta con-_
ceptualizacién. Es importante aprehender la simbolizacidn_

formal que, en este tipo de descripcidn, se utiliza:

F=" funcidén o S1= sujeto de hacer
S2= sujeto de estado; O= objeto
Y: = enunciado de hacer; ()= enunciado de estado
='funci§n de hacer; g = tipo de juncidn
El programa narrativo de base en el itinerar;o de Juan

Preciado, se exhibe en el primer parrafo de 1la novela.

! . Vine a Comala pordue me dijeron Qque aca vivia mi_

. ' padre, un tal Pedro Paramo. Mi madre me lo dijo.

F " Y yo le prometi que vendrfa a verlo en cuanto e-_
; 1la muriera... |
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del qué se infiere, una situuwcién gde carencia Que aspira a

llenarse con el 'venir'. El proyecto marrativo de Juan

Preciadb, es como sigue:

_ 'bisqueda’
(s U 0) ——= (s O 0 )
Juan padre’ _ Juan padre
enunclado de enunciado de estado
estado inicial ‘ al due se aspira

Loa programas narrativos de uso se van generando paulatina-

mente, desde la promesa -~en la agonfa- haata larpueata en _

acto (el-viaje). El primef programa narrativo de uso, apa--.

!
i
i
i

i

rece representado em:

"No dejes de ir a visitarlo -me recomendd-. Se 1lla
ma- de este modo y de este otro. Estoy.segura que _
"le. dara mucho gusto conocerte." Entonces no pude _
' ‘hacer otra cosa sino decirle gue asf 1o harfa...
(p. 64)

F\“.Sl""—"" {sz2 U GA)—> (s2 N o))

madre Juan  ‘hacer' = Juan promesa

R
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programa,"en el Qﬁe Dolores Yreciado (S1) funge como degti-

‘nador de la modalidad del ‘deber hacer' en el destinatario_

'(sé). Por medio de la persuasidn (hacer menipulatorio) el_

sujeto destinador (Sl)_bdsca transformar el enunciado de _

estado, representado por la relacidn de disjuncidn entre _
S2 y su objeto (0., modal, 'deber'), misma Que da como resul
tado la conjuncidn: Juan, en la etapa de agonfa de s ma=_

dre, promete cumplir con el 'deber' impuesto. (1)

El segundo programa narrativo de usc, nos muestra la _

- puesta en acto del programa virtual (programa ), represen

tado en el ‘viaje/bisqueda' del objeto valor (el padre):

fhora yo vengo en su lugarwv Traigo los ojos con _
" que ella mird estas cosas, porque me dic sus ojos
para ver: "“Hay al1f, ﬁasando el puerto de los Co-
limotes, la vista muy hermosa...

Caminibamos cuesta  abajos..: _

Y 1o seguf. Fuf tras &l tratando de emparejarme a
SU PaBCe.s .

Después de trastumbar los cerros, bajamos cada
vez min. Habfamos dejado el aire caliente alla a-
rriba ¥y nos ibamOB hundiendo en el puro calor sin
atre... (pp} €6, 67, 68) | '

(1) "El deber parece constituir -nos dice Greimas y Cour-_

tés- junto con el Querer una especie de cuestidn pre-_
via, es decir, las condiciones minimas para un hacer__

" o para un estado, ¥y en el plano de la produccion del _ .
enunciado, una frase .que virtuzliza un enunciado de
hacer o de estado." (Diccionaric..., p. 101)
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F81 —> (s2 .U 0) —> ts2° N o2)]
rmadre J.Pe " thacer' . J.P thacer!
.=-en memorig- : ~venir.

~venire-

el destinatario (Juan P.) pone en tejecucién' la tarea im-
‘puesta -forma de 'contrato'-, tranaforma el %no;Querer’
(inferido en el primer programa, del enunciado. "eeo MO ﬁu
de hacer otra cosa sino decirle que asi lo harfa...") en _
_'Querer‘. al iniciar el viaje; pero es un * querer!, claro,
. sobredeterminado por el ‘deber' (el 'deber' moral de ir a
buscar.glrﬁaqre. para reclamaile "o que estuvo obligédq_
- a darme ¥y nunca me dio..."; el 'deber' moral de cumplir
con 1o prometido en la. agonfa). Esta ac¢titud del 'querer'
¥y su realizacién en el 'hacef* (despléZQmientp/viaje). tie
ne. como destinador a la madre (S1) en forma dermemoria: la
memoria (en'sinéchQue -1a voz de ella- ) es la continua-_
cidén de 1la pe:suacién.launéﬂa'al saber ‘(sobre los espéc;os
_pa;afépiéosz M,.. hay allf..."). Tenemos pues,‘relativar_
meﬁte, un 'saber-hacer’', dada eﬁ.ténto que éonciencié vip-
’utual, como "memoria de un programa narrativo aprendido' o
%interiorizado de. los consejos de 1lg madre .lantes de moxir

i(le indica c¢émo ir a Commla y -cémo reconocer s su.padre).
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.Sin embargo, ese 'Baher-hacu:',‘de caracter reflexive (los
recuerdos) choca con el_'saber;hacer' descaragtar pragméti
lco; Pareciera Que, debido a la incerti&umbre, ei pPersonaje
"se extraviara ("Me habia fopa&o con é1 en Los Encuentros _
'donde se cruzaban varios camiﬁos. Me ;stuve allf esperan-_
do, hasta Que al £in apareciS este hombre.") Lo que signi
fica aue el 'saber-hacer' (o su eQuivalencia, 'saber-lle-_
gar'), en'aunplenitud.;sélo se Va a lograr.con la partici-
pacidn de otro sujeto ‘(Abundio), Quien serviri de gufa a _
r'aquél. Anotemos, de paso, que ese 'saber-hgcer! (actuali—_
zante en el viaje) supone un ‘fodérnhacer' paulatino: es _
‘en_larpersistencia, donde el sujeto 'sabe'! Que puedé;-por—
.Que es en el progreso del'viajé due el sujeto va asimilan-

do 'competencias’.

_El tercer programa harrativo de uso, nos sefiala €l lu-
_ gar ocupado por Abundio en el itinerario narrativo de Juan

‘Preciagdo:

g - "Vine g Comalasse {p. 63)

} Por eso -vine a Comalas.. (p. 65)

! Ahora estaba aquf, en este pueblo sin ruidos...
}\ '(p-"70J : -
! .
!
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Fuf andando por la calle rezl en esa hora. Mire
"las casas vacfas... (p. 70) .

Me hab{a Quedado en Comala... El arriero que se _

siguid de filo, me informd todavia antes de despe-
dirse... )

Y me qued8. A eso ven{a. (p. 72)

Flsi—> (s2 U  03) — s (s2 N 03):]
Abundia - - J.P. Lo saber. J.P. saber
- =pragmatico- ~pragmit

Cuando el sujeto prétagonista (Juan P.) enfrenta la encruci
j;&a {(en "Los Encuentros") establece una relacidn de 'suspen
cién (que a lé vez es expectativa), por cuanto no esti ni -
~disjuntado ni cdnjuntado; totaltente, con el objeto‘('saber
llegar'). Se reQuiere la participacidén de otro sujeto para_
"podaxr' coﬁtinuar con la reélizacién dél pfqgramé impuesto.
Este otro sBujeto es un destinador ~intermediario-, Quien‘en
la acciGn transitivé tfansmite.informaciones. a la vez sir
ve de gula haCla el 1ugar buscado. Abundio es pues, ese ti-
?po de sujeto que tanto Greimaﬂ como Couriés -califican de
E"metasujeto ‘operador", esto es, un sujeto cuyo hacer trang
iformador (desplazarse, acceder a la compafifa, dar informa-

] ic;ones) se proyecta sobre el sujeto de estado (Juan), per-
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mitiendo- la conjuncidn (hack saber el camino y hace sabexr_

: 1o buscado).

El sujeto (S51) esti pues, conjuntado con un objeto va- :
loxr ~Comala-; se instala en el lugar paratdpico. phora, el

sujeto tratari de verificar la concordancia.entre agquella_

.- Comala evocada y la:Comala del 'aquf'; producto de dicha _

vérificag16n, sobreviene‘de‘nuévo la incertidumbre y poxr

lo tanto la “suspensidén'. (ni conjuncién ni disjuncién):

Yo crefia que agquella mujer estaba loca, Luege Ya
. no cref nada. Me sent{ en un mundo lejano y me de
'Jé arrastrar. Mi cuerpo, Que parecfa aflojarse, _
se doblaba snte todo, habfa =oltado sus amarras _
y cualfuiers podia jugar con &1 como si fuera de
trapo... .{pp. 74, 75) '

en. donde ei sujeto comienza a ser dominado por 1a,duda. Pe

ro a la“vez se sienfe 1lamado a partiecipar en una_lucha,

en la que ganaré-competenciaa ngcesarias para poder seguir.
. ) " /

El programa se Treinicia com la aparicidn, en esacena, _

de otros destinadores de 'saber': Eduviges y Damiana. Con_

ellas, se actualiza el cuarto programa narrativo de usos:



«es' YO estuve a ﬁunto de ser tu madré... (p. BO)
s decfa llamarse Inocencic Osorio... y a tu ma-
dre la enredd como lo hacf{a con muchas... (p. B1)

#we Era sk noche de bodas. Y shf me tienes a mf
tratande de convencerla de Que no se creyera del

Osorio, Que por otra parte era un embaucador-emdusg

Y fuf.” . _

"Me valf de la oscuridad'y de otra cosa Que ella __

‘no sabfa: y es que a mf también me gustaba Pedro _
Péramo,. . ' : o o N

‘Mg acosté con é1, con gusto, con ganas. Me atrin-
chilé a su cuerpo; pero el jolgorio del dfa ante-_

" rior lo habfa dejado rendido, asi Que se pasd la

noche roncando... (p. 82) |

S 1AL - afio siguienﬁe naciste td; pero no de mf, aun-_

‘Que estuvo en un pelo Que asf fuera...

"Ella siempre 0did a Pedro Piramo... (p. 83)

"Y tu madre se fue..s.

:PSé fue de la Media Luna para Siempre... {(p. 84) -

- ~si, &o soy. Te conpzco'desde Que abriste los o-_
Jos. ' o
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=Tal vez sea algin eco que estid aguf encerrado. En

este cuarto ahorcaron a Toribilo Aldrete hace mucho
tiempo,-. ’

" +.s Este pueblo esti 1leno de ecos... {p. 108)

Flsl —s (s2 U 04) ————3 52 0N 64.)]
Eduviges J.Po otros © JePa otros
Damiena saberes saberes

"En el programa trea, obaervaﬁqs_Qne el 'aaber' adquirido es
pa:cial. tanto respecto a Comala como fespectd g Yedro Pégé_

‘mo. Ahora, en el brograma cuatro, comprobamoas Que a medida

~ que la narracién ha ido ‘avanzando el sujeto (Sl) ha ido a=

i
]

cumul gndoe aaberes, Estos saberes hacen referencia a los ob-

jetos—vélor peftinentes: localigacién de Comala, rasgos ca-

raqteriol&éicoa delPedro Péramo, rasgosfdaracteriolégicoa

~de Abundio, vida de Dolores ?.-en Comal a, el_propio:naci-__-

miento de Juan, el viaje a Colimg, el entorno gmbiental de

la Comala de 'ahora', etc. .Péreéiera Que ya el sujéto

(Uuan)-qsté preparado. para 1ntp£pretar todo su itinerario _
 anterior, y esti en posibilidad de decidir .si ‘continda o
ai_fétorna. Hay, digamoa, ciexrto grado deyéompetencia'Que

le permitiri definir y enfrentar lo que temporalmente esti
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despuds. Recapitulemos: hay .n 'antes' Que el sujefo‘ha S0
portado, un 'dufapte' que estz soportando y, un 'después' _
indiefto. En ese '"antes se hgn ido intercalando (estable- _
ciendo pafalelfsmos o0 relaciones binarias) 1la 'sbledad‘ con
1a 'compafifa': al morir la madre, Juaﬂ-Queda g0l0; en su
'viaje, se encuentra con Abundio; ai llegar a Comalé; Abundio
lo deja solo; en Comala, encuentra g Eduviges y después de
1a'convérsaciép tinformativa' vuelve a éuedar solo; Damiana
llega y lo saca'de la casa, en el camino”ésfa desaparece; _
Juan se Queda solo en una calle. enfrentando los murmulios
fantasmales del pueblo (voces de mujeres conversando sobre
Pedro PAramo} voces de dos cufiados discutiendo en torno a _
1a propiedad de 1a tierra; diflogo de una pareja de enamora
dos; canciones y ruidos). En esta soledad, = 1a-qu'desém-
-boca'después de la desaparicidn de Damiana, y por supuesto
con una acumulaéién‘de séberes (entre ellos, los que hacen
relacion a Pedro Paramo -objeto valor de base-: Ya .estl
nuerto, fue un terrateniente. "es un rencor vivo", Abundio
‘es témﬁién hijo), el sujeto (Juan) manifiesta su 'hacer in-
%terﬁretatiﬁo'i

Pensé regreshr. ‘Sentf alli arriba la huella por
donde habla‘venldo, como una herida abierta entre
la negrura de 105 cerros. (p. 113)
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ffagmento, en el cdal,se'gondensa el modo, fiéurado.‘dﬁ in-
terpretar el itinerario transcurrido. El 'hacer interpreta-
~tivo! del sujéto. producto‘dei 'hacer persuasivo' de 105
Qestinadorea'anteriores, confirma la Qirecci&h hacia un co-
nocimiento sobre el 'ger'. Se trata de una actitud reflexi-
va frente a ese mundo de'sombras y de fanfasmas, cuya-modap.
lizacién pone ‘en juego los jukcios de 'verdad' y 'decepcidn'
subyacentes en la catégonia dicotGmica del 'sef' vs ‘'pare
cer'. Tn este orden, el enunciado "Pensé& regresar" (en su
sbcioigcto)_supone un 'pero' Que sefiala un rgsultado: conti
nuar. Hay, en su nivel implfcito, una determinacién refle-
xiva; de optar por el no regreso, confirmindose cierto gra?
do de competgncia. Se desprende de esta situacién reflexi-
Va, un qﬁinto prégrmna:

L

p[se ——= (1 0 05) —= fs1. O o05))

J.P. " J.P, saber J. P, saber
o . _ : ser -

ser

. iEl sujeto esta shora sincretizado, es destfnador-y destiqg_'

ltario de un mismo objeto (carac%erfstica del 'hacer refle-~
N f .
ixivo! por oposicién al'hacer transitive!);.es decir, el

3mismo sujeto se autopersuade y se autointerpreta, posibili

i
I
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ténqo un 'saber' sobre el 'scr' Que sélo_ée:completaré, con
plenitud, al final de -su 1tinerério}'e1 ‘continuar' es pues,

ung forma de buscar la adQuisicidén de un saber completo.

. En el siguienté programa se representa lé continuacién
del itinerario. La soledad del sujeto es ashora interpelada
por otro sujeto, Qquien lo introduce al interior de una Cav__

sa.. AQui, comenzari a gestarse la prueba desicivat

‘Entonces algulen me tocd los hombros. o

-, Qé hace usgted aquf?’ S -
ZVine a buscar..s =Y ya iba a decir a quién, cuan-
do me detuve~: Vine a buscar a mi padre.

Bntré. Era una;Caaa con-lg mitad del techo cafda.
‘ass ¥ en 1lp otra mitad un hombre ¥y una mujer...
-0fmos que alguien se Quejaba y daba de cabezazos
_contra nuestra puerta... -

++s mejor Quisiera dormir...

-Durmamo s, pues. (b. 114)

; [si- ——> (82 u 06) —=> sz N 06)]
alguien - J.P. ‘ ayuda ' J.P. .~ ayuda .

armr— it e .
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En este Programa, se actualiza ;expliciténdose- el PNB, en
el enunciado "vine a buscar a mi éadre“: el objéto que esta
-circulando.es‘el de Y3 'ayuda', pues si bien es clerto el _
sujeto continda (casi.como.émpujado por una fuerza inte~
rior), requiefe de algulen hue lo vueiva a guliar y que le _
‘dé seguridad. Esta parte del 1tinerariolse diferencia de _
las anteriores por los entornos semanticos Qque la comfor- _
man: después de ﬁasar por el mundo fantasmal y sombrio, el
sujeto se ingtala ahora en un espacio mZs 'normal', el éspa
-cio habitado por la pareda; en donde 'parece' hallarse en _
un estado de m&s tranguilidad. Analizado el sujeto desde _
el punto de vista de 1la éarenciéa(ain.padre ni madre), la _
vrareja podriz hacer las veces de 6bjato-valor{ esto es, en
una lectura pa;'adigmét;ca. reconocida la orfandad en la in-
- _veafiduré del sujeto, podria sppdnerse Qﬁe'ung‘de sus bis-~-
-quedas gg.encuentra'centﬁada.en'la pareja.paterna; el pro-_

" grama seria entonces:

Fls1 —> (s2 U 0) — > (s2. 0 0-)]'
° Donis ~ J.P. ~ pareja J.P. pareja

.en el gque Donis (S1) serfa el destinador, Quien con su ac-_

ftuar (hacér seguir dentro de 1a casa:al desﬁinatario),_mod$
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fica el enunciado de estado <disjuntivo (la soledad de 52)
y permite la conjuncidn de Juan con ellos. Sin embargo, es-

te progzramaz se transformari, at separarse Donis de lg mu-
Jjexr:

~Donis no volvera. Se lo noté en los ojos. Estaba
esperando Que alguien.viniera para irse. ghora td
te encargarfs de cuidarme. ;O qué, no Quieres.cui;
darme? Vente a dormir aquf conmigo. (p. 125)

Entonces fuf y me acosté con ella. :
~+es Junto g mis rodillas sentia las piernas desnu-
das de la mujer, ¥y junto

a mi cara la respiracidn
LI ’ (p. 123)

ls1—> (2 0 o0)—s(s2- v 0)f=(s3 0 0)

_ Donis . Donis mujer Donig - mujer J.P, mujer

Unido a la parejé, primero, (como la realizacién transito-
Tia de un estado familiar ideal), Juan se uniri después a_
§la mujer simbolizando el paso (tembién transiforio) de la_

@unién'plena del hombre. Donis, con su- 'hacer!’ (palir. ip-

H .

‘se, no volver) transforma su propic estado de conjuncidn _
i

‘en disjunciGn (se separa de-la mujer) ¥y posibilita la con-
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;SEQQEhte conjuncidén del tercsr sujeto (Juan),-El-'hacer'

de Donis es reflexivg; es ﬂestinaddr ¥ déstinatario de su_

-propid objeto, aungque en el resultedo finagl se manifieste_

(de modo indirecto) otro ‘destinatario. (S3), Quien despuéds

del ‘hacer persuasivo'! (de la mujer)‘acoge el objeto dele=-

gado (se une con la mujer)..

El ﬁitimp programa, muestra el cumplimiento de la prue
ba ¥y su sancidn. El su;ieté alcanza clierto estadio de 'sa-_
vert -—interior-, se 'reAco'noce.: al'-separarse de lza mujer y -
salir de la casa retorna al estado anterior (soledad y or-

fandad), muere Yy se une en la tumba con Dorotea (figura ma

.te:.;na)_, comprobandose el caracter circular de la historia

(unicﬁn con la madre muer_ta-):

Salf a la callé'_para buscar el aire; pero el ca-_
lor que me persegufa no se despegaba de mi...

Tengo. memoria de haber visto algo asf{ como nubes
espumoaas haciendo remolino sobre mi .cabeza 'y lue.
go enjusgarme con aQuella espuma y perderme en su
" nublazbn. Fue 1o;§1timo que vi. . .(p. 125)
| ::: Por eso es Que ustedes me encontraron muexrto,
(ps 128) 2 '
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Fls1—= (s2 0 0) ——= (52 . U". 0) —-—9

P. - J,.r mu jer J.P. - mujer’

(s2 0O o)-' - (s2 u 0)
J.P. "~ muerte J.P . padre

El 'hacer reflexivo' de 'J.P. conduce m la transformacién -

del enunciado de estado {en conjuncién), realizable en el
consecuente acto de ir hacia afuera, actoAqué expliéita la
diajungiénlpértinente. AEl objeto-valor (la_muﬁer} alude,
impligitamente. al objefo-modal: el 'saber'/reconocimiento
de sf{ mismo Que convergera én la muerte y cuya'expresiﬁn —

Nno es mas "Que el fracaso en la consecucion del objeto-vglor

_principal -el padre-.

Juan Preciado finaliza su itinerario'eh la soledad (or
fandad total), tal como estaba.-al principlo. La narracién
se pone al d;a, al embragarse el comiénzo con el 'ahora~g

| qﬁii de 1a tumba, desde el Que se enuncia. A esta altura.
de 1la novela descubrimoe Que el narrador (J.P.) ¥y €l narra 
tarlo (Dorotea) son suaetos cognoscitivos de un: espacio y
(. un tlempo relatado por ‘ellos, esto es, de una historia ef_

, Vocada-en la que han participado (ahnque'en tiempos distin
'tQSQ' ’ -



" ¥l sistemh actancigl

Para Greimas,."los programas narrativos son unidades narra

tivas Que dependen de una Tgintaxis ap'tancia;l.' aplicable a

toda.clase de diﬂcurscs-;..;" (1). Asi mismo, Courtés obsex

va que "la introduccién de las modalidades permite preci- _

_sar el esQuema actancial dandole un desarrollo mfs amplio _

¥ 'nuevas _po‘ﬂibilidadés-de combinatoria en ia coﬁs’bruccién

" de una -Bintaxis 'ixarra'tiva superficigl..." (2). D_e- lo cual

. 'podemos inferir la relacidén de proceso y de sistema (lo sin

'tagtns,tico ¥y lo i)aradigmético} que se establece entre el pro

Erana narrativo ¥ el estGuema actancigl. "P:qogramas narrati-_

vos y modalidades son, en efecto,'niveles congtitutivos

del esQuema actancizl; éste serfa paradigma de aquéllos den

tro de la gramatica narrativa de superficie a la Que perte-

- mecen. AMalizada, globalmente, la estructura actanciasl es

. la forma organizativa , resumida en un sdlo aparato, de a-

qﬁéllos .

Cuzndo :hemos -descrito los programas, hemos reconocido

a la par las modallidades pertinentes; volviendo a ellas,

(1) Greimas, "Estudio Preliminar" a, Court&s, Introduccidn

"a la semidtica narrativa y discursiva, Hachette, B.
i Ted, 1080, p. 14

(2) Courtls, Ob. cit. p. T4
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podemos representar los acoriecimientos Que corresponden

sl itinerario de Juan Precilado, con el siguiente esQuema

-actancipal:
1saber!
Ddor. g D_ > btario.
: FPedro P. o
Dolores P. h Juagn P,

- Abundio : .
Eduviges
-“Damiana

’ ‘"Querer'
buscar
Ayud. . —> S s Opon.

) ' . Juan P, ' L
Dolores P. . . - Comala
~Abundio . - Tpoder! muerts
Eduviges ' S

.y hacer
Damiana . . 8

En este esQuema no incluimos las relaciones entre Juan y _

la parela, por‘cuantq en esa parte de la narracién pérecq_.'

Ve e e —— e 1 B KL E

désplazarae u olvidarse el cobjeto-valor (el ﬁadre: P.P.) _
en aras de otroa objetos (de}egados indiréctamente):_la Te -
bﬁpefaciéh. él equilibric ~en la puesta en contacto con u-

na realidad posible~, la ﬁpién con la mujer, etc.



Sintaxis actancial e intertexto

Hablendo descrito el esQuema actancial y su explicitacidn
en los programas, con aus objetos_de‘yalbr ¥ modal, respec
tivemente, podemos shora recohocer en base a estos niveles
~de superficie, ciertos motivos literarios generadores de

sentido en los niveles profundos de la novela.

Asumidos 1os motivos como hilcleos teméticps;:como luga
res del fexto_Que puedéﬁ llegar a tener una relativa auto-
nomia‘en el conjunto del relato, esto es, como microrelaﬁ_
tos del velato, ellos pueden permitirnos "leer" las connos
taciones intertextuales a las qﬂé_remitén. Pero, qué es un

intertexto o qué es la iiltertextialidad.

Desde ¢l punto de vidta de 1la intencién por reflexio-_

. nar, -acerca @e los brocéébs de vertimiento de rasgos (femé
'_-ticoé, estilfsticos, etel) de obras literarias del pﬁsédd;
| en. obras del "presente"; Hl néfos dos autores deben tener-
. se en cuentd para estudiar él SfIgsn del concepto de inter

| textiialidad; ellos son, Sklovski y Bajtfn. Para-el prime-

oA

ro, en efecto, uno de los elementos determinahtes en la _
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producciﬁn de una'obra artiutica es 1o que él mismo ha 1lla
mado “disimilitud de lo similar", procedimiento estético
en el que ain permaneciendo lo viejo, se superpone lo nue-

0. Las palabras, nos dice Sklovéki, contienen "ecos del

pasado, tradiciones'del pasado...; lo viejo existe en

- Shakespeare, sus argumentos no son propios, pero si lo son

sus obras, y lo mis airfcil es .comprender pox. Qué son ‘tan._
asombrosamente diferentes a lo: que parecen ser pus fuen-
tes.”" (1) Para Bajtin. as{ mismo. lo que esti en Juego en
la obra de un escritor es un continuo dlalogismo. hay un
"diglogiamo interno de la pélébraﬁ, nos-dice; ¥y "o inter-
no no se basta por:sf mismo, esti wvuelto hacia 10 éxterior,
esta diaglogizado..." (2) E1 escritor, para Bajtin; eg umn
ser prbfundaﬁente activo, su actividad, su hacexr estético,

es de caracter dialdgico, dialdgico en sus varias posibili

" dades; conslgo mismo, con sus héroes, con otras obras, con

‘susg lectores; en suma, con los "Otros". Este proceso dia~_

16g100 es también clrcular' el lector, al .interpretar, dia
loga con el autor. con sus heroes, compara 1o que allf se
1D representa con otras obras ¥Ya lef{das, trata de verse,

de contradecir. de afirmar lo Que alguien le cuenta.

(1) Sklovski, La cuerda del arco , Planeta, Barcelona,
5. p. 40 ' -

(2) Bajtfn, Estética de. la creacidn verbal , Sigle XXI,
México, 1982, p. 327
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Apoyéndose en Bajtin, Kristeva inéuguré el concepto de

intertextualidad: "ELl significado poético remite a signifi-

cgdoe discursivos distintos, de suerte gue en el enunciado

- poético resultan legibles otros vérios discursos... (1)._

El texto literario vendrfa a ser, segun Krlsteva, el lugar

en donde se cruzan textos de distinta clase‘(historicos,
politicos;'filoséficds, folcldricoa, mitoldgicos, etC');
por eso, "tomado en la intertextualidad, el enunciado'poéti
cCO eS8 un sqbconjunfo_degun bdnjnnto:maypn.que‘es:el éspa-~
clio de losutextos. apliciados a.nuegtro r::c;njun‘t;o‘..."I (2),

es decir, un subconjunto generado ‘en él.interior de un coﬁ-_
Jjunto mayor en -el Qque circulan--recordando a Tinyonov= las

distintas series (soclales, literarias, etc.).

En literatura, como en cualuier otra prictica discursi

.va, ne es posible_hablér'dp "pureza'; todo discurso arras-_

tra hacia sf otros discﬁrsos. Para Todorov, la obra litera

Tin Be genéra "en un universo literario-poblado dé,obras._
va existentes ¥y a & se integra." (3) Descodificar esos_
discursos, rastrear la pfesencia de gsas otras obras del

pasado, es tarea del lector; &ste ingresa al universo lite

(1) J. Kristeva, Semidtica 2 , Espiral Fundpmentos, Madrid
1978. p. 6‘? *

EE) Ibidem.

3) Todorov, "Las Categorfas del Relato Iiterario", en
lisis_estructural del relato literario , p. 163 '

s




rario-dutado,también de instirumentos discursivos, neceSa;
rios para la comprensién y la ;nterpretacién del texto., En
Palabras de Eco, el lector en su proceso cooperativo con el
texto (decir lo que éste omite,-“llenar ios intersticioa",

hacer directo lo indirecto) rezliza.'paseos intertextuar

les", ‘esto es, se abstrae del espacio textusl para retro- _

traer de la memoria la "enciclopedia’ pertinente; lo Qque

significa, en suma, recordar oiros textos en posibilidad

~ de enlazarse con el otro: M... lo esencisl para la coopera

cifn es referir permanentemente el texto a la .enciclopedia

“ves" (1) No existe pues, una lectura sin intertextos.

El motivo de la biisqueda del padre; estructura actanciagl de
la telemaQuiag

Greimas-demostré en la Semintica estructural (1966), la im-
.'portanc;a de los modelos actanciales.én la deséripci5n.de )
c;ertae pricticas no literarias, como la filosof{a clisica .

i(en,donde- Sujeto—filosofo, Objeto—mundo. Ddor.=Dios:
' Dtario.=la humgnidad; Oponente=la materia; ady.=el espiri-

1 tu),. 1a ideologfa marxista (en donde: Sujeto=hombre; Obje-

:(1)‘U. Eco, Lector in fabula , Lumen, Barcelona, 1981. .
‘ p. 166 il . : :



-247=

to=sociedad sin eclagses; Ddorv.=la historig; Dtario.=la huma

nidad Op.=clase burguesaj Ady.—clase obrera); asf mismo,
practicas como. Lg astrologfa, las 1nver31ones economicas.

la practica psicoanalitica,. la llngufsticg. etc. (1)

Aqui consideramos ghora la pertinencia del'mddelo ac—_
tancial, para comprobar-la reactuglizacidn intertextusl de
motivoéﬁliﬁerarios, como el llamado "motivo de la telema-_

quia". Entendemos por "telemaquia" al procese narrative

‘en” el cugl se desarrollan las peripecias, coﬁflictbs. lu-_
‘chas y sufrimientos en. el peregrinaje~de'élguien.:a Quien_
‘ge le impone la bisQueda del padre (bisQueda Que a la Vves_

" es bsqueda de identidad).

Bl orfgen del término'"telemaquia".viene del anAlisis
de la investidura del personaje Telémaco en la Odisea-;ue-'

popeya cuyos cuqtro primeros cantos narran el itinerario.

desde una situaciGn inieciel hasta una situaclén en acto no

resuelta, de Telémaco. Dicho itinerario tiene como objetof
valor, la bisqueda del padre y, como objeto4moda1,.1a.bﬁs—

queda de una identidad.

(1) A Greimas, "Reflexiones acerca de los ﬁodeloa actan-
ciales", en Semfntica estructural , p. 263




en la primera mitad. Entre escs autoras;
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Varios autores ya han Beiiglado en 1a novela de Rulfo,_

la actualizacidén de la "telemaquia",

su presencia simbdlica

cgbe mencionagr a

Julio Ortega (1) ¥y a Carlos Fuentes. Los paralelos intuf-

por Fuentes, son certeros:

. Juan Precigdo, el hijd de. Pedro Paramo, llega a _

Comala: como Telémaco, busca a Ulises. Un arriero
1lamado Abundio lo conduce. EL Caronte y el Esti-

- glo que ambos eruzan es un rio de polvo. Abundio_

se revela como hijo de Pedro Péaramo y abandona a_
Juan Preciade en la boca del infierno de Comala._
Juan Precladc asume el mito de Orfeo: va a contar
Y va a cantar mientras desciende zl infierno, pe-

ro ‘a condicidn de mo mirar hacia atris. Lo gufa _

la voz de su madre, Doloritas, la Penélope humi-_

.1lada del Ulises de barro, Fedro Piramo...  (2)

.Pero, retomemos la sitwacién inicipl-virtual de los perso-

najes para avalar el paralelo intertextual. Tanto Teléma-

.co ‘como Juan Preclado, de acuerdo a informaciones inferi-_

idas del discurso, son adolescentes o preadolescentés~cuyos

i
E
I

|

investimentos semantlcos estan constituidos por la 'carenw

(1) J. Ortega, "La novela de Juan Rulfo, Summa de arqueti-

,.en La contemplacidn y la fiesta . Monte’ Ayila E.

Caracaa' 1969

{2) ¢. Fuentes, "Mugido, muerte y misterio: el mito de

_Rulfo", Revista Iberozmericana, Univ. de Pittsburg,
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cia', 1a ‘humillaciGn' Y 1aﬁ{%ngcciﬁn‘; Estos entornos,

som marcas de la: "telemaduia' ¥ se generan de otros entor-
nos, como la indiferencid ante la orfandad paterna, la in-
certidumbre frente al discurso persuasivo y el dese@uili~_

brio due implida todo compromiso ., Ahteé de que mﬁera Do-

loresj?feciado, antes'de su agonfa, es decir, en aduel tie
mpo en due madre'g hijo vivian ‘en "Colima arrimados ‘a la -
tia Geitxudiz que nos echaba en cars nuestra carga", tanto
uno como otro son sujetos_pacientes: Dolores, esperando a_
un marido due nunca llegara; Juan, indiferehte, sumido a _
£6a CBpeIra. ;Comﬁﬁrado:cdp 1éé.acontecimientos de los cua-
tro primeros cantos de la Odisea, la situacidn es similar:
Penélope, es paciente de una espera Que sélo culmingrd al
Tingl de la epopeya; Mmientras que Telémaco, como Juan, equ:
indiferente. a tal situacidn, asi, inclusive, sea desprecig
do ¥y vi}ipendiado por los rretendientes. Pareciera Qque

1os.va10res mo¥ales v la formg de concebir el mundo, fue—_

sen iguales en madre e hijo. Uha vieja tradicién occiden~_

‘tal, Que viene desde la Grecia antigua, nos habla de la

obligatoriedad Que tenfan loscupadres de educar a.los Bijos
varones, los cugles asimilarian los valores de aquéllos
(honra, valentia, templanza, etc.) siguiendo un mismo pa-_-

tréﬂ ideoldgico.’ Pero, ni en Telémaco ni 'en Juan los valg



res del padre han sido interlorizados, allcontraric. s01
los valores de la madre los Que se asumen como propios -en
esa Bitugeidn inicigl-, valoree Que podrfamos resumir en

esa actitud inactiva, en esa indiferencia y esa idealiza-_

cidn de un mundo~espacio utdépico.

" Bse 'ser-estar' paciente de Telémaco-Juan, sdlo seri ¢
transformado con 1lg participaciﬁn_de otro sujeto cuyo ‘hag=
cer'_-pgrsuésivo- posibilite el cgmbio., ' Se trata de 'ha=-_

cér}_Que el sujeto-paciente pase de la degradacién al mejo

.ramiento, esto es, 'hacer'‘hacer' al sujeto luchér ﬁor lle=

nar la carencia Y. por alcanzar un estadio de equilibrioc so
cially:moral. .En Jugn Preciado, este sujeto Que cﬁndic;o--
na su despertar.haéia la ﬁﬁsqueda-(como d;ria Lakfn, la

qbﬁéqheda del altivo y lejano castilio interior") estd qg.
presentado por la ﬁadre en su momento de agonia, momento _

en. el Que se opera, en transicidn hacia la muerte, un cam~-

‘bio ‘de actitud Qcémb;o de rol actanciagl-: 'de la madre éi-_

1enci053:y-auhiaa a'uﬁa madre confesiongl y exigente:("ﬂp
vayas a pedirle nada. Exfgele lo nuestro. Lo que estuvo o=
bligado a darme .y nunca me did..._El olvido en que nos tu-

vo, mi hijo, cdbraselo caro."). Esta imageh-ag6nica_perdu-

.rard. en la memoria del personaje ¥y harfi, a manera de con=-
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La difervencia entre uno-y'otra relato, "ia'disimilifud
de 10 similar", radica en el resultado del itinerario-bis~
queda: mientras que Juan fracasa en la bﬁsqyeda del’ obje~_
to=valor, en Telemaca qqeda,suspendida ¥y al final se resol
verf positivamente; Pero, también hay disimilitud en‘el _

‘entorno espacial al Que pertenecen loe perscnajes. Asf, en

Telémaco se trata, de cierto modo, de un viaje plano, sin_
- tropiezos agudos, un viaje realizado con la sobreproteccién
de 1a DlOSa, un viagje sin terrores, En Jugn Preciada, ak;
contrarlo, se trata de un- descenso al mundo de losg muer-
tos y de 133 sombras (a1l Que desciende Ulises, mas no Tele
maco), donde el aire sopl; caliente. .y esta "envenenado por
' el oclor podridoide 1as saponarias" y donde la 11gnura “par
rece una laguna .- transparente, deshecha en vapores por don-
de se traslucia un horizonte gris“ (el Eatigia griego}; el
descenso a un lugar en donde sélo se siente "el puro’ calor
sin aire", de;“casas vac{as" y "puertas desportilladasﬁ.
'de'espacios 6scuros y pasillos angostos, antipoda de las___
"11anuraa verdes", de los olores a “alfalfa",."a pan" ¥ a
"mlel derramada" de atuella Comala edénica.

Bste mundo de 1los muertos. 2l que desciende juan, tie-

ine en la descrlpclén prosopograrica de Eduviges su mis cla
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_ro ejemplo:

Sin dejar de ofrla, me puse a mirar a la mujer _
que tenfa frente a mf{. Pensé que debfa haber pa-
sédolﬁor afios diff{eiles. Su.cara se transparenta-
ba como 'si no tuvieras sangre, y sus manos estaban
marchitas; marchitas ¥y apretadas de arrugas. No _
se le vefan los ojos. Llevaba un vestido blanco _
muy gnt;guo. recargado de holanes, ¥ del cuello,
enhilada en un corddén, le colgabg una Maria Sant{
sima del Refugio con un letrero Que deciaz "Refu~-
gio de pecadores”. (p. 81)

Fl har;ador. verbaliza el icon6 de un cédéver: la cara tﬁg

nsparente, las mgnos marchitas, la éiél.arrugaﬁa,lél vesti

do blanco de holanes, el_eBCapglario, constitufeﬁ‘el entoxr ‘
no-de l1a figura icdnica. Este ambiente mo%tuorio se fefpeg

za coh las:'aparicioneé'ly }desaparicidnes', con los gri-_
toa de un shorcade (Toribio) y-con las voces y susurros

que nacen de las sombras.’

j ‘Mundo de los muertos, purgatorio, infierno, espacio‘sqk

[P S

lunar, laberinto subterréneo, cuglquiera sea la denomina~_

cidn concéptual.'se trata de todos modos de la negacidn de

un espacio eufdrico, la negacidén del lugar buscado pof



Juan, Que en un contexto cpltural més ampiio no es.més'que
1a negacidn de ese "suefio arauet{plco, congagrado por el _
tiempo, de una Edad de Oro (o parafso) donde tode se pro-_
‘vee en abundancia a fodo7el mundo, y un jefe, grande, justo
¥y sabio gobierna el jardin de 1g infancia de la humanidad."
(1) Bs el esPacio utépico por-excelencia, el lugar del
"2l1{', en un tiempe anterior; pero, en elufahora es el _
. 1ugaf'¢6pico,,ei.'acé' negadﬁr de éée'modelo de mundo, fal
como ocurre en "Luvina". ‘ v
Reconocido el "proceso de telemagquia® en la novela,_es
importante explotar ahora. desde otras perspectiVas de sig
nificacidn, otros niveles de intertextualidad. La primera
parte, en la que se narra el 'viaje de Juan P., es definiti
vamente la parte de mayor amblguedad,.yrpor tanto la de ma
yor riQueza polisémica. -ES‘neceéario.'volver sobre él mo
tivo dEl ‘viaje', recurriendo a otros paradigmas“analfti-'.
cos; rara desambiguar czertos espacios textualee no resuel

tos (como el gque glude a la Pareaa primigenia ).

(1) ¢.¢. Jung, "Mito Cosmogdnico: creacién del mundo y del

~hombre", en El hombre y sus simbolos, Biblioteca Univ.
Caralt, Barcelona 1iY9bl. .p. Be . .
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" Las isotopfas del ‘viaje!

A partir de los_nivelea.anteriores_(programas na:rativos,_
modalidades, connotacidn ifuiniertexﬁhal) consideragmos po- -
sible ordengar las digtintas lecturas que un determinado mo
tiﬁo, come el motivo 'viaje', orienta y-discursiviza eh_el
texto narrativo. Se trataria dé_elaborar una tipologfa de
las'interpretaciones Qirtﬁales de ese mdtivo-ocurrencia.
yendo derlo mis elemenital o supérricial,jhacia‘lb mAas pro-
fundo. La isotopfa viene a servirnos de mecanismo recurren

te, con el cual se da rigor ¥y coherencia a esasfinterpre-

taciones. .

El concepto de iéotopfa fue fundado por‘Greimas. en su

Seméntica éstru@tural (1966), ¥ ha sido objeto de estudib_

~ por-un sinndmero de investigadores del relato, entre Quie-
. nes destécamoslaQF.nﬂastier. J. Courtés, Balldn Aguirre, _

‘Pascual Buxé. Para Greimas, la isotopfa es un '"conjunto _
{ L D . ‘ : '
redundante de categor{as semimnticas Que posibilitan una

"ziectura unifo:mé del relato" (Du Sens, 1970}, lectura uni-
s —_—
fforme producida por "las lecturas pesrcigles de los enuncia

}dos,y de la resolucidn de sus ambiguedades, cuya intencidn
] ‘ . '
i
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fundamental es buscar una 1e~tura uniea y coherente del

tEXtO .

El ejemplo mas ldcido, en relacidén a la explicacién
‘del funcionamiento de las isot0p£as,'fdé'elaborada,por
Franéoislﬁastier.:en su fomoso artfculo "Sistemitica de
1 as isotopigg".rﬁllf, aﬁoyado en €l analisis de un poema _
. de Maliarmé .:-i'S-alut"-. desarrolla “"la posibilidad de una _
triple 1ectura'del_textoe-comﬁ'banquéte; como navegacidn Yo
como escritura." (1) v demuestia él carécfer'iterativo de_
las unidades lingufsticas que componen el texto poética, _

‘poliisotopico. por excelencia.

La catégorfa'de isotopfa es, desde.lﬁego. mucho méis ‘_
compleja. A'ella se vinculan conceptos como 1os de lexema
' (comformado por semas nucleares), clasema (comformado por
. semas contextuales), semema (comformado por semas nuclea-
res y Eemas conteitugles):.ésta, ge expresa tantd'en-el
Planio de 1a expresién (reiteraciones fénico-fonoldgicas y_
‘slntacticas) como en el plano del contenido (reitergciones

semlcas) Confesamos nuestra deuda en la explicaclén de

!

E

:(1) F. Rastier, “Sistematlca de. 1as 1sotop1a3" .en QX

! de semloticn poetica. Planeta. Barcelona 1976-

| .




estos gonceptos, Yy su ejempllficaciéh'minuciosa en nuestro

texto-caso. AQuf, tan slo identificaremos las distintas_

isotopfas con sintagmas, cuyo enlace se va correspondiendo

con el universo semintice propuesto.

Isotopfa 1 : un viaje pragmatico-efectivo

S:Lnt'agmas narrativos E
(o unidades narrativas)

"-Voy a ver a mi padre...

"Caminfbamos cuesta abajo.es

".Voy para abajOees

“-LCOnoce-un.lugar-llamado‘Coﬁala?
"leo'aeguil..':

o _ -

!".;;ilhamos tan pegadoS..s
| o

!

? .

" - baj amos cada ver Iﬂ{’aB. ..

'Parafraéis

('despla?amiento' eg-
pacial de Juan P., en
busca de Pedro P.)

(*descenso', acompalia

+ do por pbundio)

(Tdescenso' de Abundio
en su encuentro con

" JuannP. )

(averiguaciones sobre
el Iugar'buscado)

(Juan. P. es guiédo
por Abundio)

(‘desplazamiento', a-
delantoc en compaiifa)

('descenso', adelanto
de Juan y Abundio)
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sintagmas: narrativos ©
(o unidagdes narrativas)

" phora estaba aQui, en este pueblo sin

',ruidos...

"0fa caer mis pisadas sobre las pie-

Adras redondas con ‘Que estaban empedia—'

das'laS'callesa..

"Fuf andando por la calle real en esa

-hora...

“5D6nde'vive—poﬁa‘Eduviges?

" "Llegué a la casa del puente...

4 r e s -

"f‘le Quedé. A e.SO Ven.‘fa.--

",.. usted ha de venif cansadCaeee

,“Estoy-dansadq...

. "Dormi a pausaS..s

"..,. Eso me venia diciendo Damiana

. Cignerocs mlentras cruzahamOB el pue-

blo.-.

",,, me encontré de pronto s0l0...

"Pensé regresalre...

Parifrasis

('llegadaf, prime=-
ras sensaciones se’
bre el pueblo)

(*llegeda', prime-
Trogs reconccimientos

' externos del pueblo

{‘venetracidén’ pau-

" 1atina al pueblo)

{averiguaciones en
el pueblo)

{'déntro!-

del pue- )
blo) '

k(final'del viaje)

(recibimiento)
(después.del viaje)

(descanso intermi-
tente) . '

(averiguaciones)

(Lsoledad' en la
busQueda del padre -
(al no encoﬁﬁrar-al'
padre) o
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Sintagmas ﬁarrativos
(0 unidgdes narrativas)

t,.. Vine g buscar a mi padre...

I'Erltré. [N
"y Cémo se va uno de aqui? .
"He recorrido el pueblo ¥ no he vis-

'to t=h nadie.-.

"Vine a buscar a Pedro PaTaMO...

Parérrasis_

(averiguaciones)

(ingresc a otra ca-
8a, averiguaciones}

(deseo de regresar

‘al sentirse fracasa

do) -

(confirmacién .de 1la
no exisgtencia del

padre)
" (puesta al dfa del

objeto=-viaje fraca-
Sado) . )

Esta lectura vendrfa a ser la primera apréximaci6n que el _

lectox establecerfia con la novela; es una lectura denotati

va, ecuya comprensiﬁn global (en macroproposiciones) le per

mitlrla identificar el asunto de Que trata el relato: una_

madre.'en la agonia, recomienda a su hijo ir a un pueblo _

en donde hgllara al padre, a Guien debe reclamarle lo que_

estuve obligado a darles ¥y nunca les dio; el pefsonaje Ea~

le de .un punto'A-(Colima).-pasa'por'un punto B (Sayula y _

.Ios Encuentros) y llgga a un punto C (Comala), en cuyo-
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transcurso realiza las averiguaciones correspondientes, x;
cuyo final desemboca en el fracaso. Se trata, en resumen,
de 1la 1ectura de un viaje. pragmético-eféctivo, fécilmente

comprensible en el nivel superficial del texto narrat1VO.

EL conaunto de 5intagmas aeleccionados (o unidades narrati

vas), en su lectura parcial, muestran la predominancia sé-
mica.del 'desplazamiento', el 'descenso’, la 'averiguacidén'
Yy la 'negatividad' de sﬁs resulfadbé; ellos, se instauran
en el contexto referencial Que implica 1a descripci6n de _

todo viaje (salir. 1r, llegar. descansar).

Iesotopfa 2 : un viaje subjetivo

Sintagmas narrativos _ PR Parafrasis
(o unidades narrativas)

" comencé'a llenarme de sueiios, " (evasidn, fantasia,-
a darle vuelo a las 11usiOnes. . ' proyectos interiores)
",,, se me fue formando un mundo _ (Juan, construye un
alrededor de la esperanza... ~ mundo interior Que

agplira a encontrar en.
el exterior)

"Yo imaginaba ver aquello q't:ay (un mundo. interior,
vés de los recuerdos de mi madre... alimentado por-los

racuerdos d2 la madre .
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Sin‘t agMaw bavrrativos
(o unidades narrativas)

"senti el retrato de mi madre...

® .. mi cgbena ven:fa 1lena de .
ruidos y de VOCEB... '

"... me senti ‘en un mundo lejano

¥y me dejé arvastrar...

",.., me encontré de pronto solo
en aQuellas calles vacf{as...

Y... pensé Tegresar...

*Quisiera volver al 1ugar de don-
de vine...

"Yo ya no estaba muy eh mis cabales

", ,, me trajo la ilusidn...

Parifrasis.

(recuerdos, fetichiza- -
cidn, tristeza de Juagn)

(conciencia y compromi~
go interactuagndc en la-

mente de .Juan)

{desequilibrio afectivo

_(senfimientoa de sole-

dad y de miedo)

(duda, inseguridgd, de-
seqQuilibrio interior) -

(' querer'- regresar al .
espacio materno, sole-
dad)

(ajurdlmiento, pérdida

'de contgcto con la rea~
'lidad)

(Lo trajo el ensuefio,
la posibilidad de rea-
lizar aquel proyecto
elaborado por la madre
¢ interiorizado por
Juan) '
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Con esta isotopia se descudre la 'interioridad® del perso-

naje. EL ensueﬁo, el "fagntasear", el sofigr eﬁ'la vigiltia,

en general cualquier forma de eVaaién, son expresmones inhe

rentes a sujetos desadaptadOS con una determinada realidad.

El sujeto construye mundos 1maginarios, "paraisos de cuca-

fiags", como forma de eduilibrazr cierto deseduilibrio. Euntre

la realidad y lo imaginariq s5e eatableqé una lucha. Es una

con la Que ge busca_

confirmar una necesidad de caubio. La pérdida del objeto

Que transmitfa.gocei-la madre- ¥y Que permitf{a cierta segu-

ridadrinterior, conduce ahora a situaciones penosas Que

tienen Que resolverse en la bisgueda de una identidad pro
pia". HKsta seria la isotopia en la que encaja lo que he-_

mos llamado "procesoc de telemadquia", y en la que se reconp

_ce el 1ugar desempenado por Jugn Preciadeo.en el relatos: su

s;tuwclon de ensuefio, pero a la vez 1la busqueda de un ajug -

te con el principic de rezlidad, la necesidad de alcanzar_

eQuilibrio emocional en el reencuentro del "siimismo" y

en. el paso a un estadb iisicq ¥ siquico més maduro. Estéq;

en juego, en esta 1linea de lectura, los procesos de ldeall
zacién narcisista ("ia bisQueds del altivo y lejano casti-
1lo interior"); perdido el narcieismo de la infencia, el

sujeto {(Juazn) Quiere ahora reencontrarse con su "Otrov,
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con su identidad. R o -

Tog sintagmas que configuran la segunda iaot0p£é son,__
ante.todo,-abstfacciones; su manifestacidn es ambigua ¥,
en algunos casos, inclusive, lfrica. " La m_e'l:a,fo':rizacié'n
continua fermea la éiferencia_respgcto a la isotopia ante-
rior: 'llenarse de suefios'; 'echar a volar las 'ilusiones’;
'formar un mundo alrededor de 1la esperanza'; 'la clgibeza
1lena de ruidc.)s ¥ de voces; 'sentirse en un mundo lejzno ‘y
dejarse arrastrar;, étc. Estémos pues., ‘en el nivel conno-
Lativo del-fexto; su descodificacién exige, dél.destinatg
rio, un--cie_rto estade de_ competencia, necesario para la

inferencia connotativa.

Isotopfa 3 : el viaje como ritual de iniciacidn

Sintag.ma:é. narrativos o Par&frasis
(o unidedes narrativas)

WGaminabamos cuesta abajo... . (el viaje de un ini-
' - ecindo haciag lo desco
nocido)-
“,., bajomos cada ves mAS... _ (descenso a lo- 131‘0-__ _

fundo de la tierra,
alejamiento del lu-__
gar original)
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sintagmas narrativps'

{0 unidades narrativas)

b

,.. nos ibgnos hundiendo en elrpuro

_¢alor sin apire...

",ee 1llegué a la casa del puente o~
rientindome por el sonar del rio,...

".u. Vi una seflora envuelta en un
rebozo Que depaparecid como si no
existieras.. .

"Habfn oscurecido.

",.. me sent{ en un mundo lejano.y
me dejé arrastrar...

‘M.ee ibamos caminando a través_dé,

un gngosto . pasillo abierto entre
bulton...

Parifrasis

(descenso cada vez
mas prefundo, prime

'ros sufr;mieﬁtos del
‘inieciado) |

(primef lugar al due
llega el iniciado)

(primeras‘aparicio-
nég, presencia del
animismo) -

{(l1legada de 1la no-
che, én la que ten~
dri que enfrentaxr
el mundo de las som
bras)

(sensaciones de es-
tar en un mundo dis
tinto al original,
impotencla del';ni-
ciado) '

 (huellas de un espa
"cio sombric y tene-
-brosgo)
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Sintagmas narrativos
(o unidades narrativas)

"No tenfa puertas, sélamente aQue-
1lla por donde hegbfamos entrado...

"..o un grito arrastrgdo coma el
alarido de un borracho...

".., N0 era posible calcular -la hon-
dura del silencioc due produjo aQuel
grito., Como. si 1a tierra se hubiera
vaciado de su aire...

"Bgte pueblo estad llenp de ecoS...

"CGuando cgninas, sientes que te

'van pisando 108 PaBOB...

"e encontré de pronto solo en a-
Quellas Ca,lles vacias... .

el oscuro cemino ‘de la noche
El eco de las sombrage..

[}

LI ]
"Pensé regresara.s.

"Entré. Era una casa con la mitad
del techo caidaess

Parifrasis

(caracteristicas espa
cialeg de 1la inieia-

" eidn)

(1los terrores fantas~
magdéricos)

_(105 terrores ¥y el nie

do en el iniciado)

(caracteristicas espa- -
clales y anblentgles
de la iniciacién)

(Los terrores, el mig
do, la=s sensgciones de

ser perseguido)

" (la soledad del ini-

cigdo)

(Las sensaciones ‘oM
blentales de la inicia
cidn)

(las ‘dudas del inicig-

do)

(el iniciazdo ingresa
a un 'centro')
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Sintagmas narrativos
(o unidades narrativas)

" Te fijas cdmo se revuelca? ...
Mf{ralo cdmo se mueve, como Que no
encuentra acomodo... '

~Se rebulle sobre sf mismo como un -
condenadoe.. . -

Se restriega.contra el suelo, retor-

ciéndose. Babea.

"Cuando desperté,..
"Junto a mf, un jarro de café....
" "Hay multitud de caminos...

maiiana yo lo Vencamina:r:é.. .

"Er.a2gwa de a_zahar--- :

Parafrasis

(expresiones sicosoma-
ticas del iniciado,
la etapa culminante)

en

(inicio de proceso de
. Tecuperacidn del ini-’

ciado) B

(el "elfxir® de 1la re=
cuperacidn)

(1o bisqueda de una sa-
"lida, 1a ayuda de otro)

(el "elfxir" de la re-

~ cuperacién)

“"Entonces fuf y mwe acosté conue-
1la... ¥l cuerpo de aduella mu-’
jer hecho de tierra, se desbarata-
ba como si estuviera derritilndose
1en un charco de l'o‘d;o. Yo me sentfa -
Inadar entre el sudor que chorreaba -
ide ella y me £altd el é,irel que ge-

inecesita para respiral...
, _

s.

(d1tima etapa de la i-
niciacidn: la unidén £f
sica con 1la mujer; -el
cambio a un estado de
maduresz) . R
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sobre 1la base de tal correlalo, Definido el viaje inicii-
tico (o ‘viaje de iniciaciénﬂ o '"rituzl de inrciaciSn') co
mo el viaje solitario por un camino arduo, "sembrado de pe
11gros, pordue se trata de hecho-de un rito de pago de 10 |
profann a lo sagrado, de lo ef{mero e ilusorio a la Teali=
dad ¥ g la eternmdad. de la muerte a la vida, del hombre a
la divinidad..." (1), un'viaje que cdnduce.a uh'laberinxo.
en el que el sujeto-iniciado enfrents peligros, obstaculos,
pruebasy un viaje, en suma, al mundo subterraneo que da
acceso, finglimente, é la caverna, lugar iluminade en su in
terior y opuesto a las "tinieblas exferiores"'del mundo
proféno ...+ definido asi, el viaje realizado por Juan P._
es, sin luéar a dudas, un viaje mitico, un.viaje de inicig
cién. Ese-ﬁueblo-al Que llega Juan eonfigura uh espacio _
' 1aberfntico, habitado por sombras y fantasmas, cuyos rufdos
¥ voces, que aparecen NS desaparecen, suscitan el sentimieg
to de tgrror en €l come iniciado, en este desprendimientq_
primero que lo llevari al descenso del “awerndﬂ.;laberinfo'
¥ lugar de las pruebas previas. 'Habiendo séportado las _
':pruebgs. esto es, habiendo logrado la cuslificacidn neéquw
Iria Para proseguir. Juan, el iniciado, el adoléecentg quq;
%buéca suparar‘el estado dai '‘desconocimiento', llega al si

ltio culminante de toda iniciacién: un !Centro’ coamizado -

(1) M, Eliade, Tratado de historia de las religiones. Era,
México, 1972. PD. 34T-532
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opuesto al 'Caos' periféricc o anterior (1). AunQue es una
casa semiderruida, aquella a la Que ingfbsa‘J.P}. el hecho

de Que osté habitada por una pareja le asigna cualidades de
'cosmicldad', de orden. Para W, Elfade,.

... toda situacién legal y permanente implica la
“insercién en un cosmos, en un universo perfecta-_
. mente organizado, Por tanto, del modelo ejemplar,

lascreacidn. Territorio hahitadé,'Tampio, casa,

cuerpo, como hemos vieto son cosmos. Pero todos _
estos cosmos, cada cugal ségﬁh>su modo de ser, con

servan una agbertura, cuzlQuiera Que sea la expre-

sién escogida por las:diversas culturas (el ojo _
del templo, chimenea, agujero del humo, etc.). De
un modo u otro el cosmos en el que se habita - _
" cuerpo, casa, territorio tribal, este mundo. de a-
quf en su totalidad- comunica por.lo glto con otro
nivel .Que le es trascendente... - (2)

Como en “Iuvina", el Centro (la iglesia) viene é constituix

el lugar que ofrece protgécién Yy en el due los sujetos pue

" den recapacitar,. lugar en el Que se aminoran los terrores

y se permite la posibilidad de un eguilibrioviransitorio.m

Ta casa, a la Gue ingresa Juan, se adecua a este lugar.de

| sosiego momenténeo. Es una casa gue tiene, como la iglesia

: (1) Comala es un'pueblo'destruido; para M. Eliade, "toda

destruccidén de una
‘caos."®

(2) Lo sagrado y lo profano.
- Pe 149 j '

ciudad equivale a una regresion

y Guadarrana, Barcelong 1981,
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de "Luvina", un agujero en el teého,_porqellque ée_ve un _

camine de rumbo desconocido para Donis y su mujexr -la?pa:g

Ja primordial (;addn y Eva?)-. E1L joven ihicigdo (Juan);__
se integyg al eapacio_hahitado por los hermahpsrincestuo-_

sos, pecaminosos, negados pPara la trascendencia (descono-_

cen lg direccidn del .camino Que comunica con lc tfascendqg

te'-la aberturan.‘) ;.pero) parad6jicamente, ae instzla en
ung éoﬁa éagrada (1lena de luz), en tanto.que tal ingreso;
rememora el pasado pri@ordiél;-gl Orfgen, el aparente reen

cuentrq con lg parqja paterna, ib ﬁue a su-vesz supone-el _'
proceso de 'recoﬂocimientp‘. mismo que sdlo se ciansuraré_
en la unidn plena con la mujer. (1)--1&16.'1nsdrit9 en el -
"ritual de iniciéciﬁn“'susten§a.ldinaneré_progrésiva en

que el iniciado va abandongnde * el mundo de las ilusioneé_
para'reendgntrarse en el'iugar del {autoreconocimiento“.

en la 'anagndrisis’.

Basandonog en las explicacipnéé de-Joseph-Campbell.

tratemos de ﬁecapitularnlpa.rasgoa inherentes .a los proce-

sos de iniciacidn, para establecer su homologacién con el

texto que aquf analizaznoa.

{1) Para J.: C.ampbelrl. "La Wltima aventura, cuando todas - _

las.barreras y los ogros han sido vencidos, se repre-_
‘senta cominmente como un matrimenio mistico del alma _-
triunfante del héroe con la Reing.Diosa del Mundo."
(ver note siguiente}
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Nos dilce Campbell:

1 héroe mitoldgico abandona su choza o castillo,
es.at:aido, llevado, 0 avanza voluntariamente ha-
cia el umbral de la aventura., Ali encuentra la
presencis de una sombra Qiie cuida el paso. EL hé-.
roe puede derrotar o conciliar esta fuerza y en-_
trar vivo al reino de la oscuridad (batalla con __
el hermano, batalla con el dragdn; ofertorio, en-
cantamiento), o puede ser muerto por el oponente

"y descender a'la-muerte (desmembramiento, cricifi
xidn). Detris del umbral, después, el héroe avanza
a través de unlmundo‘de fuerzas poco fgmiliares ¥y
sin embargo extraiiamente fntimas, algunas de las_
cuaples 1o amenazan peligrosamente (pruebas), otras
le dan ayuda mégiéa'(auxil;aies). Cuando llega al
nadir del periple mitoldégico, pasa por ung prueba
supfeﬁé Y. recibe. su recompensa. El triunfo puede
ser representado como la unién sexual del héroe _
con la diosa madre del mundo (matrimonio sagrado) -

e (1)

Aundque no candnicamente, estaS‘etapas'seﬁaladas'pof Campbell
se_Van.cﬁmpliEndO én la novela, paulatingmente.. Asi, pode-
mog deecir aue Juan théroa-virtual).abandﬂna'su casa )-aterna

(ﬂéhoza'o dastilloﬁ) y en su camino es guiado (por Abundio)

(1) J. Campbell, El hérce de las mil caras, F.C.E., México,
1959, p. 223 ‘ ] - :



_haﬁiarel:"ﬁmbralﬁde la aventuiaﬁ; en cuyo itinerafio enfren
ta aombras, seres inasiblesbquélle van saliendo al ﬁaéo; qg‘
_tas mombras. le gcn fntimas Y a la Vez le son tenebrosas'

{(se constituyen en pruebas y en agentes.auxiliares); des~ _
.puéS'de derrotarlés, el iniciado_recige su recompenga‘kes _
ayudado por la pareja, primero, y se une sexualmente con la
mujer, después). Juan..llega‘hasta el ﬂumbrél“-y lo cruza.
(ingresa a 1la casa), lucha con Dohis (el ogro?) quien 1o _
‘califica. peyoraxivamente, de "mfstico" ¥y de "un: pobre hom-
bre", de esos "que se ponen en ese estado para llamar la a-
"tencién... pero’ aquf no ve a’ encontrar ni quien le quite el

hambre.

Dentro de 1a caBa. Juan vuelve a enfrentar otras prue-
basg, al soportar 1o que Campbell llama 1a "Jornada de la
_noche", pxeambulo del 'reconocimiento‘. En esta Jornada (1a
primera noche en el sitio 'edsmico') el 'iniciado' mueatna
la crisis sicoaoﬁética: convulsiones, babeo,-fiebres-deli-
‘rantes: ("Se restriega contra.el suelo, retorciéndose. Bar'_
bea.“) - Posterior a la "Jornada de la noche", gobreviene _
la "Jornada del ascmbro", al Percatarse de la investidura _
‘de 1a pareja (son hermanos) ¥ al ‘reconocerse' &1 mismo.

despues. en conaunciGn ‘con la mujer' el iniciado se recono-
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ce a ef mismo Y :'r:ecqnoce su 'B‘er—eétar"- en el mundo, "I‘Ina_l_.
" vesz ‘adentro ~1nos dice Campbell- .puede decirse Que muere _
. para el tiempo y regresa al Vientre deél Mundo, sl Ombligo
'del Mundo, al Parafso terrenal..." (1) Es en este paraiso'
paradelco (como Lo es el parafso. terrengl de Donis y.su _
hermana), donde Juan agotara los distintos motivos mfticos,
Que finalmente.lo haran nacer, morlyr .y renéce?: De acuexdo
él eaguema circular de Campbell (ver pagina siguiénte), B
~tos motivog se van cumpliendo en forma progresivas se esta=-
blece la "concordia" con el padre (Donis. lo invita a-en=
trar en la casa y después promete guiarlo eh_ su 'regreso)‘;
‘bebe ‘el Melfxirh. con el que se Trecupera (el caf® y el agua
de arraYEn): realiza el "matrimonio sagrado" (al unirse.en
_la cama con lag mujer); huye (al reconocer el cambio. sale
Y abandona a'la mujer) ¥y por Hltimo se produce la "apoted~
-_Bls" en la purifica¢16n fgnea (efectos del calor y el aho-
go). es rescatado, finalmente, por Doxotea ¥y por Donis,.

quienes 1o instalan en la tumbar"cayerna“ (1ugar desde el

Que se actualiza el “tercer nacimiento“ simb&lico)

Asi pues, el rito de iniciacidn es, en Juan.Preciado,_

un rito completo: al conjuntarse.con el fconocimiente',

(1) J. Campbell, Ob. cit. p. 90
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. €ceavulsiones, babec)

. Nieobse delaballens

___(;_\'_U_ce L\C\ 0 \“.\'1. E\

- Lucha con el ‘Dgarjc'h. ‘

- Cluchs con Denia)
Desmembr am ie“kc .

suprimiente)

a

Segende nacimiesto

Jotnads de s adehe -
{piszdifas)

Jevnado de\ sctmbio

(20qustis, yeconoci-
—mizoto )

(1» c283,\2 wuyeY,
&\ wactmiedio)

Rescate
(de Juany oz glozs)

1. Mityimonio 533""‘30 &unic‘n con \2 muje¥ de Doais)
2, Concordis con e \wséia (Deris Vo veabe) .

"3, (;nhe,ﬁa de\ Alxiy {:\3“3 de 3’17_:3‘7.‘;”)

#. Apotedsis L?'.,.;'L\.ic.a:ic’ﬂ '9; Juan
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;lo-gue supone el reqonobimiento de su "mismidad",'muere.
para el mundo profano ¥y nace para la regeneracidén; es un

-"éegundo nacimiento" que puede llamarse, sigulendo los es-

tudios de René Guenon, de "regeneracién stuLCa“ y "“se ope
Ta en el domin;o de 1as posibilldades ‘sutiles de la indivi

‘duglidad humana;" (1). Pero, consecuente al "segundo naci~-

miento", en la salida de la zona cosmizada (salida de la _

casa), al enfrentar de nuevo el mundo profanc (répresentaé
‘do en los recuerdos:. "A114 hallards mi Querencisz.. Bl lugar
Qde'yo-qdise.'nonde los puefios me enflaquecieron, Mi pue—_

blo,. levantado sobre la llanura. Llenco de Arboles y de ho=-

jas;..-Sentifés que allf uno'Quisiera Vivir para la eterni
dad...") (2), Juan, en un egtadlo superado, muere (al lle
gar a la plaza del pueblo) cubiérto por un calor intenso;_
es. la- "aegunda muerte" ¥y el "tercer nacimiento" efectugdo
ahora,"en el orden espiritual y no ya en el SIQuico, es el
acceso al dominio de las posibilidadea supraindiviQuales -
;..",_es decix, &a no es una muerié.al'muhdo profano'sino

una'mueﬁte al .cosmos, cu?o'nacimiento altgrno se da'con'élo

conocimiento de'lés "grandes misterios“..(Z)-;Inhta;adb _

{1) R. Guendn, Simbolos fundamentales de la cien01q saZra-
- da , Eudeba, B. aires, 1963.. p. 195

1 (2) Lo profano viene de ese mundo de mentira y de vaona ilu
sion, Que Juzn ha encontrado al final de su viaje.

(3} Guendn prosigue: "“... es un 'nacimientq fuera del cos=-
mos' y a esta 'salida del ecosmos', segin la expresidn
de Hermes, debe corresponder, para que- el simbolismo
.sea completo, una salida final de la 'caveérna, la cual”




- 276~

dentro de 1aAtumba—ﬂcavernaﬁ, Juen, en.reposoc, en tanté su-~
jgtq_dognoscitivo pleuo, ensenara a los hombres su saber B0
bre-el'mundd, su saber sobre el ser ¥y su trascendencia en _
la muerte.  Esta "caverna" . es’ pues, distinta a aQuella en _

la que:sg ha gestado la iniciacidn (1é‘ca3a de Donis). Es_

. la "caverna, en donde reposa el iniciado después de su
"consagraciﬁn"' Siguiendo a Guenon.'ue necesitars Que agl-
guien Qulte 1la tapa de 1a tumba para Que,'en,la 'resurre- _

ccion' Juan Preciado reinicie el repoblamienéo del mundo

destruido. La simbolog{a iniciZtica, en el -relato de Juan,

" 'eg perfecta.

Hasta aquf, 1a lectura tercera del 'viaje'; una lectu-
ra.{isotopfa)'qqe, de acuerdo p las “"PremisaB..." de:-

Pascual Buxd, podrfamos idenfificar como generada en el ni

vel semioléglco del texto. =n efecto, si para Pascual Bux§ .

'‘"las semlologfas son el vehfculo social de las ideologfas_

¥ que.estas aparecen ordengidas en sistemazs de representap

c16n y evaluacion de la realldad... (1), subyacentes en _

los procesos 1iterarios, en.ung relaci&n de "constelaci6n"

(2), como paradigmaticas (ideolégico-culturales) de ‘distin

contiene solamente las posibilidades incluidas en el 'cos-
mos', Las que el iniciado debe precisamente sobrepasar en

esgte nueva fase del desarrollo de su =mer, del cual el !ge-

gundo nacimiento' no era en realidad sino el punto de par-

.lea.-n." (obo cita pnlgs)

(1) P. Buxd, Las figuraciones del sentido , .Fondo de C.’
- México, 1984. P. 42
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ta clasé, nuestrcntexto anallzado confirma su‘inserc;Gn en
ese tipo de textoé llamados sémi&légidOB. Pero'parallie{;
gar a este nivei;del'texto, el mis prbfundo, alii donde
fluctda 19‘1ngfable, donde lo ideongibo aparece encubierto
por el:diééurSOISimbéliCO, ha sido necesario describir los

v

-sistemas con los cuales ese nivel semioldglco se expresa.

.Asi, si ﬁueétioa'pasoa van por buen camiﬁo, podemos Te~
lcondcer en ia primera isotopia geﬁalada (1a del viaje sime_
plemépte éfgctivo-pragmético) la actualizaeidn de.una semid
tica denotativa, en la Que, por supuesto, el piano de 1la
expresién ("Vine a Comala porque me dijeron Que acg vivia _
: mi.padre.;;ﬁ; y todas las figuras-seﬁaladas con'los sihtag-
mas o unidadcs‘narrétivas) establéce'una relacién dé'intgr—A
depeﬁdencia‘con el planb_dei contenido, es'déqir, estable;“
cen una reiaciSn isomérfica: "g una forma de la EXpresisn _
(E) corresponde unz formsg del contenido (C) Y sélo una, Y. .
~por ende-~ podriaﬁos pogtular que 1z formg del contenide es
tambign_gomplementaria‘de una misma sustancia-o'zopa de sen
tido..." (1)« Y, es a partir.de esta semidtica de base Que

una segunda aemié%iqa -la semidtica connotativa~ logra exX=__

(2} ?anto para haemslev como para Buxd, por "constelacion"
entendemos "la conexidn de una expresidén con un conte-
nido en el cual se hallen combinadas diferentés. :varian
tes de invariantes distintas. o, dicho de otro modo, 1a,
clase de procesos en los cuales ung sintagnatica actug
lima simultanegmente miembros paradigmiticos pertene-\
cientes a mas de un sistema..." (Ibid. p. 28) .

(l) Ibid. p. 29
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.presarse. Llamanos, con Buxd -y Hjelmslev~, semibticas’

connotativas a aQuellos "procesos en los cuales la expre-

gidn y el contenido contraigan una® relacidn de determiné—_

.cidn, es decir, aQuellos en los cuales el ‘plono de la ex—_

presidn venga dado por una semidtica dénotatiVa..Lﬁ (1) ;

1o que eQuivagle a plantear, vara nuestro‘Caso, Que ) 'via

je subjetivo' de Juan tiene su expresidn en el 'viaje efec
tivo', pues Unicgmente en ese 'desplazarse hacia abajo, ha

cia Comala', puede. el personaje reforzar su ensuefio =gunque

~en ‘el fondo, el ‘viaje subjetivo' es un viaje estitico-.

~

5610 a partir de estas dos semidticas, como- sugiere
Buxd, puedgﬂ instanrarse la clase de textos llamadés lite~
rarios, y solo describiéndélas (desmontindclas) es posible
penetrar al eétadio seﬁiongico, vehiculado por ellaé. Asi,

la-descripcidn de 1g semidtica connotativa {"expresidn fim

“gurada") y su resolucidn (por medio de las metaaemiéticas)

i+ o p— e e e

en expresidn plana (semidética denotativa), nos permite des
cubrir-la perie de bédigos-combinatqrios 0o correlatos di-

versos (en donde, "los .valores propios de una paradigmati-

‘ea Pl'(ideolﬁgica) se combinan o constelan con los valores

establecidos por una paradigmatica P (lingufistica)." (2)

(1) Ividem.
(2) Ibvid. p. 4}
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. Dicho de otro modo, 1z semidtica connotativa, en tanto éx-
presifn de la sgmiologig,.es gi‘ﬁiyote a partir del cual el
anglista podri abstraer y reconstruir las distintas para-
'Higméticas'consteladas; por eso, llamgmos "semiologias a
1a clasé"de:‘semiéticas- connotatiVas.eri cuyo co'nteni‘do se

comblnen mlembroa de paradigmaticas diversas rela01onadas

coma una constelaciGn... (1)

' Si estamos de acuerdo con este orden jeraIQuico, inhe-
rente a loa procasos literariocs, es pertinente ahora Tras-__
trear.que,otros paradigmas culturagles apérecqn en ese espa-

cio de sincretizacién constelante de la novela.

ﬁe'algﬁn modo, hemos sefialado 1la presencia del péradig-_.
ma‘biblico:‘Donis ¥y su ﬂérmana,fsimbolizan a A@én ¥y Eva,
deapués;de-;a Céida, habitando en un paraiso'da contras-
tes: un péraiso de hambre. de polvo ¥ de'abandono; como el.
paralso de “Luvina" o como el de Macondo deapués de La ho-
JaraSCa..La_mujer, como la Natalia de "Talpa“, como EVQ_ -
la trahsgresora, confiesa sl soledad y su pecado ("-aﬂq'mef
ve el pecado? oNo ve esas manchas moradas como de- Jlote-
que me llenan de _arriba abajo° Y eso es solo por fuera,

por dentro estoy hecha un mar de lodo,") Esa Boledad. ala

(1) Ivid. p. 29
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vesg angustia al saberse culpable, se manifiesta también en'
Jugn si nos percatamos de su Ca;da. Se trata de una caida
gimbolicamente doble. 1la que representa Ja unidn sexual Y_

la Que representa el nacimiento.
-Ayudandonos de Octavio Paz, recordemos:

La soledad, fondo cde donde brota la angustia, empe
z8 el dfa en que nos desprendimos del ambito mater
no y cafmos en un mundo extrafio y hostil. Hemos
cafdo; y en esta caida; este saberncs caldos, nos’_
:vuelve culpables. ‘

4De qué? De un delito sin ‘nombre: el haber nacido.
Ectos gentimientos son comunes -a todos los hombres

¥ no hay en ellos nada Qe sea espec{ficamente me-
xicano,... (1)

Esta reflexion de Paz, nos slrve de punto de partida para

'volver sobre el acto del nacimiento. mostrado simbélicamen-
te en la gestualidad de Juan. El analisis isotﬁpico del ‘
“"calor4, como aiﬁécdoque de ‘fuégo' nos-perhite leexr él.cd;'

‘rrelato del nacimiento ¥ otros correlatos subyacentes.'

!

i

‘ El 'fuego' -en efecto, designado metonimicamente por _
!

(1) 0., Paz, E1 lpberinto de la soledad , Fondo, de C. Ees Mé-
xico 1950. p. 73
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el sintagma 'calor', se consiituye en isotopia por su redun

dancia sémica y-éu reiteracldn lexemitica:

El calor me hizo despertar al filc de la mediano=-_
che. Y el sudor. El cuerpoc dé aQuella mujer hechao__ -
. de tierra, envuelto eh costras de tierra, se desba
rataba como si estuviera derritiéndose en un char-
:co'de lodo. Yo me sentfa nadar entre el sudor que
chorreaba de ella y me faltd el aire-Que se necesi
ta para respirar...

..+ Pexo el calor que me perseguia no se despegaba
de mi. . ' .

Y es que no habfa aire; sélo 1la noche entorpecida_
y auieta, acalorada por la canfeula de ag0sto. ..
(p. 125) ‘

Al menos tres lecturas isotdépicas podemos realizar sobre la

. figura 'fuego'; en su orden gradual, se van cumpliendo: la

Aisotopfa denotativa, 1la isotopia connotativa y.la isdtopia

semiolégica,

I, Isctopia denotativas el 'fuego' como hipérbole metonimi-

ca del ‘'calor' (clima) _
en la Gue se lee, lacalta temperafura climatoldgica: el
'fuego' ‘es calor. intenso, . canfcula,’ ardor, aridez,_bochor-f

no: se manifiesta con los sipuientes sintagmas:
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R

_delftexto,
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El calor me hizo despertar... (sofocado)
-»+. cogtras de tierra... {(aridez)
{noche) acalorada...

. {sofoco, bochorno)
eee . canfculs de agosgto...

{periodo del verano)
«es €l calor que me persegufa. (sofoco, bochgrno)

1I, Isotopfa connotaiiva: el.'fuégo‘ como metifora del ac-
to de-conjuncidn sexual , ¥y como expresion de 1las "tinie-
blas prenatales" y el consecuente nqcimiento fisiolégico.
Bsta relacidn doble es inferida de la situgeidn elfptica
aituacidén en la Que ée-narra el acto de acostar-

pe entre Juan y la mujer.‘El personaje aﬁarece‘desdoblado,;

(por el recurso elf{ptico)-y debemos retener el momento en

que ‘Juan reconoce a la pareja, por cuanto esta escena. se

conecta con la que genera las connotaciones aquf sehaladas.
El encuentro. (Juan /i pareja) ¥ la mirada reflexiva, proyec?
tada hacia.ellos. es un ejemplo del "eptadic del espejoh,
entendido como ung identificacién con 1lga imaéen déseada. _
en términos lgksnianos, ese "caso particular de la funcidn
de la imago, Que es establecer ung relacifn del organ{sme _
con su reelidad;" (1) o, en otras palabras; como "la trans~
formacién producida en el sujeto cuando asume una_ imagen",

(2)

175, vakan, Escritos 1, siglo XXI, México, 1980. pp.12,14
(2) Luidenm. .
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Posterioxr al 'estadio del etpejo! sdbreviene, en Telaclbn _
sincrética, la conjuncidn sexual y el acto de nacer (fisio-
1égico), ambos actos se manifiestan simultineamente y se

leen en las mismas figuras, veamos:

Erntonces fuf y me acosté con ella. (preimbulo sexual)
El sudor... (poer 1la 'agitacidn'
¥y la'insiadaed!)

El cuerpo de aQuella mujeT... (el cuerpo desnudo,

' . palpado) _
... 8e desbargtaba... (movimiento erdtico
' ' ¥y wmovimiento partico
+ss derritiéndose en un charco de (el sudor de la agi-
10d0...

tacidn y el esfuerzo
s e sentia nadar entre el sudor (los liquidos de la

fiue chorreaba de ella. unidn sexugl ¥ del
parto)

... me £al1t6 el aire Que se necesi- (agitacién, clfmax,

ta para fespirar... ansiedad) "

Entonces me levanté, . {(final, separacidn)

De su boca borbotaba un ruido de (apaciguamiento, re-

burbﬁjan muy parecido al del ester- %aj?miento*&e la mu~=

t0rees . . o - deT) -

i _ : . . - .
. i como vemos, se suspende el sentldo lexemitico de algunas._

i

. figuras pertenécientes ala isotopia anterior, para instau-
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ror otros gentidos inhefentev a otras paradigmaticas. Uno
de-losrsintagmas claves, dentro de esta lfnea isotdpica
del ‘fuego’ (o calor) como acto erdtico ¥y acto de nacer, es
“... me sentfa nadar gntre el sudor GQue éhorreaba de ella.®
en donde las figuras "nadar" y "“sudar® se-leeﬁ, tanto en el
contexto del ééto gseXxupl como en ei contextoc de la situg-
cidn prenntal. A ellos se juntan los demas sintggmas, dando
coherengia a esta l1fneg interpretativa; asi, por ejemplo,
el sintagma "se desbarataba", refiere el movimiento de la _

unidn sexual y refiere el movimiento del parto; el sintag-

ma "me f£altd el aire", se lee también como un efecto de la_

agltacidén y de la ansiedad, producto tanto de la sexualidad
como del acto de nacer. La éustentacién de este correlato
la podemos apoyar en la explicacidn sicoanalitica. Freud
ve en la dificultad de respirar, uno de los sfntomas et~

cos- suscitados por la sngustia en el acte de nacer:.

La causa de 1la angustia Que acompaﬁ6 al nacimiento
fue el encrme incremento de la excitacidn, incre-
mento consecutivo a la interrupcidn de la renova-
cifn de la sangre (de la respiracifn internal..._
La palabra angustlag (del latfn 'angustia', estre-
chez; en alemfn Angst), hace resaltar precisgnente
la opresidn o dificultad para respirar dque en el_



'impiicada en el nageilmiento es pues, periecta.
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nacimiento existid como consecuencia de la situa-
‘cibn real y se reproduce luego casi regularmente_
_en estado afectivo homdlogo. Es también muy signi-
ficativo el hecho de due este primer estado de an-
ttustia corresponda al momento en Que el nuevo ser

es separado del cuerpe de su madre... (1)

La homologacién de.la sintomatica de Juan con la angustia

Sabemos asi_
mismo, Que esa sintomatica (dificultad para respirar) eg

también propia del clfmax scxual '

IITI. Isotopia semioldgica: el-‘fuego‘. como simbolo de la
'‘purificacidn' y del 'renacimiento'. No 88lo en los ritua-

les de iniciacién, el 'fuego' aparece como elemento de 'pu-

rificgcidn' y de ‘conaagracidn'; este, aparece integrado i-

“guglmente en el contexto cosmogpnico de tradiciones cultu-

rales arcaicas, como la cosmogpnfa prehispfnica, Explicapv_

le significacidén del 'fuego' (el calor) en este contexto,

nos oﬁliga a volver sobre la estruqtura_ambigha de la casa

de Donis. Al preguntaxr Juan, ",0émo se va uno de aqui?n,

la nujer le recponde Que "-Hay mulititud de caminos.", y en-

seguida pasa a sefialarlos: 1. el que va para Contla; 2. el

(1) s. Freud. Introduccién al sicoanflisis , Alianza Edit. .

Madrid, 196T. p. 414
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que viene de Contla; 3. uno 'we "enfila derecho a la sie-~__
rra"i 4. otro que "Qe mira desde aQuI", pero no se sabe pa
ra 4dnde va (sefigla el hueco del tejado); 5. "Este otro de

por acd, que pasa por la Media Iuna; y 6. "otro més, Que a

traviesa toda la tierra y es el Qque vé mis lejos."

‘Seis caminos parten pues, del Centro (répresentado.por

la casa). Su simbologfa, alude a la cuadratura cardinal, _

mi8 los otros dos caminos que conducsn z la trascendencia

¥y ai mundo de las'sbmbras.'Ello, homologado-é la cosmogo—__

nfa nghuatl confirma la participacidén, en la novela, de ﬁs
manentes arcafcos pertenecientes a esta paradigmitica. Tam
bién aguf, la hoﬁologfa'es perfeéta. Unta mirada.a las re-_
flexiones de J. Soustelle, Lépez Austfn y Ledn Portilla, _

nos permite ver, con claridad, esta homologia.

Tanto para Lépez Apstfn, como para Soustelle, el uni~-_
verso, concebido por.los‘nahuas, tiene la forma de una
cfuZ.'"La superficie terrestre estaba dividida en cruz, en
cuatfo seghentosﬁ, nos dice LSpez Austin; y, "a cada uno'_
de loes cuatro segmentos de la superficie terrestre se le _

asignaba un color..." (1)

{1) A. Lépez Austin, Cuerpo humano e ideologia , Unam, Méxi
co, 1980. p. 65
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Asi mismo, Souatelle nos dic oz

Segin los conceptos cosmolégicos aztecas el univer
- s0 tiene lg forma general de una cruz. Con. cada u-
no de los cugtro puntos cardinaslés del mundo se re
lacionan cinco de los veinte signos de los dfas,
entre ellos 'un portador de zfio' (Este, Acatl, ca-
fia; Oeste, calli, casa; Norte, técpatl, cuchillo _
de pedernal; Sur, tochtli, ‘conejo), un color (Es-_
te, rojo o verde; Oeste, blanco; Norte, negro; u-
Sur, azul) y ciertos dioses. El Guinto punto cardi’
nal, el centro, es atribufdo al dios.del fuego,

Huehuetéotl, porque el hogar se encuentra en medio
de La coSases (1)

Hay; para las distintas direcciones de la'cuadraxura o
cardinal, dentro de la concepbién nzhuatl, toda una simbolg
gfa que de algin modo se homologa con las situaciones des-_
‘critas en la novela. Asi, para entender esta cuadratura es-
pacio-cardingl en su adecﬁaciﬁn con las.direcpionea- extra-
polédaanesde:la caBa, €S pertingnte retener las locgliza-

: ciones en su rgﬁresentadi6n icénica. Pensemos, con Souatel;e
‘ Qué ngraficaomente el Este aatg arriba, el Norte a la iz-

i .
i Quiexda, ol Oeste abajo Yy €l 5Sur a la derecha Yy se pasa de

(1)} J. Soustelle, El universo de 1los aztecas , Fondo de C.
E- [} MéXiCD, 1982. po 53
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"1’ Norte es el espacio en donde habitan los muertos,

" blas y de terror; finalmente,
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uno a otvo en sentido retrﬁ;radoh, siendo el Este el punto
de partida, punto en el que ge identifica "eI.paraiso te~_
rrénal o jardin-etginameﬂte exuberante del dios de las 1llu
vias" (1). Y, parafrasesndo a Leén Portilla (2), el Este _
es.el.pais o eépa@io del color rojo.“"regién de la luz; su
afmbolo es una cafia Que representa la fertilidad y la vida";
se 1=

dentifica con el color negro y es un “lugar fffo ¥ desief—

to Que simboliza un pedernal'; al espaclo poniente corres—
ponde el color-blance, “es el pafs de las mujeres, su sig-

no es la casa del sol", pero tanbién es regidn de tinie-

el Sur es desigﬁado como el

espacio o regién azul y mantiene rasgos. comunes con el Es-

te, pPor cuanto simbolizg también zonas de fertilidad y de_
‘Vida.

La Quinta direcci6n es la Que nace del centro, w©g el
lugar en donde se cruzan las_distintas_direcciqnes ¥y es el

espacio habitadq por el dios del fuego -Xiuhtecutli-, sfm-

‘bolo también del hogar y. del microuniverso de la casa; en.

otra verslﬁn, es. el décimo tercer cielo en donde hallamos

a la_pareaa primordial+que decide los nacimientos.

(1) Ivid. p. 147

(2} M. Ledn Portilla, Filos soff{a nahuatl, Ungm, México_i9?9.
. e 111 _
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Visto el universo asfi(sin : mmirlo candnicamente,ypues, co
mo'muy bien aclara Spustelle, "esos éapacios._esos cugrte-_
les del universo muy a menudo preséntanirasgos comunes. Hay,

de unos a otrosg, reflejos y ecqs;..")l imgginemos .una cruz
- acostada, focalizada desde el Oeste:
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de aduerdo,u eatas localizaciones simbSlicas, en su adecua-
cidn al itinerarieo final de Juan Preciado, iﬁenfificamos-al
personaje ingresahdo por la zona Que cubre tanto al Norte _
como gl Oeste, es decir, por la zona de tinieblas y de som~
bras, el."paia sin puertas ni ventana;"; al ingresar al "ho

gar", sfimbolo del fuego, el personaje se purifica, es lanza

.do luego gl mundo, nace, ¥ pOSterlormente muere (en la pla-

za). Recordemos Que para los. antiguos mexicanos el sacrifi
clo~muerte por el fuego es una de las formas de purificar _
el mundo: se muere para renacer (1). Dentro de eéta conéep-

¢lén, cabe hacer referencia a cada uno de los.perfodos por_

los Que ha desfilado 1a historia de la humanidad; unag sumg

de catastrofes ha ido renovando y cualificando al hombre, _
de cada una de estas catastrofes cdsmicas -se salvd siempre
una pareja, cuyo objetivo era fundamentar a las nuevas geng

raciones. En su orden, estos perfodos del mundo han clausu

~rado su ciclo con cada.uno de-los elementos naturales: el _

perfodo dellas aguas termind con un diluvio, el de la tie-_
rra con un terremoto, el del aire con una tempestad y el _

del fuego, el actual, Beré'destruidd'por Yas 1lamas._(2)

(1.) "Cuzndo los emperadores aztecas morf{an se les Quemaba _
revestidos con los ornamentos de QuetzZalcoatl; asi se
les asﬁgurnba la resurreccidn,.." (Soustelle, Ob. cit.
3. 108

(2)_hay, sin embgargo, otra versidn que afirma que el presen
te periodo es el del movimiento ¥y terminara con un te-‘
rremoto. :
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Nﬁastro pefsonaje BimbolizQ, pues, el franacurso:dé esos
perfodos y su consecuente final en la conflagracién{ en &1
se concentran_los.signos del ‘devenir de la humanidad, ello
responda a la presencia del agua (por el sudor), é la tie—
rrra (por las costras de la mujer).;al‘aire (por el ahogo) ¥y
al fuego (por el calox) en el entorno de Juan P. Juan es a-
s{, el microuniverso en el Que se condensa 1afhistqfia del
hombre, y junto con Dorbfea constituye 1a ﬁareja Sglvada

para generar (o regenerar) la vida. _ | o

" La éimbologia cOSmogénica aparece vertida, como remanen
te arcaico del autor, en la constelacidn semantica de la
novela, Esta constelgcién, confirma la ambiguedad y univer-

salidad del texto artistico.



EL ITINERARIO DE PEDRO PARAMO

¥l nmetatexto: resclucidn de los silencilos

La aegqﬁda parte de.la novela, la fue concentra la historia
"de .Pedro PAramo, congtituye, respecto a la primera, su meta
‘,texto. " Esta segunda parte responde, en efecto, a loﬁ-silen :
ciou‘y situacioﬁés elfpficas de aQuella. asf, 1o Que ‘en la
" primera parte apengs se nos moatraba de perfil, en la segun
da se nos muestra ahora de frente. Lou intersticios discur .
givos de Abundio, Eduviges 'y Damiana se resuelven en las vo
c334narratiYas de Jugn y Daniapa. ingtalados en la tumba, _
en un presente novélesco.'La novela, como bien Observamos _
en su I;rma tempo-narrativa. es analéptica: se narra desde:
un presenfe, en un espacio-tépico prosopoPEyico.‘una histo~
ria Ocurrlda eniun tiempo indeterminado, una historia Que —

Ta cuenta de 1a negacidn del espacio utdpico de Juan.

]
{ Si'en la primefa parte es el mito universal, en sug
|

distintas manifeataciones —inlciatico, biblico, c05mogoni-

-



co; etc.~, 1o tue instaura 1l.us bases de ia novela, en esta
segunda perte el mito se encuent?a mucho més correlacionado
con el "anclaje histdrico® y &l "anclaﬂe espacial" (1), ge-
neradores-reﬁérenciales del texto., - Es por estos "anclajes"

que la narramcidn puede ghora responder al por Qué de aQuel

_ espacio tanitico, desolado ¥ hambriento con el Que se en-

~cuentra el protagoni{sta de la primera parfe.

- Resolver esos "anclajes", esto es, deScribirlos implica

reconbcerlos en el contexto hiptdrico-socigl (revolucidn de

1910, revolucidn cristera ¥ posrevolucidn) gl que pertene-_

cen; dicho reoconocimiento es, a la véz, una relacién meta-_
textugl referenciazl (e}_discurso histdrico es ghora el Que

reaponde a las alusliones de la novela) ¥ una relacidn inter

‘textugl, pordue esos fenémenos en los que el autor se ha

fundagnentado (fendmenos sdcio-politibps Que quiere denun-

~ciar) son tzmbién textos.

L.os programas narrativos

Dos programas narrativos de base configuran el itinerario

del persongje Pedro Paramo; subyacente a ellos, lecmos las

(1) sesdn Greimas, se llama “"anclaje histdrico" a aQuel lu-
. gar del texto en el cugl se glude a “eventos de alcance
socio-politico; ¥ se 1llama "anclale espacial" a la alu~
sidén h.ilugares:.extratextuslmente reconocidos (como Sayu

1a, Uolima), incluyendo a los toponimos (como Comala)
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relaciones metatextuales.e'intertexfualés.'aai como los sis -
temas modales pertinentgs. Yos objetoé bor los due se.mqeve
el personéje. van delineando.su investidura: en 1o mate-
rial,rée'pfopohe alcanzar el estado-del'poderoso: latifun-_
dista (*ser' lo éue'su_padrerno pudo 'ser'); en lo espiri-_
tuml, luchara por alcanzar un gmor (de infancia) uue siem—_

pre seri imposible,

ids dos; progranas narrativos de base, fundgmentales, se

representan asi:

PHBL _
T(s1 U 0) —= (s1 QO 0)
" P.P.. _tierras = P.P. tierras
- PNB2 ‘
(st U 0) ——= (s1 0 0) |
P.?P. Susana -PL.P. Susana

de los cuales, s51¢ el primero se realiza con plenitud, _;_

pﬁes, el segundo llega a ser (despuds de la bisQueda obsesi - -

va) una conjuncién aparente, cierta forma de conjunecién-dis
juncidn, debido al extravio sicoldgico (la locura) de Susa-

na; este amor, es lo finico que el personaje no alcanza a _
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realizar eufdéricamente. B

fhora bien, la realizacidn del PNBl (programarproyecto}

reduiere de progronas narrativos de uaq. necesarios para o~

perar la transformacién de la ‘pobreza’ (situacién inicial)

b —— et b A —

en 'riqueza' (situacidn final), en otras palabras, el paso .

de 1a ‘humillacién' a la ‘élevacién'r Estos programas de u-
?0 Be fan aétualizandu siguiendo pautas.inheréntes a los
mecanlsmos de-dominacidh ', es décir, adquellas pautas o 'he-
ceres! necesarlos an la congecucidn del objeto modal, el .
poder' ¥ due Be Tesumen en el engaiio ideologlco-esplri-

tual, la violengia«flsica y'la eliminacion misma.

El primer programa narrativo de uso, es?

. . beda
_ F'[Sl- —s (53 I O1 i\ 52) — (82 N 5301)]
Fulgor Dolores +tierras P.P. r.P Pol. tie
' (s2 0O 01) U 83 ' '
P.P. ) tierras Dolores:

en el que, Fulgor Sedano (caporal) funge como sﬁjeto'dele—

gado, Quien con su 'hacer persuasive' hace Que Dolores a-_
cepte el ofrecimiento de matrimonio de Pedro'Péramo; Sste,

con su ‘saber-engaiiar! (hacer reflexivg),'logra Quedarse _
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con las tierras y "expulsar" a la mujer no deseada. Este _
‘Programa es,, para Jual, una respuesta al por qué de su ox-__

fandad ¥ al por Qué de la solédad y la tristeza de la ma- _

dre.

- #) segundo programé-narrativo de uso, exhibe 1la cbnfrog

thci&n entre los sujetos ¥y la consecuente elimingcidn del _

amtagonistas
' homicidio
rlst—= (2 v 02 N sy —
Fulgor P.P. tierras Toribio
sz N 02)_]
P.P. tierras

el pujeto delegado, sujetec de un 'hacer pragméticﬁ'-(51), .
- recurre a la eliminacidén (ehorcamiento de Toribio) para Teg -

lizar la terea delegadé por Pedro Pgramq. Este programa

vengria a ser el.metatexto de‘aQueiia situacidn en 1la que -

" Juan oye gritos carcanos.,dentro:de la casa Ge Damiazna.

Tl tercer progroma narrativo de usoszmuestra, Por.medid

de 1la eliﬁsis-textual, 1la expropiacién-aprOPiaéién total de

;las~tierras de Commala {en aduel tiempo paradisiaco), dando
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como resultado la ?elevaCiGn' delipérsdnqje (sujeto, siem— .
pre, de - 'hacer reflexivo') a cacique latifundista:.
eliminacién
r{sl ——> (s2 U©v 03,4,5,n (A  s5,n) =3
Fulgor . P.P. . tierras " pel., Dro=
) pletarios
(s2 N _‘-r 03} 4,5, n)] I

.« PePa Tt | tierras.’

“en donde, 1a eliminacién da 105 pequeﬁoa prOpietarios poai-"
bilita la expropiaciGn. 10 cudl, Bumado a 103 programas an-
terlores. representa la formalizacién del- itinerario.del sur

| Jeto lntifundista. -Este programa explica. indxrectamente.
1a presencia de los susurros y las voces que aperecen y de~
saparecen en la Comala 'terrorifica de,Juan. son las voces

de - las vfctimau de Pedro’ Paramo.

- El itineraprio del ﬁéradnaje cbntinﬁa, en su 'Querer-sa-
'ber-poderbhacer-ser' hegeménico. Es decir,ddespués de la
lconcentraoiGn econémica. en sf y para sf, de Pedro P., aho-
{ra se trata de concentrar, en su totalidad, todas las for-.
i

imas posibvles de dqminaciSn.-como el poder espiritual'(re»;

ipresentado en el padre Renter{a) y el poder Jupidicon(re-_
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presentado én el aﬁogado Gernrdo Trujillo).

Pedro Piromo se erige como el gran patriarca, de cuyas

manos pende el destine de un puedblo (1). Es el patriarca _
que todo lo compra, desde el llanto por sus muertos hasta -
1a misa de salvacidn (como el caso de Miguel Paramo).

La astucia, es una expresidn de 1a modalidad del 'sgber
hacer‘,'& se'articula.en log procesos manipualagtorios preéu-
puestos por toda forma de'poder y de dbminaciSn. Manipular
SIgniIica ‘hacér-hacer‘ que.otroé sujetos modifiduen eqtap__-

dos iniciales C permanezcan en-ellos, siempre y cuagndc obe-
“dezcan a los intereses del péxriarcargamonai; por eso, en _
general, en las relaciones de sometimiento coactiian proce-
éos maﬁipulatorios inherentes al discurso del poder. Estg
astucia, aunadg a la fuerza fiaicé; producto del 'saber-hg
cer, es 1o Que permea la 'elevacidn' plena y hegemdnica de
~ Fedro P&ramb, Fl ejemplo mas nf{tido de manipulécién es él
.Que se repreéenta en la relaci&n-de Pedro Péramo_con los
E'revolhcionarioé (ancléje histdrico ae la revolucidn de

i 1910), en la que-el poder cconfmico es el objeto mediador

\
i
| (1) cComo airfn Octavio Paz, es "el duefio del rayo ¥y del 1la
f tigosy el tirano ¥y el ogro devorador de 1a vida...", '
clerta figura simb8lica del "Jehova colérico, Dios de

ira, Saturno, Zeus-violador de muaeres...“ {EL laberin
to de la coledad ,.p. T3) - N
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en 1la conciliacidn manipuladua: Pedro PAramo compra la revo-

lucidn (diez pesos por cada revolucionario) y los persuade

a hacer la revolucidn en otro lado y a "estar con el Que va

Ya ganéndo“. Es el lugar del textoven'el Que-se hace mani-_ .

fiesto el proyecto ideblSQico del discurso de lalnovela

e b+ v ——— 1 .

(proyecto también del autor).

La parodla y la ironf{a sobre pgquella revolucién sin ban

" dera (como en el cuento "El 1llano en.llamas")'3on-1as'figu-

ras con las cuales se actualiza dicha intencionglidad. Nin-
guna. otra novela habfa loérado caricaturizar, de manera tan
condensads ¥y poética, esta revolucién, cuyos metatoxtos mis
cercancs son- las obras de hzuela; Gﬁzmén y Yifiez. De allf _
Que iqs fragmentos 61 y 67‘establezcan rel acidn intertex—ﬁ_
tual con las novelas tradicionalﬁente 11l amadas de 15 revo-_
lucién. El fragmento 67, ssbre todo, resumé.al'méximo las'_
ca:acteristidas de. los movimientoai“agrario" ¥ "cristeroﬁ,

sob&e.léa Que, ain-lugar;a dudaé, subygce'uﬁa mirada peyOg

Tativa y despectiva en el discurso del narrador.

La matrlz-actanéial, en la Que leemos los roles Que sig

temagtizan el itineraric de Fedro ?5famo. es la siguiente:
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*

. ) "dowinacidn
DAOT. e > 0 — 5~ Dtario.
Fulgor S, - posesi6n - "~ P.R.
'\ X oo . e - .
gfg?rdo ?’- - . tierras:.
pyud. S 5 - . Opon.
Fulgor . . PP, . Bartolomé
Gerardo T. : Susana
Yamansador? ' : padre R.
"rogvelucionarioa® .- : o

Torinhlo
Dolores P. :

_matri{z gue establece paralelo intertextual con la novela _

dei venezolano Romulo Gallegos, ‘Dofia BArbara. En una y otra

novelga, los paralelos'se establecen no sdlo en el nivel de

. 1lo que podrfamcs llamar “antrépdnimoé metonfmicos" (sus tf=

tulqa'designén Y resumen la lnvestiduras Que representan) _
(1), eina, inclusive, en el nivel espacial y en el rol de
ciertos personajés (como Juan P./Maricela ~hijos abandona~

dos; amansador/brujeador -ﬁersonaaes superaticiosos y_dia—.'

bdlicos-; Dolores P./Lorenzo BarQuero -personajes seduci-_

dos, primero, humillados despuds-), EL or{gen de esa obse-

idn por expropiar, someter y elevarse a la categorfa del_

.patriarca o matriarca, segin el caso, tiene también rasgos

(1) vPedro, el fundador, la piedra, el or{gen, el padre, _
guardian y seflor del parafso; Paramo es su antiguo jar
“afn, hoy.llano smeco,. sed ¥y sequia...!; Pirame signifi=

ca, en resumen, deslerto. (Octavio Pnz, Corriente azl-
'thnE}. 1 P 18) ) ’ '
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,aimilarcs en 1las dos novelar (distintas eso sf en sus proce

dlmientos narrativos y eateticos). Tedro Parmno, en efecto.

tiene cqmo

Piramo); Dofia Bérbara, porrsu parfe,'

propdesito vengar el asesinato del padre {(ILucas

ge propone vengar la _

violacidn sexual de‘que fue objeto en. su adolescencia. En u

no
lo

de

lo

de

cle

‘vida'/pasado

¥y otroc personaje es, pues, el troumz -en la adolescencig-

Que-bondiciona, en un tiempo posterior, la manifestacidn

actitudes violentas, posesivas ¥y autocraticas.

‘81 quisieramos, ﬁﬁra terminar, representar con el mode-
constitucional (1) los universos seminticos de 1a novela

Rulfo, éstos podrian ser:

para representar el espacio de Comala, en el- tiempo evo- -

- cado ¥y en el tiempo presente:

- o gm— = imm. e—m o A .

fertilidad dggierto

'>
4
| _%

L B WA
-

NI _..___,_;_E;;Y
fecundidad cementerio

{1) El modelo constitucional es,

para. Greimas..el sistema 14
ggico por medio del cual se representa el nivel profunde

del texto. Sin embargo, aunque aquf no entraremos en de-
talles, el cuadrado. sigue siendo un nivel superficial
del sentido, Que debe generar, eso si, otros sentidos,”
yamno s lo aemanticos sino semiologicos.

‘inuerte'/presente . |
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b. en relaclén al itvineragri« de Juan P,:

- conjuncidn ) disiuncién .,
(Jnau/_madre) pa,rCé_a}__“ o _'_t_q.j"_al . (?Tfandad)

euioria _ ‘ - L g ' ) _: ' disforia

wmiidn <€ - =~ = = = = 35 aracién
(con la pareja) : ) (soledad)

r " &an®

c. Respecto 2l itinerarioc ‘de Pedro Piramo:

{antes) ' pobreza : . riqQueza (después)
| - dmpotemciar .. _ _ . _.peder
A 7 1)
. 4 . & .
infancia . . nmedures
. L N : . [
[ " - -
!, - =\
VL ..ﬁ.".... — e e e T \/
carencia ' ) opulenciga

inocencia - astucia

d. en la'intbrrélaqiﬁn._Pedro Pey Susang y Comalaz‘

|
B
|
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(Susana) Amors ) ' - desamor (Comala)
vida . S muerte
Bt i
. »
euforia . . R disforia
. . :
v/ N/
paz{:-'- -7 —- - T _vIolencia

, alegxfa . ' tristeza
(Susana/Florencio) " (Pedro Paramo)- :
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CONCLUSIONES

Mas Que conclusiones, lo Que podemos esbozar son deduccio-

nes transitorias. Egte trabajo no queda conclufdo. Si algo

es ponible inferir de todo lo anteriormente dicho, es el re

conocer Que ain queda mucho por decir; ¥ ello es un ejemplo

del valor estético de la obra de Rulfo,-de su ambiguedad y

de su recursividad simbdlica para nombrar y mostrar los as-
pectos culturales y socio-polfticos, no sflo de México -gino

de pmérica lagtina, e inclusive de otras geografias en donde

el hombre soporta los rigores de uné vida que le eso siempre

fatal y dolorosa. Por eso, su obra no estd lejana de otros

autores cowo Fanlkner,'RgmuZ, Giono, Hamsun Korolenko, gl~

gunos de los: tantos que alimentgron su hacer literario y

con cuva obra, Rulfo se ldentifica {1)

Mucho nos ensefia Rulfo, en relacidn sl erte de narrar.

' Entre'esas ensefianzas, . cabe destacar la necesidad por recu

1perax el hablaApopular, con sus leyendas, mitos y tradicio
Jnea. No es necesario elevarse, noe sugleres Rulfo (o su 0-__

‘ .
braJ. del espaclo en el Que se mueven nuestras gentes para

(1) Al respecto, son importentes ]as intuicionaa de Jorge
Rufinelli, quien rastrea los paralelos entre la obra
de Rulfo y la de los autores citados. (El 1ugar de
Rulfo , Bibl. Univ. Ver., Xalapa 1980)
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forjar una obry fecunda en s'gnificaciones. Pero, he aqif _
uno dg ;os rasges mas fuhdamentAIes de 1la nar;ativa rulfig-
nat a La vez qQue representa en sﬁ mundo novelesco, situacio
nes de conflicto, de tristeza, soledad, crréndad Yy anidquila
miento de su pueblo, los pueblos de Jalisco, a la vez gbre

las puertas hacia la universalidad. Asf hemos intentado de-
mostfhrlo,'cuando'hemos habiado de la Teligidn populgr, de

la iniclacidn y de los mitds cosmdgdénicos. De a11{ qué‘la._
obra de Rulfo ge lea hoy'en-todo'el mﬁndo; pordue, g difef_
. rencia de la narrativa de reglismo crudo, las histofias‘de

'Rulfo dejan de ser regionales para insertarse en universos

mis amplios. .

?anto hay por deecir, en relacidn a los textos estudiados, _
tanto se nos Quedg por fuera, due muy bien podriamos escri-
bir otras trecientas paginas apoyandonos en otros papadig—_'
mas'anali@icos. para descubrir otros sentidos y otros corrg
latos intertextqalés. Nos Queda la deuda, por ejemplo, de .
un anzlisis discursivo del 'habla oratoria' en "El dfg del
!derruﬁbe". o un seguimiento retdrico de 1a ironfé, la ﬁafo-
;dia ¥y la caricatura en "Anaélefo Moronea", o© gna-descripciSn
:del proceso de sincretizacién lingufstica, y su insercidn _

1 . )
en el smociolecto, tanto en la novela come en les cuentos,
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‘Rulfo es 4quizis uno de. Jos autores latinoamericanocs de

gulen mas se ha escrito. No hay Que hacer mucha rodeo para
reconocer en él.al iniciapdor de las nuevas formas'dé‘nofe-

lar en smérica Yatina, asi lo han Teconocido los novelistas -
due aprendieroﬁ de su'obré, como Garcia Mirquesz, Fueﬁtes ¥y

Arreola.- La cantidad de trabajos que, sobre su obré; apare
cen cada'dia confirman el no agotamiento de la polivalencia
de sus cuentos y su novela. Esta es la deduccidn fundamen=-_

tal: la investigacidn no Queda agotada, al contrario, ape=_ '

nas se abre.
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