
··.··· 

CACAXTLA 

EL LUGAR DONDE MUERE LA LLUVIA EN LA TIERRA 

TESIS PARA OPTAR POR EL GRADO DE 

DOCTOR EN HISTORIA 

SONIA LOMBARDO PERE2 SALA2AR 

, .. , 

. ~~\ -FACÚLTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS 

~!':';< ~'. :.f~':\. UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO 

ffCUl.'!~·"' p·,· • 

E.~-;:t·h· • 

-. : , \.l'.JJ'!\rISION DE ESTUDIOS DE POST-GRi\DO 

.··'º"""' 1''.EXICO, 1985 

0105?:-~ _· 
·--¡ f-J ·:Vol./ 

.·.:.:. 



 

UNAM – Dirección General de Bibliotecas 

Tesis Digitales 

Restricciones de uso 
  

DERECHOS RESERVADOS © 

PROHIBIDA SU REPRODUCCIÓN TOTAL O PARCIAL 
  

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal 
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México). 

El uso de imágenes, fragmentos de videos, y demás material que sea 
objeto de protección de los derechos de autor, será exclusivamente para 
fines educativos e informativos y deberá citar la fuente donde la obtuvo 
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro, 
reproducción, edición o modificación, será perseguido y sancionado por el 
respectivo titular de los Derechos de Autor. 

 

  

 



INTRODUCCION 

Objetivos 

Matodol ogía 

·• 
r N o r e E 

Forma de Exposición 

l. MURALES DE LA SUBESTRUCTURA DEL EDIFICIO B 

El estado de conservación y 1~ técnica pictórica 

El lenguaje de las formas 

El lenguaje visual, los motivos pintados 

El lenguaje social 

El lenguaje simbólico 

·2. LOS MURALES DEL EDIFICIO A 

El estado de conservación y la t¿cnica pictórica 

El lenguaje de las formas 

El lenguaje visual, . los motivos pintados 

El lenguaje social 

El lengua_je simbólico 

3. LA IDENTlDAD 

4. CACAX'J'LA EN EL PROCESO HISTORICO 

5. :INVENTARIO DE MOTIVOS 

6; FOTOS 

7. FIGURAS 

APENDJ:CES 

1. Fechas de Carbono 14 Joaquín Ruiz 

2. _La Escritura y el. Calendario Carolyn Baus 

3 . .Armas en 1·as Pinturas Carolyn Baus 

4. Los Murales: Una perspectiva Bio1Ógica Osear Polaco 

BIBLJOGRAFJ:A 



:INTRODUCC:ION 

Objetivos 

Desde hace varios años me ocupo de1 estudio de 1a pin~ura mura1 

maya. En ese trabajo ha sido constante 1a preocupación de en-

contar un método con el cua1 se pueda 1legar a una interpreta-

ción de su significado, que supla 1a carencia de textos que por 

1o general existe respecto a 1os temas especÍf icos de las pintu-

ras. También ha sido una preocupación el poder hacer una histo-

ria .de 1a pintura prehispánica, en la que se explique el papel. · 

que juega 1a producción pictórica en e1 contexto socia1 de 1os~ 
) 

grupos que 1~ producen y de 1os grupos a 1os cuales va dip:.i.g~áa, 

as! como el 1ugar que ocupan ést:os en el proceso histórico ge-

neral. 

Una amp~ia historiograf ~a sobre la pintura mural qu~ se reman-

ta al tercer tercio del siglo pasado -en que la antropolog~a in-

c1t..'.y'..: en :-:;us ~studios a 1a pintura mura1-, hace posible ahora 

abordar e1.problema con otro enfoque. A 1os val~osos trabajos 

monogr6ficos que fueron pioneros, como e1 de Ann Axtel Morris 

en The Temp1e of the Warr.i.ors at Chichen Itza, se han agregado 

otrós como 1os de vii1agra Caleti y Tatiana P~oskouriakoff so-

bre Bonampak, o 1os de Laurette Sejour~e sobre.Zacuala y son 

mú1tii?1.es 1os temas que en ,torno a·.e11os han sido abiertos. 
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E1 estudio intensivo de la pintura prohisp~nica que se ha veni-

do desarroll.ando por investigadores de diversas escue1as, sobre 

todo a partir de 1os años 60 (ver Lombardo et a1, 1978), ha alla-

nado significativamente e1 probl.ema, pues se han experimentado 

metodo1ogÍás'desde el. punto de· Vi~t~·del an~1isis del.a forma, 

como se ve por ejcmpl.o en el libro de Arthur G. Miller, The Mural 

Painting of Teotihuacan. o l.os de Dona1d Robertson. The Tul.uro 

Mura1s: the Intern~tional. Style of the Late Post-Cl.assic; otros 

trabajos sobre iconografra como(los rea1izados por George Kubler, 

"The Iconography of the Art of 'J'eotihuacan", o l.os de Hasso Von 

Winning sobre el. simbolismo en T~~tihuacan. Los m~s abordan am-
~ 

p1o de e11os pueden mencionarse Mural.s of Tepantit1a, Teotihuacan 

de Esther Pastory, o e1 de Martine Fettweis, Les Peintures Murales 

Postc1assiques du Quintana Roo, Mexique. Por el. contrario, los 

menos ofrecen explicaciones sociol.Ógicas de los mural.es o su con-

tenido y dentro de esta J.!nea cabe e1 trabajo de Lipchut~. ~~ 

muros pintados de Bonampak. Ei m~todo estructura1ista de Levi-

Strauss para anaiizar e1 mito y ei ritual., han sido la base pa-

ra e1 ensayo de Me Vi.cker, "The 1 Mayanized' Mexicans"". Un tra-

bajo piás reciente de Arthur G. Mi1ier: On the Edge of the Sea, 

sobre 1a pintura mura1 de Tu1um y Tankah, es u~ esfuerzo impar-

tante por exp1icar las pinturas de esos sitios dentro de1 pro-

ceso histórico. 
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Respecto a~ 1as pinturas de Cacaxt1a, a diez años de haber sido 

descubiertas, cuenta~ ya con una abundante bib1iografÍa en artí

culos que trdtan diversos temas, todos o11os tendientes a intcr-

pretar su iconografía, a vincu1ar1as con el grupo ~tnico que 1as 

produjo y, sobre todo, a definir su estilo por la comparación 

de dos po1as'estil~sticos que presentan 1as culturas maya y tco

tihuacana del P"erÍodo Clásico Tardfo, con las que evidentemente 

tienen rasgos/fines. 

En este esfue'rzo de desentrañar significados y ubicar.·cu1tural-

mente a las pinturas de Cacaxtla, merece una mencion especial 

el acusioso, constante y ya abundante trabajo publicado por Mar

ta .Foncerrada do Moiina que, aún sin el trabajo final, es la apor-

tación m~s sustantiva al conocimiento de las pinturas, que has-

ta ahora tiene. 

Metodos descriptivos (Foncerrada de Malina, 197~-); comparativos 

(Schmidt, /&J7V; Foncerrada de Mali.na, 1980) 1 de análisis ~ ........ rmal 

(Lombardo, 197"1)' 

~el. metodo estru~tura1ista (Me Vicker, 1985) , han 

sido ap1icados en 1a investigación de 1os mura1cs de Cacaxt2a. 

En es'"l:e trabajo, e1 método seguido es bastante pragmático pues, 

Para cada uno de los niveles de1 an~lisis se ~tiliza un método 

distinto. En el análisis de la forma se s.igue un método ps-á.-co-

1ogista estructuralista basado en la Gesta1t Teorie, que propor-

-~-~-;¡._ ... ............_ _________ ._ .. 

. . ~· 

- ·~ 
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ciona 1as categorías para ~ e1 ana1isis de 1a forma; se toma como 

un corte sincrónico en 1a diacronía de1 proceso histórico. En 

e1 an&1isi!; ~e los· ~ignificados, se sigue e1 m~todo iC~n~grÓf¡-

co que Erwin Panofsky ha desarrollado para e1 estudio de1 arte; 

sin embargo, y a diferencia de éste,· 1a interpret~ciÓn histórica 

de ~os diferentes niveles de signif icaci~n de la pintura, se han 

enfocado desde un punto de vista materialista. 

Fue un objetivo del trabajo hacerlo a partir de las pinturas mis-

mas, de la evidencia intrínseca de la obra de arte, como lo llama-

ra Kubler (1972). La información externa, 
,,. 

ya fuera arqueologica, 

ctnográLica o histórica, se proporcionar{a seg~n se requiriera 

para apoyo de ias interpretaciones; ~u~ por eiio que no se inclu-

yen los cap{tulos tradicionales en los trnb.:i.jos de historia del 

arte corno el de la historia del sitio, de la arquitectura, de 

1as condiciones 
. ,, . 

socioeconomicas, 
,. 

etcetera. 

Es uno de los propósitos de este breve trabajo, introducir al 

debate académico de la his.:to .. -'.::. rl(;.:..._ a1·~0, .ina metodologí"a que, 

si bien no es exhaustiva en 1a busqueda de los significados, cen-

tra su inter~s en 1a ubicación de 1as pinturas dentro de1 proce-

Como apoyo a la investigación, conté con 1a colaboración de dos 

investi9adores cuya aportación fue fundamental para el conoci-

miento de la iconograf~a de 1os murales. Caro1yn Baus de Czytrom 

! ! 
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11evÓ a cabo un estudio de 1os grafemas que, como e1ementos sig-

nificativos, compon~an 1os jerog1~ficos. Fue as~ que, si bien 

no se pudo conocer tot~1mente e1 significado de 19s jerogl~f iC?s, 

por 1o menos, se dedujo su sentido a partir de 1os grafemas. 

Otra coiaboraciÓn de la misma autora fue 1a de correlacionar 1as 

armas representadas en los mura1es, con las armas conocidas en 

contexto arqueo16gico, tanto del propio sitio de Cacaxtla, como 

de otras 
,. 
areaz. 

La investigación realizada por el bi61ogo Osear Polaco, identi-

ficando 1os animales representados en las pinturas, dio las ba-

ses para buena parte de la interprctaci6n iconógráfica. La com-

paración gráfica de las pinturas con 1os ejemplares biológicos, 

hizo muy atractiva Y evidente su "fundamentaci.6n .. 

Es a Marta Foncerrada de Melina, gran investigadora y amiga per-

sona1, a quien debo e1 haberme interesado en el tema de Cacaxtla, 

de1 que me ~ª- '?cupado, aunq1..1oc.. en Lorma discontinua, desde el. año 

de 1977. En e1 ardU.o trabajo dt.'l ~op:i.nd,._; de los mural.es, reci-

bÍ 1a .co.laboraci~n de alumnas de la Universidad Ibei:'oamericana 

en dos semestres del. Curso de Historia del Arte que imp~rtí'" en 

e1 año ele 1979. La rea1izaci6n de 1os dibujos tle1 an~1isis y su 

procesamiento, se pudieron 11evar a cabo con e1 apoyo económico 

recibido del Fondo de Estudios para 1a InVestigación Cient{fica ó 
:;,e Je:!,. e a. c,!;.Te ;:...po '¡t> e.l ,t.>e. -se t>V ,ey.,;ii 

"Ricardo 3.. zevada" (FÓNEIN) y también/ contar con ia col.aboraciÓn 
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de Ana Mar!a Velasco, quien hizo l.a mayor parte de l.os dibu.jos. 

Estos fueron comp1etados por mi hijo Pablo Ruiz Lombardo y, en 

menor proporci9n, por ·m!·misma. La orientaci6n de mi esposo 

Santos Ruiz en e1 análisis de la forma, fue c1ave para e1 traba

jo, así como sus comentarios a ·1os borradores que en muchos ca-

sos me 11evaron a precisar a1gunos conceptos. Los finos y agu-

dos seña1amientos que fueron hechos a1 trabajo por 1a doctora 

Doris Heyden, coadyuvaron sustancia1mente a1 mejoramiento y en-

riquecimiento de 1a investigación. A todos c11os hago patente 

mi.agradecimiento, as{ como a Ruth Salís, quien corrigi6 el es

tilo.en l.a versión final del. texto, a Mar!a Eugenia Garcfa, a 

G1oria Domínguez y a Beatriz Romero, quienes tuvieron a su car

. 90 l°a mecanog.raft'a, y a mi hfja Florencia. que, con gran pacien-

cia organizó y cl.asific6 l.as i1ustraciones. 
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Meto1o1o¡;!a 

En e1 suroeste de1 E!'tado de T1nxca1a a1 oes"te .del, pob1ndo 

de San MigueX de1 Mi1agro, se 1oca1iza e1 Cerro de Cacaxt1a, 

en donde existe un sitio arqueo1ógico. en- e1_ que se et1cuentrar. 

1as pinturas mura1es que son c1 obje~o de estudio de este tra

bajo. Su ubicación y su conformnció~·t~pográíica coinciden 

con 1as descritas por Muñoz Camargo-en su Historia de Cacax

E..!!!.• como 1as ruinas que é1 visitó en e_1 sig1o XVI. y que, 

según 1a informació~ que recibiera _de.· 1os indígenas, había 

sido e1 sitio donde se hicieron fuertes· 1os 01111eca Xica11nn

ca. Se trata de un montícu1o f_incacl<:>.posib1cmente sobre una 

prominencia nntura1» ce17ca de uD:·,pequeño 1ago -l1oy ya deseca

do-, en cuyas ori11as se 1ocaiiz.~i,ani u11a serie de pequeñas .a:.-

dcas. De. Cacnxt1a hacia e1 .s~r ·se extiende el. ampl_ísimo va-

11.e de Pucbl.a, irrigado por 1os ríos Zahuapan y Atoyac, del. 

que este grupo ocupó una reg~ón entre Xoxtla a1 norte, Xn1te

pcc a1 oriente, Tec~uhquemecan a1 poniente en 1as faldas de1 

Popocatepct1, e I.zucar a1 sur (ver mapa). 

La situación de Cacaxt1a era estratégica para control.ar el. 

paso de la ruta comercin1 entre Teotihuacan y 1as ti.erras ba

jas dc1 Golfo por l.as que se 11egaba a Tabasco y Campeche, l.o 

que fue determ~~antc para su desarrollo. 

Excavaciones real.izadas en el. sitio por Pedro Ar~illas en 194~. 
y durante el. Proyecto Cacaxtl.a, entre 19 ;t'.S-y 1979, coordinado 

por Diana LÓpez de Mol.ina ( IC{ 77-/'/7!? -/76'o) confirman 1a in

trusión de un grupo de víncul.os con el sur hacia 600 d.C., que 

Yesponde a 1as descripciones históricas mencionadas, por 1o 

que el estudio de las pinturas parte de l.a hipótesis de que 

fueron l.os Olmeca Xicall.anca l.os que decoraron l.os mural.es de 

esos edificios. 
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La riqueza pjcc&rica deL siiio de Cacaxt~a es cxcepciona1 

y promete a fut_~-~aS· C~:c_a~-~~~·~.1.~~~~~." -~}:~ja~:- a_=!-· _d~~-~~~Ubie·rto ··ia·~ 

zona arqueo1ógi'f:ª:~"'.'~~ff.~~·~:;,t\~~~I~:~'~t.~~~i;/_~.nt~;7;tf:;~ij~;~~jor. con-
servada de pint:ura•;,mura1 ~/· que:<,hast:a ·,'ahora"[il1aya;.ts'ido.: .. des·cu-

bierta. E~-i~~~~¡¡;~~JJ~t~~~~l~,. .... . . tf::~;~*~j~[~zt8~1fi
0

~i}~'.~\~:;~s 
de1 muro pos1:·er:ior~fde1'.C..Ed i'í:i 

cal.era al.- e~'.~;~~~fit~~S~(t\!f&Jfi 
la Subcscrul2Jt~*· 

::::":::::::::::::'.~~~~~~~fl~~f ~~~!~~~!::r: :: ':::: 
bre J."lguar y c1 Hombre Piij ara·, q·~-:~:\:h-á_·~:~'.-~·:\· ,~-1T~-~-~ <·son 1os que 

presentan 1a mayor va~iedad de motivos y, a la vez, denotan 

vínculos con dos diferentes tradjcioncs pictóricas mesoame-

r~canas; esto per1n~te realizar un ~nteresante an~lisis de 

tipo comparativo. 

E1 m&Lodo segujdo en el. cst:udjo es e]_ de Santos Ruiz (1971). 

que consiste en un análisis si.stemático de la forma pictóri-

ca, a través de una serie de categorías que en Ja pintura 

aparecen_interrelacionadas entre s~, pero q11e, a1 estudj.ar-

se separadamente, sus características pueden ser claramente 
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definidas. En una s~ntesis posterior es posible eva1uar 1a 

rc1evancia de cada una de e1las dentro de1 conjunto y detcc-

tar 1as convergencias o coincidencias de ''sentido'', o bien 

1as contradicciones que generan las ~ategor~as entre s~

De esta man~ra se 1ogra definir cient~ficamente la forma 

pictórica que .caracteriza cspec~ficamente a las pinturas de 

Cacaxtla .. Por otra parte, el m&todo permite conocer 1a po-

sici~n relativa de las formas, establecer sus jcrarqu~as, 

conocer las funciones de cada una de ellas y, por lo tanto,· 

deducir la secuencia con que deben ser "l.eidas". 

Las ·categor~as de la íorma que dan base al an~lisis son las 

siguientes: 

LA FIGURA, constituida por los campos de color que por sus 

caracter~sticas de continuidad, homogeneidad y cohesi~n, se 

perciben.como estructuras, Cife~enci~ndose Ce otras figuras, 

que 1as rodean Y que funcionan pcrceptuoimentc como ~mbitos 

de 1as primeras .. De hecho la pj_ntura es el juego relativo 

entre 1os diferentes tipos de figuras que se combinan para 

hacex;se~ significativas, ya sea como "motivos" o como "fondos", 

que son 1as superficies pictqricas de las que ·1os primeros 

emergen virtualmente. En 1a configuraci~n:dc la FIGURA in~ 

tervienen las siguientes categor~a~, línea, superficie, vo-

~, textura y color. 

xr 
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E1 ORDEN, que se refiere a1 ordenamiento genera1 que rige a 

l.as figuras dentro de l.a pintura y que es el. que l.e confie-

re l.a unidad. Se refiere a la distribuciqn de 1as figuras 

en el cspacio.pictqri~o·, 1a cua1 est~ determinada, ·por 'un la

do, por el n4mero de divisiones que presenta la pintura, y 

por otro, por la estructura o sistema de relaciones de las 

formas entre s~. 

Respecto a las divisiones, cabe dar una breve explicaciQn. 

Son conjuntos de figuras que se definen en tres rangos dcno-

minados totalidad, t~y elemento. Entre tienen una si-

tuaciQn relativa, pues la totalidud está constituida por to

dos y qstos, a su vez, por los elementos.· Otras divisiones 

menores, los sub~lemantos, conforman a los elementos, pero no 

tien~n~ independencid por s~ mismos, sino en relaci~n a ellos. 

Los tres rangos de 1as divisiones pueden moverse apli.cándo-

p1o, 1a totalidad puede ser una ciudad, el todo un cuartel 

y c1 elemento un barrio: o, en otro ejemplo, la totalidad pue

de ser e1 barrio, el todo 1a manzana y el elemento e1 pred~o: 

el rango de las divisiones depende del objeto a estudiar y 

de la escala a la cual se requiera el an~lisis. 

En Cacaxtla, como se ver~ des pues, hay dos tipos de total; __ 

Estas son, por un lado, en el mural de La Batall~, 

e1 registro que en pintura se le nombra así, por analogía con 

la escritura pictogr~fica, al espacio horizontal .alargado de 

fondo homogéneo y limitado arriba y abajo con franjas o ele

mentos lineales en el que se inscriben las figuras de una na-
. , 

rraciqn. 

Por otra parte, 1os paneles, que en decoración~rson lienzos 

de pared ].j_mitados por fajas o molduras y que en el mural de 

E1 P~rtico del Edificio A, est~n delimitados por cenefas. 
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El. anli.1.i.sis llevó a detectar despurÍs los ~ que se encont-ra

ron definidos por los agrupamientos de figuras que se ·diferen-

ciaban entre. s! en ei conjunto. Los elementos, como unidades 

mínimas en 1a composicio'n, fueron 1as diferentes figuras repre

sentadas en 1a pintura, que a· la·vez estaban construidas por 

una serie de subelementos. 

Este análisis de las divisiones se realizó en forma gráfica y 

fue extraordinariamentQ revelador, pues se pudo hacer evidente 

cada uno de los componentes de las representaciones, constitu

yéndose el Inventario de 1os Motivos de la Pintura de Cacax-

t1a, Parte 5 de esta pub1 icac3.Ón. Por otra parte, la necesidad 

de precisar los subelementos, ayudó a que se fuera corrigiendo 

y detallando al dibujo general, por lo que se lleg¿ a tener una 

reproduccicÍn bastante fidedigna de los murales. La importancia 

de este inventario paru fines comparativos en esta investigación, 

as~ como ·a otras futuras, es definitiva. 

La METRICA, que trata de las medidas de las figuras y sus rela-

cienes. Dentro de e1la, la dimensión es la que, comparativamcn-

te con la realidad, permite deter.minar la escala de las figuras; 

1a proporción indica la re14ciÓn entre dos medidas de cualquier 

ob:icot:C'J y es ; mportante para conocer las deformaciones a las qUe, 

con Xina1iGades expresivas, se someten los objetos de la realidad. 

Ambas categor~as son indispensables para detectar la jerarquía 

de las figuras. ·-

E1 sistema de medidas y e~ ~Ódu1o, que es. 1a medida básica 

para proporcionar el trazo, 

de 1a métrica. 

son 1as otras dos 
, 

categorias 
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Otras categor~as seña1adas en el m~todo de Rui.z, como l.as 

del. AMBITO, entre las. que se encuentra la luz, no son ª1?li_

cab1es a la pintura., si.no a la arquitectura, por lo que no 

se consideraron en el an~lisis. No obstante, hay ocasiones 

en 1as que 1a luz del ~mbito arquitcctqnico con.diciona la 

pcrcepciqn de la pintura como lo es en el estilo barroco, 

pero en el caso de Caca>:tl.a no es asJ.
1

, pues los murales cst&tn 

colocados en espacios abiertos o semi-abiertos. 

La sistematizaciqn del an~lisis Oe las categorl'.,as de l.a forma 

que ofrece el m4todo de Ruiz, si bic11 se enfoca a conocer 

e1 sistema de relaciones que guarda la estructura pictqrica 

en un corte sincr~nico, pl.a~tea tambi~n un an~lisis diacr~ni

co para conocer las caracter~sticas de las diferentes fases 

de un proceso m~s general que involuc~a al desarrollo de lns 

formas pictÓrl.cc:.s, défl.niendo sus car.actcristicas constant:es 

y sus cambios .. En el caso de Cacaxtla, no se estuaiq 

una secuencia 1arga que permitiera el an&l~s~s diacr~nico 

por no contarse ahora con ejemplos que puedan hacerlo fac

tible; sin embargo, la comparaciqn con la pintura de Teoti

huacan hace posibl.e, en cierta manera, un planteamiento hi

pot~tico de1 proceso. 

Una vez real.izado el estudio de la !:orma •. se procedié°? a des

cribir los diferentes lenguajes que se encontraban ~n las 

pinturas relacionados con distintos nivel.es de su signif i-

cado. En arte, es la iconograf~a la especialidad que se ocu-

pa de1 estudio de los significados de las {m~genes y en ell.a, 

e1 m~todo de Erwin Panofsky (1970) es ya cl~sico para definir 

1os diferentes niveles de la interpretaciqn ic~ogr~f ica de 

1a pintura europea.. En este trabajo dicho ~~todo sirviq co~q 

base, Pero se ajustq a las particularidades de la pintura 

prehisp~nica de He~oamÉ¡rica y a la luz del material:i.smo his

tqrico. 
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Panofsky sc~ñala un primer nivel. a1 que 11ama prciconográfi

co, en el. que 1os motivos tienen un significado primario o 

natural por 1a identifiCaciÓn i~mediata de 1os objetos de 

J.a real.idad. El segundo nivel., Panofsky 1o define como e1 

propiamente "iconográ'fj.co, cuyo significado es convencional. 

y depende de un acuerdo cu1tura1 y cuya interpretac5.ón requie

re del. apoyo de textos escritos que indiquen el. sentido que 1a 

sociedad de l.a época 1e daba a las imágenes representadas. 

Por Último, e1 nivel. que denominu icono1Ó9ico, que es el. de 

· 1os contenidos subyacentes que se manifiestan tanto por 1as 

formas de composición como por 1a significac5.ón iconogr.;fifica y 

pretativo y sintético mas que analítico. 

En e1 estudio de la pintura de Cacaxtla, el. nivel. prcicono

gráfico, es decir, l.a identificación natural. de l.os motivos 

pintados, estuvo necesariamente vinculado con el análisis de 

1a forma, pues fue éste, a1 determinar a l.os elementos co~~ 

unidades básicas de l.a composici6n, el que 1os señaló como 

motivos o unidades básicas de los significados. Asimismo, 

fue e1 que hizo posible seguir c1 orden de 1a lectura y el. que 

l.e confiri6 a cada motivo su ºpeso" re1ativo de la significa-

ciÓn general. 
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En vista de Los innumerab1es elementos zoomorfos y fitomorfos 

representado~, se rea.lizÓ un estudio bio1Ógico el Cual ·_estuvo 

a cargo de Osear Polaco (Apéndice 4). Los resuitu.dos fueron suma-

mente interesantes, pues re1aCionaron a 1os motivos de 1as pin

turas con ambientes geográ'°Licos que pueden arrojar luz sobre 

su 1ugar de origen. 

La int:erpretación de los murales en el nivel. iconográfico se basó 

principalmente en el estudio de los jeroglÍficos. Carolyn Baus 

realizó un important;e an<:flisis de los grafemas que los componen 

obteniendo vu.liosos datos sobre su significado (Ap0ndice 2). Sin 

pintura se pudo conocer solo parcialmente y que las fuentes histó

ricas no aludían al terna específico de los murales, se recurrio 

a 1a información arqueológica para reconstruir las íormas de vidc:i 

del grupo y así poder inferir e1 sentido y el signif~cado que para 

~i propio grupo tenl.an.las imágenes representadas. En algunos ca-

sos. por ser la información insuficiente, se recurrió a la anal o-

9Ía etnológica con pueblos posteriorea que contab~n con datos his-

t&ricos más ricos y que provenían de la misma tradición. Esto 

permitía suponer que conservaran muchos rásgos afines, aunque 

desde luego, en un contexto histórico de una fase posterior de1 

proceso. Sin embargo, a pesar de qu~ e1 contexto era otro, 
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1a descripciqn cspec~fica de las cOstumbres o de 1as formas 

de organizaciqn social, parec3.an concorddr con 1a interpre·taci·q'n_ 

que se desprend~a de la evidencia intr~nseca de 1os murales. 

Fue entonces que e1 tradicionai m&tod~ iconogr~f ico que se 

apoya en las fuentes histé?ricas, ampliq sus apoyos con la arqueo-

1og~a y la ana1og~a etno1qgica, para descubrir o inferir 

2as convenciones culturales de las representaciones. 

La iconolog~a tambi~n fue analizada a partir de los s~mbo1os, 

sin embargo, en VC?Z de tratar de obtener la interpret:aciqn, 

como lo hace Panofsky (1970: 47), a trav~s de la "intuiciQn 

cia1es de la mente humana'', corregida por ''el entendimiento 

del modo en que las diversas condiciones histqr~cas las ex

presan mediante temas y conceptos espec~ficos", m~todo que 

se queda siempre en un estrato idealista, se buscq una inter

pretacign materialista que vi;-u1ara la tcm~tica a laz bases 

econqmicas y 1a ubicara de acuerdo ~ 1as r~~acioncs sociales 

y al pape~ del Estado, para 1a mejor c"omprensiqn de· su sig

nificado. 

Si.en e1 an~lisis de 1a. forma se siguiq un rn~todo de corte 

estructuralista, la comparacié¡n ,.;::---····-·--· de 1as formas pie-

,., 
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t6ricas, así como la interpretacion cuitura1 se estudiaron ·aia-

crónicamente como procesos. 

E1 trabajo arqueo1Ógico de Diana Ló'pez y Danie1 Mo1j.na que se 

11evÓ a cabo de 1975 a 197r• as{ como c1 de Armi1las en 1947, 

proporcionaron l.os datos básicos sobre el. sitio. Para l.a ar-

queo1ogfa de la zona se consideraron fundamentalmente los reali-

zados por la Fundaci<Sn Al.emana para 1.n. Investigaci.Ón CientÍfi-

~a, entre 1os que están los de Abascal, oávila, García Cook y 

Schmidt. 

E1 fechami.ento por e1 método de Carbono 14 que sirvió para es-

tablecer·1a cronología dé las pinturas, fue procesado por el 

doctor Joaquí'n Ruiz (J\pr:ndicc 1) • 
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Forma de Exposici&n 

E1 trabajo está estructurado en dos partes pr~cticament~ igua-· 

1es, trat~ndose en cada una de e11as uno de los murales. En el 

tercer apartado se hace una síntesis de ambas, en 1a que se de

finen las caracter!sticas de 1a pintura de Cacaxt1a, dándole co-

mo tftulo La Identidad. En las conclusiones se aborda el tema 

de 1a ubicaci6n hist6rica de las mismas- La quinta parte l.a 

constituye e1 Inventario de Motivos-

En vista de que 1as pinturas de 1a Subestruc~ura de1 Edificio B 

datan de 650 d-C., y las de1 Edificio A, que está superpuesto 

al. anter1or, de /!:>U d .. (.;. (lJ;Lana LÓpcz, .L~/b y 1\pénóicf--~ .ij, s~ 

presentan ·en la primera, e1 estudio de 1as p:i.nturas de La Bata

~ y, enseguida, el de las de El Hombre P~jaro y El Hombre Ja

guar, que, por darles un nombre mas genérico en 1a tem~tica, se 

propone e1 de La Fertilizaci6n de la Tier.ra . 

x...~ it::.;.c};-''>s·1.c:-i.c1J :~nicia1 del texto de cada una de 1as partes, se 

ocupa de una breve descripción de1 estado de conservación de los 

dos murales y de 1as técnicas pict6ricas. A continuación se ha-

ce 1a descripción de la forma pict6rica co~o primer recurso pa

ra conOcer 1a manera en que están presentadas 1as formas. Es 

1a parte más abstracta del estudio de 1os murales, pues se dedi-
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ca a descubrir 1a 1Ógica interna de su estructura; sin embargo, 

es fundam<~ntal ya que ~s e1 punto de partida para poder- "leer"· 

los murales correctamente, lo que necesariamente repercute en 

la interpretación final de su signifi~ado. 

La iconograíÍa quedó comprendida en El lenguaje social. 

no1og~a se inc1uy6 como El lenguaje simbólico. 

La ico-

En el texto, asf como en 1os apéndices, se mencionan los elemen

tos o motivos representados con la numer'1cj.Ón que presentan en 

el I~ventario de Motivos. 
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1. MURALES DE LA SUBESTRUCTURA DEL EDIFICIO B 

E1 estado de conservación y 1as técnicas pictór:i~cas 

E1 montícu1o forta1eza que constituye. e1 sitio arqueo1Ógico de 

Cacaxtla, aunque pudo tener como nÚc1eo una eminencia natural, 

está construido en una gran parto artificialmente. Los traba-

jos arqueológicos realizados por Diana LÓpez y Daniel Malina 

en cuatro temporadas, entre 1975 y 1979 (Lombardo et al, 1985 

en prensa), dejaron ver en un pozo estratigráfico de 16 metros 

de profundidad, localizado en c1 Patio Hundido, que no se 11e-

En su Historia de T1a:x:ca1a, Muñoz Camargo refj_cre que el grupo 

de 1os 01meca Xica11anca llegaron a poblar la cuenca de México 

y, como 1a encontraron ocupada, pasaron por Chalco a Tochimilco, 

J\t1ixco, Cal.pan y Huexotzinco hosta l..lcgar a. Tlaxcal·a (ver ma-

pa) • AhÍ tom~r.on usiento en el puebl..o de Santa María de la 

Natividad (hoy Nativitas) y en los pueblos de Texoloc, Mixco, 

Xi1oxochit1a, así como en e1 cerro de Xochitecatl y Tenayacas, 

que es donde se localiza actualmente Cacaxt1a. 

E1 mismo autor escribe en el siglo XVI, 

en este sitio hicieron· los Olmecas su princi
.pa1 asiento y pob1aron, cómo e1 dÍa de hoy nos lo 
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manifj.estan 1as ruinas de sus edificios, que según 
1as muestras fueron grandes y fuertes; y ansí ias fuer
zas y barbacanas, a1barradas, fosas y baluartes, 
muestran indicios· de haber.sido la cosa mas fuerte 
de1 mundo, y ser obrada por mano de innumerab1cs, 
y gran copia de gentes 1a que vino a pob1~r, porque 
donde tuvieron su principal asiento y fortaleza es 
un cerro ó peño1 que tiene casi dos leguas de cir
cuito, Y en torno a este pcño1, por 1as entradas 
y subidas, antes de 11egar a 1o alto de é1 tiene 
cinco albarradas y otras tantas cavas y rosas de 
mas de veinte pasos de ancho, y 1a tierra sacuda 
de es~a fosa servía de bastión o muralla de un te
rrapleno muy fuerte, y 1a hondura de 1as dichas 
cavas había de ser de grun profundidad, porque con 
estar como están arruinada~ de tanto~ tiempos 
atrás, tienen más de una pica de alto en muchas 
partes." (193 

La zona excavada (ver plano) ocupa una extensión más o menos 

rcct.ingular con el eje mayor do norto a sur. En e11a dest:a-

ca un gran espacio abierto, 1a Plaza Nort;e, rodeado por var~os 

edificios porticados. En su extremo septentrional se cncuen-

tra el EdiLicio B que es entre e11os, por sus dimensiones, e1 

mas i.mportante. 

E1 Edificio B fue construido cubriP;1do Ja !::Jbestructura que 

conten!a un pequeño basament;o de 1. 50 m de alto con. una escal.i-

nata central (Foto 1). Las paredes de est~ Ú1timo estaban pin-

tadas y se conservaron gracias a que el edificio que las cubrió 

las defendió del intemperismo. No obstante, su proteccj.Ón no 

fue homogénea y el estado de deterioro es mayor en los cxtre-

mas que ·en 1a porción cercana a 1a esca1inata. 
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La desaparición de_ a1g.unos co1ores, así como la pcfrdida parcial: 

de a1gunas de 1as capas del material pintado, permitieron cono

cer la técnica con que fue re~lizado, mi.ssna que a conti.nuación 

se describe. 

La preparación del muro para la pintura, se compone de tres ca

pas superpuestas: u.n aplanado o. mortero de color gris que está 

co1ocado sobre los materia1es arquitectónicos con la finalidad 

de regu1arizar la superficie; un cn1ucido blanco de material más 

fino, sobre el que se distribuyó la capa pictórica que es la 

fina1. 

E1 proceso de aplicación de los colores para conformar las figu

ras pictóricas puede reconstruirse a través ae1 anális~s de al

gunos personajes que se conservan en los extremos do los regis-

tres, que son los mas deteriórados. Las figuras que aparecen 

r.omo blancas actualmente, según vestigios que se c~nservan por 

ejtS=mplo en 1a parte inferior de1 elemento 22, se sabe que debie-

ron estar pintadas de negro. 1\1 estar a la intemperie pe1:-die-

ron C1 color vegetal (negro del? humo) y se perciben en e11as los 

PrimeEos trazos del diseño, que se hicicrOn en l!ncn roja (Foto 2) 

A continuación se re11enaban las superficies de color y finalmente 
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en a1guno·s casos, especialmente en l.as figuras más importan

tes y mejor terminada~, se delineaban 1os c1ementos como plu

mas, joyas, bordados y a veces ei contorno de 1as mismas fi

guras, con línea negra, o bien roja como se ve.en las plumas 

de los escudos (Ejemplos, elementos 3.7 y 33, Fot-:>s 3 y 4 l • 

Parecería que el trazo inicial fuera dado por un 

pintor experimentado, que las superficies de color fueran 

11enadas por aprendices y que una mano muestra terminaba la 

pintura realizando 1a 1Ínea de borde, que a veces corregía 

e1 color antes aplicado, para e1 mejor peLfilamicnto de 1as 

figuras. La presencia de varios pintores es evidente. 

Un detalle de la pintura, permite inferir a1gunos 

siendo herida en c1 corazón (Elemento 39), se le representa 

con 1a mano y el bra.zo derechos en un plano posterior y 1os 

izquierdos en primer plano. Sin embargo, el pintor dibujó 

una mano derecha con el pulgar a1 frente, en e1 brazo izquier

do (Foto 5). Esto sugiere que los aprendices hacían ejerci

cios de representución de manos de diferentes tipos y que 

en este caso el pintor escosió ~n modelo de mano equivocado. 

Según el grado de term~naciÓn y detalle que presen

tan 1os ffiurales, parecería también que se comenzaron a pin-

tar. de 1a parte de los taludes cercana a la escalera, ha-

cia l~s extremos y que ·primero se terminó e1 1ado derecho 

y el .:i.zqui.erdo quedó sin terminar, pues hay un espacio como 

~eGo cm en c1 extremo poniente, en ei que e1 aplanado de ca1 

no tiene color y ~as Últimas figuras carec~n de todo el det_a-

1le qÚe caracteriza a las demás; en· cambio, el término del. 

mura1 en e1 extremo oriente, se señala claramente por una 

franja vertical de color rojo. 

·-'----
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Las formas en 1a pintura de Cacaxt1a son francamen

te naturalistas; es é?ta una de las ventajas que presenta 

en su estudio para la ídentific
0

ación de los objctoS represen-

tados. La fidc1idad con que se reproducen 1os motivos, hace 

pensar a Osear Polaco que 1os pintor~s los tenídn a la vis-

ta en e1 momento de hacer 1os murales.----------.¿) Sin 

embargo. a pesar de este aparente realismo. al estudiar en 

detalle los motivos se percibe que, en ocasionE?S, se mezcla una. 

representación visual con una conceptual, por ejemplo, en 

el. hecho de que algunos picOs de los p~jacos de los tocddos que- se 

pintan en norma lateral, a veces apaz::ecen cn·nocmu fi::ontal. · 

Muy evidente es esta situación en el mural del pórtico del 

Edificio A, en el que se combinan~animalcs de diferentes es

pecies como la serpiente-jaguar, el concjo-cüracol, o se les 

afiade una ceja azul a 1as v{boras~ a los can9re~os o a las 

tortugas. La construcción de una planta con diferentes ~1ores, 

como s~ se tratara de un ~njerto, tambi6n es conceptua1. 

A pesar de todo, el grado de naturalismo en las figuras es 

ta1, que 1e ha permitido a Osear Polaco hacer un jmportanr.e 

E. trabajo de ~dcntif~caci6n (Apéndi~c 4) 

.... ,. ...... :-

-·' 
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Él lenguaje de las formas 

E1 ~ con e1 que se distribuyen 1as formas pin

tadas en Cacaxt1a para su 1ectur.a, pr0senta en primer lugar 

una serie de divisiones segqn su significa.do, de manera muy 

semejante al orden que sigue un texto: cap~tulos, p~rrafos, 

frases, pa1abras, etc~tera. En la forma pictórica se les 

ha denominado a estas divisiones: totalidad, todo, elemento 

y subelemento. 

Como antes se dijo, la Subestr11ctura de1 Edifi

cio B es un basamento de 1.50 m de alto con una escalinata 

en el eje central.·· Conserva en las paredes lj.geramente en 

talud que ven hacia l.a Plaza Norte los murales de La Bu.ta

lla que, dispuestos en simetr~a bi1at:c~ral por estaY.- divi

did~s ~n dos ~artes por la escalinata, contienen la repre

sentaciqn de dos escenas semejantes: 1a Totalidad 1 hacia 

el oriente y la Totalidad 2 hacia el poniente (Foto 1). 

La primera se extiende· 11.74 m de 1argo y 1a segunda en só-

lo 8.99 m. 
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Quedan restos en l.as paredes oriente y poniente de 1as al.far

das de 1a propia escalinata, que indican que estos espacios 

triangulares estaban t:.ambié,n pintados y de hecho continuaban 

ininterrumpidamente las escenas de 1os ta1udes, formando con 

ellos un ~ngulo de 90° (Foto 7) ; sin embargo, al conocerse 

Gnicamente parte de los pies de las figuras es imposible in

c1uir1as en 1os anqlisis. 

Las dos escenas se extienden sobre un fondo nzul turquesa 

{azul. maya), en espacios horizontal-os rectangul.arcs muy alar

gados, a manera de registros, en los que una bunda de color 

rojo (siena tostado), de 0.15 metros aproximadamente, forma 

el l~mite inferior de la pintura representa11do el piso que 

sustenta a las figura~; el borde superior no cstS limitado 

por ning4n elemento picté?rico, sino por la arista del talud. 

El registro oriental (Lam. l.) se constituye por ocho 

agrupamientos, formados por 27 elementos, que en estas pintu

ras son figuras humanas y son el motivo b~zico de l.a repre-

sentaciqn. 

-mientes y sqio veinti4n elementos~ 

Las agrupamientos se definen por 1a direcciona1idad de los 

elementos que convergen en un eje central; ~s decir, est~n 

constitu~dos por cualquier n4mero de individuos.en dos grupos 

opuestos, cuyo frente esti\ orientado hacia un centro, siempre el pun

to de encuentro entre elementos contrarios que forman una especi.e 
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de paréntesis ( ). El. cambio de direccional.idad y el. cam-

bio de orientación, indica el. inicio de un nuevo agrupa-

miento,. cornos~ ve en e1·esqucmn que a continuación·mar~ 

can l.os par&ntesis ( ) ( ) ( ) E.:-----'- La.única exCeE_ 

ción l.a constituye el. el.emento 41 del. tal.ud poniente 

• que tiene el. cuerpo hacia un l.ado y l.a cara vuelta 

hacia el. l.ado contrario, por l.o que juega un papel. ambiva.:,-

'.].ente, intermedio y de enl.ace entre l.os dos grupos que es-

tá.n a sus l.ados,. sin 11egar a constituir un agrupamiento 

por sí mismo. 

Los ejes de convergencia están vacíos, o bien,. 

cuando el agrupamiento está iimitaao en sus cxcremos por 

personajes que abarcan la altura total. del. registr~, el. 

centro vacío dejado por el.l.os puede estar ocupado por fi-

guras que, por estar co1ocadns en c1 nivel inferior quedan 

anuladas y sin ninguna. importancia; e1 eje queda entonces, 

tambi~n virtua1rnentc vac~o. 

E1 número de elementos en los agrupamientos es 

variado e irregul.ar (2, 4. 3, 3, S,S. 2, 3 en el. registro.- oriental. 

y 7, 3, 3, 2, 2, 3 en el. registro poniente), por l.o que no 

parece _ser un dato significativo. 

La dimensión 1ongitudina1 de los agrupamientos tambi~n es va-

riada (0.93, 1.80, 1.74, 1.61, 2.16, 2.13, l.S6,· 1.60 m. 

en el. l.ado oriente y 3.12, 1.87, 1.32, 1.11, 1.00, 1.35 m. 
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en el. ¡1oniente) y t:trnpoco parce.e sor signjíic:tt·tva. En 

de·· Jos ·ij,ú~:'~l:~~~;n~;,s\"º~,11','L~~~;~~~~f>'~~::r.~.innl:n<·n• e. 

. p~.nto·r- c1a. .:•~.S ~·ª .:.~11~\r"~~·.>:. :.t~º~~~~J"a..::t::~cf~1·.~.~;j 1?1.J'id.;1c} ·.~~C 'Ct'lJ>l.ot r 

~;~~:~~::~~i~:~~;~~~li~l~f ~\~:;~~~~~~~~:~ .. :~:=~::_ 
F.1 

t:n el. es-

quema· de 1a :f:icu~a 1. 

;. ... 
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Registro poniente: 

l. Zona interferida por 1a 
a1f arda y ocupada por un 
subgrupo del agrupamiento 1 

2. Zona foca1 oc~pada por c1 
subgrupo principa1 de1 
agrupamiento l. 

3. Zona-de percepción margi
na1. 

FIG-. 1 

Registro Oriente: 

l. Zona interferida por 1a 
a1farda y ocupada por 
e1 ler. agrupamiento 

2. Zona íocal ocupada por 
e1 principa1 agrupamiento. 

3. Zona de percepción marg~
na1. 
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En e1 rcgistt:o poniente, la compo~ici.Ón de 1os agru

pamientos no es tan ·c.1ásica: sé diría- que 1a di$tribuci_óri. 

de 1os el.cmentos perdi~ claridad a favor de una mayor ex

presividad de la escena de 1a ·contie~da, ocasionada por 

una mayor conf.:usión en "l·a·-·aisposici~n· de las formas .. En este 

caso el pintor formé? un primer gran agrupanliento en el que 

intervienen siete figuras r:=----.,- Dos de ellas forman 

un primer· subgrupo, y el resto un segundo subgrupo. 

La más cercana a la escalera, no tan importante, 

es la que qucdi!i parci.almente cubierta por l..os escalones; 

que se relaciona con su opuesto de igua.1 rango (elemento 32) 

pero entre ellos hay otra pareja secundaria qUc interfiere 

entre -:--~os y le resta importancia al primero ya que ocupa un 

punto con mejor visibilidad, dejándo1o fuera de1 espacio 

focal, ocasionando una cont.~~icciÓn entre la re1evancia 

del personaje (deducidu de su atue-1.jo y F:.U posición), y 

su dispo~ición fuera de1 lugar visua1mcnte jmportantc. 

En cambio, el personaje opuesto ~1 principal (e1e

mento- 32) forma un subgrupo con dos figuras en ambos lados 

(e1ementos 31 y 33), entre las cua1es ocupa el eje de sime

tr~~ y, colocado en el mejor ~unto visual, adquiere mayor 

relevancia que su contrario (elemento 29) , a pesar de que 

en la narraciqn ~ste es el ·m~s importante. 
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Los e1ementos, como ya se dijo anteriormente, son 1as unida

des b~sicas de 1a composicié?n, y en estos mura.les 1os m~s im

portantes se ~dcnti.fic.an como figuras humanas que a la ·vez 

se constituyen por sube1ementos: rasgos corporales facia1es, 

vestido, adornos, u objetos po~tados como armas y escudos, 

o bien objetos asociados, como es el· caso de algunos jerogl~

ficos. 

Por su disposicibn en los registros, los elementos se clasifi

can en dos tipos: los que ocupan todo el alto del talud y que 

son los personajes que est~n en posición de pie, y 1os que 

se ubican en la mitad inrcrior, caídos en diversas posturas, 

"yaciente5, sedentes o arrodill.ados. Esta manera de representar 

a los elementos hace que sus dimensiones se agrupen tambiqn 

en dos rangos en sentido vertical: el de los per~onajes de 

personajes caídos que va de 0-22 m a 1.14 m. Estos dos ran-

gas generan la división mÉ\s significativa en la composj.ciqn 

de los registros en dos grande~ bandas longitudinales (Fig. 2) 

Un solo personajes (elemento 41) tiene una posiciqn interme

dia y mide 1.20 m. 

Las dimens.ioncs de su extensiQn horizontal tambil!n t.i.cnen ucc; 

rangos en los elementos, de acuerdo a las di sposicioncs, e:Jt.a..'.'d 

0.30 m y 1.48 m los que est&n de p~e. y entre 0.59 m y 1.47 m 

1os caidos. En el Cuadro 1 se anotan 1as dimcnsibncs de todos 

los elementos, de cuyo an~1isis se concluye lo siguiente: 

La a1tura de la ~igura humana, de pie y sin tocado, osci1a 

entre 1.37 y 1.46 m, seg~n la postura del personaje, es decir, 

reproduce las dimensiones reales de los personajes, por 1o 

tanto, la escala de las pinturas es una escala natural. 

_,,.. . 

?.2 
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CUl\DRO 1 

Dimensiones de 1os o1ementos en los murales de 1a subestructura de1 Edificio B* 

El.ementos 
dc1 Registro 
Oriental 

1 

2 

3 

4 

5 

6 

7 

8 

9 

10 

11 

12 

13 

14 

15 

16 

17 

18 

19 

20 

21 

22 

23 

24 

25 

26 

27 

Posición del 
Perso~ajc 

p =de pie, e= caido 

e 
p 

p 

e 
e 
p 

p 

e 
p 

p 

e 
p 

p 

e 
e 
e 
p 

p 

p 

p 

e 
p 

p 

e 
p 

p 

e 

Di.mensiones 
Horl.zontales 
en Metros 

0.59 

o.as 

0.96 

0.72 

0.70 

0.93 

0.65 

1.'17 

0.95 

1.34 

0.93 

0.58 

0.83 

0.66 

1.38 

1.23 

0.96 

0.42 

0.69 

0.41 

1.07 

0.52 

1.08 

1.19 

o·~65 

0.69 

0.94 

Dimensiones 
Vertica1es 
en Metros 

1.14 

1.36 

1.47 

0.22 

0.84 

1.49 

1.47 

0.83 

1.52 

1.52 

o.as 

1.30 

0.94 

0.72 

0.36 

1".04 

1.02 

.1·.13 

1.07 

.O. 77 

0.60 

0.60 

0.82 

0.62 

0.86 

0.94 

0.96 

Dirilcnsioncs 
de 1a Figura 
Humana sin 
Tocado 

0.87 

1.37 

1.41 

0.22 

0.65 

l..41 

1. 41 

0.80 

l.. 41 

l..46 

0.63 

l..33 

0.72 

0.36 

0.84 

0.62 

0.59 

0.70 

. * Las dimensiones se toman en 1Íne·a recta horizontal o vertical entre los pun
tos extremos dC>o largo ·a a.ito, ·incluyendo l.os elementos portados; todo en los 
v~stig~o~ ~;uc se conservan. 



E1ementos 
de1 Regi.stro 
Poniente 

28 

29 

30 

31 

32 

33 

34 

35 

36 

37 

38 

39 

40 

41 

42 

43 

44 

45: 

·45 

47 

48 
:.. 

Tota1 de Ca idos 

Tota1 de Pie 

Intermedio 

Posición del 
"Personaje 

p = de pie, e = ca ido 

p 

p 

p 

e 
p 

e 
p 

p 

e 
p 

e 
e 

P-C 

p 

p 

p 

e 
p 

p 

e 
p 

18 

29 

1 

Tota1 de Elementos 48 

Dimensiones 
Horizontales 
en Metros 

0.45 

1.40 

0.72 

1.02 

1.02 

0.86 

0.91 

0.84 

0.89 

1. 31 

0.93 

0.98 

1.07 

0.69 

0.93 

0.59 

'1.77 

p.51 

0.30 

0.79 

1.02 

Dimensiones 
Verticales 
en Metros 

1.49 

1.47 

1.44 

0.64 

1.50 

1. 69 

1.40 

1.43 
ci. 5~·<.'::"~~.\:i: 

.. :··.,._. 
1.40 :· ~ 

o. 76' 

o. E"".' ·;;7-:.'. 
~·"'l.:•!:', 

1. 4~: .. 
u-1.20 

1.22 

1.21 

0.87 

0.97 

i.06 

1.00 

1.24 

DÍmensiones 
de 1a figura 
Humana sin 
Tocado 

1.41 

1.41 

1.36 

0.64 

1.41 

0.69 

1.32 

1.36 

0.60 

1.39 

1.05 

0.65 

0.69 



La variaci4n en las dimensiones de altura de 1a.s figuras no 

es por s~ significativa; esto es, que no se presenta una je-

rarquiza.ci~n de los ~Cr$Onajes j.ncrementando la.altura 8e 

1os m.r\s importantes, sino en rel.aciqn a su disposición en 

e1 espacj_o dc1 muro, ocupando toda la. altura., o s~lo 1a. mi-

tad. Es interesante destacar que los personajes principales 

de cada uno de los grupos que se oponen en la butalla tienen 

1a misma dimcnsiqn: l.41 m. Por ot~a parte, dominan l.as 

figuras que estqn en posición de pie (64.4%) sobre las que 

est~n caidas (37.5%) y sqio un elemento (e1 n4mero 41) está 

en una posicié?n intermedi.a. 

instanciil con 1a posicl.qn de l.os elementos, pr.cdomin.:indo las 

mqs grandes en las figuras yacientes. Sin embargo, cuando 

una figura de pie tiene una dim~nsj~n horizont:a1 ampli.a, es 

indicativa de su importancia; cuanto mayor es el esp~cio 

horizontal en el que se extiE.. .. 1..:le un persona.je de pi.e, es ma-

yor su jerarqu~a. SegYn este criter~o, 1~ importancia de 

1as figuras en el registro oriental s~r~an, en orden dccre-

ciente, el clemc11to 10, el 23 y el 3; en el registro ponicn-

te, el e1emento 29, el 37 y el 40. 

La composiciqn del mural de La Batalla se percibe por la re

•·l~cié?n entre la disposición de l_os elementos y su po5:i..ci.on 

en el espacio pictqr.ico, dividido en dos partes: las figuras 

de p~e se sucedcn"una tras otra, dejando en-

1 
!: 
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tré s~ un espaciozpequeño en c1 caso de las que marcan la 

divisi4n de los agrupamientos, es decir, que hay pequeños 

intervalos entre 1os ·elementos que, por el cambio de direc-

ciona1idad quedan espalda con espalda. A diferencia de 

e11os, entre los personajes que desde· direcciones opuestas 

convergen en un eje, el espacio intermed~o es mayor y de di-

mensiones variables. E1 efecto que resulta de esta dis-

tribuci~n, es un ritmo desigual de elementos verticales en 

que cada .figura se destaca en el conjunto por l.a autonom~a 

que le confiere l.a medida del intervalo que la separa del . 

resto, rode~ndolo de mayor o menor cantj.dad de ''aire''; se-

rq m~s autqnoma y por lo tanto m4s importante, cuanto rn~s 

distancia guarde con los e1ementos que la rodean. 

Por su parte, 1a pÓ.siciqn espaciu.l. de las figuras caidas si-

gue una secuencia distinta de las erguidas, con un ritmo in-

dependiente de ellas, tambi~n desigual, que no deja interva-

1cb di-.tur .. tes c:ntrc sí_, sino poi.- el contrario, las superpo-

ne. A1 tener una posiciqn espacial inferior, se traslapan 

y entremezclan en un bosque de piernas, que produce una espe-

cie de contrapunto entre 1a melod~a descrita por los persa-

najes de arriba y la definida por los de abajo. 

.1 
! 

1 
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En general. hay una tendencia en 1as Lormas de 

ambos tipos de f igur~s a presentar líneas diagonales en la 

composición, por la i~clinación que se les impr:ltne a los 

cuerpos hacia adelante, generando una dinámica entre far-

mas opuestas que 1e confiere a l:as escenas de 1a bata11a 

una expresividad altamente dramática (Fig. 3) 

.. ·- ·-· 

~,.:; 
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La figura, en 1a forma pictórica, se genera a tra-· 

vés de 1a interre1ación de varias categorías. A partir de1 

aná1isis de cada una de e11as se puede posteriormente ha-

cer una síntesis para definir sus caraCterísticas. 

En ·La Bata11a • 1a superficie ·es una categoría 

fundamenta1 de 1a forma pictórica. Las figuras se consti-

tuyen por superficies de co1ores p1anos, que se apegan a 

1as for1nns natura1cs de los elementos representados. Son 

por 1o tanto supcrficj.cs que se extienden en formas más 

o menos abiertas. segGn ].as posiciones de 1os personajes 

en e1 espacio (Un cjemp1o de superficie abierta puede ser 

e1 e1cmento 37, y de superficie m5s cerrada e1 

c1emento 4, o e1· 12. 

E1 co1or, que es 1a segunda categoría que intc-

gra a 1a figura, se extiende homon,éneamente en 1as super-

ficies. La pa1ct:-a pictórica en La Bata·· 1.a se basa en 

cinco tonos de co1or: azu1 maya, rojo siena tostado, ama-

rillo ocre, negro y .blanco. Dentro de e11os, se producen 

varios tonan: como producto de una ~ayor o menor caneen-

tración~ de pigmentos en e1 vehículo que 1es sirve de ag1u-

tinante. En e1 Cuadro n~m. 2 se indican 1os colores 

~de acuerdo a 1a tabla cromática de Nunsse11 y J.as 

16 



CUADRO 2. COLORES UTILIZADOS EN LOS MURALES DE CACAXTLA 

SEGUN LA TABLA DE MUNSSELL 

Blanco 

5 y 9/1 

l\mari.l.lo Ocre 

10 YR 7/6 

10 YR 6/6 

10 YR 6/8 

7.5 R 6/8 

7.5 R 5/8 

7.5 R 4/6 

Azul 

10 BG 6/4 

10 BG 6/6 

10 BG 5/6 

5 B 4/8 

7.5 GY 6/4 

Los colores amarillo ocre, rojo y azul se producen en t-.rr~s gamus de 

claro a oGcuro, ccg4n ·1a inte~sidad de 1a p~gm~ntaci6n. 

se da en dos tonos, uno ilZU1-verde (azul muya) y azu1. 

. ..... 



.· 

variaciqnes de los diferentes tonos. La utilizaciQn de1 

color se apega al coioriao que 1os e1emcntos pintados tie

nen en 1a realidad, en :forma n"at:ural.ista. 

La homogeneidad en la ap1icaciqn de 1oS colores y 1a fal

ta de modulaciones por sombreado, producen en estas pintu-

ras una túxCura lisa. Los efectos de profundidad y de 

volumen est~n dados por la supcrposiciqn de pl.anos que crean 

la i1usj.~n visual de que.unas superficies Cst~n adelante de 

otras, y las l~ncas y formas redondeadas sugieren que las fi-

guras son de bulto. En general los planos que se manejan en 

hay un traslape .de varias figuras, se pueden encontrar has

ta seis planos como es el caso del agrupamiento 4, en el que 

cada uno de 1os personajes tiene tres planos sobrepuestos. 

La delj.mitaci&n de las ,qreas de color en las pinturas de La 

Batalla, se perfila por medio de una fina ~, por lo ge

.. neral negra, entre 3 y 4 mm de grueso (Foto 3), que las ro

dea completamente, creando formas cerradas; actu~lmente se 

percibe mejor en las partes menos deterioradas. Espt<3cj_a1-

mente eh el extremo poniente del registro, parecer~a que se 

ha borrado 1a mayor parte de la l~nea o b~en que esta 41ti

ma fase del. proceso pict~rico no 11eg~ a terminarse, pues 

las figuras de las ori11as presentan l.as superficies de color 

17 



yuxtapuestas, sin e1 refinamiento de1 deta11e que llama 1a 

atcnció.n en 1os agrupamientos ce~canos a la escalera. 

En algunos casos, 1a 1~nea no t~ene la. funciqn delimitadora 

de 1as ~reas·de color, sino que es por s~ misma un elemento 

ca1~gr~fico, tal es el caso del fin~simo dibujo de las cabe

lleras rojas, en las que su grosor no excede 0.5 mm (ver fo-

to 4). 

Los contornos de las figuras que bordean las 11ncas son de 

formas bastante naturalistas, por lo cual predominan total

mente en ellas las inflexiones curvil~neas sobre ~as angula

res y no presentan dcformacioncc de car~ctcr. expresivo. 

La pintura de Cacaxtla es posiblemente ld m~s naturalista de 

Mesoamé,rica. Lo es en cuanto a las rormas de rcprescntaci~n 

1inea1, en el color, en las dimensiones, en la disposiciQn 

y en las proporciones. Las superficies de colores planos, 

si bien no pretenden lograr un volumen naturalista, transnd.-

ten la imagen con una gran clarid~d, por el grado ~e. esquc

matizaciqn· que produce el uso de la p1animetr~a. 

En este-trabajo se considera innecesario hacer e1 an~1isis 

de todos los subelementos por no considerarse Significa-

t·ivo. Baste mencionar que 1a disposición que 
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guardan los jerog11.ficos en la composiciqn s~ es de tomarse 

en cuenta, pues su ubicación los define como subelementos 

cuando forman parte clc1 atuendo de ·las figuras, o bien 1.os relaciona 

con 1os elem~ntos (jer.ogl~ficos 19-36), con 1os agrupa-

m~cntos (jcrogl~f~cos 3-17), o con la total~dad del regis-

tro (jeroglíficos 1-2). 
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E1 1enguaje visua1, 1os motivos pintados 

Los murales de IJd Bata11a en Cacaxt1a, construyen su 1engua-

je iconogr~f ico a base de una serie de motivos que se corres-

pondcn con 1o que en el lenguaje de 1a forma se han venido 

denominando elementos. El motivo fundamental en estas pintu-

ras es la figura humana, que se destac¡. sobre un fondo de co-

l.or homog~neo y se apoya invariablemcnt:e sobre una franja 

horizontal de color tambiqn homog~nco, s3endo sq10 ~stos dos, 

m~s alg~nos jcroglÍ,fi-cos (de agrupa.miento o de 1a totalidad 

del registe), los Gnicos motivos que se representan adem~s 

de la.figura hum~na, pero siempre en funci~n de ella. Tanto 

el fondo de col.ar azul como la franja de color rojo sicnu tos-

tado, tienen funciones locativas, pues ubican a los personajes 

en un ambiente espec5,fico de tipo natural.ista sobre un piso 

y al aire libre, esto 41tirno sugerido por el color azul qu0 

envuelve a 1as figuras. 

En 1a pintura maya del Per5;odo c1qsico y aun del Postcli\sico, 

1os personajes se colocan entre bandas que tienen tambi~n un~ 

funci&n locativa. La banda superior es por 1o gcncr?l una 

banda cc1estc en la que se encuentran simbolizados los astros, 

1a franja inferior es la tierra, y entre ambas, en la fran

ja m~s ~mp1ia,· se desarro11an las diferentes escenas¡ es de-

cir, en un espacio definido por s~rnbolos. En Caca:xtl.a, la 

tierra existe representada por la bc:inda color terracota (rojO 



siena tostado); sin embargo, no ha.y una banda que limite l.a 

escena en 1a parte superior. 

tica de Cacaxt1a, que responde u un deliberado matiz realista. 

Los guerreros se asientan sqlidamente·en ~l. suel.o, rodeados 

de "aire" representado por e1 color azu1, e1 cual se integra. 

a1 aire real al no tener un elemento pictQrieo que lo limite 

en c1 borde superior del talud; parecer~a q~c 1a intensión 

fue 1a de simular que lü batalla ocurr~a .en la propia plaza. 

Los jeroglÍ:ficos que funcionan como el.ementos son los que tie

nen independencia de las figuras humanas, es decir, que no 

aparecen directamente en su cuerpo o en su atuendo, o en los 

objetos por ellos portados. Tal es el caso de jcrogl~f icos 

que se encuentran entre dos o tres personajes, sin que pueda 

decirse que se asocian a uno de e11os, sino a todos, es decir, 

estqn calificando al agrupamiento (jerogl~ficos 3 al 17). 

Ta.mbi{!¡n es el caso de dos jerogl:Í.fj.cos en el registro orier.te, 

que se encuentran entre d~s agrupamientos distintos, sin rela

cionarse a ninguno de ellos espccl1 ficamente, por 10 que con 

base en esa disposici~n ca1ifj.can a1 reg~stro tota1 (jero

g1~fic"!.s 1 y 2) • 

E1 motivo principal, la figura humana, se presenta en La Ba

ta11a ~n.dos grandes grupos: 
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Veinte figuras se distinguen por tener rasgos 

físicos semej~ntes. E1 rostro conformado por una nariz 

de tabique recto y de punta rotna·, con vivaces ojos a1-

mendrados. El. pelo es negro en la mayoría de 1os casos, 

sal.vo en l.os·dos personajes principal.es (cl.ementos 3 y 

29) que l.o tienen teñido de rojo. El. peinado más común 

es con f1cco a1 frente y parte de l.a cabeza rapada, con 

el. pal.o mfis o menos 1argo (ejemplo, elementos 10 y 7) • 

El. peinado de 1os dos principales es con pe-

1o extremadamente 1argo y atado con moños. Todo el. gru-

po l.l.eva l.a boca pintada de rojo y variadas formas de 

111.nLura .Cac.i.a1 comu f'i:aujdS :cvjii:::. ct'Lúju Jul. oj.v, tras 

manchas negras en 1a 1nriz, l.íncns negras gruesas o fi

nas cruzadas en l.a mcji11a diagonn1mentc, o bien todo 

el. rostro cubierto de negro, rasgos que 1es confieren 

una expresividad un tanto feroz y agresiva. Once per

sonajes de este grupo tienen o tuvieron pintura corpo

ral. col.or negro (ya perdida en al.gunos). Su atuendo es 

variado: muchos calzan sandalias con taloneras y cintas 

que combinan diversos colores o con pie1 de jaguar. 

Entre ellos se distingue especialmente el per

sonaje principal. de1 ta1ud oriente, en que l.l.eva ·unas bo

tas en forma de garras> color café rojizo, con largas 

uñas blancas. que se amarran a las piernas con cintas 

~ruzadas y anudadas. 
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La camisa es una de 1as prendas que más viste 

este grupo; muchas de e11as e1nborndas en pie1 de jaguur o 

de puma, y n1gunns .•E-.-------·- con cabecitas de fcl.i--; 

no en e1 frente o en 1n espalda. E1 personaje principa1 

d~1 ta1ud poniente (elemento 29) se distingue nuevamente 

a1 tener una camisa b1anca. Los cinturonen que 11cvan son 

muy variados y parece ser un elemento distintivo en el a

tuendo> pues cuanto m5s importante es c1 rango de su por-

tador más complejo es su disefio. Se forman de bnndas y 

cintas de diversos colores, plumillas y flecos, inclu

yendo0 jer.ogl.J,ficos en l.os personajes pi:.incipules (el.c

mentos 3 y 29): ·y en muchos casos, funcionan como tapa-

rrabos (ejemplo, elemento ~2) 

La fa1di11a· es común entre el.los y sol.o dos 

personajes llevan calz6n blanco (elementos 7 y 30). 

Es c~ccpci6n unn pcquefia capa que 11cva anudada a1 fren

te uno de 1os personajes (elemento 30). 

Como complemento del vestuario utilizan varios 

tipos de adorno: cintas con barras o cabecitas de serpien

te a manera de collar, orejeras de barra blanca o roja> 

anchos pectora1as de mn.tcria1es variados generalmente en 

co1orcs azul. con bordes rojos, rojo y b1anco, o ·rojo y 

amari11o. El. personaje principal. del. ta1ud poniente des-

taca riuevamcnte con un imprcsionnnte pectora1 de mascarón 

azul.. que tiene co1ocado a manera de tocado cuatro haces 
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de plumas rojas sobre cuatro cintas blancas anudadas y 

tres caraco1es co1gando con ~:i.n'tas ~rOjas .. 
-_ ··~,-~ -ts-;_:~~.-''.::~.~-:~:~-~>' 

::r::~:::. :::=::::: ~::::,}i:Jii~~~:~:~~:::::o :::::o do 
(elementos 10, 40 y 35·respeC-tivamente) y tobilleras 

. ;::· ::.·.;~:,_~\'~~itfrJ~:(/:.'~'.. . . 
ya sean cintas anudadas':C,(elemento '35), o de forma anular. 

· ._ :;:; ·~·;,~~~:t;~,~~~r:-.::~ ·: 
Un solo personaje lle:va~;.brazalete formado por una cinta 

. t~· f.j~~~~:;:.~~~~?jj~'~'i?:~.~ 
roja de la que cuelgan >fl~·qUillos; también· excepcional 

es un~ barbilla negra (e.lemi;nto 30) y un moño blanco anu-

dado. que llevan como adorno en el pelo los dos persona-

jes principales (elementos 3 y ZY). 

En cambio, las tobilleras parecen ser los obj e-

tos de adorno que más abundan y que más variaciones prcse.n-

tan: cintas bl.ancas amarradas de la rodilla al. tobillo, cin-

tas rojos con cuentas azu1cs, barras de varios t~pos, c~n-

tas con gotas rojas y aún jer.og1Í:ficcis (Elementos 10, 30 y 7) 

Finalmente otro adorno és e1 tocado. Su c;.:om-

ponente básico _é-·---es una cinto. que les ciñe la 

frente ~rr~ba de un f1eco. m~sma que puede ser gruesa y 

blanca como en los personajes principales (el.cmentos 3 y 29), 

sosteniendo plumns con joyas y un g1ifo en 1a parte posterior,. 

además .de plumas azules muy largas. Una de ·1as figuras lle-· 

va como cinta una piel. de? serpiente (elemento 10) y otro 
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tocado que se repite con variantes es una cinta que sostiene 

un objeto redondo con círcul.os:.co.ncéntricos sobre l.a fren

te y que por l.o gene·ral. ºse combj.na con pl.umas de ave de 

presa. 

Dos tipos de objetos representados son importan-

tes en la caracterización de este grupo. Estos son 1os 

objetos portados por l.os personajes y l.a posición de su 

cuerpo y pies. Todos están de pie, en cuatro posicio-

nes en actidud de agredir. Una• la más ~et:ena. # es 1a que 

adoptan l.os personajes principal.es. Tienen e1 cuerpo de fren-

te, l.os pies abiertos, parados sobre uno de el.l.~s y el. 

otro 1.ig~rumcui...e 1t!van.Lac.lo, con ~1 cu~i: {'U .. - . . . 
~ClldUU l!dC.J.a 

adelante, como si se balancearan para 1anzar e1 arma que 

empuñan en una de 1as manos. 

Otra posición, m5s din5mica que la anterior, di-

fiere en que ambos pies están de perfil., y una de l.as pier-

nas está francamente levantada como para tomar un gran 

impul.so, hacia ade1ante (el.ementos 10, 19, 23). 

La tercera posición [;-------·-·--·---·- •es 

con l.as piernas de perfil.¡ abiertas en actitud de avanzar 

con paso largo; e1 cuerpo inc1inado hacia adelante forma 

una líneo. diagonal contínua con ]_a pierna posterior (ele-

mentos 9, 17 y 35). Por último otros personajes (elemen-

tos 26 y 30), están de pie y de perfil., montados sobre 

otros individuos, que· est~n postrudos debajo de ellos. 
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Las manos só1.o se dejan ver dentro de este gr.upo 

cuando empuñan armas ofensivas> las más de 1as veces cst5n 

ocu1tns atrás de sus ~seudos. 

Como objetos portados só1o se distinguen varios 

tipos de armas (ver anexo 3}; 1anzas, •atlatl, cuchi11os 

de obsidiana, cuerdas> o bien escudos, es~os Últimos todos 

redondos, con mú1tip1es combinaciones de1 arte p1uniario. 

Varios jeroglÍíjco·s se jncorporcln o bjen en los tocudos, o bjcn 

en 1.os cinturones,, en 1as heridas. en 1as pantorri11eras • 

o en 1os escudos (e1cmentos 2, 3, 21, 29 y 30). Como mo-

tivos asociados a los personajes de este grupo, es decir. 

coiocados inmed~acamentc a ellos, hay camb~En algunos Jerog1i-

fices entre los que destacan los que, al estar colo-

cados frente a 1a boca y con formas an5logas a las vrrgu

las,, que cn 1as pictografías de tradición nahua son símbo-

1o de la pa1abra. podría pensarse que representan la emi

sión de voca1izaciones (c1ementos 3 y 29 y 28 y 35). 

El segundo gran nrupo de motivos representados 

en 1os mura1cs de ·La Bata1la , 1o constituyen figuras 

humanas con rasgos f~sicos bien dist~ntos de las antes 

descritas. Se caracterizan por una nariz ganchuda"'dc. tipo 

agui1cño> deformación craneana y ojos estrábicos. Llevan 

e1 pe1o teñido de rojo, por 1o genera1 con f1cco y bas

tante largo aunque ha.y casos en que lo tienen corto y 
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. con parte de ~a cabeza rapada (C:jcmp1o, elemento 14). EstSn peina

dos con e1 pe1o comp1ctamente sue1to (ejemplo, elemento .15 y 

39) o agrupado en uno o dos mechones (e1ementos 5 y 33 res

pectivamente); destaca especialmente por su 1ongitud e1 me-

chón de1 personaje principa1 de.1 ta1ucl, ponicnt", también 

acostumbran a1gunos tener coletas a1 frente o a los lndos 

(e1ementos 1 y 47). 

Seis de 1os personajes tienen pintura facia1, 

tres de e11os co1or azu1 (e1ementos 27, 37. y 38); uno ama

ri11o en 1a parte anterior dc1 rostro y azu1 1a posterior 

(e1em¿nto 21); otro con franjas azu1es verticale~ y e1 G1-

timo azu1 con franjas. rojas horizontales (c.Lemcnto ~b). La 

pintura corpora1 1a 11evan só1o ocho de 1as figuras. Cua-

tro de c11as tienen J.a mitad del cuerpo pintado en azu1 

(e1ementos 15, 18, 24 y 27); otra muestra una pierna ama

ri11a y a1 estar muy incomp1eta se pudiera pensar en que 1a 

mltad de1 cuerpo fuera amarillo (c1emento 16); especia1mente 

11ama.tivo es un personaje que tiene c1 cuerpo cubierto por 

rayas vertica1cs azu1cs y rojas (e1emento 25). 

A diferenc1a de1 grupo anterior> todas 1as figuras 

están Ucsca1zas, excepto 1os dos personajes principales 

(e1ementos 6 y 32), que 11cvan sanda1ias con ta1onera de 

pie1 de tigre y de p1umas de ave azu1 respectivamente. 

bien es.tán casi todas prácticamente ·desnudas> salvo dos 

Ta!!! 
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que 11cvan camisas> uno de ellos corta, amari11a con borde 

rojo en el. cuel.l.o (e_l.eme.nto 44) y otro azul., l.arga ~ con 

bordes amaril.l.Qs (el.emento 41). Cuatro personajes sé cu

bren sól.o con capas de pl.umas, dos de el.l.os, rojas (el.emcn

tos 11 y 25) y l.os otros do• azul.es (cl.ementos 21 y 44)~ 

Los dos personajes principal.es también aparecen vestidos, 

y se distinguen por un atuendo extremadamente rico y e1a.

borado (el.emcntos 6 y 32). 

El. vest:uario de ambos es muy símil.ar. Ll.evan 

una camisa amar~ll.a de manga corta con un pico al frente, 

con ribete azul y grecas borcladas en rojo, blanca_· y- azul. 

Su fal.dil.l.a cst5 compuest:a de <los franjas horizontal.es, 

l.a de abajo <le tela roja con grecas bordadas en arnaril.l.o 

y azul., l.a de arriba de piel. de tigre. De l.as oril.las 

de las franjas cuelgan sartales de cuentas azules, tu

bu1ares largas con cuentas redondas y en la punta una·s b1an

cas campaneiformcs en 1a franja a1ta; tubu1arcs cortas con 

cuentas b1al.1cas en 1a punta en 1a franja central y cuen-

tas cortas, también azule~. en c.1 borde inferior. I.a fal.-

di1la se cifie con una tela roja con disefios bordados 

en color azul, que se amarra a la cintura. Una capa de 

plumas azules es c1 comp1cmcnto de este fastuoso vcstído 

y en el. personaje principal. del. tal.ud poniente, parece 

traer en la espalda unu capa blanca, larga, con ribete 
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azu1 y con cuc;1tro diseños de med:ias estre11as en 1os bor

dos. Goorge Kublcr (1967) consi.dcra que este di.seño es u.n 

pilar. teotihuacano, ar cua1 ha s:i.do atado el perSonaje pa-· 

ra ser sacrificado. Esto no puede ser, en vista de que n:i. 1a 

1Ínea de borde ni e1 co1or b1anco parec~n continuar arriba de 

1os hombros del personaje y, por ~tr.a parte~ exj sten personajes con este 

tipo de capas en este1ns de E1 Naranjo y Yaxchil~n, en c1 

~rea del Usumacinta. 

Uno de loG motivos repreaentados mas distintivos 

de c1 grupo que se v:ienc describiendo son los.adornos, la 

milyor~a al parecer de jade, de1 cual hay alarde en su osten

tacié?n. 

L1cvan braza1etcs de cuentas tubulares y redond~s, 

o cuadrndas, en múl tipl ~s combj·nCJ.cj enes. Entre los colldEes 

de cuentas destacan l.os medal.1oncs lisos o con mascarq;n, igual

mente combinados con cuentas tubul.ares o de otros ti pos. 

Amplios pectorales de color azul y rojo con cuentas en los 

bordes son tambiqn elementos recurrentes, destacando el de 

uno de los personajes principales (e1cmento 6) que t3ene un 

enorme mascil.rqn con cuentas tub\.1lares.. También son tubulares 

las n~rigueras de una o dos cuo~t~s. LuL oLe·:cras redondas, 

campaneiformes o cuadradas, se combinan con toda suerte de 

cuentas y barras. Llevan jades también en las pantorrilleras, 

en 1as pulseras, y como adornos del pelo; diadcman de varios 

tipos (e1emC""ntos 5, 24, 33 y 38 por ejemplo)., así como cuen

tas tubu1ares ensartadas en todo e1 pelo (elemento 6), o de

teniendo mechones- (elementos 1, 5 y 47). 
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Otros adornos que distinguen a 1os personajes 

principa1es de este grupo son 1as pantorri11eras .:.bin.nc;:as 

compuestas de ci~tas an~has que Í:erminan e~;-p~-~t_';~,-~d·~~:;.ctdcl.s 

con lunares rojos, be11amente anudadns una arriba de -otra·, 

teniendo si etc el· del tal.ud pon·i.entc Y ci.nco el del oriente. 

Asimismo, son distintivos dc1 personaje de1 ta1ud ponien-

te, unos adornos en forma de vírgula que lleva cerca dc1 

codo a manera d~ f l. arna. 

Dos adornos cxccpciona1es son una pcc11era de 

caracoles que 11cva c1 personaje 37 y unas cintas en el 

falo q"uc tienen esta misma figura, así como la 48 y lc:l J.S .. 

A.1 igual q1~<: el. uso del jade, otros objet.os 

distintivos de este segundo grupo de ~iguras, son los to-

ca.dos. ConfeccionQdos con plumas magnificas de varios lar-

gas, principalmente azules, combinadQs con otras rojas o 

amari11as, forman u manera de yelmo· las cabezns de varios 

tipos de aves: guacamayas, zopilotes, trógon, que según el 

estudio realizado por Osear Polaco (Apé;ndicc ~), 

tifican en conjunto como aves de zouas tropicales. 

se iden·· 

A diferencia del primer grupo, estos personajes 

no portan ningGn objeto, a excepci6n l1ccha de la figura 8 

que tiene en la mano un escudo cuadrado, de la 37, que empu

fia unal!anza col.ar azul,:·y_de otras dos (elementos 5, 6), 

que intentan sacarse 1as puntas de flechas que 3:"os hieren. 

Son en cambio características de este segundo grupo, las 
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bellas y libres posic1ones de las manos de los personajes 

abatidos, muchas de las cua1es hacen pensar en un gestual 

simbQ1ico, como en ·ei Caso del personaje principa~ aC1 talUd 

poniente, que al tener los brazos atados hace una sefial 'jun~ 

tando los dedos Índice y pul.gar (Elementos 4 y 32) ·• 

Las posiciones de estas figuras, también son va

riadas y libres; todas expresan abatimicntci o postraci6n y 

no se repiten. Las hay yacientes, reclinadus o sentadas en 

el suelo, o de rodillas; cuatro de ellas cst~n de pie con las 

piernas juntas o avanzando con paso corto (Elementos 12, 18, 

20 y 25) • Es ex::cepci~n la figura que, empuñ~ndo la lanza, 

se enLrcnta a su contrario con decidido paso largo y abrien

do la boca con gesto de desesperación (Elemento.· 37) 

U11a posici6n especial la guardan los dos persona

jes principales (Elementos 6 y 32) que, a posar de estar heri

dos o amarr~dos, qs decir, vencidos por sus adversarios, están 

reprcsentudos en una posición de pie, con el. cuerpo d~ frente 

y el rostro de perfil, 1as piernas abiertas y firmemente asen

tadas sobre el piso, ocupando con su atuendo un gran espacio 

que, como ya se hizo notar al hablar de la composición, les 

confiere llnd gran jerarquía, misma que compite y hast.:i resulta 

m~s importante que la de los personajes prinCipa1esdcl grupo 

vencedor. Otra pooición que destaca en las representaciones, 

es la de dos personajes, uno de pie y otro postrado ocupan

do menor espacio y formando entre ambos un csquemu triangular 

(F~g:-4a.J, junto con la anteriormente descrita, pertenece a 

la tradición iconográfica maya. La primera significa digni

dad religiosa (Lombardo, 1976) y la segunda sujeción, domi-

nio (Lombardo, 1979). Es así que la posici~n de las figuras_,. 

por sí mism.:.. ya lleva -3.mplÍcito cierto significado simbólico. 

.· 
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La rcpresentacié?n de ·heridas en -·ios cuerpos de las figuras 

vencidas: ·cor;ta.dura:s sa·ngran-l;e:s·,- ~ntestinos saliendo, fJ..echas 
.. -· 

y lanzas clavadas, cuei;--pos_ co~ta_dos' y chorros de sangre, us:Í: 
>::· 

como· las bocas abiertas en: -~~P1:_e~i-~nes desespe1;oadas, los cuer-

pos yacientes y los ojos _entreabier.tos de los moribundos, ha

cen de estos murales la m~s violenta expr.~si~n de realismo 

picté?rico que hosta ahora se registra en c1 ar Le mcsonmcricano. 

Algunos rasgos del atuendo o del adorno de estos personajes, 

podr~an ser indicativos de rangos jerárquicos, o de funciones: 

o tal vez de ambos üspcct:os combinco1dos. Entre los personajes 

ser indicadores de r.angos, por ejcmpl.o l.os loros que son d.i.s-

tintivos .de los principales (elementos 6 y 32), as~ como de 

1as figuras 1 y 5, scg4n Polaco. 

Los personajes 6, 11, 21, 25, 32 y 44, se relacionan· por te-

ner ca,:?as de :>1.umas, y l.os que 1levan medal1ones como collar 

son c1 15, 24, 27, 31, 32, 39 y 44. En fin, cada uno d0 es-

tos componentes o ado1:nos del vestuario podrán ser sl.mbolos de 

una situaciqn social. 

En el. grupo de 1os felinos, parecen ser por ejemplo el cin-

tur4n y el tipo de escudo, los objetos que funcionan como ga-

lardones y elamentos de f~liaci~n de rango a la organiz~ci~n 

guerrera. 
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Sin embargc .. , ü pesar de las diferencius de atuendo y adorno, 

hay vcn:ios tipos que son 1.-l_~va'do~ indist:in~amcnte por 1°os dos 

grupos, ta1es son por ejemp1o: ·n'"ar19ueras de_ barra (1); vr;ir"i.os 
:. :·.:., .. " '. -~ 

tipos de pantorri11cras con di~cOs··-o ba\:'.ra-s ~,a:Zu·les amarradas 
.. ''~>" 

7, 10, _l.1,~·."_2~>._; : .. P.~'j\~e .. ~·~.S:~._,-c.on tres cuen-
. ~.:- - ·.:,\·. _:~ . , ·~ -··. ! :;""'.: - >· 

(10); tobi.1l.erá~;c.:;n é::'u·;,;,:,t:a circular (4) .* 

J.isté?n rojo (3b, con 

tas tubu1ares azules 

Despu~s de1 an~1isis de los motivos_repr~sentados en este mu-

ral., se concJ.uyc que en el. enfrentamiento de dos grupos ét-

nicos, uno asocludo a animales felinos y otro a las aves,. Jos 

felinos resultan vcnccdorci. 

El pr:irnero es un grupo djcBtro en 1ac artes de lu guerra., cor. 

sencillos vcst~dos de pieles, cuyos rasgos f~sicoB se asemc-

jan a ~tnias del altiplano de M~x~co, y el segundo, con so-

fist~cados afe~tcs, ricos plumajes y joyas de jade, de ras-

gos mayoides, parecen representar s.:iccrdotes con un gran re-

f~n~mi~nto cuJ~ura1. 

* Los números se ref iercn a los que les corresponde en el 
inventario de subelementos 
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El lenguaje social 

Los motivos r'epreseriitad_os en 1os murales de La B_ata~1a, ·a 

l.a vez que refi.eren una serie de hechos directos, con for

mas nutura1istu.s, contienen ae·ntro ae sí signos cuyo signi

ficado es cu1tura1 y sÓ1o se capta cuando se tiene conoci

miento de 1as formas de vida, de las costumbres, de la ma

nera de pensar, de 1as ideas religiosas del grupo que las 

produjo. En ar.t:e, es la iconografía la que se ocupa de 

este nivel de interpretación de las imágenes y para descu

brir su signjricado se apoya invariablemente en textos que 

registran los temas por ellas ilustrados. 

En el caso de Cacaxtla, existen tres textos que aluden a la 

época y al grupo s~cial al que se le atribuye la creación 

de los mural~s, aunque s6lo uno proporciona datos específi

camente de ezte sitioE: 

Sin embargo,. 

ninguno re!:i.erc directamente 1os hechos representados en 1as 

pinturas ... Esta situación,. a pesar de no ser lo p_recisa que 

se deseara,. resulta ser extraordinaria en rclaci6n al resto 

del arte mesoamericano del Período Clásico,. que carece de 

toda referencia hist6rica. Por lo menos proporc~onan ~nfor-

maciÓn general sobre la cultura de esta región en ese mornf--~nt~o 

de1 proceso histórico,. que ofrece cier.tc:i luz para 1a interpr.e-
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:taci6n de 1as pinturils, misma que, aunada a 1os datos arqueol.Ó

gicos y apoyada en 1as ana1ogías etnoló"gicas, perm~tcn.ya _c~er

to grado de áiproximac.iÓn; e:L tema de los murales a~qu:i.~r·e. -con 

esta información un sentido histórico, mismo que puede encon

trarse en 1os motivos pintado~. 

En e1 grupo mayoidG! de La Batal.1a se reconoce en e1 personaje 

principal en ambos taludes (elementos 6 y 32) probabl.emente 

a un hal.ach uinic, m~xima autoridad civil., militar y rc~l:igio-

sa. (Morley, 1953:.185), quo a pesar de estar vencido, se pre

sen1:a ae acuerdo a l.a iconograf'fil de la pl.ntura maya del Pe

ríodo Cl~sico (Lombardo, 1976) , con todo el esplendor. de su ro

paje y en la posici~n que le dicta su dignidad: de frente, de 

pie y ocupando un gran espacio. Las plumas y joyas que lleva, 

especialmente el. pectoral con mascarón de jade, son objetos con 

una la1:-ga t;radicj Ón mágico-religiosa mesoamericanu. qu<~ se-:? rf--~mon

ta a la época o1meca arqueo1Ógica (300-400 a.C.), vinculada al 

culto. 

Como mi.embro princj pa.1 de 1a organ.i..zación sacer.:dot:al qur:=? tenía 

e1 control. de 1a producción d<~ objetos de jade~, de l_u!;; plumas 

de quetzal y del color azul. maya, así como de todo el contexLo 

re1.iy1.-:>so q11c. les con.fer{a a estos productos cualj.dudes mági

co-religio~as, asociada~ a rituales de la ferti1idad mismo que 

se traducía para !iÍ, en términos de poder. El usp de color azul 

maya, que era por excelencia el color del agua y de todo lo que 

con e11a se relaciona en una sociedad agrícola, no era un pig

mento natural, sino que se obtenía por un procedimi.0nt:o quÍmi.

co ca~ 1a mcizcla de algunas tierras y vegetales (aLapulgita ~ 

:Índigo, segiS.n GctLcns, 1962), que formaba parte de los conoci-

mientes esotéricos del sacerdocio. La escritura, la astronomía, 

el ca1endai.ro y l.:i. adivinación, complci:aban est:e D:ccrvo. 
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Por lo anter.i or, en la culminaci.ó'n; del., ,rC:gi.men del. período clá-

si.ce, los sac.erdotes .. er~n ~.igurcls relevantes: en el. ·orden social.: 

les 

transmit.!an a los.ho~~~~s·;;us deseos. Representantes del dios 

en la t.i.erra·, administraban sus bienes y su riqueza ven!'a de la 

concentración de productos agr{colas y artesanal.es generados 

por el trabajo tributario de la población campesina, a l.a que 

organizaban pdra esas tareas por su conocimiento del calend~rio 

y de la escritura y, aun, por medios coercitivos. La comercia-

lizaciÓn de 1n producción artesanal tambi<;n formaba parte de 

su campo de actividades ~ era un medio de reproducir, a trav6s 

de los objct:os de ~ul.t:o, la ideolog{d rel~gio~d, su-concepci¿n 

de1 01:-den divino, que a la vez se reflejaba en el orc.lc~n social 

que ellos presidían. 

En los murales, los personajes con tocado de ave, ex~ept:o el 

m~s importante, no tienen vestuario alguno. Sin embargo, están 

sobrecurga:iot- d<? udcrnos de jade que representan, en suma, su 

situación de poder, que muy posibl.ement:c csLaba v~n.culada a las 

actividades religiosas. 

En 1u!J. ~ata11a, ecte gran personaje y ·otroG miembros de zu mis-. 

ma casta son derrot:ados por un grupo agresor. ·Con gestos rudos 

y salvaj~s pint:ados de neg1:0, con vest:u.urios primitivos y ador-
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·. 

nos poco re'!S.na.c:los, 1os capturan y sac:r:-ifican sin pi.edad. Los 

objetos. qu·~--<~-,~-s·)~~n '.,_ aiSt"-int.:i':'os son _l._os t~~a~~s; ~e- p_l_um·as ·.de 
- ~--;,_,~ '-

á g u i 1 a soS-tC!Tii:da.S:<c·O,.n'.·.'·cirí·ta·s··en l.a frente,~ 10s _e-sc~.d-~s y sus 

armas: 1a?~ªiJj,-t:k,t~F~· '~tfati o 1a~zadardos. 
De acuerdO.::c;:~-~·ft~~. ;~i~c;t·e·~·:i s de que l.os m~rales·· fueron obra de 

:::.:'::;:f ~~i~i~~¡:~u:::::.: ::~:::::::::, ':::'~: 
grupo ·no. may-a;::-:r,~pi:~se'ñtci'ao:>en ·.·_l.aS pinturas, ns pl:ecisamente 

'.--· /_-:··~f''~~·:~.t~-~:~~;~-~~~L~·~:-?i~~·:;\'~\:¡_0::·.---~---~;_~:- .. · -.. : __ - . -. . '.: _. . 
ese grupo-: étri'.ico, -;::· ffi·i x·1_:~~ó·~pOpo:tOCa~ na:t:1:.Ja, el. de los ·al.meca-xi.-

;.( .,· __ - . ·::·; .. 
call·a~Ca; · qU~ t:~riía·-· una :Cui.tur.3' muy', ~~-ri~.h\Ja1~'izad.a.", que se ex

tendió entre la regjÓn de ·x.ic~l·a-~g~, ·:i·t?~·: -!U:?'.t~~.~s,.·. ln Chinante-
~ ;· • e_ • : • •' - ' 

ca, l.a Mixteca y el Vnl.J e de Tehuacan = ·esa 1.·nahuatizac:i ón era 

desde 1.uego por la relación con Teotihtiacan .. 

En esta gran rn(?-t·rópo1i del altiplano, :!.a rel:i-giÓn recoge al 

antiguo numen del jaguar y l.o incorpora en su .pant..eón re-

l.igioso como advocación de una de las deidades principales .. 

Asociado a 1a tierra, a 1a fertilidad y como portador de lluvia 

(Paul. Kirchhoff en Rojas ed, 1983: 5), es lldmado Tlaloc enLre 

los grupos de 11abla nahuatl, es •'el que hace crecer 1as pla~tas•• 

(Wo1f, 1967: 76) Los sacerdotes dcd)cados a su cu1to, sus re-

presentantes en la tierra, a1 igual que el dios, se pintan de 
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negro (LcÓn Fortil.l.a, 1958: 121) y ostentan en su atuendo e.1 

jaguar como s!mbo1o d.e··~~der;·--s.:i.giiif,ica 1a lcc:;ii~·im~d-~c:i;>eri ·u~a. 
comunidad agrícola, 

. - . . - ··: .- . ·~---· .-

de- -quien es capaz -de hac~_r::_c:r~~e~:. J.os ; ~~r-

tivos, suste~to de la población. 

l.igioso, l.a piel. de jaguar es 
,. ~ . ' ... - ' 

un simbolo cquiva.1cnte,;· en _1a: ico-
. ) 

nogra~fa nahuat~ al. jade y 1a pluma de qUetza1 en la iconOgra-

Quctzalcoatl, la serpiente emplumada, es la otra gran deidad 

teotihuacana y son precisamente las plumas de quetzal, las de1 

color del agua, las que lo denotan directamente .como numen·a~l 

11as, 1947, 77). 

En los murales de ·La Batalla, si bien no se encuentran serpien-

tes emplumadas, hay varios tipos de aves azules, entre cllü~ quct-

zalcs (trogon) que tienen funcj.oncs de la deidad Quc.tzalcoatl, 

de 1.:i mis'lla rrancra que el jaguar tiene unas funcion·es de Tlaloc .. 

Pedro Armillas, en su trabajo "La serpiente cmplum~da, Quetzal-

co'atl y T1.{loc" (1947), deja cluro que en el centro de México 

1a serpiente emplumada en tiempos anteriores a los toltecas era 

un dios de la lluvia, igual que lo era en la tradici&n religio-

sa maya como pájaro serpiente .. 1\l. respecto 5-ncluye una cita 
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muy ilustr .. ;,t:iva que di.ce: 11 ~ hoy en el norte de Puebla (seg~n 

me informó el. Prof. R.J-i" .. Barlow)_ ·' un.·--a~úa_Ccro eS. uñ que
0

t:zalc6°at1 11 

(op ci.t 175). La asociación de ).a· -5~~n:.P'i.~~te_· .. E~plumada con Tia-
• - -.,--..,-, .. -.;p '·. 

1oc tamb:i.C:n es enfatizada por ArmiÍ:l:-
0

i:i~~;~;·~-0.~_i)~_a~·~ en l.a iconogra

fÍa teotihuacana en 1a que por 1o g~n~f:~~~\~~~r,~cen re1acionadas. 

En est:e contexto, 1os personajes aé:~:La:t~·~ath1_1a· son sacerdotes 

de dos grupos étnicos, unos m~s ;~~-i~~~~t~~·~~~s con 1os conocimien-

tos y 1a reHgi6n que> propici~ _1;j~~~!~~t~frt~~~a y otros con 1a 

guerra sagrada. Se.! vincu1an a dos-_t:deidades: los ma~-':ci'S a Que t-
.-·-. ~--;~~~:.~~}?(~:,;~/~:; . 

zalcout1, dios portador de1 agu·~-L~~:::~~i~\,ia, y 1os nahuas a Tl..a-
1·.-; .. ~ ·- . 

loe, en :;;u ud· ... ·oco:.ción de. j::igt::..::.-i:- ,:.?:-cc:ño ·.Ceñe!:" d-c l: 1.::i·o:::n·:·r~ _,, ,._.?m-

bié'n portador de1 agua., 1a que surge del :i..nt;crior do lil tierra.. 

El 11a:nado "Vaso de Uaxact:Ún" (Fig. 12), fc~chüdo hacia c1 Clá-

sico Tardío, reproduce una escena de entroviat:a en la que un 

dirigente sentado a la manera maya en un 11 t:rono 11 de p:i.cl de ja-

9ua1:, rcc5b~ ~ dos personajes que se encuentran de pjc fronte 

a é1 y a un tercero, vestido de piel de jagu~r, que lleva en 

1as manos un bulto. Estos personajes vj.encn ricamc~t:e atav~a-

dos: 11evan unas mantas bor~adas, cubren suo cabezas con toca-

·das de_p1umas -uno de ellos con una cabeza de jaguar-y, como 

adornos posterio~es, tienen mascarones y una sorp~ente emplu~a-

da o p5jaro serpient:e; sus cuerpos est:Jn pintados de negro. 
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Jaguar, ser.picnte emplumada, pintura corporal negra, se prcsent~n 

como un compl~jo con afinidad con las pinturas de Cil.cax"t1a .. 

Marta Foncerradu ) ha propuesto que los vasos mayas policro-

mos pudjeron ser procluci.dos como objeto de comorcio y poi.- el. gi.~upo 

de los comerciantes .. Si bien esto no puede gener.aljz.arsc a la pro-

ducciÓn total de 1a cerámica po1icroma, algunos de los vasos como 

el de Rdtinlinxul o el de Uaxactún, dan bases para sosLcncr esta 

:i.dca. .. 

Sin 11cgar a 
, 

IDcl.Ei jnfcrcncias por el momento, baste Sf..?ña 1.ar aquí 

como hip~tcsi.s, que~ en 1a act:ividad come1:cia1 en~rc el área maya 

y el alt:iplano de Moxico c.lcl Clásico Tard{o, están :involucradas 

la Scrpicnt~ Emplumada y el Jdguar.. 'rambi&'n debe 1;enc..~rse presen-

te que 1a asociaci~n entre comerciantes y guerreros fue real. 

La evidencia de una batalla entre mayas y nahuas no ~e registr~ 

en las fuente~ l1ist~ricas; sin embargo, siendo C~caxtla un sit~o 

en e1 que ld ai:qucologÍa, por 1a cerá'mica y la arquitectura, mues-

tra relaciones con la costa del Golfo y el ~rea de los Tuxtlas en 

Vcracruz y en campeche (Abascal et al, 1976: 18; Diana Lopez y Daniel 

Mo1~na "La arqueol.ogia 11
, en Lombardo et al, 1985, en prensa), 

no <lebe descar.1:arse la idea de que dos grupoz de~ dos etnias idr;.~n-

tificados con dos cultof:i distintos, hubieran tenido un enfrenta-

miento, represcnt:ados en los murales por una batalla entre sa.cc,n:-

dotes; una batalla r~1igiosa .. 
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Y. más 
, 

aun, hay. otro nive1 de interprctaci&n que con base en 1a 

ana1ogíu etno1Ógica_. puede proponerse: 

En 1a organizadi.~n-_ s6cial. de 1os nahuas (Carrasco, et al. 

1976), segJn 1aevidencia hist6rica ya, dc1 sig1o XVI hab1a 

de 1inajcs o t;ecal.1i como grupos de parientas desccndj.entes 

de Un antecesor común conocido. En e1 sistema cconÓmico-po-

1!'tico funcionaban como un grupo corp~rativo de parientCs 

nob1cs, en e1 que cada uno de sus miembros tenfa ~unciones 

específicas en la di.visión del. t~abaj~ pol.Í.tico a.dm:Ln·:i~ti;~t·i.

vo. Este tipo de organizaci6n dCSC~j.b~ .. ··evid:entément-~~ '~n~-. 

ca de 1os murales do La Batal1a. 

cierto que cuanto mbs· se indaga en l.as inves:tig~ciones sobre 

1os aspectos ccon6micos o socia1es, más se destaca 1u parti-

cipaciÓn civil en el sector comercial. y en el. cont:rol. po13:'.:

tico de las sociedades dc1 Pertodo Cl.~sico, hay moda1idndcs, 

en el. niv~J r-.. uµcrcst:ructura1, que 1e imprimen un matiz a1 

regimcn de ese período, que permite claramente dif~rcnciar-

1o como un régimc'!n teocrático. Es decir., en el. discurso ideo-

1Ógico que se expresa en las reprcscntac.iorycs pJ.ást:icas, la 

activid"'C.-id guerrera, asi. como la comercial, aunque subyacen en la 

actividad religiosa., no se hacen vis:i.blcs por sí directamente. 
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No obstant!;!, es import:~:t=e_:_hacer not:~r ei- .papel. de. los· lina

jes en J.a división ac1-_·-tra~_aj~ -'pp~·-ítiC~~:aa1:1lin_:i~t=:r~tiyo .. del: 

Post-ciá'.sica, función ciu,;},,.¡j;>J~f:a'¡-i.i~~a J..:.."_-h~p~t~.;,sis:"d<:> que 

en c1 régimci:i de1· C1-á~-~·6«~;:j,'.·~~:.-~~~~:~~~~~:ri~~~~ ':·~~--~~
1

~:-~~!,;·~~~~··'.a~tivi-
":: .-.:,_,_·: .. ', (. <··' ;~. . ;~:~- :~; .. -.~ ' "• 

dad sacerdotal y, muy, -~f~ti~:~Í~~~ri:~;;-,,;;;-·1 ~::~;~-fj:~·~·:i:~~·:"_~~ 'del; ci;:lsico 
·' ·- ·. h .;-•· -"'·>··- .... ·. ·¡ . -·.;:1~~•:: -' ., -

era un "linaje re1i9i6~~ .. -;··;·:.~g--~,~-~ad'6 :e·~·~ tOrri~-~ai···cul.to de una 

deidad. 

El mismo Carrasco manciona, coex~stiendo paralelamente con 

el. tccalli, otro tipo de organización, e1 calpu1lj_, como una 

''comunidad campesinn poaacdora de la tierra y de-organiza-

ción fundament:ulmcnt"<i d<;!'rnocrát:ica" (Currasco et; al, 197b: 

30). A manera_ de hipótesis podría suponerse que en Cacax-

tla, la sociedad campesina del Período Clásico tenía una or-

ganizaci.6n de este t:.ipo, que cor.respondía a una. sociedad c1~-

nica, asociada a un dios tutc1a.r de origc~n totémico. - Los 

sacerdotes cumplfan funciones polftico-administrativas, es-

tablocicndv el orden social por ~edio de la religión y admi

nistraban el e>:.ccdcnt:e de produccj_Ón a nombre del ·ai.os, su-

bordinando, ya como estado, a 1a sociedad cl~nica, con me-

dios r~presivos. 

Bajo esta perspectiva, los murales de La Bata11u adquieren 

un Contenido que se sust~enta en_la .real~dad social y 

que considerando lo señalado por Jiméncz Moreno (Ji.mé-
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nez Moreno et a1, 1965: 63) respecto a que en e1 origen 

del pueb1o· teotihuacanc::- se encuentran-dos componen'!=es ~t

nicos :fundamental.es, uno de fi1i~ciÓn 1ingufstica nahua 

venido del. occidente y otro totonaca 'ac· l.a costa del. Gol

fo, podr{a hacerse l.l.egar la hipótesis m6s l.ejos: se tra

ta de dos deidades que tuvieron como origen l.os númenes 

tot6micos de l.os dos grupos que conformaron 1a pobl.ación 

teotihuacana y que tuvieron un desarroll.o rel.:i.gioso que 

culm:i.nÓ en el. cult:o ri 1as dos gra;,dcs deidades, Tl.aloc y 

Quetz.alcoat:l qU<..! por l.o general.,. aparecen relacionildas ... 

Sacerdotes con atuendo de avc y sacerdotes con at:uenao de 

jaguar, existen en la iconografía teoti.huacana. En c1 pa-

1ncio de Zacual.a, en Teotihuacan (Fig. Ge), un sacerdote 

en atuendo de jaguar avanza con paBO firme 11cvündo un es-

cudo decorado con plumaG, de cuya boca fluye una voluta 

enjoyada. En el. pórtico 19 de la Zona SA, hay restos de 

tln mural, de1J~eado en rojo c1aro sobre fondo rojo oscuro, 

en el que l1ay dos sacerdotes can tocado de ave que 11evan 

én ia mano una especie de cetro con corazón sangrun~c. Es

tán enmarcados por una ccncf a que ocupa una gran serpiente 

emplum~da y caminiln sobre una banda con mcdj.us cst:rc11as. 

Tres elementos clave de los murales de La Batalla epareccn 

en 1a pintura teotihuacana como un comp1<;:!jo iconográfico: 
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sacerdote-ave, sacrificio y serpiente emplumada¡ e1 segun-

do, rcprcson~ado por e1 corazón· sa,:.grante . (Fig ~ .6a) • E1 

primer mura 1 es fechado por c1ai:a ::Mi:11b~.". ·.~n:trc ·SO-O y 600 d. e. 
~ ..... .,. "-;~:;'~~)i::·''·~'·.:;:.:<_ -

y c1 segundo hacia e1 año 600:.(citado:-';en··. I'asztory, 1972: 86) 
:.<·. : ~ .. :.~~~.~: (:·-~~~ .. :~· -~;¿:~.\p,:;t~{tff:~'.:;_;)3¿~:_: <-'.;.:~. ::., ' 

Ambas rcprcsent:.acl.ones son pro.to~ipos_~~te,ot~h':l_acanos (o por 
. ., '· _;;~~~·_t!:~~t~.;~\:~?.!~:;~~!~~Jl~~~1(~~~~~~l;.~:.; ~; ~: ': .-:_ .-- , 

1o menos cont=emporánoos) que_-~ presó_nt~an/,~1a~.m5:-sn:a·:: iConogrilfia 

de 1os mc.ra1cs de La Bat~~1~~.J~~;2!:J1~tf~tft~J~~;f~¿~\. 
-~--- :· E;~.~·::;: ,::~.~"><~:.(._ 

Lo batu1la representada ·c·n--2~~ -.;;~f~~~t.:~mont:e 
: . -» ~:::;}\~;.:I::t~ft c·i· -··~ - ·• · 

religiosa.. En c11á pued_cn·f;.i;~9-~ ~:J[~·i;~~entos 

::::~::::,~:::::7~~~~=11.? 2.~::,::::: 
desnudaba 1a vícti.~~·<~fi,~c:~i; ;;ritáb~'.)¿j:(.~~~rpo .con un un

güento azul. cons{-~~i.en·ao su Ó~:i6·~-· ·~~,~~Ío en un adorno es-

pec1ü1 en la cabeza", como se ven algunas fj_guras e~ los 

mura1es (ejemp1o, c1~mento 38) • Por otra parte, también 

menciono que -:ntre 1os mayas, qui.en iba a sr.?r sncrificado 

a Quetzalcoa.1.:.1, llevaba adornado el pelo con cuen.t.:as al.ar-

gadas en forma de canutillo, como lo lleva el personaje 

principal de los mayas en el talud oriental (elemento G) 

Sin cmb~rgo, a pc~ar del contexto relj.g~oso en queucst~n 

i.nmersas 1as pint:uras, el realismo con el cual estan l~epre-

sentadas las armas en el mural de La Batalla, dcnotnn que és-

tas tenían un uso socia:L qu~ p.:u:ece anticipar en. e1 régimen 
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CUADRO 3. CO.•,PARAC'ION DE RASGOS MAYAS Y TEOTIHUACANOS 

MURALES DE LA BATALLA * 

Espacio de registro · 

Agrupamientoo en íormas apuestan que 
convergen en un eje 

~erarqu~a de 1os elementos por amplitud 
del espdcio que ocupa 

Proporciones de1 espacio dci! loz el em~ntos 

Proporciones del espacio de los agrupamientos 

Superficie de formas abiertas, org~n~cas 

ColOres pl.anos 

Textura lisa 

Volumen por superposicié?n de planos 

Volumen por redondez de las l~ncas y formas 

L~nca negra o roja de contorno 

L~nea caligrq~ica y libre 

Figura humana como motivo principal 

Figura huma11J n3tura1ista 

Franja como pi~o ~en fu:ic:i ~"1 locativa 

Fondo azul ~aya con funci~n locativa 

Guerreros-Jaguar 

Sacerdotes-Pájaro 

Bata11a 

Capa larga 

Fa1dil1a 

Cornisü de pie1 de jaguar 

X Mu1chic 

X Bonampak 

* sqio se menciona un ejemplo, aunque puede haber muchos m~s 

Teotihuacario 



-1 

'' 

·-· .... 
.!-.. 

Tobilleras de cintas anudadas 

Sandaiias con talonera 

Medins estrellas 

Escudos cuadrados 

Escudos redondos con adorno de plumas 

V~rgulas de la palabra 

Rostr.o con nariz aguileña 

Dcfor1naci~n craneana 

Ojos cstr~bicos 

Nariguera de barra 

Pectoral df..: 
, 

mascc.lrqn 

Cuentas tubularen ensartadas en e1 pelo 

Tocado de ave 

Posiciones simbqlicas de las mdnos 

Pos.1:ciéln de pj.e, con el cuerpo de frente 
y el rostro de perfil de sacerdote 

Posicié?n de \'etac0dor y vencido f"ormando 
un t:ri ~nguJ.o 

Corazones sangi:antcs 

Tlaloc 

Vírgula de la palabra 

Jerog1í:F.icos 

M a y a 

X Mu1chic 

X Bonampak 

X Bonc:""lmpu.k 

X Bonamp"""lk 

X BonampCtk 

X Seibal 
(eGt:<+?lc."lS) 

X Bondmpak 

X MulcJ·d.c 

X Bonampak 

X Bonampük 

X Bonampak 

Teotihuacc.."lno 

X Teparltj.tla 
Cua1:to a, Mural l 

X Zona 5 A 
PQrtico 22 

X Zacual~"l 

Pq1:tico ] ' Mural l 

Y. 'l'etj_t1a 
Cuarto 12 

X Zacuald 
Pqrtico l, Mural l 

X Zona r,v 
PÓ,rtj_co 19 

X Zona Av 
Pé:?rtico 19 

X Zacuala 
Pórtico 9, Mural 8 

X Zc:1cu.al a 
Pórtico l, Mural l 

Y. Tetjt.la 
Pórtico 2, Mural 1 



teocrático. c1 uso que prepondorantemente ~uvicron en e1 ~ost-

c1ásico de régimen mii;tarista. La_s_ des~riPcic?:ne~. que. rcco-

ge Muñoz Cumargo, para esta Ú1t:ima ~poca. en ·:~~:·---~:Lstóri~ de Tlax

~ (19 bien pudieran scr~ir por ana1o~Ía.~tno1Ógica, como 

i1us1;r.::J.ciÓn de las prácticas sociales'. que de manera semejan-

te se debieron efectuar en c1 r~gimen de1 Cl~sico. Si la des-

cripciÓO de Cümar.go se rcfi'ere a 1a forma de: "armar cabal1cros", 

en la socicdild dc1 i>er.:Íodo Postc1dsj.co, 1a de 1os murales dc.;l 

c1ásico, serfa la forma de "ungir saccrdotcs-gucrrc-ros". 

Dice Muñoz Camurgo (1979) que cuando. los hijos de nobles lle-

gaban a distinguirse en 1a gc.err.a, se les arm,:tba cabülle1:os 

con muchas ceremonias. Entre c11as estaba el encerrarlos en 

el. temp1o de sus {d01os, donde ayunaban cuarc.?nt:a o sesen1.a d {as. 

Ahi l.cs horadaban ·ias orejas, la nariz y e1 labio inícr.jor, 

ofreciéndole a los dioses la sangre que de e11os sa1Íil. Des-

puds de es~e ayuno les daban p6b1icamcnte toda clase de armas: 

~r.~os, fl~c~ci~, macanas, y eran llevados al templo mayor, donde 

ancianos muy venerados l.es colocaban bcz.ot:c.?s, nar.igueras y ore-

jeras. Era costumbre que en todo e1 tiempo dc1 ayuno no se 

1avaran; es más, ost:aban todos untados de tizne y embijados 

Esta narraci6n y el hecho de que las armc:is reprcsent;adas se hayan 

encontrado arqucol.ógicamentc en Cacaxt:la (López y Mol in.a, op cit: 
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ApÓndicc 2), hace evidente ·-que su Uso. -era común. Si 

b~en. e:i- mi.Litc!lr.ismo con:io práct:i~~:~·:~.~ el.:· .Período. ~l.á.sico· era 

un hecho, y _;un un el.cimento_ fU.n9arf!ent·a~i~ti_;·~-;~~'.·~-~-~.t~~-~·cj.Ona- . 

miento heg~1mónico dc1 Ésta~()'. i ~.;~~ ~Y,~€ :~fo~-~t~~~*i.~~4~~,~:·X~n e1 
discurso ideo16gico ~e l.a teocra"cia/no~~ habia~~·cabida ;"·para su 

represenLación dircc·ta, siri~ ~~~{·¡~~d-·¿j~~/¿:;;fri~-~Íi;~~~;;·~1;§t~V:idad re-

:~g:::::t~:m:1 u::r:::r::1 s:~::::~ efl:;:~~~~ii~¿t~~'r:: :::ro 
régimen militaristil. del. Postcl.&sico, y .:l.o~.:- mural.es ensal.san 

1a actividad mi1itilr al. tomarla como 01. ~-t:éma·:"·c·entra1 de l.as 

representaciones. 

La idcnt:j ficación de 1as aves de 1os tocudos lograda por Os

ear Polaco (ApéncJic:e 4), deja claro que son. páj .. 1ros muy va

riados, procedcnt:cs de bosquos tropical.es, situaci6n que vin

cula a los sacer.clot:.c~s de Quet;.zul.coutl. con su medio nutur:u.l. 

Este hecho es significat:ivo como antecedente, pues scfiala c6-

mo los puc..'.!b1os nahuas post:eriorl'.!S, los 11 amddos chichimecas 

del Pcr{odo Postci~sjco, al proceder de las tierras ~r~das d61 

norte, hucen prcvc'"l1c..?ccr a1 i.Íguj_J a caract:c.?r:Í.stica de esas regio

nes, como el ave que identifica a la orden militar de los ''ca

balleros águil.a", de cuyo remoto origen h.:ibJ.an los mural.es 

de CacaxtC..¿.. 

Las pinturas de La Batalla hilccn evidente que el grupo que 

·realizó lo
0

s _murales, había asimi1ado e interiorizado costum

bres y pr~cticus sociales de dos culturas, la maya y la nahua, 

const:r!1yendo su propia cultura .. 
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Ei icneuai~ Simbóiico 

Dos son 1os asPcctos .más .:importantes que se registran en· 

io.s muraics de La Batai;!,_a como mensajes sirnbó1icos. Uno, 

como 1o menciona Caro1yn Bous dC Czi trom (Apend;ice 2), es 

ei sistema de registro y notación n base de jerogiíficos 

que presentan ins pinturas • E1 otro es e1 mensaje m5s ge-

ncrai que, sintetizando todos ios significados recogidos 

en 1os diferentes an51isis, se refiere a 1a interpreta

ción a1cgórica en un contexto mítico. 

No deja de sorprender ci hecho de que 1os saccrd~tes-nvc, 

r::------ pj ntados en estos murales dentro de. todos J.os cáno

nes de representación de 1a pintura mnya dc1 Cl.ásico, 

carezcan de los característicos cartuchos de jcrog1í

ficos moyas que,cuando están colocados junto a 1ns figu

ras, contienen c1 nombre del. personaje. En estas pin.tu

ras, los jcrog1íficos representados se afi1ian a tres 

tipos recon0c~dos en tres regiones diferentes de Mesoa

mérica: 1a nahua dc1 a1tip1ano de México. 1a mixtc.ca y 
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J.a de Xochica1co, dominando prepondor.ántcmcntr~ 1a primer.n, por 

l.o que se deduce que 1os murales estaban dirigidos a grupos 

de hab1a nahu·at1. 

Cons:tdei:ando 1a disposición de· los jerogl.Íficos, existen dos 

en el. mural. o-riente que no Se .asoci~n :a ningún 9rupo, por 1o 

que se asume que ca1ifican ·a l.a-·.:t;~ta~'id~d · __ dc_l- mural .Cjerogl.Í-

ficos 1 y 2). Uno de 

tant;t~rnentc. Según e1. 

gru fc..·mas: un 

> ••• _ ••• • •• 

'~'~f..<7 de tras 
;:::2:)~~.' ~.,'.: .. 
. n.c;:ia°<.-~ con dienLes 

:,::0:::7:':~::d::::2~l~J~liJ1t%\~!}t~~1,íih'~~~i::'::::~: 
sentado de col.ar azul., m~~ que, numorar·Tos»_'.ún·~.'chalch1hu:11.:.e o 

. ~- ·.· -~ ~--:'-( ·':· ,' ,,_ 

cuenta de picdrn preciosa, quO .signi.fica · ·~P~,~-c?-~s~'¡~, cosa que 

es factible en vista de que·, por. lo genCE.~ral, ic:'>s jeroglíficos 

cal.endiíricos sÓlo tienen dos componc:?nte5J el número y el nom-

bro dc1 día .. En este caso tres componentes y cnt:.rc ellos 

e1 _!:.~~ .. ci:-r.. f\.lnciÓn fonét:~cu como~, 11 1ugar de", l.o 

hacen parecer como un topon!mico: ''el. lugar dc1 precjoso co-

razo'n sangrante", esto es, "el. lugar del S<.l.crificj.o pr<~cioso". 

E1 jcrog1:!.fico número 2 es una mano que se-acerca a un moño 

horizo~ta1, como _tocado t:cot:.ihuacano d<.?1 cual. cae un fleco 

negro, aunque no hay una explicación cxc:ictu de su sj_gnifica-

do.. Baus incluye unu e.ita en 1a que la mano se itcoci u al 

sacrificio. 
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En l.?s agrupamiento~,. hay_. u~a serie de je:r.0g1S°,fic~s que en 
' ,,: ' ... ' ·- ··.· - ;• .... 

conjunto··parc?.cen': a1udil:-:·- al. ·SaCrificj.Q _ .. y.'.·.a:>1cÍ_. muerte, tal.· es 
_,_,_ ·~~- .,_ J '>- - ·--~ 

~~~ ~~~~:~~~:~~f ~l~~--~tltt!~~.f4t~1t~~{~j~ 
capitado (jerog1~fico·t~·. 

guar y su v~ctima ~u~ .. <~-
re1aciona c1 sacrifi6·t¿;·:· 

as~ como con :La 9ue:7~~~ 
parce.e devorar un cora:z 

:·ft~j .. rChhoff 

~~y:·~:~'{;~í- .ugua, 

·i~r;~?-~-\:- -. 
·ch~~-l.'aca que 

per~ona-

·~ .. ~J.~~y:·,~::~:· ...,_~, 1 _,_ ' ··--; :•; ·- > ... :·:'•_·:·:,_._ ,,, .... ·. 

je con medio cuerp~ :~i.~~-~-~~:_·':~~--,~--a~Ul~_:_q"u~·. e~-t~-·~.:~.~-en~o atado con 

una soga por el que -~:~~t-~:,z~~~~~i;·~~:~··:~obre".é,1~. ~~~ros 1:res jero-

g1:Í,ficos no muy cl.a1:os· en su significa.do pueden, sin emb.:irgo, 

asocia1:sc al. acto de sujetar o sojuzgar (jerogl.~ficos 6, 11 y 13). 

Fj.nalmcnte, 1os jerog1~:í'icos asociados a clement:os sc;:>n de· va.-

rios tj.pos: · 

Hay dos nom!.Jre:::. de personajes, ambos en el sistema mi:x.teco: 

3 Venado (jerog1).f'j.cos 18 y 29) que es c1 nombre del. picincipa1 

sacerdote-jaguar y que se repite en 1as dos totalidades. El o~ro 

·es 2 F1or, segun Baus (jcroglifico 24) que podria ser el nombre:: del 

elemento 10, por su cercania. Sin embargo, no hay. cxplicacion do 

por qu~ sqlo este personaje tiene nombre además del princi-

pal~ p;r lo que entonces podrÍ¡a esti:ir formando parte, con los jc~ro-

49 



gl.ificos 1 y 2, un -c6nj-unt6 e:~n c~1 agrupamiento _l.J., en e.l que 

funcionaría cpmo calenddri.Co.· Y Se interpretaría as:l·: el: . . ·--· --_. . . 
dí.a 2 Flor 

precioso corilzon sangrante~·. 

Otro tipo de jerogl.Ífico, por su posición cci:ca d~ la bo-

ca de ·al.gunos personajes, funciOni:l como .. l.ª~- 'vol ut~s de la 

palabra tan comun~s en la tradj.c:i ó_~ · ~ahu_a~/~ ('j~~ógl.J: fi cos 19, 28, 

32 y 35) l.os que Mar1:a Fonce'~r.riC:la'./~'i,;Y;:{oif~~ · (1982) int<O·t:prc,-

::cc::: :::::nd:e9:::r:~f~~tt,~~;'.:;~~;~~t;~~f~~::_::::::n:::e:n-
·"·'. .. . . 

mentos bigotera, vo-

luta. y col.mil los al..uden·· a. ~·~a~O~. y··-1~> silngre a la guerra, 

esto ~l.timo reforzado por el objeto negro que, según Dunicl 

Malina, representa un cuchillo excéntrico de obsidiana; en 

conjunto se refiere a Tlaloc como num~n guerrcLo, al sacri-

~icio en 1a guerra. 

La misma función t:ienen J.os jcrogllfi.cos 28 y 35 que aunque 

incomp1etos puede reconocerse en ellos el papel con manchas 

de hule que es el adorno característico del dios Tlaloc 

(Le~n _Porti11a, 1958: 1) 

E1 ~1ti.mo tipo de jci::og1Íficos forma: pD.rte del. atavío de 

1os personajes y funcion~ como dist~n~~vo del personaje. 
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El. sacerdote-guerrero 3 Venado tiene los jeroglíficos 22 y 31 

en el tocado, y es según.Ba~s, e1 .. signo::del.~ .. año .. entre1i:tzádo 
··- : .~· . 

y el tocado de pluma~ d~ &.:..'°:,.;;. q~.~<rcpré_~~hti:fo~:~'~ª~ nutie~· 
blancas y que es cáract.;r:Csiid6~:: -~•dos je-

roglíficos rel.aci~~·x~~~~:.;g~~;< .. L',,. ·· ··· · 
dos 

... • ··~·.·.·.:.~.;élC'~::~ .•. ei.·m: saognen· 

caracol.es (o~;'1i}P;~~~~~~ ::J>~ . 

del propio dio~ que,~ ti,<;,r.~;~~~~".'.~.1f.~.t,':~· 'j;;is~f \o. :(j ero-

gl.íf ico 25). Tambi.Ífo ;fo,;cniacparte.'de1'ai:úé!i'ido ,el. jerogl.í-

fico 20 que, siendo casi idénti.co al. 19 •. ',;].~~e a1 sacri-

ficio en la guerra, igua1 que c1 corazón sangrante qt1e 

aparece en cinCuroncs y pantorrilleras (jeroglíficos 21, 

23, 30). 

Es ~mportantc hacer _notar que todos 1os jcrogJífícos de 

elementos est5n asociados a 1os saccrdoccs-jngunr qt1c 5tni-

carnentc ticne11 componentes na.hu.as, a cxcepc:i.ón hechn de las 

medias estrellas que aparecen en la capa del personaje 32, 

motivo que es 1nuy común en Teotihuacan en contextos re1a-

cionados con el agua. También es excepción e1 jeroglífico 

27, corazón sangrante, que nparece en 1a herida del sa-

cerdote pájaro número 21, como si saliera de su pecho; 

en este caso, se representó el corazón dci sacrificado no 

de manera naturalista, sino simbólicamente. 

Con la información proporcionada por e1 s:istema de re-

·gistro y notación que contienen los murales de La Ba-
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ta1.1a, hay ya mayor. prcc.i~~qn respecto il 1.a narraciqn. 

Se tiene la certeza __ de·~q':-'.le ._-~e tratn de personajes reales, 

aunque sqio uno de el.~0~.- es idet"l.tificado por su nombre, 

3 Venado, que pu~dC On~enaerse, como l.o se~a1a Baus, co

mo un h~roe cu1t\n:.al :~-

Todo el. significddo· de~ ·1os jerog1)1ficos se re riere a Tla

loc como señor de1 ·agUa de 1a tierra y numen guerrero y al. 

sacrificio en la guerra. Se l.ogra precisar tambi.én que el 

tema de 1a totalidad 1 y 1a 2 son escenus d<.! un mismo uc:ont:<;c:i.

mí.en1_o ocur.rj_do pr.obubl<~m<-~nt-<~ el. dj.a. 2 Fl.01: (:.H~ el lugar. d,~J. sucri.fi

cio precio~o y donde aparecen 1.os m~smos personajes pri.nci

pales;, cn una cuando el. sacerdote-p~jaro, quien l.1eva en el 

pelo 1.as cuentas asociadas nl rito ae1 sacrificio a Quctza1-

coat1. se ve herido ~.en otru, cuando yu es cautj.vo y va a 

ser sacrif:icado por el sacerddtc-jaguar 3 Venado, con todo 

e1 atuendo e.le su dignidad sacerdotal, y una capa con s1'.mbolos 

del agua. 

E1 simbo1i.smo del color, refuerza a4n mi:!s el mensaje t:o-

tal. Con una paleta restringida, compuesta de rojo, azu1, 

negro, amarill.o y blanco, a l.a vez que se satisfacen las 

natur.alis-

_ta, se juega con colores simbq1icos. La ~xplicaciqn de 

1os colores recogidu por Morlc-y (op cit 448) en Guai:cmo:.J.la 

y que seg4n ~l ~~n guardaba una relaci~n con el sentido 

de1 color de los antiguos mayas, era la sig~ie.nte: 

El negro es el color de la obsidiana, de las 

l.a guerra; el amarillo el ali.mento que ofrece 

armas,. de 

la t:ierr.a -· 
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porque es el color del 1 
ma3¡z; e1 rojo era s3,mbol.o de 1a Sün-

gre; e1 azul del sacrifiCioY el verde de la realeza. 

Es as1, que est.as eSc~nas;· a ~-ia· vez que tienen un mensaje ideo-

1qgico visual que cara~t'é.riZii .ª un grupo é¡tnico espec:Í.f:ico 
' . .;-.-

y registran un hechc{,~~~-~-~-á.;i_. .. , ·· c~n protagonistus reales que pa

san a 1a memoria hist~~ib~ de un pueblo, describen un sacrifi-

cio aleg~rico-que se refiere a un mito que es la sublimaciqn 

que le da un s~ntido cqsmico, mesiqnico a las actividades del 

grupo. En La Batalla de Cacaxt1a, el sacrificio de los sacer-

dotes-ave en manos de los sacerdotes-jaguar, aseguran, en el per..-

sumicnto m~gico-rel.igioso, la subsistencia de la población .. 

Quetzalcoatl, la Serpiente Emplumnda que personifica a la be-

n€tf{ca l.1uvia que true el. viento, muere tr.as luchar con l.:i tie-

rra personificada por el jaguar identificado con Tla1oc, pa-

ra 1ograr su fer~ilidad; s~1o con su sacrificio, la t~er1:a 

puede germinar. 

La insj_stente prezcncia de1 je.:01.Jl:;r· ... co que .:J.lude el. "Lugar 

de1 sacrificio precioso•• en 1as pinturas de La BataJ.1a, pucd~ 

·referirse al nombre origin.:i1 del sitio de Cacnxtla, o bien.1 

remite posiblemente a un lugar m1,tico: el lugar don<lC? v.i..ene a 

morir 1a 11uvia en la tierra para su fer:undnción. No obstante, 

bajo este mens.n.je sublim.:ido, subyac~a otro muy directo de f~ci l 

comprensiqn que estaba destinado a cons_olidar 1v. posj_ciéin de 

.los 01meca-Xicallanca en la rcgiqn. Como grupo comercjante-
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guerrero, se había- j_ntroduc:i..do en e1 área pob1ano-t1axca1 t:e

ca, de vá11es :f:érti1e"s pob1ados por cuJ. t:ivadores, que por 1a 

vía de1 tr:i..buto tenían 1a capacidad de sostener a1 grupo in-

. :Jt:vasor. Los mura1es de La Bata11a, coiocados en 1os ta1udcs 

:f:rente a 1a p1aza principa1 de1 sit:io,,_ estaban en c1 1ugar niás 

p6b1ico a1 que pudieran tener acceso 1os d:i..r:i..gentes sometidos. 

E1 1enguaje pictórico d:irigj_do a e11os, era por 1o ·tanto muy 

acccs~b1e, con formas 11lc11nmc11te natura1~stns,. así que, a la 

vez que en c1 lenguaje s~mb61~co tra11sm~tian:c1 1ncnsnjc mit~co 

religioso, éste contenía, en 1~ percepciói;-i~1-nmcdiata, 1n nmc-
.. ·· ., . 

naza encubierta de una guerra de soju'."·gam:icnt:o. 
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LOS MUR/\LES DEL POR'l'ICO-· DEL_ EDIFICIO A -

E1 estado de conservación y_ 1 a técni.cd · ·pictó-rié:a 

En el pórtico del 
·-·' 

E-d.Í.fiC.:.i'd·-·A~~::en.~l.os muros. post:erio-

No ocupan 

la totalidad de los muros, sino .<iúC···d~:·ji.i·~:._.:u~-- cspácio de cst-uc-o 

sin pintar. en la parte infct: ior,. igua1::.·q·u~~-_·.;·n, la.:l:atercll·; poi: 

la destrucción que> sufrió c-1 muro en ·1a ,~p·arte.-.super:ior:, no 

puede verse la mdnera en que terminaba ni l~ ·aistdncia d la 

que se encontr.abc.l el techo, en rclac~6n al borde de ld pin-

tura. s6lo se conservan aproximoda1ncntc 1.75 m de alto ~n 

las partes supc-rio1«~s cuyo l.lmit:c es muy irre?>gulJr. 

La 1mprcsión que de.bicron producir es la de un gran rectiingt.:.

lo J1orizontol decorado, con la puerta dl centro yn que 

e1 c1dro fue reducido con un mu~ete en la parte de abajo, 

que llega ex.actarrÍentc a la al tura donch."" se inicia la pintura. 

Los colores en estos murales se han conservado de 

manera ~xccpcional, con toda su brillantez y salvo la porción 

superior que desapareció con todo y el muro, el resto de la 

pintura está prácticamente intacto-

La preparación de la superficie pa~a recibir la pin-

tura es igual a la de los mural.es de "'La Batalla • Tiene una 

prime..ra capa d~ aplanado calizo color gris y arriba una blanca 

mucho más fina; sobre esta Última se aplicó la capa de los 

pigmentos. 
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··,.-.·-··-'-----·~-~-. 

Cerca de la ¡; 0ucrta, en una época postcrio-r a l.a de 

1os mural.es, se co1ocó "1n rcl icve de bart:o enmarcán~ol.a~ :.:¡ 

~que. cubri6 una parte 

re1icve se picó e1 muro, 

de 1as pinturas. Para sostener 

lesionando 1a pintura (Fot.o 9). 

el. 

En el. l.ado sur de 1a puerta, la figura de b.:u:ro se desprendió 

dejando ver el. mural completo, pero en el l.ado norte se con

serva, ocu1tando p~rcia1m~1~te la parte.del. mural inmediato 

al vuno. A pesar de todo, en var.ios lugares donde se cayó 

parte del. relieve, se perciben algunos fragmento~ del diseño 

E"=-----.-·- y se constata que son casi igual.es a l.os del l.a.do 

opuesto. 

En las jambas de ln puerta hay otl::ns dos pintur«s 

de menor tamaño, que foi::mun un conjunto con 1us Untes dcscri-

ca. Su estado de conserv.:lción es excelente, pues <."1 pc1:

sonajc de la jambil sur est~ compl.eto y el de la norte, con 

un m~nimo de faltantes. El proceso d~1 trubajo pictqrico tum-

bi~n parece ser igual al. de La Bata11a 
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El. lenguaje de las formas 

En l.a c:ictua1~da~·, cl.".orden de l.os murüies-- e-n ·ei~~ Edificio ·A, 

se percibe dividido en cuatro to~aÜ~aJ"'S'~~uh~ ·~n •. _eii. l.ado sur .. -· ·-·(·:.:_· 

::::~:::::t::::::::::·:.: :~ tit~{ ;(ilt:~~f~t!J~ :::b:::::~: 
l.idacl G, ) • -Dos 

pl.ano, en el. muro posterj.or de::;;'EJ,'~,:~;:..·-_.. , 

puerta. Las ot:.ras dos est:án e~-'!,~~~·~-~ caril .,.interior 

cuyo pl.uno forinu. un ángulo dé 90° con el. do l.as primf~ras .. 

Cuando se accede a este cd~ficio por el eje canLr~l, que coi11-

cide con el centro de la puerta, so perciben primero los dos 

murules de El Pórt·ico y sólo cuando se está a punto de ont~rai: 

a la. cámara, se pU<-:.?den ver las pin1:ur.os de las jarnbns .. 

I~s murales de El Pórt;ico (totalidades 3 y 4), <..!n su dis-

posición,. se.u n:iuy semejantes entre sí. De forma cuddrangular, 

miden 2.20 m por 1.75, hasta donde s0 conscrvun. 

ción, reconstruyendo 1a cenefa superior, debió s€"r rect:.ungu-

l.ar, casi cuadrada, en una relación 9: 1. Coloc~dos a 1~ miE-

ma distancia a part~r del eje central de la puerta, conCor-

man entre ambos una estructura simétrica bilateral, igua 1 qu<"::: 

l.os dos tal.udes de La Batal.la. Se clividcn en tres ag~upamien-
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~ cada uuo. El. principal l.o c:~nst~t~yo :i::in-· _cu·i'.1-dro de 1. 55 m 

=~;:.cho ·por_·l..48 m. de .. al.to,._ .. e~_.-_cú~o-''cer;'.~~6--se·;:,en-c~~~-nt:.ra un 
. .,_ >:'.:·· '.-- ·: -:~_;_, 

:~:cson.aje (~l~~ent~.s 49 e~:~~'.;~~~;fji~;('.~~~·[~~;~~·;:~~-~~tf-~~}· parado· so-

!:::--: c.."'\ anima1';-.fantáStico:::-:un·a=-·S?eri;>ie'ntéi~1empi·u·madri ... ~cciemento 50) 

-· ~""~_._:: ···/ --~· -:·:·_\: _,.: ; ·J~ . · -: -- ~ .-.. ~-~ º :-{:~·:\: :1t.T:·_·~~}~{i4~~~~¡~~~~~S~~~~;~~~:-~:<;/·; __ ·: :--· -
.a~ Cal. S~r,·-~y- u·na serpiente ,-:J~ ... ~to·_:--_73) el de1 norte. 

;>.s:dados a cada ·~er~~:~~::.~t;' ~~{~~~~n~:os que son je;>-
·;;.'~':: 

=-=9.1í::i.cos-; -tres en él\ cu·a,a-ro dc1 sur . 
. · ... • . ·,:.-.·· .·_(h·~~-:~~-

~ :=olor de1 fondo es en ·amti'6 sos:~·".;::rojo siena tostado. La. 
'_,~-~-,~/;[/i¿~t:~f4'.;~;-rfé,.-~. '.:· 

:nrr:;ida del elemento 49 ·sin.<toc,,.,:do".es de 1"-30 m d<c> al.to por l.05 

:-: a::cho, y la de ol.emf:.-!nt:~ ?2 .. cs·-.dc :i.35 m de alt:o sin t:ocado 

.,. ce 0-95 de ancho- Las mcdj.das de lil figurd htima11~ se prcsen-

-:-.a::. en aClbos personu·jos como nat:ura.List:ds. 

-=- posición ele _pie con el. cuerpo do !'rente licjer.amcnt;r;? hacia 

.=.=.elante y el rost.ro dr=? perfil, ocupa con su atuendo y el ob-

~~to que lleva en los brazos casi todo c1 espaci.o cuadrangular, 

r-e_;;!egándose los elemcnLos a el. asociados a l.os mcirgenes y los 

!.:.t:•:!!"Stici.o~ que esta figura les deja. 

La re1ación que guarda. con c1 animü.1 íant:ást:ico (sérpient:e-ja-

c;-.:.ar o serpiente-cmplumacJa), es semejante a la que~ en La Ba-

ta1la se daba entre vencedores y vencidos: el vencedor de pie, 

forcaba una l{nea vertical, el vencido se reducía a un espa-

cio cenor a sus pies, y las líneas dj_rcccion.:iles que se daban 

e..~tre ambos, creaban una forma triangular (Fig. 4b y 5). 
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E1 segundo a91.-upam3:ent~ dj.fi.cre de todos 1os ·'que h_?sta .. aho

ra han sido descritos. ··.·Es,.una:: cenc'fa .. de 0.35 :m _d_~ · ·ancho 

~:~::~~~~~~.~~-~~:~~=~~i~!i~\~ii\~11~~:=~~~=:~~~=~:::· 
par de bandas que corren c1ongl.tudiria1mei-itEi',<dentro de :Lu. cene~-

;.:· .. _·:.; 
fa y una$ franjas diugona~-~'S que 1a~ ·a-trav-iesan il int.:cr.valos 

rcgu1ar<.!S ~ l\sociadaS il c.~l las hay varios tipos de subc-.?1emf.:?n-

tos: zoomorfoG, fitomdrfos y unos jc.,r.og1Í.ficos;· t:oc.los sob1:c 

El tercer agrupamiento, tambiÓn d:i feront:e a 1:odos los 

anteriores, esld dispuesto en cadü uno de los paneles, 

en e1 1ado que 1imiLa ln puerta y son dos los elementos qu0 

).o forman .. Uno es un gran gancho cuyn punta se enrolla en 

1a parte in!e1:ior, hac~a ln puerta y hacia arrjba, y que t~e-

ne en e1 centro una vírgula bifurcada hac~a el jn~erior de1 

cuadro de1 prj.mcr agrupamiento. Lo más probable es que csLc 

e1emeJlto tc:!rminara en cJ. extremo superior en un gancho :igual, 

enro11ado en sentido inverso, es decir, hacia 1a puerta y 

hacia abajo: c1 otro c:t.emento es una planta que sa:Lo prcci-

samente dc1 interior del gancho y que destaca ~obre un fondo 
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azul. Es .posible que arrib·a de J.a puerta existiera una 

forma y del. m:!-sm9 color que cerrara el d.iseño, ~ic;¡an-

do los dos pana1es según se verá él 1 tratai: los motivos. 

Las otras dos totalidades (5 y 6), en el espacio 

rectangular vertical que forman las jambas, miden 0.57 m de 

ancho por l.35 m de alto, hasta donde se conservan. Contic-nen 

dos agrupami0ntos. El principal está formado por un solo per

sonaje sobre un fondo azul (el-omentos 100 en el lado sur y 107 

en el norte) • 

La figura ae la jamba sur mide 1.10 m de u.lto sin 

tocildo, por 0.55 m de- ancho: tiene dos jeroglíficos como s"ub-

elementos asociados; la de la jamba norte mide l:os m por o.so 

r.. de a.;¡.::hc .. 

igu~l a la cenefa de los paneles del p6rtico. 

La disposición de estas dos totalidades es opuesta 

frontalmente, en dif~rcntcs planos, por lo que no ~or.mun una 

estructura entre si, sino por el contrario, cada una es parte 

de 1a estructuru de su correspondiente panel del p6rtico; 

el ~1ano de éstos Últimos se quiebra en la puerta y continúa 

en e1 vla11c> ~e l.a jamba, íormündo un &ngulo de 90º. La ce-

nefa y e1 co1or azul d~l fondo son los el.cmentos que le dan 

continuidad a ambos murales. LQ proporci6n es rectangular 

vert~cal 2~2:1.en la actualid~d, pe~o debi6 sor 3.3:1-

La· l~nca ~n las cuatro tota1idadcs es continua, de 

2 a 3 mm de ancho; extraordinar:iamente firme y segura denota 

un trazo magistral. Se ejecutó en color n~sro, orincipa1men-

te, aunque hay un muyor porcentc,jc- cuC? en ·La Batalla de l.Í-

nea roja para algunos detalles: en las f1ores, el maíz, 1os 

animales de mar, las plumas ·a en e1 cabello. En eI caso de los 
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cuerpos de 1•:>s c1ementos 49 y 100, que están p"lntados de ne

gro, tienen una dob1e l.ínea como si se tratara de j.ndicar 1a 

superposición. d.-:! la pintura. A veces l.D. 1!.nea es :cal.i9rá:fica 

muy 1ibre, especialmente en 1os mascarones o animal.es fantás

ticos. Las superficies de col.ar son· lisds y se man~jan en 

formas abiertas mayoritariamente, en todas 1as formas orgáni

cas. No obstante, en 1a cenefa aparecen cerradas y geome

trizantes en 1os triángu1os que crean las líneas diügona1es. 

Los col.ores en todos 1os mural.es son los mismos e iguales 

tamb:i.éri a 1os de La Bata.11u: azul., amur.:ill.o, rojo, negro 

y bl.anco. s610 se hace notar como difcrent~ e1 rojo como 

color de Eondo en los agrupamientos cuadrangulares. En l.as 

pinturas de las jambas también hay un nuevo ras?o que no 

aparcera en l.os otr.os mu~ales, es un color verde claro, que 

hD.ce destucar los objetos portados por los personajes. 

El analisis de las cntaegorias de la forma arroja entonces 

1as siguientes conclusiones: 

Las cuatro totalidades que presentan ahora estas pinturas, 

debieron formar un~ unidad; es decir, la l.ectura pa~a su 

i..r.tc~rpretaciÓn no debió estar seccionada. originalm.ente como 

se presenta en la actualidad. Las totalidades 3 y 4 estuvie-

ron un~das por un elemento que se perdi6 a1 caerse el. dintel, 

y que cerraba el diseño a1rededor de la puerta fOrmando un 

marco .. De esta manera, la secuencia de percr=?pción del mural, 

a1 acceder en el eje entre los dos pil.ares del pórtico, deja

ba ver en primer término el marco y el. vano do la puerta. 

Un poco más adelante, ya se tenía la visi6n completa del 

mural en los dos paneles y, finalmente, al acercarse a1 um

bra1 de 1a cámara, podían verse las jambas. 
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En l.a estructura de1 grupo de pinturas del. Pé?rti.co 

del. Edifico A, se maneja unü. simetrÍ;a bilateral. respecto "al. 

eje central., igual. que en J.os murales de ._La __ B~~tal i-~:~-:·;PerO 
en el.las habJ.a un el.amento unifj cador a.rrÍ.b·~· .. _- d~i>di~t~·i ·.que 

: '·' ;,.··. ·'···. ·,_.· 

n_o existí.a en l.os tal.udes, puec· -por io ~.01-ltr·a"~.io:·, .;:·1~:-. cis~cal:-·i~ 

nata era un c1cmento arquitcctqnCio s~P-~~~~-d.~·~;--;/:;.:_-~-~-:'.-_-.r~~,~·id~,d~ 

:b::::::::=:::• ::::::::::~. :~. :::,:~::!~!íl~~~~~~~·:~:r-
agrupamiento pr incip'1°1 de fonao·- ·r~j!:) ·:~~~'~:i!~::tS'.~~~~~·t_4~·~-f~~·. junto 

con su _opuesto, en ·una tota1i.dad ~·~·;.;t;'~í~~·qu~_--::~·~'.-,_,p'roionga.ba 

Con es-

ta hip~tcsis, 1a lectura original. del. conjunto de los mura

l.es se dar.l.n poniéndolos todos. en un: mismo pluno· paru. ver 

mejor ::;u rcl.:lc:iqn, como ce muiu:tr.a en c-1 '.?'S~U'?f!"?.. tli:;i 1~ f'i']'n-

ra 7, a p~rtir de una totalidad ccntru.l A, con~ormada po~ 

el marco de la puerta·y las totalidades 5 y 6 de las jambas 

que pasar:Í,an a ser ~grupa.mientas A1 y 1\2. A co~ti.nu.:ición, 

se lccr.l_an simult~neamentc los paneles de las totcl1idades 

que antes eran 3 y 4, ahora transformadas en B y C a1 haber 

perdido el agrupamiento de1 marco. La cenefa que va por to-

do ~1 borde de las pinturas, ti~nc una importante función 

en 1a ctitru~t~2~ general, como delimitadora y a la vez uni

ficadora de lu escena como un gran conjunto, en una forma 

geométrica rectangular y cerrada. Son rect5ngulos.vertica-

1cs y, por lo tanto visudlmente din5micos, el tnarco (totali

dad A) y las jambas (agrupamientos Al y A2)·, posiblemente 

proporciones 3.3:1 los de ~stas Últimos. En Cambio, los pa-

ne.les (totalidades B y C) son cuadrangulares de proporción 

1:.9 y cuentan como figuras estáticas. 
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Es .una carncterística de estos murales, que su dis

posiciqn est~ en funciqn ·ae los elettentos urquitectqnicos 

e integrada a e11os, .en~~ste caso representados por pl vano 

de la puerta Y
0

las jamb~s. Tarnbién se caracterizan porque 

los agrup~_:i,J_ientos de una total.idad son completamente dist in

tos en dimensiones, color de fondo, dispos1ción,· combinacio

nes de color, ·etc~tera, y no son comparables entre sí; por 

ejempl.o, e1 cuadrt:\ngu1o con el personaje no puede comparar

se a ~a cenefa que lo rodea. 

Las dimensiones de la figura humana difieren entre 

1as de los paneles qu~ son de mayores dimensiones y las de 

las jambas que son un poco m~s pcquefias. 

del pa~el del lado sur mide 1.30 m de alto por 1.05 de nncho y 

la de la jamba norte, 1.10 m de alto y O.SS m de ancJ10, cs

~~nrlo ~mhns p~rsnnnjrs pr~cticnmAnte en la misma posición: 

estas medidas no incluyen el tocado. 

La jcrar.q~izaci~n de las totalidudcs resulta ser has

ta cierto punto cont~adictoria, pues en tanto la totulidad A 

se ve privi1cgiada en la secuencia de lu percepción por 

estar en c1 eje del edificio, al encontrarse las figuras de 

lar: jambas en un plano transversa1 a1 del marco, el. espacio 

centi:.al qu<:.·c.1.:t • ... ·.:.cío y éste Últj.mo cuenta relativamente poco, 

estrictamente como un marco de C.39 m. En cambio, las propor-

cienes cuadrangulares de los pa11e1es y las medidas ~e 2.20 m 

de ancl~o de toda la superficie cubierta de color, se presen

tan estáticas y rotundas, características que se traducen 

en una mayor jerarqu~a y denotan solemnidad. 

En e1 an~lisis anterior, se percibe entonces que, 

en los murales del Pórtico, la forma .~ictÓri~a es bastante 

distinta a la de La Batalla. Mientr.as la línea , los colores, 
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la superficie y l.a textura se man~jan igua1, cambian sin cm-

burgo el. color del fondo .. y las dimensiones de ·1a figura huma-

na en los dos tipos de totalidades (paneles y jambas). Man....:: 

teniendo igual e1 orden general de la~ fóta·i:-¡·~-ii~~~ : .. f.Si~-Ctl:íil .· .. .·. ,·- .. - . . 

bilutera1), cambia drásticamente" e1 ord~~ e~~~~:;;:·~Í~-~S~~~:pu~s 
unas quedan rzubordinadas a 1as otras: las ·j~~-b~.-~:~-~i~l.ii;:~~~·rco· 
de 1a puerta y éste a 1os panel.es. ";. -" .: ~~-. '.,;. 

_:..El orden dentro de las tot..,;1·ia·a.aes tambió,:. 

dominante. A la vez, tambÍ.én dentro de· C11os, h~y un~ subor-

dinaci4n a un elemento principal. (al p~rson~?c en el ~ecua

dc o, a ·las franjas diagonale~ en la cenefa y .~1 gancho en 

el mDrco) • Las proporciones dominantes son l.us cuadradas 

secundarias (jambas, ganchos,·cencfas). 

Toda esta ~onccpción del ordenamiento jcrurquiza

do, difiere de Lil Batulla y, por lo tanto, de la de la pin-

tura mayu del Período Clásico. Su afinidad se encuentra en 

cambio en la pintura teotihuacana. En el.la, los elcme~tos 

se a~aptan y reGaltan a las fo~mas arquitectónicas, ya sean 

pi1a~cs, tublccuG, taludes, soclos, muros o puertaz. Los 

agrupamientos difjercn también si Son cenefas o panel~s con 

escenas, o hileras de motivos colocados rÍtmicamentC. La 

jerarquización de los elementos según su importancia, se ma

n~fiesta tanto en la estructura como en las dimensiones y 

en 1a posici.Ón. 

Por todo lo anterior, la forma en los mu~ales de 

E1 P6rtico del Edificio 1\ presenta una combin°aciÓn de dos 
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tradiciones pictétricas,. 1a maya y 1a teot:ihuacana... Predomi

na ~sta (1.1tima·· en el or~~n, .·es dacir, - en la estructura compo-

sitiva, en 1a jerarquizaci6n p~r dimensiones; en cdmbio, la for-

ma maya se conserva en la repr.cucntacion n~t:ul:-a1ist;a de.! 1.a figura !-:\?.-

mana, en sus proporciones y on sus posiciones ... Los motivos 

que j_ntcrvicnen en 1as pinturils son, tant:o mc.tya.s como del al-

tip1ano. 

·La mtls importante a destacar. después de r. .. zte an~1is:i s, es que, 

estando presentes rasgos do dos tr.:idici.oncs di stint:us, no se 

perciben ag1utinadoz o yuxtapuestos, sj.no plenamc~t~ integra-

dos, creando una forma nuava, coherente y-unitaria. 

,· 
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El lenguaje visual 

Retomando e1 orden que e1 análiSis de la forma definió pdra 

1a lectura de los murales de1 PÓ.rtico, ... son ·_:1~s' d6~ -p~ne1cs 

del muro posterior los que tienen mayor,.·im~~-~~:~:~.~Í:.ª. En ellos, 

también se significaron como los elemeilt~~-,-.,f'.~-~P,~nderuntes 

los dos personajes; su jerarquía es. _i.~~.-ry.t~~-~>~jyu _que su far-

ma es pr~ctic~mcnte igual. 
·--:·::1: . .-.

Para proscn"~:::é'.l.r 
.-';_,·. 

de estos motivoc;, se dcscribirc:i p~{iniCi:-.C?:-T~i· _p~rsonajc de1 la.-

do su~ y luego el del norte, sin guc eSt~·quicra decir que 

se p~ivilegia a uno sobre el otro. 

E1 personaje del panel sur tiene rasgos faciales maynides, 

con nariz uguilcñ~ y ojos estrdbicos; su cuerpo y su rostro 

estSn pintados de negro. Viste faldilla amurilla de tela 

con adornos azules y un ancl10 cinturón de co1or azul con ador-

nos amurillas ~n forma de X>con un par de cintas blan~as con 

puntoF negros ouc le cue1gan a cada lado, amarrc:idas a la 

cintura. Complementan su vestido unos botines en forma de 

·garra de ave de_ presa, rematados con tobillcra·E";t con cin-

tas blancas anudadas ul frente. Después, una capu de p1umus 

negras y blancas y un tocado en forma de ave de presa (~gui-

1.a o gavilán, ver ApÉ:ndj.ce 4). Como adornos tiene una oreje-

ra alargadu y una pulsera blanca sostenida con cintas bluncas 
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anudadns de manera simil.ar a l.as tobj.11.eras. Con J.os br.a-

zos sostiene.una enorme ·barra Ceremonial. Ce co10r ·azul.- con 

una cabeza serpentina ·en'-cá-da -)CxtrenlO,. ·que cruza diagona1-
( 

mente todo el. cuadrá'ri9ulC!-

Asociado a ~l, el. sc3gundo motivó iln¡:)ort·ante es una oerpiente 

empl.umada. Su cuerpo rastrero formado ··de anil.l.os amarj.11os 

y rojos cubiertos ae pl.umas azul.es, trepa por el. l.ado sur 

del. cuadr..:í"ngu1o y rema.ta en un manojo de p1umones amclrill.os 

con una 1arga cauda de pl urnas de qur~1:za.1 que ca0n at:ras dr~l. 

personaje. Entre C-?l per.$onajc? ~guila y lc."l ser.p:i ente! c.~mpl.uma.-

de sangre en c1 p~co (jeroglffjco 38) y un numernl con ba-

rra y puntos sobre los que hay una plumc:.: de:? á°'"guila (jerog1Í-

fico 39) • En el Óngul.o supr~rj.or hay un jei:oglf'f:ico má's, 

en el. que una forma cuadrangu1ar que termina en unas manos, 

rodeada de pequeñas huella.s de pie y frente a un ojo alado; 

parece c~r ur. toponfmico (jer.OglÍfico 37). 

E1 personaje ~el. 1ado norte que se corresponde con el ante-

rior, tiene el. cuerpo cubierto totalmente con piel de jaguar, 

incluso el tocado es la cabeza de1 .felino, y los botines y guan-

tes en forma de garras que se sostienen con tobilleras y pulse-

ras con cintas anudadas. Lleva .faldilla y cintur~n semejant~s 

a los del personaje opuesto, s~lo que de color azul con ador-

nos negros; también tiene c~ntas con puntos negros qu0 cuP-1-
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gan de la cintura, aunque aqu~ formnn tres grupos de ~:res. su 

capa es de p1u"."c:is azu1os··y __ parocery sa1ir de u.n mascat:Ón á1_ar-: 

gado. Entre las fauces de1 ·tigre, asoma el rostro pintado 

de negro. 

De 1a mi ~ma manera que el hombre águi.l.a, l.leva abrazado un 

objeto que cruza diagonalmente el. espacio. Es un atado de 

1anzas azules con puntas de obsidiana, que dejan caer gotas 

de agua. 

Tambié':n en igual :Cot:ma que::t la serpiente emplumada, animü.l. 

sobre el cual cst~ parado el personaje, una serpiente-jaguar 

r~mata· su alargado cuerpo en un manojo de plumo11ns a~ules 

y una cauda de Plumas de quetzal.. Entre ambos hay un jera-

913,fico numeral y frente al hombre-tigre, otros tres, al pare

cer dos toponrmicos y otro numeral. 

En ambos paneles, en lacen~ía, otro de los agrupamientos, bandas 

de dos tono~ di:- azul forman los bordes. Entre ellos, fran-

jas diagonales en dos azules con amarillo en el centio y de 

1Íncas ondu1antes, van de una banda J1~cia otra en espacios 

9com6trica1nente regulares. Alternando con las bandas y sobre 

ellas, hay gran variedad de animales acuáticos: caracoles 

de siete clases, tanto de1 Pacífico como c.lcl Golfo de México 

y del Caribe, hay cangrejos, cucarachas ~e mar, tortugas y 
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vfborao de agua, procedentes amb~s, tanto de 
~ rios y lagunc"l.S, 

.' ' .; .. ·- -_ - :.= __ . __ ··-

como del mar. ·tFo1·cs /\pci"ndi~e_. ~) ·::--Mezci·áaas con e11os, se encuen-

tran unas flores ama1:¡·1:t~~ '.i~~<·.··~~O·~·-~·.::~j~rog1Ífj.cos como medias 

el.ipsea con forma d'.":):>j'?'~;;; ;~{·~~~~~¿,~ 63 y 64 respectivamente) 
:<,_>· 

.:.-;r· 

El. Ól. timo agrupam'.i~~~ presenta dos motivos: 

unos ganchos vert·f~~:{ _ . .. . jas~ combinadas en color azul 

.-, :::~ '._;rr:;~~t~%~~~~Y~~~~~nn~-~:.-::· .:·--· 
y amarill.o. Segun<l..~)~'~l.1..pote~1_6:_::·_ae.:que, de estar 'Compl.etos 

tendr!an un ganch~~:~_~{~~ ~:~15~.¿:~~-o~ucsto, si se vieran ele 

l.ado, se pcrcibirS'.c;in:b'~~j'':~.i_-_:f~.;,~;;n labios s4pr,,riores y nari

ces a manera de fauces de md:Sca.rón; de una de sús' comisuras 

emr~rgc el otro motivo, una.. plant:a. de mi\rz, con mazorcas y 

flores muy parecidas a lus que se ven en las cenefas. 

En las pin;turas aé l.as jambcls hu.y tambi&n un J?erGonajr~, como 

motivo principa.1. El del. l.ado sur (el.emento 100) e_::;t:J de pi<= 

en posición de dunza. L1evd faldilla de piel de jngu;:ir de 

Ja q'H: C:l f~l.ya;. cintas con nudos bluncos. Como brazDletes 

y ajorcas, tiene unos picos triangulares color b¡anco, atados 

a las pier11as con cintas azules con flecos. Lleva sandalias 

con taloneras tambi~n de piel de jaguar y tobilleras blan-

cas detenidas con nudos. 

Su pelo muy largo, esta detenido con un moño y una diademc:i 

de d~scos y flor de jade y, en los mechones, ensartadas cuen-



tas tubu1ar~s y ~~~flores amari1las en las puntas. Se ador-

na con un co11ar de Ci~tas blancas anu~adas y co~ narigu~r~ 

de barra de jade. su cuerpo y su roStro tienen pintura negra. 

En uno de los brazo!:i carga un enorme . c:~racol., de color verde, 

de1 que parece sali.r un pequeño hombrécil.l.c::> de rasgos mnyoi-

des que tiene largo pelo y adornos de jade. 

J\SOCiildO a1 personaje que .d~,n~.a,-.... ~-~Y: un jeroglÍf.i.co, 

hombreci:J.:J'~/ C,~~_C:,. 7. Ojo de repti 1. 

··,~>.;¿;-~~1f ·~'~' /z:' 
.';..: ... 
'v,i'.st·é con piel de .tigre y 

.. '•" :··--.·. 

ti;ij,.c dd 

3 Venado y cerca del. 

El personaje de 1a jamba nor.te 

iguale~ ~2 hombre 

en vez de capa lleva un pectoral azul. Difiere también en 

que no lleva p~ntura facial y en que deja ver un peinado de 

coletas cortas de pelo rojo. Tumbién tiene otros adorno!:i 

como orejera roja, nuriguera de barra, rod.il.lcras azul;cs con 

fl.ec:os blancos y un tocado con un n,ascarón blanco con plumas 

de quctz'1l. 

En un brazo lleva d0tenicndo con la mano, una vasija color ver-

de que 1:3Cne el diseño de un mascarón de 'l'luloc; de ella bi:o-

tan chorros y gota~ de agua. En 1a otra mano llevn una ser-

p~ente azul adornad<l con volutas ozu1es y flores amn~illas; 

de ~u ombligo surge una planta con dos tj pos de florc~s ama-
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ri11as, unas con·íor.mas de fl.or. de 1iz y otras.como 1os mano-

jos de p1umón que rematan 

y de 1a serpien.te-piíjaro·> 

l.ns co1as de 1as serpiente-jaguar 

Las pinturas de 1as :dos jambas tienen en 1a. parte interior, 

l.a cenefa igua1 a 1as de 1os pane1es, s"ó1o que en 1a del. norte 

estii sob.:epuest:o el. jerog1ífico 7 Ojo de repti1. 

Los motivos; c¡ue en l.os mural.es de1 Pórtico de1 Edi.ficio A 

son figuras humanas, se parecen en muchos subelementos n 

1os de La Bn tal.l.a. Sin embargo,. 11.ama 1a ai:cnción que no 

aparecen asociados a los 

sino cambiados. 

personajes dc1 m~s1no grupo &tnico 

Por cj cmp1o, en La Bata11a, 1os pintados de negro eran nahuas 

y en cambio en el. Pórtico e1 hombre-jaguar sí tiene el. rostro 

negro, mas no el. de la jambn y,. del. otro 1ado, 1os dos perso

najes mayoidcs presentan el rostro y el cuerpo negros. En 

el panel, el. hombre jaguar de facciones nahuas, tiene capa 

d2 p1umns, prcndn que en La Batalla se asocia sólo a los 

Il}ayas. 

Por otra parce, aparecen nuevos objetos junto a 1os perso

najes de 1as pinturas del. P6rcico: l.a barra ceremon~al., 

1a scrpicntc-piíjaro y jeroglíficos; e1 at:c:ido de lanzas congo-
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tas de agua y 1a serpiente-jagudr; cc:iracol: gig:an-te con hom!=>re

ci11o saliendo;. adornos triangulares en l.as ~<:>dillcras y. bra-
- - -

zalctcs, f1ores amarillas, cintas _co·mo·:.cól._1a_re:s- amurt.~aaas 

al. cuello; serpiente azul ~on a_dOrnoS -az~1-e.S y flores amari-

11.as, vasi.ja de Tl.aloc, muscarQn de tocado y pl.anta de maíz. 

Tambi~n son nuevos los motivos de la.cenefa y los de l~s 

fauces de mascar~n, a1gunos provienen de la tradición moya 

y otros de 1a teoti.huacana (Ver cuadro 4) . 
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CU/\DRO 4. COMPARl\CION DE HJ\SGOS MAYAS .Y TEO'J'IHUJ\CANOS 

MURALES DE LA FERTIL'lZACION DE LA 'l'IERlm 

Paneles 
\ 

Paneles a 1os 1ados da 1a puerta 

Cenefa con motivos acu~ticos 

Cenefa con cumpos do cultivo y ca~ales 

Agruparn~cntos di fcr0ntc~s en forma y dimensiqn 

Fondo rojo sienu tostado 

Serpiente emplumada 

Posíci~n de vencedor y vencido 
formando un t~i~ngulo 

Mascar~n con f auccs alrededor de la puerta 

L~ned negra o roja de contorno 

L~~ea calj_gr~f ica 

Supet~ic~es ~b~~rtas, org4nicas 

Colores planos 

Textura lisa 

Volumen por superposiciqn de planos 

Vol.umen por redondez de las l~neas y formas 

Figura humana naturalista 

Jerarquizociqn de los elementos por 
dimensiones 

Nariz aguileña 

Pintura co~poral n~gra 

·M a y a 

X Bonumpük 

X Arqui tc.;!ctura 
estilo chc:!nc~s 

X Bonampak 

X M.ulchic 

X Donamp.:ik 

X Bon.;:impak 

X Bonampak 

X Bonampa.k 

X Bonampak 

X Donampak 

X Bonumpc'.lk 

X Uilx.:ict4n 
(vaso) 

Teoti.hudca.no 

X Tepantit:1a 
Cuarto 2 

X •rc.~pantitla 

Murcll G 

X 'l'cpant"j_f'_)a 
Mural G 

X 'l'epan t: j_ 1: la 
Mural 6 

X Tep.:intitla 
Mural G 

X •repanti t la 
r"qAt-+-r"\ ? 

X Tc.;~pc-Jntj t:la 
Cuarto 2, Mural 2 

X P1ataíormu ª"' 1as vol u tus 

X Plata forrnd de 
1as V::.>lut·c:s.s 

X Tetitlu., Pq1:tico 
Mural l. 

X 

X 
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Paneles 

Ojos est:r~bic:os 

Fal.dil.la 

Cinturon con adorno X 

Capa de plumas 

narra ceremonial 

Masc:aré,n de cabeza serpentina 

Personaje Tic;re 

Personaje Ayui1a 

Aniffia1cs acu~ticos 

P1ant·a de varios productos 

Objeto d1~" culto flanqueado por repr<~s<~ntarito 
de diOSf;"S 

Puerta de ma~Caron 

'3ambas 

Fondo azul maya 

DimensiQn f:lgura humana 

Hombre sa].j ..;!:l'~do de car c ... col 

Va_sija de 'ria1oc 

Cetro de sc1'.·piente 

Pl.anta que emerge del.·ombl.igo de 
piel. de tigr.e 

Animales con cejas 

Ojos estr~bicos 

Pi11tura corporal negra 

M a y a 

X Bonampak 

X Bonampak 

X Bonampak 

X <:;opan 
(vaso) 

·x CopiJn 
(es1:el.as) 

X 

X Ch.:lcc."'lnna 
(arquit<-."Ct~ura) 

!:~-~-X-~ 

X Bon.::ampak 

X Bonampilk 

X 1\l.tun Ha 
(vaso) 

X Uaxactún· 
(vaso) 

Teot:.ihuacano 

X· Tet:i.tl.a 
P~rtico· 1, Mural 3 

X 'l'etitla 
Cuarto 12, Mural 7 

X Procedencia descono
cida. Millar., l.973:365 
f:i.g. 363 

X Tepantitlu, 
Cuarto Mural 6 

X 'I'<~pant:' itla 
Cuarto 2, Mural 6 

X 

Teotihuacdno 

X Fragmento col.ecciqn 
.J'osuÉ¡ S~enz 

X Fragm~nto colecciqn 
d~ Josuf.¡ S~enz 

X Zona 5 A 
Pqrtjco 3 

X TetitJu 
fra~rnr,_ r 11:0 



E1 lenguaje soc~al 

Los eiemcntos que más' dest-~rrn- en 1as pintUi:as ac1 

Pórtico de1 Edificio A son, ~om~ ya, .sa:-:-::.dijo, 1ós doS perso

najes de loo cuadrángu1oS-:-'·-E~ ~i.í~~:-s~--:~:ricueí-atran illgunoS 

niotivos que culturalmente t:i~-~le-n'.-~·riit s:ignifica'7ión 'que amplía 
- . - .. ·- ' - ' ,-/,•' -··- -. - - -

la yu señaladu en los mural e;j·'· a'ci'. LiiFB~t~i'i·a .· 
' . -_·- --,_,;:·::\'·_-,:~_~·- . '._ 

Su atuendo está mas pa~ti~ul~rmen~·~->~i~·entific-~do ~on ,,;n animdl 

tot~m1co; uno de ellos reitera e1 jaguar, el otro ya no lleva 

las plum.as dZUlcs de pájaros t.:ropica.les que relac.ionabon a 

los sacerdotes de Ld Batalla con ''las avcc'' en fo~ma gc11~r~ca, 

sino que aqui. el tOcddo y las alds son cspec~.~icamente de 

un ~gui.la. 

Los objetos port:udos adquieren g1:an significación. E1 hombre 

águila de rasgoz mayoides sost: i.cne en los bi:azos una enorme 

barra cercmoninl que tiene en sus extrc-mos dos cabezC:J.s ser-

El u:;o de este motivo es muy comGn en el Perfodo 

Cl~sico en las zonas del sur del área maya, pr3.nc3p<1l~cnte 

represQntado en las 0stclas. Sp.i ndc:n (197':1) ~;i..gu~ ::;u cvc~~..J-

ciqn iconogr~ficu a partir de unas formas naturalistas en 

que 100 personaje!..> sostienen el flexible cuc:-t:!">O de un.a s~r-....__J 

pi.ente con una cabeza en cada extremo (Fig. 8a. y h), hasta su 

transforrnaci6n en una barra horizontal ~, ~inalmcnte, en bn-

. l 

l 
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rra diagona1 como es el. caso de' Cacaxtla .. Las puntas ser-

perit:inas invar~ab;tementc· -_1:.ie~-~n -Í~-s _f,auc0s abiertas ·y at::!· ellas 
.~ ~" ~ 

- emerge generalménte:.·:·una;~aeic:ii;l·'::J· .. _.;La .funci~n espec.Í.i:ica de es-

:• d:::::: < ::::.::::::~~~~1\~1:::~.·::: ::·:::: ,::::::d:uo 
en posesié?n del sac~r:~~~~·~--·;·:··~~-· ci:~ ·conducto por el cual: trans-

mite al mandato dc1 dios. 

El hombre-jaguar, de rasgos nahuas, lleva un objot:o equiva.1cn-

te a l.a barra ceremonial: un haz de lanzas, qu~ bien ha sido 

identi~icado por Baus (Ap6ndice 2), como el xiuhmolpi1li o 

atado de cañas. Entre l.os azteccls, era bien conocjda su fun-

ci~n: en la~ ~j_estas del ''fuego nuevo'', se ataban cincuenta 

y dos cañas que rcpresentDban los años de un ciclo de cuatro 

veces trece, que er~ como se 11evuba el cómputo calcndárico. 

En esta fiesta toxiuhmolpilia, se apagab~n todos los fuegos 

y si 1os sacerdotes lo volvÍ~n a encender, les ofrecían sa-

c~iCicios a los dioses por 1~aber permitido a los hombres 

j cont:inu¡;u: viviendo por 52 años m~s; en el caso contrario, 

desaparecería l.a humanidad (SahagÚn, 1969, Libro VII, CapÍ-

tu1os IX y X) • En 1as pinturas de Cacaxtla la atadura de cañas 

est~ representada por lanzas de cuyas puntas chorrean gotas 

de agua .. 
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Además de. estos objetos portados, son motivos nuevos en 

c1 atuendo de ambos personajes 1as cintas b1ancas que cuel.gan 

de la cintui:u, con mañ.ch.as negras de huie •. qu~~ son un 

símbo1o más que 3-os re1aciona con T1á1oc.· 

Los dos animaJ_cs fantásticos, 1a .s:C:rpj,~~~~t.C.1~p1umada y 1a 

serpiente j.nguar, son los motivoS ·~á~··,.:,:¡~p~¿,~~.¿-~·rrt·~s·~·d·espúes 
. ·;.,; :. :. :::~.;~.~;T:~~.:~~::( :~ ... ~:·. ;:-

de 1 hombre iigui1a y e1 hombre tigre •. ,·.·sti.''.condición' de ani-

males rastreros de cuerpo a1argado 3-~siiKd;~t:~~f~~a.,con e1 

"serpentear" <le la corriente d<-==l ·. ~g_d~.~-~·~ ~~-:~~/-,~1.~ma·s· pre-

ciosas. las de quetzal. 1e ·d~-~'-,_J:~·:_·~·on~~taci.ón de 

"agua de viento" a 3-a primera y 3-a p{e:1'. d~.· jaguar c1asi-

fi.ca. C J.:i cc¿;t.::'lda. como "a;;u.n. de !::!.erra" .. 

Los motivos de la cencfn vienen n reíorzar más ln ya casí 

obsesiva alusión a1 ~gua. !lay especies marinas, tanto deJ_ 

Pacífico como de1 Gol-fo y de1 Caribe, especies de ríos y de 

1agunn.s~ esto es. de todos 1os Cipos e.le agua (/\pénd.i.c0 '1o) -

Ln.s dos ~rnnjar, rle co1or azu1 que bordean la cenefa. según 

1a función. locativa que tienen lns bandas en estas p:i.nturn.s, 

podr5,an referirse, las de arribn, aJ. agua dcJ. ciclo.· y las 

de abajo, al agua de la tierra, reiterando ~sí el scnt~do de 

1a serpiente ernp1umada 9 serpiente de tierra. 
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Tambié'n 1os- objetos portados por l.os personujes .do las .jilmbas. 

son int:ersantes por, su usO ritucl.1. E1·,·dól.·· 1il.do::Sui.-, .:·e+· cnor-: 
:·'.·· . . . . 

me car.aco1 que 11e.,;;,. <:iÍ cla;~zantc; tiene dobÚi, sih~-~lb~a.;i.6'r." 

:~ ::.:·::.::"::n~:·~1;J:1::2·:::~º:~:;,~~Y~;::~::::::::-
mayoide que emerge, <.~~~f.'~:~::.; iri.t_e~j_º~·; ~·i.~~~~-~>;an~~~Ceaent<.?s en l.a 

•• ·,... ~. · •. <'.- ~-

iconogr a f fa maya s~~:~~·~"-~~. ·púeda ."- iden~-~~~~;~~:t-~Otc.~:su 'sÍ.mbol.ismo, 

per.o es obvia su r~i·'1;;=fón con e1, ag.~a~.-,~~(-

La vasija que como :·~~~rapf~~~~~,;-~~~~&~\t~~~~~~fu~.rc~jaguar d•3 1a 

jamb~ norte, ti<:!na ·pintado:-un,,mascarq ~:~·-.:fi4i~c. l~lova un 

triángulo b1anco en 1a ~~~¿~~ ~i~i~~E":t~itJi(~J~;~.# simbo1os que 

idcnt:ifican a t.?sta déidd
1

d ·y'.·:al. cUa1~~:t;aml>ien "al.udc:.?n los t:1:iiÍn-
.· -·:r.?< '/,~~\f?t~;f,~D~W~~~~~~iI~~/~'?/·:~, ,' .. :; 

gu1os ele papel. b1anco que adornan ··ias::·rod.i.11Cras 'y o.1 b1:aza-
. · · .... ·•:o.o ,,.,_ ' ,_ 

1ete del baj.1.:JrÍn. La serpi.<~"rl1:e azu1 · que c1 hombrt~ vest;.j do 

de jaguar ostcntu a manera da cetro, es 'sfmbo1o del rayo, 

otro atributo dc1 mismo dios. 

Tanto la dar..:.-~c:.. como el uct:o de volcar agua con una vasiju, 
~ 

es tan 

hablando de ri.tuales propiciatorios, realizndos P?~ sacerdoL0s, 

siempre asoc).ados a1 viento que trae el agua (cc::aracol) :y a 1a 

regeneración, hombre que sale del caraco1, a 1.n :fertilidad 

de 1a tierra (jaguar que genera plantas) y al agua en sí (to-

dos 1os aLributos de T1a1oc). Uno de estos sacerdot~c v~ene 

del. 1inaje de 3 Venado, c1 hefroe cu11;:ura1 .. 
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La planta de.l maíz es otro motivo que clestaca por su signifi-

caci6n cu1 t:urpl., .. 

agricu]. tura mosoarne~icana::yc~moal ime;,to ,bá .. fb~j.d~j}-é! ', pobla-

ción ha . ¡leg~a+; ~5~'.~~"t,+!;~t~a.i~a+ .• ;{~z.t0:01~~{l¡'.j~~iEt;R}~~~:· .. 
no sÓl.o tiene ·;mazorca.s:--;~sino -.tambien be~l:-as_:.fX_fl.,~~es.:tqu~~;-aparen-

tcmento son sr~;i~?;;~~~)i:~8~:~~miento;- ;:~~~~~.~[~;i . ' -
rcpresantr;ida por·~· ia:~·~i;.:~ces c3c mu~·c;.~;{/gri~f~ 

colocados ambos, pi~%~~~·/;\:ier~a(1:~,,;:~~f: 
de l.as jambus, s~ cor;~;t.i't:·~y~n c!n el. 

Toda esta 

•." .. · ;< <'~: 

informac{Ón -se dcsprP-_nde de .. l.á:·;.;·~·.i.d"cri·~ii,~ ·:intrfnfie-

e;:: de l.o::: rnurn1c:::, cin <0mbargo, ~s ps;:;f·~ mnmPn1 n 

de 1a int:crprctü.ciÓn recordar l.o que l:"cficr.en -l.as· fuentc~s 

" historicas. 

Scg~n se vio P-n LÓpez y Malina (Lombardo c-?t al., 1985 en prensa) 

Mufioz Camargo (1979)snfial& que los Olm~ca Xica11anca· ocupilron 

y esl:abler.icr?n "su principal asiento y fortal.eza" en lo que 

hoy se identifica con el sitio de Cacaxt1a. Por otra 

menciona tümbi6n que en Chal u1.a, cuando entro Cori.é"s, reinaban 

dos Señor.cG que se llamaban 7\qujach y Tlal.chjach, "el mayor 

de l.o al.to 11 y "el mayor de lo bajo del. suel.o" y seg6n comen-

tan los autoras, en l.:i5 notas a l.a Historia Tolteca Chichimeca, 

en l.a ~poca de los 01meca Xicallanca e1 primero se relaciona-
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ba con 1a 1luv.ia, ·con ·ei cul.tivo de temporal y "t.:Cnía poder 

En cuan1-=o 

a1 Tlal.chiach, sugiei.-eri - que controli:iba :el._ agl:Ja de - , canerias 

(Paul. Kir.chhoff et al., 1976). · Por otra par.te, Carrasco .(1971) 

dice que el. primero ten.fa como insignia· el. .ág:Ui1a y el segundo 

el. jaguar. 

Aunque est;a Última :i:n.formrición se rcfie.~c.·-~: ~-ho1:u1a, los 01-

mcca Xica11anca -segú_n Diana LÓpcz y Daniel. Malina (Op Ci1.:.) - , 

dospués ele Cacaxt1a se . a~~ntaro~_·. ~~n -:~~~~--V~-~-~·~,+:~ ;~;-~~-S:Í tjuc bici:i pue

de tratarSf! por la COincidi;:?ncj.a~.~OrÍ :~ii;.'s>-~:::-~~i5~~;Qn,t=aci·anes dC 

::::.::::, ::: ::.::º·::::::. d:.:::·::l~X~~ ~:::::·:,:.: .. n-

ca hasta la llegada de Cortds, segdn las fticrites antiguas. 

Con esta nueva or~ent:acj_6n la jnt:erpretaci6n de los murQles 

toma nuc.!vamente un sentí.e.lo histórico y soci.:il. E1 h"ombrc-águi-

la, ~~~?h, r.epr.es<-:?nta. a 1oG cu1tivadorcs de t:.ümporal: c1 hom-

bre-jaguar, Tlillchiach, a los cultivadores de riego, miomas 

que cons1:itu!an 1as dos bases de las fuerzas prod~c1:ivas, sus-

tento de la economía del grupo. 
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El lenguaje simbólico 

De 1a misma manera que en los mur-ales de J .. a Ddta.11a, e1 sis-· 

tema· de- registro·;y: not~ciqn_ de los murales de El PÓrtí.co, es 

un lenguaje complemen1:.ario .. a _l.a_s ·imi!genes de las pinturas. 

o.esafortunadañtente, s_u s.J..'gn.ificado .es dif3.cil de pre~i.s~r, 
sl.n embargo, con 1os _elementos dif,undidos por e1 an~l.isis de 

grafemüs de Carolyn Baus (1\p~ndice 2), al._go se:·_pu~de.,, acl.arar. 

En primer l.ugar, 

(jer.og1~ficos 35, 

l.a -~il:~~-c~-6~ ,j~e~tih~il~~n~ .-~·~-· ~l gunos de Gl.J os 

37,·t;:42l ;'(fig. BcLy 1d mixt.oca el<~ ot;1;os j<>t:og1s'.'f:i -

cos '14, 48 y 50}. .H·~,~i~~<::~~.;·.-:~?i:éeC. ::g~~po, a1· ~..:1reca1: del 

sist:em.a m~s antiguo clu'c-;S_~--cr?~Oce (je;:og15,ficos 45# SO y 51) 

y otro m~s con numera1os 'de barra .el.l,pt:ica# quP. es comun a 

Xochica.1co y t:umbi~n a Mont:e A-i.b~n (jer.ogli_ficuu 3~ # 115 y :;i j 

En los panclen de E1 P4rt:.ico, se registran toponlmicos# en 

los ~ngu1os superiores fr.ente a 1as cubezus de los per.sona

jes, posiblcmc·nte haciendo referencia a pueblos del 01:-igen 

y de la h~stori~ del personaje o del grupo social que_repre-

senti1n. Di.:ina 1 .. qpcz (comunicaci~n personal) con~ider.a quc-

nl jcrogl r,rico nYmero 37 ~ignifica "El templo de Venus f1:-en-

te a 1a 1agt~r.~" y que es un topon:Í
1
mi.co: no debe olvida.r.sc que la.s 

·fucntas scñ¿ilan a los Olmcca Xicallrincu como invasoi:c·:- pro<.:cdc.:n

te:s de otru.s t:i C?>t:ras. /\l.gunos numcrul en regist1:an f<:>chas dr..! c1contc

cimí.entos # p~obablemF.-ntc Lechas de;: llegada (j<.;"i:ogl:Í,ficos 39, '13 

y 4~) y 1a ya menc~on~da por ~ilus·, 9 Ojo de rept~l#(45) ~gual a 
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1a de Xochicalco que, como en Cacaxt1a, conmemora 1a ce1ebra-_ 

ciÓn de un fuego nuc~o. Seg~n caso (1977 I: 70) 1 fue ésta 

1a fecha en. que se 11-cvÓ a cabo uno. reforma ca1ené.lárica que 

sirvió para ajus1:il.r y hacer concordar varios sistcmns ca1endá

ricos que hc:ib::í'.a en uso en M~soamc!rica y segÓn- ci>mismo autor 

(1976: 176), esta fecha es igua1 a 9 Viento, fecha dc1 naci-

miento de Quetza1coat1. 

: ·'., 
El jcn:og1.Ífico noróirial 3 Venado, apiir'C.ce ·asociado al pe-rso

': .: .. !. ·:·;' . . ··:·.:·: .·::; 

najc.! mayO,ide· d:c ~n.a .·de._, l.a~--- jC;·imbas·_--y ··no, como en La Dat:a11a 1 .. ~.'. - ' ~ . . 
al. guerrero dc··~;fa-~c·:i·o~i;~<··-~-~:¿¡¡~-~~~·::_· :~ndiCando u.s:! que era héro~ 

cultural., indistintamente·,_ de 1as dos etnias roprcs<'!ntadas en 

los murales. So1o un .. jerog1{fico, 1a gua.cu.maya con el pico 

ensc:ingrc~ntado huce alusíon al !:;acrií"icio huma.no .. 

En 1a cenefa, t..ilmbién hay jnrogl{ficos y ot:ros motivos sim-

b61icos. Los que tienen íorma de medios ojos y qu~ Jorge 

Angulo {1964) encuentra en Tcotihuacun y los identifica co-

mo "ojos de agl.ta" (jerog1Íficos 40, 41, 46 y 47).. Otro moti-

vo muy singular son 1as cejas azules qce tienen_ la mayoría 

de los anima1~tos de la cenefa {Fotos Ap6ndice 4) y que es-

tá"n presentes también en 1os anima.les fantásticos, en los to-

cadas y aun en los del nominal 3 Venado (jeroglífico 48). 

Desde el per~odo Preclásico, las cejas forman parte de la 

iconograffa del jaguar. Se encuentran cjemp1os en la pintu-
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ra teotihuacana (F:ig. 9a), pero en Cacaxt:1a_ se· .rcpi;~e obse

sivamentc, ·como si se.? quisi.eia dejar cons~anc;Lci' ~·ae."--:·~11a ·,en 

todos 1os motivos pintados-

gua, numc:?n de J.a tierra, siempre de co1or.· a·zu1·";··-.::·-e·i<~o·ior del. 
-.. j-li ·,'..:J ··}.-~·-- :-

agua a1ud~ a1 concopto de tic~rra fé~ti1:;. .-.--~·~:~ 
·.;,.:. .-.-1 -~~--~ .;~ . 

En J.a cenefa, se puede sugerir hipotét"Í.~a-rr\~~·te 'dado e1 contex-
. . ';' . ~:;' ._· ... :. ' . . _.: . 

to general. de J.as p:int:uras, que hay:;"Un?inot;-:iVO-. S:Í:ffibol:i.co más. 

I,as franjas diagonales que forman ·a~:,;~·~:,;;~,~:~c6métrico::;, con 

:-, _ .. _,-_ " 

amarilJ..::.. También son amarii1a::;_- y.:azU:J.es ___ -1-~s· fauces del 

ca ron del cual brot:a el. maíz; ~o~:._ i~" ·qu~~, se asutne que es 

una 

mas-

~ 

este, 

como en muchas cult:.ur.us mesoamt=!ricnnas, la representación de 

1a tiurru. El colOr amar.i11o es el. de1 jaguar, que en toda 

la iconOgrafía da Cuc~xtla se ha ident:if:icado con l.a tierra 

fértil, "que es capaz de hacer. crecer. 1os cu1t:ivos", y que 

se puede ver en la jamba norte donde, del propio cuerpo del 

jaguar, de su ombligo, brota y florece un.:i bella planta- En 

este contexto, 1a a1ter.nancia de franjas de color azul claro 

como agua de 11uvia, con franjas de co1or amarillo como la 

t~erra y franjas de color oscuro, posil~lcmAnte agua subterrd-

nea que brota poi ojos de agua, se pueden estar representan-

do en 1a cenefa, con formas gc~omé'tricas, las obras de riego 

para 1a agricultura, los canales, 1os camellones~ que fueron 
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1a base eco:1 ~mi~a en 1os va11es dc1 entorno de Cacaxt1a y cu·-

yo contro1 era íunción dt=!l Tl.illchiach. Esta hipótesis tierie · 

su base en que, en la fase Tczoquii:an (800 a·.C- ·a. 100.-:-2°00 d.~-), 
.- - . .. 

1a. arqueologÍil señala una época de· apogcO ~~·g~i.?~~-~;~-- Ct?~.i.·C::·ía 

Cook, 1973 y 1974 y 1\bascal. et al., 197G)··:eri·:·e;i·Úír'é·á· que cir-
- . ' ··- ~-, ··-:~" . ; ·~- ""' -. :· '. ;,.: -' . . . 

cunda a Cacaxtla, que se atribuye a l.a. <:Lnti:Oducci'Ón de sis-

temas agr.o-hidr~ul.:icos, a base de 'térr·azas de cultivo en 1as 

laderas, a la construcci6"1'\ de repics-as ,· canales de rj.ego y, 

sobr.c todo, sist:cmas de camelloncc; en 1os rcmanzos d~ los !..-Íos 

. , 
y ciPncc;¡as. 

. , 
Por u 1 t:i.mo, hay el.emento m~s con siynif~cado simb61ico que un 

se debe mcncionnr: el uso dnl color del fondo. En los pane--

1es, el. fondo rojo ut~l.:izado tradicionalmente por la pintu-

ra tcotihuacana en contexto~ religiosos, co1oc~ al personaje 

en un espacio sagrado e intemporal. En camb3.o, c~l fondo azul 

de la cenefa, y c1 que queda fuera de las fauces de la tie~ra, 

es como c1 de La Batalla, donde se lucha, donde se baila y 

se hacen rit:os propiciatorio!:>, donde gei:minan los cul.tivos, 

donde esta la vida; esto es, 1o temporal. 

_z. ·-· ~----- ---- -.. - .. -.. ~-.":"'. -:--:---- -·~\ ---
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Los sÍrnbo1?~ que conforman esta narraci~n so~ preponaérante-

mente de f.i1iaciÓn nE..hua-. 

en Teotihuacan: 1as. cena:~.~.~.~~~·c~-~·::~~~¡-~~~1.;~·.+::~.~~~.~~p~~· y -~as f1o-

res e lirios acuátic~!,~J,,~v\fü~i1~'.¿~~·J~:bJi~fsí~~,~~~%;~''. g~g - lO b) : 

la serpiente cmplumada''··Y""'las·>ban"da iagonales:':(Fig. ·10 a): 

e1 jaguar asoci<ld~;~i~;~~;~"~~~;'~~~~~~-S5º71'P~!~~'.~~~:~- una planta 

(Fig. 11 a), p1a;.,t,i~,;'d.;;:;:~¡;~¡,;:aJ~,~~~¡;:,j'.~t;b';,;~;i;;_~e brotan de chi
,·,:·,. ,._._ ... ,:·, .-'~: .;';: ~. ·--ttíFi'~'.·-r":'.t;).': ·.:· ... -~:-

m:impas (Fig. io"·b)> sacercl,ote;de,;71aloc- empufianao l.a serpien
·.é:.-

te de1 ~ayo ~e-~~ncic; ·cig~~.- con :.un~ \ias3.ja dA Tl.a1oc 
<-- . :.-

ani.mal.es con ~Cj'~s .. ( .¿-r.~ .... - :CJ ) .•. ::· . 
. . v. 

(Fig. 11 b). 

La disposición de 1as -"~ig~ra's también es una trudición tea-

tihuacana. Kubl.cr (l.967) ha señal.ado en esa pintura como 

uno. categorÍu i~onogrlifiea al. "objeto de cul.to f 1anqueada 

por sacerdotes o representantes de diosesº. En l.os paneles 

de E1 Pórtico,. los dos reprcsentant:es de 1os dioses,. dominan-

do a1 coaoce1ot1 y al. quetzaJ.coat1,. rinden a 1a vez cu1to a1 

·gran mascarón de 1a tierra que se con!:>tituycn,. ·en 1a composi-

ción,. en el objeto centra1 y está flanqueado por e11os. Sin 

embargo,. por otra parte, en estas pinturas siguen incorporán-

dese ingredientes de l.a cultura maya,. como es 1a gran barra 
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ceremonia.1.. Tambj:qn. se. uti1izc:t c-n una magj.st:ral. combini.1-

cié,n, .l.a forma _ic~.n"óg·i::qfiCa· maya de sujcciqn, denc;>minadc"l 
. . :; 

1] evd i.rnp1:{.é:i td_._.l:a;~~¿,-~~qn.,:·~~'.··~·~~nl~ij}::~·.·::.'.· .. ~~~-1~": J .. Orilbar.do, 1979) , 

::::::::: ,: , ::,::::::~:~~~ti~ilt~i~~~~~r~r:~:::::~::::::: 
:,.:- - ,, i ·~: ._-1.;.·. ·. ·~ : 

na las corrj ent:cs 1:errestr~s· .. -.p~~~;-~~:~i.~:.::"-,~~·i; .. ~;lego • 

Es evidr.:nte en esta. imagen qüe en la 
. , 

concepci.qn iconogr~-

fica de l.os Ol.mc:.~ca Xj.cal.l.anca, seguía vigente y estabun 

siempre presentes l.u. trudicj_Qn muya y 1c"J. teot:ihuilcana, 

como unu. forma de cxpresiQn plenamente unitaria, doncle 

se 1ogr6 un s5ncretismo que dcfini~ el estilo local. 

Con todo este cYmulo de signifjcados, muchos de ellos rei-

terativos, se puede redondear ya el contenj.do aleg~rico 

de estils pinturas: 

A1 aire libre, dos sacerdotes representantes de grupos de 

cu1tivadores de riego y de cu1tivadores de tempora1, con 

todo su atuendo ceremonia1, uno del dios Tla1oc y otro 
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del. dios Quctzal.coatl., bailan y ejecutan" ritual.es mágico-

rel.:lgiosos "para p.~-o~:i~iti~ :l.a 'fertiÍid~d de l.a i:ierra; 

El.l.a se muestra pri5Ú~n'~:1i~c'e -i~o~"i'cer{¿::;,;:in~cscs.con gc~-
nerosas mazorcas -~~f~i:~/;;ii;f.~.:··· .,:,: ...... . 

No obstante·, l.os 

bastan para· l.ogra.ri·· 

tán 1os represe~~;:~,~:. 

'º"tf Jj0~t~,;~i.f~z:·.:: 
'-g:~;~·{is ··que 

..·._.,·. ,., .... - , 

que l.e confieren sus ·atributos·; perÍ.onificánclol.o a él mis-

mo, est5n parados sobre 1a serpiente pájaro y 1a serpiente 

jaguar. Su posici&n es l.a del. sacerdote y l.a del. conquis-

tador, de pie, de frente, con 1os pies s61idnmcnte asenta-

dos, c1 rostro de perri1 y desplegados en un ampl~simo es-

pacio. 

Los instrumentos de conocimiento· ocupan el lugar de lns lan-

zas; 1as dos serpientes, esp1éndidas, están en la posición 

de 1os cautivos, sojuzgadas, doblegadas, controladas. A 

su alrededor, las aguas universa1es, las de loS mares, las 

de los ríos, las de 1as lagunas, pob1adas de animales, to-

dos en contínuo movimiento. pero rc9u1ariza.dos, ordenados; 

as 
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trazadas geométricamente .las franjas de tierra, los canales. 

La fertilidad de 1a tierra se 1ogra por la colaboración de 1os 

representantes de 1os hombres, 1os sacerdotes~ entre el·los el 
l . 

del 1inaje de 3 Venado el héroe cu1tura1. También con la co-

1aboración de los representantes de l?s dioses, el Aquiach y 

e1 T1a1ch:i.ach, y aún la de los dioses mismos: la serpiente-pá

jaro y la serpiente-jaguar como dos de sus advocaciones. Ei 

gran jaguar de 1a tj_erra con_ sus 'Lo.uces obicrt:ns como mascnrón 

N-•-
era el objeto del.· rito· y·i.'~.segúrrimente, arr:i.lm del dintel. ele 

la puerta lmbla un ;.rihik~,~~\L~~~i~iA;i~~oc; el grnn di-Os del. agua, 
; . ~ ".:<.:~:~~:r~~~~~ú~~~~: j_;:},'~::· : ... -- . -

que subsumí.a Ta ·d~~J;i'dá~;. ag~ri)~dci la;,tierra y e1 agua del 

viento y n la :J~.'~~~1¡i~~'.fcom;j:~:~~¡~,d';>1 enorme .mascarón que 
:. .,,.-

se forr.mlm alrededor• de ia puer'Í:o ,• el mascarón Jaguar-Tlaloc, 

el mascoróu tierra-aguo: tierra fértil. 

De acuerdo con estaº interpretoc:i.Ón, el mural de La Fertilización 

de 1a Tierru, con un lenguaje mHs esotérico y simbólico que 

el de Lo Batalla y ubicado en un espucio de acceso exclusivo, 

estaba dirigido a miembros del propio grupo dominante; ensalza-

ba la función de los representantes de los dioses y su mensaje 

estaba encaminado a reforzar 1a rcproducc~611 de las formas de 

control de los medios de producción. 
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LA IDEN'T'IDAD 

El. mural de La Batal.1a y el. de La Furt:il.izaciÓ~ de l..Cl T.ieri::a, 

realizados entre 650 y 800, denotan l.a existéncia de un esti.-

J.o pictórico bien consolidado y con permanencia, por l.o me-

nos en dos é"pocas del. florec.i.mi~nt~o .. ~~ caca~tla¡ l.a primera 

en 650 y l.a segunda de :"7só ··en ~··(:lc~·~·ri·~~ ·_Los .:caract:eri-zu l.a_ 

presenCia combi~;~,~.ªy;f~~;{.\·~7~Tijl~J~~:,~~:füf» t té-~tihÚacanos. 
f?mbargo, l.os· matP-ria.1:es::7·arquéo1Cu3icos·:>d'e1 ·sitio, si bic:-~n re-

,.,':,••;.~·<~~~-;~:;,~¿::-::~~~~~:~;:{~\~;'." fJ7¡:~/ft~~./~:~~~:~-/~:·~·~. ~~'e, • , 

gist:ran rusgos ·_mi:lY.~S~~;;~?),:S{:l .. :.:-·s·an·:.:tan:.':~~nter.mindnt:es como <-!n 2-:>s 

Sin 

mural.es .. el. Sincretismo 

de dos tradiciones. bien :i.n.t;cgi:udas, ;implica un periodo de ~es-

t:aci6n que no ufl.oró en 1a excavación del. sj_t;io y no ti.ene 

precedente en la zona. 

¡Jiméncz Moreno (Op cit) señaló 1a pr.escncia de~ los Olmeca :-:i-

cal.l.anca en Chol.ul.a a part~r de 750 d.c. Por otra part:c, 2os 

datos arqueológicos señalan 1a int:rusión de cerámica anara:-.-

jada de1gadc:-, relacionada con la región de Tabasco y Champo~Ón 

en eGa misma época (Abascal et al, 1976 11) _ Por su part:G, 

Muñoz Camargo se rcf iere a la fortiíicaci6n de Cacaxt1a ce-

mo e1 lugar donde se c:isentaron e hicierOn fuortes los Olme-

ca Xical1anca. Una fuente más, Ixtl.il.xochiti (1975: 7-8) r-a-
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rru que-! vin°iPron del. oriente hasta Potonchan · (Tabasco) y que 

comenzaron a poblar T1axca1a· a orillas del. Río~ A~oyac. 

Todo 1o antnrior apunta a que 1os b1meca:xical.1anca ~uP
.. <::·~~J-.-'" 

ese 

grupo triét.:nico dcfinj do por Jimc.'!nez M~::n·:c~o, ·que emig1:ó' dF?1 

sur. -sc.:gÓn Diana LÓpez (~ ~)·,, ~n~:~i:;;_.¡~~/~~·~~~~{~~:i·:._··-~-~69~~- d~ 
1 ~ :-~~é< : ;;;>;;;,_.; .::,~ ·;; ·.: .,,~-'. ~; , 

'rcotihuücan-, y mantuvo víni::u.10-S ·c'o'ri-'.: ia:::reg_~o.~-~'.de1 Go1fo. 

De .il1{ pasó ai d'r<>a.:de T¡.~;;¿~~~,;..:>.::i~i:Jt·i~c~:h, q'ue sus re1a.-

cion..s con le> r~~¡o~ ·~·~·~'l'~¡;~~co:y· d<>~po~~ci ~~,:;~i~úaron v; gc"1tes. 
.. '-'" . 

Cdcc."J.x.tl a , fue· ~l.~ sit_i-~ :donde es1:o.s · j nvusorc?s se? hi.ciF~ron fuer-

t:cs y d<~ il1lÍ jnic;:iarOn su cxpilnnión hcJcl u Cholula: y otros 

sit=ios d<-!1 ~a.lle poblano-tJ.axcalt.:ecü. (ver mdpa) -

La compo~ici6n de cst:e grupo en su lugar. d<-.!' origen, m.i.>:1:eco, 

popolocas (ambos del grupo lingüfst:ico, o".:omangue) y na~ua, 

ocupando toda la parte sur de Puebla y parte de 

Oaxaca hast~ la cos~a. los coloca como ~ntermcd~a-

rios entre dos fuertes culturas, la maya dn1 Cl&-

sico, especialmente de la regi~n del Usumacin-
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ta y 1a Teotihuaca:na,. ·por lo que .orientan sus actividades 

en función de~ esa_ p(;>si~c.iqn.·. Cuando se asientd;'n en Ca~a_>;:.tla., 

e1 "bi cul turti¡;~;J~.if,¡~Z:!~}te~amcn:e i ntcd.odzudo en e1 

grupo y_ se ext_~0Ví.~i:te.:. 1e~.':..1·a.'.:expresi .. oi:i a1:tíst;ica. 

~ º'· ~; ve~;l~{~{f g~,~i,i~~c~<rytuta; ·~ d ~tdon, en >a 

composició ;~·deº~,_1·as:;:-~_cari:íctc_rist~1cas:::de1·:: estilo de Cacax-

t1a. ª! .. i,-~~~~2·k~t~~i~zJ~~~~~A~~~];~~;~~0~~l~~~I~~~~r 11:a, s~ ut; 1; zan 

do~· t_alude~~·~como~,cspacios:.cpic;::tor. · · .... 'haY :_dos franjas hori-
.,,. ·: ---~~ii---f:.t~~~::;-;:~~P<::·<· --~~-\-,~\--;-': __ ::i~: :~ ~/~:~.;-:~'-~,~~:r{~K~:tli\(;::_; :~'..~: .. :.:t:·_·:: : . 

zonta-lcs :.·en,:~dos--ni.velcs ,.-,<·l·c:i "-~'deJf.1os vencedores y 1 a de 1os 
· · .. -~ ·>>:_~:~,_-:'.-~t;~?~:_~;:.:~~~··:{ ::.'.}/:\( ;~;:? .. :_:~ ~;\N~~:·,::~~~:~~·t¡i·~.f ·;.f\ ... (~::/? ~ :_ ,· -· -

vcric:i9.o'_S·; :;.l os.~·.:igrupamientos~'f:sct>:Eorman· por e lcmcntos opues-
.. -\, ... ,,. - ·:7::~?\~~~~;·-.·<~:.~·>:· ·--. ,_:~:=r--;:_~s--.,~~ >~~:·{>-~,~1;;_:~1;i~~{- -- -~-· , , 

tos: !~Uy·.:i
1

S directcicoS~ dr.amati'z_nn::·i~tl.S( escenas, poc lc"l incl in6-
- ·.·-' ,.., 

ciqn de, 1os cuerpo~, u"noS c·ontra otros. 

La c.lua1idad t'1mbién estS patente en el mi.to, T1aloc y Quet.-

zalcoatl son conceptos complementarios. Como entidades orig1-

nariamcnte totémicas que ~eprcsentan a cada grupo, se opone~ 

mutuamente en íorma anal.qgica u las oposiciones étnicas y 

socic:il.es con una bdSC económica real, la de los cultivadores 

de riego y ld a~ los cultivudorcs de tcmpord1. 

El mural de Ld Fertilización de la Tierra reitera tambi6n 

1a dua1idad étnicu, así como 1a dualidad de ritos propicio-

torios, la dualidad de funciones de 1os representantes de1 

dios.,- 1os dos aspectos del. dios de1 agua, c:uya colaboración 

cS necesaria pura que 1a tierra sea pr~diga en frutos y ase-

gurc el sustento-de 1a comunidad. 

i . ! 
i 
i 
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La dua1idatl a 1a q~e remite en todos l.os 'n_ivc1es 1a (?XP'!='csióry 

picté,ri.ca,. ·forma~~~~~~': E-'.~~-~c,~~~-.··~-C·.·~-~ ~~~~~~tidil:~:-:·cU1tu.t:ai. de 
--- .,--

::::::;~:.:~~t~~i~~i~lli~iil~~~f !:"::.~: 
La 

como un gr~~~;::-,. 

l'or. 01:rt1 pár..tC:' 

qpoco 1.--:i 

tos de-pu<>blos 

zonu de or.igcn 

. ¡")j--.};·~.:~~'.:-:~:-,; :.:·,:·~.~ ! .:: :. ''' . ' 
01meca·i~'X;i"ca11 ancd 

- --i~~instrucci~~ 
uoS~¿- decoracio:-i. 

ñas .. Uno de estos pueblos, l.os llamados Pu tunes, han sido 

los mejor estud.i.ados y T.hompson (1975) 1os sitGa actuando 

en toda el ti.rea maya a partir de la zonu de 1\ca1an, y entre 

Coatzacoalcos y Lüguna. de rrérminos. Xical.ango estS ub~cado 

prcc~samcntc en esa laguna, as~ que 1os Olmeca Xicallanca 

dcb~eron se~ de este grupo, la contra parte que se d~rigi6 

por Veracruz al altiplano de M~x~co. 

Por otro lado, Sahag~n, en su Historia General de las cosas 

de 1a Nueva ·España, Cap~tulo V del Libro Noveno, al hablar 

de 1os mercaderes y oficiales de oro, piedras preciosas y 

p1umas ricas, hace referencia al origen del nombre Naualoz~o-

~ con el que se les llamaba a los mercaderes. ''Porque los merca-
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dores mexir;anos, cntruban_ .ª tra.:tar en aque11a provincic1 di

"' simu1ados,.tomaban e~ traje,~.y_:~1 1enguajc de 1~ mi.smd pro-

vincia y con esto trataba~·i.erltre e11os, y sin ser conocidos 
' =~- -~ '' ,. . - -. ,.,. . ' 

por mexicunos. En <!Sta .i?-~.Jy_~·.1:1-~~~ "a·e Tzincat1:;n se hace e1 

ámbar ( 1oaSe jad~) , y -~·a."rri~-~-ef~'::. iJ~~~~s muy largas· que l. laman 

qu<?tzal1i, porque a11í ·-h~~-.::inuC1~·~"~. ª"'~~- a·,~-_-,.;st.:as que llaman 
.· , ·.,. 

quct:.z.-'ll tnt:omn, espccia.ime-nt:e.' e~·-·t::iempo a'C ·verano que comen 

a1li las bn11otas••. 

La provincj a de Cimut~catl. era preci~am~nt:e una zona d<-? ha-

bl.:a' nc.""lhUilt:l, en 1a rc~g~ón dQ Tclbasc0 y en el nombre de~ ~-

loz.t:omecc• se alud~ a l.d capüciüad de trans:foi:rnarsc, de dis-

frazarso y P.st:a dc?scr.ipción rcsu1t:D francilment:c revc~ladora 

de cómo los grupos de: comercian1;es, para l.ograr 1os objeti-

vos de sus emprP.s~s, adoptaban una doble? jdentidad. 

La utilización del sistema de~ registro y not:ación qu<:.? forma 

parte del lenguaje simb6lico de los murales de Cacaxtla, in-

c1uyc como ya se dijo, tres sis~~mas, entre los que se encuen-

tra el. mixteco, el nal1ua y otro afín al de Xochicalco. 

rresponder!an estos tres sistemas a los util.izados por cada 

uno de los componentes étnicos de la cultura, mixtecos, na-

huas y chochopopolocas, mismos que se fijaron· como rasgos de 

1a cultura Ol.meca Xica11anca? 
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La coincider..cia de ·1a. menc:icfn·'._en .el.._ mura1 de La Fertil.izaciÓn 

de la Tierra, del. :fucgo''N'ue:Vo'_';;;n,: el' año 9 Ojo. de Reptil, fe-

:::.::n::.~·;~~~iti~~~{!t~li~~lSi;§fil~~;·;::::,::.~os 
tiva paril_··cac-ax·t1 h~i~ ote·siS;FdP-\~-q~e esta re-

forma s~ hi~~é~~~-: ~-~¡.~ii':'.'{~~~~:i-onal.izaciÓ~" 

La opcrati-

nahuat1 se ge:nn-

ra l izó como "l=i"-n'-g=uc::a=-~f"'r'-a='.:.n:.; .. ~;.ª=. 

' "·-·· "")<::,~ '· . \.;' 
La al.usión a1 comerc:io en l.os ·múra;t"e·s-·de :cacaxt:la no es c:->:p.lí-

cita, sino que se detecta de mdnera indirecta. Por ejemplo. 

Por 1a presencia de objc~tos de comercio ostc:.!nt:ados por los 

personajes según e1 rango rc1igioso o re1i93.oso-milit:ur. Los 

animal.es representados en 1a cenP-fa· dc:1 1os pu.neJ.C?s de El PÓr-

tico, provenientes de divcroas reg~ones (Caribe y Pac~fico) 

son especies que se asocian ul ritual de Tlaloc, per~ a 1a 

·v~z, las que tienen materiales imperecederos como los mo1us-

cos y 1as tortugas, son especies objeto de comercio suntua-

ria; no son especies que sean base de la a1iment?ci6n de1 gru-

po. Esto significa que 1a vinculaci6n entre la economía de 

cOmercio y la e~onomía agr~cola de Cste grupo, estaba en que 
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1os obje~os ~e comercio -jade, p1umas de quetZa1, conchas de 

caracol., o e1 color azu1 maya-·, eran objetos r.itua1es con fun-

ciones supracstructura1es, pero --que circul.aban en fur=.ciÓn de 

una demd.ncla mJgico-re1igiosa ··y: propic.iatoria de: una actividad 

eminentemcntg agrícola: la Producción de a1imen~os para la 

subs.i..ntencj.a de1 grupo. 

Por otra parLe, 1a .v:inculaciÓn del comercio con 1a guerra es 

bien conocida en MesoamériCa, por .lo tanto la exaltación de . _.,-· ... 

una bilt:a.llü. como tema dc~r ril¿.r~J.·,_ ,;·s: .. --1a ··cxul.t:c"l.CiÓn de una a.e ti-

vj.d~d asociada a ,1. 

De 1u misma manera que? la gucr_ra;-_ ~o:: criá un t.omc:"l dj.gno de ser 

repi:es0nta.do como tal, sino como· gue_rra sagrada, f'?l d:i scurso 

ideo1Óg.ico de la teocrac:i a tampoco adrnitÍil la repres.cnt:acj.Ón 

de 1a acti~idad comercia1, sino subsumida en la dignidad sa-

cerdota1 y en e1 mito religioso, ilunque ambos eran parte de 

una práctica real. Por 10 anterior, en la interpretaci¿n cul-

tural de los murales se percibe el tr~nsito de un estado dF-

régimen teocrStico a otro de ré .. gimcn militarista, en e1 quG 

todavía no se aceptaba la temática guerrero-comercial como 

digna. de ser pintada, si no era metafóricamente, o subl.imada 

por ia re1igi6n. 

Por 1o anterior, se puede asumir que el estilo sincrético de 

1o~,; m·urales de Cacaxtla es expresión de una situnción funcio-
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na1 de 1a cu1 t:ura ~1meca Xica11anca, que tien.e base-s ec.oncf

micas comci;ciales de·int.:errc1aci6n entre dos áreas Cultura-

l.es dist:3.ntas ... Manifiestan l.a identidad socia1 de este gr~-

po con caractcríst:.:i.cas duales: biétnicas: con 1a unificaciÓ::"'l 

de pr.oductorcs de~ temporal.· y de riego,· y c~n l.a co1aboracié!"'l 

entre? dos opuA:st:os met:.afÓricos en el. nivel. ~Ítico-rcligiosc ... 

94 



-u 

J..:.11 
1 .... 

C1\C1\Y.'rL1\ EN Et. PROCESO HISTORICO 

Las excavaciones en e1 centro .. urbano de T~otihuac~n han sa~ 
- . - . -

cado a l.uz una gran. cant:i.di:id :ac ·pi~turas·:·~~~"·.t·e·~~~os·· y pa1a-

cios. Los 

Mi11on (1966) y de Ester PiÍsztory (1972>,·:hk.;.;;:;·;r;6;,.i.b1e se-
... ,-·>.· . 

guir unu cronol.og!a pictórica que presen~~--- ':1_ria -~~.e~ui?flcia es-

ti1Ística. Pasztory (Op ~: 98-102) descr;.i'..l>9'_'as5: 1os prir.-

cipal.cs cambios: 

1) Eatilo formal. Se desarrolla en l.a fasc.cerJmica T1ami-

mil:-o,1.pa- (30~7~00) _Y se haCc evid~nte, por ejemp1o, en cJ.. 

Templo de los Caraco1cs (Fig. 6 b). St-! caract;criza por 

un con~orno en · 1·fnea muy simple':!, gruc:~sa Y. _oscura que con-

trast.:a con los.col.ores planos de las superficies. Las fi-

guras hierát.:.icas se distribuyen cnsi siempre a mancJ:a de 

procesi6n, independientes un~s de otras y son muy deco-

rativas. 

En ~ste mismo per:fodo se nota en algunos ejemplos, un es-

tilo mas din&mico, asim6trico, con linea~ de contorno 

ca1igráficas y en general naturalistas. Pinturas de cst~ 

tipo se encuentrü.n en lc:i Unidad de los Animales MitolÓgi-

cos y Pasztory atribuye a influencias mayoides este cam-

bio de esti1o. 
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A1 fina1 de 1a fase se percibe un refinamiento de1 Esti-

l.o For~a1, ·en. ·l..'t'neas· más.··,finas: y fo.rmas mas• sut:i.1cs pe1:-o 
-,:.'-..~ .· : ·. ~ ... - ·.-.. :·. ·:;:. '~ . ;'.::: . ' 

contin{Ían ·~~i~·~~-'- ~-b~~~~S:.".:~~-~~~~-~~~a~:~·y;~'- sin16-t'~-i~i:l~s ~: t.;Jn ejemp1o 

es 01 gue_i::~cr~-:--Ja.g~ar -'dci· Za6u.3.1a~. (~.·i~-;i~.'.i<6:;:~-~:)
__ . ;.---,; :.::+. ·~··:·<:: 

--~·- . - ·-;. 

Por Ól.timo hay una prcdominanci:a":'.'a~~.f·.:·c'OiOl:· rojo que tien-

de a 1.:i monocrom!.:i como es er Caso ae:<-1c;·s sacr!rdot:ns-pá-

jaco de El Pdc~ico 19 en la Zona.5 (Fig. 6 a). 

2) Est;ilo ornanmnt:ul (500-:-600 _d.C.): .. ·surg<> d<•1 Est:il.o Fo>:mal. 

y se desa'rrol1á~ en 1a' f~s~· Xo1u-;J .. P..ln ..• · Desi:iparccen las ir.

fl.üencias sUJ:i~_n~S, ·sP.·;cc~nt~~--~, ~.a:<~-1::~~!·~.~-~t«:>~· ... -c~n ~ompl.cjas ccm-
."~· ;;· ; 

posicionn~_- dncor.:itivtis; C.o.rl.-·,~n ::g~-~-t-;_~:ciC>~(d:~~~mic;o y se incol---
.'~~.;''' ,":'·t.·.-.>:«'. 

poran figuras natura1j_$t:aS.:~ae·::,p·eq\JC;jñas dÍ.mens:i.ones como 
. - -'".···~~:~:.·:'.:jF::\rf/~'.\'(~}_' : .. ·· ··· 

por ejo,mpl.o en TepuntitJ.·a_·, (Fig~'-clO · b). Hay en este mom.,,:o-

·_to un desnrro11o de problemas conceptual.t."!S P..n 1as pint:u-

ras que, segun Pasztory, debió rc~sponder a1 interés de l.::::::>s 

intelectuales tc~ot:.ihuacanos ~or ~emas especu1at:.i.vos que, 

par.t.iendo de la observación de entidades. snparddas, entra-

ron en el estudio de interreluciones más complejas. 

Por otra parte, la pintura mural maya, desde l.os ejemplos 

más antiguos en la Estructura SO Subestructura 10-1a de Ti~al 

(100 .a.c. - 250 d.C.), tiene como elem~nto principal a la 
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figura humana, de proporciones natura1istas y dimensiones cer-

canas a l.as !eal.<-!s· (80 cm aproximados) • Esta·s cai:"ac'Cé:r·Ístic.ºas 

se mantienen como invariantc-!s, e~ 1~s siguientes períodos y 

ti.enen su c>:presión máxiina en l.as pinturas dP- Bonampak y Mul.-

chic (600-900 d.C.) (Lombardo, '1982). En Qstos dos Úl.t:imos 

sitios ex:i stc como uno de 10s ~ tr":?ma·s jmportant~s e1 de 1d ba.-

t:a11a. 

Lc:i ini:'lunncic:i .muyoj.d.n: -~eñul.ada ant~riormnntc? c~n la fe:1sc~ Tla

mimí l o1pil de? ·~'t·.:ot:í hu"cl.Can, aSf como l . .:i pint:ur.u recic~nt:r.-m~nt:e 
- - . . : ~ .. 

dr~scubinrt:a <-?-~> c_i'.-- .. ~<~mPio:· de 1os Pá'ja ros de X<.?l :-Hu (Qui nt:ana 

Roo), qu"ri- r.oP~~~;;-~La ~n· personaje t.:eol:ihuucano y qun datd tám-

biÓn df'.!1 Clásico ~,cmprano (J .. ombar.do, 1904 en prensa), dcmues-

tra que l.a pintura -igual. que~ otros r..:isgos arqueol.Ógicos como 

1a cerJmica y la arquitecL~ra-, du testimonio de m~1Lip1es 

rclacjonf.!S cnt:re c1 c5reu nahua del al.tiplano de Mé.xico y prác-

, 
arca mvya. ticamcntc todas 1as reg~oncs de1 Las pint:uras de 

Caca:xtlu son uno de los ejcmplo5 del. contact:o entre cs~as dos 

áreas cultural.es y se manifies1.:an con carCJ:ct:cr:Ísticas l.ocal.<!S 

que son el rcsu1t:.ado de 1a SE'?1ccciÓn de rasgos F.!:specÍficos 

de 1a pintura maya y de 1a tcotihuacana~ que 1ogra un sincrc-

tismo en l.a form.:i. y en 1a temática que es el que constituye 

e1 esti1o Cacaxt1a. 
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E1 mural de La Batalla, 650-700, participa en lo gc·nei._.al., de 

1a forma y la- temática -pictó:ica maya q~~? 1P- <!s- con_t:enlpordne~.:. 
El mural de La Fc.r.tili.zac.ión de la Tierra:·, en cambio (700-S"OO) , 

sigue las de l.a cultura teotihuacana de .. es~ ~&Póc~ Y-'._ambas, .. en -

1.os dc1;a1lcs, incl.u;e.n rasgos de J.a ri:t~u cu~~ ttir:a ~ Esta ·forma 

bicultural de ex¡:)resió~~ 9ue· r·~·g·is~~~-n ~as pinturas de Caca:-:t:.l.a; 

como yc:i antes se dij O,_ ·fu~ p·rOauct:o .:de l.a· posición de los al.me

ca Xica.J_J.ilnca. en su .lugar .d,c or;igen, F?n 1os límit:cs entre .:!os 

grundes áreas culturales,: de .. las cudles adoptaron indistintarnc~n-

te rasgos de una -o de l.a -. otr,a ... Con estas características sa 

introducen en Cacaxtla_ l~~.cia .650 y t:oman nl poder po1Í:t:ico en 

momcnt:os del colapso de ·Teot.ihua.can,· que hab:Í.Cl prnva1ecido como 

cent:r.o urbano hegemónico d0: J_a cuenca dn M<?°xico y cuyo hir.ter

~ abar.caba la r<-!gió'n de T1axcal.a, como puc-!de verse eri el pro

ceso da dcsarro11o dn1 sj.ti·a que se des~rjbe a co11t:i.nudci¿n • 

El árcc:s. de T.laxc::a1c.l que roclE-.!il a Cacaxt:J.u, según Ga1:cía Cook 

(1973: 68-69) y 19711: 11-12) y Abascal et: al (1976, II), tuvo 

un apogeo regional en la Fa.se Tezoquipan, entre 800 a.c. 

100-200 d.C., en la cua1 se: amp1ió sust:a.nt:iva.mc-?nt:c 1a ag1:icul.

tura de secano o de temporal., a base de tcrraceados P-n las 1ade

ras; se construyc-!1:-on paredes de contcnc.ión de picdrcl. y fue un 

patr6n generalizado al. de habitaci6n-cl1ltivo con 11uertas y hor-

talizas, incluyendo el cult~vo del maguey. El ins~rumen~al t6c-

nico ü.grÍcola descrito por 1\b.:i.sca1 et al (Op cit), se cons~it:u

ye de azadas de dis,tintas formas para rcillizar tareas que van 

desde el dcsmontQ, hasta la formación de surcos y acequias. 

Se introduce una nueva tecnología de producción intensiva con 

la construcción de camellones en las zonas bajas de ciénegas 

o pantanos y en 1os remansos de los ríos Zuhuapan y Atoyac. 
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Dc~sde enton,:es, se registra arquco1ógicament:e una especl.a 1i-
'. ·- .. · . 

zación de1 t:r_ab~j-~·- cin.··.ias -·z.o'~':'~.';·iJ~~b·á-n~~\¡· c6~-¿, ·P'?1: ~e:fCn\~10-:'c~n· 
. . .. · ... '.'-(',2. '-~ ··... .,;.",. 

barrios de ";~~~';~\~~?t/{:;~~~;t~ffs~~~¡,;:c 
diferencia~io.r(,d~·i~·~~~~aj_oYcl·qr.; 

:::~:::1.};~tf i\~~~~~'~*~~~ 
ru.ra1, de 

:::::td~~~~~.l~.1 
' ' >'·, 

hl.drául.ic~s, 

zona1 de las 

do mercado, almacerie·~;':::·ri~~a·~·g~an6·,· con.~·1.:r·~ ... Cc/i~·ri~¿·s de uso admi

nist:rat:ivo y rH1igi0.So, todo' 1o cual l.es confiere un caráct.er 

urbano .. 

En l.a fase s.iguiente Tc-.?na.nyecilc que va de 100-GSO d.C .. , la rc~cJ.iÓn 

sufre una fuerte depr<-?sión en su dcsarrol 1o, manifiesto on el es-

tancamiento del crecimiento dn l.os centros cívico-religiosos y ~l 

·renacimiento, ·paralelamente, de aldnas dispE-~rsélS (García Cook, 

1974: 13). El asentamient.;o de CholuJ.a, poco desacrolicldo en la f~!:ie 

anterior, es el Único que crece significativamc~ntc, como subcentro 

teotihuacano de actividad comercial y parece absorber t:odo el pJ.us-

trabajo de1 área en 1a construcción de sus edificacionP-s, siguien-

do, aparentemente, 1as mismas pautas de centralización rcgi~-
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nal. que l.a m~trÓpol.i t:eotihuacana, con 1a concomitante migra-

ciÓn de pob1adorcs de1 campo a 1a ciudad. De eSta forma, Tea-

tihuacan deja scnt:ºir su inf1uencia -hüst:a 1a Zona de_ Tl.a·xcal.a· 

y conviert:.~ a estos val.l..es en Bubregiories cJ.bastéccd~ras de 

productos agrfco1as y artesanal.es. 

Si.n embargo, Diana LÓpcz y Oan:iel. Mol.iria .(Op cit): <~enc¡b~ar. 
que en el. nje Xochit;ecatl.-CnccJ.xt.l.'a . ._~i~Cot~",~:1< ~~~~á'-~'rol.·f6;.-_de 
centros cf.vico-rel.j.gj.osos se~ 

tado por García ~ook para P.l r.cSt:O dél. áiC°d.:._-->-- '~-ri< -~50: y 600, 

cuando se~ manifics:t:n. 1a infl.uCnc:i.a·· te~t-ih·u~--~-·~n·a·,~,_·. Est:o podría 

indicar. que en. estos sitios hubo unii .. infi.u-nnc¡~ d:trecta de . . 

l.a mc~t:1:Ópol.i: no· obstante, <-:?n Cdcaxt.:la, "lri 0trlpa cort..~esponCi~?n-

Co al. asencamí.vnto q~e posiblemon~e! tuvo~r,:?1aci6n con Teoti

huacan, no 11ag6 a excavarse en las temporadas de trabajo de 

1975 a 1978; 

La prnscncia d<-! gont.:es C!Xt;t:aña!; so hac<<? sont.:.i.r al íini.11 dc-!1 

pcr!oao·, según Garcíc.t Cook y Mor.a (1974), por la apc:1l:icióri. 

de asont:c::i1nicntos_ en 1as part:cs a1t:.as de 1os cc?rros, muchos 

de ell.os con fortiLicaciones. 

Hacia 650, las ce1osías en la arqui.tc-?:ctur.il de Caca>:.tla, as::: 

como en la cerámica E-:?l. tipo anaranjado dcl.gado, ma1:can l.a pre

sencia de elementos de la cost;a del Golfo y los tipos Campe

che II~ y Chichén I que se regist:ran en el vecino sit.:j.o de 

Xochitecatl (Abascal. et al, 1976: lB), aUemüs de los propios 

murales de La Batulla, denotan relaciones con la zona maya. 

Por otra parte, los tipos cerámicos bÍcromos rojo sobre~ bo:;o, 

caen dentro del grupo ::Llamado Coyotatelco que est:á pr.nsent-: 

en Teotihuacan en l.a fase Mctepec, justo entre 650 y 750 a.c., 
y en Cacaxtl.a parece asociarse directamente con c1 grupo 

01meca Xica11anca, según Diana López y Danie1 Mo1ina (Op cit) 
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Las fu~~tes etnohiat6ricas que narran ·ia·cntrada de este grupo 

al valle d~ Tlaxcala .señalan dos trayc.;torias: ·:rxt:lilxochit:l. 

(1975: 7-8) los. haca >i.=.n>.::,_ ele PÓÍ:Ó~ch~i\; (en<T;;b.i~c~), a.e e.s.t~-

blecerse a .º.~:.:1:f,;;j~~t.:.(:¿;~~6~;;;~~~~~~€~li~~]?o;~~ú~f~~s::~: camar-

go (Op cit.:: 19-20)<.ent:raronfip ··1acc'cúenc Mexico,.y:·al ·encon-
.. , ... ; ··.~ ::-~::r~'~:~:~~:~~:'.·~~:-~-.~~-j·~~-~F~:3;~~-"-· . t;~tf;~iiiK~)~!~~,~~f ~W. ~ -

trarl.c:i toda ,pob1ad~"ll},.s:a...gu:a..eron·,~ i·er.ra'.~.:Neva.dá,-';y-·, ·.pasan-
-.:. F?'.· .~~~·~; ~/.:·/{(J: ·<:{:~i-~·::'.~:~:~~~~:f~V::~r~~;~;~: .- - ~}{:~:~~:é~-~ ~"~:_.'.. . ... 

do por Toch3_mil.co ,_ ·~·~tr~xco ,.-._.[Cal.pan·. ex.otz:Lngo·;.-:~':-11ega·ron a 

Tlaxc,üa •. La i~~:~~a~?~~¿¿~~t;Tu~~1~~;~f~~~~r~~~~~:'~~~'ptarse sin 

ser nocc-?sariamcnt:"P--· contra·dj.ct:'oria·;:.~pucs?·l.a~;.'.movj.l.'i.dad de grupos 
· · · · .¿\:: ;~?~::6;f~f,~\t~~,~'.~?/~".;1~,:µ~~~~'.<:~~,r1~~~ ?;;:~~r:::~. :·:.:-: .· ... -:~ · _ . 

que caracterizó 1a'. ot:apa ·:'i:in~1~..,..~~~:.-.;~e·ri~~.~~~C~a5::tco hace pos:i ble~ 

1<¡ llegad<> dn lo<i olm<>c<> xf~i~{~~tt~~!~J1't;;z~tfa.s r.ut:as coincic1fon-. 
~-. -: ~ .~ 

do 
1:<·.:~ 

dl stint:os ·ma i:~·r.t·'h·1c;s, ·;~~:c1Ü~ói·c5"~i·~as·. con l.os 

¿gu~ significa 1a presencia dA ~s~os ox~ranjcros en al valle 

de Tla>:ca1a nn el. momento en que Tcot:ihuucun ha l.niciado eJ. 

dcc1ive de su hegemonía? 

Con baso.en e1 an~li.sis de ld cer~mica del sit:i.o, Diana L6pez 

y Daniel Malina (Op ci.t;) concluyen que hay un 1argo período dn 

ocupación que no denoLa cambio~ bruscos y que no se ve interrum-

p~do por l.a aparici~, de elcJmentos externos; es doc~r, cuando 

1l.egan l.os rasgos dc1 Go1fo y del sureste, subsistan los e1emen-

tos l.ocales como mnyoritarios .. Esto lcS hace suponer que los 

·ol.meca-Xicallanca fue un grupo minoritario que toma el poder 

por 1a vía de la fuerza sustituyendo a1 grupo domj.nantc lpc_;;a1, 

pero que 1a población trabajadora· permaneció asentada en la 

región. 
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Las fuent;es h.:is_t;Óricas hac_cn énfasis en l.a riqueza de l.os OJ..

meca. Xical.1anéa_ y ·.s·e .ha re_~ul:cado que ésta provenía de su ac

tividad com~?réiill. , NO -O~stant;e, el material. arqueo1ógico re

cogid6 ~n cuC~~:t1·a, en -cuanto a orfebrería iapida1:ia, no co1:i:es-

pondo a 1as referencias históricas·: Se puede decir que sor. l.a 

~rquitoctur~, e1 relieve y la pintura, los elementos m&s ••iu

josos" de c-:sa cultura; es dc~c:ir, el. acento está puesto en as-

pect:os supraest:.ructur.ales de reforzamiento ideol.ógico más que 

en l.a producción -de objr.tos J Parecería que las jo-

yas de los mura1c~s fuC:.?ran objP-t:O!i quP- fot:mu.ban pa1:t:c de una ico

nograf":í' a quo se-? gc-?stó y se fijó en_ ot1:0 l.ugu r, a partir. de una 

realidad dist:i~td de l.a .de Cacaxtla. 

~l pasado hist6rico del. grupo. 

Ld.s p:i nt;ur.as se~ refiF-ren 

Eri cambio, l.a i.mp~rtdncia.de ias cor1struccioncs s! dan tes~imo

nio de que oste nuevo grupo poderoso controló por sus conoci

mient:.os cu1.C·ndár.icos, los cic1os agrícolas y obtuvieron un ren

dimien~o qua les pt:odujo excedentes que el.los redistribu~a~ o 

comcrcia1izaban, canal.izando el trabajo tributario a la cona

trucción del gran centro cívico-religioso, así como de l.as obras 

agro-hidr6u1icas. A todo este proceso se hace a1usi6n en los 

propios murales y este tema s! lo consLata la evidencia arqueo-

1Ógica .. 

Retomando nuevamente a Tcotihuacan como el inicio del proc0so 

en c.•l.que se inscribe 1a cultura de Caca:x:tl.a, es oportuno ci.Lar 

un trabajo de Enrique Florescano (1964), en e1 que se ubican 

históricamente l.os cultos de Quetzal.coatl y ·'rluloc, en esa me

trópol.i. 

. -
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Después de ;,,na15.zar 1os 'datos arquo1Ógicos,. esboza este autor 

una evolución en' 1a E«:m~t:ic·Cl:- .~e-_·:~~- Pi~~ul:a mur.~l..· .que. :va:_ de 

l.a representación ~e~·:. ·a·gu~~--,.~~~6-;::~:1-~nlerit:·~ .'~fe_cunda_dor.· y_· repro-
,. ' -- , .. _,. 

duct:or de 1a vidc:i -::qú~,.'. ~-~~--~'.~~c?~R>---~p~~~-~·~.~~~-:·p,~·~· ej~m¡;)J.0- e~ ·l..os~ !"Ü-, 
_: -.. ~.:>.;:~·;::;_~;.::t:c~·-~:::.,~-<J~:_~-- :~~·(~.;;·.-.:..,~~: ···->-. __ , .. " .·._. 

ra1c!:> m~s antiguos· ae1:·;..Templ.o>~-ae_:¿-1a 0;· A'gricu1tura·,.. _arl· ··1·a~-~~-f~se 

::::::·:::º .::: ::~:;~~~~1;rlf ~f~~~~~i~;~~t~?"::r::~-
mado "Ofrc:!ndas a lOs::·.:aiOS .~-fni:Sinci?'~temp16·f~:;í)ura cul.mi-

. -·(-. "<'- ·;:.; ~:;¡ ;~: }':· /'. ";};~)t_-~,1-~~i-~\y~~::c ... _: ;~ :~::~_: ':tj}~~-~.~ ::d~:~ ._. 

:::,,:::L:: :::::::·~~~~~J~~¡:~~.~~~~[;~7;,:::::.~::.:.n q:: '·:::r::::::: 
di.st:inta, en un sí~~-~:~-~·-· como ·c~1,:a_e· --1c-i"·:~-:.;=;<~·rp·i_·#~.nte Emplumada q·-ln 

es el agua prn~iosa, el agua rcgen~r~db~cl-~de· 1d tjerra. 

F1or<?scano ve <!n este proceso la consolidaci¿n do lü cspecu-

1aciÓn teolÓgica como la act:.ividad preeminentr~ dc~l sacerdo-

. cio, a travé's de la cual esLablccc sus instrument;C?s ideoló'-

gicos de domjnio, ocupando por ello un lugar preponderante 

en la escala social_ 

* Los difercnLes nombres on las fases culturales, así como 
los pequeños desajustes en la cronologfd utilizada por 
Pasztory y por Florcsc~no, obedecen a que ella sigue la 
cronología de Rene Millon et al, The Teotihll<J.Ciln Map, Te
xas, 1973, y él la de Mc:inuRl Gurnio en La -i;>obJ acj.dn del. 
Valle de Teot:ihuacun, México, 1922. Lo----q-üe es claro en am
bos autores es que exisLcn dos etapas: la primera mas ape
gada a la realidad y la segunda mas esoterica-
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conc~be este período como 

"el. momento cumbre del. sacerdocio t:eotihudcano; el.· 
momnnto en que el s.-:icerdocio está Íntima.mcnt.:é v1n-· 
cu1ado u1 mundo que 1o rodea, de t:al; suerte Cju.e.
sus cr<-?a.ciones tc~ol.Ógico simbÓl.icas -·son- .1il·_, :int:cr
p1:etación sub1ima.da do l.as neCesÍdades ~rc~tiÍP-S ~del 
pucb1o que 1o so~t:i.ene" (Op ·CÍ.t:.: 138). · · · 

. En 1a fr.lSe siguiente~, Teot.:ihuaca.n· II.I ( ::?So-~·70·2;):°~ _percibe F:to-
·.>:.'~-:-~·. :,_ : :::Dh, ."'.:;y.· 

rcscano e1 surgiJñ.icnt:o de una .nue:vt?l·::~~j_·aé!·a,_:qµe:t:"aespl.aza. a 1.a 
·~ :.": ;~:;::::.:;-:,.:~; 

::::::::::a:::l :::::e d:n 5 :i::::r f:it~t~~;~t~L~: 
;,w·" 

sus elcm(?nt:os con::at:it:ut:;ivos c~st:á~~;-;~o:~ ··~:~-~~~j_;nte y 
-~«;'-, . 

el panteó,-, 

puc.?n ent;rtA. 

las pl.u1TI~s: 

_de quc~tza.l, combinJdc1s c_on Ot;rcS. do-S 01'C.:1ri..~n1·of;, el jaguat: y :!..a. 

lechuza. 

Unu dr.?idacl mur.:ho más abstrnct;a y complcjcl;, cargada de símbo-

los, desliguda cuda voz más de la población. cumpc:?sinu y, por 

1o contrario, m~s apegada al. ritua1 e~cit&rico del. sacerdocio, 

se hace man~fiesta en 1as formas rígidas y Gs~&t~cas de las 

representaciones de Tl.aloc, en la tendencia a las formas geo-

m6tricas, a ia rcpctici6n rítmica de los motivos, adem~s d~ 

1a obsesiva presentación de figurus de sacer.dote5. 

Ta1 desvinculación entre l.a clase dirigente y la población 

productora ha s:ido señalada como una de las causas de la óes-

integración del estado teotihuacano que comienza a manifestar-

se hacia 600 d.C. 

j 

l· 
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Es eJ"' este motr.ento de desc_omposición que, grupos ma~g.i.nal.es 

da 1a cu1turii 1:eoti!--.uát?a.na, _como era ~1 caS~o·~a_e ·; 1.o~.,:oi·mcca 
:<:·~~·~·. ·}.· . .-·· . _,:~;;:: __ :·::· .. ~. :·.:: :,'/:~.:-~.; ... :~:~-, .. ·: -

Xica11anca, q':'~ mant~nian nexos comerc.ia~.e".' con,1a;.metropo1i, 

:::::0:1·~i\t:1~l~ii~~t;i;ti~i1~fJJ~t7~&r~~::;::" 
regional.es·, pciliti.cO·:;.administratj.voS ..... ::~~'.·;·;~~Q·-~·-_e1 
rcpl i egue ~·;;8~t.if&i;~~;:{~~·~l~~¡~i·~~;;~~1g;¡~ i~tt~ r~i~':Í.pa-

:::~::::~~~~I~~~~~~o~l4 l~f;~~¡}~;.·· ·~<edorn<-
nio popul.ar c?c~ 1d sCrPiCrl~c.~:~EiTIPl~ffiii _·e~·,. , .. on-.:.-ún c,--.p:i't:ul.o dn-

tnrior fu<? su~<>~~a;··~u~•;-:;;':~0~~~~~~~l~~~ll~~1!#~''~tm~onnnLes las 

p1um¿¡s de quet.zal.·, d.~· extr~~ció~·a:'-~UO"-r .. ::i..il~-~·;·-.·e~'.ta acidaa puain

ra haberse ~-~.iginado en esa región. 

De aceptarse 1o anterior, cabe la hipótesis de que el. resui:-

gimi<.?nto dP- la S<~rpiente Empl.umada en la iconografía. de l.os 

murales de Cacax~l.a, se daba a una retroalimentucidn venida 

del sur, de una reg:ión que por·.su posic.i.Ón margin¿:¡.l no sufi;iÓ 

el impacto de la hermética orgunizacjÓn teotihu~c~na de los 

sacerdotes de Tlaloc -como fue e1 caso de 1os Oltneca Xi.callan-

ca-, y en la cua~ e1 cu1to a Quetzalcoat1 no fue disminuido. 

E1 tema 9el. mura1 de1 Pórtico en Cacaxtla, que ensalza 1a fun-

ción de1 sa~crdote en un nive1 má~ cerca~o a 1a deidad -el. 
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de su rcpres~ntantc-, interpretado a 1a 1uz de 1a idea de Flo-

_J 
rcscano, de que ·1a Se~piente Emp1umada tenía Un·~ayor arraigo 

popul.a.r, signi,f i9il; ·-.· 

para conso1idri-r:\tiTt 

en 1a restit~~ii~\'.·~~/,. 

región . en ~<~~~~f: 1a 

' 
__; 

_J 

--¡ 
._: 

, .... •,/·.·.:·· .· 

si6n en 1a tem~~~~~· principa1 de las ~unciones· de dirección 

"i 
' de 1as faenas agríco1~s y 1os ritos propicjatorios, dibuja a ...... 

......., 1os 01mcca Xica1lanca como un grupo ox~raoridnariamente prag-

~ mático, que reorientó a 1a r.'~ligión instalando en el tradicio-

: ' 
na1 cu1~o a la fP-rti.lidad, a sus dirigentes como intermedia-

' -- rios dn los dioses, erigi<Sndosc a sí mismos como ~bjeto de 
.-
-1 culto y dando cabida en su discurso ideológico, a la represen-

..., tacidn 1nisma de las actividadc?s rectoras y reguladoras de la 
¡ 

-' producción agrícola que e11os monopol-izabnn co~o fuc~nte de 

' su poder. 

-
Ante e1 desquebrajamiento del poder sacerdotal que fue .1a cla-

_..J . ., 
se dominante en e1 régimen tcotihuacano, la actuDción de 1os 

Olmeca Xicallanca se enfoca a retomar en sus manos e1 control 
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de 1a producrión agr.íco1a· intensiva como base para consoliddr 

económicamente su estado, un <?stado regj.ona1- de mcno.i:e:S dim,_;n-

sionC!S que c-.?1 

Brigi'l.:tc B~et:iin<e,~···_::~~·.· t~·~~-~J·o.~ sobre! La Formacj.o''n d<-?1 Estado -en 

c1 Mé~ica··p~-rihi'~-[.,ilni~~--- (190?--')·~·. :·h·a. 11o:imado la aténción sobre 

e1 papel. d~,--1~- p~~·J..;~·¡:¿n .. ~·cs·~~6i·a.1i~adu P-n. 1a corlst.:rucción de 
.. ' . . . ' ' . -. .. ... -: ~ . '- . " - . 

·chi.n~-mpaS,:: -c~-~·a1t~. \,. ~tr~~- '..~?r;~·S_:'._dc. :i.OÍ:~a-~s.t_~u_Ct~r.a~. para J..a 
' - "' - ··- - . --. ' 

cxpl.oi:ución_ a9rícoléÍ :.:~ri~~~-~\'~~--~ - -~:)\:·~~:y~-~-~:.·::~~ .;~,~!f.-{~.-~pe1:iencia de 

var·:i os eStadoS •rco1..j_~:J~:6:~·~,~.~~~-~:~~~~-~¡~'u~i~:~~:;·~ i~~j:_,~~-~ulmi nan con 
. -.. :::.:,. -~. ~· •'"' .- ;:;;,.:.'~ .. 

1a íormación ·acl ·e's1:cído · :azt:_c_ca 4'.: ":,~~-:~:.~~~)j_<~_~;-·pr:t?:~-~so Ge~ debe in-
:; - ·' . J.·-~.1.: • "-'~ j \ . ~' 

el.u ir· 1a cxp~r:i C!néiil :·a·~·.: 16~~_.'.Q~Üt~c-~·-- ,>¿·j,;~~:.~5 ~ne~ .. 

Pa.rcciC:!ra que en Astll··subáréa_. de, la ·vieja m~tr.Ópoli t:eotihtJa

cana -en Cacoxt;1a-·, iieviil:-On a ·Cabo una reforma. económica que-? 

vuel.ve a retomar 1as fuerzas productivas y descmbarazrindolas 

de1 s~stema "burocr6tico-rel:i_gioso'' que las l1abÍa llevado a 

su anqui1osamif!nto en Teotihuacan y, logrando unu. alianza que, 

valorando de igual. manera a los cultivador.es ac temporal oso-

ciados al v~cjo Quctzalcoat1 y a los cuJ~ivadorcs de riego ado-

radores de Tlal.oc, eleva a estas f'uerzi;J_S product:i vas a cat:C!-

gorÍns religiosas: l.a tierra, e1 agua, los hombr.T'S, los sacer-

dotes-dioses con sus instrumentos de conocimicnt..o y control. 

Es _por. eso que en la iconografía de 1os mural.es de Cac.:ni:tla es

tán presentes l.as dos deidades teotihuacc:inas de 1a agricu1tu-

107 



i 
..J 

"' __; 

·--... -
' 

e 

·. 

ra; sin emb~l: go, a diferencia de '1.?i gran. me~rOpC?1i en 1a que 
' ' 

1a actividad mi1itar era _'·a1u~raa ~~~:d:· a: .. ':;t.~-~Y~.~,:a·~ ~-~-a- reprt"?_sen-

::::::::::·::·~i~i~~l~ilil¡~1t!~~?t~~1E=:::::-
de producc.iórl.·~, comercial-tr1butarl o-m1·1itari:sta,~:>-.~·~ ._·ei que e1 

i-.ombra p.;·ja1'(;;f5~'f1{3~j~?~6Yf~ii~~: ... '~'.t~~·~i'.;'~l~i~,J~~ ;,:guii~ aa ia or-

.·-. .-.; ,:-~-~--·<f:~_.~::t~fr-.:D~71i·.¡1f~~;±?.~~>f: ;:~i;f:~<~~:~~2:~~~'.;~~'.~\:9g~/~-~}:f ·:. :"·; :· . . 
dan mi J.itár 'Y .<;]uetza,J._c!='a~~;li:•d.P.spue~ .ªª.'su ''sin9retiZación en 

:::::: .:::. ~~:::':SSt'ifr~!t~ff lf ::~:::~' q:. ¡:. ::: , ::.:::,, i. 
dios guerrero por e:Xceler?_cia·, Í.~pong~ su h~gomonía en e1 es-

t.odo clZLeca. 

De esta manera, la actuaci6n de lo~ Olmeca Xicallanca hacia 

el Cinal del Período Cl~s~co resulta coyuntural ante el de-

clive del modo de producci6n teotj.huacano basado en la agri-

cultura y el ya emergente del Postclásico, sustentado por la 

aportac3 ón tributar5.a y su mercantil iza.ción apoyada en la ac-

tividad guerrera. 
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Las técnicas de ap1icación de 1a pintura, tanto en e1 área 

rnayu (Proskouriakof"f en Ruppert .et al., 195S)·;··coino.·en·Teo-

ti.huacan (Paszt.:ory·, op· cit), consi.sten de cuatro .Pasos: 
~·-·:~ '". ··;,: 

a)· La. preparación del muro con la ~p1¡~-á~i~;~:(d~~ una capa 

de barro 1iso y después ut:ia capa de19a~-~-~~~~-~~~y<:fina de es

tuco (ca1 con arena y componentes de· c~Or·Z~):; b) diseño 

de lns figuras dc~ineadas en rojo o en negro; e) aplicación 

de 1as superficius de color homogéneo dentro de las áreas 

señll1adas en el disc5o: d) dibujo final con 1Ínea negra 

o roja. Sa1vo que en algunas ~pocas 1a línea del dibujo 

inicial. y e1 de te1:minación cambi.o.ban de rojo a negro,, en 

t~rminos gcn~rales se puede decir que no hay diferencias 

an e1 proceso pi.ct¿r~co seguido, tanto en Ca~axtla como 

en esas dos dr.cas. Por el análisis quÍmjco se sabe que 

se uti1izó el color azu1 mayu y en La Batalla aparece en 

forma predominante, como se acostumbra en e1 área maya: 

por 1o contrario, en e1 mura1 de La Ferti1ización de 1a 

Tierra es predominante el rojo siena tostado,, color que 

as muy ca.ract:cr.{stico de Tcotihuacan y que estci' en vaga 

entre 450 y 500 a.c. 

De 1o anterior,, se deduce que la técnica pictórica estaba 

pr~cticamente generalizada en Mesoamárica en el Período C1á-
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sico y que 1a utilización prefnrcncia1~de uno u otro pigmen-

El. uso de l.os 

col.ores, aun~do ~:·a:::.1c;si\:~-~p~'.6'tó'~:_·:c;6-rriPOsitivos ya mencion<J.dos 

en ca pi tú1os aF~~~1~'fl!~':'~E~:fj~~'.Ía ·,que 1a expresión pictó-

rica de Cacaxt'i~.:'.~~:~~~~¿;-~_:·h~-c;·ici '"650 más - cercana a J.a esfera 
''' •• ·• '· : ¿. 

del. áreu maya r~~~-i~'ritiÍndose hacia 750 a1 po1o teotihuuca-

no. E-1 dcsarrol.1~ estil.Ístico maya, entre 250 y 90<?, mues-

tra. -sal.va en J.os ejempl.os intrusivos e.orno e1 de Xe1-Ha 

que es ~rancamentc teotihuacano- una tendancia hacia el 

naturalismo cada vez mas acentuada, que se hace eviden-

te en e1 aumento de 1u.s dirnenzi.oncs y l.a escala de las íi-

guras, o en 1a roprescnti0.ción del. movimicnt:o y de un cspa-

cio real., como succd~ en Bonamp~k; por otra parte, se tie-

ne en Teotihuacan el. paso de unu pintura natural.ista a otra 

de mayor abstracción. Entre estos dos procesos 1a forma 

pict6rica de -Cacaxt1a significa una voluntad formal natura-

lista en P-1 mural de La Batal1~ por influencias del zur 

y, sin perderla totalm~nte, suire en el mural de ~a Fcrti-

1ización de l.a Tierra una infiltraci6n de t..endencias abs-

tractas, mismas que no l.l.egan, ni con mucho, a equipararse 

a l.a abstracción teotihuacana. Se tiene 1a impresión de 

que el estil.o fresco de l.os taludes sufrió en los paneles 
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una cierta "ofi.cia1izaciÓn" por parte del grupo gober-

nance ... 

En 1a secuencia loca1, 1os pocos r~stos quP- persisten de 

pinturas de l.a fase anter:i.or a La Bil1:ül_1a, los murales del 

Cuarto de 1a Escalera presentan a cuUa ludo de una puerta 

(Fig. 13 a y b) un pane1 en e1 que hay dos personajes que 

se dirigen huciu el. eje de la misma, siendo cuatro persona-

jes en total. sólo pueden verse sus pies cnlzudos con su.n-

dalias y una rodela que es portada por. uno de ellos. La 

aplicación directa de 1.os pigmento~ sobre un aplanado de 

lodo -sin la base do estuco-, s11s dimensiones y su peque-

ña escala marcan fuertes diferencias respecto a los mura-

les ya estudiados aunque, ln figura humana de tipo natura-

1ista como motivo y el uso de panel.es como forma composi-

tiva, aparecen como recurrentes. 

La fase posterior a1 Edificio A, 1a que lo cubriO, no ofre-

ció mura1es in situ, aunque se encontraron mÚ1tip1cs frag-

mentas de estuco pintado entre los escombros. Lo más re-

~cvante fue el ha11az9o de un altorrelicve en barro sin 

·cocer. que reprod~cía,con los mismos colores, escala y sen-

tidó naturalista, motivos de los murales de El Pórtico: 

~erpiente emplumada, plantas con mazorcas de ma!z •. 
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Si.guiendo a l>iana LÓpez y Daniel. Mol.ina (Op cit) , se pua-

de concluir que el·sitio de Ca~axtl.a_muC~tra una 1arga ocu

pación con una base permanente,. en 1a .que>". h~cia 450 
' : . ·. 

se registran rasgos de influencia exterior': en l.a arquitec-

tura hay un cambio de edificios de "t;cpetate a edi:Cicios 

do adobe: aparece 1a celosía como motivo decorCJ.tj.vo, cerá-

micas de pasta fina y, 1o más rc1evante para este trabajo, 

1a pinLura mura1 con figuras n~turalistas- El auge del. 

sitio ocurrici }lacia 750 d.C., en la fase que corresponde 

a lil construcción del Ediíicj_o 1\. En una ccapa posccrior 

siguió vigente o1 estilo dc?1 Edificio A, y hac1.a 900, se 

construyen und serie de fosos dc~cns~vos. La CSCc"lSP-Z de 

·material del Período Postclilsico y su aparición concentra-

da en otroS sitios de la zona, tienden a indicar que el 

sitio fue abandonudo. Las fu~ntes históricas refieren que 

1os 01meca Xicallanca fueron expulsados violentamente J1a-

cia 1050 por los Tolteca-Chichimeca, siguiendo dos rutas 

en su éxodo: una ha.ci;;t Zacatlán en la Sierra de Puebla y 

otra hac~a e1 sur, su lugar de origen. 
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INVENTARIO l>E MOTIVOS 

TOTALIDAD 1 

Agrupamientos 1· 8 
E1ementos 1 27 

TOTALIDAD 2 

Agrupamientos 9 15 
Elementos 28 48 

TOTALIDAD 3 

Agrupamientos 16 18 
Elementos 49 71. 

TOTALIDAD 4 

Agrupamientos 19 - 21 
Elementos 72 -99 

TOTALIDAD 5 

Agrupamientos 22 
Elementos 100 

TOTALIDAD 6 

23 
103 

Agrupamientos 24 25 
E1ementos 104 107 

Subelementos 1 319 

Jerog1ificos 1 51 
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TOTALIDAD 3 

Personaje central con atuendo de pájaro rodeado de glifos, de pie sobr<> una ser 
piente emplumada enmarcado en dos de sus lados por una banda con elementos 
marinos, flores y srmbolos. El tercer lado lo ocupa una gran voluta vertica 1 con 
gancho en un extremo y una voluta bifurcada en la parte central, en cuyo inte_ 
rior hay una planta de maíz. 



··· .. 

Elemento 49 

Elemento 50 

TOTALIDAD 3 Agrupamiento 16 



TOTALIDAD 3 Agrupamiento . 16 



... 

·. TOTALIDAD 3 Agrupamiento 16 

Fondo pictórico .. ro¡o 



i ' 

·. 
'.TOTALIDAD 3 Agrupamier:ito l.7 

.· 

Banda limitado por dos pares de franjas horizontales que contiene líneos diagonales 
formando triángulos truncados afternados, en cuyo interior hay flores, eYementos 

marinos y srmbolos. 

/. 

~ ,., ,.,,, ··~,--,.-



·. TO<.TALIDAD 3 

Elemento 51 

Franjas azules 

Agrupamiento. 1.7 . 

.· 

/ 

"''~ ,,,~ .·•·· -¡. 
. · 

.5 

'l 
! 



·. TOTALIDAD 3· 

Elemento 52 · ... __ . -

.--·~ 

-~ 

~-

' # 
~ 
~ 

~ .,- '¿- '-:..4' ,, ,~ 
Tres franjas diagonales en az..;I las exteriores y en amorillo la central. 



E L E M E N T O S 

TO TA L·I O A O 3 

S3 .- Turbinela angulata. 

S4.- Ki nosteron sp 

SS.- Víbora 

S6.- Oliva. porphiria 

S7. - Tortuga 

1 ... 
SS.- Ast:rea. ·o 1 i vacea 

.. S9.- Fl.or 

J t4 

~ 60.- Simbol.o de ojo de agua 

.. 
~-- 61 ... - Cypaecassis tenuis 

(.. 

} 
62.- Boa constrictor 



63 .. - F1or amari21a 

64 .. - Simbo1o de_ ojo de agua 

~· 6~ .. - -Flor amari11a 

~-. /": p 

66.- Ki nostcron 

~ 
~ 

~ 
1 

67.- Oliva porphiria j 
_,. 

68~- F1or amari1ia 

69. - A stre a brev i spina 



.. 
·. 

TOTALIDAD 3 Agrupamiento · 17 

Elemento 06 

Fondo pict6rico azul 



TOTALIDAD 3 •Agrupamiento 18 ·. 

Vírgula bifurcada con planto de moiz 

- .. 



TOTALIDAD 3 Agrup·amieritd 18 

Elemento 70 .. 

Gancho coñ vfrgu!a bifúrcada e·n a:iul~·
amarill«> y rojo. 



TOTALIDAD 3 Agrupamiento ~18 

.· 
Elemento ('l 

Planta de maiz en azul con flores ·de-. varios tipos 
amarillos con rojo (con elotes) 

Elemento 07 

Fondo pict6rico en azul 



TOTALIDAD :-4 

Personaje central con t e d d • 1 d · • • _ o u n o e pie e tigre rodeado de glifos de pie sobre 
uno serpiente foguar enmarcado en dos de sus lodos ' 

1 1 • por uno banda que contiene 
e emen os marinos, flores y .símbolos; el tercer lado 1 
to por dos volutas. . o formo un elemento compu~ ·-. 



TOTALIDAD 4 Agrupamiento · 19 

P:-rsonoje con atuendo P•""nte jaguar. de piel de tigre rodeado de glifos, de p"1e b so re uno ser 



1 ~ • , , -_,. .. 

TOTALIDAD 4 Agrupamiento 19 

.· 

Elemento 72 

atuendo de · con 
Personaje . de plumas 

a1· con capa gra 
jagu intura facial ne 
Tjenc p br <ZOS un 

en los "' y lleva 

n ata.do con flecas • 

-· 



TOTALIDAD 4 A grupamíento 19 

Elemento 73 · 

Serpiente con garras y piel de tigre. con vientre 
rojizo rayado en negro y 1-ojo; con ceja, nariguera 
azul y lengua roja. Jag. 50 



TOTALIDAb :4. Agr..ipamiento 19• 

·-~~-,- -
~ '- .... -...... , 

' 

Fondo pictórico en rojo. 



T. 

1 -

/ 

TOTALIDAD 4_. Agrupamiento· 20 

. · 

Banda limitada par dos pares de franjas horizontales, que contienen •rneas diego 
notes formando tri6ngufos truncados a'ternos, que contienen en su interior flores,
el ementos marinos y s rmbo•os. 

1 •• , ...... -.,.~, ... 



TOTALIDAD :4 Agrupam-icnto 20 ., 

.· 

Elemento 74 

Franjo azul 



, .. ...-. 

... 

~ , 
' ~· 

TOTALIDAD ;4 .· Agru;amiento 20 

Elemento 75 

LJ Tres franjas diagonales, en ozu1 los exteriores y en amarifto la central. 

.· 



E L E M E N T O S 

T O T A L I D A D 4 

76.- Strombu"' gigas 

77.- Olí va porphiria 

78.- Cucaracha de mar 

79.- F1or amari1J.a 

80.- Ta mnophis sp 

• f • 8l..- Dermaternys mawei . 
1 
-' 82.- Simbo1o de ojo de agua 

83.- Turbinella angulata 



/ 

84.- Cangrejo 

85-- Simbo1o de ojo de agua 

SE.- Tamnophis Sp 

87.- cucaracha de mar 

88.- Tamnophis sp 

89.- 01 i va po1phh·ia 

90.- Dermatemys mawei 

9l..- St romb.J.s gigas 



rl 
·~ 

92.- Tamnophis Rp 

93.- Cucaracha -?•!' mar con virgu1a 

94.-

95.- Astrea brevispina 

96.- .Dermatemys mawei 

97.- Tamnoph i s sp · 



TOTALIDAD ~ Agrupamiento 20 

Element-o 09 

Fondo pictórico en azul 

- . " 



TOTALIDAD 4 Agr~pamienltu 21 

·.· 

• 
·• 

1 

-. 



TOTALIDAD 4 Agrupamiento 21 

Elemento 98 



... 

TOTALIDAD 4 Agrupamiento· Zl 

-· 

Elemento 98 

/ 

¡ 
' l 

\ 
.1 

1 
l 
' \ 
l 
¡ 
l 
i 
1 
1 



.. 

.::.--~ 
TOTALIDAD .4 Agrupamiento- 21 

- ''•-· ,.,,.,.,.1. 

.-

Elemento 010 



.:.· 

TOTALIDAD 5 

Personaje de pi"' en posici6n de danza 
que porta un caracol vP.rde. Est6 rodea 
do de glifos. En la parte inferior hoy 
una bando con el?.mentos marinos. 



'-' 

TOTALIDAD 5 Agrupamiento ·22 

Personaje en posición de danzo rodeado 
de glifos. 



TOTALIDAD 5 

Elemento 

Agrupamiento 22 

·. 

-; 
·~ 



\-;_"-=-•:. 
'~¡.: ·~:; 

~~~;! 
~ .... -
¡_ 

~ ·1 
'¿.~~_. 

\
' -. : 

\ 

·, 
( 

i
i'-. 
~ 
i 
\' 

t 

TOTALIDAD 5 

Elemento 011. Fondo pictórico en azul 

Agrupamiento 22 

. "'"1 
~'. 
\ 

'\ 

;1 

:·· 



-_:lemento 1O1 • 

-·Elemento 102. 

_Elemento 

r~ -Elemento 

103 

104 ~ 

Pala mis plat urus 

Elemento 012 

TOTALIÓAD 5 .-

--. 

Agrupamiento 23 

Banda limitada por dos pares 
de franjas horizontales que con 
tienen lrneas diagonales forma-;:; 
do triángulos trun cads alternado-; 
en cuyo interior 11evan elemen 
tos acuáticos -

Franja en azul claro 

Franja en azul 

Tres fronjas diagonales, en azul 
1cs exteriores y en amorillo la 
centrof 

Elemento 1 O~ Elemento 
106 

01 iva porphi1·ia 

Fondo pictórico azul 



·-:· 

.:.· 

. 
TOTALIDAD 6 

Personaje d"' pi"' con atuendo de piel d-,, tigre que porta uno vas11a y "'n la otra 
mano lleva un cetro ceremonial. En la parte inferior hoy una banda con lfneas 
diagonales y cabeza de vibora de agua que tiene un g_lifo superpuesto. Del ob_ 
domen le broto una planta de maiz. 



.:.·· 

TOTALIDAD 6 Agrupamiento ·24 

Personaje d"' pi"! con atuendo de piel de tigre, glifo al lado de sus piernas 



TOTALIDAD 6 Agrupamiento 24 

Elemento 107. 



TOTALIDAD 6 Agrupamiento 24 

013 

Fondo pict6rico en azul 

i. 



·. . TOTALIDAD ~:6 ... 

Elemento l 08 

-·,.: 

Elemento 109 ~ 
.,, ~ ~ -=-·-- 1 

~ e--., ~~ 

~- ¡/ ~ E1ement«> 110 

~ ~ 

Elemento 111 I' Tamnophis sp 

Elemento 08 

Agrupamiento 25 

Banda limitada por dos pares 
de franjas horizontales que 
contienen en su interior trneas 
diagonales formando tri6ngu 

~en su interior la cabeza de -

Franja azul claro 

Franja en azul 

Tres franjas diagonales, en 
azul las exteriores y en rosa 
la central. 

Fondo pict6rico azul 

.. __ ....... 



·~· 

AD.ORNOS ADORNOS DE PELO 
0/ ª8:::> 

· 1 ej . . ::rr-- -

Diadema de cuentqs tubulares azules que tienen j_ 1. 
en un extremo cuentos redondas b lances con pu.!:!.·. 
to rojo 

· Páj. 5'6' 

2. Banda ancha, b lance, anudada con lis ton res y 
,._Jo:o_ moños blancos 

C) • • 3'29' 

··;._, 

3. Cuentas tubulares azules, que sostienen el pelo 
ens·artado en formo de coleta 
.Paj. 1 '5'47' 

4. Diadema de cuenfos redondos azules, que tienen 
en los extremos cuentas redondas blancas 
Paj. 38' 

5. Diadema de cuentas ovaladas azules 
Paj. 31 '33' 

6. Cuentas tubu.lares azules, que tienen en un ex 
tremo· cuentas redondos blancas con punto rojo, 
ensartados en todo el pelo. Paj. 6' · 

- ·::- > • • . :·' 



-~-----. -- --- o -
~' 

ADORNOS ADORNOS DE PELO 

-- ---7.- - -- Diciaemade -e:u-erffas:--ova ladas - con cuentas tubula 
res azules con cuentas redondas blancas en el e~ 
tremo. 
Paj. 24 

ADORNOS - BARBILLA 

8. Barbilla negra 
.Jág. 30' 

ADORNOS - BRAZALETES 

9. De cuenta~ -ovaladas azules 
Paj. 11 '14'33' 

10. De tres cuentas redondas azules, de las que 
cuelgan tr.es cuentas pequeñas redondas blancas 
con punto ro¡o, amarrados con una cinta ro¡a. 
Poj.: 21' 

11. Doble barra azul de ·ta que cuelgan tres cuentas 
tubulares azules, que ti.enen en un extremo cue!!_ 
tas redondas blancos de punto rojo, amorrada con 

-uno cinto roja 
Paj. 24' 

r..
--.-~--.:l. 



' . . 

~'ff 
~í 

I 

~ 
{\ ( 

lZ. De Cinco· cüentos azu1es cuadrados, con cinco 
cuentas blancas también cuadrados, m6s peque.::_ 
l"ias amorrados con cinto rojo y moño 
Paj. 39' 

13 • Doble cinta rojo con moño de 1~ que cuelgan 
flequillos blancos 
Jag. 9' 

14. Banda azul 
Paj. 47' 

15. Sin brazalete. Paj. 1 '4'5'6'8'15'16'32'36'37'41 '43' 
Jag. 2'3'10'28'34'35'40'42' 

ADORNOS - CINTAS DE FALO 

16. Cintas amarillas 
Paj. 18' 

' 

17. Cintos largos blancos 
Paj. 37'41' 



,.. ··~ ,~._. 

·::·--;·· 

ADORNOS - COLLARES 

18. 

zo. 

De cu;.ntos redondos, azules. 
Paj. \' \4' \8' 

De cuentos redondos, largos. y cortas, azules 
Paj. 4'5' 

Cinto 
azul 
Jag •• 

Poj. 

rojo que sostiene 
con punto rojo 

7 '28 '34'40 1 

41' 

uno borro horizontal 

zr. Cinta rojo que sostiene uno barro en forma de 
hueso azul, que en el extremo lleva tres cuen 
~as redondas blancos con punto rojo del que -
cuelgan cuentas tubulares azules con cuentas 
redondas blancas con punto rojo en el extremo 
Paj. 8 1 (mascarón) ' 

22·. Cinta rojo de la que cuelgo una cabezo de se..!:_ 
pi ente azul. 
J3g .. 9 1 

23. Cuentas redondas azules de los que cuelgo un 
mascarón azul rodeado de cuentas redondas blan 
cas con punto rojo, del que cuelgan cuentos t;;z 
bulores azules con cuentas redondos blancos con 
punto rojo en el extremo. (Masca •«;n) 
Paj. 11 '15'24'37'47' 



• 
IÍ 

1 
--' 

ADORNOS COLLARES 

24 • 

25 

Medallón ·azul 
Paj. 27'32'33'39'44' 

Cintas blancas 
Paj. 36'38' 

ADORNOS NARIGUERA 

26. Barra sencilla azul, en cuyos extremos lleva una 
cuenta redondo blanca con punto rojo. 
Paj. 5'11 '16'37'39'41 '46' 
Jag.. 40' 

Dobie borra azul formando 6ngulo agudo, lleva!!_ 
do en los extremos cuentas redondos blancos 
Paj. 1 '8'21 '32'47' 

28 • Cuentos blancas en formo de ca.,,pona 
Paj. 6' 

29,. Doble borra azul rematada en· los extremos por 
dos cuentos redondas blancos de punf·o r~i?~. 
Paj. 24' 

30. Dos berras azules formando ángulo agudo en cu 
yos extremos lleva cuentas redondos blancos de -
punto rojo 
Po¡. 33' 



! 
-' 

31. En formo de medio luna, blanco 
.Tag, 35' 

32. Borro sencillo ozu 1 
Jag.. l O 

33. Sin nariguera 
Poj. 4'15'27'36'3B' 
Jag. 2'3'7'9'2B'29'30'34' 

. ADORNOS - OREJERA? 

34. Disco azul 
Poj. 15'38'47' 

35 . Borro blanca 
Jág. 3'7'10'29'35' 

36. Cuenta en forma de compone ozul 
_con cuenta redondo blanco con pun_ 
to rojo 

·. 

37 

Paj. 4'14'31' 

Variante: 

a) con cuenta tubular 9zul 
Paj. 24 141 1

• 

38. Borra rojo 
.lag.. 2'9'2B'34'40' 

-- ------~--



dientes azules con cuentas redondas 
blancas 
Paj. 6' 

40.. Cuenta en forma de campana de 
barra azul y cuenta b •aneo en el 
extremo. Lleva un rombo pendien 
te azul con cuatro cuentas .redond;$ 
blancas en los ángu 1os. Pag. 32' 

41.. De barra roja con un tro<;bol amarillo 
en un extremo. En 1a porte inferior 
lleva un disco azul can tres volutas 
azul,,. de las que cuelgan cuentas re 
dondes blancas. 

42. 

Paj. 33' 

Disco azul de centro blanco con cua 
tro cuentas redondas b lances a 1rededor 
Paj. 5' 

.43. Barra blanca con pintui·a qu<..•b1·:-1da 
. Paj. 36' 

114. Cuenta azul 
_Paj. 27' 

Sin orcj era. 

en forma de trébol 

Paj. 1 '8'11'l6'21 '37' 
.Jág. 30' 



'-' 

~-

ADORNOS PANTORRILLERAS 

4S~ Cintas blancos amorradas o manero de agujetas 
que van de la rodilla al tobillo 
:~: :.· 3'29' 

46>. Sucesión de cintos con adornos rojos rematadas 
con nudos, que van del tobillo a lo rod i11a 
Po¡. 6'32' 

47. Banda rojo con disco azul al frente 
Paj~ 27'39' 

k . '1JY 

Variantes: 

' 
a) 

49. b) 

Banda roja con disco azul. al frente y moi'ío 
rojo a un lado. 
Jag. 19'40 

De dos discos azules amorrados con listón y 
moño 
Po¡ • 
Ja~. 

ro¡o 
25' 
48' 

50.. Banda roia con disco azul y cuentas redondas 
blancas de punto rojo 
Paj. 31' 



ADORNOS - PANTORRILLERAS 

s1·~ Tres cintas rojas con disco azül y cuentas tubu 
lares azules con cuentas redondas blancas de -
punto rojo. 
Pa¡. 5' 

SZ. Barro rojo con flecos y un mascarón azul rodea 
do de cuentas. redondas blancas; de él cuelgan
cuentas tubulares azules con· cuentas redondas 
blancas de punto rojo. 
J;:ig_. 2• 

Barra azul con cinto roja 
Pajo 16' 
Jag. 17' 

54, Barra ozu 1 . con 1 ist6n y moi'lo ro jo 
.J"f~· 45' 

' 
"•S. Barro azul atada con 1 istón rojo y cuentos ozu_ 

les, llevo un moño rojo abajo • 
.J"ág.. 13' 

56. ·Doble borra azul anudada con listones r9joso 
Paj. 25' 
J;rg_ 35' 

57 º Doble barro con listones rojos en ambos lados. 
j'ág.. , 9'23' 



ADORNOS -' PANTORRILLERAS 

q_ ____ ) 

~ 

58. Doble barra azul de la que cuelgan cuentas cu.!! 
dradas blancas atadas con cinta roja 
.'.Jag. 26' 

59. Doble franja roja y azul 
Jág. 48' 

bd. Tres barras azules con tres cuentas redondas rojas 
:J:• g._. 45' 

1:.1,. Tres cintas rojas con moño que llevan e11 medio 
tres cuentas azu 1 es 
j~·g. 42 1 

"62. Ocho cuentas azul es con seis barras en V remat.!! 
das por tr.cs cuentas redondos azules unidos por 
borras rojas de las que cuelgan seis cuentas redo!!_ 
das blancos de punto rojo · 

: 63. 

.J::.g. 9' 

Dos barros azul es con móño ·rojo y cuentas redon 
das blancas de punto rojo. 
Paj. 11' 



ADORNOS PANTORRILLERAS 

l,4. Borro azul con tres hileros de cuentos redondos 
azules, rematados abajo con cuatro cuentas tu 
bulores azules con cuentas redondas blo11cas d;;

. punta rojo en los extremos 
Paj. 8' 

65. Borro azul con cinco cuentos redondas azules, 
uno borro roja de la que cuelgan cuentas tubu 
lares azules con cue1~tos redondos blancas en l~s 
extremas. 
Paj. 37' 

Doble barro azul, uno hilero de cuentas redondos 
azules, doble borra azul, otra hilero de cuentos 
y otro doble borra. Cada barro remotadc: con 
uno cuento tubular azul y· una cuenta redonda 
blanca en el extremo. Abajo tiene flecos y o 
un lado listones rojos 
J;ig. 1 º' 

' 67 Dos barros ozules, una hilero de cuentos redan 
das azules, uno barro azul con cuentas tubula 
res azules y blancas; a un lado tiene listones 
amari11os. 
Paj. 12' 

1 bS. Franja azul con cuentos redondos azules 
ºPaj. 41 '47' 
Jag, .34' 

(;,9. Franjo· muy difuso 
Jag, 17' 



! . 

. 
l . 

• 
• 
1 

• .. 
' • .. 
' 
J 

,_. 

ADORNOS 

.~'i\ 
Í¡ 

I l,iíf/ 

PANTORRILLERAS 

70 •. Franja rojo con flecos largos rojos 
.Tas.· 28' 

'71. Cinta roja con ondas cafés 
;J:~g· 18' 

72. Cinta rojo con "ondas, gotas de sangre y flecos 
.;la~- 10'30' 

, 73. 

74 .• 

75. 

:: ~-~. 

Cinta roja con gotas de sangre y glifos 
:lag,. 7' 

Franjo azul con _gotas de sangre y flecos 
;J'?~· 13' 

lncompl eta en azu! 
Paj,. 44' 

Sin pantorrillera 
Paj. 1'20'21'43' 



, 

ADORNOS - PECTORAL 

76. Con disei'lo de rayas sepia, r~jo y amarillo 
con cuentas redondas en rojo y blanco en el 
contorno. 
Ji<g.. 2' 

77 • Azul con disei'los en forma de escamas con bor 
des rojos y cuentas redondos blancas o omori_ 
llas 
Ji1g, 3'7' 

78. Azul liso con bordes rojos 
J•ig. 35 

Variantes: 

79. Con cuentos redondos b 1 ancas 
Paj. 32' 

80 • Con borra horizontal en forma 
de serpiente azul 
Jág.. 1 º' 

Azul con bordes rojos, cuentas tubul ores ozu! es 
con cuentas redondas blancos de punto rojo y 
mascor6n al centro. \, 
Paj. 6 1 . 



ADORNOS PECTORALES A-PE 

82. Medallones ovalados cafés, con cuentas redondas 
Jag. 42' 

83 De mascor6n ozul, con tocado de C)Jotro hoces 
de plumas rojos y cuatro nudos de cintos blancos 
del que cuelgan tres corocoles y cuatro cintos 
roias. 
jag. 29• 

ADORNOS - PECHERA N-PR 

84. e in to omoril lo con moño de 1 o que cue.!_ 
gen corocoles rojos. 
Poj. 37' 



:.. 

ADORNOS PULSERAS 

85. Doble hilera de cuentas redondas azules 
Paj. 18'41' 

86. Banda roja con moño 
Jag. 17 

Variante 

A-PU 

87 • a) Banda roja con moño y cuenta redonda 
azul F'oj. 5 

88. Cintas amarillas anudadas 
Paj. 41' 

89. Hilera de cuentos tub.ulares azules con cuentas 
tcdondos blancas y punto rojo 
Paj. 16'21 '39' 

9Ó". Tres aros amarillos 
Jag •. 40· 

91. Banda ancha azul con ripe~e rojo 
Paj. 4 

Banda ancha azul con cuentas blancas 
Paj. 24'46' 



" 

\ 

~ 

~ 
. ) 

ADORNOS - . PULSERAS A-PU 

93. Cuentas azules con ribetes amarillos atadas con 
dos cintas rojas •. 
Paj. \ 1 

94. Banda blanca an4dada con cintas y moños. rojas 
. :T!tg 29 1 

95. 

96. 

97. 

98. 

Banda blanca anudada con tres cuentas 1-ubulares 
azules Que en el extremo tienen tres cuentas en 
forma de campana de punto rojo 
Paj. 6' 
.J:1g. 3' 

Bando blanca anudada con cuentas tubulares 
azules que en e1 extremo tienen_,....._Cuentas redon_ 
das bla.,cas de punto rojo 
Paj. 32' 

Doble barro azul 
Pa¡. 12• 

Moño blanco 
.Jag, 26' 

Sin pulsera 
.Jág. 2'9'10'28 1301 35 142' 
Paj. 8'\ 1 '14'15'31 '33'36'.37'38'43' 



·"" 

ADORNOS - TOCADOS A-TO 

De ave de pico amorillo entreabierto que sos 
tiene un objeto circular azul, con plumas r;;; 
jos corf-os 
Paj. 27' ( :.mpilot<• rey) 

rojos cortos 
plumas azules largos 

(gallina de monte) 

102. De ave de pico ·amorillo entreabierto, con 
plumas rojos coºrtos 
Paj. 16'21'41 1 {ave de presa y zopilote n~y) 



ADORNOS - TOCADOS A-TO 

10~ De ave. con picp omaril!o abierto, 
con plumas azules cortas. 
Paj. \l (qu.,tzal) 

Variantes: 

l 04 • Con narigue 
ro de borr.;
azu1 con 
cuento b'an 
co en forma
de campano 
en un extre 
mo 
Poj. l '6' (lon>) 

los. e on nariguera 
de dos barros 
azu 1 es con dos 
cuentos bien 
ces en forma
d e campano 
en un extre 
mo 

, 
.[ 

. ¡ 
! 

Paj. 5'8'24' (iuru y 
que~za!) 

106. lncompl eto 
Paj: _ 14'3.1"44' 

. ( zopi!ut e) 

- -=---·-·----· ----· 



... 

ADORNOS TOCADOS A-TO 

107. Cinto blanco c:'lnudodo que. llevo plumillas 
amorillas rematados co11 plumas en negro y 
blanco 
.Tag. 7 

l 09. 

Variante: 

Cinto con c!iseño de piel 
de serpiente con pluriios 
azu 1 es 1 argos 
;Jag.. lo• 

Cintos anudadas con moños b 1oncos que 
sostiene un símbolo azul, sujeto o la 
barbo con cintillo angosta 
;Jag, 3'29' 

Con ctrculos conc6ntricos al frente atados con 
cinta azul· y moño rojo; llevo plumil'!as amorillas 
y plumas cortos blancas 
:n.g 2•9•34• 

Variantes: 

ll·l. Cinto amarilla,. mono rojo 
plumillas azules y plumas 
negras y azu 1 es 1 argos 
.J;ig.. 30' 



ADORNOS TOBILLERA. A-TA 

' 

11'2. Hilero. de cuentos redondas azules 
de tamaño variable 
Paj. 1 1 27'31 • 

113. Doble hilera de cuentas redond;,s 
azules 

. P.a.¡. 12 •21 • · 

114., Anular ozul 
.Jag,. 28 

11 S. Anular· rojo con cuenta circulor al 
frente 
Paj. 18' 
:n1g. 17•22• 

116. Franja blo1~ca con rayas rojos 
Paj. 22' 

117. Banda con moño roja 
Poj. 18' 

11&. Bando blanco anudado 
J:a.¡;¡; 35' 

119. Borras verticales· en azul 
Poj. 15' 

: 



ADORNOS TOBILLERAS A-TA 

Sin Tobillera 
Paj. 6'8'11 '25'32'37'39' . 

2'3'7'9'10'13'19'29'30'34°40 142'45'48' 

Nota: los que traen sandalia con tobillera 
en este apartado 

se incluyeron en calzado y no 

ADORNOS - TOCADOS A-TO 

ADORNOS 

Cinlo roja con los cfrculos concéntricos, 
en azu.l el de afuero, después blanco y 
en el centro rojo 
j<ig. 28'35' 

121 • Cinto rojo, plumillas amorillas, p1~ 
mos blancas y plumas largos azules 
Jag 40' 

Sin tocado 
·Paj. 4'15'33'36'38'39 

VIRGULA 

1iz. .. Insignias .en forma de gancha; rojos 
en codos y rodillas. 
Paj. 6 



BRAZOS POSICION DE 

123. Posición simb6lica SI. 

Paj. 32' 

CALZADO GARRAS 

Botas de garras caf¡;-rojjza con uñas blancas 

Jag. 3' 

CALZADO - SANDALIAS 

125. Talonera de piel de tigre con ribetes en rojo 
y ·azul, anudada con moño blanco, cinta í'?_. 

ja y tres elementos circulares en rojo y azulo 
J:ig· 2' 

126. Varicnte: con moño azul, cintas omari 
llas unidas por dos cuentas redondas aziZ 
leso 
Pajo 6 1 

127. Talonera de pl"umil las azules con ribetes en 
rojo, amarillo y azul anudada con moño rojo 
y cintas rojos que van un idas por cuentas re 
dondes azules o Paj º 32 1 



• 
' • 

.. 

..., 
' -

-128.,, 

129. 

T;,lone~a amarilla de ribete azul con tobillc_ 
ro roja de ribete azul atada con moi"io azul 
y cintas rojclso j;\g. 19' 

Talonera amorille con ribetes. en azul 

23'26' 

CALZADO - SANDALIAS 

130". 

131 -

132. 

133. 

_) 

Telonero azul con ribetes en rojo con tobi 
llera azul atada con moño azul y cinto cz-;::;l 
con cuente rojaº Jag. 34' 

Talonero cmcrillo con ribete 
con tobillero rojo de ribete 
atado con moiio rojo. Jag • 

azu1 rematada 
blanco y azul_ 

40' 

Talonero roja con ribete azul y tobillero de 
banda amciri lle atada con mofio rojo y c intc 
azul. J;ig, 42' 

Talonero rojo con cintes en rojo y azul inco'!!. 
pleta. J;ig. 48' 

Sin calzado: Pcj. 1'8'11 '12'15 116 1 18'20'21 1 

25'27'31 '37'38'39'41 '43' . 

.. 7'9110'13'17'22 128 129 130'35' 



CUERPO - POSICION DEL - DE PIE 

· 134. De pie, de frente con las pier
nas abiertas y los pies hacia 
afuera, uno ligeramente levanta
do y el c:ucr~o inclinado hacia 
uno de los lados. 
Jag. 3'13'29'40'45 148 



CUERPO - DE PIE N DEL -POSICIO 

135. . icrnas 
. te con las f,_;era. to- . . de íi:ei:i _. hacia a De p1e •_ los p1cs - . 

abirsrta_s, asentados• ]mente 
ta. 6'32 PaJ. 



CUERPO 

•. 

POSICION DEL - DE PIE 

De pie de perfi 1 con una pier 
na 1 evantada y torso inc 1 inado 
al frente • 

.Jag. 10'19 123' 

Sentados de posturas naturalistas 1 ibres que no ·se repiten • 
. Paj º 1 '5'8'11 '14'16'21 '31 '33'38'39'44'47 



CUERPO POSICION DEL - DE PIE 

137. De pie de de perfil avanzar can en actitud 
)ag paso largoº 

9'17'35' 

Pajo 37' 

De pie de • iv iduo ontado sobre un ind" • perfil m 

Jag. 26'30' 



CUERPO - POSICION DEL - DE PIE 

. ' 

13.9. De pie de perfil con los pier_ 
nas juntas. 

Paj. 12' 

140. De pie de perfil en actitud 
_de avanzar con poso corto • 

.Jag.,. 2 17 122 128 134'42 '43' 

Paj. 18'20'25' 

··---



CUERPO - POSICION DEL - DE PIE 

.. ____ _ 
r-:'.. 

141. A medio arrodillar 
Jag. 4;L 



CUERPO POSICION DEL 

~- ... 
._-

·. 

142. Recost ... i.du 
Paj. 4'15'24.'34'36 

A 1·.-od1Jlado 
Paj. 27 



HERIDAS 

144. Ovalada roja con borde de grasa am,!:!_ 
· · rilla 

Paj. 15'21 124'27'33'39'47' 

145. Ovalada roja con .borde de grasa am2.. 
rilla y chorreando sangre 
Pajo 4'5'8'9'11' 15!21 '27' 

1'1(>. Gotas de sangre 
Paj. 1 '6'15'18'24'33'36'38'39'41' 

147. Gotas de sangre con glifo 
Paj. 21' 

1'4B. Intestinos (sin sangre) 
Paj. 5'46'47' 

' i·11.~ .. Intestinos goteando sangre 
Paj. 8'14'15'20'24'27'39' 



~ 
\JI 

HERIDAS 

150~ Mutilado 
Paj. 4' 

Sin· heridas 
- 2'3'7'9'10'1 3'17'19'22'23'26'28' 

29'30'34'35'40'42'45'48' 
Paj. 12'25'32'37'43' 

MANOS - POSICION DE 

151. 

152. 

Empuñ;indo a1'"ma~ 
Paj. 37, Jag. 9 

Vcn~idas 
Pajo 1 112' 

153. Paj. 6' 

154 • Pajo 21 • 



. ., 

J 

155. Pajo 31 1 

156. Paj º 33' 

157 • Paj. 39' 

158 Ppj. 4'32' 

41 

·Naturalistas, en pos1c1ones libres que no se repiten 
- • 3 1 9 1 10'17!26'28'29'30'40' 

Ppj 0 5'8'11'l5'16'18'24'37'38'41 '43' 

NARIZ - TIPO DE 

160 . De gancho 
. Paj 0 1'4'5'6'8'11'15'16' 

21 '24'27'33'38'39141 '47' 

161. Recta 

.'fa~ 2 '3'7'9'10'28'29'30'34'35'40' 



_. 

-: 

OBJETOS PORTADOS - ARMAS DEFENSIVAS 
;:> 

l.62. Cuadrado rojo, con ribetes azules y 
agarradera 
Paj. B' 

163. De plumas blancas (incompleto) 
-l;;ig.. 23' 

164. Redondo azul, con ribete rojo arribo 
y plumas rojos 
.Tag.. 35' 

Redondo rojo, con agarradera con 
plumillas amadllas con rojo y plumas 
rojas 
'Jas. ·40' 

·. 



. J 

OBJETOS PORTADOS - ARMAS DEFENSIVAS 

166-_ Redondo r~jq, con plumillas amorillas 
con rojo, plumas largos ozu•es con 
puntos omori'los con rojo y ogorrade_ 
ro. 
Jag, 3'9' 

167 • Redondo ozu 1 , con borde de ondas 
omorillas con rojo y plumas rojos 
J::ig. 7' 

168. Redondo ozul, con plumillas omorillos 
con rojo, plumas _azu.les de puntas ro 
jos 
Jag.. 2' 



OBJETOS PORTADOS - ARMAS DEFENSIVAS 

169.. Redondo azul, con ribete rojo, plum_!_ 
llas azules, plumas amarillas con ro 
jo y puntas azules 

170 

Jag. 34' 

Redondo azul, con ribete rojo, p'u 
millas con rojo, plumas azu•.,s y p~ 
mas amorillas con roio 
Jag.. 30 

l 71 • Redonda ·azul, con ribete rojo, p 1.!:!_ 

millas omarP•as con rojo y plumas 
azules 
Jag. 1 o• 



OBJETOS PORTADOS - ARMAS .. DEFENSIVAS 

172. Redondo, con plumillas amarillos can. 
ro¡o que clternan con motivos azules 
en formo de cruz; tiene ribete ro¡o, 
plumillas azules y plumas largas· rojos· 
Ja~. 28' 

173, Redondo azul, con borde rojo y azul, 
plumas amari 1 las (incompleto) 
J:ig.. 45' 

174 Redondo, con crrculos concéntricos 
azul y blanco y plumillas amarillas 
con rojo (incompleto) 
:n.g. 48' 

175. Redondo amarillo con ribetes azul y 
rojo y con plumas amarillas 
jag.. 17' 



OBJETOS PbRTADOS - ARMAS DEFENSIVAS 

~2)~:.J, ',_ .. 
. ,,, . 

'~ (_). : ~ ... 

~gW 
1 . 

. 

18. Sin escudo :.aj. 

17"6 Redondo rojo, con ribetes ozul y rojo, 
plumos azules, omoriflos y negros 
Jiig,. 42' 

i"77. Redondo blanco, con diseños azules 
y omoril lo, ribete amorillo y plumas 
azules 
Jag-. 19' 

I7S. Plumas amarillas _(incompleto) 
Jag- 13• · 

1 '4'5'6'11'l4'15'16'18'21 '24'27'31 '32'33'36'37'38'39'41 '44'47' 
26'29' 
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OBJETOS PORTADOS -

·,.~ -
~-~~ 

. ~~( 
I -? .... -· . 

OFENSIVAS ARMAS 

179. 

180. 

181. 

182. 

183. 

A t Jat 1 
Jag. 3 

Atlall 
.Jag. JO 

Allat! 
:Jag. 42 

Cuchillo 
Jag. 2 

Atlatl 
Jag. 9 



OBJETOS PORTADOS 
ARMAS OFENSIVAS 

] 84' Asta amarilla con plu 
ma roja, enterrada en
e! cuerp0 
Paj. 5 1 6 138 



OBJETOS PORTADOS - ARMAS OFENSIVAS 

- LANZAS 

185. 

186. · Jag. 29 

·. 

·:' 

1 

1 



1 
J 

OBJETOS PORTADOS- OFENSIVAS ARMAS 

LANZAS 

,. 
' 

. 

. 

187. Jag~ · 23 

48 

189. Jag. 40 

··-



·~ 

08JETOS P•)RTADO_S -.ARMAS OFENSIVAS 

LANZAS 

190. Pnj. 37 _ ____..-/ 

Jag. l O 

192. Jag. 3 
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OBJETOS PORTADOS CUERDA 

.· 

193. De color blanco 
. ;J~g. 26'30' 

OJOS -·TIPO DE 

194. Estrábicos 

195. 

196. 

197. 

Paj. 6'32'36'38'41 '44'46' 

Semicarrados o moribundos 
Paj º 1 '5'8'11 '15'16'21 '27' 

33 139 

Cerrados o muertos 
Paj. 4'24' 

Almendrados 
:Jag,. 2'3'7'9'10'28'29' 

30'34'35' 



PELO - COLOR Y LARGO 

·19s~ Negro al frente 
J"ag. 2 1 9 130 135 1 

199~ Rojo al frente 
Paj º 12 124 146 1 

200.. Negro 1 argo 
Jag · 7 1 10º 

.201. Rojizo largo 
Pajo 1 14 15 1 6 115 131 133 1 38 139 1 

Jag•. 3 129 1 

202. Rojizo corto 
Paj º 14'30144 1 



.• PELO - PEINADO. .., 

· 203. Coleta frontal y lat~ral con 
pelo suelto 
P;,,jv 1 1

. 

204 • Con parte de lo cabezo repoda 

Jag • .. 2'7'9'10'30'34'35'40' 

205,. largo atado con moños 

J~g. 3'29' 

206. Col eta frontal 
Paj. 47' 



PELO - PEINADO 

207, °Fleco 
Paj 0 2'12 124 

208. Fleco con _Pelo .suelto 
Paj 0 331 

209, Pelo suelto 
Paj. 4'6'14'15'31 138'39' 

21 O, Col eta frontal con pelo suelt? 
. Paj 0 5 1 



... 

"PINTURA FACIAL BUCAL 

211.., En rojo 

Ja~.· 2'3'7'9'10'28'29.'30'34'40' 

PINTURA FACIAL - DIBUJO LINEAL 

212. Fronjc roja .bajo el ojo 

213. 

Jag: 30' 

Tres manch;is ncg1·as en la nariz cun líneas 
negras muy fina::; curz.adas en }a mejilla 
diagunalmenll! 
Jag 

214. Ceje pintada de negro, barre negra al ledo 
del o¡o y lunar negro. 

Ja.g_. 34' 

1 SI 



.: . 

(:}~\l.~· ,.. .. 
,,.·;-
'· -

•· • ..J. . 

PINTURA FACIAL.- DIBUJO LINEAL 

215. Lrnea negra cruzada en lo mejilla 

Já.g,. 7'1 o• 

PINTURA FACIAL - COLORACION DE LA PIEL 

;n6 Negra 

.Jag.. 3'29'40' 

217. Azul 

Paj. 27'37'38' 

z1·s. Mitad amorillo y mitad o:z.ul 

Poj. 21. 

219. Franjas azulés verticales 

Paj. 33' 

220, Franjas horizontales 
Paj. 36' 

Sin pintura 
Poj 0 1 '4'5'6'8'1l'14'15'16'24'32'39'41 '44'47' 
'Jag.. 2'7'9'10'28'30'34'35' 



PINTURA CORPORAL 

;¡ 
1 li 

N'\'gra 
Jag. 3171 Jng. 3 10'17'22'26 . '7'10'2 '29'3 ' 9'34'40' 4 40'45'48 . 

. ____ :, __ 
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ORPORAL PINTURA C . 

222. 

:) 

223. 

Azul 
Poj. 38' 

A royos .ozul es 
Poj. 25' 



.. 
' l· 

J . 
226, 

PINTURA CORPORAL 

\ 

' 
Mitad en amorillo 

Paj. 16' 

Sin pintura 

Paj. 1 '4'5'6'8'11 '12'13'14'20'31 '32' 
33'36'37'39'41 '43'44'46'47' 

.Jag. 2'9'19'23 128'30'35'42 

224 • MHad del "?uerpo ~n azul 

-· 

-

Paj. 15'18'24'27' 

La mitad en amorillo y lo ot_ra 
mitad en ozul. 

Paj. 21 • 



VESTIDO - CAMISA 

227. De piel de tigre amorillo con motos 
negros, de mongo corto coi~ ribetes 
en azul y rojo, cabeza de tigre al 
frente y garras 
Jag, 2 

Sin cabeza de tigre ni gorros, 
con ribete azul ~n el cuello 
·Jag. 28 

con cabezo d• t~re 

7'10'34' 



<." 

• 

• 

.• 

i 

VESTIDO - CAMISA 

230. Amarilla, de manga corta, en forma 
triangular con diseño!¡ de grecas en ~ 
zul y rajo con ribete azul 
Paj. 6'32' 

231. Azul, de manga corta, con cabeza 
de felino azul, que lleva alrededor 
del cuello una cinta roja anudada de 
la qu~ cuelgan tres caracofes rojos 
Jag 9' 

232. Amarilla con borde rojo en el cuello 
Paj. 44' 



VESTIDO CAMISA 

233. 

234' 

235. 

¡ • 

Amarilla de piel con o sin bandas 
rojos laterales y cabeza de felino 
al frente 
:.lag. 40'48' 

Blanca 
Jag.. 29' 

Azul larga de nianga corta anudado 
de lodo con lazo amorillo 
Paj. 41' 

Tórax 
Paj. 

desnudo 
1 '4'5'8'11 '14'15'16'18'21 '24'. 

27'31 '33'36'37'39'43'46'47' 
3'35'42'. 



VESTIDO - CAPA 

236. De plumas azul.es 
Poj. 6'21°'32'44' 

. 237. De grecos omoril•os, rojos y 
azules anudado al frente con 
moño rojo 
Jn.g. 30 



VESTIDO - CAPA 

238. Blanco, largo, con ribete 
azul, llevo o cado lado dos 
srmbolos rojos y azul -;s. en 
formo de medios estre 1 los 
Poj. 32' 

239. De plumas rojas 
Paj. 11 125' 



,_·. 

VESTIDO 

·\). 
ü 

240. 

241, 

2.42. 

CINTURON :-

De tela roja con diseños de grecas azules, 
amarrado a la cinturoo 
Paj. 6'32' 

Banda ancha roja con ribetes azules, una 
cinta azul al frente y otra atrás blanca. 
Jag .. 26 1 34'35' 

Rojo, con ribetes azules, con cinto larga 
roja con dos flequillos amarillos y cinta 
blanco larga atrás. 
Jag.. lO' 

1 ai 

\ 



¡ 
.J 

,_. 

VESTIDO CINTURON 

243. Amarillo con ribetes azules, atrás una cinto 
larga roja y al frente tres cintas cortas_ y 
tres - largas en rojo, azul y amarillo • 

244_. 

.lag_. 42' 

De piel de tigre con ribel·es en azul, cinta 
blanca largo atrás y otro al frente con dos 
flequillos azul-es y bolitas rojas. 
Jag,. 7' 



tl 

VESTIDO - CINTURON 

\.. 

Z45, Cinte larga atrás en blanco y ot,r,a el frente 
con flequillos .azules. Pudo hab"1- ,;ido como 
el ~ntc:i"ior ( in«:c.>rnploLCl) 

Z46. 

Jag. Z' 

Plumillas rojos con tire de plumas amarillas 
con rojo que cuelgan atrás a manero de C2_ 
leta sobre una cinta azul; lleva unas cintas 
blancas al frente y otra raja con ribet~ ble!!_ 
co y azul en el extremo. 
Jag •• 9 
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VESTIDO - CINTURON 

2'17., Cinto largo oma~illo (~ncompleta: 
0

.Tag. 22' 

249, 

Cinto blanco y amarillo con flequillos ozu 
les y cuatro cintos azules con nudos rojos 

(incompleto) Jag,. 23' 

Cinta blanca 
plelo) Jag •. 

atrás 
28' 

y azul al frente (incom_ 

250. Bando rojo anudada con eºlemento en formo 
de hebillo azul, de la que cuelgan tres g!_! 
fos de gota de sangre en rojo. 
.Jag. 29' 

·. 
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VESTIDO CINTURON 

Banda amarilla ·con ribetes en azul; lleva 
uno barra vertical al frente con diseiios en 
omariilo; tiene cinta blanca a un lado, uno· 
roja atrás y del otro lado tre~ en azul y 
amarillo. 
Jag. 48' 



/J 

CINTURON VESTIDO -

zsj. ·110 con Aman 
1

• 
dos en azu ~ 
cal roja co 

cuelga~O~na 
.Jag .. 

.en los lE!. 
a:z.ules, lazo~ nda ver':.!. 

ribetes 1 frente una 1 os del que 
lleva a uzados azu e tro azul diseños cr morilla y o 
cinto largo a 

. b la ne.as Ch.tas acle In nla , - (inc<>my ttt ra.s 
pletu) 

.Jas,· 45' 



VESTIDO 

255. 

CINTURON 

Amarillo, ele ribetes azul es con cinta al 
frente en rojo y hlanco, moilo blanco y 
flequillos amarillos; hay un diseño incomple 
to. Jag.. 13' -

256.. Cintas en rojo y azul (incompleto) 
Jag,. 17' 

257. Cintas amarilla y roja largas atrás y tres 
al frente en rojo, azul y ·amarillo., con 
nudo amarillo. ( lncomplct<>) 
Jag~. 19 1 



VESTIDO 

D .-Ll·..,.··.· ' ·\___ ·~ 

FALDILLAS 

258. Roja con fleuqillos azules 
Jag. 9'10' 

259. Compuesta de dos franjas, la in fc-
1 .. Í<.)r de tela roja con. greca:::;. 1.:i ot"l.·a. 
de piel de jagua1-; las franj.~s están 
divididas poi· flecos de cuentas tu
bulnrcs azulc~s con cuc1"ltas redondas 
blancas de punto rojo, cuentas re
dondLis azules y cu~nlas en forn1a de 
campan;i blanca cun punto rojo. 
Paj. 6'32' 

260. Roja con 1·ibt!lcs en azul 
. Jag. 13 1 19 1 40'~8' 

Sin íaldilla. 
Tig. 26'34'35'42' . 
Paj. l '5'8'11 '14 115116'18'21'24'25'27 131' 

33'36'37'39'41 '43'47' 



~<:~ ~--l · ... ··:. 
\~ .-.·. fll !to>; 

VESTIDO FALDILLAS. 

Amorilla 
Jag. 29' 

.... · 
··' 

262. Ama1·il1J. con 1·ibcl<~s en azul y rujo; put· 
atrais un paño triangu]ar 1·uju con ribc:-
lcs ~n blanco y azul. 

263. 

J<ig. 3 

Calzón ·blanco 
Jag.· 7•30• 



ADORNOS - ADORNOS DE PELO 

264. Cuentas tubulares azules con cuenta blanca d.,, 
punto rojo, dispersas en el pe 1o 
Paj_. 100 

265. Cuentos redondos ozu 1es qu"-' _rematan en dos c-uen 
tas redondas blancas colocadas a mon-.ra de d iadi"° 

266. 

267. 

ma 
Paj. 100 

flores amorillas que rematan 1as co1etPlos de 1 pelo 
Paj ~· 100 

Cintos en ozu 1 y amori 11 o que sosti~nen et p?. 1o 
P'1j, 100 

ADORNOS - BRAZALETE 

26Jl Cinta blanca rematado en su parte sup""rior por un 
poi'io tricmgul.:0.r blanco 

·P.,:j •• 100 



ADORNOS - COLLARES 

269. Cintas blancas anudadas 

Paj. 100' 

f
270. . 

~.:-
'-..\..· 

Cord6n blnnco con 
J;,g... lOJ 
P.,j 49 

moño de lado 

ADORNOS - NARIGUERA 

27~,,. De barra azul con cuenta redonda blanca con 
punto roio en los extremos 
.J .. g. 104- .. 
¡Pa}..· l 00 



ADORNOS OREJERA 

273. 

274. 

Flor amorilla 
P.-.. j~ ioo 

Barra bl,.,nca 
l>a.j- 49 

SemicTrcu•o ro¡o 
J ª~; 107 

ADORNOS - PANTORRILLERAS 

275. 

276. 

2·n. 

Cintas blancas cruzadas que van de lo roc!i!la 
al tobillo rematadas en •a parte superior por 
una cinta azu1 con f1ecos 
Jag. 107 

Cintás blancas cruzadas que van de la rodilla 
al tobillo 
·Jag. 72 

Cinta azul rematada por un pano blanco de forma 
triangular, de la cual cuelgan flecos 
J?a.~.· .1 QO 



ADORNOS PECTORAL 

27"8 3 De cuentas azul·es de borde roja del cual 
cuelgan cuentos redondas blancas. Va anud~ 
da por un cord6n blanco de lado. 
Jng •• 1·07 

ADORNOS - PULSERAS 

279· 

2BO. 

Banda ancha blanca sostenido por cinto b'a~ 
ca con nudo 
Paj. '19 

Banda ancha blanca sostenida por uno cinta 
blanco 
J.:ig-. 72 
P.:ij •. 100 

Banda ancha blanca sostenida por cinta bla~ 
ca con moño 
Jag_. 107 

ADORNOS - TOBILLERAS 

2°82. Banda ancha blanca cmudada con cinto bla'i. 
ca y nudo 
Paj. 49 



.. 

ADORNOS 

283. 

TOCADO 

De ave a manera de yelmo de pico 
amarillo y ceja azulº Abajo lleva 
un casco blanco 
Paj. 49 

Zoomorfo en blanco con gris qu =. 11.cva 
en la port~ posterior plumas azul ~s 'º..!. 
gas 
Jág. 107 

BRAZOS POSICION DE 

.. • .. 

Paj •. 49 
Jag. 72 



286. 

CALZADO 

De talonera de pi.,,1 d<" tigre con sue1a b 1anca 
sostenid" con cintas blancas y tobj1 1 ~ra blanca 

Paj.• 100 

Botines amarillos ·de garras de ave con uñas bla!!. 
ces 
Paj. 49 

·. 

¡ 
í 

• 1 
¡ 
1 
! 
¡ 
i 
1 

1 

1 



CUERPO POSICION DEL 

r:,.rsonoi<> de • ro t d · pie, de f s ro e perfil l r_ente con ~I 
tas con lo,;. pies yl o~ .p1-?rno; oLier 
Jag • 107 ,ac10 ofu-;,rc 

Po¡. 49 



b· 

CUERPO POSICION DEL 

Hombre en posici6n de dar-,:::"' 
Paj. 1 Oíl 

·. 



NARIZ - TIPO DE 

<!90. 
Recta Jag .• 107 

Z91. 
De gancho 
Paja 7Z · 

OBJETO /\SOCl/\ DO 

Z97.. Planta de mc1rz en azul con flores amari!las a la 
altura de la cintura 
Jag. 107 

' 
! 
i 
' ¡ 
1 

·l 
l 

·¡ 
~ 

·l 

1 

l 
' 1 
1 

.j 
! 
í 
l 
l 



OBJETOS PORTADOS - Borra 

293 • 

Ceremonial 

Barro ceremonia f ozu ! con monos 
blancos que termina en los extre 
mo~ en cabezos serpent·inos con -
lengua brficla co 1or roso )' co•mi 
l los blancos . -
Paj. 49 

Barra ceremonial como haz de fl"echC1s en azul, 
atadas 'Con un lienzo de otro tono d""> azul y 
cintas blancas que terminan P.n nudos con ado¿:_ 
nos rojosu las puntos de las flechas son negro>:, 
de los cua!es broten gotas azules en forma de 
flor 
Jaj. 72 



OBJETOS PORTADOS - -::- :m 
.. 

.· :i .. : ... ;· 

295. Cetro serpentino en azul con vientre amari !lo 
y flor amarilla 

296 

Jag .. 107 · 

Vasija verde con mascar6n ..,n azul del cual brotan 
chorros y gotas azu 1 es en forrr1a de flor 
Jag. 107 

'"\ 

297. Caracol verde del cual brota un 
chorro azul 
Paj. 100 

l 
1 
1 
; 

·1 
¡ 

l 
\ 

l ¡ 
l 

1 
.1 



OJCS - TIPO DE 

298. Estr6b ices 
_Paj. 49'100 

299. Almendrados 
·Jag.. 1 07 . 



PELO COLOR Y LARGO 

300. Negro largo Paj. 100 

.· 

301.. Rojo cort:o Jag •• 1·07 



lt 
~ 
1 

l-¿;·· -· u:>"· •• ··-. u--,; : 
"a ..... 

PELO - PEINADO 

3.02. lorgo, recogido en lo porte 
superior o mon.,,ra de chongo 
Paj. 100 

303.. fleco y poti llas 
Jag .• 107 



PINTURA FACLAL - COLORACION DE LA PIEL 

30'(1. Roso Jag. 107 

3~5. Negro Jag .. 72 Poj. 4 9 

306. Negro con doble trno Poj. 1 oo 



P\NTURA CORPORAL 

Negra con dobl-., 1Tn"a 
Paj. 72•·100 

·. ~ 



VESTIDO - CAPA 

308 De plumos azules 
Jag. 72 

309.. De plumas largos en 
blanco v negro 
Paj. 4cj 



VESTIDO - CINTURON 

dJ . 
_,:..; .~ (-

\ ;1 ~ 

l .. - .. V ·- .. 

J 

·---

31Q. 

311. 

Con diseños en azul 1 rojo y rosa, del 
que cuelga elemento de rectángulo ver 
tical en azul y rosaº Llevo moño bl.;;, 
co al frente y o los lodos tiene cintos-
bloncas .-~· 
Jág.. 107 

Tres cintos blancas anudodos con tres 
moños blancos 
Paj. 1 00 



VESTIDO - C!NTURON 

Con diseños en azul y amorillo del que 
c1,1elga un elemento ele rect6ngulo vertí 
col con diseño de equis en azul y om'9: 
rilloº Lleva un moño blanco al frent·e 
y a los lados cintos blancas· con circulos 
negros. 
Poj º 49 

31 ~. Con diseños en azul y negro del que 
cuelgan cinl·as blancos con pu1~tos ne 
gros, anudadas con 3 moños bloncos:
Lleva un moño amarillo y a los lados 
cintes blancas con crrculos negros. 
i;,g. 72 



VESTIDO 

, . ~-~ tL 
--~-~ 

FALDILLA 

314 ~ Amarilla de bordes azules con cuentas 
b1ancas, lleva diseños de medias es 
trellas en azul y amarillo 
Paj. 49 

315.,. Blanca con elemen.tos mixtilrneos ·rosa 
y diseño de medias estrellas en rojo, 
azul y negro, lleva borde azul con 
cuentas blancas 

317,, 

~;>.g .• 52 1 107 

De piel de tigre con bordes a<:ules 
Paj. 100 

Azul con diseños en forma de me 
dios cTrculos en negro. Llevo b.;¡:
de .azul con cuenta;; blancas -
J"ág,. 7~. 

-- -~: 

.. :;.;.:_·: 

.. ~:~~$:;~~· ~·· 



VESTIDO - TRAJE 

31·s,.. Piel de tigre con gorros en pi-es y 
manos, con ce¡a azul 
Jag. 72 



.:.· 

VESTIDO 

r.wrl~ ~J... 
~~ 

TRAJE 

319: Piel de tigre con gorras 
en pies y manos, con 
ceja azul 
Jag_. 107 
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INVENTARIO l>E JI,ROGLIFICOS 

JEROGl,JFICOS DF. TOT/\LlOl\D 

TOT/\t...1 Of\t) l. SuhP.r.t" rur.t.Urd. d~) F;d i f i e to A. T .. 111 ud ESt'P 

--

l. ~O~<lz.bn con tr~n qotdS d~ Sdnqr~ ~n ro
JO. y dZUl con ~u .. ,rro p~q\J~~n~ -1r~ulos 
b!dnr.os (d1~ntes), roronJdcs por t1nci en
C1.d dz.ul y clrr.1h .. 1 un dtsr.o -\7.Ul dtv1d1-
do r.n CUd~ro. Aqr•Jpdmt~n~os 3 y 4, drrtb<l 
d~l jr.roq1rr1co 2. 

2. Unil mdno roj<J r.on pulsec:ci cl;::.:l qur.- ll~vd 

drribd und b~rrd d1v1dtdd ~~ frdnj~~.dc 
azul, rojo y n~gro, d mdn~~~ dP. tocddo 
teotihuacano; de ld bdrrd =~~ un fleco. 
Agrupumientos 3 y 4. dbojo d~l jerog1Íf1co·l. 

JEROGLIFICOS DE l\GRUPl\MIENTO 

TOTALXDAD l. Subestructura de1 Edificio B. Tdlud Este 

3. Ave nc-9ra de pico dmdrillo,. lengud rojd,. 
con el cuerpo d~ perf~l y ld ccibezd de 
frente (buho). Agrupdm~enro l entre los 
elementos 1 y 2. 

4. Cora.zé>n ·éon tres gotd.S de sct.nqr:e ~n rojo 
y dZu1. con cudtro pequeños cÍEculos bl4n
cos (dientes>. coronddos por und enctd 
azul y arriba un disco tdmb~~n dZUl en 
~orina de dos Óvdlos y c1ntds bldnC45 (&n
completo). Aqrupdmiento 3, enrre loo 
elementos 7 y 9. 

'--~ ..... --.· •..... .:... 

. . ·.:_.--· ... -.---·- .. --. -·· .. ---~ ... ·---~:·· ·-----·.-·· ...... -. . ---·-- -------. 
.. 

·::-: _._·_ - .·:.. 
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s. 

6. 

7. 

s. 

9. 

Hueso (¿f"émur?) blanco con punr~s rojC't~ 
(sdngre). AgrUJ>dmi~n~o J. cntrr t~~ rlr
mentos 7 y e. 

Dos g~jos dP p~lo (?) n~gro dnudd~Os r.on 
tres moños blc1ncos. Ubi.cddo "'nrr.-:- los 
jerogltfir.o~ 24 y 7. formdr.do ~n ~onjun
to. Agrupdm1~r1~0 4. ontre los ~l~rnrntos 
10 y 12. 

Coraz6n con tres gords de sdng~P PO dzu! 
y rojo con CUdt-t·o pcquf?>ños r.lr:-'..l!os blcJ.n
cos (dientes). coronddo por und ~n~~d d=ul 
y arriba un di~co azul d1v1d1do ~n cudtro. 
Ubicddo a la dcr~chd de los Je~ogl{f1r.~s 
24 y G. con los que formd un conjunto. 
Agrupa.mient:o 4. entre los elC"mt?ntos 10 y 12. 

CordzQn con tres gotds de Sdng~P. en ~zul 
y rojo. Agrupdmiento S, enrre los ~!~m~n
tos 25 y 26. 

Cdbeza de ave bldncd con el p1eo ~b1c1to. 
Frente dl pico tiene un ele~n~o c1rcul41 
rojo Y otro en form.c1 de med~d lun4 dZUl. 
Ubicadca a. la izquierd4 del ele~nc-o 26 
cuyas manos ll"evctn un ~C'd~e. Are &.bd -•-· 
t4 el jerogliCico 8 (eorctzÓn con ~r~~ ~o
tas de &ctngre). A9CUpdmiento e. ent"r~ lo• 
el~ment:os 25 y 26. - - -

··---.-.-· ---~~1 
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TOTl\LIDl\D 'I'I. Sub<>structura del Ed·ificio 13. T,,lud OE>st"•• 

------=---:--

10. Cora~Ón con trt:"s ·got:a~· de ~angrP. en dz·ut 
y roJo con tres p~quqnos c1rculos bldnros 
(dientes). coronados por una ~nc{4 dZ\Jl 
y arriba un disco azul dividido en dos. 
Agrupamiento 9, en~re los ~J~m~n~os 30 
y 32. arriba dQl jerogl{f1co 11. 

11. Una mano sujet~ un objeto dldrgado d~l 
que cu~lga und Cdh~Zd humdnd (s~ñdl d~ 

conquista) Agrupumiento 9, ~ntre los 
elementos 30, 31 y 32. 

12. Corazón con tres gotas de sdngr~ ~n dZ~l 
y roj~, con cuatro peque~os c1rcu!os bldn
cos (dientes), coronddo por und cnctd 
azul y arriba un disco azul dLv~d1do en 
cuatro. Agrupamiento 9. entre los elcmr.n
tos 32 y 34. 

13. Mano roja con pulsera azul sosr~~ntendo 
cintas azules con moño. Agrupdm~~n~o 

9, entre 1os elementos 32 y 3~. 

·-... ~---·- -·~·-· 

·-
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14. 

15. 

16. 

17. 

Coraz~n con tr~s got"ds de ~dnqr~ dZUl 
Y rojo con cudtro pequ~~os rtr~\110~ bldn
cos (diPnt"e~), r.oron.-1ños por und C"'nc-;_d 
azul. Part:e supcr1or 1ncompl,...t..-1 (qul.zc\ 
tuvo di~co dividtdo en ~Ud~ro\ _ Aqrlspd
mien~o 10, en~r~ los ~l~mPnrc~ JS y 37. 
arriba del j~rogl_\.r 1co. 36. 

Ojo alado cornnddo ron peq\1~~~1$ rurnt"ds 
blancas qu~ r1on~n ~nc1m~ prqtirnos rLr
ctalos azules. Aqrupdm1~nro 2, rntr~ los 
clemen~os 3S y 37, dbdjo d~l j~r~qlÍ.C~co 36. 

Wiqborro Jim~n~z Mor~no ~t~nsd quP el 
ojo ..:iludo simbol 1 za .. agud ... 

Thomp!"on gl. 77 (Rird Wingl 19&2: 47 

Corazón P.n rojo y dzul (1nco~plPtol. 
Agrup~miento 11, ~ntr.e los ~lemenros 37 
y 40. 

Niño decapitado, con sangce brotdndo d~l 
abdomen. Agrupamiento 11, d ld derechcl 
de1 e1emento 40 arriba de su ch~~dlll. 

JEROGLIFICOS DE ELEMENTOS 

TO~ALXDAO 1. Subestructura de1 Edificio B. Talud Este 

lB. ••3"venado''. Tres discos en dzules y ro)o 
en posiciQn vertical coron~dos por und / 
asta de Venado (incompletdl- Aqcupdml~n- · 
to 2, elemento 3, a ld dccechd del )eco-
91Í,fi.co- 19. 

Caso 1967: 10. -se cepresencd gen~rdlmen
te (el venado) por und Cd~Zd de vPnddo, 
aunque .a veces se usd. pctrca cepre&er.Cdclo, 
1a pata o el cuerno (CÓd~ce Bolon14. 1s1•. 

Xbid: 172. •Tampoco dp.sr~ce ••Ce n1qno 
(M4zat11 en Xochicalco ni en Teo~&hu•c•n 
(como portadoc del •ñoJ• • 

--~-· -·-
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19. Bigot"r~d de Tldlor: Pn dZul.~~n rres ldr
gos d~cn~~s, y d~~~jo \1n qrdn P\~m~rit-o 
rojo (sc:1nqr.P.l • _ ~~--1·;i· ~·0·1-_culrld:i_-~- p(')r: . l~n _ P lr.-
m~n1 o r.n r_orm ... ~- d~ "1::·=--: r.-n n·-~ro.. 1-:~t"I!" 

·20. 

2l.. 

22. 

j~rogJfrí~o ~~t~~~nf•~nt~.d~ !~_rdrd d~i 

~~;~~~~t:~t~t~~~~í1~~~~~~~~~~:~~~;:~ 
el.sor. i ... 1do r:o_n -s~l~:·.r.-1 ·r í'"r. l ~·~·:_·:9_u-~ i-·:· .,·· .. · _·....,,. .-;..t ,..._ 
rir.1,· c:omo.~n 1 ... 1·s·:r:iir-ds"Sobrt:>- r"'··tr-rr.-:11. 

lligot".r:•l'"c.l y 3 lclr·q~s-d1.;:·nt-F:s -'jmo :!r T!d
Joc, y d~bajo un~ ~orr1~nr~ t"O)~ tl~dn

grr.-?), coronudo por: lo quP. ::-~:-~ -·~ ·.;n .:>~ .. , 

de Tldlor: y un gdnct,o. R~m~- 1 -~! ··1:1tu
rQn de "3 Vcnc.ldo". Idf.:nr1-:= :1: J•·roql!
!ico 19 Sdlvo por ~l ojo y ~~~-ho ~•t~.1-
dos r.=ncimd de 

0

lcl bigorerd. .;g~upd:n\~·n

to 2, elemento 3 (jclg) _ 

cor:azqn,con 
(cint:urQn) 
(jag). 

tres got~s de Sd~g~~ ~n tOJO 
Agrupam~cnto 2. ~!~mento \ 

Jerogl 'í:f1co dc-1 dr'i.o qur.- dp...lt. .. -.... -. "h' .· .. •h•· .. o:..a 
en el t-oc..ido dC"' .. 3 VenJdo... f;~t :, .-ompu··~.
to del rdyo dC"'spunt-.:ldo. t?l t'"t...s¡...-··~·to. un.1 
bdndd de c1nt-dS ho1·1zont' .. -tl•:·s. 1 !i.> ·1u··· 
qu~z~s represen~d "ld co1or1d ~~ 1-lum~t~ 
de gdrzd, azt" ... "lt'zonrlt.,d•··! d.1 . .>s 1rl..1!u·;t .. 
(Seler. 1980 1: 2sa. co~d1c·~ k~''4'·'· ~.m. 

27). /\gc-updm1enro 2. ~!..,..m•:-nro 1 < J .. 11qJ. 

Jgud.l que el jer.oglÍ.f1co 31 ...-r: -1 V•.,.n .. -.do• 
del Tdlud o. el p:-lo d~!. p···c ~·.;n .. a;•· :¡·-i·· 
lleVd este jeroql~f1co ll~q~ ~d~t4 !('~ 

pi.es •. 

·.1 

,~- ··-··· -··- ..... ····- _ _j 
.] 
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23. Cor.~zón con t~r.s gotas dP. sdnqr~ ron mo
ños rojos (pdnt'or.ri.l lerc:'l). Aqrup~,mtc-n~o 
3, elem<>nt"o 7 (ja-;¡). 

24. DiRCO rojo c:on div1s1on~s d m~n~r.1 dq 
pqtalo y dos dlsr.os pP.qur.ños ~~ .:t7.Ul. 
abajo r.n pof;1c1Ón v~ct-1r.c:1l.. Agr ':rct-
mir.nto 4. r.-lern-=:-nt-.._o 10. A pPSc:tr dP r.s-
t~r muy cerr.a dr. ~st~ ~lPm~n~o. ¡,~,r~rP, 

por. su signific .. 1do, qur.- formd F'·-tir tr dr. 
unconjunt'Odf:• t'"Otdl1dc:1d, con l::Js Jr-ro
gl{ficos 1 y 2 (v~r pdg. 

25. Cintas rojas Gost~n1~ndo tret ~drd~cl~s 

rojos. tapachtli. sobr~ el ~_!2.,dcl 
elemento 10. No es clara la FOs1-1on 
de1 escudo, po~cid s~r parte d~! roc~do 

'J .J!. 

de T1aloc- Agrupdml.ent-o 4, e!~m(·r.!"o 10 \)dC'"J. 

¡ 
...... --·~ 

Thompson gl. 210 (Univdlve she!!l 1~&2: 59 

26. Cübeza de Tlaloc azul con ~Ocddo d~ cin
tas blancas, brazo negro con pcls~r3 azul. 
sosteniendo un bastón bldnco con ld müno . 
Agrupamiento 4. elemento 10, dbdJO de 

27. 

1os jeroglÍficos 24, 6 y 7 (jdq) a 

Corazón con gotas de sdngrc en ~zu! Y 
rojO incompleto (en herida). Aqcupjm~cn
to 6, elemento 21 (paj). 

-------~ ····~ - -
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TOTALIDAD 11. Subestructura del Edificio B. Tdlud o~ste 

2B. 

~ C) 
0 

\ 

® . o 30. 

31. 

Ohji•t-o en for.ma dP. bast:'Ón az.u 1 t;-On cin-
ta b1anca con un pun~o negro. PdrPce 
sa1~r de la bo~~.del ~l~mqnto"28. Muy. 
parecido al j~rogllfico JG junto al el~
tnt:'nt"o 35. l\grupc:'lmiP.nt:o <), e-! emr:-nto 28 
(jag) 

''3 Venddo'". Tres discos en ~zul y rojo 
c-n posic~q~ vc·c~icdl coronddos por ond 
ast"a de venddo. Aqrupdmienrc 9, elr.m~n

to 29 (jag). 

Caso (1967: 10) dice que el mdZrlt-1 ••vc
n~do"' (como signo da d~d), s~ rcpres~nt-u 
generdlment~ por unu Cdb~zd dP venddo, 
aunque d vecP.s so USd pard r~presPnr.1r-

lo, lu putu o el cuerno (CÓCi~~ dP. Bolonidl. 

Coraz::.n con 
(cinturón) 
29 (jagl • 

und gota de sangre ~n rojo 
Agrupamiento 9, el~m~nro 

"3 Venado'" (cdpi.td.~ de los cabdlleros 
jaguares) lleva en su tocddO este )P.to
glÍfico del dño compuesto del Cdyo dr.spun
tado, e1 trapecio, una bandd dP. c1ntds 

por debdjo, y por encima del ~ (s1q
no del año) lo que quizds reprPsentñ "ld 
corona de plumds de garzd. ~Z~dn~zon~l1, 
del d~os (Tldloc]" (Scller 19d0 l: 2SH, 
CÓdice Borgia, Lám. 27). Agrupom1ir:-nco 9. 
&iemento -29 (jdg}. 

E1 mismo "3 Venado .. llevó dtrd.s el ¡:>C!'lO 
que llega hdStA los p~es: v1rve PlhO 
(1973i 66) dice que -und de lds edrdcC•
r~stica& de1 dios Tl410c, ~p.isr~~ dr au 
tnáscara t~pica. er• ei cdbello l•cqo. 

-.-. .-·· -.---. 
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As{ aparet:en los sacerdot'es qu.:- r<-prf!t
sentabc!ln a.1 dios Tlaloc en los ri~os re
li9iosos durdnte ld fiest'a d~ Et'z~l~ud
liztlC. No sblo su propio cdb~llo ~a~d 
sobre su ~spdldd. sino que llevdbdn dd~mds 
la m¡scara t;picd de es~e dios " 

32. Bigo~er.a de "Tlaloc" P.n azul r.on tr~s 
largos di~ntes. y d~bajo und mdn~hd rojd. 
Estd, coron<1do por un P. lem"='nto rn {ormd 
de numero ''3" 1 en n~gro. Es~P ~lrrn~n~o 

est¡ ~nfr~nte de ld cara del -~dplt'¡n 
de los c:onqu i stddor..-::-s"',. "3 Vf:'nctdo" • cuyo 
jerogl~fico se encuentra d su ladc dP.re
cho. (Idbntico dl jc-roglÍ,fi.co 19 p~ro 
en dirección inversd). Agrupdm~~n~o 9 • 
elemento 29 (j.ig). 

33. Fauces de animal no ide~tif~cddo en azul 
y amarillo. Agrupdm1ento 9, d ld dere
cha del elemento 29 (j.igl. 

34. Corazón con una gota de sangre en COJO 
y blanco (en escudo). Agrupamicn~o 9. 
elemento 30 (jag). 

35. Medias estrellas. asoci~dds dl dQU4. 
Posibles cardcoles cortados. Aqrupd
miento 9. elemento 32 {pA9l. 

- -~---··-·:-e:; . 
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36. Element.o en forma de ba~tón curvo en 
azul ccn cinta bl~ncd en donde dpdreccn 
dos punt:os nC?gros. Ubi cddo d.;:- J dnt"'." de 
la boca del ~lem~nro -JS·: abajo ~sr~ el 
ojo ª!"do (j~rogl{fico 15) ~· arribd ~n 
co~ft~on con tr~s gotds de sdng1·~ (j~ro

gl~fi.co 14). Muy- parP.cido ,11 j(.'."'rogl ~f1c-o 
28.dcl clamqnto 28. Agrupd~i~nto 10, 
elemen~o 35 (jdg) 

JEROGLIFIC1) DE TOTALIDl\D 

TOTALIDAD III. Edificio A. Panel sur ·. 
37. Jeroglffico en formQ de cuadrdngulO con 

diseños de medias estrellds ~n bl~nco 
en su interior, que termina en dos manos. 
Alrededor lleva huclldS de pi~s humdnos 
en negro. Abajo-~iene un ojo dludo dZUl. 
Entre agrupdmicntos 16 y 18 ¡·.1Jl. 

JEROGLIFICOS DE AGRUPAMIENTO 

TOTALIDAD 111. Edificio A. Panel Sur 

38. Pájaro (trogon) de a1as abiertas con plu
mas azu1cs, amarillas y ldrga cola d7Ul1 
tiene el pico y las putas amdr~llas: el 
cuerpo está de frente y la CdbeZd de ~r
f i1. En el pico lleva tres go~as de sdn
gre. Posiblemente cst~ en c1icción d~ vo-
1ar en poe.iciQn ascendente. Ub1cc1ido et. 
1a derecha del pecsondje princtpdl, el 
caba1lero pÓjaro, y arriba de1 jeroqll
fico "13 Pluma. ... Agrupami.ento 16 tp..s;J. 

---cr·. 

.· 

~ 
ii 

·.;_ ~ 



1 

i 
¡ 
1 

L ..... 

···! 

39. "13 Pluma". Jerogl1f1co numerdl de dos 
barras horizontdles en dzul y rojo y tres 
puntos numerales abajo, ~r. dmar,llo y 
tonos d~ az~~- Ut1~ado d la d~rrrhd d~l 
caballero pa)Dro, abajo del av~ ron trPs 
·gotas de sangr~ en el p1co: Aqtu~dm~~n
to 16 (pajl. · 

"13 Cuauhtli'', nombre cal~nd~rt~o d~ c,
hauco~tl (CdSO 1967: 197, N1cholson 1971: 
430, Tabl<> 31. 

40. Jcrogl{fico ''ojo de agua••, seg~n Angulo 
(1964). Aqrupami~nto 17p entre ~l~m~n
tos 51 y 52 (pajl. 

41. Jerogl{[ico ''ojo de agua'', 
(1964). Aparece junto con 
de agua. Agrupamiento 17, 
tos 51 y 52 (pdj). 

JEROGLtFtCOS DE TOTALtD/\.D 

TOTALIDAD tV. Edificio A. Panel Norte 

Sf?g:;:-: 1"'\ngt: le) 
una :u!ebr;1 
ent:. ::-e ~!erren-

42. Una ~ano en azu1 con pulsera y ld huelld dP. 
un pie humdno en ne-gro sobrepuestos J. 

43. 

···-·· -~-- ------_-·:·~ 

lo que podr~d indicdr una est~~d. In~om
plcto en 1a parte superior. Enrcc Aqru
pamicntos 19 y 21 (jagJ . 

Formado por und bandd dZUl en !ormd de 
ocho acostado {lemn1scatdl qu~ r~posd 

en lo que parece ser el cor~c ~cdn~v~c
&al de un cajete. Al lado del ocho Sdle 
una vírgula queºqu1zds ~cpresen~~ humo. 
Todo io anterior dcscdnSd en un clrculo 
numeral que sign1f1cd 1. Ld pdc~~ su~
riol=' del jeroq:lÍ.fico es i..ncoaip-lE-t.d. .. · E.n
tre Agrupanicntos 19y 21 (j.sg>. 

. ....._,--· 

----- ·---·----- . 
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44. 

....... -.-
<~~~: 

"2 Bustu·de-hombre". Busto en ~rfil 
de hombre con pe1o ~orto y encrespado 
(¿negroide?); 1lcva orej~rd blancd: en 
la parte inferior un disco numerdl azul 
y otro amdrillo (la ~~b~~a es j~roql\fi
co P entrr. _los zapot~cas). Entre Agru
pamientos 19 y 21 ( j.>gl. 

Caso 19&7: 173-174, fig. 10; Cdso 1965 
Hkbk 3: 936 y 984, fig. 4 

. ~EROGLIFICOS DE AGRUPAMIENTO 

TOTALIDAD IV. Edificio A. Panel Norte 

1 
¡ 
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45. 

46. 

47. 

''9 Ojo de Reptil''. E1 jerogl~fico Ojo dr. 
Reptil está dentro de un cuddr€.·t"e con r·1d
mas arriba y a cada lado und volur.d. 
El ojo en color negro 1 azul y dmdrtllo: 
el elemcn~o flameun~e en amarillo y rojo. 
Abajo, und barra horizon~al en dZUl y 
rojo con dos bandds diagonales en ~mdr\-
110, y los cuatro c~rculos numerdles ~n 
tonos de azul y amarillo. Agrupdmien~o 

19, entre elementos 72 y 73 (jdg). 

Este jerogl1fico es el dfa anudl ••ojo 
de Reptil" (Caso 1967: 165; 160 fig. 16; 
caso 1977: I: 70). 

Jerog1~f~co ••ojo de Agua", seqGn Angulo 
(1964). Agrupamiento 20, entre elemen
tos 74, 75 y 80 (jagl 

Je'rogl~ficO "Ojo de AgucS•, seqÚn Anqulo 
(1964). Agrupdmiento 20, entre elemen
tos 75, 84 y 86 (jdgl. 

-·~· 
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JEROGLIFICOS DE ELEMENTOS 

TOTALIDAD V. Edificio A. Jambd Sur 

. :-. 

48. · .. 3 Ve-nado". CdbP.Z1il d'=1' ·ve·nc:ldo dr-. P"'Yf1_1 
en dmdri11o con c~jd dZul qu~ llrvd rn su 
pdc~~ inrcrior. tcqs punt"os numP1-dl~s en 
dmdrilJo, dZu} y rojo. S~ qncurn~r·d dCrl

bd a· ld jzqu1Prdd d~l pqrsond)~ pr1nc1pdl 
que ~Ortd Und ~onchd (fdmtl\d Srromb1ddr) 
de dond~ dSomd 01 bus~o d~ un p~qt1~~0 
~lirrojo.. /\.gr:-upamJ.r.-nt:o 22, q lrm~nt"o 
100 lpajl. 

49. Busto d~ hombr~ ~n umur1llo dP. p~lo ldrqo 
rojizo con d1ad~ma, ndrl.guera y or~Jrrd 
en dZUl. En ld mufi0cd ll~vd un dis~o 
azul. Est¡ sitado dl ld~O dc~~cho y~ 

50. 

1d alturd dt? la cint:ur.d de! ~I. soncct)P. 
y par~ce Sdll.r de ld concha qu~ r.1 11~
va. Agrupamiento 22, elemento lCO (pdJ~. 

''7 Ojo de Reptil''. Jcrog11f1co d~! Ojo 
de Reptil en dZUl y dmdrillo que llevd 
en 1d pdrte ~nferior siete discos numer.t
lc~ en azul, dmar111o y rojo. S~ ubLcd 
a 1a derecha del personcije pr1nc1pdl que 
11eva una concha (fdmilid Stromb1dd~) 
y a.bajo de la pequeñcl figuc-ci con p<f".!'lo 
rojo. Agrupam~enco 22, elemento 100 
(p~j). 

JEROGLIFICO DE AGRUPAMIENTO 

Sur 

-.Si·.;:-~ •7 ojo de Repc.il•. El jeroql1f1co, en nr.o
.·.··~·-~~S..·9ro, amarillo, i'ojo y dZUl, est:d. r.olorddO · 
~.:·:~:=~~:~~arriba de una bdCrd nurr.er.sl hor lzon~J1l .,.¡¡p

.-~_.._ ..... _:: ·:tica en c1zul., con dos bctCCdB ~ i.~:;on4 le-a eon 
=·~_::~~:~rojo. En la p~rte Lnf'~ir- 1.oE" e t~ne un d&.&co 

_ . ..:_-._;_:-.... =_:~;·:~a!Ddrillo y ocro dZUl. Aqrupdm&.enco 24, •n
-~~:=.:~.i;f.tre eleinencos l0d, l':..·~ y i:.o <J•q•. 

~~!~~~ 
::1~~}~~F~ · .. · -

~ .. , ~ 
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~NDXCE DE FOTOS A COLOR 

Foto 1 Totalidades 1 a1 oriente (d.erccha) y 2 al poniente (izquierda)• 

en c1 basamento de la Subcntructura del Edificio B 

Foto 2 Elemento 26. en el que ha desapdrccido la pintura negra. por 

1o que se perciben los trazos iniciales dc1 diseño en irnea roja. 

Foto 3 Elémcnto 7. detalle de la lf"nea de contorno en color negro. 

Foto 4 Elemento 33. detalle de la Cin~ l~nea roja del cabello 

Foto 5 Elemento jg que presenta una mano derecha. con el pulgar al. 

frente.en el brazo izquierdo. 

Foto 6 Personaje 41. construido con superficies de colores yuxtapues

tos. sin l!nca de contorno. 

Foto 7 Restos de pintura en el tri~ngulo que forma la pared ~xtcrior de 

1a alfarda oriente; en ~l GC ven los pies de un personaje de pie 

y atrás de ellos parte de un cuerpo tal vez yaciente. 

Foto .·8 Panc1 sur que mucst:.ra 1os agujero~ que fueron hechos para in

crustar c1 re1ievc 
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INDICE DE FIGURAS 

Mapa de la Región de Cacaxtla con Ios principales asentamientos 

Olmeca-Xicallanca (realizado por Diana López y Daniel Malina) 

Plano Gen~ra1 de Cacaxtia (realizado por Diana López y Daniel 

Molina) 

Fig. l 

Fig. 2 

Fig. 3 

Fig. 4 

Fig. 5 

Angules visuales que se producen en e1 eje de 1a Sub

estructura dc1 Edificio B para 1a percepci6n de 1os 

murales. 

Dibujo de 1as ·proporciones de los agrupamientos en 

los murales de La Batalla 

Líneas· que indican 1a dinámica de las posiciones de 

1_as figuras en el Mural Este de La Batalla 

a) Forma triangular que identifica las figuras vence-

doras respecto a las vencidas. 

Agrupamiento 2. 

Totalidad l. 

b) Forma triangular de re1ación entre vencedores y 

vencidos en e1 Mura1 Sur de E1 Pórtico 

Forma triangular entre vencedor y vencido en 1os mu

ra1es de Bonampak 

a) Lado sur del Cuarto 2. Detalle de la Bóveda 

b) Lado norte del Cuarto 2. Detaile de la Bóveda 



Fig- 6 

Fig_ 7 

Fig- 8 

Fig- 9 

Fig_ 10 

·. 

a) Sacerdote-Pájaro en posición encuadrada por una 

cenefa y serpiente emplumada. Ll.eva en la mano 

objetos que tienen corazones sangrantes en la 

punta .. Zona SA, Pórtico 19 .. 

~) Templo de los Caracoles, ejemplo del. estilo formal. 

en Teotihuacan, según Pasztory. 

e) Palacio de Zacuala, Guerrero-Jaguar, ~ltima va

riante del estilo íormal de T<:!otihuacan 

Esquema QUe mues~ra 1~ iconogr~CÍa total de los mura

les dP-1'PÓrt:ico del Edificio A. 

a) y b) Barras ceromor1ia)es procPdent:cs de Yaxchi

~~n, árc~ maya, segón Spinden. 

e) -~etit:la, Pórtico 1, Mural 1, motivo semcjant:e al. 

jeroglÍfj.co del Panel Sur del Edificio A de Ca

caxtla .. 

Tetitla, fragmento de cabeza de jaguar con gran ceja 

en forma de voluta 

a) Palacio de Zacua1a,.P1ataforma 2, Mural 1, muestra 

una cenefa con líneas dj.agonales. 

b) Tepantit1a, Patio 2, Mural 6- Cenefa con serpientes 

trenzadas en las que hay animales y motivos acuá

ticos, así como una representació~ de campos rega

dos por un río y canales, de 1os que emerge una 

planta con productos mixtos. 



Fig. l.l. 

Fig. 12 

Fig. l.3 

:.: 

-. 

,, 
a) T~C>tihuacan, Zona SA Pórtico 3- Una p1anta sur-

ge dél cuerpo de un jaguar. 

b) Fragmento, co1ecciÓ~ josué Sáenz- Tlaloc lleva un 

rayo con :forma de serpiente y una serpiente de la que 

sale agua .. 

Vaso de Uaxactún. Personajes pintados de n~gro, aso~ 

ciados al jaguar y a la serpiente emplumada, se entre

vistan con un personaje sentado en un trono a la mane-

ra maya .. 

Cacaxtla, Cuarto de la Escalera .. Se perciben los pies 

de cuatro personajes dentro de unos paneles. 

a) Mura1 oriente 

b) Mural poniente• 
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b) 

. t 2 dctalie de la bóveda. 
l< lado sur del cuar o • 

a) Bonampa • d t lle de la bóveda. 
... lado norte del cuarto 2, e a 

~) sonamPª"'• . . . 
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"pondicc No.I 

Fech«miP-ntos obtenido5 para Cac:a.xtla de muc~'tra~ de c~rbon 

G~ologi~ c1~ la Univers1d~d de Hi~mi. 

Muest.ra Ubicacion No.couf:rnl Ft'?"C.ha 

1 Dintel de 111adcra UH 10.ttO 75:J+/-- 75 d.C. 

;.., v· -~ capa J J UM lU4tJ ;.:,¿_-.. ,- a.:., c .. \.,,.., 

3 Po2'~ 12. c~pa X UH 1042 61t9+/- 93 d. c. -

.... Po:.:: o e capa XVIII UM 10"•3 74Lt+/- 91 cJ. e • , 
5 A .... capa II UM 104.l't 526+/- 11:<: d. c. , 
6 Pozo 14 capn JV UM 1045 19-4+/- 10'.3 d. c. 

7 Pozo· 3 r:npa VII UM 10.ltó 221+/- 123. d.C. 

e Po20 9 capa· Il UM 1047 376+/- 131 d.C. 

..:. 

-~~- ·-.-.. --·-::-· ·· .. ... _ ... , 
· ... · 



AP.i::Né>1c . .E z. 

LA ESCRlTURA Y EL CALENDARIO EN·LAS PINTURAS 

e.AR o .J.. y Al 8 A-·U.s 

J.....,,s murales de Cac:axtla, ahcn·a bast:inlc bien cunoc:idos,, muc:;t1·an 

varios clcmcntus que al ser c:ompa1·01.dos con otros sistemas g1·~fi

cos de Mcsoamérica, parecer\ ·ser muestras de escritura. y notacio

nes calcndáric:as. El p·rcscntc trabajo llene pnr objeto cstudia1· 

estas pusibles manifcst;l.cioncs del sistema de escritura y del ca

lcnda1·io de los antiguos habitantes del silk'>. 

--~-

En cfcc:lu, junlu a las figuras de pcrsunajc.~s apat·Cc"c:cn pinturas y 

dibujo!i un poco m;ís sin'lplcs que .c.·n oc:nsinncs se repiten en algún 

otru lug;n· del mu1·nl. Pucslu qu<: algo similn1· ~ur.cdc en utru~ sis

temas mcst1amcricanc.1s, como pu1· cjcmpl<t en ]tlS paquetes o tiras 

de cat·Luc:hc."1S junhl a personajes d<'! c-nlclas maya~• o dibujou aso

ciados con personaje:> en los códices mixtec:us y mcx.icas. puede 

suponcr;;c Cundadamc:ntc que cslas figuras y tiignus de Cac:on.:.tla 

tienen la misma Cunr.ic.";n que sus sin-i11J.i"<:S en aq\.lc~llus uti-us ~islc

mas. ti~do que esos signus asociados se hn.n idcnliíic:aclu cumu .nom

bres de pcrsonnjcs y como fer.has (que se han lcidu o interprctad<l 

en n1Liyor o mcnur grado)• puede c:onc:luir::;c que las figuras a!:i<.l

ciadas en Cac:a.xtla son también muestras de la escritura y de la 

notación calcndárica.. 

Rcconnzco el valo1- que tendrá el estudio de la ict1nugra.Cía lutal 

de las pinturas• pc1·0 como past'» inicial• aquí me limito a los con

juntos de escritura.. q\.~C de aqui" en adelante llamaré jei-oglíCic:os; 

a sus graícma.s, o sea las unidades mi. .. nima.s gráficas del sistema 

de escritura de Cacaxtla; y a los grafemas calcndáricos. * Pa.1-a 

• Quiero manifestar mi agradecimiento al maestro Leonardo Man~i
que por su ayuda. en el enfoque lingü¿ístico y. en general, por 
su asesoría en el desarrollo del proyecto. 
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ponerlos de n1ancra sistemática al alcance de otros invesligaclu1·cs, 

presento un caL-.íJugo de todos los graícmas que he conseguido 

identificar cumo tales. Junto .a cada grafema presento sus varian

tes y combinaciones. 

Poi· lo que se sabe de Ja escritura en varias regiones de Mc~soamé

rica, pienso que? Ja de Cacaxtla debe ser una vn:rianlc del sistema 

gcnc1·al. 1-:st udius de la escritura de Mcsoamc!ric-. c:umenz;idus en 

el siglo pasado y pros<•guidus rccicnlc·mcnlc con n1ayor intrnsidad 

indic:iln c¡uc lus variu!-i sistemas se basaban prinr.ipalmr.nlc c~n el 

uso d<! imágenes gr.ifkas para rC"pr<..'"srnlar objetos o ac:c:iunes y 

comunicar ideas asociadas. A vcr.C!s se c:umbinaban varios g1·.'1.íc-

mas -hasta cinco o más- para rcpr<?scnta1·· icl<.•as. Algunas vc:c:cs 

se cxpr<~saban en forma po~tica m<!diant<? rnct;i.foras. Habla signos 

convr.ncinnalcs, gcon11!tric:os par;i indir.a1· nunH•r¡u~h.ln u aspcr:tos 

lin<?alcs u cié:lk:us d<•l calendario. y c.lctcrrnin.,livus para ac:Ja1·.~r la 

lectura de utru grafc.·ma y confirmar su sonido. Y finalmente, al

gunos puC!blos e.le Mc-suamc!i·ica habi'i.l. des~1·rulJ:..c.lu un sistema de 

functic:ismo o rcbus en que se dibujaban objetos que eran h<.1m<'>ni

mus (o parc~nimos a) mcnus) de Jos sonidos que se qu<!l'Ían expresar. 

Método de estudio 

EJ primer paso de Ja investigación fue reconocer y aislar Jos je

roglíficos de los murales. Se. cncontra1·on ~l p1·csumiblcs jcrugli"

ficos y a cada uno se Je puso un número. AJ avan2.ar el trabajo 

hubo que eliminar diez de ellos. quedando 41 (ver La.ms. 

Para manejar Jos datos se establecí~ una tarjeta para cada jcrogli"

fico. la que llevaba su número. dibujo. una breve descripción• 

la ub.ica.ción en el sitio y su posición en relación con otros elemen

tos del mural • 

·~.-·· ··:e··· ·-::::· 
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Después se dividie1·on Jos jeroglíficos para separa.Y' l<.lS presumibles 

grafcmas constituyentes, a la vez. que se formó el cal .. ilog<..,,. Pat·a 

este proptlsilo se rcgislrc."., cadagrafema en un dibuju, y revisando 

las tarje.Las de si"mbolos se agrupnrun tudos h . .,s que mucstr;in el 

mismo Grafc:ma. Ya establee id.os los grupos de grafcmas, se clasi

ficaron según el sistcrna de Manriquc y Ga1·:t.a (l\1S sin fecha) que 

utiliza· lcl ras c:t.,mbinadas c:un números, como se puede a.precian en 

el prcscñlc c:al¡í.Jogu ( J...¡íms .. ) . 
Posibles. significados de los grafcmas se trntan en el texto, inclu

yendo algunas intcprctac:ioncs de elementos scmcj;1ntrs hechas ptn". 

ut>·os a u tu.res .. 

El dcsc:if1·c de un sistema de csc:ritur;1. <=s un t.,-abajo pncicntc y 

potulalinu que obliga ;1. rc!visiuncs c:ontinu.'."ls. El encontrar una cla

ve no es un alisbu genial, sino Ja culminnc:ic.ln de un trabajo mctc..)

dicu y paCicnlc.. No tengo la prctcnsil.ln de que mi trabajo se:\ 

el descifre de ]a cscriturn de CacaxtJa, pc.:i·o c:1·cu que es una con

tJ·jbucié;n que puede servir de base a cst~dios futuros. 

Las p;·csuposiciones para el desarrollo de la investigación pueden 

·ordenarse así': 

l.. Los murales de Cac:axtla no son stlJu pinturas, sino también 

un sisterna de registro o nutaciónª Lus dibujos que "acompn

fian'1 a las pinturas prupiamcnte dichas, sin integrarse claramen

te a ellas• pueden identificarse cumo muestras de este sistema 

de registro o notación. . ·f*!~~,. 

2. }!..., sistema de registro Ce Cacaxlla debe poder analizarse de 

acuerdo con las teorías generales de Jos sistemas de registro. 

··--~ . : ::- -
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3. Es muy prub;ible que el SiStcma de Cacaxlla presente rasgus 

comunes a tudus los sisLcm'n~ - OleSÓa~C1.;:ic~nos • 

. -~-~ . . .. 
4. Es de esperar que,, adcm•Ís .de: los· -l.usgus comunes a los siste-

mas mcsoamcrican~ls 1 '·~~;~-d~::··<;:.J:c:~x~_Ja mucsLrc afinidndes cspccia

JcS, ya con uno, y~·-co·~·-.-~~r~,·c.i"~ i-us dcmñs sistemas,, L;.anto en 

cuanlu al sistcmo::1.: nlism·u,, ·,com<.~ en el "estilo". 

Oc:scripc:il",n de los c1~ ... r,~mns 

~· La cabeza cun pelo corl<.'l y crespo debe s<..~r signo· dC' di':l. 

del cal<..•ndario p<.>r <:slnr asociada c:on dos punto,.; nun1c1·ales, pero 

su idcntificaci("in es prt.,blc.:málic;1. llay muchas vnriantcs en c..•1 sim_: 

bc..,Hsmn de c01bc7.as hurnanns. Cada unu ele lus cjcmpla1·cs de~ Cnc.1x

tla es distinto y ning,unu se pOlrcc:<~ Oll signu 11 P 11 que Caso ( 1967: 

173-174 1 flg. 10; 1965: 939 y 984, fig. 4) jdcnlificc.í en Munlc J\lboln .. 

l..a mayor semejanza que cnc:onL1·é del A-1 es cun una cabec:il:i. on 

Ja. banda par&l. la cabeza de Patc.'!catl de!] Códice Bc.u·gia 13 (Sclcr, 

1963) y del Cc.ídicc Valicanu B 31 y 90, y con una figu1·a dc.~1 Bot'"

gia ZO que Scler idc..anlifica cun Xulutl Nanahuatz.in .. 

A-2_. La cabeza humana que cuelga de un .. "'l mano que sujeta un 

mechón de su pelo Je van lado es común en Jos cc .. >dic:cs • donde es 

sefial de conquista (v.g. Borg.ia 63) .. 

~ El busto de hombre parece sali1;.,~~cl g1-an caracol ma1·ino que 

lleva el personaje principal dC: la. píntÚ"ra. El hombre del grafema 

tiene largo pelo rojizo y viene muy adorna.de-, cun diadema, nariguc-

. ra • orejera• pulsera y collar de muchas sartas de cucntn.s. · Qui-

-~ . 
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zás sea relevante nl chso lo que dice Sahagún (1979: 607-608) so

b1·e los cucxl.cc:as (huaslccas). que acost.umbt·ab:w.n lcí""iir el c:abcllo 

de diferentes culorcs. en CSP.cr.ial amat•illo o rujo. y lo Lralan lar

go. Usa.b;in "mue: has joyas. ·cs1ncraldas ·y turquesas finas y todo 

génct·o de picd>·as preciosas • • • .ltrai'an) -las nnriccs ngujc .. t·adas 

••• y en el agujero ••• ponían un cañuto de or<.., y dentro del c:a

üulo atravesaban un plum:ijc colo>·ado .... 11 V.;i.rios aspcc.t<."ls a>·é::¡uco

lógicus .¡-ltcsLiguan vínculos de Cacaxlht-.con el Golfo de fl.k~xicu (L<.)

pcz. de Mulina. 1980: 296-2<.J<J), y este g·rn'~-~~ma. parce: e ctn·robo1·a1·los. 

~· Entre los a:t.lcc.is Ja ·cifra 400 se 1•cprcsc.•nlaba bic•n µ01· me.

ch.unes de pclu Cumu se vc•n aqui'. o pc.n· una pluma. El sJ1nbolo 

del mes Ochpani2tti .<Caso 1967: 36, flg. 14) 8C p¡11·cc:r a csle sig

no, pero c:on dus plumns que: asc:icndt?n l!n vez. de culga1·. 

~-S. En el V:itica.nus B 42, Mic:Llanlecuhlli tiene asociado un fémur 

cun m01nch;1.s rujas. y en el 34 del mis mu C':c°'>djc:e. este '~1L•mc•nlt1 se 

asocia con Xc.x:hipilli y TJazultcoll. El Btu·gi~ mucslrn. va>·ius huesus. 

- pero no el r,:,nur- • nsuc:iadus c:un los dius~s de Micll&n. Es pro

bable que el A-S se refiera a) sacriíiciu· u muc:1•tc. 

~- El coraz<'iin sang1·anlc es motivo c:omún en Mcsoamé-i.-ic:a. En 

la Estela 3 de Xoc:hicalco (Sácnz. 1964 e:: 77 y Lám. JV) y en el 

Edificio B de Tula. Hidalgo (!bid. 1-1.m. V). aparCCC!n sr~.bolos muy 

parecidos a la parte inferior del A-6. En Xc")chicalco. el c:tn·;iz.c';n 

con lt.·cs gulas de sangre tiene un numera) y ·caso (1962: 64-65) 

dijo que es di:"l. del calendario en ese sitio. Sin cmbarg<..,, pat·ec:c 

ser únicamente en Cacaxtla que el. mh;mo elemento se combina con 

lo que parece ser un nlla.ntlin (Gra.ulich, 1983: 92; BaddcJcy, 1983: 

63), o sea. diente o dientes con cnci'as circundantes• rematado 

con un disco dividido en varias partes. · Puede ser relevante tjuc 

-.i:;--: 
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en la cscril,:ra ;i.r¿Lcca de topónimos c1 "tlantli" indicaba. el hom6nimo 

de -!.!!!.!:!- (-~. -l.!!:!!.}•. "lugar de", si~ndo un cjcmp~o de] funclis

mo dcsarro11adu: entre .. tus aztecas ( Nicholson. 1973: 4). 

!!=:J._. La hucJl;i. _de un pie humano es un motive> ubicuo en Mcsu;i

mé1·ica.. Se Conoce ·d~sdC el Preclásico 1'.1cdio en el 1'1onur.ic11t<.') J 3 

de L:i Vcnt;i:. e~ co_"mún.'cn Tc~1tihuaco.n, y sigue en uso hasta el 

Postcl;isic:u "'rá>·díu. El graícm<'.l puede c:onsislir en una snla huella, 

o lo que es más usua.1, una scJ•ic de ella~. pn1•;i indic':ar muvimicnto, 

camino. u vi.tj<:. Varios tup<Ínimo·;. del Ciídic:c Mcnd<.K":inu usan el 

gra.fcm;i para simbulizar ('lhl 1i, así c:omunicando el sunic.Jo 11 0" 

( Ni<:hulson, 197l: 13). 

En los ccídjc:<:!S mixtcc:us la serie de huellas a vcc<.•s significa un 

viaje,, pC!'n.l cuandn se t1·;¡ta de un ca5amic.:nto, se u~n pa1·a scfi;ilar 

los 1ug;1.rcs de 01·igcn de los esposos. 

En el T<lnalpohualH de! algunos códices (v.g. Bcu·gia J-8), una hue

lla de pie figura junto a cicl·Los .signos de día, siguiendo un pa

tr()n muy pt·cc:isu (Se1cr, l 963 1: 19). En este caso quizá las huc

lJas se "rc-!icrcn al movimiento o paso del tiempo, o bien a.1 ciclo 

de &1.lguno de los astros •. De la mistna manera,, en el jeroglífico 

6 de Cac:i.xlla, las nueve huellas .Cuna ha desap;n·ec:ido) que ro

dean el tcrr:plo o p3lacio a "Venus", posiblemente hacían referencia 

al ciclo de este planeta. 

A-8 y A-9. Otro símbolo que se encuentra en todas partes y to

das las épucas de Mcsoa.mérica es la mano. Se representa en dife

rentes posturas o suslcnicndo objetos, y probablemente tiene varios 

significados .. Puede indicar acciones o v~rbos (Caso 196S: 936; __ Mar-

" cus. 1980: 58). "Solo en algunos casos podemos suponer que la. 

· mano indica el nµmcro 5" (Caso 1928: 66) • 
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En el arle mc>:ica J;i mano es unu de los clcmcnlus que sin'lbulizan 

sac:rific:io o muqrlc (The>mpson l 960: l 32). Se ve un cjemplu en 

el colJar de la famos;i cstO\lU;t de Cnatlic:uc del Musco Nacional de 

Antrupologi"a. F't">rmndo de man<1s nmpuladns .iltcrnandu con cora

zonc~, el c:olJar sirnboHza el sac:rHkiu humano a Jos dioses de Ja 

guerra ( Darba de Pjña Chan, 1 983: 27). 

Varias pinlur • .u; en Tctjll01, Tcolihu;u:an, usan manos pa reciclas al 

A-8. En <:) cuarto intc.rin1· d.cl pórtico ~slñ el Mural de las Manos 

(VHJ.:igrn, 1971:,fig. 15)_,;l<_'tc_J~s·;rc:~aladas cun una pulscr~"l c:umo 

en C."lc:nxlln. 

La m01f10 ~a~~.~i~~_:.'.~t,~~~-~-f~~;~·~,;.~~~~-{~~:~. ~~~~~n~li~rn<> .. dc los m<"xic:a vislu en 
el c:c';dic:c .Mc~n'doc:inO/.dC:uidl!: c·xj>rcsn· .el sonido mn (dr. m:i.ill, mano), 

V• S • __ en ~) ~-,l~·~-~ú1~~;~~,:·.~:~;~,:~;·~.¡~¡~~~htcpt!C: ( Nichuls•11~ 973: 14) . 

Las manos déi _: ~~,l(~~~u:~·:cic.;.ran e) >·cc:lángulu c:un mc-di;.1s cstrcJJas 

tienen gran -Pa1~,;~;d~ cun una pintura de Tctill~•. T<:!'ulihu.:ic:an e Fon

ccrra,ia de Mc.1ÚJ;a 1978: 128, Cig. 31). Las de Cac:axtla están en . 

poslu1·a conlra1·ia a Jas ma.nus en la Eslt?la l de Xoc:hic:a)co (Sácnz, 

1964, Lám. 11) y qujz:ís tienen signjfic:ado up~c:sto (ic:crrar-abrir?) 

k!.Q..• La persona del grafema. pudo haber sido sa.c:rific:ada por 

Ja cxlraccUin de su cora~ón y luego decapitada. Las dos m."lncras 

de malar a Ja víctima fueron usadas en Mcsuamérica en todas sus 

épocas, formando parte integral de Ja vida. ceremonial. En el Cló.

sico Ta.rd(o Ja decapitación estuvo Intima.mente ligada al juego de 

p~Jota. elemento que no se ha cncont1·ado en Caca.xlla pero qui-

zP, se encontrar~ en el futuro. 

_.·. 
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S!=J_.. El grafcmn prt::scnta Ja big:~lcra. de voluta nzul y los largos 

dientes asociados cori '_.TJnluc.. s,;10. un ejemplar (34) tiene el ani-

llo nh·cdcdor. d<~l ._aj~.·. ~:'~::~.Í~~~~-:.de este: dio$. 
grafema p1·cs,cn~-~--- d~-~~' ~l~~~~;.·t '~~--.·. instílitus: una 

Por at1·a parte. el 

~spccic de ganc:ho 

fluye de las dicnlcs. 

: ~_ .. ·. --- .. . ~ .. 

En Mcsoaméric:n hay mucha~. varian~_cs_·_ .. d~,--Tlaluc_ y d~idadcs semejan

tes asuc:i:ldas con c.l cr.;mp1c]odluvia-rC~~lÚidad.:..tic1•r¡1. Uno de ellos. 

<!l llamadu Tl~"lloc: "B" -(P;ua:tu1·y.- .1974.)_~·~5.!'"=~unbina r:isgos del dios 

de la. lluvia c:on el jaguar y un. c:U.Jt(~: -~:·~~-)~'- C~cJ•ra. Prnbablcmcn-
. .. ·-'.·.•,,_, 

le es el qu<~ mucstrnn los mur~•lcs dC_·;~~·~· Batalla· (Funr.c1·rada de 

MnHna, 1982~ 30-35) • nunquc f:illo.1rl aliunús de sus elcnicntos. 

~.. Fonccrw:-nd:i de Molina ( 1982: 30-31) ns~vera c¡uc- c~ta figura 

1·c-prcscnln a Tlalr.)c en uu personalidad guc:rr<.n·a. Pa1·a idcntifica1·Jo 

.describe "un:L pa1;Lc de Ja ondulante l<!'ngua bi""fida q\.tC cae sub1·c 

el mcntr.'in" de la imagen. rasgo fisuncími<:n diagnclsticu cJel Tlaloc

Jaguar. en la iconugt•afi'h. tcutihuacan;i. ( P.1sz.tury. 1974: 9). No 

cnc::ucntro ninguna indicnc:icln de la citad.i lengua bífida. y creo 

que el grafema me-rece más Ct>.tudiu, sc1brc todo el inst1·umcnto curvo 

que él sostiene en Ja·mana ~ lu's pequeñas t1·iángulos negros que 

caen. 

F-1 y F-2. Estos dos .grafcmas tienen el mism<:> significado: son 

sinécdoques que representan al venado por una de sus partes. 

Caso (1967: 10) dijo que. pnr lo general, el venado se señala por 

]a cabeza del anima]. aunque a veces se representa por la pata 

o el cuc1·no (v .. g .. Codcx Cuspi 35). 

En Mcsoamérica el venado simboliza Ja scqllía y el fuego. y se re

]aciona al dios Tia.loe. Además de scfior .de la lluvia. Tlaloc fue 

··1 
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fue también dios de Jn 11uvia. do fuego (Spranz 1973: 227. 462) con 

que !uc dcst.rujdu c:J tercer Sol u· épuca . CleJ mund<.>, según Ja cos

mogonJ:-i mcxica., 

EJ ~o vcnil.do fue~ signo del día dcJ l<.>nnJpuhuaJli y en c:om

binac:i<ín con el número _3, parece· TePrcserit'O:u·: c1 t1umb1·e calcndú-
' . ,. ··- .. , .... -

rico dé un personaje .imporlanl~ ·_~n:: J5i:·:·~is~Or·i~:-~:d_~ Ca_caxtl,l. Tres 

~::~"~'..:.:-;:;::::~~~:~::'I~r~~~t~tiit~"f ~:~~-~·~:~J;: 
scñal0tdo con <!l ¡;rafe"."~, ,:~~-1--~~-~:~::;.~~t~~·;'.~.~~-~·~·-~': h4\l:'l de la 1nisr.i0t perso

na, p1·imC!1·0 r.U¡l;ncJo fUc· ~.i.u.d}Jlt~~-_luc:ha~dn en Ja Ce>nquisla de] silio, 

y dc~spuci:s cuando y .. 1 rci~'l::iba- ·sub'ré.~. C."l.C';l.Xl la, y r.unlab01 come> hé-

1·oc lcgcndark' y qui?.ñs ·anÍ..cpn.s;tdo dc:ifi~ado. 

G-1. El lcculutc de Cac:axlla se~ p;trcr.c '' los dt! Tcnlihua.c0tn, dun

dc c:ti :-;..iínbolu de la guc1·ra (Kublcr 1972: 8) y mnlivu c:orr.ún en 

la ccrñmic:a. csculturJ y pintu1"ol. En el PuHLclrisicu Tard{o el buhu 

se 1·cl:u"!it'lna cnn guers·a y s;tc:rifir.io. Srgt'Jn Sclc1· (r.il;tdu por Ca

so 1967: 19-20), para los mc!xicil dicha ave fue el vol..íLil acompatl.a.n

lc de Ja deidad "'rc!oyaomiqui, st.•xla en Ja serie de 13 SC!fiurcs del 

Día del Tonalpohualli. Tc;:oyaumiqui era Ja. din~a encargada de lle

var al ciclo del Sol las almas de los gucrrc1·os mucrtus en balaJla., 

dt.• los cutivns s.-1r.rificados ~t!spuc~s, y de las mujeres muertas en 

el parto (Barba de Piña Chan, 1983: 23 y 29) .. 

En Car.axtla, el tecoJotc preside el s.i.crificiu de un Guerrero-Pája

ro en el mural de] este, corroborando su función r.tll"l la gucJ·ra 

... U 

y el snc1·ificio. .., 

~· Esta ave se ha llamado guacamaya, aunque su culo1· no coin- · 

cidc con la especie asociada por los maya_s con e} dios del sol o su 

·--··-&. 
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auxilinr. :C.inich Kakmu. "Guar.amaya de: Fuego. Cara (u Ojo) del 

Sol u (i'hompsoñ 1970: 240). El ave de Cacaxt.la se ha idcntific;i

do comu la especie de guacamaya A1·a militaris. con cuyo color es

tB más de acuc>·du. La cresta az\11 con las plumo:is hacja adr.lanlc 

poclrla idcnlific:arl<> co1no quetzal• pero de nuCV<> su colorido no 

c:urrcsp<>ndc a csln vistosa ave. 

El cj<!mp1a.i• de Cacaxt1a Licnc en el pico el ~i"mbo1o de tres gotas 

de sangre de: manera semejante a )as águila:-; en 1us tableros del 

Edificio l3 en Tula (Acostn. 1956). ·· 

.!::!.=]_. Creo quL- csla pluma. en blanco y nc•g1·0. bien puede ser si

n6c:duquc del oínuila, c.> fi<-•a una mc.•táfura t•n que una pilrte rcp1·c

scnta. <!) :lud<>. como ucurrc: en los grafc-mas F-1 y F-2. Si es asr. 

la pluma sería el :¡ig,nCJ c:a]cndárit':u del di'"¡\ Agulla.. En el p1·escn-

le caso. la pluma cst.á oisoc:iada con nurncr"'lcs que indican )a 

Jcclt1ra "13 Cuauhlli 11 • que es el nombre cah.!-ndáriC<"l de )a diosa 

Cihu•u~uall (Caso 1 ')67: 197). Sin embargo, si l<"lS dos r.írculus 

sobrepuestos a Ja barra inferior snn números. se trataría. de la 

fecha ' 1 15 Cuauhtli 11 
.. 

.!:!.=.!.• Esta cabeza de ave· ha sido identificada como una chachala

ca (~) (ver Apé11dicc 4). Tiene la ceja azul• y f1·cnlc a 

su pico abiertu hay un .elemento rojo y otro blanco en fol.4 ma de me

dia luna • 

.!:!=_!. Representa la cabeza de un animal azul no idcntiíicad<.."l. 

!!.::!.• No encuentro signo igual al ojo alado de Cacaxtla. aunque 

el gliío 77 de Thompson (1962: 47) • cnc"ontrado en el Monumento D .. 

' 1' 
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en Pusilhá de la zona maya, también representa el ala de un ave. 

Otro motivo que no tiene forma de ala pero cuyo cpntenido es aná

logo al H-:-4, ¡,,s un ojo estilizado enmarcado por plumas que apare

ce en la decoración de cerámica teotihuacana. Sclcr, Bcyer ")r 

. -

Caso reconocieron ésto como un si'mbolo distintiv() (Von \\1inning, 

1961: 127-128), Caso lo llamó "glifo ojo de ave 11 , y Von \\'inning, 

"el si'mbolo del ojo emplumado", sin dar una interpretación del 

mismo. Viendo el ejemplar 37, el doctor Jiménez Moreno (coniuni-

caciún per·sonal), pensó que significa agua, idea quizá corrobora

da por el 15, que tiene encima cuatro golas de lluvia. 

1-1. Se conoce desde e] horizonte Preclásico en Veracruz el signo 

Ojo de Reptil (<isi' llamado por Hermann Beyer [ ~ 921: 63] y más 

larde se encuentra en muchas partes de Mcsoan1é1·ica. Fue motivo 

común en Teotihuacan y xochicalco donde Caso (1967: 164) c1·ey<l 

que era signo del día en el calendario equivalente a Ebecatl o 

Viento de los mcxica. en un excelente estudio del Ojo de Reptil, 

Von Winning ( 1961: 122 y 126) concuerda en que a veces funciona 

como signo de día calcnd¿írico, pero difiere en cuál sea este. 

di'a. El opina que corresponde al dí'a Cipactli o Lag.arto de los 

mexica. 

En Cacaxtla el signo siempre va acornpafiado por números. indican

do su función calendárica. Es el único grafema <?e este sito 

que aparece dentro de un cuadrete, lo que significa que es uno de 

los cuatro d(as anuales usados pa:ra denominar los años del Xiuh

mopilli o siglo de 52 años. Tal uso del nombre Ojo de Reptil o 

Ehecatl corresponde al más antiguo sistema conocido en Mesoamé

rica, en que los otros portadores del año son Mazatl, Malinalli 

y Ollin (ver Z-5) • 

1/ 



L-L El grame fa está. en la escena de la batalla, lado este, y el 

mismo tipo de caracol oliva de color rojo apa1·cce siete veces en 

las cenefas de Jos murales del Edificio A. Sostenidos por cintas 

rojas en el grafema debC!n tener un significado. especial. Dijo Caso 

(1966: 257) '?uc en Teotihuacan las conchas y caracoles se asocian 

con tres deidades: TJa]oc, Quetzalcoall y el dios mariposa. Toman

do en cuenta las abundantes referencias ª· Tlaloc en las escenas de 

batalla de Caca:xlla, quizá la asociación del grafema scri'a con este 

dios. 

N-1. En Mesoamérica el humo -sea de copa], taba"º• hule o lci'ia

fuc una importan le ofrenda a los dioses. En el je1·ogl{fico 43, 

la v{r.guln que identificó con humo ( N-1) quizá proviene de la 

quema del elemento en forma de ocho acostado ( Z-4) que reposa en 

el cajete (W-1). Desafortunadamente Ja parte superio1· del jerogli'.'

fico está. incoanpleta por lo que no se entiende. 

N-2. Esta representación de flamas es semejante al motivo escul

pido en una piedra que se encontró en Xoehiealco. Acompañado de 

olros signos, el conjunto se interprete.) como el registro del primer 

Fuego Nuevo celebrado en ese lugar (Sáenz, 1967: 19). Creo que 

el grafema N-2 de Cacaxtla también· puede representar un Fuego Nue

vo. En otro apa~·tado presentaré la explicación que corresponde 

a esta h.ip<.)tcsis. 

~- Caso ( 1966: 257) señala que en Teotihuacan las estrellas de 

cinco puntas con un disco al cent1·0. repre~entadas en forma comple-

ta o a la mitad,, a menudo se asocian a Por lo l:anto pensó 

que son realmente representaciones de las estrellas de mar. Por 

Tlaloc. 

¡ 
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~ 
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·. 
otra parte, S¡íenz (1964: 76) dice que la media estrella en la Este-

la 2 de Xochicalco rep:r!"senta al "Planeta Venus, t;¡.1 como aparee~ 

por ejemplo en Tula, en el cdifi;,,io dedicado a Tlahuizcalpantecuh-

tli ••. , una de las advocaicones de Quetzalcoatl 11
• 

caxt]a esta ~nlerprctac~Pn es nuís probable. 

Creo que en Ca-

N-'1. En Cacaxl1a. el miot1i o signo del año se encuent1·a únicamcn-

te en los retratos de 3 Venado en el mural de La Batalla, donde for

ma parle de su tocado; no apa1·ec.c en la imagen del mismo persona

je en Ja Jamba Sur del Edificio A. En ambos retratos del guerre

ro. el~ muestra el trapcc:iu y el rayo.despuntado. con una fa

ja horizontal de cintas con ataduras. Atrás del trapecio sale lo 

que 9uizás representa "el tocado de plumas de gar?.a, aztatzontli, 

que lleva [Tlaloc) en la parle superior de la cabeza" y que rep1·e

scnta las nubes blancas (Caso, l 953: 60). 

La inclusión del signo del afio en el tocado de Tlaloc parece deri

varse de Tcotihuacan, y su distribuci~}n en el Clásico Tardi'o y 

Poslclásico incluye Xochicalco (Estela 2), Bonampak, Yaxchiló.n, 

Copán, Uxmal y Tula (Portcr Weaver, 1981: 215). En el Códice 

Borgia 27, los cinco Tlalocs llevan dicho signo en el. tocado y Spranz 

(1973: 227 y 469) dice que es elemento determinativo del dios en 

relaci(>n con el fuego y sus deidades. Poi .. lo anterior. ere.o que 

el signo del año en el tocado de 3 Venado es un elemento rnó.s que 

lo relaciona con Tlaloc como numen de la guerra. 

0-1. El grafema muestra la planta de una construcci<Sn rectangu-

lar con t.1n hueco de entrada en uno de los muros largos, siendo es

tos muy gruesos. Todo el perímetro exterior, incluyendo la entra

da, tiene una doble li'nea que da idea de aplanaao. Los tres murós 

compleLos están decorados con medias estrellas, que Só.enz idcntifi-

I :;. 
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ca con el planeta Venus (ve>.· N-3). Por lo tanto, creo probable que 

el 0-1 rcprese_nta un 1.emplo o palacio dedicado al culto ºde ·Venus. 

s-1. En ambos casos, el bast(in c.uryo en ·azul quizd sost:iene la 

cinta blanca con uno o dos puntos: no_gros. Pur encontrarse fren

te a la boca de un caballero jaguar, a la manera de una voluta del 

habla, el bastón probablcmenle reprc.senta el alarido de guerra. 

~· Este grafema parece representar el corte transversal de un ca

jete -~- con sopºorte anular. En su estudio del fonclismo me

xica, Nicholson (1973: 23 y 27) encontró el uso de este g-i·aíema 

·para comunicar la sílaba "co". 

~· Lo que podri'a indicar una estera aparece junto a una mano 

con pulsera y la huella ele un pic. En la zona maya, el cacique se 

sentaba cn una estc1·a o pclate de tipo especial, por lo que llegó 

a ser símbolo de auloridad o soberanfa(Thompson 1960: 48 y 107; 

Seler, 1963: 122-123). Es probable que la estera en la cultura ma

ya: en realidad simbolizaba un trono con elementos de jaguar y que 

corresponde al icpalli del Altiplano ( Thompson, 1960: l 07). El gra

fema de Cacaxtla podri'a también representar la idea <;le soberani"a. 

o autoridad·. 

El sistema de numeración en Cacaxtla 

En Cacaxtla hay varios je1·ogl(ficos que combinan numerales con 

ot·ros símbolos para designar di"as o años del lonalpohua.lli. A qui', 

como en toda Mesoamérica, un disco re¡:>rescntaba el n*mero u.no. 

varios discos contiguos se suman para expresar cifras mayores. y 

{l./· 
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una barra "represent·a el n¡'.'imero 5. En Mesoamérica, durante el pe-

r~Odo Clásico y antes•. se acostumbraba a usar ambos sj."mb~los s.co

m~(ricos -puntos y bci1·ras- como se ve en Tcotihuacan, · ·xOcl1ic;_lco, 

Tcnango, en monumentos antiguos de ]a mixtcca y la región zapot<-~

ca, así corno en la zona maya (Caso 1967: 15). Sin ernba'l·go, en el 

Postcl,l:sico algunos pueblos no usaron' Ja barra y representaban nó

meros del l al 13 exclusivamente por medio de puntos. Este siste

ma es caractcri"stico de ls mexica, mixlcc:os y algunos otros grupos .....-

del Postclási<:o. 

En Xochicalco, y quizá tu]a, los dos sistemas se utilizaron siniulLú

neamenle ( Acosta 1956-1957: 97) y lo mismos sucedió en Cacaxtla. 

En un caso (je,"<>gl{fico 55), el numeral <le Ja fecha 7 Ojo de Reptil 

se representa c:on siclc puntos, mientras que ug1·0 ejemplo clC !a mis

ma fecha ( 51) se sefiala ptn• una barra y 
0

dos puntos. 

~ En Cacaxlla, el disco que representa el número puede ser 

liso (27 y 37), pero la mayor;'a presenta un pequeño ci'rculo al 

centro formando un chalchihuite. Casi siempre tiene también va-

rios radios punteados, que posiblemente representan un tipo de ma

terial. Manriquc y garza (1967: elemento 9) inte1·pretan un disco 

muy similar que aparece en el C(:ldice Dresden como la rcpresentaci~n 

de pedernal u obsidiana. 

La irregular colocación de los puntos numerales en Cacaxtla (ver 

9, 47 y 29), podría sugcriralgún sistema de valor posicional, asun

to que no voy a tratar aquí porque me parece fuera del alcance del 

presente trabajo. 

~· No creo que los discos divididos en varias pa'l·tcs tengan va

lor númerico. En contraste con el punto numeral del Z-1, que siem-

.) 



pre se encuentra en posici~n inferior a otros signos. los discos 

del Z-2 est!in en la parte superior. Salvo un caso (jerogli."fico 

24), todos est¡ín unidos al coroz!in sangrante con 11 tlantli 11 del 

grafema A-6. 

En los bajorrelieves de Xochic:alco también se ve el Z-2. En la 

pi~·¡í1nide de las Serpientes Emplumadas aparece al lado de una boca 

abicrt·a con dienles, en perfil (Sáenz 1967 a: fig. 7 C), lo que 

podrra ser equivalente al 11 t1antli 11 de Cacaxt.la. En la misma estruc

tura, otro ejemplar del grafema Z-2 esl¡i coror:iado poi- un signo del 

año con trapecio y rayo despuntado (Ibid :. D-9). 

Al estudiar con mtis cuidado el jerogH'fico 24, creo que hab1-ú 

que cén1sidcra1·lo como gr~fc1na apat·tc. El disco superior ~ori radios 

espirales se parece al motivo central del dintel de Huajuapan que 

Caso (1967: 151, fig.· 16; 153) pensó podi'a ser una variante del 

glifo del diá turquesa o flor en el calendario zapot.eco. De ser 

esto cierto, el 24 podría significar "2 Di"a Flor"¡ 

Z-3. En Mcsoam~rica se usaban variaciones en ]a manera de re pre-

sentar Ja barra del jeroglífico 51. Los extremos pueden ser cuadra

dos o redondeados¡ la barra puede ser lisa pero por lo general tie

ne en su interior otra barra de la misma forma. más pequeña. y a 

menudo lleva doS bandas o 11 nudo$ 11 t·ransversales de inclinación va

riable. 

La barra de Cacaxtla es muy parecida a la de Xochicalco, de forma 

clrptica con otra m~s chica al interior. y dÓs bandas transversales 

sobrepuestas y divergentes hacia arriba. Siempre se encuentra in

mediatamente arriba de los puntos numerales. 

' l 
.j 
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Aunque el lemniscata o elemento en forma de ocho acoslado-

aparece en varias regiones de Mesoarn~rica, y aun en Ecuador 

(LaLhrap, 1975: 106, íig. 524), su significado e:¡; enigm;i.lico. 

En Ja zona maya, Thompson (1962: 311) lo llama el jerogli'íico 729 

y Knorozov (1963: 313) ·re da el nµmero 323. En el Cc>dice Dresde 

se interpreta por Manrique y Garza (1976: elemento 11) como "un 

tocado de mujer". Caso"(l967: 156 bis, L_<ím. I, fig. 4) lo inclu-

ye en signos tcotihuacanos, sin proponer signficado. Forma par-

te de un ··jeroglífico en los murales zapotecos de la Tumba l 05 en 

Monte Albnn (Caso 1965: 863, fig. 26), de nuevo sin interpretación. 

Un códice otomj' (Códice Huichapan en Caso 1967: 215-216) usa el 

ocho acostado con dos anexos como toponímico del ¡:>ucblo Antomcni, 

lo que Manuel Alvarado (comunicacic>n personal) identifica con Que

rétaro. 

Un c]cmento similar ocu1.;rc· en ]os cc.~diccs mixtccos, v.g. Codcx 

NuLlall 1965: 17, 36 y 37. Aqui" la figura ocho es el nudo hecho 

en una banda de "hierba", y del nudo salen los· dos extremos de la 

banda. Smith (1973: 75) llama este motivo "hierba anudada". En 

busca de alguna explicación me remito a Caso (1967: 11-12), quien 

dice que el término Malinalli, nombre de d¡."a en el calendario 

mexica, significa 

11 torcido 11 o una hierba de este nombre. Se le traduce de 

muy diversos modos, por los autores ant·iguos. Las tra-

4ucciones son "torcid.0 11 , "cordel torcido", "hierba 

torcida" 11 zacate 11 
••• [etcétera} .• 

Por lo anterior hay la posibilidad de que el ocho acostado en el 

mural de. Cacaxtla pudiera ser la representación de "hierba tor-

...... :~· 
... ~· 
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cida 11 o 11 z<:.cé te", y por lo tanto el símbolo del di'a Malinalli del 

tonalpohualli. 

Z-5. En el siptcma c:alcnd~rico nahua. el afio se rc·pres.cnta por 

un cuadrete que contiene uno de los 4 signos que junt(.') con numera

les denominaban los años de xiuhmopilli o siglo de 52 años. Los 

aztecas usaban cual ro de los vcin-tc signos dC! los dla.s • o sea Aca.Ll. 

Tecpatl, Calli y Tochtli, siendo esto el sistema más tardro qu.e 

se conoce en Mesoamérica. 

El µnico ejemplar de -di'a anual en los murales de Cacaxlla está 

en el jer<,gli'fico 45. El motivo dentro del cuadrete es un Ojo de 

Reptil- o Ehccatl, y con la barra y cuatro puntos abajo sabemos que 

se trata del año 11 9 Ojo de Reptil". Como ya explicamos para el 1-1 

el uso del nombre Ojo de Reptil para un di'a anual corresponde al 

m~s antiguo sistema conocido en l\1csoam6rica, y los otros portadores 

del año son Mazatl, Malinalli y Ollin. 

Varias representaciones del Año 9 Ojo de Reptil se encuentran en 

los bajorrc,lieves de_ la Pirúmidc de las Serpientes Emplumadas en 

Xochicalco. Caso ( 1977 l: 70) propuso que la reforma calendárica. 

que supuestamente luvo lugar en XOchica]co ocurrió precisamente 

en el .dfa 9 Ojo de Reptil o Viento, el nombre de Qucitzalcoatl (ver 

Caso 1967: 160 íig. 16). Dicha reforma cambip los nombres de los 

portadores del año, siendo el signo Ojo de Reptil reemplazado poi· 

Calli, signo que no identificamos en Cacaxtla. 

Una hipótesis del Fuego Nuevo en Cacaxtla 

Como adelanto sobre la iconografía en Cacaxtla, propongo qu.e el 

Mural Norte del Edificio A contiene elementos que pudiei-an relacio-
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narse con h celebracipn de un Fuego Nuevo. Los pueblos mesoame-

ricanos c:refan que el '"?undo tcrm~naría al complet.ar algún ~i<:lo 

de 52 años. Cuando los astros indicaban que empezaba ~n ciclo :nue

vo sin qu·e el temido fin del mundo sobreviniera, ·se celebraba la cere

monia de enc:<;?nder el Fucgn Nuevo. 

En el jerogU'íico 1, la combinación de los grafemas I-1, N-2, Z-1 

Z-3 y Z-5, posiblemente se refiere a la celcbracit)n de un Fuego Nue

vo en el afio 9 Ojo de Reptil. En Xochicalco se encontró un motivo 

semejante esculpido en una pied~·a y acompafiado de glifos del afio 1 

Tochtli, di'a 2 Coatl, lo que Sitenz (1967: 1·8-19) interpretó como 

el registro del primer Fuego Nuevo celebrado en ese lugar. 

Olro elemento en el mismo mural de Cacaxtla que sugiere el Fuego 

Nuevo es el objet<> llevado en los brazos por el personaje vestido 

en piel de jagüar que preside la pintura. El objeto que lleva p<i.re

ce ser una representación del xiuhmolpilli o atado de cañas que sim

bolizaba la atadura de los afias de 52 afios. En la época mexica, 

los sacerdotes utilizaban dichos atados de cafias (o madera). para trans

portar el Fuego Nuevo a sus respectivos templos. La lámina 34 del 

Cpdice Borbónico muestra a cuatro sacerdotes llevando atados pare

cidos. Sin embargo, hay una diferencia: el "atado de cañas 11 de Ca-

caxtla termina en puntas de proyectil. Parece ser que no es caso 

. (:a.nico en este as¡:)ecto porque por Jo menos hay dos representaciones 

conmemorativas de los aztecas· en piedra del que también xiuhmopilli 

rematan en p~ntas de proyectil (Felipe Solrs, comunicación personal) • 

El· mismo objeto es muy parecido a la barra. ceremonial que es común 

en la escultura maya, donde tambi!Ón aparecen en los brazos de los 

_personajes. No se sabe la funcic?n que haya tenido entre los mayas. 



Conclusiones 

El estudio de los grafe.,:,as de la escritura y calendario de Cacaxt1a 

revela semejanzas con varias 1·egioncs de Mcsoani:érica, que incluyen 

el Golfo de M.éxico, Tcotihuacan, Tula ·y las culturas zapoteca, mix-

teca y mcxica·. Sin embargo, es decididamenle en Xochicalco donde 

se manifiesta con mayor claridad esta comunidad de rasgos. lv1uchos 

aspectos indican que en estos dos sitios -Cacaxtla y XOchicalco-, se 

usaba el rnismo sistema de cscrill..tda y de notaciones c:alcndárica8. 

Por sus scmcj;i.nzas pienso probable que los grupos do1ninantcs en uno 

y otro fueron de Ja misma cultura y lengua~. 

Tal cd,1no dije antes, el presente trabajo no es el descifre de la es

critura ele Cacaxtla, pero ·estoy segura de que servirú de base a 

estudios futuros sobre csle impurlante sitio. 

"Z/ 
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GRAFEMAS EN LOS MOTIVOS DE LAS PINTURAS 

Hombres, partes del cuerpo, ctcétc1·a 

A-1 Cabeza con pelo corto y crespo, -44 

A-2 Cabeza que cuelga de una mano, 11 

A-3 Cabeza pelirroja, 49 

A-4 

A-5 

A-6 

A-7 

A-8 

A-9 

Dos mechones de cabello, 6 

Fémur con manchas de sarigrc, 5 

Coi-.:iz«ln ~angranlc con 11 tlantli 0 , l. 4, 7, 10, 

Hu<!lla de pie humano, 37, 42 

·Mano extendida, 2, 37, 42 

Mano ernpufiando algo, 11, 13 

A-10 Cuerpo sin cabeza de un sacrificado, 17 

Deidades y sus parles 

12. 14 

C-1 

C-2 

Bigotera, sangre y gancho de 11 Tlaloc 11 , 19, 20, 32 

Busto y una mano de Tlaloc, 26 

Partes de marn;"fcros 

F-1 
F-2 

G-1 

G-2 

Cabeza de venado, 4? 

Asta de venado, 18, 29 

Tecolote, 3 

Tragan, 38 
·. 
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Partes de aves 

· H-1 ·Pluma de "dguila 11 , 39 

H-2 Cabeza de ave con pico abierto, 9 

H-4 Ojo alado, 15, 37 

Reptiles 

1-1 Ojo de reptil, 45, 50, 51 

Invertebrados y sus partes 

L-1 .Ca1·acol rojo, 25 

Agua, cielo y tü'1-ra (flamas, humo, nubes) 

N-1 Humo, 43 

Flamas, 45 

Medias estrelJas, 37 

N-2 

N-3 

N-4 Glifo del afio compuesto de tramecio y ángulo, 3, 29 

Construcciones y partes 

0-1 Planta de una construcci6n ( Gtemplo o palacio de Venus?), 
37 

Vestido y adorno 

S-1 Bast~n curva en azul, cintá blanca con 2 puntos, 28; 36 

Vasijas, cestas. cuerdas y fibra 

W-1 Perfil de un cajete con soporte anular, 43 

W-2 Posible representación de una e_stera, 42 
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NÍlmcros, figuras geométricas y trazos (abstractos) 

Z-1 Punto numeral, 18, 29, 39, 43, 44, 45, 48, 50., SJ · 

Z-2 Discos dividid<>s en va1·ias partes, 1, 4, 7, 10, 12, 14, 2-1 

Z-3 Barra que represen la el numeral cinco, 39, 45, 51 

Z-4 Lemniscata (elemento en forma de. 8 acostado) , 43 

Z-5 Cuadrete que enmarca un elemento, a cada lado una 
voluta, 45 
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APENDICE 3 

ARMAS EN LAS PINTURAS 

C.AROL YN BA<..1.$ 

En )as csccnn.s de batalla de los mur·a.lcs de Cacaxtla se ven en plentl 

uso· varias clases de ;;u·mas ofensivas: seis lanzas. dos cuchillos, una 

ílccha. tres .;untas de proyectil con fragmcnt~ de asla. y ~na si~ as-

t.a, y dos atlalls ton dardos. Aunque es difícil c:lasific:ar poi· tipo Jos 

elcmcntus líticus que se muestran gráficamente. sr podemos hacer algunas 

obsc1·vacioncs a manera de hiplSlcsis. 

Por ºlos c:·o]orr.s con que están pint:idos Jos cuchi11os y puntas de pro

yectil• se puede decir· que el mal erial rcprcscnladu es Ja ubsic.liana. 

Posiblemente dus de las pUntas·ºdc pi·oycc:t.il (lf y Ild) se>n del tipo 

Marco, para. el cual Carc:i"a Cuok distingue entre subtipos A de mues

cas angulares (O;i1·cia Cuuk 1967: 62 y lámina X (1 y 2)). y B de do

b)e mucsc:n. b::isa1, cuyas mur.seas inr.Hnadas parlen de Ja base (Jbid: 

l.Z y lámina Xlll 17 y 8)). Este tipo estuvo prcscnle en la Cuenca 

de México d<.?sdc 500 a.c .• hasta J;a Conquista (lbid: 144. cuad1·u 33).· 

Florcnr.ia MülJcr (c:umunh:ou:ic.ln pcrsun¡1J) c:lasific:tl 23 puntas"dc1 tipo -

Marco procedente de Tcutihuncan. Jlitm.indulu tipo 17. 

P<>r la 1·cprcscnlar.it.ln gr.;i.íica de Ja. punl.:1 lb 1 pensamu.!i que pud1·i"a 

ser una de ~us tipos: Palmillas (Mac:Ncish y Nclkcn Tcrne1· 1 1967: 

7Z y figura 57) 1 o Shumla (lbid: 67-69 y figura 2). El primc1·0 cs

luvo p1·oscntc en la Cuenca de México (incluyendo Tt.•huac:an) desde 

500 a.c. hasta la Conquist;1. y el Shumla desde 1000 a.c .• hasta 

Ja Conquista (García Cook. ·1967: 144 1 cuadro 33). La punta corrcspu11dcri'a 

a la Va1·iantc 5 de la clasi{icaci(.;n del material Ji'tiCu de Cncaxtla he-

cha pur ~>pez y Molina. 

Varias puntas de Janza ilustradas en los murales (lh, lla. llb, lle y 

llf) parecen ser d.cl ~ipo.Rcfut/iu.:\.(Garcla. Cook, 1967. ]~mina Vil (3)), 

. que corresponde a la Variante 16 de la clasificación de Lópcz y Mali

na. Un cuchillo (le) 1 ostcnsiblcmenle de obsidiana, es de silueta Jan-
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ccolada (G:.lnzález ~i.tl. 1979: 11. lámina l (~]) •. No Licnc mango y el 

gucl.·rcro:lo cmpufi_~ pOr la· partu central •. 

De c:spccioi.l iriL.c1·~s __ en lC.ls mura.le~ es la rcprcscntaci(>n del enmangue 

de va1·ia.s armns., ~· -:'I'~~crnos puca ~videncia a'l·qucul~lgica subrc 1a·s t~c
nicas usadas_ 'para crlma.ngnr inslru1ncs:itus de lf'tica aunque algunos si

t.ios han aptu~t3.do dii.tos •. Jncluycn Tlalclulco (Gonz;ílcz Rul. 1979: 

7-11), Tchuacnn· (MacNcish y Nclkcn-Tcrnc1·, 1967 ll: SS, 65 y 72) 

y varias cueva~ en Durango (AvClcyi·a el al. 1946: 86. himinas 

IX y XI). 

En el mural oriente ~Ce. Cacaxtla. dundc un gucrrcr<1 ab1·c el pecho de 

su victima cnil un· cuc:hillt> de sacr~fic:io (ln) • se ve claramente el en-· 

mangue.. ~ara· po.~~~-~SC'lª la rnanc.1 del que lo 1nancja, la po1·ci<.;n pt·oxi

ma.1 del cuchil~n ¡:)a1·~cc estar cnvuc1la c:c.'>n Lela cn1·ulku.la hasta tcrmi-

nar cu picc.!. 

Una lnnza.·(11.b) ilustra ·una de tres técnicas para enma.ngar que des-· 

criben Mar:Ncish_ y -Nc:lkcn-Tc .. ncr (19C,7 11: 55) en Tchuac:ai1. Según 
. . 

ln cviclcnci;\ "n.rqu<..•u]<.;gic:i. la punta ·del p1·oycc:t.il S<? insertaba en una 

>·~nura del antcastn, sujcl•Índusc pnr mc•diu e.le ntadut·as qu<~ c:irr.unda

ba.n ésta nb;iju de.• 101. punt."l, y luego scgu~tn cnvulvicndu c-1 asta en 

form~ c.,·uzada. Et métudo evitaba que Ja punla se :io.nfa1·a de lugar al 

a.rrojnr~c el &n·1na. Adcm¡Ís de ser func:iunal ·el resultado es decorativo, 

como mucst1·;1 la g1·á.íic:a dc..•l nn.1ral. 

El mismo tipo de ataduras c:ruzndas n.parcc:c en otra lanza (lh), pcru 

·en este casn t>C añaden pe-que ñas bnrbilas laterales.; no sabe mus si 

eran funcionales o sulamcnlc decorativos. Dos lanzas ml;is tienen el 

anlcasta dcco .. ada con pr.qucñas salientes,. la primera (lla) en fo1·ma 

de rcct~ngulus picudos, y la. segunda. (Ilí),. con una serie de peque

ños triángulos. Es posible que representan filos de pedernales a m;i.ne-

. 1·a de macana para aumentar la utilidad del arma. En dos casos. (le 

·l 



Y. lf). se muestran unas plumas o .c::onlra.pcso en el extremo de Ja fJe

chn. o dardo. en co)o1· rojo. 

Ahora lle gamo~ al aspee lo· rn~s sob1~.cis~Jic·n·tc de Jos armamentos: Ja rc

prcscntaci«h1 de dos all;i.t)s.- c~n~.~---~uS: ci.~~d~"»_S· respectivos (lb ·y lí) .' 

1.-alln. cJ cxli·cmo del ins~rum~nt~ Cn am_bc.-,S casos. pero en uno (lb) !iC 

puede apreciar que tiene UnO\. 'argulJa, :·carac(cri'stica de cicrtu tipo Ce 

Ja!"'zada1·do.. Nugucra (194.-5·:· ·213·)._0bSé:n·v·a 'que en los cc.ídiccs el atl;itl 

en gcnc1·al está pintado_ de _azul. -;.En .e]· ·nÍ,ú'>·al de Cacaxlla tus dus son 

de dicho culc.n·. En _silucl;t .... _ n~c~~,~-.~.,:s_·~~jé~pli~res Licncn pa1·ccidu al mu

de Ju asimélricc.; cnc:anlrado .e-~· Piedi:.:._~-/-.M~~~·cléls, en asuc:iación con cc

rá.mic:a lcotihuac:nna· ~·11iJJI·:~'.(COc..,k .. '~c_-~~<~·~a1:d, 1971: Z25, Cigu.-a 17) • 
.... -·._._,_: " . 

Aunque es disc:4tÍbJC ]¡\ cfcéti~i·d:n·d. de,, p<d~a.1:· f-<?n all.:itl a c<lrta dis

t.anc:i;i, como p:11·_ecc qUc hacen .cO ~1 ·:~.~(1 . .:~1,- posiblemente es una rc

p1·cscnlac:it;n ·'siTic.tptica d<! un c:umbal~··o,.;':.-.~ .. '.!'111;~,-abic.:-t·Lu. Ott·a pusibi

~idad ní1·cc:c Nog:U<'"l""Ol ( 1945: 214) al señ~1~tl"." :,que, algunos c:údiccs mucs

t1·an dicha :1rm;i en mnnus el<! guc:rr<.•ros. y que..• en estos c:as.us se l>_-ata 

de rcpr<..•s.cnl;ir:iont•s ccrcmunio1lcs. Sclc1· (citado por Noguera ( 1'}'15: 

215)) tiupc.;n(a qut~ el atlntl fue: arma c:umún C!n Mcsuamr.rica en ,:;por.a 

muy lcrnp1·.ann qu<? 11 p<:rsislic. .. , t.'"11 furm."l lr.1diciunnl y cun un valut· rr.

Jigiusu11, siendo r<~cmplaz.tdu más lo:\1•<.1c! pe.u· cJ are.u'! f1l!<:ha y ot1·as • 

. Sin cmba1·gu. Gibsun (1964: 342) informa CJUl! en el siglo XVl, lus nz

lcc:as caz.aban patos con dic:hn a·rmn y gcnlc de) Altiplano lo seguí.;:, 

usando par., 1.-... caza en <"'1 siglo XX .. 

Adcmñs de las armas uf(!nsivas antes citadas. Jos murales muestran 

dos tipns de armas defensiva~: lus chim<l11is o c~cudos, y lus yelmos 

u otro tipo de tocado para p1-utcgcr Ja c:abcza. 

En las dos escenas de batalla aparecen quince csc.udos redondos (11 

completos y 4 parcia.les) llcvadt.,s por lo!i vcnccdc.n·cs, todos dccor.il.dus 



con plum;s. Se ve sulam<:nlc un cscud<."> de fcn·ma rectangular• aga

rrado por ]a mano de ':1" vencido c:aido. 

Los yelmos de los vencidos tienen forma de cabeza de ave. A parte 

de servir de 
0

prolc~ccitSn SC! puede suponc:1· quC eran Lainbi.~n un distin

divo de grupo. Lus vencedores llevan en la cabeza gran var1cdad de 

discos. band¡u; atad::is y plumas. que tarnbi~n quizá sirvicr<.~n para idcn

lHicar t•u casta de gucrrrro. 

En resumen. no podemos sabc1 .. si 1 .. ls pintru:ts de Car.axtla ilust.·ran una 

1·calidad hi~t6rica o si tic-nen un signific:adu c:crcmuni.Ll-1·c.:ligios<.'). El 

hcchu que sulo1mcntc Jus vcnr.cdorcs pot·tan arn1as y los ve ne: idos no. 

suginrc qu~ lc.1ti mt1ralcs c:nplan el mc.nncntu en que.! aquéllos lo:nal>an 

por asó\ltu <!.1 pucblt<t de Cac:axll~.. Pur utra ¡>J.rlc, y de.! acuerdo cnn 

Sc)cr. la·'prc~cnc:ia dnl atlntJ pudri'a l<"n<!r un signific.-H.Jo ic:onc..,gráfic:o 

que dc~r..<n\uc.!cmos. Pusiblc.:mc.!nl<? apoy~1.,·i"'."l la prc.~mi$.1 de que: !a bata

lla es rcpi~cscntnc:ic.".n alcg,c.)1~ic:a.. c:un el pt·upc'i~ilu quiz..l d<.• glurifico1r un 

linaje (Lc.'ipc.:z~dc Mulini'I:• 1977: 6;,Lumb.'1.rdo de: H.uiz., 1979: 151). 
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LOS MURALES: UNA PERSPECTIVA RIOLOGICA 

Uno de 1os aspectos más 11.nmnti..vos de 1n pintura mura1 de 1n zona ar

queo1úg:Lca de Cncnxt1n es el. rca1ismo con que cst:ún representados 1os 

. di.versos c1cmcntos que ln componen. y otro. c1 cxtrnordinnrio parecido 

que t:icncn estas pj.nturas con 1a.s rcn1izndas por nmyns y t:cot:.ihuncanos. 

Estos dos factores son 1os que :Ln:!.cialment:c l1icicron que se intentara 

unn perspectiva de trabnjo diferente. la bio1Ógicn. ya que en 1os mura

les. junto Con l.os personajes y sus atavíos aparecen representaciones 

de animales y plantas. 

J.n i.tlt=ntificnción b:Lológica de ta1cR orcnniHmOs pretende dar rcspucs.tn 

a. dos prcsgunt:ns. unn: ¿J.us nnimalcs y ).as plantns representados son 

1ocalcs o de- úreas njenns nl si~i.o?. Y. 1n otra: (.l.ns pinturas fueron 

cl.aborncln:;: por un artist:n loca1 o por nrti.st:as extr.nn_jeros? La prime

ro prcgunt:n tJenc su rcspucst:n a lo largo ele las si~uicnt.cs pág:i.nas; 

.in veracidad de ln. respuesta n ].a scguncla pregunta tlcpenderá en mucho 

de1 criterio y supuesto::. utilizados por quien interprete la in{ormnci.ón 

obtcni.da. 

Xni.ci.nlmcntc el t:rnbajo de idcnt:i{icación se 1imitó a los murales del. 

Edi.fi.cio A: el del. llamado Hombre-Piij.aro en el. lado sur y el. del nom

bre-Jaguar en e]. l.ndo norte de 1a entrada al edificio (1os nombres usa

dos en el presente trabajo son 1os mismos util.izados por López de Mol.i

na y Mólinn Fcal.. 1980). murales que son muy semejantes. ya que ambos 

ti.e.nen un personaje central parado sobre una serpiente que enmaren. ol 

menos por dos de l.os 1.ndos. el. espacio de los personnjes y una bandn 

formada por dos pares de líneas paralelas que sirven de marco a rcprc

sentaci.ones de animales y p1antas¡ dichas bandas pasan en un caso por 

debajo de la p~ntura que se encuentra justo a 1a entrada del. Pórtico 

y a1 l.ado derecho del. Hombre-Pájaro. sal.iendo en la porc~6n inferior 

de 1a Jamba Norte; y en c1 caso de la Jamba Sur, también aparece des-

-~ l 



pués de paSar por debajo de dos capas succsi.vas ,; 1a intermedia una pin

tura semejante a 1a anterior y la mñs externa. un bajorrelieve de ba

rro crudo que representa a oc.ro personaje (Í.á1ns. 

Postcri.ormcnt:c. se idcntiíicaron 1o.s orc,anismos del. mura1 conC'lcido como 

J .. n Baca1la • en el. Edií'icio B,. teniendo ya como referencia 1o hecho ini.

ci.nlmcntc con 1os del. Edificio A. 

MURALr.S DEL EDIFICIO A 

La mayoría de los organ:f.smos de los murales del J~dif:icio A cst:iín cn

mn.rcndos en una "banda acuática" y rcprc:scnt:nn !lores 1 moluscos. can

grejos y rcptilc~; también se encuentran unos. elementos equivalentes 

al. ojo del. agua scñnlndo por Angulo ( J 964) en 1a pintura murn 1. de Tco

tihuacan. bandos diagona1cs onduladas scparnn los mot::lvos 1 notándose 

·también una clarn asociación dt! los nnimalcs con el agua• expresado por 

la ceja azul. colocada. sobre el ojo; igunl1ncnte • es interesnnte señal.ar 

la prescncin de animo1cs con miembros saliendo de 1as conchas. rcprc

scntaci5n que no corresponde n la imagen de un molusco. Von Winning 

(1947) expresa la idea de que sen una manera de indicar que los anima-

1es cstún vivos, opinión que compnrto ya que no (uc posible identifi

car estos animales. mi.entras que 1as conchns de 1ns que sa1cn sí se 

identificaron. En términos generales. 1a idcn cotal. de la banda es de 

un medio ambiente acuático dinámico, estos cs. en movimiento, como 1o 

ref1cjan las bandas diagona1es onduladas y 1os.animales vivos que en 

e11a se encuentran .. 

La ~dcntiíicación de 1oa organismos resulta. en este caso particular. 

rc1ativamentc Sencilla. ya que el carácter sobresaliente de 1a pintura 

es su realismo, es decir 1 hay poca estilizac~ón de l.os motivos. de ta1 .. 

· ¡--. ~ .. 
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manera que 1a~·cnractcr!s~~cas que nún hoy usamos _para r~conoc~r-n.u~ 

organismo en part~cu1nr, como son 1a forma &cnera1, ci patrón de co1o

ración, e1 col.ar mi.smo de 1os animnles y otras que: se tratarán en 1os 

apartados corrc:spondientes, son ~bservab~~s en 1os mura1es. 

Ahora bi.cn, supongo que unu f'ormo. -pnrn 1ograr cst:e renl.isrn.c• es e1 

uso de: modc1os, queriendo decir con e.sto que nutént:icos cjemrlnres i'uc

ron co¡>indos en las p:int.urns. J-:n el presentt! trnbnjo se usará un pa

trón de comparación que demuestre 1o nfi.rtnudo en c1 r...5rraío preceden

te median ce ·rotogr.nf!ns de cjcmp1:Jrcs, rrat.nndo de obt.cncr c1 mismo 

cfccco Jogrndo en 1ns pinturas para dejar cstnl>)ccidn 1a ver~cidad de 

1a idcntif f.cncióu y, por ot.ra part.c. mediante l n evidencia de mntcria-

1cs nrqucolóu,icos c¡uc dc:mucstran que conoCfi.111 1oF> objetos rinr.ados. 

Como nntcs se señriló. los organism.os rcprc:scnt.ndos incluyen t.:tnto ani

m.::.lcH como pl.nntnR: • de 1os primc•ros hay molu~cos, artrópodos. rcpti1cs, 

nvcs y m.i:un:íf'eros. mismos: que ~uriin trntudos ~n las piíginns Riguicntes 

en el orden mcncion~do; c1 nGmcro c¡uc a11ccccd~ a cnda especie cst5 in

dicado en l•u• Jiiminns de los muralc:; con el.objeto de ubicarlos y re

conocerlos en el contcxl.o total del murn1. 

Moluscos 

Están representadas sic u.~ especies de gasterópodos y. probablemente,. un 

poliplacóforo o cucarochn de mar; contrasta esca pintura con la de Tco

tihuaca"n en l.a ausencia total de bivalvos. El elemento más abundante es 

el. mi.smo que aparece en Tcot.ihuncan. sólo que aquí está más estilizado, 

se trata del gasterópodo. 

l. 011.va porrhiria 

Esta CSJ'lCCÍC es una de l.as más grandes del género es cm); tiene un pa

trón de coloración muy caractcrísti.co. de 1Íneas en zig-zag de co1or ca-
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í'é rojizo sobr'C. un í'ondo c:.1aro. y un áp:i.ce· a1argado y-dc1gado.· En 1ll 

Jamba Norte y a1 centro de 1a parte :inferior de1 murn1 dc1 Ho::ibrc-Pája

ro. aparece c1 organistno comp1eto. esto es. ·e1 nn:lmn1 y 1n conchn¡ nó

tese en mnbos motivos 1a auscnc:i.? de miembros que sí están presentes en 

e1° resto de 1as representaciones· de este caraco1. 

En 1a 1úmina 5 se observa un accrcnm:Í.ento de 1a pintura y dos caracoles 

de esta especie. uno rcc:i.c1ltc y el otro. un pendiente proccdcnce de 

Tcotihuncan¡ en Cncaxtln se encontraron ejcmp1nrcs que presentan unn per

foración po~tcrior y cuyo ~so es dcsconoc:i.do. 

Esta especie se distribuye únicamente en e1 Océ.uno Pacífico• del. Golfo_ 

de Cnl.ifornin a Pnnnm.:"i. y es de cnptura rclntivumentc fáci 1 )"3 que vi.ve 

en fondos arenosos de n1~uas somer.::1s. 

2. 1'urhincll.n ans~u1atn (1 .. ams. 

Este caracol. es uno de los más comunes en contextos arqueológicos. ya 

que íuc amp1iament:c usado de diversas mancrns¡ unn de las más conocidas 

es su uso como trompeta por e1 simp1e corte dc1 ápice; en los murales 

hay dos rcprcsentnciones en vista lateral. de1 tnistno; en ambas e1 anima1 

que sale dc1 carncol presenta miembros. 

Esta especie. muy abundante en el Caribe mexicano. a1canza hasta 35 cm 

de 1onSitud. es de color b1anco en el exterior y rosado o anaranjado 

oscuro en el interior. )" vive en fondos arenosos. 

3. Strombus gi.gas (Lám. 

En Cacaxt1a aparece en e1 mural de1 Hombre Jaguar. en 1a esquina infe

r~or :izquierda y en c1 segmento vertical de·1a banda acuática. tercer 

.. .. · 



mot1.vo de abajO hacia arribn; un caracol. cuya. formo. gcnera1 se ·.np·arta· 

un poco de 1a usual. en l.as especies mexicanas conocidns. l.o mismo ocu

rre con l.a ornamentación y un poco con el. patrón de coloración. siendo 

as! que a l.o que más se asemeja c;s a un caracol. de Stro1nbus sigas. pero 

que por l.a disposici.Ón que prcsen"ta estaría 1.nvertido.. Una prueba de 

que se tratn de esta especie. 1a encontramos en el. Musco Nacional de 

Ant.ropologí:i. en donde hay unn pieza Con el. corte transversal. de este 

caracol. que, visto por el. lado :interno. se asemeja- mucho al. dibujo de 

Cacnxtla; pnra demostrar esto, se cortó en el. mismo sentido un cnraco1 

recolectado rccicntcmcnLc y el. parecido ~~ tal. que, en ~i opinión, l.os 

dos motivos mcnc:l.onados son cortes tr.rtnsversalcs de esta especie. 

t:a úrea de distribución es el. Caribe mcx:f.ca.no, en donde ce usa mucho· 

como recuerdo de viaje, como alimento y en la confección de artesanías; 

al igual que ln especie nntcrior 1 se 1e encuentra en fondos arenosos y 

tuvo un uso muy amp1io en Mcso03mérica 1 como trompeta, materia prima o 

apnrccicndo en difcrcni:cs rcprcscntt1cioncs. 

4. Astrca brcvispinn 

Son dos motJvos que la representan, uno en cada mur::.1; ambos tienen un 

anima1 sa1icndo de la concha, aunque sólo .o.1 que está en el murnl dc1 

Hombre Pájaro se le aprecian miembros; c1 otro Tnotivo está deteriorado 

y no se observa con claridad. El. carácter más llamativo de esta espe

cie es una mancha roja en el. ombligo, sien.do el motivo más pn.recido el 

del. mural del Hombre .Jaguar. 

Como las dos especies anteriores, ésta también es del Caribe mexicano Y 

se 1e obt~cne fáci1mentc de 1as zonas rocosas donde vive. 

· . 
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5. Astrca ol.ivñcca {1 .. 5m. 

Un só1o dibujo de este caracol aparece en c1_ mural. del. nombre Pájaro; 

como la ~ntcrior. está representada l.n porción correspondiente nl om

bligo, caracterizada. por una ¡;ra.; mancha rojizn bordeada por un café 

oscuro o negro. el. resto de l.a concha tiene una tonal.idnd vcr¿osa; el. 

animal. con miembros que sale de la concha se pnrticuli11.-íza por no t.:cncr 

l.a ceja azul. que tienen todos los dcm5s. 

Estn especie es del. Océano t•ncííico y se le encuentra desde La Pnz. en 

el. Gol.fo de: Cal.iíornia hasta Sal.ina Cryz. • Oaxnca. e11 Dguns so::oeras y 

áreas rocoNns. en donde se l.c puede hallnr fiicilmcnt:c. 

6. Cyprncc:uu;:is tcnuis (l.ám. 

E.11 la csqu:lnñ inferior clc1·cchn del murnl del llombrc Pájnro opi"trccc t.1n 

.molusco con su concha., que Be ns,cmc.:ja, por lo. co1ornciún y el. dibujo de 

rombos, a 01 ivn porphyr ia; sin embarco, existen algunas diíci.·cncins que 

hny <1ue hnc<!r not..or; primero, el pcr[i1 de ln concha se ve int:.crrumpi

do por n6dulos, lo que no sucede con los ejemplnrcs de ol.iv.ns; segundo, 

l.n cspi ra di[ercnLe en ln íorma y \1ay un cngrosnmicnto que l.imita 

todo el borde inferior de l.o. conchn y se conti.nún .hnstn l.a espira de l.a 

mismn.. Estas características concuerdan con Cypraccassis, género al. 

que se asigna el motivo. 

En cunnto o. ln identidad específica, la reconocemos como Cypraecnssis 

tenuis, especie del. Pacííico que se difercncía .de-las [ormas del Atlán

t:i.co en que las último~ son más trinngul.arcs y gl.obosns (Lárn. 

7. Pleuroplocn gisnntca 

En 1a Jamba Norte, e1 personaje sostiene un caracol. de gran tamaño con 

].a espira semejante a 1a de Turbincl.la angulata, pero un un =ayer al.ar-

_;U 



gamicnto de 1a
0 

Ú1tima vuelto.. 1o que 1a identifica co11to Plcuroploca 

giganteo.. cnraco1 del. 5rca de1 Caribe y que t:ambién fue amp1iamcnte 

usado. como trompcLn y paro. otros fines. 

En c1 mural de1 Hombre .Jaguar n.p3recc un motivo serncjant:e a1 ojo del. 

agua citado por Angú1o (op cit) • y en los bordes de 1a bnnda acuiitica 

se encuentran otros que constan de cuatro partes rodeadas de una han 

da azul (Lám. ); no ha.y rcc,ir.tro ele elementos parecido::> en otras pin-

turas. sin cmbnrco •• si se c¡uisicrn intcrpr~t:ar o reconocer algún ani

ma1 ncuiít:ico en ellas. se encontraría que lo más parecido son los mo

luscos conocidos como cuc1n·nchas de mnr o qui tone~ (8). cuya cnractc

rística princi¡>al us tener la co1lcl1a form~lln por ocho placas rodeadas 

de un cint:urún mcmhrnnoso (v<!'r figur¡:¡s en Ahbot:t. 1974 y Kcen. 1971) • 

an:lmn1es que viven o.dhcric.lo.s :i las rocas de lo.s cose.as; sin embargo. 

qui.si.era rccalc¡¡r que só1o es una sugerencia y no una afi.rmació11 de la 

~dc1ltificución de estas representaciones. 

Artrópodos 

9. Cangrejo 

Este an1.ma1 no pudo ser idcntifi_cado. por 1o que só1o se registra su 

presencia en c1 mura1. 



.Rcpti1cs 

: 
De éstos,, dos grupos están rcprcscntÜdos. 1as serpientes y 1as tortu

gas; de lns pri.mcras hoy tres o . .-cuati:o ºespecies,, y tres de las últimas. 

10. Kinostcrnon sp. (1...iim. 

llos torcugns de este género. comúnmente llnmadns casquites. est5n rc

prcscnto:idns en vista ventral en el murnl del 11ombrc i•ñjnro; 1o m5s ca

racterístico de ellns es la forma del·· capnrazón y las patas con gal:'rns. 

La CRpccie no es posible dct.:crmin.urla • sin cmb:ir1~0,, el género compren

de ú11lcamcntc tortugas de n1~a dulce que se pueden encontrar virtual

mente en l.u mayor parte de México. 

11. Erctmoc11clys imbricnt:a 

También en el mural del Hombre Pájaro puede ser observada una tcrcc:ra 

tortuua rcprcscnt:ndn en vista lateral; ésLa di{icrc de las dos que se 

i.ndi.cnn anteriormente y de lns del mural del Hombre .Jagunr, en el arre

glo de las placas del cnparazón, que en esta tortuga aparecen imbrica

das. cariíctcr que la identi!i.ca como una tortuga de carey, animal.es ma

rinos muy estimados por este material. 

12. cr Dcrmatcmys mawci (Liím. 

Las tortugas de1 mura1 de1 Hombre Jaguar difieren de 1ns dos especies 

anteriores por su caparazón globoso y constituido por p1acas muy gran

des; ccntativamente se identificaron como tortuga b1anca, especie dul

ceacu~co1a que se distribuye en los ríos y ~~gunas de las costas de 

México. 

·-
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13. Tamnophis. sp 

Lo mayoría de 1os víborns que aparecen en 1os mural.es se--'idcntiíicnron 

como pertenecientes a este géner~. bnsadoo en c1 patrón de co1ornc1ón 

y ."1a forma rcc.londcnda de 1a cabeza; son vl.boras de ·hábitos acuficicon de 

omp1i.o distrJbución en México y que viven u oril.lns de 1agun.as, arroyos 

y áreas con gran humcdac.l. 

14 .. Bon con!itr.:ictor (Liím. 

J-:n el. murn1 del. Hombre: Pájaro apnreccn dos víborns con cnract:críst:icas 

di(erenlca a ln mnyorín; ~l cu~r¡~ .es-~obusLo c11 unn de ellas, y la~ 

dos Cicnun lo cnbezn muy cuodrndn ·q,1c recuerda u ln de lns bon~. espc-· 

cíe con ln C'IUC fueron J~cnt:if.icadns; estos oficlio:; nbun<lnn en l.as t.ic

rrns bnjn~; c.lc lns costn:i mexi.cnn:is~ 

15. Pelnmi.n plnturus (l.5m. 

En lo J'ambn norte. n los pies del. personaje, está ilustrada una víbora 

que se dif crcncía de las dos especie!> anteriores por las siguientes 

características: l.o primero que resalta en este animal es la ausencia 

de las grandes escamas ventrales presentes en otrofi nnimales; el patrón 

de coloración también es diferente, ya que el. dorso es pardo y el vien

tre amari_llo. estos dos colores continúan hasta la cauda. 1a cual apa

renta estar comprimida (compárese con las ot:ras v~bor.os) y m5s ancha. 

Est:e conjunto de caroctcres se aceren mucho al. de l.as víboras marinas 

Pe1amis pl:iturus. propias de la costa del. Pacífico y que son arrojadas 

con frecuencia a l.a pl.aya donde genera·lmente mueren. 



16. e! CrotnÍus sp 

De lns víboras, so1amentc una podrá identi~icarsc como víbora de cas

cabel. y es sobre ln que está pnrndo el llombrc Pájaro, en donde 1n 

1cngua bífida es e1 carácter m5.s natnbl.c, sin embargo, sa1vo el ca

riict.cr al.udido, no hay otros rasgos que permitan pr<?cisar l.a idcn

Ci.ficac:f.ón. 

A V ES 

·Sólo se rcconoc:f.eron dos, :uJc1n5s de gran cantidad de plumas pinta

das en las-serpiente~ y en los jerog1íficos de 1os mural.es. 

17. At;uiln o 1rnvilán 

Esta repres<!nta a 1a !'i¡~ura principal, al. Hombre Pájaro propi.omen

t:c. en el. cual. están l.as garras con 1os que está cal.zado, 1as al.as 

~ el. tocado; desafortunadamente no fue posibl.e real.izar su idcnti

f::lcnción. Una pluma de est~ ave está representada en el. numeral. 

13 Pl.uma. 

18. Ara militaris 

En el. cost.ado izquierdo del. Hombre Pájaro aparece una guacamaya, 

ave del grupo de l.os pericos, muy apreciada por sus pl.umas, l.as 

cual.es también adornan el. cuerpo de l.a serpiente sobre l.a que es-
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t5 parado e1~ personaje; .esta ave habita en las zonas tropica1es 

de México. 

De mamíferos. sólo dos cspcc:fcs están present:.<"'S• siendo ést::is las 

que más comúnmente se usaron en Mes~a1ni!rico .. 

J-:1 jaguar. anima1 de ampliO"J distribución en )ns áreas tropicales 

de MExico.· es el que vist:c tanto el perconaje de lu Jamba Sl1r como 

el. llombre Jo¡:~uar. 1::1 carficL~r más relevante de est:c nnimal. y que 

pcrmit:c reconocerlo en csLc1as. cscu1turas. pinturns, ct:c~tcra. es 

la presencia de m:1nchas negras redondeadas sobre fondo arr.nri11o. 

1cualmentc. es un jaguar c1 animal sobre c1 que cstií parado el. Hom

bre Jaguar. pero con atributos de serpiente, como son e1 cuerpo a143r

gado y 1as &rnndcs escamas ventrales, así como la 1cngua bífida. En 

1a Jamba Norte, la fal.da y c1.calzado dc1 personaje son de piel de 

jaguar. 

20. Odocoileus vircinianus 

Como parte integrante de1 jeroglffico que aparece en 1a esquina su

perior derecha de 1a Jamba Norte, está representada 1a cabeza de 

un. venado co1a b1anca; 1a identific.ación posib1e por 1as astas 



y .su asi.tñctr.í8; este venado ha sido nmp1inmcnt"e usado por c1 hombre 

con diversos fines y su di.stribución nbarcn prácticamente todo c1 

t:crritori.o mcxicuno. donde cru muy abundante. 

figuras :v.oomorfas cstil ·izadas• que no pudJc1·on ser idcntif í.::ndas; 

esas fi.guras están en c1 tocado del pcrsonuj<! de ln .Jn.mbn :.:=-rtt!. 

si.mi.lar a1 que posee c1 pcrsonnje que se cncuentrn en el bajorrelie

ve de barro a la derecha dc1 llotnbrc Jaguar; cnci.ma de éste, cx:i stc 

una rcprcscnt:.:ición que posiblemente corresponde n un murci.;:?..ago • pe-

ro lo incomplC!t:o de ln picz.a. no permite nftrmnrl<.1 (14ám. ) • 

J.a 1-.. lorn 

Las plantas están rcprcscnLacl:ii; en los murnl es principalmc~":.t:c por 

(lores. ya sen. como pa1·tc de ]ns bnndns :tculíticns o en el t.ocado y 

cuerpo de los personajes; lu única que se identificó, es la que apa

rece a la izquierda del cundro del Hombre Piljnr?• una plan-::a de 

mníz (~ mays); curiosamente, [ormnndo parte de 1a mismn ?lanca, 

hay f1ores que en 1a natura1czo. no existen. 

MUR.AL DE LA BATALLA 

Un rasgo distintivo de este mural es 1a ausencia de representacio

nes de p1antas, es decir, só1o se encuentran animales y partes de 
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1os mismos. éstos son casi igua1cs a 1os que se observan· en c1º Edi

ficio A. por 1o que únicamente haré una b~eve rcl.ación de 1a fau

na identificada. para c11o se sigui.rá la ñumcrnción de 1os persona

.je& dndn por Sonia Lombnrdo (1..:ams. 

La mayorfa de los personajes tienen 1n p:lc1 de jaguar como intcgrnn

te de sus a cuendas• en bandas para la cabeza• cha1ccos • {'alelas y 

sandalias principalmente; 1a piel es í5ci1mcncc reconocible por cus 

manchas ncgrns sobre íondo amarillo. cncontráutlosc indistint.:mncntc 

en vencedores y vencidos. 

El vcnndo csc5 representado por 1ns astas en los jcrog1Ííicos que 

se cncucntra11 cnfre11Lc del rostro del personaje 3 y entre e1 28 

y 29. 

De los reptiles. solamente una v!Lorn que csL5 bojo el brazo iz

quierdo del pcrsonnjc 9 y que pudiera ser una víbora de cascabel .• 

es representada; así Lambién. probablemente 1a banda en 1a cabeza 

del personnjc 10 sen de piel de víbora. 

De 1os moluscos. aól.o se idcnt:i[icó con seguridad la Oliva porphyria. 

que aparece en e1 cinturón del personaje 7. representada por tres 

conchas en vistn lnteral; c_rcs conchas bajo la cabeza de1 jaguar 

a 1a espalda de1 personaje 9; en el personaje 10. tres conchas en 

e1 centro del escudo; trc.s conchas bajo la máscara a la altura del 

cinturón del personaje 29 y un atado de ocho conchas a la altura 

de1 pecho del personaje 37. Foncerrada de Mo1ib3 (1982) menciona 

que los discos que se localizan al frente de las bandas de la ca

beza de di.versos personajes pudicrnn ser de concha. y aunque es 

difícil afirmarlo 1 existe la posibilidad• .ya que discos similares 

hechos en madreperla (Pinctada mazatlnnica) aparecieron en el Tcm

p1o Mayor. México (Lám. ) ; sin embargo •. queda pendiente el pro-
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blema de cómO se sujctal;on. ya que no hay rnstros en estos discos 

que 1o señalen. 

Otro motivo curioso es c1 que ~emnta la bandn del personaje 29. 

·que tiene un.n gran si.mil"itucl con l.a "concha" del cc[aléipodo Argo-

nauta oreo (Lám. ); sin embargo. es difícil aiirmnr que se tra-

te de un cjcmpl~r de este tipo. 

}·inalmcntc • quedan por considerar las a.ves rcprcsentadns; hay dos 

incluidai;·~n c1 conjunto murnl. una de e11ns se idcnLif~c6 como 

una cl1achulacn (Ortal is sp) y se encuentra a la csrnldn del pcr!;o-

najc 26 (1 ... .ám. ) ; la otra. entre los J>cl.·sonnjcs 1 y 2 (Lám. 

es un búho (~ sp) sinii.lnr nl que fiC encuentra en ln vasija 

ilustrada por J ... ÓJ•C?.. de Molí.na y Mali.na 1-.. cnl ( 1980). 

Un c.nriíctc.r d::lstínc.ivo del llamado grupo vencido, son loH tocnclos 

que llevan en ln cnhc:r.11 y que rcpre8cutnn nVl!f; • de tnl. rnnnc:ra que 

pnrn identiflcnrlns. se ren1iz5 c1 estudio de cacln uno de los to

cados con c1 objeto de cntnbleccr las car~ctc:rtscicas que p~rrnitcn 

reconocer el. ove en cucsti.ón. 

Un nspccLo pcc111iar de los tocados es que son una composici6n de 

diferentes elementos. entre c11os hay narigueras. p1umas. orejas. 

d:lcntef.i y una estructura que da sostén n las p1umas; por ser una 

composición de los elementos scña1ados. salvo el pico mismo. se 

considernron no diagnóscicos para ln identificación. El pico pre

senta diferencias de personaje a personaje. en .tamaño• forma Y ca

racter!sticas muy específicas que se :lrán scña1ando en cada caso. 

Catorce tocados fueron l.os. estudiados. de e1los. tres no se idcn

tif:lcnron: e1 del. personaje 47. que difiere de todos los demás 

por ser el. ún~co de d~fercnte color. rojo, con e1 pico corto. 

.U. 



··-= .. 

·. 

grueso y recto con una 1igcra curvatura en ].a ·pnrtc. anterior (J .. ám.. ) ; 

el. del. pers~najl'! 37. de.1 que sól.o se observa l.n parte posteri.or y 

l.a mandíbula y que. combina carnctcrísticas únicas: 1as plum11s de 1a 

parte superiro (nquí diri&~dns hacia abajo) son de.dos tipos. l.as 

l.argns azules probn~lc~e~tc de quc.t:zn1 y dos pl.umas cortas de un 

.o.ve rapaz oemejnntcs :a ·.1Ds del. 'jerogl.!íico d~1 mural del Hombre 

Piíjaro; 1n 10andíb.U~1.1~-:····c~·rcnte e.le 1a ¡~orción ontcr:Jor. se caracte-

ri~.ll por presc~c~·~·.,~·res:·di.'cntes ¡~anchudos dirigidos hacia atrús. 

y en J.a máXi.1D·:: :¡]=~;:::j'·~··,_:_·q~~~-- il<i'1o·:sc aprecia la pnrtc posterior; hay 

a su vez -~~-~\;~-~,~~-~-<~-~-~-~:~'(?·~. ~:Cmcijnnc.:c · n l.os tres de abajo, probab1.c

mcnt<! d~ r·~·Pfii:~~~~pii.i~·,_.,,··:· ;~,)·; y. r:1:na1mc:ntc. c1 t.ncado dc1 rerson~jc 
21, dc1 cUO:r:nO' se -;..~réc,Í.nn .cii~:ictc!rl!s que pcrmitnn su idcnt.i.fi

cac:lón. 

Para los once Loc:tdos rcst:int:cs, se rcportni1 cinco &rupou Je aves 

cl:l.fcr<!ntctt, 1n mnyor!n -cuntro-, corrcspondt!n n aves cnrroñcrns o 

sanJ.tarl.:uf, tres del grupo dt! 1.os J>cr:fcos, dos del. grupo de 1.o.s 

t.roc.ón:l.dna y dos más 1 aunque con cicrt:.-1 duJ:J. del grupo de las mo

mótidas y tic 1oz. gavi1nnl!s. 

De las nvcs carroñeras se identificaron dos: el. zopilote (~

~ nurn.) y el 7.opi1ot:c rey (Sarcoramphu!: P ... !!.E.!!), correspondiendo 

1os tocados 31 y 5 a 1a primcrn, y el 41 y 27 a 1a segunda. Los 

dos tocados identificados como zopilotes, aunque en apnrícncio se 

observan muy diferentes, comparten un pico lnrgo, casi recto y 

ganchudo al !"rente; así: t:nmbién, el 31 se di[ercncin del 5 por la 

ausencia de 1a mandíbula ·y la presencia de:: un "f1cco" blanco en 

e1 borde inferior de 1a cabeza (Lám. ). Pc1 zopi1otc rey e1 to-

cado que más se asemeja es c1 27, con un pico corto fuertemente 

ganchudo y una combinación de co1ores rojo, amari11o. n7.ul Y blan~ 

co en 1a cabeza y c1 pico. similar a la que se prcscnra en estas 

aves; e1 41 carece de mandíbula y-1a longitud dc1 pico es 1igera

mentc mayor .. 
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A 1a !ami.11.ii-de 1as psitácidas, a. 1a que pc'rtenccen 1as· guac::ul'!a

yas. 1os pericos, 1os cotorros y 1os loros. se asignan 1-os tocados 

l. 6 y 32, ya que 1os tres compnrten una f!L'lndíbula corta, gruesa 

y acuchnrada, que difiere de 1as d~más que se observan; sin embar

go• no es posib1c identií"i car1Íis con ningún género en particu1nr. 

Los toc:ulot» 1 J y 24 se :ldent:l.ficaron tentativamente como pertene

cientes a las trogóni.das, a lns cuu.1es P_~·rtcncccn el. c¡uct~a1 y el. 

trogon; cu ambos tocados, c1 ¡,ico está nacrrado en 1n mnyor pnrtc 

de~ su longit.ud., excepto apnre~tc:=:mcnt.~ en .. 1a porción post<.!ri.or. 

1-:1. tocado J l se obScrvn en ,vl.St~ .ln}:e~n.1., micnt.ruM que el. 211 cst1í 

1i.g.eramente lnclcndo _(Liim. ) ~ 

El tocudo 8 se defcrcnr.Jn du 1.os dcmáfi porque ln 11orción anterior 

de1 pi.ce us l.isa,, micnt.:ras quo 1a J>Ofit.cri.or e~ nscrr:idn (L5m. ) • 

dcbido a este carúcter,, lo asigno tentnl.iv:imcntc o l.ou momótidns 

pájnros rnqu~t.n. 

Un ntri\>ut.o comGn a lo5 tres G1timon &r,1pos mcncionudus es ln co

loraci6n de 1an p1umnn. que combina el nzul y el. verde en diícrcn

tcs formas y tonal id.ndcti, por 1o que la~; plum:u; que: adornan o ln mo

yoría de 1os tocados pudicrnn pertenecer a cunlquicru de estos nvcs. 

l""or Último,, c1 tocado dc1 clc;mcnto 16 !.iC encuentra. basLnntc detc

ri.orado. sin c-mbnr.c;o. el. pico rccucrdn ol. de: gnvilnncs y águilas. 

Adcm5s de lo antcriorn1en<; señalado, a l.n altura del. cintur6n del. 

personaje 29, a un lado de las olivas cY.ist:.e una figur., zoomorfa 

que no fue posible identificar y que recuerdo vognmcntc al. tocodo 

de1 per.sonajc de la Jamba NoTte y al del. bajorrc1íeve de barro. 

·~.-. 
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E1 intento ·.de identificar n l.as espcci.cs rt;i1-)rc:scnta~as.; pucd~ de 

a1&Ún modo dar :l.dCa.· sobre·1as -re1acioncs que cstn ?.onn tuv"C'.' con . . . 

otrnH; en este cas_o_',1~·,PrOccdCncin cs'·im:portnnte~ .. d~d~ que en Ca

caxtln cncontrnmos~r~prescritados'· . .nni1!'a1es: COn .tres ti.pos diferen

tes de hábito~: _1~,~ ~-t~i:-~cs~rcs~. lo-~>. ~~T'.-~~Ós Y. ·-·.i~-~ ·duiccacuíco1as 

y con diferente· disc~:i-bUci6r;.·.:gc~·f~rñf'.ictÍ;'~; ~:~i~(l~ay··_.10s que podernos 

con:;idcrnr lo.c~.i~~:~::-_" ~-º-~ é:¡U~ ·se diS~-~ib~·y·~n·~;,Í:~~~:t·~?~n 1as· cozt:is del. 

PncS:íico como·.'del2;At.iántico.,Y dc1 s\.i:1:-~St_c·.:~1c;·MGxico, y 1os que se 

pueden n:Sf~il·a~. -"~oO ·_·m~~Or. p"rcéis~ón .. · .. ~ ~?,-~u~·tl· di:···cStns costas. 

- _- .,• 

Rctial.ta pues•· ln Jlrcm::ncin de los "cónsidc .. rado~ lucn"lcs •. t:a.1 5ería 

el caso del. rnní~ (~ m.nyH) • lns víboras· dt! a~ua (TnmnophJ.s) y 

pudicrnn consithn:·nrsc t.nmbién los cnsqui lo~; (Kinost:ernon sp). De 

diHtribución en las z~nns i:.ropicnles de México (incluyendo ambas 

costas) cut:iin el jacunr o··c1it-i ·~_). l . .n g.uncamnya (~ mi.litnris). 

1n bon (~ connt ri ctur) • 1a t.ort.uga bl.nncn (ll<!rmat:cmv~ ma· ... ·ci), 

ln carey (Er<!t.nmchclyn imbrJ.cnl:n) y los cns<tuitos (1'.inontcrnon sp). 

De dist:ríbuci5n mGs restringido y por ende mejores indic:1dcrcs, son 

•1·url>inella nnnul:1c.a. St:rombus g:ig,ns y Ast:ren brevJsp::ina. moluscos 

rnnrinns dc1 Carihe mexicono (costns de l.n Pc!nlnsu1.a de Yucat:án) • 

donde son muy abundantes; desde luego, las dos primeras especies 

han si.do usadnn <lurnnt:e lnrgo t:.i.cmpo por 1us pueblos prchispúni

cos. De 1a cost:a del Pacííico, tenemos ot:roG tres moluHcos: 

Oliva ~orphyrin. Ascrcs 61i.vacea y Cypraccas$ÍS tcnuis. ln prime

ra mU:y usada en Tcotihuncan, donde también (ue rcpresenLa¿a cn·1a 

p:i.ntura murnl. Y el. animal. rn5S notable de todos los identifica

dos, ya que es 1a primera vez que se registrn su presencio en es

tos contextos. es 1a víbora marina (Pe1amis platurus), de 1a zo

na de mares cáiidos del Pacífico mexicano. 

-~ l 



En cuant:o a 1~s aves se .rc{icrc;···es convcnicnt~ scfi;ilor que -el· con

junto de ellas nos ind:l.~~a·~·~"!-~~:/,~.:~,~f~·~nn -de bosque tropic:al,, semejan

te a1 que se encuentra cp.~_Ch:i~p:i_s--y Cun.t.cmal.o. Como se puede cons

tatar,, 1a Ínun:i reprcsf!n~Ddn·\,~ovicnc de c.liversns iirC!as,, pero se 

puede subrayar c1 hecho.de cluc~cn conjunto proviene cJc las zonus 

tro¡1icnlcs de México,, aunque en una proporción muy bnjn del .:i.lti

plnno. 

l(~almcnt~,, es conveniente sc~a1ar que el o los nrtiHCns c~tabnn 

fnmiliarizadoS con las CHJ>Cc:ics idcnt:i f icadas,, ya <¡ttl• los Cllractc

res di::t.intlvos e.le cada unn se cncu~ntrnn rcprcscntndoti con fidc

lidnd; sin c111bar~o. si el artista fue locnl c1 cxtr.nnjcro,, es al.go 

difícil de responder. 
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_NOTA: 
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LoS números de 1as 1iim:inas es c1 orden en que n¡,:irccen 

en c1 cscrit:.o excepto por las 1.ñminns mencion.adns en 

1a pficina dos y a1 í:inal dc1 p~rrnfo inLroductorio dc1 

Mural de La Untn1l.a; los números de cst.as 15min.o.s son 

1os que aparecen en los trnbjos prcv:f.os .. 
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