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INTRODUCCION
“ .

WMuchae son las manifestaciones artfaticas que los arca
dores de arts han demcostrado a travfs de los tiempos, poroe, - -
siemprs enmarcadas deantro ds la repressntasi’n szpresiva de la-

imitaeidn de la naturdaleaa.

Sin embarge, a8 desde fines dal siglo anterior y a co-~
misnscs de #ate, que sl arte ha sufrido ura verdadera transafor-
maotsn. Preoctsamentas con Cesdnne, Gauguin, Seurat, Monst, ¢s -

que ¢l arte ampicza un perfode radioal de evoluocidn,

Al mismo tismpo que el cubismo, von Pioagsao, dan la --
pauta a uno de los prinocipales movimisntos del arte oontampords-
nec -el abestracoionismo- tdrmino de muoha controversfa debido a

la amplitud de sus aignificados.

Me atrevl a sesguir la lfnea dsl abastracoionisme geome -
tirieo, primero porque sentia mds Iibartad de ¢xpresidn que al -
tratar de imitar lo bello ezietante sn la naturalexc, pucs esto
haoce que ma atienta limitada, y por otra partc porque oréc que -
ya no tiena vigenoia ¢l concapto antiguo de que el arte es la -

Jiel imitacién d¢ la naturalesa. (71!

Sino que en donde siente la posibilidad de ecxprosavsmr-
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gon mfs libertad es en la interpretacidn da mi manera de ver el
mundo, que aun partiendo de wuna realidad, puedo modificaria, --

transformarla y satisfaoer, de alguna manera, mi necesidad de -

asomunicanisn,

Ea muy valido praocotiocar la copia de la naturalaasa como
preparacidn acaddmioa, para luego partiendo de ella llegar a lo
que se desea, siguiendo un precesc fermativo, lo cual se logra-
despuds de una ardua lucha y prdetica constante, para llagar a-
adgquinrir en la expresisn plistica una identificaoidn pereonzl,=-
obtenida despufs de un tismpo de biisqueda.

Por otra parts, de no daree estoa ocambica catariamos -
todavfa representando las formas aparantes do la naturaleag, ==
que en aferta forma o4 convertirfa en algo monftone. Pienso que-
micho han influido en la evolucifn dal arte las situgaionecs ool
tioas que es han dade a lo large de la eupervivencia humana, y
oon eato me refierc particularments &4 las guervas desarrolladaa

en la era gontempordnea.

tn la realisaaidn de una obra intervienen varics aspec
tos, comanmande por la praparacién del material y la selacoidn-
de la tdonioca, los cuales elige el artista de acuerdo a au san-
atbilidad y al objetive propueasto. En mi ocasc, para aloansar -
al dominio de Ice tranaparencias mediante la aplioaaidn del so-

lor, he realisade una csrie de prdeticas con diatintoe mataria-~
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len y tdonioae tales aomo la encadatica, ¢l tapies, el temple, -
la couarela, el pdtrido y otras. En sste caso elegl estas dos-
ditimas para mostrar la parte prdotica de mi trabajo de tesis «
debido a que reunen laa caraocterfaticas de Interds pereonal y -
ademde porque ol obJetivo prinoipal ees ezperimentar las venige-
Jas ¢ desventafas al hacer uso de la transparenoic a la ves que
oompenstrarme con loa elemantos compositivoe de 1g obra artfaci

ea: forma, aolor, composieidn, y otros.



CAPITULO I
LA ABSTRACCION COMO MEDIO DE BEXPRESION PLASPICA

1. FUNDAMENTACION Y METODOLOGIA

Dentro del campo de las artes pldsticas, ¢l movimiento
del abatracveionismo tiene una gran importancia dabido, entre --
otras aosas, al heoho que ae transforma doasde aue comiansos, a
princeipios de sste aiglo. Ee seta ocaracterfstica lo que dietin
gue a gate movimiento -que es, én realidad, un prooeso dindmi--

ao= de otras escuslas y corriantes artfeticas.

El rasgo fundamantal del abstracoioniamo es la repre--
sentacifn pldstioa con formas alejadas da la realidad, pormi-
tiando, deode su origen, la expresidn de concaptoa subjotivea:-

smocionaa, pensamientps, sensacionas; fundamentalmante aensp« -
perceptuales y estdticos.

A diferenciac de algunas corrientes, el! abstracofonismo
eveluciona con mds peneililidad al ritmo de los cambiocs scciq--
les, culturalss, polfticos, introducidos ne o8lo por alite del-
poder, aine por la sociedad con tedos eus ousastionamientos al =

arta.

Ja lo anterior, resulte evidante la importancia da ana



limar y difundir eote movimiento éap-aialmcnta en ¢l pampo aca-
ddmigo con un eritario artfstico, oultural para lo cual es necs
sario realisap unz investigacifn de Los orfgeras y la evoluoign

da la corrients en los diveracs contextos spcio-hiatdriacs.

El preasente andlisis ae refiare partiocularmente al geo
metrisme abetraote (conoretismo), por aer el drea do intarla g
de influanoia de la autora, tal como sa deaprendard de loes ocapf

tuloa oubaiguiantes.

No obstante lo manifestado, es impresaindibla hacer un
breve estudio del movimiento abotracoifoniata en general, ya qua
esto ubloa al lector en el contexto del que es parte sl gecméa-

¢erigmo abstraoto.

En cuanto a ia metodologfa, ests trabajo ee divide an-
dos partes: la primera ea ura rovisidn de los conceptos funda--
mentalas del abatracoioniamo, sus antecedantes y sus aloarnces, -
basada en ura amplia investigaoidn bibliogrdfica. La ssgunda -
a8 ol andilisips de lc obra de la qutora, a la luzx de lo arpuesto

an loa puntos antariores.



B, ANTECEDENTES, ORIGENES Y DESARROLL(C DEI ABSTRACCIONISMO

Siempreae habrd quienea, movidoe por la cenaibilidad y =
el gapfritu, manifieaten de una u otra forma las inquiatudec ==
que provocan Ics acontecimiantos, fendmenos y cuventos, wvean du-
fndola social, polftica, econfmica, cientffica, etc., sucaedidos
en al trangourec vital de eu Spoca, puee nc acon capaces de dar-
indi{ferentes ni de degoonoccer lo que gira a su alrededor porqua
la fueraa de voluntad e inspiracidn y ereacidn aa ouparior a --
ellos miamos. Eg por eso que quienag tienan cotas aptitudes, -
validndoee de diversas manifaestactionea, entre ellas lae artfaeti
oaa, plasman en 8sus obraa dichas tnquietudes, especialmante - -
ouando "an las fermas de una obra de arte nos gosames a nopc- -
tros mismca. £l goce aetdtiogo ee goce objotivado de of miomo.-
8l valor da una lfnea, de una forma, conaigte para mosotroa en
el valor do la vida que ocontiene tambidn para noeotrom. Lo que
le da su belleaa es 8flo nueatro sentimiento vital, que oscura-

mante introducimoa enm alla”. re}

Son muckas las damogtraeiones artfaticas que aa han Ja
do en el tranceuraso da los eiglon, desde la prehietoria hasta -
nuaatrog dfae. Agquf me limitard a conoiderar ajquella acorricnte
artfatica que, infoiada an la segunda dfcada de aate aiglo, eca-

conoce ocomo "abatracoioniamo™.

Antae de intoiar @l andlisis del origen y el desarro=--



tlo de esta ecorriente artfativa, ea conveniente referires a los
diverscs significadeos que oc han dado a eata forma de expresidn

pléotica.

"pbetragoioniemo” a@, por eierto, un tdrmino que ha as
tado sujoto a miltiples dfscusfiornaa gsamdnuticas antre log mismce
artistao, los comentaristas y loa eorfticoo de arte, debido a --
las divereas connotaciones que se han dado al vocable, En aen-
tido aatricto, lo abotracto no exiote, asf come tampooe existan
la ballena, la ternura, la esperanna, o... ¢(hay algulan acaeo -~
que puada deocir qué forma, qué tcmado, qud color tianan dotos -
sentimientoa? 5in embargo, mo por @l heche da no acr entea pal

pables dajan de exiatir.

El Diocionario de lae Ballae Artes dafine el arte abe-

;raato de la siguionte manara: "Panominacidn con la que ea acog
tumbra designar todo aquel amplio conjunto de prdovticas plotdri
aag, c¢gcultdricas, grdficas, etc,, que no representan ningtin «-
alamento de la naturalesa; lo ocual no significa que no la em- -
plean ¢ se rafieran a ella. Se trata, asf, de una clasifion- -
aidn genfrica, que hAa acabado por institucionaligaroe como la -
antfteries dol arte figurative: si{ fpte reproduca, imita o ra- -
conatruye la aparienovia visible de lo que noa rodea, al arta --
abgtracto, en cambio, nunca desoribe nada de dicha realidad, -=
afin cuande puada partir de ella stetemdticamente. Propio del =

aiglo XX (...) ou historia arranca de lap experienciaa inicia-=-



les de Kandinaky, Larionov, Gonaharova, Delaunay, Rodtachsnko, -
Nalevitoh, eto. -desarrollados entre 1910-18165-, prosigua con -
tos movimientos del De Stijl, Carcle at Carrd, Abatraction-Crea
tion, #te. -afos veinte- y tiens su primer hito on la inmediata-

posgusrra -Saldn des Réalitds Nouvelles, on Parfe (1848) y - -

L'Art abetrait, ses origenes, ses premierd maitrga, deé N. SOue«

phor (1848); a partir de entonces, todas las variantes cspecffi

cas dal llamade informaliamo™. (3)

El abetraccioniamo ha tanide variac connotaciones, de-
gousrde a quienee lo praotiocaron y conoolsron el deaenvolvimien
to de esta corriante., Asf, "toda pintura @s abotracta an -
o! santido de quae ha sido 'abstrafda' -extrafda- de la reatf--
dad y llevada, a travds de un prossco intaelactual y tdoniao, a
otro medio: 4l artfetico... (4) "... lo cual, con toda honrades,
atgnifica que ha perdido su materialidad, en realidad miama, --
puepto qua la abstracaoidn bian entendida no es sino algo mental,
ur producte dal eepfritu y an el espfritu.."” (5); ae deeir, la-
abstraocifn serfa en eete caso la manifastacidn intrfnssca dal
artista, expresgda por meédic de los diversos tratamientos artis
ticos, pa que en realidad el arta £e aoneidera oomo algo subje-
tive, muy propie del oreador de la obra, lo que signifioa que -
to aard cn mucho mayor grado en la ezpredisn abatracta. Si la-
obra de art: que obsapvamos no ha sufrido ningtna transforma- -
atén o modificaaidn, no gard mde gue una imitacidn o raproduc--

oidn del aspeoto vieaibla de lo real.



Paro lo anterior no gquiere decir que ¢l arte de hoy o»
mdas valicso que &l de ayer, o viceversa, pues ¢l arte es intem-
poral: es la manifestacidn de un hecko acaic-polftiso-oultural,
¥ oomo los hochos no son eatdticos, sino cambiantas de acusrdo-
al desarrollo implantade por el hombres mismo, es l8gico que - -

aquil cambiéfn esea mitable,

Come ya s¢ ha menoionado, existenm miltiples testimo- -
niocs del abstracaionismo, que varfan segdn los autores. Asf, =
Gillo Dorflss lo conaidera aomp "todo arte moddrno que ne gea -
ezplfoitamente figurativo... o #¢a, que Be vale e¢rclusiramante-
de formas y colorees que no tienen ninguna dependenoia con raz--
pecto a figuras y faormas del mundo externo® (8). Por su papte,-
el gran pintor Franofs Gustave Coubert (1818-77), tomando aomp=
Juanta un aoncepto de la pintura figurativa, dice que la pintu-
ra "no pueda consietir nde que an la representacidn de las oco--
saa raales y extstantas: un objeto abastraato, no vieibla ni - -

aristenta, no pertanece al campo de la pintura®™, (7)

Pero, dejando a un lado la ezpreasidén "abetracto” an su
aentido gramdtical, debe considerarse que la pintura abstracta-
no apardces de la nada, sino que as precisaements de lo ezistan--
te, de 1o real, de la naturaleaa, de donda surge la afanoea bids
queda para llagar mds alld de la eimple apariencia formal de --
lan cosas, que ae trata Jde un goercamiento hacia lo ssenoial, -

lo intrfnseco de detas y ne de ou desconceimiaente fugas.



Otros autores afirman gue ¢l abstraccionisme "se tprata
de un arte que rechasa la copia o imitaoidn de todo modelo aexte
rior a la conciencia del pintor® (8), asf dome que "4l artec abg
trgote no apela a lo comparative del intéleote, #ino a lo supor
lative de lae emociones auboonscientea” (9), lo que equivale a
deoir qua lg motivacidn de la areacidn abstracta as suboonsoien

te, y 8dlo la veluntad de exprosarla pertenace al raino de le -

consatenta.

o obstante algunoe conceptos sraltados del abatracoio
nismo, como el que antecgede, otras formas de manifestaoidn apr--
tfatica tienan tambidn un valor determinado y consarvan adeptos
a travde de los siglos. Por sjemplo, hay quisnes, llavadoas por
el tradioionaiiamo, guctarfan ceguir viendo siempre la aparisn-
oia formal de laa coszs; © porque crean que la expreaifn pldati
oz que &ra toda una imftacidn o copid, fue mafor qua la deo hoy;
o porqua al contemplar laa imdgense no tratan de intuir odmo lo
hizo el forjador de la obra, aino ques eaperan vap lo pa conocef-
do per ocostumbre, o porque tomando en ocuenta finisamente la oon-
cepaidn satriocta de la palabra, dan por inexistontas este movi--

miento,

Anveriormente, la obra de arte se valoraba por la habi
lidad y Ia maestrfa oon que ae mansjaban la mano v los materia-

lea, lo miamo que oo tenfa on cusnta el apoye de la arquitcotu-

ra para dar perapectiva a laa formas figurativae, paro desde «-



que @l oubfamo empead a romper aon el tradiolonalisme, ¢l arte-
ha dado un gran giro, movide quiad por una necesidad de exte--
riorizar tode un conglomerado de tnquietudes intericoreas, dadaw-
laes circunmtanoiae de la #pooca, o porque ya aera oconventente qua
oe diera una tr&nafbrmaaidn artfatioa radiocal, permiti&ndonos -
de eata modo -segln los conceptcs de varios gqutores ya mencio--
nados- un coercamianto directo a Las formas naturales, esoudri-
Adndolas haeta hallar lo asencial de laa misamae, oonsiderando -
que “an arte, la confiansa correaponde gensralmente al reBiis--

mo, y la inquietud, a la abetpacaidn®, (10}

L8gioo e# que aun ocuando se tdngan las mismga inolina-
ofones para lqg elaboracidn da un tode, no dejen de sxistir va«-
riantes en dste, 0 1o que ea fgual, dentro de una misma espscie
ae dan cgeos de hetsrogeneidad, como dien se obearvg en la oom-
plajidad smogienal del hombre., Cada individuo, eegin las in- -
Fluenoias externas del munde que lo rodea, adquiare unz forma -

peculiar de peroibir las sosas.

Es «n &l campo artfatico en el que Nondrian buaca = -
?.es al santimiento del orden como compansacnifn g la destruc- -
aidn del mundo rseal; en &l de Malevirch oe insiste on el logrow-
de un determinado tipo de ralacsiones gque hagan sensible la bde-
queda del intarior del artista™ (11}; igualmente, "para Kandins
ky la forma de la obra deo arte debe estar cucnoiglmente datermi

nada por al elemanto Interfior, 'ea decir, la ¢mooidn neocasaria-



para que la obra de arte no sea un Ffraude'. Eata emocidn ea -
transmiaible por medio de la obra, senpualmaente, puesto que al-
alma eatd ligada al cuerpo. Pero 8 aquella a la que hay que -

alcansar sn definitiva, como e¢n misica" (12).

Resumisando, el arte abstracto pudda sonsiderarse como=
"ointura expresads on un lenguaje misical” (Kandiusky), "pintu-
ra an un lenguaje ocromdtico” (Delaunayl, o pintura exprasada en

un lenguaje arquitectdniao” (Mondrian). (13}

En mi oconcepto, lo abatracto, dentro dal arte, er la -
transformacifn (hasta encontrar la esanoia), la simplificacidén-
o la sfntests de los objetos y sares exiatentes en la naturala-
sa, plaemdndoloe prinaipalments mediante colores y formas, o ==

simplamante la antinomia de lo figurativo.

Rafiri&ndose o lo anterior, Ida Rodriguas Prampolini -
‘afirme que "la luaha del artista por despranderss de la figura,
de Ia naturalesa y del mundo formal con todos cus intentos de -
deformaociones, reduceiories y vagae reminiscenoras, hasta llegar
a eancelar @l mundo cxterior, @x @l camino que hemoe saguido -~
degde el irmpresionismo hasta el nacimiento del arte abatracto.=-
Feta ha aide el Lltimo gran eafuarczo de lee artistas por plas--
mar una individualidad ocada vax m&e dilufda y perdida an un am-
bisente donde los valorea b&sicos del mundo eztarior habfan deja

do de tener vitalidad" (14).
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Ea el oaso da los cubistas, quicnes sa dedicaron a - -
reinterpratar y darle una aparienoia a los objatos que, #in ser
una copia o imitacifn de los migmos, tampooc ea una verdadera -
abstracveibn., Aun asf, el subismo ha quedads estdtics, catacio-
nario en su #pooca, miantras que el abetraceionisme no ha dejado
de extenderse, renovarse y modificarse., Su oomienzo se rementa
a lae primaras experienciacs de Xandinaky, Delaunay, Goneharcva,
Maleuviteh, Rodtachenke, Larfonov, atoe., efectuadcs antre 12710 y-
1815; aontinfia ogon ung seris de grupcs, oomo De Stijl, Cerola-

ot Carrd, Abstractton-Creation, entrs otroa.

Se desoribe qua "la marcha haofa la abetraccidn en ar-
te ha seguido dos ocaminca, se basa en doe prineipica, no sflo -
distintos, #ine casi opuestos, FEstcows dos principics ssencia- =
les aon, por ung parte, la forma primitiva producida por el ges
to motor, la marafa lineal, el ritmo discontinuo, semojante al-
que ourge on los primeros dibujos infantiles, an las improvisa-
ciones da XKandineky y el szpresioniamo abstracto {por ofomplo, -
en laa tolag da Jackson Pollock), y por otra, la trama geomfepmt
ca, la forma regular plana, réatilada no oon orfteric ropresan~
tative, sino con direota impomioifn de unocs elsementos de orden y
aimbolizacién del cspaosio y de los valores esenciales, tal ocomo
ge expreaa, por ojemplo an Mondrian {(...) ¢l priner camine lo -
han epeguido loa artistas Impulsadeo preponderantemente por la -
Intuicidn, y ol segunde aquellos otros qua cran movidos sobre -

todo por la rafilexidn y ¢l faotor raoional”, (15)
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A oontinuacifn ae revisan bravementa las caracterfeti-
cas de los movimisntos que sirvieron como antecedents al aba- -
traocionismo; no s materia de sats sstudio el anfliaie detalla .
do de todas y oade una de las corriantas artfoticas del siglo -
XX, por lo que me limitar# a mengionar laes mis destacadas y re=-

tacionadas con al tema de esia tesis.

FAUVISMO,= El Diacoionaric de las Bellas Artes defina-
el fauviamo como "el movimiento capitaneado por Matiese o inte-
grado aef mismo por Derain, Viaminok, Marquet, van Dongen, eto,
De lenguaje figurativo, su violenaia formal y eromftica dioc pila
a qua al orftico Louis Vauzelles aalificara la salae donde me &z
ponfan gus obrags, dentro del Saisn de Otoflo de Parfe de 1005, -
oomg 'una casa de fievas’., Coatfneo del expresionismo alemdn -
del pia Bruoke, el “auvismo tambiln dafaendfa la libertad ezpre-
siva, partiendo de la naturaleza, pero atendiendo sobre todo a-
toa proptos santimientos del autor: lo cual se reflajaba en la
pinocelada suelta, la cusencia de flusionoe Spticaas, &l dinamisg-

mo aompositivo, etel, (16}

El fauvismo agrupé a tndividucs muy distintos, cuya --
produccifn tiene algunas caractenfstiocas comunss: @l agpacic en
@l ouadro deja de¢ contar como tal, tornfndose superfiois de co-
lor: tonoa primarice que irpaotan come un choque viclento; ne--
gro, como valor briosn, y blanco, que aoelera ¢! pitmo de la --

composiailn, Todo el lienso ee2td cubierto de¢ pinceladas ouper-
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puestas que delimitan los motivos y objetoes dal ocuadro. Lo tn-
tenicidn, sea del tipo que ssa, eetd basada en al mundo da las -

sensacionea, del sentimiento puro y la intuiocifin eensibile,

Sen los principales repressntantes del fauviemo: Henri

Matisee, Maurice Viaminek, y André Derain.

Matisee (1888 - 1954) sa forms en ¢l academicisme y ra
aibid influencias del {rpresionismc y del neoimpresionismo. =--
Crad un estilo muy pereonal y publiol, en 1908, una series de¢ --

raflexiones telrican bajo el tftulo Notas da un pintor. Sus ca

racterfaticas aeancialea scn el occlor siemprs vivfeimo, la 1f--
nea en arabesoos constantes y sl tono hedoniata de sus temas. -
Comprendid las neceasidaedes de alejarse de la objetividad y se -
lanad a busoar sus propiae sensacionss. Con su obra La Jotie de
Yivrs ("la alegrfa de vivir"™) alognsa la plenitud de au porfodo
fauvista, y en £l plasra al goce por sl oclor, por el ritme, --
por la simplificacisn, nor el santimianto alegre de la vida p -
sus placarss. Pooo deepuis, influide por la obra de Clsanne, -
ampiesa a pintar en dos dimansicves, y se aleja del fauvismo, -

aunque asin parder sus ocaractepfaticas fundamentales.

Mauprics Viaminok (1876 - 1958) ag, al igual gque su pkg
turg, impetuoso, deabordante, llano de vida. Careoce de intards
per la oultura, por la historia, por la catdtica, y rechama to-

do aquaello que pueda poner 2oto a su libertad. Se ls oconaidara
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. como el mds ortodoxo de los fauvistas, prefiriendo sobre todo -
el paieaje. Sus ocaractarfsticas esenoicilee son la violencia ==
orcmdtioa y el preodominio da la pincelada. Una de sus obras «-

mAs caracterfsticas as Aus de Marliy-le=Roi.

Andrd Derain (1880 - 1854), unido a Viaminok por una -
gran amistad y por la ideologfa fauvista es, on cuanto a su tem
peramsntc y a su mansra de ser, ra&iuatmln:a opusesto al segun--
do. Derain es un gatudicso de la historia de la pintura, aman-
te del arta primitive, formade en el acadsmiocismo. Su perfodo-
fauvista ez breva, y prefiris sismpre el color violento que rom
pe las formas, con "un mansjo emy libre de¢ los elamentos y un -
tone de romdnticc arrebato” (17}, que #e aprecia en su ouadro -

L'Estaque.

DADAISMO. - Movimiento de rebelifn inteleotual desarro
ilade entre 1915 y 1022 que, reivindicando la intuicidn y la 1i
bertad del artista, idontifioa el arte y la vida (18).

Ida Rodrfgues Prampolini define ol dadafemc vomo "un -
movimiento espontdnec y violento, es saanaialmente ipracional e
infundado en ta l6gica. Dadd fue efntoma de un malestar, de un

degconnto” (19).

El dadatameo, mAe que conetituir un movimisento agrtfeti-

a0 gonarate, trata de reflejar una disposicién anfmica easpecial,
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- @8 una violanta naegacién intelectual. Mis que ila obra, es ol -

gnéta. la aotitud, lo que intersac a los dadafatas.

El movimiento dadafeta no aparece #n un misso ni én --
una galerfar: nace el 5 de fabrero de 1918 en un ocabaret llamado
"Voltaire®, sn Zurich, A eate lugar aoudfa toda claee de¢ peraso
nas de conducta irregular, y en &1 se reunid el grupe que forms
el dadafemo, deserito como el movimiento mfa subversive de la =
historia del arte y de las lstras: los rumanovs Triotdn Taara y-
Maroel Sanko; el alsaciano Hane Arp; los clemanas Hugo Ball y -
au sepooa Emmy Henninge, Hans Richter, y Richard Huloenbeck. A
este grupeo suisc siguieren cotroe en Nueva York, Berlin, Barcelo

na, Hannover, FParis, Roma, Colonia Budapest, Tokio, eto.

El dadafemo es, en realidad, una regooiln a la Primera
Guerra Mundial, con la que s¢ pretende unir el arte y la vida -
an el absurdo. Al respsoto, Tsara sscribid: "Dadd nacif de' =--
ung rebelién que en aqual momento ara gomin a todos los jévenaa,
una rebelidn que exigfa una adhesisn ocompleta del individuo a -
tas necesidadas de su mnaturalesa, sin sonoideraocicnss para la -
historia, la l8gioca, la moral aomidn, el Homor, la Patria, la Pa
mitia, el Arte, la Religifn, la Libertad, la Fraternidad, ni pa
ra michaes otras nooionss mda, correspondiantes a necesidadse hy
manas, pere de las ocuales #8lo subsistfan algunas conviscionss~
huaoas, yo que habfan sido vaetadas de en contenido iniofal.”™ -

r20).
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Entre los representantes de eate movimiento puedes men-
atonarse a Franais Picabia (1878 - 1853), de origen asubanoc-aspa
flol, que dibuja y pinta 281 cbras que represantan cbjetos indus
triales, que no son otra cosa que indtiles y complicados mode--
los que pretendsn burlarse del punto de vista tesnolSgico de asu

#pooa.

Picabia llevS el dadafemo al extremo del absurdo al --
lanzar la {dea del arte "amorfo", que no adlc no repressnta na-
da, sino que no es nada: solo un gesto. De enires sus obras pus

den mencionarass "Edtacnisl (1912), Udnia y la Danza (1913).

Marcel! Duchamp (1887 - 1988). Otro exponents de este-
movimianto, presenta una seris de cbjetoe, llamadoe a partir de
1934 ready made (objetos fabriocados), fabricados a base de por-
tabotellaes, ruedas de bticioleta, sanitariocs, eto., coloasdndolos
sobre un padestal y chvdndozqu a la categorfa, estdtias, de --

obra de arte; antre laes que s« pueden oitar Dagnudo bajands --

urna ascalera (1211) y Fortabotellas (1813},

FUTURISNO.- De ! se dice que es el tdrmino com que =
as asoatumbra oonocer al movimisnto da vanguardia desarrollado-
aprozimadamente entre J004 y 1814, aplicado a la pl&etiea, a la
arquitsatura y a la misioa, y dafendido por @1 arupo intsgrado-

por Marinetti, Boooioni, Carrd, Balle, Severini, y Russolo. D

et Y

ba su nombra al tftulo del texto definidor del movimiento: Pr
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may Nanifiewto Futurista, publicado por Rarinctti en 1009 en ls
rfzcr . Su factor definidor es la prconupaatdh por el dinamie-
wo formal. (21) Este movimiento influyd y fue influfdo, a su -

vea, por @l orfismo y al suprematismo.

De los artistas futuristas, destaca Giacomo Balla « -
(1874 - 19p58), italiano, que busca sn sus pinturas y grabadoe -
ol efscto del pritmo dindmioco, dascomponiendo al movimianto en -
aua difsrantes fasss. Son sus oaracter{sticas bdsicas el em- =
pleac de formas idealss, gecmétricas y no naturales, y el reour-
sc de perspectiva como elemento dinamisador. Sus obras mds lo-
gradas, dantro del futurismo, eon Las manos del viclinista - =

(1913) y Marourio dalante del Sol (1914). Otras abras incluyen

ol ouadro Arbolea mutilados (1918), actualmente gn una asoleo- -

affn partioular.

Umberto Boocioni (1882 - 1918), pintor y asoultor {ta-
liano, seoribid el ansayo Pintura y Feoulturae Futurfstas. Sus-
oaracterfaticas asenoiales son sl tono barrcoe y ezaltadoe, la -
fuersas expresiva y ol gran movimiento que imprime a todze sus -
obras. !N&s que pintor, ue e¢scultor que potenocia el dessudbri- -
miento de las tres dimensionas en la plistica. Ee probablomen-
te ol mfs autdntiaco da loes artistars futuristas, por ofiadir ¢ la
luoidex de sus conceptos una olara ooﬁl;cnaia cetilfetioa. En-
su obra, la imagen en movim{ento sa dasavrrolla de modo tan su--

gestivo como real, gracice a la compenetraoniln de los planco y-
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@ la interferencia an &l espaocio de los difarentes Juegos de af
multaneidad. Una de sus obras mds ocaractsrfsticas es Mataria -

(1912), que se sncusntra sn la coleocoldn Mattioli de Nildn.

SURREALISKO.~ El suprealismo es, bdsicamente, un movi
mianto fundado er el automatiemo de la peique pura, sin sontrol
de la raadn. Aparece a comiensos de la dfoada de loa veinte y-
se ha mantenido hasta la aotualidad, ai bien bajo diversas ex--
presionss. Halla su origen en el dadafomo, lo que exzplica par-
te de su aotitud orftica, iconvcolasta ante lg sooitedad burgussa
sontempordnea. Sue primarcs promotores proosden dol campo lita
rarie, de donde ss explioa el faotor teatral ¢ podtico quu lo -

condioforan, dando a la temdtica un papel primordial.

La fecha oficial del naoimiento del surrealismo es la-

de la publicasidn del Manifieato del surrealismo, en 1824, al -

que seguirfan el ssgundo y «l ceroer Manifiesto Surrsaliotas, -

aof como El Surrsalismo al Servieio de la Revoluoidn (1833), tp

dos elliow de Andrf Braeton.

Los integrances indotales del movimiento eran Bretonm, -
Ernst, Tanmguly, Mird, Arp. y Mon Ray. Poco despuds seé unan al -

grupe Magritte, Masason, Dalf, Paalen, HSellmer, y otros.

Breton define el surrsaliamo do ia siguiante manspa; =

"es un automatismo pafquico puro, mediante el ocual nos propone-



18

moee expresar, bien sea verbalmenta, bian por eaoritc, o eén - =
otras formas, el funciconamisento real del pensamiento én auaan--
cia de cualquier gontrol ejercido por la rasdn, mds alll de to-

dc preoctpaoifin estfitieca y moral™. (22).

El surraalismo adop;a las bfisquedas de la petoologfa -
modarna aobra @l origen y variacionae de las imfgones subcons--
ciaentss. For éso adquirid una particular importancia Ié invea-
tigaatdn del procesc del suefio tal comoe lo ocnoabfa Froud. De-
aqut que Breton rinda homenaje, en al Manificeto de 1024, al --

fundador del psicoan&lisie.

El surrealiamo se define como una actitud del espfritu
Sfrente a la vida, y no ocomo un oconjunto da reglags formales, de-

medidas eatdfticas.

Entra los privcipales exponentss del surrealismo puads
mencionarae a Maxr Ernat, Ives Tanguy, Salvador palf, y Joan Ni.

ré,

Maxr Ernet (1881 - 1878), pintor y escultor alemdn ea,-
ain duda, sl ezponento mds califisado del surrealismo. En - =
Ernst mo es el suedio @l que orea la imagen, sino al ruvés: la-
imagen se dosarrollc en el cuadro a travfo de un juego compleo
de asooiaoiones ailgicas. No pinta lo soflade, sino que sueda -

pintando. Una de sus obras mds sobresaiientens an Napoladn cn -
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el Dasterto f19841), donde la angustia Iimpregna una extrafla vi--

. ate&n de ensuefio.

- .

Jvees Tanguy (1800 -« 1855) se caractariaa pa; ol senti-
do de lo onfrico, las formas no realistas, pero naturales, Ias-
lucas saspectrales, loe ambientes desfrticos y ¢l aentimiento de
anguetia. Las obras de este artista evocan un univereo destyuf
do, poblado de objetos desconooidos. Entre sus obrae destaca -

"El tiempo amueblado®, de 1939,

Salvador Dalf fn, 1904) a8 unc de los artistae que mds
fama ha logradoe, a la vex, uno de los mde oriticados en los me-
dios sspecialiaados. Al contrario que Ernst, Dalf pintg lo que
svooa en sueRos, asimilande ocuantas influencias ha nedssitado a
lo large ds su ocarrera, manteniendo algunas sonstantes bdaicas-
somo el gusto por lo ezpectacular, la minucicsidad téonica, el-
trasfondo erftioco y el lenguaje esotdrico. Do entre asus obras-

pusdar oitarse lLa persistencia del recusrdo y Nae Wast,

Joan Mird (n, 1883), se caracterisa por la veiteraoiin
de una seris de formas ya ocodificadas, la espontansidad ejeou-«

aifn y el uso constante de materiales aprovechadoe. -

Mir& ea el primer artista que se ha percatado de que,-~
mde alld de lae imdgenes, hay la existenaia biopefquica que ef-

" 1o #¢ revela por medio de aigncs. Su obra ha tenido una gran -
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importancia en la dreacidn del expraeionismo abatracsto, poate--

rior g la Segunda Cuerra Nundial.

Entre lae obras da Mird se encuantrarm Constolacifn, -

El bello pdjaro descifra lo desconpoido a una pareje de enamora

dos (1941), sn la que ocada signo qlude a un haecho real, y El --

oro de azul del oielo r10€67).

EXPRESIONISMO.~ Es &ste un t&rmino gendrioo que abar-
ag el planteamiantc artfetico que antepone la expreoidn de los-
aentimientos del artista a cualquier otro faotor propio del mo-
delo, del lenguajfe, eta. El movimiente expresionicta desarro--

ilado entre 1505 y 1933 tambidn ae oonocce como "expresionismo,

Sus caracterfaticas bdeticas son la vehamencia de ta -
disoién: distorsidn de las formas, colores vivos, composicid--

res movidae, trases narviosos, empastes, texturaas.

A sstsa movimignto perteneasy Munch, Ensor y Nolda, y -
algunca autoraas ocngideran a Van Gogh oomo um precodants inme--
diato.

Fi tfrmino Pazpresionismo” fue divulgado por Warth = «
Walden e partir de 1810, cuando funds y empexs a dirigir on Ber
ifn la revieta Dar Sturm ("Lo tempestad”). El tfrmino alamdn -

Faxpresgion” ae tom& dirsectamente dol latfn, oon +1 ae pratande
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aludir a un arte basade en la erasperacién de la expresién,

Eduard Munoh (1883 - 1944}, pintor norueégo, @a uno de-
los prinoipalss precuracres del szprasionismo. Pintor autodi--
daota, se ralactonS con filfsofos y esoritoros mds que con pin-
torse, y su arte tieng la influenaia de Strindberg Ibsen y - =
Rietsche. La pintura de Munok rechasa todoas los temas nautrg-=-
tes del imprestonismo para entregaree ¢ la azpresidn de eatados
de dnimo inteneamente eubjetivos, oon frecuencia morbosos y tup
badar-l, que tignen ocomo finalidad explorar el munde interior -
de la conciencia humana. Sus temas acn la enfermedad, el aleo-
holismo, la dolorosc scledad de la adolescencia y de la vejes,-
¢l anaia del amor ineatiafeoho, la decepeidn y la anguetia. Sa
glin asaribid an au propio diarie, se¢ proponfa realisar un gran-
friso de la vida huruna. GBSntre sue obras resultan caractsrfeti

oas Pubertad, La danza de la vida y E1 grito.

Jamas Enasor (186¢ - 1948}, Su obra principal son pai-
ocjes y naturalesas muertas influfdas por el impresionismoe fran
ofs, paro ocuando el Salén de Bruselas rechaza, en 1883, au obra,
su pintura empiesa a svolucionar haoia el sxprestonismo., A panr
tir de entonces, crea una seris de mdscaras que &1 mismo desori
bid aomo "dolienteas, eecandalizadas, insolantes, orualaes y mali

closas’,

Su obra sz preeenta ya con todo su paeoulfar estile en-

ol senopme cuadro La entrada de Cristo an Bruselas (1888), obra-
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_que satiriza lag entrada de Jesds en Jerusaleéx, esid realisada -
a base de mfscaras y figuras que representan las diversas emo=-
oionas producidae en el pueblo por la figura del Nazareno, Otra

obra caraaterfstica da Ensar ea La musrte iy las mAscaras, donde

datas flotan en la truculencia de un color szaltado, donde lo =
trdgtoo y lo grotasco toman el aspeoto de una turbulonta fiesta

callafera.

Emil Noldo (1867 - 1963) estudid la obra da Van Cogh, -
da gauguin, de Ensor y de Munch, pero superd todae eatae in- -
fluancias, oraando un eatiloc propio, FEl aapsoto de mfacaray --
que frecuentementa tianan sus peresonajes evooa la influenaia -
que sobra &I tuvo una obra maestra dal arte germinioss, el Reta-

blo de Taenhdim, dea Grunewvald, y revela su pasidn poi el arta «

primitivo africans y ceednico. No obstante au primitivigmo, --
Nolde oce m&a pesicoldgico que estdtico. FEa convoido sepacialmen
te por sus ouadros de tama religioso, come La dlitima osna y El-

Eanteaaot‘a, ambos de 1808, y el trfptioco Marfa Egipoiava da =--

1912. En catas obras, Zos amarillcs, los vardes y los caulea -
primarics confieraen a loe temas sagrados un aive de baile de --

midsocaras, razfn por la cual La vida de Cristo fua retirada de -

una expoatoidn de Bruoalae.

CUBISMO. - Es fate un "tdrmino despeotivo con el que

ge ha convenido deaignar el movimiento pldetioco surgido haeia -

4

1908, cargoterisade ante todo por representar sirultdnsamentae

t



23

divergos aspsctos de una miama forma, reducida a la vez a sus -

sotructuras geomftriocas bfeicas.” (23).

El oubiemo 8a fundamanta en la obra dltima de C¥nsanne
¥ en el efemplo del arte negro africanc, y ha sido una de las -
corrientes qus mayor infiluencia ha sjerofdo sobre el arte con--
tempordneo., Sa le oonsidera como un planteamiento todavfa fi-
gurativo, pero no realista, ya que no pretende raproducir o imi
tar todo lo que existe en la naturalesa, eino que lo reinterpreg
ta de acuerdo con lo que asabe, no simplementa con lo que ve. --
Tiane diverasos perfodos: analftico, pintdtico, segtin se inspire
en modelos aexterioras o aotie a partir de firrulas compoaitivaas
autérnomas. Braque,Juan Gris y Picaasso aon loe prinoipales azpo

nantae y promotoras deé eate movimisnto.

Georgas 8raque (1882 - 1883) estuvo influfdo en aus -~
primaroe afdoe por Césanna; pertenacid al movimiento fauviata, -
del que ge gepard para convertirae, Jjunto oon Picasasg, an funda

dor del oubiamo.

El oubiamo se adapta perfectamenta al temperamento de-
Braque, pues leé permita desplegar sue dotaa de analiata riguro-

8¢ y ou capacidad de concentracidn.

Entre las obras mde puramente ocubisteo de Brague puede

manaionarae unas gerie con temas rusicalee: "Homenaje a Juan S
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baatfan Bach", EL olarinate, y Natuvrglexg muprig oval (el vwio--
tin). )

Pablo Ruis y Picasso (1881 - 1973) estudid diversae ap
ouslae y practicd diverosos tipos de pintura, pero se cgracteri-
ag por eu indepandencia y por la ineatiafaceidn qua le producen
lae alternativas artfsticas existentes en gu dpooa., FPeee a asu-
amistad con Matiasse y los fauviastas, no sigue ou senda, y su in

quietud, ae# refiefa en ¢l cuadro Las eeiloritas de Avifdn (1307),

obra eon la que abandona toda la tradicidn artfatica y que es--

coneiderada, actualmdnte, oomo el inicio del cubismo,

Haofa 1012, Picaeso y Braque habfan progresado ds una-
primera fase del oubisme, llamada "analftica", a otra denomina-
da "sintdtica” an la qua empezaron a asérviroa del collage. A -

s#sta Spoca cubista pertenscen las cbras Ambroise Vollard, Bl --

poeta, Naturalazsa muarta espaflola y El Aficionado, oonsideradas

todas como altamentae representativas de Picasso y que han haocho

que #e considere a este pimtor come al Gnico arcador del cubie-

mo. (24).

Las ascuelas y movimientos deagriiocs aon, indudablomen
te anteocodentes del abetraccionismo. Sin embargo, loa primaeroe
ss han quedado eetacionarias en sus caracterfsticas, mientras -

que al abatraceioniemo ee distingue por su evolucidn dindmica.



25

Ezxiate¢ una gran controveraig en torno al origan dal --
abostrasationismo, pero e8 indudable que las primeras manifesta--
"aiones de arte abstracto oomo tal no son nuevas, 8ino que sa ré
montan a la preakistoria., Gille Dorfles dice al reapdato: "Con
e¢xoeaiva frecuencia y oon ruin complaocensia oimoe afirmar que -
el proceac de la abetraccidn es artificioso, complicade, drido,
innatural, responderfamos con las palabraes de Susanag Langepr:! --
'si la abstracaidn as innatural, nadie habrfa podido inventar--
la', Pero quienws asf rasonan no toman en consideracién, por -
lo genaeral, el hecho de que la mente primitiva, por su constitu
cidn pafquica, tiende hacia un prooesc de abatrageidn". (25)., -
Pop tal motive no podemos qaegurar que el arte abstracte es del
toda novedoso an nucetro eiglo, #ino que s una tendenoia artfs
tica qua tiene au origen en la prehistoria, come bian podemos -
obaarvarle an las vaoijae deooradas, instrumentos de hueac, pin
turas rupestres, principalmente en Franeia, FepaRa, Italia y --
los Pafsee Bajos. La razdn que irmpuled el hombre proehistdrico-
a orear dstaas obras de aprte fue, hasta donda se ha podido esola
récer actualmente, la mentalidad mfgiea que lo domingba: al - -
plasmar au idea del animal, el hombre orefa haber atrapado eu -
alma, y de @sta manora @@ facilitarfa la dacerfa. Puede habar-
oide tambidfn una forma de eimboliame ¢ una forma de comunisa- -
efdn... En fin, lo importante a8 qua siompre 8¢ ha ezpraaado de
un modo u otre, lo que la naturalesa ha dejado entravey con la-

intervaencidn de la mano del hombre. (Figura 1).
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El arte ofltioo (primitivos iplandeaea y escocesas) y-
vikingo (Noruega, Dinamaroa, Suasacia, ITaslandial, denominado por-
los hiatoriadoras de la dpoca "ornamental" mugstra ropresenta--
aofones dea imdgenaes carentea de aspeoto figurativo, af bien el -
artista ne era conscidnta dao querer manifeatar una inmovaecidn -

artfatioca.

Tambidn, qunque no l; tan antigua, poderos oonaidérar-
comp arte abatraato la caligraffa drabe de los templos ruoulrma-
nea. Se plasma en deta una gran variedad de ereaciones abstraa
tas lineclas que loo dstudiosos de este oampo dividen un dos ca
tiloe: el odfico y el nakshi; ¢l primero e¢ cardgaterinag por --
raagea anguloscs y deformadea, y el segunde por dindmicas cur--
vas. Igualmente, utilizaron combimaofones abstractas basadaa -

en formas geométricae an las representacionss de vegstales.

Todae estas d¢zpreciones han eido observadae en la aoc--
tualidad como estructuras semejantea al arte de nueatro tiaempo,
eon lo que sa ha llegado a estgblecear que «! arte abstracto tig
ne sus rafoes én la antigdedad, aflo que, dadas las cirounstan-
oias de ila #pooca, no se lo reconocfa con el gentido que 20 le -

ha dado a loe comianaca del siglo XX.

8L abotracoionismo, como movimiento artfstico contampo
rdneoc, naoe, segidn alguncs inveatigadoras, con 1310 y ac seflala-

@ Wassily Kandinaky como ¢l iniciador de esta sscusla. Duranta
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meohos aflos, Kandisnky Iuchs proponiendo como disoiplina la no-
Siguraaifn y ila no reproduccidn del minde rsal, al tiempo que -
deefa que "la representaocidn grdfica eés un estado de dnimo y ne

la represantacidén del objeto." (88),

Por otra parte, hay quienss consideran aomo ol primer
autor abetracto a Kupka. Frans o Frantisek Kupka (1871 - 1857),
checocsslovace, aa formS bajo la influancia da Cfzanne y al or--
ftomo mared en definitiva eu est{ilo, Sus caragtorfaticao bdesi-
cae son al equilibrio compoeitivo de sus obras, tratadas cvon bg
8a an planocs de rigurosa coneepcidn y ejeautadas aon gran co- -

rrageidn tdonica. Su obra Estudio para Amorpha (1812), reali--

mada con afrouleos y arcoe de eircunferencia, ¢s la causa de que
e8¢ le oconsidere come precurscr direotc del abostrascioniamo., — -

(Fig. 2).

Cor Bloek (27) ocongidera que es Francis Picabia el var
dadero intoiador del abatracetonisme. FPiloabia realisd, entre -
1908 y 1908, una serie de pinturas, entre éllas una titulada --
Caoutchova, en las que se observan dntcamantsé plaros y cfreu- -
tos. ZITambidn se oconagrvan de &I un grabado a punta sega y doa-

dibujos da 1807 - 1908 que ea hallan muy lojoa de toda represen

tageldn imitativa.

Por ctre lado, afin cuande sa pretendfa un mismo obJeti

ve, ¢l de laro figuracisn, e¢# indudable qua sa presentaron ari-
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terios diferantes muy diacutiﬂles entre loe mismaoa artistas, da
da la forma de la conceptualizacidn de sus ideas, pero que de -
alguna manara llegaron luege a agruparee an dos corrientes antg
gonistae: "una, derivada de Kandinsky, arrastrard a loa l{ri--
cos i los expresionistan; la otra, proveniente de Mondrian, reu
nind @ los racionalistas, los cldaicoe, loe antirromdnticoos: ==
Gorin, Herbin Magnelli, Hselion, an Francia; Balla, Prampolini,-
an Italia: Louppi, Max Bill, an Suiza; Vondembargue=guiduwvart =
en Alemania; Ben Niocholaon y Paemore en Gran Bretada; Pastera y

Servranx en Bilgica™. (28)

Aef, tambidn aetos autoras conaideran a Kandinoky oi -
no oomo el creador del abstraccioniamo, sf como uno de sue prin

oipalas pracursores y axponantas.

Wasatily Kandinaky {1886 - 1844), da origen ruee, fue -
al fundador del abotraccioniamo «n Alemania, ahf y luago en - -
Francia desaprrolld gran parte de su obra, Puo, ademde, catu- -
dignta de la Universidad de Moacd, donde se ilioencid en laoyes.-
EL mismp Kandineky relata afmo un dfa, al cntrar a au taller, -
vio en una de suas telas "un cuadre ‘indeoiblemente hermoso, - -~
irradiado de lua interior'. Vefa eflo 'formas y colores' cuyc-
contaonide te era tncomprensibla..." (28), Deapufe de un moman=
to da asombro se dic cuenta da que se trataba de una obra volo-
sada en posicidn contraria. Pero al dfa siguiente su asombro -

habfa desaparecido, pues al ealocar la obra nusvamente en poai-
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oidn gontraria, segufa obaservando el objato representado, deea-
pareaiendo aef la manifestacidn eatdftica que habfa visto an un-
prinaipie. Deacubrid entonses que la figuraeidn del odbjeto pexr
Judicaba su pintura. A partir de see momento, Kandingky empesnd
a aglterar su obra con formas figurativas, en ocastones, Yy on --
otras, con formas esquemdticans, hasta que aflos mde tarde alcan-
38 la no figuracidn total, manifestando "eu actitud por tuna ‘'ne
casidad Etnterior' y por la gonvicaifn de que, auprimiando las -
figuras de las oosae, ae hallaba mfg cerca dal coraasn da la na

turaleza.” (30)

El abatracoioniamo de Kandineky brotaba de lo mds fnti
mo de sup emcaionsa, expreaando una exaltada, aspléndida y os--
tentoaa imaginacidn., Busoca la espiritualidad por medio da la -
introspeceidn del ar:iata, ain desconocer que eata implfoita en

fata una coalicldn peicoldgica.

En 1P11 esoribid "Dé lg efpirttual en el Arta', obra -
qua durante muchos afos conatd de fragmentos en los que axpone=-
quc las formas y loe aoloras tenfan la funocidn de originar gran

das emooiones,

En el miamo afo fue cofundador del grupe ezpresionista
alemdn Blua Reiter (£l jineta asull} en Munich, integrado ademds
por Mare, Klee, y otros. Se caracteriad por el fondo espiri- -

tual y la podercea influenafaq dae lg rieica,
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Kandineky hizso tanto &nfaeis en la nevcesidad interior-
que liegs a formular el "principio de la nacesidad intsrior® --
que @8 uno ds loa fundamentos mde adlidos da tode el arte aba--
tractoe. Sagfin el propio Kandineky, la negesaidad intarior eatd-
congtitufda por "trea neocssidades mfeticae: 1° oada artiata, -
acome eraador, deba expresar lo que es propifo de eu persona faola
mento de¢ la pereonatidad); 2° cada artieta, oomo hijo de ou - -
fpooca (elemento de estilo) en su valor interior, compueste por-
el lenguaje do la dpocga y del puablo, an tanto cxidta comd ng--
oidn; 3° oada artista, como servidar del artae, debe axprenar lo
que on genaral ¢s propic del arte (elemonto dea arte puro y ater
no, que ae enouentra an todos los seran humanca, en todoe loa -
puebloe y an todoa los tiempos, que apardce en ila obra de todeca
loe artistas, dea todas las nacionalidades y de todas las dpocan
y ro obadace, como elemanto ssancial del arte, ninguna lay de -

eepacio ni dea tiampol)” (31). (Figura 3).

Simultdneamenta, surges on Alemania ol "oprfiamo', de Re
bert pelaunay, quien implantd la primaasfa del color y de Ta Iu-
minosidad dentro de la astrucitura pléetica, ante la monotonfa -
aplicada en &l oubifamo; eata tendencia, como otras, tuve lugar-
antas de la Primara Guerra Mundial. Robert Dalaunay (1885 - -
1941), coreador del orfiemo, pintd en 1812 ¢l ocuadro titulado --

Digco simultdneo, coneiderado como au primara cbra abetractda, -

En glla, la superfieic cirocular parece estar girando debido a-

la aplicacién de loa contrastes gimultdnaos de los voloree, --
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Segmentos de cfreuloe y anillos, ocon compesiceidn en aeccidn da-
ore, aon los clamentos qua utiliza an todap sus obras, ddndolas
una aoncepoidn abetrgeta o, como 41 la denomind, "ne objetival,

fFrig. 4).

En 1912, Frans Marc (1880 - 101¢), disofpulo de Kan- -
dineky, se axpress acarca del abatracciontsmo de la eiguiente -
manera: "Todae las ccaas tienen su envoltura y eu hueso, apa--
rigncia y eeenoia, mdeeara y vaerdad. Si nosotros alcanzamoa ao
lamante Ia onveltura an lugar de la esanoia de laa ooceas, 8i au
mdgoara noa ciega hasta el punto de qua nos impida encontrar la
verdad, ten qué medida aeto infiuye en la olaridad interior da~

lag cosad...?" (32)

Otros articias gontinuaban buecvande variaoiones dul ou
biamo, y aof surgicror otpas asouelas, ontra ¢llas el puprema--
tipmo del pintor ruso Kasimip Malevitah (1878 - 1035), quien to-
m& oomo baee de pus pinturas figurao geomftricas gencillas y pu
ras, talaa cormo ¢l tridngulo, el ocfrculo, el peotdngulo y la --

erueg, genaralmente coloreados en tones vivos.

En una axposicidn realizada en Moaefi an 1913, Male- =
vitah exhibid un ouadrade negro sobre fondo blanco, del qua &u=-
autor manifestaba que no as trataba de un simple ocuadrado, aino
de la representacidn de lo ne figurativo. Malevitoh dofine el-

movimianto de su oreaccidn -al suprematiomo~ como "la suprema--
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ofa de la pura saenatbilidad en el arte” (33)

Malevitoh afirmaba que para el artista no exieten laa-
olasaga sootales: 1e resulte indiferente plaemar una casa para=-
un obraro o un edificic para un burgufs, o realisar ¢l retrato-
de un emperador o el de un socialista, puce la expresidn pldsti
ca nace da la vensibilidad. Su eapirituaiidad ae baspa en el --
mundo del sentimiento; de ahf quae los tftules de sus cuadros --

aa baseon en asnsaoiones. (Fig. §5).

Esoribid la obra Die Cagenstandslone welt ("El munde -

de Ia no reprascontacidn®}, que fue publicada muchos afos dée- -

puda (1327), en alamdn y no an eu lengua materna.

Al tiempo que Malevitoh exponfa au Cuadrade negro so--
bre fondoc blaneo! (1913), el holandée Piat Mondrian aloanaaba -

al abatraccionismp, junto con los alemanes Auguato Maoke y - -

Frana Mara.

piat Mondrian (1872 - 1544), figura central del neo- -
plaaticiamo, g cornsiderado como uno de los inioiadoras dal ar-
te abstracte. Es cofundador del grupe "De Stiji" (Eatilc), que
agrupé a diversoa artistas abatractos., El comienso de Mondrian
oemo abatracaionisme son ous doz interpretacioncs del ocuadro --

Naturaleca muerta gon un bote de Jenjibre; en la primera repro

duce un pareaido de los objetos, y en la segunda, loes aonviarte
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en vignoe, de tal manera que lo quo ara una egervillata blanca y
un cuchillo queda reducido a una euperficie blanca atravesada =
por una diagonal, De ftgual modo, en 1812 realicd las famosas «
traaposicionag rfimicag en la composioidn Manzana en flor, qua-
conotituye una da lae deseripafonas del naoimiento de la abe- -

tracaidn. (Fig. 6).

Tanto para Mondrian, dome para Xandinaky y Maleviteh -
ia vida era una actividad interior. Por ago estimaba eonvenian
te extraer dal arte la preeencia del mundo perceptible por loo-
gentidas, oon la finalidad de aerroarse a la autentioidad inte-
rior, tomando como base su espiritualidad en la bdaqueda de¢ un-

tenguade universal.

Los ocuadros de Mondrian se carcoterisan por composicig
neo da auadrados y rectdngulcoes oromatiszados por colorase planco-
y puroe an las tonalidades primarias y en loo no ecolores blan--
go, gris y negro. Mancionaba que no siempre debfan aparccer --
loa traes ooloras y gue nunca debfan mexalarae. La innopacidn -
pictdriosa da Mondrian recibis ¢I nombre de Neoplaatiaismo y ou-
caracterfotica esaenaial és la ausencia da lfnaan curvas y la -=-

utilicanidn de lfneas horizontalee y verticalea.

La revista de origen holandds Da Stifl (eetilo) eotd -
bavada precigsamente en ¢l neoplastioioemo; fue oreada en 1917, -

giondo sus fundadores Fiet Mondrian, Van Doesburg y Van dar - -
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Leck, quienas daspuéds de un largo tiampe de lucha para tratar -
de romper con 8l mundo exterior de la naturalesa, lograron su =
total obJaetiva adflo hasta 1919 bajo las influencoics matemdticaa
¥ mustoalas, come lon rombos y ouadrioulados de Mondrian, que -
mueatpan un ritmo aueterc y ponderable, superpucste a una trama

dea “medida matemdtiea”.

La tdfeniea a que, an 19818, sa dedicaban algunos de losg
que habfan de paertenacer al grupo Stijl conaietfa an "la roduc=-
aidfn a formaa geomdtrioas de esquemas naturalco, por madio de -
una serie progresiva de abatraocionaes que iban eztrayendo del =
objeto las csencialea oualidadea pidsticas, desfigurando finale
manta su ritmo original para descentrar de una manera totalmen-

te plana au figura". (34),

Agf, de una manapg statemdtica se fua degcomponiendo -
la forma real hallada en la naturalaeaa, coneiderdndose Seta un-—
provedimiente adacuado para llegar a la abstragoidn, y no trg==
tando de obtaner formas a la deriva, para intentar hallar luego
alguna similitud o parecide con la realidad, con objoto de dar-

una Justificacidn a la obra.

Fl pintor y tadrico holandda Thao van Pecaburg (1883 -
1921), aeudénimo de Christian Emil Maria Kuppar, fuc uno de los
principales ropresantanteas Jdal neoplaaticicn. y gran impulaador

del grupo "0e Stifl", a la vez que confundador de la revieta --
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que llevaba el nombre del grupo, junto con A. Kuk, P. Mondrian-
¥ 7. Pud. Promovid de manera notable el noeplasticigmo en Burp«
pa central; asimismo, tuvo gran influenoia sobre los artictas -
JOvenes ouando desempads aue funciones como maestro da la - -

Bauhauea.

Entra 1918 y 19817, van Doesburg damontnd experimental-
mante c8mo ag llagaba a laa formas puras abotrayends metddioa--
mente una vaca haata transformar al animal en rectdngulos, en--

contrdndose toda la vaea implfoita en elloe.

A partir de 1924, van Doeeburg dejd la utilismacidn dal
dngulo recto, sustituyfndolo por al de 45° y lo complamantacidn
de la diagonalis estc cambio cbadecid q que ee peraatd de que an
estas formas hallaba mayor dinamiamo; del miemo mode, empled el

color como evocacidn cde enargfa, (Fig. 7)

El pensamianto da van Doceburg se doda ver en ou obra-
El nusvo movimiento en la pintura, en la que dice: "EL artista
buseca lo universal en lo partiocoular. Encontrar lo ballo no @a-
atno hallar lo universcl. Este prinodpto universal ea lo divi-
no. Reconocer lo divino en cualquier obra de arte ¢s axperimen
tar una emocidn eatdtiea. Hay una obra por kacar, formada dni-
damente da Ifneas horisontales y verticalas, una obra compuesta
por dos direccicnes universales y el modo de su ordanacién -or-

denaeidn qua no procede da la mano y al cerebro, &ino do la ave
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caoifn- mediante ouyca elamantos expresarfa lo divino en gl - -

tiampo mde oorto y de la manara mds directa." (35)

Por mfes de 25 anos, ""Da Stijil" tuvo gran influenoia no
8dlo en la pinturd, sino tambidn en al estilo arquitactdnico, =
en loe mucbleo, en el disedo industrial y en la tipograffa, con
siderdndoselo asf come unc de los mouvimiantos mda largos y vi--

voa dal aiglo; tuvo, ademdfs, gran auge aen toda Europa.

En "De Stifl" se emplaaron asencialmente loa tres volp
rag primarios, amarillo, asul y rojo, empleaden principalmenta-
por Mondrian en gug compoatiotionas rectangularsa basadaa en laas-

matemdticas, adadierndo tambidn el blanco, el gris y el nagro.

Intervinieron eén @ate grupo -De Stijl- ademds de sus -
fundadores: Vilmos Hugear, pintor; George Vantongerloo, pintor-
y aacultor; Wila van't Hoff, 5.5. Peud, arquitcoron, y Kok, pog
ta. "En @l arte del 5tijl, dos principrfos dominan la oreacidn-
artfoatica: la abstraccidn complata =-ss decir, la exolusidn da -
aualquier rafarencia a no importa qué fendmorno de la realidad -
parceptibla~ y la Iimitaocidn del vocabulario a la lfnga racta -
¥y a la vertical,.,.” (36)., 5S¢ cbeerva claramante ¢ate concepto-
en la obra de Piat Mondrian, Fart van der Leck y ctron miembroo
del grupo. A la muerte de van Doasburg, en 1831, deja de pubii
carse "De Stijfl"”,
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El abeatravoioniamo oe divide an dos etapas: una confor
mada bajo las normaa de De Stijl y conptructivietas realiszadao-

en Parfe por @l grupo Abstraction-Creation. y la otra por &l --

predominio de la eecualg alemana Bauhaus, de la que ge habla a

continuasidn.

La Academia da Ballas Artes "Bauhaua" fue creade on --
1012 por et arquitecto, disefador ) tadrico alemdn Walter - -
Gropius, en Waeimar. Fe conaiderada como la impulsora del artd-
abatracto y la cuna dal diseflo oontempordnec, ocuyo prinocipio aa
basd én la evonomfa da la produceidn de objetos, ¢l dominio --
ctentffico de cada uno de loa componenteas propios dal languafa-

artfatico y la funcionalidad de las formas, (37}

A nivel mundial fue Ila primera eocuela democrdtica, ya
que ou ideal tenfa como base la acoleboracidn de la invoastiga- -
aidn y disouaidn entre profagores y alurmnos dirigida haota el -
progreso de una sociedad funcional antes que jardrquica. A cau
ca de ssta aoctitud, eu finalidad fue suprimida en 1833 por el -

naoionalavoialiemo, al subir Hitler al poder.
Fueron intaegrantes, come prefasoraes de la Bauhaue, - -
Kandinsky, Klee, Moholy, Feininger, Sohlaemmer, eto., acf como =

van Doeeburg en 1921 y 1922,

Como el arte abetracto setaba en todo su apogeo, ara -
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_d& dgperaree que en loe distintoa pafaes «dapecialments eurc- -
peoca=- los artistas, inguiatos por las manifeatceiones del arte,
8¢ precouparan por organizarsa, surgiendc de esta manara distin
too grupos, como eucedis en Rusia, donde se estruocturd el movi-
miento Mvonatruotivista®, promovido por KNaum Cabo, Antoine Peva
ner, Rodtsahanko, El Lisasitaky, y otros, auyo principal plantea
miento se baaaba an la preocupacidn por al movimiento eapaoial,
ouyas construaciones debfan ser formas dindmicage "... sigufande
las raglae l8gicae del capacio y tiempo, formuladas matemdtioa-
mente..." (38), influyendo de esta manera sobre ¢l arte oinfti-
oo, Ea qgef como en 1920 los JSvenes Antoine Psvanar y Ncum Ga-
bo publicaron sl "Nanifiesto realista", en sl gque "... procla=--
man la neocesidad de un arte basado en las layes reales des la vi
da, ol cual tiens un valor absoluto e {ndepandisnte y una fun--
otdn que oumplis én la sooiedad, #ea #eta capitaliata, socialias
ta o oomunista. Con este texto se cstableocen loa principioc --
del construotivieome e influyen vigorocsamente sobre la arquitec-
tura ruea de Ila posguerra. Ambos hermanos s¢ intaeresan por - -
construcoiones que, aun no siendo ocncelbidas ocomo arquitectu—-
ra, pouvesn una viva preocupacidn volumfirica y espacial. En al
punto quinto de su manifieato dicen: "... 'ya no noa contanta--
mca ccn loe elemantos formalee eatdticos cn las artes pldaticas.
Exigimoes la inolusidn del tiempe como nuevo elamento y afirma--
moa que el movimiento real debe ser utilizado en Ilge arteca plén
ticas para haoer posibla el uso de ritmas cindticow de una mang

ra que no sea odlo {lusoria'’. Se afirman raealistas por aonaida
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rar que sataban construyendos una nueva realidad, mds humana y -

real, que la que #¢ Iimita a sopiar a la naturalesza." (32)

*El arte -decfa el Manifieeto- eiampre tendrd vida oco-
me una de las expreaionss indiepensables de Ila e¢zperiencia huma

na y como un importante medio de gomunicacidn®, (d0),

Cuando &l arta abstracto estaba en plena revelacidn, -
los artistae integrantes de Ioe grupos de Rusia y de Alemania -
Jusron expulaados de aus eedas por el nacionalgooctaliamo. KXles
8a refugif en Suisa; Kandinsky mapoh® a Parfs an 1933; Gropius,
Fininger y Moholy Nagy partisron hgeia Estadoas Unidos. De eatae
mode, surgieronm en loa difersntes lugareas del mundo distintas =
agrupaciones: en Farfs, haoia 1830, as formS el grupo "Cérocle-
et carrd", integrado por Nichel Seuphor como director y aarca =
de ocuatrociantog artie:as mda. Otro grupo fue el demominado =--
"Aé;traatian-rreaeion", cus sucedid al anteriormente mencionado,
intagrads por artiastas de variac nacionalidades, entra loa que-
#¢ hallaban Moholy-Nagy, da Hungrfa; Kandinaky y Pevener, de Ru
aia; Van Doasburg, Domecla y Mondrian, de los FPafses Bgajos: V. -
Servranck y G. Vantongerloe, de Bflgica; Otte Freundlich y Vor--
damberge Gildewart, de Alemania, y muchos otroa mda, apoyadoa --
por Mondrian, Gabo y Pavoner, todos ¢lloe diepueatos a dofender-

al grte abatraoto. (Fig. 8).

Fero atin quadaban pafean, como Inglaterra, donde ag --
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dasconoefan laps actividadea artfaticas que venfan dosarrolldndo
ae en @l continante, aiende Naum, Gabo quian promovid laos ideas
da YAbutraction Creation” al publicar, en 1937, ocon Lealis Mar-
tin, Ben Nicholoon y la contribucidn dea Mordrian, la reviata «

#girele, International Survey of Constructiva Art”,

En América, el gbatraccioniamo fua promouvido por Al- -
bers, quien se habfa refugiado an Estadoe Unidoo ante la epro--
8idn de la Alemania nazi. El, junto con otroe maestrou de la -
Bavhaus, implantd las {deas del movimiento artfatice. Tambidn-
Mondrian lo impuled en Nuava York, ciudad en la quo oo inatald-
en 1840, deocpuda da sar expulgade de Londras por loo lombardeoas

alemanes.

Fua aaf como én al paerfodeo de¢ 1933 a 1944 ol movimion-
to abstracto fue una vea mde interprumpido, poero aun con todas -
laa dificultades se¢ segufa cultivando en la pooguerra, i biane
la Segunda Guarra ocaeions un cambio an ¢l arte basado ya en la
tntuioidn y en la eapontanaidad, originade on los alos cincuens
ta en Batadan_ﬂnidae, y conocide como "axpresioniamo abatracto",
Sa¢ eongidara al estadounidenase Jackoon Pollock como al creador-

¥ prinaipal exponente de la Action-painting; partioiparon tam--

bidn Willem de Keoning, Motherwell, y otros.

Al miemo tiempo surge an Eurcpu la denominada "abotrag

tifn lfrica”™, correapondients a la action-painting de Sotadoo -~
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Unidoa, basada an ¢l manejo libre da la pintura, en al interds-
por las imdgenee simplas que surgen del subgonsoiante y la opo-
siotén a la abotraceidn geomftrica., Sue prinesipales cxponenten
aon ol aleamdn Hartung Hana (1804), al pintop francfs Mathiou --
Gaorgea (1821}, el pintor y grabador alemdn Wols, sobrenombre -
con que ea congeido Wolfgang Schulae (1913 - 1951); el pintor -
franoda Pautriar Jean {1892 - 1864) y otros.

La libaracidn dal arte abetracte fue alvanaada cuando-
ausa fundadorao ya habfan falleeido: an 1944 murid Xandinaky, an
Parfs; Mondrian, en Nudva York, an al mismo aRlo; Sophia Taubaer-
Arp, an 1843; Robert Delaunay, en 1041; Paul Klae, an 1840; --

Theo van Dossburg, en 1837.



CORCRETISNG - ABSTRACCIOR GEOMETRICA

Tal como #e ha ezprasado, dentro del arte abstracto ==
surgieron distintas m;nifeltacionea artfatiocas; de ahf quo ge -
1a sonsidere domo un gran movimisnto artfatico. Come ya se ha-
manaionado, aa formaron diveprscs grupoe: Ds S5tijl, la Bauhaus,=
eta,, y quind al mds sobresaliente ss ¢l concratismo o abstrac-

aidn geomftrioc, que 86 gnallza a continuaoidn.

Los diocoionarics eapecialisados suslen coneiderar al-
concretiame como un tdrminc ideado en 1930 por van Desasburg pa
ra sustityir al da arte abstpaoto. Cor Block lo define como:-
Pdanominacifn de van Doesburg de un arte que parte de las for-
mas y ralacioncs maerimente geomftricas, sin ninguna relacidn -
eon la realidad viaible. Segidn los postulados pubiicados en -
Art. Conardt, tiene que odr preccncebide en la mence y saer reg
limada tan preciga, imperacnal e inmatarialmante come sea poefl
bla. La denomingeidn fue retomada, en este sentido, por Maz -

Bill, " (41)

En paalidad, en @l consratismo no ae toman modclos, =
#inc puramence Formas geonftriogs: ocuadradoes, rectdngulos, cofr
oulos, eta. origindndoge asf diversas composiciones intuidas -

por el artipiz.
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El tdrmino "oonoreta" se debid tambidn o que sea quiso
suatituipr la expresién "abetrasto” gl estudiarse &ata por algu

nos forjadores del arte abetracto, debido a quec ae percataron-

2

de que “abetraer” (del latfn:ab y trahere) significa "sgoar de
axtraer algo de la realidad natural, y el arte que vanfan lla-
mando abetrasto ne se inspira para nada en ella, es decir, que
ne &8 el resultado de una abestraseifn, sinc la propuesta de -~

wna nuava raaldidad.

Desde luego, ss ocierto que sl adietivo qua aon mie --
azactitud pusde aplisdreeie as "aonoreto”, pero esta sustitu--
etdn que ae pretendfa haoer oon mde de 20 afica de retrasv, des
pusas de que manifiastos, ecoritoe y tftulq: de obras se Rubie-
ran publicado bajo la denominaoifn de 'abstraoto’, 8810 podfa-
engendrar oconfusidn., £l uso de¢ la ezpresidn 'arte abetracte’-
g6 ha generalisado tanto gue -pese a que Bsa eérrdnca- todo el-
munde at ofrla enttanda an seguida alge bien definido. ror --
¢s0 la seguiramos empleando... para atenarnces al weo general--
menté agsptado, gunque segmos comsofentes de Jue 98 una szpro-
8idn tan inadeouada como casi todas las que califiocan los gran

des movimientcs del arte aontsmpordns. ." (2)

Acerca dal conerotismo, Arp afirmaba que, sagdn gus -
andiisis, "considero que un cuadro o una escultura qua no hayan
tantdo ningdn objeto por modelo aon tan erviretoe y onnsualoas~

eomo una hoja v una pifedra'’. Arp sotaba en lo olarto, y an mu
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‘chos pafses sa llamd arte conareto a lo que an Francia s¢ ef--

gus llamando 'arte abetracto’ " (43).

Yan Doesburg fue otro impuleor del tdrmino concreto--
refiridndose al arte puramente geomdirioco y no figurativo; lo-

hiso notar en su "Manifiesto del arte oonercto™ de 1830, ouan-

do por esta fpoca tuvo trascemdental importancia y siendo, adn
mde en lo posguerra, hacia los aflos oincuenta, cuando @inrvid -
de punto de partida a los nuevos movimientos, como el op. art.
action-painting, y otros, a rafs de la diepereidn de sus expo-
nentes mdo sobresclientss y del conflicto entre el conoratismo
(o abatracoidn gaomftrioa) y el abetraceioniemo no geométrico=

fllamado en Francia "abatrastion Iyriquel.

Fusron, adamds de van Doeaburg y loo demds integran--
tes del grupo holandfs De Stijl, Malevitoh y Lissitaky, rusce;
al alemdn Vordembarge-Gidewart; los franceees DPelaunay y Her--
bin; al hingaro Moholy=-Naguy, y 9n parte el ftalianoc Magnalli,-
los primeros dafensores del apte conoreto, baadndose en que la
bdequeda de formas geomdiricas definidas y relasiones oromfti-

aas puras, lejos de toda ralacifn con el mundo exterior.

A eatpe artistae que se designaron como "soncretistas”
e8¢ incorporaron durdnte al perifdo entre guerras y despude de-
la eegunda guerra mundial, numercace artiatas sufiom, encabeaa

dos sspecialmanta por el esoultor, dibujante y arquitecto Maz=-
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Bill; Craaser, Lohee y Bodmerl; los franceesee Dewasne, Deyrolla,
Moptansen, Vassarely, Bossolini, Naognelll y Pillet, y los ita-~-

lianos Reggiani, Soldati, Rho, Munari, Veronsst y Radice,

La denominacidfn "oonoretista”™ elegida por loa artistas
intagrantes de cete grupo surgif "precisamente para diferenciar
oe¢ de loe que o¢ ‘'abetrafan’ de la realidad”™ (44), ya que no =-
ardaban sus obras tomando aomo punto da partida ¢! mundo exter-
ne, sino que se dedicaban a la bdsqusda da formas puraa primor-
dialee, ain ninguna semejansa con aparienaia alguna do la ragtu=-
raleza; "su mira fue erear un arte concerete de rigurosg prooi--
sidén compositiva, capas de ser suastentado hasta por leyes mato-
mfticas, oapas de igualar en purssc al rigor geométrioco de lae-
souaotones algebraicae, capas también de crsar cuerpe (vdanse -
lae esculturas y formas pldeticas de Bill, Pevener, Gabo) fdoil
ments asimilables a los ocusrpos matemdticocs naoidos de adloulos

sxactos® (45).

No padfa Yaltar wna organilaciﬁn aaraot‘rfctiaa dentro
de este grupe que velara por loe intercsss y la propagacidn ds-
seste movimianto, para lo cual se formS en Nildn sl "Novimiento-
por ¢l arte concrato®™ (MAC), oreado #n 1848 por Atanasic Solda-
ti, Bruno Numari, Gianni{ Monnet, y Gillo Dorfler, cuya finali--
dad era al intento ds expresar unc bdegueda d« puresa formal y-
la oposieidn a la expansifn de exprsaionss ambiguas, dcbt(&donc

preaisamente a esta corriente, Ia concretista, el heoho de que-
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la pintura y la edcultura hayan podido renovarse.

Para la rencvacién del arte concreto aa crearon exposi
ofonas., PFPopr ejamplo, Renéd Drouin, an 1847, presents la vxpopi-
aidn VArtae oconcrato" en le Galerfa de la Plasa Vendoma, una an-
tologfa de Low maestros Avp, Dalaunay, Domela, Freundlich, Go--
rin, Harbin, Kandineky, Magnalli, Mondrian, Pavener, Tauber, y-

van Dogeburg.

Tambifn Mgz Bill organizd, en 1944 y an 1980, expooi--
oignas an Basilea y en Zurich, respectivamevte, gomo Muesrras -

de la evolugidn del arte aongrato.

Otro expoaitor tafrico y figura da esta movimicnto ¢a-
Viator Vasaarely, quien ge preocupd por el dinamiemn y al ordon

geomItrico en el aspacio,.

Ida Rodrfgues Prampolini nos trac un planteaniento to-
mado de las palabraan de Sforatea, recogidas en el "Diflogo da =
Fadro", por Platén, que ee conventente menoionapr: '"SSerates ha-
bfa ya planteado eata problemdtica fdeal da ballema por medio -
de laq reprasentacifn no de sares vives, sine de figuras planas-
¥ 8Slidan oreadas por medic de la lfnaa, al cfreculo, atcdtara.-
tPorque yo soutango que seag figuras ne son como lae otras be--
llas por compapracidn, oiwo que aon aiamppa bollas an ol miomiu-

por su naturalasa, y que ellas procuran cidrtos plaoeras que --
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lae aon prepioe Yy que no tignan nada @n comdn gon loe placeras-
producidos por los ecatfmulos sensorialea y hay coloras que ofre
cen bellengs y placeres impresos con dsta miomo cardetar, Ea a
travdfs de watos signos de bellesa inmutadble que alguston artic--
tag intentan llevarass por encima de la naturaléesa y da cllos --
miamoa, radimir al arte y hacer de &1 la ezpresién al aseprvicio-

da los mde altoe ideales." (48},

La abatraccifn geomftrica nacic an lca pafece bajos ha
oia la pegunda dfcada del sigle XX an contrapsetaifn al impre--
sionismo., Otpro aantro donda o. dasarrolls fue &n la Ruoia pru-
rravolucianaria. Sus autorea fueron Van Dosaburg, eonsiderado-
vome ou prineipal organisador y propagandiata, apoyade an su esn

ertto *Manifesta sur l'lart concreta®” (1530), av el que uno deo -

loo planteamientos trata de que @l arte concreto parta edle de-
la ralacidn forma-colcer. Mondrian, oconaiderade come su primer-
tadfrigo, crinaba que la bellesa y la pursa: c¢ran sindnimoes; Van
dar Laok, Huzzar, Drlauray, y otroa, todos ellos tomaron la sco

oifn da oro como base para la realisgoidn de sue obrae.

"La abatraccidn geomdiriaa no se caragotarisa, puets, --
por al ampleo cxclusivo de formas geomdtricas ni por au rechasco
toral da toda referencia a ta realidad percaptible, sino por au

manara de gonstdarar, de ordanar y de canprendsr al universo® (47)
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El pintor alemdn Josaf Albara, naaionalizade estadouni-
denese, ¢¢ estimado, Junto con Nax Bill y Paul Lohee, ocomo uno -
de los prinoipales continuadorss de los plantaamientos del arte
conoreto, Fue profasor da la Bauhaus de 1833 a 1833; se dediocd

. aspacialmenta gl tema del ocuadrado, deatacando osu serie Homena-
- Je al ocuadrado y a la investigaoidn de las ralasionas aorralati

vas de los colores.

fgaia 1827, Kandinaky somensd a conatpuir obras basadas
en sagmentos oiroulsres, ofroulos, rectdngulos, tridngulos, ste.
Dsl mismo modo, Piat Mondrian manifestd su aplidaoifn en obras-
como "Viotopry Boogie Woogie®, reprasentada por bandas de colo--
res, peroc no fus terminada a cauea de su muerte (1944), Sirvis
oomo punto de partida en el desenvolyimianto da la abstracaidn-

geomdtrica despuda de lo posguerra.

Siendo Kandinsky y MNondrian los grandee oreadores el mo
vimignto abetracto, el primero en lo sentimantal y al segundo -
an lo intelectual, intentaron perfeccfonar la pintura y &1 arte

an general,

En ¢l transcursc de 19046 a 1850-55 del dasarrollo artls
tiao, sobresalsn dns tipos de abstraceidn: "el que me basaba an
Iz geometrfa, utilimande Tas eatruoturas mda diversas, y el --
qis busogba en la naturalena su imapiracién, volviendo a 'abs= =

traer' de las olas del man, los perfiles montafloacs, loa cam-«
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. poa da flores, ritmos de formas y colores independizados del -
modelo y tratados per ss, paro con la resonanocia interna de su

procedsneta.” (48}

Dsban respetares lae distintas manifastaciones artfsty
oas szpresadas por los ezponentes sn sste oampo, dado que den-
tro del mismo hay quianes se <dentifisan oon uno u otro mouvia=
miento en partioular, aungue ss pusdan aonsiderar obscletcs. =
Unos, porque de acuerdo g la partioularidad de aus propias in
quietudee no toleran las innovaciones artfetiosas; atros quisd-
porque no poseen las faoilidades o habilidadase para adherirse-
a las dltimas tendenciae; y aquelloe que atin sigucn iavestigen
do sobrs las mfs remotas ezpresiones en esta drea. Y asf po--
drfa ssguirse mensionando un sinndmero de variables por las --
aualea los prasticantes dsl arte plasman antes que nada la sen

stbilidad de su eepfritu.

Parttoiparon tambidn de alguna manera dantro de la abs
tracaidn geomdtrica los artistas Auguste Nerbin (1883-19680), -
franc#e macido en Quidvy, cerca de Cambray, y musrto en Parfs;
Nishel Seuphr y Saupat, quien sncuentra la "armonfa en uma oon
aepoidn oast munical da la realidad, 'EL arte ss armonfa, la-
armonfa ca analogfa de los contrarios, la analogfa da las sems
Jansae, del tonco, del oolor, de la lfnea, considerados a tra--
vés de lo dominante y bajo la influsncia de¢ una t!uniuautdﬁ on

ogombinanionsea alagres, serenas o tristes'.,. Seurgt llega g ==~
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una metodologfa de Lfnezs y da cclores que ap comparable... a
la mdsica de la gran #pcca de la polifon¥a y sue cuadroa ses--

tdn compusatos con un rigor cercanc al del arte de la fuga da
J.5+ Baaoh" (48)

Seurat lo ka diaho, el arte as la uanifcata&i&n plée-
tioca oon todos sus contrastes, sus téonicas y sus partiaulari
dades, pero aoeptadas de diatinta masra en mayor o menor grado de
acusrdo a la conocepaifn individual que el artista le de. Ape
Llinairs deafa que "la geometrfa es, oon relacidn a las artse

pldsticas, 1o que la gramftica es al arte del esoritor.” (50}

Lo antaprior karfz referancia dirsatamante a la azpre=-

oidn geométrica, mds no al arte en genaral.

NEOCONCRETISNO

El necoonorstismo aparecs an Nueva York hacia loe - =
aflos sesenta gome un resurgimiento del oonoretismeo, mds inte-
resado por al color qure por ingraedientes de teztura o matericz.
Se dio a aoncoer én una gran exposioidn organisada en Zurioh,
bajo la direcoifn del euiso Maz Bill, apoyado por los ssori--
tor de la orftica Margari Staber.

En Nueva York se divulgd como Pnuevg abstraccién” a -

partir de la exposifaifn "Iouard a new abstraetion”, inaugura-
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da en 1983 an el Muasco Judfo de New York, En los Angeles g -=

realiasd cotra musetra denominada "Post-painterly abstracstion’, =

an ol County Museum de easa oiudaed, en 1984,

I. Sondler, en 1985, inoluye el términc "cool art” far-
te frfo}, aunque se refiere tambidm a ciertas versiones dal op-
art, Finalmente, "Alloway amplea en 1588 ¢l t&rmineo 'pintura --
sietemdtica’, Nosotros acudiremos prefesrentomente a la srxpre--
#ifn ‘nueava abatracoién' Lo tendremos como tandencia sepecffica
que ha tenido gran relevancia en América durante la primora €po_
og de lg dfcada de ios aftos seednta y tuve aZguno; eplgonve en-

Europa " (81},

Surge ol movimianto inglds llamado estruoturismo, origi
nado en loa afos oincuenta, pero dado a gonocer hacia los sesen

ta como subtendencia neoconcreta.

El eatructurismo ss ¢l primer movimiento, despuecs de la
posguerra, en couparse por inteoiar diferentes planteagmiantos en
la constituaidn pldetica. Se interdsa por el relisva en todas-
sue modalidades, respacto a lo oual, Simén Marohdn dice: "Las -
obraa estructuristas son relicves que posesn la dimenoidn de -
la escultura y el color de la pintura, paro no aon ni ia una nt
la otra, sino un nuevo género, como ptenasan muchos de sus repre
seantantes: V. Paamore, Baljau, Bornatein, etoe, 'Fg una falacia=

=esaribe Paemore- conaiderar al relisve como una tranetfeidn en-
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tre la pintura y la seoultura tridimensional... entre un cuadro
pintado y un oubo eacultdrice no hay nada... aunque la pintura-
¥ ta escultura puedan relacicnarss y reforiree al mismo proble-
ma =lo mismc ocurre gon al relieva-, El relieva es ung forma -
fintoa con eu propia individualidad.' Bornatein, Hill y otros =

2e ezpresan en t&rminos semajantes™ (§2).

En al astructuriamo s¢ denotan loe fandmenos peroepti--
voa de la euperficis, sl volumen y ¢l espaocio, prefiridndoss --
prinoipalmente lo oblisueo, lo reoctilfnee, lo eircular o lo re---
dondeado, planteando la cposioidn del sepacio pldetico visual y
tdotil en tres dimensicones. "Bornstein puntualiza a este res--
pecto: 'El sstructurismo sxplora chora la organimacidn viasual -
tdotil del color real y de la forma an al ¢epacio y la lum... =
&l arte estructurista ha reinstaurade lo tangible y lo tdotil -
como un arte visual-tdotil. No quiero desir que la percepeidn-
de un relieve gatructurista se logre con las manos ¢ al eentido

dal tacto, sino mda bien que ¢l relisve v¢e cineotdsicamente tdo

eilr. . " (53).

El astructurismo, ademis de tencr preferancia por sl es

tudio del eapacic, se praceups por la dietribucifn de la lus.

5¢ han mencionado los primoipales cxponantes dal ooncre
tiamo y me han analizade algunas de aus obras, Este movimiento

tambifn llamado “geometrismo abatracto™, ha aeguide avolueionan
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do y &e ha difundido por todc el mundo, ya se¢a en su forma ori
ginal, o como necooncratismo, Asf, an América Latina ancontrg
“mos alguncs pintores que s« expresan por madic de la abstrao--
c¢idn geomftrioa atin on nuestroa dfas. A continugoidn ae men--

oionan loa mds destacados.

Carlos Rofas, aolombiano naeido en 1933, Su obra satd
an relagoidn directa oon tos problemas qua avansaron Nalsvitoh,
Nondrian, y Barnatt Newman. Ee una obra qua ha evolueionade -
hasta oonore:arse an arte metaffaico que intenta lLlagar a una-
objetividad abstrasta (54). EI1 tema podrfa equipararee a un -
sonaierto musical o a la mftrica y al ritmo poftiocs. En su -
¢rabafo no intenta transponer la realidad cledafia a estructu--
ras formales por medio de la abatracoiln, sinc orear una forma
viaual conoreta qua ocorresponda las {deas abastractas y a las -
sxperiencias. Xl color ea utilisado como una maneava de cali--
Sioar distancice, y lae 1{mnaae utiliisadar son, pigurosamenta =
Ifneas vertiealas y horisontales, Son sargeterfsticas dal con

oretiemo la ssrie de obras "Eepaoice y ifmites"”.

Manuel Felgufres, merioano natural de Zaocatecas'® (n.-
1928) rafleja wiompre en au pintura un equivalents al drama de
lLae fusrsas dindmicas que solucionan la unidad y el ritmo, si-
movimiento y al eatatfiemo, de una pldetiea ccnstructiva, BEn =
supg esculturas, muralas y ocuadroe de oaballete, ssres y cosas-

comiensan su desapliague en formag matemitioa y sigusn su prooe-



a4

#0 biogeomftrico ad infinitum (55). Fus unoc de los primeros-
p'incaras en introducir ¢l arte abstraoto en Mfxico. Anto su-
obra no es diffoii ver, que es un artista en el qua la imagi-
nacidn easto seguida por ¢l oconcepto y #ste gnoarna. De entra

ia variedad de sus obras ss pusden mensionar: Origen de la --

reduscisn 1975, Homenaja a Bachosky 19?5 y caja 1974,

Cabs citar el nombre y obra de otroa artistas mezicg
nos qua #¢ han identificado en algdn momento con 4l geometris
mo, © que afin lo siguen practicando, son ellos: Xasuka Sakati,

Asul, Violeta, Rodo, veprde rombo interrumpido 1870 serie III -

"a la m@sica Nantra 1976; Aelen Escobedo, Fuertas al viento =--

1984, Eolipse; Frarcisco Icasa. En bdsgusda de la X 1968 Ay

mando Coen, Mutaofonas II 19783 Vicente Rojo, safial apopada.
No. 1 1870 ete.

Eduardo Ram{rex Villamisar, ocolombiano, naoi{s sn 1928
es tambidn un represantants del conorstismo. Su trabajo Jamds
oo frfo; la reducoidn de loe datos senaibles a datce raoiona--
lse, lejoa de eliminar lo seneible, lo subraya con refinamien-
te extreme. Inventa una geometrfa dentro del cuadro como #i -

Juera un objsto. La tensidn dada por la confluencia de los --
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-alementos resulta bdsicamente estdtica, como lo imponen las -
rnormas de la abstrgooidn geom#trica de la primera mitad del -
siglo, Utilisa sonas recortadas, hemdidaa por ourvas y cofrou
tos con grandes sonas planas. Su mejor obra, "8lanco y Negro"
se halla, deade 1058, en @l Musso de Arte Noderno de Nuspag ==

York. (58).

El arte gondreto en Argentina eastd represantado por-
Tomds Maldomado (m. 1922), Alfrede Hlito (1923), Lidy Prati -
fn. 1221) Ennioc Iomi (n, 1928), y Claudio Girola (n. 1923). =
En el grupe destaoa Natdomado como el temporamento fudrte, ~-
deamdtico, porque a pasar del refinamiento de las sonas oromd
tioas y de la pulora serenidad de las estruoturas lineales, =
en sus cwadros los campos tienen un alto grado dv teneidn. -~
Por otra parte, Lidy Prati es, en opinidn de Max Biil, lg mds
saneible dal grupo.

&En Brasil, Sergiv Camargo 48 exponente del concretis
mo tnternaoionalmente reconcoido, aungue su oampo e Ia esoul
tura, Utiliaa sscsiones de ailindros en sus relisves y para-
ilalepfpedos eecultdricos. Inaptrade an Nar BELIl, #& confunda
dor del grupo "Rottura™ que ocn J95) inicia el geometrismo an-

Braail.

Cario# MErida, naaido en Quetsaltenango, Guatemgla -

en 1821, ha radicado en Mézfco durgnte Ig mayor parte de su -
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vida. Su obra, de tendencia geomitrica es una afirmacidn fren
te al muralismo mezicano. La originalidad de Mérida esitridba -
en qus ha areado una s{ntesis aobre la abstraccisn de tenden--
aiae geomftricae y formas inmspiradae en la deeoracisn precclom
bina, que svoluciona haata que ya no eziste en asu pintura la -
representaoisn de las cosas, esino las cosas &n acto: un concep
to mental, una raclidad mde conerata., (57) Su pintura no sé -
iimita a lo exterior de sus orfgencs; la dimansién se encuen--

tra en la aspontancidad, la lidertad y la gracia.

Vfator Morales, pintor mexzicanc, ha elegido tambifn--
4l Neoconaretismo como forma de expresidn b}dneica. Uetilina-
polfgonce irregulares, principalmente trapeciae, o reotdngulos,
dejando a wn lado el cuadrado que tan importants ha aido para-
los geomatristas. BEl objeto de este cambio li aumentar los -=
puntoa de tensifn y aoentuar los puntos de fuga de las somposi
ciones, afadidndoles aef vitalidad. Actualmente Llova una in
vestigaoifn a obJetos que se despronden del plamo, (58] Entrs
sud olras pusden menolongrse "Polfgono irreguler” (1974); *Com
posteidn®, (1974}, y "Campca®™ (1974).
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"RO SF HA DE IMITAR 1.0 QUE SE
QUIERE CREAR"™

GEORGE BRAQUE.



CAPITULO IT
ANALISIS DE LA OBRA PERSORAL

INTRODUCCION

Durants la actividad pldetica an los tallerea de la es
ouetla Nacional ds Artes Pldaticas ezparimente prdoticas pietéri
oas oon la utilizacidn de diferentes materiales y tfonfoas, aco
gidndome a aigunas de &stas para la realiszetsn de mi obra, de-

la cual hablard am este apartado.

Aleanof otros oonocimiantos, adguiridos en el transauy
8o de la aotividad acaddmica, Ios ocualea me permitiron llegar -
de alguna manera al cstudio del abastracaionismo, inolinaaién &

ta por la ocudl tenfa mucho interda desde haofa algtin tiempo.

En la elaboraoidn de algunos ejerctoics apliqud planoca
da colores, y desoubrf, que tienen ralacisn directa oon al lla-
mado geometrismo abstraoto. Pero asntf oierta tnsatisfacoidn -~
al ver que én la obra, como eszpresaidn, no me deofan nada, pues-
estas prdoticas ma servfan dnicamenta para hacaer estudios deé oo

lor,

Sin embarge, vefa en dickas prdotipcas el punto de par=-

tfida para comenaar a dasarpollar mi obra son las inquietudes la
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" tentee. EFe por asto que he tomado como base eote movimiento pa
ra al andlisis de mi obra, por encontrar que «s el mie relacio~

nade c¢on su elaboracidn.

Fernand Léger dioce que "Vivimos en una &€poca magnffioa
mante paligrosa, donde 1 hombre ss ve solicitade por todas par
tas. 5i aceptamoa todo, eatamoe perdides. Dabemos scber medir
la propia capacidad y daedicarnas adlo a lo dtil y necesario," =

r1}

Quiesro haoer notar tambidn, que para la elaboracvidn de
mi obra ha tomado elemenitos ds algunca artistas que aansidero -
que me dam pautas para reclizar mis proyeotos, perc en ningin -
momanto pretendo imitar o copiar da lleno lo establacido y ocon-
sagrado por la historiag en -el geometriamo abstracto-, puss no-
a8 fyte mi interds, ya que me apartarfa de mi derecho a desarrg

Ilar mi propia senaibilidad y mi propfa forma de expreaidn,



. l.- INFLUENCIAS DEL ABSTRACCIONISMO EN NI OBRA PERSONAL

Ee una caractaerfstioc del ser humanc el seguir la asen-
da de aquelias peroonas con cuyas acoiones o conducta noe eenti
moe itdentificados. De aeta manera, dentyo del arte, eiempre ae
eotd sufate o influenciae de otros artistas cuya obra axprasa,-
total o paroialmente, aquello que eetamos tratando de exprodar-
a nuastra vas. Parsonaimente, admiro la obra de Joan MirsS, de-

Kandinaky, de Paul Xlea, y de otros abstraccfonianiaa.

Ni obra ge ha viate influfda partioularmente por la ex
preosidn pldstica de Kandinaky eén lo que de muaical pudiera te-
nar; por Moholy Nagy, en la transparencic y la superpoaicidn de-

formas, y por van Doasburg en ol uso de la diagonal.

De Malevitohy Dalaunay he adoptaede la influensia do su
colortido, y da van Doasburg y etroa artistap, la forma da au or
ganiaaoidn compoaitiva. Desde luego, todoo elloo se basaron an
ta esecoifn de oro, de donde ss ezplica la sensacién de gooe ss-
titico que producan gus ocuadroe.

Tomd gla idea de 1o musioal de Kandineky, por ser ssta-
otra c:prnaidn.tntrfnncaa, ya que oi la comparamos con la pintu

ra, ambas nacen dal esspfritu del hombre.

Tanto la una oomg la otrae llagan al pdblico a travda -
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de un medio, la mdsica a travée del intdrprats, la pintura a --
travfe del lienao y ambas defan un mensaje al observador u -- -
oyente reospectivamanta, ya sea de agrade o desagrado, coneide--
rando que al pdblico a que me refiero aatd formado por personas
aon una aisrta preparacidn, con oriteric y con capacidad de - =

discenimiegnio.

De eate modo raoibf influencia en la aotividad artfati
ca de log pintoras como Van Doarburg, al incluir la diagonal, -
fatz ma inspira dinamismo; por el 88lo heoho de eatar incling--

da, sugiers movimiento,

De la obra de Delaunay me atrae particularmente la ex-
presifn de focos de¢ luz o fuersas lumfrnicams que para m{ simbolf

san, esperansa on medio dal ocaoce.

5% bien en mi obra no lo aplice dea una mansra aimilar-
a la de este artista, sf lo hago al incluir lae tonalidades que
para mf significan lumirnosidad, en eete casc el amgrillo como -

oen ol ocuadro Constrastes sobre fondo negro.

Aptiqué la transparencia moediante la supepposioidn de-
oclores, en forma simitlar a la de Moholy Nagy, por ssr ¢ato do-
m{ gusto veraocnal y por erperimentar sn estae prioticas los al-
canoes 8sobre parcepcidn de color que puedan lograres al hacer -

use de asta t&onfoa.



ASPECTOS FORMALES

Son muchoa Ice aspectos que intaryienen en una obra -
plietica tales ocomo: ritmo, movimiento, espacio, forma, eto., -
pero @l artiata dard mds dnfaeis a unos qua a otros, aungus deé-
guramente muchos tratan de realisar su obra oon todos estos éla
mentoe; de ahf qua Kandineky haya dicho "La pintura es un artas,
y #l arte en total no ¢8 tina oreaoidn indtil de objetivos que -
se doshacan en ¢l vacfo sino una fueraa dtil que aivve al desa-
rrollo y a la ssnsibilizacidn del alma humana...” (2) a lo qua-
Ngssi agroga que "La obra es un troso deé raealidad, un producte-
dol quehacar humano oomo tal, debe existir un mode de convceria

de penatrar an su origen, de szplicar su fndoler (3).

El artteta, desde qua itmagina aquallc que quiere exzprs
sar, aempidaa a jugar ocon lag i{dea de la oraacidn., Acude a todow
loa roocurscs que eu intuiaidn 0 su penstbilidad la exigen. En-
mi caso perticular, he tomado én ousnta varice aepectos, pars -
solamente hard referancia a aquelles gque coneidero ml&s eobresa-

tientee. Empesarf por hablar da la compoeicidn.

En mi ooncapto la compoeicidn ea quizd uno de los as«-
peotos mds diffoilas de abordar en la obra piotdrioc; es o1 ju-
gar con ol cspacio, distriduir las formae, oontrastar los colo-

res, ate., do manera que rssulten armfniocos y agradables, tanto
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.para satisfacoibfnr del artista ocomo para al observador.

Paro, no 8flo dabe tangrae en cuenta la diatyibuocifn -
de formae, tambidn ges debe pensar en loe contraates de tamaflo, -
de movimiante, deo situaeidn en todes loe elamentoe que ne re- -

quiarsn para la compoateidn de un ouadro,

La ezpresifn componer, deriva do com«penar, "ponor Jjun
to", es deoir “"distribuir las partag an elarto crdan para alecan
sar la unidad vital de una forma in&dita” ({). .Por lo tanto an

mf{ obra se ocbeerva contrasteo de formas y color,.
Aef miamo hay quianes toman en ouaneu los pardmetrop -
establecidos para desarrollar su obra mientrae que otroa se ala

Jan de estos y prafieran dar rionda exelta a ia intuicidn,

fn las obras Rojo eobre amarfllo, "Cuadrade oobre cuag-

dradoa”, he dejado que el blanoo del papel farms  parts de -
la aompoeiocifn, puse mno quise desconcosyr qua al blanco hiociora

parte da esta, por ssr unz caracterfstica deo la tfenica.

e elaborado parte de mi obra basdndome an la geauilrn-

durea coms an lLoa cuadros "C{rouloa en rojo’, "Contrastes sobre

fondo naegro', "Rojo sobre verde®, "Diagonalep en rofo, acaul y =

varde™; otros se acaeroan da alguna manera a feta, bon ellos - -

"Rojo scbre amarillo", "Compoaicidnm dindmioa”, "Suparposioidfn -
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de_ocuadrados® y el que mds se aleja de ella, ss "Composioidn -
eftmiga”.

Peraonalmenta experimentd qus no hay duda que la compo
stoilfn basada en la asscotdn Surea resulta muocke mds agradable -
por ou estructura composttiva. a simpla vista aunque &u funda~-
mantaoidn sstd basada an las matemdAticas. Pero pess a su as- -
"truotura, el artista en ccasiones prefisre alejaree de ella por

ressultar ssta condiofonants,.

gtro de Ilos agepeoctos al que doy importancic en mi obra
a8 al color, #eta @v unc de los slementos fundamentales dentro-
de 1la obra artfatioa, acunque se pueden destacar lar formas en =
augencia Jel miamo, como sucade oon la tfonioa tapiss en la que
a traguvds de relievoa sae hacen rasaltar las distintas formas, --
mds :por qué no aprovechar las tonailidades dal coler para dar -

mnde armonfa a nusstra obra.

En la antigdedad era necesario golcoar los colores de-
aaﬁardo @ su eimbologfa, ocomo sucedfa en Creoia con los atribu-
tos de 165 dioees y en Egipto donde tenfan establsoido que "el-
rodo era fusge y amor, el verds erd esperansa, y el asul esta-

ba ascaiado al aire y a la templanaa o sabidurfa”, (5)

Con baze en lo anterior, etdanto que habfa limitacidn -

para el artista porqus debfa aometarse a la aplicacifn del co--



71

tor aagtin las normas ya estableoidaaj o sea, sn e8te caso el -
artiata debfa privaras do las emociones primerdiales de su een-

stbilidad.

El imprecioniamo haoa dnfaoio en la apiicacidn libre -
del aolor; e¢s deair, el artista plasma el polor llevade por su-
senaibilidad, lo miamo que lo hiocieron los fauvistas, come - =

Naurice Viaminck an “pPaisaje, oon &rboles rojoe”.

i

Asf vemos qus ".,. 4l aolor en cuanto ente que exista-
@8 una senaacidn' (6) captada por al observador a travds da la
ratina, puas pasa al asignificado que el miemo hombpe ha dado, -
tanto el artieta como ¢l receptor, exrperimentan diferentes saen-

saoiones frante a la obra.

Lstoy da aocusrdo con Farnand Ldgar cuando dica que "al
agntimionto de alegrfa, de emulaocidn de fuerza, de aceidn, apa-
recc subrayado, ampliado por &l ocolor®” (7) come tambidn lo des-
taca Cawalde LOpes Chuhurra al deair” el rojoc ea odlido por ez~
calencia, dindmico, ezaitante, el anaranjado es cdlido, intenao,
acogador, el amarillo as humano digno, el verdae resulta sasi --
siampre trangquiliszante y ol aaul ea frfo por antonomasia, calmo

repogante” (8.

Por ajemplo, una obra que 84 carazierice por manchas -

donde s¢ destgea ¢l oolor antus que la forma despertard difaren
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tas sensaciones en sada unc de los espeotaderss, Cabe decir en
tonoes, que el aolor funoiona dome valor independiente da lag --

forma.

Bn mi obra, el color aplicado a cada uno de loa elemen
tos geomdtricos no es apega a ninguna norma determinada es de--
eir, no ae ha eatablecido que el ouadrado deba aer asul o rojo,
o que el efroulo deba ser amarillo o verde, cada unc de setos -
elamantos ae aparta de un ocolor aspecaffico. £ por aso que ca=-
da unc funcfiona gcomo tal; el cotor se deaempefia con una propie-
dad aaracterfatica ocome lo demostrd Cauguin al pintar un cabag--
tlo gria, uno rojo y uno verda, eata dando valor al color antaes

qua a la forma.

Clyfford Still al utilisar manchas de color, tambidn -
le da maa importaneig com> tal que a la miama forma, pues estas-

hacan al cuadro, 1o cbsspvamcs an 1847 R-Nr. 2.

En la realiazacidn de mi obra, hay preferenciac por la -
utilisacidn de Loa colores vibrantes, ss decir aquelios que oau
gan una aensacidn da gospcamianto, quisd debido a que uno de --

log objativoa es que la obra llague al sspectador.

Al igual que la forma, el eolor, on algunos de mia oua
dros aiguan lece normae de la componicidn durda como se puade-

notar en "CILroulos em rojo"™ y "Rojo sobre vaerds"™.
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Otro elemento utilizado para dar estructura a la obra-

es Ia forma. La forma sea abstracta o real, en un seniido a8--

“etriato™ no es mda que la delimitacidn de una superfisie por - -
otra” (9). '

Cada artista eliga do entre la infinita variedad de --

formas del universc, aquellas que en su conjunto dardm origen -

a la obra de arte definitiva o coempoeifofdn artfatica,

"Bl artista quisere expresarse y elige adlo las formas-

que le son aspiritualmente afinaea™, (10)

En la obra pergenal he alagido laas formas gaoméirioas-
por sngontrar en e¢llas una analogfa con las formae musicales, -
ademds porque son finicas y determinadaa, pusa son ellae nmismaa-
no puden adr ctrag y pcrque somo decfa Le paro "usdbamos eim- -
plee formae geomftricas -osuadrades, ofrouloa, roctdngulos- por
que lae considerdbamoas mas nautras que las formas irregulares®-
t11) gomparto la tdea de eate artista, ya que an realidaed las -

formas geométricas son aapectificas, pusestc que son verdades ma~-

temdticaas.

in mi caso aon producto de la traneforrmacidn de las «-
formaa aparernites de la naturalesa, ya que pienso que de algln -
modo deba partirae deé lo cxiotente an ¢tla, puds no pusde obta=-

ndrse algo a partir de la nada.
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L8gico ao que &i partimos de una forma, al tranaformar
ia nos de otra. Da otra manera, nd podrfamos representar lo -=-
que nusstra sensibilidad desea manifestar.

Otro de 10a principalés alementos uasados en mé obra ea

¢l plane, oonformads ocamc ya oe difo, en formas geomftriaas -

que dan estruotura a la obra.

Por otra parte e¢ importants la dietribuoidn del acspa-

ecio, por ejemplo en "Composicidn rfimioca” resalia cl ritmo de -

espacios entre cuadrade y cuadpade, y la varigoeidn do tamale en
tra linec y ifnea, debido a que sota es otro componante primor-
dial an la elaboracidn de mi obra. S5e destaca asta dltima en -

"Diagonalas en rojo, azul y verds” y en "Rojo sobre amavillo®, .-

hay un Jjudgo de lfneas entreoruzadas diepuentas en una varie--

dad de tamafca qua tienen que ver con la astructura de la compo

siocidn,

5S¢ pusde concluir diciendo que "la forma ¢s8 gl reewlta
do de¢ la intenoidn ereativa, la organizacidn, el diseflo y la -

composiaidn, y del modo de utilizar loz matsriales” (12).

En ofacto, ol artista, distribuye, organina, componag -

teomande 1o que le oconviene para azpressdar en lc tela su poten- -
efial artfetioco arearivo.
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Como alamentes tiens el color, el espacio distpripuldo-
en proporaifn durea, a< bien no ¢n :ada; los cascs por resul--.
tar fata, e&n ocasiones, condisionante, y al apoye de lae formas
geométricas debido a que para la e¢laborasidn de mi obra utilicd
goma punto da referencia sl geometrioiomo agbetraoto, per ser —--
ssta corriente la que se compensira con la sensibilidad del ar-
tista el deovao de alejarsa de la aparienocia formal de las oco- -~



TECNICAS

Lado el interds de trabajar la trangparancia en mi obra,
despuds de haber expesrimentado con una aarie da tdonicas, llogud
a la conclusidn de que las mda adeouandas para aste fin gon al «-
pitrido y la acwarela. Relaciond mi trabajo con el phtride, por
ger fata una tdonica qud pese a eu antiguedad es muy rioa para -

la aplicdactién pléetica de la transparencia.

En osuanto a la aocouarela, es una tfenica muy diffatl de-
trabajar, particularments al extander el solor on sspaoios gran-

dea, cuando ae desea que el color aca pianc.

Por otra par 2 ea ung téonice que requiere pgeiancia y-
minucioeidad, ya que <271 au nmaturalema no o posible afactuar -

corrccoionas,

Otra de aue principaies caractesrfeticas #e su tranepa--
rencia, habifndoae logrado asta en la realinaecidn de mi vbra don
de pe va la puraesa y limpiasa de¢l solor. Madiante dos tunos su-
perpuastos 8¢ obtiena un farser tono ain necesvdad de praparqrto

previamensa.

Dc igual manera, as hisv uso de la tdoniza del phtrido-

por permitip ¢ota 1z aplicacidn d- *pansparenciar dadas las ca--
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ractarfstiocas de poseer cete una teztura fina que admite la su
perposicidn de colores para obtenaer el fin buseado. OCbearve ==
que @8 muy lonto ol sacado de asta t&omica, lo que hace que la-
raalizacidn de una obra e prolongus durante mucko tiempo, ade

mis de que dabe ser por etapas.

En la reali{macidfn de la obra se procedid a elaborar --
boostoo previos, para hacer estudiocs de aolor de compoaicidn, y-
todoa los alemantos aomponentes de la expreeisn plistica para --

luego llevarlce a la obra dc!inittba.



CATALOGO

Cfroulos en Rojo Phtride sobre tela 45 X 35 em. A=

partir de una iripresién que asugiaraen los instrumentos musica--
les, tranaformamos el aapecto real en plancs geométricoa abs--
tractos con el apoyo compoattive del aspacie y de colores apli-
oados a base de transparencias, procurande dar tambifn una dig
tribucidn duraa del color., En congorato, se¢ pretendas reflefar-

en el cuadro una impreaidn g partir de una raalidad.

Contraates sobre fondc negro.Plitrido gobre tela. Si-

gutendo la temdtica de la expresibén munical y do ouo elaementos
egta obra se ocaragcterisa porque sa destacan los coloree de to-
noe vivos que delimitan las formas geomdtricaa, que conotitu--

yan loa elementos musicalesa, osobre un fondo mnegro que les per-

mite resaltar.

Campoaietdn riftmica, Putride sobpe taole 38X45 em. Con-

una distribucidn que se aparta de lea cldsica seccidn de ore, -
an g¢ate cuadro loo elemanton mupicales estdn dispusstos arméni

camante, conformando aaf el conjunte de la compoaiceidn,

Rodo eobre verde. pitrido oobre tela 41X55 em. Siagm-

pre dentre dal tema de lag miptea y sus clamentoa, este cuadro-

ga diatingua por su compenicidn basada an la proporcién Surea-
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daatacdndose las traneparencias en tonoe tanues ocontrgatantes,

todo ello sobre un fonde obacuro y arménico con el eonjunto.

Biagonales en Roje, verde y asul. Acuarala 56.5 X -

46 em, Fate cuadro illeva lag miama temdtica de loa anteriores.
Resalta en &1 la composicifn basada en la li{nea distribuida -

ritmicamenta en el espacio composiiive de la obra.

"Suparposieidn de Cugdrados. Acuapela 568.5 X 46 cm.

Tomande an cuaenta una caracterfatioa particular de la tdenica
gsa ha dejado entrever en egta obra la textura del papel, a -=-
travde de planos geomftricos que haven parte de la componi- -

eidén,

Asules sobre Sojos. Acuarsla 55.5 X 48 cm. Apoyada-

etampre en las formas geométricas, wve distpibuycen Setos on ol
eapacio pictérico del ouadro superpue¢atas ¢ integradas unag -
de otraes ¢ la vaes qua, ae daja entrever el color natural dal-

papel a base de lfnaas reflefarndo una percepeidn ritmica,

Rectdngulo en Rojo. Acuarala 856.5 X 406 em. Loe elg
mentos compositivoa de la expreaién pldatica de ecate cuadro -
reaultan contractanteg com ¢l fondo del misme a la ves qua ae
tntegra a laas formas de la composieién. Se deda por otra par
te antrevar el blanco dal papel, por aer fata una partioulari

dad de la técnica.
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T€raulos en Rojo. Pdtridc sobrs tela ~ 46 X 25 cm.

Contrastes sobre fondo magro. Phtrido sobre tela 40 X 3§



Compoeictidn rltmica, Phtrido sobre tela - 348 X 4s.

Rojo sobre verde, Pidtpido aobre tela - 41 X 55 em.



Acuarelc - S6.5 X 48 cm,

Diagonalea er Rojo y Azul.

50.5 X 48 om,

Apuareila -

Suparposicidn deé cuadrados.



Asules achbre Rojowo. Acuarela §6.5 X 49 erm.

Reotdngulo en Rojo. Acuarela §8.5 X 46 om.



CONCLUSIONES

Realisado el estudio sobre ¢l abetraccioniemo 0¢ ha --
._aaﬁctuida que dete tiens sus origenesa desde la prehistoria, ea-
gin lo mani{fiestan algunces orftiocos de arte y que, por lo tanto

sus rafces no eon dal todo contempordneas.

El abatraccionismo ¢# resultado de las influencias da-
las wsouslas qus fusron rompiendo con las mormas tradicionales-
estableaidaes hasta entonces; por sjamplo, el fauvieme rompe lanm
formaes con el color wiclanto; al cubisemo pretende ver los obje-
toa desda todos los puntos de viata posibles, ol surrealisms az
presa las sensanfonca onfricas, y asf ocada una de las inoling--
cionee previas a ecote movimiento desde @l imprasionisme, que --

dan una pauta que @8 recogida daspues por el abstracoionismo.

La ezpraaidn "abatraoto” ha side objrto de muchas con-
troversiga, debido a la amplitud de la expresiln misma. En mi
concepto el apte abstraato puede entenderse como la traneforma=
oifn fkzpta enoontrar la esancial, la simplificaotén o la afnta
8ie de lor obJetos y sarea 4xisiantes #n la naturclema, repre--
sentdndols principalminte mediante colorea y formas, ¢ simpla=--

mante 12 axtonomfa de le figurativo,

Dantro dal gbetraoaioniemo ee diaron des aspaatos uno-
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bgeado en formas geomdtricae planas seguidas ds un ordan como-
io demostrs Nondrian impulsado por la rasdni y otro, eatableot

do por la intuiaidfn y sl sentimiento como Kandinaky,

El geometrismo abatraoto parte de la relacifn forma--
color, sxpresado en formas geoméitricas apartandose de toda ra-

laotdn aon la realidad.

Es para mi muy importants el conccimiento tedrice y-
visual, espeoialmante ¢n ¢! ramo de las artees, de quienes han-
sstudiade, axperimentado y tienen un oconocimiento calificade -
del oampo en que se desempsflan, para tomar de allos influgn- -
aias b dar asf prinoipio a la manifsstacidn dé una exprasisn -

pl&atica fundamentada.

Al realimcr por primera ves una serié de ocuadroe coreo
habaer logrado part. .3l objetivo que me propuse: «xperimentar-
@l uso de lae traneparevcias, sezpsrimentando lae tdenfcav ade-
cuadas y a travde de detos profundizar y prectaar oua oconooci--

mientos, todo ello dentro dal movimiento del abstraceioniamo.

La elaboraoidn de esta trabajo no aflc ha sido el de-
adquirir un enriquacimiento personal, einc al de que sirva de-
gpoye a quienes estén interceados en el arte abastracte tompudo
de &1, un bosquejo histdrico mobre el doearrollc de cste movi-

miento fundamentado en ur armpilio eatudic bibliocgrdfico.
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For otra
dé&ndolo a oconcosr
¥ en un futuro en

pafs - Colombiga.,
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parte me propondre seguir trabajando en #i,-
on la realizacidn de axpresicnes pldstioas -

el oampo diddetico particularmente an mi - -



CLOSARIO

Evoluctdn: Tranaformacidn. Seric.de trana-

formaaionea guceaivas.

Realidad: Existenoiq sfectiva. La reali--
dad del axtapiop,
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