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DATOS BIOGRAFICOS

1Juan David Cupeles Cintron nacié en San
German, Puerto Rico, el 29 de diciembre
de 1946, Cursd sus primerps estudios en su
pueblo natal, Durante sus afios escolares se
- destacd como lider de su clase, Le gustaba
participar en todo tipo de actividad, princi-
‘{palmente las relacionadas con arte. Mientras
“1estudiaba la escuela superior obtuvo el primer
“jpremio en un certamen de pintura con la
obra “Paisaje Marino’’, En Ia graduaclén de
“jcuarto ailo de la escuela superior obtuvo una
'-’ medalla como el estudiante mas cooperador
S de la clase y ademas un reconocimiento piblico
por la decoracabn de la escenogratia del teatro donde se llevé a cabo 1a gra-
duacién dé su clase, la cual estuvo bajo su direccidn,

T

Ingresd en 1966 al Departamento de Bellas Artes de la -Universidad
Catélica de Ponce, Estando #n la Universidad, en 1967 organizd y fue pre-
sidente de un Club de Arte, Participé en una serie de exposiciones colecti-
vas. En 1968 particip6 cn la Bienal de Pintura para Artistas jovenes, que se
lievé a cabo en’ [biza, Espafia. Tamblén participd activamente en varias
exposiciones colectivas que organizd el Circulo de Recreo, tanto en sus
facilidades como &n la alcaldia de San German en el 1969 v 1970.

Organizd su primera exposicion individual aun siendo estudionte uni-
versitarlo.  La exposicion se llevo a cabo en la Galeria de Arte del Centro
de Estudiantes de la Universidad Interamericana, Recinto de San German,
en 1871, También en este mismo afio comenzd a trabajar en la Escuela
de Artes Plisticas Lucchetti del Departamento da Instruccion Publica en
Santurce, Puerto Rico,

En el 1974 sz convirtid en el primer puertorriquefio becado para ir a
estudiar a la U.N.A.M. México, una maestria en Arte, En México partici-
PO en una gran variedad de exposicionas de grabado y pintura qua regorrie-
ron parte de la Repablica,

Al regresar a Puerto Rico en el afio 1976 realizd una serie de expaosicio-
nes en el pueblo de San German, tituladas *'El Arte Liega al Pueblo’, Esta
serie de cxposiciones sa tlevaran a cabo en las conchas de las urbanizaciones
y parcelas mas pobladas del pueblo. Estas exposiciones continuaron llevan-
dose a cabo por diferentes pueblos de la isla hasta llegar a las galer{as y uni-
versidades del area metropolitana,



Como resultado de 1a buena acogida de estas exposiciones fue invitado
al programa de television “Conozca a Nuestros Artistas', que-se transmitia
por 1a WIPR, Ha trabajado como profesor de arte en el Departamento da
Humenidades de la Universidad Interamericana y el Colegio Universitario
de! Turabo en Caguas, Puerio Rico.

En los Gltimos afios ha cultivado el género poético y literario como fa
critica artistica habiéndose publicado algunos de sus articulos en la pren-
sa de Puerto Rico y en México. Ha colaborado con instituciones cooperati-
\qisus v municipales desarrollando talleres de arte en pro de la juventud
puertorriquea. Como parte de esta actividad tan destacada en los ditimos
‘afios, en el 1984 se le ofrecld publico reconocCimiento junto a otros profe-
sionales en su campo, tanto par el Cub SangermeRo como por la clase gra-
duanda de 3 Escuela de Artes Visuales Lucchetti, hoy Escuela Central de
Bellas Artes,

" Su gran interés por el desarrclio del Arte le ha lleudo a cominulr esto-
dies avanzados en cducac{bn artistica en México, ¢
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CRONOLOGIA DE LORENZO HOMAR

Nace en Puerta de Tierra, San Juan, Puerto Rico, se-
gundo de cuatro hijos varones.

Familia emigra a Nueva York; ya ha desarrollado in-
terés por el dibujo y la pintura, ademas de aficién a
la gimnasia, el boxeo y los clavados.

Trabaja en almacén de tejidos que lo expone al mundo
del disefio,

Contacto con Reginald Marsh, quien lo estimula a es-
tudiar arte y lo expone al arte contemporineo, Toma
clases en el ** Art Students " League'’,

Comienza su trabajo acrobdtico hacia una profesion en
vaudeville. M4s tarde trabaja en funciones con algu-
nas de las grandes bandas de *‘swing’* en Nueva York.

Ingresa a Cartier como aprendiz de disefiador. Mas tar-
de como diseifiador de joyas.

Comienza estudios formales de arte en Pratt Institute.

Sirve en el ejército, frente del Pacifico durante la Segun-
da Guerra Mundial. Sus dibujos de combate y caricatu-
ras aparecen en Yank, Infantry Journal, Bell Syndicate,
EEUU vy El Mundo en San Juan, P.R.
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1946

1950

1951

1956

1957

1958

1960 .

1965

1966

18

Regresa a trabajar en Cartier, después de haber partici-
pado en la Segunda Guerra Mundial. Estudia en la Es-
cuela de Arte del Museo de Brooklyn,

Regresa a Puerto Rico, Celebra Exposicidn en el Ateneo
Puertorriquefio y con José A. Torres Martind, Félix Ro-
driguez Baez y Rafael Tufifio funda el Centro de Arte
Puertorriqueto,

Comienza a trabajar en la Divisidn de Educacion de 12
Comunidad. Al préximo afio es nombrado director del
Tatler de Grafica de dicha entidad.

Becada por la Fundacién Guggenheim se trastada a Nue-

.va York,

Regresa a Puerto Rico a organizar y dirigir (hasta 1973)
e! Taller de Artes Graficas del Instituto de Cultura Puer-
torriqueiia. En este taller-escuela se entrenaron los maés
distinguidos artistas graficos de la nueva generacion.

Participd en la Primera Bienal Interamericana de Pintu-
ra y Grabado en Ciudad México, junto a otros compafie-
rosde DIVEDCO.

Y participd en la Exposicion Internacional de Carteles
celebrada en Ontario, Canada, y a la que concurrieron
44 paises. En ésta fueron seleccionadas siete carteles,
ocupando asi el segundo lugar en el orden de aportacio-
nes a la exposicion por individuos. Celebra importante
exposicion en el instituto de Cultura Puertorriquefia,

Premio en la Bienal del Libro de Leipzig por su Unicor-
nio en la Isla,

Mencibn de mérito Typomundus 20, Stutgart. Disefia
y ejecuta dos murales en la Piscina Olimpica de
San Juan.
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1970

1971

1973

1974

1975

1976

1978

1979

Viaje de estudios sabdticos a Europa donde estudia dise-
fios de libros, caligrafia y talla de inscripciones en
piedra. . .

Contribuye a la organizacion de ia Primera Bienal de San
Juan del Grabado Latinpamericano. Exposicion de Ho-
nor de José Clemente Orozco y Lerenzo Homar en la
Bienal.

- Premio en la Bienal de llustraciones de Libros de Niiios

de Bratislava, Checoslovaquia, Exposicién en el Museo
La Tertulia, Cali, Colombia.

Renuncia al Instituto de Cultura Puertorriquefia para
crear su propio taller. Comnienza a experimentar con es-
maltes.

Diseiia simbolos, carteles y medallas para los VI Jue-
gos Panamericanos en San Juan, Puerto Rico, 1979,

Regresa a Colombia invitado a dirigir y ejecutar el Pri-
mer Portafolio de Serigrafias de! Museo La Tertutia, En-
trena a los artistas colombianos en el arte de la
serigrafia,

Viajo a Cuba como delegado al Congreso de Artes Plasti-
cas de la Habana. Es invitado por el gobierno cubano a
establecer tafler de serigrafia. ’

Celebrd retrospectiva de toda su obra artistica en el Mu-
sep de Arte de Ponce y en el Recinto Universitario de!
Colegio de Artes Mecdnicas de Mayaguez, finatizando en
el Museo de la Universidad de Puerto Rico en la ciudad
capital de San Juan,

Participd en Exposiciones de Carteles de Pucrto Rico co-
mo parte de las actividades de! Dia de la Solidaridad y
Apoyo a la Independencia de Puerto Rico, celebrada en
Ciudad de México.

19



1980
1981

1982

1983

1985

1986

Nota:

20

" Realiza la serigrafia artistica de la serie de bailarinas Alj-

cia, en homenaje a la bailarina cubana, Alicia Alonso.

Representd !a serigrafia Homenaje Taller de Histriones
1971-81 (cartel).

Representd la serigrafia Sacrificio Frente a la Torre dra-
matizando el asesinato de dos jovenes independentistas
en el Cerro Maravilla en 1978, llevado a cabo por secto-
res de ultraderecha dentro de las fuerzas policiales
gubernamentales.

Y realizé la exposicidn “‘Lorenzo Homar a Puerto Rican
Master of Calligraphy and The Graphic Arts’’ en la Uni-

versidad de Princeton en New Jersey, Estados Unidos,

Representd la serigraf(a artistica de la serie de bailarinas
Alma vy en la cual innové con una nueva superficie co-
nocida como “mylar’’, pelicula de poliester.

Afio. muy fructifeo en disefio y exposiciones, Realiza
exposicion Lorenzo Homar: Lettering, Posters, Prints en
la Universidad de Connecticut, Estados Unidos, Disefia
el cartel y participa con 85 obras aproximadamente en
la Exposicion El Carte! en Puerto Rico Museo—U,P.R.
También diseiid el cartel anunciando El Festival Casals,

El estudiznte de arte en México, J. David Cupeles llevd
una exposicidn de Cartel Puertorriquefios a la Escuela
Nacional de Artes Plasticas de México, De 40 carteles
15 eran de 'Lorenzo Homar. '

Parte de los datos de esta cronotogia hen sido tomedos del catdlogo
-Exposicidn Retrospectiva de {a Obra de Loranzo Homar,. Editada
por Marimar Benftez.



" INTRODUCCION

Todo intento de abordar la gréfica, puertorriqueiia como ob-
jeto de estudio tendrd que escudrifiar, por fuerza, los aportes de
‘su_méximo exponente: Lorenzo Homar. En este trabajo me
propongo analizar la contribucidon cimera de este autor al mo-
vimiento de la gritica en Puerto Rico v 2 su trascendencia inter-
nacional, De hecho, se le debe a Homar -y a otros artistas puerto-
rriquefios tales como Rafael Tufifio , Carlos Raquel , Jode A, To-
rres Marting, Antonio Martorrell vy José R. Alicea -la difusién
nacional e internacional de la grafica puertorritqueda v su exalta-
cion como una de las manifestaciones mdas representativas del
arte puertorriquefio por su compromisc con los valores naciona-
les, con la expresidn plastica y con la concepcion estética.

Lorenzo Homar es un artista polifacético. Ademds de domi-
nar las técnicas del grabado y de! disefio escénico, posee las cua-
lidades bdsicas que definen al artista integral: creatividad, dedi-
cacién y disciplina, condiciones que le permiten innovar sin
desvirtuar la funcidn original de la grifica que tiene como fin la
comunicacién directa sin tomar caminos ficiles. Como artista
de amplias miras, incursiona en el campo de [a acrobacia, el dise-
flo de joyas y la escenografia, Homar se comporta como joven
ansioso de conocer y profundizar en cada trabajo, y procede
con sentido de autocritica. Su obra manifiesta la superacion
constante que resulta de un proceso de experimentacion, inves-
tigacibn y paciente elaboracién. Quizds ello sea consecuencia
de las exigencias de su época y su medioambiente, hacia los afios
de 1930.
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Entiendo que sdlo la perseverancia puede nutrir la imagina-
€iébn para continuar produciendo en el medio artistico. No han
sido pocas las dificultades que han tenido que enfrentar los artis-
tas de su momento. El arte del cartel recibid entonces el apoyo
de agencias gubernamentales a través de la creacion de talleres
de artes graficas como el de la Division de Educacion de la Co-
munidad (DIVEDCO) vy el del Instituto de Cuftura Puertorrique-
ia {ICP), Pero es la autogestibn de los artistas pldsticos, al incur-
sionar en la grifica como otro medio de expresion artistica, lo
que ha enriquecido mas la cultura puertorrigueiia.

No fue hasta el afio de 1974 que Lorenzo Homar logrd esta-
blecer su propic taller. Desde alli continud la realizacién de una
obra personal poniendo en prdctica la experiencia acumulada
mientras 'dirigio los Talleres de Grafica de DIVEDCO vy el ICP,
Muchos artistas ban sido sus discipulos, y muchos se han desta-
cado en la grifica; pero ninguno se ha mantenido fiel a su escuela,
tomando luego rumbos independientes.

Contd Homar con la direccion, ensefianza e influencias de los
mejores maestros y artistas de su época: los norteamericanos
Ben Shahn .y Arthur Osver, el hiingaro Gabor Peterdi, el mexi-
cano Rufino Tamayo y el acercamiento a la grdfica de los artis-
tas del Taller de la Grafica Popular Mexicana (TGP) a través de
su compafiero, Rafael Tufifio. No se puede obviar la influencia
del trabajo de disefio de joyeria en que se desempefid, mientras
residia, en sus afios de juventud, en |a ciudad de Nueva York.
Alli cultivaria e! género de la pintura a nivel personal --participan-
do en competencias’ para pintores y exposiciones individuales y
colectivas en galerfas privadas y en el Museo de Arte de Brooklyn.

Situaciones y experiencias se iban conjugando en la forma-
cién del pintor, quien quedaria fascinado por los carteles y la
temética social y estética de Ben Shahn y por el dominio del
color en Rufino Tamayo. No hay duda de que a los grandes
pintores les atrae el trabajo del cartel, en tanto este medio se
presta para emplear los recursos formales de la pintura, con una
mayor oportunidad de divulgacién de la obra artistica.

22



Lorenzo Homar ha recibido premios y reconocimientos por

- su realizacion destacada en el disefio e ilustracién de-libros, y en

el género del cartel en prestigiosas bienales del mundo, Su obra

ha trascendido los limites nacionales, ddndose a conocer en Amé-

rica Latina, Europa y Estados Unidos, donde ha realizado expo-
siciones en importantes museos y galerias,

En este estudio me propongo demostrar como Lorenzo Ho-
mar ha logrado exaltar el cartel art{stico pucrtarriquefio a su ma-
xima expresién.plastica, al conjugar todos los elementos de la pin-
tura hasta integrar lexto e imagen como ningdn otro artista en
nuestro pais habia logrado.

23



CAPITULO |

ANTECEDENTES Y PROCESO HISTORICO
DE LA GRAFICA PUERTORRIQUERA



EL LENGUAJE DE LA GRAFI-CA '

) La gréfica del cartet surge en el siglo XIX en Inglaterra pero
es en Francia donde ocurre su veidadero desarrollo histérico

"como una necesidad comercia! y social relacionada con la mual-
tiple actividad cuftural de la sociedad capitalista, 1 La escasez
de especialistas en la técnica del cartel hizo que muchos pintores
de caballete cultivaran el nuevo género. Posiblemente, los pri-
meros carteles fueron producto de encargos, hasta que esta acti-
vidad les ocupé por completo.
* Desde su nacimiento (1870), hasta los carteles de protesta
de los afios 60 y 70 de nuestro siglo, seria posible seguir la evo-
lucidon del gusto artistico e incluso los estilos de vida de cada
época en particular, La verdadera aportaciéon al arte del cartel
la inicid Chéret.

“Jules Chéret (1836-1933) dibujaba directamente sus dise-
ffos en la piedra litografica, devolviendo asi a la litografia
ese cardcter de medio directo de creacion que habia tenido
con Goya y otras figuras de comienzos de siglo. Desde en-
tonces, la litograffa se habia utifizado cn general simpleman-
te como un procedimiento para reproducir otras formas
de expresidn artistica. Pese a ello, en Francia se habia con-
servado Ia tradicion de 1a litografia aplicada a la iustracion
de libros. Desde un punto de vista técnico, es posible trazar
la evolucion del cartel a través de la pdgina impresa, ** 2

1
1. Burnicoat, Los Carteles .-Su Historia y Lenguaje, 1972, pp. 7.8

2
Ibidem,
27



El cartel o afiche es un medio ‘para alcanzar un fin: vender
_una idea, una mercancia o cumplir el objetivo de concientizar al
piblico en algin sentido. Desde el punto de vista psicologico,
el cartel ejerce un factor determinante -- se proyecta de una mane-
ra sugestiva tratando de lograr que el contemplador reaccione a
participar activamente en lo que se persigue. Es por es0 que su
impacto logrado a través de imagen y texto es indispensable que lo
identifiquen affn con el mensaje -~ de otra manera el cartel no
lograria su propésito,

Ya a principios de siglo y como consecuencia de las nece-
sidades de la época se diversifica su utlizacion, Se usa amplia-
mente en Espafia para anunciar eventos culturales y sociales
como obras de teatro y zarzuelas. Mas adelante sirve como medio
propagandistico del gobierno socialista republicano durante la
Guerra Civil Espafiola {1936-1939). En México se utiliza también
con propbsitos similares: anunciar corridas de toros y desarrollar
una propaganda antifascista para la época de la Segunda Guerra
Munidal {1939-1945). Otros paises que participan en esta guerra,
como Alemania y Estados Unidos, hacen uso de este medio para
su propaganda ideoldgica.

Sobre el nacimiento del cartel en Puerto Rico manifiesta
el critico espafnol, Gaya Nufio:

“*El cartel puertorriquefio ha nacido por generacibn esponta-
nea, como Minerva de la cabeza de Japiter, armada ya de
todas las armas. Ninguna tradicién islefia, antillana ni siquie-
ra americana, ha propiciado su nacimiento. Aparece en el
momento en que la escuela de pintura boricua constituye
todo un renacimiento, desproporcionado en numero de sus
artistas con la poblacidén del Estado. 3

Gaya Nufio emplea la metdfora para establecer la estrecha
relacion existente entre el cartel y la pintura, e identifica el car-
tel a su vez como medio independiente sustentado por si mismo.

3

Juan Antornio Goya Nufo, “Teoria v Elogio del Cartal Puerniorriquefio’”,
Revista del Instituto de Cultura Puertorriquela, Afic V, Num. 17, octubre 3
diciembre 1962, p, 26.
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Teresa Tid ofrece datos mas especificos de los inicios del
cartel en Puerto Rico: .

“Desde los afios treinta se tiene noticia de anuncios comercia-
les norteamericanos que serian extension de los usados por los
medios de publicidad en Estados Unidos, Suponemos, ademds,
« que la propaganda y orientacion norteamericana durante
la Gran Depresion llegara a Puerto Rico en forma de carteles.
Pero lo fundamental es reconocer el inicio del cartel puerto-
rriquefio, cuyo arrangue ininterrumpido se constituye con el
tiempo en tradicibn. Ese arranque se inicia en la década

del Cuarenta,.” 4

Sin embargo, son las agencias gqubernamentales e instituciones
educativas las que adoptarian el medio cartelistico ampliamente
para difundir informacién y mensajes educativos. Por su na-
turaleza didactica, la integracidn del texto y la imagen en estos
carteles tenfa que ser sencilla, clara ¢ impactante pues los progra:
mas de estas agencias perseguian cambiar los valores y la conducta
del pueblo, en su mayoria de {a ruralia. Por lo mismo que en esa
época el analfabetismo rural estaba generalizado, el cartel proveia
gran alcance ya que el mensaje llegaria al menos a través de a
imagen.

La funcion del cartel en Puerto Rico ha evolucionado desde
el cartel comercial de los afios 30, al cartel educativo hacia los
anos 50 y finalmente, al cartel cultural-social que se desarrolla
posteriormente y hasta el presente. La proliferacion de activida-
des socio-culturales desde !a década del 50 ha brindado la opor-
tunidad a nuestros artistas de desarrollar un carte! de amplio va-
lor estético abordando la técnica serigrafica. Este cartel artis-
tico es la consecuencia de la incursion de nuestros pintores en
dicho medio expleorande sus posibilidades plasticas. E! factor
econdmico en la utilizacion de materiales, la cualidad muitiejem:
plar masiva y el limitado uso estético del color no serian ya los
factores determinantes en la realizacidn del cartel sino que ahora
el objetivo es claramente alcanzar un fin estético y plastico.

q
Teresa Tit, Cartelas Pusrtorriquefos, 1984, p. &
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En el cartel se manifiesta una de las formas mas directas
de comunicacion visual entre el artista y el contemplador.  Se
consolidan la imagen visual y el “letrismo’ 8 que dependiendo
de. su forma y contenido, provocardn estimulos y reacciones y
ticne por {imite |a imaginacién. Su mensaje debe proyectarse
visualmente y captarse al paso. La lectura global del cartel debe
hacer comprensible su mensaje para que el piblico pueda enten-
der o relacionar conceptos con facilidad. Se podria comparar
con un telegrama. El texto escrito se reducird a lo imprescin-
dible: un nombre, una frase breve, una direccion. El resto de la
informacién debe provectarlo ia imagen. Deben utilizarse co-
lores lamativos para captar -la inmediata atencién del contem-
plador, Cualquiera de las siguientes manifestaciones es apta para
la obtencién de esta imagen: pintura, dibujo, fotografia, foto-
montaje, “collage” y otras, la imagen puede consistir en un signo,
la distribucién tipografica de un texto y formas representativas
del color que en conjunto sustentan el tema a transmitirse,

Entre las caracteristicas de la grafica cartelistica cabe desta-
car su cualidad multiejemplar , lo cual ofrece, como se sugirit
anteriormente, fa posibilidad de difundir el mensaje a un ndmero
mayor de personas y abaratar tos costos de la produccion, a la
par que ofrecer una obra artistica a bajo costo.

La evolucidon del cartel demuestra que entre la grafica vy la
pintura existen relaciones mas estrechas que entre otras formas
de expresion art{stica, & Esto se evidencia con la integracién
de muchos pintores y disefiadores puertorriquefios al medio de
la grafica, logrando asi plasmar su experiencia y conocimientos
para enriquecerla, Entre todos estos pintores se destacan Rafae!
Tufifio, Julio Rosado del Valle, Carlos Raquel Rivera, Rubén
Moreira, José M. Contreras, Félix Bonilla Norat, Eduardo Vera,
Manuel Herndndez Acevedo, Antonio Maldonado, José Rosa,
Antonio Martorell, José R, Alicea, Myrna Baez, Rafael Rivera Ro-

5

Para Lorenzo Homar la leira en of cartel no es caligeaffa o tipogrofia. Ha
creado el térming “'letrismo’ para delinir la habilidad para mansjar cualyuler
tipo de Istra , pudienda ser desde 1o letra mds callgrafics hasta la mas tipogra.
fica. Dafina lo caligralia cOma el arte del bella escriblr sin convertitle en una

manera persaonal de escritura y s tipogralia como la leira ya hecha para repro-
duceion grafica, con sus caractor{sticas universalos para uso industrinl,

[}
J. Bornicoat, Op.cit., p. 253.
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sa, Nelson Sambolin, Luis Alonso, Ida Nieves, Luis German
Cajigas, Lyzzette Rosado, y por supuesto, Lorenzo Homar. Han
sido estudiosos del color, del diseno y la iconografia. En sus rea-
lizaciones se combinan armodnicamente estos elementos y logran
que su arte no sélo tenga permanencia Gue trascienda una situa-
cién en el tiempo por el contenido anecdético, sino primordial-
mente por sus cualidades estéticas,

“En sus principios, el cartel se concibe aqui como una espe-
cie de ilustracidn, de cuadro, al cual se le afiade la letra a pos-
teriori, Todavia hoy se cultiva esta manera de hacer carte-
les, que en verdad no es nada desdefiable, pero que es resabio
proveniente de la pintura, del que pronto se curan disefiado-
res de |la talla de Lorenzo Homar, nuestro mas importante car-
telista, Homar desarrolla a plenitud la tendencia purista, la
del disefio integrado.’’ 7

En e} cartel de Homar el letrismo juega un papel relevante;
es 1exto, imagen misma, disertacion literaria y discurso visual,
producte de un estudio minucioso para integrar la forma del tex-
to y mensaje. 8 No hay duda que la letra, en ocasiones, es un he-
cho indivisible de la imagen vy ¢l reflejo de todo sentimiento hu-
mano para el bien comin a través del lenguaje que sintetiza las
ideas por si solas en un cartel. Las letras expresan una cualidad
estética y encierran su particular forma plastica, Para Homar las
letras son “la computadora mas antigua’, Esta analcgia podria
interpretarse como la funcion de las computadoras la cual es or-
ganizar simbolos y letras para obtener como resultado final una
oracién o idea concreta perteneciente al concepto universalista
de las letras y la sabiduria. La letra se constituye en elemento
forma! e integral al disefio de tal forma que en ocasiones es la ima--

7

Jose A. Tories Martind, “El ,Cartel Puertorniquefio”, articulo basado en
ias ideas penerales contenidas en una ponencia televisada on las ideas genera-
les conienidas en una ponencia televisada en julio de 1979 por WIPR-TV, bajo
tos auspiclos de o Lige de Estudiantss de Arte de San Juan, P.R, y la Funda-
cion Puertorriquaeiia de lss Humsnidades,

Véate ttust, @ |lust, donde su puede apreciar como la imagen ha sido re-
presentiada utilizando of texto coligrdtico,
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gen dominante, @ Francoise Enel manifiesta lo siguiente en rela-
cidn al texto en el cartel:

“El texto interviene entonces para amplificar el mensaje prin-
cipal, corregir los mensajes ambiguos y suprimir fos pardsitos,
con el fin de garantizar una transmisiéon optima de! mensaje
publicitario. En resumen, la imagen capta la mirada del recep-
tor y se imprime en su memoria de una manera mas clara y du-
radera que largos discursos,'” 10

El cartel puertorriquefio se ha enriquecido por la integracion
de la caligrafia o “letrismo’" como parte integral de la imagen, Se
concibe la letra como otro elemento de la compaosicion estética.
Lorenzo Homar ha sido el iniciador de esta integracidn, la cual se
manifiesta a través de toda su obra cartelistica. Sobre esta integra-
clén comenta Homar:

“En primer lugar lo hacemos para lograr una integraciéon ma-
yor entre imagen y texto pero también puede ser por no tener
a mano el uso de fuentes de gran variedad para usoc en carte-
les. Pero para el verdadero disefiadar de carteles el estudio de
la caligrafia y tipografia es indispensable.’* 11

La caligrafia os idea y forma -es vélida por lo que dice y por lo
que se observa. Se sustenta por si misma, La letra esel simbolo
esencial mediante el cual se logra la comunicacion visual y grafica
para perpetuar [a existencia misma, {Serd esto lo que mueve a Lo-
renzo Homar a ir en busca de la esencia de la comunicacidon mis-
ma? A continuacion !a aprecion personal de Homar sobre el car-
tel:

“El cartel requiere ‘una preparacion completa. Al estudio aca-
démico de la pintura y el dibujo se le afiade la caligrafia y su

9
Toresa Tié, Op.cit,, p. &

10
Francoise Enel, Et Cartel-Lengusje, Funciones, Retérica, 1974, p, 23,

11

Lorenza Homor, Algunas Notss Sobre el Cartel, disertacién on el Recinto
Universitorio de Mayaguez, Universidod do Puarto Rico, en ocasién de la Expo-
"ic',_?n llgg“tgrmpemlva de Lorenzo Homar del 15 de octubre do 10978 at 31 de ene-
ro de .
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historia para asf entender mejor la tipografia. £l grabado, o
sea, la xilografia, la litografia y la serigrafia, como también los
medios de impresion y su historia,

Pero también algo méas importante que es el desarrellar ura
cultura amplia, una inquietud por todos los grandes logros del
hombre y la mujer, sus triunfas como también sus derrotas, la
misica y sus instrumentos, 1a literatura, el 1eatro en general, el
cine, la television, los deportes, la prensa, la politica, la satira,
¢l retrato, la caricatura, la filosotia, la sicologia y la naturaleza,
en fin ¢l cariet es una disciplina moderna, muy amplia y com-
pleta.'" 2

En resumen, ¢l lenguaje de la grafica es 1a comunicacion visuat
masiva {multiejemplar} donde el artista dirige la atencidn del con-
templador para la comprensién de un mensaje expresado al igual
que la pintura, a través de simbolos, colores e imdgenes. Su len-
guaje se convierte en universal cuando se utiliza ereativa y efectiva-
mente para lograr su funcion, Esta funcidn detl cartel ha evolucio-
nado con los tiempos para adaptarse a las realidades sociales de
Puerto Rico, una sociedad moderna que necesita emplear recursos
audiovisuales para mantener un contacio directa con todos los sec-
tores que la componen. En nuestro proximo tema discutiremos la
funcién que ha desempefado 1a grifica en Puerto Rico.

12
1bidam,
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RELACION DE LA GRAFICA EN EL MEDIO
AMBIENTE Y SU FUNCION SOCIAL

En ¢l tema anterior quedd establecido que la funcion del car-
tel es comunicar. Es éste un medio de comunicacion visual que in-
forma sobre diferentes sucesos o actividades a realizarse en un ¢s-
pacio y tiempo determinado, v ur fendomeno que se produce en
el arte por la necesidad de divulgar y atraer la atencion hacia las
actividades atudidas. Es con esta idea basica que hemos de abor-
dar la grafica en refacion a la sociedad puertorriquefia,

En la década del 1950 convergen en Puerto Rico muchos ar-
tistas con un espiritu creador e innovador, esto motivado por las
influencias extranjeras en el medio de la grifica, Las circunstan-
cias de la época impedian que el esfuerzo individual rindiera los
frutos deseados. ' La necesidad de desarrollarse colectivamente
da origen al Centro de Arte Puertorriquefio {CAP) --primer movi-
micnto artistico privado organizado pnr artistas nacionales, El
concepto de creacion colectiva enriqueceria al medio grafico pro-
pulsando en el futuro la creacion de talleres, 1os cuales integrarian
a los artistas con una nueva concepcion de colectividad.

Ei movimiente grafice puertorriqueiio ha aportado a nuestra
sociedad un medio efectivo de comunicacion masiva y apreciacion
par su valor estético. El portafolio vino a ser un recurso innovador
que se convertiria en un medio adecuado para difundir el trabajo
de grupo vy lograr mayor difusién,al tiempo que se lograba del pa-

Il.os afios 50 marcaron la culminacién vy derrota de las luchas del Parudo

Nacionalista en ki politica puertorriquefia ¥ el surgimiento del nueve estatus
denommngdo Estado Libee Asociado.
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blico su adquisicién. Este trabajo de grupo promoveria la concep-
cidon de una obra de excelencia donde cada artista perseguiria su
propia superacion. La existencia del CAP fue efimera pero sus
conceptos hallaron eco en otras organizaciones,

La creacidn de los Talleres Graficos de [a Division de Educa-
~cion de la Comunidad (DIVEDCO) y del Instituto de Cultura
Puertorriqueiia {ICP) durante la década del 1950, también con-
tribuy6 al desarrollo incipiente del movimiento grafico puertorri-
quefio, Estas agencia gubernamentales fomentaron la difusién
del cartel, adoptindclo como el medio mas adecuado para infor-
mar y educar al pueblo, Por estar afiliado al Departamento
de Instruccion Pablica, DIVEDCO, en particular, ejercié una fun-
cidn primordialmente didictica, mientras que el ICP, concentrd
su actividad grafica en el fomento de la cultura. Estos talleres
brindaron’ la oportunidad a los artistas de volcar colectivamente
sus inquietudes creativas y sus habilidades plasticas a través de
la grafica.

La utilizacion de temas y colores en los carteles serigraficos
muy identificados con la idiosineracia y tradicién puertorrique-
fia, promovié el desarrollo de una conciencia nacional en todas
las estratas sociales, especialmente en la naciente clase media.
Asi comenzd a valorarse el cartel, no como un simple mensaje
publicitario sino como obra artistica de perdurable estima y
como objeto de colecciobn. Ha contribuido a esto la impresion
manual de la técnica serigrafica como medio de abaratar el costo
de su produccion. Esta fue adoptada por nuestros artistas plas-
ticos por su flexibilidad en el tratamiento, desarrollo del color
y la integracion dcl texto caligrafico con la imagen para lograr
un fin plistico. El cartel puertorriquefio se ha distinguido por
una irrefutable excelencia artistica,

*“En términos estilisticos la grafica de ta Generacion de! 50
tiene caracteristicas afines a la grafica mexicana’’. 2 Esta afi-
nidad al Taller de la Grafica Popular Mexicana {TGP) se mani-
festd en algunos artistas puertorriquedos participantes en estos

2
Marimar Benitez, "Tres Décadas cle Gralien Puertorriqueda’, El Sol, XXVII,
Nim. 3-4, 1983, p. 7.
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talleres, principalmente a través de la tematica abordada, es de-
cir, una tematica de tipe popular y social dirigida a las masas
marginadas. “La experiencia del grabador, desdefiada por mucho
tiempo como artesanfa, fue justamente valorada por los funda-
dores del muralismo mexicano, José Guadalupe Posada influyd
hasta cierto punto en ellos, al igual que en {Leopoldo) Méndez,
Muchos de los grabados de éste emanan de la misma realidad
popular, "' 3 :

. Escribe Susan Sontag que “los carteles lograron mds rapida-
mente un reconocimiento como ‘arie’ gque las otras nuevas for-
mas artisticas que surgieron a finales del siglo pasado. La ra-
z6n, quizd, se debe al numero de artistas distinguidos, como
Toulouse-Lautrec, Mucha y Beardsley, que adoptaron rapida-
mente esta forma de expresion estética. Sin esta infusion de
talento y prestigio, los carteles hubieran tenido tal vez que aguar-
dar 1anto como el cine para ser reconocidos como obras de ar-
teensl.’”” 4 Ademis de los artistas que enumera Susan Sontag,
podemos aiadir a Cassandre, Pablo Picasso y Ben Shahn, cada
uno representante de un movimicnto artistico y una época di-
ferente. En Puerto Rico quedd evidenciada 1a incursion, cn
el medio de la grafica, de prestigiosos artistas plasticos que lle-
varon sus conocimientos pictdricos a este nuevo medio; de ese
modo se logrd el reconocimiento del cartel puertorriqueiio como
pieza artfstica.

El cartel no ha estado exento de las influencias de la moda
y de las transformaciones politico-sociales de los tiempos.

“En este sentido la grafica puertorriqueia se acerca a la
grafica de los Expresionistas Alemanes, para quienes tam-
bién el coraje y la indignacién son los componentes basi-
cos de la actitud del artista. Al igual que ellos, el coraje
va a tomar ei giro de la denuncia, la caricatura, la sitira o
la acusacion directa a la sociedad que se critica; su conte-
nido es social y su expresion simultineamente austera y

3
Manue! Maples Arce, Leopoldo Méndez, 1970, p. 33.

a4
Susan Sontag, “Carteles: Anuncie, Arie, Artsfactio Palitico, Comodidad™,
El Arts sn [a Revolucion, 1970, p. 6.
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dramatica.’ Es esta otra razén por {a cual los artistas de la
Generacidn del 50 escogen el grabado como medio de ex-
presibn: se presta a imagenes dramdticas de potente impac-
to visual,”’ 8

Durante la década del 1960 se desencadcna la época de oro
del cartet puertorriquefio. Este ha trascendido ya como obra
de arte per si misma. E! renombre del artista creador impide
la apreciacién objetiva del contemplador independieniemente
de su calidad, valor creativo y estético, 1o que le lleva a conver-
tirse desmesuradamente en objeto de coleccidn, Esta *‘fiebre
de coleccionista grifico’” ha fomentado que algunos artistas
produzcan en la actualidad un cartel con tendencia a lo extre-
madamente limitado y en ocasiones al poco estudio del diseiio,
su caligrafia y su funcién estética. Por otro lado, la comercia-
fizacidn del medio ha desencadenado !a produccibn masiva, sa-
crificando la creatividad, calidad y ¢l abandono del empleo de
la técnica de la impresidbn manual de cartel serigrafico.

Ni el mismo Lorenzo Homar ha estade exento durante fa
Gltima década de algunas de estas influencias, como pucde obser-
varse en ¢l Cartel del Festival Casals de 1982, el cual ha sido
realizado por medios mecanicos y su caligrafia es elegida de tipos
comerciales adquiridos en series y pegadas a una marina ejecu-
tada primordialmente con un fin pictorico; en consecuencia,
no ocurre la integracién “letrismo’-imagen que es el fuerte de
Homar. Las ediciones de la produccion grafica mas reciente de
Homar suelen ser limitadas, No estdn orientadas a cumptir con
la comunicacién masiva al alcance de! pueblo. Esta obra esta
destinada a grupos muy selectos, es decir los coleccionistas de
una élite o burguesia.

E! propio artista ha manifestado que la concepcion de su
obra es pictérica. ¢ Es en la obra de Lorenzo Homar que se
evidencia la transformacién de un cartel comercial a uno genui-

5

Marimar Benrtez, Op. clt,, pp. 6.7

&
gasEnlrmistn personal con ¢l artista Lorenza Homar, celebrada en aheit de
1 . o
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namente artistico dirigido a perpetuarse como arte mayor gra-
cias a sus atributos de excelencia, maestria técnica ¥y a su cons
tante busqueda de medios gue enriquezean la funcion plastica
A este respecto Gaya Nuifio analiza la funcidn de! cariel hacia
1962, aungue mas adelante se ha observado algura produccion
de carteles serigraficos con tendencias comerciales de menor
escala,

"“En contra de los hechos generales que normalmente sus-
tancian y financian el arte del cartef, aqui (Puerto Rico)
no se produce el fendmeno naturalisimo de que éste pre-
gone las excelencias de ningun productlo industrial, de una
marca de ron, de otra de café. Ni siquiera existen carteles
provistos de la sugerencia mas minimamente interesada en
. el dinero, la de 'Visitad a Puerto Rico’ , ‘Conozca Ud.el Yun-
que’, ‘Recorra Nuestros Parques Nacionales’. Creo gue de-
berian existir estos carteies, y iogicarmente, no para fijarios
en la lsia, sino el extranjero. Lo anunciado por los carteles
boricuas suele ser un festival de teatro, un concierto, una expo-
sicidon de arte o historia, la fecha de un centenario, ete. " 7

Homar no ha estado ajeno a las modas circunstanciales del
momento, lo cual sin duda, deja huella su obra. Sin embargo,
ha podido integrar 1o mejor de las ideas en e! ambiente en mo-
mentos determiandos, sin menoscabar e} estilo personal que le
imparte a cada obra y le caracteriza.

Con estas perspectivas, Homar ha ahierto caminos y sentado
pautas para que otros artistas puedan desarrollarse a plenitud
en el campo de Ja grafica. Ha contribuido al arte puertorriqueiio
con valiosos aportes, sobre todo, en la reafirmacidn de nuestras
raices hispanas y nacionales a través de su temdtica. Dicha te-
matica se vehiculiza en realizaciones que abarcan la ilustracion
de portadas de libros, las caricaturas politico-sociales, los disefios

7
Juan Antonio Gaya Nufto, “Teoria v Elogio del Carwe! Pusrtarrigunfio'’,

Aevista dal Instituio de Culiura Puertorriquefia, Afio V, Num., 17, ociubie o
dicvembie 1262, p, 26,
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escenogrificos, los carteles educativos y culturales, 1a denuncia
social, ¥ sus ultimas representaciones de elaborados perfiles de
" bailarinas, cuya ejecucién alcanza la fina artesania de un orfebre,
En estas (ltimas ha trabajado minuciosamente [a caracteriza-
cion de la figura humana, proyectando asi su admiracion por el
ballet,

Los procesos sociales, los cambios econémicos y las trans-
formaciones culturales han impulsado el cartel como un medio
para hacer que los artistas se superen en cada obra realizada, La
situacion colonial de Puerto Rico, su subordinacién politica
a los Estados Unidos de Ameérica, ha servido de asgente catali-
2ador para la realizacion y difusién del cartel de protesta social,
gque se comienza a manifestar desde los afias 60, como instrumento
de enfrentamiento politico. Estos temas han dado lugar a que
tos artistas se hayan esmerado en la utilizacién de mensajes cla-
ros, directos y concientizadores a través del texto, los simbolos
y los colores. Todo movimiento politico en Puerto Rico, espe-
cialmente la izquierda, ha utilizado el cartel como ¢l medio mas
prapicio para comunicar sus ideas a las masas.  Sin embargo,
durante la dltima década, esta funcion ha sido reempiazada por
otros medic de comunciacién masiva, tales como el cine y la
television. Respecto a esto menciona Homar:

A pesar de la producciébn en estos alos, me parece se estd
debilitando la tradicion del cartel puertorriqueiio. Parece
sar que los aruistas ya no estan interesados, aln aquellos en
posicidon de poder hacerlo, Quizads los artistas creen que ya
no 8s necesariu el cartel, que el cine y la tejevision o han
reemplazado o anulado.*” 8

En algunos periodos especificos de nuestra historia, algu-
nos artistas- graficos de tendencias ideologicas izquierdistas, se
han visto asediados por el ““mismo sistema’’ y clases sociales acon-
dicionadas y asimiladas al "‘american way of life’’, La represen-
taciébn de tematicas controvertibles abordadas por estos artistas

8
Lorenza Homar, “Algunas Natas Sobre el Cartel”, disectacion en al Re-
cinto Universitario de Mayaguez, Universidad de Puerto Rico, en ocosibn de

la Exposicion Retrospectiva de Lorenza Hamar del 15 de octubre du 1978 al
31 de enero de 1979,



han representado una amenaza a la ideologia colonial y anexio-
nista, provocando reacciones negativas ante este tipo de tema-
tica. Elo ha obstaculizado, solapadamente, la libertad creativa
de tos artistas.

De lo antes expueste cabe concluir que ha sido por medio
de la grafica y el cartel, que la apreciacion artistica en Puerto
Rico se ha manifestado preferentemente. El cartel serigrifico
ha servido de vehiculo dentro de las artes graficas para conducir
el gusto del espectador hacia el aprecio de otras expresiones
plasticas como et dibujo, pintura, escultura, ete., ya que las artes
graficas ban servido de puente entre el pueblo, la galeria y el
INUSe0,

Muestra represcntativa de esto ha sido la proliferaciéon de ga-
lerias de arte, la creacion en 1965 del Museo de Arte en la ciudad
de Ponce, en donde se exhiben obras de diferentes movimientos
artisticos europeos, arte puertorriquefio y exposiciones itineran-
tes. Doesde 1a década del 1960 se han desarrollado talleres de
arte en diferentes instituciones universitarias privadas y del estado,
y para ¢l 1970 ¢l Instituto de Cultura Puertorriquefia (1CP)
organiza la celebracién de la Primera Bienal del Grabado Latinoa-
mericano en San Juan de Pucrto Rico, actividad gue se continiia
celebrando en el presente. En 1966 se funda 1a Escuela de Artes
Plasticas adscrita al ICP y en 1970, [a primera escuela Intermedia
y Superior de Artes adscrita al Departamento de Instruccidn
Pablica, Escuela Lucchetti, la cual se transformé en 1985, en la
Escuela Central de Bellas Artes,
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DIVISION DE EDUCACION DE LA COMUNIDAD

La creacidn de la Division de Educacion de la Comunidad
{DIVEDCO) como agencia gubernamental adscrita al Departa-
“mento de Instruccibn Pablica de Puerto Rico, se remonta al
Taller de Cinema y Grafica de la Comisién de Parques y Recreos
Pablicos.  Este fue el primer taller de artes graficas en Puerto
Rico. El mismo operd bajo este organismo desde su fundacidn
en 1946 hasta cl 14 de mayo de 1949, cuando por proyecto
de fey se corwirtié en DIVEDCO, Desde sus inicios ef taller estuvo
bajo la direccion de Jack Delano, fotégrafo nacido en la Unibn
Soviética vy de su esposa, la disefadora norteamericana, Irene
Delano,

La wrayectoria politica de Puerto Rico en esta época en parti-
cular es trascendental en la institucionalizacion de agencias guber-
namentales, En 1948 el Partido Popular Democritico (PPD)
asumid la administracidn del gobierno y por primera vez el pueblo

_eligid por voto directo @ un gobernador puertorriquefio: Luis
Mufioz Marin, quien ademas de politico y perindista, cultivaba
el género literario, Su programa de gobierno y su estrategia popu-

" lista propulsarian el programa “Manos a la Obra’ , que en esen-

cia pretendia introducir reformas sociales ‘“‘convencidos de que
la industrializacion era imprescindible para lograr mejorar el ni-

vel de vida en la Isla”. 1

Los problemas sociales de Puerto Rico para esa época eran
muchos: pobreza extrema, analfabetismo, carencia de habitos

1
J.L. Vivas Moldonado, Historia de Puarto Rico, 1978, p. 296,
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de higiene, enfermedades, desempleo. En resumen, todos los pro-
blemas que confronta una isla en estado de dependencia. Los
- veteranos puertorriqueiios de a Segunda Guerra Mundial {1939-
1945) y de la Guerra de Corea {1949-1953}) 2 regresan a Puerto
Rico aumentando la tasa de desempleo, lo que empeora las con-
diciones de vida prevalecientes como resultado de la post-guerra.
La emigracidn del “’jibaro’’ 3 puertorriquefio hacia tos Estados
Unidos, en busca de mejores oportunidades, es prueba fehaciente
de la situacidn imperante en Puerto Rico para esa época,

El nuevo gobierno impulsé el programa “Manos a la Obra’’
con la ayuda vy el asesoramiento del gobierno norteamericano,
Para poder desarrollar el cambio de una sociedad agricola a una
industrial, era necesario educar al pueblo, Se hacia perentorio
el transfarmar los valores del puertorriquefio, modificar los ha-
bitos y las costumbres e integrar los habitantes de las dreas ru-
rales a ese proceso. El gobernador Mufioz Marin delegd en extran-
jeros provenientes de los Estados Unidos la encomienda de orga-
nizar a DIVEDCO como agencia gubernamental. Muioz se habia
relacionado con ellos anteriormente a través de sus viajes a Estados
Unidos y aprovechd sus conogimientos y experiencia para obtener
rdpidamente {os resultados deseados.

El objetivo de la agencia era producir material diddctico para
ser utilizado en la difusion masiva de los nuevos programas guber-
namentales, por lo cual se desarrollaron nuevos talentos artisticos
puertorriquefios, Se integraron a DIVEDCO los mejores pintores
puertorriqueiios de ese momento --algunos regresaban del extran-
jero- como Julio Rosado del Valle, Félix Bonilla, Rafae!l Tufifio
y Lorenzo Homar {este Gitimo especificamente en .1951),Estos
artistas contribuyeron con sus conocimientos y experiencia
a la formacién de nuevostalentos en colaboracidn con Irene De-
lano. Algunos de los que se integraron al Taller de Grafica habian

2
L.os ciudadanos puertorniqueiios tiencn, por obligocidon dqua servit en el
servicio militar abligatorio norteamericono, de acuerdo a la Ley Jons: {1017,

que promulgd an Congreso de los Estados Unidos, 13 cusl impuso la ciudadania
narigamericana o los nacidos en Pusrio Rico.

Reliri¢ndoss al campesing puertorriquefio que popularmente se o llama ji.
bara.
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adquirido su formacibn artistica anteriormente y no fueron disci-
pulos de Irene Delanc aunque si sus colaboradores y-compaiieros
--entre estos Rafael Tufifio y Lorenzo Homar.

El creador del programa a desarrollarse en DIVEDCO fue
Edwin Rosskam vy su director ejecutive, Fred Wale, Sus insta-
laciones permanentes quedaron inauguradas en 1950 en el Viejo
San Juan, Continuvarian laborando como directores del Taller
de Cinema y Grafica, Jack e lrene Delano, respectivamente.
**Robert Gwathmey, 4  pintor norteamericano, colabord por
espacio de un mes con lrene Delano hacia 1946-47, durante
el cual disefid carteles educativos e informativos sobre e! plan
manos a la obra, ** 5 Estos dos talleres se integraron en el desa-
rrollo de un trabajo colectivo, aunando 1alentos e ideas entre
cineastas, escritores, artistas plasticos y graficos, con el fin de
producir material diddctico para difundir mensajes e informa-
cién en concordancia con la programatica de la agencia.

l.a encomienda de DIVEDCO consistia en la prodruccion
de peliculas, libros, folletos, ilustraciones, carteles y otros tra-
bajos misceldneos para la difusion de programas desarroliados
para mejorar el nivel de vida en las dreas rurales, y sobre todo,
desarrollar y aumentar los recursos disponibles, EI material
tenia que prepararse de tal forma que su contenido o mensaje
fuera comprensible, impactante y estimulante.

La programatica gubernamental abarcaria desde modificar
hidbitos de higiene, alertar sobre el control de enfermedades,
construccidn de viviendas, puentes, carreteras; hasta concien-
tizar al pueblo en la participaciéon electoral y eliminacién de
la venta del voto durante la celebracion de elecciones —prdc-
tica muy comin entre los partidos politicos del momento, apro-
vechando la ignorancia del "]lbaro" y menoscabando su derecho
a votar libremente.

Aobert Gwathmey (1903}, pintor norteamericano que representaba a fos
trobajadores negros americanos y su obra se caracirerizaba por areas plenas de
color, frecuememente ubicodas  dentra de un marco lineal. “Pamnting and
Sculpture”, Dictionary of Artisis and Art Terms.,, Vol. IV, 1883, p. 113,

S

Taresa Tid, ~lrene Dolano v los Inicios dal Careet™, c.umrunu lreng y Jack
Delana en Pusnta Rico, 1981, p. 24.

45



La mayoria de los artistas que se integraron a DIVEDCO,
ademds de disfrutar de un empleo a tiempo completo y estable,
estaban motivados por el sentido de justicia social y la realidad
puertorriqueria. En esta agencia se propiciaba la oportunidad de
crear, aprender y realizarse como seres humanos. Opina Loren.
zo Homar que “fueron afios de gran estusiasmo y la mayoria de
nosotros creiamos en el proyecto. Esa fue la razon, por aquellos
afios de creatividad, intensa produccion vy satisfacién. Tanto Ed-
win Rosskam, creador del programa, como Fred Wale, su direc-
tor ejecutivo, casi siempre respaldaron nuestros esfuerzos con
entusiasmo, algo muy importante en el arte.”” &

Bajo la direccion de lrene Delano se desarrotlarian nuevos
artistas en las artes graficas y plasticas como Eduardo Vera, Ma-
nuel Hernidndez Acevedo vy Francisco Palacios, quienes fueron
disc{pulos y se han convertido en grandes exponentes de |a obra
grafica, El Taller de Grafica sirvid de taller-escuela, que se enri-
queceria con la integracidbn de casi todos los artistas que habian
colaborado en et Centro de Arte Puertorriqueiio (CAP) para los
afios 50. Los artistas del CAP continuaron desarrolllando im-
plicitamente en DIVEDCO, cl concepto de trabajo colectiva ya
que aunque el trabajo no se desarrollaba colectivamente como tal,
s{ existia una comunicacion de intercambio de expreriencias e
ideas entre los artistas. lrene, "'artista identicada con las tenden-
cias socio-politicas mas liberales de su época y acostumbrada al
trabajo colectivo’, 7 participaria de aste intercambio.

" “Habia que producir mucho vy bueno; libros para el pueblo,
en tiradas de 50,000 a 100,000, profusamente ilustrados y
redactados por conocidos escritores como René Marqués, car-
teles que anunciaban las peliculas, en tiradas que sobrepasaban
las 5,000 copias y también trabajos misceldneos como el car-
tel de felicitaciones en a época de Navidad,'" 8

Lorenzo Homar, “Algynas Notas Sobre el Cartel”, dissrtacion en el Hecin-
to Universitario de Mayauuez, Univerudad de Puerto Rico, en ocasidn de la
Exposicion Retrospectiva de Lorenzo Homar del 15 de octubre de 1978 al 3
de enero de 1979,

7
Tereea Tidy, Carteles Puanorriguaitos, 1984 p. 7
a8

Carmen Wale, “Notas Sobre Jack ¢ liene Delang®, Catdlogo irens y Jock
Datano en Puerto Rico, 1981, p. ©
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Irene Delano propulsaria la técnica serigrafica como Iz mds
adecuada en la preparacion de carteles, En efecto, es DIVEDCO
el organismo que sentd las bases para convertir al cartel serigra-
fico puertorriqueiio en la maxima expresion artistica hasta lograr
una identidad propia como se ha comprobado con la produccion
de carteles de la década del 1960. El Taller de Grafica se concen-
tré en la experimentacion con |a técnica de la serigrafia. Pudo
desarrollarse ademéas una temdtica identificada con la idiosin-
cracia y realidad puertorriquenas con tendencias a abordar temas
culturales --carteles para anunciar peliculas, obras de teatro,
actividades culturales, etc,

‘‘Para la produccion de fos carteles [rene escoge el medio
serigrafico. Las razones que pesan sobre esa decisidn son
‘de indole economica y artistica. Resultaba ser el proceso
técnico que mejor se adaptaba al escaso presupuesto ya que
para el mismo no se requiere prensas ni mdaquinas costosas;
s6lo es necesaria la mano de obra y éste era un recurso dis-
ponible. En la decisiobn también jugd un papel importante
las propledades plisticas del medio ya que la textura vy la
saturacién de color fogradas en el proceso serigrafico son
de mayor calidad cromatica que las logradas por la tinta de
imprenta. Por otro lado, Irene conocia desde nifia ia téc-
nica ya que su madre tenfa un taller de estampados sobre
telas en el que usaba el proceso serigrafico.” @

“lrene estimularia tambidén a los artistas ¥ a los aprendices
a expresar ideas manteniendo su individualidad. Su critica iba
dirigida a contribuir en la superacion del artista, manteniendo
el respeto hacia el grupo y siempre con el objetivo de supera-
cién y excelencia en el trabajo.”” ¢ DIVEDCO, por ser una
agencia gubernamental, tenja que mantener una posicion de
acuerdo con la politica publica del gobierno. Por supuesto que
las obras tenian que pasar por una censura solapadas y en oca-
9
Teresa Tio, ““trene Delano y 1os Inicios del Cartel”, Op. cit., p, 24,
10

19355""““" personal celebiarda con e artists Edusrdo Vers en morzo de
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siones el artista tendria que imponerse para defender sus ideas

‘greativas para que sy mensaje o tema y su disefio no se diluye-

ran,

Irene Delano dirigid el Taller de Grdfica hasta 1952, En ese
afio Lorenzo Homar asumié la direccion; un afio después de ha-
ber ingresado a DIVEDCO, Homar continud su labor artistica
a la vez que se desempefiaba como director. Es en DIVEDCO
donde é] comenzd el proceso de experimentacidn con los carte-
les serigraficos, técnica que adoptaria casi en su totalidad en la
décado del 1960, Afirma José A, Torres Martind que ‘‘desde
sus primeros afiches comienza a revelarse su preocupacion por
la integracién de letra e imagen®’, 11

Los primeros carteles que se produjeron en DIVEDCO *“son
de disefios escuetos que comunican rapidamente el mensaje.
Su uso del color es restringido a pocos tonos. Son austeros, si
los comparamos con sus carteles posteriores; pero dentro de
esa austeridad se destaca el disefio cuidadosamente ejecutado’’, 12

Posiblemente esto se debia a la funcion didédctica que se de-
mandaba de dicho cartel, Se haclan tiradas considerablemente
cuantiosas, lo que limitaba la profusion de colores. EIl cartel
se caracterizaba también por el disefio de la letra sobrepuesta
a la imagen, la cual era de color y tamafio llamativo, practica
que mas tarde se elimina casi en su totalidad para lograr la inte-
gracibn de!l texto e imagen, lo cual ha sido una de tas aportacio-
nes de Homar en la grafica cartelistica puertorriquefia, €l uso’
de palabras direclas y de usc cumiin facilitaba que el contem-
plador pudiera interpretar y relacionar el mensaje a través de
la imagen, Representatwo de esto son los carteles La Mosca
{serigraffa , 1947} concebido por lrene Delano y realizado por

1
Jasé A. Torres Martind, “Et Cartel Puertorriquefio™, articulo basado en las
ideas generales contenidas en una ponencia televisada en julio de 1979 par WIPR.

TV, bajo los ouspicios de la Liga de Estudiantes da Arte de San Juan, P.R. v la
Fundacion Puertarriqueiia cde las Humanidades.

12

Marimar Beniter, '"Lorenzo Homar y el Arne Contemporaneo de Puetlo
Rico'", Cethloga Exposicidn RAetrospectiva de la Ohra da Lorento Homar, 1978,
p. 34,

48



Francisco Palacios, y el cartel realizado por Lorenzo Homar
para.la pelicula Los Peloteros (serigrafia, 1950),{Hust. 2) "Res-
pecto a su disefio Irene habia pensado en un formato bien es-
trecho para asi poder colocarse hasta en palmas y postes. Tam-
bién se colocaron sobre paredes y verjas, a veces seis, uno al
lado del otro creando asi un patréon de disefio interesante vya
que la repeticidon de imagenes como palabras es una forma efec-
tiva en el anuncio.”” '3 Este cartel no se concebia con el pro-
pbsito de.trascender en el tiempo --caracteristica del cartel de
las futuras generaciones, Su objetivo era s6lo comunicar un
mensaje directo a través de imagenes y letras, ‘‘Tal vocacion
didictica del cartelismo incipiente se amplia e intensifica al
surgir la DIVEDCOQ," 14

Lorenzo Homar adoptd la técnica serigrafica como el medio
escogido por DIVEDCO para la produccion del trabajo a desa-
rrollarse en la agencia por las diversas posiblidades que ofrecia
el medio. En su obra personal continud experimentado con
la técnica del grabado en lindleo y la xilografia , medio por el
cual profesa gran afecto,

Entre las obras mas destacadas de Homar en este periodo
se destacan entre muchas los lindleos Mujer de Barceloneta y
Tintorera del Mar, ambos de 1952. Esta Gltima serfa la inspi-
racion para la realizacién posterior de! Portafolic de Plenas,
{lindleo, 1953-54), en el cua! Homar y Tufifio se unen para su
concepcidon y ejecucion. En el género del cartel se desta Una
voz en la Montaina (1952) , {lust.3) v Los Peloteros {1950), am-
bos realizados en !a técnica serigrdfica, Mds adelante en este tra-
bajo se analizaran en detalle estas obras.

Las condiciones que se desarroliaban en DIVEDCO no pro-
piciaban el estudio minucidso de la caligrafia artistica por su
limitacién a la temdtica didactica, E! Portafolio de Plenas pre-
sentd la oportunidad para manifestar inquictudes e innovar en

13
Lorenzo Homar, Op. cit,

14
José A_ Torres Martina, Op, cit,
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una tipografia ornamental, propio de los artistas. Homar incur-
. siond por primera vez en Puerto Rico en 1a experimentacién con -
las letras, lo que le llevaria mas adelante a integrarla con la imagen
logrando asf enriquecer la composicion y estética del cartel, E\
portafolio le condujo a conocer a Elmer Adler, director y funda-
‘dor de la Casa del Libro, '® quien quedd impresionado con la
calidad del estilo tipogrdfico representado en cada una de las ple-
nas que constituyeron el portafolio. Desde esos momentos, Ho-
mar y Tufifio realizaron estudios caligrdficos en la Casa det Libro
¥y disefiaron carteles muy importantes para dicha institucion. Ho-
mar acudia a la Casa del Libro casi a diario para estudiar la colec-
cibn de libros incunables y contemporaneos --su impresion, cali-
grafia, tipografia e ilustracion. Estos estudios incrementaron su
superacibn y, por ultimo, la excelencia como diseflador de car-
teles, . '

Como parte de la integraciéon de los Talleres de Cinema y Grd-
fica, el cartel Una Voz en \a Montafia se realizé6 para anunciar
la pelicula que llevaba el mismo titulo. Esta pelicula fue pre-
miada en el Festival de Venecia para inicios de la década del 1960.

En 1956 Homar fue becado por la Fundacion Guggenheim
mientras laboraba en DIVEDCO, Se trasladd a Nueva York para
realizar sus estudios y desde allf comenzé a realizar trabajos para
e| Instituto de Cultura Puertorriqueiia (1CP), institucion a la que
se integrd a su regreso a la Isla en 19%7. El taller qued6 bajo
la direccién de Rafael Tufifio durante la ausencia de Homar,

La aportacion de DIVEDCO al pueblo y a la cultura puerto-
rriquefia ha sido muy significativa. Su programética hacia las
décadas del 1950 y 1960 definitivamente contribuyd-en la trans-

15 .

La Cass del Libro 81 uns institucién incorporada bajo 108 leyes de Puerio
Rico a fines de diciembre de 1956, como entidad pablics v educacianal, orge-
nizeds estrictamente con fines culturales y no pecuniatios, dedicada al estimu-
lo y desenvolvimiento da ias artes dai libro en Puerto Rico, Uno de los objeti-
vos de ésta fue fundar una especializeda biblinteca en fjue, dé una manera cien-
titica, s# colecclonaron ejemplares sobresalientes de lo mejor en produccidn y
disefio de libros a través de los tiglos, desds los manuscritos y los incunables
[anteriores al afo 1501), hasta iot mejores v mas significntivos entre los impre-
03 en nuestro tiempo. Ademds, la bibliotecs incluiria otta clase de libros:
aquellos que par su contenido y la reconocida 8utoridad de sus autores fueran
de utllidad coma referencia y guia en asuntos de especial interds paro ¢l colecs
cionista, el bibliotecsrio, el biblidfilo, el impresor, el encuadernadar, ete, “Lo
Casa del Libre’", Catilogo Amigos da Calle del Cristo 255, 1958,
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formacién social planificada por el -gobierno en el poder. La
integracion de artistas plasticos a su taller grafico contribuyé
al desarrollo incipiente del movimiento artistico. La experimen-
tacidn con la técnica serigrafica fue trascendental en la trayectoria
de Lorenzo Homar y otros artistas, y fundamental para el cartel
que se desarrolld méas adelante en el Instituto de Cultura Puerto-
rriquefia.

DIVEDCO continia en la actualidad como agencia guber-
namental pero no ha estado exenta de los vaivenes politicos
desencadenados durante las décadas del 1970 y del 1980. El
Taller de Artes Graficas estd bajo la direccién del artista pintor
puertorriquefio, Antonio Maldonado. La intencion que dio vida
a esta institucion no estd de acuerdo con la realidad social que
vive la Isla en la acwualidad. La transformacién de una econo-
mia agricola a una industrial ha provecado cambios drasticos
en la sociedad: emigracién del jibaro de las dreas rurales a las
ciudades, modernos sistemas de comunicaciones y transportes,
sobrepoblacién, y otros, Es imperante una reestructuracién
de sus funciones y de su programa de acuerdo con las nuevas
realidades del pais. La tarea no ha de ser facil pero redunda-
ria en beneficio de los artistas graficos y del pueblo puertorri-
guefio.
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' CENTRO DE ARTE PUERTORRIQUERO

El origen del Centro de Arte Puertorriquefio (CAP) se remon-
ta al “Estudio 17". Este fue un taller de arte organizado por
José A. Torres Martind y Félix Rodriguez Baez en 1949 vy sir-
vio como centro de reunién para la clase artistica e intelectual
de ese momento. 1 Es a través de este intercambio artistico
que fecunda la idea para la creacidn del CAP. La concepcidn
de la idea surgid por la necesidad de desarrollar un trabajo co-
lectivo, y transforma la trayectoria del Estudio 17, que dejé
de existir para dar origen al Centro de Arte Puertorriqueiio,

El CAP se ha de fijar cuatio objetivos: desarrollar un arte
puertorriquerio, fomentar una identificacion entre el arte vy el
pueblo, trabajar colectivamente y, finalmente, promover la pre-
ferencia por las artes graficas para llegar a un publico mas amplio,
Menciona Marimar Benitez, que "‘esta identificacién entre el arte
y el pueblo y el acercamiento colectivo al proceso de creacidgn
responde en gran medida a la influencia de las pautas establecidas
en México en e! 1922 en of manifiesto de! Sindicato de Pintores
y reiteradas en el 1929 por Diego Rivera en el programa de la
Escuela de Artes Plasticas, El acercamiento de los mexicanos al
arte, producto de la Revolucion Mexicana, es de cardcter radical
y orientado hacia el proletariado vy las luchas de liberacion y
proclama que el arte tiene que tener un caracter publico™, 2
Entendemos que esta influencia del Taller de !a Grafica Mexica-

1
Entrevistas personales con los artistas Jnwe A Toarres Marting, Felix Ho-
driguez Boez y Lorenra Hamar, celebradas gntre tebrero y abiril de 1985,

Fy

Marimar Benw'taz, “Lorenze Homar y gl Artg Conemporaneo de Puerio
Rico', Catilogo Exposicibn Retrospectiva de 1 Obra de Lorento Homar, 1978,
p. 29,
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na se manifesté a través de Rafael Tufifio por su relacidon tan
estrecha con los artistas mexicanos mientras cursaba estudios en
la ciudad azteca. Ademds, e} logro artistico del taller de la grafi-
ca trascendia hacia el extranjero sin pasar inadvertido para un
grupo de artistas puertorriquefios gue se interesaron en las dife-
rentes manifestaciones de la grafica,

La mayor parte de los artistas que contituian el grupo asu-
men una posicién critica y de vanguardia. Manifiestan su incon-
formidad por el nuevo sistema de gobierno; uno incondicional,
que pretendia hacer de Puerto Rico y sus habitantes una exten-
sidn de la explotacion norteamericana en Cuba para esa época. Es
en este sentido que la grafica puertorriqueifia se acerca a la grafi-
ca popular mexicana y a su exponente maximo, Leopoldo Méndez,
y los trabajos realizados por el artista norteamericano, Ben Shahn,
Nuestros artistas no fueron tan dramaticos y directos como los
artistas mexicanos de la grifica popular a pesar de manifestar cier-
ta similitud temdtica y estilistica, La temitica de critica politi-
co-social puertorriquena fue abordada desde esta época en ade-
lante por muchos artistas y en especial por Rafael Tufifio y Lo-
renzo Homar, este Gitimo fug colaborador consecuente del rota-
tivo Claridad, semanario oficial de! Partido Socialista Puertorri-
queiio (PSP} vy La Escalera, revista bi-mensual de analisis politi-
co, editada y publicada por *'Publicaciones Geranisam'’,

Este grupo de idvenes artistas compartian tamhbién intereses
e inquietudes afines, dada la situacidn socio-econdmica, culturat
y politica que se desarrollaba para esa época. Todos provenian
de hogares proletarios que en diferentes circunstancias habian pa-
decido limitaciones economicas, sintiendo en carne propia fa ex-
plotacian del hombre por el hombre, tipico de un sistema capita-
lista, agricola y dependiente. El momento era adecuado para de-
nunciar la represidn y angustia por la cual atravesaba esta clase
social.

Los artistas constituian una clase aparte. S5So6lo unos previle-
giados gozaban del reconocimiento de una élite. La mayor parte
de la obra artistica se producia por encargo y la oportunidad de
exponer 1as obras se limitaba a un reducido grupo de artistas con

"acceso a lugares exclusivos, como la sata de exposiciones de la Aca-
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demia de Arte de Edna Coll y las galerias de arte de la Universidad
de Puerto Rico y del Ateneo Puertorriqueiio. 3 El método de tra-
bajo individual que practicaban los artistas impedia desarrollar
una labor colectiva donde se compartieran conocimientos e ideas
para enriquecer su obra, el dominio de las técnicas y fomentar la
educacion del pueblo por la apreciacion del arte, Asi, este grupo
se percata de la necesidad de organizarse coma clase artistica. Sus
inquietudes intelectuales se manifestaron en la realizacidon de sus
obras a través de la diversidad en la tematica desarrollada: costum-
brista, folklérica y de critica politica-social. El artista sc atrevid a
abordar tematicas controvertibles, alejandose ya de los temas con-
vencionales.

Los siguientes artistas fueron los miembros fundadores del
CAP, aunque contaron con la colaboracion de muchos otros.
Aportaron una educacidon formal en arte adquirida en talleres de
reconocidas instituciones puertorriquenias y extranjeras; como la
formacion artistica de Rafael Tufifio en la Academia de San Carlos
de la Universidad Nacional Autdnoma de México, José A. Torres
Martiné en el Pratt Institute en Nueva York, bajo Rufino Tamayo
en la Escuela del Museo de Brooklyn v en la Academia de Floren-
cia en Italia, Félix Rodriguez Baez y Carlos Raquei Rivera en la
Academia de Arte de Edna Coll en Puerte Rico. Lorenzo Ho-
mar estudid con los maestros Rufino Tamayo, Arthur Osver y
Gabor Peterdi en la Escuela de Arte del Museo de Arte de Broo-
klyn en la ciudad de Nueva York, Estados Unidos, En esta mis-
ma ciudad estudid también en Pratt Institute y se relacioné con
Ben Shahn por quien sintidé gran admiracién e identificacién. EIl
destacado artista espaniol, Carlos Marichal, quien residié también -
en México, se integré al CAP un poco mas tarde., Homar le ha con-
siderado como el mejor escendgrafo que haya conocido en la Isia.

Todos ellos convergen en Ia misma época, cada uno aportando
su estilo personal en las difefentes técnicas, temdticas, materiales,
experiencias y formacion artistico-ideoldgica. Manejaban con gran
dominio la técnica del dibujo y |a pintura. Esto ha quedado de-
mostrando irrefutablemente con la obra realizada a través de los
afios, donde manifiestan su sensibilidad, creatividad artistica y

a

Enitrevistas persanales Op, cit,

59



su idiosincracia puertorriquefia, Hasta esta época los artistas ha-
_bfan preferido abordar las técnicas uniejemplares como el dibujo,
a pintura, escultura, ete, La grifica nc gozaba de popularidad y
se le relacionaba con las artes industriales pues se desconocian las
posibitidades que ofrecia este medio en el desarrollo de las bellas
artes. Entre las técnicas utilizadas por los artistas del CAP estuvie-
ron el grabado en lindleo, serigrafia, intaglio, xilografia y pintura.

Convergian en el CAP también intelectuales, politicos y afi-
cionados a la obra pictdrica y grafica, Estos se convirtieron en so-
cios de la organizacidén y aportaron econdmicamente para su fun-
cionamiento. Sentaron las bases para las futuras instituciones gu-
bernamentale y privadas que habrian de organizar talleres para sa-
tisfacer las necesidades del pais; entre estos el Mirador Azul, taller
de arte adscrito a la Universidad de Puerto Rico, el Taller Campe-
che, adscrito al ICP, el Taller Alacran, organizado por el artista
grafico Antonio Martorell, y e! Taller Bija, que contd con la par-
ticipacion de los artistas grificos Rafael Riviera Rosa y Nelson
Sambolin y en la actualidad bajo la direccion de otros artistas,

*A mediados de la década de ios ‘60 se desencadena una serie
de hechos que trastocan la correlacion de fuerzas politicas en
y fuera de nuestro pais. Naturalmente, estos hechos habrian
de tener un peso definitivo en el cardcter del cartel como for-
ma de expresion en Puerto Rico. Su secuela mayor fue sur-
gimienta de un vigoroso movimiento cartelistico independien-
te. Recordamos al Taller Alacran, e! Taller Vision Plastica,
el Taller Bija, el Taller Quinqué, e! Taller el Seco, el Taller
Blondet, el Taller Cupey y el Tailer Capricornio, entre otros, °
Estos talleres fueron organizados por artistas jovenes, disci-
pulos directos ¢ indirectos de 10s pioneros del 50, de los cua-
fes heredaron no solamente una gran autoexigencia para con su
oficio, sino también una gran receptividad de parte det publi-
co. La fiebre del cartel habia subido a su maxima,** 4

Indudablemente que el CAP fue la organizacion precursora
que dio a conocer la grifica (en particular la técnica del lindleo, xi-

4
Nelson Sombolin, Lo Colecclén de Carteles SKAF -- No son Todos los que
Estin .. ."", Claridad, 21 al 27 de septiembra de 1984,
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lografia, litogratia y serigrafia) como otro medio de expresidn ar-
tistica y como recursc para concientizar a un pueblo.inconciente
de su propia problemitica social y privados de la oportunidad de
desarrollar su sensibilidad artistica. Consecuencia de esto es la ac-
tual apreciacién de la obra grafica puertorriqueiia como objeto
apreciado de coleccion artistica.

Las instalaciones del CAP consistian en una sala de exposicio-
nes, un taller de artes gréficas que se ponia a la disposicion de to-
dos los artistas del pais, salon de clases y una tienda de venta de
materiales de arte. También ofrecia a sus socios la oportunidad de
alquilar obras pagando una mensualidad. 5t el socio decidia adqui-
rir la obra, entonces se le aplicaba el alquiler al precio de venta. Su
sala de exposiciones brindé la oportunidad a otros artistas para ex-
poner sus obras e intercambiar experiencias, Algunos de los artis-
tas ofrecian charlas y conferencias de arte en diferentes pueblos de
la Isla. Esto causd entusiasmo en la juventud vy en el pueblo que
se interesaba en el arte.

El grupo de artistas celebrd su primera exposicién al aire libre
en 1949, Sin embargo, no es hasta 1950 que Lorenzo Homar se
relaciona con los artistas del Estudio 17 y se formaliza el CAP co-
mo arganizacion. En 1951 se publica su primer portafolio en con-
memoracion del primer aniversario que consistio de seis grabados
en lindleo, una xilografia y una serigrafia para un tota! de ocho
obras, Lo titularon La Estampa Puertorriqueiia, El concepto de
portafolio se introduce asi en Puerto Rico. El mismo perdura has-
ta nuestros dias y se le considera uno de los conceptos més difun-
didos para la presentacion de obras individuales y colectivas.

Participaron en este portafolio ocho artistas: José A, Torres
Martind, Félix Rodrigucz Baez, Rafael Tufifo, Lorenzo Homar,
Carlos Raquel Rivera, Rubén Rivera Aponte, Samuel Sanchez vy
Carlos Marichal. La serigrafia que integrd este portafolio fue co-
laboracion de José A, Torres Martind vy 1a xilografia, de Carlos Ma-
rechal. Lorenzo Homar contribuyd con el grabado Saltimbanquis,
su primer grabado en lindleo, que se distingue por su excelente do-
minio de la linea y donde queda evidenciada la influencia def
maestro Ben Shahn,
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El portafolio se imprimié en las instalaciones de la Editorial
Caribe, que dirigia Luis Mufioz Lee, quien fue uno de los colabora-
dores mas incondicionales del CAP. Fue publicado en imprenta de
prensa plana y firmado por cada uno de los artista. El (inico traba-
jo en serigrafia se imprimid por separado. La edicitn consistio de
500 ejemplares y se vendid en su totalidad. Acomparid a este por-
tafolio un manifiesto en dos idiomas (Espanol e Ingles), donde se
exponian los objetivos que pretendia lograr esta nueva organiza-
cién artfstica, El manifiesto fue escrito por José A. Torres Mar-
tind, quien figuré como e! idedlogo del grupo y se ha distinguido
por sus escritos en relacidn’a la historia y teori{a de la gréfica puer-
torriqueiia,

Los artistas del CAP emprendieron, con el compromiso de su-
peracion, la realizacion de las obras que presentaron en el seqgundo
portafolio el cual aparecid en 1953, Este consistid en nueve obras
serigraficas que titularon Estampas de San Juan. ® Para este mo-
mento, el Taller de Artes Graficas de la Division de Educacion de
la Comunidad (DIVEDCQ), estaba completamente organizado vy
existia una cstrecha relacion con los artistas integrantes del CAP.
En efecto, ya para el 1951, Lorenzo Homar estaba integrado a DI-
VEDCO y calaborada activamente con el CAP Hasta que desapare-
ciera dicho taller. Podria considerarse que ambas instituciones en
un momento dado ejercieron una relacion simbidtica, operando ca-
da una independientemente pero proveyendo a los artistas diferen-
tes experiencias en el medio grafico, La obra serigrafica que se es-
taba reatizando en DIVEDCO vy el interés de integrar el color al
disefio contribuyd a que este segundo portafolio se preparara uti-
lizando totalmente la serigrafia. Toda la obra incluida se impri-
mié en DIVEDRCO,

Participaron en el segundo portafolio los siguientes artistas:
Juan Diaz, José Figueroa, Manue! Herndndez Acevedo, Lorenzo
Homar, Luis Muiioz Lee, Francisco Palacios, Carios Raquel Rive-
ra, Rafael Tufifio y Eduardo Vera. Homar contribuyd con una de

5

Marimar Bepiieg, Op. cit., p. 30. Menciona Marimar Banitez que asty por.
talolio consistid de ocho obras serigrdficas, Sin embargo, enumera a nueve artis-
tas participames. Canfirman ta participacion de 103 nueve artlstas, cads uno apor-
tando su obra Individusl, las entrevistas personalas con Antonic Maldanado y
Eduardo Vera, celebradas en 1ghrero g 1955,
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las obras mas controvertibles por su contenido satirito: Los Tu-
ristas {1953). Manifestaba su denuncia del sistema.de gobierno
vigente, que comenzaba a promover la Isla como una alternativa
favorabie para los turistas norteamericanos, acelerando ast el pro-
ceso de asimilacion a la cultura norteamericana. Censuraba tam-
bién el que se aspirara convertir a nuestro pais en un traspatio del
mencionado turismo a los fines de mitigar las condiciones de ex-
trema pobreza imperantes en la Isla. Homar ha cultivado la cari-
catura y Ja sdtira como recurso para manifestar su critica poli-
tico-social. Este portafolio fue criticado adversamente por dife-
rentes sectores y los artistas fueron calificados de '“subversivos’,

Esta vez el portafolio fue acompaiado de un prélogo escrito
por René Marquaés, prestigioso dramaturgo que para ese momento
iaboraba en DIVEDCO y analizé esta obra en perspectiva con la
situacién particular puertorriqueiia, Comentb favorablemente la
superacién de sus integrantes ante el despertar de estos hacia una
conciencia nacional, dejando atrds la representacion de una tema-
tica simple y tradicionalista, Como mencionamas anteriormente,
un sector de la opinién publica difirid del analisis del escritor René
Marquss,

Menciona Félix Rodriguez Baez: *que este segundo portafo-
lio no va a ser la estampa del turista que viene a ver el concepto
pintoresco de la ciudad sino una estampa de las vivencias de [a gen-
te gue vive en esa vieja ciudad: ® Los titulos de algunas de las
obras asf lo confirman: El Limpiabotas, Vendedora de Billetes,
Carritos de la Plaza, Lanchas de Cataiio, Calle McArthur,

Fue para los afios 50 que las fuerzas independentistas lograron
atraer a los sectores mas alertas de las masas para ejercer presidon e
intentar llegar al poder. De hecho, es cuando mayor representa-
cion electoral logra un partido exclusivamente independentista
--el Partido Independentista Puertorriquefio (PIP) --en la historia
politica de Puerto Rico. También otro sector que propulsaba la

6
Entrevista persanal con el artista Félix Rodriguez ez, celebrada en febrero

de J985. Se reliere squi 8 la zona hinodrica de la emiguoe ciudad de Sen Juan,
capital de Puerto Rico, fundado en el siglo XVI,
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toma del poder por medio de la revolucién armada, el Partide Na-
cionalista Puertorriquefio, lleva a cabo diferentes actos de presion
para liamar la atencion internacional y dramatizar el estado colo-
niaf que sufre la Isla. En 1950 ocurre la Revuelta Nacionalista en
Puerto Rico y también un comando nacionalista ataca la Casa Blair
en Washington, D.C. Dos afios después, en 1952, otro comando
nacionalista atacd al Congreso de los Estados Unidos en plena se-
sion de trabajo. Como consecuencia de esta convulsion politica,
se desata una caceria contra el pueblo patriota e intelectusl, de la
cual formaban parte la mayoria de los artistas de! CAP. Su trabajo
sa obstaculiza y se afecla por la actitud del gobierno en el poder,
que respaldaba y fomentaba esta persecucion hacia todo lo que sig-
nificara conciencia nacional.

El nuevo giro que permitié el gobierno en DIVEDCO absorhié
a muchos de los artistas del CAP, Esta agencia gubernamental se
convirtié en una fuente de empleo para los artistas mas destacados
del pafs. El taller grifico de DIVEDCO proveia materiales y otros
recursos para experimentar con diferentes técnicas, Es aqui donde
proliferd la produccidén del cartel serigréfico. El concepto del
trabajo colectivo se asemejaria pero no serfa igual que en et CAP,
La colaboracion y aportacidon de estos artistas al CAP seria limi-
tada como consecuencia de estar sometidos a un horario de tra-
bajo flexible. El poco tiempo disponible de los artistas, en resu-
men, es el factor primordial que causdé la desaparicién del CAP,
Sin embargo, al desaparecer esta organizacion, sus conceptos tu-
vieron continuidad dentro del Taller de Grafica de DIVEDCO y
en otros talleres de arte que se habrian de organizar en el futuro.
Los artistas siguieron poniendo su obra creativa al servicio de sus
ideales,

Fueron Lorenzo Homar y Rafael Tufifio, junto a los otros
miembros del CAP, los agentes catalizadores dentro del medio ar-
tistico para revelar y demostrar a! pueblo puertorriquefio su exce-
lencia en el medio pictdrico proyectado en la gréfica --medio que
ha inundado nuestra sociedad hasta el presente para difundir ideas
y mensajes, Al momento del cierre del CAP, Homar y Tufifio ya
habf{an comenzado la preparacion del Portafolio de Plenas.
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Mas adelante, surgid la idea de realizar una donacion de obra
grafica puertorriqueina al Taller de la Grafica Popuiar Mexicana
{TGP) en apoyo y reconocimiento por sus aportes tan significati-
vos, Esa encomienda la llevaron en 1954 dos artistas puertorri-
queiios: Antonio Maldonado, quien habia estudiado en la Acade-
mia San Carlos y Carlos Raguel Rivera, quien para ese momento
era uno de los artistas integrantes de DIVEDCO,

Ef segundo portafolio del CAP integrd 1a obra grafica --Estam-
pas de San Juan-- y carteles gue se habian realizado en DIVEDCO;
un total aproximada de 50 obras. Los artistas graflicos mexicanos
quedaron muy complacidos con esta muestra puertorriguena y re-
camendaron su exhibicion en ta Goleria Nueva Generacion en la
Ciudad de México. La exposicidén fue reseiiada en (a prensa mexi-
cana y recibid favorables elogios. 7 Para esa época los artistas me-
xicanos no realizaban su obra en la técnico serigrafica.

Los miembros de! Taller de la Graflica Popular Mexicana {TGP)
correspondieron con una muestra de la obra del taller para los ar-
tistas puertorriquefios, que fue expuesia en ¢l Museo-Galeria dle la
Universidad de Puerto Rico. Por primera vez se llevo a cabo oste
tipo de reciprocidad artistica. Como parte del establecimiento de
esta relacion, los artistas puertorrigueiios fueron invitados a par-
ticipar en la Primera Bienal interamericana de Pintura y Grabado
realizada en México cuatro aiios mas tarde, {1958).

Mas ocurre un fendmeno que despierta preocupacion: Puerto
Rico no volveria a ser invitado a Mixico a subsiguientes eventos
de intercambio artistivo, Habria que deducir que Puerto Rico,
al no disfrutar de su soberania, era excluido de muchas actividades
artisticas internacionales, Por supuesto, las oportunidades para di-
fundir nuestro arte internacionalmente puediera ser manipuladas
solapadamente por agencias ligadas a los intereses norteamerica-
nos, Tomemos como ejemplo actual al atentado norteamericano
hacia nuestra soberania deportiva y e! impedimiento evidente para

7

Entrevista personal eaon o) artista Antonig Maldonado, celethiroda en febrero
de 1986,
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que Puerto Rico ingresara a la organizacion cultural de las Nacio-
nes Unidas, la UNESCO, 8

Mientras Puerto Rico no soluciones su “‘status’ y adquiera su
soberanfa, se sucederdn siluaciones que empafien y obstaculizen
las actividades art([sticas en todas sus manifestacicnes, No obstan-
te, los artistas puertorriquefios se esmeran en producir obras de
excelencia y persiguen abrirse camino para trascender a nivel inter-
nacional, lo que representa la conciencia de un pueblo gue se nie-
ga a sucumbir ante las condiciones adversas que le presentan dife-

rentes organismos culturales, tanto a njvel nacional como interna-
cional,

a

El goblerno norteamericanc presiond a los arganismos deportivos guber-
namentales para impedir la panicipacion de 1o delegacion puertorriquefia en
los Jueges Oiimpicos da 1980 en Moasch. Dirfamas que practicamente logrd
su objetivo -que por intimidacién redujo nuestra participacion considerable-
mente, SO0 unos pocos desaliaron el mandato norteamericang,

Tamblén recientemente, se ha discutido el caso de la participacién ilegal
de yn norteomericano como miembfo e un ecuipo e baloncesto local, vio-
lando la reglamentocion que rige puestra soberania deportiva,
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INSTITUTO DE CULTURA PUERTORRIQUENA

El (nstituto de Cultura Puertorriqueiia {ICP) se ¢cred por pro-
yecto de ley el 30 de junio de 1955 bajo la direccidn del arqueblo-
go puertorriquefio, Dr, Ricardo E, Alegria, Fue aprobado por la
Asamblea Legislativa de Puerto Rico con el voto en contra de to-
dos los representantes de los partidos de minoria, Esta oposi-
cibn seria, en el caso del partido anexionista, una consecuencia de
la psicologla colonial --sectores que negaban la existencia de una
cultura especificamente puertorriquefia y que propugnaban la nor-
teamericanizacion cultural del pals como etapa preparatoria de su
anexion, como estado, ala Unidn norteamericana v su apreciacién
por todo lo occidentalizante. !

El objetivo dc esta corporacion pablica seria el estudio, con-
servacion, divulgacion y enriguecimiento de nuestra cultura nacio-
nal. La asimifacion de una cultura extranjera por la situacion colo-
nial de 1a lIsla continuaria manifestandose aceleradamente, dilu-
yendo y deteriorando los valores representatives de nuestra idio-
sincracia nacional: folkldre, idioma vy cultura. El puertorriqueiio
dejaba atrds su apreciacidon por lo autéctono para adoptar las co-
rrientes y valores que unas veces, solapadamente y otras mas abier-
tamente, imponia la nacidon norteamericana.

La contribucién del ICP al pueblo puertorriquefio ha sido di-
versa y muy valiosa: establecimiento de museos, organizacién de
exposiciones de arte y artesanias, restauracion de edificaciones
antiguas, festivales de teatro e instrumentos musicales tipicos, ce-

1
Ricardo E. Atlegria, El Instituto de Cultura Pusrtorriquefia -1955-1973,
1978, pp. 7-8
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lebracion de efemérides, descubrimientas e investigaciones arqueo-
16gicas, organizacion de centros culturales en diferentes pueblos de
la Isla y disefio y publicacion de libros y carteles, También ofrece
ayuda a instituciones y agrupaciones dedicadas al fomento de di-
versas manifestaciones de nuestra cultura,

El 1CP necesitaba un medio efectivo de comunicacion para di-
fundir sus diversas actividades y reconocia la necesidad de promo-
ver las artes plasticas en Puerto Rico, Para esto requeriria proveer
recursos a los artistas jovenes y exponerlos a la influencia de artis-
tas experimentados. Esta necesidad se satisface con la organiza-
cion e integracion del Taller de Artes Graficas al ICP en 1957 bajo
la direccion de Lorenzo Homar, dos afios después de su fundacion.

La actividad artistica en el medio grafico que se despliega en
este Taller, podriamos afirmar, desencadend la época de oro del
cartel serigréfico puertorriquefio, No podemos obviar la funcion
determinante que ejercieron la Division de Educacién de la Comu-
nidad {DIVEDCQ] v el Centro de Arte Puertorriquefio (CAP), pre-
cursores en el desarrollo de esta actividad artistica. La madurez
del cartel serigrdfico se logra por la integracion de ios artistas plas-
ticos de la generacion del 50, quienes aportaron a la grafica puer-
torriguefia su formacion y experiencia como pintores,

La técnica serigrdfica seria la mas abordada en el Taller de Ar-
tes Graficas sin abandonar por completo el tratamiento de otras
técnicas como el grabado en lindleo. Menciona Teresa Tio at res-
pecto que ,l\a serigraffa seria la técnica de impresidn grafica em-
pleada por razoncs analogas a las que llevaron a lrene Delano a su
uso.”’ 2 Se refiere agqui, en esta cita, al cartel serigrafico producido
por los artistas en DIVEDCO, La economia en los costos de pro-
duccion de la técnica serigrafica si seria un factor a considerarse en
el Taller pero no determinante ya que Lorenzo Homar y otros ar-
tistas habian experimentado con esta técnica anteriormente, y es-
ta exposicidn previa al medio les permitia reconocer sus posibili-
dades plasticas.

2
Teresa Tid, Carteles Puertorriqueitos, 1984, b, 9.
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"El Instituto ha venido proporcionando a los artistas estimulos
e incentivos para su obra creaduia, sin intervenir en la completa li-
bertad que deben tener para concebir y manifestar su arte.” 3
Hasta qué punto esto seriz correcto, &s algo debatible ya que por
ser el ICP una corporacion pablica, sometida a tas presiones gu-
bernamentales y a sectores de opinidn piblica, necesitaba conser-
var su posicion e imagen en armonia con estos sectores, lo que
nas hace suponer que el artista con tendencias de izquierda seria
censurado. solapadamente de representar algldn tema controver-
tible que pudiera afectar la imagen de este Instituto, at igual que
suceder(a en DIVEDCO,

La variedad de actividades patrocinadas por el ICP facilitd
a los artistas del Taller abordar temas versitiles y tratar disciios
mis artisticos, ambiciosos y complejos, Las posibilidades crea-
tivas dei carte! culural que alli se desarrotlé no se manifestaban
de igual forma en el cartel de contenido diddctico que producia
DIVEDCD, Todas estas condiciones propiciaron que €1 cartel
cultural se impusiera al cartel educativo durante las décadas del
1960 y 1970.

Sin embargo, el cartel cultural, de una manera indirecta,
también en ocasiones itegd a ejercer su funcion didactica y con-
cientizadara de nuestra historia cultural y nacional; sobre todo
ruando abordaba temas historicos, efemérides y exposiciones.
Es entonces cuando ¢l pueblo comienza a apreciar el cartel como
objeto de arte para su coleccion por su calidad técnica, estetica y
por el renombre del artista, Hemos mencionado anterinrmente
como este desarrrollo y aprecio por el cartel ha conllevado tam-
bitn al deterioro de su funcien multiejemplar; se limita su di-
fusién por su intencion de guardarseie en vez de exhibirse, de
incrementar su valor econdmico a través de una forzada escasez
tipica de las piezas para colectcionistas.

Eil tatler de Artes Graficas se enriqueceria con la experiencia
y conocimiento de algunos artistas plasticos y graficos provenien-
tes de DIVEDCO, como Rafael Tufifo y Luis German Cajigas,

3
Ricardo E. Alegria, Op, cit,
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v de muchos otros que se integraron a traves de toda la existencia
_del 1CP. Bajo la direccion de Lorenzo Homar se desarrollaron mu-
chos de los mds prestigiosos artistas graficos de las generaciones
del 60 y 70. Entre algunos de sus discipulos se encuentran Myrna
Biez, Antonio Martorell, José R. Alicea, Rafael Rivera Rosa v Josg
Rosa -- este altimo , se desempefia en la actualidad como directar
de este Taller, El concepto de taller-escuela y trabajo colectivo fue
adoptado por Homar, Eldiscipulo trabajaba en estrecho contactio
con el artista-maestro, actuando a la vez como aprendiz y como
ayudante del taller., Sin duda que la disciplina y excelencia
de Homar influyeron directamente a sus discipulos , sin impedir
que cada uno tomara un rumbo diferente, cultivando su propio
estilo y manteniendo su individualidad.

Lorenzo Homar se integré al 1ICP como director del Taller
de Artes Graficas en 1957, cuando regresé a 1a Isla proveniente
de los Estado s Unidos, después de cursar estudios becados por la
Fundacién Guggenheim. AGn durante este periodo intenso de
estudios, Homar también produjo una obra personal y continud
abordando una tematica representativa de la idiosincracia puerto-
rriqueiia, aungque el ambiente neoyorkino inspiraria también
algunos bocetos. Entre los trabajos mas sobresalientes en esta cta-
pa de la vida de Homar, se encuentra la realizacion del lindleo
Martin Pefia Pescador (1857} y otros 32 grabados encargados
por el ICP para la ilustracidon de un poemaria del poeta puertorri-
quefio, Luis L.Loténs Torres. La Fundacion Guggenheim le auto-
rizé a interrumpir brevemente sus estudios para trasladarse a la
Isla y disefiar la escenografia del Ballet Juan Bobo y las Fiestas
para los Ballets de San Juan., 4 En este momento asistid también
a los ensayos dal Festivat Casals donde realizd hocetos de los mia-
sicos que alli participaban, algunos de los cuales trabajo en oleo
sobre papel. Su inquietud creativa le impelia 8 ir en busca de ex-
periencias que le permitieran una expresion plistica o grafica.

La organizacion dei Taller de Artes Graficas en 1957 como
una nueva dependencia del ICP se inicié bajo la direccion de

4

Destde ol ado 1956 ha venido sciuando estrechamente asociada ol Insti-
tuto g pringipal compaiia de ballot profesional de Puario Rico, Bellets de San
Juan. Et repertario de la compaiia incluye baliet clisico y moderno v ballet
inspirndo en cuentos vy leyendss puertorriguedas, Tirordo E, Alegrio, Op. cit,,
p. 17
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Homar sin contar éste con ayudantes para la elaboracion de los
carteles. Esta limitacion de recursos humanos impacté en el co-
lor 1a produccion de los primeros carteles alli disefiados pero no
as( en su calidad de disefio. lgual esto fue el disefio de! primer
cartel que se produjo en el Taller: Exposician de lmagineria
Popular {diciembre 1957}, En esta obra Homar utilizo la téenica
del lindleo, presentando las caracteristicas de los tallas populares
realizadas por Ios santeros ® pero sacrificando la oxpresion del
color, tan caracteristicas de las tallas, con el objetive de simpli-
ficar su impresion. Sin embargo, no deja de representar magis-
tralmente los santos de la imagineria popular y su particular
apariencia rdstica. La innovacion y la inquictud por ef mejora-
miento de la técnica, caracteristica muy particular del artista
que aqui estudiamos, fue su aporte principal al cartel serigra
fico mientras dirigia el Taller,

Homar experimentd con texturas, colores, disefios, materia-
les , y sobre todo, con la integracion de la letra a la imayen.
Todo ello reflejaba una conciencia mas clary da las posibilidades
de desarrollo del metdio, que constituyeron el reto que enfrentd
Homar en el ICP, y que transmitio a sus discipulos y compa
fieros, La creacion del Taller de Serigiafia como apéndice del
Taller de Artes Gralicas definitivamente cantribuya al desarrollo
del cartel serigrafico al concentrarse el Taller en dicha actividad
independientemente de otras téenicas.

Entre las realizaciones de Homar en el ICP se destaca cl dise-
fio en xilografia del emblema oficiat de vsa agencia; representacidn
{ntegra de la descendencia de nuestras raices puertotriquefias y
herencia étnica.  Este estuvo personalmente involucrado en la
creacion de los carteles que se elabaoraban en el Taller, en nitmero
considerable.  Nuestro artista disefiabas en ocasiones, hasta dos

5

Durante sigltos los pueriofriquenos han yveneracdo en sus hogares pequeflas
tollas gue repiesantan 1o temdtice catdlics, Por costumbre s¢ llaman *“sontos'”,
aungue sus temps aharcan no s¢lo los personajes del santosal, sino, ademas, los
personajes y las #scenas biblicas v los dogmps de fa religion,  Esta imagineria
sa tallobo o pelicién <o tos intersados por artifaces que se llamaron "sanigios’”,
El olicio se conocid eoma la “santeria’. En general, los santeros carecian de
educacidn artistico formal,  bene Curbelu de 8iu2 Gongztler, Santos de Pusrto
Rico, 1970, p. 5
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"carteles serigrificos por semana. ‘También produjo disefos de
escenografia y vestuario.

El afio de 1958 seria uno prolifico en las artes graficas en
cvanto a la organizacion de actividades artisticas y la cuantiosa
produccidon de obras. En este afio la mayoria de los artistas
de DIVEDCO vy del ICP se trasladaron a Ciudad de México para
participar en 1a Primera Bienal Interamericana de Pintura y Gra-
bado . Se expusieron asi a las ideas y experiencias mds avanzadas
de la época en Lationamérica, Entre estos artistas mencionamos
algunos: [orenzo Homar, José A. Torres Marting, Félix Bonilla
Norat, Eduardo Vera, Manuel Hernadndez Acevedo, Antonio Mal-
donado, Carlos Raquel Rivera y Rafael Tufifio. Acompaiio a
los artistas el Dr, Ricardo Alegria, director del |CP y también
los literatos René Marquéz, Emilio Diaz Valcarcel y Pedro Juan
Soto. Tuvieron oportunidad de reunirse y compartir con Siquei-
ros, Leopoldo Méndez y Gonzalez Camarena, todos grandes expo-
nentes de la plastica mexicana. De hecho, el artista Félix Bonilla
Morat prolongd su estadia en México para dictar clases de serigra-
fia a algunos artistas de! Taller de la Grafica Popular Mexicana
(TGP} '

Menciona Alberto Beltrdn respecto al tratamiento que le da-
ban a la técnica serigrdafica los artistas del TGP, que la serigrafia,
al igual que el grabado en hueco, aguafuerte, punta seca y otras
vartantes, no Tueron preferidas por las mayores dificultades para
la impresidn, lo que hace mds selecto y dificulta su aprovecha-
miento dentro de los objetivos propuestos. Es por esto que
los artistas prefirieron la técnia del linéleo por sus ventajas en
la impresidn, Afiade ademnds, que la preparacion de 1os miembros
del TGP no era de verdaderos artistas graficos ya que la mayoria
procedia de las escuelas de pintura, ©

Los artistas puertorriquefios llevaron una exposicion de gra-
fica que exhibieron en la Casa de la Asegurada a la misma vez
que se celebraba la Bienal. Hasta los mismos artistas del TGP
ayudaron en el montaje de esta exposicién, La misma fue bien

8

Entravistos personales cotebradas con los artistas Antonio Maldanedo,
Eduardo Vera y Jost A, Torres Morting antre felicera v abiril da 19895,
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recibida pero no tan calurosamente como la primera muestra
llevada por Antonio Maldonado y Carlos Raque! Rivera en 1954,
pues la Bienal acaparo la atencion por su importancia. ¥

La actividad cultural que se desarrolld durante la década
del 1860, permitio a los artistas del Taller del ICP cuitivar todos
los géneros del diseho de carteles, por lo que les fue posible
alcanzar la madurez en su concepcion grafica y como menciona-
mos anteriormente, la época de oro del cartel serigrafico puerto-
rriquefio,

Mas adelante, en 1970, se celebrd en Puerto Rico la Primera
Bienal de San Juan del Grabado Latinoamericano, durante la
cual se presentd conjuntamente una exposicion retrospectiva
de Laorenzo Homar y una exposicion-homenaje a José Clemente
Orozco. Este evento se ha seguido llevando a cabo hasta e} pre-
sente como una de las actividades mds relevantes en el medio cul-
tural de la Isla.

La labor del ICP se vio impedida por la maquinaria anexio-
nista que se mantuvo en el gobierno por un periodo de ocho afios
consecutivos (1976-1984). La asimilacién a la cultura norteame-
ricana se hizo mas evidente, causando un total estancamiento
en el desarrollo de las artes plasticas, del cual tardara algunos
afios en recuperar el ritmo de desarrollo que alcanzo hasta media-
dos de los afios 70.

A pesar de los esfuerzos del ICP por preservar y promover
nuestra cultura, el quehacer del artista permanece relegado en
segundo término. La Isla carece de instituciones que se dedi-
quen exclusivamente al reconocimiento, catalogacion, exhibi-
cion, conservacién y difusion del arte contempaoraneo, En efecto,
surge la iniciativa recientemente de la Liga de Estudiantes de
Arte de San Juan para promover la fundacién de un Museo de
Arte Contempordneo con salas permanentes para la exhibicidn
de la obra grafica,

7
Alberia Beltrin, "La Obra del Taller de Grifica Popular’, Satén Nacionsl
da Artes Plésticas, Seccion Bienal da Gritica 1977,1977, p. 6,
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CAPITULO I

LORENZO HOMAR: EXPONENTE EIEMPLAR
DE LA GRAFICA PUERTORRIQUENA
EN PUERTO RICO



DESARROLLO PICTORICO *

La trayectoria artistica de Lorenzo Hemar ha estado condicio-
nada, como la de cualquier otro artista, a las influencias del medio
en que se desarrolla, Expondremos en este tema la formacién
de Homar en el campo de la pintura, y el alcance que dichas in-
fluencias puedan haber tenido en su personalidad,

Homar nacid en San Juan de Puerto Rico en 1913, hijo de
emigrantes mallorquines radicados en la lsla, y el segundo de
cuatro hijos varones. Su familia pertenecia a la clase media
y desde temprana edad le expusieron a las diversas manifestacio-
nes culturales gque dejarian profunclas hueltas en su posterior
desarrollo artistico. En 1928 su familia emigra hacia Estados
Unidos {Nueva York) en busca de mejores condiciones econd-
micas. Motiva su salida de Puerto Rico el fracaso del negocio
al cual se dedicaba su padre. La situaciébn econdémica por la
que atraviesa ia nacidn norteamericana (depresion de 1930)
troncha las aspiraciones de) joven Homar de estudiar arquitec-
tura, Comienza a trabajar en un almacén de exportaciones tex-
tiles impresos a colores para colaborar en el sustento familiar.
En este ambiente s establocen sus primeros contactos con la
realidad de los grupos inoritarios oprimidos por el sistema
capitalista imperante y por, el racismo norteamericano. Esta
experiencia contribuyd a que se desarrallaran en él preocupa-
ciones de caracter humanistico, y fue también su primer con-

Los datos biograticos del prtistp Lorenza Homar han sido tomados mayor -
mente a travds do entrevisias personales con el mismao artista, eclobradas entre
febrero y agoste de 1985, y ‘“Lorenze Homar y el Arte Contemparineo de
Puer1o Rico™, Catilogo Expesicion Retrospactiva de [a Obra do Lorenzo Homar
1978 por Masimar Benitos,

77



e

tacto con el mundo de 1a forma y-el color., Continud su educa-
cién académica mientras trabajaba. Asistid a la escuela industrial
~ “Textile High School* {Escuela Superior de Textiles) cuatro
noches a la semana y dedicd la quinta noche a practicar gimnasia
en la YMCA (Asociacion de Jovenes Cristianos) ademas de de-
dicarse consecuentemente al dibujo por cuenta propia. Como
deportista, se ejercité ademas en la natacion v el clavado.

Su participacién profesionat con un grupo de acrobatas del
vaudeville estimuld en Homar la admiracion por la figura hu-
mana que luego se expresa.a través de su obra. Por medio de sus
compaiicros acrobalas, pudo asistir a clases de anatomia y fisio-
logla en la Universidad de Columbia en la misma ciudad,

La mayor parte de los artistas norteamericanos de la genera-
cion del 1930, participaron en el programa auspiciado por el
gobierno norteamericano, WPA (Works Project Administration),
durante la crisis de ta depresidn. Dicho programa brindé fuentes
de empleo para crear una obra artistica de cardcter publico en
edificios gubernamentales, pretendiendo emular a! movimiento
muralista mexicano desarrollado por los Tres Grandes: Diego
Rivera, José Clemento Orozco y David Alfaro Siqueiros, En
efecto, estos artistas mexicanos llegaron a realizar proyectos
murales en los Estados Unidos en diferentes ocasiones, Siqueiras,
en particular, junto al pintor norteamericano Jackson Pollock,
desarrolié talleres para ensefiar la técnica de ja pintura mural
adoptandola como parte del programa de fa WPA. Lotenzo Homar
conocid en 1931 al pintor norteamericano, Reginal Marsh, 1
mientras éste realizaba un proyecto rnural para el programa
de WPA en el edificio de la Aduana en Manhattan {Nueva York).
Ben Shahn participd también en este programa como {otbgrafo,

Por medio de Reginal Marsh, Lorenzo Homar realizd su in-
cursion sistemética y definitiva en la pintura, Le insto a cursar

Reginald Marsh (189810541, pintor norteamericano de la uscena urbana,
Fuo un prolifico  ilustrador de petiddicos dursnte la década del 1920, Abordd
In pintura con seriedad en 1923, 1rabajanda mayormente 1a pinturo 81 1emple v
ademds produjo grabados, Loy figuras desalifadas o otormentadas on {os trabo.
los de Marsh aparentan expresar la decadencia de la vida en la ciudord durante [a
dpocsd du |18 depresidn, Después de las finates de ia Jdécada del 1930, 1o calidad
de su arte decling dromdricarnente,  “'Painting and Sculpture’™, Dictionary of
Arvists and At Tarms, Vol IV, 198t . 113,
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estudios en el "'Art Students League' (Liga de Estudiantes de
Arte) y desperto en él su interés por los valores culturales e inte-
lectuales de los museos, exponiéndolo asi al mundo de! arte
contemporaneo de su época. Marsh llegaria a destacarse como
pintor durante los afios de la Gran Depresion sin llegar a perte-
necer a ningin movimiento especifico. Desarrolld una obra ma-
yormente realista, aunque llegdb a producir alguna obra donde
predomind un estilo expresionista. En el "Art Students League’,
Homar estudié dibujo los sabados por la tarde bajo la direccion
del pintor norteamericano, George Bridgeman.

En 1937 Lorenzo Homar comienza a trabajar como disefiador
en la Casa Cartier de Nueva York, Alli el estudic de [a técnica
del grabado y del disefo era obligatorio para sus aprendices
debido al prestigioc que representaba el nombre Cartier en el di-
sefio y elaboracion de joyas. Homar aprendid disefio bajo la di-
reccion de dos experimentados disefiadores: el francés Maurice
Daudier (enviado par la Casa Cartier de Paris, Francia, a dirigir
el taller de disefio), y el norteamericano Harold Graeter. Para
Lorenzo Homar, Daudier era un virtuoso del disefio; entre los
mejores de Francia, quien gustaba de realizar pinturas en goua-
ches y acuarela. Le califica como "artista artesano’’, disefador
de terroner{a, acero y bronce.

El tailer de grabado.estaba bajo fa direccion del grabador
norteamericano, Ernest Loth. Alli aprendid a grabar en acero
dulce, sin templar, e inmediatamente adquirio el dominio téc-
nico. Menciona Homar que en Cartier fue ubicado como dise-
fiador de joyas por su concepcidon creativa y que el grabado se
limitaba a reproducir los disefios que realizaba el disefiador.
En 1940 comenzéd estudios formales de arte en Pratt Institute
en la misma ciudad, y

En 1942 interrumpid sus labores en la Casa Cartier para reali-
zar el servicio militar obligatorio norteamericano durante la
Sequnda Guerra Mundial (1939-1845). Se reintegrd a sus labores
de disefiador en 1946 v comenzd a cursar estudios nocturnos en
la Escuela del Museo de Arte de Brooklyn bajo la direccion de
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sus maestros, el mexicano Rufino Tamayo, ? el norteamericano
Arthur Osver y el hingaro, Gabor Peterdi,3 Trabajd en Cartier
como disefiador hasta el 1950, cuando decidi6 regresar a Puerto
Rico. Su experiencia en Cartier le permitio alcanzar gran destre-
za y maestria en el disefio. El dominio téenico del dibujo lo
adquiri® Homar desempefiidndose como disefiador lo cual se
hace evidente en toda su realizacién artistica de ahf en adelante.

En el Museo de Arte de Brooklyn conocio al maestro pintor,
fotdgrafo vy artista grafico, Ben Shahn, 4 con quien establecid
una amistad personal y admiracion por su cbra, y conocid tam-
bién al pintor expresionista alemin, Max Beckmann, quien radi-
cd en Estados Unidos desde 1947, Se ohserva en varios trabajos
de Homar la influencia de Shahn, que aunque en particular no fue
su maestro, s/ influyd en el deminio de la Iinea y en el tratamien-
to de la figura humana, sobre todo en rostros y manos.

La Escuela del Museo de Brooklyn estaba bajo la direccian
de Augustus Peck, disefiador e ilustrador. El método de ense-
rfanza era a modo de taller bajo la tutefa de distinguidos artistas-
maestros, Los estudiantes podian escoger a sus maestros en
bisqueda de variedad de estilos, técnicas y conocimientos. Du-
rante el dia, la escuela operaba como una universidad especiali-

2

Auline Tamayo [1899) realizd importanies decorociones murales, Mas
proximo al lirlsmo y a la invencidn pura, su arte refunde expresionismo y surres-
lismo, naturalismo y simbaolismo en una pintura Instintivamente podtica que
fe comiuce, no a la andcdota, sino 8 los verdaderos valores pictéricos de su pueblo,
"Pinlllnrns", Diccionaric Universal del Arte v de los Artistas, Tomo HII, 1970,
pe. 191,192,

3

Gabor Peterdi nacid en Budapest. Fye pintor, grabador y mpestro. Comen-
z6 8 hacer grabados en 19834 cuando vivia en Paris y estudioba ‘con Stanley
William Hayter, que en ese momento su Atelier 17 vro ¢l centro gralico del mo.
vimicnto surrealista, Cultivd 1a pyma seco hasta 1939, cuands se radicd en
Nuevs York y comenzé sus primeros intentos s ios con gl intaglio, hesta explo-
rar cada una de sus posibilidades a través de un intenso proceso de experiman-
tacién, Peterdi estaba en contra de la iden de la especializocién, nsdn en las tde-
nicas, Establecio el Taller de Artes Graficas de la Escuela del Museo de Atte
de Brooklyn en Nueva York., Autor de fos hbeos Printmaking {1959) v Great
Prints of the World {1968}, Fritz Eichenberg, “*History - Techniques”, The
Art of the Print Mastarpieces, 197G, pp. 318-320.

4

Ben Shahn [(1898.1969) fue un virtuoso artesano fue queddd impresionado
por los primitivos itallancs, Nacida en Rusia, Shahn crecid en Booklyn, Nuevs
Yok y comenyd uwabaondo como litdgralo comarcial temprano en sus afios
de estudlante. Pintor vy muralista famoso por su obra grifica, esta profunda-
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zada en arte, Los curses nocturnos ofrecian un certificado para
ejercer como maestro al completar cuatro afios de educacion
artistica,

Homar estudié la técnica del grabado con Peterdi. En la
escuela ensefiaban artistas de todas las tendencias, Sin embargo,
el Museo respaldaba entonces el expresionismo abstracto. En el
Museo, tuvo Homar oportunidad, por mérito, de exponer junto
al distinguido artista Claude Coronet., La escuela del Museo de
Brooklyn cesd sus funciones pero fue muy importante en rela-
cidn al desarrollo de las instituciones de arte existentes hoy dia.

Los movimientos artisticos que se desarrollan en épocas
determinadas pueden influir la tematica y el estilo de los artistas
que se exponen a 6stos. Estados Unidos, nacion capitalista j6-
ven, sg expondria también a los movimientos artisticos que se
desarrollaban en Europa a principios de siglo. La proliferacidn
de los conocidos “'ismos™ {impresionismo, expresionismo, cu-
bismo, abstraccionismo, dadaismo, surrealismo, etc.) llegd a
la naciébn norteamericana a través de artistas curopeos emigran-
tes que se aventuraban on pos de condiciones propicias para
dedicarse con mayor libertad vy flexibilidad a su concepcion
creativa.

Estados Unidos pretendid entonces institucionatizar ofi-
cialmente el arte, manifestacién cultural con poca trascenden-

menis preocupado por los problemas sociales de su época por Jo que orientd
su pintura 8 los tomas socisles, poniendo b su servicio una técnica especial, al-
go primitiva: carencia de perspectiva, colores claros y vivos, contrastes elemen-
1ales, moticulosidad en Ia captacién de 1o real. Shohn explord Ias posibllidades
de la téenlen sorigrdtice en la dédceda del 1930, Su visibn ers clura v 10alista, v
tenfe un sentido monumenta! de la forma, asi como un don paro la cericawurs,
El simbolismo personal, el misterio & imaginacidn lievd a su arte cereo del su-
rrealismo . RAepresentd la escena Bmericans con imaginacibn interpretativa. Su
impaciente y nerviesa Ifnen, v sentide condensado del espacio, probablemente
se derivaron de Paul Klee, como hizo sus cortoles de apariencia plans y la bri-
tantez cromatics en su arte. Seglin se desarrollpba Shahn a tinales de 1a década
del 1930 y principios de 12 de! 1940, comenzd a moverse de un arte piblico de
directa critica soclal a une manifestacidn mas personal gue retrataba al individuo
en términos de uns experiencis emotiva privada, La poesia de contenido elegra-
oo sustituyd o sdtira. Dextde al affo 1950 introduce a veces vlamentos que en algo
haya sido precursosr del neodadaismo americano. Entre sus obras se destaca
Ls Pmalon de Sscco y Vanrettl (gouache, 1931:32), el cortel "Yaars of Dust'”
{litograffa & color, 1936) {llust. 4} y El partido de Frontan {1929} (llus, 5)
Diccionsrio Univarsal del Arte vy de los Artistas, op. cit, p. 168 y Fritz Eichan.
barg, Op. cit,, pp. 452-454,
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cia en ese pafs hasta finales de la década del 1920. Para enton-
ces, el muralismo mexicano y los "ismos’’ europeos estaban en
apogeo. Esto hace reaccionar a los norteamericanos y comienza
asi el apoyo oficial al arte por parte del gobierno y sectcres pri-
vados, Durante la década del 1930 surgen en dicho pais dife-
rentes organizaciones que agruparon a los mejores artistas de
la época. WMencionamos anteriormente a la WPA {(Works Pro-
ject Administration), que promovid la realizacion de proyectos
murales, Se manifiesta para estos afios una tendencia hacia
el abstraccionismo,

En 1932 se fund6 el *Abstraction Creation” (Creacion Abs.
tracta), organizacidén que agrupd artistas, publicd hasta 1936
un album anual y organizd exposiciones regularmente, Este
grupo sirvio asi de puente entre el primer impulso de la pintura
abstracta (1910-1930} y su gran desarrollo posterior al partir
de la época de la posquerra (1945}, En 1937 se cred la *Ameri-
can Abstract Artists’” (Artistas Abstractos Americanosl vy se
funda e! “Museum of Non Objective Painting' {Museo de Pintura
No Objetiva}. s .

Entre !os iniciadores de! movimiento expresionista abstracto
de Estados Unidos pueden mencionarse: Willem de Kooning,
Jackson Pollock, Clyfford Still y Franz Kline. Harold Resenberg
mas tarde llamaria a esta manera de pintar "“action painting'
{pintura de accidén). E! éxito de la pintura ""action” produjo
las creaciones de la abstraccién geométrica ("hard edge'” y del
neodadaismo o ‘‘pop art”). 6 Sin embargo, el arte abstracto
parece detenido, por ejemplo, entre 1936 y 1945, Este fue un
momento intensg y convulso de guerra en el cual las condicio-
nes econdmicas impidieron, hasta cierto punto el desarrollo abs-
tracto para retroceder al expresionismo., El panorama, después
de la guerra, volveria a tomar su anterior rumbo, 7

“Estllos y Tendenclas en el Arte Occidantal”, Dicclonario Universal dal
Arte y de los Arlistas, 1969, pp. 1118,

6
ibid,, p. 20,
7
ihig., pp. 1116,
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YEARS OF DUST

RESETTLEMENT ADMINISTRHION

Rescues Vlctlms

4. “'Years of Dust'* 1936-Litograiia a color
(8en Shahn)
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El Partido de Frombn 1939-6leo (Ben Shahn}



Todos estos movimientas artisticos, por supuesto, influyeron
de un modo u otro a los artistas que trabajaban en escuelas, uni-
- versidades y talleres. Muchos de estos artistas laboraron en el Pro-
grama de WPA(Reginald Marsh, Ben Shahn, Jackson Pollock);
estudiaron o trabajaron también en el *"Art Students League”
y en la Escuela del Museo de Arte de Brooklyn. Homar se ex-
puso asi a estas manifestaciones del arte contempordneo de su épo-
ca y a las influencias de muchos de los artistas que impulsaron es-
tos movimientos, al igual que a las condiciones sociales y econémi-
cas de la urbe neoyorkina

Los primeros trabajos realizados por Lorenzo Homar en pin-
tura, mientras residia en Nueva York, son los eshozos de su obra
posterior, En esta ciudad expuso su trabajo en varias galerias par-
ticulares y en la Galer(a de la Facultad del Museo de Arte de Broo-
klyn, donde estudiaba. Su obra también fue incluida en la compe-
tencia asupiciada por la “Brooklyn Society of Artists” (Sociedad
de Artistas de Brooklyn) en ef 1949. En ese mismo afio obtuvo un
premio por su cuadro La Ceramista en una exposicién al aire libre
en San Juan de Puerte Rico. Al aiio siguiente, 1950, ofrecid su
primera exposicidbn en e! Ateneo Puertorriqueiio, después de su
traslado a la isla, donde presentd la obra realizada en la ciudad de
MNueva York.

fMientras tanto, también en Puerto Rico se observa un cambio
en el arte pictdorico después de la posguerra, A este respecta José
A, Tarres Martino analiza:

**A partir de 1945, el arte pictorico de Puerto Rico ha tomado
decididamente un giro inusitado. Queda atrds aquetla pintura
que parecia embelesada en la esplendorosa apariencia de nues-
tra geografia y en un costumbrismo ingenuo y sentimentaloide
que en !a mayoria de los casos no lograba afzarse sobre el pla-
no de un pintoresquismo inconsecuente y demagogico.

La plastica de posguerra, en cambio, se esforzard por mante-
nerse dentro de 'a esfera del arte. Aspirard, en suma, a colabo-
rar en la forja de una conciencia nacional. Para ello, los pinto-
res tienen que ampliar el pablico del arte, formular propuestas
comunicantes, forjar un sistema de sighos que Poco a poco sir-
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va para conformar un lenguaje. Fueron estos objetivos los que
dieron margen al realismo social puertorriqueio de la primera
época; a esa tendencia pertenecen obras tales como: Le Lo
Lai de Lorenzo Homar, Goyita de Rafael Tufifio, Techos de
Félix Rodriguez Baez, Nifios Bebhiendo Cocos de Torres Mar-
tind y los cuadros primitivos de Manuel Herndndez, A la fe-
cha en que ya estd en funciones el Instituto de Cultura Puer-
torriquefia, estos artistas de la primera etapa se vuelcan casi
totalmente sobre la grafica, lo que trae por consecuencia una
merma de [a praduccidn pictérica.”’ 8

Entre algunas obras representativas del desarrollo pictorico
de Lorenzo Homar de este periodo sobresalen: Jauta (6leo, 1949),
Susan en [a Buhardilla de- Aymar (6leo, 1950; 68cm x 49cm)
{llust.6) ¥ Gran Circo Americano {temple, canvas board, 1951;
45.7cm x 60.7cm ) {llust.7} En estos trabajos se observa un pro-
ceso de experimeniacién ; una bisqueda de expresién propia
después de haberse expuesto a las influencias de sus maestros.
Homar sentia la necesidad intima de lograr una manifestacion
mds pura de su temperamento. Vemos adn la influencia de su
maestro Rufino Tamayo en su concepcidn cromatica, La solu-
cién compaositiva es mayermente bidimensional, haciendo indi-
soluble la relacion fondo-figura. Su construccion jineal muestra
la herencia marcada de Ben Shahn, La factura pictérica es de
una gran libertad y preocupacion por el efecto del “toque’”. El
resultado final persigue obtener un conjunto de gran efecto plas-
tico, Podrian calificarse estas tres obras como muestras de {a
labor de un artista virtuoso donde se asoma o despunta cl futuro
cartelista con una acertada conciencia del sentido estructural
en el manejo del espacio, En el Gran Circo Americano es donde
mayormente se evidencia este conjunto de caracteristicas antes
mencionadas, v en la cual se observa la influencia directa de
Ben Shahn a través de su obra El Partido de Frontén (1939,
Museo de Arte Moderno de Nueva York)(llust,5)por su concep-
ciébn compositiva y descriptiva, y por la matizacion del color,

La obra Le-Lo-Lai {temple con veladuras al dleo, 1952; 63cmx
84 cml}{llust.8) presenta a tres nifios vistiendo disfraces de Reyes

8
José A, Torros Martind, “*Apuntes Sobre ln Pintura Puertorriquefia {De las
Décadas del *40 al *60)"', El Sel, Afio XXV, Nom, 3-4, 1983, pp. 12-14,
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Magos, evocando asi las fiestas tipicas navideias en Puerto Rico.
A través de los rostros infantiles describe la tristeza ¥ la angustia,
propia de su clase social, contrario a la alegria particular de la
nifiez y de la temporada festiva. L .os presenta en forma drama-
tica; con rostros de prematura vejez. De esta manera se hace
patente la protesta de un sector con miltiples limitaciones, im-
puestas por e! sistema imperante donde se desarrollan, El fondo
de la composicion estd concebido con base en la imagen de un
arrabal de Puerto Rico {La Perla} e inciuye también un fragmento
de la arquitectura militar particular de las colonias espaiolas
{fortificaciones de San Juan), La influencia de Ben Shahn es
ain visible en su tematica y composicion. La gama de colores
que utiliza es predominantemente fria, acentuando el caracter
dramatico de la escena, El tratamiento del dibujo con una linea
cerrada y un acabado de veladura a modo de patina, Hay en esta
obra una carga conceptual que la emparenta con ¢l movimiento
expresionista con la salvedad de que logra simplificar su lenguaje
para establecer una comunicacibn mas directa con el contempla-
dor puertorriquefio.

La ocbra Niiio de Barceloneta (acrilico, 1955; 63.5 cm x
77.5 cm} (llust.9) es posterior a El Disparate {acrilico, 1954},
Aqui vemos nuevamente la representacion de un nifio, esta vez
sosteniendo en sus manos un caracol, Su aspecto caracteriza
al joven costefio de Puerto Rico sebre un fondo de clara alusion
rocosa, donde aparecen inscritos petroglifos de las comunidades
pre-hispanicas de la Isla. Homar nuevamente expresa imagenes
y situaciones de nuestra herencia étnica. El fondo rocoso lo
realizd con gruesos empastes al yeso para crear texturas que
contrastaran con la figura principal, solucidn mediante la cual
se obtienen efectos de gran riqueza material., La composicion
es audaz, principalmente en el tratamiento del espacio. El colo-
rido de esta obra estd influido por la luz vy el ambiente tropicat,
logrando identificarse con la idiosincracia puertorriqueiia.

Hacia finales de la década del 1950, Homar manifiesta su
preferencia por la grafica. Abordaria la pintura ocasionalmentes
para realizar bocetos de escenografias, vestuarios y serigraffas
que asi lo ameritaran. Entre estos bocetos: escenografia y ves-
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tuario de Juan Bobo y las Fiestas (1955, acrilico), escenografia
de Urayo#én {1960, acrilico sobre papel) escenografia de Retablo
“Puertorriquefio {1961, acrilico sobre papel) escenografia de la
obra de teatro La Carreta {1961, acrilico sobre papel), escenogra-
ffa Los Rcnegados (1962, dleo sobre carton) y escenografia de
Giselle {1966, acrilico).

El disefio de vestuarios y escenografias demuestra calidades
cromaticas, ademas del vasto conocimiento de la figura humana en
funcién del baile y la innovacion en el emplec de materiales que
enriquecieran el ambiente a representarse,

Entre los bocetos para la posterior realizacién de carteles se-
rigraficos: Cartel del Sexto Festival Casals {1962, acrilico) y Car-
tel del Décimo Festivat Casals {1966, acrilico sobre papel). Tam-
bién en pintura realizd bocetos para el Mural Escuefa Intermedia
El Monte {1969, acrilico), el Mural Piscina Olimpica (1967, acri-
lico} y algunos bocetos en 6leo sobre pape! de los muisicos del Fes-
tival Casals, En 1971 Homar produjo las ilustraciones de una co-
leccion de cuentos para nifios, ““The Three Wishes”, pintadas en
acrilico, y nuevamente encontramos que simulan grabados en lind-
leo. Por este libro recibid Homar premio en la Biena! de llustracio-
nes de Libros de Nifos de Bratislava, Checoslovaquia, en 1971, ©

Gran parte de |la produccién personal en pintura de este artista
fue la realizacidn de retratos. Esta serie de retratos se caracteriza
entre si por predominar una composicién sencilla, una pincelada
més suelta y espontanea, y colores contrastantes que destacan os
rasgos particulares y esenciales que definen la figura, Entre algu-
nas de estas obras: Rafael Tufific Dibujando {1956, Gleo sobre
cartén), Juan Morell Campos (1957, 6leo), Joan Burns (1957, acri-
lico), Margarita y Robertito (1960, acrilico}), Alma Concepcidn
(1960, acrilico sobre papel), Laurita {1964, acrilico), Papa Juan
XXIIt (1965, acrilico sobre masonite), este Ultimo se caracteriza
por su concepcion particular a3 modo de cartel, y César Andreu
Iglasias {1977, acrilico sobre masonite 61em x 52cm) (lust.10h.
"Entre algunas obras personales también: Dorado {1960, acri-

-]
Marimar 8enitez, op. cit,, p. 39,
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9, Nifode Barceloneta 1955-Acrilico



10. Cisar Androu tglesias -1977-Acritico
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lico), Pescador de Vacia Talega {1983, acrilico sobre masonite)
y David (1963, o0leo sobre papel), similares al estilo gue predomi-
na en los retratos.

AGnN para la realizacion de caricaturas, Homar recurre a la pin-
tura para expresar su sdtira picaresca, politica y critica a fa injusti-
cia, el atropello y la corrupcion de algunas agencias gubernamenta-
les como la Universidad de Puerto Rico y la Policia. La mayor
parte de aquellas ha sido realizada en acrilico o en acrilico con
tinta, saliendo del tradicionalismo dei uso de plumiila v tinta, v
grabado en lindleo como medios preferidos para fa realizacidn de
caricaturas. En un analisis sobre las caricaturas de Homar, el pin-
tor puertorriquefio Jaime Carrero expone: *“La técnica narrativa,
e! manejo del color, del claroscuro, del detalle impresionista , y de
la composicion eleva estos trabajos al nivel del arte.. Las caricatu-
ras de Homar ya han pasado la etapa de “‘junk’’ y se han converti-
do en obras de arte y en documentos historicos.”” 0 Algunas de
estas caricaturas: Escalada Hacia la Nada (1966, acrilico y tinta),
iCu Currucucu Paloma! (1967, acrilico}, Miss Universo (1970,
acrilico sobre masonite), Jurado Extranjero para Premio Nacional
{1972, acrilico sobre papel), Juez Federal (1974, acrilico sobre
carton) y Macho Morales y su Combo (1976, acrilico sobre maso-
nite).

Lorenzo Homar adoptd de todos los artistas a los que estuvo
expuesto y de los movimientos artisticos de su época, 10 que con-
sideraba afin con su concepcion astética. Se observa a través de
la obra pictarica de Homar un estilo acorde con el expresionismo
en el sentido genera! de la palabra y no en el sentido de movimien-
to o época determinada, con el rigor técnico de un clasico. Esin-
dudable que su contacto con e! mundo artistico neoyarkino le
aportd una solida formacion pictdrica que mds luego aplicaria
en el medio gréafico, adaptando su estilo a la realidad puertorri-
quefia que encontrd a su regreso a la Isla en 1950,

10
Jalme Carrero, '‘Las Caticaturos de Larenzo Homar'*, El Reportero, 26 de
enera de 1985, p, 23
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DESARROLLO GRAFICO

La formacion y el desarrollo de Lorenzo Homar como pin-
tor; determind en su desarrollo posterior en el medio gréfico, Es
en la década del 1950, cuando Homar regresa a Puerto Rico pro-
cedente de los Estados Unidos, después de una ausencia de vein-
tidds afios, que se define su preferencia por el medio griafico. A
continuacién relata Marimar Benitez algunas circunstancias que
gestaron su regreso:

“En el 1947 se habia celebrado una exposicion de nueve ar-
tistas puertorriquefios en el ACA Gallery de Nueva York, Ho-
mar asistidé a |a inauguraciéon y en ella canocid al pintor y cari-
caturista, José A, Torres Martind. De este contacto inicial se
establecid una relacién de amistad y gran afinidad entre am-
bos. El contacto con el trépico durante la guerra habia desper-
tado en Homar los recuerdos de sus primeros afios en Puerto
Rico.”" 1

Deducimos, por tanto, que la ausencia tan prolongada le pro-
voco nostalgia. La necesidsd de encontrar sus raices, el deseo de
comenzar a proyectar sus propias ideas y el caudal de conocimien-
tos adquiridos a través del estudic ¥ de sus experiencias de trahajo,
motivaria su regreso a Puerto Rico en e 1950, Posiblemente, ja-
mas imagint o que el futuro le depararia en su patria. Traia con-
sigo una formacion completa ademas del disefio, grabado y ma-
nejo de metales preciosos gue aprendié mientras labord en la Casa

Cartier en Nueva York bajo la direccibn del diseilador francés,
1
Marimar Benitez, *"Lorenza Homar v €] Arte Contemporénea de Puerto Ri-

co”, Catilogo ExposiciGn Retrospectiva de la Obra de Loronzo Homar, 1978, pp,
24.25.
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Maurice Daudier y el grabador norteamericano Ernest Loth. Am-
plid sus conocimientos del grabado con su maestro v artista, Gabor
Peterdi, en la Escuela def Museo de Arte de Brooklyn de esa misma
ciudad. Recibié también [a influencia de Ben Shahn, quien fue
ayudante de Diego Rivera en la realizaciobn de !os frescos del Ro-
ckefeller Center en Nueva York.

A su regreso 2 Puerto Rico en el 1950, Homar se integra al
Estudio 17, taller de arte organizado por los artistas José A. Torres
Martind y Félix Rodriguez Baez, Alli finaliza los preparativos pa-
ra su primera exposicion individual celebrada en el Ateneo Puerto-
rriquefio en San Juan de Puerto Rico en la que incluyd pintura, di-
bujo, ““gouaches” y un grabado en metal {intaglio). Este taller, al
igual que algunos otros existentes en esos afios, sirvié como cen-
tro de reunidén para la clase artistica e intelectual y dio origen al
Centro de Arte Puertorriqueiio (CAP). Es entonces cusndg se ini-
cia en Puerto Rico el despertar por el medio gréfico,

Los artistas del CAP recibieron la influencia del Taller de la
Grifica Popular Mexicana (TGP) que para esos momentos trascen-
dfa internacionalmente. Hubo artistas puertorriquefios que estu-
vieron reiacionados directamente con el TGP en México y que a
su regreso a la lsfa contribuyeron en la introduccidn de sus concep-
tos. Se observa esta influencia en el tratamiento de tematicas de
naturaleza social, el concepto del trabajo colectivo y el uso de la
técrica del lindleo como la mas adecuada para producir una cbra
multiejemplar y abaratar los costos de produccion,

Como grabador, Lorenzo Homar ha cultivado tres técnicas
primordialmente: el grabado en lintleo, la xilografia y la seri-
graffa. Al igual que la mayoria de los pintores, incursiond en es-
tos innovadores medios en aras de lograr una mayor capacidad ex-
presiva, aparte de encontrar el material mas acorde a su tempera-
mento para identificarse con las particularidades de dicho medio,
que conformaran lo que conocemos como estilo. Este artista
logré identificarse con ta grafica, desarroliando su estilo parti:
cular a través del proceso de experimentacién con las diferentes
técnicas y materiales.

] Rafael Tufifio y Lorenzo Homar también han logrado identi-
ficarse con las letras, interesandose en su integracion con la ima-
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gen, Desde la realizacidn del Portafolio de Plenas {1853-54} co-
menzaron a innovar con la tipografia y luego realizaron estudios
" caligrafices. Homar, en particular, se convirtié en un asiduo visi-
tante de La Casa del Libro y estudioso de los tibros e incunables
existentes alli, vy de Hermann Zapf, famoso caligrafo v de las xi-
lografias caligraficas de Hans Schmidt y Kari George Hoeffen,
Para esta institucién disefié importantes carteles que se conside-
ran los mdas cultos del medio grifico como Homenaje al Dante
{1965), IQue Libro Rarol {1966}, Exposicidon Don Quijote (1967}
y EIl Libro llustrado en Puerto Rico (1972). Los contenidos de
-los libros representados por la belleza de las letras bace que Homar
se interese en algo mas alla de la belleza que se puede apreciar en
los encabezamientos de los libros incunables. La formacién como
disefador de joyas se hace evidente en el diseiio de letras. Su pro-
duccidn de obras con textos caligraficos ha sido considerable, don-
de ha intervenido su minucioso estudio sobre esta disciplina. Se-
lecciona fragmentos, estrofas, pensamientos que han de conformar
un conjunto hormogéneo para destacar la belleza iconogréafica. En-
tre sus obras con textos caligrificos: Texto Amades (xilografia,
1962), Texto Kafka (xiloyrafia, 1964), Unicornio en la Isla (xilo-
grifia, 18656){liust. 11}, Texto Martin Fierro {xilografia a dos colo-
res, 1967), Texto Shakespeare {pluma de filtro y acrilico, 1968},
Burundanga {serigrafia, 19G69), Homenaje a Julia de Burgos {seri-
grafia,1969) (llust.12),En la Brecha (serigrafia, 1971), Portafolio
Tres Estrofas de Amor Para Soprano (serigrafia, 1971), El Maes-
tro {xilografia,1972)(llust.13), Texto Ruiz Belvis (serigrafia, 1973)
y Versos a Victimas del Cerro Maravilla scrigrafia en mylar, 1983).

Homar ha podido expresar toda su inguietud por la belleza y
la pureza del estilo de !as letras en la representacion de los disefios
de abecedarios. El primero de estos es Alfabeto Espafiol {xilogra-
fia, 1968} que realizd en Londres y que fue una inspiracion de upa
inscripcion en piedra que observara en Toledo. En ese mismo aiio
realizé el Alfabeto Geibel (gouache, 1968). En Alfabeto Babiloni-
co {1970), Alfaboto Herdico {1971) vy Alfabeto Chileno {1972),
todos en serigrafia, realizd estudios de las cualidades plasticas de
las letras como el resto de la compesicion, Otro disefio caligréfico
fue Alfabeto Sin Nombre (serigrafia, 1971} que realizé para la re-
vista del mismo nombre,
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En su produccion cartelistica se observa también su excelente
disefio de las fetras y su intencion de obtener un conjunto homo-
géneo, alejdndose de una tipografia convencional. En estos carte-
les: 5to. Festival de Teatro Puertorriqueno {Ballets de San Juan),
{cartel serigréfico, 1962) (llust, 14}, 2da. Bienal del Grabado
Lationamericano de San Juan (cartel serigrafico, 1972}, v “The
Poster in Puerta Rico’'’ (cartel serigrifico, 19748).

Lorenzo Homar habia experimentado con la técnica xilogra-
cica y el grabado en metal en Estados Unidos (South West Pacific,
xilografia a tres colores, 1946 y Lagrima, buril en cobre), pero no
es hasta que radica en Puerto Rico que se define por el medio gra-
fico, La produccion de obras de este artista en el grabado en me-
tal ha sido poca si lo comparamos con su produccién de carteles
serigréficos, linGleos, xilografias y pinturas. 5in embargo su exce-
lente dominio del grabado en metal se demuestra con su obra Sapo
Chiquito (buril y aguafuerte en zinc, 1951; grabado pequeifio, me-
didas exactas ho disponibles}(llust. 15) Homar sublima su temética,
que podria considerdrsele trivial. Se evidencia en ésta la excelen-
cia del artista en |a técnica del dibujo por el tratamiento formal del
tema, aparte de conferir expresiones humanas a un animal comin,
de apariencia grotesca, como un sapo. La solucién no es geomé-
trica; es mds bien sinuosa. Es visible el interés de presentar trazos
variados, contrastes de masas de luz y la densidad de Ifneas trata-
das con soltura. Todas tienen una direccion definida y constante.
Utiliza lineas de grosores en especifico para representar una textu-
ra o drea en particular. Su disefio compositivo es muy interesante,
sin interds por representar fondo y figura separados. Sise observa
el grabado al revés, podria pensarse en una obra abstracta. Homar
repitié la tematica del sapo en su obra Sapo Grande (linblec a dos
colores, 1957), caracterizada también por su riqueza plastica.

LINOLEO

Los primeros trabajos del artista en la Isla serian realizados en
grabado en lindleo, técnica que abordaria mayormente durante la
década de| 1950, Saltimhanquis (1951) fue su primer grabado en
linéleo y constituyd una de las obras del primer portafolio del
CAP, titulado La Estampa Puertorriquefia. Aqui muestra una cla-
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ra intencidn expresionista y un estilo caricaturesco por ia exagera-
cién de los gestos, donde se evidencia la influencia de Ben Shahn,
también presente en algunas de sus obras pictéricas.

El lindleo Mujer de Barceloneta (1952, 40.5cm x 30.5cm}
(llust.16)representa su maestria en el dominio de la técnica y ma-
terial en el desarrollo de su obra personal durante ese periodo.
Estudio de la realidad de su medioambiente, posiblemente para
fograr una identificacion con su identidad de puertorriqueiio, des-
pués de su prolongada ausencia de la Isla, y homenaje a la mujer
campesina de esa época "por su nobleza y resistencia de caricter,
sufrida, destrozada por e} trabajo brutal v por el hambre”, 2 Ho-
mar presenta a la mujer campesina en primer término. La expre-
sidn del rostro arrugado, enmarcado por las pencas de maguey, la
representa a través de lineas paralelas para dramatizar la angustia
y el sufrimjento de las mujeres de su clase. Utiliza |ineas enérgicas
para producir efectos de movimiento y definir la estructura dsea,
eliminando las areas de masas planas, Existe la preocupacion de
describir el disefio detalladamente en ards de aprovechar el corte,
donde utiliza toda variedad de cortes --largos, cortos; sobre todo
en el drea del cabello. El artista capta la expresion de la mirada
de la mwjer para representar la esperanza ante el destino o tal vez
una inminente resignacion ante esta realidad. Proyecta un ambien-
te particular en cada plano, logrando 1a homogeneidad en el con-
junto,

En el sequndo plano representa varios bohios evocando a
los de nuestros indios tainos.  Las Ifneas intercaladas con dreas
negras en los techos de paja de los boh{os, demuestran agilidad
y dominio en el disefio meticuloso de dreas determinadas.
El fondo barroco lo muestra con tiempa borrascoso, mas se advier-
te en la esquina superior derecha una palma en movimiento rodea-
da de luz que muy bien podr+ia representar el futuro esperanzador,
o tal vez el “otro mundo’ inverso a la miseria; el progreso, Este
trabajo es de gran riqueza plastica, de descripcion dibujistica y
contrario a fa pintura, donde hay espacios planos vy vacios. Se ob-
serva en su tratamiento la influencia de! grabador mexicano, Leo-

2
Entrevista personnl celebrada con el artista Lorenzo Homar en abrii de 1985,
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poldo Méndez, 3 propulsor del TGP, Entre la muestra representa-
tiva de la obra grafica de este gran artista: Homenaje a José Gua-
datupe Posada {1956], (llust, 17}y Portada para *'Incidentas Melo-

dicos det Mundo Irracional”* (1944) “’Escrito por Juan de la Caba-
da (flust, 18),

En 1953.54 realizd el Partafolio de Plenas {lindieo} en conjun-
to con Rafael Tufifio. Seria este portafolio un homenaje a la ple-
na 4 puertorriqueria, una de las manifestaciones de nuestro fol-
kibre ya en decadencia, representado a través del formato de ma-
sica, estrofa y estampa. Consistié de doce grabados en lindleo:
seis de cada artista, 5 Cuya temdtica tendria un tono de sitira
picaresca para representar {ielmente las caracteristicas de la ple-
na. Los disefios originales no comprendian fa musica. Es de Ire-
ne Delano la idea de integrar a su esposo, Jack, quien también era
musico en la adicion de la masica (pentagramas anotados). £l dis-
tinguido midsico puertorriquefio, estudiose y exponente de nues-

3

Leopalda Mander (19021969} ocupa un sitio sobresollente en 1a historla
del grobado universal, Trabajsdor riguroso, meditaba mucho sus temas antes e
13 ejecucién., Una severa nutocritica precedin siempre a su lobor, Conocid las 18-
minas de Goya vy de Rembrand:, le interpzaban las 1itografios de Daumier v osi
mismo las xilografras de Frans Masorrel v Kathe Kollwitz, con quien presenta a
véces una afinidad de concepcidn y de estilo, E! mismo ha dicho alguna vez:
“Enlara mi abra con la lucha soclal, Pero como mi principal arma en esta lucha
% #3514 obra mia, 1a 10mo muy #n serio y hago tode por ennoblecerla™. Méndez
alirm su reslucidn de trabajar en el grabodo, pero sin sbandonar su amar a la
pintura, paro |a cual posaia un gren talonto, También disfrutd de una Beco Gu-
#aenheim para estudiar en fos Estados Unidos. Los simbolos que utiilza toman an
sut grabados un sentido concreto, acentdan 19 impresléon directa y afirman plasti-
cameante 1a verdsd del concepto, Consagra una esmerada atencidn at estilo v a los
demés ¢lementos de creacidn. Lo unoc va acorde con {o otro. La limpiezode eje-
cucidn da fuerzs o 13s ideas plisticas que expresa. A veces recurre a I deforma-
clén para acercarse ol expresionisma. Innovb por 13 utitizecion de una linca c!nra
y érmonioss. Manuel Maples Arce, Leopoldo Méndez 1970,

4 R .

Ln plena es una modalidad de la muasice talklorica puertorrinuedia.  Se
identitica mas blen con los barrlos vy zonas costeras de la isla. Sus carscter(s-
ticas esenciales son le sencillez y )a repeticién, Corece, como toda masica fol-
kidrica, de puliimenio y estilizocldn. Es rudimentarlas @ intima, cotidlana v eru-
da, Los temps aue Intaresan a la plena yan desde el incldente arrabolaro hasta
el scontacimiento universal, NO hay tema que sscape a la plena. Francisco Lé-
par Cruz, *La Misica Foldidrica”, Enciclopedia Groliar - Colecclones Puertorri-
quediss, 1979, pp. 65.67,

s

Los linéleos de Homar {ueran: Ay, Lota Lala, Los Muchachos de Catafio, La
Guagua {Must. 19}, Tintorers del Mar El Dbispo de Ponca {llust.20), v Ya Liegd;
fosde Tutifio: Cortaron a Elens, Sants Maria, Temporal, iQue Bonits Est, Issdora
-¥ Fusgo-Fuego.
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18. Portada para *“‘incidentes Melddicos del Mundo Irracional”
1944- Linbleo Escrito por Juan De La Cabada {Leopoldo Méndez)
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tra msica folklorica, Francisco Lopéz Cruz, colaboré con ellos
en el asesoramiento del género de las plenas. Entre Tufifio y Ho-
mar disefiaron las ilustraciones y la portada, e Irene disefaria el
formato. "En términos estillsticos, la obra de los dos artistas es
bastante cercana, formando los doce grabados un conjunto homo-
géneo.” 6

En estas obras, tanto Homar como Tufifio manifiestan inquie-
tud e innovacion en la tipografia ornamental. Representan ef de-
sarrollo incipiente dei particular estilo de Homar en la integracion
de texto e imagen en un todo. Emplea 1a tipografia como recur-
so compositivo para enriquecer la obra en su funcién plistica,
Nuevamente observamos la influencia de L.eopoldo Méndez en la
cual ’'la tipografia y e! grabado se combinan felizmente en el ajus-
te de la composicion, que lleva la alianza de texto e ilustracion con
suma fineza’', 7

El disefio del Emblema Oficial det Instituto de Cultura Puerto-
rriquefia {lindleo, 1955; 38 cm. dia.}{lfust.21) una de las primeras
realizaciones de Homar en esta institucion, presenta la descenden-
cia de nuestras raices puertorriqueiias, ubicindose compaositiva-
mente de izquierda a derecha, la figura representativa del indio
ta(no, autdctono de nuestra isla, el espaiol (en pose de catedra-
tico ¥ no de conquistador), y por altimo, el africano. Ademas de
la representacién de las razas a través de las tres figuras, ha plas-
mado también el legado de cada una a nuesira cultura: la agricul-
tura a través del indio taino, la religion y la alfabetizacion a tra-
vés del espafiol; la misica, tradiciones paganas y el arduo trabajo a
través del negro africano,

El emblema esta concebido a manera de una medalla circular

v su relieve estd tratado con un disefio muy dibujistico. E) texto
estd dispuesto en derredor de la imagen con letras de tipo romano
que le imparten elegancia y sobriedad. Recurre a una tipograffa de
disefio clasico y conservador, Su estilo se acerca al barreco, lo que
es comin en la obra de Homar. El conjunto es bastante compacto

[

Marimar Beniiez, Op, €lt,, p, 33,

7
Manuel Maples Arce, Op, cit,, p. 31,
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pero deja espacios en blanco para lograr la simplificacion del dise-
fio y permitir la visibilidad del conjunto, El corte as tradicional
de! grabado en linéleo o madera, que lo hace afin con los artistas
mexicanos del TGP y con Leopoldo Méndez., La representacion
de la vestimenta de las tres figuras es acuciosa y el disefio en su
concepcion total es de cuidada descripcion. Se observa su esmero
en descubrir los atributos donde radica la personalidad de los tres
eclementos. Esta obra demuestra su excelencia en la concepcidon
del disefio y en el trabajo artesanal.,

Nuestra investigacion arrojé que Homar realizd dos disefios di-
ferentes para este emblema, Ambos emblemas se asemejan por la
representacion tan bien lograda de nuestra herencia cultural, Sin
embargo, el disefio compasitivo de uno y otro se oponen en [0s
elementos ambientales. Entre las diferencias: las figuras de! pri-
mer plano son presentadas de medio cuerpo en la primera versidn,
mientras que en la segunda, las figuras son de cuerpo completo.
La incongruencia mds marcada se observa en el fondo de la prime-
ra version (llust,22), donde presenta las carabelas de Cristdbal Co-
lbn como simbolo de conquista, mientras que en la segunda, hace
alusién a la religign catdlica a traves de la inclusibn de cruces
latinas. El disefio original fue muy detallado y predominaban
las areas oscuras. No facilitaba fa impresidén para su reproduccién
por lo que Homar lo modificé y simplificd para que predomina-
ran las dreas de luz, sin alterar sus elementos fundamentales y
superar |a calidad de reduccidon necesaria para su reproduccion,
Et segundo disefio de este emblema fue adoptado por el ICP
entre 1961 y 1962,

En 1958 imprimid el Acrébata Marroqui (linbleo a tres co-
lores; 3Bem x 30.5cm}{Hust.23). Le consideramos uno de los gra-
bados en lindleo mas ambicioso en su realizacidn artistica. Es su
homenaje a los acrdbatas en ‘reconocimiento a su bello arte por
el que Homar profesa gran admiracion . En éste logra trascender
més alld de los linderos comunas para proyectarse e identificarse
can las artes acrobdticas. Su disefio es muy complejo pero com-
prensible, ocbservando un acercamiento a lo abstracto. El dominio
de la ilinea se hace evidente, estilizada. No predominan dreas
de masas planas, las que representd con cortes lineales de gran
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21. Emblema Oficial del Instituto de Cultura Puertorriqueiia
{1ra. Versian} 1955-Lindlec

22, Emblema Cliciat del Instituto de Cuitura Pueitorriqueiia
{2da. Version} 1961-62-Xilogralfa
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23. Acrobata Manogui 1958-Lindleo a tres colores
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variedad geométrica, sin predominar aiguna en particular, Captura
el movimiento instantdneo del salto ejecutado por el acrobata des-
de que lo inicia hasta su conclusidn. Ha logrado una traslacion
que va desde lo circular hasta lo inesperado, guardando una es-
tricta forma comprensible y provocando en el espectador la aten-
cion e interés en el salto ejecutado como en el disefio del vestuario
del personaje. Esta forma de inea circular la obtuvo moviendo la
plancha como se acostumbra trabajar la superficie de metal en
el grabado a buril. En 1971 realizd la serigrafia Gimnasta 1,
de gran sirilitud en su disefio con esta obra.

La Vitrina {1959, lindleo; 39.5cm x 30.5cm}{1iust.24) es una
de las diferentes versiones que ha producido Homar abordando
la tematica de los turistas que visitan la Isia. El titulo es atusivo
al término utilizado por el gobierno de Estados Unidos y el propio
gobierno de Puerto Rico, cuando pretendieron proyectar una
imagen de Puerto Rico hacia la América Latina cormo un pais
moderno y desarroliado, donde se disfrutaba del american way
of life por estar bajo el dominio del capitalismo norteamericano.
Censideramos esta versidn como la mds acuciosa en términos
de la representacion del tema. Su composicidon es compacta
para lograr la simplificacion visual e impartir una sensaciaon de
monumentalidad en !a cual integra simbolas representativos
de la subordinacian politica puertorriguefa.

El artista presenté en primer término a una pareja turista
tomande fotografias, que por su indumentaria representa fiel-
mente al turista norteamericano {pantalones cortos, camisa y
traje de disefigs llamativos, cdmara y gafas de sol}. En el fondo
describe el ambiente donde se desenvuelven los turistas: El Con-
dado. Esta es una exclusiva zona turistica compuesta por un
complejo de lujosos hoteles con playas, tiendas de ropa de ulti-
ma moda y establecimientos que ofrecen toda variedad de entre-
tenimiento. Retrata a unos personajes disfrutando estos lugares
que se ponen de moda por su ambiente “bullanguero’’. Detrds
de fos turistas de espalda, aparece la figura de un nifio descalzo,
sosteniendo en sus manos un arma de fuego y observanda con
tristeza un rétulo con la inscripeidn de la isla de Vieques, muni-
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cipio que pertenece al territorioc de Puerto Rico. En Viegues
la marina de Estados Unidos realiza practicas de tiro y ejerci-
cios militares en general. La invasion de la marina ha tomado
un giro controvertible y ha suscitado enfrentamiento con la
clase pesquera de esta isla y los sectores mds alertas de Puerto
Rico. Estaobra, de satira caricaturesca, denuncia la confronta-
cibn clasica de colonia vs. imperio del puertorriquefio. Homar
aprovecha la anécdota para acentuar la situacibn y presentar
con libertad la ejecucion del tema. Carece de la representacion
de un pavimento; de esta forma las figuras estdn recortadas con-
tra el blanco del papel. Dota de cortes variados al grabado pa-
ra destacar las figuras, las formas y lograr impartir dramatismo
{en la fortificacién colonial espafiola, los hoteles, las tiendas,
el submarino y el barco de guerra). Demuestra su virtuosismo
de diseflador y grabador, tanto en la vestimenta de las figuras
como en la decoracidn de los hoteles,

Los Turistas (serigrafia, 1953), que formo parte del segundo
peortafolio del CAP, Estampas de San Juan; Pareja Turista (xilo-
grafia, 1958} vy Turistas en el Instituto de Cultura Puertorri-
quefia (6leo sobre papel, 1863}, muestran la persisiencia de
Homar al tratar estos temas,

En 1959 realizé Nifios de Cangrejos donde utilizd el medio
mixto de lindleo y serigrafia, 10 cual constituye su transiciéon
hacia una nueva etapa. Este nuevo periodo, que comienza en
la década det 1960, fue significativo en su produccién carte-
Ifstica y xilogréfica. Comienza a cultivar el género del cartel
serigrafico artistico en mayor proporcién y la xilograffa, sin
abandonar por completo la pintura y el lindleo, las cuales prac-
tica ocasionalmente, tal vez para no perder el dominio de fa
técnica.

GRABADQ EN MADERA (XILOGRAFIA)

Lorenzo Homar comienza a producir obras xilogradficas de
gran importancia en su desarrollo técnico desde la década de
1960; la cual hasta entonces, habfa sido muy limitada, Es en
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24. La Vitrina 1959 Lindleo
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la técnica xitografica que manifiesta su intencion formal por
lograr una imagen vy un texto integrado en un conjunto homo-
géneo. Evidencia es su produccidn de xilografias con textos
literarios, logrando su identificacion con las ideas y pensamien-
tos que escogia representar. Domina el medio obteniendo gamas
de degradaciones --desde suaves hasta intensas; deja espacios
libres para establecer balances entre la mancha oscura y la ausen-
cia de ésta en el blanco del papel, caracteristica particular en
el cartel; aprovecha asi el espacio disponible para impartir dra-
matismo al tema representado, utilizando una amplia gama de
densidades, Sus trazos lineales logran conformar texturas, que
de acuerdo a la cualidad de la madera seleccionada, obtiene
efectos de alto o bajo relieve, de lo que obtiene las mismas cua-
lidades técnicas del intaglio.

La ejecucién de una obra xilografica es precedida por el minu-
cioso estudio de las cualidades de la madera y sus diversos granos,
lo que ha conducido a la experimentacion con diferentes made-
ras como ¢l aceitillo y el “boj”’. Homar innovd con esta técnica
produciendo obras de tamanos monumentales, obteniendo una
notable variedad de recursos plasticos por su concepcién y domi-
nio manual, Produce efectos dramaticos de gran fuerza con areas
blancas y negras, impartiéndole mayor expresion a las figuras o
areas que asi lo requieran. Homar ha manifestado su preferencia
por el empleo del blanco y negro. Utiliza dos o mds colores al
méaximo s&lo cuando la concepcidon del disefio lo amerita, Las
,obras que analizaremos posteriormente son evidencia de su domi-
nio técnico. La influencia de !a artista alemana Kathe Kollwitz 8
se observa mayormente en aquellas obras xilograficas donde pre-
domina el dramatismo vy en la cual representa dreas planas en
negro con pequeiios y finos cortes en blanco como en Betances

8 .

Kathe Kollwitz (1867-1945), escultors y grebadora alemana. Convirtid sus
grabados en ruegos compasivos por la opresion del mundo, la rebelibn contra la in-
justicia y contrd Iz muerte de Inocentes. Sus grebados son declaraciones en movi-
mignto, sencillos, de fuertes lineas convincentes, de bajo relleve y dramatismao,
Goya, el hombre y el artista, vjercit uno fuene influencia en su trabajo. Sus agua-
furrtes, sus grubados en madera y sus carteles le dieron foma. Sus 1emas preferl-
dos lueron ta vida de 125 gentos mserables y o de los trabajadorgs un 1as grandes
urbes modernas.  “‘Homhre, Creacidn y Aste'’, Enciclopedia del Arte Universal,
1983, p. 836,
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(1960), De Hostos (1961}, La Tormenta (1962]) v El Maestro
(1972);

Homar produjo en 1961, en colaboracidn con el Dr, Ricardo
Alegrf{a, las ilustraciones del {ibro Los Renegados, impreso en pren-
sa de mano por el mismo Homar en una edicién numerada de 200
ejemplares, que recaoge la leyenda sobre el origen de los murciéla-
gos. El libro fue impreso en papel japonés, y la cubierta también
fue hecha a mano; unas xilografias de muerciélagos acompafian
e! texto. En 1962 produjo Ja xilografia Los Renegados y en 1965
escenificd vy realizé el carte! para el ballet inspirado en el libra®?

Entre sus grabados, La Tormenta {xilografia, 1962) se carac-
teriza por su rigidez y dramatismo, Su tratamiento es sencillo
pero de impactoc dramatico. Homar presenta en primer término
a un hombre con las caracter isticas del puertorriquefio, en actitud
de ohservacién hacia el infinito (cielo, mar o espacio abierto).
Los cortes certeros con ia gubia crean dreas blancas, mientras
que el negro de los nubarrones del cielo es del grano de la madera,
predominando el contraste de &reas negras y biancas, Trabajo
con soltura, permitiendo que el espectador se identifique con el
tema por la carencia de descripcion naturalista del asunto, donde
esta funcidn estd dejada a la imaginacién. El artista concibe la
composicibn en un solo plano. Sin embargo, evoca un espacio
profundo mediante la contraposicién de zonas saturadas de ne-
gro y &reas totalmente bliancas, acentuadas por el cardcter medi-
tativo y la mirada perdida en el espacio de la figura. La Noticia
{xilograffa a dos colores, 1959,), podria considerérsele su experi-
mente anterior por su gran similitud en la composicidn, rigidez
¥y dramatismo,

Lorenzo Homar ha producido algunas cbras de dimensiones
monumentales, de gran audacia para un artista que abordé el reto
que ofrecia el medio xilografico. Homar acostumbra a utilizar
tamafios monumentales siempre gue su concepcidn lo amerite,
Su mejor obra monumental en este medio ha sido Unicornio en

k]
Marimar Bens'tez, op, cit,, p. 39,
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la Isla (grabado en madera, 1965; 51emx 122cm)(llust, 11), ore-
miado en 1965 en el Festival del Libro de Leipzig en Bratislava
Checoslovaquia. Forma monumental donde logro integrar tex-
to y forma para vincular la composiciébn como un todo. Las
estrofas integradas e ilustradas ecn esta xilografia son inspira-
cion del escritor puertorriqueiio, Tomas Blanco. Describe la
frondosa vegetacidn y el mar tropical de la lIsla, mostrindolos
entrelazados con la caligrafia para mantener la armonia con
el texto, Logra proyectar un eco entre palabras y naturaleza,
fue produce una sensacion de notable musicalidad. Se hace
evidente una rigqueza de texturacion en toda la superficie, logra-
da a través de una amplia gama de cortes diversos de gubia, orga-
nizados con gran maestria de percepcion descriptiva y dominio
manual. La sucesién ritmica de todos los clementos evoca la
exhuberancia caracteristica del Caribe.

En El Maestro, otro grabado de dimensiones monumentales,
(xilografia 1972; 71cmx99cm){llust.13} honra la memoria del
lider del nacionalismo puertorriquefio, Pedro Albizu Campos
{1891-1965), quien acaudillé a los luchadores por la indepen-
dencia de Puerto Rico en las décadas del 1940 y 1950. Paso la
mayor parte de su vida encarcelado y perseguido por las auto-
ridades norteamericanas, Es una obra de extrema sencillez y
austeridad que impacta precisamente por su economia de medios.
l.a ausencia de color y la dependencia estricta de los contrastes
del hlanco y negro son totalmente intencionales en pos de im-
partir mayor dramatismo al tema. La mirada de Albizu Campos
reflaja profundidad por los cortes verticales ejecutados magis-
tralmente con ia gubia que acentda su gesto severo. A diferen-
cia de otros de sus grabados monumentales con textos caligra-
ficos, en déste utiliza una letra cursiva de profusa ernamentacién
y gran efecto estético. El 1exto caligrifico es un fragmenio
de uno de los discursos de Albizu Campos en el cual expone
la situacion colonial de Puerto Rico. La letra contrasta can
la figura recta de Albizu, logrando una notable variedad de re-
cursos plasticos, La organizacidn compositiva esta concebida
en dos grandes planos de contrastes --negro/blanco y blanco/
negro,
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De este serie de grabados monumentales mencionamos tam-
bién: Linea Clasica {xilografia, 1963] y Bonito, Norte a la Cdn-
cora (Las Gaviotas} {xilografia, 1967),

CARTELES/SERIGRAFIA

La incursion de Lorenzoe Homar en la grafica cartelistica
se inica en la década del 1950 en el Taller de Artes Graficas
de la Division de Educacion de la Comunidad (DIVEDCO). En
este taller se promovié el yso de la técnica serigrafica, aunque
sus propositos didacticos limitaron su evelucidn.  Sin embarge,
esta experiencia ofrecié a los artistas la oportunidad de explorar
las posibilidades del procedimiento en seda.

Homar obtiene el total dominio y madurez en la serigra-
fia en la década del 1960. Explord las posibilidades de este
medio a través de su minucioso estudio. Su produccién de car-
teles serigraficos ha sido la mas significativa y cuantiosa, llegando
a abordar en menor cuantia el cartel en la técnica de! lindleo.
Ha innovado en su tratamiento, sobre todo, en la integracidon
de imagen, texto y color, en bdsqueda del enriquecimiento de
la concepcion pldstica de este medio. Mucha de su produccion
cartelstica de los ltimos quince afios ha sido trabajada como el
grabado en intaglio por su alto y bajo relieve. Para Homar, el car-
tel serigrafico es un reto pidstico por lo que utiliza todos los re-
cursos pictdricos,

*“Es bueno recalcar que el hecho de haber sido entrenado
como pintor influye grandemente en ni predileccion por
la serigraffa. Me dediqué de lleno a la serigrafia, pues en
primer lugar, debido al descubrimiento progresivo de las po-
sibilidades del medioc y el hecho de que mientras mi trabajo,
primero en la Divisién y luego en 2l Instituto de Cultura, me
hacia impaosible pintar {porgue, o se pinta diariamente c no
se pinta), la serigrafia ofrecia una oportunidad de seguir desa-
rrollando el uso del color. QOtro factor, fue la rapidez de
impresidn a mano que ofrece la serigrafia. Estaba utilizando
técnicas, efectos, calidades aprendidas en la xilografia, el in-
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taglio {el cual fue el primer medio grifico que aprendi) y fa
pintura, y me entregué completamente a eilo.”” 10-

Otro artista conocido internacionalmente por su obra pictd-
rica y de) cartel, ef cubano Rail Martinez, ha expresado lo siguien-
te en relacidn a su experiencia en este medio:

“Sucede que Umberto (Pefia) y yo somos dos pintores que
hemos sabido aprovechar nuestra experiencia como tales,
aplicandola a la gréfica (entiéndase cartel); no creo que hu-
biera sido a! revds. He cambiado mi estilo dos veces; en el
64 me di cuenta de que soy una mezcla de muchas cosas y
que no podia cambiar ¢l estilo de pintor por un lado y el de
disefiador por otro . . . Siempre me he estada nutriendo
de una parte y de la otra, aungue creo que soy mas pintor
que gréfico, ¥ pienso que lo mismo sucede a Pefia. ** W

La ohra de Homar ha trascendido interpacionalmente, ha
recibido elogios y premios; y ha servido de estimulo a otros
artistas puertorriquefios que han abordado el tratamiento de
esta técnica, en pos de alcanzar los niveles de excelencia que ha
logrado nuestro artista, Bajo su direccion se formo toda una
generacién de artistas graficos que en un momento determinado
han manifestado su influencia en sus obras. Entre estos se han
destacado: Antonio Martorell, 12 José R. Alicea 13 vy José

10
MariCartmen Rami'rez, *‘Notas Sobre la Serigrofia -Enlievista o Lorunzo Ho-
mar'’, Catdlogo Exposielon Retrospective de Loranzo Homar, 1978, pp, 6970

1
Dugald Stermer, E1 Arte sn la Revolucidn, 1970, p, 32.

12

En Martorell se rednen las cualidades de un artista integrsl, que al igual Que
Homar, se distingue por su rigida discipling ¢ ynnavacion en lot temas ¥y medios
que abarda, sobre todo la xilogrelis v ta sergrafia. 5S¢ ha destacado por o con.
cepelon de obras de secuencia escénica gue piesenta a modp de portafolio vy 52 ha
caracterizacio por la integrucidn de téxtos y fragmentos literarlos, Entre estos:
Portafolip Ernesto Cardonal {1971], Oda a la Lagartija de Pablo Neruda (19731,
Luto Absoluto .- Homenaje a Tofis la Negra (1983} y Poralatio de los Poemas
de Iz Oficine ds Mario Benaderti {1983]. Ha tida uno de 105 mayores axponentas
de la obra de denupcin social y polftica puertorriguefia. Su obra cortelistica es
cuantiosa y variada, de excelente disefip, donde demuestra su gran dominio del
colar y 1A ecanomia de medios,

13

Entes los disc(pulos de Homar, Jusé R, Alicea ¢s quien mas se ha destacodo
pos la experimentacion da los matariales, en especitico del papel, En Alicea se ha
producido un acercamienio hacia o naturaleza, mivntros que en Homar la inclina-

14



Rosa, 14 cada uno abordando un medio diferente en la grifica.
Podrfamos decir sin temor a equivocarnos, que el *‘Padre del
Cartel Sarigrafico Artistico Puertorriquefio” ha sido Lorenzo
Homar, y que fue durante su incumbencia en {a direccion del
talier del ICP que se desarrolld lo que anteriormente en nuestro
estudio nos hemos referido como la '"época de oro del cartel
serigrafico’’, '

Desde su incursion en la serigrafia, Lorenzo Homar comenzd
un proceso de experimentacién con nuevos materiales, A este
respecto él mismo manifiesta:’

“’No me gustaba la calidad que las tintas comerciales ofrecian,
Experimenté con mis medios, o sea, con los medios que habfa
aprendido como pintor, Principalmente, afiadiendo a la
preparacién de base y barniz, el barniz Damar, Copal o Stand
Oil, por ser estas resinas clasicas y lds adhesivos conocidos des-
de el Renacimiento a nuestros tiempos por los pintores del
6leo, Para mi trabajo personal, fui cambiando a las tintas
usadas en la litografia y xilografia que producian una mejor

clén ha sido hacla 2) empieo de materiales industriales, Alicea es un artista que
selecciona meticulosarnente la tibra que procesard en pulpa para tebricar el popel
quée ha de utllizer en la produccién de su obra gréfica. Este ¢s un thoCeso Casero;
relotivarmente sencille; no le consume mucho tiempo v esluerzo, y sbarata los cos.
tos de produccion, WUtiliza corteza de drholes, plantas y arbustos disponibles en
nuestra Isla, como ¢l bambd joven o seco, el yagtumo hembra, el tronco de plita-
na, ia corteza de majsgua v el quimbombo. Accstumbra a mezclar gelatina para
darle mayor consistencia y plasticidad, Estos papeles han demostrado st resis-
tencia a 1a humeda y a los hongos del udpizo.

Alicen ho seguido los pasos de Homar per su preccupacion en darle perma-
nencia a la obig, identiticandose con 1oy mérodos y procesos gue entiquecen g
grafica. Entre 'a serie de grabedos que ha realizado en los Uitimos 8fos s des-
tacan Posmas de Julis de Burgos {1970) Cada Guaraguso Tlens Su Pitirre {1980)
¥y Versos de Juan Antonio Carrstiar (1983), Utiliza temas diversos en sus obras,
predominande los temas folkldricos de Puerto Rico, Susle integrar el integlio, Ia
xllografis v la serigrafia en su obra,

14

Jose Rose ha Incursionado en el cartel, logrando oo éste su identificocian
con el medio grafico, RAealiza sy obra casl oxclusivomente en serigrafia. Utiliza
las letras como parte intagral del disedo pero sin llegar a 1o estilizacidn de Homar,
Su obra es de carfcter populsr, donde presenta danzanies o figurss da santos
tipicos de nueswro folklore, y en 13 cual recurre ol refrdn, la cancibn v a todas
las manifestaciones jocosas que suele exprestr €1 pueblo en su dlario vivir, por
\o que ha dosarrallado un estito muy particular, Puede acorcarse a la sitira caei-
caturesca, 8! lgual que su maestro, pero alejdndose de ta temdtica comprometlda-
.directa, vy con la critica socisl y politica, Sus composiciones y figuras recalcan
Ia forma yeomédtrica v plana pora lograr la economla del color vy de medios.
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calidad. También por su concentracion de pigmento me
facilitaban el control desde veladuras a lo mas gpaco. La
técnica ‘per se’ ofrece posibilidades increibles no sblo de
texturas sino también en cuamlo a la impresion desde una
veladura, casi una barnizada entonada, a un reiieve como se
consigue en el intaglio, a crear accidentes acuarélicos y su
posibilidad de controlarlos.’” 15

El taller de Aries Graficas de DIVEDCO disefiaba el material
propagandistico de las peliculas que se producian en el Taller de
Cinematograffa. Lorenzo Homar disefio el cartel para la propa-
ganda de 1a pelicula Los Peloteros (cartel serigrafico, 1950; 71.12
cm x 26.67cm) {lHust, 2). Este presenta la figura de un pelotero
vistiendo la indumentaria particular del *‘beisbolista’’, asumiendo
la pose de jardinero que recibe e! lanzamiento de una bola de
“beisbol’’. Se aprecia su solucién ritmica sobre un fondo blanco
del mismo papel y los llamativos colores de la vestimenta. Se leen
las letras sobrepuestas en posicidén diagonal y de un estilo tipogra-
fico convencional Los Peloteros alusive a la pelicula que
llevo el mismo nombre. Su formato es sencillo pero logra mucho
impacto visual por el movimiento de la figura y su fondo blanco.
Este cartel logré el impacto intencionado a pesar de la economia
del medio, Se abserva la influencia del cartelismo comercial nor-
teamericano por su disefic a modo de ilustracion y su tono cari-
caturesco en la figura. Esta influencia podria atribuirsele tal vez
a Irene Delano, quien dirigia el taller para ese momento.

En Una Voz en la Montaiia (cartel serigrafico, 1952; 71.5cm
x 44.5cm) | llust. 3 ), también para la promocion de la pelicula
que llevd el mismo nombre, menciona Lorenzo Homar que en
este carte! se observa la reminiscencia de Mucha, Toulouse Lau-
trec o Bonnard por su parecido con el método de! dibujo realizado
directamente en el tamiz para fograr efectos de accidente y degra-
dacién. Su disefio es escueto, restringido a pocos tonos y gamas
de colores. E| mensaje se comunica riapidamente ya que tanto
el personaje central como el fondo se integran para transmitir
la sensacién de llamado emitido por esta figura, el cual se extiende

15
MariCarmen Ramirez, Op. el pp. 6869
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hacia la montafia. Produce también la sensacién de la repercusién

_del'eco de la voz escuchado en la distancia por las figuras dispues-
tas en el fondo. El tratamiento del texto es de una tipografia
convencional, sobrepuesta, y llamativa por su tamafio y contraste
de color amarillo. En éste ha de persistir la concepcion plastica,
evidencia de su formacidn pictbrica,

En DIVEDCO Homar también trabajaria en el disefio e ilus-
tracion de libros, folletos y carteles para anunciar algan tipo
de actividad como los carteles Concurso de Santeros {1952},
Gran Concurso de Santeros (1954} y La Virgen de la Monserrate
{1955}, conocida también por Cuarto Concurso de Santeros.

Otra obra muy interesante en el desarrollo serigrifico de
Homar fue Los Turistas {serigrafia, 1953). Formé parte del
segundo portafolio del CAP, titulado Estampas de San Juan.
Abordamos anteriormente un detallado andlisis en relacién a
su controvertible tematica satfrica-caricaturesca, la cual sefiala
una critica a la realidad social puertorriquefia por su situacidn
cclonial. En esta obra el artista presenta a una pareja de turistas,
donde facilmente se percibe su procedencia norleamericana
por la representacidn de la vestimenta y “parafernalia’’ que car-
ga cada personaje, identificindolo con el prototipo 1wrista que
visitaba la Isla en esa época.

Lorenzo Homar se ha dedicado a una intensa produccidn
de obra personal, atin cuando laboraba con DIVEDCO y el ICP.
En su obra personal ha realizado una seric de retratas en seri-
grafia, innumerables carteles y hasta proyectos muraies en mo-
saicos, En el ICP desempend todo tipo de trabajo relacionado
con el disefio (escenografia, vestuarios, medallas, etc.), ademas
de su produccién grafica. El cartel serigrafico que produjo en
el ICP era estrictamente cultural por la naturaleza programatica
de esta instituciéon, Alli la produccién abarcaria desde carteles
para exposiciones, concursos, efemérides, conciertos, festivales
de teatro y otros.

Entre esta produccion en el ICP sobresale el cartef Sesqui-
centenario de las Cortes --Ramon Power y Giralt {cartel serigra-
fico, 1964; 72.5cm x 47.5em)} {llust.25). Se observa en éste el
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refinamiento de forma y color, evidencia de su dominio y madu-
rez adquirida en la técnica de la serigraffa, l1a integracion de la
letra e imagen y calidades cromaticas. Su esquema cromatico
lo presenta sencillo, legando a crear un efecto impresionante
en la integracion de la caligrafia y la vestimenta de la figura
-{funiforme de marina} logrando balancear el espacio pldstico.
Los galones bordados en oro representados en ocre dorado son
la nota sutil entre los rojos y los azules, Utilizd también el blanco
fuerte del papel como color en ¢ rostro v fas manos, y no como
economia. Establece un balance de colores para acentuar las
dreas predominantes, sin dramatismo para obtener una imagen
austera de gran calidad plastica que ha de repetir en mucha de
su obra cartelistica como en su cartel anterior Bicentenario del
Natalicio de Juan Alejo de Arizmendi {1960), ambos con la
misma técnica. La solucidn es a base de espacios planos, en aque-
llas partes donde el artista ha requerido una sensacion de volumen
para la cual empled una gama de grises sutiles, principalmente en
el rostro , manos y algunas partes de! atuendo del personaje
principal.

El cartel Décimo Festival Casals {serigrafia, 1966; 74cm x
47.5) {llus1.26), es muestra representativa del desarrollo grafico
de Homar en su produccidn personal durante esta década. Su
ejecucion es en conmemoracién de la celebracién del Festival
Casals que se celebra anualmente en Puerto Rico como evento
cumbre de la actividad musical puertorriquefia, E) festival lleva
el nombre del distinguido violoncelista cataldn, Pablo Casals
{1876-1974). Lorenzo Homar ha tenido la oportunidad de rea-
lizar gran cantidad de carteles para este festival por lo que ha teni-
do la oportunidad de desarroliar un minucioso estudio de la figura
de Casals, ademas de haberle conocido personalmente. Para este
cartel en particular, Homar realizd6 un boceto utilizando gamas
cromAticas de grises, azules y rojos en pintura acrilica. Captoé
al famoso violoncelista espafiol en una tipica pose de director,
batuta en mano, con un gesto impositivo de notable severidad,
La representacion de la figura estd concehida en contrastes de
blance y negro repitiendo en este trabajo la economia de medio-
de obras anteriores que se han mencionado aquf para acentuar
la seriedad y profunda personalidad de este gran artista del penta-
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grama. El texto de este cartel es perfectamente acorde con la con-
cepcion del retrato y realizado con un tipo de letra romana de her-
moso ¥ virtuoso tratamiento, siendo éste de gran sencillez y fuerza
expresiva. Festival Casal’s {1985)-offset {60cm x 42cm) (llust. 27).

El cartel Homenaje & Julia de Burgos (serigrafia, 1969; 62cm x
46cm) {Hust. 12) es parte de su produccidon grafica personal reali-
2ada en serigrafia y xilografia con fragmentos de textos literarios
para estos afios. Es un homenaje a la distinguida poetisa puertarri-
quefia, Julia de Burgos (1814-1953). Esta obra esta concebida en
un solo plano con claras intenciones pictoricas. Los colores son
frios y estan organizados de acuerdo al mensaje del texto presen-
tado {fragmentos del poema Rio Grande de Loiza). Predominan
los colores azules vy verdes con ¢l toque de rojo intenso, utilizado
por el artista en funcidn de los versos para proyectar mds clara su
idea dentro de la composicion. Presentd el retrato de {a autora en
la parte central, recreando con tOnos oscuros esta drea vy los extre-
mos para iograr efectos que captaran la atencion, Integré texto,
color e imagen para formar un todo donde la disposicion caligrafi-
ca es variada y caprichosa, sin impedir la lectura del contenido.
Los acentos luminicos estdn logrados a base del blanco del papel y
arganizados de manera sinuosa, con lo que alcanza efectos cerca-
nos a un ambiente de vida natural. En esta obra, Homar comienza
a emplear un mayor namero de tiradas {capas) de color para crear
efectos de transpariencia y gran riqueza en tonalidades, sentando
las bases para trabajos posteriores. Ha intentado en ésta, toda una
serie de experimentos e innovaciones en ¢cuanto a recursos técnicos
se refiere, que influyeron en la concepcion del disefio y en la ex-
presion plastica.

Algunos de estos trabajos en serigraffa que realizé posterior-
mente son representativos de estas calidades cromaticas. Entre al-
gunos: Homenaje Péstumo ‘a Bertrand Rusell (1970}, Homenaje
a Pablo Neruda {(1971), En la Brecha {1971}, Alfabeto Herdico
(1971), 2da. Bienal del! Grabado Latinoamericano en San Juan
{1972), Gestalt H {Homenaje a Ia Huelga de! Moma) (1972), Aha.
cedario Chileno (1972) y "“The Poster in Puerto Rico' {1974).
Este estilo 1an particular de Homar en el tratamiento del color es
el resuitado de su pensamiento pictdrico comao se evidencia en los
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bocetos que realiz6 en una pintura at 6leo de los masicos del Fes-
tival Casals, en los bocetos escenogrdficos, y no podemos obviar
las pinturas de retratos que realizé hacia la década del 1960, en
las que se observa su similitud plastica del color y su concepcion
estética, Festival Casals 1985-Offset .

De la serie de carteles de exposiciones que produjo Homar en
el |[CP, Pinturas de José Campeche (serigrafia, 1970; Btcm x
63.6cm) {llust.28) ha sido uno de los mejores logrados. Este car-
tel anuncia la exposicién de pinturas del primer pintor puertorri-
quefio, José Campeche (1751-1809). En su compaosicidén represen-
ta el estudio-taller del pintor, recreando el lugar con la ornamenta-
cidn y los instrumentos que suele emplear un artista en [a elabora-
cién de sus obras, Presenté en primer plano un bastidor de espal-
da, de aspecto monumental, listo para trabajar. En ese mismao pla-
no, en la parte opuesta del bastidor, representd un cortinaje muy
caracteristico de la época. En el fondo se observa un armario que
sostiene un cuadro de una dama, posiblemete también pintado por
el mismo artista, rodeado por los instrumentos musicales que solia
practicar en los ratos de ocio. La composicidon esta precedida por
un caballete que sostiene un cuadro del gobernador de ia época,
una banqueta y sohre !a pared aparece un autoretrato del pintor
aludido. En este cartel Homar tuvo el acierto de presentar en cada
una de las pinturas un simbolo comin de la época colonial espa-
fiola.

La concepcion de este cariel evoca el ambiente del cuadro Re-
trato del Gobernador Miguel Antonio de Ustariz (carente de fecha,
probablemente hacia 1792) de José Campeche, donde Homar logra
proyectar el mismo estilo del pintor y todavia ain més, como de-
talle curioso, se observa una gran similitud con otra obra adn mas
antigua, de! pintor holandés Jan Verneer Van Delft (1632-1675}
--Estudio del Pintor. Queda evidenciada la concepcion de esta
obra a modo de pintura de caballete. E| cartel que analizamos
es la culminacién de todo un trabajo de estudio que venia rea-
lizando el artista desde sus primeros afios de actividad en el ICP,
donde representd la composicion con un concepto de cuadro for-
mal coemo st fuera una pintura de cabaillete tratada dentro def es-
tilo barroco, tendencia en la cual se desarroilé Campeche. Homar
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manejd los valores luminicos con notable armonfa en aras de lo-
grar espacios profundos y recrear el ambiente de un taller. La su-
‘cesién de losas en fuga hacia el fondo de [a composicion, concebi-
das en blanco y negro a modo de tablero de ajedrez, logra la sensa-
cion de un espacio profundo complementado con los contrastes
del color. No hay duda que en esta obra, Lorenzo Homar cred
efectos de transparencia al utilizar colores con una gran variedad
de tonos planos, uno al lado de otro, déndole una sensacion al es-
pectador de estar observando una obra totalmente realista. EJ
mismo Homar analiza esta obra desde la perspectiva de la pintura,

*'Se trata de un cartel sobre un pintor. Nuestro primer pintor
y uno muy bueno, Siempre me han agradado mucho los colo-
res de Campeche en el retratoe de la Sra. Carvajal frente al cla-
vicordio que el mismo Campeche probablemente construy6.
Usé los rosados y azules claros con los grises, etc. Aqui hi:
cimos muchas tiradas. Podrfa decirse “puro cartel”’, Pero en
el Campeche el desafio de crear algo que honrara |a exposicion
y a Campeche, me llevé a tratar lograr que el resultado fuera
como ‘‘pinturd’’. Sabiendo que este seria impreso en serigra-
fia bajo mi direccidn, no terminé el boceto original, me co-
rri ciertos riesgos en la tirada, quizas creando algidn accidente
para lograr mejores efectos y calidad, O sea, yo trabajo mucho
sobre el tamiz como hiciera Mucha, Toulouse Lautrec, o Bo-
nnard en litografia.’* 16

Liegd un momento en que Homar prescindiria de realizar bo-
cetos en pintura y dibujo antes de realizar una obra serigrafica. Es-
to es muestra de su gran dominio técnico adquirido a través de la
prictica, en donde realza la calidad de una obra a base de la espon-
taneidad y accidente. Ejemplo de este dato es el Portafolio Tres
Estrofas de amor para Soprano {Portafolio Casals) {1970-71). 17

El cartel VIl Juegos Panamericanos San Juan 1979 (serigra-
fia, 1974; B4.5cm x 28.4cm) {llust.29) es parte de su produccién

16
ibid., p, 69

17
ibid,, p, 70
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personal y una representacion que compone todos los disefios in-
dividuales que realizd para cada una de las competencias deporti-
vas que . participaron en dicha actividad. Las serigrafias Gimnas-
ta | y Gimnasta 1, ambas de 1971, precedieron a esta serie de
carteles, en donde se observa la similitud del disefio y del estilo.
Fue comisionado por e! Comité Organizador de los juegos. Hemos
mencionado anteriormente como el deporte ha desempeiiado un
papel importante en su desarroilo artistico y nuevamente plasma
su amor por los deportes a través de esta obra. Su tipografia es
sencilla y convencional; las letras negras contrastan con otras so-
bre un fondo blanco. Comenzéd presentando el disefio de un co-
llar de piedra taino {en forma circutar), representaciéon del juego
de pelota que practicaban nuestros indios. La antorcha simbblica
de las competencias olimpicas ia representd dentro de! circulo que
conformd el collar tafno, La llama del fuego de esta antorcha la
estilizd hasta convertirla en una paloma en movimiento, sobre
circulos concéntricos, como se observa en el Gltimo recuadro.
En los otros dieciocho recuadros presenta tas diferentes disci-
plinas deportivas participantes. Los dibujos son de concepcion
sintética y plana, buscando la representacion esencial e indispensa-
ble para su reconocimiento sobre divisiones en espacios iguales.
Todos son de riguroso disefio, de movimiento y caracteristicas
ritmicas y estilizacién geomaétrica.

Durante la década del 1970 Lorenzo Homar logra la culmi-
nacion de todo un proceso de experimentacidn con esmaltes.
A continuacién describe Homar cémo se desarrolld este proceso:

“Empecé experimentando, pues esa tinta puede usarse casi
pura, aunque su contro! no es facil. Lo usé puro en ciertas
tiradas. Sin embargo, encontré que en las tiradas puras el
polvo en la atmbsfera, me presentaba un problema serio.
Cualquier particula se notaba en la impresion; decidl enton-
ces mezclar mas, y consegui una calidad aterciopelada, donde
mezclé el esmalte con otras tintas, incluso algunas metiticas.
Entonces encontré que si hacia una tirada sobre el blanco
del papel o quizds sobre una sola tirada fina conseguia una
superficie mate comin, Cerraba un poco el estarcido y re-
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't petfa la tirada, entonces conseguia una superficie asatinada.
. Cerraba algo mas y de ah{ en adelante repetia la misma tira-
da y conseguia un brillo no como cristal, pero quizds mds
-honito y no se notaba el polvo. El esmalte tiene una gran
ventaja, es fiexible como el caucho, no quiebra faciimente,’’ 18

Obras representativas de esta época son sus serigrafias Taller
Lorenzo Homar: Epoca de! Superpuerto {19873), Elegia a Salva-

dor Ailende (1973) y Autorietrato (llust. 1) {1974}, todas

experimentos anteriores a su exquisita produccién de la serie
de bailarinas, aunque ya en el cartel Ballets de San Juan --Maria
Tallchief {serigrafia, 1964), se observa el estilo compositivo
que  habria de caracterizar a las bailarinas que realizaria mas
adelante. Con esta serie de obras serigraficas artisticas expresa
una vez mas su admiracion por la figura humana y el ballet a tra-
ves de la‘representacién de retratos de bailarinas. Su primera obra
de esta serie fue Vanessa (1975) en homenaje a Vanessa Ortiz, so-
lista de los Ballets de San Juan. Le sucedid Laura (1977} en ho-
menaje 2 su propia hija y quien también fue solista de los Ballets
de San Juan; Alicia {1980) en homenaje a la famosa bailarina
cubana, Alicia Alonso y la mds reciente, Alma (1983} en home-
naje a la bailarina puertorriqueiia Alma Concepcién, en el papel
que representd de ‘‘La Mujer del Abanico’” del grupo teatral
Histiones,

En Vanessa y Laura continia su proceso de experimentacion
con esmzltes. Comenta Homar al respecto:

Lo mas importante para mi con el uso del esmalte, fue
que haciendo tiradas muy finas, pero repitiéndolas se lo-
graba una calidad superior, i2 cual no toda pintura posee,
y cierta profundidad de color que sélo puedo explicar compa-
rando una superficie dura pintada vy repintada con la aparien-
cla del agua profunda. Prefiero hacer varias tiradas de un
color ‘entrando’ un poquito en los bordes varias veces, Lo
hago en qcasiones hasta diez veces. El blanco en Vanessa
y Laura, vy el pelo de ambas, por ejemplo, La calidad de s6lo

18

Ibid,, pp, 70-71
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_una tirada gruesa o fina es jamas tan agradable como la calidad
que se obtiene con varias.

La repeticidn de tiradas me abrid {as posibilidades de poder
conseguir lineas en relieve como s6lo puede producir el in-
taglio, siempre vy cuando seamos suficientemente buenos
impresores para registrar un pelo sobre el otro, Vale recordar
que después de todo, la impresidn ‘decide el resultado’ , *' 19

En Alma innovd con un nuevo material conocido como “‘my-
lar’’, Es parte de su experimentacidn con nueves materiales
para prevenir los hongos que tanto deterioran las obras que se
producen en papel. Este material es una pelicula de poliéster,
utilizada por arquitectos para realizar sus disefios y también
para preparar separaciones para colores interpuestos. Esta pe-
licula industrial es muy estable y lisa; su superficie es suave y
produce lineas de tinta y ldpiz de alta calidad y es ficil de bo-
rrar. La preparacion del “mylar”’ conilevé 1a aplicacién de cua-
tro capas de yeso acrilico sobrepuestas en diferentes direcciones
para lograr mayor absorcidn y textura. Las capas de yeso po-
drian variar de acuerdo a los efectos de textura que se Quieran
obtener, ya sea aplicando capas adicionales o rebajando con lija.

La mezcla del “mylar’” y del yeso acrilico se convierte en un ma-
terial monolitico por lo que la humedad no penetra. Si le da
hongo, este es superficial v se puede remover ficilmente. Tam-
bién se obtiene un material resistente que no se rompe ni se
raya, por lo que !a obra estd destinada a perdurar. La impresion
estd hecha con tintas en la que también mezcla soluciones de
aceite de linaza enriguecido por calor. Este proceso le sirvid
para matizar colores en wn medio donde la gradacién croma-
tica es dificil.

Estas obras se destacan por el virtuosismo del disefiador
¥ su concepcién plastica, Son de gran rigor formal y de un severo
clasicismo compositive, Poseen una linea ritmica y graciosa,
aunque cerrada, en el dibujo con profunda sensacién espacial,
Se observa gran riqueza textural pero con caracter frio; son

19
ibidem,
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-expresivas en términos estéticos mas inexpresivas en o humano,
y han sido concebidas pensande mds en joyas que en piezas
graficas. EI rasgo y la pureza de la linea que define el contarno
de las figuras evocan el cardcter de la escultura egipcia del busto
de ia reina Nefertiti por su similitud en la pose de perfil, el cuelio
alargado y los hombros representadas de frente con e propésito
de ofrecer una idea lo mas completa posible del objeto a ser re-
presentado, con el fin de eternizarlo. Asombra comparar y ana-
lizar !a obra de Homar de esta etapa con el arte egipcio de esa
época por su acercamiento en el disefio de joyas y el arte decora-
tivo,

Laura y Alicia se distinguen por la representacion de un
fondo elaborado en encajes o brocados de minucioso disefio al
estilo de la filigrana, evidencia de su formacion de disefador
de joyas, Todos los retratos se caracterizan entre s{ por haber
circundando las figuras por la simulacibn de marcos con disefios
de lineas que se entrelazan tanto para formar el nombre de la
bailarina en la parte superior, como para representar las zapa-
tillas de baile en la parte inferior, toque adicional que utiliza
el artista para identificar las figuras con el ballet. En Alma re.
presenta, ademds de las zapatillas, fas mascaras de la tragedio
y la comedia haciendo aiusion al papel teatral que efla repre-
sentd, donde se fusionan la danza y el drama, caracteristico
de la pantomima.

Se observa el mismo estifo caligréfico de los nombres de
Vanessa, Laura y Alicia, Es sinuosa sin ser rebuscada, logrando
la armonia y belleza clasica que imparte a la figura. En Alma
utiliza un estito caligrafico diferente: mdas sobrio, plano y de ten-
dencia geométrica, alejandose del clasicisma,

En Laura (serigrafia, 1977; 70cm x 53cm) (ilust. 30) , uti-
liza contrastes de dos tonos plateados para construir el marco
que circunda la figura, reforzado por un pequefio borde blanco
que aisla dicho marco del fondo. La textura del fondo estd
lograda mediante el contraste del siena quemado y el carmin
con los cuales se logra el efecto del brocade con apariencia de
relieve como si fuese un intaglio, haciendo destacar la figura.
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El contorno de la modelo Yo representa con diversas tiradas en
relieve degradadas en tonos suaves de gris. Resalla el disefio
de los ojos, oreja vy el flequillo de cabellos que cae en forma
graciosa junto a ia mejilla con lo que le imparte movimiento
y volumen. E! violeta degradado a blanco en el toque de aza-
hares del cabelio vibra rompiendo la monotonia de las areas
de castafio oscuro. Logra un balance en los tonos que repre-
seritd en el tocado del cabello, fos labios, el efecto de maqui-
llaje de los ojos y el contorno de la barbilla. Los espacios ex-
teriores al marco estin concebidos como planos de un topo
azul intenso.

Como parte de su produccion personal y para diferentes
instituciones, Homar tambi¢n diseiio carteles serigraficos para
anunciar exposiciones de compasieros artistas. Entre estos:
Grabados Mexicanos del Taller de la Grafica Popular (1958),
Dominge Garcia (1963}, "Puerto Rican Prints and Posters at
Pratt Graphics Center” {1966}, Exposiciones de Ben Shahn y
Gabor Peterdi (ambos en 1969), El Cartel en Puerto Rico --Ex-
pisicion Museo La Tertulia, Cali, Colombia (1972), Exposicion
Pedro Alcéntara (1974) y Encuentro Plastico --Casa Las Amé
ricas, Cuba (1976}, Homenaje Taller de Histriones 1971.81 ,
(1981} vy Homenaje a William Morris (1983). Su cartel mas
reciente ha sido E! Cartel en Puerte Rico (1985) para la expo-
sicién en el Museo de !a Universidad de Puerto Rico {22 de no-
viembre de 1985 al 28 de feb. de 1986), que recoge una mues-
tra de 334 obras representativa del desarrollo del cartel y de sus
exponentes desde la década del 1930 v en la que se estan expo-
niendo alrededor de B85 carteles de Homar. En todos elios cap-
16 el estilo del artista anunciado limitando el deseo de expresion
propia. En la mayoria de los casos representd la firma del artista
o la reproduccion de una de sus obras, también la recreacién de
la imagen con el estilo persohal del artista anunciado, Homar ha
disefiado también los caerteles para sus exposiciones personales
como: Exposicion Retrospectiva de la Obra de Lorenzo Homar
(1978} en el Museo de Ponce y Universidad de Puerto Rico (Re-
cinto de Mayaguez vy Museo de la Universidad en San Juan)} y Lo-
renzo Homar: Lettering, Posters, Prints {1985) en la Universidad
de Connecticut.
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Disefid, en adicion, carteles serigridficos para actividades cum-
bres de los movimientos que abogan por la independencia de Puer-
to Rico. Algunos de estos: 102 Aniversario de El Grito de Lares
{1972}, Todos a Madison Square Garden {(1974) y Despierta Bo-
ricua (1975}, y entre sus mds recientes, Sacrificio Frente a la To-
rre (1982) en la cual denuncia y dramatiza el asesinato de dos
jovenes independentistas en el Cerro Maravilla en 1978, ilevado
a cabo por sectores de ultraderecha dentro de las fuerzas policia-
les gubernamentales.

TRASCENDENCIA DE LORENZO HOMAR A NIVEL
INTERNACIONAL

Lorenzo Homar ha sido el maximo exponente de la grifica
puertorriqueiia a nivel nacional e internacional que ha representa-
do a Puerto Rico en importantes eventos culturales artisticos. Su
obra ha sido expuesta en museos y galerias de las grandes capitales
del mundo y ha recibido elogios y premios. Homar ha concurrido
a todas las exposiciones de grupo celebradas en Puerto Rico en los
dltimos treinta afios, y a exposiciones celebradas en Estados Uni.
dos, Suiza v Holanda.

En 1958 concurrié a la Primera Bienal tnteramericana de Pin-
tura y Grabado en México. Sus carteles se han publicado en dife-
rentes ocasiones en la renombrada revista Anuario Internacional,
editada en Suiza por Arthur Niggli. En 1960 participd en la Ex-
posicidn Internacional de Carteles, celebrada en Ontario, Canad4,
y a la que concurrieron 44 paises. En ésta fueron seleccionados
siete carteles, ocupando asi el sequndo lugar en el orden de apor-
taciones a la exposicidn por individuos. En 1965 su xilografia mo-
numental Unicornio en la Isla fue premiada en la Bienal del Libro
de Leipzig en Alemania, En 1968 recibid la mencion de mérito
Typomundus 20 en Stuttgart, Alemania. En 1970 contribuyd a
la organizacién de la Primera Bena! de San Juan dei Grabado Lati-
noamericano en la cual se celebrd una exposicién en su honar, En
1971 fue premiado en |a Bienal de {lustraciones de Libros de Ni-
fios de Bratislava, Checoslovaquia, por sus ilustraciones del libro
“The Three Wishes”, En 1975 fue invitado a dirigir y ejecutar el
Primer Portafolio de Serigrafias del Museo La Tertulia en Cali,
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Colombia. En 1976 viajé a Cuba como delegado al Congreso de
Artes Plasticas de Ja Habana vy a su vez fue invitado por el gobier-
no cubano a establecer un taller de serigrafia. En 1978 se celebr&
la exposicidn retrospectiva de toda su obra artistica. Esta se pre-
sentd en el Musco de Arte de Ponce vy en el Recinto Unijversitario
del Colegio de Artes Mecanicas de Mayaguez, finalizando en el
Museo de la Universidad de Puerto Rico en la ciudad capital
de San Juan. En 1979 disefio y participé en Exposicion de Car-
teles de Puerto Rico como parte de las actividades del Dia de la
Solidaridad y Apoyo a la Independencia de Puerto Rico celebra-
da en Ciudad de México. En 1983 se inaugurd una exposiciéon
de Homar en !a Universidad de Princeton, en New Jersey: ""Lo-
renzo Homar -A Puerto Rican Master of Calligraphy & The Gra-
phic Arts”. En la Universidad de Connecticut, Estados Unidos,
se exhibi® uvna muestra de la obra de Lorenzo Homar titulada®
“Lorenzoe Homar: Lettering, Posters, Prints ' de septiembre
a octubre de 1985,

Lorenzo Homar continda participando en aquellas activida-
des que se le invita y ain sin contar con el apoyo de las insti-
tuciones gubernamentales, aporta su obra como una contribu-
cidn representativa de la grafica puertorriquefa.

RESUMEN

A través de la muestra representativa de la obra grafica de
Lorenzo Homar hemos demostrado su virtuosismo como disefia-
dor, caligrafo, e innovador en la serigrafia artistica y el cartel
serigrafico. Ha obtenido el dominio y la madurez en cada una
de las técnicas que ha abordddo. Cada obra ha sido su experi-
mento anterior a una obra posterior. Ha combinado magistral-
mente el diseiio con {a técnica y la temadtica a representarse,
logrando calidades de excelencia &n cada una de ellas, pero ha
sido en Jla técnica serigréfica donde ha desarrollado su estilo
hasta obtener una obra con ias calidades plasticas similares a
la pintura. Entre las aportaciones més significativas de Lorenzo
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Homar al' medio grifico constan la' integracion arménica entre
texto e imagen, la aceptacién de nuevos materiales (tintas, bar-
nices, esmaltes, papeles, maderas, etc.), el desarroflo de estilos
tipogrificos y caligrificos disefiados por él, las cualidades y po-
sibilidades cromdticas de la técnica serigrafica, su concepcion
particular del cartei y del retrato a modo de pintura realizado
a travéds de la grifica, y sobre todo su preocupacion por realizar
una obra de caricter permanente, conciente del deterioro del
papel causado por la humedad tan particular del tropico. La
disciplina y dedicacion formal con la que abordd el medio de
la grafica, resulté en una obra de excelencia que influyo en los
artistas de su época y sentd las bases para los futuros artistas
grdficos. El maestro Homar sigue produciendo y estamos segu-
- ros que su obra serd merecedora de estudio, camo {o ha sido hasta
el presente.
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CONCLUSION

La investigacidn historica y el analisis critico de la obra de
Lorenzo Homar revelan las cualidades que le distinguen como
un artista integral: concepcién creativa, dedicacién, atencién
al detalle, estricta disciplina y severa autocritica. Su aporta-
cidn al desarrollo del movimiento grifico puertorriquerio durante
las dGltimas tres décadas ha sido incalculable, en términos de la
innovacién en el tratamiento de las técnicas, materiales y su
concepcian de la integracion del texto y la imagen por medio de
nuevos estilos caligraficos. Su obra grdfica evidencia su total
dominio técnico y de los materiales, la cual se complementa
con su formacion humanista-intelectual y un cardcter investi-
gador y critico, que |e ha permitido explorar con asertividad
y autoridad los temas mds controvertibles. El estilo de este
artista ha evolucionado de acuerdo a las exigencias del momento
sin apartarse del rigor técnico, y tomando libertades para crear
efectos de accidente y lograr espontaneidad. Su creatividad
le ha permitido captar el proceso historico, social y politico
de Puerto Rico a través de la funcién pladstica.

La obra artistica de Lorenzo Homar no se puede enmarcar
_en periodos definidos, aunque si se ha manifestado por ciclos.
Sen estos su formacion inicial como pintor, su identificacion
con el grabado y su incursion en el cartel artistico. En esta Gi-
tima ha logrado innovar en su tratamiento, jogrando calidades
cromaticas y caligraficas que han exaltado al cartel como una
pieza valiosa de coleccidn que se aprecia por su valor artistico.

Cada artista tiende a definirse por un medio en particular,
En Homar, esta identificacion se did en la gréfica y se observa
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a través de su cuantiosa produccion de obras en lindleo, xilo-
graffa vy serigrafia, Hemos demostrado a través del andlisis de
su obra, como la formacién de pintor trascendio en funcién de
su desarrcoilo como artista. Logrd transponer magistralmente
los recursos formales de la pintura para el enriquecimiento de
la grafica, logrando calidades cromiéticas y texturales similares
3 la pintura. Mas adn, concibid el cartel serigrdfico y la serigra-
fia artistica como una pintura de caballete,

Homar atravesd por momentos de gran actividad artistica
durante los afios de ja Gran Depresion en Nueva York, expo-
niéndose a las influencias del movimiento expresionista abstracto
que allifl se desarrollaba vy a las ideas avanzadas de sus maestros y
compaiieros artistas. En Puerto Rico logrd la continuidad de
su desarrollo a través de su participacion en el Centro de Arte
Puertorriquefio y casi inmediatamente, se integra también al
Taller de Artes Graficas de la Division de Educacion de la Comu-
nidad. En estas organizaciones, Homar, Rafael Tufifio v todos
los exponentes de la plastica nacional de los afos ‘60, empren-
dieron un trabajo sistemdtico para lograr la exaltacion de las
manifestaciones artisticas, que hasta entonces eran inirascen-
dentales en Ia Isla. Este auge de la pintura vy de la gréfica en
particular, se consolida en !a creacion del Taller de Artes Gra-
ficas del Instituto de Cultura Puertorriquefla. En esta institu-
cién es que culmina el proceso de experimentacidn que habia
precedido en DIVEDCO y en e} CAP. La técnica serigréfica
se arraigd en el medio grafico para convertirse en la preferida
para la realizacién del disefio de carteles. Cuando nos hemos
referido a la época de oro del cartel serigrdafico en el ICP, nos
sustentamos en las caracterfsticas que adoptd el cartel, trans-
formdndose en uno puramente artistico y alejdndose hasta cler-
ta medida de su funcién inherente --la propaganda comercial.
Los artistas graficos del ICP sublimaron el cartel realizando dise-
fios que se mantenfan dentro del rmarco cultural, nacional y
folklérico puertorriquefio, lo que también brindd mayor opor-
tunidad al artista de tratar una teméatica desde el punto de vista
personal, con mayor flexibilidad y libertad.

Todos los afios de intensa labor rendida en los talleres gra-
ficos de las instituciones gubernamentales, prepararon a Homar

172



para emprender -su posterior realizacion artistica en su taller
personal, - Adui su proceso de experimentacion e investigacion
se intensifica v se dedica mayormente a trabajar la serigrafia
artistica y encargo de carteles para reconocidas instituciones
privadas, :

‘Lorenzo Homar ha representado a través de su tematica una
genuina preocupaciébn por nuestros valores historicos y socio
politicos. . Ha abordado con dramatismo los problemas sociales
que han deteriorado en alguna medida las condiciones de vida
del puertarriquefio. Aungue su denuncia no es tan directa, logra
impactar en la apreciacion del contemplador. Este efecto concien-
tizador lo logra también a través de la sitira caricaturesca, la que
domina con ingenio y verdadera intencién de critica,

Entre sus aportaciones al medio grifico, entendemos que la
mas significativa ha sido su estilo en el tratamiento del cartel
serigrafico. Los hogares puertorriquefios, instituciones pablicas
vy privadas se decoran con carteles en los cuales predominan la
imagen, concebida desde |la perspectiva estética y no promocional.
Los artistas nacionales han recibido de Homar la influencia directa
de su concepcion del cartel como una pintura de caballete. Esta
concepci6n se hizo extensiva en la vision de las cualidades plasticas
de las letras, las cuales fusiond con 1a imagen para obtener un
conjunto homogéneo en la composicion. Homar abandond poco
a poco el concepto tradicional de una tipograffa adicionada segdn
realizd estudios de las letras. La caligrafia se convierte en otro
recurso adicional en su obra y un elemento de epriquecimiento,
Su produccidén de xilografias con textos literarios ha sido signi-
ficativa y representativa de su exquisitez y excelencia en el domi-
nio de esta integracion, la cual cancibe con la intensidn de crear
contrastes, armonias e impresiones en funcidn de las posibilidades
cromaticas y texturales, )

Otra de ass aportaciones ha sido su perseverancia en obtener
calidades de papeles que toleren las condiciones climatolégicas
del trépico. Su mas reciente innovacion ha sido la produccion
de la serigrafia utilizando la pelicula de poliéster conocida como
“mylar”’, la cual, por su calidad de resistencia y durabilidad le
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podria permitir a Homar obtener una obra de mayor trascendencia
en el tiempo, evitando los hongos destructivos que deterioran
las obras realizadas en papel. Homar ha logrado transponer en
el "mylar’’ todas las cualidades del papel, obteniendo las mismas
calidades y posibilidades que le permite la técnica serigréifica,

-La obra de Homar se identifica por s{ misma, porque el artista
iogra proyectarse en ello impartiéndole su particular estilo “Ho-
maresco’’. Este artista ha servido como puente, al igual que mu-
chos otros de la Generacion del ‘50, para concientizar en la nece-
sidad de desarroliar un arte genuinamente puertorriquefo, En
Puerto Rico, la grafica ha logrado lo que ninguna otra manifes-
tacion de las artes plasticas no habilan alcanzado: llegar a un ma-
yor nimero de personas --al pueblo. Ha sido e! medio por el que
se han identificado las masas por su accesibilidad, valor estético
y adquisitivo, Ta! vez ha sido ésta la razén por la cual Lorenzo
Homar se identificd con este medio: para lograr una mejor iden-
tificacidn con el pueblo puertorriquefio.

Nuestro artista ha hecho ya historia dentro de las bellas
artes puertorriquefias, v en e! presente sigue produciendo sin
detener e} ritmo que ha mantenido desde su juventud. Su obra
permanecerd como joya artistica para ser estudiada posterior-
mente como legado a nuestra herencia cultural,

Corresponde a las instituciones educativas puertorriquefias,
desarrollar nuevas generaciones de artistas a través de la exce-
lencia en la formacidn plastica. Puerto Rico no cuenta con es-
cuelas y academias de arte como en México e ltalia. Las exis-
tentes ofrecen curriculos que no satisfacen todas las necesidades.
El artista , en la mayoria de las veces, necesita desplazarse al
extranjero para obtener una educacién formal en arte, ya que
estos no tienen la oportunidad de incursionar en todas las técni-
cas artisticas durante su experiencia académica, por lo que se
limita su medio de expresion e identificacion con alguna técnica
en particular, Es necesario la revision de los curriculos para actua-
lizarlos y mejorar la calidad de ia ensefianza de las Betlas Artes
en Puerto Rico, en el cual exista un balance entre fa teoria y la
practica de la técnica.
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