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EPIGRAFE

"Para ser masstro se necesita sentir, porque cualquier cosa que deseemos
transwitir se mueve con la vida y con la historia y hay que captarla como
1a historia nos la muestra dIa a dfa. Sentir el espiritu del fnimo del ni-
flo, del javen, de) padre de familia; se necesita estar pensando , segundo a
segundo, que estamos forjando hombres y mujeres, seres husanos, no fabri-
cando mfquinas, computadoras ni tornos, ni telares. Para ssr maestro, se
necesita responsabilidad con el pueblo, con esos anhelos sudorosos y callo-
so0os, con esa idiesincrasia, con esa cultura tostads, dorada por el sol del
pueblo; responsabilidad con el presonte y ol mafana de la patria; de la pa-
tria del trabajador fabril o campesina , la del espleado, la del estudian-
te, la del maestro, en Fin esa patria saltratada que se alimenta de la luz
del caler que penetra por la redija de ia conciencia de un futuro tal vez
lejano pero jamnfs inclerto, Responsabilidad porqus estf en sus manos y aun-
que no son las dnicas, el hombre del sahana, ¢l egolsta o solidario, el
cduplice, o el inconforme, el explotador o el combatiente por la vida, por
el hoabre. £1 maestro no estd sdlo cinco horas con el nifio; el waestro se
va con €1 para le casa, para el parque, 1o va llevando consigo, en sus sen-
timientos y en su vida, el masstro no es sblo 1a voz sino el ejemplo,

Para ser saestro, no sélc se necesita comocer de la riqueza de la natu-



raleza y de la vida, se necesita tasbién cepacidad de transmitir, de dia-
logar, de interiorizar en los desds la que ha lograde sintetizar y extraer
de su propia experiencia y la de st pueblo. Para ser wmaestro, se necesita
adeads ser alumno permanente no sflo de Iz historia ajena, extrafa; sino
fundasentaluente alumno de sus alusnos cotidianos, alumno de los padres de
famllia; gquien no aprenda de ellos no puede ensefiar. Ellos innovan, crean
piensan muchas cosas que no podemos sentir, que no guerssos sentir.

En un curso no 3810 se sientan cincuenta nifos, cincuenta Familias,...
ur barric un pueblo.

Para ser waestro no s6lo se necesita ser capaz de transmitir, sino ser
capar de faormar, no sélo como conocedor, sino tranaforsader; para lograr
asto se debe ir introduciendo en el nifio, en el joven, una serie de cuali-
dades como independencia de criterio, espiritu critico y capacidad de ani-
lisis; la cultura es mucho a&s ilplia que la matemftica o la geograffa, es

tasbién arte, deporte; pera ante todo, es capacidad de vivir en comunidad.®



INTRODUCCION

A través de la priactica cducativa en la enseilanza del
Dibujo, sobresale la preocupacidén pedagégica de integrar el
drea estética a la educacidén general, como fin mediato, y la
formacién del estudiante integrado a la comunidad humana.

La fuente primigénea de dicha inquietud, se hizo peren-
toria al observar los resultados indiferenciados presentes
en los trabajos de los alumnos de primerc a cuarto de bachi-
llerato, frente a un mismo tema de aprendizaje. Ante la in-
capacidad de recalizar el trabajo -mdrgenes de 1.5 cm.~, sur-
gen algunas dudas, que sin llegar a constituir una hipdte-
sis, se pueden precisar como tal. :Por qué no logran rea-
lizar el ejercicio?

La minucia aparente, adquirfa complejidad, retrocedia y
se insertaba, en estancias del sistema educativo. Avanzaba a
los antecedentes histéricos del problema: pensamientos filo-
séficos, sistema politico, necesidades econémicas; relacio-
nes sociales en desequilibrio, las cuales evidencian el ren-
dimiento académico de los estudiantes.

Al plantearse el problema del rendimiento académico, se
obligaba a no partir de supuestos, era necesario detectar
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causas, implementar un programa que llevara a combatir el
sSupuesto.

La primera parte de este trabajo, comienza con las ca-
racteristicas socio-econdmicas y culturales del pais co-
lombiano; como también la resefia histdérica del momento cul-
-tural indigena, por considerarse de importancia, el wubicar
la investigacidn en un marco referencial que ilustre 1los
antecedentes y raices del fendmeno actual educative, ya que
éste presenta un desarrolle evolutive que ha mantenido en
forma conservadora manifestaciones y esterotipos anteriores;
termina con la presentacién de la educacién en Colombia, sus
influencias fordneas, las reformas educativas, y aspectos de
la educacidn pldstica o artistica.

La segunda parte comprende aspectos psicoldégicos gue in-
ciden en la educacién artistica, no sin antes tratar aspec-
tos pedqgégicos generales como son: la enseflanza-aprendiza-
je, elementos que forman el fenémeno educativo, la motiva-
cidn y objetivos de educacidn, que delimitan las pretensio-
nes, los incentivos y los logros que se desean alcanzar en
una actividad propuesta. La evaluacién o elemento reivindi-
cativo y permanente para ¢l mcjoramiento del proceso educa-
tivo, los programas como medios organizados y coherentes que
facilitan la labor de educacién.

La tercera parte hace referencia a aspectoé especificos

11



del Dibujo, los contenidos de los programas desarrollados
-presentados en unidades diddcticas-, los procedimientos y
variantes que presentd el plan de trabajo.

La evaluacidén del proyecto manifiesta los cambios ob-
tenidos, las limitaciones del programa y los avances lo-
grados por los estudiantes respecto de su rendimiento
académico y su visidn frente al drea analizada.

El programa en su etapa inicial, cumpliria funciones de
diagnéstico, para establecer la situacidén real de los es-
tudiantes en materia de conocimientos, los ejercicios rea-
lizados en esta etapa tendrian cardcter nivelador y de
aprestamiento, necesarios para el desarrollo del programa
ensayo,

El abordar aspectos tedricos, establecia la wvalidez del
estudio en la esfera educativa, los cuales aunados a la
inquietud inicial, integraban los elementos formales y es-
tructurales del proyecto. Con el objeto de establecer un
equilibrio e insertar rl problema en sus raices inmediatas,
se penetra en la educacién colembiana y especificamente se
analiza la comunidad educativa: José Holguin Garcés, en la
cual se desarrolla el programa concebido.

Aparecen como puntos tangenciales del problema: la pér-
dida de significacién de la asignatura de Dibujo por parte
de los alumnos y demis personas de la institucidén educativa;
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'y el descuido, en la seleccién de personal calificado para
la ensefianza especializada del mismo, quicnes de alguna ma-
nera garantizan el resultado académico en forma positiva,
asi como la adecuacidén de pregramas de estudio, y la con-
tinuidad de esta disciplina en la escucla secundaria.

La presente introspeccidn, intenta mostrar un boceto de
objeciones, con cardcter critico-descriptivo, cuyo punto de
partida radica en las necesidades y experiencias de apren-
dizaje realizados por los estudiantes en el saldén de clase.
Los ejercicios programados y desarrollados, a veces en forma
académica y otras en forma libre y espontdinea, la observa-
cidén, el andlisis conjunto, la evaluacién permanente, la
participacién consciente de alumno-maestro, enriquecieron la
realidad de la experiencia de aprendizaje; redundando en el
me joramiento académico-profesional.

Debe destacarse que en la prdctica educativa, la actitud,
participativa, la riqueza y contradiccién individual del es-
tudiante, formaron los motores generadores de las directri-
ces del trabajo docente.

La reflexién y el convencimiento de que cada uno forma
parte necesaria del todo orgénico que es la educacidén, y el
deseo de transmitir y formar cada parte para que lleguen a
ser independientes con criterio, fueron las premisas que re-
troalimentaron el hacer diario en una actividad permanente.
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La ensefianza artistica se considera aqui como un todo in—
tegrado a la educacién general y no desgregada de ella, o
como cosa accidental al gran fendmeno educative. Por lo tan-
to la prdctica del dibujo se manifiesta como una rica disci-
plina para el desarrollo de la sensibilidad humana, como un
incremento de la expresidén griafica y como la formacidén cri-
tica y cuestionable del hecho educativo, permitiéndo al es-—
tudiante una comunicacién ¥ valoracidén del mundo que 1lo
rodea. )

Dentro de las limitaciones que presentd esta prictica se
pueden citar a groso modo, la heterogeneidad de los grupos,
en cuanto a sus intereses, mnimero, edades, la escasez del
material diddctico necesario y la compra de elementos indi-
viduales como las cartulinas, ldpices, pinceles, asi como la
falta de un espacio especifico adecuado para su realizacidn.
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1

PATISAJE COLOMBIANO

7% - en un bloque saliente de Ja audez cordillera
:el céndor soberano los jaguares devora;

+es &n 1a térrida playa,... manchas de oro

ibaja el sol como un bultre, por las altas oontafas...!
Atrfs dejando la llanura envuelta en polve,
ciabran los pindos y la pales esbelta,

La selva de anchas cfipulas, el sinfénico gire

de los vientos, preludis sus grandioscs maitines;
y al genir de dos ramas como finos viclines

lanza 1a aévil fronda su profundo suspiro,

«es ¥ COR grave arrogancia,

el follaje, embriagado con su propia fragancia

como un lefn, revuelve la selena, en Jos vientos..."

Jos€ Eustasio Rivera
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1.1
BREVE DESCRIPCION GEOGRAFICA.

Colombia pertenece al grupo de paises que forman la Amé-
rica del Sur, abarca una superficie de 1'138,917 kildmetros:
cuadrados; su amplic territorio estd en la zona térrida, po-
cos grados por encima del Ecuador.

Posee costas en el Océano Pacifico y el Océano Atldntico,
como también un variado clima.

Enriquecen la topografia del pais, el abundante caudal de
sus rios. Entre ellos se destacan: el Magdalena y el Cauca.
La variacién del clima, depende bdsicamente del relieve -di-
versas alturas sobre el nivel del mar-, cualidad que lo dota
de caracteristicas especiales.

"El tiempo de las Frutas no estorba el de las flores, en un
sisso terreno y clima se observa todo, conjuntamente: flor,
fruto recién nacido, verde, wmedio sazonade y enteranente

1
naduro..."

1. E, Barnrey Cabrera, *ElL howbre y ¢l Paisaje" en: Historia del Arte

Colosbiano. tomo I p.171,2
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El territorio colombiano se encuentra dividido en cinco
regiones naturales que son: Llanura del Atldntico, Vertiente
del Pacifico, Zona Andina, Orinoquia, y les Llanos Orienta-
les, con exuberante fauna y flora. Es un pafs agricola, con
gran dependencia del café; aungue también cultiva: cacao,
banane, algoddn, arroz, cebada, maiz, papa, cefia de azicar,
tabaco, tomate, yuca, caucho, y oleoginosas. Existe la ex-
plotacidén de maderas y plantas medicinales e industriales.
La ganaderia ocupa el segundo renglén después de la agri-
cultura.

La exdética geografia, se vico animada por el indigena,por
su fantasfa y sus creencias, las que se convierten en un
hibrido comportamiento de mestizo.
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EGIONES NATURALES

COLOMBIANAS

Venezuela

Fenadar
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1,2
MOMENTO CULTURAL INDIGENA

"Gente suelta, fFeroz, fornida, basta,

y en uso de la guerra muy experta,
seabrudes, bien dispuestos, caras torvas,
las frentes anchas, las narices corvas,
selviticos, Caribes atrevidos,

Todo en general y en tanto grado

que muertos pueden ser, mis no rendidos."

Juan Castellanos

La poblacién indigena colombiana, en época de la Conquis-
ta, es integrada por 18D grupos linguisticos =1'000.000 de
habitantes aproximadamente-, lo que demuestra, la falta de
unidad cultural de los pueblos aborigenes. Presentan ellos,
diferente grado de desarrolle social.

Correspondian a los Chibchas 500.000 habitantes, formado
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por varias tribus, las que constituyen el grupo indigena de

mayor importancia. Ha sido comparado con los Aztecas ¢ In-
cas. Aquellos dejaron numerosos vestigios de su desarrollo
cultural y adelanto social.

ULos Chibchas fueron no solaments los sfs nuserosos sino que
fueron una sflida cultura cimentada en una organizacién
social polftica... posefan una nocién aproximada de 1a
justicia y normas estructurales que regulaban la vida de la
comunidad asf como tasbiém la existencia de instituciognes

como la propiedad colectiva de 1la tisrra, 1la propiedad de
los muebles, 1a especializacifn regional de 1a industria, la

divisién de acupaciones segln el sexo, la filiacién utarina
en el regimen del parentesco, la prohibicién del incesto, la
integracién de tribus y confederaclones, ls jefatura wilitar
y ¢l regimen del tributo. La primera agrupacidn social de
los indigenas fue el clan compuesto por los descendientes de
unt miswa ralz por 1a linea waterna y los colaterales
sangufneos. La unién de varios clanes con una sisaa lengua o
dialecte formaba la tribu, gobernada por un =ilitar o

Cacique“2

2. Jorge €lidcer Rufz. La polftica cultural en Colombia. ed. inglesa. Ed.
UNESCO, Francia 1976 p.13,
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Al unisono de esta organizacidn se desarrolla la creacidn
artistica que ha permanecide a través del tiempo. En las
épocas precolombinas sobresale el panorama indigena por su
actividad cpmp ceramistas, orfebres y escultores.

La orfebreria por ejemplo, se registra magistralmente,
como la estética del Oro en Colombia. Actualmente condensada
en Bogotd, en el Museo del Oro -Banco de la Repiblica-, como
meritorio homenaje a la exquisita y prolifera produccién de
los orfebres prehispdnicos.

En el proceso formativo de las culturas de América,
aparecen dos periodos relacionados con la técnica de 1la
metalurgia: el primero, parte desde los periodos arcdicos
-IV siglo antes de Cristo-, con predominio del uso del
trabaje del cobre, cardcter que permanecidé por centurias,

Se distinguen las siguientes culturas prehispénicas:
=5an Agustin, un pueblo de escultores;

—Tierrad&ntro, la serrania de los muertos;
-Tumaco, la escultura en arcilla;

-Calima, el Dorado prehispidnico;
~Quimbayas, orfebres y ceramistas;
-Tolima, la geometria del oro;

-Tairona, artifices del mar;

-Llanura Atlintica.

21
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CULTURA DEL VALLE DE SAN AGUSTIN

Localizada en el Alto Magdalena -departamento de Huila-
valle del que recibe su nombre incluye los municipios de San
José de Isnos y Salado Blanco con una extensién de 2.119
kmz. Los yacimientos arqueoldgicos de esta cultura prehis—
pinica fuercn descubiertos accidentalmente por buscadores de

"guacas" o entierros indigenas con el dnimo de hallar oro.

“"Caminando por las montaflas y ciénagas de Isnos... vinie-
ron con gran alboroto diciendo que era otro México el lu-
gar gue acahaban de ver... Llegando al puerto, hay una
canoa larga de siete varas toda de una pieza, hecha de
piedra, a manera de piedra sillar, y un poco retirade,
cosa de 15 pasaos, estdn las tres wsesas con sus dientes
que gs fijo que eran para estrujar la cafla dulce, para
sacarle el juge, como ya habfa visto en varios trapiches.
Elles son también de pledra, aunque de otro color. Fuimos
de ahI a otro .lonuunto. y hay tres obispos de nedis
tuerpoz hasta la rodilla, de piedra con su mitra, alredae-
dor con su gqalén labrado, y en wedio las weitras de un
lado y otro engaste donde estarfan tal vezr engastadas

algunas piedras preciosas, comc ssmeraldas o amatistas.
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ﬁavestidns con su roquete, y remata con un encaje muy

labrade y herscso. S6lo uno tiene brazos... A unos quince

.pasus estfn otros dos dus?lezados ¥ la cabeza del uno

casl sélo eg un tolondrén y poco menos es la del otro,

también sin brazos. Yo supongo que estas cahezas serian

de pledra nfs floja, y con las lluvias y temporales se
_ han desfigurado.“3

Su cardcter fue de centro ceremonial religioso; no se
pretendia expresar valores de belleza, sinc que respendian a
la verdad de la comunidad indigena. Es llamativo el hecho’
que no se encuentra ni una sola pareja de estatuas repeti-
das, cada escultura es diferente, individual y auténtica,
aqui radica su valor estético de mayor calidad. A dicho cen-
tro acudian romeros venidos de diferentes y distintas regio-
nes con el fin de rendir culto a los dioses o para enterrar
a los jerarcas de las tribus como también a 1a numerosa po-
blacidn sedentaria.

Se encontraron también al lado de las esculturas monumen-
tales, estatuillas, postes tallades, ldpidas y arquitectura
sepulcral. Cronolégicamente, el hallazgo mis antiguo es el
Alto de Lavapatas, 500 a.de C.

3. E. Barney Cabrera. San Agustin, un pueblo de escultores. en Historia del
Arte Colcabiano. p.G&
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CULTURA TIERRADENTRO

Llamada asi desde la época de la Conquista, por ser un
lugar de dificil acceso, tanto por la compleja topografia
del terreno como por el cardcter independiente, rebelde y
hostil de sus habitantes indigenas, quienes eran llamados
Los Paeces. La extensién de este territorio comprende 1.900
ku&.

Esta cultura se distingue por:

-Sus esculturas en Piedra, las gque no eran un fendémeno ais-
lado pero guardaban relacién con las de San Agustin por su
" tamaiio.

-La Cerdmica presenta una factura de altisima calidad, cum-
plia también fines funerarios o rituales.

-La construccidn de los Hipogeos; que son tumbas subterrd-

neas o recintos funerarios muy decorados.

UEran una concavidad hecha a propésito de una pefia, con
una boca por donde la fabricaron y después se acabb... en
1a base de 1a falda oriental de una colina estd la entra-
da a una galerla subterrinea que mida cerca de tres me-
tros de alto, por dos de ancho, perfectamente trabajada

en béveda, en Ia roca viva, el pisc estf cuidadosamente
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cubierto con pisdras pequefias bisn ajustadas y en toda la
extensifn de la galeria, que es de unos cuarentas metros
de largo; se ven uno a uno y otro lade tres Ordenes de
sarcéFfagos tallados en la roca y superpueatos como las
camas de un casarote. Todos estén ocupados por cadiyeres
nfs o menos bien conservades pero con la singularidad de
que de un ladoe se hayan los hombres y del otro las auje-
res. Al final de 1a galerIa se abre un gran sala en forma
de rotonda, cuyos pisos y paredes estén cubiartos de una
argamasa negra, durf{sima y perfectamente pulimentada; ‘en
todo el contorno de la sala se encuentra una seris de
asientos. £n las paredes hay varios nichos y en uno de
ellos halld una wvasija en forma de cuerno, que contenia

el barniz con que estén cublertas las plredes.““

El entierro de los difuntos y los ritos funerarios cons—

tituyeron un aspecto importante en las pricticas religiosas
de los indigenas precolombinos de América del Sur. Sus ritos

estaban directamente relacionados con su desarrollo cultu-

ral, y su concepcidn de un mundo sobrenatural.

& Leonardo Ayala. Tierradentro, La serranis de los muertos, en: Historla

del Arte Colombiano. op.cit. p. 148
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CULTURA TUMACO

- La zona arqueoldgica conocida con este nombre estd ubi-
cada en el litoral caracterizado por ¢l “"cinturén del man-
gle", el laberinto de islas, playones,.y las amplias desem-
bocaduras de los rios Guapi, Patia, Mira y Matage. La cul-
tura Tumaco es parte integrante de todo el complejo gque se
extiende a lo largo del litoral Pacifico hasta la provincia
de Guayas, en la repiblica ecuatoriana.

Se caracteriza por su trabajo cerdmico. Concibieron 1la
pequefia escultura en arcilla, dejande un testimonio de sus
costumbres, creencias, mitologia, ¥y la faz de sus gentes, A
su trabajo se le puede llamar testimonial porque lo caracte-
rizé el retrato y la expresién. Pebido a e¢sta caracteristica
su escultura es un admirable trabajo en arcilla, se distin-
guen dichos trabajos por su realismo sagrado, y por el abs-
traccionisme geométrico en la decoracién facial, en los ta-
tuajes y en la elaboracidn de sellos y pintaderas.
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CULTURA CALIMA

El valle del Calima es angosta formacién de no mis de 3
km de ancho por 40km de largo, entre la cordillera occiden-
tal ¥ las vertientes del rio Cauca.

El arquedloge Jorge Pérez de Barradas, enfatiza en su si-
tuacidn su situacidn geogrdfica diciendo:

“Constituye una de las particularidades del Valle del Ca-
lima, el ser uns de las principales vias naturales de co-
sunicacidn de 1a Costa del Pacifico con el Yalle del Cau-
ca. Este hecho geogrifico conviens tenerlo presente, asf
como su ciima wtdio, para explicarnos como este Valle pu-
do ser en lejanos tlempos prehispinicos, un foco de alta

culturs manifestada especialaente en’la orﬁbrerfl“5

Sobresalié esta cultura por su maravilloso trabajo en
oro. Existe en el Museo de América, en Madrid, Espafla, y a
manera de préstamo, una seleccidn de piezas precolombinas
conocidas con el nombre "Tesoro dc los Quimbayas"., Esta

5. €. Barney Cabrera. Calima, el dorade prehispénico, en: Historia del Arte

Colombiano. op. tit. tome 2 p, 272



coleccidn estd formada ademds por algunas piezas con carac-
teristicas de estilo Calima.

Contrariamente a los objetivos de los conquistadores, el
indigena colocaba en primer términos a los frutos vegetales
como el cacao, -que sirvié de moneda entre los Aztecas, o
" pledras semipreciosas o panes de sal, de acuerdo en la abun-
‘dancia o escasez del producte de cada regién- dentro de su
escala de valores. Otros factores importantes eran los de
contenido religioso-sagrade o de significacidn jerdrquica.

El oro como metal precioso poseyd valor secundario. Sélo
el objeto elaborado como materia artistica -insignias que
distinguian a guerreros o caciques y los que acompaflaban a
sus muertos en el transito ultraterreno- merecia especial
estimacidn.

El comercio del oro y otros productos se realizé intensa-
mente. Se cree que uno de los principales centros comercia-
les de la época fue el territorio Calima. Esta actividad se
conoce con el nombre de "Trueque": intercambio de uno de les
productos por otros . La industria adquiere en esta cultura
grados de verdadera especializacidén y estilo propio.

Actualmente en esta regidn se siguen los mismos sistemas
de trabajos y prdcticas que aprendieron los negros de los
indios en tiempos de la dominacidn espafiola.

Luis Araﬁgo describe de la siguiente forma el sentido
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religioso de esta comunidad.:

' "Se encontraron tusbas ricas y tumbas pobres, los acosta-
ban sin wis tendidos que sus propios cuerpos y una piedra
de cabecera; los ricos estaban acostados des uno a cuatro,
dentro de una canca de cedro negro montada sobre cuatro
piedras y dentro de ella un cadfver que tenla tendida una
gruesa tela pesada, de lana de vicuMa todavia fina, oro

fino y tumbaga, dos libros y ocho cbjetos de bar-r-o"6

Como se puede deducir, leos entierros correspondian a la
concepcidén del mundo terrenal y el de ultratumba, a la dig-
nidad o mito que la persona habia desempefiade en la tribu.
Puede decirse que el arte Calima, a diferencia del natura-
Jista de Tumaco responde a caracteristicas de mayor trascen-
dencia y durabilidad, lleva impreso el sello "de otro mundo"
un universo espiritual religioso.

6. Ibid. p. 280.
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CULTURA QUIMBAYA

_Ubicada en las estribaciones de la Cordillera Central,
comprende parte de los departamentos de Risaralda, Caldas,
Quindio, Valle y Antioquia.

El talento artistico de los orfebres Quimbayas estd mar-
cado por su excelente calidad, por su profusién ornamental,
por lo ondulado y exuberante de sus lineas, es decir por su
gusto barreco.

Los perfiles de las piezas, las lineas de contorno, su
seguro dibujo, las superficies pulidas y lisas, enriquecen
la calidad y el disefic como también su dindmica concepcidn.
Sus trabajos presentan economia en su trazo y austeridad,
pero no pobreza; sencillez de buen gusto, movimiento elegan-
te, cortes y acabados precises, todo esto manifiesta su
talento.

La cerdmica de esta regidn se destaca por la monocromia y
decoraciones asimétricas, con pintura roja y negra.
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CULTURA TOLIMA

Comprende los departamentos de Tolima y parte de Huila,
scctor que abarca las estribaciones de la Cordillera Central
¥ las vertientes del rio Magdalena, a partir de Garzdén hasta
Libano y el rio La Miel. Es también llamado Gran Tolima.

Es notorio y diferenciado el arte de esta cultura, por su
estilo y esquema sSe le puede llamar arte singular o udnico
sin posibles paralelos, siendo sus caracteristicas princi-
pales:
~esquematismo planimétrico; _
—calados en liminas a base de lineas o barras paralelas;
-recorte de perfiles siguiendo lineas rectas quebradas, y en

dngulos, las bases suelen ser alunadas o ancoriformes;
~pendientes, dijes, collares, con motivos geométricos esque-
matizados;

Su estilo parece pensado para cstampar materias texti-
les, no existen en €] volimenes ni sombras; todos sus ele-
mentos configuran el grafismo. Es un arte concebido por
dibujantes y escultores. -

Su naturaleza esencial es plana, recortada en perfiles
para agregar o yuxtaponer, sus trabajos poseen gran sentido
del ritmo, movimiento y proporciones,
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CULTURA TAIRONA

Localizada en la Sierra Nevada de Santa Marta y el
oriente de las desembocadura del rio Magdalena con una
superficie aproximada de 1.700 km.2. Regidn montafiosa con
alturas que oscilan entre 5.000 y 5.500 m., bosques altos,
cafiones escarpados y profundas zonas cubiertas de niebla,
muchas lagunas, valles desérticos y preciosas playas cerca
al mar. Pertenecen a esta cultura un conglomerado de pue-
blos organizados en concentraciones de mil casas, unidos
por caminos y puentes, construidos cn piedra, lo que cons-
tituye su caracteristica especial.

Lo hindspite del relieve, la dificultad para el cultivo
¥ la vivienda, los llevd a desarrollar la ingenieria tairo-
na, notable por sus obras de contencidén, caminos, puentes,
terrazas, canales, aljibes y alcantarrillados. Actualmente
se conserva el Parque Tairona, como patrimonio nacional.

A diferencia de las anteriores culturas los Tairona se
interesaron mds por los vivos que por los muertos, hecho
esencial que determina el caridcter suntuario de su arte,
Este fue creado como complemento del cuerpo humano,los ob-
jetos ornamentales eran pequefios, donde se aprecia la labor
de delicados miniaturistas.
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CULTURAS DE LA LLANURA ATLANTICA

Su geografia es complicada y heterogénea, formada por
tres regiones diferentes: los litorales y llanuras coste—
ras, parte de la regidén andina y la regién llana y baja decl
oriente. Limita al sur con los ramales del sistema andino.

Desde el punto de la creacifn artistica los indigenas de
esta llanura se caracterizan por:

-urnas funefarias;

~cerdmica utilitaria y ritual;
-orfebreria;

-viviendas y sepulturas.

Sus urnas funerarias corresponden al ritual del enterra-
miento de segunda fase, mediante el cual se colocaba en va-
sijas o recipientes con funciones especificas, los restos
4seos eran pintados de rojo y atados cn posicidén fetal,
previa momificacidén del caddver, siendo los mis famosos los
de Tamalameque. Generalmente era un recipiente cilindrico
de pequefia ¥y mediana dimensidén con tapa concava que termina
en una figura antropomorfa.

La cerimica de esta regidén comprende tres periodos: el
primero que ofrece caracteristicas decorativas, empleando

pintura negra, roja, crema y blanca con signos geométricos
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y en forma de espiral. El segundo periodo llamado Horno, la
policromia es mds rica cn tonos, predomina la figura feme-
nina, con cabezas rectangulares y ojos con incisién hori-
zontal ¢ en forma de grano de café. La Ultima fase presenta
los colores negro sobre rojo y rojo sobre rojo; y una tex-
tura con motivos de aves estilizadas y a manera de silue-
tas.

Cerca de Puerto Hormiga estd el lugar donde se cree pudo
haberse iniciado la alfareria. Sus origenes se remontan a
cuatro milenios antes de Cristo.

El codiciado Dorado, causa econémica de la conquista es-
pafiola en Colombia, se manifestd en todas las culturas pre-
hispdnicas.

Segiin Aguado, los indigenas ostentaban adornos de oro.

“...trahen -sic.- sus personas muy adornadas con piezas y
joyas de oro, los varones trahen -sic.- orejeras de oro

colgadas de las orejas,
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1a telilla del medio 1la cual abren y hienden para déste
efecto, y grandes chagualas gque son como patenos y medias
lupas en el pecho, al cuello se ponen géneros de glientos,
hechos de glieses y caracoles de piedras vardes
-esmeraldas—- gque entre ellos son weuy preciadas. Las
wujerss trahen -sic.- las propias joyas que he dicho
trahen ~sic.- los varcnes y demfs dellas suy grandes
brazaletes y ajorcas de orc y en las piernas, y por sobre
las tobillos y sobre las pantorrilas, trahen -sic.~
grandes vualtas de chaquira, y cuentas de glieso y oro como
es ol posible del waride de cada una, y lo miswa trahen
~sic.~ en los mollidos de los brazos y schre los pechos,
as{ wismsc se ponen unas melduras de oro con que los trahen
-sic.~ cubiertos; y aunque entre estos indios se hace ropa
de slgodén, pocos la acostumbran traher -sic.-, por ser la
tierra caliente y ser para elles cosas sfs recreables &l

andar desnudos gque vastidos.“7

En el adorno dorado de sus cuerpos y en las sepulturas de
los muertos -conservaban el mismo ajuar que habian llevado
en vida-, estaba el Dorado de los indios.

7. £. Barney Cabrera. "Las culturas de la Costa Atléntica", en: Historia

del Arte Colombiano. op. cit. p. 446,
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1-3-
CARACTERISTICAS S0CIO CULTURALES DEL PAIS

La historia extensa de Colombia refleja el estado de
permanente inestabilidad politica y eco-social en que ha
vivido el pais. La realidad presente estd matizada por con-
tinuas Iuchas ancestrales, guerras civiles, neocolonialismo,
promulgacién de leyes que sdle llegan a cumplirse parcial-
mente, la consolidacidén de una unidad politico-administrati-
va en detrimento de una unidad social, la explosidén de la
violencia en los campos, ¢l poder de la clase empresarial y
la lucha obrera, el movimiento guerrillero, la iglesia - como
institucién secundaria y cultural. Estas situaciones dese-
quilibradas manifiestan la injusticia social actual.

Estos problemas atdvicos mas los planteados por la cir-
cunstancia contemporinea exigen soluciones, acuerdos que
emanen de las autoridades oficiales correspondientes -como
estamento sancionador del poder- y las organizaciones repre-
sentativas de las masas obreras, maestros, campesinos, gru-
pos indigenas,el pueblo en general -como c¢lase con derechos
correlativos- para buscar el equilibrio socio-econémico,
cultural y politico que favorezca el desarrollo del pais y
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€l de sus habitantes.

Llegar a un entendimiento, a través de la educacidn, la
libertad y la justicia, términos eternos de contenido varia-
ble; a cada tiempo a cada sociedad y a cada imdgen del hom-
bre que se elija.

"De ahf que deba cambiarse tasbién el sentide de la educa-
c¢ién. De 1a autoritaria y jerérquics que predicaba 1la obe-
diencia pasiva en el régimen paternalista; de la habilita-
da para la lucha, para la cospeaticitn selectiva de la #s-
cuela individualista, ha de llegarse a la formacién para
l1a solidaridad comunitaris para la convivencia en parti-

cipacidn...“a

Constitucionalmente, la ensefianza primaria es obligatoria
y gratuita, también se supone que el Estado debe velar por
asegurar los fines sociales de la cultura. La continuidad de
la ensefianza secundaria y profesional depende de los incen-
tivos ¥ posibilidades econdmicas de los educandos, pero no
_hay suficientes escuclas ni cupes universitarios. El1 desa-~
rrollo cultural de pais se encuentra frenmado por un indice
considerable de analfabetismo, flagelo social, que debe ser

8. 1bid. p. 280
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erradicado en forma masiva y total si se quiere salir del
subdesarrollo ¥ legrar la creacién de un hombre nuevo capaz
de entender y participar en su propio proceso de modifica-
cidn.

A pesar de los esfuerzos realizados, las desigualdades en
la distribucidén de las riquezas y las deficiencias del sis-
tema educativo contindan. Este es aiin elitista, académico,
idealista, incapaz de una transformacidén ideolégica-econdmi-
ca acorde con sus necesidades.

Existen. barreras entre las zonas urbanas y rurales; no se
llega a la integracién dentro de é&stas fdltimas a la identi-
dad social y cultural del pais.

YHasta hace apenas unas décadas, la cultura era vista por
las clases dirigentes cowo un patrimonio de las é&lites,
cowo el fruto de la holgura econdmica y del oclo creador,
ocio que solamente estaba al alcance de qulienes habian
conseguido cierto alto grado de educacién formal, que iba
intisasente unido a un ingresc aconfsico también alto, S56-
lo cuando se la considera como un subpraoducto de la acti-
vidad educativa formal o como un akadido de los programas
requlares de estudio, wviene la cultura a ocupar un lugar,
junto con los deportes dentro de las a;tivldadas escolares

y ésto porque aln no se ha esclarecido, ni siquiera con-
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ceptualmente, el rol que desempefian las actividades cultu-

rales, dentro de la vida eapresiva y productiva de la so-
9
ciedad,n

En la actualidad los pocos indigenas que quedan, se en-
cuentran ubicados en la zona de la Guajira y en la parte-
suroriental del pafs los cuales permanecen en un aislamiento
fisico y cultural al igual que el campesino.

"A la minorfa aborigen se le siguas tratando comc cbjeto.
Como alge que dehe ser mantenido en "resguardo", en reser-
vacifin y que ha de ser encomendado a slguien gue lo saque
del estade salvale vy lo dirija hacia la clvilizacibn... A
pesar de la ley de 1976 del Concordato que adopta el
criterioc de la pronta y eficaz promocidn de las condi-
ciones humanas, sociales de los indlgenas lo que supone el
reconocinientc de la identidad cultural y la supresién de

un régimen descrilinntnrio."ln

9. Ibid. Pe 91

10. Luis Carlos Shchica. La Constitucién Colowbiana. -cien afos hacidndose-

1a. ed, Ed. Direccidén General de Publicaciones UNAW. México, 1982 p. 164,
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1.4
LA EDUCACION EN COLOMBIA

M...¢l monopolio cultural de la iglesia en Colosbia se
ﬁrolongé por espacio de tres siglos... S6lo a sediados del
ilglo AVIII y a rafz del advenisiento de los Borbones en
Espafa, 1legan a la Nueva Granada vientos de renaovacidn
con los cusles tomienza a gestarse nuevas ldeas que cul-

minan con el proceso revolucionario de independencia.!

Jorge €liécer Rulz

Desde la perspectiva histérica, la educacién en Colombia
ha sido un complejo proceso de adecuacidén para obtener un
proyecto pedagdgico inscrito en un marco politico y cultural
Propio.

En la Colonia se cred la Escuela Doctrinera; luego y a
raiz de la gesta de independencia, se importan métodos edu-
cativos con el afdn de mejorar el sistema anterior; pero los
cambios politicos-administrativos lo saturan de un matiz in-
constante hasta el momento actual de crisis. Situacidn que

facilita los elementos de ruptura y creacidén para encontrar
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un replanteamiento en el quehacer educativo.

"La crisis ez ol reclamo por una nueva educacién la cual
debe generarse y no puede legrarse dentro de los esquesas
tradicionales como simple Iimposicién o avasallamiento

cultural y pldlgﬁgico".ll

La biisqueda actual de la educacién en Colombia, mira
hacia ¢l cambio social y propone al acto pedagégico como un
proceso de interaccidn, libertad, reflexién critica, parti-
cipacidén activa y comunitaria de los agentes educativos. El
capacitar y desarrollar las facultades crecadoras del hombre
que permitan su autorrealizacidén y como consecuencia se lle-
ve a cabo la transformacién social.

11, Narie Sequeda Osorio, Educacién y Comunidad, en: Hacia una alternativa
pedagdgica. Seminario. Cali. Abril 1985.
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1.4.1
PREAMBULO HISTORICO

La primera etapa del fendmeno educativo fue la funda-
cidn de ciudades por los conguistadores espafioles, dicha
penetracién se inicia con el descubrimiento del Pacifico,
después se dio en todas direcciones. Asi se fundan 1las
ciudades de: San Sebastian de Urabd -1510-; Santa Marta
-1525-; Cartagena -1533-; Santa Fé de Bogotd -1538-; 1la
Plata -1531-; Cali -1536-; Anserma -1538-; Pasto -1539-.

En esta etapa se lleva a acabo el desarraiéo del habitat
natural de los aborigenes; y se establece la politica expli-
cita de mantener una fuerza de trabajo disponible para la
extraccién minera principalmente. Se inicia el proceso de
aculturacidn como también el atropello devastador contra los
indigenas -violencia ¥y coaccidn fisicas y morales—, hecho

que causa tupturas profundas en la sociedad americana.

", ..deseqguilibrios que iban desde la destruccién de las
célula familiar hasta el sistenz de jerarquias wis cos-
plejas, de socledades que hablan alcanzado un elevado gra-
do de evolucién, se cospletaban con una sistemética des-

truccién de apoyaturas en el mundo de valores aspecificos



de esas sociedades y el contorno fisico que los susten-
12 '
taba,"

La agresiva ruptura de las sociedades nativas en América
cambia el rumbo de la concepeidn artistica. la capacidad
creadora de los indigenas, sus técnicas y oficios varfan al
igual que su postura estética, manteniendose sdélo el cardc-
ter artesanal del oficio. Segin las Leyes de Indias no se
podia fundar una ciudad sin que hubiera un cura delegado una
iglesia y una plaza,como consccuencia de éste pensamiento se
construyen numerosos templos y conventos. Se inicia el tras-
lado de imagenes escultdricas y pictéricas desde Europa has-
ta la América Hispdnica.

Con éste hecho se gesta la penctracidén cultural; se sus-
tituyen las imagenes idélatras de los indigenas por los San-
tos Catélicos, -recuérdese que la cultura de los pueblos
aborigenes conquistados era también icénica y pldstica-.

La educacidn y la religién estuvieron intimamente liga-
das. Desde 1554 se crean escuelas mondsticas que tenian como
objetivoe ensefiar a leer y escribir. La ensefianza media surge
en 1536 regida por los Padres Dominicos en el Colegio de
Nuestra Sefiora del Rosario; con la llegada, de los Jesuitas

12, Jorge Eliécer Rulz. La Polftica Cultural en Colombia. op. cit, p.l6.
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se incrementa dichos establecimientos educativos.

El florecimiento de las artes, la arquitectura, la pin-
tura, la escultura, y la misica estuvo sometido rigidamente
a los patrones metropolitanos. Debido al estricto control de
la iglesia sobre las manifestaciones artisticas se limité la
bisqueda de nuevos medios de expresidén a la imagineria deri-
vada del culto religioso y de la devocidén popular. Bartolomé
de Figueroa funda una escuela de pintura para indios, tra-
tando de imprimir en sus cuadros caracteristicas propias.

A finales del siglo XVIII y principios de XIX, se suceden
tres acontecimientos de gran importancia, la Constitucién de
la Expedicién Botdnica, la Revolucidn de los Comuneros,y las
Capitulaciones que son el mejor germen para la independencia
al crear en las masas pepulares la consciencia de los dere-
chos ciudadanos.

Al mismo tiempo se da en Europa el Despotismo Ilustrado,
cuya directa repercusidn fue la expulsidn de los Jesuitas.
Este hecho crea condiciones propicias para el plan de estu-
dios de 1774, caracterizado por tendencias idecldgicas que
se plasman en objeciones al espiritu escoldstico e ideold-
gico de la ensefianza colonial.

La época entre 1767 y 1809 es considerada como el ciclo
prerevoluciopnario en Colombia; momento fecundo para la cul-

tura nacional, se cultiva la literatura, la ciencia y el

46



arte. Desde 1810 hasta 1830, el pais se sumerge en la lucha
armada en busca de su independencia. Periodo sangriento ca-
racterizado por un obvio detrimento cultural cieptifico. Al
tiempo revolucionario le sucede la etapa de consolidacidn
nacional. El territorio sufre cambios, geogrificos y politi-
cos, se da la separacién de Panamd en 1903, y la repiiblica.
adopta varios nombres decidiéndose finalmente por el de
Repiblica de Colombia segin la Constitucidn de 1886.

Se incrementan las reformas educativas hasta 1850. Emergen
los planes de democratizacién de la ensefianza, se promulgan
decretos en favor de los indios y esclavos, se fomenta la
tolerancia de sistemas pedagégicos fordneos gque son 1llamados
a colaborar y dirigir dicha empresa como en ¢l caso de Jo-
septh Lancaster durante ¢l gobierno de Santander.

El plan de estudios establece en toda la Repiblica 1la
educacién oficial gratuita, se crean numerosas escuelas e
instituciones superiores especializadas. El material de en-
seflanza correponde a tendencias positivistas, materialistas
y utilitaristas. Las asignaturas principales fucron: cien-
cia, literatura y filosofia. Se proscribe el latin en pre-
ferencia de las lenguas modernas como el inglés o francés.
El arte de este periodo cumplia necesidades evangelizadoras
mids que razones artisticas. Actualmente se conservan en di-

ferentes ciudades del pais y en el Musco de Arte Colonial de
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la ciudad de Bogotd, testimonios con influencia renacentista
que llevan implicito su sello arcaico.

Los conceptos, las formas y las técnicas con que arqui-
tectos, escultores, pinteores y decoradores desarrollaron su
arte fueron sin excepcidn europeos. Los artistas criollos se
preocuparon por cepiar y aprender a realizar del mejor modo
posible los modelos fordneos, la subyugante influencia los

llevaba a considerar que de esto dependia el prestigio y 1la
calidad de sus obras.

" gl arte espafiol copiaba del que se desarrollaba en

otros paises de la Europa Dccidental, de manera especial
en los Palses Bajos e Italia, Ep consecuencia, de manera
indiferente estas escuelas venfan a iwpartir su leccién al
incipiente arte hispanoamericano. Ho se podrfa explicar,
pues, en Bodo alguno la estética, el temario nl las solu-
ciones précticas de las obras producidas en el Muevo Reino
de Granada durante los siglios XVI al XIX sin considerar

los sodelos flamencos, italianos y espaﬁules’...."‘3

13. Francisco Gil Tovar. "Presencia del Arte del Seiscientos”, en: Historia

del Arte Colombiano. op. cit, tomo IV p. BOD
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En el decurso histérico cultural del pais se manifiesta una
tradicidén con raices humanisticas en la que se incrementaron
las letras, rengldn significativo para el pais -lo que mere-—
ce un anilisis especifico de estudio-.

En el campo de las artes pldsticas se presenta el renacer
del espitiu creador -recuérdese que estuve supeditado duran-
te mucho tiempo a los rigides cdnones coloniales—. El retra-
to y ¢l paisaje han sido los grandes temas de la cultura Co--
lombiana -fines del siglo pasado-, motivo por el cual se en-
cuentra una interesante iconografia de los personajes mds
destacados del pais, asi como una valiosa documentacién so-
bre sus campos, aldeas y costumbres. La calidad técnica con-
Junta con la expresién personal de algunos artistas permite
hablar de creacidn propia.

El dlee, el pastel y el carboncillo o la acuarela, fueron
los medios técnicos mds utilizades para lograr un contenido
claro y manifestar la realidad.

Entre algunos de sus representantes se recuerda a Epifa-
nie garay 1849-1903. Ricardo Acevedo B. 1867-1947 y Panta-
leén Mendoza quienes influyeron entre los artistas poste-
riores y marcan la etapa inicial del arte contempordneo co-
lombiano.

En la escultura se manifiesta, una marcada inclinacién a
las lecciones de la academia.
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En ambas técnicas eiiéten numerosos artistas, quicnes de
una u otra forma aportaron y preservaron actitudes y leccio-
nes tradicionales. Los fendmenos artisticos curopeos, como
el impresionismo, e¢xpresionismo y fauvismo se manifiestan
tardiamente. Siendo Andrés de Santamaria el primer pintor
moderno destacado que tuvo el pais, considerade por la cri-
tica de arte Marta Traba, como una figura precursora de la
pintura moderna latinoamericana, al lado del venezolano Ar-
mando Reverén y el uruguayo Pedro Figari.

El arte moderno en Colombia se distinguid por haber tra-
tade de superar la influencia académica y procurar un arte
propio. Sus principales representantes son: Pedre Nel Gdmez,
Luis Alberto Acufia, Ignacio Gdmez Jaramillo. Carlos Correa y
Gonzalo Ariza como pintores; y a José Domingo Rodriguez ¥y
Rémulo Pozo como escultores, quienes nominalmente integran
la generacién de los "Nuevos o Bachues". Luis Acufiz, histo-
riador, se refiere a dicho fendmeno:

"... los integrantes de Bachulswo... regresaban a su
tierra nativa para comprometerse con ella, para sorprender
sy tesitica, para estudiar sus caracterfsticas y sentir en

carne propia sus proble-as...“lk

1h. Gersin Rubiano Caballero. "Pinturas y esculturs Bachues", en: Historia

del Arte Colowbiano. op. cit. tomo VI p. 1362,
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Los artista aludidos trabajan en forma independiente, sin
llegar a formar un movimienteo, su tendencia a la agrupacién
con identificacidén radica en que es el inico grupo de artis-
tas que ha procurado crear un arte sin fijarse en Europa,
exaltdndo los valores nacionales nutren sus obras con ideas
de diversa indole, -—-entre otras el Muralismo Mexicano, es-
cuela que despierta mayor entusiamo que la académia euro-
pea-, muestran inquietud en formar un arte para el pueblo ¥y
con ahinco tratan de comunicar en forma clara sus puntos de
vista. Los temas en la pintura de este tiempo fueron reali-
dades campesinas, trabajadores urbanos, madres labriegas y
terrigenas, como escena de costumbres auténticamente popu-
lares, paisajes tropicales y afioranzas indigenas.

La técnica mds utilizada ademds de la pintura de caballe-
te fue el fresco; produciéndose lo mds importante de la pin-
tura mural en Colombia., Testimonio de esto son los frescos
realizados en el Palacio Municipal de la ciudad de Medellin,
en el Banco de la Repiblica de Bogotd, la Facultad de Minas
¥ la Universidad Nacional de Bogotd, entre otros.

A manera de manifiesto que consigna lo que fue este movi-
miento dentro de la cultura colombiana se cita nuevamente a
Luis Alberto Acuifia;

"...iHa existido dentro del devenir de la cultura
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colombiana, antes o después des la generacidn a que
venimos aludiends, alguna otra que se haya lanzado a 1la
accién con un propésito wés alto, con un programa wmis
consecuents y razonable?.
Digasenos, den(incianse a la faz del pdblico qué ideal
concreto ha guiado a las generaciones que nos preceden o
siguen, en lo tocante a su vinculacidén y relaciones con
su sedio ambiente, y cbémo se plantearon ellcs el
compromiso -ticito desde luego, pero tasbidn tremsndo a
ineludible- de comportarse, no como habitantes de tierra
de nadie, sino de personas consecuentes con su propio
medio y con cuanto de peculiar y privative le rodea.

tQué f£8¢il, qué expedito nos hublese resultado sor-
prender al piblico esnobista, entonces como ahora,
presentindoles nuestras versiones del Dadalsmg, del
Surrealislas. ¢ de cualesquiera tendencias entonces
ineperantes, y para lo cual nos bastaba con volverle la
espalda a la realidad nacional y meter las narices en las
piginas de las revistas de arte gue a diario nos
1legabant
tQué simple nos hubiera resultado asaltar el repertorio
Picassisno y apropiarnos algunos de sus. hallazges e
invenciones para mezclarlos con elementos de Sutherland y

preparar un coctel a lo Milfrede Law, o hacer 1o propic

52



con Ives Tanguey para busecsr un estilo a lo Hattal'
iQué fdcil hublese side extraviar el camino para echar
por el atajo de 1a afmesis y ver o interpreatar las cosas

no directasente sino por interpésite pcrsonall..."‘s

Muy cercano a los pintores antes mencionados se encuentra
Alipio Jaramillo 1913, quien en vez de viajar a Europa, re-
corre algunos paises Sudamericanoes, viviendo por varios aflos
en Chile;'donde conocid y recibid las lecciones de David Al-
faro Siqueiroes sus trabajos reflejan las miserias del campo
y las injusticias sociales.

El arte colombiano de las tres iiltimas décadas estd in-
merso en la actividad de los museos y también las Bienales
de Cali y Medellfn. '

Actualmente los artistas trabajan con los mds variados
medios técnicos. Puede decirse que su preocupacién ha sido
superar conceptos estrechos de la academia, y buscar nuecvas
fuentes, impulsos y criterios para sus creaciones. En este
afin han tocado todos los extremos: lo primitivo, lo inge-
nuo, lo pueril, lo sofisticado, lo vitalista en repulsién a
todo lo que es pensamiento, como también al arte conceptual,
el arte protesta y el arte politico.

15. Ibid. ps. 1369-1370.
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Ejemplos que jilustran estos contrastes son: Hernando Te-
.jada, Fernando Botero, Alejandro Obregén, Eduarde Ramirez
Villamizar, FEdgar Negret, Luis Caballero, Omar Rayo, Augusto
Rivera, Enrique Grau, Pedro Alcdntara, Beatriz Gonzalez ¥y
Felisa Burztyn, entre otros.
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1.4.2
REFORMAS EDUCATIVAS

Se suceden a partir de 1936 cambios con dnimo correctivo
en el campo legislativo como en el educativo. 5S¢ proclama la
libertad de enseiianza y se establece la inspeceidn y vigi-
lancia estatales sobre las instituciones docentes para asig-
nar el cumplimiento de dichas cambios.

"...La desputricién que se opone a los condicionamientos
disefiados, o a lo que ss pudiers Ilamar ensefianza cientl-
fica que tiene que ver con grado de retencidn y abstrac-
cifn, 1a desercién jspuesta por necesidades familiares o
por la misma disgregacién fFamiliar la supecficialidad y
el menorismo impuesto por la ausencia de condiciones pe-
dagfigicas y el divorcio entre teorfa y préctica condicio-

na el sistema edt.u:au;i\m"...‘6
El pericde comprendido después de la guerra del 49, marca

16. Pedro A, Pinilla. tvolucidn del sistema educative 1964-1977. Divisién

de educacién del departamento nacional de planeacién. p. &7
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~ camblos fundamentales de cardcter; econémice como la inva-
8ién de capital financiero a las neocoloniales -fendmeno
general en América Latina-; sociales como el desarrollo de
los intereses de las clases dominantes de acuerdo a las
teorias de civilizacidén y capitalismo; y educativas, como
las teorias conductivistas, empirismo pragmitico como una
aplicacién de la bondad del sistema educativo. Se puede
decir que debido a las preccdentes causas y a la imposi-
bilidad de adpatar las influencias a la realidad de una so-
ciedad en conflicto, la educacién presenta desfases, contra-
dicciones que dificultan el avance y desarrollo Optimo de
los individuos. Para efectuar los nuevos cambios se necesi-
tan ~debido al crecimiento industrial y a la ampliacién de
serviclos piblicos en las zonas urbanas—,capital que pueda
financiar dichos programas. Entre algunos se pueden citar
los siguientes:

-"Bages para un programa de Fomento para Colombia". Lauchlin
Currie 1950; programa que ha sido base de todos los planes
de desarrolle econdmico secial que ha tenido el Pais.

-Proyecto principal de la UNESCO 1956; con el fin de elimi-
nar el analfabetismo de América Latina en 10 afios.

-Los problemas administrativos en la actual educacién Chai-
loux 1956.

—~Planeamiento Educativo cn Colombia. Ministerio de Educacidn
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Nacicnal 1957.

-Scminario Interamericano sobre Planeamiento Integral de
Eudacidn 1958.

=Estudios sobre las condiciones de desarrollo de Coleombia
por L. Lebret 1058,

-Primer Plan Quinquenal de Educacidén 1956-1961; es un inten-
to de modernizar, tecnificar y ampliar el sistema educa-
tivo.

A partir de 1960 se fomenta la capacitacién técnica con
la creacidn del SENA: Servicio Nacional de Aprendizaje. Por
el Decreto 3123 de 1968 se reglamenta su direccidn en manos
de la empresa privada, su programa prioritaric es la prepa-
racién de mano de obra calificada. Para su ingreso el estu-
diante debe presentar constancia de calificacién correspon-

diente al tercer ailo de bachillerato.

"Es necesario adiestrar personas aptas para labores in-
ternedias entre 1a administracidn y el trabajo comdn, en
una moderna organizacién Agricola o Industrial... Las In-
dustrias que tienen dificultad en conseguir obreros espe~
cializados, verlan indudablemente con beneplécito los
planes para preparar obreros que llenen sus necesidades.
Bien Podrian cooperar proporcionando Instructores, faci-

lidades de experimentacién o alguna ayuda econfmica y
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ofreciendo garantfa de empleo a los alumnos "aprove-

.. .17
chados”, Misidn (:urma.1

Otra institucidén creada fue el ICETEX: Instituto Colom-
biano de Estudios Técnicos en el Exterior, que dirige el
intercambio de becas con otros paises. Se reglamentd y
amplié por el Decreto 3155 de 1968, Las becas y préstamos
cubririan la ensefianza media y superior en el Pais.

Se establece un bachillerato bdsico de cuatro afics ¥y
universitario de seis -Decreto Ley (0025-. Desde 1913 se
postuld la divisidn de bachillerato universitario en tres
ramos de orientacidén vocacional: Ciencias Naturales, Cien-
cias Técnicas y Ciencias Humanisticas; el cual no habia
tenido resultados positivos.

El Decreto Ley 0925 de 1955 implantd un nuevo PFlan en un
primer c-iclo de cuatro afios; aunque se¢ haya vigente la dis-
posicidén, se ha continuado el Plan de 1951. Paralelamente cn
Punta del Este, en 1061 se concreta la Alianza para el Pro-
greso, en el Campo Educative y Cultural de Latinoamerica.

17. Una introduccién al problema de la educacién Colombiana. la.ed. Ed.

Universidad Hacional, Universidad Distrital Bogot4 1982. p. 5
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“Los fondos para sufragar este glgantesco programa
procederin en su mayor parte del Gobierno de los Estades
Unidos y los organismos internacionales, sostenidos
sayormente por éste, Se espera que Europa Occidental y el
Japén contribuyen también al desarrolle de 1a Regiédn,
principalmente la inversién privada. Los préstamos serdn
garantizados a cada Pals por el organismos Prestamista
-BID-AID-OEA-UNESCO- una ver aprobados los programas de
desarrolle respectivos,... abogaron por 1a creacidn de un
"Comité de Expertos* formado por 9 hosbres sminentes y
para ayudar a preparar programas; por mediacifn de #£ste
Comité Internacional podrdn esperar decisiones wés ré-
_ pidas sobre su solicitud de elpréstitos“m

Posteriormente el decreto 054 implanta nuevamente la di-
visidn del bachillerate en ciclo bdsico de cuatro afios y dos
de bachillertato superior.

En 1969 y por decreto 1962 se instituye la enseflanza me-
dia diversificada. Se define como la etapa posterior a la
educacibén elemental en la cual el alumno tiene la oprtunidad
de formarse integralmente; elegir entre varias dreas de es-

tudio la que mis se ajuste a sus intereses y habilidades,

18, "Educacién de Post-guerra" en: Una iptroduccién al problema de 1a
Educacidén Colombiana. op. cit. p.lé.
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Asi el alumno ingresard a la Universidad a desempefiar mds
efectivamente una determinada funcidn. Surge este tipo de
cnsefanza como respuesta a la preocupacién del pafs por el
caricter puramente académico-humanistico de la ensefianza. La
vocacional técnica como necesidad a la demanda del sector
empresarial y como un reflejo de lo que sucede en paises mds
avanzados.
Se reglamenta en la misma medida el funcionamiento de los
INEM: Institutos Nacionales de Educacién Media; orientando
su plan de estudios a las dreas: Académica, Industrial, Co-
mercial, Agropccuarias y Técnico-Social.
Para ampliar la cobertura escolar y satisfacer las deman-
das sociales se dictan una serie de medidas como:
—Reglamentacidén del Bachillerato Nocturne y Comercial, de-
cretos: 486 y 2177 de 1962.

~Promocidén de Colegios Cooperativos, Ley Novena de 1971 y
decreto 454 de 1967,

-Bachillerato Libre, decrcto 443 de 1G64.

-Pago de Pensiones en Colegios Oficiales con ¢l fin de au-
tofinanciarlos y ampliarlos; decreto 155 de 1967.

—Secciones Paralelas de jornadas continuas, resolucidén 2930
de 1970.

Entre las reformas colaterales aparecen: Reformas de las
Nermales incorporada a la Educacidn Media. Decreto 030 de
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1974 y Resolucidn reglamentaria con el fin de profesionali-
zar este nivel educativo.

La Capacitacidén Docente, considerada por los expertos
como programa estratégico vdlido para la profesionalizacidn
del Sistema Educativo.

Las Concentraciones de DPesarrolle Rural vinculadas al
plan de desarrollo como programa clave tante para ampliar ci
sistema escolar a nivel bdsico primario, y lograr integra-
cién de la comunidad, servicios sociales e instalaciones
econdmicas,

En la década de los 70 la politica educativa colombiana |
s fre cambios en sus programas integrales y totalizadores.
Por ejemplo se fijan entre otros objectives para el sector
educativo: la produccién masiva de materiales cducativos, la
adecuada utilizacidén de la tecnclogia educativa y de la ca-
pacidad instalada. La construccidn de 32.000 aulas de prima-
ria y 200 colegios de secundaria: la nacionalizacidén de la
ensefianza primaria y media oficial, Decreto Ley 43 de 1975.
Para lograr estos propdsitos se fundan mecanismos de control
como son los Fondos Educativos Regionales; FER.

Se ordena la diversificacién de la educacidn en niveles
Medio Vocacional e Intermedio Profesional: decreto 088 de
1976.

",..Es convenients por razones téenicas, adwinistrativas
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y econbnicas establecer centros y mecanismos que permitan
la integracidn de los nuserosos, recursos educativos y su
Sptima utilizacidn para la extensidn de la educacién
Nedia Divarsificada"lg

Finalmente se crean los Centros Auxiliares de Servicios
Docentes =CASD- con el propdsito de ofrecer servicios cdu~
cativos en el Ciclo de Educacién Media y Vocacional, a los
planteles que adopten el curriculo de Educacidn Media Diver—
sificada.

Este programa tendrd ademds una cobertura docente de los
colegios adscritos, capacitacién ¥y perfcccionaﬁiento para
adultos -cursos de extensién a la comunidad— y de actuali-
zacidn cientifica y tecnoldgica para alumnos egresados del
Centro.

Respecto a la Educacidén Superior, se delega al Consejo
Nacionaf‘ de Rectores, -entidad de caridcter privado-, su
inspeceidn y vigilancia, se expide el Estatuto Orgdnico de
la Universidad Nacional que determina reglamentos y politi-
cas educativas -cardcter piblico-, financiacidén por el
Estado, el gobierno por sus estamentes y la libertad de

citedra en dicho nivel, politicas mantenidas desde 1918
hasta 1963.

19. Ministerio de Educacibn Nacional: decreto 327 de 1979,
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En este afio se crea el ICFES, Instituto Colombiano para
€l Fomento de la Educacién Superior; establecimiento descen-
tralizado del Estado a través del cual se implementan las
politicas educativas del nivel superior; a pesar de ser ofi-
cial, es orientado por decisiones de cardcter privado o de
organismos internacionales como se desprende de la composi-
cidn de algunos programas. Por el decreto 089 de 1976 se su-
prime la autonomia umiversitaria. El Gobierno Nacional a
través de sus representantes -ICFES- determinan;

-Los programas de ensefianza.

~Presupuesto o Politica de inversiones.
~reglamento de carreras universitarias,
~¥igilancia y aprobacién de la Educacidén Superior.
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1.4.3
LA EDUCACION ARTISTICA EN CALI.

La historia de la Académia en Colombia data de finales
del siglo XIX. Pilar Moreno Angel,como historiadora,describe
" su formacién de la siguiente manera.

“..La Ley 67 de 1882 1a habia creade y la ley 32 de 1B84,
sobre instruccién plblica secundaris, habia tratado da
hacerlas efectiva. Interruspida 1la iniciativa por 1la
guerra, Rafacl Nifez pide a Alberto Urdaneta que se haga
cargo de la Institucién bajo el nombre de Escuela da
Bellas Artes; €1 10 de Abril de 1886 abre clases o inicis

actividades...n20

En 14 actualidad el pais cuenta con unos treinta centros
de formacidn en Artes Plisticas de cardcter gubernamental y
privado, distribuidos en 1la mayoria de 1las ciludades

capitales de los departamentos.

20. E. Barney Cabrera. "La Escuela de Bellas Artes™, en: Historia del Arte

Colombiano., op. cit. tomo 6 p. 1286,
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En la ciudad de Cali -capital del departamento del Valle~
se crean dos instituciones cuyos objetivos son dar dicha
formacidn artistica. Son ellos:; La Escuela de Artes
Plidsticas; y El Instituto Popular de Cultura.

La primera fundada por el maestro Jesilis Maria Espinosa en
1934 y adscrita en su aspecto admipistrativo al
Conservatorio de Misica José Maria Valencia creado en 1933.

Dentro de sus objetivos cumple la funcidén de proyeccién
del hombre para una comunicacidén y cxpresidén de sus
inquietudes frente al medio cultural. Frente al dominio de
la t.ecnoiogia, la escuela 1lucha por una fisonomia
humanistica, para la conjuncién de los valores estéticos en
el hombre, por lo tanto debe aceptar el compromiso que
exigen estas expectativas dando forma a un profesional
veprsdtil calificado, que contribuye eficazmente a 1la
transformacion de la época. Para realizar tal funcién,
propone en su programa aspectos con una cobertura para la
instruccién, la investigacidn, 1la creatividad, ¥y 1a
proyeccién a la comunidad. Su organizacién académica ¥
administrativa se hace con base en departamentos cerdmica,

pintura, escultura, publicidad y grabado.

El Instituto Popular de Cultura creado por acuerdo del
Consejo Municipal N° 450 de diciembre de 1947 y dependiente
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de la Secretaria de Educacidén Municipal, es un centro de
ensciianza de las Bellas Artes con orientacidén folKlérica y/o
popular cuyos propdésites fundamentales son: el aspecto
docente, las investigaciones folkléricas y artisticas, y la
extensidn cultural.

Para tal efecto, se encuentra dividido en:

-1a Escuela de Artes Pldsticas,
-la Escuela de Danzas,

-la Escuela de Misica,

-la Escuela de Teatro y,

-el departamento de Folklore.

El plan de estudios de la Escuela de Artes Plasticas
comprende un ciclo bdsico de tres afios y un ciclo de
especializacidn de dos afios, su programa total se completa
en cinco afios.

El nivel de especializacién formado ﬁor dos talleres
optativos:

~Taller de Artes Grdficas.

~Taller de Dibujo Publiciatrio.

Su programa educativo se estructura por un grupo de
materias fundamentales para la formacidn pldstica prdctica
como son: dibujo, pintura, composicidén, escultura, anatomia
entre otras; y un grupo de materias tedricas con el fin de
elevar el nivel conceptual y cultural del estudiante, hecho
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‘que incide en la calidad de la produccidén artistica del
mismo, son ecllas: psicopedagogia, estética, historia del
arte, sociologia y psicologia.

Dentro de sus objetivos principales persigue:

—Promover la formacidn y canalizacién de las inquictudes
vocacionales en el terrcno de las artes pldsticas, en los
sectores populares.

—Captar y orientar er los estudiantes  sus aptitudes con
sentido critico y crcadors partiendo de sus necesidades
reales.

~Plantear y divulgar a un nivel popular la comunicacién
entre los hombres.

-Obtcner cada dia un desarrollo progresivo y acorde con la
evolucidn, con el arte, con las exigencias de los alumnos y
con las aspiraciones del cuerpo docente.

La labor de las Escuelas de Bellas Artes ha sido un
factor de relativa importancia en el desarrollo del arte
porque “se han vistoe caracterizadas por tradiciones
estdticas, académicas, racionales que no garantizan ni
favorecen el campo de la libre expresién, basada en 1la
inquietud constante de 1la bisqueda, que permita al
estudiante objeciones, contradicciones que lo 1leven a

investigar, destruir, para volver a encontrar.



Aparentemente el capitulo anterior podria no prescntar
utilidad ni una vinculacién directa con el tema general de
este trabajo. Pero sin esta "introduccién® por decir algo,
el estudio quedaria incompleto.

Permitaseme, por lo tanto exponer los anteriores momentos
como el origen y las raices de la situacidén actual de 1la
educacién general y la educacién estética en Colombia; pais
con una historia, con antepasados y legados artisticos; pais
de inquietudes diversas; inscrito en una realidad latinocame-
ricana con inferencia fordnea; pais con conciencia revolu-
cionaria y con un espiritu de lucha por el cambio nacional.

Pero tal vez, el presentar en forma sistematizada, las
variantes educativas, e¢videncian a la educacién como parte
fundamental en la estructura social. Razdn principal que
plantea, que cualquier cambio en el sistema educativo es
posible .s6lo si hay transformacién en otros sectores de ac-
tividad humana. Y muy concretamante, incluir a la formacién
artistica como un eje de sensibilizacidn social.

Finalmente la relaciones que se establezcan permiten la
ampliacién de un enfoque determinado, situacidn que cons-
cientiza la participacién de los individuwos.
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2

CONCEPTOS PEDACGOGICOS GENERALES:

®... porque no hay ninguna disciplina que deba aprender
el hosbre libre por medio de la esclavitud, En efecto, si
los trabajos corporales no deterioran més el cuerpo por
el hecho de haber sido realizados obligatoriamente, el
alma no conserva ningiin contenide que haya penetrado en

ella por la Fuerza...®

Platén.
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2.1
MATICES EDUCATIVOS

El hecho educativo remite al problema del hombre sobre
el copocimiento, para la historia de la educacidén la teoria
pedagégica y la psicoldgica,como ciencias, contribuyen su
fuente de'invcstigacién, cada una esperando encontrar razo-
nes fehacientes que hagan inteligible su objetivo. La
motivacién fundamental radica en las caractefisticas del
material pldstico humano que estudia, tanto en su compleji~
dad y en su impredecible comportamiento frente a la situa-
cidn dada, como un continuo deseo de superacidn.

Al insertar los posteriores inciscos, de cardcter tedrico,
en ¢l bosquejo que se desarrolla, se da importancia, obvia-
mente, al aspecto sistematizado de las ideas pedagdgicas. Se
presentan algunas definiciones recabadas de investigaciones

precedentes con los cuales se establece una relacidn.
"Hablar de educacién es reaferirse a ella como una

institucién social, como un sistesma educative: como

resultado de una accifn; a uvn proceso; un el cual existe
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comunicacién entre dos o mds personas y hay la

posibilidad de wodificacidn rec[prucas.“l

Este concepto presenta la educacidén como un fenémeno de
correlatos no absclutos, cn un ambicnte de libertad. -cuali-
dad natural del ser-,en que el hombre, el individuo, como
sujeto de educacidn y desde la perspectiva del valor, tiene
posibilidades, aptitudes, riqueza interior, experiencias que
deben ser descubiertas y desarrolladas en un medio favorable
que coadyuve a la plenitud humana -fin del la educacién- .
Siendo posible por la correlacidn articulada de la familia.
el estado, la sociedad, la institucidén educativa, y 1la
religidn.

Pero, la unilateralidad o pardlisis de alguno de estos
cstamentos, en el campo de la prdctica educativa, conlleva a
un anquilosamiento, a un empirismo pernicioso, a una sola
lucha ideoldgica y a una mistica sin bases para la efecti-
vidad de la educacién. E1 hombre como un ser en continuo
movimiento e inguietud y 1la educacidn como hecho inherente a

é1, sec convierte en el punte de partida para el desarrollo

1. Perfiles Educativos. Ed.CISE, enero, fehrera, marze 1979 pag.S
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¥ progreso del munde que cxiste para él y en £1 mismo. Aho-
ra, sus necesidades bio-siquicas-sociales, la observacién
como medio por el cual registra sus impresiones, y la refle-
xi6n, como actividad gque le ayuda a clarificar conocimientos
conceptuales y su capacidad de accidn, frente al mundo que
debe aprehender,lo obligan a organizar y desarrcllar meca-
nismas gue le permitan su adaptacidén. La historia de la
humznidad es testimonio exhaustivo de éstos ¢jemplos.

Poco alge que fue incidental y deleznable se transforma
en un complejo pero actual sistema de conflictos y tensio-
nes: renavacidn y permanencia, por consiguiente una
biisqueda.

Reflexiones sobre educacién aparecen desde tiempos
antiguos en forma de proverbios, cantos, poesias; tradicio-
nes, sentencias y prescripciones de cardcter relipicso; en

Grecia surgen por primera vez en obras que se ogupan del
Estado y la Sociedad.

"ias penetrantes idens del filSsofo Platén, contenidas en
sus obras La Replbiica y Las Leyes, constituyen los
primeros ensayos isportantes ep ls literatura pedagigica.
En anbas obras se destacan y disehan sisteans de
educacibn, esto esx, exposiclones en torno al proyecte

integral de la vids sducativa. En  la  escuels



Socrfti o-rlaténica nace  propiasente, la teorfa

pedagbgica. Desde entonces se ha venido perfeccionande

hasta nuestros d!as.ﬁz

Centrdndose en el hecho de que 1la educacién es una
institucidén  dindividuo-sociedad, continuamente se ha
cuestionado la estructura del sistema educative, la accidn
de la familia en el proceso, los métodos de cnscflanza-apren-
dizaje, la planeacidén, el cntrenamiento de¢ maestros y la
evaluacién de 1los resultados obtenidos. En sintesis en
educacidén, todo merece ser objete de investigacidén ¥
evaluacién.

La sociedad come una comunidad de personas en busca de
equilibric a través de la ayuda mutua,y el estado,quien
conjuntamente con ella ejerce tanto la funcidén de represidn
—aunque no dejan de hacerlo- como una funcidén creadora. Las
instituciones educativas, con los postulados sicopedagégicos
que rigen el proceso en forma colectiva entran a realizar
sistemiticamente el aspecto formative de la ecducaciédn.

No se trata de conjeturar, ni justificar a las funciones

2. Francisco Larroyo. Fundanentos de Educacifn, £d Eudeba, UNESCO. 1966 p.
17.
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de ‘uno u otro estamento, ya que la realidad social nos
permite confirmar las cadticas y profundas diferencias entre
ambosy todo esto conduce a dbuscar alternativas, a encontrar
pardmetros que faciliten el equilibrio de sus co-relaciones.
Es la actitud metddica frente a un hecho lo que permite
la reflexidn, y ésta a su vez invade en el laberinto de
ideas, para establecer procedimientos leyes sobre fendmenos
repetibles que después de ser cotejados en forma objetiva,
acaban por estructurar sistemas continuos de aprendizaje,
que facultan el me joramiento cualitativo del trabajo.
El presentar los siguientes momentos educativos, es como
hacer un dibujo, con lineas que se repiten, pero gque a -
manera de cddigos, son elementos necesarios del lenguaje,
porque clarifican su enfoque.
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2.1.1
ENSERANZA-APRENDIZAJE

Al internarse en la prdctica cducativa, aparecen caminos
ya.. recorridos, segin variados y extensos criterios. Todos
convergen con ¢l postulade de que. en el acto educativo hay
intencionalidad, unidn del sujeto y el objeto educativo.

"e.o los aprendizajes significativos precisan de una
revisién y sndlisis en 12 perspectiva de 1a signifi-
catividad individual y eocial que plantea la propia
situacién histérico soclial; son ellos el aprender a

hacer, a1l aprender a aprender y ¢l aprender a ser...“3

Cada experiencia propone objetivos, problemas, que
implican su solucidn en circunstancias determinadas del )
hacer. Actividad donde se manifiesta 1a disociacién
evelutiva entre: maestro-aluhno; teoria—prdctica;
conocimiento-criterio de selectividad; asi, como de los

3.Perfiles Educatives. op. cit. p.9
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recursos necesarios ¥y los recursos reales del proceso
enscilanza-aprendizaje.

El actual sobre el fendémeno educativo muestra un
panorama de gran actividad y libertad, encaminados al logro
de experiencias de aprendizaje respecto del alumno. Este
como sujeto de aprendizaje para obtener un miximo de
desarrollo debe mantener una actitud participativa, esto es,
no ser un simple pasivo receptor de conocimientes; sino que
con su aporte y riqueza individual colabore activamente en
la responsable tarea de su formacidén. Igualmente, el macstro
propicia todos los procedimientos faverables necesaries para
lograr el objetivo. En otras palabras, realiza la adecuacidén’
y dosificacién de las actividades de aprendizaje, en rela-
cién a la necesidad del sujeto. Para lo que reguiere un
conocimiento de su capacidad real como de sus caracteris-
ticas sicolégicas y un saber especifico sobre el tema o
materia de aprendizaje.

Se observa como hay una correlato entre: MHaestro-Alum-—-
no-Aprendizaje.. Compleja articulacidén, que involucra elemen-
tos de permanencia y cambio, inmersos en actividades y leyes
que gobiernan el fendémeno. Los que pre-establecidos por
relaciones de colaboracidn elaboran el esquema conceptual

para llegar a conclusiones de concenso general y especifico. .
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®,.. £1 ‘aprendizaje no es el resultado de relaciones
mecinicas o automfticas sobre las gpropiedades del nundo
exterior. Para cada individuo, segin }a forsa extensién
de su experiencia, esas propiedades cevelan poder
aotivador, diferenciado, componiende patrones de
comportariento que en cada sujeto, vienen a intergrarse
en sistemas dindmicos peculiares o caracteristicos..."

A través de esto, se percibe, la intencidn desde la dis-
yuntiva: el problema de la educacidénm no debe ser un problema
de enserianza sino un problema de aprendizaje, en donde el
alumno se convierte el centro y razén del proceso educa-
tivo.

Este fendmeno, por asi decirlo, obliga a una actitud
relevante, que implica la camunicacién de todos aquellos que
en una forma integrada constituyen su cuerpo educative. Por
lo tanto, el trabajo consiste en no suponer gue el alumno
aprendidé determinado conocimiento , sino tener la certeza de
su situacién académica y si las conclusiones son negativas,
buscar el reactivo que ayude a modificar dichos resultados
en forma éptima. Se establece como base de modificacidn Ja

4, Francisco Larroyo. Fundawentos de €ducacién y Otros. op. cit. p.196.
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experiencia prdctica del sujeto de aprendizaje; favoreciendo
e incrementando su capacidad de reflexidén y andlisis, ya que
le permite constatar gue no basta el deseo de aprender
-porque éste no es fdcil- sino que se hacen indispensables:
la voluntad, el trabajo, la constancia y la econviceidn para
lograr el objetivo propuesto. Aspectos que exigen del alumno
y maestro una actitud de compromiso con la formacidn del
individuo.

2.1.2°
MOTIVACION Y OBJETIVOS

El hombre se encuentra en permanente estado de
desequilibrio por la presencia de diferentes necesidades.
Estas canalizan energias hacia ohjetons privilegiados del
sedio anbiente -objetos reales o simbélicos-, lo cual da

la creacifn de motivos."

Se ha enfatizado la importancia que tiene la participa-
cién y el grado de compromiso del alumno en el acto de
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" aprendizaje. Toda persona cuando realiza una experiencia de
aprendizaje interviene en fc;rma total e involucra en 1la
accién y 2 manera de obstdculos factores internos o aspi-
raciones frente a la vida, como sus frustaciones, realidad
humana, individuvalidad y ser social; .asimismo , su pgrado de
desarroello evolutivo.

En términos individuales, se dice que los estudiantes
son sujetos motivados, pero hay momentos de ansiedad, depre-
sidn, confusidn -cuando ¢l objeto de conocimiento es mayor
que sus capacidades, o tan simple que pierde su valor-,
situacidn en las que se hacen necesarios los incentives, El
interés se mantiene en la medida en gue el sujeto logra
aciertos o resultados positivos.

Psicologicamente se define la motivacidn como el con-
junto de factores -necesidades fisiolégicas o siquicas-
pulsaciones subconscientes, valores y modelos sociales
interiorizados que determinan el comportamiento del indi-
viduo respecto a un objeto, una situacidn o estimulo
cualguiera exterior a é1.

En términos cducativos motivar es despertar ¢l interés y
la atencidn de los alumnos por los valores contenidos en la
materia , excitando en ellos el deseo de aprenderla, el
gusto de estudiarla, la satisfaccion de cumplir con 1las

tareas que ésta le exige. En general los motives o propési=-
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tos desempciian un papel fundamental en la determinacidn de
las actitudes de los individuos,ya sea en forma individual o
colectiva, porque son fuente de energia que orientan todo el
mecanismo de ajuste de él y de la comunidad a su medio fisi-
co social.

Dicha particularidad ratifica la concepcién del alumno
motor y de la ensefanza en funcién de la experiencia de
aprendizaje. El problema mayor en la prdctica educativa
radica en que el estado de motivacidn del estudiante no
guarda reclacidn con las tareas y objetos de conocimiento, de
ahi que sea vital para el proceso plantear y dialogar con
el estudiante sobre contenidos de programas, objetivos,
foermas de trabajo, evaluacidn, que vayan a estar relacio-
nados con las actividades a realizar. De igual forma vincu-
lar el aspecto funcional del hecho educative respecto a la
realidad social.

Si el alumno tiene claridad sobre la intencidén e impor-
tancia del conocimiento, podra dar y exigirse esfuerzos gque
le concedan resultados positivos. Es consecuente por 1lo
tanto, que el maestro haga énfasis al iniciar cada clase
sobre los propdsitos de la misma, es este conocimiento lo
que permite al estudiante apreciar el sentido ¥ el valor del
aprendizaje, como también crear expectativas que despierten
su anhelo y gusto por aprender,
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Adquiere asi, la actividad un sentido que justifique su
trabajo o dificultades que puedan presentarse en la
experimentacién. Representa asi el incentivo para 1la
formulacién de nuevas metas y experiencias. La funcidén del
maestro respecto de la motivacién del estudiante serd la de
generar  inquictudes conforme a los abjetivos de
ensefianza-aprendizaje.

En este momento e¢s decisivo destacar el papel de los
objetivos educativos.

“El objetivo significa la previsidén del término o resultado
probable de nuestra accifn, actuar coan un objetivo previsto
es actuar inteligentemente; reducida siempre en actividades
dlspuaséas y nrdenadas'para alcanzarlos. El objetivo o3 el
principio que éubiarna y dirige toda nuestra activided e
influye en cada uno de los pasos que damos para llegar @
€1.n°
John Dewey

Los objetivos de educacidn, expresan modificaciones de

conducta que se¢ preveen como resultados del proceso :

S. Elba Carrillo. Ensefanza programada. BEd, CISE UNAN, p. 13&.
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presentan variadas definiciones, 10 que puede conducir a la
confusidén, siendo éste el primer problema que debe
solucionar 1la institucidn y los comprometidos con el
fenémeno  educativo. Algunos la  identifican con la
calificacidn o con someter a ‘los discentes a examenes,
concepto limitado y restringuido que descarta la posibilidad
de que sea una experiencia de aprendizaje. Ademds se pone en
duda el que la calificacidén pueda representar el progreso
del estudiante , o sea, la simple condicidén competitiva y
comparativa de la educacidn.

Otros aplican el término evaluacién para designar
diferentes procesos que puedan consistir s6lo en un juicio
valorativo por un experto .

Una concepcidén mds amplia dice que la evaluacidén como
proceso dindmico e integral, intrincado y complejo,comienza
con la planificacidén, la formulacién de objetivos, 1la
revisidn de conocimientos y el desarrollo de habilidades
intereses y actitudes, continlia con la disertacidn, y
finalmente la decisidén y el cambio que necesita el plan de
estudios y la ensefianza.

La evaluacién es una actividad indispensable en el
desarrollo del proceso, porque proporciona los elementos
necesarios para un continuc progreso con base en la visidn

clara que representa el aspecto evaluado, favoreciendo asi
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enseflanza-aprendizaje.. Son el fin a partir del cual se
realiza una actividad en un plaze determinado, y su impor-
tancia radica en que se convierten en los criterios de
funcionamiento que responden a las preguntas fundamentales a
cerca de la planeacidn, realizacidén y evaluacidén del proceso
educativo. Proporcionan al estudiante y al maestro la medida
de verificacidn, tanto de los conocimientos como de los
métodos seguidos y los instrumentos utilizados.

El plantcarse objetivos cducativos, evita que el
aprendizaje esté determinado por la casualidad, o el
descuido de aspectes importantes. Contribuye a relacionar
uno y otro conocimiento y evitar la dispersién o pérdida de
tiempe que en algunos casos serian negativos para el
estudiante, quien desea aprovechar de manera ecfectiva una
actividad programada.

2.1.3
EVALUACION

Al igual que los anteriores componentes estructurales del

proceso ensefianza-aprendizaje, frente a la evaluacidn se
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Volviendo sobre ¢l aspecto total e integral de la eva-
luacidn, otro elemento indispensable a considerar son las
diferencias individuales de los alumnos, realidad consubs-
tancial que no puede ser descuidada por el maestro, porque
son ¢lles los que influyen y determinan el repdimiento final
-logros- y hacen posibles la situacidn educativa.

Al destacar la individualidad en la ¢nsefianza-aprendiza-
je, se hace con el criterio y convencimiento de que el
alumno como agente active del proceso, y con la particula-
ridad especifica de expresién, inteligencia, interpretacidn,
puede y debe enriquecer su trabajo. Una singularidad dife-
renciada integrada a la experiencia colectiva de apren-
dizaje: incorporacidén a la vida social.

... tducar e¢s fomentar el crecimiento de lo que cada ser
humano poses de individual, armonizando al aisan tiempo 1la
individualidad asf lograda con la unidad orginica del grupo

social a que pertenece el individuo...“’

Afirmacién que corrobora el hecho de mantener vivo el

conocimiente critico del individuo en base a un desco de

7. Herbert Read. La educacidn por el arte. Ed. Paidés Buenos Aires

Argentina p.33



el aumento del aprendizaje.

Se caracteriza la evaluacidn por ser un proceso diddctico
dependiente o sujeto del desarrollo gque se maneje; se
desprende en forma directa de los contenidos y objetivos de

la asignatura.

"Lag acelerada tecnificacién de 1a evaluacién ha originade
que se conciba ésta coso una estructura solasente
sicométrica; divorciada casi totalmente del aspecto
didfctico, tal concepcifn resulta equivocada, ha ocasionade
gue los mejores esfuerzos y recurses para muejorar la
evaluacifén se hayan dirigides hacia el problepa del
majorasiente de los temas o instrumentos, y no hacia el
mejoramiento del proceso ensefanza-aprendizaje como un todo
dentro del cual estd lnmerso el proceso de la svaluacién...
Este no puede ser propiamente el objetivo puss
Filoséficamente algo as objetivo  cuando existe
independientemente del sujeto, sin ambargo, el proceso de
evaluacién afin en el casoc en que se utilicen pruebas
objetivas, no puede prescindir de la influencia del sujeto
docente, quien es el que dalimita les objetivos y elabora

los instr-uuntos“5

6. Perfiles Educativos. op. cit. p.25
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investigacidén y ecxperimentacién que le habiliten para su
adaptacidn al ecnteorno social; en detrimento de 1a
competencia o aislamiento personal. Ademds, ;cémo podrd el
maestro cncontrar procedimientos efectivos para el logro de
los objetivos de educacidén, si parte de la realidad
intrinseca de sus estudiantes?. Por lo tanto, el percatarse
del universo de intereses y cspectativas del estudiante,
como el respetar su propia identidad, su situacién y sus
proyectos, proporciona una dimensidén amplia clara y flexible
al planeamiento educative, siendo ¢sto el inicio para
corregir errores, superar obstdculos, mejorar aciertos y en
sintesis obtener un progrese ecducative, con ajustes a la
rcalidad social e individual del estudiante. Esta concepcién
implica un cambio conceptual del maestro frente al fendmeno

de formacidn, como una Sptima preparacidn profesional.

2.1.4
PROGRAMAS

"S5y se considera qua )] programa es un wedio de comunicacién

entre la institucién, los maestros, los alumnos, es
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necesario que tanto su presentacibn como el contenido puedan
ser ficilmente entendidos por ellos, Esto impone 1la
necesidad de que los docentes tengan una formacidn didictica
para el manejo e interpretacién de los programas, de que 1e
fomente la participacifn de les estudiantes en 1la

elaboracidn, y en la re-lectura de los mismos prograus.“a

Dentro del fendmeno educativo, la programacidén diddctica
consiste en la estructuracién sistemitica y coherente de los
elementos que interviencen en el proceso ensefianza-aprendi-
zaje. Los programas como inserciones al plan de estudios
tienen la funcidén de facilitar la labor educativa.

El plan de estudies determina la formulacidn de los
programas ¥y Sus resultados se alcanzan en la medida que
agquéllos se han cumplido.

Competen a los programas d¢ aprendizaje determinar: -los
objetivos generales y especificos del plan,
-seleccionar los contenidos en forma sistematizada, estable-
cer y organizar la relacidn con las demds asignaturas del
plan,

B. Perfiles educativos. UNAW. CISE. p.27
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-estructurar el tiempo de duracién de 1las lecciones,
unidades, periodos integrados en el curso;
-seflalar explicitamente las actividades, recursos, métodos,
materias diddcticas adecuadas, y las dificultades al ela-
borar una instrumentacidén diddctica general a todos 1los
Zrupos y personas;
-seleccionar los recursos docentes; -
~facilitar la ecvaluacidén que se realiza en relacién ¥y
medida de los contenidos y objetivos de cada asignaturag
-determinar en ferma clara el tipo de evaluacidn, -exdmenes,
trabajes en grupo, investigaciones, informes o actividades -
especificas—, asi como la frecuencia de aplicacidén y el
vialor que representard en la calificacidn total del alumno.
Para elaborar un programa se debe partir de la poblacidn
en la cual se va aplicar, deseribir sus caracteres
socio-culturales; como edades, gradosx de escolaridad,
recursos reales necesarios, y sus neccsidades propiamente
dichas. Este marco referencial conduce a los elementos
validos para 1la seleccién de temas adecuados ¥y 1la
implementacidn diddctica del mismo. En conjunto su
contenido general cquivale a la presentacidn de la asig-
natura y sus aspectos intrinsecost
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2.2
. ASPECTOS PSICOLOGICOS
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2.2.1.
PERCEPCION-IMPULSO

La percepcidn logra a nivel de los sentides lo que en el
reine de 1a razén se llasa entendimiento. Ver es

coaprender."

Rudolf Arheim.

La percepcidn es un fendmeno activo que acompafia a la
vida propia de los seres animados y conlleva un proceso de

conocimiento y reconocimiento cuya accidn es simultdnea.

... R0 existe algo as! como un ojo v ofdo inocente que
registre datos towados de la esperiencia de una manera
pasiva. Nuestro aparato perceptivo siempre contespla la
infornacién recibida y lo hace de smanera preordenada. No
s8lo 1a contempla afadiendo instancias que son ajenas s los
elenentos que generan los estimulos, sino que también

elinina 1o que no se adipta » la integracifn del Ffenbmeno
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incluso d storsiona a :onvenien:ia.“g Gombrich.

Existe un acuerdo entre los tedricos de la percepcidn
respecto-de que é&ésta tiene una tendencia articulante que
prevalece como caracteristica primaria en nuestro modo de
percibir. De los conceptos anteriores se desprende que el
acto de percibir e5 un fendmeno en relacidn a una
totalidad; con implicaciones de actividad, relacién,
integracién y sclectividad, no es mecdnica, es la captacidn
de estructuras significativas.

El hecho natural que aparcce estd regido por "fuerzas
interactuantes o tensiones", estableciendo un principio de
orden y equilibrio gque permiten captar los rasgos bdsicos
estructurales del hecho u objeto.

John Dewey, dentro del fendmeno de percepcidén, establece
varias instancias. Dice que el inicio de toda experiencia se
debe a la impulsién y diferencia a ésta del impulso, porque
agquella es la reaccidén primaria al movimiento del organismo
en su totalidad mientras que el impulso es especializado,

particular, instintive ¥ ¢s5 sdlc una parte del mecanismo de

9, Teresa del Conde. "Psicologfia de la percepcién”, en: Ponencia sisposio

internacional del arte. UNAM, México 1381.
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percepcidn por el cual se logra una completa adecuacidén con
el ambiente.

Respecte a la percepcidn surge la teoria de la Oestalt
como respuesta contra lo que alora sec llama aproximacién
atomistica. Positivamente aparece como la expresién
cientifica de una manera emocional para enfocar dicho
fendémeno; valorizande la capacidad creadora de las fuerzas
naturales y liberando el cerebro respecto de vida. Ademds
insiste en que la “buena forma" es una cualidad de 1la
naturaleza en general -orginica e inc;rg;i.nica—. También, se
observa una tendencia a la produccién de formas simples
porque las "fuerzas interactuantes® orientan siempre 1la
censecusidn de un estado de equilibrio.

El psicoandlisis preSenta una objecidn a la anterior
teoriat

",..E} principic de 1a Gestal... sflo puede ser bueno para
1a percepcibn superficial consciente, Esto camprende a sus
pretensiones -superficial- porqua 0o toma en cuents los
fenSmenos sentales que se desarrollan en les estratos efs
profunded de la wmente... Demuestra qus 1la percepcidn

profunda no sflo es independiente de la Gestal superficial
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sino que obedece & un principio totalmente distinto."m

La percepcién en el campo de)l psicoandlisis adquiere
caracteristicas nuevas. Parte de la existencia de 1la
percepcién profunda -~-mente profunda- , sostiene que existe
una oscilacién ritmica entre el "inconsciente" abstracto e
inarticulado , y la conciencia -nivel de diferenciacidn-.
Alternancia ciclica entre diferentes sistemas de percepcidn
donde la imagen recordada con precisidén, entra finalmente en
la conciencia, wva precisada de un segunde de duda y
ambigiiedad. Ademds, las alucinaciones oniricas de la mente
-lo almacenado- interfieren en el proceso, pero
estructuralmente permanecen reprimidas. Situacién que
alimenta y enriquece el fendmeno en términos de ticmpo.

Anteriormente, se dijo que el acto de percepcidn de los
objetos reales procedia mids bien "reprimiendo" -relacidn de
tensiones—, ‘'que articulande" experiencias -adicién de
elementos o caracteristicas del objeto-. Ahora, 1la
abstraccidn de la percepcién -imagineria del pensamiento-,
constituye el retorno a la percepcién menos diferenciada
pero concreta.

10. A. Erenzweig.Psicoaniligis de la percepcidn artlstica.
£d. Gustave Gilli S.A. Barcelona 1965 p.51.
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Psicoldgicamente el proceso es dindmico y da origen a la
organizacién de los estimulos perceptivos que se registran
en la cxpresién. Sc aborda asf, a la expresién como una

cualidad perceptiva.

2.2.2
LA EXPRESION

",..lLas emaciones son a veces tan fuertes que unc trabaja
sin saber que trabaja, y las pinceladas vienan con una
secuencia y coharencia senejantes a las palabras habladas y
escritas.”

Van Gogh.
El acto de expresidn es la actividad en la c¢ual se hace

manifiesto, tangible o perceptible un sentimiento, deseo,
idea u objeto sensible. Fendmeno que se realiza a través de
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un medio material ~técnica- y una fuerza orgdnica
-imaginacidén-, cuyo producto son imdgenes impresas de algin
contenido.

Es claro que la expresidn es la aspiracién culminante de
todas las categorias perceptuales, su estructura sc basa en
las tensiones y presiones que contr buyen a que se
manifieste.

Dewey plantea que el inicio de toda experiencia con
significado es la impulsidén originada en la necesidad. Las
relaciones de padecer y hacer con el medio ambiente, mis el
caudal de trabajo que posce el yo -experiencias anteriores o
lo almacenado- con la nueva situacidén , convierten una

actividad o experiencia en acto de expresicn.

Mia expresifn puede considerarse como el contenido
primordial de la visién... no s¢ limita a los organismos
erginices vivientes que suponesos poseedores de concienciag
una roca espinada, un sauce , los colores de um atardecer,
1as resguebrajaduras de una pared, 1a caida de una hoja, un
manantial, una linea o color, una forma abs‘:.{a:ta. tienen

tanta expresividad como el cuerpo humane.,.”

44 . Perfiles educativos. op. cit. p. 9.



la expresién es emocional y estd determinada por la
interaccidn del ser con el medio donde se desarrolla su
vida. Sobreviene cmpapada de experiencias objetivas, de la
observacidén exhaustiva de un fendmeno que enriquecido con la
imaginacidn continuamcnte reconstruye lo que oye, ve ¥
siente.

La teoria Qestalt de la expresién se reficre al término,
como las manifestaciones conductuales de la personalidad
humana que va mds alli del cuerpo de la persona observada.

Admite .la posibilidad de descubrir las correspondencias
entre la conducta fisica y psiquica., estableciendo wuna
correlacién simple, pero afirma que la asociacidén repetida
no es la Wnica, ni la mds comin para llegar a una
comprensién de la expresidén.

Tcoria que sostiene que el fendmeno de la expresién no
debe encasillarse bajo las emociones o personalidad del ser,
sino que estd realmente en el objeto de percepcidn.

“,..la experiencia pasada, ¢l conocimiento y el aprendizaje

el recuerdo se consideran factores del contexto temporal en

que aparece un Ffenbweno dado, adesfis puede sufrir la
i

influencis de ese adiestramiento.”

43. francisco, Larroya, Fundamentos de educacién. ep. cit. p. 146,
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La expresidn implica una prolongada interaccidn de algo
que provicne del yo en condiciones objetivas las cuales
amergen en productos gque pueden ser: obras de arte,
descubrimientos cientificos, solucién de problemas y objetos
con caracteristicas diferentes al estimule inicial y al
6bjeto percibido, impregnados de una nuecva realidad.

La indiferenciacidn obtenida por el pensamiento abstracto
de una realidad y la necesidad constituyen el acto de
expresarse. Ahora, la manifestacidén de este hecho descubre

el acto creador individual.
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2.2.3
LA CREATIVIDAD

"dingdn hosbre en su buen Juicio, alcanza la verdad y la
inspiracién proféticas; pero cvando recibe la palabra
“inspirada su inteligencia est& sumida en el suefio, o bien

esth anloquecido por alguna enfermedad o posesién.”

Platén

El acto creativo entrafia origenes que se remontan a la
historia del hombre y su necesidad de trabajo. Inicialmente
se le atribuyen cualidades mdgicas, inexplicadas, de un
hombre para tratar de dominar y aclarar un mundo real pero
inexplorado, cuya naturaleza lo obligaba a poseer en forma
total.

En el decurso histdrico, 1los pgriegos creian en 1la
existencia de un "Numen" o inspiracidén -don de las musas-,
que poseia a los misicos, fildsofos y poetas, dotdndoles de
una locura o frenesi} situacidn o condicién especial para

crear.

"...13 demencia de aquellos que esthn posefdos por las ausas
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que, al mpodsrarss de una ales delicads y virgen, ¢ inspirar
en ella «) fﬁcn.;f. despiertan lo lIrico y otras wsuchas
cosas... Pero aqual que, sin tener en su espiritu ¢l toque
de la locura de las wmusas, llega a ls puerts y cree que
entrarf en ;l teaplo con 1a ayuda del arte, yo digo gues dste
y su poesfa no son' adeitidos; el ‘thosbre cuerds

desapaucc..."l3

Dedicese de los conceptos anteriores que el fendmeno de
la creatividad individual, fue considerado durante mucho
tiempo, como un suceso e¢xterior al hombre que creaba. Su
poder era sobrehumanc y que habia necesidad de una cualidad
distintiva que seleccionaba y otorgaba la inspiracién de los
dioses.

Hoy se presenta el acto creativo, en esencia, como una
forma avanzada de diferenciacién del concepto. El individuo
en su proceso evolutivo tiene experiencias que lo llevan a
integrar manipular y descubrir nuevas realidades. Lo
almacenado o existente representa un incremento para su
realizacién. Es importante este planteamiento, porque ubica
a la creatividad a un nivel intrinseco del hombre. Es

accesible a la persona y puede aparecer en cualquier ,

13 Platén, Fedro o de la belleza. Ed. Editores KMaxicanos Unidos. p. 205.
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momento, independicntemente de su frecuencia o intensidad de

manifestacién. ’

Algunos tedricos, como Taylor distinguen cinco niveles
en la manifestacién de la conducta creadora:

-nivel expresivo? descubrimiento de formas para expresar
sentimientos; ‘

-nivel productivo* incremento en la técnica de ejecucidén
donde importa el nimere o cantidad de objetos logrados y no.
su contenido;

-nivel inventivo; capacidad para cncontrar nuevas
reatidades, en base a una flexibilidad perceptiva, que-
permite el hallazgo. Es caracteristica necesaria en el
campo de la ciencia y el arte;

-nivel innovador; o modificacién de los principios bdsicos
que fundamentan el sistema al cual pertenece el objeto
creado. En cste nivel se diferencia al artista del mero
hacedor de arte}

-nivel emergente; es el mdximo del poder creador, presupone
la creacidn de principios nuevos, ademds de la modificacién
de los antiguos. Se dice que en este nivel se define al
talento y al genio.

La psicologia y la edad freudiana han contribuido y
oricentade las actividades del hombre en el campo de la
creatividad y el arte, frente a la racionalidad del mundeo
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cientifico.

Los primeros sostienen que la creatividad és un tipo
especial de solucién a problemas; estudiosos de 1la
personalidad y desarrolle de 1la misma, coinciden en
explorar todas la posibilidades que ofrecen la concepcidn
de ideas nuevas, relaciocnarlas y obtener asf, un equilibrio
de adaptacién y modificacién. Los segundos incursionan en
el proceso creador, como proceso sensible del inconsciente;
porque sd6lo lo anterior.reduce a la creatividad, a
conductas observadas y controladas, hechos que la ubican

como fendmeno autdénomo.

Newas cCraar es expresar lo que se siente... Me pongo en
estado de creacién por un trabajo consciente. Preparar wsu
sjecucién es, en primar lugar, meter su pensamiento con
estudios que tengan cierta relacién con el cuadro, después
de ésto es cuando la eleccién de los elementos puede
hacerse. Estos estudios son los que perniten dejar marchar,

el inconsciente.. ."“

La confesa aseveracidén de Matisse, se ve esclarecida por

14 Pleynet. La ensefianza de la pintura. £d. Gustavo Gilli S.A. Barcelona

1978 p.60
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A. Ehrenzweig cuando manifiesta que todo acto del
pensamicnto  creativo  centrafia la desintegracién de la
percepcidn objetual "conereta” en imdgenes "abstractas" o
ideas del pepsamiento crecador.Este acto puede concebirse en
su primera fase come la ctapa para desintegrar toda
diferenciacién objetual y una segunda fase, en donde se
recaliza la lenta integracidn de las catcgorias objetuales en
¢l munde interior del pensamiento. E1  nueve objeto
Mabstracto" comportard una imagen tan clara come la de
cnalquier categoria objetual, previamente existente,

“... al cientifico le es necesaria la w#ds dispersa
-indiferenciada- estructura de la visidén profunda para
proyectar en la realidad el orden que hecha de wenos...,
enplearf constructivamente sus Facultades inconscientes y
logrard la integracién de su prepio ego..., también el
artista ha de enfrentarse en su trabajo con el caos, antes
de que la henda captacién inconsciente dé por resultado 1a

integracién de su obra y la de su propia personalidnd.“15

15, &, Ehrenzeweig. El orden oculto del arte. Ed. Gustavo Gilli S.A.

Sarcelona. ps. 20-21,
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La complejidad de la creatividadd no es descriminativa de
algunos individuos. El artista como hombre sensible percibe
en forma consciente lo gue hace y lo que padece. La inteli-
gencia constituye la fuente primigenia de su trabajo, la
cual controla. Es absurda la idea de que el artista no
piensa de modo tan intenso al investigador cientifico y que
su acto creador esté aislado de la complejidad , o reducido

a un minimo esfuerzo o coincidencia de irracionalidad.
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DESCRIPCION DEL FPROYECTO

Este estudio cducativo se concibié con el propésito de
apoyar la formacidn integral de los estudiantes.

Intencionalidad orientada a sintetizar una experiencia
pedagdgica artistica, cuyas variables estidn intimamente
relacionadas con la formacidén individual. Situacidn
conflictiva, que de alguna manera propicia la creacién de
planes y programas de estudio desarrellades a través de
procedimientos diddcticos congruentes que ayuden a superar
los vacios del sistema educativo.

El 4drca de estudio merece todo cuidado; el proceso de
aprendizaje del dibujo comprende dos grandes dreas: Jlo
tedrico y lo prdctico, y su relacién con @l marco social
histérico en el cual se descnvuelve, en consecuencia, se
explica el hecho de la existencia de ncises sobre aspectos
generales y especificos de educacién, como también sus
raices histéricas y socilales que van a servir de contexto en
el proceso de aprendizajc que se presenta.

En el campo de la diddctica, el trabajo se organiza en

base a unidades diddcticas que pretenden estructurar en
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distintos niveles las habilidades y conocimientos e

intereses de los estudiantes.
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3.1
COMUNIDAD ERUCATIVA: JOSE HOLGUIN GARCES

Esta comunidad de unos 80.000 habitantes la. conforma un
conglomerado , que en su mayoria, provicne  de otras partes
del pais, especialmente del Cauca y Narifie, quienes han
venido desplazdndose de sus parcelas en busca de un mejor
biencstar. Como consecuencia S5e  encuentran  familias
numerosas y c€on escasos recursos, lo que hace que en varios
hogares los padres recurran al trabajo de sus hijos menores
para ayudar al sostenimiento de la familia. Manifestdndose
la critica situacidén de nifies que en edad escolar no asisten
a recibir la formacién elemental, secuencia que se cxtiende
a los niveles secundario y profcsional. Una gran parte de la
poblacidén  permanece en estado de desocupacidn, situacidn
que conlleva a la delincuencia juvenil. Los problcmas de 1la
adolescencia se agravan con situaciones de promiscuidad
familiar, abandono y rechazo de algunos padres, frustraciones
y necesidades econdmicas que obligan a las madres a alejarse
de sus hogares para colaborar con el sostenimiento del
hogar, ~en el mejor de los casos-, dificil situacidn que
incide en el cuidado y atencidén de los hijos.

Lo heterogéneo de la comunidad, y su rdpido crecimiento,
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aunado a la situacidén econdmica, hacen que la poblacidn y la
célula familiar carezca de elementos necesarios para el
bienestar y desarrollo perscnal colectivo.

El nficleo educativa, en su aspecto administrativo, se
encuentra formade por ochoe escuelas oficiales donde se
imparte la educacidén bdsica primaria, un colegio oficial
para la educacidn secundaria y media vocacional, un centro
docente con aula para educacién especial, un centro de
capacitacién para adultos, un centro de alfabetizacidén para
adultos y una biblioteca municipal. Existen otros centros
docentes no oficiales que cubren niveles primario
secundario, media vocacional y pre-escolar.

El aspecto politico, fendmeno de gran peculiaridad, su
conciencia arraigada y fanitica se presenta como dificultad

para ¢l desarrollo coherente y objetivo de la realizacién
humana.
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3-2
ANTECEDENTES DEL DIBUJO

"El dibujo educa adiestra 1a atencidn y éste es el punto
supremo de todas las perfecciones y virtudes..,”

Goethe,

Respecto del origen del Dibujo, colabora la historia del
arte y la historia de la humanidad. El hombre primitivo deja
sobre la superficie de sus cuecvas, imidgenes gque corresponden
a la necesidad de interpretar el mundo exterior. La falta de
un lenguaje gridfico, lo obliga a encontrar una forma que
permita su comunicacidén y expresién de la naturaleza.
Registros que a través del tiempo han revelado sus costum-

"bres, creencias, su deseo de trascender,

La sistematizacidn del dibujo se realiza en las acadé-
mias, siendo su cuna Italia y posteriormente Francia.

A mediados del siglo XVII, Paris se convierte en el
centro artistico del dibujo. La actividad pldstica copia a
los maestros de Renacimiento y a los Oriegoes, como técnica
de aprendizaje.

Las primeras escuelas de dibujo se fundan con el dnimo
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de dar educacidn artistica a los obreros y aprendices de las

artes industriales. Se conoce como fundador de estas
escuelas a Jacques Frangois Blondel, quien dividia, su

ensefiancza en tres grados:

~el primero elemental; educacién para aquellos que un dia
deberian ocupar las primeras plazas del estado,

-el segundo tedrico; para los que se dedicaban a la
arquitectura, pintura, escultura o grabado,

~un tercero; para los obreros de la construccién.

Sistemiticamente el dibujo fue en sus comienzos -en
esencia~- un aprendizaje profesional. Durante la Edad Media
¥y el Renacimiento, se realizd en los talleres de artistas
-trabajo de artesanos-, luego se organizan la académias de
Bellas Artes. Como primera reforma educativa respecto del
dibujo aparece la concepcidén de éste como medio educativo,
fucra de todo cardcter profesional.

Comenius 15B2-1670, en su pidiectica Hagna , expone sus
ideas sobre el arte del dibujo. En la escuela Modelo 1629,
hace que los nifies, ain los de poces afios, se ejerciten
pintando lo que guieran y como puedan.

John Locke 1632-1704, en su Tratado de Educacién expresa
que algunos trazos de dibujo, aunque imperfectos, indican
mis de las cosas que una descripeién, por lo que los nifos

deben dibujar todo lo gque pueda serles 1til el dia de
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mafiana.

El artista Gérard de Lairesse en su libro Principies
del Dibujo —~Amsterdam 1729-, trata de coordinar su
aprendizaje con la geometria, llamando a las formas
geométricas el alfabeto del dibujo.

Juan Jacobo Rousseau 1712-1781, defensor de la educacién
naturalista, en  su libro E-ilio' expone su  concepto
filoséfico de la educacidn y analiza el dibujo no sélo
desde ¢l punto de vista de la pedagogia, sino desde 1la
dimensidén de la psicolegia infantil.

"El dibujo debe servir para desenvolver en é1 1la justeza del
ojo y la haﬂilid;d de 1a mano, no querfa darte un maestro y
si hacerte copiar objetos tomados de la naturaleza. Coso la
vista es de todos les sentidos, de la que menor se puede
separar los juicios de espirity, es necesario mucho tiempo
para aprender a ver, es indispensable tashién thaber

ejercitado per wucho tlempo lp vista y el tnctn..."l
Pestalozzi y Froebel 1746-1827, los mds representativos

_de la tendencia psicologista de la educacidn, ser anticiparen

1. J. J. Rousseau. Emilic, Editores Unidos Mexicanos. 1984. p. 205
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con.Rousscau a la tendencia moderna de la ensefianza del
dibujo. Afirmaron que mis tarde cuando el eclemento estético
de la forma se separa del elemento puramente matemdtico, y
el alumno adquiere clara conciencia, succderan a los
ejercicios del dibujo lincal las lecciones de perspectiva y
de dibujo artistico, cuya enscfianza no es una mera tdécnica,
sino un jucgo educativo..

Pierre Schmid, Berlin 1828, publicd su método E1 dibujo
del natural en la ensefanza escolar y en 1a autoeducacidén €5
importante porque considera por primera vez que ¢l dibujo no
era privaéivo del arte y lo encauza dentro de la pedagogia.

En sintesis, la primera etapa de la ensefianza del
ditujo responde al rigorismo mecdnico y abstracto geo-
métrico. Su objetivo principal, una preparacién que sirviera
al estado y al ascenso en la industria.

En el scgundo periode florecen las tendencias artis-
ticas. Luego con los avances de la psicologia experimental y
su andlisis sobre ¢l nifioc y el ser humano, los educadores e
investigadores revisan sus métodos, discuten y organizan
actividades especcificas en el dibujo, que les permite una
evaluacidén de su enseflanza en diferentes niveles: primario,
secundario, técnico y artistico, y obtener un nuevo enfoque.

A partir de 1900 se efectiian con intervales de cuatro

afios Congresos Internacionales en las ciudades de Paris
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1900, Berna 1904, Londres 1508, Dresde-Alemania 1912, Praga

19020, Paris 1925, Paris 1937. Todos ellos con la colabo-

racién de artistas, pintores o escultores, pedagogos ¥

profesionales docentes.
Entre sus principales reformas y logros se encuentran:

-El dibujo, es obligatorio en la ensefianza normal, en 1los
jardines infantiles se basa en el estimulo por el dibujo
libre, sobre lo que los nifios podian hacer siguiéndose un
método intuitive.

—~Suprimir cuadernos o métodos de dibujo que sirvieran a una
copia servil.

-Pestacar la funcién del dibujo y su correlacidén con otras
dreas de la ecnsciianza, su valor social en el taller y en
la familia.

-Asignatura obligatoria de la ensefianza artistica, como
complemento 1égico a su programa.

-Los docentes deben tener una preparacidn especial y dife-
rente a la que reciben los artistas. Formacidén tedrica-
-priactica de cuatro afios de estudios universitarios.

-Se precisdé de manera franca el estudio de la psicologia
infantil del dibujo.

-En su aspecto general, se le dié el mismo valor de las
disciplinas literarias y cientificas.

-Surge la tendencia alemana, basando toda la ensefianza del
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dibujo en la expresidn e imaginacidén del nifio.

-La cnsciianza del dibujo bien dirigida permite el desenvol-
vimiento progresivo de las facultades creativas del alumno.
~-Para conseguir los fines estéticos y prdcticos, su ense-
fianza debe ser confiada de preferencia a un profesor
especialmente calificado, desde el punto de vista técnico.

"La II guerra mundial 1940, interrumpe esta actividad
cultural. En 1945 la UNESCO , inicia tareas semejantes a
1as que propicia la Federacidén Internacional, en sus
postulados se nota la influencia de instituciones
precedentes.

A raiz del scminario de Bristol 1947, ¥ con deseos de
ayudar al problema de la educacidén artistica y la formacidn
de macstros de artes plidsticas, se edita la revista Arte y
Educacifn .

Posterior a 1954 la UNESCO , como entidad cultural ha
continuvado actividades co seminarios en diferentes partes
del mundo, todos con el dnimo de revaluar y mantener el
interés de esta drea debido a su importancia educativa.

En Colombia la ensefianza del dibujo presenta un caricter
obligatorio en el plan de estudics, drea computable para
acreditar un afio lective. Su intensidad horaria oscila

entre una ¥y dos horas semanales.
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Actualmente existe una pérdida de significacién de la
asignatura por parte de alumnos y otras personas de la ins-
titucién educativa. Se tiene el concepto errado de que el
incremento del drea estética sdlo interesa en las primeras
etapas del desarrollo evelutivo del nifio pero que a medida
que se avanza en el crecimiento y la educacién se convierte
en upa preparacidn cientifica, pierde validez. Interesando
sélo a escuelas con objetivos particulares, o en cursos de
adiestramiento vocacional. Situacidn gue ratifica, el hecho
de que en la rama Ssuperior del sistema educativo no se le
considera como parte necesaria de la formacidén integral del
individuo,

Esto se agrava con el descuido manifiesto en la seleccidn
de personal calificado para la ensefianza de dicha drea -por
el personal administrativo- y la actitud negligente de maes-
tros —otras especialdades- quienes aceptan tal funcidn moti-
vados por intereses personales.

"Para ser incorporado como docente se cequiere wminimp tener
titulo en el Srea correspondliente, acreditar dos aflos de ex-
periencia en el ramo profesional respecgivn, ser ciudadano
en ejercicio residente avtorizado y gozar de buena reputa-
¢ibn... En el caso de las ciencias bisicas el Consejo Supe-

rior podrS detersinar que se prescinda del requisito de
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.expariencia y en el caso de Bellas Artes y determinados

de la técpica del requisito del t!tulu“.a_

Con la creacidn de la enseflanza diversificada -década de
los sesenta— se incluye el dibuje técnico industrial y el
dibujo artistico como parte integrante de los programas de
las modalidades: Industrial, Bellas Artes, y Artes Aplica-
das. Hecho que ha obligado a los alumnos, docentes y per-—
sonal administrativo a mirar la enscfianza del dibujo desde
la perspectiva de su importancia.

La necesidad aparece cuando los alumnes de quinto afio de
sccundaria -10°-, quienes han secleccionado alguna de 1las
modalidades anteriores, como especializacidén, reprueban el
afio por no haber acreditado dibujo -entre otras—, materia
fundamental en la preparacién especializada,

Otro aspecto que caracteriza la ensefianza del dibujo en
Colombia es la situacidn discontinua entre los programas de
primaria y secundaria. La pluralidad de los programas se
presenta por la improvisacidn que de ellos se hace, © sea,
segun la experiencia, la preparacién, y el criterio o inte-
rés del docente en ejercicio.

3. “"Decreto N° 80 de 1980. Cap. iV socbre Personal Docente, en: Documenta-

cidn Educativa. Ed. Universidad Pedagfgica Nacional. Bogot§ 1980 v.5 p.66.
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“,.. pera debia reconocerse igualmente que para el nific
normal resulta tan natural progresar hacia las normas
adultas del lenguaje del dibujo, come 1a palabra escrita...
No existe justificacién para el abandono o imprevisto del
dibujo y 1a pintura expresivas o ismaginativas en 1s escuela

N 4
secundaria,®

.h.iuérbert'nead. Educacién por el arte. Ed. Biblioteca del educador

contenporfneo. p.2lé4
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3.3
GUIA DIDACTICA DEL AREA DEL DIBUJO

"Es wuy cierto y la repiten algunos profesores, que la
pfactica les va dando estos conocimientes; pero aunque é&sto
sea as¥, la szo0la prictica sin teorfa retarda las aplica-
ctiones de los conotinientos que se adquieren con la expe-
riencia. S6lo la teorla capacitard al profesor de dibujo
para dar a un programa las interpretaciones del sétodo y
procediniento que debe seguir para que su smateria se ajuste

nl wedio escolar donde se desarrolla.”

Victor M. Reyes.

120



1Z1

*ugpeesdas op

peisage] Jolwe Tun 8 URJRAST] Of #nb afnqip (ep swswq eR| Japussdv ap Ivdea was ‘wpdueydodey Jed
OpEALION Ind eued calngrp fep siwripudade {3 w3 |det and *upltia tTalduod 1] ousnyw ¥ W VeNdly

*4021a1 0000 503033003 JRPIOQE uls Ou *-sRyIuT(diuadgdy]isespena

opEpyns A ofsuen o ceod "olnqyp (8P 03(usyl Swme(qosd vo[ US TouEN(¥ tol ¥

= adse 048

tugtaraijde ne & ofnqip ap sasrga

#3U31R31p SE] Jejussaad speipe

UPTIUNG Y JRUSYIP{ES OwDI FlJO3SIy ®] 3P SPARSY ® RYdutisoldsy ns ‘olnqyp (ep

-uaie{3oued {s wvauodosd SRkb *SPuciey *ofpnite

-9 Gprayjom o33[Ps (& ant ue ‘Fpipam v us vabo] @

W
"

P

us} un erigvaaust £ w3pigaes ‘erpueble
afaztpuasen un anb sp WEwNId
y *OpRIJYRIIF0EN OJUAMIIBNGT JRTAL[END O EanIEIERL] WY
¥31170330e su] uspubade a5 ou63 Ja[nqyp B apubidy #e snb ep  ‘oydazund

= JEIL15IN ¥ BRjRiJELER oy #p

Jeydgay Sy yaud
"ugiaeafunes e us
S0JUANB]S $0] 3P 03
[SUTTESET ]
1 ®3dade s

‘sajeyaos gejausty Ty ‘wifiojoyg ¥y

TP sy4ed winb wasy

i
|
]
!
]
]
|
]
}
|

w31 940 upyseadas ey

L4

op OpUNE SIOY|YA TV usJgRasap snb alezjpunsde
wpIALIoe Jriteebio v waliow £ BTIUSR03 Eisjjen i EniJiasep afndlp (ep oydsdied ‘wafymanps

2139794 ] CJng “HONPTATRLY SOURBLE D BATIWALSG |CU0130a33 pYRTINGEd wun ap vijsedey s gufng

~1p wird and sp wepy w1 L prpg{ejdncy ns mivessid

-afqe n

apt *sE]y A sojund ap oips

LRTTTIETIR L

1 PP GUIUBQ THOPRUYEIANAD 903
Jod awjudassdas ud #33peu0d "ofnqQip TP TUVTATISTP BafL Wy

et e e .

| _yd1NID OA113ICBO

e e

1 wn3Inid woiddindsin

att14avg p opunbas- o4 1DenHn | |

1

O1EvONNTIS 13AIN | |

I¥INIT orneto

1_MOI12¥214I150F

Orngln 10 ¥juy 130 viliivala vins




*OJ81qE] AP MREIRIITIAN
*yioqq ‘pydpy ‘seupenaze

NETSRILANLD PR EQARSY ¥
= BALMIC uplamdiagyany

safydguls aupeng

“xausn[y

‘opefss BB ucl kEyIuc[d gruid
Y un TJ¥y2 eeixgad wy waed Leyyagiog

TUPISTANS 2D sopojad Cermgduyy

P 3031qyy A wtpepina ‘ugyawivasaud ‘epriva
-o{egray ap sefog- seqaueid s #p upyavujesy
TJEZYTIIN W pojuRAE(S BT Sp upjavY [¥T)

*upyoraqide

171973 pupluneod ‘wiauatd

G623 Ay ¥ UGIIN(IL UM Ousa(e [ Fawd ofnqip

{9 viuassades anb of sJqos odnib va eboyuip

TuppIeIprIET Y
ocusale {sp ugldedgaprled
*SOPRNIEAD JAS uvaTsJaE anb
108R) ‘mafJyanu ugEINd
=1311¢2 ap o3dedupy ednyb
v A EpisyEs vy v ajuayy
puitiar £ ugirwdiafyaed
ns unbas $3ue1pnise 14p
ugiamao{®a ‘UplIEN{NAS

P Wik Cwsusyarriies iofe

TANING UPIRTA

44 ap wasnbn}
radnab

ynbie sagos wyaey)
gJjusta

L¥p upiowdndasd ¥ 0iqan Gavivieny SAMIG
taaqutu 107 JeltJouew vavd odnub ep wajeyuiQ

18P sepuprasgnatised

RITELITLIT D T )
A OI[HIINGEE DIUSTNTIOUOI |8 QTIEA
ayge *vadnad sop aspoy v gagpde s
jnby sprzi{{In odasl ep wILeyuip vy LRJON

“afwqus) Wp AI[EYIBICN ¥

“olnqip p
] #p ssaenayiaed seapyafqp g

ste3 8] ap sodjBgyopores soyaeday 7

——

-a:lsﬁqﬁo;o-

‘tuglaEyuaRbayg |

S0SANINY

S10v01ALLTY

SCAINIIngG)

ITER T

& ouanie {wp ugydeatiom £ pupyanfas w3y

B¢ ML WIuSTJUOD 3P WIUBLOEE un JET{EJJEIRD 10314170457 OATLIFRG

“0J1150%9¥10 [ 1OvOLKD




*IPIX 3P TEDy N ¥ SOTIEITTAY spang jav A ‘upyayvodwod wp sofwqway ep spaeay w Cugiesad
9ad1s BIQE] A RIRG Q{pes 04511030 S3%E EX[[IIN *JO{03 [Ep Gpuns (g Jediisnd (9 ‘ounniw [# end

+1enuw ugia|1edid wun ogEI & JRAB|] wd sofuqral sp ugyIRIAQela £ B3JT WD SRJG0 PP UPTSR{IIJdy
~ugyanajyubje- t0ja; 8830702 £ sopY1¥3 seJofaa *-J0102 AP wpARS) ¥ PERIA{zRIdIe~ SeISRUIuED &
4 sepboyeur Jod 201330fs OMOY -ROLIRYIIEY A ROLIRPUNDAE ‘ROJJENTH] - EITIPN0LD WNOL W] RAUNERSY

*EIPIFIULS CrmasuyE “fegebea t(wmyur ! usbyie ne undas sasopes sy wapyyEN)
|num‘—=v Lugﬁu nnﬂ Iumlm.— tﬂﬂto ﬁ. -‘Un LT31) --.— d— ap BU_-mu ausuguaj e .—:n FA1E3 BlUNRAIY

SJOT65 (@ SIUNI) RRIUSJOSTR TIG({RA SPEINEjLULe
Sy EJNILN3 GRED SERAPY VG CHEININAY PP UGIINTIGEIALTP ‘SEIINIPY SRUOLINEURE JHiusEiJedes sORAp
od SCLLe JBd "HIUISNI|NINT UEIINLY SOU LOJR) JOTR2 ADT WIUT FOWNUCTIINNS ‘soled (ep w]Sefoaied
TuD BIS1IS UP{QEE] CJofod (R Ofpam J0d SIUOTIN{ICHE ‘seTRUOiIUNS IWjIGEJAdES WDD FBJEULYINTIY
and snb sap[9qele sbaed wun wpal Bas0d PaJG) O] AP SJuNpuUNdipul OATREICNS DIpsE 00D JOTAD []
+uQ[92]UNN0D #p QJPIE DAYJ ONOI 'SEISYITIGNE 30f 'REIBILE w0 JOd AjussNNOyd

=14d93 OpRZY11IN SPYS wy JO[0F TOp AI1AYE DPunE T] CTEEED S8 8P WIprpidatnatised L seuoisunetp spt
282000280 BORUPEd SO1LR 404 *INT ¥ A JU(02 3P WHARS) § JEQEOJ93 soweped ENL QpUNE UD WS See), YA

e it

|T3vwanas oatiares |

§ IvHINID NO134T793830 |

Bt =Y

e it

1 atdwarinisar |

e

TSGR I11{49%] wp ean

o 11 _t04NHY |

|
| ¥0702 130 ¥Iw03L
alHyONn33s 1341 | |

ornargs 20 yaey 130 ¥Ji1dvalg ¥Iind




Tedu[qEy (8P ugpITIITYIIM
"n391q *IydpT “sespEnace

ROIFITTITE T TTL NER
- ®ATI5F uptIedidijaey

*o3yydguLs Oipen]

*stumnyy

cepries Ry WeI
Bp Suwelu un eTiEy3 eE(Epad w1

fyduerd oduyd
8d Jwyjages

"upys{Abs #p wopogJed ‘wzajdeyy

ap 4D3IRYY £ wepEpina ‘upisaiuansd ‘opuded
=ofwqeJs] op swfoy- seyauEld 4] #p UQIIEUTNOK
JRITTEIN B A0jUIEREN NA) P UGIINIUESRSY

suppavaqpde 4

RININ} URLSTA ‘avi[imby pEptunuby ‘TrIuNLd

-wdza ny ¥ uptantes us oumnit (e vJed ofnqip

[ wyustdadps anb ot sJqas adnul ue abogey)
TUPTINITHENI W] uBR

Sumnyy 8P ugyINALI[YL

'EOREN|TAN JBT udIpdam ahb

S0882 ‘H3japEnu u§|IED

~t31iws 4p Aydeaupy todnal

1w £ wyasiem gy w BjUIYy

phagize & ugysediatited

ns upbes sjueipnyne Y4p

uPINICIRA *ugtINnRAR
p ®a33s(s ‘peucjieaiios 1olequay sp pesnbyl
+odnJb
BRpEpravinagIJed snunbpe sagos wiaeys
RLTEL LT

199 vplIvnJudedd Wi sJqas STJEIuUNRAd
ssaquou su| Jerf0ndn vied odnab ep eajupuig

1 MLETLATLLLIRT ]
A 62315128048 OJUSTAI0U0D [ Plue
| orgs *vodnub sap sapey 4 §aylde #
| 1obe epestpian odnab op safaguip 4 16100

vefeqrd] sp SIQULaIWY Y

| “ofnqtp ep
1 = W1JEIRE w] bp SRIE{RIYILRE woAfyaqD ¢

1 op todgbpiopoise sajaedey ¢

FOUNNE=0JI0INE FUPTININD

4d 1

S0SEN 14

$30v01Al1dy

I SQ01KILNGY

tORR]2 B[ U Sush(R (3P uffamajion X pypranbas wiyessd wnb rruwqpu0d Sp AINSTQEN un JEl[odde

Q 10213121453 QAILIrED
*0E1S0NTVIQ 1 tayolNn




ACIELET
3 *p oduiyy JRjuD)

*33% SOJURjET ‘saa3ydnd
bl sseisfqe Jypey

“epeile Sus

® of3f2ael]
*tedrun]]
aad soyalaaale avtfpeey
*pEI{RIL P ] ap w¥EOD
4791400 BanbY RLINY)
“zsed us ofwqey)

. —

!

vours ¥ Jeaj|ife ‘sopydys moyryaualy

capIpsaafa Jnpyieay

ALFITI Y
UD3 LRUOTIN[RS NS A SUINNJIP 'OJIBN]YE wn
"0J38]1uaD UN Ap ugpIRgIURANL]p K upylrAsNNg)

#13 Jod syyjuefd oJuya #p owjulw opviuy
“epriudvngd

a4os sauOisniound A sisyyyuy
*ofafasale T8 urzyieds

Su Jnb o0d {4 BJGUE ESUDYHFAINEQO K URIsiASy
* suyoued 0auya AEp anjustedy

pritnayyp v

sofabuyysy *S0gv0l ‘SOPRIpEND wp OIwsg

*twd g A gty ‘p o fgey fpoep
WRAUSL SP 0I¥J) fudraRlluNdsm ap O1I§d4e(]

it
BP UPIITpAY TRIPENILE #] AP G3uB{E}Iou0]

*eu3e 4 waugy
TUR 3433 sataw SO] SjuspFRELA Jipe
'SEITIIFLA SHTJEA 8D spndsep ‘pER[NI,I0
PrUILIUY
B{EI[IJ0N IEWBUJ] 4P OZEd)

U ST

+uaBuye ap cwa 5°1 Jipae ‘pRitnIgyL0
~RIPEAIES ¥[ AP o¥n- shusbagw ap Gar4)

1 503AN3I8

U

S3AYQIAL)D

SoQINILNDD




ol

repywaboiigy
J3 18P vp1InIldy
e un ® EIE(L

“w4n3 ue of

pYE{Y purm v sojafaaef3
‘eATIRdudNed Sy3uNld ap upIrSoquT}
voprafjyubye ep uprsang

Jus1oNJNdacs 'ITUTEP] WP UGTINAIISGD

*RURIDLI0I WA wT P
£03d83002 201cs 3F UPTITALBEG]
‘TEREfA uppINIRINYQ

sJpenass ap ofauey

*E314946 vgraTiuesaaday
TuptstuLgq

MLl AELES PR L]
UpEEjARY
LTI LI ET Ty

spanpiatpuy  uppaeliissauy 3p afwqra)

*aopipussde $01d83u03
CpuRdI[d® * ugtrasden sugyt ap ofataaef3*nl

30109 A
4ON3083 DB U UFTIBTIVEIBITP IPEITAIYYNQ

tauniuenbudy 4 senuiiuos seeny] &P ormdy TE
“esull By 4p uprusddza £ sprafyyubis ‘@
TRBJRINITpusdaad ‘arpeesvd 8P otwd) Y}

*penpuc ‘KpRJqend ‘wixim ‘ainb

-GJ UB ‘SEAgRY CERIIES LVAUJL BP SHNR]D
*eauj1 & ojung *¢
fanien 28030 ¥ afnqip [ap upiavabesul *y

*a[nqjp P wetRp)

"aa
4ade0 G1pan snod ofNQip {ap wirutisoda} +2
‘upiatuyyeg "

505un) 34

!

SI0YOTATLIY

S0AiMIIND)

*rag3dyad viuNilode) N A ofaqyp #p sojuUIEE[s 0] FuafaN]AJ cusnie (8 SNQ 103714133453 QALLICAD

“OrneIo 32 SOLWINIVI II ! Qvoiwn




{
I

Lz !

IEREFTINY
1P ugismrypess & mypdeg

*edR12 us wpLIYeadn]
sBayy

=03 *ugiieguirssdag sp
IRy u] ua pElIAg)

+odusiy [P 1047003

+0387q0 18p uptInwibesg
LTI T T

400 topuysn(eary oysfqg |
|

1
rugtavayiens |
= Bp [Rtajus A sOyedoq |

[ ———

|
I
i
i
“ i
ra0a3va0ep soudtnp & sofnqig a3yt i
~e2 A JeBasjue vawd *seyaungd sp upiatioquyl
@ s¢sv3 uv ofequay
“opEpIOIEd o] JEIddes *mauny uf 3p Ugyd
-eitacmem L ¢piovAINEqo SopidRd so1ay2el3
1
wng |
-§4 ®] Je3a|0u0> -uguo-_a uys sefe dp oTvgy
Tugpreayyidels

OUJOIUGT BP TRESL T AP WPE{MINP UPLIWAINNGD

"eystuibeal wagdigels ugisiatg

w12 uo ofequay "opilydip ofngsn

L FLYELNEL LN ]
vI3ucdua wued SEJIEINR 40T P UGIIDESIEgY
SRIIRJTING W] ap 1wmdog S¥] Ap VERYIgVY |

~uglINaY YSen Sp wo(3fIa(y

*eajaapuced upyajecdeey

*upisaf|de #p wopatasall

rugga
-stdosd ‘wmdo) ‘oytesy fugiiezilEnsia
P SIUOLIE[ES CERINI[IJNA FEB{RIuIYY
-0y w2l op Jijand @ so3afga ap ofngyg

sepdags s[U3u (ap O%A 18JQ§] Up§I[Eedun] ¢

To(n3dfs 4 oynbuyyly teprspenas capdays

|
i sfeaun 1ap JE1amd v 3018fqo ap olnqyg -y
1 "ERUiBgl JuRJedNy
| CSRASND A SRID8J SRAUTT AP UPIINITITIUNPL soinbysgay g
WOMIBIUDD 3P UGTICLIUNINSIR ‘uPTINAINEGY tofA34]d ‘2
~J%3 WUR 3p UgfITIage[3 | | SEU3 ¥840) W] uDZ W03[Q9 Fp UPLIEIURERI4 , ‘opedpRnl *|
i
S0SBNI Y |4 S30¥0IAT1DY 11 S0O0INILNDD

*s0Tn3a]s & woprapEnd ‘eo(nBugisd 10PURINGE0D Wesoj 3P 03C8IU0Y {8 B{3UBJELIP GUSR[E T3 WNO $DI14133453 OAL13FED

"SYJIu12N0D Syungli 111 3 QvaINn




BTIL

CSIPEITNALJIR JOATORIY

*eanqey {» vn 1e{nqpo

A uN|puodLril0d TBYD
~ue(d ] WP UpTITOqE(]

#9430 JEdENg

TupIdNLi0D K uQIRTARS 1> va ofsguay
CARYIURTY arT us o]ITR4R(E [4p upYOINERNEY

+ggha ep osjusp wojsige

¥0] JEufBEA] “{ENETA UGIINEINLIN 3P £O131I4N[]
*aqnd 12 A OpRJPENI [P uPjIETIUNLELYD
*1038fqo swfnqip

-oy #p waujt wt ep ofwgip o wmyrus
404 “faaje v gise o3efqo 1e ppuwny tsoydy3aefy

“sopRip

so1dusfn so] op Iy 948 vgydeIuNNNIday
e3e(qo ap

v3282 £ easfqo un sp mjaumzstp ¥ sayajassly
*aopesdange XL ¢iafqe ‘tavbing

UN W uPIIRTAL UD UPTAITINIOL #p woyI]DN[]

- ms

TIIN) #p EapEyJou
~qd w[ A ‘PARYTAL [2p EYRTA W] B ugyIvJrdas)
coysawg 10p dfusied {ep uPLINAINGQ

*poand eun ep [yuoletp 230ga

IR BT WP SeIS0d CRI[TRI ASEUSTINIRENGD VRS0
puay 18P upyanifpuasval A vpravyaony
TP WP WA IS JBLJEYNE BIINO ERD
sEpS §p UpYIsJedecd B[ 8p JYjLed §

*{wjusatpunj afea
A susam #p ulngiQ *9

— ~ap ToF o9 ~0ud

s owed G4RS 13 *§

*agn3 [8p upEIINI

uoq iuppaNajLdy *y

‘rjauryeig
. tugfagsug teA13OM

#d wp swiey ‘g

*1edtoutsd £ wfng sp ‘wynga ap
| sojund ‘ejuorgaoy ap waujt ¢
-NITY BIUOTTJOH IRATIINCEINd 0p NOJVINR]] °2

| [ ETTER]

|

SIMAIAILOY

b4 SO0INILNG

‘1

ENSTA DUANRUS) UN Owtd vAjIINdEaed BT B

#1044 10 ¥q12sud cumnfe 4 #0Y 1014153453 QATIIFED
.-mn-n VAT *YALLDI4SHI4 30 SOLN3WITI AL ¢ Qvaimn




({14

ln-u.—Luw-

-oed seaniansIEe # P[du0z wwma0) TN] f{IusaR)ip buane B and

® URFIN{Ed UR SEATRINIEU ¥] 2P

*sopjpursde go3dpauca SOf CpuRTITIIN *ugpvIiife sp ofmgio
wyausbuny ap tauopIe{es *oynbuy un ep 2743384 (q buod sajdesucy *sepejielise £ wasepndasay meuobgred
euobpiuad *ousliyyzo ‘oundyas ‘opeapend :esJeinBes wouwocljped ‘sornBup ‘TERU]T 8P OJuUSIR(IOUSI s wed
AVIUEN0D § WATION OAD DYUIBY “308RAOW tou (WnT 18 us pYswdes [# Jpqyoaed ‘RETETEIAIRU W] Ap EIJupeae
Waninayes W] weEI0) #p 13004 v JTSQAIRED ue Mikpaucd ‘winl @ ® e3aedsad oarangptp e33edoad 13

‘ROJIRA so[Iudes 4 SRUNEDTOA BSUR
vyaqy{inba sp ofan[ oapnyE ‘wWJn12EI{NDIE B us S8 OPTINYS g #pusp oduwa {1 ‘uppadessed £
*3301(0q #p BJjuwand wie oIe anb uvousiedd aabuco weafISE sOyINE Jod EpEILIIIn oJ4g ep wibey ‘wainy
UPYIINE Ny Sp OJUNLNIIQHIERP T4 QIQEOTE "OIUFTETIRGIY [P ®I0dp ¥T us ‘EjJT [® ugpINes u) “epaeqed

WuN Bp WEJO) WL V[PIRJED Un P [wJydes W[ CSOPETITRIR[JS BR[RLBUEE SOT '[RuRd [P Seplad e[ us
onfuls ousoyuas {8 ‘cidesfa Jod ! swaga]j seley S®IIE] MA SpInyjuy uwy enb K TIuoNJE W)l

—

|_2¥83N30_oATIICE0 |

JTIYNINID NOI3dIHIS30 |

e —

»p efapyes *swITIIPNOAS SRINIINIES URIUILISE IND SORRJIUDIUE TEERJO 8P FUNLL PAES VIS[ESAINU VY _ TR FIFHES _
*-ONIRL114aen Wp SuPTIey- 45 todeny | |
| 031HLIN03D O7NALT

OYuvONNI3S 13AIN | | :

OrNEI0 30 ¥igy 130 ¥IILIvQIO vind




0f1

COLRTAEY [Op U EITLIIN
3oy ‘zylyp ‘sespenses

sofJrjuencd mp SpARIY 8 |
- ®A130% uppandiafaany |

toatidouls capunsy | |

*opudnd RE uga seyduwpd o3ugd
BU ub m(aey2 wefxpad ] vJwd J¥3IFI}10G

"upyEtArs #p wopotsed *wrsfdeyy

P 10319¥4 & sOpEPENY 'wgpaniunsead ‘opried
=ofvquly op wefoy= seyqounid mey wp upyIzujROy
SINTITIIN ¥ SOJUSNR(I SO[ #p UPLITIUINRLY

“ugItraflde
Fanyng uREsTA “JETTINE PRPTURROD ‘EIIuRYL
-#dra ne E uppIR[3S us sueaqe 10 saed ofnqip
18 viveEnJdas 3nb o 61008 adasb ye eSoyeyg
“HPEITITLI(ND e[ udk
ouEf(e T8p upIITd§217Ied
TROPEATRAR JA3 uBlISIEw 0D
105n3 *M3{apNnu ugyIed
~1)1183 ep oidedueos tadaub
FURE JNTETTIN TR B P XY
prytyew £ upprwdyayiied
ny unbaw squeipnise [ap
UPYIRIOYTA “ugiduni
P PR fE3ucyOwA{loe SefwqrJad ap vesnbe)
“odnal
srunBify eugos rlimyd
L FETAN Y]
1op upTotIRdald o] #2400 BLJRIuIN0T Banap
wiqeou %ot JuatJoses wJvd odnab ap wajeguig

P

PPIJRTNITIIN

e . et s

*tpjuRfpiyse o]
A o21500dRe 0jubiuid0udd |3 TR
otgr “wodnal sop sepoy w gIypde %
ap s3jayuip B 30N

jnbe tperitiin odeJb

sofngip op
WP taau{n31iaed soapafqo op

212 s #p so3|Bgloporem S0y

DUNNTR-LIISRUN ‘uPINIUINAIG ]

| ETTIFEL]

SI0v4IATLIY

S001#3LN03

S¥SE{Y B UK ouwh{® {op uplIeayion A

‘0I1450NDYI0 1 ORAINR

1

-vmnsm—- "iteudd anb siveyjuod Sp STUNIgQEE uR JELTOJUNSE] t03T 41334%) OATLIE0 _



et

€]
vl oprifLess (R
~%3 (s w0 RaN[R}0D

[T TIRTIEINTEI T3

[* & sydeo3 pap ong

Tivoy) €py2
=RZTTRAS A upysIRIS 1038359 bp uppaiary

TEOPN] P OJNDU U W GATIUBING
toucbyizo touphyra ‘svunbyjuay

THsUS(ITuquod *upjaeilde s se1atasef]
“ROpEIIUNUS SEeufl e[ Sp 0iWJ
"03380303 03943 A upyaTui4NQ

-satnluy
3[40 ap BINY]|

ORI SRJUNIN,IP W

sopuad
=318 51 *5y ‘0 #p soynbup Jipew tsopapdaef)

3 8P 03304400 OIRJY
TugTItN LG

‘jenyan opkib 1o opiqep

.

Goad fep pnytpdey
wafosd [ap pepynujiuog
"SOALINJIENL] SOIIES4[E £p upyIINeg

*opypunsds o3diives un opuwt
~117In *4Q11 vgpaeadena fuppiespyyaag

wyund
"33 2 ‘G ‘G iep mapeTRaINe wovcllrey [y

TRLIUSIEIUNIIYT BT ¥ B80G

1nbes souslijod sodio ap erwd) 7t
Jeanafa & 'Rfauadajuna
=412 TUR US OPEJRENI wn 8P UD]IAEIIEUT *|]

TAUsABJUNIITD Wun ¥ *YeuRTRITP
wdued 4« [ravd ‘sejuebury wp civa) “pp

Jundafa 4 ognasaga g

ronbuy un mp rya3dagg g

ognlug op ugyatpaN *t

*03200 ‘osniqe ‘opnbs imopniue #p savea g

staboud cagme Tap uvplsmausiedy
B3189q SRAPY 1R ap wpiIE[AYTdEINy

"JOFJBIGE Oyx 1B UOD IIMUT €

| SOSENIIH

SIQVOIALISY

SCOIKIINGD




o
oy
-

“eauns s030{qo ® ugiaeaf(de nw £ ¢
syiuded onidaw adpd ¢ pojune

3yJ4ywoaf swanbgy sp
8 A S0TAIUTIE CNIUBIPNIER [T ATRuEERsg {_vu3N39 0ATLICAED |

LA LS LA LT UL

Sp ug1ITIYS1IVUNRY T

1 8f & '®I3eT ¥ MR VINII0SY

=58 *ath3gd uh ap pepiiiqiber ‘upfauny As ‘valtay 1002 soidadund ‘maseqe S1a83§IY4R ofratp |3

+upazid 4 cwuntd risga ‘ragidadsded w3tga Cwjun(d ‘upidaeioud ep ountd tefandes

8P DIUSTE1I0U0D YR OPUBTYRIN “subEnjos- Sopilgstssun(d Swanl{j ap UGIIETINGIREP WL Ue BILINNPUDY
o5 caeajaypecsb guanfyy ep ugisujussnidel B t4Td EDIIEEY EDJUNEBTS ‘OUSALE ¥ GYR SjusEAYyIng

~uf SEpE{BJanuap ahb EE3133PPIp EIPEPTUR us opeusssad wy #% ‘ofnqip sp sseya €3us 0P ofpnite {3 | | I¥nln39 WGTaATNRSIT |

—

1
“
} TdyieBoy un ap wgpakryy
!
I
1

*O3UBAl Un "H33npead un *
=833 8 Ja[y3 yrdyaniad wjiaung na *sodyaobat

PE tun '3
LO7aqujt W esEq ue wEjTREs
“tJnydayinka

830 feunlyng ep aga
¥ lansga uppINIfunend 1y
£ owyanyustay wp a{gead sofefd

=803 SYUEEIT}N0 Jaatotda up1gEry 0uod Colseany Syteded e sajydfuseip Apatenced ¥y ‘aeueysuseyp
= £2J7 ap teAs(q0 fleNoyuudalplq ounfd un UR JEIUNERIGES OMGD JJQRINNR BO) SRPEIINIT4IF ENs Bp suf
+o{ngIp 1v e ‘swapy wnn sesdudes woud 8aQE0Y [0 GPEIUED ety Snb uod SenbIiut ERE SOIPEN ey P oy dg_
\ "Seawa v (149%q 8F a1aRno- 6 toansa | |
| OTUviI3178Nd A WAT1145¥14 30 OrnRL0
i 0fuYGNNDIS 13AIN | |

ornalo 10 ¥ldy 130 yIILIVOI0 Y149

.




ey

*oJdagqel teap upidway(iIn
*n201q *1d9] ‘svipenise

SOTIRIUINGD WP TPARIY ¥
. = EAEIOW uplamdiagiemy

.aomunwz—- a4pen)

ouahiy

TepuAvd na ued smydunid 0juy3
P Dienfu um efJEyd emiagud B] makd JEIfAYOS

T OTURTETASS ap aCpRlJad ‘mIeydey]
P S03EaEY A Bopapind ‘uptatiussead ‘opedva
~o[wqesy »p wefoy- sEyaueyd 1R sp upydsuimon
*JRITTIAN ® SQ3uBSS[s X0 OP upidTIuRsRI4

upyeayyde £

F4OING UPTEGA ‘uviYTER) PEPLMANGY ‘RusYd

~3dxe By w uPtIN{e ud ocusnir e wued sfnqip

I8 Taussasdas enb o1 #:qo% odnib wa ohoqetg
CURYINITIIND WY us
tupate T8p upjavdyafiaed
PEUPENTRAN J¥Y yAYpsde BAb
#0993 ‘wIfJyuny upirey
=1it{u? #p o1dedues todnad
v & eyaegee 07 v ajudyy
PR1yIde & upjordyapraed
ne upfivs sjusipnasa (ep
VRIINIOTTA ‘uUP|IENTRAS

uotamafite Lofe

4y p Tmanba]
*odnis

wunbie sJqon epawmy)
943 s

18P UPTIRJRORIE W] BagiE OfJHIuse0d sARIQ

eplat{nayyavd

“ERIUNpAIEE SO
£ 034;350048 DUSLRTIOUED TR Gl
o015 ‘eodnib say sepoey ¥ g3y1de A
jnbe wpezirian odnob sp SIYRyULP ¥ 19IO0N

IRy 'y

*ofnqip ep
svanphataand toagaafqp °¢

*asw]2 w{ Op nodilipropoyss sojae

tJqecy R01 JeitJosam vind odnub ep m3yeguig SADUBNIR~CUISORE ‘UGTITINGNRIY *]
SQEND3Y 11 SI0YQIATLIY 14 S00IN3LH0]
TasR3 " us D__.ﬂ—- 1 :‘mdl:dvnl & ﬂnvm.:_u- 0dl._-ﬂ anb ln:.—&cnu af &R JER[IPIJREN] uﬂUH&HUuAmU ﬂ’uwwﬂﬁg

“0I1LSONTY1Q I 0vaIND




—

"EIUDTIINIIOD ‘YNAPTALPUT uple

~{AB "oprunydzeper oynbuy [ap ugtaeziieag
‘RtoulaBjes

sp & sapwdysuyld swRyy SN[ ep UptIRIITYIO]
SEAfIONdeadd 8D AOIUANI(E RO[ PP UGTIRAINIRD
*#aqi( a1 1% olegea)

18yssndoad
aogagsele S0430 sy w shbya (ap upisaapydy
sAijtaaie] sephard ‘ayde3 *ost{d lep ugiavia
PabP te3Teyq @ 1jJ3%w Ayduefd wp sp ofnqlg
agbages o 4

JupiIEI|qRY Bn% ‘eIR(Y ep UPIes I® upiaNdyldy
AYINTE EEUTSRT NP uQlitAeNqQ

‘aqnd (e dseg udd wopa{wgumay Jas
b tupiswatqey A vex3 ‘esail ap upiee (9P
se3sfgqu sp o[nqtg twpfaR3y1de ep $913534e3

speduund upiIpsodee of ua upyIndya
~13480 ‘a4q1f efEqU4y NA Ap ugiIRJOgE(]

*yrasfjedd enb op
=jpunidy oidasucd (e Je2jrde £ 01O 1PR }
1

uf Jeco1aseag fupjInajlde wp ofagaae(l

3 A
ofbated [ap Eprydty IneJsEIayxe 2p ofnqio

*abny sp a0y
-und sop 4 oun uoy

18804012830 3p ofrgLO

*aling 3p so3
=und ‘uadag ‘ejusifdoy WP RRUYT *ERJOLURY
~ull $030B3u6D P UPTRIANS & OJUSEERZUNYY

[\

$10vOTALLIY

1

S00I%31NDI |

vt
1
|
*otbatod
“feanies sfesyey
1
1
|
i “EOYINANE EdusIN P
Jeniasge & auqieyeg
caatetd
0430 B BRUINgY
1 uosJddd #033{q)
i
1 SOSMNI 1N
1
|
|
|

"upiamaf(de wp .a,uwuuuq. (LTI ]

g U ‘wAl3Sedsaad w 4p 03desusd ns sifde
81489 wpunBag “yAILI745¥34 30 SOLNININI

suanin 13 hh 10314132453 OALLICAD
E1 tQvOiwn




sEr

1
1
“
I ssa3fedu0a 4p uplavL jien 4 voTIeIT[dy iy
{3 Ve Upi3ugISIR Coed wpEI ap ugpred(rIvy |
“tayuen |
P upy e u02 ¥ 07 8p ugyIeITqn ‘eJriqen |8 ud ozway | uobmas A [eucbuize aseq 'dasjad (3
us olan] wujqnyJes us "SORYTYe Soa30 UO3 ugyiesvden) | R{FUSJIAUAILTI BT ¥ eEEg us ‘oued 13
slamtad "HRjuT|paYes s | “oprJpEAd 1m 33FQ us ‘apyegayd e
400 SpuoqELN (RlJBIEY NN ~EIPIEHJHONE P UPLIELIVSIN} TP~ SHIawd 1 T vepuapEna 18 sseq ua ‘opedpdajeiesnd 13
st 3p ug1IInpap A outye [ep ugyIR[Rdiuey | WUkl junaad ¥ T BTG Ud ‘EJI ER B
| taodlang 89230 ap uglarkedgd o1
|
|| cepespuna e q us togna Tep upjoankosd *§
!
{
‘uusd w3ega
& uptasadoad wp muoz ipus(d @ uw uppITILqn sopRapens un ep upizandody
sLyene sojund A
‘upyaseiodd ap aypsudsa ‘maasgy ep wewiq g
) =c{uged1 wp BjI73dadna-
ospend |& A Lensga sue(d 1» SJgqos upjanaglde csound sp ugiviss
"oudNpuUs) [* JE[INJde -J4331U] - OJPERI [IP 8IUST4OY [HP UGYIVEIGY
wJaed ‘yeded ep asloy ued opdpaunfe awryreas *oJpund (BpP
T FILETF] *sepEsRd sepaudpsedis aJqos obo(Rig R UFLET IR STLES FT I Y FITE R ERET I ETE ¥ EYRT |
| seApIIndsand sp so3uANNTT "§
|
LLLITLI IR P | cusepies | *usnpi{oA 0P
|-nB1s s8] sp upyavioge(] uo3 sedaana X woueqd soje{qo ap upgaeasangg 03da3ua3 18p UGTANLIVELI 1P 31031410
] TEOPIEHN Sp WAIIAdtINY °§
l
! 50590330 il S30vQ1ATLIY I SOGINILNOD

‘RYIUTIA RPED AP |EODTAIPUY UPEATIOGET]
sprit® i wgiadadeJd *‘wauegd soresy

*soyeendaatng 20qn3 ap uglaamioayg
‘wadagy ap Raujg
A %) TIIUNINTp T OprLpENd Tep ugladedeag




9t

tsodyyeboy *
LB{aunut PP UHTIEAINIQD

cugtrneibreg

upatiieg
caaynips uengqp 31 Juy

"AN3UN 48] *4] emd)
ssefay wip
UFLELUCIT

"PYPilIqeuALS

-uny *{rYdfuy eapy ey #p ojusmy(nd 4 rraydetfy
PY W] 8P EFIIVJARONJIEE IP ESUDLIING
*1031330q A SROPY Op UQLILIUINEL

3 [9p vgpIIRyeg

B Jop ugpatNadEr & upaRsOq)
*i%any 01 #p O[(0da
+oanJl uve ugtseliiesauy wp of

"eifERy WPED 4P amy3u

o319 & seruw

"wun TRN3 8P SJUSIEIOUDD T8
2a3uy enb Epipen ® S0NIGJ Sp ugpfowEl)

TIlE ouza B 870}
*RILNPq BYIUR{D W] ep uglIRIOqEL]

*30[nqip & BRUBIINSYENLL
ssea3ny sp sodyy sejusasyip sof sp usbiap
tupisafyieeauy ap ofequay

*O{AIP UN 3P UGIIVJOQERTE P DEEI0NG *§
sudBunf owny 0dg3nbey 11 g
"Ofn3gd un vd Prpriqiley vp sadeydey

- +udSusy W &p uplauny
*UPIITI{UNSAI NP AYPEA QEDD uPTIR[NILI B

<

“wJ3ist ap sodyy a4y

»p ugjaraeduny ‘ugiavajlde ep oyaj3aefy -y

sz et w y v ap mapnrnpuym £ twpndspie
TRuEEeJ BISFLI WJIA[ ®{ 3P wimOivuy *C

MR

uojeeq ‘Jovoud

‘wfe ‘wumyyw
t3{den *oduans tygyat 8 8P Wn3dNaYe] ¢}

*ouredd 0%eq

=u418 & woayprbosef aog Jod opussrd tay

~anyan 103883040 s0diy o] wiswy E ad
NO] SpsUp ‘ra3ey wp op Wayiyab wpasydyy o

S0SUAYIH -1 1

SIAVOLATLIY

HTTEA)

osa3 odyjelel & o[nips un JeryyEes ap

7 ¥et 'sodfspq sojul

*ug(IN3{unens #p afp

® W07 Pp BpANY B DuEnle TH BNH IDDT4132450 OALIIMAD

XOTIVINLOY ¥ 31 ' OyQINn




LET

b 1)

1453 8p UPYINIOQELY

"odnJl us soyaeiudsea £ sefoprig

Tupjayeede
wY we ugiandyagiand A [RuLy UplINIAGETY 6

-ojemJo; Tep uptanuiestp £ uppireyide
¢ mauoirsndosd £ oye

WS VO3 RCJUISN]E SOT SP aqit upjRIN|eE
“¥a1Jys0 wapy Ty Bp wplINILINNY g

$05HNJ1Y

1

SOQINILINDD

o A B T e AR




ge1

*ousolud [ep ugjIRIBICIAIUE ns t1ew Jeabog 4
CHERPY CRluwRvITIYIS 2v3aud22 wpend anh Mudd fedpod of sab opuna ¥ NN} OUENTE IF CJNEP[YQ]ENES

|
|
}
!
i
]
|
|
I

*Iu4n3 N3 wutuas 9] Sp upiafsedyw W[ ud V93

—ed|31220d A wppaeiguebay -=uPiIIR(l 3417~ 44 #p wJIQ0 kun 8P wrdod ¥ Ue SuDEEJNIG] BG tupflioed
=0Jd 3p BSTENNTA WNUOTIN(ES & SHIRIUOITJIOY *Ha]¥ITI40A 148 B N38Q ud 'sVEENDAES B UpTIRI| T(HeyR
=9030[QD BP WJAIINIIRE 0803 $2JOJJIIUT FOIUIIA[ION0D OPUTZ|[IIN- EPRITE cues ¥ ofnqip @ WI[NES Bg
i sojepan woa ofnqip ‘a2 LIS L 1] }]
T1r38s ‘raqeoy fIn] 10W03 wo3fspq WO3dNIU0D uriu pEITNIT TP op 93tligy vapso un opueynbyg

*CpUNE TOP upyaVEIAsde A epavpjdedes wun Ieuvalpe] us JEI|ENURMY CJ12ep B
tpwep 407 umaa Wnb usdsynb eNB of oups Tea anb Of ou Jenssdxr ‘epys my ‘ugTawdniaowJd £ mpanbspq 9y

rr—————

| vHINIT DATLIBO |

| 3¥HINID NOT3d183530 |

e e et e

*upLIRIfuUANGY Bun Ja3B[qAYe £ anyoesrades wd ‘sepeu
~tfivn] swwudy SN[ Jerj(RiJe upyteaed 87 #nb s00tpgd sp mylsedsu oajsssdna oypes o803 ofngip (3 |_wot3wargisnr |
_ R
t To§iVIe 1N2Nq #p SR~ 01 Oank9 | |

| 03LISIikY  OrAdlg
| DIyvONAIIS VIATH | |

[
|- orfiale A0 YINY 130 ¥211v0l0 vIng
_ .




I 6er

!

|

]

!

{

i

“

|To43[qw] [op ugLIRIETEIN

*y30[q ‘rIjdgl "seJpunInd

MUFUTTITIN IR 2 ]
- BAfIIR uppIRdILIINg

e313dpugs capend

ssouanty

roprdes ny uo3 seyoungd oaugd
#p caawlu un WIJRYS SeTNgIE @] tawd Jm3yallos

“ugyeiANy ap sopajaad [31.L131
$0310%Y A SapEpIRD tugraesussead topeied
-6feqesy #p swloy- seyaue(d se] #p ugideuisag

“JRIY7{30 B WRJUAEE[S B0[ WP uPFIEIL ¢

*upramaypde 4
WJRINS UPTNEA ‘JET[INE) PEPLURNOD ‘WPIULD
3 Nt ® ugraeds us guanle [# vaed afngip
14 wjussradas anb o sagos odns8 we oBogeig
SuQLIRITHIE AL us
cusni® {ep uprIvdisriand
‘SSpEN{BAS JE% uRZRJEE anb
10883 ‘NIfsgunu ugided
~§j11#2 sp oydsduny iednib
v & wlasium w] B Bluyy
[LELEEL AT TEL LA ERS L]
ne ugbet Jjueipaiss (ep

JELIRIONA ‘uplIRNTTAR
P wediSd ‘sauojivatios rofeqedy ap smenbe)
. *adnad
fap uepepraeindfydnd ssundye suqos mpiey)
*04y

1op upyowandasd v sagoe OfJEIueE0d sAdIp
Ssuqauu So| Jez{.onsa Bied 0dn.b ep w3yeyulq

JuEEANIEe N0y
| 4 o3t ssadss OJuSEEIOU0 19 GRJea
appe *sodnab sa] sepoy v gajrde e
jabe wpuzifyan odnaB 3p wajaguip v lmion

*

rofrqual *p wepelJRITH %

“ofnqip wp

- Wpasiew vl 8P sRJRINaTIaYd noatlafqo g

‘et =] 8p sedibpropoye

sojoeday *2

Y TTL LT DY ¥3Y

CIRCAELRTTR LA P |

| S0540338

SIQVQIAILIY

14

SCOIKILNDD

13 W] ue OUENTY 8P UpTavAlIon & peplanBay e3masd Eab eZuRLJUGD AP FUNIQeR un ae[ltJdd

%0 10314133453 OALLIFRO
“0a11sondvia 1 0¥QINA




*40ajsypuoet apandyyg

xrdpy 1 enjJduy
+ SNh WRIJEMy WP JvIEy
“ousm ] ap ugyINLfy

“EEN} (0P UPIINIYIReL & uptade

*EPRTIUEIN;{PUT NIqEDS

*EpRIT0aRd upTInIuseRIdey
adeaqe wanbyy 9T ap €403 wasye
W ouBANTp NET Bp ugiIdedsey

wun us Bupy 9P

TEPUYDURIRL P RiqEOS
*sojund &

EBLL SaueJet0
*nsynfqe &

‘Ul w1 v uPToRTITMY ‘sprrTE ouwy
“SRJQROE 8P uP1IUE}Q0 wawd t0y313un[)

4y *wiquos Tun swsboy )

seyiue

[T}
& upjITyIusaayto

*{eanisu 1ny
A Cwuasduiy ¢ w03 soyefqe ap uppeMtuntl

3 us yrJques sxf ap {w

{30 w0y J1qP

«Jod waud 03u0BR[A OEGD INT W] Bp uPLICIVERRY

834w WP g wun 4p 9idoy

=opypuadde 03daduey
un ap uglanafde "SQIL upiITEOONE)

TopruiEnsy *y

*ouey ep
SRa0[UA RIS ¥ ‘efedss Y ep upideiidey °C
"O4ND un WP ARJNI ¥ W SRIVLRG
$0JqE0e UR] 0P upiIEI({Oe 1{AUS) WQEIR] P

~efagjed
'waqeot £ waqenudd "En| 11tuDy JE[Ey
*udgees 4 ing oyuseeyy *

S3IOVAIALLIY

SOCINZLROD

a4fqo wop #p uasffoa 10 waques L Ta] Ousspusy [ap J1340d ® SIp(E

1A wuenlY §a end 1OD14(33d53 QAL ICOD
ounIScEYI) 13 It ¢ ovolmn




o] sod sepvay seyR[Q0

“TIOP] 14P SER B1INdes
sap sjuse[EnatA JipaN

Jaewe f4p ugydudndesd £ upjaezyye

aid sny ap weoyapades upTIITLIn

sJofJajur sesdd JynBe

WRJQEeS #p upYOEIATdN

sopnbugiaes o
SOPRJPRNI AP SR ‘QURTC [0 US WiJejudsaddes
snb ojawdss e aruisd

*upiaeiss #p nle
SROUSB3U0Y 4P URTITALNNGD

*otBeqod Tep WATIIN(OD uptayecdx] °nf

"ugpenadas sagty op vojafaef3

+o38[q0 un Bp clefduod ojpayEl °g

uo3 efnQyp ‘uppInzjuees o

! SOSNNIIN

11

SI0vQ1AILIY

SCOINILNDD




T

“8IL} WP
LN IR T L]

3
wplandyiesauy op afn

capinbuntdy
S9q op tetl4d TP S

WHTINIOLAA "UGINLAGS L0380 8P VGTINIUNESIY

TERJOTOD ¥0410 NOI

[atey

toJlian L oausig Jefeady

"%0fd
w(aany A sOLJBPURIEE 240103 Bo) ¢p Ugtausiq)
*Sound £0J070% U0 eRfafaan(]

1e140398 [op upiinyuaEvay
*RRJUNATONEP

& wnjueuiangle “Jofoo (8p S3juInk upjIReLe 4
- M LILEH]

1op ugyadended uy £ spus sp pryibuag 8] uos
ugtauges ns & S8 A swpus 81 sp uplanaypdey

"ugnEg ep GlupetJedzy

*opeuiRdnyep a3deived
un SpusRIIIIn *watsigmest ugyaysedeoy

*J0185 un o upjatsniEes & FiIEN

Jogey {Wp ugtisepuabep & upis

BTIPLETTY
~#7dN03 *HOLJNPYNIEE ‘sOLJESTJE BRJO[D]
199398043 R0y Yy
‘40313PIUTE MN[RLEINN PLOd
ITTI MRS | A tpestul tao(ed (ep usbqag °C

*eajyIonaiens 4 wajyipe su[atey *ojueebyd
$1e3 1o & an] so1e3 {ap wpTIMIUING L

*In] ®1 op upyafecdecaveg 1

mon.:mmm

SIOVOIALIOY

SO0INILNOD

upianIdus BaNjL WP

4y JER{IRed ieded

8 s01a3 {ep 93733843 ns ep

®43 W ausAlY 18 #RD 10313133483 DALLICRD
40702 110 02ISt4 ONINONIZ ¢ QYOIND




£r

"sopusida
IO LR

1
[ wepay

capelisd £ opmjieany
M saagea sp
ageded 3P PIINAITLIN

*sofuquay teso{ew 801 JeBoau]

T TELEITLIY N Y
0383044 [ap upyoesIp & Tago A7 ep NpIIZA[es

CURMRY & VEIYNIPY WP wJQUL UPLIRIRLRIN

ePIOLIP ‘B topeiedy
TsesUT] 9p ugIIINPod ‘aperiies
souryd 20703 [P wg]oesjlde Suqas I [ADIY

318 o7(ldene

#2Q08 Bpisa ‘o3uupq sages afsd opdesfa ‘eu3s
w 0330090 JB[0D un ap NAUOTIN[es 4 welEat])
TugInEi{ensTA Bp Sof3jade[]

Wy
~J® AP PEPIIRUCYTIUAINE BIQENOd | JeuafIudy
"a0f03 T8 uNen FRIEYyLE

20ynl1r anb uved wpRIusieitp Wuatj B JEjoy

*wAL3I0783 UPTILE

-odxa W[ Sp uptandiajyded £ uppamamdbiosd

*s3de Wp wsgqo wun Ip wyde)

saqT ¥p 0§3a53def)

rugpeeada

"JO[E3 [P 1PANJY & ARANER)

“taJopey SoualLy sp juRIJuI A BJusjlES
Je33g4w) *aaystaguos A seyfotauy *aela)
A SOPLLEI t US J0[03 TP uPORISIEN]]

SEAfIvaANT] BHaq0 Bp UPYT

S00IN31N0D

SIOVOIALLZY
-

sasqoa [ap wibelogeis w1 p #ey3

02y soube ot Jed egsu

®J1p ouwnlw [a *nd 10311133453 OAlLIrEC
#0702 730 S031D07021Sd $01334SY II1 :QvolRn




3.4
EVALUACION DEL PROYECTO

" a evaluacién tiene por cbjeto descubrir hasta qué punto
los aprendizajes producen los resultados 2petecidos que
deterwinan aciertos y defectos de los planes, su resultado
- final permitirs determinar Jlos elementos y cufles deben

corregicse."

Hilda laba

La ctapa de evaluacién o verificacién de un programa,
permite apreciar, finalmente, la realidad del aprendizaje,
lo cual supone muchas variables representadas por las
diferencias individuales de los estudiantes, el ambiente
donde se desarrollé 1la ensefianza, la personalidad del
docente y las estratégias para realizar el plan prefi jado.

Particularmente, se puede asegurar que al poner en
prictica las actividades de aprendizaje y prctender hacer
una evaluacion objetiva del proyecto es imprescindible,
revisar los objetivos propuestos. Objetivos, respecto al

concepto, como conocimientos bdsicos de la materia
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presentados en las guias diddcticas respectivamente.
Objetivos, respecto a las actftudes, desarrollo de
sentimientos valoratives frente a la materia y a la vida de
cada estudiante en relacién a una comunidad. Objetivos,
respecto a formas de pensamiento, aspecto fundamental de la
educacidén que deben ser cualificados y desarrollados, manera
que permite la interpretacidén objetiva del mundo, su
capacidad para generalizar y la aplicacién comparativa de
fendmenos cotidianos. Objetives, respecto a hdbitos ¥y
destrezas, las gque con una prdctica organizada, los lleva a
descubrir sus apcitudes frente a una disciplina determinada.

Al hacer una resefia dec objetivos aplicados, respecto de
los primeros, el alumno de grado 7° inicié el aprendizaje
con conceptos escasos, —Qegﬁn diagnéstico- en relacidén a: su
nivel. A través del aprendizaje acumulativo, incursiona
progresivamente en elementos bdsicos que lo habilitan, segin
unidades desarrolladas, para presentar en el grade 11° un
cuadro complejo de conocimientos mucho mAds amplios vy
profundos sobre las posibilidades e importancia de 1la
disciplina del dibujo.

Las unidades presentan una secuencia, continuidad ¥
ampliacién del programa general, Tratan de realizar una
integracidén que pueda proyectarse a futuras hplicaciones, en

relacién con otras dreas como ¢n el caso de la matemdtica,

145



geometfia, fisica, entre otras, o como la oportunidad
profesional.

Las variables intervienen aqui como elementos de
dificultad, obstdculos pesitivos, que ayudaroﬁ de una u otra
manera a lograr que el alumno, volviera su mirada. sobre
los aspectos sensibles de la ensefianza, hecho gque refleja su
preocupacién y cumplimiento con trabajos escolares.

El acto de realizar, después de explicaciones ¥y
" actividades pertinentes, 1lineas correctamente, trabajos
tedricos de consulta, trabajos de grupo de libre expresidn,
bocetos y exposiciones, evidencia que si los resultados del
programa en algunos casos no resultaron como se plancaron,
porquc fueron superiores a lo propuesto, o fallidos en otras
oportunidades; el aprendizaje se logrd a través de una
pridctica. Esta experiencia permite determinar los aciertos y
defectos del proyecto, aspecto evaluativo que manifiesta la
actitud siguiente de mantener y aumentar los elementos
positivos y corregir los negativos.

Los trabajos de los estudiantes se presentan a mancra de
testimonios validos que certifican los cambios de conducta
logrados respecto de los conocimientos propuestos.

Al hacer un paréntesis frente a los objetivos segundos,
es satisfactorio comprobar que en base a la interacecidn

cstablecida entre el alumno-maestro, y las condiciones
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externas e internas entre el alumno y el medio, aceptan que
la materia adquiere caracteristicas valorativas, que atraen
la a.encidén de algunos en especial. La conducta activa del
que aprende 3Je permite una nueva dimensién de este
apendizaje; situacidén fundamentada en el hecho de que al
asimilar y efectuar, en forma individual, el aprendizaje, sec
rcacciona de manera positiva ante el estimule diddctico
vivido.

Presentar los clementos, en forma grifica, que
certifiquen este cambio de conducta, se dificulta porque no
hay un patrén previo que pueda aplicarse, sdélo se puede
citar ¢l hecho de que al comlenzo del proyecto, el
porcentaje de estudiantes que seleccionaban la modalidad de
Bellas artes o Artes Aplicadas equivalia a un uno por
ciente, de la poblacidn estudiantil; y que al finalizar 1la
experiencia aquel ascendié a un treinta por ciento, es un
resultado que avala el acierto parcial del proyecto.

Verificar los terceros, es todavia mds abstracto porque
ademds de tener fines mediatos, son actitudes valorativas
subjetivas que no se pueden medir con un cuestionario porgue
podrian parcializarse los resultados objetivos.

El hecho testimonial radica, en que permitié a los
alumnos con aptitudes estéticas, descubrirlas, y para los

demds una imagen visual difercnciada de lo que puede ser el
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arte como forma de vida. Lo importante fue presentar un
fendmeno complejo, que en apariencia no lo tenia, -y observar
la respuesta responsable y de compromiso de los estudiantes
al cumplir con el programa presentado,

Los thltimos objetivos , son los mds tangibles y concretos
del proceso , se manifiestan en el hacer de la clase, en el
racionalizar que después de haber ejecutado varias veces una
linca, ésta podia ser manejada, “cmpleada libremente,
corroborar que la disciplina se adquiere con la actividad
del que aprende, porque es muy cierto que el aprendizaje no
lo hace el profesor sine el alumno, y en la medida de sus
propbsitos.

A continuacién se presenta una serie de trabajos
ilustrativos a las clases de dibujo aplicadas en los
diferentes niveles. Es comprensible que las muestras
tomadas son el resumen de una seleccidn conveniente para el

fin que aqui interesa.
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CONCLUSIONES

Las conclusiones enumeradas responden a un cardcter
general de educacidn, y a un criterio especifico de 1la
asignatura de dibujo.

1. La educacidén colombiana nunca debe partir de supuestos.
Si bien ésta realidad entronca con los extensos programas
educativos, éstos, aunque vayan acompafiados de instructivos,
precisan de una interpi:tacidn adecuada de prioridades gque

plantea ¢l desarrollo prdctico de un programa.

2. La causa de un programa debe generarla la necesidad, la
realidad ecosocial, académica del alumno. Hombre o mujer en
potencia, a quienes se forma y habilita para que scan seres

equilibrados e integrados a un convulsivo entorno.

3. El aula de clase en Colombia, debe ser el laboratorio,
donde se moldea el aspecto real de educacién. Donde aparece
la critica constructiva de su situacidn familiar, los
desfases sociales, y las relaciones persenales, proyectadas

a un’ campo de solucicnes. No se puede desconocer el
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fermento tedrico-ideoldgico de la educacidn, y su correlato
a conflictos actuales. Esta visidn plantea una educacidn
activa, para hombres vivos, "con posibilidades de ser, con
posibilidades de planear, programar el desarrollo cultural
econdmico ¥y social de un individuo, de una comunidad, de un
pais. Pero si la educacién colombiana, no responde a estas
perspectivas, su cardcter funcional no existe. El pais no

necesita soluciones ni hombres con traslapes utdpicos.

4. Debido al cardcter innegable, y a la importancia del
dibujo como disciplina educativa, la ensciianza de este
aprendizaje debe competer a personas con desco de construir
una visidn y un mundo sensible. Cuando el maestro esta
integrado al hecho educativo, su actitud investigativa y
responsable colaboran al cambio, al avance en educacién y al
mejoramiento de la estructuracidn humana.

5. El problema en la ensefianza del dibujo, radica en creer,
que 3¢ resume a un dibujo 1ibr:e. Pero el término no hace
relacién al ingenuo adlbedrio, ni al desconocimiento de un
programa, sino, a implementacién de actividades que permitan
la expresién, el desarrolle ¢ intereses de les alumnos, como
la economia de tiempo y el abastecimiento de resultados y

objetivos. Organizar contenides acordes al desarrollo
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evolutivo del joven, determinar temas que permitan la
secuencia y el avance del mismo. Pensar en consecuencia de
lo conocido a lo desconocido, de lo inmediato a lo remoto,
de lo concreto a lo abstracto, de lo fdcil a lo difieil,

perspectivas que estructuran las formas de pensamiecnto.

6. El1 programa abarcé nociones gue para los alumnos del
grado 7° son generales, pero que para los del grado 11° son
abstractas y analiticas, ejemplo la dosificacidén del tema de
perspectiva. Forma de abordar el problema tedrico en el
drea.

7. Programar después de cada unidad el dibujo de 1libre
expresidén, ayuddé y motivé, a los estudiantes, a realizar
actividades que representaban satisfaccién personal,
respecto del trabajo escolar, porque eran expresiones

propias.

8. E1 dibujo libre dirigido, permitié al alumno la relacién
con ¢l grupo, conjuntamente resolvieron problemas de
representacidn grdfica de una idea, llegar a un acuerde en
los materiales de realizacidén y el decidir la forma de
exponer el trabajo. Actividades aplicadas a la vida diaria,

que requiere de gran motivacidén y claridad frente a un
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problema determinado. Ejemplo los trabajos de investigacidn
sobre aspectos tedricos, prdcticos -elaboracidn de carte-
leras y preparar exposiciones-, y la colaboracién con el
colegio al elaborar material diddctico: figuras geométrica

en madera.

9. El dibujo artistico, ¢l dibujo del natural, el dibujo de
observacidn, permitié al alumno, un realismo visual, y un
realismo intelectual porque lo lleva a relacionar la forma
compleja y la apariencia de los objetos. En general es un
procesc de sensibilizacidén, que exige de un desarrollo
mental para hacer y crear.

10. Presentar el dibujo con fines instructivos, de conoci-
miento, fundamenta el aspecto tedrico del dibujo, pero se
hace necesario que trascienda a la esfera de la creatividad
y de la expresién del estudiante objetivo primordial en esta

disciplina.
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