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INTRODUCCION

Evolucionar y reafirmarse es imperativo para el hombre, La trans
formacidn personal del entorno ~que posibilita el trabajo humano~ es una
prerrogativa a realizar por el artista visual. No se trata de la creacidn
huxieyana para un "mundo feliz', sino la incorporacidn a un sistema de
produccidén parte sociedad-estado, parte individuo propos&.gién. Incorpora
cién que comporta una toma de conciencia, una ubicacién en el contexto y
una adecuada actitud responsiva ante los requerimientos que &ste plantea.

El campo arh:sﬁco visual se adapta a la diversidad de &mbitos ope
rativos y sus consecuentes cuestionamientos. Enfrentar esta probler‘nzf.tica
abordando uno de ellos -la alternativa escenogrifica en mi caso~, no im-
plica constrefiirse en lo futuro a la especificidad univoca de un apartado,
sino simplemente, abonar a mi bagaje actual una rica experiencia de la
produccidén plistica.

La delimitacidn propia del drea de trabajo, pertinente para reali-
Zar una investigacién, conlleva un seleccionar que partiendo del &mbito
endégeno culmina inevitablemente en una relacidn con el contexto espacio~
temporal exdgeno.

De esta 18gica emana la investigacidn tentativa y la correspondien,
te propuesta personal a realizar:

LA CASA DE COMEDIAS EN MEXICO
£ EL CORRAL ESPANOL DURANTE EL SIGLO XVI
UNA PROPUESTA ESCENOGRAFICA DE TEATRO
CONTEMPORANEO
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En ella una bﬂogfa: por una parte siglo XVI, hito en el acontecer
de dos mundos, América y Europa; por otra parte, siglo XX tradicién de
ruptura y sucesiva atomizacidn. Devenir tangencialmente distinto de otro.
Esto en una ‘visitSn apresurada conforma una, dicotomia excluyente, Sin em
bargo, en la producci§n del hombre existen siempre conexiones que nos
lievan de la causa al efecto de las cosas.

En esta investigacig’n revierto en parte el orden de esos factores,
comienzo en el presente y voy a hurgar en el pasado para conocer , . .
¢ Porque aparece el Corral Espafiol? ¢ Cémo evoluciona durante el siglo
XVIen Europa? 4C8mo llega a México? ;Qué ocurre con el advenimiento
del Corxal en América, las manifestaciones axxtéctonas se truncan o se en
rigquecen, se absorben o son desechadas? Y para entender si resulta fac-
tible un renacimiento del Corral, en el México Contempordneo.,

Para responder a estos y otros cuestionamientos indago enla Hig
toria y obsexvo la cotaneidad, para ponderar lo que resulta viable y lo que
al paso del tiempo a perdido la posihilidad de combinarse.

Decfa Sor Juana me"z's de la Cruz: 'La palabra es la memouria de los
pueblos; al quitarnos la palabra, Espafa hurta la memoria de América,"

.o nuestro, aquello que hoy integra el acervo cultural de México,
es polisemia, multiplicidad fundida en el crisol de los tiempos. Por ello
quizd nuestra produccidn escenogrifica ~como el c;imulo del hacer huma-
no— posee el gello de esa gran interrogante que se plantea el arte moder

notodo ., . .S E R,



PEste vivir de cara a lo cotidiano;
de hora en hora sin intentar relacionar
los hechos entre si, no sold carece de dig
nidad, .sino que no es natural ni humano
e « « la conexidn con el pasado es requisi
to indispensable para el surgimiento de

. + 2 r
una nueva y segura tradiciong'
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ESCENOGRAFIA

EL CONCEPTO ESCENOGRAFICO

EN LOS SIGLO®S XVI Y XX




ESCENOGRAFILA

La produccién escenogrifica en el teatro, como en todos los &mbi
tos del quehacer humano, ha sufrido transformaciones radicales en los dl
timos afios, Tales transformaciones originan enfoques distintos hacia el
fendmeno artfstico que allf se produce. Esto es, hay un cambio de visién
hacia la escenografia:no se mira ya como simple fondo, en algunas pro-~
puestas funciona incluso, como personaje intrinseco del teatro,

¢A qué responden estas transformaciones cuasiontoldégicas de la
escenografia? Esta manifestacidn pldstica, evoluciona en estrecha traba -
z6n con los cambios generados en el teatro, y mis propiamente, con los
cambios generados en el pensamiento humano., Este es afectado por el en-
torno inmediato: tiempo - espacio.

Norbert Wiener indica que, se da por admitido y eso es uno de los
cambios acaecidos que ofrecen mas interés, que ya no nos enfrentamos a
cantidades alusivas a un unive rso especifico, real y concebido como un to
do absoluto, sino que las respuestas a las preguntas que nos hacemos pue
den situarse en un gran nimexro de universos similares.

Hemos admitido el azar , no sdlo como un instrumento matemdtico,
sino como una parte de la trama y la naturaleza de la Naturaleza,

En nuestro devenir histérico, teorias como la de la Relatividad

Restringida de Albert Einstein, Teoria de la Muerte de los Astros por Nico
1l4s Carnot, Geometrias no Euclidianas como las de Riemann y Lobatcheys
ky, Nocién del Espacio Abstracto en Geometria de Fréchet, Principio de
la incertidumbre sobre particulas atémicas de Werner Heisenberg, Elec~
trénica de Bardeen, Brattain y Shockey; Teorfa de la Transmisién Heredi
taria de Jacob y Monod, Ingenieria Genética por Barbara McClintock v
Mary Lyon, Teoria Marxista de Carlos Marx, Teoria Existencialista de
Jean Paul Sartre, Teoria del Inconsciente Reprimido de Sigmund Freud
. « .aunadas al ingente progreso de las comunicaciones y la tecnolégfia,
nos muestran el mutable panorama del siglo.

Guerra, revoluciones, cataclismos sociales, grandes migraciones,
la liberacién de la energfa atédmica, computadoras y automatizacidn se
han sucedido con un ritmo tan asombroso, que al hombre del siglo XX le
ha sido dificilno quedar a la zaga.

En tanto nuevos medios de comunicacién y transporte han hecho ca
da vez mds pequefio el planeta, la vasta extensidn de los conocimientos le
ha hecho imposible tener una idea global del mundo,

La culminacién de la Revolucidn Industrial, el progreso de la tec-
nologfa electrdnica y la necesidad de especializacién han fragmentado atin
mdés su visidn. Para €1 choques y discordancia son mids corrientes que
concordancia, la desunién prevalece sobre la unidn, la discontinuidad es-
ta mis extendida que la continuidad, y el universo ha sido substituido por
la atomizacidn.

En busca de sentido y significado con la realidad , la airada juven
tud de nuestros dias y el hombre moderno, esclavo y amo de la organiza~-

.z .
cion, subsisten entre grandes grupos solitarios, bombardeados por todos
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lados por los mass media: radio, televisién , cinematdgrafo, periddicos
y revistas, y deben decidir si se conforman o se reforman, se ocultan o

se expresan a si mismos, si buscan esclarecimiento dentro de si o en el
exterior, e incluso si intentan aproximar las orillas del abismo cada vez
mayor, entre lo real y lo ideal,

La vigésima centuria ha presenciado el hundimiento de esa confian
za en el orden y la estabilidad; lo que evidencia una subyacente actitud ca-~
tastréfica, que se extiende a las artes pli;.stica.s . Estas se han convertido
en campo propicio a la 1nvest1gac1on filoséfica Y estética independiente,

Las revoluciones y las guerras han sido sdlo una gran cara de la
contienda del hombre, los movimientos de arte, son otra., Por encima del
estruendo y la confusidn se ha escuchado la voz del siglo XX, pues plumas
v pinceles son también armas en la lucha social y espiritual por sobrevivir.

Las artes son formas de accidn, y por ello los artistas, al igual que
los reformadores sociales y revolucionarios lanzan al viento sus gritos de
batalla, esparcen sus proclamas, proponen panaceas y formulan sus pro-
pios ismos, afirma William Fleming,

A finales del siglo XIX, credos estéticos relativamente sencillos
como realismo, naturalismo, simbolismo e impresionismo tenian sus fie
les seguidores, En comparacién , el siglo XX se ha vuelto una airada To-
rre de Babel en que se han entremezclado las voces de constructivismo,
dinamismo, intimismo, orfismo, paralelismo, suprematismo, futurismo,
vorticismo, teatralismo, AGn perduran movimientos como dadafsmo y su-~
rrealismo,

As{ el teatro como una visién del mundo, representa hoy la ceremo
nia de la confusién, y como dijo Artaud 'el teatro como la cultura, se plan
tean la cuestidn de denominar y dirigir las sombras.! Ante la incapacidad
de crear nuevos mitos que sufre nuestra época, directores como Peter
Brock y Giorgio Strehler han ido a buscar en Shakespeare, las fuentes pa~
ra una renovacidn formal del especticulo teatral,

En contraste, el teatro radical pretende ir a la raiz de las cosas,
Fue creado casi por el Living Theater y poco desples por el Open Theater
Presentando espectidculos sobre las diversas formas de esclavitud (poht:.
ca, sexual, de la propiedad, , .), explora la violencia y confronta la muer
te., Desarrolla sus acciones en escenarios con armazones y escaleras
simples, o con espacios absolutamente neutros, pero siempre con una ilu
minacién que da caricter vy personalidad tanto a actores como escenogra-~
fia.

Un claro ejemplo del concepto escenogrifico moderno, lo constitu
ve la representacidn de la Orestiada de Ronconi, Se ofrecid en un estudio
cinematogrifico, donde se habia construide una estructura de metal y ma_
dera, que formaba un rectingulo compuesto de dos pasillos y distintos
planos que cubrfa.n tres de los lados donde se desarrollaba la mayor par-
te de la accidn,

El otro lateral estaba cubierto por un escenario regular cerrado
por puertas de madera plegables, donde habfa dos grandes plataformas,
que podian inclinarse, ascender y descender, divididas a su vez en frag-
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mentos de movimientos independientes.

En esta extracaja, Ronconi ofrecia la versidn integra de seis ho-
ras de la Orestiada, pero los resultados fueron discutibles, Como ﬁltima__
mente esta ocurriendo con frecuencia en el teatro, la "maquinaria y la
mecdnica se convirtieron en los protagonistas del especticulo,

Representaciones del teatro japonés, que si bien nos resultan difi-
ciles de comprender, constituyen un lenguaje teatral muy distinto al occi-
dental, tanto en lo que respecta al teatro No y al Kabuld, como en lo que
respecta al teatro contemporaneo. Ambos basados en el gesto, la miasca-~
ra, el silencio y un fuerte ritmo teatral de gran lentitud,

La . . O -
tendencia de e T
los dltimos
afios a devol
ver al teatro
a sus primi-
tivas funcio~-
nes y carac-
teristicas,
lo ha llevado
nuevamente
al uso de la
méscara, re
valorizindola
como elemen
to teatral,
Decia O'Neill,

la méiscara 2 E &

es y ha sido £, . : -
siempre dra The Great God Brown: Gaeinwlch Village Theadze
miética en Escena e gua apaxece la méscara como parke
s{ misma y integranta de la trrivas como parta de la escene
ha demos-~ graffa con valor prepie.

trado ser

un arma eficaz de ataque. 'y La mascara al enfatizar la pura teatralidad
del espectdculo, multiplica el impacto de lo méagico y lo misterioso y adop
ta el elemento ritual de las celebraciones de carnaval,

Tratando de hallar en sus origenes 1o que no le ofrece la confusidén
de nuestra sociedad, el teatro actual se halla empefiado, por un lado, en 1
na btisqueda que logra éxitos formales espectaculares, con exceso de me—
canicismos unas veces y vacios de contenido ideolégico casi siempre, y
por otro lado en un teatro radical, ,

El artista contempor:{neo puede intentar deleitar o irritar, exhor-
tar o castigar, sorprender o exitar, aplacar o buscar el choque, indica
W. Fleming, Puede deliberadamente tratar de llegar al desorden y no al
orden, al caos y no al cosmos, El acto de crear a veces, substituye a la
importancia del objeto creado, Acontecimientos al azar y selecciones alea



torias tienden a hacer de cierto arte reciente, una ejecucién © una activi-
dad.

Inscrito en esta tradicién de ruptira se encuentra el expresionismeo,
cuya tendencia central es la exploracidn subjetiva, exploracién de lo que
Stanislavski llama el superconsciente, (siempre evitaba por regla general
dirigirse directamente a las emociones y no intentaba despertarlas en su
memoria, Siempre actuaba en este sentido de manera indirecta, incorpo -
rando al actor a la ldgica de la conducta del personaje).3

Los dramaturgos expresionistas se apropiaron y desarrollaron el
géne ro de técnica dramética, en la que ya habian sido efectuados diversos
expe rimentos por Hauptmann, Wedekind y Strindberg. Lias escenas cor=-
tas ocuparon el puesto de los actos largos, el didlogo se hizo abrupto y se
le dié un efecto destacado. Lias fortmas simb&licas substituyeron a los per
sonajes reales, La escenograf:fa realista fue abandonada y reemplazada
por el uso sin reserva de la luz.q

Relacionado con las Teorias de Jung y Freud, el expresionismo
cambia a los caracteres por los tipos, a los tipos por los grupos o por
los coros. Gracias a él, las masas entran en escena., Como indicaba
Brecht, "el principio del agrupamiento social como categoria de la com-
posicic;n pictdrica vy teatral, “6

De igual modo, se encuentra estrechamente ligado al cinematdgra~-
fo, porque pretende presentar en una secuencia kaleidoscdpica, las aventu
ras del alma, Alemania es el primer pais que logra la secuencia staccata
como se la ha designado en la escena. Se vuelve a la multiplicidad de esce
nas que es tipica del teatro isabelino y del espafbl del siglo de 0r0 .7

El cine como artificio fue introducido al teatro, alld por 1927, Las
escenas dramditicas eran acompafiadas por la exhibicidén esporddica de cin
tas cinematogrificas, Erwin Piscator gustaba de obtener efectos por me=
dios teatrales nuevos y el empleo de trucos inesperados.g
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distorcidn de los objetos, las paredes en actitud de caex, los cuadros des
centrados; las mesas, sillas y mdquinas monstruosas, ayudados por efec -~
tos de luz que aislan a los caracteres en ciertos momentos y dreas, todo
lo cual constituye la parte formal del expresionismo.g .

En cuanto a sus posibilidades teatrales,intenta configurar la imagen
de la Tragedia, vemos detrds de las caras de los personajes el rostro del
Dios 10
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Gordon Cralg: Diseio para "Macketh', Da Thealxe Azta
Monmthly, noviembze 1928,

Lo que méas ayuda a estos cambios, es el adelanto df la escenogra
fa (gracias a Craig, Appia y Fuchs promotores del Nlamado impetu visual,
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Adolphe Avpla: Diyafio para tianilat’, De Theatwre
Axts Monthly, enaxa de 1928,

Coincidian en la utilizacién de la luz como el {inico recurso para fundir y
matizar el conjunto y las partes de una produccién dramatlca) s de un
teatro para. los ojos que se pone al servicio de los ojos del alma, segin
la expresién de John Mason Brown.

La luz como personaje protagdnico, es caracteristica del teatro
del absurdo: cuando la luz disminuye, escapa la vida del hombre, La luz
es la imagen del tiempo que escapa, La vida se agota sin que los persona,
jes se den cuenta absorbidos por charlas, descuidan lo esencial, Las o~
bras de Glinter Grass, son un claro ejemplo de ello.

Como parte de la realidad del individuo, el realismo migico no ex
cluye la poesia. En cuanto al aspecto formal escenografico, selecciona el
decorado y el detalle visual aparta.ndose de los excesos del naturalismo,
obediciendo en suma, a un propos:l.to de realidad estética.jq

""En el método los expresionistas estin estrechamente asociados conla es_
cuela del cubismo, nacida en Paris, Intentaban lograr, bajo las curvas de
la realidad, expresar los bisicos planos lisos. Y con el futurismo italia =
no fundado por Tomaso Mannettl, aspiraban anilogamente a la explotaclon
de la linea recta y de lo s1ntet1co.15

YEn 1915 el primer manifiesto del Teatro Futurista recalcaba estas
cualidades, Fue especificamente llamado un Manifiesto del Teatro Futurig
ta Sintético.
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Decoracidn Bislea por Peter Golfla para ln produccidn de
'"Th Tike to Come!, del Travelling Raperlony Theatze.

En el movimiento futurista se desarrollaron dos conceptos cardina
les: la idea o sentido del espacio, basado en la apreciacidn de los planos
lisos y la idea o sentido de la funcidn, en virtud de la cual se desechan to-
dos los ornamentos roménticos hasta quedar sélo lo absolutamente esencial”6

Es evidente el antagonismo hacia el verismo (realismo o naturalis-
mo), Hay un marcado intento por lo sintético. Anton G, Bragalia en la Ma
chera Mobile declara que, '"con la palabra sintético no se significaba la eg
cena de galerfa de un sdlo color, a la que con frecuencia se aplicaba esta
palabra, sino aquellas escenas que mediante una mezcla de dibujo y color,
proporcionan una representacidn disciplinada y estilizada de la realidad,
registrada no re-copiada. Lo que Boccioni denomind, la abstraccién ideal
de las formas tipicas,!

La contribucién del futurismo al teatro fue modesta, pero es im-=
portante la comprensidn de sus dogmas, pues en ellos se encuentra la ex -
presidn extrema de muchas de las cualidades temperamentales que animan
a los hombres que, propugnan por ideales que enarbolan la idependencia y
la radicalizacién en nuestra época. En gran medida, el futurismo es una
fuerza destructiva, en tanto que rechaza la belleza del pasado y pretende
demoler completamente ese culto romantico de lo bello que a sus ojos,
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no es mas que un £itil escapismo.

Al mismo tiempo, intenta ser constructivo, clamando por un arte
nuevo del que hayan sido desterradas esas delicadezas romanticas, un ar
te que reflejara la civilizacién mecédnica que nos rodea.

En lugar de la linea curva que caracteriza el arte roméantico, Ma-
rinetti demanda osadamente la linea recta de las vigas y las fibricas. En
lugar de los reiterados encantos de lo poético, busca una forma de expre
sién rug1ente y disonante que, en caso necesario, sustituird por meros so
nidos, los mas ricos tonos de la voz humana,

En lo que concierne al teatro, estos dogmas futuristas tendieron a
una triple conduccidn: primero, a la sustitucién por la forma mecédnica de
los tipos corrientes de escenograﬁa. segundo, a la subordinacidn del dra-
maturgo al d1rector, b tercero, a un énfasis sobre el movimiento fisico
en la actuacién.

Las tres tendencias fueron llevadas a su Gltimo cumplimiento en
Rusia. Esto influyd en el teatralismo de Meyerhold, en Moscti. Quién po-
co a poco llegd a abrazar los estilos no realistas.de produccidn.

La estilizacién ge convirtié con él, en una consigna vy en su intento
de destruir la convencién de la cuarta pared, pasd con facilidad de la ex -
perimentacién con el simbolismo maeterlinckiano a otras aventuras mds
originales y atrevidas.

En el actor encontrd el nucleo de la representacidén dramadtica, y
puesto que un grupo de actores debe sin duda ser guiado por una persona,
empezd a elevar al director a una posicién ain mas alta que la que habia
alcanzado antes de este tiempo. Siel actor era el centro de la produccidn,
entonces era claro que al ejecutante habia de permitirsele el ejercicio ple
no de su habilidad atlética. En las representaciones que dirigid, el teatra
lismo se hizo preponderante.

Hacia la misma época aparecidé Alexander Tairov, opuesto igual-
mente al realismo, atento a la teatralidad, y bastante influido por las dog
trinas futuristas. Montd sus piezas en un escenario en que las platafor-
mas, los andamios y las escalas, reflejaban el aspecto mecdnico, tan fa -~
miliar en nuestra vida diaria y proporcionaban a los actores oportunidades
para correr de un lado a otro, para demostrar su agilidad, para compor ~
tarse como acrdbatas. As{ llegd a la existencia el constructivismo.;

Dado que tanto Meyerhold como Tairov colocaron al actor y a la
produccién por encima y mdis alld de la pieza, hicieron poco por alentar
a los dramaturgos.ls No obstante, Erwin Piscator con su teatro pol:.t:.co,
consolidd aquellas tendencias radicales con su revolucidn social,

fSus producciones iniciales, se caracterizaron por la viole lx?c:.a que
trataba de romper bruscamente, las formas tradicionales del drama bur-
gués.

Los decorados constructivistas a la manera de Meyerhold: inser ~
cién de proyecciones cinematograficas en el desarrollo escénico, diaposi
tivas, escenarios giratorios, gatos hidriulicos y escotillones, bandas y
rampas sin fin, caricaturas y todo aquello que le hablara al publico de las
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ansiedades de una generacidn de jdvenes.'zg

nGioxe ot Uina'': Produccidn de Meyezhold
e Tha Sevewn Sovist Arke, por Kuark Lowm -
don, 1957.

La llamada nueva objetividad, introduce en el arte los elementos
de la tecnologia contempaorinea, hasta convertirlos en evidencias formalis
tas. Surgida del importante movimiento propuesto en Alemania con la Bau
haus y sus biisquedas de una reduccidn integral iniciada por el arquitecto
Walter Gropius, llevaba 1los adelantos técnicos modernos a los campos ex
presivos del arte, Retornar al arte prosaico, sin sensiblerias ni debilida-
des esteriotipadass Un arte gque gsubrayara la belleza de lo feo, lo estético
de lo comfin, sin concesién alguna.

Teatro total como lo deseaba el propio Gropius, quien disefid un
modelo de teatro con la forma evidente de un microscopio esférico gigante
Yy con la esperanza de que a él llegara a tomar conciencia el ojo del pabli-
co. Con esto empezd a germinar el concepto de teatro como reunién de ar
tes, suma artftica que utilizaria el espacio de una manera esencial, un azx
te escencialmente espacial, en el Qque el escenario fuera la platina donde
convergieran, intimamente ligados entre s{, los elementos teatrales:

% Espacio como forma plistica.

¥ Forma como color y luz.

* Modificacidn de la forma y el espacio en busca del placer
Sptico.

Figura humana transformandose multiformemente gracias
a su accidn, en el espacio cuidadosamente trabajado.py
Ligado también al i‘uturisrnl% pero en la posicidn extrema, se encuen
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tra el dadaismo. Producto de la disolucién, la derrota yla carniceria es
pantosa de la pru.rne ra guerra mundiale Los angustiados artistas sintieron
que la civilizacién que habia producido esos horrores debza ser barrida,

vy comenzar otra nuevae

En consecuencia, se presentd como un movimiento nihilista que exx
especial desconfiaba del orden y la razdn, un reto a la saciedad educada y
una protesta contra todos los estilos que prevalecian en el arte. Fue de
hecho, un antiarte. Hans Richter declara que la fuerza impulsora del da -
daismo era precisamente la cuestién fundamental de esa época (todo el si~
glo XX, la ex1stenc1a del hombre), ¢a donde Vamos?2p

Tristin Tzara declaraba en su mam.f:.esto.

YEn la balanza de la eternidad, toda accidn es vana (si permitimos
que el pensamiento se comprometa en una aventura cuyo regulta -
do seria infinitamente grotesco y aumentaria de manera significa
tiva nuestro conocimiento de la impotencia humana). Pero supo -
niendo que la vida sea una mala broma sin meta ni parto inicial v
porque pensamos que es nuestro deber salir de ella tan frescos vy
radiantes como crisantemos regados, proclamamos el arte como
unica base de entendimiento. . . El arte es asunto privado, el AR
TISTA produce para 51“

Tzara es el miembro ge dadi que entra por la fuerza de la irracio
nalidad, para establecer un sistema. La identificacidén de la vida con la
sinrazén, con el absurdo, con el no compromiso, serin las bases de su
actuacidén futura como propagand1sta de dada.z 4

Al escenificar en Paris un gran estreno, logro hacer tremenda. im,
pres:.on con un concierto bruitista, seguido por una seleccidén de poemas
simultaneos. Con ello mostraba su liga con Marinetti. Fue él quien por
primera vez empled la palabra simultaneidad en sentido literario. Como
una abstraccidn, un concepto que se refiere al acaecer de diferentes even
tos o sucesos a la vez. Lo que presupone una aguda sensibilidad al paso
de las cosas en el tiemposz5

Simultaneidad, relatividad son monedas de cambio del hoy que se-
va. Ya enl896 Alfred Jarry producia un violento drama satifrico Ubu roi,
que habria de ser tratado por muchos escritores posteriores, como un pri
mer ensayo en estilo surrealista. )

Sin embargo también se encuentra estrechamente ligado al dadais~
mo, por su trato satirico de la sociedad. Su concepto de lo cdmico se alia
a la extravagancia del léxico y del humora.

Dadaismo y surrealismo mantienenuna estrecha conexidén. Cuando
observamos que aquel es una negacién deliberada de todos los valores, un
intento anarquista de todo en la vida, reconocemos que para algunos de
los seguidores del surrealismo, el movimiento no significéd mas que una
excusa para la cinica expresidn de la incredulidad de todas y cada una de
las cosas,.

Fuera de esto los surrealistas a diferencia de los dadaistas, tenian
un niicleo de empefios positivos en sus teorias. Habiendo trabado conoci-
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miento con el subconsciente, declararon que el Unico arte verdadero, e
incidentalmente el Unico verdadero arte - realidad, residia en las inexplo
radas regiones del alma.

Separaron en el hombre el yo racional y el irracional, y declara -
ron que sdlo en la operacidn del ult:u'no, pod:n.a hallarse la fuente del arte.zy

El surrealismo como proposicién en términos del comportamiento
hurnano, desglosaba en literatura lo que Sigmund Freud daba a la psicolo_
g:.a. ""Recalcaba la importancia del subconsciente, establec1endo una esci,
sidén entre las antiguas ideas sobre la p1ntura de cardcteres y la diversi -
dad subyacente de la actualidad. Escudrifi§ mds profundamente bajo la su
perficie, para hacer explicito lo que estd generalmente oculto, para dar
expresidén -directa o indirectamente- a aguellos elementos del alma huma
na que permanecieron escondidos incluso para su poseedor.''zg

Decozado de Dalf paia ol "Don Jusm Tenoria'!,

Poco se conoce sobre las piezas ejecutadas, en un intento de poner
en las tablas los temas del subconsciente. No es de extrafiar lo anterior,
ya que el teatro parece proporcionar un medio inadecuado a tales preten -
siones. EIl suefio se caracteriza siempre por formas cambiantes: una co -
sa se desvanece en otra, nada mantiene sus contornos durante mucho tiem
po; en brusca yuxtaposicidén aparecen imigenes de sobrecogedora claridad
y vagas esencias, cuyos lineamientos se confunden con su fondo,

Tales cosas pueden encontrar expresién en el cine, En general, el
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teatro es un instrumento demasiado duro y fijo para su exhibicién. Como
resultado de ello, ninguno de los diversos ensayos dramdticos escritos
por los partidarios declarados del movimiento, tienen una significacién in
trmseca. permanente.z g

No ostante, Wleg 1icito tomar a Jean Cocteau y a Fernand Cromme=
lynck por s mismos, como dos dramaturgos que ilustran la manera como
puede aparecer esta influencia, El uno sirviéndose deliberadamente y en
gran medida de la extravagante maquinaria del suefio, pero encerrandola °
en el sdlido armazdn del mito clisico; y el otro usando raramente los
mdés obvics '(:rucos de la técnica surrealista, pero introduciendo en sus pie
zas algo del espiritu de aque].'l.a.."30 .

En éste como en otros estilos, el cinematdgrafo a influido en ma -
yor o menor medida. El cine ha alcanzado preeminencia ufiiversals Co-
mo la forma filmica estd tan estrechamente asociada al realismo -conscin
te o subconsciente- y como estd al mismo tiempo tan {ntimamente empa-
rentada con el arte de la escena, no hay que sorprenderse al contemplar,
la vigorosa influencia de la extraordinariamente popular pelfcula bidimen
sional sobre el teatro tridimensional,

Dice A. Nicoll, fue ésta una influencia inconsciente, y debida a las
condiciones reinantes: junto a ella estdn los esfuerzos por completo deli~
berados de muchos escritores para estatuir un nuevo reahsmo, principal
mente con el propdsito de imaginar un medio de diseminacidn de las ideas
sociales. Cuando consideramos la confluencia de estas corrientes, com -
prendemos la usual explotacidn de la escena realista.

Ineluctablemente, las dos conflagraciones han'dejado su sello en
todas las producciones humanas. Ambas se constituyen en el sintoma y
la enfermedad del siglo XX. Movimientos estilisticos que se concebfan a
principios de la centuria, fueron bruscamente escindidos por el Holocaus
to. En el interludio,apenas se afirmaron los caracteres hereditarios de
los estilos fetaless Fue sdlo hasta terminada la segunda conflagracién que
se generd la eclosidn estética.

Esta es la ra.zon fundamental, por la que se han tomado estilos se_
fieros en esta visién panordmica de la evoluc:Lon del concepto escenograf:.
co en el siglo XX. Tarea nunca concluida, seria intentar desenredar la i-
nextricable madeja de las causas y los efectos, en el facere siempre mu-~
table del hombre.

As{de la extrospeccién mundial, paso a los matices propios del
localismo. '

"Durante gran parte de la centuria, Espafia estuvo envuelta asimis-
mo, en las redes de la guerra civil. Las confusiones habla.n de traducir-
se de formas muy diversas al teatro -"32 '

"Desde la época de la generac1on del 98 hasta nuestros dias, se de_
sarrolla un tipo de teatro que pudiéramos llamar intelectuals Lo es por
ser teatro de minorias, que apenas se ha asomado a nuestros escenarios,
aunque posee intensas raices draméticas, y penetra en los grandes mitos
de la historia o de la invensidn poética.'s3

"En Espaiia no se preocupa por problemas soc:.ales, el problema xe

ligioso es un pretexto para abordar problemas pohticos- '34
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"Antes de terminar la pri.rnera. década del siglo XX, vuelve a surgir
en la escena espa.ﬂola., el teatro poetlco en verso. De sgigno ant1rreahsta.,
como reaccidn de una parte, al teafro realista triunfante ¥ en conexidn,
de otra parte, con la nueva estetlca. modernista (sélo supcrficialmente y
en sus comienzos).

Posteriormente una nueva influencia se hizo sentir, desplazando
el modernismo: la influencia del drama romintico, de spogado de su énfa-
sis formal escenogrifico y de su carga pa.tetzca, v a través de €ste, la del
drama nacional del s:glo de oro,!'f

Del tea.tro poetlco, Villaespesa tiene una forma q_ue parece nacex
para dar ocasidn a e3os recitativos en que los actores lucfan sus artes de
clamatorias. También nacido para el lucimiento del decorador y para des
lumbrar y asombrar los ojos del espectador, Iujo vy suntuosidad esceno ~
grifica. S&lo un ejemplo basta para mostrarlo:

"saldn del trono en el antiguo alcdzar de . . . veinticuatro columnas
esbeltas v griciles cual palmeras de marmol, sueltas o en grupc de
tres, unidas en caprichosos arcos de herradura « « « trabajadas a
cincel, como joyas . . .en los encajes de los muros esmaltados de
oro, afiil v parpura « . Suavizan la dureza del pavimento de poriiro,
muebles y suntuosas alcatifas pexrsas. . !

"E] teatro €S un arte de tradicidn, de trucos tardios, que maduran
muy lantamente. Lo gue el porvenir mis inmediato aportara a la escena,
es una reintegracién de accién y diklogo, una nueva sintesis de los elemen
tos constitutivos del teatro~drama', escribia Machado e

Tue é1 quien infirié ~a nivel teérico~, la necesidad de intentar lo
que llamaba la Comedia no Euclidiana de !'n' dimensiones, distinta de la
comedia ciibica, o sea, la comedia de espacio cerrado al modo del teatxo
de escena a la italiana.'sy

Despojandose de embosos y pesados formalismos, Unamuno con
sus dramas esquemditicos, integxd la categom'a estética de la desnudez.
Su teatro condiciona pr:.rnero la supresidn de lo que €1 llama, Perlfo].loz
de la ornmamentacidén escemca, es decir, decorados, trajes, utile ria Y cual

quier tipo de efecto escen:.co que no dependa directamente de la palabra y
de la accidn.

Segtmdo, economia de la palabra dramdtica por supres:.cn de todo
ornamento retor:.co y de todo rodeo oratorio, Texrcero, reduccidn de los
personajes al minimo. Cuarto, reducc:.on de las pasiones a su nicleo.
Quinto, esquema.t:.smo de la. acc:on. La desnudez cumple pues un fendéme_
no de reduccidn estética

Caso aparte el dea'éa.lle I.nclan, con su teatro del eaperpento, que
como totalidad es una de las mds extraordinarias aventuras del teatro eu_
ropeo contemporineo. Hay en &1 una ruptura formal y tematlca, con las
distintas dramaturgias coetaneas.3

'Gon todo, la historia del teatro espaficl en los filtimos afios es en
muchos aspectos la historia de una frustracién. El pueblo espafiol no va
al teatro, pues no reﬂeJa sus inquietudes.';, EIl reflejo espejular no 'tme-
ne ocurrencia aquf.
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"En los dltimos afios, la caracteristica del teatro mexicano consis

tié no sélo en el reproducir el escalén avanzado, sino timbién en el afin de

rescatar la escena como unidad de creacidén y como punto de partida o de
rupturas. :

Dos aspectos fundamentales -que no son nuevos, pero qQue se agudj
zaron en México durante el transcurso del siglo XX-, son por un lado, el
teatro como negocio, como problema econémico, v por otro, el teatro co_
mo centro de busqueda vital, como fendmeno artistico y cretivo, apto en
la medida en que logra crear o remover el destino del hombre y otorgarle
un sentido.!

Parece que en el teatro en México el sentido critico del director -
edJ.tor— realizador, deberd guiar el reajuste, la bilsqueda y la concentra-
cién del mundo en un sélo punto la escena que viene 2 ser corte Y cuenta

nueva, libertad de creacidn, aparte todas las circunstancias histéricas y
reglas comunes.42 ) )

"Ia circunscripcibn a un escenario y 2 un intermediario que es el
actor-ejecutante, reduce las posibilidades de organizar el desorden."
""Los caracteres construidos dentro de la congruencia y la adecuacidén ae
los postulados clisicos han cedido puestos a otros cambiantes, polivalen-
tes, movidos por 1mpulsos contradictorios.'iyy

Y es que como decia Brecht, '‘es imposible terminar una pieza sin
llevarla a escena e .. solo cl escenario decide sobre las posibles varlante J'

"Bl Teatro en Mex:.co, dice Usigli, estd en decadenc:.a, pero atn 1
falta una plenitud: la de la raza que ha venido elaborindose con la dificul-
tad entre la tristeza india y las resonancias y yugos extranjeros a través
de cuatro siglos.'’

La decadencia de la metxrdpili, no tiene porque ser la decadencia
del satélite. Ontologia que no se generd al choque de ambas, sino que era
v se desarrollaba, ain antes de conocer su coexistencia simultdnea.

"Es evidente, que los estilos se hacen cada vez mds incompletos en
su evolucidén. Que se toma por estilo lo que no es sino un elemento o par-
te del teatro.''s7

"En el transcurso de las 1dea.s, de las politicas v de las etn_as, la
estética teatral padece la sumisidn a las costumbres del piblico. Y éste
a su vez, se encuentra dividido en sus convicciones, no estd siempre dis-
puesto a fundirse en la comunidad de la repre sentacidénJ!,,

No obstante las martingalas de la electricidad y 1a maquinaria del
real:.smo moderno ~que alcanza a veces una magnitud mag:.ca.- 1ogran ha
cer mis tolerable el teatxro comercial del mundo y le permiten en paises
como la URSS y EUA, compet:.r ventajosamente con el cmema.tografo 49

Las innovaciones Heterdclitas de Meyerhold tenian poxr objeto, la
explos:.on de los convencionalismos burgueses del teatro heredado de la es
cenografia a la :Ltahana. v la denuncia del ilusionismo del decorado como
engafiifa. Sefialan as{, un retorno a las fuentes y a las mis auténticas tra
diciones populares. Las ispiran el acicate 1sabe11no, el Cozrral del Siglo
de Oro Espafiol o de la Comedia delllarte y las pract:.ca.s de los teatros
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ambulantes de Parfs.”50
"El progreso dramaético se halla inhibido ineluctablemente, cuando
una sola forma drama.tlca permanece relativamente inalterada. Esto ocu~

rrid en la Antigua
Grecia, cuando
los monumentales
teatros de piedra
conservaron sus
rasgos esenciales,
mucho tiempo des
pués de que las
nuevas exigencias
reclamasen impe-
riosamente otros
moldes. As{ tam—
bién, en el siglo
XVIII, el edificio
teatral familiar-
mente establecido
con su auditorio
formalizado y su
escena con pane-—
les laterales, du-
rd demasiado pa~
ra consentir lains

Decoracidn de @pem Italiane por Bernardine
Galliarl, hacla 1780.

piracién de los escritores.
Sélo con el de senvolv:.mxento de los artificios tecmcos, que permi

tieron a este
tipo de teatro
con proscenio,
ser usado para
efectos realis=»
tas, pudo ser
investido de la
facultad de es~
timulacidn My
'"En nues
tros dias » Cuan
do nuestros tea
tros se constru
yen para que
duren décadas,
estamos en pe~
ligro de vernos
en una irea si-~




Maquinaria Bscénlea del Siglo XVIN, ilustracisn
Infezior de 1a mgina. anterior.

milar de desolacién. Una forma dramatica, que observadores atentos juz
garon que habia alcanzado su culminacidn en los afios noventas del siglo
pasado, por una combinacién de circunstancias, ha seguido arrastrandose
hasta nuestro propio tiempo.''z2 N

A pesar de que las 1deas de Gordon Craig fueron extensamente dis
cutidas durante las décadas de entreguerras (desde el ejemplo de un tea~
tro sin proscenio establecido por Jacques Copeau, del que resultaron di-
versos intentos posteriores, hasta las vastas producciones de Max Rein-
hardt, en Alemania, o aquellas {ntimas en los teatros de ézﬁnara), sigue
en pie el hecho de que cuando en Londres, Nueva York, Paris, Madrid o
México, vamos a ver una representacién, quedamos bastante sorprendidos
si la pieza mo se nos ofrece en un marco con decoraciones pintadas, sobre
un escenario separado del auditorio.

Tras de largas épocas de constante cambio, el teatro comerctal or
dinario se mantiene fijo en cuanto a su hechura y su func:.on.s—.

AN

Corral de Comedlas de Almagto, después dle. s restan
racibn.

"El escenario isabelino como el Corral Espafiol , por ejemplo, e~
ran instrumentos singularmente flexibles, y debido a su flexibilidad ofre-
cieron a los dramaturgos de finales de siglo XVI peculiares oportunidades.
En ellos, los actores estaban a la vez prdéximos y distantes del auditorio;
la accién podfa tener lugar en varios planos: podfian aparecer en ellos, tan
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to escenas en que los actores estuvieran ocupados enterarnente unos con
otros, como escenas en las que los comediantes tuvieran un contacto direc
to con el auditorio.''5y

"Aunque este teatro tenia deficiencias, las condiciones estaban adap
tadas para un teatro vital. Espafia no estaba dominada, como lo estaba Ita
l1a, por las regla.s de las tres unidades supuestamente cla.s:.ca.s, de los
teoncos a.cadenucos. .

Artesanos y aristécratas se hallaban unidos en su amor a la esce~
na. Los actores tenfan libre oport'umdad de movimiento, y los autorss
vieron que sus vuelos poéticos podlan desplegarse con buen efecto en el es
cenario abierto para el que escnbnan. 55

Lios actores espafioles se apropiaron de los Corrales convenien-
tes, sus contemperdneos ingleses encontraron los patios de las posadas,
excelentemente adecuados para sus propdsitos.,

La entrada principal proporcionaba un acceso donde el dinero podia
ser recogido por unos porteros; las galerias ofrecian un acomodo mas
confortable, a los que deseaban estar separados de la multitud que se ha=-
llaba abajo en el patio.

Una platafOrma a modo de escenario, podla. erigirse sobre caballe
tes en el extremo ras lejano, Hacia el fondo, un escenario interior que
podia servir, cuando las circunstancias lo reclamaban, como un paraje
particular, Mientras que encima, wuna galen’a. dividida por coluznn,as daba
oportunidad para la acc1on wvertical, como opuesta a la accidn horizontal
del tablado inferior,

La iluminacidn no comportaba problema alguno, pues los escenaris
eran abiertos y las representaciones se llevaban a cabo por la tarde, toda
via con la luz del sol.

Se producia la intimidad entre los actores y el auditorio, la imagi-
nacién de los espectadores era invocada sin reserva para que entrara en
juego, v los autores quedaban libres de desarrollar sus temas a su antojo.
Con el conocimiento de que excelentes versos les eran exigidos, si se que
r1a superar las J.rnperfeccmnes de la escem.flcac:.on.56

La representacidn profesional era de lo mis primitivosa Todos los
aparatos del autor de comedias, escribia Cervantes:

'se_encerraban en un misexo costal y se cifraban en cuatro pellicos
blancos guarnecidos de guadameci dorado y en cuatro barbas y cabe
lleras v cuatro callados,” poco mas o menos . , ,El teatro Io compo
nian cuatro bancos en cuadro y cuatro o geis tablas encima con, que
se levantaba del suelo cuatro palmos. . . El adorno del teatro, era
una manta vieja, tirada con dos cordeles de una parte a otra, que
hacia lo que llaman vestuario, detras de la cual estaban los musi-~
cos, cantando sin guitarra algin romance antiguo.'/57 )

El hecho de que tanto los tablados espafioles como los del Londres
coetdneo fueran casi 1dent1cos, sugiere que la fuerza dramitica desarro =
llada en esos dos paises era dependiente al menos en parte, de la armonia
alcanzada entre los deseos del tiempo, la activa participacién de sus socie
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dades y un espacio escenogrifico correspondiente.

Los poetas escriben para todos, el pﬁblico %eatral surge de todas
las capas sociales. Mientras los cortesanos toman asiento en los aposen-
tos, el patio aloja al prudente tribunal de mil cabezas, como lo llama Ben
Jonson. Todos juzgan pero ante todo, comulgan en el especticulo que da
realidad a sus suefios,

El teatro habia evolucionado hacia una nueva forma de escenario,
con potencialidades abiextas, orientado no hacia el decorado, sino hacia
el ba.la.nce entre la interpretacién dramdtica y e1 escenario apropiado. S6-
lo més tarde , en el siglo XVII, los efectos escénicos v la tramoya empe-
zZaron a hacerse de uso frecuente. Con el resulfado de que, como observd
Lope de Vega, el verdadero espiritu del teatro comenzd évapora.rse.éo

En Espafia no se puede hablar de arte escenograf:.co anterioxr al si
glo XVII y es obvio que México durante el siglo XVI, no disponia de una -
escenograffa elaborada en cuanto a lo que se refiere a la Casa de Come-
dias (fue introducida hacia la Qltima década de la décimo sexta centuria
en la Nueva Espafia), '

Las nociones qQue hasta nosotros han llegado, de los escenarios no
vohispanos, las proporcionan los propios conquistadores y misionerose.

El emperador mexica gustaba del arte teatral:

Yen el mismo palacio de los emperadores aztecas, habia una sala ex
profeso para la representacién. Sepun el Padre Bernardino de Snha
gin se llamaba Mixcoacalli.t'y 5

""Estos datos comprueban que con el teatro posterior a la conquista,
sélo se continuaba un ejercicio conocido desde antafio, aunque fuera en for
ma distinta.''g3

"T,as fiestas anuales aztecas no eran meros conjuntos de actos ma
gicos y rituales, sino verdaderos dramas de culto, cuyos actores activos
v pasivos exan los sacerdotes y los pricioneros, destinados al sacrificio
que representaban las fases del devenir de la naturaleza durante el curso
del afio, para guiarla en beneficio de los humanos por medio de esa migia
analégica.”

Son rasgos caracter{sticos de la decoracién en México, la costum
bre de aderezar el escenario con multitud de flores y animales vivos o
contrahechos. I.os bastidores y jeroglificos - también reminiscencia indi
gena=, se encuentran descritos en acotaciones contenidas en los Coloquios
espirituales de Fernan Gonzalez de Eslava, que datan poco ma.s 0 menos
de fines de siglo XVI.

La quinta jornada del Coloquio IIT pide que 'todos han de salir a las
ventanas', requiere de siete fuertes, de los cuales el segundo de la Confir
macidn «-« «

""ha de ser una hermosa torre con la insignia de un obispo que estd con
firmando. . ."

Mientras que en el Valle del Mundano Placer ha de estar una . « »

“una cosa colgada como en el aire Jes

El escenario sobre el cual se representaba la obra dramaitica, tan
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to en la Nueva Espafia como en la Peninsula Hibérica, fue muy parecidos

De E1 Pregonero de Dios y Patriarca de los Pobres, se de sprende
que el escenario también se pod:.a. subdividir en dos campos ademds del
baledn elevado, t1p1co del teatro espafiole. Espec:.almente en las represen=-

 taciones religiosa’s o semireligiosas en México, se nota la reminiscencia
indigena. Los escotillones y fuegos artificiales se emplearon cada vez
con mayor asiduidad, .siendo enriquecidos por el uso de la tuna roja. Los
trajes eran suntuosos, mezcla de indigena y europeo 66

El ritmo escénico de origen prehispinico, que constituye a{n hoy
un hallazgo revolucionario, lo da la gran accidn en espacios abiertos, la
pura accidn predominando en ocasiones sobre la palabra, la acumulacidén
de las figuras aisladas (excepto dos o tres principales, sustentadas por el
movimiento de conjunto) Esto era pues, un teatro de masas, teatro que in
cluso los directores mds modezrnos han retomadoeg

Y es que el teatro es un edificio destinado a un audltono, Vv a una
representacidn histridnica; es manifiestamente algo mids que la recitacién
de las frases de un dramaturgo por un grupo de actores. El teatro apelaa
la vista tanto como al oido. En ciertos momentos, los nuevos artificios es
cemcos pueden tener la virtud de estimular el esfuerzo dramdtico.

Sin embargo, el aspecto primordial es que el teatro adqu:.ere su
mdximo vigor, cuando los espectadores constituyen una seccidn transver-
sal de la comunidad entera. Cuanto mdis universal es la concurrencia, i—
gualmente universal seri su potencia semdntica.

Es plausible suponer, que no todos los ciudadanos del Londres Isa~
belino asistian a las funciones shake speareanas, o que la Espafia del Siglo
de Oro se volcaba {ntegra en los Corrales hispanos. Es en cambio segu~
ro, que en cada representacién se congregaban personalidades muy diver_
sas, Que abarcaban desde los analfabetos hasta los letrados, desde el gus
to méds refinado hasta el mis rudo paladar. Fue precisamente en esta fuen
te, de donde brotaron inspiracic_':n y fuerza creadora..g

El Teatro ha sido siempre, por su vigorosa claridad artistica, re
flejo y expresién de la época que lo produce . « «
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En el desenvolvimiento de la humanidad, el Descubrimiento de A
mérica es la consecuéncia o el resultado de un lento proceso en el que in~
tervinieron decisivamente factores tales como el comexcio de Europa con
el Oriente, el progreso cientifico y técnico a que did origen el Renacimien
to, la formacién de poderosos . . . Estados en Europa y la interposi
cidn entre el Oriente y el Occidente del belicoso Imperio Turco,

A principiosdel siglo XVI, la civilizacién occidental se hallaba en
el umbral de una nueva era. Una era de descubrimientos revolucionarios,
de fronteras que saltaban en pedazos y de horizontes lejanos y no unag:.na
dos. América habia sido descubierta, pero el continente estaba pract:.ca.
mente inexplorado.

Europa, a partir de entonces mostrd avidez _por conocer las extra
fias formas de vivir de esos pueblos birbaros recién descubiertos. Del
conocimiento que entonces obtuvo de ellos, se engendra.na. una cod1c1a cre
ciente por explotar 1as riquezas potenciales de aquellas tierras wrgenes .

#Se aped el gran Motecuhzoma de las andas,
vy trajanle del brazo aquellos grandes caci-
ques, debajo de un palio muy riguisimo a
maravilla vy el color de plumas verdes con
grandes labores de oxo, con mucha argente
ria y perlas y piedras chalchihuies ... v O
tros muchos sefiores que venian delante
del gran Motecuhzoma, barriendo el suelo
por donde habia de pisar, y le ponian man-
tas porque no pisase la tierra., Todos es
tos grandes sefiores ni por pensamiento le
miraban en la cara, sino los ojos bajos...'y

El esplendor azteca que contemplaron los conquistadores no fue re
sultado de generacién espontinea. Constitufa el {ltimo eslabdn de una lar
ga secuencia cultural, gque se remonta a tiempos muy antiguos anteriores
a la Era Cristiana,

Espafia al finalizar la Edad Media, era quizd el estado mds podexo
so de Europa, pero atin no constitufa una sdlida unidad politica y social,
Su poder provenia fundamentalmente de la unién de los reinos de Castilla
¥ Aragdn, Los reyes catdlicos consolidaban el poder con su politica cen
tralista y unificadora.

La poblacidn de Espafia era escasa y heterogénea, su economia en
deble. En torno a Castilla se fue unificando lentamente la Espafia ultra.m_a_.
rina, como_consecuencia de la hegemonfa que en la pemfnsula. Iogr6 adqui-
rir el estado castellano,debido al buen éxito de su aventura atldntica: el
descubrimiento y la conquista de J;xl',nérica.




La conquista espafiola, como todas las conquistas, se basaba en la
fuerza. Lia corona hispana esgrimid para justificarla varias razones, en~
tre las que destacaron !la potestad temporal del Papa que habia hecho do-
nacién de América a los monarcas castellanos, el sefiorio universal del
Emperador, la propagac:.on de la fe cristiana y la inferioridad natuxal de
los indios .y

De estas cons1derac1ones la que maéis se unpuso y termind por do
minazr, fue la propagacidén de la fe cristiana en Amenca, encomendada
por los papas, en expresas bulas a los reyes catlicos.

la gran misericordia de Dios Nuestro Se-~
fior, que es el socorro verdadero, que
fue servido que gandsermos la Nueva Espa
fa v la muy nombrada y gran ciudad de
Tenuztitlan México, para mayor honra y
gloria de Dios..."3

La supuesta inferioridad natural de los indios fue alegada por los
soldados de la conquista y los encomenderos como principal apoyo del so-
metimiento de los indfgenas a los espatfioles. Pero los monarcas hispanos
se orientaron desde los comienzos por el consejo religioso, que afirmaba
la racionalidad de los naturales de América, y declararon a éstos libres.
y de igual condicién a los habitantes de la peninsula.

Sin embargo, las exigencias de los conquistadores les obligaron a
introducir limitaciones y diferencias que restringieron las prerrogativas
de tal reconocimiento,

La empresa de la conguista se organizé bajo una forma mixta, es- -
to es, pubhca. v privada a la vez, Por carecer la Corona de recursos, la
regla fue que dicha empresa se sufragara totalmente por los particulares
interesados en ella ~éstos la organizaban reuniendo los recursos necesa-
rios~ y la Corona la autorizaba, participando en los beneficios y fiscali
zandola,

f'servidores de Su Magestad somos obliga-
dos a nuestro rey y sefior natural, con
mucho acato...'y .
No obstante, que la empresa era esencialmente mixta, predomind
en ella el cardcter publico: "'siempre estuve por encima de la intervencién
privada aquello que se consideraba como su fuente o causa: la pretendida
soberanfa del estado espafiol sobre las tierras del Nuevoe Mundo.''s
A los nuevos territorios nunca se les di§ la calidad de factorias
mercantiles , como en otras colonizaciones: siempre la tuvieron de"partes
integrantes (provincias o reinos) de la monarquia castellano-aragonesai'y
Los conquistadores obraron en nombre de los reyes, y como dele-
gados suyos tomaron posesién de los pafses amexicanos y trataron con sus
autoridades, Lia empresa de la conquista tuvo un jefe o caudillo, que 1lle-~
vaba cominmente el titulo de capitdn general, y un contingente de fuer
zas armadas a sus 6rdenes, la hueste, Tanto el jefe como los soldados de
la hueste no recibfar‘). un salario, S}i;lo una participacién en los beneficios




de la empresa a la que ellos contribufan con sus aportaciones, su dinero,
armas, caballos, bastimentos, etcétera,

"Concertaron estos privados de Diego

Vela zquez que le hiciesen dar a Hexr

nando Cortés la capitania general de

toda la armada, y que participarian

entre todos tres la ganancia del oxo

y plata y joyas de la parte que le cu-

iese a Cortés..."

La Conquista de Meéxico no se hizo directamente desde Espafia, si
no indirectamente, desde las Grandes Antillas. Por esta circunstancia de
j6 1o antillano en México huellas profundas. En la etapa insular de la
Conquista de América, la Espafiola (Hait{) fue el centro de la colonizacidn
hispana.

ALY surgieron la esclavitud, la encomienda y otras instituciones
que luego pasaron a formar parte del regimen social, establecido inicial-
mente por los espafioles en México, '"A expediciones formadas en la Espa
fiola se debid la conquista de las islas mayores del Caribe: Puerto Rico,
Jamaica y Cuba.'g

Los espafioles conquistaban para colonizar, Tras la Conquista o
simultineamente a ella, procedian a establecerse en los territorios domi
nados, fundando ciudades y constituyendo un ""aparato de sujecién y gobier
no. g 'que gandsemos muchas ciudades v pro

vincias, y que después que las tuvimos
pacificadas y pobladas de espafioles,
como muy buenos y leales vasallos...'

Cortés decidid establecer en México la capital de la nueva colonia
v dispuso inmediatamente que fue ra reconstruida. "Dentro del terreno que
antes ocupaba la urbe mexicana reservd un espacio (la traza) para la ciu-
dad espafiola, y en las cercanias de ella sefialG tierras para que los indios
establecieran sus antiguos barrios +'11 Elpeso de la obra de construccidn
recayd casi exclusivamente sobre los indigenas de la ciudad de México y
pueblos préximos,

Como capitin general v gobernador, Hernin Cortés concentrd en
sus manos todos los poderes de la colonia -'el militar, el gubernativo y
el judicial"-lz. Estos poderes no los ejerci6 directamente, sino a tiravés
de delegados (alcaldes o justicias mayores y tenientes de gobermacidn).
"Para la gobernacién de los indios conservd bajo su dependencia a los an~
tiguos caciques. Lias ciudades espafiolas tuvieron como en la pem’nsﬂa, a
demas de alcalde o justicia mayox, sus propios cabildos.'3

Cortés gobernd la Nueva Espaiia poco mis de tres afios. No se ocu
pbé gran cosa de los asuntos gubernativos y judiciales; pues di§ preferencia
a'los asuntos militares y la gestidn de sus propias empresas materiales.
Hizo gla de gran espiritu reglamentador, ''En este breve periodo, la es
clavitud y la encomienda estuvieron en pleno auge y a pesar de la regla-
mentacién cortesiana, no conocieron casi limites."4
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La suerte de los vencidos (qucias contra el corregidow
Margazlfo. Axchivo de dias). g

Cortés permanecid fuera de México por algin tiempo. "Hasta mil
quinientos veintiocho, el pais estuvo gobernado por oficiales reales o poxr
jueces de residencia, que actuaron desacertadamente y condujeron a la co
lonia al borde de la anarquia., Para acabar con tal estado de cosas, el em
perador Carlos V establecid en México una audiencia que asumid junto con
los poderes judiciales, los de indole gubernativo.'jy Este organismo co-
menzé a regir la colonia en "d1c:|.embre de 1528'Y 7, pero en nada remedid
la conflictiva situacidn imperante, y si en cambio, aumentd las inquietu
des y la= pugnas e intensificé los abusos.

A causa de ello, la audiencia fue remplazada por otra -la segunda
que entrd en funciones en '* 1531 '1g - . Esta se caracterizd por su actua,
cién acertada. y justa (contraria a la a.ntenor) “Con la segunda audiencia
se inici el asentamiento de la autoridad real.en la Nueva Espafia, labor
que continuarian los dos primeros virreyes, Mendoza y Vela.sco."lg

""A la verdadera conguista que concluye hacia mediados del siglo
XVI, siguid la expansidn lenta de la colonia, cerrada sélo al final de la do
minacidén espafiola llevada a cabo por medios pacificos mis que por medios
bélicos.iyq

Resultado de la conquista fue la composicién variada de la pobla-
cidén, Integrada por tres razas: cobriza, blanca y negra, y naturalmente
por sus mezclas correspondientes, EL grupo mayor y mis importante que
produjeron dichas mezclas de las razas, fue el de los"mestizos en senti
do estricto ~mezcla de indios y blancos.'p;

A medida que la colonizacidén avanzaba, cambid considerablemente
la distribucién de la poblacidn sobre el texritorio. "A los pueblos indige
nas se sumaron las ciudades espafiolas, las haciendas agricolas o ganade_
ras, los reales de minas, las misiones y los presidios. L.as misiones no
fueron poblacxones aparte, estuvieron enclavadas en los pueblos 1nd1gena.s
cuya evangelizacién les habia sido confiada. Los presidios eran pequefias
plazas militares destinadas a proteger las comarcas fronterizas del norte
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contra los ataques de los indjos insumisos.'" 5,

Hufils de loa espaioles atacadon pox
indlos de Tlacopan (Cédice Florentl
no).

En cuanto a la actitud del indio y del espafiol con respecto a la pro,
piedad de la tierra, hubo gran antagonismo. El indio la relacionaba con
sus necesidades, que eran muy limitadas, el espafiol la relacionaba con
su sed de riqueza y poder, que era ilimitada., Para el indio el concepto de
propiedad era colectivo, propiedad comunal. Para el espafiol el concepto
de propiedad era indjvidual, propiedad privada. La Corona reglaments la
propiedad indigena conforme 4l sistema espafiol: "dividid la propiedad de
los pueblos en comunal, que era la destinada a usos comunes o colectivos;
e individual, que era la de la parcela o la milpa, y convirtid la propiedad
de la nobleza en privada o individual.'p 3

"Para proteger las tierras de los pueblos indigenas establecid el lla
mado fundo legal y prohibié que los espaiioles pusiesen sus tierras de la
bor o estancias de ganado en las inmediaciones de dichos pueblos.',

Lia propiedad de la tierra, por lo que respecta a los espafioles, se
obtuvo por ''donacién de la Corona: mercedes de tierra, derecho de vecin
dad ( las tierras que se daban a cada vecino cuando se fundaba un pueblo).
Las mercedes mis importantes fueron las caballerias de tierra y las eg
tancias para ganado mayor o menor.'';g . .

De las mercedes de tierra y de la ganaderia provino el latifundis
mo (el germen principal del latifundio fue la estancia de ganado). Del po-
der que implicitamente se invest{a al propietario, la hacienda latifundista
derivd en profundos problemas sociales. Produjo en América un neofeu ~
dalismo, pues sujetd a la tierra por diversos procedimientos a infinidad
de trabajadores (peones).
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"Contrariamente a lo gque suele afirmarse, no hubo muchos latifun-~
dios eclesidsticos en la Nueva Espafia, El patrimonio territorial de la Igle
sia consistié principalmente en fincas, casas y censos (hipotecas). A los
bienes poseidos por las instituciones con fines permanentes, como la Igle
sia, los municipios, etc., o a los bienes sujetos de alguna manera a fines
de esa indole, se les llamé de manos muertas, porque no eran suscepti~
bles de venta o de libre disposici6n."2

Monopolista y prohibicionista. fue el sistema general que gobernd
las relaciones econémicas de Espafia con sus colonias: raonopolista por-
que Espafia manejaba de manera exclusiva el comerxrcio de los paises ame= .
ricanos; y prohibicionista porque Espaﬁa no permitié en general a sus co-
lonias ultramar:.:na.s, producir artlculos que pudiesen competir con los que
le convenia enviarles.

En la agricultura siguieron ejerciendo su imperio: el maiz, el ma=
guey, el frijol y el chile. Las diferentes especies agricolas introducidas
por los espafioles fueron poco cultivadas por los indios, salvo en algunas
regiones y pueblos. La produccién de vid, olivo y trigo florecid sélo en
sus inicios, pues al comprobar la Corona espafiola que la calidad de los
cultivos competian con los peninsulares, los inhibieron de raiz.

En los procedimientos o técnicas agncolas de los indios hube una
transformacién profunda. Adoptaron rapida y amphamente el empleo de
los bueyes y las mulas para la labranza,., Utilizaron también el arado ¥ o=
tros instrumentos agrfcolas traidos por los espafioles., Aprovecharon tam
bién el abono animal, "El pequefio nicleo fundamental de la economia agra
ria hispana en México, estuvo constituido por el trigo y la cafia de azidcar."

Los espafioles introdujeron todas las especies de ganado que cria-
ban y su aclimatacién fue facil y pronta., "A fines del siglo XVI, era fre~
cuente encontrar rebafios de vacas o de ovejas cuyo niumero de cabezas as
cendia a diez mil o veinte mil,"

"De Espafia se transladé  la comunidad de pastos y la mesta.';q
No obstante, el no arraigo de ésta en México se conservaron dos de sus
consecuencias: la emigracién o trashumancia de la época seca, esto es;
el agostadero, y la recogida de los ganados para separar los marcados de
los "mestenos o carentes de sefial o hierro.''3p

La cria del ganado mayor se realizd preferentemente en el Norte
de México, debido a las grandes llanuras de la regmn requeridas para el
agostadero. De esta priactica sobrevino la devastacidn de las labranzas
por los ganados y el latifundismo.

Al concluir la conquista los espaficles concentraron sus esfuerzos
en la extraccidn del oro. Utilizando los esclavos y los indios de encomien
da como mano de obra, explotaron los llamados placeres auriferos, cono-
cidos de los indfgenas. "Desde que son descubiertas las minas de Zacate~
cas en 1546, comienza la gran aventura de la plata; sobre este mineral se
asentard la riqueza de la colonia,''3y A partir de ese afio Zacatecas se
constituye en la segunda ciudad ma,s importante después de Mex:.co Fue
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considerada la puerta de los reinos del Norte.

"La célula bisica de la mineria fue el real de minas. Agrupados o
individualmente, los reales de m1na.s formaron distritos en cada uno de los
cuales habfa una diputacién de minerfa ."35> El lado malo de la mineria
fueron sus lacras: el aventurerismo, la especulacidn de la peor especie y
la destruccidn fisica y moral de los obreros.

Para Espafia y para Europa hubo consecuencias beneficiosas y pexr
judiciales de la avalancha de metales preciosos provenientes de México y
otros paises de América. Por un lado los metales est1mularon la indus
tria y el comercio (ascelerando as{, el progreso econdémico y material de
los pafses y su ''paso a la etapa del capitalismo llamado industrial, '35 Pe
ro, por otro lado, rodujeron alzas de precios que hicieron descender el
nivel de vida de las clases mis depauperadas.

""En Espaiia el efecto de la abundancia de metales preciosos se hizo
sentir con mds fuerza, pues alli la carestia por la vida alcanzd desorbita~
dos limites, sobre todo en la segunda mitad del siglo XVI."34

"Espafia transladd a América el sistema ordenancista v gremial im
perante en la Peninsula, y por ello toda la actividad industrial estuvo en la
colonia, rigida y meticulosamente canalizada.! '35 Dos vertientes tuvo la
industria en la Nueva Espafia: "la gremial y la capitalista. En ésta dltima
abrfa que incluir el obraje (cerrado o abierto), el trapiche y las oficinas
(fibricas de mantecas, tocinos, etc.). El gremio era la asociacidn cons-
titufda por los maestros que tenian taller establecido. En el taller habia
ademds del macstro, los oficiales y los aprendices. ‘3¢

La mayoria de las industrias tuvieron su asiento en el taller gre
mial: plateria, orfebreria, -herrexia, boneteria, etc..

El problema del trabajo en la colonia se resolvié forzando a los in
dios a prestarlo. Primero se recurrid a la encomienda, que daba derecho
a exigir servicios de los indios sujetos a ella, y desde'mediados del siglo
XVI, al sistema llamado del servicio personal, Para la distribucién del
trabajo en este sistema se empled el procedimiento del turno (la tanda o
la rueda).''3y

""Rodrigo de Albornoz, que estaba por conta
dor, secretamente andaba difundiendo y
murmurando en México de Cortés, porgue
no le did indios como é1 quisiera, y también
porque le demandd una cacica, hija del se~
fior de Tezcuco, v no se la quisodar..,'

Al ser suprimido el servicio personal, los propietarios de las ha-~
ciendas buscaron un procedimiento para sujetar a sus tierras, a los indios
que traba_]aban en ellas. Ese procedn‘ruento fue la ''deuda'’zg y la situacidn
ala que dié lugar se la llamd ''peonaje'’yg. I.a necesidad de mano de obra
crec:v.o desmesuradamente en el siglo XVI, debido a la Catistrofe de Pgbla
cién ocurrida a partir de 1519 a 1610. ILa sociedad indigena fue practica -
‘mente diezmada en un 90%, al contraer las enfermedades venidas allende
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los mares y contra las cuales el nativo americano carecia de defensa ffsi_
ca alguna.

"Cuando aun no se preparaban los espafioles contra nosot ros, pri-
mero se difundid entre nosotros una gran peste, la hueycocoliztli,
Algunos bien los cubrid, por todas partes se extendic. En la cara,
en la cabezaen el pecho...'y

Para obtener la fuerza de trabajo requerida y para repoblar el te~
rritoxrio, se pract1co sin cortaplsas el mestizaje.

En ninguna rama de la economia tuvo el monopolio un cardcter tan
riguroso, como en la del comercio exterior. El trifico hacia América o
desde América fue estrictamente regulado por la metrépoli y en él inter-
vinieron casi Unicamente los espafioles. "La Casa de Contratac:.on de Sevi
1lla tuvo a su cargo, el control del comercio y la navegac1on con Américall

"Para asegurar el monopolio fue tendido a través del Atlantico,
sélo puente maritimo. Tenia como extremos Veracruz y Cadiz, {nicos
puertos permitidos para la salida y la entrada de las naves, del trdfico
con la Nueva Espaﬁa.“43 La concentracién del trifico mercantil y mariti
mo trajeron como consecuencia, el manejo casi absoluto del comercio en
tre la peninsula v la Nueva Espafia, pcr los consorcios mercantiles de las
ciudades de Sevilla y México.

México se convirtid en el emporio mercantil de la Nueva Espafia,
y como tal tuvo su consulado, 0 sea, una corporacién constituida por los
comerciantes, que tenia funciones judiciales.!' 44 El comercio exterior es
tuvo escindido en dos grandes campos: el espa.nol y el indigena; a los espa
fioles se les reservd el trato de las mercaderias curopeas y a los indios
se les dejd el trato de los productos o frutos del pais. Los tianguis indige
nas jugaron en la Nueva Espafia, el papel primordial que en la peninsula
desempeifiaban los mercados locales.

"La real hacienda tuvo como 6rganos principales los oficiales rea
les (tesoreros o contadores) y el tribunal de cuentas. En las rentas reales
(impuestos, cargas, etc.)no hubo orden o concierto alguno. El grueso de
estas rentas estuvo constituido por los impuestos, Los estancos y la amo-
neda.ci6n.“45 "Como impuestos mis importantes por lo que rendian, hay
que considerar el diezmo de los metales preciosos, el tributo de los in
dios, la alcabala y el almojarifazgo. De los estancos, sélo dos, el del ta-
baco y el del pulque, produjeron rentas considcrables.''yg

Raza y clase constituyeron los fundamentos de las jerarquias eco-
némicas y sociales novohispanas. En la raza se basaron las diferencias
mds marcadas y esenciales. 'los distingos sos clasistas tuvieron cardcter
menos agudo y provinieron de la calidad (nobleza) o la fortuna. Los blan
cOs puros -pemnsulares y criollos~- formaron el estrato social super1or.47
Los blancos tenfan garantizados sus derechos. Los hubo formando parte
de la clase alta o la baja. Sin embargo, como la Corona confid la mayo
rfa de las magistraturas a los peninsulares, estos acapararon los puestos
de mando de la colonia, monopolizando asi el poder politico y administra-
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tivo. La situacidén juridica de los indios era, en principio, idéntica a la
de los espafioles. Con el correr del tiempo, la situacién real, ‘agravando-
se por momentos, desembocd en una devaluacidn del 1nd1gena, a la catego-
rla de ''ristico o mlserable"48 , siendo sometido a un régimen de protec-
cién, lo que reducia en mucho su capacidad legal.

"En el escaldn mds bajo de la sociedad se hallaban los mestizos y
los mulatos provementes de uniones ilegitimas, No podfan ejercer casi
mngu.n cargo pdblico, ni ser maestros de los principales gremios,'! 49

El gob:.erno de América contaba con los siguientes organismos:
"en la peninsula, el rey, sus secretarios y el Consejo de Indias; en la Nue
va Espafia, el virrey, la audiencia, los gobernadores, los corregidores y
alcaldes mayores, y los cabildos. El Consejo de Indias fue el principal
de los organismos metropolitanos: era a la vez cuerpo legislativo, jefatu~
ra administrativa y tibunal supremo de las colonias espaﬁolas."so

En la Nueva Espafia, el sistema politico~administrativo tenia como
centro al virrey, representante de la persona real y el jefe de todas las
grandes secciones del aparato gubernativo (capitin general , gobernadox,
presidente de la audiencia, vicepatrono de la iglesia y superintendente de
la real hacienda).'s;

La audiencia tuvo en Mex1co, ademdis de su cometido propio que
fue el judicial, cierta intervencidn en el gobierno, En la Nueva Espafia,
"los cabildos espafioles estaban compuestos principalmente por los alcal-
des ordinarios y los regidores, cuyo nimero variaba segin la importancia
del rnumc1p10.”52 En los cabildos indigenas 'os miembros de mayor ca-
tegoria eran el gobernador, los alcaldes, los regidores y el alguacil.''z3
En la eleccidn de estos cargos no se siguid por lo general la forma espa
fiola, de la designacién por el mismo cabildo, sino otras formas''y,, en
cuyo establecimiento se trasuntaban las costumbres indigenas, En el si
glo XVI, perfodo denominado”de la grandeza'' 55, se destacaron los virre~
ves Mendoza y Velasco por su acertado desempefio,

Debido al papel que jugd la Iglesia en la época colonial, su impor=-
tancia durante ese periodo fue enorme. A ella tocaba: Yadministrar los a~-
suntos sociales, espirituales o religiosos; intervenir en todos los actos
relativos al estado civil y llevar su registro; impartir la instruccidn en to
dos los grados; d1r1g1r vy fiscalizar las instituciones de beneficencia y ve-
lar por la moral pitblica. Como corolario de lo anterior, tema la misidn
de evangelizar a los indios e intervenir en su tutela y proteccidn.' 56

La obra realizada por los rehglosos en el siglo XVI, verdadera
fuerza. de choque misionera que trazd originales cauces en la evangeliza -
cién, se extendid a casi todos los drdenes de la vida: "acometieron y efec
tuaron un estudio en masa de las lenguas indfgenas. Aproximadamente en
1580 llevaban ya escritas 108 obras (vocabularios, doctrinas, etc.) en esos
idiomas...'"g7 '

"I luego que entraron los castellanos en aquella tierra, que ensefia
ron el arte de Egcrivir, i Cantares, como entre ellos se platicaban,
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desde su maior a’xtzlgucda.d. -.''58

'"Investigaron la etnograﬁa e historia de los pueblos abor:.genes. Es
sin duda inestimable la aportacién de Bernardino de Sahagiin (Historia Ge-
neral de las cosas de la Nueva Espafia), Motolinfa (Historia de los Indios
de la Nueva Espafia), Martin de Jesiis (Relacién de Michoacdn), del Padre
Dijego Landa (Relac1on de las Cosas de Yucatin). "s9

"Usaban también ésta gente de ciertos caracteres o letras, con

las cuales escribian en sus libros sus cosas antiguas, y sus cien
cias; y con ellas, figuras y algunas sefiales en las figuras, enten
dfan sus cosas y las daban a_entendex y ensefaban, Hallamosles
grandes numeros de libros destas sus letras; vy porque no tenian
cosa en que no hubiese supersticion v falsedades del demonio, se
los quemamos todos, lo cual a maravilla sentiany les daba pena'qg

Introdujeron métodos de ensefianza llenos de novedad '‘carteles de
historietas, teatro de evangelizacidn (representaciones mudas y habladas,
pliticas ilustradas con ejemplos vivos, mezcla de elementos hispanos e in
digenas). Primero de su género en el mundo, '

De entre los misioneros descuella la obra de los llamados grandes,
pertenecientes en su mayoria a los dos grupos franciscanos llegados en
1523 y 1524 : "Fray Pedro de Gante, Martin de Valencia, Fray Toribio de
Benavente (Motolinfa), Fray Martin de Jests.'s,

Fray Pedro de Gante se distinguid por su labor educativa: fundd in
numerables escuelas de primeras letras y de artes y oficios para los in
dios. Fray Toribio Benavente, fue uno de los mejores defensores que tu
vieron los indios y quizd el que mas empefio puso en dar ejemplo de lo que
predicaba. Vivié como el mis miserable de los indigenas y se abstuvo de
recibir el menor servicio de éstos. Paralela a la obra de los mencionados
estd la de "Fray Juan de Zumdarraga, primer obispo y arzobispo de Méxi
co. Batalld incansablemente en defensa de los naturales.''g3

Vasco de Quiroga, realizador en México de las ideas que habia le_:l.f
do en la Utopia de Tomas Moro. '"Los famosos hospitales de Santa Fe,
fundd en México y en Pétzcuaro'yy, eran comunidades de utdpica estructu
ra para entonces, pues en ellos se daba a los recogidos, indigenas pobres
v abandonados, alirnentacién, asistencia y la opcién de un trabajo en co
min. "Lo que era ut5pico para la cultura europea del Renacimiento, po
dia ensayarse como posible, con los indios de la Nueva Espafia.''ys Fue
asimismo, organizador y fomentador de los miiltiples oficios en gue desco
llaban los indios michoacanos.

Fray Bartolomé de las Casas, el abogado de los indios en el siglo
XVI."ge Durante el corto tiempo que fue ob1spo de Chiapas librd una en
conada batalla con los encomenderos de la regidn, reacios a acatar las
disposiciones dictadas por los momnarcas en favor de los indigenas.

En lo que respecta a la evangelizaci6n del Norte, se distinguieron:
el Padre Kino, fundador de las misiones de la Pimexrfa Alta; el Padre
Margil de Jesus, organizador de las de Texas, y del Padre Junipero Serra,
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iniciador de las de Nueva o Alta California." g7 Realizaron en fin, una o
bra social sin paralelo en su tiempo...

"habiamos escrito a Su Majestad suplicdndole

nos enviase religiosos, de buena y santa vi-

da, para que nos ayudasen a la conversion

vy santa doctrina de los naturales de esta tie

Ira...'gg

El smcret1smo religioso fue, el primero Yy méas dilatado mestizaje

cultural que conocid la coloma Una manifestacidn del sincretismo religio
S0, que se manifiesta ain en nuestros dias, es sin duda el culto guadalupa
no.

La Iglesia Americana tuvo una organizacidn bastante peculiar, den
tro de la espafiola, debido a 'los derechos especiales que la Santa Sede o~
torg5 a la Corona de Castilla. Estos derechos, junto con su contrapartida
de deberes, constituyen 1o que se denominé Regio Patronato Indiano.''gg
El cuerpo eclesidstico novohispano estuvo compuesto por dos partes muy
diferenciadas, 'la secular y la regular'i;g

Los religiosos se difundieron por todo el territorio mexicano, cu-
briéndolo de misiones, 'organismos que junto a las funciones propias o de
catequesis, realizaban las que competian con las de las parroquias, o sea,
la cura de almas y la administracién de los sacramentos.';

La Corona extermd la vigilancia de la Colonia e introdujo en Mé:ci
co el "Tribunal de la Inquisicidén en 1571. 72 Comenzd a funcionar bajo la
presidencia de '"Moya de Contreras, primer inqguisidor general. Extendia
su jurisdiccidn a los delitos contra la fe y los atentados contra la moral y
las buenas costumbres,''73 Imponia sentencias, pero no las ejecutaba; de
este cometido se encargaba el poder secular. Entre las atribuciones del
Santo Oficio figurd ademds, la de revisar los libros que venian de Espafia
v la de recoger los prohibidos, actud como aduana dogmatica.

La Iglesia adquirid cuantiosos bienes (excluyendo el apartado de -
los latifundios, ya que en este rengldn las posesiones fueron minimas) du
rante la época colonial. "La mayoria consistid en fincas, casas y censos
(hipotecas). S6lo los de naturaleza inmoviliaria alcanzaban al final de la
dominacidn espafiola, un valoxr que ascendia a la mitad del que tenian todos
los bienes ralces del pa.fs.“74

En las diversas manifestaciones culturales se nota ''desde fines del
siglo XVI como despunta y se desarrolla la personalidad memcana, cédmo
van surgiendo sus rasgos d:.ferencmlcs . La pecullandad se ird motando e
integrando con temas y palabras de aca, y conel cardcter v la sensibili
dad resultantes de la mezcla racial y cultural.''z5 Es de advertir que lo
que da 1mportanc1a v realce a la nueva cultura, se debid al reto que repre
sentd el mundo indigena: a la curiosidad que suscité y a las exigencias que
provoco. México se consh.tuyo desde sus inicios como colonia, en el epi~-
centro cultural y politico mds importante de Mesoamérica.

El estado no considerd en aquellos tiempos, la funcidn educativa
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como prop:La de su competencia. La abandond a los pamculares o a la Igle
sia v él se limitd a regularla o controlarla, Sélo parh.c:.po sosteniéndola
total o parcialmente, en la ensefianza que hoy llamamos superior o univer
sitaria,

A la Iglesia y en general a las érdenes religiosas, tocaria ocupar
casi todo ese campo cultural que dejaba libre el Estado. Esto exra natural,
puesto que la instruccibén pidblica en tanto instrumento indispensable para
la ensefianza de la religidn, constituia una de sus prmc:Lpales preocupacio
nes. Por otra parte , el cuidado de la ortodoxia la empuJo atormar las rien
das del quehacer educativo. ;Quién sino el cuerpo eclesidstico estaba a-
mado a asegurar la correspondencia entre los dogmas y los conocimientos,
o a evitar que las doctrinas heterodoxas germinaran en la sociedad?

Todo llevd a la Iglesia a ejercer un imperio casi pleno en el dmbi-
to educativo y cultural. Ella fue la educadora de la colonia y la formadora
de su aristocracia intelectual: model$ al mismo tiempo las conciencias y
los espiritus, y trazd los rigidos cauces por donde habian de discurrir i
deas y principios, conocimientos y ensefianzas. Asumid la funcidn de cen-
sora colonial con caricter de omnisapiente.

Dos sectores bien delimitados tuvo la educacién en la época colo
nial: el de la educacién de los indios Y, mestizos, y el de los criollos.

En un principio la Iglesia sintié honda preocupa.c:.on por la educa
cién de los indios, pero tal consideracidn fue debilitindose con. el transcur
so del tiempo hasta desaparecer. Termind por desechar el pnm:.txvo mten
to de franquear a los indios el acceso a la cultura superior y el {nico pro_
p5sito que subsistid fue el de extender la ensefianza del cspafiol a todas las
comunidades indigenas.

Muchos y de muy diversa indole fueron los colegios que inicialmen
te se establecieron en la Nueva Espafia, para la educacidn de los indios.
Entre estos planteles los mas notables fueron: 'la Escuela de San José de
los Naturales, fundada y dirigida, por Fray Pedro de Gante. En ella se
dié ensefanza primaria a los nifios y técnica 2 los mayores. Fue en este
segundo aspecto una Escuela de Artes y Oficios, de ella salieron los pri-
meros maestros indigenas de canteria, herrerfa, carpinteria, etc., y aiin
de pintura y escultura.''zq

los canteros que eran curiosos en la escultura, la labraban sin hie
Iro con solas piedras, muy de ver; despues que tuvieron picos y
escodas y los demas instrumentos de hierro, y vieron obras que
los nuestros hacian, se aventajaron en gran manera, y asi hacen

y labran arcos redondos, escarzanos y terciados, portadas y ven- .
tanas de mucha obra v cuantos romanos y bestiones, han visto,
todo lo labran, v han hecho muchas y muy gentiles iglesias y casas
para espafioleg. '

Verdaderos artistas, se dedicaron a llevar a la practma la ense .
flanza de la pintura en la escuela fundada por Fray Pedro de Gante. "EE
tre ellos debe mencionarse a Fray Diego de Valadés, de q_uién si consta
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que conocia el arte pictdrico y el dibujo bastante perfecto...! Mas es
cuelas anexas a los hospitales fundados por Vasco de Quiroga, se destaca
ron también, En ellas se did especial atencién a la ensefianza de las arte-
sanfas indigenas y al perfeccionamiento técnico de éstas.''yq"El Imperial
Colegio de Santa Cruz de Tlatelolco, fundado en 1536 bajo los auspicios
del virrey Mendoza y el obispo Zumérraga“so, es sin duda la mds sobresa
liente de las instituciones educativas creadas para los indigenas. Tuvo
por objeto proporcionar una elevada educacidn a los hijos de los caciques
y otros nobles indigenas, con el propdsito de que la aristocracia aborigen
pudiera asociarse a la obra civilizadora que pretendia realizar la metrg'_
poli, adquiriendo la ilustracidn necesaria.

Comprendid los diversos grados de la ensefianza, pero fue princi
palmente escuela de estudios superiores: 'la lectura, escritura misica ,
latin , retérica, légica, filosofia y medicina indfgena, eran las materias
que estos estudios abarcaron."81

Estudiando 1a fax
mecopea indfgena
durante el =iglo
XVZI (grabads de
1a épocn). Bods-
meves de Snfaimma
cerdmica, bruil
das balanzas,
fuertes anagquelern
v calas bamdza
das para medica-
mentos,

K_ e, e e e



Contd con excelentes profesores: "Fray Bernardino de Sahagin,
Fray Maturino Guiberti, Fray Andrés de Olmos, Fray Arnaldo de Basacio,
Fray Juan de Gaona, Fray Juan de Focher, entre otros."s De é1 salieron
consumados latinistas y humanistas que ayudaron a los frailes en su labor’
académica y literaria, e incluso se encargaron de algunas citedras, Sin
embargo la reaccidn anti-indigena lo afecté mucho y termind por decaer
Yy convertirse a fines del siglo XVI, en una simple escuela de primeras le
tras.

"El Colegio de San Gregorio Magno fundado en 1586 por los jesuitas
para los hijos de caciques y principales indigenas.' Nunca llegd a alcan
zar el nivel de aquella primera institucidn educativa, su alcance fue muy
modesto, Para los mestizos no hubo
en la Nueva Espafia mis que dos ~——— -
Colegios: 'uno destinado a hombzres — ‘“\
el de San Juan de Letran, fundado

en 1547 y otro destinado a mujeres, F?n:" i.‘"“'"
el de la Caridad, establecido en ] Jadagesy?

1548.'"g5 Ambos eran a la vez co-
legios y hospicios.

Los religiosos fueron los
principales educadores de los crio
llos (agustinos, dominicos y jesui
tas). Para la ensefianza elemental,
las Srdenes tuvieron escuelas en
todas las ciudades y villas impor-
tantes del virreinato, Sin embargo
es primordial asentar, que dentro
de la enorme tarea realizada por
los franciscanos, cabe el mérito

de haber sido los primeros educa-~ Educacifin religlosa pata
dores de América. los Indlos, Lienze de
Para la segunda instruccidn Mz;mh.84

los colegios que se distinguieron fueron

los que se establecieron en la ciudad de México: ''el Colegio agustino de
San Pablo, fundado pozr el célebre Alonso de la Veracruz en 1575, y el co-
legio jesuita de San Pedro y San Pablo, erigido en 1576."86 Fue este cole
gio el preferido de la aristocracia criolla.

Los seminarios de las drdenes adquirieron mayor notoriedad que
los del clero secular, Descolld el de ''San Idelfonso de México, :Eundadp
por los jesuitas en 1618.'"g7 En cuanto a los colegios para las mujeres
criollas, en México se establecieron sdlo hasta el siglo XVIIy XVIIIL.

Los maestros como miembros de otras profesiones, tuvieron su
propic gremio y se rigieron por sus propias ordenanzas: 'las del Nobil:fs_i
mo Arte deleer, Escribir y Contar.''gg Los profesores particulares
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de ensefianza superior, conocidos como maestros de latinidad y precepto_
res de la juventud, jugaron un papel importante, pues ellos fueron por lo
general los directores de estudios en las casas de las familias acaudala
das.t'g

La Real y Pontificia Universidad de México fue la primera univer-
sidad creada en el continente americano. "Pidieron su ereccidn el virrey
Mendoza y el obispo Zumdrraga, y el monarca la acordd el 21 de septiem_
bre de 1551, concediendo a la nueva universidad los mismos privilegios
que a la de Salamanca.'gg 'Sus cursos comenzaron en junio de 1553. En
tre los primeros profesores figuraban: Alonso de la Veracruz y Francisco
Cervantes de Salazar. Declarola pontificia el papa Clemente VII en 1597.Y;

Cinco facultades integraban la universidad de México, '"la de Axtes,
Teologfa, Cinones, Leyes y Medicina.'g, 'lios grados en ella concedidos
eran los de bachiller, licenciado v, doctor.''g3 En artes sSlo se daban los
de hcenc1ado v maestro; en teologia se daba también el de maestro, ade
miés de los otros tres. De las aulas universitarias salierongran parte de
los ingenios novohispanos: "Ruiz de Alarcdn , Sigilenza y Géngora, Barto
lache..."

Dos vertientes unperaron en los estudios, el escolasticismo o el
tomismo, aunque se did cabida a el agustinismo y al escotismo.gg La li-
teratura de la época colonial s1g1uo fielmente, los cauces hispanos,

En el siglo XVI, tendrd originalidad ~por su trascendencia social
v su espontaneldad-', el teatro misional; que mcorpora la historia y el fol_
Klore 1nd1genas a sus temas y motivos. No ocurrid as{ con el teatro nor-
mal, que se apegari.estrictamente a los moldes europeos. Se distinguie
ron en este siglo comedidgrafos como "Juan Pérez Ramirez y Fernan Gon
zilez de Eslava“gé, a quienes Alfonso Reyes considera como nuestros pxi
meros dramaturgos.

De la prosa poco habria que decir en este siglo si no hubiese exis-
tido Francisco Cervantes de Sala.za.r. Y'Nos dejé sus llamados d:x:;logos,
descriptivos de la ciudad de México y una Cromca de la Nueva Espaifia
(notable por su excelente estilo).! En la poesia tuvo la literatura del
siglo XVI, la vertiente mds prolija de su produccién. Descuellan de entre
una gran muchedumbre, "Francisco de Terrazas, que dejé inconcluso un
largo poema sobre el Nuevo Mundo y la conquista.'gg

“El autor de la famosisima Grandeza Mexicana, Bernardo de Balbue
na, a quién Menéndez y Pelayo considera como el primer poeta en quien
se siente la exuberancia y la prodigiosa fecundidad de la naturaleza ameri
cana,.''99

Juan Ruiz de Alarcdn comedidgrafo de universal renombre. '"Reali
z4 la proeza de brillar al lado de Lope de Vega y de Cervantes, en pleno
siglo de oro de la literatura espafiola... Su teatro se distingue por su pul,
critud formal y su intencién ética." g9
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Muy rica y variada fue la produccidn histérica durante la época co
lonial. "La historiografia de la primera etapa _comprendida desde la con
quista hasta principios del siglo XVII-, se ocupd principalmente de la con,
quista, de la formacién de la colonia (los problemas que suscitd)} y de los
pueblos indigenas (su pasado y sus instituciones). Se caracterizd por su
espontaneidad y su realismo.'lg;

) Pertenecientes a esta etapa y en lo que se refiere a la conquista,
se cuentan entre las obras mis importantes: 'las Cartas de Relacién de
Hernin Cortés; las Relaciones de diversos autores (Vizquez de Tapia, A-
guilar, etc,); Historia Natural y Moral de las Indias, del Padre José de
Acostaea

Lia Crénica de la Nueva Espafia _

de cervantes de Salazar;

la sumaria Relacidén de — —— e~ )
\/\—-’ S, . =, —
las Cosas de la Nueva

Espafia, de Dorantes de
Carranza y la Historia HISTORTIA

Verdadera de la Conguis

tadelaNuevaEpr.ﬁi,—) N A T V R A L
Y

tillo.' 5> Entre las que > MORAL DEL AS

T /

de Bernzl Diaz del Cas -
se refieren a los pueblos
indfgenas: “los Memoria INDIAS
les —Y 1a Historia de los En!:u\}esvd}uifl:ye.ﬁe?w:t’:s:\w:fﬂtst;mfigasnes
Indios de la Nueva Espa-~
fia, de Motolinia,.,
"“Pdnese el Santisimo
Sacramento reveren-
te y devotamente en
sus custodias muy
bien hechas de plata,
y demas de esto los
relicarios los atavian
de dentro u de fuera

males delles : ¥ los Fitos ¥ ceremonlas, Jeyes ,y
gouierno, y guarras de los tndios,

Compufiapor el Padre Icfeph de Acsfla Religiofo
de ls Corrpaiiia de lefus, o

DIRIGIDA ALASERENISSIMA
InfantaDoAs Habella Clara Eugenia de Auitria,

e T ST T

muy graciosamente
con ricas labores v
muy lucidas de oro v
pluma, que de esta o
bra en esta tierra

hay muy primos maes Afode 1590 /2

tros, que en Espaiia

y en Italia los tenian /_._\/\\
——T T —
en mucho Y los esta-

I -
rian mirando, la bo- .

49



ca abie rta, porque asi 1o hacen los gue acid nuevamente vienen... 103
la Historia de las Indias de la Nueva Espafia, de Duzrdn; la Breve R.elac:.on
de los Sefiores de la Nueva Espafia, de Zurita; la Monarguia Indiana, de
Torquemada; la Relacién de Michoacdn, de Martin de Jesds; la Historia E
clesidstica Indiana, de Mendieta; la Relacién de las Cosas de Yucatan,
del Padre Diego Landa...

"Que antes que los espafioles ganasen aquella tierra, vivian los natura
les juntos en pueblos,..gue tenian la tierra muy limpia y puestos muy
buenos arboles, vy que la habitacidn era de esta manera: en medio del
pueblo estaban los templos con hermosas plazas, y enorno de los
templog estaban las casas de los sefiores v de los sacerdotes, y lue
go la gente mas principal... v sembraban algodon, pifrdenta y maiz,

Y que vivian en estas congregaciones por miedo de sus enerigos

que los captivaban, v que por las guerras de los espafioles se desa-

parecieron por los montes.' 4
y la Historia Gemeral de las Cosas de la Nueva Espaila de Fray Bernardi-
no de Sahagin. g5

"Esgto a la Letra a acontecido a estos indios, con los espafioles,
pues fueron tan atropellados -y destruidos ellos y todas sus cosas,
que ninguna apariencia les quedd de lo que eran antes. ..En esto
Ppoco con gran trabajo se ha rebuscado; parece mucha la ventaja
gque hicieran, si todo se pudiera haber. "106

Las obras de Bernal Diaz del Castillo y de Fray Bernardino de Sa_
hagun son dos verdaderos monumentos, no sélo de la historiografia mexi=-
cana sino universal.

Entre los grandes historiadores indigenas que tuvo el Nuevo Mundo
figuran: "Diego Mufioz Camargo, que escribid una Historia de Tlaxcala;
Fernando de Alva IxtlilxSchitl, que produjo varias obras sobre los toltecas
y los chichimecas...

1Y asiotro dia salid Motecuhzoma con su sobrino Cacama y su her-
mano Cuitlahua, y toda su corte a recibir a Cortés... v le hizo mu
chas mercedes, y se ofrecid de ser amigo del emperador; v reci -
bir la ley evangélica, y para el servicio de los espafioles pusieron
mucha gente de Tezcoco, Meéxico y Tlacopan. ¥ después de cuatro
dias los espafioles estaban en México muy contentos, servidos y re
galados..."y7

Hernando Alvarado Tezozdémoc, a quién debemos una Crénica Me-
xicana; Juan Bautista Pomar autor de una Relacién de Texcoco y Domin ~
go Mufioz Chimalpain, de cuya pluma salid una Crdnica Mexicana.'y,

Es evidente que en la propagacidn de la cultura jugd un papel pri_ -
mordial la introduccién de la imprenta en América. Lo que se conoce al
respecto, es queJuan de Zumarraga la solicitd para el Nuevo Mundo...
Un editor llamado Cronberger obtuvo en 1539 privilegio del rey para im -
primir libros en la Nueva Espafia, ¥ que un apoderado de éste, Juan Pa. -
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blos vino a la ciudad de México en este mismo afic para instalar la impren

Ctan 1og Hntes que terminara 1539 salié de ella el primer libro ''La Doctri

na Mexicana y Castellana. Escrita prec:.sa.mente por I:"ray Juan de Zumé~
rraga.'3g Aungue en la ciudad de México hubo pronto mis de una impren
ta, tardaron en cambio mucho tiempo en tenerla otras cindades importan~
tes del virreinato,

El periodismo fue un fruto tardio de la imprenta. Algo que pudo pa
recerse a &l fueron las '"hojas volantes, editadas desde mediados del siglo
XVI, tuvieron por objeto difundir noticias extraordinarias batallas, terre-
motos, fallecimiento de reyes y otros muchos acontecimientos,*

En cuanto a la evolucidn que siguid el arte durante la colohia, segin
conceptos de Manuel Toussaint, en un principio la arquitectura es un arte
importado, imitacidn del europeo antermr al Remc1m1ento, eg un medio ~
val. Se encuentran en €1 reminiscencias adn romamcas, ojivales y nume
rosas mudéjares que se prolongaron hasta el siglo XVI. "El mude_]ansmo
en México fue una adaptacidn de las formas musulmanas a las necesidades
de la colonia. Aparece en algunos elementos constructivos, como los pila
res ochavados y sobre todo, en los famosos techos de madera que recibie
ron el nombre de alfarjes,'qi2

En esta primera fase de la arquitectura colonial (1519~1550), la gue
rra temida ~rebelidones de naturales atin sublevados, atagues de piratas en
los puertos y el culto~, condicionan las construcciones. Sin embargo, a
mediados del siglo la necesidad de levantar fortalezas en los pueblos disg -
minuye, porque las iglesias monasticas se construyen con tal vigor, que
son por si mismas verdaderos fuerte.. El templo fortaleza y la capilla a~
bierta son caracteristicos de los albores de la colonia.

Entre las construcciones de esta etapa se cuentan 'los conventos
franciscanos de Huejotzingo, Tlaxcala, Tepeaca y Calpin, y los agustinos
de Actopan, Atotonilco y Tepoztldn. '3

Esas manifestaciones subsisten durante casi todo el s1glo XVi. Pe
ro el espa.nf:u. de las obras se fue modificando, se hizo mds artzstlco, me
nos urgidos por las necesidades de la defensa militar, Aparece asiun
Renacentista sobrio desde mediados del siglo XVI (periodo que va desde
1550 a 1630). Comprende tres fases: purismo, plateresco y herreriano.

‘Exactamente lo mismo que en Europa. (Espana), florecid en México
la argquitectura renacentista que seguiz los cinones cldsicos . El monumen
to mds antiguo que delata este arte purista, es el Témulo Imperial, que
data de 1559 y fue obra del famoso arquitecto Clavdio de Arciniega.'j14

"I,a portada del termplo dominicano de Chimalhuacdn, Chalco es una
excelente muestra de arte plateresco. El espacio encuadrado por el alfiz
estd cubierto por un entrelace de fajas y estrellas, sobre el cual se des
tacan los medallones con cruces flordelisadas, caracterfstico del arte pla
teresco, El arco es adintelado, con los dngulos en grandes cuartos de cix
culo, v una arquivuelta ornamentada. Puede asegurarse gue esta portada

fue esculpida por canteros indigenas.'115
51



Otros ejemplo a.rqmtectomcos que sustentan esta fase son los ''con
ventos de Actopan, Acolman, el de Metztitldn y el de Yunnapunda.ro. 116

"El estilo desornamentado v sobr:.o que desarrolld Juan de Herrera
en el Escorial no gozd de gran aceptacidn en América. A los neof:.tos, a
los indios, habfa que ofrecerles iglesias mis adornadas y a.trayem‘:es, pri
mero pla.teresca.s y después barrocas. De los monumentos que ain subsis
ten, las mds antiguas muestras de este estilo parecen ser las portadas
del lado norte de la Catedral de México, concluidas a fines del siglo XVI
© principios del siguiente y algunas manifestaciones en la Catedral de Pue
bla.'y17

En los primeros t:v.empos de la colonia, coicidiendo™ con la primera
etapa del arte arquitectdnico, los murales pintados al fresco constituyeron
1a principal ornamentacién interior de iglesias y conventos . La pintura
nace en México por el imperativo de decorar los templos, dice Toussaint,

"En nuestra pintura colonial, nada descuella tanto como los frescos,
en cuya elaboracién intervinieron muy principalmente los indigenas sali
dos de la escuela establecida por Fray Pedro de Gante.''118

'"Destacan los de los conventos de Huejotzingo, Tlalmanalco, Atla-
tlahuacan, Acolman,Actopan, Cuernavaca y el de Culhuacdn. La pintura
que realizan los indios para decorar estas construcciones se llama Roma_
no, Consiste en frisos y fajas con motivos vegetales y medallones o nichos
con escenas de la Pasién o figuras de santos.'yg

A esta primera época pertenecen los llamados Cd&dices Posthispé
nicos (0s), que poseen ademdas de una importancia excepcional histSrica,
un alto valor artistico..''Se da esta designacidn, a los documentos escritos
je roglﬁicamente después de consumada la conquista de la Nueva Espaﬁa."lzo

Entre los que presentan un gran valor pldstico estdn : el Lienzo
de Tlaxcala, cuyo original desgraciadamente se ha perdido, El cédice mds
valioso de esta época es precisamente este. Fue pintado a mediados del si
glo XV1, para solicitar mercedes de la Corona por los servicios prestados
a Espafia durante la conquista.'y; .

"Tira de Tlatelolco, representa los acontecimientos causados en Mé
xico en el siglo XVI, hasta las honras finebres de Don Luis de Velasco,
Cédice Mendocino, se supone que este libro fue mandado pintax por el pri,
merz virrey novohispano ... La Relacidn de Michoacdn, la Introduccién de
la Justicia Espafiola en 'I‘laxcala, el Cédice de Tepetlaoztoc, el Cédice Sie
rra, ¢l Cédice Osuna, el Cddice Florentino y otros.' 22

Posteriormente, los murales al fresco fueron reemplazados, aun-
que no del todo por pintura sobre lienzo, La pintura logrd entonces més
admésfera, no por perspectiva lineal, sino por zonas de obscuridad: un
claroscuro que acentud la profundidad. L, 2 composicidn se rematd con
un punto lejano de luz.

Manuel Toussaint indica que el Renacimiento pictdrico en la Nueva
Espafia, ofrece su primera cristalizacién en el grupo artistico que se reu
ne alrededor de una figura notable: la del £ lamenco Simén Pereyns, que
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vino a México en 1566. Entre ~
los integrantes de’sta.ca- / Tiaxcalld
dos del grupo estin "Fran

c1sco Zumaya, Juan de A
rrué, Andres de la Con
cha y Francisco de Mora
les."23

La escultura por
su parte, marcha al paso
de la A rquitectura, pues
su funcién principal duran
‘te los tiempos coloniales,
consistié en decorar lo
que ésta edificd:las facha
das, los altazes, ‘'precio
sos retablos organizados Idenzo de Tlaxcala (fragmeento).
con cariatides y remata
dos en medio punto'f, grandes esculturas ~-para vestir, dorar o estofadas-
sillerias de coro, etcetera, etcétera.,

Es necesario hacer notar que de todas las artes que florecieron en
México a la llegada de los espafioles, 'la escultura era la que habia alcan
zado un grado de mayor perfecc:.onarmento. Las religiones indigenas ha=~
bian logrado expresar por medio c¢e¢ figuras de p1edra, en una forma per
petua, los sentirnientos de sus ritcs y teogomas.

La escultura en esta época primitiva se d1v1 e en escultura decora
tiva y estatuaria (ambas partes se subdividen segin esté tallada cn pxedra
o en made ra.) La subdivisidn corresponde a los diversos oficios: el can
tero, hacia trabajos en piedra; el escultor o imaginero, figuras humanas
desnudas o vestidas en madera; el entallador, todo el trabajo de la escul
tura decorativa en madera que era necesario para los grandes retablos, y
el ensamblador, que tiene por objeto, como su nombre lo indica unir las
diversas piezas de madera con los ajustes necesarios.'yz5

La escultura decorativa con reminiscencias mediovales, es bastan
te numerosa., Bastenos citar por ahora, la gran cantidad de supervivencias
géticas que se ven en el templo de Yecapixtla y en la iglesia franciscana
de Cholula.',

Por lo que se refiere al capltulo de estatuana, se conservan algu-
nas piezas primitivas. Entre ellas, 'las mis ingenuas por sus formas ,
son las grandes estatuas que se conservan en la fachada del templo domi_
nicano de Teposcolula, el Cristo del frontén triangular de la iglesia de Ye
capixtla, y las cuatro figuras de cinocéfalo que adornaban, con otras ocho,
la fuente del convento francxscano de Tepeaca.'jy7

"La manifestacidén mds importante del renacimiento enla esculmra
colonial, fue la que produjo los grandes retablos de los templos; de éstos
sélo se conservan tres ( con los deterioros naturales por el tiempo y el a_
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bandono}): el de Huejotzingo, Xochimilco y Cuautinch:in."lag Nombres co
mo los de "Juan Montafio y Mateo Merodio, escultores; Juan de Entrambas
Aguas, Pedro Vizquez y Diego Diaz de Lisboa, canteros; Garcia de Sala -
manca, Juan Fernindez y Juan Rodmguez, entalladores"129 s sSon solo una
nota ya que casi toda esta obra fue andnima.

Tanto en la pintura como en la escultura se muestra el espiritu ar
tistico de los indios y se percibe el sello propio que en ella van poniendo
los criollos, En las manifestaciones popularse de estas artes, es donde
mejor se advierten tales cosas. Muchas y de gran calidad son las mues-
tras que ain perviven de las denominadas 'artes Menores: orfebreria,
muebles, bordados ¥ tejidos, herreria y ceramlca.."lso S

Quizd sea en la orfebrerfa donde mayormente se encuentra la per~
feccidn de la mano indfgena. “Algunos documentos demuestran que no era
solo el valor intrfnseco de los metales el que atrafa a los conguistadores,
sino que se sintieron asombrados por la belleza de las mlsmas joyas, v
atin ellos mismos ordenaron la manufactura de algumnas. 13

Re salta. asun:.smo, el esplntu 1nd1gena enla nnaglnena. modesta,
que se sirvié de la técnica a.utoctona y empled a menudo uno de sus mate -
riales -la pasta de cafia de maiz-, en la pintura ingenua, siz pretensu.ones
elaborada por los naturales americanos.

Incluso 'en la pintura culta, el colorido se distancio paulatinamen_
te del arte pictérico europeo: en la pintura novohispana el colorido es mds
vistoso y Namativo, que en la hecha allende los mares. Por los colores u_
tilizados, se puede distinguir a la pintura meicana de la espafiola . 132

Por lo que 2 la ciencia respecta, es obligado mencionar a:

A gustin de Farfin v a Gregorio Idpez. Escribieron sendas obras de medi
cina, y a Francisco Hernandez, que nos ha legado una magnifica Historia
Natural de la Nueva Espana. 133

La filosofia siguib afaerrada al estéril cause de la escolistica...

Siglo XVI, siglo que para Espafia y México impuso un sello tajante
en su devenir crénico...

i ¥a va el principe mais joven, Cuauhtémmoc, va va a entregarse
2 los espa,fioles, ,Ya va a_entregarse a los diosesj...'134
"Cuauhtemoc echd mano al pufial de Cortés, v le dijo: jAh capi-.
Eﬂ‘ va _yo he hecho todo mi poder para defender mi reino, v 1i-
brarlo de vuestras manos; v pues no ha sido mi fortuna favora-
ble, qutame la vida, que sera muy justo, y con esto acabaréis
el reino mexicano, pues a mi ciudad y vasallos teneis destxui-

dos y muertos... "135

Esta centuria tiene significacién especial, porgque sefiald el primer
enfrentamiento directo -con toda su fuerza y poder- del Viejo Mundo con
el Nuevo,
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'": A donde vamos?,
joh amigosi
Luego ¢fue verdad?
Ya abandoman la ciudad de México:
el humo se esta levantando;
la nie!;la. se esta extendiendo.. ‘"136
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TEATRO NAHUATL

Ameérica en la transicién de dos centurias, siglo XV y siglo XVI,
aquel dmbito humano que el hombre transformd paulatinamente hasta al
canzar el desarrollo pleno de su alta cultura.

De entre la rica y policroma variedad de manifestaciones producto
de la creacién autSctona del nahoa, sobresale la vitalidad v riqueza del
drama indfgena. "Sus orfgenes parecen encontrarse en las danzas religio
sas y guerreras, de las cuales guardan memoria miltiples cédices, Fre~
cuentes eran las fiestas en que se efectuaban los mitotes, que los prime-
ros espafioles llamaron are{tos.."l

Alaéy,

t

2
z \W-l‘n i
il ") i
;i k1

Danza de los Cuauhill ylos Ooélodl

En un principio estas danzas tenfan un caricter pantomfmico, con,
el transcurrir del tiempo se transformaron en farsas representatives,
precursoras de una comedia que no llegd a desarrollarse y cuya posibili
dad quedd definitivamente perdida al efectua.rse)la conquista efpaﬁola."z

Sin embargo, antes de entrar en el espléndido teatro nahuatl es
pertinente mencionar otros dramas americanos que florecieron simultane
mente a &ste.

HE]l teatro guarani, en el Paraguay, tiene una larga y complicada
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historia. No obstante, nos faltan textos antiguos , ya sean manuscritos o
impresos, para ahondar en su contenido y proyeccién."_g "Renacié como
parte de los esfuerzos misioneros de los jesuitas en el siglo XVIII. Algu-
nas de las producciones conocidas de entonces son: La Tentacidn de San
Ignacio, que todavia hoy existen noticias de que se representaba en pleno
siglo XIX; La Creacién del Mundo, una obzra de franciscanos, que también
era representada porel afio de 1870,

"La-comedia en lengua tupl del Brasil flarecid en el siglo XVI. Pa-
rece haber gsido frecuente el drama misional trilingiie : tupi, portugués y
castellano. En esta modalidad aparece el Auto representado, Na Festa de
Sad Lourenco,!'s

YA principios de este slglo los aymara de Bolivia representaban la
conqmsta espafiola y hacfan aparecer como protagonistas a los emperado-
res Hudscar y Atahuallpa.'g

“Es de sospecharse que en el drea que habia comprendido el antiguo
imperio incaico, el teatro quechua haya tenido una importancia parecida a
la que tuvo en México en lengua nihuatl durante la época de la evangeliza=-
cién, aungue de nuevo faltan datos y textos. Tal vez las obras quechuas
cr:.stzanas mas citadas sean: El Hijo Pxddigo y Yauri Tito Inca, el pobre
mis rico (piezas que se cree proceden del suglo XVI)."y

“For el afio de 1559 los jesuitas del Peril montaron La Historia Ale-
gérica del Anticristo y el Juicio Final. No consta que haya aparecido en
quechua, pero juzgando la impozxtancia que tuvo el tema en la evangeliza
cidén de los nahuas, no parece improbable que las lineas se hayan recita
do en lengua aborigen.’s EIL aparato del drama tuvo un aspecto notable...

"Para representar mis a lo propio la resurreccién de los muer=
tos, los jesuitas hicieron extraer de las sepulturas gentilicas di-
seminadas por los alrededores de la ciudad muchas osamentas, v
atin cadaveres de indigenas, enteros y secos, lo cual fue causa
de gran espanto en quienes se hallaron presentes a dicho paso es
cénico.'

"En quechua boliviano se montarorn en Potosi por el afio de 1555 cua
tro comedias; se escenificaron: 1) El Origen de los Monarcas Incas, 2)
Las Hazafias de Huayna Capac, 3) Las Tragedias de Cusi Guiscar, y 4)
La Conquista Espafiola.”lg

Centroamérica nos ofrece en el panorama teatral sus danzas dialo
gadas, algunas de las cuales tienen raices en la época precolonial, otras
en el drama colonial religioso.

"Probablemente de origen nfhuatl o pipil es la danza dialogada pana
mefia, Los Montezumas. De Nicaragua proviene el Gliegilience (viejito) o
Macho Ratdn, comedia picaresca en nahuatl o pipil, ' 1

l,a Repiblica del Salvador ha producido una copiosa serie de dan
zas dialogadas en pipil: La Pastorela de Nahuitzalco (representada toda
via en 1933), en la que diez pastores y dos bufones iban a Belén a visitaz
a Tonantzin (Marfa) y al Nifio Xdlut (Jesids). Otra representacién en pipil
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se llama El Baile de Cujtan-Cuyamet, la caza del tunco del monte o jaba-
BERL

12 "De Guatema
la un drama-ba-
Ilet dialogado en
quiché que es ex
traordinario, ya
que sus raices
indudablemente
se extienden al
pasado prehispi-
nico: el Rabinal
Ach{, o el Vardn
de Rabinal, Des-
cubierto en 1855~
1856 en el pueblo
de Rabinal, Baja
Verapaz, por el
abate Brasseur
de Bourbougg, Mitsiea de los Glepilences
fue publicado por
el mismo investigador por primera vez en 1862, Dicec que es un verdadero
drama histdrico, acompafiado de danzas y misica, y elogia vivamente la
elegancia del estilo.' 3 .

La obra encontrada el siglo pasado, de ningin modo puede conside
rarse como la original precortesiana, no obstanie, es un importantisimo
testimonio de la cultura maya que ha llegado hasta nuestros dias,

En la Nueva Espafia también florecid el drama indigena no ndhuatl.
Los mayas de Yucatdin por ejemplo:

“Tenian vy tienen farsantes que representan fibulas v historias,
que tengo por cierto seria bien quitdrselas por lo menos las ves
tiduras con que representan, porque segun parece son como las
de sus sacerdotes gentiles... Son graciosos en sus motes y chis
tes que dicen a sus mayores y jueces, si son rigurosos, ambicio
80s, avarientos, representando los sucesos que con ellos les pa
san y aun lo que ven a su ministro doctrinero, lo dicen delante
de él y a veces con una sola palabra. Pero guien los hubiere de
entender necesita ser gran lengua y estar muy atento. Son mas
peligrosas éstas cuando se hacen de noche en sus casas porque
sabe Dios lo que allf pasa, y por lo menos muchas paran en bo
rracheras. Llaman a estos farsantes Balzam, y por metafora
con este nombre al que es decidor y chocarrero, v remedan en
sus representaciones a los pajaros...'14

El Diccionario de Motul proporciona datos sobre algunos sainetes
en maya, escenificados hacia finales del siglo XVI: "EL Escabel del Cielo,
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El Vendedor de Pavos Silvestres, El Vendedor de Ollas, El que Vende Chi
les, El que Carga ( o gobierna) la Sierra Alta, El que Vende Enredos, el
Cultivador de Cacao,”ls y otros.

La invasién LY Conquista Espafiola era representada en maya en la
peninsula de Yucatdn.

En la vasta regidn zapotaca de Qaxaca tanto los frailes dominicos
como los indigenas, compusieron y escenificaron toda una serie de obras
que parecen haber desaparecido totalmente, (ya que el zapoteco no es sé-
lo una lengua, sino un conjunto de lenguas y dialectos, seria interesante
saber como los frailes lograron adaptar el texto de cada obra a las distin_
tas regiones lingiifsticas).

Dos autores en lengua zapoteca de la segunda m:Ltad del siglo XVI
que han llegado hasta nosotros son: '"Vicente de Villanueva y Alonso de la
Anunciacién. El biblibgrafo Beristiin y Souza confirma la noticia dada
por Burgoa: Fray Vicente de Villanueva fue el autor de dos series de Au-~
tos, Los Misterios del Rosario, en verso dramatico zapoteco y los Dramas
y Autos de los Principales Misterios de la Fe Cristiana, en verso zapote _
co. g

No es posible saber si Fray Vicente logrd una composicion bella,
pero el haber escrito versos en zapoteco en cuartetas, haber entrenado a
los actores y cantores, haber combinado los versos con la musica, luchar
con la orquestacidn, ha de haber constituido todo un evento en la historia
de la musicologia.

f'Sus feligreses eran aficionados a las representaciones y con este cebo
después de la Pascua de las Flores, dispuso el piadoso padre, poner-
les en modo de comedia, el-sacrosanto misterio del Cuerpo de Cristo
Nuesgtro Bien Sacramentado, conlas figuras de la Sagrada Escritura,
que explicasen mas claros sus efectos. Repartid papeles 2 los indige
nas mas capaces, para que los estudiasen, y con los ensayos, corrid
tanto la voz, que_solicitd aiin de muy le_]os oyentes.'17

Volviendo la vista al México Prehispanico, varios historiadores y

antropdlogos han discutido el tema de un arte dramdtico entre los aztecas
y otros grupos precolombinos., "Tradicionalmente el Occidente ha comnde
rado que una obra teatral se compone de 1) un didlogo entre dos o mis ac ~
tores, 2) realizado en un escenario ad hoc, y 3) con un argumento, conflic
t0 o accidn que se resolveri de alguna manera en la escena final, Pero en
el mismo Occidente han existido piezas que no fueron escritas conforme a
una definicidn como €sta. g

'El Quem Quaeritis una de las primeras obras med:Levales, consta
de tres lineas, exactamente veintidés palabras cantadas en latin. Si se
busca esta obra en latin, en una enciclopedia del teatro, la encontrare-
mos bajo el titulo de Drama L.\turguco."

"En nuestro siglo han abundado oéras no convenclona.les limitadas
a un mondlogo, o a la discusién de una idea, sin accién, ni argumento, ni
desenlace en el sentido tradicional. No obstante, todas estas representa
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ciones llevan el nombre de drama .',

En el sentido méis amplio, el didlogo mas rudimentario, o danza,

o canto dialogado , puede ser clasificado como drama. Cuatro casos de

teatro no occidental, los primeros dos provenientes de culturas primiti

vas del Nuevo Mundo, son una clara muestra del teatro en el sentido mas
flexible de la palabra:

1) "En el siglo XIX los indios gallineros de la Alta California bailaban u
na danza acompaifiada de canto y pantomima. En la primera parte
participaban varios danzantes. Luego aparecia un cobarde con una
lanza en la mano, fingia atacar a una mujer. Después de muchos mo
vimientos y acc:.ones la heria y ella simulaba caer muerta.,

2) Herskovits presencid un drama rudimentario bailado y cantado por
los descendientes de esclavos negros en Paramaribo, Gua.yana Ho -
landesa, Los danzantes representaban una escena de la época de Ta
esclavitud. Dice Herskovits: la participacién en el drama en socie-
dades no - alfabetas puede variar desde la participacién completa
hasta la actuacxon de actores entrenados y especializados, ante es
pectadores cuyo Unico papel es el de ver y gozar.

Difieren de nuestras representaciones solo en que no son actuadas
dentro de un teatro., Podemos contrastar los ritos de iniciacidn de
los aborigenes australianos ( que pueden ser presenciados solo por
los candidatos y por los ya iniciados, con todos como participes)
con las complicadas danzas dialogadas de Bali, con sus actores pre
parados y profesionales.,.

3)  Los origenes del teatro clisico chino datan de la dinastfa yiian (1280~
1368 d.-C.). Aunque los especticulos varian desde farsas de un acto
hasta dramas de sesenta, es un teatro altamente convencional. Sus
mascaras vy maquillaje, su prosa, versos rituales, cantos y pasajes
liricos largufsimos (todo siempre acompafiado de la orquesta), su
accibn, frecuentemente pantomimica, y su escasa escenificacién,
todo estd ordenado por reglas y convenciones de una rigidez desco
nocida en el teatro europeo.

4) El drama Noh o N& japonés, ya formado para el siglo XIV, es otro
caso de un teatro radicalmente diferente al occidental. La estética,
el arte, es sutema principal. Segfin Zeami, el historiador japonés
més importante en este campo, tiene dos fines: el primero es el de
mtroduc:.r al espectador en un mundo de quietud,.., de belleza aris
tocritica. El segundo es e1 de hacerlo entrax en un estado mental
sublime con una sensa.c:.on de grandeza, exaltacién v 8xtasis.! 21
“No es inverosimil que en toda.s las culturas haya surgido alguna

forma de teatro, en el sentido mis amplio del vocablo."zz

L.os antiguos mexicanos no fueron la excepc:.on. 'En todas las fies
tas aztecas abundaba el sentido dramdtico, no sélo én las ceremonias ~pro
cesiones, cantos, danzas, trajes y escenificaciones=- sino también en su
contenido emotivo.';3
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Un ejemplo tomado de la Historia de las Indias, del dominico Die~
go Duran: el dios Quetzalcdatl, divinidad de los mexrcaderes y de los cho-
lultecas, era recordado todos los afios en una soberbia y costosa fiesta.
Cuarenta dias antes del dia principal, los mercaderes compraban un escla
vQ para que Tepresentara a Quetzalcdatl durante esos cuarenta dias. Te-
nia que ser .,,

“sano de pies y manos, sin macula ni sefial alguna, que ni fuese tuex
ni con una nube en los ojos, ni cojo ni manco, ni contrahecho, no la
gafioso, ni baboso, ni desdentado, no habia de tener sefial ninguna
de que hubiese sido descalabrado, ni sefial de divieso, nide bubas,
ni de lamparones. En fin, que fuese limpio de toda macula.',,

El protagonista del drama, por tanto, tenia gue encarnar en lo PO_
sible, todas las cualidades fisicas que admiraban y que debia tener el A~
polo azteca que moriria en la represenizcic’m.

No se sabe que canciones puedan
haber cantado, tal vez trataban de te —_— T —
mas conectados con la Historia de
Quetzalcdatl o de su propio papel co_
mo representante del dios., Una cosa
sin embargo, es segura: la vida v
muerte de Quetzalcdatl no era un
drama mudo .

Todos los elementos esencia
les del teatro estaban presentes en
este especticulo: Yactores (Quetzal-
céatl y los sacerdotes), espectadores
participes (la gente del pueblo), esce
nario (el templo y la calle), un tema
(la ruta del hombre que va de la vida
placentera hacia la muerte), todo a-
compafado de dlalogos, canto y baile ;5

Las crdnicas no sdlo tratan de
los grandes especticulos rituales, tam
bién describen obras que Horcasitas
denomina, farsas o dramas populares. Quietzalcdatl.

"Fray Diego Durdn nos da noti-
cias a.bu.ndantes sobre farsas , entremeses precristianos aungue no trans_
cribe ningin texto. Los datos que aporta son de primera importancia, pe
ro hay que recordar que Durdn escribid su crdnica casi dos generaciones
después de la conquista, cuando la clase dirigente ind{gena ~nobles, sacer
dotes, guerreros y sabios~ junto con los poetas, actores y representantes
de obras ceremoniales, habian desaparecido de los templos y palacios.'bg

Si habia existido un teatro azteca bien definido, ya habia desapare,
cido para la época de Durdn. Pero a ese misionero le tocd todavia presen
ciar algunas farsas precolombinas, y tal vez fragmentos de dramas ritua
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les que para su tiempo habian perdido su caricter sagrado.

"Fray Diego y otros cronistas utilizan la palabra farsa repetidamen
te al referirse a las representaciones indigenas. En nuestro siglo este vo
cablo se prestaria a una mala interpretacidn, se podrfa pensar que se tra
ta de una mojiganga . L a palabra no obstante, queria decir otra cosa en
el siglo XVI, significaba drama.."27

Fernindez de Moratin, en su catilogo del teatro espafiol, copia los
nombres de numerosas obras dramdticas medievales y renacentistas que
Llevan el nombre de farsa.

Entre las farsas en nahuatl que c1ta. Durdn, hay un pasaje curioso,
nos indica que las utilizaban con fines maigicos. Cuando Moctezuma II man
do desprender un gran pedazo de roca para mandarlo tallar después, en
vié representantes para que con sus palabras hechizaran la piedra y asegu
raban el éxito de la empresa...

"Mandd ... que fuesen chocarreros y representantes que viniesen
haciendo entremeses y chocarrerias y truhanerias delante de la
piedra... los cantores empezaron a cantar cantares placenteros
y regocijados, v los truhanes y representantes, sus entremeses
y farsas y hacer muchas trubanerias que movian a risa y conten
to.™
- onsr el pasaje antes citado , los representantes parecen haber sido

profesionales al servicio del estado. Don Angel Maria Garibay indica que
la adiestracidn en el canto y en el baile eran una institucidn oficial:

En todas las ciudades , habia
junto a los templos unas casas
grandes;.. a las cuales la
maban Cuicacalli, que quiere
decir casas de canto, donde
no habia otro ejercicio sino
ensefiar 2 cantar vy a bailar v
a tafier a mozos y mozas...%g

"El sitio de esta casa de

la misica y el canto en Méx_i__

co era en lo que hoy dia ocupa

el llamado Portal de Mercade

res, ya denominado asfi cuando
Durdn escribia.''sg

Entre los datos sobre re
presentaciones precortesianas
que se consideran de 1rnportan- Mislen, Cédice Mendselne
cia esta la descripcidén que en
su Historia Natural y Moxal de las Indias, hace el padre José de Acosta,
al hablar de una fiesta en el templo de Quetzalcoaﬂ, en Cholula,

“"Este templo tenia un patio mediano, donde el dia de su fiesta se ha-
cian grandes bailes y regocijos, y muy graciosos entremeses, para
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lo cual habia en medio de este patio un pequefio teatro de a treinta
pies en cuadro, curiosamente encalado, el cual enramaban y adere—
zaban para aquel dia, con toda la policia posible, cercandolo todo de
arcos hechos de diversidad de floxres v plumeria, colgando a trechos
muchos pajaros, conejos y otras cosas a.pacibles, donde después de
haber comido se juntaba toda la gente . Salian los representantes y
hacian entremeses, haciéndose sordos, arromadizos, c0jos ... lo
cuzl concluido hacian un mitote o baile con todos esos personajes, v
se concluia la fiesta; y esto acostumbraban hacer en las principales
fiestas, Y]

Estos pérrafos unidos a las palabras de Don Alfredo Chavero en el
primer tomo de México a traves de los Siglos, al hablar de un baile con a
derezos de rosas que hacian los mexicanos en la fiesta de Xoch:.quetzal_h,
demuestran que estas representaciones
eran muy apreciadas y gustaban de re-
petirlas en varias solemnidades religio
sas.

Tanto en las obras de Garibay,
como en las de Ledn Portilla se ha de
mostrado que en algunas colecciones
de poemas de tipo prehispdnico en na-
huatl, como en los Cantares Mexicanos,
se encuentran entremezclados los textos
de representaciones precortesianas.

Segin Ledn Portilla, los dra-~
mas y sus textos se pueden dividir en
cuatro categorias:

1) "Las mis antiguas formas de repre-
sentacion en las fiestas religiosas
nahuas, Como ejemplo, el autor da
un himno entonado en la fiesta de
Tldoc, dialogado entre varios per~
sonajes, entre los cuales estin el
dios mismo y el coro.

Varias formas de actuacién cdmica
y de divertimiento en el mundo na-—
huatl. Copia Ledn Portilla las pala
bras de un bufdn que representa a varias aves.

3) La escenificacién de los grandes mitos y leyendas nahuas. Aparece cg,
mo ejemplo un dialogo cantado que trata de la huida de Tula.
Representaciones de un tema relacionado con problemas de la vida so-
cial y familiar. Nos presenta el texto de una comedia corta pero impor
tante. Se escuchan seis voces: las de dos alegradoras o mujeres de pla
cer, la de la madre de una de ellas, las de dos alegradoras arrepenti-
das, y la de un joven llamado Ahuitzotl."33
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El campo que ha explorado y clasificado Liedn Portilla nos puede
dar aiin sorpresas, En las colecciones de cantares antiguos en nihuatl, en
las crdnicas, en las historias del siglo XVI que tratan mitologia ¥y de even
tos semi-histdricos de la época prehispinica, como los "Anales de Cuauh
titlin, La Leyenda de los Soles, en Tezozdmoc, y en la enorme obra de
Sahagiin en nihuatl, se encuentran datos y textos del drama precortesiino
nihuatl"33, hoy dia solo conocido en parte.

Con sélo estas notas v muchas otras mds que se omitieron, queda
plenamente comprobada la literatura de un género dramitico. En ella se
advierte ya, 'el desdoblamiento de toda cultura: el tema grave y solemne,
con asuntos divinos y heroicos, y el tema mdis humano, ri€nte y ligero,
con ribetes de chocarrerfas y aire truhanesco. Es decir, las mismas ba
ses que dieron en Grecia y en la India origen a la doble manifestacidn: la
composicién teatral trigica y la composicidn teatral cdmica. En América
antes de florecer en plenitud, sucumbieron a la conquista. ”34
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Flesta del Nahd - Olin esculpida em, el buchueid de
Mallnslad
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"TCORRAL EN ESPANA

ORIGENES
ESTRUCTURA ESCENCGRAFICA

DESARROLLO® Y PRODUCCIONES EN EL SIGLO XV1



CORRA L EN EsPANA

Para comprender v evaluar el género teatral que trajeronlos es~
panoles a Memco, serd indispensable examinar de manera sucinta, los o-
rigenes del teatro medieval en Europa y el estado en que se hallaba el tea
tro hispano en el momento del descubrimiento y 1a congquista de .Amenca .

/——-'-‘-\_/\’ ————T—

Fragments de
un maps dal a3
glo XVI, som
detalles de las
exploraciones
espaficlas.

el

El teatro egpafiol es el antecesor inmediato del nuestro ya que, a
pesar de las adaptaciones y modificaciones que el medio fisico y cultural
le impuso, es umegable que las representa.c1ones novohispinas del siglo
XVI tuvieron su génesis tanto en el drama nihuatl, como en las obras reli
giosas y profanas del teatro hispano.

"Reconocido por investigadores y tratadistas, es que el teatro espa
fiol nace y se desenvuelve en la Edad Media al Ampaxro de la. religiény co,
mo una prolongacidn del culto catdlico. La fecha de apar1c1on de este pri-
mitivo teatro es imposible darla.'™

"En el siglo X cuando comenzaba a surgir un teatro rudimentario en
otras partes de Europa, la Peninsula Ibérica estaba casi totalmente domi-
nada por los musulmanes. Pox ello los datos sobre los origenes del dra-
ma 1:i.t6.rgico en la regién franco-germana son mas abundantes que los que
provienen de Espaiia.'y

YEl drama med:.eval nacié con la interpolacidn em la misa. Por el
siglo X, ésta comenzd a verse mterru.xnp:.da de vez en cuando por didlogos
cortos cantados en latin y sin accidn, las a.ntl.fonas . Eran tota.lmentc pri-
migenios, pero en ellos estaban las semillas que germinarian hasta dax
como frutos el teatro medieval, el renacentista, el moderno, y entre to
dos estos, el que da terma a esta tesis,''3

El Quem Quaeritis es un claro ejemplo de lo anterioxr, un didlogo
integrado a la misa, en el que no tomaba parte el pueblo: era cantado por
los sacerdotes, acélitos y el coro.,
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Angeles: Quem quaeritis in sepulchrum,
o CHristicolae ? T

Tres Marias: Iesum Nazarenum
crucifixum, o caelicolae.

Angeles: Non et hic; surrexit si
cut predixit. Ite nuntiate quia
surrexit de sepulchro.

Sacerdote: Resurrexi et adhue -
tecum sum, alleluia: posuiste
super me manum tuam, alleluia. /
Domine, probastime, et cogno
visti sessionem meam et resu
rrectionem meama.’

Estaba todavia lejana la
época en que se introdujeran la
accién, las actitudes dramdti
cas, los trajes especiales y los
escenarios.,

"En Europa con el transcu
rrir del tiempo aparecieron nue
vas improvisaciones a los tex-~
tos biblicos y algunas de éstas e
ran recitadas en parte en lengua

vernicula,,.,, Es importante notax Phaine de un, Axtionazie dal
que para el siglo X1 los actores o siglo XV,

cantantes ya no eran esta.t:.cos, el
canto era acompafiado por gestos y movimientos ."5

Entre los temas tratados El Juicio Final, era de los predilectos
del teatro medieval, Pruebas de su popularidad perduran esculpidas en pie
dra en varias de las portadas de las catedrales europeas.

"Para el siglo XVI el drama se habia secularizado en Europa. Pasd
de los claustros conventuales y catedralicios a la plaza piblica, con la con
siguiente decadencia del latin por una parte y por la otra, el ascenso de las
lenguas verndculas,''g

"Lias piezas escritas en romance se difunden y evolucionan rapldamen
te hasta formar dos series o ciclos de representaciones, conservando atm
mucho de su original cardctexr litdrgico: el ciclo de la Navidad con la Ado
racién de los Reyes Magos, y el ciclo de Pascua, al que pertenec1an como
antecedentes los diversos actos de la Pas:.on, Resurreccién, Los D1sc1pu-
los de Emaus, llamado en algunas partes, Los Viajeros."

"En otro nivel al teatro religioso fue creciendo el teatro profano,
cuyas primeras manifestaciones fueron juegos de burlas y farsa satiricas,
al parecer con frecuencia obsenas, caracter repetitivo en teatros primiti
vos de diversos pueblos.'ly . .

Después de los medievales dramas litargicos y semilitQrgicos, el
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género evoluciona con bastante lentitud, hasta llegar a las representacio-~
nes movrales, comedias y tragicomedias alegéricas, que con el nombre de
moralidades y misterios, florecieron y desaparecieron bastante pronto en
Inglaterra y en Francia . Mientras que en Espafia se modifican dando oxri-
gen al Auto Sacramental,
: ""Los autos sacramentales en su forma definitiva, eran piezas dra
maéticas en que se desenvolvia una tesis en alabanza del sacramento de Ja
eucaristin . Se representaban especialmente en la festividad de Corpus
Christi, revestidas de la mayor solemnidad. En ocasiones, en presencia
de personas reales ode las cortes de los virreyes en los dominios de las
Indias. 'y

Habiendo planteado de manera general los origenes del teatro en
la Europa medieval, vuelvo ahora al caso de la Peninsula Ibérica .

"Entre los siglos XI y XIV se van extendiendo los reinos catdlicos
hacia el sur en su cruzada por conquistar los sefiorfos isldmicos, Surgen
nuevas villas y ciudades opulentas, florecen los gremios y el comexcio,
se fundan conventos, colegios v universidades, se construyen las grandes
catedrales gdticas, y el teatro hturglco castellano mclp:.ente se fortalecely

“En el oriente de la peninsula el movimiento dramditico tuvo gran
auge durante la Edad Media, En Alicante, Valencia y Catalufia florecieron
ciclos de dramas parecidos a los alemanes, ingleses y franceses.'|;

Sin duda fue abundante la produccién dramditica medieval en la Ibe
ria oriental. Cuando estudiamos sin embargo, los origenes del dra.ma en
lengua ca.stellana, nos encontramos con un misterio: la ausencia casi 1:0-
tal de textos yaim de citas sobre obras espec:l.flca.s. Existe una excepc:.on'
el Auto de lo Reyes Magos.''jp

"El Auto de los. Reyes Magos probablemente es una traduccidn al cas
tellano de alguna. versidn francesa, posiblemente dexivada de Gascuifia .} i3

"Después del Auto de los Revyes Magos existe una laguna casi increi
ble en la trayectoria del teatro castellano, Suponiendo que el Auto haya si
do escrito entre 150 y 1200, quedan tres siglos de los cuales no ha sobre-
vivido ningin texto de tipo religioso popular. "4

Entre el Auto de los Reyes Magos y el teatro renacentista de fines
del siglo XV casi no hay una pagina escrita de un teatro que seguramente
existid, y que servirad de base para que haya una posterior integracién con
las representaciones mexicanas de la conquista. ’

“Es diffcil llegar a una solucién exacta del problema, pero parece
probable que los textos no fueron escritos, sino memorizados y transmiti
dos oralmente de generacidn en generacidn. Situacién que ocurrid nueva-
mente en el México Colonial, lo cual explica en parte nuestra carencia de
textos. ! )

“Existen noticias de dramas en castellano que datan del siglo XV,
uno del siglo XIV, pero no son del tipo que habrian de traer los franc:.sca-
nos a la Nueva Espafia. Son obras de tipo cortesano, la mayorla. no anom-
mas.'" 6 Algunos ejemplos tomados de la lista de Fernindez de Moratl.n
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Afio de 1414. El Marquéz de Villena. Comedia alegdrica representada

al rey Don Fernando de Aragdn.

Afio de 1470. Rodrigo de Cota. Didlogo entre el amor y un viejo.

Afio de 1492. Juan de la Encina. Egloga representada en la noche de

Navidad.

Afio de 1495, Juan de la Encina, Egloga representada en recuesta de

unos amores, a donde se introduce una pastorcilla llamada Pascuala,
Serfa in(til seguir copiando la lista. El drama castellano iba entran

do en una nueva etapa. Habiéndose desprendido primero de la misa y lue-

go de las representaciones populacheras medievales, nacfia el teatro clés_]}

co espafiol, Lope de Vega, Calderdn de la Barca, Tirso de Molina y Juan

Ruiz de Alarcdn, son representantes del siglo de oro espafiol, con valox

universal. e

Sin embargo, dejaremos S T e— T
hasta aqui nuestro comentario,
va que el Teatro Clisico Espafiol,
es pariente lejano de las repre-
sentaciones que traerian los fran
ciscanos a México en el siglo XVL /

El teatro en tanto género \
literario se desarrollaba. Esta
transformacidn requeria de un }
espacio cuyo fin especifico, fue N
ra el contener en un sélo recinte \
tanto al espectador que disfruta
‘ra de la obra, como a2 los acto-
res que la representaran.

Si bien, para el afio 900 |
se habia borrado casi toda la
memoria del teatro grecorroma
no en Europa occidental -ya que |
el cristianismo se habia opues- ’
to a él y habia logrado sudesa ;
paricién. Es irénico pues, que '
aquel que habia luchado contra
toda una escuela dramdtica, es |\ ;
tuviera destinado por medio de \
su liturgia, a engendraxr una R B J

- . . .
nueva forma de teatro, con ele -
mentos de la destruida escuela San Fiaacisco y francises
pagana, nos en wn grabado del si-
El teatro en tanto espa-~ glo XV,
cio tuvo a la catedral y al claus
tro monacal como recinto primero, ligado a la representacién religiosa.
El recinto para la exigua produccién profana fue la plaza pablica.
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Al hacerse més complejas, las antes sencillas tramas; al desenvolverse
en un intersticio de tiempo cada vez m&s prolongado, las representacio-
nes; al aparecer comedidgrafos y comediantes preparados exprofeso en
el arte histridnico; al requerir el piiblico cada vez mis numeroso, un si
tio resguardado del duro sol o la copiosa lluvia; un sitio en que sin moles_
tas interrupciones, pudiesen apreciar una pieza teatral mejor ensamblada,
aparecid el Corral .

Las producciones de los autores en la Espafia de la primera mitad
del siglo XVI, eran representadas generalmente por ellos mismos, como
en el caso de "Lope de Rueda que ademis de componer sus sainetes, en-
tremeses y pasos, encabezaba una reducida compafifa que los escenificaba
con ayuda de un vestuario y un decorado de tal manera escaso que, al de
cir de Cervantes, ''cabia todo en un misero costal.'y7

Estos grupos histridnicos al via-
jar de una ciudad a otra en sus viejos ca
rromatos, hubieron de alquilar coberti-
Zzos no sélo para guardar su viejo trans-—
porte, sino con una nueva y revoluciona
ria idea: acondicionar un sitio para sus
representaciones alquildndolo, y cobran
do médicas tarifas. Que no sdlo servi-
rian para cubrir el alquiler del local,
sino que también les reembolsarfan unas
ganancias a los propios comediantes.

Estos cobertizos se llamaron
Corrales porque en efecto, lo eran o lo
habian sido hasta el momento de semi-
adaptarse para los espectiaculos teatra
les.

Emilio Carilla nos describe el
Corral, como un espacio abierto y des-
pejado , al fondo de una casa que lo tu-~
viera. Se le quitaban los cobertizos que
solia haber para caballerfas y otros ani
males domésticos y, en cambio se insta

— ST N

laba un tablado que servia de escenario Commpatifas de Coudeos
vy frente a él se ponian varias filas de viajando por Casiilla,
bancos de madera, mas o menos hasta la Tontado de uwn grabado
mitad de aquel corral. andmnine del siglo XYL

La mitad restante quedaba sin arre
glo pero separada de la primera por unos maderos o trancas, como de va
ra y media de alto, que mucho maéas tarde solia llamarse el degolladero,
porgue los espectadores que se encontraban mas cercancs alos maderos,
recargaban sus cabezas en ellos hasta el cuello. Por lo que parecian dego
llados , como los ejecutados en patibulo.
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A esta porcidn del patio correspondianlos espectadores de rango
inferior, A causa del tumulto que producian , como descarga de mosque-~
te se le denominaba, de mosqueteros. Las localidades destinadas a per-
sonajes de mayor linaje eran los aposentos, que podian ser exteriores o
interiores . Eran cuartos o habitaciones, de la propia casa y a veces de
las contiguas (en cuyo caso el duefio del Corral deberfa alquilarlas o te~
ner los arreglos pertinentes con los respectivos duefios).

Las ventanas de las casas se abrian al Coxrral y por lo tanto, ve-
nian a ser como los palcos desde los cuales se presenciaba el espectéculo.
Los ocupantes de estas localidades podzan quedar aislados del resto del E}l
blico, por efecto de las celosias que cubrian los Venf:ana.les .

A la misma altura de los aposentos, pero en el extremo opuesto al
escenario y frente a él, se encontraba la cazuela, que era como un gran
palco corrido , reservado exclusivamente a las mujeres (su presencia es
taba prohibida abajo, en el patio). Con esto quedaba delimitado el espacio
para uno y otro sexo, ~—

Tanto los aposentos como la ca-~ TTT——
zuela tenian sutechumbre de teja, co~ . \
mo era usual en Madrid. En cuanto al ) !
mosquete y a las bancas, que ocupaban ;
el patio, se les amparaba con un gran <
telén de anjeo, que se corria cuando ?
quemaba el sol, Si llovia mucho lo mis K
frecuente era suspender el especticulo. :
En los Corzrales se efectuaban las re-
pre sentaciones de dia y a plena luz., So
lfan. comenzar a las dos de la tarde en \
invierno y a las tres en verano. En rea <’

\
{

LN

lidad este horario se establecid cuando
va existia reglamentacidn al respecto 18
Parece que los Corrales de Esg
pafia eran s:_rm.lares a los teatros mg}.e
ses de la epoca de Isabel I, en cuanto .
a la distribucidn general y sus escena S—

rios.

"No tenfan proscenio; para los Croquis de uvn Corral
actores habia una plataforma larga y es del sigle XV,
trecha, sin teldn delante, pero prowsta
de telones al fondo, de modo que cuando era necesario podia cubrirse o
descubrirse una especie de escenario interior.''2q

"En los lados cortinas, que podian correrse a uno u otro lado, a fin
de descubrir algo hacia lo cual pudieran dirigirse los personajes de una
comedia, '] "Parece que habia una clase de decorado, por ejemplo drbo-
les pintados sobre cartén o tela . Pero la mayor parte de los cambios de
una escena tenian lugar, como en el Globe de Londres, haciendo salir del

78



‘m‘
)

=

NN /S

——— o e T . . -
N —- -
=

Reconstzeecisn dell Teatzo Isa Escenasio dal Globe de Lon
bellsis de los sigles XV v VI, 4 dres, tomado de un grabade

del =igle XVI,
escenario a unos actores por una puer-
ta e introduciendo por otra a los restantes, después de un breve interva-
lo en que el escenario quedaba vacio. El didlogo de indole descriptiva, fa-
cilitaba esta operacidn.

Lope de Vega decia al respecto de la complejidad en la escenogra=-
fia: '%el verdadero espiritu del teatro comenzd a evaporarse, cuando los
autores se sirvieron de la tramoya.
L.os poetas se sirven de los carpin-
teros y los oyentes de sus ojos.’''z3
"Ya en el siglo XVI un teatro en va-
rios aspectos méas literario, mds ze
nacentista, empieza a cobrar impoxr
tancia con Bartolomé de Torres Na
harro, extremefio que vivié largos
afios en Roma y en Nipoles.''z 4

"Sus comedias : L.a Tinelaria,
La Serafina, La Soldadesca, La Tzro
fea , etc., escritas en verso, divi=-
didas en cinco jornadas, estaban

precedidas del introito y el argumen Compleia esmmgzaﬁw;pg
to que explicaba al pdblico el asunto ra una obra de Calderdn
y trama de la comedia por boca de un de. 2a Baxes.

riistico, el bobo del teatro de todo el si

glo XVI.'25
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“Este introito , llevado a Espafia, se convierte en la loa que usaron
todos los autores que siguieron a Naha.rro."26

El auge alcanzado por las representaciones , trajo la difusidn del
oficio de comediante. Aquellos cémicos profesionales se reunian en grupos
m&s o menos numerosos y representaban obras ajenas. "En sus reperto-~
rios se inclufan tragicomedias, églogas, didlogos, pasos, autos, entreme
ses y otras tantas denominaciones para las piezas teatrales de entonces.';

L.os nombres de aquellos grupos eran del todo pintorescos. Se dife
renciaban por el niimero de sus componentes, segin Agustin Rojas , las
habia de ocho clases que eran: el bululd, el fiaque, la gargarilla, el cam-
baleo, la garnacha, la boxiganga, la fardndula y la compafifa. Esta dltima
era de la clase mds alta e importante pues contaba de diez y seis actores
y catorce figurantes, con un repertorio de cincuenta comedias estudiadas
aproximadamente,

A medijados del siglo XVI existian ya varias rudimentarias compa-~
fifas con repertorios mis o menos variados, en los que parece que predo-
minaban las piezas de gusto italianizante. Lo cual no es de extrafiar si se
recuerda que era entonces el gran siglo del Renacimiento, en el que la in,
fluencia italiana fue decisiva, sobre todo en materia art'fsﬁ.ca.zs

Tanto Espafia como Italia mantuvieron continuas relaciones milita~
res y culturales a lo largo del siglo XVI.

Segiin Emilio Carilla, en Madrid la primera representacidn en un
Corral la did la compaiifa del comecdiante Alonso Veldzquéz, el 5 de marzo
de 1568, “Compaﬁ.{as como las de Granados, Salcedo, Rivas, Quiroz, Gi_l._
vez, Balbin, Osorio, Cisneros, Saldafia, Veldzquez y la del italiano Gana
sa, se presentaron en dos de los mas antiguos y afamados Corrales espa-
fidles, el Corral de la Cruz y el Corral de la Pacheca.'z9

La historia de estos Corrales se remonta hasta 1561, momento en
que Felipe II translada su corte a Madrid. Alojados en definitiva 2llf, el
rey decide otorgar recursos a las Hermandades de la Sagrada Pasién y de
la Soledad, a fin de que los destinen a obras pias. Una de estas obras fue
la de arrendar Corrales o patios traseros de las casas ; para organizar
en ellos representaciones teatrales.

"La Hermandad de la Sagrada Pasidn instald tres: uno en la calle de
Sol, llamado de Burguillos; y dos en la calle del Pr:’ncipe, uno denomina,
do precisamente con tal nombre y el otro Isabela Pacheco, mejoxr conoci-
do como el Corral de la Pacheca .39

"La Hermandad de la Soledad instald el de la Vda. de Valdivieso; el
de Cristobal de la Puente, en la calle del Lobo y el de la Cruz, enla ca~-
lle del mismo nombre y rival de la Pacheca.'3

“"Para librarse de los pagos , las cofradias los edificaron por cuen,
ta propia: el de la Cruz (en la misma ubicacidn), el del Principe al lado
de la Pacheca, en casas que poseia el Dr. Alva de Ibarra, médico de Fe~
lipe TI, quien las vendid a las cofradias. El costo de ambas casas fue de
mil trecientos cincuenta ducados."33
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Reconstmiceln del Corral de 1a Pacheca en AMadrid

Al principio los Corrales abxfan sus puertas sdlo los domingos o
los dias festivos, posterlormente 1o hacfan también los martes ¥ jueves,
v en ocasiones otros dias "33 Ypor las :.nterrupc:.ones de la cuaresma, las
que se debfan a enfermedad, al fallecimiento de algin miembro de la fami
lia real, al calor del verano y a las lluvias del invierno, diffcilmente po-
dian efectuarse mas de 200 representaciones al afio. Molesto por las péz~
didas que le acarreaban los dias de lluvia, el famoso actor italiano Gana~-
sa reconstruyd en 1574 el Corral de la Pacheca, de Madrid, agregindole
un techo sobre el escenario y los asientos de los espectadores; a mas de
un toldo destinado a los mosquetes (luego conocido como de los villanos).'§,

£l siguiente paso en Madrid fue la construccidn de dos teatros
permanentes o coliseos, por obra de las cofradias: el Corral del Principe
en 1579, dirigido por el arquitecto Juan Francisco Sachetti., El Corral de
la Cruz en 1583,

"En general, se parecian mucho al Corral de la Pacheca, pero pro-
bablemente se instalaron en ellos escaleras para subir a las galer1a.s Y.
balcones. Se agregaron camerinos en la parte posterior del escenario.sy
"Despuds de I\/Iadrld fue Sevilla la ciudad mis grande del siglo XVI. En
Sevilla el Corral mas antiguo , fue el llamado de las Ataranzas. Entre
1579 y 1581 se representaron en é1, varias comedias de Juan de la Gueva,
destacando: La Libertad de Espafia. por Bernardo del Carpio y la Libertad
de Roma por Mucius Seivola.''37
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Otro Corral sevillano fue el de San Pedro, mencionado por Rodri=-
go Caro en sus Antigiledades de Sevilla, En el Corral de Don Juan, pro-
piedad de Don Juan Ortiz de Guzman, el comediante Pedro de Saldafia re=
presentd de Juan de la Cueva: El Viejo Enamorado. Sin embargo, el Co-
rral mads famoso de Sevilla fue el de Dofia Elvira, que en su cartelera
también contd con obras de Juan de la Cueva.
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T T En este maravilloso Teatro
Portada del "Canclonexs’ de Juan da de Corral, desfilan nombres
1a Enclns, enuwna ediciin de 1616, como log de Juan de la Encina,

Torres Naharro, Lope de Vega,

L.ope de Rueda , Gil Vicente, Cervantes de Saavedra,
Tirso de Molina escribiz a propdsito del Corral o Ca~
""Piene otra circunstancia,
mas de comodidad que de ganancia,
que los lodos remedia
LCual es esa ?
~-l1.a Casa de Comedia,
que en esta misma acera ,
porque Apolo la cruza, es cuarta esfera,''40

Juan de la Cueva,
Solés y Cubillo. g
sa de Comedias:
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Se tienen noticias que en las postrimerfas del siglo XVI, empeza-
ron a funcionar regularmente otros Corrales en varias importantes ciu-
dades espafiolas: el Corral de la Olivera, en Valencia; el de la Puerta de
San Es}:eban, en Valladolid; el del Mesén de la Fruta, en Toledo, v algu-
nos mas. 'y

Fueron las representaciones de Corral, las que glorificaron por
espacio de un siglo, el Teatro Espafiol . . .
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CAS A DE COMEDIAS EN MEXICO

ORIGENES
ESTRUCT URA ESCENOGRAFICA R

DESARROLLO Y PRODUYCCIONES EN EL SIGLO XVI

DIFERENCIAS CON EL CORRAL ESPANOL



CASA DE COMEDIAS EN MEXIC®

En lineas precedentes he hablado del origen religioso, comin al
teatro espafiol y a las representaciones nahuas, cardcter que se extiende
a las representaciones de todas las culturas en las diversas etapas de la
historia universal, En el caso del Teatro en México, no puede afirmarse
que sus origenes se registren s6lo a partir del siglo XVI, sino en todo ca
so, es propio hablar de una transformacidn adaptativa de un teatro extran
jero a un contexto rico y nuevo. -

Macwilzechitl, dics azteca de las floves ¥ los jnegos. Lie
va una MAscara, ¥ ou aslento estd adormado con Rozxas y
omblencas aclates. Em el Sasefinil, la represeniacifn del
Juego Patelll (CéMee Maglizbacch?).

Fueron sin duda los mitotes y fiestas indigenas, especticulos tan
gustados por el pueblo en sus festividades religiosas, lo que inspir6 a los
primeros frailes a emplear el teatro como un vinculo asequible a la men=-
talidad de aquellos conversos,' asociando religién y costumbres, a una re
presentacidn que sin las complejidades propias de la teologia (Autos Sacm
mentales), presentara una anécdota concisa y clara.
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Emplearon asi, el teatro en su labor apostdlica de evangelizacién;.
"muy buenos £ueron los resultados, pues aquellas sencillas almas deben
haber encontrado mas fuerza emohva., en ver al a.ngel espada en mano, ex
pulsar del Paraiso Terrenal a Adén y Eva, v deben haber contemplado, es
pantados, la precipitacién en las llamas Jnfernales de los reprobos en el
Juicio Final, todo eso con mucha mds emocién que lo pudieran oir y medio
comprender en los sermones sobre ¢l dogma del pecado or1gma1 o de las
postrimerias del hombre,'y

El teatro de cvangehzacic;n en México es un acontecimiento tinico
en su género, no sélo en nuestro contexto, sino en el secular ambito del
teatro. Sin embargo, ;cdmo explicar que en tierras de otros pueblos co-
lonizados de América no haya surgido un drama de catequizacion importan
te?

"Los franceses de la regién subdrtica del Canadd, aunque trafan u~
na tradicidn dramdtica religiosa mportante, evangelizaron a grupos iro-
queses y algonquinos en muchos casos cazadores, pescadoxes y recolecto
res seminomddicos, con culturas relativamente sencillas, El teatro no tu
vo gran florecimiento en esta zona,

Lios ingleses se establecieron entre pueblos agricultores de la cos
ta del Atldntico, pero en sus pautas de colonizacidn, la evangel1zac1on del
aborigen nunca llego a tener la importancia que tuvo en H:Lspanoamenca.
Habri que afadir gue muchos de los ingleses eran protestantes puritanos
que condenaban el teatro en cualquiera de sus formas,

Los portugueses que
- - - - - - llegaron a la zona sel-
vatica de Sudamérica
trafan una tradicién dra
matica de peso, Pero sc
encontraron entre gru-~
pos semindémadas de un
tipo de cultura sencilla,

Aungue los jesuitas lo-~

graron algunas represen

taciones entre los tupf-
\ gua.ran:f, en general son
N escasos los datos para
' el teatro misionero en

Batalls exngre p@irﬁjgmses e Indios amerd-~ esa zona.',
canns. De mun grabado ansrims del alglo Para los espaficles en
XVE. cambio, las condiciones

fueron favorables. 'Los
primeros cinco siglos de la cristianizacidn del occidente y norte de Euro=
Ppa coincidieron con la decadencia de las culturas clisicas, la griegay la
romana. En estas civilizaciones el teatro habfa sido un aspecto integral
de la religién gentil.
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Es natural que los misioneros consideraran el teatro como veh{cu
lo indigno para sus fines, Trabajo cuesta :unagmar a San Pablo escem.flcan
do un pasaje de la vida de Jesucristo para los galatas o corintos .}y

"Para el siglo XVI, momento de la difusidén del cristianismo en A~
mérica, las condiciones habfan cambiado radicalmente.

En la incipiente edad de oro de la literatura espafiola, el teatro ya
no se asociaba con el paganismo, se encontraba basado casi exclusivamen
te en la historia biblica ¥ en las creencias catdlicas My

Presentar obras ante los abor{genes americanos, no era un peligro

sino una manera eficaz de incorporarlos a la fe catdlica y al imperio espa
fiol.,

“"Tomando en cuenta la inmensa popularidad del drama religioso en
Espafia en los siglos XV y XVI, no resulta extrafio gque muchos misioneros
asociaran el teatro con la religién catdlica, con la ensefianza, con los ri-
tos y ceremonias y con las fiestas como el Corpus y Navidad,''s

En México durante el siglo XVI, la historia se repetiz, como va
habfa ocurrido en Europa seis siglos antes, cuando el drama La Adoracidén
de losReyes, en nfhuatl, fue incorporado a una misa, 'Hay que notar gue
los pueblos americanos de las altas culturas: mayas, aztecas e incas, vi-
vian en un mundo de ritos de un dramatismo extraordinario. La pompa ce
remonial indigena era seguramente mds elaborada que entre los pueblos
del occidente y norte de Europa.'l

Asf, el teatro misionero americano nacid debido al gran apegeo
del teatro religioso en Espafiz en el momento de la colonizacidn, y a2l he-
cho que Espafia conquistd las culturas americanas mds complejas y elabo
radas, donde el indigena ya estaba acostumbrado 2 ceremonias fastuosas
v avin a un drama en evolucidn,

De este teatro de evangelizacidn que transformé la vida cultural y
religiosa de los indios, tenemos una gran diversidad de ejemplos en Mé-
xico, representaciones hechas directamente por los indios en contacto in-
mediato con los primitivos conventos franciscanos de Santa Cruz de Tlal-
telolco y San José de los Naturales.

Fue precisamente en los grandes centros ceremoniales donde floxe
cié este drama, pues allf cumplfa plenamente su misién. YEl escenario se
improvisaba en muy diferentes lugares. Algunas veces debe haberse repre
sentado en el interior de los templos, otras muchas en los atrios , como
lo sabemos por diversos relatos y en estas ocasiones es indudable que se
usarfa de preferencia la capilla abierta (si en ese lugar la habfa), que o~
frece ventajas y sitio perfecto para convertirse en teatro, como podemos
imaginar., Capillas como las de Acolman y Tlalmanalco son slo una mues
tra, 7

Dice Rojas Garciduefias, que se crefa que las primeras represen-
taciones en la Nueva Espafia fueron las de 1538 en Tlaxcala. Cita el inves
tigador que en la Séptima Relacién Histdrica de Chimalpdin, traducida por

]9



Rémi Siméon, se dice refiriéndose al afio de 1533: "... fue dada en San~
tiago Tlatilulco, México una representacidn del fin del mundo; los mexica
nos quedaron grandemente admirados y maravillados...'g No cabe duda
de que esa representacidn lo fue de un auto del Juicio Final.

YEn 1538 los tlaxcaltecas hicieron memorables feste_]os, represgentan
do cuatro piezas cuyos asuntos fueron el de la Amunciacidn de la Natividad
de San Juan Bautista, La Visitacién de la Santisima Virgen a Santa Isabel,
misa solemne y La Natividad de San Juan Bautista.'

Antes de proseguir, es necesario hacer notar el hecho significati-
vo del empleo por el conquistador, de las lenguas nativas como medio de
catequizacidén y dominacidn, lo cual muestra la importancia que se daba a
las lenguas americanas durante la colonia. Miltiples ejemPlos de esta
circunstancia se muestran a lo largo de toda Mesoamérica. En Tlaxcala,
en el afio de 1539, para celebrar el dia de la Encarnacidn, se representd
en nihuatl el Auto de la Caida de Nuestros Primeros Padres. El Padre
Motolinfa hace un largo relato de la escenificacidn en su Historia de los
Indios de la Nueva Espafia,

En el segundo tercio del siglo XVI celebrose en México gran fun-
cidn ante el virrey y el obispo, representando el Auto del Juicio Final, en
lengua nihuatl, del célebre misionero Fray Andrés de Olmos.

Parece que en el siglo XVI, y especialmente en los afios que a la
conquista siguieron, era frecuente la representacidn de obras sobre el Jui
cio Final, pues son multlples las menciones que en crdnicas y relatos ha.y-.
(A una investigacién mds especifica sobre el tema tocaria el determinar
s8i se trata de obras diversas o de sucesivas representaciones de un mis-
mo Auto, Aunque todo parece sefialar a'la primera apreciacién como cier
ta).
Indica Margarita Mendoza Lépez en su estudio sobre el Auto del
Juicio Final:

I.0 cierto es que los cronistas franciscanos atribuyen esta obra a
Fray Andrés de Olmos, quien vino a la Nueva Espafia en compafia
de Fray Juan de Zumarraga en 1528, por lo que cabe a la orden fran
ciscana el haber sido la iniciadora del arte dramatico en este conti
nente.''|g

Respecto a esta obra , cuyo texto estd perdido o desaparecido, el
cronista de la Monarquia Indiana nos ha dejado estas palabras:

""Con gue abrid mucho los ojos a todos los indios y espafioles para
darse a la virtud y dejar el mal vivir y a mujeres erradag para que
movidas de terror y compungidas, se convirtiesen a Dios...",

Recordemos que entre los afios de 1530 a 1540, dice Ro_)as Garci~
duefias , el tan discutido problema del matrimonio entre los indigenas, e~
fectuado segin los rifos paganos, legd a su punto culminante, Uno de los
aspectos de este problema que mas preocupaba a los rehglosos, era que
los nativos convivian con varias mujeres a la vez, asi de igual manera las
mujeres cuando se cansaban de sus compafieros, los dejaban y tomaban o

tra.
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Bl Triclo Flnal se
gt Ia. Dochrina
Christiara emn lesm

Los mismos es
paficles, quienes
habiendo dejado en
Europa a sus legh
timas mujeres,
buscaban a las na_
tivas conlas cua=
les hacfan vida ma
rital sin que esas
uniones fueran san
tificadas por la I~
glesia,

Considerando
egte problema social , de moral cristiana, continua Garciduefias, no es
aventurado pensar que esta obra de Olmos tratase este tema, para mover
al arrepentimiento. "En este caso la obra que dice John Hubert Coxrnyn
haber encontrado sobre el Juicio Final, puede ser auténtica, pues su tram
cripcién del texto manuscrito, aborda el problema de la unidn marital en
los términos a saber:

""Lucia, una mujer que se habfa negado a aceptar el séptimo sacra=
mento, temerosa por la cercania del fin del mundo, va hacia un con
fesor en busca de absolucién para sus pecados; este la _hace ver que
no tendra salvacion, pues ha vivido fuera de la ley de Cristo; Lucia
se arrepiente de lo que ha hecho, suplica su perdon, pero el Juicio
Final ha llegado y no encuentra misericordia; es condenada.'y;

El personaje representado por Lucia es sin duda una trasposicidn
de las llamadas tlaceolteotl, sacerdotisas cuya finalidad era la de recoger
los males de los soldados despuds de la guerra, por mediacién de un con~
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tacto fntimo y sublimador. Sin embargo, otro aspecto nos inquieta, Esta
obra presenta una contradiccidén en cuanto a su anécdota, puesto que antes
que aparezca en e€scena, la Iglesia y el Tiempo, en sus respectivos parla_
mentos, comentan que ain es hora de que los pecadores se arrepientan y
obtengan la salvacién que ansian al llegar el momento supremo del Juicio
de Cristo.-

Cuando Lucia pecadora, se arrepiente de su vida pasada y va hacia
un confesor en busca de misericordia, &ste se la niega. ySerd posible
que se haya representado una obra que iba de acuerdo con el sentimiento
cristiano de amox y perddn, en una época estrictamente evangélica? ;O
es que este manuscrito es una version posterior a la original v que ha su_
frido alteraciones? .

No es posible afirmar nada tdcitamente en esta investigacién. Sé-
lo es factible hacer ciertas sugerencias, a pesar de la coincidencia en el
problema social latente alrededor del afio 1533 y la tematica de la obra 16
No obstante, es evidente la importancia del drama EI Juicio Final para
la sociedad de aquella época. Son muchas las menciones al respecto. A~
demds de las ya comsignadas, estf la de Sahagiin que nos escribe:

'huey tlamahuizolli, huey neixcuitilli inic tlamiz cemanahuac.
la gran maravilla, el gran ejemplo, de como se acabara el mundo.i4

Basandonos en las investigaciones de los tres grandes pilares en
la materia, Angel Maria Garibay, José Rojas Garciduefias y Fernando
Horcasitas, podemos decir que fue esta obra del franciscano Andrés de ol
mos , la primera obra en nihuatl escrita por espafioles,

Fue representada por los proplos indigenas como actores, intervi
niendo en niimero de 800. Se presentd en Tlaltelolco en 1533, para un publ:.
co aproximado de 50 mil espectadores. El vestuario y la escenografia dis
puesta en un gran tablado, fueron producto de las hibiles manos mexicas,
que dieron fausto y colorido a la representacidn.

A ella asistié el propio Fray Juande Zumdarraga, otros sefiores
de gran relieve en la Nueva Espafia y naturalmente, el asombrado pueblo
azteca .-

Los personajes que aparecen en esta obra son: "San Miguel, Heral
do del Juicio; Cristo, Juez de los Muertos ¥ de los Vivos; Lucifer, Sefior
de los Infiernos; Satanas, Capitin de los huéspedes de Lucifer; Lucia; Tres
Demonios; un vivo parlante; un muerto parlante; Primer Angel; Segundo An
gel ; Sacerdote jSanta Iglesia; Penitenciaj Muerte, Tiempo; Confesidn; An
geles de la Corte Celestial; Demonios y huéspedes de Lucifer.';s

E1l Juicio Final logrd su objetivo como teatro de tesis: emociond a
la poblacién espafiola y nativa de la Golonia y por tanto, cumplié con su
cometido , ., Con fundamento en las palabras de Torquemada, podemos
decir que la primera obra escrita en tierras americanas, por un misione,
ro de la Qrden Franciscana, cumplid el objetivo de toda obra de tesis; en,
seflar y conmover ..."jg
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Fernando Horcasitas nos mencio
na un detalle significativo del drama de
la época; en aquellas obras aparecia un
sacerdote explicando en argumento al .
plblico. Esto es, un narrador que a ma
nera de introito, presentaba el panora-
ma global de la obra (sustituyendo al
bobo del teatro profano espafiol, caxac-
terfstico de todo el siglo XVI).

Con este drama el objeto era a-
terronzar, no sélo entretener. Conver
sidn de un pueblo fue el re sultado.,

En afios anteriores a esta emo-~
tiva representacidn, aproximadamente
entre 1527 y 1530, el teatro de evangeh
zacidn empleaba para la catequizacién
los llamados nexcuitilli, Se trataba de
pequefias ejermplificaciones, con mozxa_
lejas claras y sencillas. San Aguwel Arcingel, obhra

"Fray Juan de Torquemada estia anbmfnea dall elglo XVI.
blecid estas representacmnes que de~
bian hacerse durante el sermén dominical en la misma capilla de los in-
d:.os, las cuales eran probablemente mudas para no interrwmpir el ser—
mon."l7

Otro recurso empleado por los misioneros en su labor de evange-
lizacidn, eran pequefios telones con dibujos que pretendfan explicar pasa-
jes biblicos, Pero una medida del todo excepcional, fue la empleada por
F:ray Andrés de Olmos, Se hacfa acompafiar en sus predicas, de un hoxno
portditil v de varios hombres vestidos como demonios, portando cada cual
sus filosos tridentes, Arrojaban luego animales vivos a la encendida ho-
guera, para mostrar como sufririan atenazados en el infierno. ILa medi=-
da rayd casi en la locura, cuando el propio padre Olmos se arxojd en el
hornillo desesperado porque aquellos hombres comprendiesen sus ense-
flanzas, Se produjo serias quemaduras, que pusieron en peligro su vida,
Este singular hecho ocurrié en Tamaulipas en la primera mitad del siglo
KXVIag

El franciscano Fray Alonso de Ponce refiere minuciosamente otra
representa.cian. Esta llevada a cabo en Tlaxomulco, hacia 1587. Se trata
de la Adoracidn de lo Reyes Magos, que parece coincidir con un manuscri
to del siglo XVIII encontrado y publicado por Don Francisco del Paso y
Troncoso el afio de 1900,

Consigna Rojas Garciduefias que la pieza parece ser muy antigua y
bien puede afirmarse que es, por lo menos, de mediados del siglo XVI,
pues en Tlaxomulco algunos indios viejos dijeron a Fray Alonso de Ponce
que aquella pieza se representaba tradicionalmente *desde hac1a mis de
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treinta afios, o sea, antes de 1557,

Esto viene a ratificar las palabras de Fray Toribio de Benavente,
Motolinia qm.en en sus Memoriales refiere que los indios acostumbraban
celebrar el dia de la Epifania con la representacidn del Ofrecimiento de
los Reyes Magos al Nifio Jesfis y que tenfan en muy grande aprecio dicha
iiesta por considerarla como propia y particular de ellos.jg

De este punto arranca precisamente la Pastorela, Nace como Epi
fania, por lo que en un prmczp:.o, revisten mayor importancia los Reyes
Magos que el Nifio .‘Iesus . Las creencias nativas Hgaban a la presencia de
los Reyes, la a.pancxon que a su vez los dioses ndhuatl hacfan al nacimien
to de un nuevo ciclo. Se trataba pues, de una Apa.nc:mn de Reyes Magos
mis que una Adoracidén al Nifio Jesils, Esto ocurria aproximadamente en-
tre 1525 y 1560,

Lia Pastorela en México a.dqmere cualidades que le dan caricter
nacional, Asociada a la concepcidn agricola prehlspamca del ciclo univer
sal que se renueva, con el sol y el agua que hacen £fértil la tierra, la pasto
rela sirve aslnusmo, como un medio de ca.pacrtac:.on para los trabajos de
las hac:.enda.s, no sélo como evangehzac:.on catdlica.

El indfgena espectador miraba un género dlstmto de concepcidn la
boral y religiosa: trabajar la tierra con la posibilidad tdcita de reencontrar
se, de d1alogar y admirar 2 su propio Dadoxr y Hacedor, el Dios Nifio, el
Nifio Jesiis.

Es en México que la Pastorela. incorpora los personajes de San Mi
guel Arcdngel y Lucifer, ingel cafdo, Trasuntando nuevamente sus anti-
guas creencias de una dualidad dinfmica entre bien y mal, luz y sombra,
vida y muerte, a un culto nuevo y permeable .- El demonio novohispano es
un Lucifer guasén, propio del espiritu amencano, a diferencia del mefis-
tofélico Lucifer europea, -La personificacidn del mal en América es dicha
rachera, a tal punto satirica, que en ocasiones cae en sus propios enre-
dos,

a Volviendo a los apuntes del sefior Troncoso, nos dan otras citas de
piezas diversas representadas en México en el siglo XVI: Auto de cuando
Santa Elena halld la Cruz de Nuestro Sefior, Auto de la Degollacién de San
Juan Bautista, el Auto del Bautismo de San Juan Bautista, del que se dice
haber sido representado en Valladolid en 1527, y que supone el sefior Paso
vy Troncoso se haya adaptado, traduciéndolo a lengua nihuatl para ser pues
to en Tlaxcala enl1538.55 )

Lag piezas escritas en nihuatl, ademds de las que hubo en casi to_
das las lenguas indf{genas o al menos en las principales de ella.s, se sabe
que deben haber sido muy numerosas. Existen referencias Iustoncas,
por lo general prohibiciones y leyes, que nos hablan de la evolucién del
teatro. Tales prohibiciones reales, papales y eclesiisticas que censura-
ban las representaciones vulgares dentro de los templos o los juegos de
escarnio, no parecen haber dado resultado,

Alin en nuestros dias existen todo género de manifestaciones que
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Jugadores de Pelotn Astacas, seghn el Wbro de
Trajes Tfplcos de Christoph Welllin, sigle XVI..

consexrvan en grado mayoT O IMenor , su pasado ccolonial.

"Dos pruebas de la eficacia de las representaciones como medio de
evangeliza.cidn, las constituyen su generalidad y su persistencia. o3 En
lugares muy distantes de la capital, el teatro.sirvid a los fines misionales;
v a pesar de las constantes prohibiciones el teatro florecid con mayor fuer
za y afirmando su calidad. ’

"Todas las obras mencionadas deben considerarse comwo parte muy
pequefia del corpus total del teatro religioso, preponderantemente eva.ngé_
lico, en el primer siglo de la Nueva Espafia.'24 "En este teatro, uno de
los aspectos donde més se destaca la influencia indigena, es sin duda, en
la forma de llevarlo a escena.'';g L.os misioneros tuvieron, como en otras
aspectos de su labor, que afrontar condiciones nuevas, una de las cuales
consistié en representar obras ante varios miles de espectadores.

Para resolver el problema tomaron soluciones que en ocasiones, -
tenfan antecedentes indigenas . Antes de continuar es necesario hacer u-
na acotacidn, para indicar gque el téxrmino'teatro tanto en la época precor
tesiana como en la colonial, se ligaba a un espacio amplio y abierto con
un escenario equipado para actores, no se referfa como en Europa, a un
recinto cerrado,'' salvo las excepciones que en este estudio trato,

De los antecedentes prehispinicos que utilizaron los frailes dra=
maturgos, destaca el empleo de las plataformas de piedra. Hstas estruc-
turas se encuentran al centro de las plazas o mis cominmente, al pie de
una pirdmide o templo.py A
Cortés nos describe una de estas plataformas y nos explicita su
funcién:

Y, .. v llevose (el Trabuco) a la plaza del mercado (de Tlatelolco) para
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lo asentar en uno como teatro que estd en medio de ella, fecha de cal
y canto, cuadrado, de altura de dos estados y medio, y de esquina a
esquina habzra treinta pasos; el cual tenian ellos para cuando hacian
algunas fiestas y juegos, que los representadores dellos se ponian a-~
111 porque toda la gente del mercado v los que estaban en bajo y enci-
ma de los portales pudiesen ver lo que se hacia. oot

Cortés nos describe por tanto, una plataforma de unos 380 me~
tros cuadrados de superficie y de unos dos metros y medio de altura.,

Sahagin al hablar de tales plataformas , las llama momoztli. En
su descripcidn del templo de Quetzalcdatl en México, Fray Diego Duran
nos habla de las representaciones que allf se daban:

MEste templo tenia un patio mediano, donde el dia de su fiesta ge ha -
cian grandes bailes y muy graciosos entremeses. Para lo cual habia
en medio de este patio un pequefio teatro de treinta pies en cuadro,
muy encalado, el cual enramaban y aderezaban para aquel dia, con
toda la pulic:.’a posible, cercdndolo de arcos hechos con toda diversi
dad de rosas y rica plumeria, colgando a trechos muchos y diferen
tes pajaros y conejos, y otras cosas festivales a la vista apacibles.
Donde, después de haber comido, todos los mercaderes y sefiores
bailando alrededor de aquel teatro con todas sus riguezas y ricos a
tavios; cesaba el baile y salian los representantes.'’;,

El valor de esta noticia es que Duran nos confirma que las plata=
formas prehispanicas eran escenarios} que no eran si.tnples plataformas
de p1edra, sino enramadas y decoradas con flores, plumeria y animales,
que ademds de _su presencia de ornato, proporcionaban un sonido espec1a.1
que acompanana la representacidn.-

Estos decorados son antecedentes precoloniales inmediatos, divexr
sas crénicas, como los Memoriales de Motolinia, nos lo corroboran. Por
otra parte, ademais de las grandes pla.ta.fo::mas de piedra que descnbe Cor
tés, habfa otras pequeiias que q_u.lza eran portat:les ¥ que por ello serian
de materiales perecederos,

"La que describe Durdn tendria unos 70 metros cuadrados, superfi
cie relativamente reducida pero mis que suficiente para los actores que
apa.recfan en ella, no mis de cuatro, segﬁn el mismo cronista.''3; No se
mencionan escalones como medios de acceso a los escenarios descritos,
pero por las investigaciones a.rqueolégica.s modernas sabemos que los te
nian, por lo menos de un lado. Mayores y mis especificos datos sobre e~
llas, pueden localizarce emn la obra de Ignacio Marquina, Arquitectura Pre
hispanica.

Existen indicios y restos arqueologmos de estas plataformas en el
drea de Mesoamérica. Incluso en las lejanas regmnes de la cultura. maya.
El padre Diego Landa en su Historia de Yuca.tan nos hace mencmn de ellas,
al referirse al Castillo de Chichén Itzd.

#Tenfa delante la escalera del norte, algo aparte, dos teatros de can
teria, pequefios de cuatro escaleras, enlosados per arriba, en que
dicen representan las farsas y comedias para solaz del pueblo.''32
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Analizando los datos que nos proporciona Ignacio Marquina, los

cuales pertenecen a distintas epocas y culturas, resulta que la plataforma
tiene los siguientes rasgos comunes:
1) Es de piedra 2) Es cuadrada 3) Tiene una, dos o cuatro escaleras en
los lados 4) Se encuentra aislada, no adosada a un edificio 5) La altura
de la plataforma es poco mdas que la altura de un hombre 6)Su superficie
varia desde 400 hasta 25 metros cuadrados.'33

Serfa temerario afirmar que todas estas plataformas sirvieron de
escenarios, ya que no tenemos fuentes escritas sobre la funcidn que desem
pefiaban en la mayoria de ellas. Sin embargo, podemos pensar que sirvie
ron de escenarios para ritos, danzas y representaciones en la anhguedad

"No 88lo se presentaban especta.C'u.IOS en las plataformas, para igual
fin servian los Juegos de pelota (segin Ledn Portilla), los patios de los B2
lacios (Angel Marfa Garibay), los bosq_ues artificiales (Durdn), los patios
de los palacios o los mezcados (Ledn Portilla), y hasta en el Temalacatl
o piedra del sa.cr:.f:l.c:.o gladiatorio (Sahagin).* 34

En esta visidn sucinta, surge el problema de donde se colocaban
los miles de espectadores que asistian a los especta.culos en los grandes
recintos ceremoniales ?

"Por lo general, las plazas estin rodeadas de edificios escalonados
que podrian hacer pensar que los espectadores se sentaban en ellas. No
obstante, esto es dificil de comprobar, ya qQue los escalones son en extre~
mo angostos, Llegamos a la conclusién que el pubhco se sentaba en el sue
lo, en cuclillas. Torquemada relata que en los atrios del s1g10 XVI.. ."35
""Lia gente se iba asentando, los hombres en cuclillas (segun su costumbre)
por rengleras, y las mujeres por s¥ ..."3¢4

El cupo de los recintos ceremoniales era bastante extenso, Horca
sitas calcula un cupo de sesenta mil espectadores en la ciudadela de Teo-
tihuacdn., Para el recinto del Templo Mayor de México, indica que seria
posible colocar cien mil personas (no aprovechando todo el espacio, debi~
do a los edificios que obstruccionarian la visidn nitida de los espectadores).

Por calculos hechos en el siglo XVI, sabemos que en la plaza de
Tlaltelolco cabfan entre cincuenta y cien mil personas.37

Otro problema bdsico era la acilstica. LCc'mo lograr que miles de
-espectadores escuchasenlas voces de los protagonistas ?

La aciistica del teatro griego Cldsico, aunque parezca remoto a
muestro estudio, es muy semejante a la desarrollada por los antiguos me_
xcanos.ee

"Los elementos esenciales del teatro griego fueron una pista lisa, el
muro de algun templete o santuario, y finalmente, frente a é€l, una
especie de plataforma elevada. Cada uno de estos elementos contri
buye a la acustica. A un hombre que habla al aire libre frente a un
muro se le puede oir mas lejos; v si el piso (la pista) frente a él es
duro, y si él se puede elevar un poco sobre el piso (en la platafor-
ma), su voz se reflejara hacia arriba y las reflecciones dardn fuer
za al sonido.,
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También entre mds alta la posicidn del que habla, mds amplio se-
rid el Angulo del impacto del sonido sobre los oyentes, EI piso,la
plataforma y el muro son reflectores rudimentarios. Kl eco carac
teristico de los lugares encerrados no existe en construcciones co-
mo el teatro griego. No se pierde la claridad de la voz.''3g

e

'En el Meéxico precclombino .
T e e

el equipo esencial del teatro era .
muy semejante. Existia la pistali
sa y estucada como en la ciudadela °
de Teotihuacdn o en la Plaza de Tu
la, el muro o escalera de una pn:a.
mide y la plataforma elevada, por
lo general cercana al muro reso-
nante, La aclistica de la plaza de
la Ciudadela Teotihuacana era ex-
traordinaria; una persona puesta
de pie en la plataforma elevada,
puede ser oida, si levanta la voz,
por cualquiera otra situada en los
lados del enorme recinto.''39

Una de las rarisimas refe
rencias que se encuentran enlas
crénicas sobre los escenarios nos
habla de cadalsos o tablados. Los
datos obtenidos de las crdnicas
precolombinas parece indicar que,
en vez de tablados simples o rustJ.
cos, el teatro nihuatl del siglo XVI
utilizé escenarios relativamente comphcados."40 Horcasitas las denomi
na casillas o casas, sencillas o mult:.ples.

T .

Reconstrucciden. de un eatre
gxlego de 1a &poca clisics,

. T T e —

~.

e -
Vista adres de Ia Cludadala de Teotthuneism.
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Como ejemplo de los escenarios
en forma de casa utilizaré la obra
del siglo XVI: "La Predicacidn a
las Aves. Es un caso interesante,
ya que se combinan un pefién arti-
ficial, .. con un fiero y espantoso
infierno cerca a éL estaba...

En esta casa de madera eg
taban los demonios, que salian de
vez en cuando para llevarse a al-
gin pecador no regenerado, como
a un borracho y a unas hechiceras iy

*B1 infierno tenia una puerta fal
sa por donde salieron los que
estaban dentro; vy salidos los
que estaban dentro pusiéronle
fuego, el cual ardid tan espan~

tosamente que parecid que na-
die se habjia escapado, sino

que demonios y condenados to-
dos ard:l’an y daban voces y gri

Pozial en Tejupen, Caxssa,
1551; Porial da Te.jupam (02
zaca, 1558, d=l Codkﬂce Sla-
rTra.

tos las dnimas y los demonios;
lo cual ponia mucha grima y espanto ain a los que sa.b:.a.n que nadie
se guemaba..”42

Este texto nos da los datos adicionales, que las casas tenian puex-
tas falsas y que no eran permanentes, sino de materiales perecederos.
En este caso, los tlaxcaltecas se dieron el lujo de terminar con el infier-
no quemandolo.

Por otra parte, los frailes no usaron, salvo raras excepciones, el
interior de la iglesia como escenario, D'Ancona nos da una larga lista de
edictos que se habfan promulgado en los siglos anteriores a la conguista
de Me'xico, que muestra claramente una fuerte tradicién contra las esceni
ficaciones dentro del edificio. '

La capilla abierta ~donde no se depositaba el Santisimo Sacramen-~
to y por tanto, no era una iglesia en el verdadero sentido de la palabra- y
el atrio colonial -forma casi desconocida en Espafia-, const:.tuyeron las
soluciones viables para los requerimientos de la evangelizacidn.

Es bien sabido que la pintura mural fue uno de los aspectos artisti
cos mas importantes de la arquitectura del siglo XVI, Los misioneros ta_{x_a.
bién mandaron pintar lienzos como a'yuda. para sus sermones y explicacio-
nes de la doctrina ante los feligreses md:v.genas, como ya con51gne antes.
Divila Padilla describe una especie de telon que se ut\l:.zo como :J.ustmc:.on
del infierno:

"En otro lienzo grande traia pintados... aparecian los demonios pinta
dos en este su bergantin con grande contento y porfiadas fuerzas, sig
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nificando sus ansias por llegar al desventurado puerto del infierno,
que estaba comenzado a pintar en una esquina baja del lienzo y pro
seguido en el otro, "43

Como ya hemos mencionado, las casas o tablados eran de madera
v estaban equipados con telones o puertas. Algunos pueden haber sido se~
mipermanentes. Es probable que debido a la aficién de los indios al ador-
no, y al interés de los frailes en presentar su mensaje de manera visual
y asequible, no se haya perdido la oportunidad de decorarlos con santos,
dngeles, escenas del cielo y del infierno. De vez en vez se citan objetos
como: monedas, adminfculos de oro, cirios, campanas, mesas y sillas,
tronos, platos, petates, ollas, libros, comida y mantas, Pero sobre todo,
arreglos florales pequefios o profusos,

Para el siglo XVI la sencillez del teatro litﬁ.rgico primitivo habfa
desaparecido. En Europa las escem£1cac1ones introducian efectos escéni-
cos producidos por aparatos mecanicos: descendimiento de plataformas co
mo nubes, palomas mecanicas, cielos falsos en amplias bévedas, Deux ex
machina.qq

12 escenificacidn en el teatro m:.s:.onero en México, probablemen-
te no llego a tenexr la perfecc1on mecdnica hacia la que el teatro euxropeo
se iba encaminando, Si juzgamos, sin embargo, por los infiernos 1lenos
de llamaradas y por los cielos de nubes artificiales adonde subian y baja~-
ban Jesuscristo, la Virgen y decenas de dngeles y demonios, vemos que
el aparato mecanico no era del todo simple.

"En las escenas infernales, ademas de las llamaradas aparecen el
temazcal de fuego, el asiento ardiente de metal, la vara de fuego y la rue
da de fuego en la cual dan vuelta la.s efigies de los condenados, (pinturas
murales del convento de Actopan)

La pirotecnia también tiene un papel importante: 'cuando muere el
protagonista de EL, Mercader, revienta su cuerpo en estallido de polvora.,
y cuando el demonio se lleva a uno de los jovenes en la Educacidn de los
Hijos, truena la pdlvora. La aficidn de los mexicanos por los cohetes esta
ba arraigada desde el siglo XVI."g,

Seguramente hubo muchos otros artificios menores en la escenifi~
cacidn, como el detalle de la "'bolsa que contenia liguido rojo que llevaba
el Cristo en la representacidén de la Crucificcién.'

El teatro religioso evolucionaba como hemos visto en América, pe
ro a su vera, coexistia el teatro profano, que a pesar de no gozar de gran
des prerrogativas, hacfa ya su incursidn enla Nueva Espafia,

No sélo no gozaba de favor alguno la produccidn profana, sino que
era objeto de constante censura por parte de la curia. Un ejemplo de ello,
fue ''el auto fechado el 20 de diciembre de 1574, por el cual, se giraba or
den de aprehensién a todos cuantos en éxico eran conocidos como poeta.s
¥» aunque impusieron diversas penas y multas, no se encontrd al autor
del pasquin en que se injuriaba a la Majestad de Don Felipe II.,'4g

Por aquellas fechas , en la Nueva Espafa deambulaban ya litera-

100



tos como Gutierre de Cetma, Fernan Gonzilez de Eslava, Juande la Cue
va , Juan Pérez Ramirez y otros de fertll escritura,

\\//‘N" TN - T e
Blaborasifn de pdlveors, grabads del sigls XVE,

YA Don Juan Pérez Ramirez se le considera el primer dramaturgo
novohispino, y se supone autor de la primera pastorela escrita en el Nue
vo Mundo, titulada el Pastor Pedro y la Iglesia Mexicana ."49 Un frag-
mento de &sta, en que esperando al cura, que ha.bra. de casar a los pasto-
res Pedro e Iglesia Mexicana, dicen los pastores:

"Modesto: {Como tarda nuestro Curaj
Robusto: ¢ Quiénes?
El Ameor Divino
que todo bien nos procura
Cura que los males cura
contra el pecado malino,*

Este género no era nuevo, ni mucho menos. Surgido como todo
el teatro cristiano, como derivacidn de la liturgia sacra. Volviendo al
tremendo incidente que concluyd en el auto de diciembre de 1574, es con-
veniente precisar que lo gue incomodd hasta puntos coléricos al gobierno
virreinal, fue un entremés que escenificaba y satirizaba el impuesto de
alcabalas , que en aquellos dias se sabia se iba a poner en vigencia.,

Una carta del virrey Don Martin Enriquez de Almanza al presi-
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dente del Consejo de Indias, fe
chada en México el 9 de diciem
bre de 1574, describe el asunto
en estos términos:

"Muy ilustre Sefior... y fue

que continuando el arzobis
ol ot po las farsas de su consa-~
‘y'."\g‘_;;i- ‘j‘,gé R gracion, mandd hacer otra
1“ B <R I, : cuando tomd el palio, v
K o bien indigna del lugar, pues
) era en el tablado que estaba
pegado al altar mayor...
entre ofros entremeses re-
presentaban un cogedor de

Inferrogatoxle bajo Tozmenta, Di alcabalas que va a casa de
jo tomado del realizade por D un pobre hombre a cobra-
Beccafinmd emn el sigle XVI. las, y tras estar tratando

muchas cosag sobre que
cosa es alcabala, y haciéndose de cosa nueva y que no entendia que
era, llegan a las manos sobzre sacalle la prenda, y sale la mujer a a
yudar al marido, v tres o cuatro mochachos de cinco o tres afios en
camisa, descalzos, que salen de la cama llorando... Todos los de-~
mais entremeses le perdonara ; mas este no me hizo buen estomago.. 'S'i

El autor de tal entremés resultd ser Fernan Gonzalez de Eslava.
Desde luego el descontento del virrey no se quedd sdélo en una carta. El au
to indicaba...

"En la ciudad de México a los diez dias del mes de diziembre de myll
v quinientos y setenta y cuatro afios,.. antes y primero que se repre
senten las obras ni comedias ni otros actos en la dicha ... tales o-
bras para que viesen, o va vistas por la Real Audiencia o por uno de
sus oydores a quienes se cometiese, auiendo cosa superfilua o yndicen
te se quitase...'52
“"Fueron aprehendidos ipso facto, Juan Victoria, maestro de capilla,
muchachos del coro, y naturalmente, Fernin Gonzilez de Eslava, poeta
de renombre. g3 )

Hay suposiciones sobre la existencia de un volumen compuesto por
obras profanas o a lo hwmano, es decir, de temas no religiosos, producto
de Gonzilez de Eslava, sin embargo continiia perdido. ''La riqueza métri
ca debe haberla considerado de Eslava como indice de calidad poética. No
es de extrafiar que en sus coloquios encontremos versos de diferentes me
didas y combinaciones estrdficas.'y .

Don Amado Alonso anota de él: ‘'escribe como un legitimmo mexica
no; y como la h se aspira en México en el siglo XVI con regularidad, me
inclino a aceptar que la aspiracidén de la h en sus versos es un rasgo me
xicano practicado por €l...'s5
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Se trataba de un incipiente teatro profano, que prosperaba lenta-
mente, por lo cual los tratadistas del tema, lLa Casa de Comedias en Mé~
sico en el siglo XVI, opinaban hasta el siglo pasado, que no existian indi-
cios de ella en aquella centuria.

Rojas Garciduefias nos ofrece algunos documentos de los primeros
afios del siglo XVII, {ltimos del virreinato del conde de Monterrey, que
contienen disposiciones reglementarias relativas a dos Casas de Comedias.
Curiosamente, parece que a.q_u.f nunca se acostumbrd la denominacién de
Cozxrales, como fue usual en Espafia,

De esas casas 2l finalizar el siglo XVI sdlo exist{a una, pues en el
acta de cabildo del 26 de abril de 1599, dice que se enca.rg6 a los comisa-
rios de las fiestas que, para ayuda de las mismas fueran a pedir al virrey
les concediera ‘''‘cierta parte de la Pincion que tiene echada en la GCasa de
Comedias a los recitantes y duefios de la casa.'g,

Débese a Don Luis Gonzdlez Obregén -continia Garciduefias-, ha-
ber dado a conocer, en su México Viejo, la noticia sobre la primerza Casa
de Comedias.

YEn el peregrino pleito que tuvieron entre si los vecinos de la calle
del Arco de San Agustin v los frailes de esta orden , por pretender
estos el incorporar la calle a su monasterio... Varios de los testi
gos presentados por las partes, mencionan incidentalmente la Casa
de Comedias, propiedad de Francisco de Leon ... Estag Witimas se
fias hacen luz completa en la ubicacidén de la Casa de Comedias, En
efecto, por los datos anteriores se puede asegurar que estaba enla
hoy calle de Jesus, teniendo por limites al norte, la casa del citado
Alonso Oxtiz; al O. la de Dofia Agustina Altamirano y al E. el Hos-
pital de Nuestra Sefiora, hoy de Jesus., gPero cuil de las casas
hoy edificadas en este sitio corresponde al de la vieja Casa de las
Comedias del siglo XVI? Dificil hubiera sido averiguarlo en vista
de tan pocas indicaciones. Pero una tradicidon antigua, constante,
viene designando la casa #6 de la calle dec Jesus con el nombre de
Casa de las Comedias, lo cual prueba que el sitio ocupado por ella
era el que ocupaba la casa de Franciscode Le6n."57

Después de analisar otros antiguos documentos, afirma Rojas Gar
ciduefias que la primera Casa de Comediasde México estuvo situada en la
calle hoy denominada Repubhca del Salvador en la acera del lado sur, que
es la misma en la que estd la iglesia del Hospital de Jesfs.

Sus linderos eran: al norte la calle del Arco, hoy Republz.ca. del S5al
vador; al oeste las casas de Dofia Elvira yAgustma Altamirano; al este w
na casa propiedad del monasterio de San Jerdnimo...

La Casa de Comedias ocuparia muy probablemente, los sitios de
las casas 1lil y 113 de Rep. de El Salvador, la Gltima citada, desaparecid
al construirse la Avenida 20 de Noviembre, de modo que finalmente el gi-~
tio de aquel primer teatro fue la actual esquina suroccidental de Rep. de
El Salvador y Av, 20 de Noviembre .5g
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Plano de ubleacién da 1a primers Casa de Comedias,
&n las postelmerfas del siglo X1, La Miea puntesda
indica el t¥azo actual de la Avw. 20 de Noviembre.

Relacionados con la existencia de la Casa de Comedias estin los
carteles que anunciaban las obras. Don Cansiano Pellicer, en su obra so-
bre el Teatro en Espafia, habla largamente de un comediante espafiol del
siglo XVI, llamado Cosme de Oviedo,

Don Narciso Dfaz de Escobar escribid que hasta los tiempos del ac
tor mencionado, se anunciaban las comedias {inicamente al son del tambo~
ril, pero desde entonces se hicieron ya carteles, donde se escribia a ma-
no el nombre de la comedia que iba a representarse. Aqui el uso comenzd
en pleno sigle XVI. ’ .

La Casa de Comedias en México tenia en lineas generales la mis~
ma disposicion que el Corral Espafiol coetdneo: escenario elevade en una
plataforma larga y estrecha , con balcones que servian de palcos latera-
les (los aposentos espafioles), la cazuela al frente del escenario ; el gran
patio dividido por la mitad, en seccién de mosqueteros y de banquillos,
separada sdlo por el degolladero.

- En la actualidad, existe aiin completa una hermosa Casa de Come=
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Flano de 1a ubleacisn de Jo que fuera s primera Casa de Co
medins, bhoy Inmeran em la acinel distzibueldn axbaes,

dias en Puebla, en Tecalli. No hago sin embargo, mencidn mds amplia de
ella , debido a que no es precisamente del perfodo histérico que me ocupa.

Lo expuesto muestra que la Casa de Gomedias en Méx:lco, no tuvo
una evolucién ascelerada durante el siglo XVI, pero sus raices en el conti
nente s{ arrancan en esta centuria,

A diferencia del Corral Espafiol, en México no se le nombrd con
. tal denominacidn, debido a que las condiciones que en Espaiia generaron
esta estructura, se presentaron de muy distinta forma en América, como
lo he descrito ya en pirrafos anteriores.

Mientras en Espafia eran comunes las carretas (casas o platafor-
mas miltiples) gue deambulaban por villas y ciudades llevando las repre~
sentaciones de los comediantes (situacidn gue condujo posteriormente a la
reutilizacidén de los Corrales); en el México Colonial la consigna era, la
conquista de los americanos por la evangelizacién.

Se requerian espacios y medios 1tiles a las condiciones existentes,
A ellas respondieron las abiextas y extensas plazas con sus plataformas
prehispinicas; los enormes atrios en que se instalaban uno o varios tabla-
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Plano de la Capiils Ablerta de Cucrnavacas.,

dos, para que los espectadores pasaran con facilidad de un cuadro escéni
co a otro; las capillas abiertas, con sus explicitas pinturas murales o sus
telones. El cardcter excepcional y en cierto sentido no sacro, de estas ca
pillas, es comentado por Kluber:

"l,a creacién rapida de grandes grupos de feligreses indigenas en los
primeros afios de la época colonial fue un problema para los pristi-
nos frailes. El culto cristiano por lo general se celebra dentro de
un edificio, encerrado dentro de los muros de una iglesia, La luz te
nue, el aire impregnado de incienso, y la acustica siempre resonan
te han dado realce 2 la liturgia. L.as ocasiones en que la misa puede
celebrarse al aire libre son relativamente pocas, como en un cam-
po de batalla, en los viajes, en ciertas emergencias y en reuniones
enormes como los congresos eucaristicos de nuestros tiempos mo-=
dernos, Estas son condiciones anormales y la comunidad cristiana,
sobre todo la europea, los evita si es posible.. ."5

En Ameérica los misioneros, introductores indiscutibles del drama
europeo, hubieron de hacer concesiones, a una sociedad integrada por
hombres con una cosmovisién coherente con su desarrollo, propio de al-
tas culturas, Estas concesiones los condujeron a reiteradas ocasiones, en
hacer uso no sélo de la mano indigena, sino de sus ideas, de su pensamien

to.

La presencia de la naturaleza es un rasgo tipico del teatro nihuatl
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del siglo XVI. Basta una cita para darnos cuenta de lo que realizaron los
indfgenas para las comedias representadas:

""Una cosa muy de ver tenfan. En cuatro esquinas o vueltas que se ha
cian en el camino, en cada una su montafia, y de cada una salia su
pefion muy alto; y desde abajo estaba hecho como prado, con matas
de yerba y flores, y todo lo demas que hay en un campo fresco, yia
montaiia v el pefion tan al natural como si alli hubiegen nacido; exa
cosa maravillosa de ver, porque habia muchos arboles , unos silves
tres y otros de frutas, otros de flores, y las setas, y hongos, y ve-
Lo que nace enlos arboles de montafia y en las pefias, hasta losg ar-
boles viejos quebrados; a una parte como monte espeso y a otra mas
ralo, y en los arboles muchas aves chicas y grandes: habfan halco-
nes, cuervos,; lechuzas, y en los mismos montes mucha caza de ve-
nados, y liebres, y conejos, y adives, y muchas culebras; éstas ata
das y sacados los colmillos o dientes... Y porque no faltase nada pa
ra contrahacer a todo lo natural, estaban en las montafias unos caza
dores muy encubiertos,.. Para ver estos cazadores habia menester
aguzar la vista, tan disimulados estaban, ..’

En no pocas ocasiones, los frailes emplearon a traductores ameri
canos, y merced a sus textos, el mensaje de sus puestas escénicas pudo
ser comprendido por millares de hombres. Huelga decir, que las obras
resultantes, no eran meras transcripciones, sino verdaderas creaciones
literarias.

Parece haber indicios de teatros creados ad hoc, antecedentes a la
introduccidén de la Casa de Comedias en México.

En los escritos de F'ray Francisco de Burgoa, aparecen dos pasa-~
jes enigmdticos. En uno de ellos se afirma que los mixtecos aprendieron
a representar comedias y que ... 'las predicaban enlos teatros ...'";
Otro pasaje se refiere a'una visita que hizo dicho fraile a un pueblo mixte
co donde encontrd una multitud congregada para presenciar una represen-
tacién dramditica cristiana. Nos dice que la gente porfiaba por ver "...
por acercarse mis al teatro...'l; . .

Se trataba de vagas referencias en relacidn a la creacidn de tea-
tros en México,

Recordemos lo planteado en el capitulo correspondiente al Corral
Espafiol, Las palabras de Gervantes nos indican con claridad, que tanto
escenogrfia como vestuarios eran exiguos en las representaciones espafio
las del siglo XVI.

En la Nueva Espafia por el contrario, hemos examinado diversos
pasajes de los cronistas de la época que nos muestran la riqueza , colori
do y vitalidad de la escenografia novohispana, propia de las culturas pre-
hispinicas.

Es factible inferir, que atin cuando la Casa de Comedias en Méxi-
co {Corral en México), no alcanzara plena vigencia y apogeo durante el si
glo que me ocupa; es posible pensar, que enun especticulo presentado a
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un piblico acostumbrado sinestésicamente, a una escenograf1a. natural y
prolija, no podla encajar un decorado escaso y sin colorido, como el espa
fiol del que nos hace referencia Cervantes.

Si bien, en las primeras representaciones hubieron de emplear los
primitives recursos de un teatro con un escenario estrecho y casi sin lu-
gar a efectos escénicos, como era el del Corral; a medida que esta estruc
tura se adaptaba a las condiciones y gustos imperantes, es plausible que
se hayan introducido algunos efectos ya empleados por los novohispanos,
cormo puertas falsas, pirotecnia y en conjunto, el llamado teatro de maqui
naria.

La Ca-msa. de Comedias en México como en Espana., representa pues
la transicidén del espectaculo piblico gratuito al espectacu.lo privado no
gratuito, del teatro de masas al teatro de minorias,..
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RELACION DE L ESTUDIO
CON UNA
PROPUVES TA PERSONAL

De la diversidad de opciones a elegir para la puesta en escena de
una de las incontables obras escritas para teatro, se hace necesaria la se
leccidén de una de ellas, para establecer una relacién congruente con los
parrafos expuestos a lo largo de las piginas que anteceden.

Seleccionar en base a la intencidn inicial de este estudio, el ofre=-
cer una propuesta escenogra’fica para un Teatro de Corral Contemporaneo,
a partir del que se origind en el siglo XVI en México y Espafia.

De la produccién literaria de aquella nueva colonia ~recién descu-
bierta y ripidamente explotada-, sobresale sin duda el nombre de un dra-
maturgo: Juan Ruiz de Alarcdén y Mendoza . Hombre nacido en México, hom
bre que muriera en Espafia; bachiller por Salamanca y licenciado por Me
Xico.

De su pais de origen parte hacia Espafia, en donde *“siempre lo to-
maron por extrafio, por extranjero.'); No puedo determinaxr con prec;.s:.on
absoluta, en que medida esa extrafieza revela dentro del mundo hispanico
de su tiempo,%una nueva modalidad nacional't, perc ejemplifica significa-
tivamente una semdntica particular, una expresidn diferencial de la metré
poli, una expresidn mexicana.

De la prolija obra de Juan Ruiz de Alarcdn (1580-1639), que sobre-
sale por méritos propios como representante de la literatura espafiola del
Siglo de Oro, he seleccionado la comedia denominada "Ganar Amigos'',

Se trata de una obra en tres actos, una de las comedias mdés com
pletas del Teatro Cldsico Espafiol. Inspirada en un cddigo de hidalguia,
pues Alarcdn siempre creyd que la amistad era muestra de aristocracia
espiritual, ya que ese sentimiento se nutre de las mejores virtudes: noble
zaglealtad, agradecimiento, valor, generosidad,

En esta comedia puso a prueba la amistad en situaciones extremas,
contrastdindola victoriosamente, en bien escogidas circunstancias, con la
devocidn fraternal, con el amor, los celos, la rivalidad politica y la super
vivencia,

En "Ganar Amigos'! revela un progreso en el dominio de la técnica
dramitica, al entretejer los hilos de la trama de manera fluida. Ademds
hay un uso mayor de los recursos escénicos, dande as{ variedad a cada u
no de los actos: la salida del juez y los corchetes, en el I; la de Don Fer-
nando disfrazado de peregrino en el II; la del pregonero o los soldados al
son del tambor en el III. Asimismo, los parlamentos largos se han restrin
gido considerablemente y los escenarios requeridos se han multiplicado
cuantitativamente .

"La obra fue escrita probablemente hacia 1617 o 1618 y publicada has
ta 1630 con el nombre de "“Amor, Pleito y Desaffo'. Sin em‘bargo el texto
definitivo aparece en 1634, enla Parte Segunda, de Alarcén. Se conocce
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también con las denominaciones de: "Quien priva aconseje bien y lo que
mucho vale mucho cuesta.''s

"Ganar Amigos’ se desarrolla en Sevilla y a diferencia de lo esta-
blecido por su autor, quien la sitiia en tiempos de Don Pedro el Justiciero,
alld por 1334 - 1369; la puesta escénica que propongo la ubico en el siglo
XVI1, bajo el reinado de Felipe II, periodo comprendido entre 1556 a 1598,
El argumento de la obra se desenvuelve como a continuacidn se indica:

*Don Fernando de Godoy antiguo enamorado de Dofia Flor, mata en
duelo 2 un caballero que pretendié alejarlo del balcdén de la amada. Al huir
se topa con el marqués Don Fadrique, privado del rey y pretendiente de
Dofia Flor -lo cual desconoce Fernando-, al que solicita amparo, que és-
te concede. h

Cuando se presenta la justicia, el Marqués se entera de que el muer
to es su propio hermano. A pesar de esto cumple su palabra y pone a sal
vo al desconocido, Como éste se niega a explicar 1o que hacia en la venta_
na de la dama, el Marqués lo desafia y lo vence. Atin vencido Don Fernan
do calla, E1 Marqués conmovido por su noble proceder, le perdona la vi-
da y le ofrece su amistad,

El rey sabedor de que Don Pedro de Liuna viola el Palacio Real pa_
ra gozar a una dama de la corte, pide al Marqués que le de muerte en se-~
creto. Pero el privado, buscando dar ocasién de gque pase la cdlera del
rey, ofrece al transgresor el mando de las tropas en Granada, que éste
rehusa porque cree que s6lo se le quiere alejar de la privanza del rey.

El Marqués alegando razomnes de estado, convence al monarca de
gue envié a Don Pedro de Luna a Granada, En favor de la olvidada Dofia
Flor intercede su amiga Dofia Ana -de quien estia enamoxrado Don Diego,
hermano de aquella-, Don Diego oye a medias su conversacién con el Mazx
qués » supone entonces gue éste sostiene amores con Dofia Ana,

Toma entonces agradable venganza, forzando esa noche a la dama
v haciéndose pasar por el Marqués. Dofia Ana se queja ante el rey de la
ofensa recibida, El Marqués es preso. Sus enemigos lo acusan de que por
celos a Dofia Florx, mandd dar muerte a su propio hermano, Don Pedro de
Luna vuelve triunfante de Granada, y sabedor de que debe la vida al Mar-
qués, le ofrece indtilmente quedar en su lugar en la cdrcel.

Don Fernande y Don Diego se confiesan culpables de los delitos que
se imputan al Marqués, le piden morir en su lugar. El rey orgulloso de
tanto valor y nobleza, perdona a todos y concede a Don Pedro de Luna la
mano de la dama a quien éste visitaba en secreto. Dofia Ana casa con Don
Diego, y Dofia Flor con el Marqués.'y,

Los personajes de esta obra son:

El Marqués Don Fadrique, galdin D

Don Fernando de Godoy, galin —3

Don Pedro de Luna, galan 63
—

El Rey Felipe II, el Prudente
. Don Diego, galan

[ Y R S
.

Dofia Flor, dama
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Te Dofia Ana, dama )
8. Iné€s, criada &4
9. Encinas, gracioso =
10. Ricardo, criado Cn
n, Secretario =]
i1z, Juez ()
13. Tres Corchetes o
14. Escudero viejo U
15, Pregonero (que no se ve, sélo se escucha)—- ==
16. Guardias (dos) >
17. Soldados (que serdn los dos guardas y los tres corchetes,

ya que no se empatan en escena alguna) ——

A cada personaje se le ha asignado una superficie y un color deter
minado, a fin de que resulte ficilmente identificable en los diagramas co-
rrespondientes a la mecdnica escénica.

Esta Gltima se presenta para conocer los reguerimientos propios
del espacio escénico; los focos de accidn, fundamentales en todo drama;
los practicables que han de emplearse en ciertos momentos, y consecuen_
temente la colocacidn de la utileria mayor. Ademas de la especificacidn
temporal para cada escena.

MECANICA ESCENICA
Titulo: "GANAR AMIGOS"
Obra de JUAN RUIZ DE ALARCON Y MENDOZA

ACTO PRIMERO
ESCENA I
Escenario: CALLE (DIA)
Personajes: DONA FLOR E INES, con mantos. 2 personajes
% niimero minimo de actores enel A. P.
Duracién: 2 minutos

[ —

Conversacién en la ca ‘
lle entre las dos mujeres, a~
cerca de Fernando de Godoy
que aparece en Sevilla después
de dos afios, cuestién que con
lleva un perjuicio hacia Flor,
pues ha recibido oferta de ma
trimonio por el Marqués. Inés
le dice gque Fernando se acer-
ca a ellas.
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ESCENA II
Personajes: DONA ANA, con manto; DONA FLOR E INES

Duracién: 40 se dos 3 personajes
* duracion minima de
-una escena en el A P,
Floxr dice a Dofia Ana
que iba en busca de ella y que
perdone su tardanza.

ESCENA III

Personajes: FERNANDO DE
GODOY, ENCINAS,
DONA ANA, DONA FLOR e INES 5 personajes

Duracién: 5 minutos

Fernando se presenta WQ
ante ellas, Inés distrae a Dofia : D
Ana y Encinas dice bufonerias, .
Fernando y Flor hablan de sua -
mor, Ella le dice que no mues-~
tre abiertamente los sentimien
tos que le profesa, pues no con -
f{a en la discrecién de Ana e I- = g
nés, Solicita que guarde en se-
creto su amor,. Se van Doiia
Flor ; Dofia Ana ¢ Inés.,

k]

ESCENA IV
Personajes: FERNANDO DE 2 personajes
GODOY y ENCI .
NAS
), ”~ ~ .
* numero minimo de
-actores enel A, P,
Duracién: 1 minuto

Encinas cuestiona a Don
Fernando por la respuesta de su
amada, el niega que exista algo
entre ellos ~cumpliendo asi la
promesa hecha a Dofia Flor de
mantener todo en secreto., Se van ambos.
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ESCENA V
Escenario: CALLE (NOCHE)
Personajes: MARQUES DON FA 2 personajes
DRIQUE y RICAR~
DO ———
* niimero minimo de
actores enel A, P,
Duracidén;: 80 segundos

El Marqués se encuen-
tra feliz y desligado de la rea=
lidad, porque esa noche ird a e -~
ver a suidolatrada Dofia Flor. a ©
Ricardo desearia que el Mar-
qués no se encontrara enajena

do por el arnor de una mujer, desearia que pasara esa etapa y volviera a
su ecuanimidad.

ESCENA VI
Personajes: DON FERNANDO DE GODOY, alborotado y con la espada
desnuda, MARQUES DON FADRIQUE y RICARDO

3 personajes

Duracidn: 80 segundos

Fernando pide amparo a
la guarda del Marqués, pues los
soldados le persiguen. El Mar-
qués trata de calmarlo y le dice
que si le otorgard su ayuda.

ESCENA VI i
Personajes: JUEZ con linterna, 3 CORCHETES, .MARQU’ES DON FADRI
QUE, RICARDO y DON FERNANDO DE GODOY

% niimero miximo de actores en el A P, 7 personajes
Durante: 3 minutos

T

El jue=z mterroga al Mar
ques sobre la persecuc:.on que @
estd llevando a cabo, él1le indi 4
ca que no ha visto a nadie. Se
entera luego, por palabras del S
juez que el muexrto ha sido su Oy
propio hermano. A pesar de su o
sorpresa interior continfia con
la farsa, librando de la aprehen
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sién a Don Fernando. Se va el juez con los tres corchetes.
Escena Decisiva

ESCENA VII
Personajes: MARQUES DON
FADRIQUE, DON
FERNANDO DE
GODOY y RICAR Fe
DO L] V4
3 personajes -~
Duracién: 40 segundos
% duracién minima de
una escena en el A, P,
El Marqués pide a su criado que se marche y lo deje a solas con el
asesino de su hermano, Ricardo piensa entonces, que el Marqués desea
tomar venganza por propia mano, Se va Ricardo.

- ESCENA IX
Personajes: MARQUES DON FADRIQUE y DON FERNANDO DE GODOY

* nimero minimo de actores en el A, P. 2 personajes
Duracidén: 2. minutos

El Marqués interroga a
Don Fernando para conocer la
naturaleza de la relacidén que e
xiste entre él y Dofiaz Flor, mis
ma que orilld a Don Fernando a
dar muerte a su hermano. Don
Fernando evasivo, no aclara na
da y conmina hibilmente al Mar
qués a cumplir su palabra de li
brarlo de todo castigo judicial,
Se alejan los dos.

ESCENA X
Escenario: SALA EN CASA DE DON DIEGO %_\_

Personajes: DON DIEGO, DONA ~
FLOR E INES, con *® ]H]]

luz

3 pexrsonajes

Duracidn: 1 minuto

Don Diego le pide a Inés
que se retire, para sostener una
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2 7 s . 'Y
conversacidon con su hermana. La criada se va con cierta preocupacion.

ESCENA XI
Personajes: Don Diego y Dofia
Flox
2 personajes
#* numero minimo de
actores enel A,P.
Duracién: 3 minmuztos

Don Diego cuestiona a Dofia Flor sobre su conducta. La :_nqulere
para saber si se trataba del mismo hombre que en Cérdoba organizé un
escindalo . Ella 1lorosa, todo lo niega y desvia las sospechas de su her-
mano, cargando la culpa de su desdicha al Marqués que la pretende Esto
sin ern'bargo, con gran ambigiiedad, ya que indica que no vm ni escuchd al
asesino del balcén. Se retiran-los dos.

ESCENA XIT
Escenario: CAMPO
Personajes: MARQUES DON
FADRIQUE Y DON
FERNANDO
2 personajes
* numero minimo de
actores en'el A, P,
Duracidn: 6 minutos
* duracién mixima de
-una escena enel A P,
¥ en toda la obra
El Marqués dice a Don Fernando que lo ha protegido (le da incluso
dos cadenas de oro, para gue con su venta tenga medios suficientes para
escapar), Y pues hecho esto, él se sincere en cuanto a su relacién con Do
fia Flor. Don Fernando se lo agradece, pero se niega a descubrir el secre
to amor que le jurara a Dofa Flor. El Marqués enardecuio pelea cara a
cara con Don Fernando y lo vence . Pero al ver que ni adn vencido el caba
liero deshonra a la dama -ain a costa de la vida~, lo perdona y se compla
ce de haber ayudado a un hombre fntegro. Siente tristeza _por la pérdida de
su hermano, pero se complace,por tener un amigo como él, Ambos desa=
parecen. '
Escena Decisiva

FIN DEL ACTO PRIMERO
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3 escenarios requeridos:

a) CALLE (DIA Y NOCHE) b) CAMPO
c) SALA EN CASA DE DON DIEGO

4 cambios de escena:
de calle de dfa a calle de noche, de ésta a sala de Don Diego y de
ésta a campo

2 es el nimero minimo de actores en este acto,

7 es el nlimero miximo de actores en este acto.

Duracién total del Acto Primexo : 26 _minutos

La escena mis corta tiene una duracidn de 40 segundos

La escena mas larga tiene una duracidén de 6 minutos, igual a la escena

més larga de toda la obra.

2 escenas decisivas:la VI y la XII

ACTO SEGUNDO
ESCENA I
Escenario: SALA ENEL REAL ALCAZAR
Personajes: EL REY FELIPE II, MARQUES DON FADRIQUE y DON PE
DRO DE LUNA 3 personajes
Duracifn: 3 minutos .

El Marqués dice al Rey
que ha perdonado al asesino de su
mano y lo convence con sinceros
razonamientos. El Rey le ofrece
proporcionar fastuosas exequias
a su fallecido hermano, el Mar-
qués acepta. Don Pedro queda sor
prendido por la grandeza del pxi
vado. Pedro de Luna es enviado
por el Rey a preparar la caza y
se retira.

g

. ESCENA IO
Personajes: EL REY FELIPE II Y EL MARQUES DON FADRIQUE
Duracidn: 1L minuto 2 personajes

. El Rey ordena al Marqués que castigue con la muerte a Don Pedro
de Luna, ya que &ste ha quebrantado su disposicién de no entrar al palacio
durante el anochecer. El corteja a una doncella, El Marqués intenta con~
vencer al Rey de que conmute la pena, Sin embargo, no lo logra y no le
da oportunidad de desistir. Se va el Rey.
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ESCENA I

ESCENA I
Personajes: MARQUES DON
FADRIQUE
1l personaje
* nimero minimo de
actores enel A.S.
v en toda la obra

Duracién: 40 segundos

El Marqués se lamen
ta por la terrible pérdida v
por la encomienda,

ESCENA IV
Personajes: MARQUES DON
FADRIQUE v RI
CARDO
2 personajes

Duracidn: 90 segundos

ElL Marques interroga
al criado sobre Dofia Floxr; los
informes que de ella recibe, lo
hacen pedir al criado que que-
me todas las prendas que de
Dofia Flor conservara. El cria
do aprueba la orden Yy va a cum
plirla. E1 Marqués se propone
olvidarla,

ESCENA V

Personajes: MARQUES DON FADRIQUE Y DON DIEGO 2 pexrsonajes

P .
Duracion: 2 _mimios

Don Diego reclama al Marqués una retribucidn satisfactoria a la 2
frenta recibida por Dofia Flor. El Marqués acepta esta situacién -por el
curioso malentendido que se ha creado~, ofrece en prenda el no ver mis
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a2 Dofia Flor. Don Diego acepta en
pago esta actitud y se despiden co
mo amigos . No obstante Don Die- o i

go no es sicero, ’

ESCENA VI
Escenario: CALLE (DIA)
Personajes: ENCINAS
1l personaje
% nmero minimo de
actores enel A, S,
y en toda la obra

Duracidén: 40 segundos

Encinas no localiza a su
antiguo amo, Don Fernando de Go
doy, y monologa al xespecto,

ESCENA VI
Personajes: DON FERNANDO DE
GODOY, de peregrino,
ENCINAS
2 personajes

Duracidn: 3 minutos

Encinas no reconoce a Don
Fernando que se encuentra disfra
zado, Este se descubre ante su an
tiguo criado, pero le pide que di-
simule pues anda de incégnito, In
rroga a Encinas para conocer la
situacidn en la ciudad y lo que o-
curre con Dofia Flor. Encinas le informa que es ahora sirviente de Don
Diego. Fernando de Godoy le dice que continfie con el engafio y le ayude
para poder hablar con Dofia Flor, Encinas le dice que se apresure, pues
ahora no estd Don Diego en casa. Se dirigena ella.

ESCENA VIO
Escenario: SALA EN CASA DE DON DIEGO
Personajes: DONA FLOR y luego DON FERNANDO 2 personajes
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Duracién: 5 minutos
#* duracién mixima de
una escena en el A,.S.

Ambos se hechan en cara
sus liviandades y terminan sepa
- :
randoge, jurando venganza uno

a otro. Don Fernando se conver B
tird en sombra de Dofia Flox y a

no le dejard libertad alguna. Do

fia Flor intentard lo propio. F ¥

ESCENA IX
Personajes: ENCINAS, DONA
FLOR y DON FER
NANDO
3 personajes
Duracidn: 40 segundos

Encinas les indica que ;
Don Diego se acerca, que deben B
apresurarse sino desean que los ¢
vea; se va Flor y luego Don Fer
nando y Encinas.

-
ESCENA X 2 ’
‘Escenaxio: SALA EN CASA DE 6 -..
DONA ANA
Personzajes: DONA ANA E INES
2 personajes
Duracidn: 30 segundos
* Duracién minima de
una escena en el A ,S.

v en toda la obra
Dofia Ana pregunta a Dofia Inés sobre Dofia Flor. Inés le dice que
se encuentra triste y sola. El Marqués ya Hega.

ESCENA XI

Personajes: Marqués DON FADRIQUE, DONA ANA E INES

Duracidn: 2 minutos 3 personajes
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Doiia Ana pide en nom-
bre de Dofia Flor al Marqués
que la perdone, que la vea y
que le hable. El se niega.

ESCENA XII
Personajes: DON DIE:GO y ENCI
NAS, quedandose
en la puerta sin ser
vistos; MARQUES
DON FADRIQUE,
DONA ANA e INES
% nitmero maximo de
- actoresenelA.S,
5 personajes
Duracidén: 5 _minutos
* quracidén mdaxima de
una escena en-el A,S.
Don Diego escucha la
conversacién de suamada con
el Marqués ¥y creyendo que ella
implora en vano el amor de &g~
te, Don Diego se dispone a cas
tigar a los *hipdcritas'; le pro
pone a Encinas que se haga pasar por sirviente del privado ante las auto=-
ridades de la casa y las jévenes, y luego reparta generosamente, dinero
ante los sirvientes -en secreto~-, para que durante la noche pueda penetrar
a las habitaciones de su amada sin ser molestado por nadie. Se va Don
Diego. Conversan un poco Dofla Ana y el Marqués, luego éste se marcha,
Escena Decisiva

ESCENA X
Personajes: DONA ANA, INES
y ENCINAS
3 personajes
Duracidén: 90 segundos

Encinas se presenta an-
te ellas como el sirviente de con
fianza del privado real; cuando
ellas le interrogan sobre Don
Fernando, se hace el desentendido y se va tras el marqués, Luego se re-
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tira Inés,

ESCENA XIV
Escenario: SALA EN EIL, REAL
ALCAZAR
Personajes: DON PEDRO DE
LUNA
1 Eersonaje
* numero minimo de
actores en el A.S.
v en toda la obra
Duracién: 30 segundos t
# duracion minima de
una escena enel A,S5. y en toda la obza

En su soliloquio habla sobre los amorfos que sostiene con Dofia I~
nés de Aragdn ~transgrediendo las prohibiciones del Rey. El Marqués se
ha propuesto hacer su esposa a la dama en cuestién. Don Pedro se da cuem
ta que se acerca el privade real y se apresta a tenderle una trampa, pues
piensa que lo quiere alejar de la corte por envidia a la preferencia que go
za del Rey.

ESCENA XV
Personajes: MARQUES DON
FADRIQUE y DON
PEDRO
2 personajes

Duracién: 3 minutos

E1l privado intentando a-
lejar a Don Pedxro del castigo
mortal decretado por el Rey,
le ofrece la posibilidad de marcharse a Granada para enmarbolar la espa-~
da en nombre de su Sefior y mantenerse victorioso, El se muestra reticen
te a la aceptacidn del cargo que le ofrece, y comienza entonces; a tramar
una vindicta en contra del Marqués. Desaparecen los dos.

Escena Decesiva

FIN DEL ACTO SEGUNDO
4 escenarios requeridos:

a) SALA EN EL REAL ALCAZAR b) CALLE (DIA) _
c) SALA EN CASA DE DON DIEGO d) SALA EN CASA DE DORNA
ANA

5 cambios de escena:
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de la sala en el real alcdzar a la calle, de ésta a la sala de Don

Diego, de ésta a la sala de Dofia Ana y de &sta a la sala del real al

cdzar.,
1 es el nllmero minimo de actores en este acto, y en toda la obra,
5 es el nimero miximo de actores en este acto.
Duracidn total del Acto Segundo : 27 minutos
La escena mas corta tiene una duracién de 30 segundos, igual a la escena
més corta de toda la obra.
La escena mis larga tiene una duracidn de 5 _minutog
2 escenas decisivas: la XII yla XV

ACTO TERCERO
ESCENA I
Escenario: CALLE (NOCHE)
Personajes: DON DIEGO Y EN
CINAS
2 personajes

Duracidén: 90 segundos

Don Diego conffa la maqui
nacién en contra de Dofia Ana v
del Marqués, a encinas. Este se
cerciora que los criados estén lis
tos para el embuste. Sale un mo-
mento de escena.

ESCENA II
Personajes: Encinas, que vuel-
ve hablando con un
'ESCUDERO, DON
DIEGO

3 personajes
Duracién: 2 minutos

Encinas convence al escu
.dexro de que le sirva al pretendido
Marqués (Don Diego), para entrar
al aposento de Dofia Ana. Como el escudero se muestra reticente, Enci-
nas pide dinero a Don Diego, éste comprueba que todo se le ha agotado,
entonces el propio Encinas obsequia al escudero una cadena (de aquellas
que le proporcionara el Marqués a Don Fernando -antiguo amo de Enci-
nas -, para que pudiera escapar de la justicia. Encinas no lo sabe). As{
convence al escudero de que los conduzca a los aposentos de Dofia Ana y
de que impida cualquier oposicién, esgrimiendo siempre el nombre del
Mazrqués Don Fadrique, Se van los tres.,
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ESCENA II
Escenario: SALA EN EL REAL
AILCAZAR . i r
Personajes: REY FELIPE 11 Y
EL MARQUES DON
FADRIQUE

) 2 personajes ] )
8 ; - 0
Duracion: 3 minutos 2

El privado real seria-
mente intenta convencer al rey;
de que perdone a Don Pedro de
Luna, No lo logra, pero si lo convence de que aplace el castigo envidndolo
a Granada, ganando asi blasones para sunombre y su reino.

ESCENA IV
Personajes: DON PEDRO , FE~
LIPE II y el MAR-

QUES

3 personajes
Duracidn: 90 segundos

g

Don Pedro se presenta-
ante el Rey v recibe de éste el
cargo de general en Granada.
Decide entonces vengarse del Marqués, mintiendo. Se escucha una voz den
tro, de una mujer que a pesar de las prohibiciones no se detiene.

ESCENA v
Personajes: DONA ANA, con
manto, FELIPE II,
DON PEDRO vy el
MARQUES
4 personajes
Duracién: 3 minutos

Dofia Ana llega ante el
Rey y denuncia la ofensa y el a-
buso de gque ha s1do victima, por
parte del que segiin cree es el Marqués. El desde luego lo mega . Dofia A
na pide justicia, con equidad sin :unporta.r las altas _]erarqu:x.as El Rey ox
dena al privado que calle y que sdlo se defienda cuando se le demande.
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ESCENA VI
Personajes: 2 GUARDAS, DONa
ANA, DON PEDRO,
MARQUES DON FA
DRIQUE vy el REY
FELIPE II

6 personajes
Duracidn: 100 segundos

El rey manda a los guar
dag que apresen al Marqués y
luego lo lieven a la torre. Don

Pedro ve la ocasidn de vengar-
se, acumulando males al mal ya originado. Dofia Ana continfia culpindolo,

pensando en su maldad al negarlo. Y el privado real lo desmiente, pensan
do que como no quiso hablar a Deofia Flor por intermediacidén de Dofia Ana,
ella lo castiga con esa mentira. Se va el Marqués con los guardas y Dofia
Ana. Escena Decisiva

ESCENA VII
Escenario: CALLE (DIA) i -
Personajes: DON DIEGO, ENCI )
NAS de donado fran-
cisco, con anteojos

2 personajes

Duracién: 2 minutos

ey

Encinas jura a Don Die-
go, callar lo que sabe, ya que
con su silencio asegura la vida
de ambos. El privado real es poderoso y saldra del apuro -piensa Don Die
go-. Encinas se dispone a salir disfrazado

ESCE NA VI
Personajes: Un PREGONERO den
tro (no se ve sélo se
escucha), DON DIE-
GO y ENCINAS
2 personajes

Duracién: 3_minutos

== e

El pregonero enuncia que
el Rey dara 2000 ducados y el
perddén a Encinas si se entrega v
confiesa la verdad. El criado lo
escucha, le seduce la idea de liberarse de culpas y persecuciones, ganando
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a la vez una buena cantidad. Don Diego trata de convencerlo de que no clm
dique, pero Encinas se niega. Habla de las virtudes humanas como un pa,
trimonio no exclusivo de los nobles por su poder y riquezas, sino como u,
na veta del hombre, sin sujeciones de axristocracia,

Escena Decisiva

E SCENA IX
Personajes: INES; con manto,
DON FERNANDO y
ENCINAS
3 personajes
Duracidén: 90 segundos

Encinas disfrazado en la
calle, es casi descubierto por I
nés y Fernando, Encinas se sien
te perdido y se marcha persigniandose,

ESCENA X
Personajes: INES y DON FER-
NANDO
2 personajes
Duracién: 2 minutos

Don Fernando interroga a
Inés sobre lo que acontece en la
ciudad y al Marqués. Esta le co-~
munica que el privado real se en
cuentra acusado por Don Pedro
de Luna -que ya parti§ para Granada-, de haber mandado asesinar a su
hermano por celos a Dofia Flor. Que después &1 mismo, matd al asesino
para encubrir su falta; a mis de ser violador de Dofia Ana, Don Fernan-
do queda sorprendido, Inés se va.

ESCENA XI
Personajes: DON FERNANDO
DE GODOY
1 personaje
* nimero minimo de
-actores enel A.T.
vy en toda la obra
Duracidn: 40 se dos
# duracién minima de u
na escena enel A.T,
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Don Fernando de Godoy reflexiona sobre su conducta y se decide a
salvar al Marqués Don Fadrique, adn a costa de su propia vida, ya que
tendrd que confesar qué y cSmo fue su falta,

ESCENA XII
Escenario: SALON DE PATL.ACIO
Personajes: REY FELIPE II y o
SECRETARIO
2 personajes
Duracidn: 2 minutos

E] secretario pregunta al
Rey que si condenard al Marqués
por indicios. Su majestad res-
ronde que en el caso de los pode
rosos, solo indicios pueden acumularse, y que aunque lo sea, lo castigard,
Para si, el Rey piensa que es necesario probar su culpabilidad. Habla al
ofdo del secretario y luego &ste se marcha.

ESCENA XIOI

Personajes: DON PEDRO y 5 SOL
DADOS, con bande- o i) ®

ras moriscas arras F.

trando al son de cajas -

FELIPE IT @ A

7 personajes e -

Duracién: 2 _minutos

Regresa Don Pedro vic-
torioso de Granada, ha consegui
do la paz, Se pone a las Grdenes del Rey, Este después de una conversa-
cidén, le premia con la mano de su amante palaciega, Dofia Inés de Aragdn.
Ademds, en dote le obsequia el perddn a su vida -ha condonado la pena de
muerte que pesaba sobre él, Don Pedro queda después sorprendido, pues
empieza a entender el porqué de la conducta del Marqués. El Rey dice a
Don Pedro que indague con el privado., Para que éste revele el secreto, le
proporciona una sortija real. Don Pedro se va con sus soldados.

' ESCENA XIV
Escenario: SALA EN CASA DE DON DIEGO
Personajes: DON FERNANDO y DONA FLOR 2 personajes
Duracién: 2 minutos

Don Ferando de Godoy pide a Dofia Tlor, que le permita revelar el
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secreto de su amor, Ella acce-
de porque ama al Marqués Don

Fadrique y desea ayudarlo. Se

va Dofia Flor.

ESCENA XV
Personajes: DON DIEGO Y DON FER
NANDO ju!

2 personajes
s~ ry
Duracion: 3 minutos

Don Diego sabe que En-
cinas se encuentra presc y que
por tanto, €l a su vez estd pex:
dide, Distraido penetra enla ha
bitacidn con estas cabilaciones,
Don Fernando lo saca de su abs
traccidn, le confiesa que fue el
Marqués quien noblemente sal~
v& suvida, vy que por tanto, &1
se empefia en salvar ahora la
del Marqués . Don Diego no com
prende en que se relaciona con &1, Don Fernando entonces le hace recox
dar que Encinas trabaja bajo servicio cuando Dofia Ana fue atacada, por lo
que debe de ser &1 y no el privado, el verdadero culpable. Don Diego se
convence de la necesidad de confesar sus culpas antes que un inocente pa-
gue por él, por acciones no cometidas. Ambos lo acuerdan y se marchan,
IEscena Decisiva

ESCENA XVI
Escenario: SALA EN JT.A CARCETL,
MIRADOR
Personajes;: EL REY FELIPE II
v el SECRETARIO
2 personajes
Duracién: 40 se dos
% duracién minima de
una escena en el AT,

El Rey se dispone a escu

char discretamente la conversa-

cién entre Don Pedro yvel Marqués , a fin de indagar en la culpa ¢ la ino-
cencia de éste (ltimo. EL secretario se va.
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ESCENA XVII
Personajes: DON PEDRO, EL
MARQUES y el REY,
en el mirador oculto

3 personajes

Duracién: 2 minutos

jo

£l Marqués obligado por
la sortija del Rey (orden de ha-
blar); revela la sentencia de la
que era brazo ejecutor. L.e con
fiesa sus esfuerzos por atrasazr
la o conmutarla. Don Pedro entonces pide pexddn al privado y le confiesa
a su vez, la intriga infamante sobre la muerte del hermano. Se arrepien-~
te.

ESCENA XVII
Personajes: DON DIEGO y DONA

FLOR, con manto,

el MARQUES,; DON
PEDRO, el REY en

el mirador, DON
FERNANDO

6 personajes

Duracidn: 3_minutos

(]

Don Fernando antes de
entrar espera, pues ve que Don
Pedro y el Marqués conversan:
Don Pedro quiere dar vida y libexrtad por el privado real. Como no puede
convencerlo, piensa que lo ejecutarafn.

ESCENA XIX
Personajes: SECRETARIO, DO
NA ANA con manto,
el MARQUES, DON
PEDRO, DON FER-
NANDO, DON DIE-
GO, DONA FLOR, a
una puerta, el REY
en el mirador
8 personajes
Duracién: 3 minutos

El secretario dice al Marqués, que el Rey le ordena casarse con
Dofia Ana antes de morir., El no acepta pues es inocente ~el Rey advierte
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su sinceridad-. Don Pedro y Don Fernando piden al secretario que aguar=-
de, Don Fernando se confiesa culpable de la muerte del hermano del Max-
qués y Don Diego se muestra como el violador de Dofia Ana. Ellos ofrecen
su vida por la del condenado. Este no desiste y se siente mds comprometd
do a dar su vida por ellos; el Rey escucha todo y se marcha del mirador.

ESCENA XX

Personajes: SECRETARIO, DONA

ANA, MARQUES, DON

PEDRO,;, DON FER-~

NANDO, DONA FLOR

vy DON DIEGO

7 personajes
Duracidn: 60 segundos

Ellas hablan de la espan-
tosa confusidn, Don Pedro pide al
secretario que revele toda la verdad al Rey. El Marqués detiene al secre
tario. Este md:.ca. que deben decidirse raplda.mente, pues el plazo se ago-
ta cada vez mis. Don Pedro indica que él informara al Rey.

ESCENA XXI
Personmajes: FELIPE I, MAR-
QUES, DON PEDRO,
DON FERNANDO,
DON DIEGO, DONA
FLOR, DONA ANA
y SEGRETARIO
8 personajes
Duracidén: 40 segundos
* duracidén minima de
- una escena en el AT,

Entre el Rey, eanuncia gque ha escuchado todo. Don Pedro pide para
todos muerte o para todos clemencia. Se escuchan voces dentro y el Rey
ordena que pasen,

ESCENA XX
Personajes: 2 GUARDAS, ENCI-
NAS en hibito de fran
cigcano, TODOS LOS
ANTERIORES
1l personajes
* nimero maximo de ac
- toresenelA, T, yen
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toda la obra
Duracién: 6 minutos
% duracién maixima de una escena enel A, T. ¥ en toda la obra

Encinas calla, Don Diego se lo agradece, pero le indica que ya to-
dos conocen la verdad. El Rey en fin al ver la solidaridad, el valor y la a
mistad que hay entre ellos, otorga el perdén a todos. Dofia Ana casa con
Don Diego, Doifia Flor con el Marqués Don Fadrique, Don Pedro con Dofia
Inés de Aragdn. Encinas es perdonado al igual que Don Fernando de Godoy.

Escena Culminante

FIN DEL. ACTO TERCERO Y DE LA OBRA

5 escenarios requeridos:

a) CALLE (DIA y NOCHE) b) SALA ENEL REAL ALCAZAR

c) SALA EN CASA DE DON DIEGO d) CARCEL

e) MIRADOR

7 carnbios de escena:
de calle de noche a sala en el real alcdzar, de ésta a calle de dia,
de ésta a real alcazar, de ésta a sala de Don Diego,de ésta a car-
cel y mirador,

1 es el niimero minimo de actores en este acto, y en toda la obra,

11 es el nimero maximo de actores en este acto y en toda la obra.

Duracidn total del Acto Tercero: 47 minutos, 16 segundos

La escena méis corta tiene una duracidn de 40 segundos.

L.a escena mis larga tiene una duracién de § minutos, igual a la escena

mas larga de toda la obra.

4 escenas decisivas:la VI, VIII, XV y la XXII

Duracidn total de las acciones en escena: 1 hora con 40 minutos,

3%

% Dividida en tres actos.

# Los cambios en general son a obscuras o en cortina de luz.

* Los actores se marchan a vistas.

% 16 cambios de escena requeridos en total.

% Escenas decisivas: Acto Primero, VII y XII; Acto Segundo, XII y XV,
. Acto Tercero, VI, VI, XV y XXII,

¥ Escena culminante: X X I I del Acto Tercero,

% Abreviaturas empleadas: A, P, Acto Primero

A.S. Acto Segundo
A, T. Acto Tercero
# Enlas grificas correspondientes a la mecdnica escénica, las lineas u-
tilizadas se refieren a:
" tristeza

44 célera

l ————— seguridad
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\@_/ conciliacién

% Siete escenarios empleados en total:
a) CALLE (DIA y NOCHE)
b) CAMPO
c) SALA EN GASA DE DON DEGO
d) SALA EN CASSs DE DONA _ANA
e) SALA ENEL REAL ALCAZAR
f). SALA EN LA CARCEL
g) MIRADOR (e medias vistas)

18 escenas se realizan en la "CALLE", esto es, se trata del escenario
mayormente empleado en el drama.

13 escenas se realizan enel ALCAZAR REAL

6 escenas se realizan en la CASA DE DON DIEGO

4 escenas se realizan en la SALA DE DONA ANA

1 escena se realiza en el MIRADOR directamente, y tres indirectamen
te ~sélo es visible la ventana.

Estas son las caracter{sticas y requerimientos de la obra,

Como solucidn escenogra’.fica para el drama de Alarcén, propongo
el teatro al aire libre "Sara Garcia', que debido a su ubicacidn Y caracte
risticas, es sus ceptnble a ser transformado en un Cozxral Contemporaneo.

El teatro se sifia en el extremo de una plaza, sitio de reunidn co-
munitaria. Dos casas respectivamente, a ambos lados del teatro y el Cen
tro Social 'Ignacio Zaragoza' al frente, lo circundan e integran el cusdrin
gulo del Neocorral. I.a explanada amplia y despejada, puede albergar ex~
celentemente al piiblico -que sentado y dispuesto en hileras, observe la ze
presentacidén sin necesidad de plataformas y peraltes,

Al fondo de la plaza, en el centro social, se ubicard la Yazuela'.
Los '"aposentos' - como en los antiguos Corrales- se encuentran en los
ventanales y las azoteas de las casas contiguas, que a semejanza de ague_
Nas adaptadas en el siglo XVI, se alquilardn para la funcidn.

A diferencia del Corral Espafiol, en éste, las diversas localidades
no corresponden necesariamente a la tradicional distribucién colonial,
por rangos sociales o pertenencia a uno u otro sexo, sino Llanamente, al
gusto propio de cada espectador.

El teatro abierto cuenta con una sencilla arquitectura, integrada
por una plataforrna rectangular con cuatro escalinatas de acceso, tres al
fondo (reminiscencia del Teatro Griego Cldsico), y una central al frente,
Las egcalinatas traseras laterales, desembocan en dos camerinos situa-
dos en los costados y al fondo de la plataforma.

Finalmente, cuatro columnas cuadrangulares y angostas, sostie~
nen el trapecio achatado a manera de dintel, al fondo. Esta es la arquitec
tura de un teatro que si a primera vista frugal; resulta, en una observa-
cidn atenta, una posibilidad abierta para componer y recomponer estructu

¥*

® #

¥*
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ras méviles y provicionales, a la estructura fija propiamente dicha.

P*aua los requerimientos inherentes a esta Casa de Comedias Con-
emgoranea, habrin de colocarse plataformas alternas en el foro., La mds
importante y aspecto representativo de esta forma escemca., es la platafor
ma frontal (colocada perpendicularmente a la fija), también denominada es
polén, que adentrada en el patio-explanada, permite que los espectadores
se ubiquen al frente y'a la derecha e izquierda del escenario, rodedndolo
pricticamente e integrdndose con mayor profundidad en las acciones.

Como indica Kenneth Macgowan, aquellos prlstmos teatros estaban
provistos de telones al fondo, que permitian -cuando as{ lo exigia la trama-
descubrir escenarios interiores que situaban el acontecer en espacios—tiem
pos miltiples . En la propuesta personal para un Teatro de Corral Contem
Eoréneo, este recurso escenografico del teldn, es empleado precisamen=-
te con las mismas pretensiones.

Originalmente la s funciones se llevaban a cabo por las mafianas y
tardes, para el actual planteamiento ¥y contando con el recurso de la elec~
trénica, propongo gue se realice durante la noche. Como se alumbrardn
escenarios exteriores, no es posible alcanzar los efectos que la ilumina~-
cidén en teatros cerrados se consigue. No obstante, con ella podremos si-
tuar los focos de accidn que emanan de la trama . Se empleardn ademais,
las ceras y antorchas como signos fechadores (en los casos que lo requie_
ran).

Los cambios de escena han de hacerse ''en penumbra o en cortina
de luz'', pero como se trata de un teatro abierto los espectadores de hoy
habrin de percatarse -tal como aquellos del siglo XVI-, de los cambios o
curridos en esccna, Para alcanzar una relativa obscuridad, las limparas
del alumbrado piblico han de cubrirse con ca.puchones negros (cabe la po-
sibilidad de una :Lnterrupcmn parcial del fluido eléctrico). La luz de la.s ca,
sas contLguas permanecera apagada, pues sus moradores presenciarin
también la funcién. Por otra parte, se colocardn reflectores en el talud
frontal de la plataforma fija ¥ con direccidn a los espectadores a fin de
producir, en momentos especificos, una cortina de luz. Esta puede creax
se igualmente, en forma de ''calles luminicas', por medio de los reﬂecto
res en los varales,

Estableciendo un simil con el escenario del Corral Antiguo -que ge
neralmente constaba de dos pisos-, propongo que a partir del dintel eleva
do se levante una plataforma para crear un escenario superior, Otra plata
forma se prolongari a partir de la fija hacia el fondo y alcanzando su mis
ma altura, para que sobre £sta se construya otro escenario interior,

Asi pues, los rasgos generales de la presente propuesta son en
principio una solucién en espacio abierto y combinada (horizontal-vertical)
un espacio escénico miltiple (integrado por siete subespacios distintos);
los movimientos escénicos son estiticos y de desplazamiento, esto es,
combinados; la bocaescena apaisada.

A continuacidn se presentan los escenarios que propongo, acompa,
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fiados con sus respectivas plantas y alzados, asi como los diversos prac-
ticables que se empleardn en cada uno de ellos . . .

g g

ESCENOGRAFIAS

PROPUESTAS

Perspectivas Plantas

Alzados Constructivos

Elaborados con parametro en
los planos arquitecténicos del
Teatro 'S A R A GARCIA"

Las zonas coloreadas con san
guina representan los componen-
tes escenograficos,
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ALGUNOS ASPECTOS SOBRE LA ILUMINACION

Como se ha descrito en los capitulos precedentes, el Teatro de Co
rral era un teatro que se representaba en dmbitos abiertos, al igual que
mi propuesta contemporinea., Por esta condicionante, no es posible lograr
los efectos que en los teatros cerrados se alcanza.

Sin embargo, resulta factible controlar en alguna medida la luz emi
tida por el alumbrado pliblico v las casas habitacién, aledafias a él.

Considerando tales aspectos, esbozo un esquema tentativo de la ilu
minacién para esta obra de Alarcén.

NOMENCIATURA
Tipos de reflector l Colocacidn ' 1(9) .—l

[:]l‘ Fresnel de 1000 ¢ Piso subir intensidad
watts bajar intensidad

Lo
L  Leko Planocon 1 adxeo ] aimmer empleado
vexo 500 wats 9) mnimero de circuito
IEED D Diabla PAR 64 ® nivel de intensidad
Wide 500 watls
C=P PAR 64}
500 watls

UBICACION ESQUEMA TICA DEL
EQUIPO LUMINICO

Estructura Superior (A). Segundo nivel, telar.

T o) .
Namero de
reflectores: 6
3

L,o( na -7 (2) t"Lﬁ‘
[

Varales y Primer Puente (u.m.co , colocado perpend:_cularmente al
eje mayor del espoldn), La ilustracidn aparece en la paglna siguiente .
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Lan Lua Lan I.un) Lus) Lun

o £\ £
o[ T ST T ] e
@l o Numero de
Lo reflectores: 10

aral

Planta del Primer Nivel (los F! penden de la estructura media,
misma que hace las veces del piso en el “real alcdzar. Los F, se ubican
en el talud de la plataforma fija del teatro).

t l v
/rmx }:l'm) fJflm)

IA " Nimero de

Yy 3
{20y L will] reflectores: 9
=3 %

Total de rflectores: 2 5

La iluminacién se centrard en los focos de accidn, en ambientes y
en efectos especiales muy especificos.

Como una muestra de la preparacién en secuenc:.a, que requiere to
da iluminacidn, presento el ejemplo que a continuacidn se desglosa.

Para el desarrollo de las escenas I, IT y III correspondientes al
Acto Primero, establecemos siete dreas de luz (ya que la luz J.nvade la su
perﬁc1e de las dreas contiguas), Cabe aclarar que estas dreas luminicas
serdn empleadas asimismo, en las escenas restantes que se desarrollen
en el Primer Nivel-Exterior.

Q)] ()
(8) 5 é 7 {10)
vasals 2, 3 y vonalts

w a2y (.,}/? 1 (\ (w) 1) faa
)‘pﬂ/mm Pavile - N 07 3J —~— ~7
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GUION DE ILUMINACION

Dimmexr ! ;é' %élt%rl Circuito) Posiciénl Color JWatts i Afoque

1 Leko 12 1° puente F | lavanda 750 drea 1
capacidad Leko 15 1° puente B rosa 750 drea 1
2.5 Kw Leko 9 varal P flame 750 drea 2
2
capacidad Leko 16 1° puente B | chabacano| 700 drea 5

2 Kw

o, -, - . T~ - s '
En base a la mecanica escénica se realiza el guidn preliminar., . .

Luz Descripcion Seg.
0 Oscuro, luz diurna que aparece paulatinamente en el
area 2 v 5 101!
1 Entran, drea 1, acento en el espoldn 61t
2 Aparece Dofia Ana, sube drea 5 g
3 Aparecen los caballeros, sube idrea 1, se mantienen 121
estables la 2 y 5
_—

GUION DE ILUMINACION IT

Luz | Descripcidn | Seg. Parcheo Cue

0 t 1®f 20 10" | DL ( }circuitos | después de la 3° llamada
12 y 15) 1 _ el track

1 1® 611 Dl (t_ circuitos | voces de las damas
12 v 15)

2. t 2% The 8'" | D2 (T}circuitos | Gracias a Dios que te veo |
restantes)

3 t 18 20 12t D2 i Hablarla agora pretendo...
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NOTAS AL CAPITULQO 5

RELACION DEL ESTUDIO
CON UNA

PROPUESTA PERSONAL

Antonio Castro Leal, Juan Ruiz de Alarcén, su Vida ¥y su Obra,
México, Cuadernos Americanos, 1943, pig, XXXII.

Tbidem, pigs. 160 - 161,
Ibidem, pag. 159.

IThidem, pig. 159.
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CONCLUSIONES

Siglo XVI, siglo que para Espafia y México :.mpu.so un sello tajante
en su devemr crdnice. Centuria que tiene significacidén especial, porque
sefiald el primer enfrentama.ento directo, con toda la fuerza y poder, del
Viejo Mundo con oposicién al Nuevo.

A la conquista por el f'fuego galopante" siguid la colonizacidn evan
gelizadora, y fue en ese crisol que se generd parte del vasto ciimulo de ias
manifestaciones artisticas gue hoy conocernos. Mezcla a veces abigarra-
da; de sus pensamientos y nuestras necesidades; otras tantas, consonante
v suave canto a lo comin y 2 la armonia,

El descubrimiento del Contiente Americano ineluctablemente repre
sentd para Kuropa, la apertura franca a una serie de expenrnen’cos e im-~
provisacicnes. Y aungue los promotores de tales cambios tenian antece-
dentes inmediatos Yallende los mares'!, la intensidad con que se presenta-
ron y florecieron en aquel amiente novus, constituye campo £8xtil para u~
na investigacidn futura.

Lia Historia Humana muestra que en el complejo mosaico de las
culturas, constantemente a surgido en tadas ellas alguna forma teatral,en
el sentido mis amplio del vocablo. Lias antiguas culturas prehispédnicas
no fueron la excepcidn, llegaron a poseer ceremonias vy farsas o dramas
de tipo sagrado y profano,

Dos aspectos fundamentales destacan la representacién popular a-
mevricana, de la introducida posteriormente pox los hispanos: el primero
referente a la part1c1pac16n del indfgena en lo teatral (pa.rtlc;\pacx&z que i-
ba desde la preparacién de al:.rnentos diversos o la confeccidn de un exot:.
co vestuario, hasta la preparac:.on fisica y mental para la 1nterpretac1on
de un personaje. Esta identificacidn, en no contados casos seria y total
del actor y los cspectadores con la identidad del representado, constituye
el segundo aspecto bisico de la distincidn entre una v otra manifestacio~
nes teatrales.

Las americanas antes de forecer en plenitud, sucumbieron a la
conguista.

El Teatro de evangelizacién vino a consumar el cambio drdstico
que inicid la conguista . En cuanto a la manera de representacidn para es-
tas obras fue diversa:algunas se hacfan en grandes espacios abiertos, sin
duda muchas de ellas en los enormes atrios de los conventos, sobre todo
en aque]los gue tenfan ''capillas abiertas', llamadas as{, debido a que o
pose:an el muro frontal, de modo que los actos celebrados en su interior
podian ser vistos por la multitud situada delante de ella.

Las "capillas abiertas? integran una rnodalidad arquitectdnica suz,
gida en Nueva Espafia por necesidad de la catequizacién de grandes masas.
Con esto intentaban consolidar un sincretismeo cultural, aprovechando las
costumbres prehispinicas para la ficil y rdpida absorcibén de las costum-~
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bres y pensamiento europeo,

Coetaneo al teatro de evangelizacidn, pero realizindose en otros
lugares y para otro plblico, en idioma castellano, hubo otro género de o~
bras y representaciones que en conjunto integran lo que la literatura espa
fiola denomina como Teatro Prelopista (teatro posterior al medieval, pe~-
ro anterior a Lope de Vega).

A estas formas teatrales habria que afiadir las representaciones
que hac1a.n en los colegios de los Jequ.ta.s, en latin o en castellano, en o=
casidn de alguna celebrac:.on.

El gusto del piblico se transformaba con el progresivo crecimien-
to de los criollos y mestizos, ya del todo fundidos en los hdbitos del vivir
al modo hispanoamericano. Por tales motivos, no tardd en haber lugares
.fl_]os pa.r.l, el teatro: los Corrales de Comedias, como epigono de la me-
trépolf. ! _,n México, alld por 1597 funcionaba una Casa de Comedias y pron
to hubo mds.

El hecho de que el teatro cambiara las plazas por las Casas de Co
medias, que pasara de ser gratuito y piblico a tener que solicitar su clien

tela por la publ:.c:.da.d, esto .es, el teatro de minorfas, constituye una tajan
te trans:.c:l.on en la economia del arte teatral, vy por ende, una transforma
cién en el contemdo de las obras que en él se pre sentasen, en la ductilidad
de la forma escénica y desde luego, una transformacidn del piblico para

el cual iban dirigidas las representaciones.

Al encerrarse en un pequefio patio, el tea.tro de masas no podia
volver a existir, quedaba truncado., Uno se opoma al otro, una cultura se
:_mpoma a otra,

Las puertas del Corral cerraban el paso a una manifestacidn pro-
pia de América, pero propiciaban por otra parte, la introduccidn y el enri
quecimiento de una forma teatral distinta, el Teatro Barroco Espafiol.
Fueron las representaciones en estas Casag de Comedias, las que glorifi
caron por espac:.o de un siglo, el Teatro Espafiol ...

Decia Justo Sierra: 'fue el Conde de Revillagigedo, uno de los mu,
chos ilustres personajes que se empefaron en dar conciencia de si mismo
al pueblo mexicano',

El esfuerzo emprendido en la presente exposicién, es apenas un es
bozo de la tarea por constituir y fortalecer una conciencia ontoldgica, ta-
rea que como todo ser humano asumo. De esta preocupacién inicial, de es
te cuestionarse constante por conocer lo propio, ha emanado mi propues-
ta.

El adaptar un teatro abierto -que superf1c1almente pareciera impro
pio por lo desprovisto de su estado- en una plaza piblica para una escenifi
cacidn de Gorral Contemporineo, retomando aspectos fu.ndamenmles de 1a
tradicién precolombina y de la hispana. Integrando caracteristicas de una
y otra, para ofrecer una posibilidad viable a las necesidades de un Méxi-
co en las postrunenas del siglo XX.

El teatro como vinculo social y como suma artlstn.ca, resulta indis
pensable en nuestra sociedad moderna, no ya como especticulo privado
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con fuerte cardcter comercial, sino como Ambito humano en que actores
v espectadores participen en la creacidn de las soluciones que requieren,
con las habilidades que le son inherentes.,

Casa de Comedias que se estructura en una explanada, sitio de reu
nidn comunitaria -retomando en parte la fuerza de a.quellas representacio
nes na.huas. Neocorral gue como en Espafia vy luego México, propicia la
congregacién de personal:.dades muy diversas, desde los iletrados hasta
los doctos instruidos. Conjuncién heterogénea y por ello dindmica, que a
decir de los eruditos, conforma el manantial de donde brota inspiracién y
fuerza creadora.

HE]l teatro ha sido siempre, por su vigorosa claridad artistica, re=-
flejo y expresidn de la época que lo produce . . ."

La escenografia como Yel arte, indica A. Torres Michfla, es un
simulacro de la vida."
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"Converso con el hombre que siempre va conmigo
~-quien habla solo espera hablar con El un dia-

mi soliloquio es pldtica con estc buen amigo

que me ensefid el secreto de la filantropia."

ANTONIO MACHADO
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