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El acto con que la »sicosis reivindica en lo rcal aquello
que no ha merecido reconocimiento en la histonia del sujeto,
exponiéndolo como testimonio de una verdad ignorada, indica
la intervencién polivalente que le cabe a 10 re¢al en relacibn
con la palabra y la localizacién que esta logra a itravés de la
tépica de lo imaginario en las fijaciones de la identificacidn,
Es en la psicosis cuando es evidente que sefialamos a up pensar
que concierne a lo real, es cuando se irrumpe com carhcter de
acontecimiento lo que no obtuvo el caricter de unicamente sim
bblico. Bs, por tanto, de suma importancia com,render la limi
taciénm de 1o simbblico, lo imaginamio y lo real para penetrar
en la patologia psiquiadtrica de una manera amplia.

Se muestra de manera continua que toda determinacidn y
dominio tedricos del ser de:enden de que el penssmiento, ela
boré un sistema de signos y aprenda por medio de ellos a re
presentar a los obJjetos. A medida gque esta funcién de repre
sentacién se va imponiendo, el contexto de vida va ordenando
se. Las determinaciones generales ganan terrero, no s6 necesi
ta apelar a un objeto individual y colocarlo en toda su con
crecién, estableciendose asi um conjunto de relaciones y co
nexiones. En la forma de los signos, en la posibilidad de ope
rar en clerta manera con ellos y combina:los de :cuerdo a reglas
fijas y constantes, se revela la nropia ceetaza tebrica y con

quistandose asi el mundo de la idea.



El anélisis de 1o real conduce al anklisis de las ideas y
el analinis de las ideas conduce al de los signos. La diferencia
que ciertos autores, con justificada razbm, advierten sobre sig
no y simbolo es de suma importancia en esta materia, para poder
proseguir, &Se deben examinar dos elementos en relaciom, en el
signo es0s elementos son necesarismente de naturaleza diferente,
puesto que la relacion entre significante y significado es nece
sarismente inmotivada, es impensable que una serie gr&fica o so
pnora se parezca a un sentido, siendo a la vez una relscidn nece
sarig, en relacitm a que el significante no puede existir sin el
signficado y a la inversa. En camblo en el simbolo, la rela
cion entre simbolizante y simbolizado es no necesaria porque
el simbolizante y a veces el simbolizado sxisten independiente
monte el uno del otro (llama y deseo), y por esta misma razén
la relacidn no puede ser sinc motivada. ampliandoc un poco mas
este punto es de interds recordar que las motivaciones se clasi
fican en dos grandes grupos: parecido y contigiiidad,

51 bien ¢l concepto de simbolo desde Leibtniz viene a aorir
el campo de lo tedrico y lo exacto,se nan planteado dudas acer
ca de su permanencis unicamente 6s este Campo. ruede ser que
para el mundo del concesto abstracto sea posible y hasta necesa
rio atenerse a un mundo de signos, pero por muy alto gque se va
lore la perfeccibn racional gue alcanza el coacepto al unirse

con los slgnos, no puede pasarse por alto que el conocimiento



sblo alcanza este tipo de perfeccidén al final. Todo conocimiento
conceptual supone necesariamente conocimiento intuitivo, y todo
conocimiento intuitivo supone conocimiento perceptualiSe debe
busgar ei rendimiento de la funcidn simbSlica también en los es
tadios .reliminares del nensamiento concegtual, que al parecer
se caracteriza por implicar una certeza inmediata?

Lo que en definitiva parece separar al conce,to respecto de
la percepcién y la irtuicién es que aquel puede atenerse a meros
signos representativos, contentandose ' con ellos, mientras que
la percepcién y la intuicién guardan una relacion eanteramente
distinta y hasta opuesta con su objeto, ellas se refieren a la
cosa misma y no a un signo meramente representativo. Querer
borrar esa barrera entre la inmediatez de la percepcifn o de
la intuicidn y la mediatez del pensamiento l6gico-discursivo
significarfa conmover uno de los puntos de vista mas seguros
de la epistemolog{a. Desde el punto de vista de este problema
la linea divisorla entre las diversas facultades en que e apoya
¥ a partir de las cuales se estructura el conocimiento teérico,
tiene que ser trazada de un modo escensialmente distinto a la
tradicién psicol¢gica o epistemolégica, Por medio del anllisis
del lenguaje y del mito se ha aprehendido que hay formas de
configuracién simb8lica que no coinciden en modo alguna con la

forma del pensamiento conceptual abstracto, sino que poseen y



conservan un carécter enteramente distinto, Lo simbdlico, en cuan
to tal, en cuanto sea concebido en toda su amplitud, no se limita
a los sistemas de puros signos conceptuales. Las configuraciones
del lenguaje y del mito aparecen como algo enteramente incompara
ble a ese mundo de signos conceptuales} resaltando en todos ellos
una determinacién comin: la de pertenecer al campo de la represen
tacién, Las im&genes del mito, las estructuras del lenguaje y los
signos del conocimiento exacto, determinan cada uno una dimensién
propia de la representacidn. Lo que es importante recordar es que
la funcién simb8lica no corresponde a un solo estadio de la im&
gen tedrica del mundo, sino que porta la totalidad de esta.

La percepcifn y la intuicisn expresan no solo la cajacidad
de recibir impresiovnes de] exterior, sino de configurarlas de

acuerdo a leyes propias de conformacién,

La construccién del mundo de laﬂpercspcién se lleva a cabo
a medida que los contenidos particulares que se ofrecen a la
conciencia adquieren funciones significativas cada vez n;s di
versas y ricas, En cusnio mas avanza este Jrocese tanto mayor
es el dmbito que la conciencia es capaz de abarcar y conteaplar.

Cada uno de sus elementos se encuentra en conjuntos signifi
cativos que a su vez se relaclionan sistemiticamente entre sl y
que, en virtud de esa relacifn, constituyen esa totalidad que
llamamos el mundo de nuestra experiencia. El complejo que se ex

trae de esa totalidad presenta una clerta estructura ¥ un clerto



carfcter formal comun. Todos los elementos se encuentran arti
culados, ya que su constitucién es representable y esté repre
sentada en cada momento, ' En cuanto la interpretacién de esas
representaciones, existe la cpacidad de la conciencia de dele
trear fenfmenos y de leerlos como experiencias, Cada fenémeno
particular es como una letra, la vista pasa ;or la letra y va
mas allfh de ella a fin de representar el significado de la pala
bra a la cual corresponde la letra, as{ como también el sentido
de la oracién en la que se enguentra la palabra. El contenido
en este momento no so0lo se encuentra en la conciencia sino que
significa algo .ara ella. Un mecanismo necesario y uniforze de
la conciencia, para entender lo anterior, es las vivencias sen
sibles y su vinculacién asociativa.

Es en este punto cuando se encuentra un problema para com
prender lo anterior, y es fundamentalmente entre dos posturas,
el positivismo y la comprensisn epistemolégica y fenomenoldgi
ca mas profunda que se apoya en Kant como un pilar fundamental,

El positivismo se limité por principio a lo dado de los da
tos sensibles, eliminando el momento y motivo caracteristicos
ﬁue distinguen a la percevcién de la mera sensacibén. Esto-lo
logra dandole un valor puramente economico a lo simbSlico de la
percepcifn., Refiere fundamentalmente que la conciencia no pue

de entregarse en todo momento con la misma intensidad a todasy



cada una de las im,resiones sensibles que la llenan, que no pueden
representarse todac con la misma agudeza, concrecidn e individuali
zacibn y as por esto que se sirve de esquemas e imAgenes en conjun
to. Talcs esquemas no pretenden ni gueden ser algo mas que meras
abreviaturas de lac im-resiones. Cusndo s¢ trata de alcanzar agu
deza y precisién de la vista, deben ser nusvamente eliminadas las
abreviaturas y ser sustituidas por los valores reales, por las sen
saclones jresentes. De acuerdo con esto todo jensamiento y toda
percepcién constituyen un acto meramente nega.ivo, que se origina
en la necesidad de omitir, Una conclencia que uoseyera amplitud y
fuerza suriclentes pars vivir en los detalles mismos no necesitaria
de estas unidades simbdlicas, podria _ermanecer en presente, no
nececitando de la re,resentacibn.

Mientras tanto Xant murca ei camino al reconocer en el concep
to de 1a aperce.cibén trascenuental una condiclén de posibiiidad
de la perceycidén misma, Lo orimero que nos esdado segin plantea
¢5 fenbmeno, el cual se llama percepncién cuando estd conectado con
1la conciencia, pues sin la relacidn con una conciencia cuando menos
posible, el fendmeno no >odria nunca constituir para nosotros un
opjeto de conocimicnto. Sin embargo, puesto que todo fenfmeno entra
fia una multiplicidad, de modo que diversas percepciones se hallan
dispersas y aisladas en la conciencia, es necesarioc un enlace de

las mismas, €1 cual no pueden encontrar en la sensacidn misma.



Con esto gueda élimiuado el error fundemental del punto de
vista del positivismo en cuanto al que los sentidos no sdlo sumi
nistran impresiones, 5ino que ademds las enlazan produciendo asi
ima;enes de los objetos, para lo cual sin dulla es necesario algo
mas que la receptividad frente a ias impresiones, o sea una fun
c¢ibn de sintesis de lae mismas, De aqul se desprende que imhge
nes e impresiones no pertenecen ya eplstemoldgicamente a una mis
2a clase, ni tampoco es posible obtener las primeras a partir de
las segundas, pues toda auténtica imagen entrafia espontaneidad
de enlace, De aqui que es fundamental el concepto de entendimien
to como la mera expresidn trascendental del fendmeno bisico con
sistente en que toda percepcidn en tanto que conciente, tiene
que saer necesariamentve percepcién formada, La percepcisn no pue
de pensarse ni como gerteneclente al yo ni tampoco referirse ob
jetivamente a un algo, a un objeto percibido sl ambos modos de
rolacién no estuviesen sometidos a leyes universales y necesarias,

Bstas leyes son justamente las que confie:en a la nercapdén
tanto su significado objetivo como subjetivo, las que iibran
a la percepcién de su aislemiento, asignandole un lugar dentro
de la totalidad de la conciencia y de la exveriencia objetiva.

Los conceptos puros del entendimiento, gue no expresan mas que
esa corrslacidn de 1o individual con el todo y las diverwas di
recciones de esa correlacidn, no se agregan adiciosalmente a la
percepcibn, sino que son los factores constitutives de la percep

cién risma,



Sin embafgo fué hasta sreniano que la definicién y anllisis
de la :ercepcifn queda resuelta., Brentano encuentra en el caréc
ter intencional el moamento ceracteristico de la conciencia, de
1o psfquico =n cuanto tal. Un contenido psiquico en la medida
en que entrafie una direccién determinada, una determinacién de
sentido. Hay que recordar que todo femdmeno psfquico esta carac
terizado por aquello gque 105 escolésticos medievales llamaron
inexistencia intencional de un objeto y que se puede expresar ac

tualmente como referencia a un contenido, direccién hacia um ob
Jeto, no entendiendolo en sf como una realidad. De aguf parte la
definicién de fenbmeno psfquico como fenémeno que contiene inten
cionadaments un objeto. Brentano ve y subraya enérgicamente que
1o psfquico no existe en s{ como dato aislado que entra posterior
mente en relaciones, sino que la relacidn vertenece a su pura de
terminacibn esencial, Lo psiquico es en virtud de que por el he
cho mismo de ser, va mas allé de si dirigiéndose hacla algo més.

La situacién ha sido completada por Husserl quien cuando ha
bla de actos significatorios o actos que doten de sentido, en vir
tud de los cusles un objeto se repreosenta en la conciencia, no
queda duda alguna de que esa relacibn entre lo representante y lo
representade no puede er aclarada mediante analogias tomadas del
mundo de las cosas, no hablando ya de la mitologié de las activi
dades, la cual ve en los actos actividades de un sujeto psfquico

real, La relacibn entre el acto y su objeto es furmulada expli



citemente de modo que no pueda decirse ya que el uno sea inheren
te al otro. De hecho se distingue tajantemente entre aquello gue
esth contenido en un acto como parte real y aquello que represen
ta, es decir, el objeto al que intencionalmente se dirige.

Cuando no se hace o no se mantiene estrictamente esa distin
cibn se cae inevitablemente en un regreso al infinito, pues si
la representacibn solo suede referirse al objeto en la medida
en que entrafie un trozo del mismo como componente real, entonces
esa interpolacibn tiene que repetirse indefinidamente.

La percepcién misma adquiere en virtud de su propia estructu
racién inmanente una especie de articulacidn, la cual, en si mis
ma ordenada, .ertenece tambien a cierto orden de sentido, La per
cepcldén no es admitida posteriormente en La eufera del significa
do sino que parece haber nacido ya en ella, Ese entrelazamiento
ideal, esa relacibn que el fendmeno perceptual dado guarda respec
to de un todo con sentido, es lo que se designa con la expresidn
de.preﬂez. Asl es como si dirigi .06 nuestra atencién en una ail
reccitn bhsica de nuestra conciencia temporal, el futuro, y, a
vanzamos en el, ese avance no significa que la suma de las per
cepciones resentes se vea agregada con una n.eva impresién, un
fantasma de lo futuro. Por el cantrario, el futuro se presenta
a la vista de un modo anticipado desde el _.resente., El preseitte
esta preiado de futuro. Esta prefiez se distingue inequivocamen
te de cualquier acumulacibn meramente cuantitativa de imégencs,

asi como tamblén de su cozbinaciédn y vinculacibn asociativa,



El proceso simbiiico es como una co:riente unitaria de vida
¥ pensamiento que surca la conciencia produciendo en ese mbvil
flujo la multiglicidad y conesibn, riqueza, continuidad y cons
tancia de la conciencia,

Ese proceso muestra desde una serspectiva nueva como el anh
lisis de la conciencia no puede conducir nunea s glementos abso
lutos, ya que es justamente la pura relacid: la que rige la cons
trucciébn de la conciencis y funge en ella como verdadero a priori
como nlpo esencislmente primaric. S8lo de ese ir y venir de lo
representante a lo represcntado, resulta un conorimiento del yo
y de'los objetos, tanto ideales como reales. En eae groceso cap
tamoe el verdadero pulso de la conciemncla cuyo secreto consiste
Justamente en que cada pulsrcidén crea mil conexiones. No existe
percepcién conci nte que sea merc dato, algo dado que so0lo se re
quiere reflsjar, Por el contrario, toda percepcifn entrafia un
cierto cardcter direccional en virtud del cual sefiala mas alla
de su aquf y ahora, En calidad de mera diferenciasl perceptiva en
trafia iguslmente la integral de la experiencia. A fin de que
ésk integracién, esa aprehensién del todo de la experiencia sea
posible y realizable partiendo de un s0lo momento, son necesarias
ciertas leyes que regulen el paso de un momento al otre. EL valor
de la percepcidn momenténea, tiene que ser concebido como valor

determinado y determinable. Esa determinacién na puede alcanzar



se mediante mera acumulacién y suma de valores singulares, sino
exclusivamente a través de la ordenacibén a que son sometidos den
tro del marco de ciertas formas categoriales fundamentales, Lo
singular existente es determinado en cuanto a su signiricado ob
Jjetivo inserténdolo en el orden espacic temporal, en el orden
causal, en el orden de cosa y atributo, A través de cada una de
esas ordenaciones adquiere una direccién y un sentido especffico,
que apunta hacia un determinado objetivo. Si se quiere que la
experiencla surja como estructura tebrica, entonces todo lo par
ticular.no s8lo puede sino debe ser determinado respecto de esos
6rdenes, La participacién en esa estructura‘se lo confiere apenas
a la apariencia su realidad y su determinacién objetivas.

La preflez simbSlica que adquiere no le rests nada de su ri
queza concreta sino que constituye la garantia de que esa rigue
2a no se disperse e integre una forma estable cerrada sobre si

misma.



SOBRE = LA  FANTASIA.



Aristételes establece en su Metafisica que todos los hombres
estén guiados por el elemental impulso al saber, El modo mas am
plio del saber la empiria, Esta caracteriza de manera muy gené
rica la forma bAsica de la relacién de los seres vivos con lo que
de llama mundo circundante. Es una facultad compussta. Sus ele
mentos son la percepcidén sensible, la imaginacién y la memoria.

-Estas trss facultades constituyen una unidad indisoluble,

Es claro que, con la palabra fantasia, AristSteles no se re
fiere a 1o que solemos entender por fantasfa creadora, cuyo dere
cho cousiete en crear lo no existente desde el mundo de que sl:su
jeto dispone, y en sobreponerlo a lo existente, Ahf ae alude a
la fantasfa reproductora de Kant, uns modificacidn de la fantasia
originarfa, Ahora, :n la interpretacién originaria la fantasia
e5 un momento comstitutivo de la experiencia natural, no solo hu
aana, sino, de modo mas simple y mas claro, de todo ser viva.

Para destacar que se trata de la deierminacién ontoldgica de
una facultad inherente a todo ser vivo me he servido de lo que.
se ha llamado facultad de imaginar, Esto apunta a la necesidad
de situar las estructuras bhsicas de la facultad de imaginar den
tro de la fenomenologia ontoldgica de los seres vivos, en una on
- tologia del hombre en cuanto ser cultural en sus relaciones con

sigo wulismo y con sus semejantes.



todas las coincidencias son sigaificativas, y .ada ¢s un
concurso fortuito de circunstancias, 5in embarge, ano todo nos
85 dable conocer, y aquellos subterfugios de la reaiidad que nos
escapan los suplimos wediante lo que se na dau0 en llamar imagi
nacibn, Los limites de lo inverificable y de lo tangitle encuen
tran as{, un justo medio, que la imsginacibén a su vez na llamado
lo fantéstico, Es, sin cmbargo, entonces cuando la imaginacién,
sinbnino de libertad, encuentra a su vez un primer ovbstéculo :
ia expresién de esé fantéstico, su exteriorizacidn participato
ria, que exige cbdigos muy particulares y comunes a todos los
hombres. Es asi que recurre sl lenguaje y, dentro de este a la
escritura.

Todo pensamiento de origen es una bfisqueda., Esta blisqueda
se convierte en cuestionamiento de la nocién misma de origen,
pues no se gosee referenclia previa sobre la cual iniciar dicha
bisqueda. Es por esto que debemos estar plenamente conscientes
de que, cuando pronunciamos uns pslabra como fantB&stico, no hace
mos sino esforzarnys por asir, bajo un concepto general, un aig
nificado especifico del cual solamente enunciamos el vocablo,

La nocibn en la que pensamos, cuando buscamos 1o expresado por
una palabra como fantéstico, no es sino un signo, un indicador
hacia un significado trascendente que escapa s nuestra éoncien
cia. Este signo es el indice de algo yue existe a la vez como

objeto y como objeto significado, fuera de la intenclén que lo



apunta, la intencién significante no tiene, por lo tanto, conte
nido. Dentro de este esquema, ese algo de lo fantéstico, se pre
senta, mas que como aparicién, como una comparacifn o sea se com
para una comunicacién anterior a la comunicacién misma. Por todo
lo anterior, es claro que para conocer la esencia de lo fanthti
co no debemos tomar la nocidén de origen, sino circunscribir el
término a algin significado expresivo, como el significado lin
gilistico. Sin embargo el acercarse al significado lingiiistico

no aleja de la aproximacién f1los8fica a lo fanthstico, pues las
hipétesis que surgen lo hacen de una reflexién empirica, que se
transforma en ligica.

Mas que un semic, lo fantéstico lo entendemos como una si
Aalética, en tanto que lo fantdstico no ofrece ningin elemento
propio a una hermenéutica como la semiologia, pues sblo irradia
sefiales y sintomas, No piaede por ello considerarse un primer in
tento de andlisis de lo fant&stico, pensando que este posee un
conjunto de elementos constitutivos de un sistema de significa
ciones que funcionari{a a la manera de un lenguaje, en tanto no
hay leyes especificas, que se yueden descubrir como parémetros
de la dindmica fantéstica. A lo sumo existe, entre el sintoma
fantfistico y el texto que lo manifiesta, el concepto de signo
como combinacifn de un significante y un significado, sin quse

ello presuponga alguna organizacibn semntica de lo rantéstico,

Esta sifialética podemos denominarla, en el caso que nos con



cierna, una descritura fantéstica, como modo operacional que a
barque tanto el sintozma, cuanto una modalidad propia de transmi
si6n de esa sintomatica.

Siéndo fundamentalmente cenestésico, io fanthstico se ha
visto abordado por criticos cuyo hermetismo ha contribuide mas
a una confusidén que a la dilucidacién. Parafraseando lo gque
Malraux sugirié alguna vez a propdsito del simbolo puede decir
se que "Lo fanthstico expresa aquello que no puede ser expresa
do sino por el mismo'. Efectivamente, parece que la deconstruc
cién gnoseolSgica de lo fantAstico guarda grandes seuejahzaa con
la del sfmbolo, si lo que se busca es la esencia constitutiva de
uno y otro, eso que a partir de ahora ha dado en llamarse esen
cia o epistema, Sabiendo de antemano que toda clave de los sim
bolos debe ser ella misma interpretada simbbiicamente, Lo fan
téstico no constituye un lenguaje, y ello porque lo fant&stico
pertenece al mundo de lo imagina;io, Es as{ que dos fases distin
tas del simbolo son perceptidbles y nos ilustran una paradoja anh
loga que se opera en lo fantéstico., Toda cuitura se ordena 5im
bllicamente, y esa infinita gama de asociaciunec que abarca des
de el nombre de cada individuo hasta lﬁs sefiales de trénsito, no
es 8ino un conjunto de cddigos o claves que nos transmite un i
gual nlmero de significados sustentados en la realidad, arrojén
donos slempre una visibén particular, finita del mundo. Seria es

ta ia escala de proporciones en y a través de la cual los nombres



se corresponden entre ellos y con los objetos, en ese todo en

el que las partes estan unidas. Pero al mismo tiempo, el simbo
lo siempre guarda, paradSjicamente, una faz escondida que corres
ponde a ese costado nocturno de su ser, que linda con lo imagina
rio. Al no existir, entonces, una estructura universal de lo
imaginario, lo fantAstico, como el s{mbolo, guarda slempre una
interioridad hipotética, que impele hacia infinitas posibilida
des de interpretacién, lo fanthstico y el simbolo abren asi in
numerables grgdos de probabilidades, Es as{, sobre la base de
esta imposibiiidad de reglamentar su estructura en que deben le
vantarse las hipdtesis tendientes a fijar lo que es propioc a lo
fantfstico.

Todo idioma, en tanto busca primordialmente la comunicaciSn
debe tener un léxico urivoco, una sintaxis légica, que permita
transmitir un sentido, una significacifn, lo cual esta condensa
do en la proposicibn, elemento gramatical y 18gico. Dentro del
idioma circulante, nos encontramos con palabras especulativas, es
decir, polisemias ricas en sentidos. Estas ambigliedades, que
son atentados contra todo modelo perceptivo, se denominan desli
ces textuales. Son estos los que iniclian otra lengua, que no es
ya la lengua del entendimiento, de las distinciones, de los sen
tidos unfivocos y de la légica gramatical; Yy es en aqui donde se
encuentra el sentido preciso de la palabra especulativa fantlsti

co.



El desliz textual que suscita la palabra fantéstico lleva
de un nivel original del término o nivel conocido a un nivel des
conocido, a través de una minuciosa descripcibn que mantiene al
lector en lo concreto, en lo real dindole primeramente un senti
miento de seguridad para luego, con uno o varios elementos des
criptivos introducidos repentinamente, hacer bascular dicha segu
ridad, Recordando aqui a el doctor Volmat en su estudio sobre
el arte psicopatoldgico encontramos un ejemplo valioso: el pri
mer paso en la pintura de expresién fantéstica tiene a "abolir
el mundo real...., Estamos ante una aniquilacién de nuestra rea
lidad. El proceso de aniquilacién tiende a la destruccién de
este mundo nuestro, y a la reaparicidn de un caos. De manera
simulténea y concomitante funciona en sentido inversoc un proce
80 de construccién de un mundo nuevo que es otro",

Toda obra de arte es producto de la imaginacién, la imagi
nacién es parte integral de la realidad, toda obra de imagina -
¢ién rezuma una determinada realidad, aun sin que la voluntad
del autor intervenga. Asi, todo intento por llegar detras del
mundo real parte de una realidad ineludible cuyo punto de infle
xi6n es la imaginacién. La imaginacidén es, pues, la base y el
contexto de todas las artes, es el elemento envolvente de las
otras cuatro funciones de adaptacibém a lo real que son: pensa
miento, sensacibn, sentimiento e intuicibén. Lo fanthstico se

nos presenta como una coyuntura de lo real y de lo imaginario,



mas nunca como alternativa juss lo 1. :tésiico carece de centro,
Justamente por carecer de sistema,

La ambigiiedad es evidente,insc:iito sermsnentemente dentro
de la realidad, lo fantéstico ce yresenta como un ateantado a

esa misma realidad que lo circunscribe.

Es precisamente a esta ambigiiedad la que se designa con el
término de descritura fantdstica, es un elemento vital de apro
ximacién a lo fantéstico, catalizador de su dinamica,

Desde el punto de vista de lo fant4stico puede juzgarse el
fenbmeno deja vu, este es una ilusi’n mnémica qgue transmite la
sensacién de un vivido antes, una situacibn que aunque descono
cida para el individuo en el que se produce, sin embargo la re
cuerda 0 ve como una vivencia anterior de esa misma situacién.

Este engaiio de la memoria, si se lo Juzga como una paramnesia,
es también, una dubitacidén o fluctuaci6bn de la intulcibn que se

da con frecuencia en la percepcisn de lo fantéstico.



CONCLUSIONES,



foda la critica hasta el momento ha hecho uso con mayor o
menor consistencia, del término realidad y le ha otorgado un su
puesto concestual que, aunque generalizado, no deja de exigir
una aproximacién algo precisa, Como punto de suma importancia
hay que remarcar que todos los elementos constitutivos de la ima
ginacién estén en la realidad. La hipbstasis fant&stica adquie
re por consiguiente, plena vigencia al no ser sinc un elemento
mas de la realidad, elemento que literalmente se traduce y plas
ma mediante la imaginacibn.

La pregunta que se encuentra entonces intrinsecamente for
mulada es iqué entendemos por realidad?.

Sin entrar con falsa ambicién en un anflisis detallado de
la pealidad, cuyo estudio por si solo exigiria un tratado, es
posible decir al momento que la realidad se nos presenta como
el envolvente, el cuerpo general, de todas nuestras manifesta
ciones, las cuales para producirse (real-izarse) requieren de
terminados vectores que las transmitan, La parte de la realidad
que nos incumbe es, la inalterable objetivacién del mundo garan
tizada por lo que podriamos denominar la conciencia colectiva
nacida de la acumulacién de nechos que constituye un sistema
cerrado y sobretodo lo que operativamente se llamarfa el lado
interpretativo que conforma su circuito abierto,'puesto que a
qui se encuentra toda creatividad.

No se trata, sin embargo, de presuponer yue la realidad



se desconstruye en dos circuitos, ni menos alin que no se comple
mentan reciprocamente,

Es de suma importancia también recordar que para la fenome
nologifa, el modo primario de evidencia o percepcifn es intuiti
vo, siendo la intuicién un acto de conciencia mediante el cual
el objeto bajo investigacibn se confronta, en vez de indichrse
le en ausencia. Puede aceptarse este planteamiento puesto que
toda indagacién cognoscitiva tilene, necesariamente, que fundamen
tarse en actos intuitivos, aun cuando sea necesario para ello
aportar modos de evidencia suplementarios como razonamientos in
ductivos referentes al mundo externo confrontado por la intuicién
perceptual,

Como ya se dijo la realidad requiere de vectores para trans
mitirse, uno de ellos es la imaginacibén. Esta, a su vez, es .
transmisién de lo fantéstico, entendido como objeto de intuiciénm,
como percepciln en sentido fenomenol8gico que no es categoriza
ble.

La forma de basculacifn que opera en lo fanthstico es de
una situacién entre la realidad y la desrealidad, Como una
suerte de locucidn verbal de la imaginacién, una dubitacién in
tuitiva entre sus componentes, perc sin cuerpe propilo,

Jean Piaget ha enseitado que la 18gica no es innata en el
nifio, nada en el hombre es innato pues el hombre es el ser que
mas necesita de la nocién de herencia civilizadora para formar

se y desarrollarse plenamente., Oracias a la biologia genética



desarrollada recientzmente por aenri Laborit, que existe eso que
hemos venido denominando la conciencla acumulaciva, que moldea,
construye y alimenta la esencia de todo ser humano. Le decir,
que, detrés de cada individuo hay una psiquis acumulativa que
predispone al nifio recién nacido a una cierta percepcibn del uni
verso circundante, Esto hace que todo individuo nazca con esen
cias biolbgico-culturales que no hace, en su devenir existenclal,
sino confirmar, refutar, corregir, innovar o mejorar, escenclas
por tanto, que ya son, una visidn del mundo, determinada aungue
de hecho No Finita. Egta vislén es entonces una primera valora
c1én del universo, mas alld de la cual, apenas un paso adelante
esté en la categorizacién axiolégica que, todo ser humano hace '

del mundo.
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CONCLUSION FINAL.



Lo fantlstico es uns expresidén no del contenido racional
de nuestros penuamientos, que le escapan en todo caso, sino de
todo lo que no es racionalidad pura. La obra de expresibén fan
thstica es pues, al mismo tiempo, funcién y paralelo de las ac
titudes intuitivas de la realidad y por eso expresa, a través
de un momento forzosamente reducido, un cierto equilibrio de to
das esas actitudes., Lo fantstico es, entonces, una s{ntesis,
de una expresifn estructural objetiva que establece un orden
determinado y, al mismo tiempo, de una expresibén emotiva subje
tiva, sintesis eficaz en la medida en que descarta el orden de
todas sus estructuras primarias, confirahkndolas, paradéjicamen
te, mediante las excepciones que logra acumular a las preceden

tes, desviando siempre sus significados.
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