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Para empezar recordemos que, con su lenguaje rico en me-
taforas, describiasn los nshugs sl hombre como "el duefio de un
rostro y un corszon". De sus sntiguos maestros decian que su
misidn era "hacer que apareciera en los humanos un rostro; po-
ner un espejo delante de los rostros para hacerlos cuidadosos
y sabios". De aqui se derivé también el concepto ndhuatl de
educacidén, Neixtlemachiliztli, "la accidén de hacer sabios los
rostros de la gente".

Psra los nshuas el propdsito mismo de la crescidn artis-
tica se describe también insistentemente en los textos como
el empefio por encontrar y plasmar un rostro en todo lo que
existe...

Aceptemos que en el universo nada hay tan significativo
ni capasz de expresidn como los rostros humanos. Hagsmos del
rostro, en el gue se reflejan sentimientos y emociones y en
el que el gesto y la idea parecen aunsrse, suprema metadfora
de lo que cabe entender por significacidn...significacidn del
hombre es su rostro; "espejo del alma", decian los antiguos.
Por esto, buscar en las cosas un rostro es querer enccntrar
en ellas una peculiar msnera de sentido, de simbolo o signo,
reflejo tsmbién de lo humano...

" Por una parte, ™hacer rostros sabios" e ir més e2llj de
las mascaras que ocultan la posible verdad de la gente; por
otrs, inventar y atribuir a lo amorfo de las cosas y sl mis=-
terio del mundo el simbolismo y la significacidén de los ros-
tros, hasta hacer del arte raiz de comnrensiédn...

Por nuestra parte, tal vez sélo hemos visto ls superfi-
cie y la mascars que oculta el rostro verdadero del antiguo
pensamiento. Pero ési la sols méscara da a pensar un poco,
qué sera descubrir el rostro?

(Leén-Portilla, Miguel. Tolecayotl. Aspectos de la cultura
nédhuatl. F.C.E., M3xico,1980).
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En ésta tésis presentamos una investigacidn splicada
sobre el teatro guifiol como técnica pera la adquisicién y
el desarrollo de repertorios socisles en ninos de edad pre-
escolar.

Las razones que dan sentido a este trabajo son, primero,
en cuanto a la disciplina.

Tomando en cuenta que los cambios genersdos durante el
desarrollo del nifio se dan de maners simultédnea en los dis-
tintos repertorios y que el desarrollo de uno de ellos hace
probsble ls adquisicidn de otros, consideramos que el teatio
guifiol posibilits el dessrrollo de distintas conductas en for-
ma concurrente. Es decir, el testro guinol no tiene efectos
sobre un solo repertorio sino que afecta simultaneamente a
varios. El nifio al asistir a una exneriencia de teztro gui-
fiol se comporta como totalidad, de ani aue ésta técnica afec-
te su desarrollo de msnera globasl. Esta situscidn resfirma
la necesidad de que los andlisis tebricos tiendan creciente-
mente a desarrollar enfoques integrales.

Segundo, en cuanto s la sctividad del psicélogo.

Como profesionales los psicbélogos se enfrentan a situa-
ciones de grupo cotidiasnamente. De ahi, 1a imnortancia de rea-
lizsr investigaciones aplicadas sobre técnicas que anoyen el
trabsjo del psicdélogo en este tipo de situaciones y narticu-
larmente en el campo de la educacidén. Merece destacarse que
éste tipo de trabajo permite al esrecialista desarrocllar téc-
nicas para la evaluacidn conductual de grupos en trabajos de
campo. La importancia que ello¥implica psra nueﬁhra actividad
radica en que trascendiendo las situaciones susceptibles de
mayor control experimentsl, permite un estudio mas directo de
nuestro trabajo. .

Y finalmente en cusanto a la poblacidn a la nue va diri-
gida.



sxisten evidencias tedricas que describen al veriodo
pre-escolsr como etspa bisics para la posterior adquisicidn
de renertorios ccnductusles.

Con esta investigacidn encontramos que el teatro guifiol
nuede utilizarse como una técnics que establece sistemética-
mente las condiciones nara el desarrollo més cocurnleto de la
conducta infantil. Sin eubsrgo, en la educscidn pre-escolar
el tesuro guitiol es usado vrincinalmente como medio recreati-
vo vy sslvo en rarss excepciones, no se han explorado sus po-
sibilidades como una técnica vars el desarrollo psicolbgico.

m8te trabsjo se divide en, primero un esbeozo histbrico
del teatro guirol, cuyo objeto es presentsr un vpasnorsma gene-
rs) del dessrrollo nistdérico de ésta técnica desde sus orige-
nes, ssi como las funciones gue ha desempefisdo en su devenir
histhrico y slgunes exveriesnciss realizadas con ella. en el
terrenc educativo. Parslelsmente se vertirédn slgunos comen-
tarics nersonszles. Para exponer el nunto snterior ussmos una
cronclogia ascendencte de la fechs de edicidén de las publica-
cion~s eitadss.

Para concluir este canitulo exnlicamos en qué consiste
la uzilidad del teatro guinol en el terreno educativo para
el dessarrollo de remertcrios conductuales. Ello junto s la
nosibilided de hacer un sporte a8 la sistemstizecién necess-
ris en este cawpo, son los motivos centrasles que condujeron
"3 estudiar este objeto.

2n el sezundo, se exponen el objetivo genersl de la pre-
sente tésisz y los renertorios conductuales a lograr.

Tercero, se describe el método que incluye caracteristi-
cas de los sujetcs experimentales, materisles, tipo de dise-
o y sistémas de registro utilizados.



Cuarto, se reseria el procedimiento enunciando los obje-
tivos conductuales particulsres a cada sesiodn.

Quinto, se describen resultados de la investigacién, sna-
lizando las pre y post evaluaciones aplicadas a los integrantes
del grupo con:crol y del experimental, asi como los registros
conductuales especificos obtenidos en cada unas de las sesiones.

Finalmente, el Gltimo apsrtado recoge las conclusiones
a que llegsmos conforme a los objetivos propuestos.Se incluyen
también los comentarios en torno a los resultados obtenidos
¥ sugerencias para futuras ejecuciones de este experimento.



Capitulo I

ESBC40O HISTORICO DEL TEATRO GUINOL

Lo que hoy conocemos como teatro guifiol ya se conocis en
las culturas m5s sntiguas y seglin vestigios hsllsdos, su uti-
lizacidn en ritos o como especticulo era relativamente habi-
tual. kn Egioto, Grecis, Roms y Mesoamérics entre otros luga-
res, las excavaciones arqueoldgicas han permitido descubrir
figurss de bsrro cocido articuladas y movidas por diversocs
mecanismos. Se presume que en ls antiguedad tales figurss eran
utilizedas pars representar en nrincinio, mitos y leyendas de
cardcter religioso y que vosteriormente, su uso trascendid 1lsa
esfers religioss y se impnlantd en esnectédculos orofanos des-
tinados a8 fiestas y ferias.

En China las revresentaciones con figuras animadas fueron
de uso corriente en las ceremoniss y diversiones de la corte.
4111, éste tipo de testro también cumplis 1la funcidn de ser
vortavoz de las quejss y desventuras de los humildes. Beloff
... 8 veces 4ste espectéculo ers poderoso ins-
trumento para vprotestar contra iniquidades de salgln personaje

n

(1945) comenta

o institucidn. En ocssiones, los conocimientos elementales so-
bre el mundo penetraban a8l pueblo por medio del teatro de mu-
fiecos ya aue por azuel entonces la gente vivia confinada a su
lugar de origen y viajar s una ciudad cercana era muy diricil“j
Con el advenimiento de la era cristiasna este espectéculo
tuvc en un orincipio, un cardcter moralizsdor y era comin que
se presentaran obras con mensajes biblicos. Posteriormente,
fueron del gusto ponular los romances de csballeria y dramas
de cana -y esnada representados con munecos.

1. Beloff,A. Mufiecos Animados, México,S.E.P.,1945,cap.q



Hasta ese entonces, estas figuras encarnabsn infinidad
de personsjes sin contar con una personslidad propia. Fue en
1795 cuando avarecid por primera vez en una calle de Lyon,
Francis, un personsaje llesmado guifiol. Representando 3l traba-
jador de los talleres de seda de esa ciudsd, por su voz se
explicaban los problemss cotidiasnos de los obreros en forms
sencilla, con un lenguaje popular y de forma amena. A &l se
vincula el origen del nombre "guifiol" que viene de 1ls locu-
cidén francesa denominsda "guignolant" que quiere decir "chis-
toso". De scuerdo s la versidén de Bernardo (1966), guifiol era
el abogasdo de todos los explotados, jugsbas bromas s los pro=-
pietsrios y a su patrdén, a los gendarmes y a las autoridades?

Durante la revolucidn industrial ocurrid una desvincula-
cidn entre el mufiecc y el gusto pooulsr. El testro guifiol
perdié adeptos debido a8l auge que tuvieron en esa época, los
espectdculos de sctuacidn humsna. Sin embargo, el testro gui-
flol sobrevivid graciss a los titiriteros ambulsntes que re-
corrisn los caminos de feris en feria.

En México, las culturas precolombinas desarrollaron mu-
fiecos articulados y los indicios existentes permiten suponer
que eran usados en ceremonias religiosss y muy probsblemente,
en espectéculos de casracter recreativo. Durante la colonia,
los titiriteros trashumantes gozaron de populsridsd. Hacia la
segunda mitad-del siglo pasado las funciones de guirol se rea-
lizaban en varios programss en los que se incluisn pasajes re-
iigiosos, fabulas, acontecimientos de tino patridtico, etc.
Al igusl que en otros paises, squi también declind la pooula-
ridsd del guifiol, y para principios del siglo XX su continui-
dad era mantenida por unos cusntos grupos desvinculados encre

si.

2. Bernardo,M. Guifiol ¥ cu mundo, México, I.N.B.A.,1966



El primer cuarto de esta centuria vid el resurgimiento
de este espectéculo que volvid a atrser la atencidn popular
con mayores brios. Bagalio (1959) nos relsta que en 1929 en
Prags se realizd una exposicidn en ls que se daba especisl
vreferencia s los titeres como factores educativos. Dicha ex-
posicidén did un impulso trascendentsl a los titeres al lograr
‘que obtuvieran el spoyo oficial y se les incluyera en los
progrsmas de instruccidn pedagbdgica. En 1930 en Paris, se
reslizd otrs exposicién en la que se presentsron guifioles
de mas de 800 teatros escolares usados en la ensefianza de di-
versas asignaturas.

El resurgimiento del guifiol fué de tal magnitud que sur-
gieron diversas instituciones o asociaciones, tales como: Co-
misidén psra la Unidén de Teatro Popular, localizads en Praga;
Asociacidn pars la Defensa del Teatro Guiiiol, en Frasncia; la
Sociedad de Marionetas de América en Estados Unidos; etc. cu-
yo objetive principal era preservar este espectéculo en el
mundo. £n nuestro pais, a partir de 1936, bajo el influjo del
Cardenismo se desarroclldé un programs gubernamentsl sustenta-
do en la explotacidén del guifiol como instrumento didéctico di-
rigido a nifios y edultos. Tal programa quedo inconcluso hacia
los srios 40s sin ver cumplido su propdsito de generar un mo- '
vimiento masivo de "guifiolistas".

Las funciones asignadas sl teastro guifiol con mufiecos han
variado, como han variado los mensajes socisles difundidos a
través suyo. De estos cambios ha dependido su presencia en el
gusto populsr: a maeyor relacidén del guificl con su época y con
ls problemétics de su piblico, mayor sceptacidn y viceversa.
Sin embargo, actualmente se observa un nuevo auge de este tea-
tro, solo que su impulso no es otro que el que recibe & tra~-
vés de la televisidn, en la que se han conferido al guifiol fun
ciones bésicamente recrestivas y publicitarias.



Funciones del testro guifiol

El teatro guifiol es un medio eficaz pars dirigirse a di-
ferentes grupos sociales. Su utilizacidn hs estsdo justifica-
da debido 8 la gran variedsd de usos y funcicnes que ha ssu-
mido a través de su evolucién histérics. Autores tales como:
Mendoza Gutierrez (1953), Beloff (1945), Bagslio (1959), Ber-
nardo (1966), Dasté, Jeucer y Voluzan (1978), Jauregui (1979)
y Bssurto (1980) entre otros, proponen como meta del guifiol
armonizar en éste los objetivos de recrescidn comunal y de
suxiliar en los sistemas educsativos sin perder su carscter re-
creativo.’ A través de su historis este tipo de testro también

"

ha sido utilizedo con fines propagsndisticos y més reciente-
mente con fines terapéuticos. En la actuslided, se plantes la
existencia de una funcién psicoldgica del teatro guinol.

Las funciones ssignadas a este especticulo han sido re-
crestivas, propagsndisticss, terapéucicas, educativ-s e in-
tegraeles.

- Funcién recrestivs

De acuerdo & la revisidn histdrica realizads desde su
qrig;n, el guinol hs servido para divertir y entretener a la
gente mediante obras que transmiten informacidn scerca de si-
tuaciones comunes @ la vida diaria o acerca ae eventos nuevos
que han ocurrido en otros lugares, en una forms amena y facil
de entender por todo pibligo. Este es, quizas uno de los fac-
tores que le han pernitido”scobrevivir sl guinol.

- Funcibn propagandistica

El guifiol, también ha sido utilizado como un medio efi-
cas de propaganda comercial. Las princirnsles ventsjass de este
han sido su maleabilidad para transmitir mensajes, la msnua-
bilidad y el bsjo costo de su infrasestructura v ls sccesibili-



dad de sus formas y contenidos pare nifios y sdultos de cual-
quier nivel cultursl. Por ello, en ocasiones el guifiol es
utilizado como medio de informscidn o propagenda de un pro-
ducto comercisl. También el guifiol trata de informsr sl ni-
fio o a8l pdblico en general acercs de slgin evento importan-
te de la salud individusl y colectiva, destacar la importan-
cia de ls educacidn en nuestros diss o informar de cualquier
evento importsnte en términos de comportasmientos socialmente
aceptados.

- Funcidén terapéutica

3 1e otorga al teatro guifiol una funcidn catar-
sica, bajo el supuesto de gque "... un hombre que ve a un mu-
feco dandole una naliza 8 otro murieco tiene menos posibilida-

Bernardo

des de sentir deseos de spalear a su propia mujer y el chico
que ve cusndo un muneco mate al policia tiene muchas menos
posgibilidades de sentir agresivided hacis el gendaime de la
vueltvs de ls esquina. Sin embsrgo, ésta es una opinidn que

no oposee, por shors, bases empiricas validss que demuestren
la veracidad de tasl sfirmacidn. lNo obstante,el teatro guifiol
ha sido utvilizado con fines teravéuticos. Durante y después de
la Gltima guerra se emplesron los muliecos en los hospitales
militeres como medio terapéutico ocupacional y de rehsbilita=~
cidon. A los pacientes en cama se les enserfisba a construir
teatros guinol, disenar decorados, escribir argumentos y con-
feccioner sus proovios mufiecos. A los aue estaban en silla de
ruedss se les estimulaba psra que monteran obras)con los mu-
fiecos con el fin de que ejercitaran las msnos. Tembién de
scuerdo a Bernardo (1966) en Nueva York se emplea el teatro
de titeres en el trstamiento de nifos dessdaptados desde que
descubrieron que las funciones con mufiecos guifiol constituia

un excelente medio de disgndstico y tratamiento de nifios in-
diseiplinados, con resultados bastantes satisfactorios. Sin

embargo hacen falts estudios sistemiticos que ayuden a corro-

3. Bernardo, M. op. cit.



borar 1la eficiencia del teatro guifiol en esta area.

- Funcidn educsativa

En su origen el teatro guifiol no tenia nads que ver con
las escuelas. De hecho el guifiol no se reconocis oficialmen-
te en ellss. sln embargo educsba .a las masas populares, lss
instruis reporesentando levendass povoulares y hechos histdri=-
cos. _: _

Con el resurgimiento del teatro guifiol en el siglo XX,
se inicid un cambio en su papel social déndosele gren impor-
tancia a su funcién educativa. Parslelo a la importancia que
la educacidn pre-escolsr tomd, se empezd a difundir 1la utili-
dsd del teatro suinol comoc medio ideal, junto con el juego,
de provocsr participacidén del nifio. Asi, graciss a la inven-
cidon de textos, a observaciones minuciosas de hechos y anéc-
dotas siempre sirnificativass inmersas en obras de teairo nara
nifio, se tomd conciencia de las grandes posibilidusdes de un
tipo o medio de enserianza a menudo marginado..lLa aceptacidn
del testro guificl tsmbién se puede deber en narte, a pedagbd-
gos, psicélbgos, etc. que interesados en la educacidn inte-
gral, consideraron que la escuela trad.cionsl hacias de la
ssistencia a clases un deber mas que un placer, un esfuerzo
mas que una diversidén y se propusieron hacerls menos coerci-
tiva, lo menos "escolar" posible.

Bl teatro guinol educativo se utiliza tanto en escuelas
pre-escolsres, como primarias y secundsrias de todo el mundo,
con el fin de divulgar el folclore litersrio de cada pais, 1la
educscidn artistics, lss costumbres de higiene, las reglss de
trénsito, las reglas de civismo elemental, nociones cientifi-
css y cultursles elementasles, idess, etc. Y, csda vez existe
un csmpo mas samplio en el que puede utilizarse el teatro gui-
fiol con fines educativos,
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- Funcion Integral

E1 teatro guifiol como un factor psico-pedsgbgico y medio
de propager idess y orientsr el gusto de los nifios, ha cobra-
do numerosos sdeptos que luchan o tienen como finalidad lograr
el desarrollo integrsl del educando.

Diferentes gutores entre ellos Basurto (1980), ressltan ﬁ
las cualidades del testro guifiol serialsndo su iaportancisa :
como medio que promueve el dessrrollo del lenguaje y demas /
aress del aprendizaje. !

Rgra Jauregui (1979), el teatro guifiol es de gran utili-
dad y vposee funciones psicoldéricas y educativas debido a que
gracias a éste el nifio se desarrollard integralmente. 3ste
sutor sefiala que el nirio por nsturaleza imita. Estimuléndo
y dirigiéndo al nifio a través de éste "factor educativo-es
tético", como el llama al guirol, se logrs desarrollar su
poder creativo y modificar su con ucta fomentédndole el uso
coherente de sus ideass gl desarroller la excresidn oral.!

Dasté y col. (1978), resaltan la funciébn nsicolégicé
del teatro =.iihol 8l ccnsiderarlo como un juego dramatico,
un juego nue el ninio descubre graciss al adulto. "...en
este juego existen reglas y entre ellss la més imnmortante
es la de scentar la narticipacidn de los otros y ls coope-
racidén de los eleaen.os que constituyen el gruno de jugado-
res. Todos estén motivaedos psera sctuar, pero la accién in=-
di;idusl se limita a servir en un proyecto comin. Es eviden-
te que .en el juego drsmético el nino no es tan libre como
en el juego, pero en compensacibén establece con sus compafie-
ros relaciones que descubre viviéndolss y es ese deseo de
juego lo que los lleva a8 cooperar"% Gadse destacsrlos si-
guientes efectos del testro guifnol: en la medids en que el
juego dramdtico es un juego de grupo, el nifio establece re-

-

4, Dasste,C., Jenger,Y. y Voluzan,Jd. El nifio, el testro y la
escuela, Villalar,1978.




laciones de socializacidén con sus compafieros, ésta actividad
favorece la "crestividad", es decir, la disposicién a crear
que existe en estado potencial en el nifio.

Experiencias con el teatro gsuinol

Se han realizado experienciss en diferentes paises con
la finalidad de involucrar completamente a los ninos en el
teatro guifiol. Se nombran experienciss debido por uns parte,
a que los sutores asi las reconocen y por otra parte porque
carecen de sistematizacién cientifica como para cousiderar-
seles invesiigaciones con resultados evaluados.

Jacques Chesnai (1933) en Francia, se dedica a aar cur-
sos de titeres que abarca desde la construccidén de los mufie—
cos y del teatro, hasta la invencidén de 1la obra y represen-
tacidon de la misms por parte de los nifss. El profesor diri-
ge sin intervenir directsmente. El afirms estar ccnvencido
de la utilided del teatro guirniol ya aue su exveriencia le
ha permitido comnrobar el avance gue ocurre en los nirics
de 8 a 10 afios de edad, que son con los aue €l hs traba.iado.

.Obrastzoff (1935), resalta ls utilidsd del teatro de
titeres para la educacidn artistica y la educacidn de la vo-
luntad del habito de llegar hasta el fin lo iniciado, psara
desarrollsr ls costumbre de la coovrerscién y comenta "...
..1l0os nifios pueden modelar, pintar y vestir los murecos,
construir y dibujsr las decorsciones, desenvolviendo, sl
practicar estss sctividades, capscidades paza las artes -
plasticas, escenificar cuentos, fibulass, relztos, inventar
ellos mismos escenas y piezas con motivo de los acontecimien=-
tos, fomentando asi sus canacidades liierarias. Pueden or-
ganizar pequeriss orquestas, desarrollando sus canacidades
musicales vy en fin, representar ellos mismos 1is esrecta-

culos fomentando sus facultades nars el arte 1ético"?
5. Obrastzoff, en Beloff, A. Murfiecos Animados I i%0,5.E.P.

1945.
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Estos dos sutores plsnean del mismo modo sus sctividades pe-
dapgdgices a trevés del teatro guifiol y logrsn excelentes re-
sultados.

En Argentins Bagalio (1959), credé un teatro guifiol lla-
mado "trapisonda™ realizado por nifios de 12 y 14 afios de edad
de 12 escuela nimero 10 del consejo escolar XX. Su funcidén
fué solsmente la de dirigir a estos nifios quienes ademés de
censtruir el teatro guiriol y los muriecos, construyeron'las
oktras v las representcaron. ksta exveriencia le hizo concluir
a éste sutor que el teatro suifiol realizado con proyectos ¥y
manos infantiles posee gran alcance o influencis educativa.

Bernardo (1966) es otrs autora que ha reslizado una
exveriencia similar a la de Bagslio (antes mencionado) con
excelentes resultados de scuerdo a los comentarios y a la
motivacidn que notd en los estudisntes, la diferencis con
el sutor anterior es que en esta experiencia los nifios no
realizaron lss obras sino que la autora las realizd y los
nifics se encargaron de renresenterlas, ssi como de cons-
truir el teatro y los munecos.

kn 1959 un pequefio gruno de la "Comédie de Ssint Etie=
nne", en Francia, (seglin relato de la sctriz Catherine Das=
tre, narticivante de ésta compsfiia y cosutors del lipro "El
nifio, el testro y la escuela") sin formscidn pedagdgica al=-
guna ni conocimiento pasrticular sobre los nifios, decidieron
montar un esnectdculo infantil, en el mesrco de una politica
de busqueda de un nuevo plblico. Por ello eliminaron sus
proyectcs de nresentar obras moralizantes para intentar que
los nifios inventaran sus obras, contando con la direccidn
de este gruvo de trsbajo. En su libro presenta las obras que
los nifios realizaron vero los nifios no intervinieron ni en
reoresentar las obrss, ni en construir el teatro y los mufie-
cos, sino aque éste fué papel de lsa compaﬁia?

6. Dastre, Jenger,Y. y Voluzan,J. El nifio, el testro y la es-
cuela, Villalsr,1978.




En estas experiencias encontramos que ex. sten limita-
ciones debido a que por ejemplo, exigen para psrticinar en
estas, el que los nirios posean una srticulacidén fonética
adecusds y con cierto nivel de memorizacidn. Este fué el
caso de la exveriencia de Bagalio. Otros sutores enfatiza-
ron el cuidar escrupuldssmente los peq.efios detalles de una
obra asi como de la representescidén de la misma por lo aue
hacen numerosos ensayos de la misma obra nara que sszlga sa=-
tisfscioriamente el dia del estreno, restando es:co riasueza
a la experiencia y no permitiendo apreciar clsrswmente la
utilidad del teatro guinol. Por otro lado, estas experi n-
cias han sido realizadas con ninos escolares exclusivamen-
te sunaue se menciona que el teatro guifol deberia ser uti=-
lizado desde el jardin de nifios. La critvica nrincinal con-
siste en que dichos trsbajos se quedan en expericsrnciss sim-
plemente, dsdo que csarecen de sistemstizacidn y por ello no
sportan resultados validos y especificos a nivel cientifi-

o

co, sobre la utilidad del teatro guirnol.

Justificacidn de la Investieacidn

El snalisis realizado muestra como los sutores revisa-
dos estan de acuerdo en que el teatro guificl proporciona una
experiencia interesante para los nifios ademiss de ser un me-
dio que persigue el desarrollo integral de estos.

Por ello considrramos aqueda justificada la:vresente in-
vestigacidén debido al hecho de que hace faltas la realizacibn
de uns investigacidn sistematics que snoye la utilidad del
teatro guihol en una situacidn pre-escolar.

Este trabajo se aboca sl esiablecimiento de renertorios
sociasles y académicos exclusivemente dadas las limitantes me-
todoldgicas implicitas en éste. Adends considersmos njue el
teatro guifiol es una técnica aque posibilita el incre.ento de
cooperacidén y de interacciones sociales rositivas del niro



con sus compsaneros y el decrerento de conductas socisles ina-
vroniadas.

Un snalisis completo del desarrollo infantil implicaria
el estudio de la conductsa exprlorstoria, cognitiva, lingiis-
tics, social, etc. pero este trabajo se sbocara, como se men-
ciond arriba, a desarrollsr conducte socisl en una situacidn
de teatro cuiriol debido fundamentalmente s cuestiones metodo-
1l%gicas tales como la dificultad implicita en realizar un
sistema de registro gque nos aporte resultados valiosos de to-
dos v cada uno de estos renertorios viéndose ls ventaje de
obterer mayor cantidad y calidsd de resultades al asbocarse
a un solo remertecrio coniuctusl como es el sccial.

Adicionsluente 8 esiss razones y a las exoresadas en la
inircduccibn de la pnresente tésis estd el hecho de aue el tea-
tro guinhol es una técnica accesible a cualquier tipo de jerdin
de nitios, en donde, sustituyendo técnicas costosas podris --
i1sarse pars =stablecer repertorios socisles necesarios para
el desarrollo integral del nino.



Capitulo II

OBJETIVOS
k?]_,

Objetivo genersl de ls tésis:
Se pretende reslizar un estudio sistematico del
teatro guifiol como técnics para la sdquisicidn
Y el desarrollo de repertorios sociales en ni-
nos de edsd'pre-escolar, medisnte la aplicacidn
de un programs en que se refuercen distintas mo-
dalidades de conducta sccial.

Propésitos conductuales s lograr:

Una vez teruminado el presente proframa se habra desarro-
llado en los nifios, la conducts de s~ocislizacidn entendiéndols
como:

- que el nifioc dé el muneco al compafiero sin instigacidén por
parte del instructor.

- que el nifio deje pasar a actuser a sus compaiieros sin insti-
gaeidn por psrte del instructor.

- que el nifio dé su material para la realizascidén de ls cbra
de teatro sin instigacidén por parte del instructor.

- que el nino hags uso del material de trabsjo juntc con sus
compafieros sin instigacidén por psrte del instructor.

En los siguientes objetivos conductuales sé puc.e Dres-
tar & confusidn porque ellés implican conducts verbal, pero
nosotros los considersmos todés objetivos de sccializacidn
en cuanto a que no imports el episodio linguistico como tal
sino que el acto de socializacidn implicito en ellos.

- que el nifio se ria de la actuacidén de los murecos sin ins-
tigacidén del instructor.
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7

que el nifio responda esponténeasente a l8s preguntas de los
mufiecos resvecto a la obra.

que el nifio pregunte espontédneamente respecto a la obra,a
los murnecos y a sus compareros.

que el nifio realice co.entarios espontaneos a los muriecos
Y 8 sus comnaneros respecto a la obra.

nue el niro resovonda esvonténeamente a uns intersccidn ini-
ciada nor sus compafieros resnecco a la obra.

que el nino inicie una interaccidn espontanes con sus com-
paferos resnecto a la obra.

aue el nirio pase a represencar obras de tesatro sin insti- //
escidn y sin nres=ntar conductas inadecusdas, tales como:
gritsr, llorar, hacer berrinche y no pasar.

que el nifio inicie didlogo con el otro murieco respecto a la
obra, dursnte la rerresentacidn de ésta.

oue el niro sies el diadlogo del otro mufieco, resvecto a la
obras durante ls representacidon de ésta.

nue el nirio maenipule correctamente el mufieco de acuerdo al
tema de la obra.

que el nifio durante su actuacidn teatrsl pregunte espontéa-
neamente al opublico resvecto a la obra.

que el nifio durante su actuacidn teatrasl, entable converss-
ci%" con el publico respecto al tema de la obra.



Capitulo III

Sujetos:

Msterial:

METODO

18 nifios entre los 5 y 6 anos de edsd con un pro-
medio de 5.6: 9 en el gruvo control y 9 en el zru-
po experimentsl. Asisten sl tercer grado del jar-
din de nifios "Macehualli". ubicsdo en los keyes
Iztacala, este centro pertenece al ares de Psico-
logis educstive de la E.N.E.P.I.

- Un teatro guiiriol plegable de maderas y tela de
1.30 X 1.60 X 1.00 mts., con teldén de boca ¥y
franelbgrafo vara escenografia. (ver fig. 1)

- Diferentes tipos de munecos guirol csracterizan-
do personajes y accescrios comnlesentarics se-
gOn los requisitos de obrs a representar. (ver
figuras 2,3,4 y 5).

- lépices de colores

- papel de estrass

- engrudo

~ tela y estambre

- guiones de teatro guifol

Escenario: Ver figura 6.

Definicidén de respuestas:

Las difere.utes respuestas que se midi'eron son
las especificadas en los provdsitos a lograr con
el presente ororrams'y salsmente se recistraban
aaquellas respuestas que cumplian con lo especifi-
csdo en su enunciscidn.

Formas de registro: Consiste de 3 formatos de registro

= conducta de actor en nue se registran los reoer-
torios aue se presentan en ls situacidn en la
que el nifio actla.
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- conducta de espectador

- registro durante la seccidén de crescidn: registra
el comportamiento de los nifios sl estar reaslizan-
do las obras, escenografiss y mufiecos.

Este sistema de registro se obtuvo mediante un estudio
piloto reslizsndo variss sesiones con otro grupo de nifios de
igual grsdo escolsr mediante la observacidén de los repertorios
que mostraban los nifics ante la situascidén de teatro guifiol.

Durante estas sesicnes se disenaron los tres tipos de ca-
tegoriss que esnecifican las conductss de actor, espectador
y de seccién de creascidn en el sres de socislizacién. La ca=
tegoris de actor especifica los repertorios del area social
que el nifio emite al pssar al teadtro en cada una de las sesio-
nes, pudiéndonos aportsr el desarrollo de dichs area. La cate=
goris de espectador evalils los repertorios de los nifios como
esn:cctadores en el area de socializscidn. Y ls cetegoria de
seccidén de creacidn evallis los repertorios que pertenecen al
ares de socislizacidén que emiten los nifios sl reslizar las
obras y materisles neccsarios. (ver figuras 7,8 y 9).

Diseno:

Se utilizdé un disefio pre y post evsluscidn con grupo
control (Arnauk 1978) cuyss ceracteristicas son las siguien-
tes:

Primero, se forman un grupo control ¥y un grupo experi-
mental. En este casso un grupo de pre-primaria se dividid por
la mitsd de maners equivalente de scuerdo al porcentaje ob-
tendio en la nre-evaluacidén que se describe adelante.

segundo, se recogieron datos antes y después de la spli-
cacibén de la técnica.

Y finslmente a pesar de que no se inicis con una equi-
valencia muestral de los grupos, dado que en esta investiga-
cibén el gruvo estuvo formado de manera netursl, se logrd ls
"equivslencia de ambos grupos por medio de los puntajes obte-
nidos en el regisctro del desarrollo (C.E.M.P.A.E. 1980). Es-
te registro contempls aquellos repertorios que el nifio de
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tercer grado de kinder debe haber adquirido 2l finalizsr su
grado escolar y evslia custro aress:

Espafiocl, medisnte items de pronunciscién, comprensidn de
lenguaje oral, vocsbulsrio y psriicipacidédn en conversaciones.

Matematicas, con items de conceptos matematicos, nocio-
nes de cantvidsd y orden.

Ciencias naturales, con items del conocimiento del cuer-
po humano, slimentos basicos, higiene, conocimientos de la vi-
da animal y ren6meno§ naturales.

Cienciss Sociales, con items que evalfian el conocimiento
del nifio de su comunidad, medios de trsnsporte y comunicacién,
su participscidn en juegos teatrales y su comnortamiento so-
cisl.

Se utilizd este disefio porque:

Primero, sportas validez interns a la investigacidén al
controlsr veriables, tales como: la historis, msduracién, de
medicidén e instrumentos de medicidn y por tantc los efectos
de éstes no se confundiradn con los de la técnics utilizada.

Segundo, este diseno es propio para utilizarse en situa-
ciones sociales.

Y por Gltimo, permite hacer comperaciones individuales
por lo que genera una mavor generalizscidn al 1ealizarse ocho
replicaciones.

En esta investigacidn, también, se realizaron observs-
ciones continuas en cada sesidn, justificadas por las sijuien-
tes razones:

primero, se minimizara el efecto de algunas nosibles va-
riables extrafies detectindose al momento en que* influysn en
los resultados.

Segundo, implica una evsluscidén mas complets de los efec-
tos en la variable dependiente a través del tiempo de investi-
gacidn.

Tercero, si el efecto de la variable independienc.e es re-
tardado o a largo plazo, nos permite hacer compsrscicnes en
cuslquier momento del estudio.
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Y finslmente, implica una mayor confisbilidsd en los re-
sultados v con ello un mayor grado de generalizacidn a otros
sujetos de similares caracteristicas.
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Capitulo IV

PROCEDIMIENTO

Ambientacidn

Este periodo se realizd con el objeto de que tsnto los
nifios enure si como los instructores y los exverimentsdores
se conocieran y se minimizaran los posibles efectcs de inte-
raccidén inedecusda que pudieran afectar los res.ltados. Pars
ello se llevaron & csbo sctividades r=cres.ivas y mznusles
que permitieron lograr el efectc senslado. Los exneriments-
dores comunicaron a los insctructores, s carro de los ninos,
el objetivo y procedimiento a seguir en el traca,c y se ols-
nearon en conjunto las sctiviiades necesariss psrs losrasr es-
tablecer uns relacidn cordial entre todos.Ls durscidn de és-
te periodo fué de cinco diss.

Fase I

Una vez obtenido el oronésito anterior se wroc=cié =
realizar la pre-evaluacidén con el fin de tener uns weaids
inicial que nos permitiera hacer futuras comparaciones de
acuerdo al tipo de disefio utilizado. Esta consistid de dos
partes:

Primera, ls aplicacidn del registro del desarrollo
(CEMPAE) para todos los nifios del gruno. Se usd ésie dado
que nos permitid obtener datos acarca del conccimiento ac-
tual de los nifios resvecto s concentos de fendmenos natura-
les y sociasles, los cusles forman narte del ccnteriao de ias
obrss a representar, asdemads de que ncs permitid real zar la
distribucidén de los grupbos en experimental v control. Jno de
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los exnerimentadores aplicd la evsluacidn s uno por uno de los
nifios fuers del sslén de clases, mediante el uso del material
e instrumentos especificados en las instrucciones de dicho re-
c1sStro. '

Y segunda, ls aplicacidén de la situacidn de teatro gui-
nol con el objeto de tener uns medids inicisl de los remnerto-
rios y conocimiznto aue muestran los ninos ante esta situas-
cién. La justificscidn estuvo dade en términos de gue al ex-
poner a los nifics a esta condicidn tendrismos una evaluscién
del nivel de los repertorios y conocimi-ntos aue se presen-
tan en un3 situscidn de testro guinhol. Un instructor efectud
1s evaluacidn preruntando a los nifos cu3les son las partes
del teatro riaifiol, cémo se usa v cudl es su funcionamiento.
Se resistrarcn 1as respuestas de los nifios 3 estas preguntas.
tn ls seccidén de evaluacidn de las conductas de acter el ins-
tructoer dié ls instruccién a los nifios de aue passran sl tea-
rre vy les dibé un muriecc sin dsarles ninguna instigacidn pars
que hablsran. on la seccidn de evaluacidn de las cenductas de
asnectader, esta se hizo en el momento en gue unos nirios es-
tuvieron actuando en el teatrc, se registrarcn las conductas
de los ninos sl presencisr la sctuscidn de sus compafneros.

“n la seccidn de creacidn se registrd el ccmportsmiento de
los nirous cuiando se les did la instruccidn de que crearan la
ocra 2e Leatro con murecos v materisles. Esta fase tuvo una
durscidén de 5 sesiones.

Distribucién de los grupos:

De ascuerdo & los lineamientos del disefio se dividid a
la mitad del grurno en rrupo control y experimental cuidando
aque fiersn enuivalentes de acuerdo 8 las puntuaciones obteni-
das en el diasndstico.

Condiciones impucstas al gruco control:
A este grupo unicauente se le aplicaron la pre y la
post evaluacidén y no tuvieron contacto con el teatro guifiol.
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Condiciones impuestas sl grupo experimental:

A este grupo se le aplicaron la pre y post evaluacidn:
registro del desarrollo del nifioc y evaluacidén de situacidn
de teatro guinol.

Fase II
Sesién 1

Objetivo: Enpsefiarle al nifio el funcionamiento del teatro gui-
fiol.
Objetivos especificos:

- que el nifio enuncie tanto las carscteristicas fisicss
como de funcionsmiento del teatro guifiol cusndo lo pre-
gunte el instructor.

- que el nifio introdusca los dedos de la mano derecha co-
rrectamente en el mufieco cudndo lo pids el instructor.

Obra de teatro: "el testro guifiol".
Procedimiento: -

Uno de los instructores explicd s los nifios, de qué ele-
mentos y materiales esté hecho el teatro guifiol, cudles son sus
partes y cémo se utilizan, sdemis les mostrd los mufeces, les
describié como se hicieron y cémo se utilizan. Al finslizar
esta explicecion dos de los instructores representaron un dia-
logo (el cusl se asnexa) con los mufiecos, cuyo contenido se
refiere al funcionamiento del teatro guifiol. ¥ finslmente los
instructores dirigiéndose a los nifios les hicieron preguntas
referentes a lo enseriado en la obra para obtener datos que
nos ayudaran a observer si se habia cumplido el objetivo de
esta sesidn. Se registrd durante tods la sesidn.

Sesidn 2
Objetivo: Mostrarle sl nifio la forma de representacidén tea-

tral, asi como la secuencia contenida en una obra
de teatro.

Objetivos especificos:

- que el nifio enuncie, sl pedirselo su instructor, la se-
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FORMATOS DE KEGISTRO

Registro de actor
/ = si
X = no

/i= si con instigacién

Fecha Sesibén y fase exv.

W

Obra de teatro Mufiecos utilizados

Conductas Nifios

Pasa a8 actuar sl teatro

Quiere pssar a actuar freduentemente
Inicia diflogo con el otro mufieco
Sigue didlogo del otro mufieco

Repite didlogo del otro mufieco
Maneja correctamente elrmuifieco
Golpea sl muifieco con e. teatro
Golpes sl mufieco con el otro mufieco
Se .asoms &1 por el escenario

Hace oreguntas sl piablico

Entabla conversacidn con el pablico




cuencia contenida en una obra de teatro.
- aue el nifio reslice un nurieco de scuerdo 8l modelo pre-
sentado por el instruccor.
- que el nifio, al pedirselo el instructor, exprese ideas
y sugerencias nara la elaboracidn de un guidn de teatro.
-~ nue los nirios actuen la obra de teatro.
Obra de testro: "Panchito"
Procedimiento:

Los instructores renresentaron ls obra de teatro, en tan-
to nue los registradores registraron las conductes de los ni-
nos, sl finalizsr la renresentacidén de lsz obra se pasd a ls
seccidn de presuntas nsrs evsluar el cumplimiento de objeti-
vos. Uns vez hecho esto el instructor ensefid s los ninos s
forausr un mureco de una belsa de nanel, ys nue se hicieron los
mureccs, nreesuntd a los ninos ascercs de cuil seris el contenido
de la obrs, discutiendo adems aué personsjes habrias y guienes
los represents:ian. De scuerdc a cada nerscnzje se dibujsron
3 los wuilecos sus carscteristicas distintivss. Si 8l pasar s
actusr los nifios se quedaban sin decir nads o reritiéndo un
mizmo diblogo, el instructor les instipiabe sobre gué vodrisn
decir. Se resistré en tods la sesidn.

Objetivo genersl: lesarrollsr la cooperacidén entre los nifios
Ubjetivos esrecificos: Mismos que en ls sesidén nOmero 2

Ubre de vesztro: "Cooperacidnm".

Procecimienco:

Los instructores representaron ls obra en cuestidén. Los
expe  imentadores registraron lass conductas de los nirios, al
finalizar la revresentacién se nasd a la seccibén de creacidn,
en dondé el procedimiento fué el secuido en ls sesidén 2. En
esta sesidn los munecos utilizados fueron cajss de cartdn.

Sesién 4
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Registro de espectador

/ = si
X = no
/i = si con instigacidn

Fecha

I
-
ny

f = fueras de ls obrs
d = dentro de la obra

Sesidén y fase exv.

Obra de teatro

Muriecos utilizados

Conductas

Nifos

Se rie de lo que hacen los muriecos

Responde a las preguntas de los muriecos

Hace preguntss s los muriecos

Hace comentarios a los mufiecos

Pregunta a sus companeros

Hace comentsrios a sus compaiieros

Inicis uns interaccidn

Interrumpe la oira

Esta aislado durante la obra

Durante la obra velea, llors, grita, berrinche

Maltrasts a los mufiecos actores

Se ssoma por la boca del escenario
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OJtjetivo geueral: Desarrollsr la conducta de investigacidn y
conocimiento de su medio en los ninos.
.bietivos especificos:
Los mismos que las sesiones 2 y 3
Obra de teatro: "Conoce tu mundo"
Procedimiento:
Es igusl a seguido en 1a sesion nimero 3. En esta sesidn
los murfiecos utilizados fueron calcetines viejos.

Sesidén_5 ,
Objetivo generai: Desarrollar en los nifios la socializacién
Objetivos esvecificos: Son igusles a los de las sesiones an-
teriores. '

Obra de teatro: "Socializacién".
Procedimiento:

Bs igual al seguido en la sesidén 4 pero los mufiecos fueron
de papel maché.

Sesién 6

Objetivo genersl: Que los ninos renresenten solos su obra de
teatro.

Objetivos especificos:

- que el nifio realice uns obra de teatro comonleta dando
ideas y sugerencias para crearls de acuerdo a la-exoli-
cacidn previa del instructor.

- que el nifio actue la obrs de teatro creada por ellos.

' = que el nifio enumere los distintos establecimientos y
servicios pliblicos existentes en su colonia.

- nue el nifio enuncie los productos de venta en los dis-
tintos locales comercisles de una comunidad.

- gue el nifio enuncie los diversos oficios de la gente de
su comunidad.

Obra: "Mi Comunidad".



- 34

Figurs nimerc 9

Registro de seccidn de creacién

/ = 8i
X = no
/i = si con instigacidn

Feche Sesidén y fasse exp.
Obre de teatro Muriecos utilizados
Conducta Ninos

Presta su material para la obra

Presta su muneco para la obra

Presta su material para la creacidn mufiecos
Presta su material psara la crescidn escernografia
Comparte el material de ls mesa

Pelea, grita, llora, berrinche

Deja pasar a su companero

Trsbaja con cuaslquier compafiero

Estructura él la obra a rerresentar

Sigue la obra estructurada por su companero

Discuten ambos la estructura y contenido
de 1la obra que representarén
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Procedimiento:

Primero el instructor explicd las ceracteristicas de una
comunidad, con qué servicios y estasblecimientos comercialses
cuenta, los productos nue estos se venden y cuales son les
ocupaciones de la gente de una comunidad. Se les pidid que
realizaran entre todos, una obrs de testro en ague mencionaran
las caracteristicas antes dichas. Se registrarcn tanto el com=-
portamiento de actor como el de espectador. Una vez necho esto
se siguid el procedimiento de lss sesiones anteriores.

Sesién 7

Objetivo genersl: Que los nifios realicen su propia obra de
teatro y que conoscan los diferentes medios de comu-
nicacidn y transportes.

Objetivos especificos:

Los dos primeros son igusles a 1la sesidén anuerior.

- que los nifos enuncien cusles scn los medios de comuni-
eacidén y de tra sportes existentes en nuestro oasis, asi
oomo enumere lss diferencias y semejanzas entre cada uno
de ellos y su funcién esvecifica en nuestra sociedad.

Obrs de teatro: "medios de comunicacidén y transvortes”.

Procedimiento:

El procedimiento fué irusl 8l se uido en la sesidn 6

Sesidén_8
Objetivo genersal: Que los nifios renresenten solos su obra de
teatro y que conoscan los diferentes mcdos de vida
de los animsles, plentas y cu”les son los fenbaenos
natursles.
Objetivos esvecificos:
Los orimercs dos objetivos son ifuales a la sesidn
" anterior.
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- que los nifios enuncien cules son los modos de vida de
los animsles, culles son lss caracteristicas y partes
de 1as plantass, asi como cusles son los fendwenos na-
turales y que caracteristicas tienen.

Procedimiento:
£l orocedimiento fué igusl sl secuido en la sesidn 7

Sesidn 9

Objetivo genersl: Que los nifos creen la obra de teatro que
representaran sin instigseidn por parte del instruc-
tor.

Ubjetivos esrecifices:

- que el nifio, sin instipgacidn, exprrese ideas y sugeren-
cias para crear uns obrs de teatro completa con el te-
ma que ellos elijan.

- nue los ninos actuen ls obra creada por ellos, sin ins-
ti~acidn por Sarte del instructor.

Obrs de teatro: A eleccidn de los nifios.
Procedimiento:

Los instructores n;eguntaran a los nifics el tems de la
cbra, personajes, etc. formsndo una obra de acuerdo a las
cpiniones de los nifios. Después los nifios pasaren a represen-
tarls, reeistrindose sus conductas de espectadores y de sctor,

Sesién 10

Objetivo general: Igusl al de ls sesibn 9

Objetivos esnecificos: Fueron los mismos que en la sesidén 9
Ubrs de teatro: A eleccidn de los nifos

Procedimiento:

El procedimiento fué irusl al seguido en la sesidén 9

Sesién 11
Ubjetivo general: Igual sl de ls sesidn 9
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Objetivos esmecificos: Fueron iguales a los de la sesidén 9
Obra de testro: A eleccién déglos nifios.
Procedimiento:
El procedimiento se~uido fué el mismo que el de la sesidén 2.

Sesibn 12
Objetivo general: Fyé el mismo que el de ls sesidén 9
Objetivos esnecificos: Fyeron los mismos que los de la sesibén 9
Obra de testro: A eleccidén de los nifios
Procedimiento:
El1 procedimiento fué igusl al seguido en ls sesidn 9

=B

-

Fagse III

Post-evaluacidn:

Una vez terminado el nrocedimiento se pnrocedid a reslizar
ls post-evsluscidén con el objeto de tener una medida final de
los repertorios de los nifios y noder hacer comparaciones con
ls pre-evaluscidn. Pars esto se aplicd nueva.ente el registro
del desarrollo del nifio del C.L.M.P.A.E. y la aplicscion de la
situscibén de teatro guifiol psra el grupo exnerimentsl v la
splicacidn del regisvro del desarrollo del nifio del C.E.M.P.sa.a.
nuevanente pars el gruvo control. ksto se hizo bajo las mismas
condiciones reslizadas en la primeras evaluacidn.



Capitulo V

RESULTADOS

Este estudio en su inicio contd con 18 nifios: 9 nifios
que formaban el gruod control y 9 pera el grupo experimen-
tal pero dursnte el transcurso del mismo hubo varias decer-
siones, el gruoo control perdid un nifio solsmente quedando
formedo por 8 ninos. Por ello los resultados se presentan
solo de 7 ninos en el gruoo control y de 8 nirios psrs el gru-
po experimental. ©sto se aprecis en todas la figurss que es-
guematizan los resultsdes obtenidos en este trabsjo.

Los resultados se presentan de la s.guiente manera:

Primero, uns descripcidn de los datos obtenidos en la
pre y post evaluacidén del reristro del desarrollo del nifio
del C.E.N.P.A.E. haciéndose uns compsracidén, segin las gra-
ficas y tablss, del grupo conirol y el grupo exnerimental.
(Fase I y Fase III). Cabe aclarsr que psra la obtencidn de
porcentajes medios de smbos grupos se procedidé a eliminsr
al szor a un nino del grupo exnerimental, quedando los datos
de 7 ninios para este grupo y 7 para el grupo control.

Seﬁundo. una descrincidn detallsda de los resultados ob-
tenidos por casda nino de ambos gruvos en cada una de las Aareas:
Espafiol, Matemiticas, Ciencias Naturales y Cienciss Socizles,

o

nue formsn este registro de pre y post evaluscidén psra com=-
narsr los resultados obtenidos.

Después de este andlisis se procederéd a hacer una des-
cripcidn del método estadistico utilizado, esi como los re-
sultados obtenidos en la aplicacidn de éste.

Y finslmente se haréd un anélisis de los resultsdos ob-
tenidos en la fase II por el grupo experimental en los re-
gistros diarios de cads sesidén de teatro guirol, tanto para
las conductas de actor, como de espectador y los resultados
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obtenidos en ls seccidn de cre=cidén de mufiecos, escenografias y

obras de testro.

IZT. 1000119
fvaluaciones pre y nost del registro del dessrrollo del nifo
del C.E.M.P.A.E. (Fase I y Fase III).

La figura nimero 10 nos muestra el porcentaje totel de
resnuestas obtenidss. npor cada nifio en ls pre y post evslua-
cidén tanto vars el erupo control como vara el exverimental.
Esta figura es el porcentaje t:-tel obtenido por csda nino
en todas lss &reas aque formsn el registro del C.m.M.P.A.B.

En esta fieuras se aprecis que ambcs grupcs parten de
un nivel similar siendo el rango de 33-63 con un porcentaje
medio de 51% y de 26-66 con un porcéntaje nedic de 51% para
el gruro control y para el exnerimental resnectivauente. Pa-
ra ls outencidn de los puntajes medios se elimind sl azsr el
nino L. Como se puede notsr hay un increwmento en smbos gru-
pos nerc €s mayor el efecto obtenido en el gruvc experimen-
tsl ya aque el gruno contrcl incrementd en un rango de 52-

75 con un porcentaje medio del 66%. kKl incremento del 33%
inicial sl 52% finsl naras el nifio b (Adela) fué el porcenta-
je més bajo en la post-evaluscidén micntras que el incremxento
al 75% finsl fué encontrado psra los nifios D y G (Omar y
Donovan). £l primero psrtid de un nivel inicial de 56% y el
segundo de un nivel de 63%. in cembio el grupd experimental
incrementd en un ranpgo de 63-87% con un porcentaje medio de
82%4. Fué el nifio & (Carlos) quién de un puntaje de pre-eva
luscién de 26% incrementd en la nost-evaluascidédn hasta 6 3%
mientezs cue el nifio H (Adrisna) de un 664 en ls pre-evalua-
cidén obtuve un 87#% en ls post-evaluacidn.

#n esta grifics se observa la eficacis del teatro
guiriol como técnica vara el incremento de revertorios conduc-
tuales en nirios de edsd pre-escolar ya que si bien el otro

gruno también obtuvo resultsdos positivos (X=66%), el incre-
mento obtenido en el gruvo experimental es mayor (X =82%).



GRUPO CONTROL

NIROS 1 2 3 4 ;. 1 2 3 4 T

PRE-EVALUACION POST-EVALUACION
Graciels 62% 44% 33% 315% 44% 75% 96% 45% S6% 68%

Sefil 57 59 38 58 53 65 a1 51 75 68
Paula 60 70 31 47 52 62 92 41 66 65
Omar 65 74 31 56 56 76 100 48 75 7
Adela 45 3 27 58 33 57 33 41 77 52
Margarita- 57 77 28 50 53 62 77 53 58 62
Donovan 7 96 27 60 63 76 100 51 75 75
GRUPO EXPERIMENTAI
NINOS 1 2 3 4 T 1 2 3 4 T
Felipe 4O% 77% 40% 564 53% 78% 100% 64% 89%  83%
Disna 46 81 38 47 53 76 96 79 95 86
Ale jandrs 50 70 25 62 52 81 96 59 95 83
Israel S7 48 25 45 44 65 62 79 9 74
Csrlos 34 22 18 . 3% 26 75 40 53 85 63
Adrién 40 51 38 52 45 85 62 79 91 79
Vanessa 56 55 36 41 4u 79 88 75 89 a3
Adrisns 73 96 41 56 (23 85 100 7 93 B7

Tsbls 1 y 2.~ Muestrasn los puntajes obtenidos para el grupo con=-
trol y paers el experimental resvectivamente, tanto pers las
pre evaluacion como pasra ls post evaluscidén en cada uns de
las eress que forman el registro del desarrollo.



Espariol

En la figurs nimero 11 presentamos el porcentsje de res-
puestas para Espafiol. Porcentaje obtenido tantoc en la pre como
en la post-evaluacidn para cads uno de los nifios de ambos gru-
pos. Esta area evslud los siguientes items: mejoramiento de
la pronunciacidén y comprensién del lenguaje oral, incremento
del vocabulario y la particivacién del nifio en conversacio-
nes.

Como se puede notar hubo un incremento mayor en el gru-
po experimental que en el grupo control. El rango inicial
para el grupo control fué de 45-71 con un porcentaje medio
de 60% e incrementd a un 57-76% con un porcentaje medio de
68%. Para el grupo exnerimental, en cambio, el rango de in-
cremento es de un 65-85% con un pcrcentaje medio de 79%
siendo que el rango del nivel inicisl estaba en un 34-73%
con un porcentaje medio de 52%.

Este efecto se sprecia mejor en la tabla general de
porcentajes para esta area (1) en donde para el gruoo control
el incresento msyor que se oktuvo fué de un 12.5% sclzuente,
estq en dos nifias (Adela y Graciela). Adela de un nivel ini-
cial de 45% obtuvo un incre:ento sl 57#% y Grsciels de un ni-
vel inicial de 62% en la pre-evaluacidn incrementd a 7>»
en la post-evaluscién. El porcentaje mas bajo fué de 1.6%
(Paula) que de un nivel inicial de £0% increientd a ~2n.
Estos datos se obtuvieron sl hacer una rests del puntsie
totsl obtenido en es-3 area por cada nino en la pcst-evalua-
cién del obtenido en la pre-evaluscidén. Asi nodecos =2preciar
el grado de incremento obtenido. Ahcrs bién con relscidn al
gruno experimental se observa que el incre.ento menor fué de
7% y 12#% (lo que es similar al oporcentsje mayor obdterido ror
el grupo control), esto fué para Isrsel (75%) quién ge urn ni-
vel inicial de 57% .incre..entd solumente a £5% y de Adriana

quién de un nivel inicial de 73% incrementd un 128 s 85%,
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En psrte se pueden explicsr estos resultados en el sentido de
que estos nifios faltaron 8 varias sesiones del exverimento.

Y el incremento mayor fué de 45 esto se vid en Adrisn quién
de un nivel inicial de 40% incrementd a 85% en la post-eva
luacidn. '

En general en esta grafica se aprecisn resultados favo-
rables para el grupo gue estuvo con el teatro guifniol, es de-
cir, atribuimos estos resultadcs sl teatro guinol debido a
que en una situacién.de teatro guifiol va implicito el hsblar
con el piblico y con otros muifiecos lo cual pnrovocd un wejoraw
miento en le pronunciacién y un incremento en la participa-
cidén en conversaciones. Adewmds el asistir a las obras de teas
tro como esnectadores tuvo como efecto un mejoramiento en la
comprensidn del lengusje oral y un incremento de vocabulario,
los cusles fueron items medidos por el registro del desarro-
llo del nifio del C.E.M.P.A.E. Esto se anrecis en ls grafica
puesto aue le mayoria de los nifios del grupo exvcerimental lle-
g6 a un 80% de ejecucién y hubo dos que suversron esie porcen-
taje mientras que ninguno de los ninos del gruro contrel lle-
gb a un 80%. Es m%s 1la mayoris (4 nifios) obtuvieron norcenta-
jes de 60-65% y solo res llegsron s un 75%.

Matemiticas

La figura_nﬁmero 12 nos muestra el cvorcentaje de res-
vuestss obtenido en la pre y post-evaluacién en Matematicss
para cada uno de los nitfios de ambos grupos.

Los porcentajes obtenidos vars subos grupos son muy si-
milares, el hecho de que no avnrecie un incre-ento maycr en el
gruoo exverimentsl se debe a oue durante la investifsacidn no
se intervino en esta Ares debido & oue otros investiradores
nos solicitaron que no intervinierswmos en dicha areas.

Esta grafica nos sirve como punto de comparacidn del
efecto con las otrss areas puesto que los nuntajes son bastan-

tes similares y no se utilizd la técnica. En cambio cusndo se
hace uso del teatro guinol se aprecia un incre.ento mavor en

el grupo experimental coss aque aaui no sucedié.
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Ciencias Natursles

La figurs nimero 4 nos muestra el norbentaje de respuestas
obtenido por cada nifio en la pre y post evaluacidén del 3rea de
Ciencias Naturales (3) tanto en grupo control como pars el ex-—
cerimental.

Bn ests ares se evalils el conocimiento que tiene el nifio

de su cuerpo, de los,animsles en general, de los fendmenos na-
turales v de las nlantas.

Se puede aprecisr en ls grafica nimerc 13 un incremento
para el gruoo exoerimental mucho wmayor aue el obtenido por el
gruno control, para éste grupo de un ranso inicisl del 27-38%
con un norcentsje medic del 31% hubo un incremento de un 41-53%
con un oercentajie medio de 47%. Esto se ve nara el nific E (Ade=~
la) nuién de un nival inicial de 38% incrementd a 51% y para
el nino F (Margarits) nuién en un nivel inicisl obtuvo 28% e
increaenté hasta 53% en la vost-evaluacién.

En cambio para el grupo exverimental de un rsngo inicial
del 18-41% con un porcentaje medio de 35% incrementd hasta un
53-79% con un norcentaje medio de 72%. Se aprecia en el nino
E (Csrlos) quién de un 18% inicial incrementd a 53%, para el
nific A (Felipe) quién de un nivel inicial de 40% incrementd a
64% y para el nifio B (Diena) quién de un nivel incisil de
38% incrementd a 79%.

£n las tablas de porcentajes del adrea de Cienciss Natu-
rales (3) se puede ver para el grupo control que tuvo un. in-
cremento menor de 10% (esto fué vara Paula quién de un nivel
inicisl de 31% incrementd a 41%) y el incremento mayor de
24% (esto fué pars Margerits quién de un nivel inicisl de
28% incrementd un 24% hasta 52%).

El incremento menor pars el grupo experimental fué-de
24% (esto fué vars Felipe quién de un nivel inicisl de 40%
incrementd un 24% hasta 64%). Y el incremento mayor fué de
53% (esto se vid psra el nifio Isrsel quién obtuvo 25% en la
pre-evaluscién e increumentd a 79%). Es decir se aprecia que
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el incremento menor para el grupo experimental fué el mismo
vorcentaje obtenido psra el grupo control sdlo que para és-
te Gltimo grupo fué el incremento mayor en esta area.

En general se aprecis en esta grafica un incremento ma-
yor en el grupo experimentsal dsdo que en el grupo control solo
tres nifios llegaron a un 50% de ejecucidén y la mayoria (4) es-
tuvo en un rango de 40-48% con un porcentaje medio de 47#%. En
cambio el grupo experimental, cinco nifios de los ocho gque for-
msn este grupo, lograron porcentajes de 70-80% (1 nifio un 64%,
otro de 59% y otro mas de 53% de ejecucidén,. Bs decir, la ma-
yoria logrd niveles aceptables de ejecucidn en esta srea y
los nifios que tuvieron en la post-evsluacidn bsjos puntajes
como el que cbtuvo 53% éste partid de un puntaje en 1ls pre-eva
luscidn de solp %8%.

Ciencias Sociales

En ls figura niimero 5 presentamos el porcentaje de res-
puestas obtenido por cads uno de los ninos en ambos grupos
tanto en la pre como en 1la post evaluacidn del ares de Cien~-
cias Socisles (4). Esta ares evallia el conocimiento del nifio
de st hogsar, familia y escuela; el conocimiento de su comuni-
dad; el conocimiento de los medios de comunicscidén y los de
transportes existentes; su habilidad en juegos testrales y su
compor tamiento social. '

Como se puede observar clarsmente, enconLrsmos un incre-
mento en ambos grupos como en las otras areas pero el obtenido
por el grupo experimental es significacivamenti mayor que el
obtenido por el grupo experimental.

El grupo control partiendo de un nivel inicisl de 35-60%
con un porcentaje medio de 52% tuvo un incremento de 56-77#%
con un porcentaje medio de 69%. Esto se sprecia pars el nifio
A (Graciele) quién de un nivel inicisl de 35% incrementd »
56%, el nifio G quién de un nivel inicisl de 60% incrementé
a 75% y el nifio E quién de un nivel inicial de 58#% incremen-
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td a 77%.

En csmbio el grupo experimentsl en su nivel inicisl par-
tié de 31-62% con un porcentaje medio de 51% y presentd un in-
cremento de 85-95% con un porcentaje medio de 93%. Esto se
aprecis para el nifio E (Carles) quién de un nivel inicial de
31% incrementd hasts un 85% y el nifio U (Alejsndra) quién de
un nivel inicial de.62% incrementé a 95%.

En la tabla de porcentajes totales para el srea de Cien-
cias Sociasles (4) se ve claramente como el incremento menor
vera el grupo control fue de 8% (esto fué para Msrgarits
quién de un nivel inicial de 50% incrementd solo un 8% a
58%) v el mayor de 20% (esto fué para Graciela quién de un
nivel inicial de 35% incrementd un 20% hasts un 56% de eje-
cucién).

Mientras que psra el grupo experimental el incremento me-
nor fué de 33.3% (esto fué pars dos nifios Alejandra y Felipe).
La primera de 62#% inicial incrementd un 33% a 95% y Felipe de
56% inicial incrementd a 89%). Y el incremento mayor de 54%
este caso fué pvsra Carlos quién de un nivel inicial de 31%
increwentd a 85%.

En genersl en esta gréafica se sprecia un incremento ma-
yor nara el grupo experimental ya gque en el grupo control cua-
tro nifios obtuvieron porcentajes de 70%, uno un puntaje de
66% vy dos nifios 56-58/%. En cambio en el grupo experimental
un nirio obtuvo un puntsje de 85%, dos nifios un puntaje de
89%, tres nifios un nuntaje de 91% y otros dos nifios un pun-
taje de 95#%. Es decir que todos los nifios de este grupo lo-
graron puntsjes de 85-95% de ejecucidén en esta area.

Estos resultados nos inducen a afirmer la efectividad
del testro guifiol como técnics Gtil para la educscidn pre-
escolar dedo ~ue en las tres #ress en que se utilizé dicha
téecnica, los resultados son evidentes, ademés de que se apre-
cian resultados més significativos en nifios cuyo porcentaje

eran bajos quienes incrementaron mucho més que los nifios de

—
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porcentajes altos.

El incremento del grupo control demuestrs las efectividsd
del programa gque llevaban los nifios del grupo control puesto
que también se encontrd incremento en todos los nifios.

Ahors bién haciéndo uns comparacidén entre los sujetos que
constituyen el grupo experimental encontramos que todos tu-
vieron un incremento considerasble en sus porcentajes. Habien-
do casos significativos como el de Carlos en el area de Espa-
fiol quién de un nivel inicisl de 34% llegd a un nivel final
de 75%, todos los deméds nifios estuvieron en un nivel de in-
cremento de 23-37#% a excepcidén de Adrisna e Isrsel cuyos por=-
centajes de incremento fueron de 12 y 8% respectivsrente, es-
to se puede explicar en términos de que estos nifios fasltaban
a algunas sesiones por motivos familisres. Esto se puede co-
tejar con los registros diarios de cada sesidn.

Para el srea de Cienciss Nasturales (3) un caso signi-
ficativo fué el de Isrsel quién de un 25% iniecial incrementé
a 79%, es decir tuvo un incremento de 53% siendo el incremen-
to més alto encontrsdo para estas ares en el grupo experimen-
tal.

Para el ares de Cienciss Socisles el incremento fué si-
miler pars todos entre un 33 y un 47%, siendo notable el in-
cremento de Carlos quién 'de un nivel inicial de 31% incre-
mentd hasta 85% segin su puntaje en ests area en la post-eva
luacibdn. ’ '

De scuerdo a las gréaficas 11,12,13 y 14 se puede ver que
el incremento mayor se opresentd en el area de Cienciss Socia-
les que era el ares objetivo de ests investigacidn, esto lo
podemos sfirmar ya oue los puntajes obtenidos en esta ares
fueron de un 85 a un 95% para todos los nifios.
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Método estadistico: Prueba T

Se eligid este tipo de prueba debido a que es posible
emplesrls para poder hacer compasraciones de uns sola muestra
(grupo experimental) ordenadas en un disefio antes y después.
Es decir, esta prueba se utiliza cuando una muestra es medi-
da en dos puntos diferentes en el tiempo (tiempo 1 contra
tiempo 2).

Ls finalidad de ucilizsr este método estadistico es-
triba en que medisnte &1 podemos conocer si el efecto encon-
trado en el grupo experimental ptede configblemente ser atri-
buido al uso del teatro guifiol o simplemente a error de mues-
treo, por ello mo es necesario contemplar los dstos del gru-
po control puestc que no se hsrd una confrontacidén entre am=-
bos sino se investigaréd si el efecto encontrado en el grupo
experimental es o no significativo escadisticamente.

Partimos vor formular las hipdtesis a comprobar:
Hipbdtesis nuls? el puntaje de respuests no difiere antes ni

después del uso del testro guifiol.

Hipdtesis de investigacién: el puntaje de respuesta difiere
significetivamente antes y después del uso
del teatro guifiol.

Tabulsmos los detos obtenidos pars csda nifio durasnte la
pre-evaluacidén y los obtenidos en la post-evaluacién. También
obtuvimos la diferencia existente entre el puntaje de cada ni
fio de 1la pre-evaluacidén y el puntaje de ese mismo nifio en 14
post-evaluacidén. Esto debido s que es importante conocer la
diferencia que hay entre tiempo 1 y tiempo 2.

Encontramos las medias para cada punto en el tiempo --
(2,=98.25) y (22-168.2) resvectivamente. Y encontramos el v
lor T que fue igual a -19.49 que comparamos con la razdn T d
la tabla con P igusl a 0.05 que fué 2.365.

De acuerdo sl puntaje obtenido en ambas T se aprecia
que es posible rechazsr confisblemente (P=0.05) ls hipbte-
sis nuls y eceptar la hipdtesis de investigacidn puesto que
de acuerdo a2 una curva normal la razdén T obtenida cae fuera



R‘"ﬂ' "'"’ﬂ)’i JTLMT03 DA Ac‘:"}'-l

138-] 34 _musestan 132 10] mpnentrn Lud ém%n:é- -i.l_l-.w
[na= noild lizdy inksi= ‘1:\ hizo sbn linutisdeidn 01z
[TAs & FqdiviTda x fiE3e Qak 3a nifis ng sd.ui.ati agidn. !
R o . 0 £ i o it o ~f s . 1 ..,?.. g
R I e
-COND, {PABA 4 -\c!lt;ut--- e R S 4= SAR- A

Tre ¢ W&?‘l'z-‘?ﬁ
5

9-¢xzsqss1tquuu'ﬂn
SASTONTS |

< COAD. TH[TIA DLALORO ] | . comm,
’:“ si 4 =
: [
= Luch AT
- i
= (3.3 o
¥ ;
£ i i e G o Ko g
fn, L 23 M8 5N @9 wu nfut
| TeND. BRFITI DTLI0N0 OSL OTRO WUIECO _nonn, 1
E =i ae o 1
?;: VTl ! u‘rﬂ-
13
i
23 b “ wo
e : I ____._,____.
.E i A a . A i e P — _l A Al i
Lo Pre Lz 345 e 2 nnae Bria3wsiaty gy @ Poud.
adED. GOLPIA AL YUIRCD CO¥D, SE A'g'u. FUR e A ::t:cmm]o ]
4 T - |
- 5id ] it e O L2 e , W Sl = | i
b i | T .:"i‘.‘. 11
= LT RN AL o e i I R -
e i O O O O I
] ; bt
4 o .
E
Tre
.« CCYD. FACR P
E =in
..E B l.“
TN
SR
: e :
| Pl : =S | (—-RI




(55,

de la zona de sceptacidn de la nipdtesis nuls posr ello con=-
fiablemente se acevta la hipdtesis de investigacidn.

Con estos resultados del método estadistico podemos con=-
cluir que el efecto obtenido en el grupo experimentsl no se
debid a ningun error de muestreo sino que el efecto encontra-
do fué producto de la técnica utilizads pars ese grupo: El
teatro guinol.

Registros diarios

ACTOR

Este registro estéd compuesto por diez conductas que son
las siguientes: pesa a actusr, quiere nasar s sactuar frecuen-
temente, inicia didlogo con el otro muneco, sigue el dialogo
del otro muneco, repite el didlogo del otro murieco, maneja
correctamente el mufieco seglin la obrs, golpea al mufieco con
el otro mufiecc o con el teatro, se asoma él vor el escenario,
hace preguntas sl plblico y entsbls conversacidén con el pa-
blico.

En 1la ficurs nimero 15 y 16 presentvesmos el tipo de res-
puesta (si se. presentd, se presentd con instigacidén o no se
presentd) que se did para cads una de lss diez conductss de
este registro durante las 12 sesiones de trabajo experimental
¥ en la pre y vost evaluacidn.

La figura nimero 15 nos muestra los resultados obtenidos
por el nifio Carlos vero su patrén de respuestas es represen-
tativo de los ninos: Israel, Adriadn y Felipe, es deci: de to=-
dos los varones asue combonen el gruro exverimental.

La -figura nOmero 16 nos muestra los resultedos obteni-
dos por la nifis Adrisna, pero su patrdn de respjestss es re-
presentativo de lss nifias: Vanessa, Disns y Ale jsndra, es de-
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cir, de las nifias que componen el grupo experimental. Se debe
aclarsr que Adriana faltd a dos sesiones por ello se aprecis
varigbilidad en las graficas y se mercsn con unas x las sesio-
nes que no asistid.

Conducts Pass a_ sctuar

Como se puede apreciar en la fig. nimero 15 el nifio desde
la pre-evaluacidn pasb esponténesmente a actusr, s excepcidn >
de la sesidn tres en donde fué necesario darle instigscién,
pero se debe aclarsr que ls inscigscidn no consistidé en sge-
rrarlo y hécer que psssara al teatro sino que solamente consis-
tid en decirle que si queria pasar, él dijo que no y entonces
se le pidid que pasars porque sus smiguitos querian verlo ac-
tusr y con esto el nifio accedid a hacerlo. Fuera de ests se-
eidén en todas lss subsecuentes el nirno pasd sl testro sin que
hubiera necesidad de pedirselo o instigarlo.

Estos mismos resultados se obtuvieron para los demds ni-
fios (Isrsel, Adrian y Felipe) sb6lo que Adrién no necesitd en
ninguna sesidén instigacidn para que accediera s pasar al tea-.
tro en todo el cursoc de la investigaciodn.

En ls figurs nimero 16 podemos ver que la nifia no necesi-
td en ninguna sesidén instigacidn para que pasars s actuar sino
que siempre lo hizo espontaneamente, esto ocurrid pasrs todas
las ninas que componen el grupo experimental.

Conducta_quiere passr a sctuar frecuentemente

Como se sprecia en la figura 15, en 1a pre-evaluacidn y
en la primera sesidn, el nifio no pidid pasar s actusr frecuen-
tezente, pero & partir de la segunds sesidn, siempre hizo la
peticidén de pasar a actuar variss veces dursnte cada sesidn.

Lo mismo ocurrid psra los otros tres nifios sblo que

Adrién desde ls orimers sesidn pidid vpasar a actuar frecuente-
mente.

En la figura nlimero 16 se aprecia que Adriana tanto en la
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pre-evaluacién como en ls primera sesidén no pidid pasar a asc=
tuar frecuentemente pero de shi en adelante (8 exceocidn de
los diss que faltd) siempre pidid que se le dejsra pasar &
asctuar frecuentemente dursnte cada sesidn.

Este patrén fué bastsnte simifiar con las otras nifias a
excepcién de Vanessa que desde la pre-evsluscidn quizo pasar
a actuar variss veces durante cada sesidn.

Conducta: Inicis didlogo con el otro muneco

Como se observs en la grafica para el establecimiento de
esta conducta en el nifio Carlos (fig.15) hubo necesidad de ha-
cer mayor uso de instigacidn para que el nifio la sdquiriera.
Esto ocurrid hsgsts ls sesidén nimero 8 y s partir de ésta, el
nifio inicisba el didlogo esponténeamente con el otro mufieco.

Un patrén similar se presentd para los otros tres nifios
varones del grupd experimental.

Como se aprecis en la gréfica nlmero 16, Adrisna no ini-
cié didlogo con el otro muiieco en la. ore-evsluascidén, en esta
sesidon lo que hizo fué hacer preguntas al plblico y conversar
-ells sola como si contars un cuento, en la primers sesion ex-
perimental ls nifia esponténeamente inicid diadlogo con el otro
mufieco. Adrisna fslto a las sesiones 2 y 5, en las sesiones 3
y 6 la nifia no inicid didlogo pero aqui se debe aclarsr aue no
inicid didlogo vor peticidn nuestrs psrs instigsr s otros ni=
fios a que fuersn ellos los que inicisran el didlogo pero em
las sesiones subsecuentes le nifia iniciaba el dislogo con el
otro mufieco.

Un patrdn bsstante similar se obtuvo con lass otrss nifias
ya que también fué necessrio deécirles que en slgunas ocasiones
dejarsn que los nifios fueran los que iniciaran el dialogo.

Conducta sigue el dislogo del otro mufieco

De acuerdo a ls figurs nimero 15, sl igual que en ls con=
ducta snterior, ests no se presentd en la pre-evaluseidn, 1s.
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y 2a. sesidén y fué necesario en las tres sesiones subsecuentes
uttilizar instigscidn psras que el nifio siguiers el diéloro del
otro mufieco. Esto se observd ys jue el nirio passba sl teatro a
sctusr y cuando estaba en el escenario solo movis el mufieco o
lo golpesbs con el otro mufieco pero no entablaba diélogo con el
otro murieco, a pesar de que el otro muneco le hiciera preguntas.
Cuando se le instigbd se logrd aque siguiera el didlogo con el
oLro muneco por breve tiempo (un minuto sproximedsmente) pero a
pantir de la Ga. sesidén, se retird ls insticacidn y el nifio es-
vontineamente comenzd a seguir el giélogo del otro murieco. Obtu=
vimos un mejorsu.ento en calidad ya que en un princinio soclo se-
guia el didloso cel ctro muriecc contestsndo las preguntss que
Sste le hscis pero a nartir de la Has. sesidn el nifio seguis el
disloco haciendo preguntas, comentsrics, asi como contestando
npreguntss y comentarios del otro muneco.

Un pstronide resouesitss similsr se observd para los otros
tres ninos, es decir, el pnroceso de dessrrollo de esta conducta
fué bastante similar.

tn cezmbio en la figura namero 16 rodemcs sprecisar que si
bién en las dcs nrimeras sesiones la nifis no siguid didlcgo
del otro murieco porque no habis tal dialogo y porque ella se
limitaba s conversar cou el nublico, a8 vartir de la 2a. sesidn
experimencal la nifia siempre siguid el didlogo del otro murieco
en todas las sesiones. Estos resultados se vieron pars lgs 4 ni-
fias jue comoonen el gruvo exverimental. Su avance fué tal que
las ninss esnonténeausnte empezaron a tomar dos mufiecos a ls ves
(uno en cada mano) y entablar una ccnversacidn entre 4 mufiecos
¥ en ccasiones pidieron pasar cada uns sola y con dos mufiecos
hacian un dislogo, en donde ellss mismas se oreguntsban y ellas
mismas se contestaban cambiando el tono de voz de acuerdo al mu-
fieco que estuviera hablando.

Conducta repice el dialogo del otro murieco

Ninguno de los 8 nifios que componen el grupo axperimenfai



Y
T 16T
RIS %
: o
B i B =op
O e PR ]
GIENL ] N i =g
H 3 u ; 5 kg F=—1o
B K M_ : m“ 2 T ..m_.l.m
F g : s 1 - Pl gl
T H I B w t el
. ol . B ol i, LFi [0
b Luﬁ‘ 3 ' £ | =1
e gl — s - = -
p- - ol B T P I i i ia
Ho e oa g H i 1 ] -
. .n. w. =L S Tl it e 2 ._am -
FHELS SErIET k-3
£ 4 i
T 3 ¥ 7 Fag iy ﬁ% - 851
@l fazp - I e
- B i >
A luge . ! 1.3k
HoTroiE Bl l.<,_. =T, i | [ B 1
= ol alloa ;_im : j
e .e“_.ﬂ . D e ) | S
= We.! i 4 i € ., <
o o S R ER 3
..n_.[TM. m.-w.w:i = i .I.H,.aw. 1
= e I
- ol 8 b i
s &
Jolal eq - m 0 il
B ] ﬁ
Y <P 3 1
n.n_..ihh!nm_ s — -1 o
i - D - i
i A Je ot L B -
e 2 S T o L R Ll R - O 58
TrhERe T @ w
B e 2 o i
ng el +l
T 1 O
: A : Tl S B
-zl T s E
[= namﬂ.mu-”_ = m_vl_ J..
b} Tt o, Ehl
- A el £ = - 4 )
B0k = ¥
(2] o S O =% DRIV ¢
T

;Ef'.'f"x:
P
2ls
e
4
L o
l’“na

W i rw

E Y i

i (S - - e 3 _

k) O3 e, 9L 1 i

.lﬁ‘l.l||; ! 3 i

a by L S| : _
[ B =} H .

= ﬂriﬁxil. J—i : d | _




-63]

repitid el dialogo del otro muiieco alin los nifios que no inicia-
bsn ni seguian el didlogo del otro mufieco.

Esta conducta se midid debido a que su presentacidén podia
interferir el desarrollo de un diadlogo entre los mufiecos y se
creyd conveniente registrar su ocurrencia o no ocurrencis.

Conducta maneja correctamente el mufieco

De acuerdo a la grafica nimero 15 en las dos primeras se-
siones el nifio no sabis manejar el mufieco, a pesar de aoue en la
primers sesidn exverimental se les dijo como hacerlo,por ello
fué necessrio hacerle otra explicacién antes de que vasara a
actuar y fué suficiente para que el nifio dominara esta conduc-
ta.

En la grafics nimero 16 podemos ver que la nifia Adrianas
desde la pre-evsluscidn manejdé correctamente el mufieco,esto
se observé tsmbién pars Diana, en cambio Vanessa y Alejgndra
no lo hicieron bien en la pre evsluacidén vero con la exnlica-
cién de la primera sesidén fué sificiente pars que lograran ad-
quirir la conducta. Esto ocurrid psra los otros tres nifios del
grupo de varones.

Conducta golpea al murieco

En la figura nimero 15 nodemos observar que Carlos en las
dos nrimeras sesiones golped sl mufieco con el otro sin que me-
diara una justificacidn, se le corrigid varias veces vero como
el nifio no eliminaba su conducta, en la sesidén 5 el grupo de-
cid.bé que ya no pzsaria a actuar por ello en la sesidén 6 el ni-
filo no volvidé a golnear sin: justificacidn el muneco.

Un patrén similar se pressntd con los otros tres nifios so-
lo aue no hubo necesidad de aque el grupo los sacara sinc guie con
ls primera instigacidén a no hacerlo fué suficiente.

De scuerdo a la figura 16 ningunas de las nifias golped el
murieco con el teatre o con el otfo muneco, a excepcidn de Dis-
na que en uns ocasion que pasd sola con dos muriecos uno le ope-
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gaba al otro pero estaba Jjustificado en el sentido de que la
mam3 le estaba castigando por una cravesura, pero fué ls Gni-
cs ocasidén oue slguna de las niriss maltraté a los muiiecos.

Conducta _se asoma por el escensrio

Esta conducta se considera negativa dado nue en el teatro
guirniol el {inico que aparece por el escenario es el mufieco y no
la csbeza del nifio que lo mznejs. En relscidn a esta conducta
en ls prafics 15 se ve que los nifios lo hicieron en varias se-
siones, nor ejemplo Carlos lo hizo 5 sesiones pero graciss s
las contineenciass existentes el nino dejdé de hac=zrlo.

De acuerdo s ls figura 16 ninguna de las nifias se somd

alguna vez vor el escenario durante todo el irabajoc exnerimen-
tal.

Conducts Hece preguntas al dlblico

Como se ve en la grafica 15 hubc necesidsd de hacer uso
de instieacidén nara que se adquiriera ests conducta. Lo cual
se logrd 8 nartir de la 7a. sesidn. Aqui ocurrid aslgo curioso
en la 7a. sesidén ¥ fué aque los nirios ya no platicaban entre
ellos sino que sélo con el oiblico nor ello en 1a sesidn 8
se establecid nue debian dislogaer los muriecos de acuerdo a
unas obrs y también dislorar con el plblico. Se logrd que los
ninos adquirieran esta ccnducta.

Con lss ninas no fué necesario utilizar la instiracidh ya
que desde el orincipio hacian preguntas aloiblico.

Conducts entabla conversacidn con el piblico

En esta conducta, de acuerdo a la grarica 15 ocurridé lo
mismo que en ls otra conducta ya que a partir de ls sesidn 7
se loerd que los nifios conversaran tanto con el otro muficco
como 3mbos con el nlblico.

Un dato curioso es el avance en cslidad del nific ya que
en un orincivio conversaba con el plblico solo poco tiemro y en
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forma de preguntas @ este, y greduslmente el nifio fué entsblan-
do una cohversacidn con éste de scuerdo a diferentes temas.

De scuerdo a la figura 16 lss nifiss siempre entablaron
conversaciédn con el piblico a excepcidén de la sesidn 4 pars
Adrians en que solec se limitd a conversar con el otro mufieco.

ESPECTADOR

Este registro consta de 13 conductas: se rie de lo que has-
cen los mufiecos, responde a las preguntas de los muriecos, pre-
gunta a los muniecos, hace comentarios a los mufiecos, pregunta
‘a sus compsfieros, hace comentarios B sus compsneros, inicias
una interaccidén, sigue uns interaccidén inicisdas por sus comvs-
fleros, interruape ls obra, estd sislado durasnte ls obra, du-
rante la obra pelea, llora o hace berrinche, maltrsts a los mu-
flecos y se asoma &l por la boca del escenario.

La figurs nimero 17 nos muestra diez de las conductas aque
Israsel realizd y como fué su dessrrollo durante el iranscurso
de les sesiones. Sys resultados son representativos de los de-
m5s varones del grupc.

La figura nimero 18 nos muestra las réspuestas de Dianas
durante el curso del estudio, debido a que su caso fué unico.

La figura 19 nos muestra las ejecuciones de Vanessa cuyos
resultados son repres:ntativos de las ninas del grupo.

Conducta_se rie de lo gue haceg los muriecos

En el registro de Isrsel no se presents esta conducts dado
que todos los nifios (fig. 17) y todas las nifiss (fig. 19) a
excencidn de DPiana, desde la nre evaluacidén se rieron de lo que
hacian los mufiecos. Disna también lo hizo s excepcidn de ls pri-
mera sesidh en que essuvo seria.
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Conducta resoonde a las preguntss de los muriecos

De scuerdo a la figura 17, Isrsel en la pre evaluacidn
si respondid a lasrpreguntss de les mufiecos, ls primera se-
sién faltd y ls sesunds sesidn no lo hizo pero fuers de esas
occasiones el nific siempre respondid s todss lss preguntss que
le hacisn los muriecos. Sus resultados son similares 2 los de
los otros 3 nifos. .

Como se svprecis en ls gréfica 19 las nifias siempre res-
nondieron a las ~reguntass de los mufiecos a excepncidén de Dia-
ns (fieg. 18) quién fué necasario‘darle instigacidn en una se-
sidn psrs que resmondiers esmonténesmente a las preguntas de
los murecos.

Conducta pregunts a los mufiecos

De scuerdec 3 la fie. 17 Isrsel no hizo nreguntss a los
muriecos hasta la 8. sesidn pero en las dcs subsecuentes el ni-
ro no volvid s nacerlo, debide a que ests conducta no es ne-
cesario nue se oresente en unasituacidn de teatro guifiol sino
espontaneanente, no se did instigscidn, y atn asi Israel a
partir de le sesidn 8 ccwenzd 8 hacer preguntas a los muriecos
c.snao estes estaban sctuando.

Sus resultados son bsstantes similares de los obtenidos por
los otros tres ninos.

De acuerdo s la figure nimero 18 Dians no hizo preguntas

los muriecos m%s aue en ls sesidén 5,11, 12 y en post-evalua-
ci0n debido a oue siempre estaba seria durante las obras de
Lastro en ella si se hizo necessrio instigsrle estas respuesta
en la sesibén 10 y se logrd que la nifis participsrs hsciendo
nregunctas a8 los muiiecos.

Como Se anrecis en 1s fig. 19 las demas nifiss no tuvieron
ese nroblema sino que desde la ore v liscidn lss nifiss esvon-
taneamente hacisn oreguntas s los muiiecos.
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~vinducta hace comentarios a los mufiecos

Para Israel en tres sesiones consecutivas (las tres prime-
ras) no realizd esta conducta pero a partir de la 4a. sesién
empezd s hacer comentsrios a lus mufiecos (dos de lcs primgeros
comentarios fueron instigsdos), esto se observd para los demas
nifios solo que Adrién y Felipe no necesitaron instigacién. Es-
to se puede explicar, probeblemente, deBido s la influencisa
del grupo ys que los dsmas si hscian comentarios. Esto sucedié
con Disna puesto que en las pnrimeras sesiones no lo hacia des-
pues con ciemts varisbilidad comenzd a hacerlo para a partir
de la 7a. sesidn la nifia esponténeamente empezd a hacer comen-
tarios a los mufiecos.

Y en 1a fig. 19 se sprecia que las nifias siemore hicieron
comentarios a los munecos desde la pre-evaluacidn a excepciodn
de ls primers sesidén psrs Vanessa pero en todas las demés se-
siones la niria hizo comentarios espontaneos.

Conducts hace comentarios s_sus_compafieros

Lgs ninas no mostraron problemas en esca conducta puesto
que a partir de la sesidén 2 hicieron comentarios a sus comna-
§ero§ espontaneamente. Bn cambio para los nifios hubo mayor
variabilidad dado que Isrsel mostrb esta en todo el curso del
experimento y.s(n en lass sesiones finales no se pudo estabili-
zar su ejecucidn, esto se encontrd pars los otros tres nifios.
Como se dijo anteriormente debido a aue esta conducta no es
un requisito para la situscidn de espectesdor ng se utilizd ins-
tigacién. nesultsdos similsres se observsron para Disna aunaue
ella en las dos sesiones finales y en la post-evaluacidn si
hizo comentarios pero la varisbilidad es elocuente, esto no
es considerado como una conducta negativa ya que no es menes-
ter que -esta conducta se oresente en todas y cada una de las
sesiones sino que la nifia la utilize espon.aneamente.
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Conducts inicie uné 1NLEr8CClLOL

Las nifias (figura 19) desde la pre evaluacién inicisron
intera:ciones ccmo espectadores,ls interaccidn consistia en
decir "que salgan” o en aplsudir vars aue los nifios salieran
o también dursnte ls obra en reslizar determinadas cornductss
2cme el ssludsr todes juntos, etc.

Psra los nifios segln se sprecia en la grafica 17 de Is-
rael lss primerss sesiones (preevaluascién de 1 a 5, asi como
la sesidén 8) no iniciaban intaracciones sino que ersn lss ni-
fias q ienes lo hacian pero a pamstir de la sesidén 9 ellos es-
pontanesuente empezaron a inicisr interacciones.

resultados similares se observan en Diasna (fig. 18)

auién esvontaneamente a partir de la sesidn 7 ejecutd esta con-
ducta.

Conducta sigue intersccidn iniciada vor el grupo

En la figurs 19 se observa que si bien las nifias inicia-
ban les interscciones tsmbién cusndo uns de ellas o los nihogs
la inicisb'n ellas secuian esa interaccidn estc se sprecia
claramente en ls graficas de ests conducta. )

Esto también ocurrid psrs los nifios y vera Dians ys que
solc el dis que Isrsel faltd se nota un decremento de ahi en
adelante siempre siguid interacciones y Dians solo las dos
nrimeras sesiones no lo hizo pero posteriormente en todas las
interscciones participd.

Conducta_est? sislsdo durante la cbra

Esta conducta no se rresents para la grafica 17 y 19 de-
bido a oue nunca se presentd psra es.os nifios. Pars Diana si
se presenta (fig. 18) debido a aque en la pre evaluacidén y en
la primers sesidén ls nifis mostrd aislamiento pero a vpartir de
la siguiente sesidén la nifia empezd a pasrticipar més en las ac-
tividades del grupo.
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Conductas peles, llors o hace berrinche

Como se observa en la fig. 19 ninguna de las nifias del
grupo se oeleé.iloré o hizo berrinche durante las sesiones
del experimento, por ello en la fig. 18 (Diana) no se hizo
necesario mostrar esta conducta.

Tampoco los nifios mostraron estas conductas a exceocidn
de Israel quién como se aprecia en la grafiéa en la sesidn 4
tuvo un pequerio alte;cado con Raul (nifio que dejo de venir a
partir de la sexta sesiodn)i.

Conducta maltrats a_los mufiecos

Ni en ls figura 18 ni en 1la 19 sparece esta conducta de-
bido 8 que ninguna de las nifias la presentd. Psra dos de los
nifios (Adrisn y Felipe) tsmpvoco se presentd esta conducta,pe-
ro para Carlos e Isrsel si. Ep Isrsel se presentd en la pre-
evaluacidén y en la sesidén 3 y no se volvid s nresentar debido
a que se le corrigid. Csrlos ls presentd durante la pre evalus-
cién, la sesidén1 y ls 2 y una vez que se le corrigid no volvid
a presentar dicha conducta.

Conducta interrumpe la obra

En la figura 17 no se presenta esta conducta debido a
que los nifios nunca ls presentaron, en. cambio en la fig. 19
se vé que Vanessa si lo hizo en dos ocasiones vpero una vez que
se le corrigid no volvid s oresentsr dicha conducta. Lo mismo
ocurrid ccn Disna.

SECCION DE CREACION

Este registro consiste de 11 conductas: presta su mate—
rial para realizar ls obra, presta su material nezra hscer los
mufiecos, presta su muneco, presta su msteriasl vsara hacer la



escenografis, compsrte el material de la mesa, peles o hace
berrinche, deja pasar a su compafiero a actuar, trasbaja con
cualauiera, estructura el solo la obra, sigue la obra estruc-
tursde por otro y discute la obra que vs s adtusr.

Ls figurs nimero 20 muestra ls ejecucidédn de Felipe en es-
ta seccidn y sus resultsdos son representativos de todos los
nifios. La figura 21 muestra ls ejecucidén de Alejandra cuyos
resultados son representativos de las ninas del grupo.

Conducts prests su materisl psrs,ls obra

Como se muestra en ls fig. 20 Felipe en las tres prime-
ras sesiones prestd su material solsuwente instigandolo a ha-
cerlo, para en las tres sesiones siguientes hacerlo esponta-
nesmente, luego muestra variabil-dad hastes en la sesidn 9 y
posu-evaluscidn el nifio prestd esponténesmesnte su mesterisl.
Esto es reoresentarivo de los demis nirios.

Las nifias desde la pre evsluascidn pres.sron su material
para ls creacidén de ls obra.

Conducta presta su materigl v-res hscer los murecos_ y presta
Su_murieco

Los resultados son similares, las ninas siempre lo hi-
cieron y los nirfios necesitaron instigacidn para que lo hicie-
ran pero nuncs se neraron cusndo se les did instigscidn.

Conducts presta_su material pars la escenografig

Ambos grupos siempre pres.asron su material pasra ls creacién
de la escenografia.

Conducta_comparte el material de la mess

De scuerdo 2 la fig. 21 las nifiss desde las pre evsluacidn
hasta la post evaluascidn lo hicieron esponténeamente, con los
nifios fué necessrio usar instigacibén por 3 sesiones y en las 5



sesiones finsles lo hicieron esponténeamante

Conducta pelea o hace berrinche

La fig. 21 es representativa de las nifias dadc aue ningu-
na mostrd estas conductas. Los nifios, a excepcidn de Adrisén,
si 1ls mostraron en una sesién, Felipe en lgsesidn 4 al igual
que Carlos pelesron por un mufieco. Israel la mosird en la se-
sién 5 donde tuvo un problems similar con Raul, pero con el
transcurso de las sesiones los nifios fueron compartiendo el ms-
terial de la mess de trabsjo espontineamente, y se dejo de
presentar estas conductas agresivas.

Conducta dejs pssar a sus_comnaneros & 3actuar

Tanto nifios como nifias siempre dejaron passr a sus compa-
rieros a sctuar.

Conducta trabsjs con cualanuiera

En estas dos graficas (20 y 21) se aprecia aque tanto
nifios como nifias accedian a trabajar con quién el instiructor
designsra aunque si hsbia preferencias especisles, por éJem—
plo de trabsjsr las ninas Jjuntass y los nifios juntos, pero ocu-
rribé ocasionslmente y no Se negaban a trabsjarcon quién se les
asignaba.

Conducta_esirucvurs él sols ls obra

En este trabajo esta conducts se considerg negativs ya
que lo que se pretendia ers cue los nifios estructursran en
equipo las obras de teatro s representar. En la fig. 20 se
aprecia que los nifios no psrticiopsban en un orincioio en es-
tructurar 1ls obrs y se limitsban s seguir la que creaban las
nifias, vor ello se utilizdé instigacidn y se logrd que en las
tres sesiones finales los nifios logrsrsn estructursr en equi-
po uns obra de teatro sin ayuda del instructor.
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En la fig. 21 se aprecia que en las primeras 5 sesiones
las nifiss estructursban solass sus obras de teatro para luego
haber una varisbilidad que continus hasts el finsal de la se-
sion, esto se hizo debido a que el instructor les pidid que
dejarsn a los nifios que en esas sesicnes hicieran sus obras
de teatro 5olos aunque trabzjaran de parejss.

Conducta sigue 13 obrs de teatro

Como se observa en la fig. 20 los ninos dursnte las pri-
meras sesiones se limitaban a seguir la obre de tesv.ro, lo
cual es bueno dado aque nos da un indice de su adscuacidn s
uns situscidén de teatro guifiol vs estructurada, en las tres
sesiones subsecucntes se nota un decremento, es decir los
nirios no seruian la obra de .ealro esto ocurrié debddo & aue
se les solicitd que participaran ambos en crear la obra y no
se limitarsn s seruir lo creadc por el comvariero.

Por lo regular las ninas si seguian las obras creadas
DOr otro y cusndo se hizo la veticidn snterior se observan
resultsdos similares.

Conducta discute la obra

Como se observa en les gréfica 20 los ninos en un princi-
pio no discutisn 1s obra que iban a actusr sino que se ligi-
taban a realizar la que el companero les decis, con instigas-
cidén se logrd que los nifios también particivsran en la crea-
cidén de la obra de teatro oue representarian.

Pars las nifias ocuirid que no discutian ls obra de tea-
tro (fig. 21) sino que ellas decian, es decir, estructuraban
de que se iba a tratar ls obra (contenido y personajes) median-
te instigsecidn se logrd que dejisran psrticipsr mas a sus com-
pafieros.

}qui ocurrid que en las (ltimas sesiones las nifias dis-
cutien la obra de teatro (sesidén 9) con sus compaficros pero
en el momento de acvuarlas, cambisban el tema a lo que ellas
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querian, sobre todo passd cusndo se les pidid que dejsran que
los nifios estructursran solos una obra de testro, pero con
instigacién se logrd que hubiers uns discusidén en relacidn e
la obra que se sctusria.

Efectividad de las obrss de teatro

Las obras que se presentaron fueron: ensenanzs del fun-
cionsmiento del teatro smifiol, Panchito, Cooperacién Conoce
tu mundo y Socislizacidn.

En relscidn a la efectividad de estas obras psrs lograr
los objetivos propuesios por ceda uno debe aclararse que no
fué posible hacer una evaluscidén al final de cads obrs gue nos
sportara datos que permitieran observer la efectividad de cs-
da una de las obras presentadas.

Para la nrimers obrs de ensensnzs del funcionsmiento del
teatro guifiol si tenemos resultados que svalan su efectividsd
dado que cuzndo el instructor les preguntd las carscterisci-
ces fisicas y cudl ers el funcionasmiento del testro guifiol, to-
dos los nifios a excepcidén de Carlos respondieron correctamente
a las preguntas y pudieron sbrir y cerrar el :eldén, asi como
manejar correctamente los mufiecos.

Pero en si la efedtividad de la obrs se reflejé en que
los nifios contestaron que ers el teatro guifiol y pars qué sir-
ve y se utiliZa. Porque la explicacién del funcionsmiento yma=-
nejo de los mufiecos no venis contenido en la obrs por la difi-
cultad que entrafia, esta se did sl final de ests sesidén como
una breve platics.

De scuerdo s la obra "Panchito” el objeuivo o contenido
de esta era una moraleja sociai, pudimos obtener su compren-
sidén en losnifios ya que estos reportaron verbalmente cusl era
el mensaje socisl pero no tenemos registros objetivos que pue-
dan probar que los nifios lo ejecutaron.

La obra "Cooperacidén" plantes problemss similares ya aue
no evaluamos su ejecucidén después de presentads ls obrs y no



podemos deducir su efectividad sl observar que los nifios si
cooperesron en ls seccidn de creacibédn debido a eue el conteni-
do y tema de la obra se aleja del requisito de cooperacidn que
nosotros pedismos a los nifios en esta seccidn.

Lo mismo ocurre con la obra "conoce tu mundo" y de "socia-
lizacidén", para ambss hacen falts registros objetivos que prue-
ben su efectivided.

Cumplimiento _de objetivos por sesién

De scuerdo s los objetivos sefislados en cada sesidén po-
demos observer que todos y cada uno fueron cumplidos por se-
s8ibén de acuerdo a los resultados presentados en las gfaficas.

Se logrd que los nifios actuarsn y crearan ellos sdlos
sus pronias obras, que adquirieran conocimientos socisles como
son el conocer ls funcidn de los medios de comunicacién y trans-
portes ssi como cuiles son estos, también se logrd la adquisi-
¢idén del conocimiento de animsles, plantas y fendmenos natura-
les y conductas esrecificass de una situacidén de testro guifiol.

De acuerdo a los objeuvivos generales para cooperacidn se
logrd en fiifios que no lo hacian, es decir, los primeros 4 ob-
Jjetivos, qué estos prestaran el mufieco, su material, etc. a
sus compafieros, asi como que el nifio dejsra vassar a sus com-
psfieros y compsrtieran el material de trabajo sin instigacidn.

Es decir mediante el teatro guifiol se establecid conducta
cooperativs entre los nifios que forman el grupo.

Con relacidn a los objetivos restantes se observd un in-
cremento y su adquisicibén en los nifios que no poseisn dichos
repertorios como son las conductas de resnonder espontineamen-
te s las preguntas de los mufiecos, preguntar y hscer comentarios
a8 los mufiecos, iniciar y seguir interacciones, que el nifio re-
presentara y crears su nronia obra de teatro, que iniciara y
siguiera dislogos d2l mufieco con el que estd actusndo, que ma-—
nipule correctamente el mufieco y que haga preguntas y entable
conversacidén con el piblico.
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Todass estas conductas eran objetivos conductusles a cu-
brir y de acuerdo a los resultados obtenidos podemos concluir
que si se cumplieron.
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Capitulo VI
DISCUSION Y CONCLUSIONES

En este estudio se encontrd que el teatro guifiol es una
técnica (til puesto que mediante su uso se logrd incrementar
repertorios conductuales de los ninos en las materias esco-
lares de Lspafiol, Ciencias Nsturales y Cienciss Sccisles ¥y
su comportamiento socisl en una situascidén de teatro guiriol.

Se observd un decremento en los repertorios inasdecuados,
tales como golvear o maltratar al muheco, asomarse por el es-
censrio, pelear e interrumplir la obrs en escens.

iiay un sspecto imoortante que este estudio no contempld
y es la investigacién profunda del efecto que tiene el ccnte-
nido de las obras en la vida diaria de ceda nifio. Adeiisds de
que si bién este estudio nos permitid evaluar la efectividad
del teatro guinol para incrementar y decre:entar repertorios
no nos vermitid conccer si es un asvecto especifico del tea-
tro guifiol o la situscidn guiriol en conjunto la que produce
ese efecto o qué cuslidad posee el teatro guifiol que preduce
estos efectos en los nifos. Paras responder a ests cuestidn
seris menester realizar una invescigacidn exhsustivs tanto
del efecto de los contenidos de las obraes, como del tipo de
muriecos, material escenoeréfico, etc. para de acuerdo a los
resultados que srrojsran estas investigaciones poder dar res-
puesta a esta interrogante.

De scuerdo 8 la revisidén introductoris podemos constakar
que en e€ste estudio se obtuvieron resultados exitosos, iguales
a los que obtuviercn Chesnai (1933), Obraestzoff (1935), Bags-

lio (1959), Bernardo (1966) y Dastré (1978), gque nos inducen
al igusal que a ellos, a pondersr las cualidasdes del teatro gui-
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fiol como técnica. Pero existen algunas diferencias entre este
estudic y los antes mencionsdos, un aspecto se refiere sl ti-
po de sujetos ys que este estudio se llevd a cabo con nifios en
edad pre escolar siendo que lss otras exveriencias .e hicieron
con nifios de orimaris y secundaria. Otra diferencia estriba

en que este estudio posee linesmientos oropnios de una investi-
gacidn sistemdtics que nos permiten obtener resultados y con-
clusiones més vélidas, no asi en los otros casos dado que al
carecer de rigurosidad metodoldgica habia poce validez en sus
datos, que sdemés eran puramente snecddticos. Y finalmente
otra diferencis es que en este estudio se did libertad y se
estructurd ls situscidén de tal forma que los nifios crearsn
ellos solos, en forms gradnal, las obras de teatro a renre-
sentar en cada sesidn, es decir, no se hizo que se aprendieran
una obrs de memoris para que ls asctusran cosa que si ocurrid
en los otros estudios, claro estd que los cbjetivos de este
estudio y de los demds eran en si diferentes puesto que en
este existian objetivos conductusles a cumolir no ssi en los
estudios mencionados en donde el objetivo era unicasmente vi-
vir une experiencia con teatro guinol.

En el presente estudio pcdemos clasificar sl testro gui-
fiol éomo una técnica complejs que contiene estimulacidén an-
éecedente, dado que la situacidn estd disefada creviamente
de tal modo que posibilite la presaentacidn de ciertos rercer-
torios. Ademds maneja estimulscidén consecuente dado nue las
conductas ersr seg:idas de consecuencias especificas, si es-
tas eran negatives, la consecuencis la deba el instructor o
los mismos nifos, squi se observa una aportacidén o una cua-
lidad sdicional del teatro guifrol, que es la de ser refor-
zante psra los nifios dado que para el establecimiento de
dichos repertorios no se usd reforzamiento contingente a la
ejecucidn de estas ccnductas, sino con ayuda de ls instiga-
cién el testro guifiol logréd el estzblecimiento de estas. Por
otro lado también el teatro guinol et una técrica de mecdela-
miento ya que medisnte las concductas que ejecutan los aurieccs,
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U.N.AM. CAMPUS
ZTACALA

se permite sl nifio conocer que conductas. son reforzadas y cué-
les no. lz1? 1000119

kn esta tésis se plented el objetivo de reslizsr un es-
tudio sistemdtico del testro guifiol como técnice para ls ad-
quisicién y desarrollo de repertorios sociszles en nifios de
edad pre escolsr. En relscidén a este podemos concluir que
si se cumnlié puesto que ls rigurosidad metodolégica seguida
¥ los resultados slcanzados nos permiten proponer sl teatro
guifiol como técnics compleja, Gtil pars el desarrcllo de re-
vertorios sociales en nifios pre escolsres.

Haciéndo una Gltims recomendacidn porque se hegan otros
estudios sistemédticos que proporcionen datos acerca de la efec-
tividsd del teatro guifiol en incrementsar otro tipo de reverto-
rios, lo cusl ha sido provuesto pero no se ha hecho una inves=-
tigscidn sistemdtice. Adem?s seris necesario implementar o re-
nlicsr este trabajo en otro tipo de poblsciones y de jardines
de ninos vsra evalusr y hacer compsraciones que nos permitan
una tctal confisbilidad en nuestra conclusidén anterior, lo
qie si debe de quedsr claio es que con &ste trabsjo se apre-
cia que el testro guifiol es una técnics Gtil para el desarro-
1lo psicoldgico.

Finslmente de scuerdo & la introduccidén presentada vemos
que 1ss razones que daban sentido a esta investigacidén fueron
cumplidas, es decir, pars la disciplina ésta investigacion
anpoya 13 necesidad de que los analisis tedricos se generen de
manerg integral pars que correspondsn a la realidad, en este
czso de un saldn de clases. Ademss en esta investigacidn se
logrd el disefio de formas evalustivas acordes s la situaciébn,
lo cual d3 mayor validez s los resultsdos puesto que logrd
medir 1o que se pretendis.

Para la sctividad del psicbdlogo, esta investigascidn
ofrece un panorama del trabajo de este profesional en situa-
ciones educs.ivas de grupo, demostrendo que medisnte el teatro
guirol es nosible el trabajo en situsciones de grupo en forms



sistematica y controlads.

Ls obtencidén de datos exitosos y validos permite al psi-
cblogo utilizar confisblemente ests técnica en una situacién
similar a ls aqui presentadas.

Finalmente comprobamos que el teatro guifiol es una técni-
ca scorde a la poblacidn pre escolsr puesto que ademds de
ser motivante le permitid s los nifios desarrollsr repertorios
académicos y socisles necessrios.

Estos resultados permiten la util.zacidén de esta técni-
ca en situaciones pre escolsres psra el desarrollo de reper-
torios necesarios en los nifios de edad pre escolar.
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Tabla 1.- En esta tabla se muestra el puntaje obteanido en
la pre-evaluacidn por cada nifio y de acuerdo a
éste su asignacidn a un grupo especffico.

Rirfio Puntaje Grupo asignado
Carlos 26.4 Experimental
Jose Luis 32.8 Control
Adela 33.6 Control
Israel 44.4 Experimental
Graciela 44.4 Control
Vanessa 44.9 Experimental
Adriédn 45.8 Experimeantal
Celia 47.6 Control
Alejandra 52.1 Experimental
Paula 52.5 Control
Margarita 53.5 Control
Diana 53.6 Experimental
Safl 53.6 Control
Felipe 53.6 Experimeatal
Raul 55.0 Experimental
Omar 56.7 Control
Donovan 63.9 Control

Adriana €6.8 Experimental
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Registro del desarrollo del nifio’(C.E.M.P.A.E.,1980)

Ely Rayek y Patricis Vidal

" No se presenta el registro del desarrollo del nifio en su forma
total como es propuesto por los autores, sino que se seleccio-
naron deterwinados items de acuerdo a su relacibén con el obje-
tivo general de la presente investigacidén. As{ wiswo se reali-
26 una sdaptacién s la situacidén de aplicacién y materiales a
utilizar debido @ que éste registro no los presenta.

Instrucciones de aplicacién

- En el area de kKspafiol para los itews que componen el tems wme-
joramiento de la pronunciacién (pronunciacién correcta de la
R, emitir silabas anteponiéndo la vocal a la consonante y re-
petir trabalenguas correctsmente) el procediwiento consistid
en que el experimentador diera ls siguiente instruccidén a los
nifios: "fijate bien te voy a repetir algunss palabras, sila-
bas o trabalenguas (segin el caso) y después de mi las vas a
ir repitiendo, entendistes"™ (si la respuests era afirwativa
entonces se empezabs con la primera paslabra, si no lo era, -
entonces se volvia a repetir ls instruccién.

Para el tewa comprensidén del lenguaje oral en el {tew
de nombrar objetos o animales al oir sus caracteristicas el
experimwentador did las siguientes instrucciones al nifio:
"fijate bien, te voy a hacer el ruido de algiin aniwal y te
voy a decir como es &l y ti deberéds adivinar de quién te es-
toy hablando, lo mismo harewos con objetos, te voy a decir
como sSOn y para que sirven y tu debes decirme de que objeto
se trata, entendiste". Para el item de corregir absurdos en
una historia la instruccién fué: "te voy a contar un cuento
7 tu we ves a decir si el cuento estd bien o mal y si te gus-
t6 o no, entendistes".

Para el itew nombrar los meses del sfio la intruccidn



fué: "dime cusles son los meses del afio¥ y anotasbs en el re -
gistro si el nifio lo sabia o0 no. Dentro de este tema vara

los items emplear correctamente el ayer, hoy y mafisna y cons-
truir oraciones haciendo concordar correctamente el sustanti-
vo y el verbo, el experimentsdor dié le siguiente instruccié-
" a ver platicame que es lo que haces en tu casa, a
que te gusta jugar y cusndo es que juegas™. Aqui el instruc -
tor localizd el empleo correcto asi como la construccién co -
rrecta de oraciones.

Para el {tem nomwbrsr opuestos, la instruccidén fué la si-
guiente: "fijate bien, te voy a decir una pslabra y me debes
decir cu@l es su contrsria, entendistes”.

Ls intruccidén psrs el {tew participacidén en conversacio-
nes fué: " a ver vamos a8 jugar a que tu eres un futbo-
lista y yo te voy a hacer una entrevista después de un parti-
do en que metistes un gol". Para el item conversar sobre al-
glin tema de interés personal la intruccidén fué: " dime
algin tems sobre lo que quieres que platiquemos”.

-~ Pars el ares de matemédticas dentro del tems conceptos watema-
ticos y especificamente para el item distinguir el objeto --
que se encuentra entre dos, la instruccidn fué: "te voy a po-
ner varios objetos aqui en la wmesa, tu we debes de dar a mi
el objeto que esté entre dos objetos, entendistes". Para el
{tem ordensr objetos del mas engosto.al was ancho: "shors --
estos objetos los vas a ordenar del mas angosto al was ancho
formando una hilera del que sea mas ancho hasta llezar al ma:
angosto, entendistes". Y para el {tem identificer el lado de-
recho y el izquierdo, el experimentador colocara la mitad de
los objetos al lado derecho del nifio y la otra mitad al lado
izquierdo y dira la siguiente instruccidn: "shora te voy a
ir pidiendo objetos diciendote dsme uno que esté a tu lado
derecho o uno que esté a tu lado izquierdo y tu me darés el
que te pida, entendistes“. (se rotaran lss peticiones de ca-
da lado).



rara el item nociones de cantidad y de orden que consis-
te en reconocer el conjunto que tiene mas o menos elementos,
ls instruccién fué: "ahora, yo te voy a poner varios objetos
en un lado y otros objetos en otro lado, y te voy a pedir que
me sefiales cudl es el grupo que tiene mas objetos y cudl es
el que tiene menos, entendistes™. Pars el itew nombrar los
nimeros escritos del 1 al 10 "te voy a ensefiar un nfimero es-
crito en una tarjeta y tu me debes decir que niimero es, enten-
distes®. Paras el item reconocer el nfimero que falta en la se-
cuencia: "yo te voy a presentar varios nimeros en una tarjeta,
pero hay un nlmero que falta en cada secuencia, tu me debes
decir cual es el nimero que faltas entendistes".

Pars el area de Ciencias Naturasles, en el tema nuestro cuerpo
que consiste en sefialar y nombrar las psrtes del cuerpo se le
presentd al nific un cuerpo humano y se le pidid sefalara y
dijers las partes de éste: "de este cuerpo humano que esta
aqui, sefialame lss partes que yo te diga y dime cuales son
las que tu conoces". Para el item mencionar los alimentos ba-
sicos: " a ver para que tu estes sano que alimentos son
los.  que debes comer". Y para el {tem identificar ls limpieza
de los slimentos asi como si estos estan en buen o msl estado,
se les presentd tarjetas en que habia alimentos en buen o
mal estsdos ¥y limpios o sucios, la instruccién fué: de estas
dos tarjetass dime cual es el alimento que estd limnio y cuil
es el que esta sucio, cudl es el que sirve y cusl es el que
no sirve*.

Pars =1 tems los snimsles que consiste en mencionar la

forma de vidas de snimsales de granjas, caseros y salvajes, de
los peces y las aves, la instruccidén fué: " shora .
quiero que me digss que snimsles viven en uns cass, granjJe o
selva y como viven estos snimales™. Para el {tem relscionar
los animsles de grasnja con sus productos: "aqui hay unas tar-
jetas que tienen unos snimales y aqui hay otras tarjetas que
tienen varios productos, yo quiero que tu me diges para este
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animsl (ensefidndole uno) cudles de estos productos (ensefién-
dole las tarjetas) son de él". Y psra el icem nombrsr cuatro
o més snimales que viven fuers y cuatro gue viven dentro del
agua: "shors quiero que me digss que animales son los que vi-
ven dentro del agus y aue animales viven fuera del sgus".

Para el tema los fendmenos natursles ls instruccidn fué:
"quiero que me digas que cosas son 1las que hay o que ocurre
cuando es primavera". Lo mismo serd para el item reconocer
las caracteristicas del trbdnico, desierto, polo norte, dia y
noche.

Para el tema las plantas ls instruccidn fué: "quiero que
me digas el nombre de ocho verduras que conoscas", "quiero
que me digas dos nombres de flores del verano". Psra el item
noubrar lss partes de un arbol y uns plsnta, se les mostrd

una lsmina de cades uno y se les dijo, serialando cads parte,
ls siguiente instruccidén: "dime que es esto".

Para el Area de Ciencias Socisles en el tema el hogar, la fa-
milia y la estancia, en el orimer item que consiste en nom--
brar lss partes de una cuss y su funcidén se les mostrd una
limina de una casa y se les dijo: "dime que es esto y para
que sirve", para el item ocupascién de los padres: " dime s
qus se dedica tu v»apd, en qué trsbasja", y para el tercer ---
{item: "dime como se llaman tus coupafieros de tu saldn".

Para el tema la comunidad: "dime como es tu colonia, por
donde tu vives", "dime qué personas te syudan a que no te en-
fermes"; " a ver dime qué cos3s se comprsn en un mercado, za-
pateria, etc.".

Pars el tema medios de comunicacidén y transporte en los
items aue lo componen, el exverimentador oresentd tarjetas de
cada uno de ellos, se los mostrd a los nifios y les did ls si-
guiente instruccidn: "dime que es esto, para que sirve y en
qué es diferente éste de éste (sefislando dos cosas) y en que
se parecen este y esve".

Para el tema juegos teatrales se les dijo 8 los nifigg:
"vamos a jugar al teatro, vo quiero que ti hagass como que eres



un conejito, perrito, gatito, etc., shora quiero que tu actues
como una mamé, msestra, papd, etc., shora actis como cusndo es-
tas jugando, estés en el saldn de clases, actlia como un nifio
que estéd triste, contento, enojade, y finalmente con mimica
td me tienes que decir slgo, con puros gestos, sin hablar y yo
debo adivinar que es lo que me estas diciendo".

Para el tema comportamiento socisl se le preguntara al ni-
fio su nombre y dondg vive. Para los items restantes se hara
una observacidn de éste dentro del saldén de classes y en el pa-
tio a la hora de recreo para registrar si posee o no lss con-
ductas de participsr en juegos organizados de competencis, de
cooperacién, si explica reglas de Jjuego s sus compaieros, si
brinda ayuds a8 sus compafieros, si lleva a cabo una responssbi-
lidad asignada y si trabsja por parejas siguiendo las instru-
cciones que le da el compafiero.
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Registro del desarrollo del nifio C.E.M.P.A.E.(1980)

Area: Espsfiol

1.—-

Mejoramiento de la pronunciacidn

pronunciscidén correcta de la R (carro, rosa, porra, roca.'
arbol, rezar, correr, srma, premio, prisma).

emitir silsbes anteponiéndo la vocal a la consonante

(ab, em, id, of, ul, an, er, op, um, is).

repetir trabalenguas correctamente

tres tristes tigres tragaban trigo en un trigsl

psblito clavd un clavito en uns tablita

maris chucens su choza techaba

en un trigal tragabsn trigo tres tristes tigres

en una tablita un clavito clevdé pablito.

Comprensidén del lenguaje oral

nombrar objetos o animales sl oir sus carscteristicas
(ambulancia, pelota, silla, carro, sol, perro, gato, vacsa,
tigre, pajsro).

corregir absurdos en una historia (caperucita rojs, blance
nieves, ls bella durmiente, los tres cochinitos, la ceni--
cienta).

Incremento del vocsbulario

nombrar los meses del sfio

emplear correctamente el ayer, hoy y mafana

construir oraciones haciendo concordar el sustantivo y el
verbo.

nombrar opuestos (fuerte-debil,blsnca-negra,srribs-absjo,
asdentro-afuers y dulce-amargo).

Participscidén en conversaciones

describir personas de su femilia

esponder a una entrevista representando un personaje
conversar sobre algin tema de interés personal.

Ares: Matematicas

1.-

Concéptos matematicos:

distinguir el objeto que se encuentra entre dos
caja-lapiz-dsdo; ctaderno-dado-pelota; pelota-caja-cuchara;
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y dado-cuaderno~lapiz

ordenar objetos del mas angosto al mas ancho
identificar el lado derecho y el izquierdo

Nociones de cantidad y de orden

reconocer el conjunto que tiene mas o menos elementos
(4 objetos-2 objetos; 1-5;8-3; 10-1 y 6-4).

nombrar los nimeros escritos del 1 al 10

reconocer el nimero que falta en ls secuencia

(1-?-3; 4-?-6; 7-7-9; 3-7-5 y 6-7-8)

Area: Cienciss Naturasles

1."'

-

Nuestro cuerpo

sefialsr en laminas y nombrar las siguientes partes:

ojo, boca, nsriz, viernas, pulmones, corazdn, venas y esto-
mago.

mencionsr los alimentos bésicos: huevo, leche, verduras,
frutas y pescado.

identificar 1ls limpieza de los slimentos distinguiendo los
de buen y mal estado: huevo, leche, carne, verdurss, frutas
Y pescado.

Los snimales

mencionar la forma de vida de animales caseros: perro, gato,
ratén y pajaro. _

mencionar la forma de vida de snimales salvajes: ledn, ele-
fante, Jirafa, tigre y chango.

mencionar la forma de vids de animsles de granja: vaca, to-
ro, gallina, puerco y caballo.

relscionsr los animales de granjs con sus oroductos: vaca,
puerco y gallina.

describir ls forma de vida de los peces.

nombrar cuatro o mas animsles que viven fuers del sgua
nombrar cuatro o mas animales qué viven dentro del agua

Los fendmenos naturales
describir las caracteristicas de las primavera, verano, oto-
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fio e invierno

reconocer las caracteristicas del trépico, desierto, polo
norte, dia y noche.

Las plantss

nombrar cusndo menos dos frutas de cads estaciédn

nombrar cusndo menos ocho verduras

nombrar cuando menos dos flores de cads estacidn

nombrar las partes de un arbol (rsiz, tronco, ramss, hojas,
flor y fruto).

nombrar ls partes de una planta:raiz, tasllo, hojas, céliz
y petslos.

Ares: Ciencigs Sociales

4 g

El hogsr, le familia y ls estancia

nombrar lss pertes de uns cass y su funcidén (techo, venta-
nss, oviso, veredes, recamers, bsho, cocina y sala).

nombrar la funcidén de los miembros de su femilias (papa, ma-
mé, hermeno).

decir el nombre de sus comnefieros

La comunidad

describir su comunidad

decir qué vpersonss lo syudsn s mantenerse sano

decir qué productos se comoran en: mercado, ferreteria, far-
macia, zsmsteris, papeleris y tienda.

Medios de comunicacidn y transporte

mencionar lass diferencias y semejenzas entre los medios de
trensporte: avién, cemibn, carro, metro, trolebus, bsarco,
bicicleta y cabsallo.

mencionar lss diferencias y semejanzas entre los medios de
comunicacibén: televisién, teléfono, correo, teléersfo, ra-
dio.

describir ls funcidén de los medios de transporte

describir la funcidén de los medios de comunicscidn

Juegos teatrales
hacer representaciones de: animsales, personajes, situacio-



nes y estados de animo
comunicar un mensaje mimicawente

Comportsmiento socisl
decir su nombre '
decir su direccién _
participa en Juegos organizados de competencia

participa en juegos organizados de cooperacidn

explica reglas de juego a sus compafieros

brinda ayuds 8 sus compafieros

lleva a csbo una reésponsabilided asignada

trabaja por parejas siguiendo instrucciones del compafiero
identifique el trabajo de las siguientes personas: pana-
dero, pastelero, lechero, casrnicero, cartero, policia, ta-
xista, egente de transito y veriodiquero.

f



Sesién 1

Obra de teatro: "Teatro guifiol"
Escenograffa: sin escenograffa
Personajes: Pigo (payasito)

Pigo:

Vero:

Pepito:
Vero:
Pepito:

Vero:
Pigo: -
Pepito:
Pigo:

Vero:
Pigo:

Pepito:
Pigo:

Vero (unifia)
Pepito (nifio)

(se abre el teldn y sale el payasito y saluda a
los nifios).

jhola amiguitos!, jcomo estdn?...(espera respuesta
de los nifios, si no la hay repite la pregunta). Yo
soy pilgo el payasito del teatro y me gusta contarle
cuentos a los nifios para cue se rian y también pesra
cue aprendan cosas. Yo vivo aquf ean el teatro y ...
(volteando hacia la izquierda)... oigo que alguien
viene ssshhh (hacia los nifios).

(entrando Jjuato con pepito sin ver a Pigo)... nira
Pepito que cosa es esta casota..jah! me da mucho -
miedo (abrazandose de Pepito)

Ho seas miedosa Vero,;que no sabes que es esto?

No no se que es, ; tu si sabes?

Claro que sf, esto es ... mmmmam... pues (se asoma
hacia todas partes del teatro)... ya sé que es, es
una ventana.

; una ventana?

(acercandose a ellos) no no es una ventana
(asombrado) ; tu quién eres?

Yo me llamo Pigo y soy el payasito del teatro, por-
que esto es un teatro guifiol (seflalando todo el tea
tro).

jun que?

Un teatro guifiol, a ver repitan conmigo: teatro gui
fiol (repiten todos en coro).

& Y qué es un ‘teatro guifiol?

Un teatro guifiocl es el que sirve para aue mufiequi-
tos como ustedes y como yo hablemos con los nifies y



juguemos con ellos para aprender juntos muchas co-
sas del mundo.

Vero: ¢ nosotros vamos a sprender cosas com los nifios?

Pigo: i claro que s8i !

Vero: ¢, Y como ?

Pigo: Pues muy fdcil, fijate, en el mundo hay muchas co-
sas que todos debemos de conocer, pues, juntos va-
mos a ir conociéndolas...(acercandose a ls esceno-
graffa) ... ven esa tabla que estf acuf (sefialando-
la).

Pepito: (volteando a verla) af, ;que cosa es?

Pigo: ‘es una tabla que sirve para pegar en ella cosas co=
mo arboles, animalitos, flores, montafias, todo sobre
lo que vamos a platicar con los niflos para que enten=-
damos todos.

Vero: ihay aue bonito!, me gusta ser mufiequito y aprender
cosas.

Pepito: ja mi también!

Pigo: ;ah! jpero deben de fijarse muy biéa, cuando vamos a

platicar y 2 jugar con los nifios es cuando el telén
que es ests cortina (sefialdndola) estd abierta como
shorita, pero cuando estf cerrada...(cierra el te-
18a) como ahorita nosotros no podemos platicar con
los nifios.

Vero: Pues sf porgque no nos verfan y cuando estf abierto
entonces si nos pueden ver y nosotros también a
ellos,verdad?.

Pepito: jClaro! poraue si no nos vemos no podemos jugar, en
camblo cuando el telén estf abierto entonces podre-
mos ver muchas cosas gque ocurren en el mundo y apren-
der todos juntos.

Pigo: Me da mucho gusto gque hayan entdndido ; y diganme
les gusta el teatro guifiol?

Vero:  Muchisimo, pero tengo una duda...; nada mis mufiequi-
tos como nosotros podemos entrar al teatro guifiol?
los nifios no pueden.



Pigo:

Pepito:

Pigo:

Vero:

Pigo:

Mira Vero el teatro guifiol es solo para mufiequitos
como ncsotros, pero los niflos si pueden entrar al
teatro porque ellos pueden meter su manita en un
mufiequito como este (ensefiando un mufieco) y voder
Jugar con nosotros, y hablar de cualquier cosa gue
a €1 le guste.

0 sea gue también los niflos van.a poder entrar al
teatro.

iclaro gue si!, ellos aprenderdn como agarrar bién
a un muflequito y podrdn jugar con nosotros.

jque bueno! porque me gustz mucho poder platicar con
los nifigs y juntos aprender muchas cosas interesan-
tes.

Bueno ahora vamonos a descaasar porque desde mafiana
empezaremos 8 veanir al teatro guificl a jugar y a
aprender cosas con los nifios...(dirigiénsose a los
nifios)... hasta meflana amiguitos (ea coro)...(sa-
len de la escena).

FIN
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Sesidan 2

Obra de teatro: "Panchito"
Personajes: un aifio - Panchito

una nifia = Rosita
un viejito-Abuelo de Rosita
dos perros-Firulfis y Caatards

Escenograffa: La obra ocurre en un pargue pdblico en donde

hay varios arboles, flores, nubes, sol y bancas
del parque.

(se abre el telédn)

(sale Paachito silbando, se pasea de un lado a
otro del escenario, llegan dos perritos, por el
lado opuesto al que &1 estd, jugando, los vé Pan-
chito y empieza a corretearlos)’

Panchito: Ahora verdn los voy a agarrar a patadas, ya les

Perritos:

Panchito:

Pirulais:

Cantards:

Firulais:

Rosita:.

Cantards:
Rosita:

he dicho que no los guiero ver vor aguf.

(havlando en coro) porgue nos pegas Panchito, no=-
sotros no te hemos hechc nada, al contrario noso-
tros queremos ser tus zmiguitos y jugar contigo.
J4o ustedes no son mis amiguitos (y los empieza a
perseguir, los perritos se esconden juntos a un
lado del teldn Panchito pasa por ahf sin verlos y
sale del escenario)”

(ssomandose poco a poco)... ven Cantards ya no
hay peligro ya se fué Panchito y ya no nos pegarg.
(saliéndeo con miedo) que bueno aque se fué...(vol-
teando hacia el lado opuesto del escenario) mira
ah{ viene Rosita nuestra.amiguita.

Vamos a juger con ella (Cantaris afin tiembla)

iah! aquf estfa mis dos perritos amigos...ipero
porqué estds temblando Cantards (acariciandolo).
porque Panchito nos guerfa golpear.

ipobrecito! (con coraje) ese Panchito siempre pe-
gandoles pero le voy a decir a mi abuelito que ha-
ble con &l para que ya no los vuelva a molestar,

@



Perritos:
Abuelito:

Abuelo:

Panchito:
Abuelo:

Panchito:
Abuelito:

Panchito:

Abuelito:

Panchito:

Abuelito:

Panchito:

Pandhito:
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perc ahorita olvidense y vamos a jugar los tres
Juntos, a mi casa.

(en coro) sf{ vamos a jugar a tu casa.

jah que Panchito! siempre pegdndole a los perritgs
pero voy a hablar con &1 nada més que lo vea, por
aguf debe de andar (buscandolo de un lado a otro
del escenario).(pasan corriendo los perritos y
detrds de ellos Panchito persiguiéndolos y gri-
tdndoles que les va a pegar, los perritos se es-
conden detrds del abuelo).

Detente Panchito tengo que hablar seriamente con-
tigo ( los perritos se alejan cuidadossmente y
salea del escenario sin cue los vea Panchito).
sde que quiere hablar conmigo abuelo?

Fijate bien Panchito, no debes de pegarle a los
perritos ni 2 aningdn otro animalito porgque estos
no te hacen nada al coantrario quierean ser tus
amiguitos. lmaginate que tu fueras um perrito
chisulto y de pronto un nifio te persigulera y te
quisiera pegar, ; que pensarfss del nifio?

Pues gque es muy malo.

Ves, tu guieres gue todos piensen que tu eres un
nifio malo.

oo abuelito.

Ves como es malo pegarle a los perros como td lo
haces.

Tienes razén abuelito es malo pegarle a los perros
de ahora en adelante van a ser mis amiguitos y ju-
garé con eilos.

S{ Panchito, as{ tendrds m4s amiguitos con quién
Jjugar ya que como tu siempre le pegabas alos pe=-
rritos nadie querfa ser tu amiguito.

Me voy a portar bien y voy a tener muchos aaigui-
tos. (se vd el abuelo, se queda Panchito, pasan
los perri%os pero al darse cuenta nue Panchito es-
t4 ahf empiezan a correr rapido y Panchito los eo-
rretea gritando).

€Speren no les voy a hacer nada, no les VYoy a pe-



Perritos:

Panchito:

Rosita:

Abuelo:

gar, quiero ser su amigo.

(se detienen los perritos)

(en coro)ide veras quieres ser nuestro amigo y y=
no nes vas a pegar Panchito?

Claro que no amiguitcs, shora jugaré con istedes,
(entra Rosita)

Panchito que bueno cue ya cambiaste ahora yo tam-
bifa quiero ser tu amiguita y todos juntos jugare-
mos muy contentos (se van juntos).

(eatrando y viendo como ven todos juntos)... ya
ven amiguitos como es mejor ser amiguitos de lcs
animalitos y no golpearlos porjue agulerea ser
nuestros amiguitos, as{ tendrfn mfs amiguitos coa
quién jugar... (saliendc lentamente) bueno ami-
guitos nos vemos mafianz =2aorits voy 2 ver como
juegan Reosita, los perritos y su nuevo amigo Pan=-
chito.
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Sesién 3
Obra de teatro: "Cooperaciba”
Persona jes: nifio 1 - Juan
niflo 2 -~ Ale
nifio 3 - Pedrito
nida - Luld
Maestra
Escenograffa: Jaerdfn de una escuela
Material: flores, arboles, plaantas y flores heches por los
nifios antes de la obra,

ACIO I

(se abre el teldn y aparecen en escena dos nifios
pensando a gque jugar).

Juaa: a nue jugamos ale, no se me ocurre nada

Ale: ni a mi, a que jugsremos.,.mmammm,.,..(pensando).
ise me ocurre una idea!, mirsz como estd el jard{n
de la escuela que te parece si juntos nos ponemos
a sembrar flores y plantas para que se vea muy bo-
nito. .

Juan: si para que la escuela se vea bonita, vamos a de-
cirle a la maestra, mira sh{ viene.

Maestra: jqué estdn haciendo nifios?

Ale: maestra queremos hacer un jardfa bonito,znos da per-
miso?

Maestra: jclaro que sf!, pero ustedes solos van a tardar mu-
cho.

Juan: vamos a hablarle a los demfs niflos

Ale: Lulf, Pedrito vengan...{dirigiéndose a los nifios

del kinder);justedes también nos ayudan a ser uam lin-
do jardin?...(espera respuesta)

Pedrito: (entrando con Lulf), que quieren amiguitos.

Juan® miren queremos sembrar flores en el jardfn de la
escuela para que se vea muy-bonita, cue les parece
8l cooperan con nosotros para que entre todos lo
hagamos mfs bonito y mds rapido.

Luld: a mi me parece muybuena idea. yo si coopero



Pedrito:

Ale:

Luld:

Ale:
Pedrito:

yo no les eyudo, yo mejor voy a hacer mi pronio
jardfn y 2sf aserd solo mio. (sale de la escenz)
bueno, pero nosotros si vamos .a cooperar todes
juntos. Bueno vamoes a empezar, yo poago estos ar-
bolitos verdes y graades.

Yo voy 2 poner una flores muy bonitas. (dirigién-
dose a los nifios) lesz voy a pedir & mis amiguitos
que n0s 2stda viendo cue si ellos aos quiersn
eyudar y cecoperar coa nosotros eatonces nos den
les flores tan boaitzs jue hiciesron.

si smiguitos ccoperzn coa nosotres (reciben las
flores) grecies por sus flores asf auestro jerdin
esterd muy doaito, ademfs yo voy 2 poner ests
plaatitas.

(5e pounen & irabeajsr indos jintes y terainan ¢
Jardfn).

bueun ya terminamos el jardfn gracizs z todos lo

0]

terminamos muy rapido y uncs gusdo muy vonite.
,iue estard naciende Pedrito, ys termiaarfas su
=3 t;

ACTO II

(se evre el telda y aparece ua jardfn con muy po-
cas flores y Pedrito estf muy triste llorando).
(llegan Ale, Juan y Luldf)

hclas Pedrito ;que pasé con tu Jardin?

pues cgue no lo he acabado, porcue yo solito gue-
r{a hacerloc todo y no pude, poraue no teango flo-
res y a0 puedo ponerlas todas yo solo porgue me
canso,

ya ves Pedrito como es mejor cooperar, gue te pa-
rece si nosotros cooperamos coantigo y también nues-



Pedrito:

Luldg:

Pedrito:

Ean coro:

tros amiguitos y as{ terminaremos rapido tu jsrdin
si si cuiero, gracias amiguitos si ouiero que ne
ayuden, que cooperen conmigo y el jardfa serd de
tedos.

pues a trabezjar, a ver amiguitos ustedes nos pue-
den ayudar con mis florecitas. (todos trabajan
cantando y terminan el jardf{n).

gracias por haber cooperado conmigo y haterme en-
sefiedo nue es mejor cooperar para nacer cualaquier
cose pornue se hace mejor y mAs rapido, y zhora
amiguitos cuando quieran gque cooperemcs siempre lo
voy a hacer con mucho gusto.

sdics emiguitos (se van juntos cantando, se cierrs
el telén).

FIN
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Sesidn 4
Obra de teatro: "Coaoce tu mando"
Personajes: niflio 1 =~ Jaimito
nific 2 - Luisito
Persona cualquiera
2 mariposas
1 abeja
1 pdjaro con su nidito
Escenograffa: un parque pdblico con flores, un drbol con
una rama que tiene un nido y un panal, una
pelote.

ACTO I

(se abre el telén y aparece ea escena uan nifio lue-
go euntra otro y Juegan a la pelota, se la tiran unc
a otro y se rien, pass volando un pdjarito y Jaimi=
to por voltearlo a ver se le cae la pelota).

Luisito: pera que la dejaste caer Jaimito.

Jaimito: jah; es gue estaba mirando al $&jaro que pasd vo-

. lando.

Luisito: y para que lo voltemste a ver, que tiene de raro
un p4jaro.

Jaimito: es que querfa ver si iba a su nido.

Luisito: ; 2 su nido ?

Jaimito: si a su nido, gue no sabes nque los pajaritos viven
en nidos.

Luisito: no no sabfa eso.

Jaimito: ven vamos a ver al p&jarito (caminsn hasta la-rama
en que estif haciendo el nido el pfjarito) miras

- ahf estd -el p4jarito en su nido.

Luisito: ;cufl es su aido?

Jaimito: el nido es lacasita en donde vive el pdjero, sabes
cue el pdjarito la hizo, trayeando cada una de las



Luisito:
Jaimito:

Luisito:

Tuisito:
Jaimito:

Jaimnito:
Luisito:
Jainito:

Luisito:
Jainito:
Luisito:

Jaimito:

Luisito:

sefior:
Jaimito:
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ramitas en su piquito hasta que Io terminé de ha-
cer.

quién te dijo eso?

yo aprendi un dia que me puse a verlo, vi como iba
trayendo las ramitas ¥y le pregunté a mi pap4 que
para aque trais todas esas ramitas el p&jarito y me
dijo que porque estaba haciendo su cesita, su nido.
que bonito...bueno vamos a seguir jugendo 2 la pe-
lota.

(estdn jugando y en eso pasa volando una mariposa
y Jaimito la sigue).

¢, a donde vas Jaimito?

vea vazmos a seguir a ls mariposa (la mariposa se
dirige donde estf una flor y se posa en ella, se
scercan los aifios).

mira 2 la mariposa estd comiendo de la flor.

; eetd comiendo 1la meriposa?

sf{ las mariposas comen la miel gue tienen las flo-
res.

youidn te ensefi§ eso?

me lo ensefid mi maestrgkcuanuo furmoE 2 un parqgue
y ohf vimos a2 las mariposas, ademfés a mi me gusta
siempre verlss.

mirz Jaimito ahf viene otra mariposa.

(la mariposa se acerca ala flor junto a2 la otra)
mira fijate bien, las mariposas ademfs de unos co-
lores lindos, tienen antenitas que son estas, es-
t&n en su cabeza. (salen las mariposas del escena-
ris).

yz se fueron (aparece una abeja gue se acerca a la
flor y Luisito le quiere pegar a la abeja, entonces
1a sbeja los empleza a perseguir y les quiere picar,
16A niflos corren y en eso aparece en escena un se-
Mor ¥ este espanta a la abeja la cual se dirige a
la flor).

no nifios no deben molestar a las abejas.
porque seilor



seflor:

Luisito:

seflor:

Jaimito:
Luisito:
Jaimito:
Luisito:

Jaimito:
sefior:

porgue estas buscan su comida en las flores, para
llevarlo a su panal, donde hacen la miel y no

les gusta que nadie las moleste,

gracias seflor ahora sabemos lo que hacen las abe_
jas y también sabemos gue no hay sue molestarlas.
no porque las abejitas giempre estan trabajando.
ves Luisito ya aprendimos otra cosa aueva

sl Jaimito.

jvamos a jugar a la pelota?

que te paréce 2i en vez de jugar a la pelota vamos
a ver gue otros animalitos hey y que es loiigque
hace cada uno.

estoy de acuerdc (se z2lejan los nifios)
(dirigiéndose alpiblico ) ven amiguitos gue boni-
to es conocer los animalitos y las demfs cosas, us-
tedes también vean todds las cosas gue aay en su
casa, en la escuela, ean el parque y en todos los
lugares doade estén si hay alguna cosa sue no en=-
tiendan entouces preguntenselo a sus pspfs o a sus
maestros. bueno adios

(se cierra el teldn).

FIN
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Sesién 5
Obra de teatro: "Socializecién"
Personajes: Payasito
Panchito
Toriizo
Moastruo
Nifo
bacenograria: Parque

(sale el payasito)

Payasito: ncla smiguitos se acuerdan de mi, yo soy el pa-
yazeito del testro y ehors les voy a presentar
una historia de Zo0s nifios Paunchito y ToRito.
Panchito erz un aifio oue tenfa muchos amigos y
Teoflito erz ua 2iflo aue ac le gustabe tener ami-
gos. Espero y les gustean las dos historias. (sa-
le de escena).

(eatra Panchito jugarndo con otro nifio)

Panchito: jue coateato estoy, me gusta tener amigos porgue
as{ puedo jugar y platicar coa 2llos, vea smigui-
to vamos 2 seguir jugando (salen de escens).
(entra Toflito a escena).

Tofiito: yo rueris jugar y no hay nadie con quién yo pueds
jug2T 4porgue ao querran los aiflos jugar conmigo?
vueno ni modo, 21 fin yo ni suiero tener amigos.
(e nueda pensando y en eso eabtra un monstruo y
Toflito grita y se espanta y trata de esconderse)

Monstrus: holz Tofiito escuche lo que estabas diciendo de
nae no te gusta teaer amiguitos, mira te voy a dar
un consejo, yo antes no teafa amigos...

Toflito: pues como vas a tener amigos si eres un monstruo.

Monstruc: pues mira aungue soy un monstruo yo pude tener
amigos monstruos, pero yo les pegabes mucho, ade-
mds siempre querfa jugar z lo que yo queria por
eso poco a poco fuf perdiéndo smiguitos hasta que
y2 aadie me hablé y estuve mucho tiempo solo como



_{ﬁoq

t§ y me sentfa mal porque tenfa que juger solito y
en cambio habfa monstruos que tenfan muchos amigui-
tos'y jugaban con ellos y ce divertfan mucho y yo
n6, por eso decidf ya no ser grosero y no pegarle

2 mis amiguitos y poco 2 poco tuve muchos zmigos y
me siento felfz porque puedo jugar coa ellos. Bue-
no Tofiito yo ya me voy con mis amiguitos a Jjugar

y recuerda gue tu puedes conseguir muchos amigui-
tos si te portas bien.

+ofiito: Hasta luego 2migo monstruo vas = ver gue si consigo

muchos amigos como tu. (se ocueda Tofiito en escena
eatra corriendo Fanchito y lo ve)

Tofiito: Hola Panchito, espera ao corras quiero hablar con-

tigo.

Panchito: gque quieres?

Toilito: quiero ser tu amigo y tembida zmigo de los demds

Panchito: pero a ti no te gusta tener amligos

Tofiito: si Panchito yo gquiero cambiar y de zhors en adelaa-
te auiero platicar y jugar con todos los nifios.

Panchito: muy bien Tofiito, ahora sf{ eres mi amigo, vamonos
con los demds nifios para gue sean tus amigos y
puedas jugar coa ellos (salen de escena).

(entra el payasito)

Yayasito: les gustd 12 historia amiguitos (espera reepues-
ta) ven como es bueno tener amigos asf{ uno puede
platicar con ellos las cosas gue nos gustaa, las
cosas que nos pasan en la casa, en la escuela,

y en cualquier parte, podemos platicarles si fui-
mos al cine, al parcue o a cualguier lugar. for-
tense bien con sus amiguitos para que siempre
tengan con quién platicar y jugar. Bueno amigui-
tos adios nos vemos mafilana.

FI X
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