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INTRODUCCION

La historia del periodismo y la literarura mexicana van de la mano. Los mis notables escritores, desde
el siglo XIX, estin estrechamente vinculados a los diadios de entonces y los de ahora, porque siempre
utiizaron ese medio para Hevar a los lectores, ensayos, relatos, cuentos y crémicas de sucesos
cotidianos.

Esos textos, conocidos como periodisticos, fueron tan importantes que, por ejemplo, en el
caso de Ignacio Ramirez, “El Nigromante™, el Centro de Investigaciones Cientificas Jorge L. Tamayo
dedicd un solo tomo para esos escritos. Pero como su caso, se pueden citar otros nombres de
reconocidos escritores que durante los siglos XIX y XX utilizaton los periddicos como el canal para
Hegar a los lectores: el poeta José Juan Tablada, Francisco Zarco, José Joaguin Ferndndez de
Lizardi, conocido como “El Pensador Mexicano” v considerado el primer novelista mexicano,
Angel del Campo “Micrés™ o Ignacio Manuel Altamirano, por citar s6lo algunos nombres.

La estrecha relacion entre literatos y periddicos se incrementd en el siglo XX con la aparicion
de los suplementos culturales en la década de los cuarenta. Fue el escrtor, investigador y periodista
Fernando Benitez (1912-2000), quien empezb 2 editarlos aunque tenian un tinte mids literario al
apoyarse sobre todo en adelantos de novelas, relatos, ensayos, cuentos o poemas. Kl inaugurd lo que
serian décadas con publicaciones de ese tipo con la “Revista Mexicana de Cultura” en el periddico
gubemnamental E/ Nadondl (desaparecido en 1998), “México en la cultura™ en Novedades, “La cultura

en México” en la revista Siempre! v “sabado™ en muomdsuns.



A su interés se unié el de otros intelectuales en promover las letras mexicanas e
mnternacionales 2 través de fos suplementos culturales, quienes a los adelantos de novelas, cuentos,
poesia, ensayos, cronicas afiadian largas entrevistas con renombrados artistas, asi como articulos de
opinién copocidos como criticas de misica, danza, ciendia, teatro, literatura, pero utilizando poco o
casi nada los géneros petiodisticos informativos o el reportaje.

El hecho de que los suplementos estuvieran insertados y dependieran de alglin diario
permiti6 identificar 2 quienes publicaban o publican en ellos, como periodistas culturales. Asi cuando
alguien se refiere a los pedodistas culturales, siempre se cita a literatos, escritores, criticos terarios o
de arte como el poeta José Emilio Pacheco, Ia escritora y periodista Elena Poniatowska, el cronista
Carlos Monsiviis, el critico Emmanuel Carballo. Hay que aclarac que los materiales producidos por
elios estin enmarcados por dos clementos caracteristicos del petiodismo informativo: ser de
actualidad y de interés general para el publico lector, aunque sus trabajos publicados en los
suplementos conllevan la idea de la intemporalidad, es decir, pueden aparecer en cualquier
momento, sin perder su vigencia. En cambio, la informacidn cotidiana, de un dia a otro se hace vieja
¥ ya 1o interesa.

En ese sentido, ademis de los espacios que ellos ganaron y que han permitido difundir no
s6lo sus obras sino conocer la de otros grandes intelectuales, a finales de Ja década de los sesenta, en
¢l periodismo informativo como se aclara artiba, se empezd a gestar un interés de los reporteros por
mnvestigar e informar a los lectores de lo que sucedia y sucede en ¢} medio intelectual ¥ artistico, en
forma cotidiana.

De esta forma se hizo imprescindible retirar la informacién cultural de las secciones de
sociales donde, hasta Ia fecha algunos periddicos Ia colocan, v dare su €spaco aparte.

Con el apoyo e impulso del director de Exeéfiior, Julio Scherer, quien habiz asumido el cargo

en agosto de 1968, los reporteros empezaron a entrevistar a los representantes del “boom™ literario



latinoamericano: Gabriel Garcia Méarquez, Alejo Carpentier o Julio Cortdzar, materiales que fueron
aoticias de primera plana en ese diario, mienteas que en B/ Dz los reporteros interesados en la
cultura hacian lo suyo con intelectuales mexicanos, en especial Estas entrevistas sirvieron de
antecedente para vislumbrar la posibilidad de que las noticias sobre actividades cultucales compitieran
con el resto de la informacidn general.

Asi, 1968 representd un cambio tanto para México como para lo que entonces se conocia
como periodismo cultural. La Olimpiada Cultural, organizada en forma paralela 2 los Juegos
Olimpicos de aquel afio, representé una oportunidad para aquel trabajo reporteril. Lleg6 la década
de los setenta y ese nuevo interés sobre asuntos culturales empezé a consolidasse con planas
peniodisticas completas, elaboradas con los matetiales aportados por reporteros especificos quienes
utilizando los géneros pedodisticos informativos daban cuenta al piiblico sobre las actividades
culturales y sus hacedores, por Io que una década después habia ya una pléyade de periodistas-
reporteros trabajando en las nuevas secciones.

¢Se ganaron esos espacios? ¢Se hace periodismo o se difunde cultura a través de esos textos?
Todaviz en los afios recientes se utilizan como sindénimos de periodistas culturales los nombres de
Monsivais, Poniatowska o José Emilio Pacheco, quienes, por supuesto, han hecho una enorme
aportacion al periodismo y a Ia cultura nacional, como ya se menciond antes, y lo siguen haciendo
desde su espacio al que se suman ahora las secciones culturales.

Liama la atencién que cuando se organizan conferencias, encuentros, encuestas ¢ entrevistas
sobre periodismo cultural, los invitados son literatos que escriben en suplementos, criticos de musica,
artes pldsticas, teatro o literatura, pero no reporteros y cusado lega a participar alguno es la
excepcion que confirma la regla Lo cierto es que existen periodistas con formacién solida que

ejercen el petiodismo cultural desde Ia trinchera miés importante del periodismo: el reporteo. Sin la




informaciéa que recogen los reporteros, los analistas y los criticos no podrian hacer mucho, o en
caso contrario, ellos mismos tendrian que recabar esos datos incursionando también en el reporteo.

Para responder 2 las preguntas citadas atrds y en especial para explicar ese trinsito de los
suplementos a la informacién cultural, a las piginas culturales elaboradas con las noticias --lo que
petmite decir que el pedodismo cultural no es precisamente hacer difusién de la cultura (Hwlo de
esta tesis}-- , el presente trabajo se divide en tres capitulos.

A través de éstos se busca demostrar o, en su caso, refutar que existen temas culturales de
interés publico ¥ social que justifican la existencia de paginas petiodisticas especificas para elles y no
ser incluidos como parte del resto de 1a informacion general del periddico. La publicacién de esta
mformacion da pie a la existencia de una actividad periodistica, con diferencias esenciales 2 la
desarrollada en suplementos y revistas culturales en los dltimos afios, y en {2 que se utilizan los
géneros periodisticos mformativos: nota, reportaje, entrevista, cronica y respondiendo a las preguntas
esenciales del pedodismo: qué, quién, cuindo, ddnde, cémo, para qué y por qué.

Sc/puede entonces afirmar que se ha abierto un nuevo espacio para periodistas o reportesos
en la especialidad de informacidn cultural, quienes buscan equiparar la importancia de su actividad
con la que desarrollan los reporteros de informacidn general, sin que se haya cancelado Ia actividad
realizada, en su mayor parte, por literatos en suplementos v revistas.

La actividad de literatos en suplementos culturales se considera mas que nada difusién o
divulgacion de sus creaciones. Es decir, ellos llevan al pablico lector los poemas, los extractos de
novela o ensayos que producen; en cambio, la actividad periodistica es informacion , ofrece datos al
lector.

Como se parte del hecho de que recabar esa informacién es trabajo de periodistas, el primer
capitulo busca establecer qué entendemos por peniddismo v quiénes lo ejercen. Después se define ¢

concepto noticia, dado que este elemento determina si una informacién es publicada o no en las



) planas de un periddico, por supuesto en aquellas que no estin definidas por ser publicidad pagada o
desplegados. Como se asienta arnba, estas noticias son ofrecidas con la estructura de sotas o
cronicas informativas, repostajes o entrevistas, por lo que se definitdn estos géneros con el fin de
establecer mis adelante si efectivamente se recurre a ellos en las paginas culturales. Al mismo tiempo
seran utilizadas estas definiciones en la tercera parte de [a investigacidn, para determinar si en la
actuatidad los reporteros se apoyan en esos géneros al publicar sus trabajos.

A fin de reforzar la diferencia entre el trabajo del reportero —que estd mis dedicado a las
secciones culturales— y la del critico ~-encaminado en especial a los suplementos—, se incluyen seados
apartados para cada una de estas actividades. Por supuesto, se establecerd qué sc entiende por cultura
--concepto esencial en la presente investigacidn-- v difusidn, ademds de ver cudles son Ias diferencias
esenciales entre ¢l suplemento y las paginas culturales. Finalmente, se aborda el tema de los medios
de comunicacion a través de los cuales se Hevan las noticias al lector, para dar un breve marco de su
situacién en este pais y por qué unos periddicos tene planas culturales y otros no, o por qué algunas
planas existen por periodos breves y luego desaparecen.

- Una vez establecidos estos lincamientos, en ¢l capitulo segundo se recoge, a través de I
experiencia de quienes ejercen el oficio desde hace décadas, Iz informacidn y los argumentos
necesarios para elaborar conclusiones.

La observacién previa de este trabajo revela que la actividad reportenil en el Ambito cultural
mexicano se empez( a desarrollar a finales de Ia década de los sesenta, en especial después de los
Juegos Olimpicos de 1968, como se dice al iniciar esta introduccidn, con la informacién recabada de
ta Hamada Olimpiada Cultural por los reporteros de informacion general, en 1a mayorda de los casos.
Como es una etapa poco documentada se inicia la primera parte del segundo capitulo con entrevistas

a los reporteros que realizaron esa actividad en ese momento y 2 quienes se conmsidera “los



precursores del periodismo cultural”: Eduardo Deschamps, Carmen Galindo, Emmanuel Carbalio ¥
Huberto Batis .

Ellos empujaron y lucharon por afios para logras abrir y ocupar un espacio iraportante en las
planas de los periddicos hasta poncipios de 1968 cuando los temas de cardcter cultural empiezan a
inundar, no s6lo las planas del periddico Exvilsior, sino la méis importanie de ellas: Ia Primera.

Un clemento que les ayudd fue, como se citaba antes, el interés del director de Exelsior por
entrevistar 2 los escritores del llamado “boom™ literario latinoamericano, ya que constituyd un
calentamiento a lo que seria Ia informacién recabada de la Olimpiada Cultural en octubre de 1968,
organizada con motive de los Juegos Olimpicos.

De primera plana erz la columna titulada “De Zeus a Coatlicue” en Exefliior, en la cual se
publican las pameras informaciones relacionadas con la Olimpiada Cultural. Luego cambi6 a “El
Olimpa™, en ua doble juego de palabras: “asi se manejaban no solamente las temas de la Climpiada
cultural, sino que va siendo un espacio para ranejar las cosas de la cultura en general”, cuenta
Eduardo Deschamps, uno de los principales promotores de este periodismo en Excélsior.

Asi “se impuso”, después de terminadas las Olmpiadas, un espacio para la informacién
cultural, cuya localizacién variaba de acuerdo con la informacién general que se tenia,

Al asumir la direccién de Exaflsior, segin natra Vicente Lefiero en su novela Los periodistas,
Julio Scherer nombr6 a Eduardo Deschamps coordinador de la paginas de radio, televisién y
especticulos, aunque deja abierto que las principales razonas de su nombramiento eran distintas a la
idea de crear una seccién cultural. Pero con él, esas planas empezaron a ocupar espacios més

definidos. *

! Lefiero, Vicente. Lor Perfodisizs. p. 97




La decision de establecer planas culturales como secciones fijas fue paulatina ya que una vez
terminada la Olimpiada Cultural, las notas mformativas o entrevistas de este tipo fueron diserninadas
otra vez por el periddico, especialmente junto 2 las secciones de sociales y especticulos.

A la apertura de espacios para temas culturales en la primera seccin, también se sumé la
adhesion de las llamadas “plumas prestigiadas” a las piginas de Exwdlsior, sobre todo en la seccin de
andlisis en donde semana con semana firmaban escritores como Vicente Lefiero, Ricardo Garibay y
Rosario Castellanos, con temas de cardcter cultural con base en ensayos, cuentos o crénicas.

Pasaron afios y en 1976, cuando un grupo nutrido de reporteros abandona este pediddico, ya
existian estas planas como seccion constituida y defendida por reporteros como el propio Eduardo
Deschamps, ademis de Rodolfo Rojas-Zea y Armando Ponce.

Rastrear este proceso y su subsecuente desarrollo implica ir 2 las fuentes originales, a las
entrevistas con los protagonistas, los periodistas impulsores y defensores de estas péginas. Fduardo
Deschamps, a quien se entrevistd a principios de la presente investigacidn, en 1992, sin que a la fecha
sus afirmaciones hayan perdido actualidad; dos propulsores de las paginas culturales, pero que
siempre estuvieron muy ligados a la edicién de suplementos culturales: Emmanuel Carballo y
Huberto Batis, quienes aportan su propia visidn sobre ambos quehacetes considerados como un solo
periodismo cultural.Con unz trayectoria que arranca de finales de los sesenta en el llamado
periodismo cultural, Carmen Galindo desempefié un papel protagdnico en la década de los ochenta,
al mantener y defender uma seccién cultural en el perddico B/ Dia, diato que se caracterizd
especialmente por su cobertura de la informacion internacional. Incluso, en conferencias sobre el
tema de periodismo cultural, ella siempre defendié la existencia de una plana de ciencia en la década
de los setenta, colocindolo como el precursor de este tipo de temas.

Largo ha sido el tempo que ha llevado esta investigacién, ya que fue elegido a partir de mi

propia actividad profesional, misma que en muchos momento se convirtid en obsticulo para avanzar

?



por los tiempos con que se trabaja. No hay horarios establecidos para el reportero, por lo que tiene
que estar disponible en ¢f momento en que se necesita lo que impide, en muchas ocasiones,
establecer agendas o compromisos en forma previa. Es por ello que las entrevistas tienen, a veces,
afios de diferencia. Ademas, al ser abordados, cada uno de los entrevistados habia dejado ya de dirigir
o estar directamente involucrado en las piginas culturales de algin peribdico, aunque siguen
colaborando en algunas secciones. Por esta razén, las entrevistas se presentan en forma
independiente una de otra, wmmbién con la idea de retomar ea las conclusiones finales sus
plantearmentos.

Tienen vn hilo conductor eslabonado con preguatas bisicas que demanda el presente trabajo:
¢Como lograron el espacio las planas culturales? ¢Se han consolidado? ¢Cémo ven las planas
culturales actualmente? :Se necesitan reporteros especializados o incipientes escritores? ¢Cuil es Ia
diferencia entre una plana cultural y un suplemento? ¢Se deberian formar reporteros culturales en las
escuelas de periodismo y las universidades? :Las planas culturales dependen del interés de fos duefios
o directivos de los medios?

Las preguntas no necesariamente fueron hechas o planteadas en este orden. Por otro lado, las
entrevistas no fueron concebidas para realizar una encuesta encaminada 2 determinar el proceso
historico de las secciones culturales y su separacién de los suplementos sino para abuadar, lo mis
posible, en los temas segin Ia disposicién de cada uno de los petiodistas elegidos para recoger la
informacién requerida y al mismo tiempo obtener de ellos un andlisis critico sobre la situacién
imperante ca las planas culturales al momento de realizarse el encuenrro,

Ellos a su vez formaron a otros reporteros que, en la década de los setenta, se dedicaron en
especial 2 reportear las actividades culturales que se desarrollaban en la Ciudad de México,
especialmente. Por esto se delimita un segundo segmento con quienes consolidaron 12 actividad y las
planas culturales -como existen las de deportes, policia, economia, sociales-- antes de la llegada de

'



los afios ochenta. Asi, se entrevista a quienes han ejercido esta actividad desde los setenta y -al
moemento de abordados-- continuaban haciéndolo en un “asomarse a los setenta”: Rodolfo Rojas-
Zea, Armando Ponce, Roberto Vallatino, Victor Rousa v Braulio Peralta.

la salida de un nutrido grupo de periodistas del penddico Exvilior cn junio de 1976,
momento considerado como un parteaguas en el periodismo nacional, penmitié también el
florecimiento y consolidacion de las planas o secciones culturates.

Con Julio Scherer salieron de ese diadio perodistas que se habian afanado por dar un espacio
propio a las notas de cultura. Asi, Rodolfo Rojas-Zea --quien venfa de £/ Diz vy habia colaborado en
forma estrecha con Eduardo Deschamps—quedé como encargado de disigir las planas culturales de
#nomdsweny, fandado en noviembre de 1977. De esta forma contindia impulsando ese tipo de reporteo.

Lo mismo hace Armando Ponce, también exreportero de Excélsior, quien quedda al frente de la
seccion cultural de la revista Process. Aunque el presente trabajo se refiere en especial a la actividad en
periddicos, su inclusién se debe a que imprimié a las planas un cardcter y un ritmo de perédico mis
que de revista, dado que su formacién fue en un diario.

A un afio de iniciada la publicacién de wmomdsans, Roberto Vallarino sustituye a Rodolfo
Rojas-Zea en Ja direccidn de las planas culturales y éste les imprime un verdadero impulso reporteril
con ¢l equipo de reporteros que empezd a foguearse y, por lo tanto, formarse en esta nueva
actividad. De esa época son Victor Roura y Braulio Peralta, quienes hicieron importantes reportajes
culturales y entrevistas para umomdszne. Cuando salen de abi participan en I fundacién del periddico
La Jornada en el cual, desde sus primeros nimeros en 1984, se incluy6 una seccidn cultural especifica
y definida.

La visién de estos reporteros es importante para poder entrar a la década siguiente: “los
ochenta, una década prolifica para el periodismo cultural”, momento en el cual un mayor niimero

de reporteros se intetess, en especial, por los asuntos de tipo coltural en muchos medios capitalinos,
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y 1o solamente por un tiempo, mieniras logran un lugar en informacion general: Eduardo Camacho,
Raquel Peguero, Adriana Malvido, Maria Elena Matadamas. Hay también quienes después se
separaron de los periddicos donde laboraron por afios como es el caso de Adrana Malvido, pero en
la prictica sigue ejerciendo esta labor aunque no sea diario o Ragquel Peguero quien trabajaba para La
Jernada al momento de la entrevista y a principios del 2000 se incorpord 2 Ef Undversal .

En los ochenta, tanto periddicos como reporteros venidos del grupo que dejo Exadlsior en
1976 habian ganado espacios en los medios. Como ejemplos claros estin los periddicos anamdsuno y,
después, La fornada . Estos diatios, desde su primer nimero contenfan una seccién cultura] espectfica
con reposteros avidos de obtener informaciones culturales y no solamente como una forma de
adquinir capacitacidn reportenil para luego pasar a informacién general. Asi, se empezd 2 consolidar
unza nueva generacion de reporteros adiestrados por sus antecesores quienes buscaban consolidar los
espacios ganados. Entre ellos se seleccionaron los cuatro ya mencionados quienes tienen como
comun denominador haber empezado a reportear a principios de la década de los ochenta y han
continuado hasta el momento de realizarse este trabajo.

Por supuesto no son los inicos. Afortunadamente hay una pléyade de reporteros dedicados
cubrir las actividades culturales y con la llegada de la década de los noventa, los auevos impresos han
seguido la linea marcada en la década anterior: surgir con secciones culturales fijas. Tal es el caso de
los periédicos Rebrma o La Crimioa 42 FHay, que por motives de delimitacién de tiempo y espacio ya
no fueron incluidos en la presente investigacion, pero cuya participacidn queda para futuros andlisis.

Siguiendo esta linea histérica de décadas, se considerd importante tener una visién de los
noventa. Sin embarpo, para reforzar los datos obtenidos en las entrevistas con los reporteros, se
revisaron las publicaciones en que ellos habian ejercido su profesién durante afios. El objetive del

tercer capitulo es confirmar si los diarios que establecieron secciones culturales fijas a finales de los
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sesenta, todavia la tenian en los noventa, es decir i treinta afios después siguen adelante y en qué
condiciones.

Para el tercer capitulo se utiliz6 el andlisis de contenido que, de acuerdo con Ole R. Holst,
“es un método de investigacién de propdsitos miltiples que se ha desarrollado especificamente para
investigar cualquier problema en el cual el contenido de lz comunicacién sirve como base de
inferencia” %, Este autor se apoya en la definicién que da Berelson: “es una técnica de nvestigacion
que sirve para la descripcién objetiva, sistemitica y cuantitativa de cualquier conducta simbélica™; y
cita a Cartwright, quien considera que permite obtener una “descrpcién objetiva, sistemitica y
cuantitativa de cualquier conducta simbélica” °. Segin lo anterior, se hizo la revisidn de los
penddicos en los cuales los entrevistados del capitulo precedente trabajan o lo hacian 2l momento de
ser seleccionados para ese investigacion,

Es pertinente aclarar que los diarios surgidos del rompimiento en Exvfliior en 1976 —primero
unomduno vy después La Jormada—, desde su primer niimero contaron con una seccidn cultural.
Posteriormente los que siguieron ese ejemplo € instauraron su propia seccién en la década de los
ochenta también son tomados en cuenta.  Asi, se constatard si continfan existiendo y
consolidiadose la informacién cultural en ellos. Entonces, fueron seleccionados los pediddicos
Exvélsior, EI Dia, unomdsuno, La Jornada, EIl Universal y EI Financiers, los cuales continfian con esa
seccidn sin habera cancelado er ningiin momento.

El orden en que se incluyen en el trabajo es el mismo con el que fueron abriendo fas
secciones culturales en ellos. Excéliior empez6 2 partir de 1968, seguido del E/ Diz. Los fundadores
de unomdsuno en 1977 inchuyeron, desde el proyecto de origen, una seccién cultural precisa con

reporteros pagados especificamente para ello; igual sucedié con Lg Jormads fundada en 1984. E/

? Hostl, Ole. R. Una satrodscdidn al andlisis de contenido, Andhsis de contermdy. Selecvidn de leturas, p. 12,
*Idemp. 3 ’
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Universal, siendo un periddico de larga tradicion, incorpord a sus piginas las secciones culturales hasta
mediados de 1985; mientras que B/ Financers, que aparecid en octubre de 1981, inicid su seccidn
cultural hasta agosto de 1988.

Aunque se incluyd una entrevista con Armando Ponce, coordinador de la seccién cultural de
la revista Procesn, no se considerd necesario la revisién de ese semanario en este capitulo, porque no
sc¢ puede comparar, en periodicidad, con los diarios seleccionados por o que las categorias de andlisis
y ¢l tempo de revisidn tendrian que vadar. Sin embargo, €5 un hecho que muchas de svs
informaciones noticivsas competian ¢ incluso se adelantaban a las de los diados. Esto podsdia ser
tema de un andlisis especifico.

El tiempo de revision se determind que fuera un momento de trabajo normal. Es decir, se
buscéd un momento en el que no se desarroliara un festival nacional o internacional; 0 hubiera una
actividad cultural especifica importante como algin coloquio o un encuentro de intelecruales, lo que
propicia que la informacién cultural aumente y obtengz espacios preferenciales en un diario. Se
buscd un momento de trabajo cotidiano, para constatar sz las actividades culturales son noticia de
todos los dias, no s6lo cuando se efectia un evento mportante © se muere un connotado intelectual
como Octavio Paz o Juan Rulfo, o porque le otorguen el premio Nobel a2 un latinoamericano como
Gabriel Gateia Mirquez. Por ello, se establecié que fuera la primer semana de junio de 1999.

Qué se observé en los diarios? 31 continuaban con esta seccion, en qué paginas estaba
colocada, cudntas planas incluian; mimero de columnas de las notas para valorar las informaciones
por su importancia ya que unta de ocho ¢ seis columnas, come se manejan en muchos diarios ahora,
se considera de mayor peso que una con menos colummnas, La cabeza de la nota, para identificar el
tema tratado, el nombre del autor y el lugar dénde se generd, porque muchos peniédicos llenan fas
planas con lo que les epvian las agencias informativas, nacionales o internacionales y no con el

trabajo de los reporteros encargados para cubrr las actividades culturales. Se determiné el género
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utilizado 2l presentar la informacién, con la finalidad de constatar el principal puato de la tesis: que
las secciones culiurales se elaboran esencialmente con informacicnes periodisticas y no con cuentos,
ensayos o criticas de eventos culturales. Como se trata de recabar datos no de hacer un anilisis de
contenido critico, una semana se considerd suficiente para ello,

Hay que aclarar que otros diarios mexicanos han tenido secciones culturales en determinados
momentos de su existencia como es el caso del periédico Onadones. En otros, 1a informacién cultural
se sigue mezclando con la de sociales o la de especticulos, lo que no sucede con los periddicos
seleccionados para el presente trabajo. Hay reporteros en diadios como Nowedades, The News o E/
Heraldo de México que tienen reporteros cubrendo eventos culturales, sobre todo inauguraciones de
exposiciones, pero que las presentan como eventos sociales o de especticulos y no como una
actividad cultural y en una seccién especifica.

Mencidn aparte merece el periddico E/ Nagional, €l tnico penddico gubernamental de
México, liquidado a finales de 1998. Durante afios ha sido objeto de andlisis por su suplemento —y
puede seguir siéndolo— ya que, en diferentes épocas ocupd un papel preponderantc en la vida
cultural de México, como se menciona al principto. Es pues, diferente de los diarios elegidos para el
presente trabajo, empresas privadas con caracteristicas esenciales, por eso, en el capitulo primero se
incluye un apartado sobre la situacién de los medios de comunicacién. Sin embargo, cabe mencionar
que, también a parti de la década de los setenta en este impreso hubo periodistas que luchd por abrir
unz seccién cultural en ese diaro, consolidando un espacio propio en la década de los ochenta
gracias 2 la coordinacién de Manuel Blanco, quien fallecié en 1998 después de haber salido del
periddico.

Una vez establecidos los objetivos y las hipdtesis de 1a presente tesis asi como Ia forma en

que serdn analizados, se puede pasar al capitulo primero.
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CAPITULOI

JAPERIODISMO

La prictica diaria del periodismo cultural realizado, desde hace por o menos treinta afios, con notas
informativas, reportajes, cronicas informativas o entrevistas especialmente en los periddicos, ha sido
poco estudiada o analizada aunque estd esbozada en alpunos de los mis tradicionales textos sobre
periodismo. .

Autores de libros sobre perdodismo o comunicacién —Emil Dovifat, Gonzalo Martin Vivaldi,
Stanley Johnson y Julian Harriss, o F. Fraser Bond, entre otros-- tienden a situar 2 quienes cubren
actividades culturales o de arte mas como cronistas o ensayistas, es decir los colocan dentro de los
llamados géneros de opinién, en lugar de  dades Ia opcidn de utlizar los informativos e
mterpretativos, Bn otras palabras: que los periodistas que se ocupan de asuntos culturales utilicen Ia
nota informativa, el reportaje, 12 entrevista, en la prictica cotidiana de su profesidn.

Asi, Fraser Bond, en su libro Introducciin al Periodismo, dice: “Existe una diferencia fundamental
eatre la funcion del cronista y el reportero que va a informar sobre un incendio. Tanto el uno como
el otro deben incluir los hechos en su informacion, pero en el caso del cronista, ¢l lector espera
también la opinién”. ¢

Para continuar es necesaric plantear que se tiende a llamar periodista a quienes escriben en los

petiddicos o en algin medio de difusidn. Sin embargo, habra que aclarar que no todos los que

*F. Prazer Bond. Introduccidn al Persodssmo, p. 282.
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trabajan en esas empresas lo son y éste serd uno de los puntos a abordar més adelante, Jquién es un
periodista?, porque la tarea del reportero es diferente a la del articulista, cronista o resedista, aunque 2
todos se les llama igual: periodistas.

Esta diferencia entre el reportero y el cronista la plantea Fraser Bond cuando cita a Brooks
Atkinson, quien explica que cuando era cronista del Times de New York Iz noticia de una obra teatral
10 era Iz sucinta relacidn de los hechos como 1a tabla de cotizaciones financieras, sino 2 expresién de
una opinidn. Los lectores se interesan menos en el “qué” y mis en el “cémo”.

En Fraser Bond surge ya la decisién de utilizar el término reportero como sindnimo de
peciodista. Periodista ahora empicza a ser un tétmino genérico para todos los que tienen alguna
relacidn con un pediddico o publicacion, por supuesto en cuanto 2 Ia lamada drea de redaccidén, no
aquellos que trabajan en 4reas administrativas o en los talleres. Todavia mis, incluye una distincién
entre la actividad del primero, es decir el reportero, y la del cronista.

Por esto resulta mteresante la cita que hace Fraser Bond de Atkinson, autor que define ya la
distincién entre el trabajo propio del reportero y la actividad que debe realizar el mismo reportero,
pero para las planas de cultura o especticulos. Dice Atkinson que en ésta drea “al lector le interesa
mis el ‘codmo’, que el ‘qué™,

Esta diferencia es la que se busca deslindar. :Sigue existiendo? Aunque una revisidn ripida de
los medios indica que ya es posible !a existenciz de informacién cultural sustentada en los géneros
pedodisticos, es decir, en aquellos en los que la opinidn del autor o su interpretacién queda relegada
¥ en espera de qoe la haga el ertico correspondiente.

En E/ reportero profisional, Stanley Johnson y Julian Harriss aluden dnicamente 2 la actividad del
cfitico en ciencias ¥ promocién, el que también, acotan, 1o se debe limitar a dar la noncia, smo

“hacer una informacién interpretando los matetiales culturales y cientificos” *.

* Stanley Johnson v Julan Harriss. E/ reportero Profesiondal. p. 227.

?
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Johnson y Harriss establecen una diferencia entre €l critico y el resefiista. Plantean que la resefia
es un género en el cudl se hace el vaciado de datos informativos, ya sea de un libro, de una obia de
arte, de teatro, de musica, pero sin emitir un juicio sobre el trabajo, es decir, no comprometerse
editortalizando.

Hay que aclarar que se estin utikzando las posturas de estos autores tnicamente cuande hablan
de actividades relacionadas con la cultura, porque cada uno en apartados correspondientes, definen
los llamados géaeros periodisticos: nota informativa, incluso resedia y crénica informativa, articulos
de opinidn, reportaje y entrevista.

Los autores citados afiaden una subdivisidn mds a la actividad del reportero, el de paginas
culturales y lo diferencian del critico {en este caso hay que insistir, al que toca asuatos culturales, cine,
radio, television, libros, teatro, no al critico que tiene su lugar en las secciones editoriales o de analisis
politico), quien también asume funciones de editoralista o emite su opinion sobre el hecho cultural.

Habri que revisar si el uso que hacen los tebricos estadunidenses, espaiioles y mexicanos que
seran citados en este trabajo es aplicable a la actividad periodistica cultural en México o existen
diferencias, y aGn flexibilidad para entender quién es reseftista, cronista, reportero, periodista,
arficulista o editoralista,

En la practica diada estos términos --utilizados en las escuelas v untversidades en forma muy
definida— se mezclan entre si. Por ejemplo, es comiin que en el diarismo los jefes de informacién
pidan al reportero “una notita” por una nota nformativa o una “nota” por pedir un reportaje sin que
éste llegue 2 constitzirse en tal.

Otro autor clisico, el espafiol Gonzalo Martin Vivaldi, considera que “el buen pedodismo es
tarmbién buena literatura™ y analiza el tema de la cultura y el arte siempre dentro del tema de los

géneros de opinidn.
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Ast, define al articulista “Jisa y llanamente como un escritor que sabe escribir para el penddico™
® En cambio considera que una persona que se envia especificamente 2 una mision  (de mitto-
mittere, enviar) le implica una obligacién, cumplir esa tarea o funcion determinada.

La visién de Martin Vivaldi, igual a la de otros autores como Fernando Benitez a quien
veremos més adelante, justifica —y en este caso, afortunadamente—, Ia presencia de la cultura en los
medios masivos, aunque mas adelante también recluye a las actividades culturales y artisticas en el
Ambito de los géneros de opinitn.

El critico literadio mexicano Ignacio Trejo Fuentes, en su libro Farps y Sérenas, odginatmente su
tesis de licenciatura, establece una diferencia entre la critica periodistica y la que llama “critica
metodolégicamente concebida y ejecutada”.

Aunque de entrada, Trejo Fuentes sefiala que la critica petiodistica lo es en funcién de que
apatece en publicaciones periédicas, y més adelante define: “que la critica periodistica sesponde, en
una primera instancia, 4 su naturaleza genérica: es parte del pedodismo y en funcién de eso cumple
requerimientos indispensables, como son el caricter informativo-odentador de primer nivel y la
restriccion a limites espaciales estandarizados™. *

Trejo Fuentes afirma que en la actualidad el ejercicio del periodismo exige cada vez mis
profesionalismo. Por esto, sostiene que €l reportero ya no puede “tan facilmente™ ir de una “fuente”
a otrar “de Ia politica a la policiaca, 2 la deportiva o a la social”.

Y concluye: “Asi, quienes se decidan por la critica literada, ademis de concentrarse en el
aprendizaje de las técnicas perodisticas estudian rigurosamente Literatura como paso previo a la

especializacién™’ Hs pertinente aclarar que este critico literario también utiliza los libros y autores

6 Vivalch Martin, G. Géneros Periodisticos. p. 207.
7 Trejo Fuentes, Ignacio. Fares y sfrenas. p. 68.
& Idem p. 69.

9 Idem. p. 71.
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tradicionales, citados ya en este apartado, para definir la forma de trabajo especifica de los esdticos
petiodisticos.

Distinta es entonces la visidn sobre el periodismo cultural de un critico literario como Ignacio
Trejo Fuentes formado, no en la actividad diaria del reporteo, sino en una universidad y en la
publicacion de articulos periodisticos, pero de critica hteraria. Fl hace una tajante separacion entre lo
que considera la critica periodistica y Ia “metodolégicamente concebida v ejecutada™.

Coloca la actividad del periodista cultural dentro de los géneros de opinidén —que es finalmente
el tema de su trabajo de tesis, sin tocar la posibitidad de que exista también la otra actividad-— y mds:
de acuerdo con sus aseveraciones podiia interpretarse que la primera no tiene el nivel de calidad que
Ia segunda y analizando asi las cosas no serfa vilido el planteamiento de Martin Vivaldi y de Benitez,
de que el “periodismo es también buena literatura”. Asi, retomariamos la afirmacidn de que el
periodismo es hiteratura de segunda, porque estd “hecha al vapor™, con la prisa del tiempo encima del
cierre de la edicidn, posicidn que revisaremos adelacte.

Tiene razdn Trejo Puentes cuando sedala que en lz actualidad ya no es tan ficl 1 de una
“fuente” a otra, que se necesita la especializacion. Valida esta postura, en Ia prictica es dificil de
concretarse ya que en la actividad diaaa el reportero, sobre todo de informacion general pasa de un
tema a otro: de la politica, a la policia, deportes, economia € incluso 2 la cultura, de acuerdo con las
necesidades de la empresa en Iz que trabaja. Por esta razon, los conocimientos del reportero deben
abarcar todas estas “fuentes” si bien no en profundidad, si de manera general.

Isual pasa con quienes se dedican a la actividad cultural: deben temer una especializacion,
aunque por el trato que se les ha dado tradicionalmente, parece que quien cubre esta “fuente” no
puede acceder a informacién general o, contradictoriamente, se considera que quien cubri6 la fuente
cultural, de sociales o especticulos, estuvo haciendo “pininos” para ser un verdadero reportero en

informacion general después.
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Revisemos ahora a Fernando Benitez, periodista que cre6 e impulsé en México el perodismo
cultural, a través de los suplementos. En su tesis de licenciatura, Alejandro Olmos cita a Benitez: “Al
periodismo le iateresa Io actual, porque no es un historiador, no obstante que el material que llega a
proporcionar tiene una gran utilidad para el historiador”.”

Segin Olmos, Benitez declard a la revista Punss en 1986: “No soy tan estipido para levantar
unz barrera entre el periodismo y la Heeratura.. yo creo que el periodismo no es otm cosa que Ia
literatura baio presidn, bajo las condiciones mds adversas™."

Benitez también aseguré que “el buen periodismo es también buena literatura, y que el mal
periodismo es mala literatura™.”

Las definictones de Fernando Benitez tocan un punto medular: “al pesodista le interesa lo
actual” y al mismo tiempo defiende que no existe una diferencia entre periodismo y literatura. Sin

3

actu

embargo, el elemento o

no es el Unico que determina el caricter periodistico de una
informacién; entonces, no todo lo actual es perodismo. Aqui volvemos a Ia necesidad de definir qué
es penodismo; qué elementos dan ese carficter a una nota o texto, 0 2 un escrito.

En términos generales, hay quicnes definen pertodismo como todo aquello que se publique
periddicamente en un medio vy de ahi desprenden diversas especializaciones: el reportero, <l
articulista, el critico y los diferentes géneros, que serdn definidos en el presente trabajo.

Durante una entrevista en la Universidad Auténoma Metropolitana (UAM) --recogida y
publicada postetiormente en la sere Laberintos de esa institucién--, al compositor, musicélogo,
teatrdlogo y crtico de estas disciplinas José Antonio Alcaraz se le pregunté: “zse dice que en México

0o se gjerce el periodismo cultural, estrictamente hablando, la noticia, el reportaje...?” Respondid;

¥ Qlmos, Alejandro Fernando Beniter, Perfodismo y cxltura. p. 186.
# Ider, p, 216.
2 dem, p. 30,
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“No sé por qué esta afirmacion de que no se ejerce el perfodismo cultural entre nosotros; es
cierto, la noticia culturaj no es de primera plana sino cuando es €] homenaje a Octavio Paz, o la
muerte de Cados Chivez que fue noticia de ocho columnzs. Es obvio, es evidente que con lo
precaria que es, dependemos més de nuestra estructura politica que de nuestra identidad cultural. Hay
cierta légica evidente en que para ¢l ciudadano medio sea mis importante Ia caida de Salvador
Allende que el premio Nobel de Garcia Marquez, para hablar de un acontecimiento fuera de nuestro
pais™.?

Alguien del piblico le cit6 al periodista Rodolfo Rojas-Zea, quient durante la direccién de Julio
Scherer en el periddico Exwifior colabord como repottero cultural en esas planas y fue el primer
coordinador de la seccién cultural del uremdsmns, fundado en 1977. Alcaraz aceptd: “Si, pero esa ya es
toda una institucién venerable(...). Es muy evidente que esto ha sucedido(..) yo creo que esto es
debido, en buena parte, 2 la necesidad de las publicaciones de dar ofro tipo de orientacia a su
trabajo, de no contentarse con Ia mera superficialidad. Esto viene desde arriba, viene desde la cipula
del periodismo, digimoslo asi. Y al surgimiento también, que es muy evidente de otros tipos de
publicaciones que no es el estrictamente figado a los intereses gubemamentales. Lo cual nos habla de
que si bien tenemos la concepcién tradicional de que el Estado entre nosotros es el prncipal gestor
de la cultura, no siempre es el mis aceptado ni tampoco es excluyente™.™

Mis adelante, Alcaraz se pregunta precisamente ¢Como se confumde, a veces, el personaje que
hace cultura con el quehacer periodistico del mismo individuo?

José Antonio Alcaraz afiade elementos interesantes a la investigacién. ¢Qué tan importantes
son las noticias culturales? ;Por qué deben ir en tal o cual seccidn?, ¢ como plantedbamos antes:

¢Deben mezclarse con el resto de la informacién? O, lo que sucede en realidad, es que quien hace

¥ Alcaraz, José Antonwo. Confrontasenss. p. 33.
M idern. p. 34.
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pediodismo cultural se segrega y en muchos casos confunde su actividad con la promocion o difusidén
de la cultura.

Estas dos posturas planteadas por diferentes autores, Femando Beuitez y José Antonio
Alcaraz, lleva 2 otra conclusion: ¢Puede un periodista ser escritor? ¢Es escritor el periodista? ;Puede
€l escritor ser periodista? ¢Cudles son las diferencias entre ambas actividades? Son cuestionamientos
que a menudo sc les presentan, sobre todo a los reporteros de “fuentes culturales”. Ya lo declaré el
propio Alcaraz al sefialar que no se debe confundir la actividad del reportero cultural con la del
hacedor de la coltura,

Veamos la postura del espafiol Ivin Tabau. Cita 2 su colega periodista Catlos Luis Alvarez,
quien considera que el periodismo “es fundamentalmente un hecho de cultura, pero que la cultura ha
ido separindose del periodismo, porque no es comercial. Este alejamicnto ha dado origen a
‘suplementos culturales’ o ‘paginas culturales”™. Y dice Tabau: “Un periddico o casi todos los
periGdicos tienen paginas culturales: lo que pacece indicar que €l resto de las péginas no tienen nada
que ver con la cultura, que asi se ve arrinconada o segregada, y en definitiva quedando fuera del
periodismo propiamente dicho™.”

Tabau hace una diferencia entre la actividad cultural diaria y la de los suplementos culturales.

En las paginas diasias de “cultura” la actualidad, 12 muerte de un novelistz o de un poeta, debe
ser aprovechada para “dar” su obra completa e indicar los titulos fundamentales, una novedad
literatia, para sefialar la evolucién de un autor, un homenaje, para valorar Ia obra del homenajeado...
Los suplementos semanales, en cambio, son el dmbito adecuado para la valoracidn critica y &l andlisis
en profundidad de los fendémenos culturales.

Profesor de periodismo en la Universidad Auténoma de Barcelona, Tabau adelanta algunas

preguatas: “¢Debe I3 cultura tener presencia como tal en la pretisa o debe reducirse a la condicidn de

1 Tabau, Tvin. Teorfa y prictica del perodhsmra cultural, p. 33-34,
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noticia? ¢Debe desparramarse por todo el periddico o concentrarse en dmbitos especificos? ¢Debe
estar a cargo de especialistas de la informacién (periodistas)? ¢Debe enjuiciar el objeto cultural o
formar al lector?”."*

Desde el inicio de su libro, Tabau juega con los términos: periodismo cultural, cultura y
pesiodismo, periodismo y cultura, el 4rea cultural en la prensa diaria, la cultura en el diado... “todos
estos posibles titulos se han barajado y ninguno decia exactamente lo mismo”. ¥ Este mismo juego
de palabras se puede aplicar a esta actividad en México, ya que suelen entenderse de diferente manera
de acuerdo con el medio donde se realice. Por ello, mas adelante se precisard que se entiende por
periodismo y por cultural en la presente investigacion.

En FEspafia, aparentemente, este tema les ha preocupado mucho ya que han realizado varias
investigaciones sobre periodismo cultural mientras que en México el tema del periodismo cultural
equivale a estudios sobre el trabajo de los escritores o literatos que han publicado en suplementos.

Por otro lado, aqui surge nuevamente la afirmacion de Caros Luis Alvarez de que la cultura no
es comercial. En ¢l enfoque esbozado arriba, de que periodismo cultural es el que hacen los hiteratos
en eépecial, y vemos que al existir publicaciones como Plural o Vuelta y ahora Letras Libres podriamos
afirmar que la cultura si es comercial, a pesar de que no existen publicaciones exclusivamente

periodistico-culturales.

1.1 ¢Qué es periodismo?
El diccionario Lamass: relaciona periodismo con petiodo o periodicidad (edse periodo, espacio de

tiempo después del cual se reproduce alguna cosa); es decir, que se edita en época fija"® Aqui

16 Jdemn, p. 15.
7 Idem. p. 11.
18 Dhccionario Larousse.




preferimos utilizar esta definicion 2 la que proporciona el Diccionario de la Real Academia Espafiola
que se limita a afirmar que periodismo es la actividad del periodista.

Si aceptiramos esta escueta definicién se podria concluir que petiodismo es todo aquello que
se publica en un periédico y decir entonces que todo aquel articulo cultural, por ¢l hecho de
publicarse en un periédico. es perodistico, incluso, como el mismo diccionario establece que
periodismo es la actividad del periodista. Sin embargo, este juego de palabras va todavia mas alld.

Retomando a Braser Bond, éste dice que las definiciones varfan segiin quien las establezca. Sin
embargo, de entrada afirma que “la palabra pedodismo abarca todas las formas en que las noticias y
los comentarios acerca de las noticias legan hasta el piblico™.

Los escépticos --dice Fraser Bond-- consideran que el periodismo “es sencillamente un oficio:
para el idealista es una brillante responsabilidad y un privilegio”.”

Martfa Vivaldi, Stanley Johnson y Julian Harriss establecen una estrecha relacién entre la
definicién de la actividad periodistica, propiamente dicha, y 1a noticia.

De Fraser Bond 2 Martin Vivaldi v Stanley Johnson eacontramos que periodismo implica
noticia. Noticia como informacién presentada en cualquiera de los géneros perodisticos: nota
informativa, cronica, repottaje, entrevista o articulo de opiaidn.

Horacio Guajardo, en su libro Ekmentes de periodisme, afirma: “la comunicacién de noticias y
opiniones se flama petiodismo”. Y mis adelante, sefiala: “el periodismo deriva su nombre del
elemento periodicidad. La trasmision regular, semanal, diaria, cada hora o sin interropcidon de

informacién se convierte en periodismo si ademds redne el cardcter piblico y el interés colective”.™

1 Eraser, Bond. Op. Git. p. 17.
2 Indem.
* Guajardo, Horacio, Elememios de perodisme. p. 1.




Guajardo agrega un elemento mas: las noticias se dividen en tantas actividades como
especializaciones haya: politicas, policiacas, agrarias, sindicales, econdmicas, mdustriales, culturales,
deportivas, de especticulos, sociales, internacionales.

En los tomos sobre Periedismo de Emil Dovifat se lee su visién sobre el periddico y esa
actividad: “La mision del periédico es comunicar las novedades mds recientes (la actualidad), de
donde se origina la palabra peribdico (en alemén Zeitung)”. *

Cita 2 Schopenhauer al afirmar que como “el periddico aparece regularmente en una serie de
cortos intervalos, viene a ser ‘el segundero de la historia’. Esta imagen es verdaderamente acertada.

() el periddico aparece con una regularidad de perodos tan cortos como lo permiten la téenica de
las noticias”*

Dovifat dice que a lo largo de su historia el peribdico ha desarrollado “una serie de tareas que
hoy forman parte de sus caracteristicas esenciales. A ellas pertenece ante todo la universalidad del
contenido, Jo cual no significa otra cosa que la adaptacidn a los intereses de gente muy distinta. De
aqui I inclusién de todos los aspectos de la vida en ol peribdico, desde Ia alta politica internacional
hasta la receta de cocina; desde los problemas religiosos del mas alli hasta la manera de quitar una
mancha En esto estriba, como ya se ha hecho notar la diferencia esencial del peribdico con la re-
vista™.

Fl investigador alemsn da un elemento para el andlisis: “aqui se funden los aspectos espiritual y
econdmico en una unidad superior, formando, ademis, la transicién a la tarea especifica del
peniddico: su misién pablica”. 3 Y define al periodista como el que “refine, clasifica y da forma a las

noticias de mnterés pablico™

2 Dovifat, Emil. Perodisme. p. 5.
2 Idem. p. 6-7-

2 Jdem. p. 9.

% Jdem, p. 11.




Hace una delimitacion de funciones: “El periodista que se dedica a recoger noticias, recibe el
nombre de reportero, y si se dedica a ordenarlas y seleccionarlas, se le lama redactor. St consiste su
mision en retocatlas o darles nueva forma entonces serd escator publicistico, editorialista, critico,
etcétera. En los grandes diarios estas tareas estin separadas; pero en los menos grandes ¥ pequefios
estdn fodas a cargo de una misma persona, Ciertamente que no necesitan estar muy separadas, puesto
que de todos modos cn ¢l curso general de la vida van unidas”, *

Podrizmos concluir que periodista es el nombre genérico de quien vive diariamente de un
peaddico v en el drea de noticias. Logico seria entender que reportero es quien hace reportajes,
columnista quien escribe columnas; cronista quien incursiona en la cronica, etcétera, como lo plantea
Emil Dovifat.

Se puede extender entonces esta relacion 2 quienes abordan temas o actividades culturales y
también hay, 0 puede haber, reporteros, cronistas, cohmnnistas, editorialistas, etcétera, ademas de Jos
cronistas literarios que son los que mas han proliferado en esta actvadad.

El fin de cste trabajo ¢s ver precisamente hasta qué punto estos plantcamicntos funcionan, han

funcionado o podsian funcionar en el periodismo actual

1. 2.:Qué es noticia?

La noticia, segiin los autores citados, es el elemento que determina el caricter del pedodismo.

% Idem p. 23.



Dovifat dice que “las noticias son comunicaciones sobre hechos nuevos surgidos en la Incha
por la existencia del individuo y de la sociedad” ¥, y enumera sus caracteristicas: “ser de utilidad y va-
lor para el receptor; ser nueva, es decir, recién trasmitida; ser comueicada a través de un tercero y por
consiguiente expuesta a la influencia subjetiva de éste. Estz influencia, que abarca desde e} error
inconsciente ea la transmision hasta la orientacién copsciente de la misma, destinada a provocar en el
receptor una determinada decisién™

De acuerdo con el diccionario amusse, noticia es “nocién, conocimiento elemental. Anuncio
de un suceso recients”, %

Fraser Bond --después de advertir que noticia “no es lo que ocurti6 realmente, sino la versién
de lo ocurrido” *-- la define como “un informe oportuno de todo aquello de interés para i
humanidad y la mejor noticia es aquella que interesa al mayor niimero de lectores”. *

Stasley Johnson y julian Harriss plantean que “los periddicos se dedican principalmente a Ia
venta de un producto que se llama noticia. Asi como ua comerciante de zapatos los compra y los
vende, asi también el periddico compra y vende noticias. Compra de las agencias informativas
(vendedoras al por mayor) y vende al menudeo, mostrindola, no en un escaparate sino en piginas

impresas™.

Z Idem. p. 51

% Idem, p. 52.

2 Driccionario Larousse

3 Fraser, Bond, Gp. Git. p. 97.

¥ Idem. p. 98.

32 Stanley Johnson y Julian Harriss. Gp Git. p. 29.
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Después de hacer una relacion de diferentes definiciones de noticias, Stanley Johnson y Julian
Harriss plantean que “las noticias se diferencian de otros productos y son:

“Un relato de las relaciones cambiantes del hormbre.

“Un relato de eventos de actualidad, los cuales alteran o pueden alterar el statn guo.

“Un suceso de consecuencias para la comunidad.

“Las noticias --contindan-- tienen caracteristicas intrinsecas, que se conocen como valores
noticiosos. La presencia 0 ausencia de esos valores, determina su importancia, v asi, asegura la
atracciOon del lector. Estos valores noticiosos son, por tanto, medidas dales de la importancia de los
acontecimientos. Debidamente aplicados, determinarin st un suceso es noticia o no”. *

Para Martin Vivaldi, “la noticia quimicamente pura no existe, basta el enfoque que se dé 2 la
misna para que varie su valoracién™, ¥

Y todavia mas, hay la definicién ya popular en el medio petiodistico que noticia es que nn
hombre muerda a un perro y 00 gue un perro muerda a vn hombre.

Aceptemos entonces que ¢l elemenio esencial para hablar de la actividad periodistica es Ia
noticia. Para esta investigacibn, habra que determinar si existen noticias culturales qué son, cudles son
y, antes que nzda, qué es cultura, Esto para establecer una diferencia entre 1z publicacién de asuatos
culturales en medios periodisticos y Iz actividad que desarrolla un periodista y/o reportero.

4.3, ¢Cudles son los géneros periodisticos?
(definiciones)
Una vez revisado qué es el periodismo y su elemento esencial, la noticia, cuya materia primera es la
informacién de la que se nutre primigentamente, veremos cdmo se le trasmite al lector a través de os

géneros periodisticos que ya han sido definidos y clasificados.

* Idem. p-37
3% Vivaldi Martin, G. Op Cit. p, 207

1
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¥l primero de ellos es la nota informativa seguida por la entrevista, el reportaje y la crdnica
como género informative. También incluiremos los llamados géneros de opinidn: editonial, articulo
de fondo, Iz columna v Ia critica, por ser estos con los que se ha desatrollado ¢l lamado pedodismo
cultural en los suplementos ademds que son én estos géneros en los que los autores citados colocan
esta actividad. Sin embargo, ésta Gltima se revisard especificamente en un apartado dedicado aellay
al critico.

Nota informativa. Generalmente los autores de textos periodisticos la utilizan como
sindnimo de noticia, concepto que se ha revisado en los paginas antediores. Bl cémo dar a conocer
una noticia estd definido en las escuelas de periodismo a través de ensefiar la nota informativa. Sin
embargo, este es un doble juego porque una nota informativa es un texto en el que da a conocer una
noticia.

En Ia actividad diaria, la nota informativa se debe elaborar en forma sucinta dando como
primer elemento la noticia y después se ofrece 1a relacidn de datos que la sustentan, de acuerdo con
su importancia y en orden descendente. Sin excluir la posibilidad de que baya notas informativas que
utilicen la Bamada pirimide invertida, en tanto responda al lector las preguntas bisicas del
periodismo: qué, cuindo, dénde, quién, cémoa, por qué y para qué.

Luocia Chivez Rivadeneyra en sv texto “Hacia la pasién periodistica” afirma que la notz
informaiiva “es hoy por hoy el género que predomina en los periddicos™ y entrevista 2 reporteros en
activo quienes la definen. Citz a Leopoldo Gutiérrez, periodista con una larga trayectoria, quien
afirma que “informacién es saber todo lo que pasa respecto a algo, comprenderdo, porque si o,
cuando se leen puras notas noticiosas el lector queda desinformado. Hoy la nota informativa cs

noticia contextualizada, con antecedentes. La informacion es igual a noticia mas su contexto™. Por su
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parte, Cados Martinez Renteria, quien se ha dedicado mis al petodismo cultural, afirma que Ia nota
informativa es “la base del periodismo, la herramienta de teabajo cotidiano”. *

La reportera Ivonne Melgar contesta 2 Lucia Chivez Rivadencyra que la nota informativa “es
el reporte de un hecho y mucho de un dicho, declaraciones de funcionarios, de gente importante de
diferentes sectores. Es el reporte de algo que sucedid y que responde, aunque las cosas han
cambiado, al qué, cOmo, quién, cudndo, dénde. Pero en los Gltimos afios en México esta sufriendo
una transformacidn”. Finalmente, la teportera Georgina Saldierna dice que Iz nota mformativa “estd
constitvida por los hechos mds importantes que interesen a Ia sociedad. La nota no puede ser
solamente Ia simple transcripcién de lo que dice alguien. T4 tienes que decir, también, lo que estis
viendo, para que el lector entienda y tenga un panorama mis abierto” *

Aunque en algunos casos se puede considerar que Ia nota informativa es el género menas
complicado, este conlleva en si mismo problemas, a veces, graves para los nuevos reporteros. La nota
informativa ofrece una noticiz. Esta noticia debe contestar las preguntas bésicas del periodismo: €l
qué, el quién, cudndo, cémo, dénde, por qué y para qué. Sin embargo, solamente una respuesta de
cualquiera de estas preguntas es la entrada de Ia nota o el primer parrafo. Es decir, es lo mas
importante. Por lo menos ese es el dato que debe resaltar, independientemente de que incluya otros
datos. Eatonces el reportero tiene que valorar esos datos para saber cuil es “Ja nota”, segin se dice
en el trabajo diario, y en funcién de ella ofrecer el resto de los datos al lector.

Reportaje. Definido por Martin Vivaldi como “el mds completo de los géneros periodisticos”,
en tanto que libre en su forma y estlo directo, revisaremos varias definiciones de éste género
periodistico 2l que también llegan a llamar “gran reportaje”, como es el caso de los  escritos por el

pedodista y premio Nobel de Literatura, Gabriel Garcia Marquez: Relato de un ndufrago, publicado

3% Chévez Rivadeneyra, Lucia. Haga la pasion periodistica. p.16.
% Idem, p. 17.
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orginalmente pot entregas en un diario colorabiano, o ¢l mds reciente Notidas de un secuestro, aunque
también hay grandes reportajes publicados en drarios.

Martin Vivaldi afirma que el repodaje “proporciona antecedentes, comparaciones ¥
consecuencias™; es decir, interpreta bechos. No es, por tanto, un revoltijo o simple mezcla de los
demds géneros (entrevista, nota informativa, cronica), pero si deja seatir la presencia directa del
reportero.

Es el telato periodistico “esencialmente mformativo libre en cuanto al tema --segin Martin
Vivaldi- y objetivo; en cuanto al modo, redactado preferentemente en estilo directo; en ¢l cual se da
cuentz de un hecho o un suceso de interés actual o humana. El reportaje proporciona antecedentes,
comparaciones y consecuencias (interpreta hechos)”. ¥

Hernan Usbe lo considera un género que utiliza Ia investigacion cientifica para el andlisis de
los origenes v perspectivas de los sucesos que narra en lengusje profesional, aunque con clerta
libertad de estilo.*®

José Benitez dice que es una forma periodistica que comunica, explica, analiza y examina los
hechos y profundiza en todos los aspectos de los sucesos que narra.™

Seglin Maximo Simpson, el reportaje “es una narracion mformativa en la cual la anéedota, la
aoticia, la entrevista, Iz crbnica, o la biografia estan interrelacionadas con los factores sociales
estructurales, o que permite explicar y conferir sipnificacién a situaciones y acontecimientos;
constituye por ello I investigacién de un tema de interés social en el que, con estructura y estilo
periodistico se proporcionan antecedentes, compataciones y consecuencias, sobre la base de una

hipétesis de trabajo y de un marco de referencia tebrico previamente establecido”.”

¥ Vivaldi Martin, G. Op Cut. p.207.
% Folleto de la Facultad de Ciencias Politicas v Soctales. Pars obtener tn Tétndo. p. 19.
* Thidem

# Simpson, Maximo. Reparrgfe, Olpetividad y critica sotial. p. 147.
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Aunque Simpson considera al reportaje una interrelacién de los demds géneros, el hecho de
clasificarlo como un género interpretative le permite poseer caracteristicas propias. No es pues, de
ningin modo, ua revoltijo o mezcla de los demds, aun coando se apoye en las técnicas utilizadas por
otros géneros.

Por ello se retoma la definicién del folleto Para obfener 1« titnle que lo caracteriza 2 través de las
posturas de José Benitez, Vivaldi y Uribe: “Al tenor de la definicion antes enunciada, el reportaje es
un género definido, con caracteristicas propias ¥ no una mezcla o conjunto de géneros™.

Vicente Lefiero y Carlos Marin dicen que “en ¢l reportaje, €l periodista hace intervenit su
propia sensibilidad lteraria para dar vida a lo que cuenta. Respetando la realidad, ia personalidad del
periodista, se vuelca en el reportaje de la misma forma en que un escritor se vuelca en la novela”.

Leiiero dice que el reportaje es considerado como el descendiente directo de la cronica. Con el
paso de los afios, la cronica se fue trasmutando hasta dar a luz al weportaje, sin dejar de existir ella
st

En el volumen México en 100 Reportgies, Vicente Lefiero justifica esta evolucién y afirma: “el
periodista que se empezd a desarrollar con el siglo inventd una nueva manera de contar lo
importante de la vida: inventd ese excitante rporfazzs que se fue volviendo imprescindible
reportaje”. ¥

Sigue: “el reportaje que conocemos hoy con sus mildples maneras y propdsitos de ofrecer la
tateria perodistica. Lo mismo para mostrar que para demostrar, lo mismo para describir que para
informar, lo mismo para sacudir que para complacer o para divertir, el reportaje pretende hacef, en el

momento exacto en que ocurre, la historia de nuestro presente.

4 Folleto de 1a FCPyS. Op Ciz.
# Lefiero, Vicente. Manual de perodisma. p. A4.
B Médco en cien reportgies 1897-1990. p. 11.
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“Por ello el abanico de técnicas y recursos que permite el reportaje lleva a reportajes como
cronicas, cuando la cronica resucita con el estilo apremiante de la necesidad de contar y de saber qué
fue lo que pasd. Reportajes como entrevistas, cuando el corazdn del asuato son los personajes
mismos de nuestra sociedad complejisima: protagonistas que recuerdan, que platican, que discuten,
que viven y reviven el tiempo en movimiento. Reportajes como noticias cuando informar, hasta
donde se consigue hace llegar 2 I indagacién, es voluntad urgente de servir a la verdad. Reportajes
como doCUMEntos.

Reportajes como desfiles fotogtificos. Reportajes como ensayos, Reportajes como cuentos. El
reportaje esti en todo. Busca todo. Cubre todo. Es definitivamente el alma en la prensa”. ¥

Mario Rojas Avendafio distingue dos tipos de reportajes: “Aquellos que surgen de las noticias
mismas difundidas o publicadas, y los que el periodista busca, por propia iniciativa, cuando trata de
dar respuesta a interrogaciones que el piblico no expresa, pero que espera en relacion al interés que
haya puesto en los hechos, los problemas o las opiniones vertidas por los demas™.*

A la luz de estas definiciones, el reportaje expone claramente las experiencias, vivencias,
problemas que han tenido, han afrontado y recogido los reporteros de la fuente cultural aunado al
marco referencial que eflos tiene y pueden imprimir en la elaboracidn de sus textos, es por esto
conocido como €l género interpretativo. No se opina en €, pero €l reportero si tiene la Libertad de
interpretar los datos.

La entrevista, 1.a existencia de muchos tipos de entrevista nos impone aclarar que se trata del
género pesiodistico. Dentro de la actividad periodistica la entrevista se utiliza también como una

técnica o forma de obtener informaci6n, datos para cualquiera de los otros géneros.

# Thidem.
45 Rojas Avendafio, Mano. £/ reportaje mederno. Antologia. p. 13.
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Por esto, Ia entrevista puede ser presentada como nota informativa --jerarquizandola en orden
de importancia— o con pregunta-respuesta; también en forma de reportaje y teniendo en cuenta la
actualidad de Ia misma y el interés general que presente al momento de publicarse.

José Luis Perdomo Orellana retoma una sette de definiciones sobre o qué es una entrevista,
Desde la posibilidad de que sea un didlogo entre dos personas hasta la afirmacidn del gran
entrevistador Gabriel Garcia Mérquez quien dice:

“El género de la entrevista abandoné hace mucho tiempo los predios rignrosos del petiodismo
para internarse con patente de corso en los manglares de Ia ficcidn. Lo malo es que la mayorda de los
entrevistadores lo ignoran, y muchos entrevistados candidos todavia no lo saben. Uno y otros, por
otra parte, no han aprendido atn que las entrevistas son como el amor: se necesitan por lo menos
dos personas para haceslas, y sélo salen bien si estas dos personas se quieren. De lo contrado, el
resultado serd un sartal de preguntas y respuestas de las cuales puede salir un hijo en el peor de los
casos, pero jamas salded un buen recuerdo”.

Segin Vicente Lefiero, Ia entrevista “es un didlogo, una conversacidn, una charla, un
encuentro, una plitica, un interrogatorio, un duelo de inteligencias y seasibifidades entre un
periodista que pregunta y un personaje que responde. Ast de simple. Pero asi de exacto.

“A punta de entrevistas se averigua o se esclarece una noticia, con entrevistas a tutiplén se teje
la marafia de un reportaje, y gracias a sus entrevistas consiguen los opinadores fundamentar un
ensayo pedodistico o sostener meridianamente ia tesis de un articulo.

“También 12 entrevista es un género por si mismo, claro que si. El més humano quiza. Noble
género cultivado desde el nacimiento de la prensa como oficic informador, y desareoliado v

perfeccionado luego de mil maneras y estilos a 1o largo de la historia.

4 Perdomo Orellana, José Luis. Ex ¢f sureo gue traza el otro. p. 8
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“Entcevistas para interrogar, para cuestionar, para extraer verdades y pensamientos de
funcionarios y hombres piblicos. Pero entrevistas también para dibujar el semblante en claroscuro de
un personzje: pata calar en su vida, para desentrafiar o esclarecer los misterdos de una existencia
dedicada af cultivo de una tarea, de una profesién, de un arte™.¥

Elena Poniatowska explica en un articulo, de 1983, en la revista Panfo, que existen dos clases de
entrevistas para publicar en un periddico: la entrevista “literaria que pretende dibujar al personaje o
que pretende un retrato del personaje a través de sus circunstancias y la eatrevista que obtene la
noticia con la que se encabeza el articulo. Esta suele ser la entrevista noticia.

“Por cjemplo —sigue Pomiatowska—, de Jorge de la Vega Dominguez no interesa por ahora
{entonces era secretario de Comercio) su sonnsa amable ni sus modales suaves y finos, sino la
carestia de alimentos basicos. Entrevistarlo es obtener una declaracion sobre este tema, lograrlo con
preguntas muy concretas, muy rapidas, muy gerviosas como conviene 2 un estado de emergencia, El
personaje poco importa, lo que importa es lo que dice.

“Ningun lector toleraria que se hablara de su tez o su calvicie, lo que importa es LA NOTICIA
{sic); que aclare lo que sucedid, dénde, como, cuando ¥ por qué, las cuatro preguntas siempre
recriminatorias del investigador que comparte la irritacidn, la premusra del policia”, dice Ia escritora y
autora de libros como Hasta no verte Jesiis Méo y La noche de Tiateloleo.

Crénica. Desde el punto de vista periodistico, también este género tendri que ser tomado con
mucho cuidade por la sutil y a veces imperceptible diferencia que guarda con Ia cronica literaria. Por
esto, para los fines que perseguimos deberd responder en forma muy clara no solo a las preguntas
esenciales del periodismo, sino a la necesidad de ser actual y tener interés general. Coménmente se

enttende por cronica el relato puntual sobre cdmo se fue sucediendo un hecho, Es decir, cdmo se

#7100 entrevistas 100 persongges. p. 10.



35

inici6 y se desarrollé. Su definicién de diccionanio es: relato de hechos historicos por el orden que
sucedieron.

Angélica Arreola, después de una investigacién exhaustiva sobre ésta, propome como
definicién: “La cropica es el género pedodistico que informa y relata como ocumié ua
acontecimiento actual y de interés general, desde el punto de vista e interpretacién del cronista™®. En
su trabajo, hace una diferenciacién entre las crénicas literania y periodistica revisando el trabajo de los
principales cronistas del finales del siglo XIX y principios del XX, quienes se caracterizaron por
fundir su trabajo lterario com el periodismo. La definicién ariba mencionada cubre los
requerirmientos de] presente trabajo.

Géneros de opinién. %l articulo de opinion, la columna, el editorial son conocidos como los
géneros de opinidn en las clasificaciones que se hacen en los textos escolares.

Estos géneros se identifican porque en ellos ¢l autor arguments, incluye su propia valoracion,
su opinibn de la informacidn que estd presentando, a diferencia de los géneros informativos donde el
reportero simplemente informa, describe lo que vie y afin puede llegar 2 interpretar como en el
reportaje.

“El editorialista da en esencia los puntos de vista del director o editorialistas, sobze las noticias
o cualquiera de sus aspectos”, se consigna en el volumen de Periodionre Moderne®

A diferencia del editodal, el articulo de opinidn es la postura, Ia forma de pensar especifica de
quien firma el texto. En él expone y argumenta sobse algéin tema de actualidad v finslmente
concluye de acuerdo 2 su punto de vistz 0 manera de pensar. Generalmente los articutos de opinién
se incluyen en una seccidn fija conocida como pagina editorial, aunque los nuevos diarios como el

wnomdsuno y La Jornada los van diseminando a lo largo de las paginas del periédico.

8 Arreola, Angélica. La crfiudea periodistica en Méxizo. p. 164
4 Committe on Modern Jorunalist. Periodisme Moderzo. p. 595.
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Dice Martin Vivaldi que se escriben articulos “por la misma raz6n que se escriben poemas,
cuentos o novelas. Pero asi como el poema, el cuento o la novela no son una necesidad periodistica,
el asticulo —el buen articulo-- si Io es. Es éste un género que necesita el peribdico como medio de
expresion formativo, ideoldgico, orientador.” Bs decir, todos los periédicos necesitan de los articulos
de opini6n, casi siempre hechos por destacados periodistas o pot reconocidos intelectuales que
permiten: al diario ganar prestigio.

Martin Vivaldi define al columnista como “un escritor o periodista que habitualmente dispone
de un espacio determinado en el peribdico --la columna— para escribit, con libertad de eleccion sobre
temas de actualidad. La columna como la cronica debe ser interpretativa y valorativa de hechos
noticiosos. Lo cual no impide que haya columnistas que, por su estilo, tiendan hacia el reportaje, y
quienes se inclinen hacia el articulo doctrinal ensayista”.!

Fn la prictica, la columna tiene ciertas caracteristicas: un espacio generalmente fijo y tiralo
siempre igual; un mismo autor, aparece o s¢ publica los mismos dizs y en ella se tratan temas
diversos tanto informativos como de opimdn.

Aqui se podtia incluir también a los articulos criticos sobre eventos culturales, donde el autor
emite un juicio de valor sobre el especticulo u exposicién. En un apartado adelante s¢ tratard
especificamente el tema del critico. Estos géneros de opinidn son los que, generalmente, s¢ han
utilizado en el llamado periodismo culiural, sobre todo en los suplementos y actualmente en las

secciones cultuxales como apoyo a la informacidn que aporta el reportero.

50 Vivalds Martin, G. Op Cir. p.140
3l Tdem. p. 144.
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La preferencia de incluic los géneros informativos sobre los de opinién en las secciones

culturales es uno de los elementos que las diferencia de los suplementos culturales.

1.4 ¢Qué es el trabajo reporteril?
¢Quién es un reportero?
Si regresamos a la aseveracién de Emil Dovifat de que reportero viene de reportar, el trabajo
reportesil equivale a la actividad que desarrolla una persona elaborando reportes.

Al relacionar esta actividad de hacer reportes con €l periodismo resulta que el repostero es ¢l
que inforna de algo. ¢De qué?, de las noticias.

Pero, ¢qué camacteristicas debe tener aquella persona que va a dedicarse a dar noticias, a
informar?. ;Quién es un reportero?

Rocio Incera Niembro elaboré una tesis completa para determinar el “perfil del pesiodista
profesional™. En una nota de pie de pégina aclara que periodista es toda persona que tiene relacién
con el peribdico o el medio de comunicacién; el repostero es quien reporta lo que sali6 a buscar o lo
que enconted, lo que le encomendaron, los sucesos, los hechos, como se asento al pancipio de este
trabajo con base a las tesis de los autores clasicos del periodismo.

Guabriel Garcia Marquez situé el trabajo del reportero, hace ados, como “el catgo més
desvalido™ en la estructura de un periddico.

El premio Nobel de Literatura 1982 dice que bace unos 50 afios el cargo de reportero “tenia al
mismo tiempo la connotacién de aprendiz y cargaladrillos. El tempo y el mismo oficio han

demostrado que el sistemna nervioso del periodismo circula en realidad en sentido contrario”, porque

%2 Incers Niembro, Rocio. Perfil del periodisia, tests profesional. p. 1L
53 Garcla Mirquesz, Gabdiel. Bl mejor oficio del Mundb.
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en aquel entonces, la que se consideraba la seccidén “mas delicada y de gran prestigio era la
editorial”.**

La prictica misma iba formando al reportero, “el oficio imponia la necesidad de formarse una
base cuoltural, y el mismo ambiente de trabajo se encargaba de fomentarla. La lectura era una adiccidn
laboral: Los autodidactas suelen ser dvidos y répidos y los de aquellos tiempos lo fuimos de sobra
para seguir abriéndole paso en la vida al mejor oficio del mundo”, asegura Garcia Mérquez.

Sm embargo, considera que quienes ahora egresan de las carreras de Periodismo o de Ciencias
de la Comuaicacion “parecen desvinculados de Ia realidad y de sus problemas vitales, y priva un aféin
de protagonismo sobre la vocacidn y la aptitudes congénitas. Y, en especial sobre las dos condiciones
mas importantes: la creatividad v la prictica”.

Ademis de esas dos condiciones que sefizla ¢! Nobel colombizno, habria que afiadir un interés
o una aptitud y actitud —también.- por ia busqueda de hechos, por indagar, por saber lo qué pasa y
sucede a su alrededor, en su entorno. El reportero debe ser un investigador innato que solo estd
condicionado pot el tempo de deree de una edicidn diaria.

Es aqui donde aparece ¢l titulo de este capitulo. ;Cial es entonces el trabajo de un reportero,
de un reportero de cultura? sInformar sobre los hechos que descubtid, obtuvo o supo?, condicionada
ésta decision a los tiempos del penodismo o ¢difundir simplemente un hecho cultural sin irportar
los tiempos, los requisitos del trabajo pedodistico? ¥ haciendo, entonces solamente difusidén de las
actrvidades que reportea, pero no periodismo.

En el trabajo pedodistico cultural esti confusion se genera facilmente y muy seguido: el
reportero empieza a convertirse mds en noticia que en la persona que teporta los hechos. Empieza a
importar mas que €l escriba v no la noticia que estd dando o informando. El reportero se mimetiza

con su actividad y se convierte en ella mizma.

54 Thidem
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Situacion un tanto equivoca, importa si se retoma la afirmacién de Fernando Benitez de que
“el periodismo es también buena bterarura” y el reportero tiene presente siempre que el peniddico
vende noticias: politicas, deportivas, policiales, culturales, cientificas y en la medida que estén biep
hechas, bien reporteadas, bien redactadas, atraeran mis la atencidn del lector.

Dicen Leficro y Marin: “Reportero: s el sujeto clave del pedodismo informativo. Recoge
noticias, hace entrevistas, realiza reportajes. Estd en contacto con los hechos™® Lo consideran la
pieza clave de la institucién pedodistica por ser “el principal proveedor de la matena prima del
periodismo (la informacidn)”.

“Para cumplir esta funcién --establecen—- se deben reunir cualidades como las siguientes:
sentido periodistico, es decir saber encontar el dngulo del interés genperal de la informaadén que
consiga; honradez, tenacidad, dignidad profesional, iniciativa, agudeza y satud porque un reportero ha
de ser apto para trabajar Io mismo en la aparente comodidad de la vida citadina que en la dificnltad
de sitios inhospitos o situaciones conflictivas inesperadas™.™

Un reportero debe tener el instinto indagatorio de los hechos o sucesos, ademas de
conocimientos generales y especificos del tema o la “fuente” —es decir el conjueto de secretarias,
dependencias u organismos piblicos vy privados que se le asignan o encargan para obtener

informacién-- en que se mueve.

4.8 ¢Quién es el critico?
Periodista también, porque realiza su labor dentto de un medio de comunicacidn, € critico se rige

por parametros diferentes 2l del reportero. Por ejemplo, no es estrictamente necesario que su critica

¥ Lefiero Vicente.Op Ci. p. 24,
% 1dem Pég; 26-27.
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u opinién sea publicada el mismo dia del estreno de una obra de teatro o ¢l dia en que aparece un
nuevo libro o se inaugura una exposicion.

Volviendo 4l principio de este trabajo, recordemos a Stanley Johnson y Julian Harriss cuando
afirman que ¢l critico no se debe limitar a dar la noticia, sine “hacer una informacidn interpretando

57

los materiales culturales y cientificos™". Eso es lo que el publico lector espera de éL

Segiin ¢l espadiol Jorge B. Rivera, “las revistas y suplementos han sido ¢l asiento tradicional de
la critica literasia, ejercida en ellos desde variadisimas perspectivas estéticas y tedricas y con diferentes
grados de madurez v sabiduria”.*

Y agrega que “ejercida por especialista o pot nedfitos de buena voluntad, la critica de revistas o
peridicos ha sido desde el siglo pasado, en sus diferentes vertientes, la gran fuente de
aprovisionamiento de saberes y valorizaciones literarias para un publico ajeno 2 las disciplinas
especificas de la formacién académica”.”

Resume que la ceitica se propone “una interpretacin y una estimacion (con todas las cavtelas y
recandos que impone la subjetividad de lo valorativo)”.*

Este planteamiento estd relacionado, por un lado con la ya vetusta discusidn sobre la
objetividad y subjetividad en el pertodismo y, por €l otro, con la postura de que puede haber critica
positiva y negativa, quitando el elemento peyorativo de ambas posturas.

Hablando de objetividad o subjetividad en el periodismo, asumiremos la postura de aquellos

que ejercen el pesiodismo diario y consideran que aun cuando el reportero estd sumergido en su

propia subjetividad, también es cierto que los hechos hablan. Los datos son precisos, aclaran,

57 Stanley Johnson y Julian Hamss, Op Cir. p 227.
%8 Rivera Jorge B. Periodismo aultural p- 115.

% Ihidem

% Idem p. 116.
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La otra postura implica regresar 2 la definicién asentada parrafos arriba de que critica implica
“juzgar”. Juzgar, evidentemente, implica una valoracién por parte de quien lo hace, pero al mismo
tiempo un conocimiento del fendmeno, por lo que puede ser positiva o nepativa dicha postura.
Aunque por lo general el término critica se considera sindnimo de que las cosas estan mal hechas, no
hay que descartar que puede haber critica favorable al trabajo del hacedor de arte o cultura.

Ademis de la critica de artes plasticas, miisica, teatro, literatura, para la cual se requiere que un
individuo no solamente conocedor a fondo de los temas, sino capaz de hacer picios valorativos
sobre la obra de arte, otro género que se aborda -y se recurre mucho a &l en las planas o
suplementos culturales es la resefia, que algunos autores Iz llaman “resefia ceitica”, porque también
existe la “resefia informativa” que no debe ser “confundida con la critica a una obra o un autor, ya
que esta iiltima supone un aparato tedrico y un zhondamiento intrinseco y extrinseco mucho mis
exigente™ "

Ed critico entonces necesita de un bagaje cultural y de un conocimiento mucho més amplio y/o
completo que el del reportero —-sin desmerecer a éste--, pero también una capacidad de relacionar y
analizar las caracteristicas de la obra que se estd produciendo con los pasdmetros estéticos que
determinan las bellas artes. Y al mismo tiempo saber cuindo se esthn transgrediendo estos

parimetros para dar paso a una nueva forma de arte 0 manifestacidn estética.

Z.~Cultura
Una definicién de caltura implica una serie de visiones, segiin quien la plantea. Asi, hay definiciones,

desde la més tradicional o cldsica, hasta ]a més general o, si se quiere llamar, moderna.

1 Idem p. 117.
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El diccionario de la Real Academia Espafiola relaciona el vocablo cultura con cultivar y dice:
“resultado o efecto de cultivar los conocimientos humanos y de afinarse por medio de? ejercicio las
facultades intelectuales del hombre™.®

Basados en los hechos mismos, resulta interesante la antologiz que en 1961 publicé la
Secretaria de Educacién Piblica (SEP) con el titulo Méxam en lr Caltura para intentar definir el
término cultura.

Los temas que toca, comparados con €l timlo del compendio, nos dan a entender que cultura
abarca un abanico amplio que va desde la “Sintesis de la historia del pueblo mexicano™, “El arte
moderno y contemporineo”, “Contribucién de las culturas indigenas de México a la cultura
mundial”, “Las letras patrias”, “La antropologia mexicana”, hasta la misica, la filosofia y se incluyen
también la quimica, la biologia, la fisica; el derecho constitucional, penal, las relaciones exteriores,
etcétera®™

Vista asi, la cultura abarca wn gran universo. Habria que citar, sobre todo, una parte del
prologo de esa edicion de la SEP.

“Tradicionalmente, la idea de cultura, como Iz idea misma de nacién, se ha remitido al espacio
politico, ideoldgico y social de unos cuantos que imperan en la cispide de un mapa muy diverso de
tradiciones, grupos étnicos, clases sociales. Desde la oposicidn se ba entendido la cultura nacional
como € resultado ideoldgico que acompania y refuerza al poder politico, como el instrumento que,
desde la independencia, trata de abolir en su provecho esa fragmentacion para edificar y gobernar un
pais. Pero adicionalmente también la cultura nacional ha descrito el conjunto de obras y tradiciones

que, concentrando una identidad comtn, resiste los efectos de la penetracion cultural, del

€2 Diccionario de la Real Academia Espafiola. Tomo II.
¢ Fragmento del prologo Méam en la aultura. SEP
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imperialismo... La variedad de interpretaciones obliga en esta ctapa a intentar la precision de los
panoramas historicos™™

Y concluye: “De Clavijero a la préctica antropoldgica, como utileria, de cierta politica
indigenista, de Altamirano y Ramirez a Vasconcelos como promotores politicos de una cultura que
unifique y redima 2 los mexicanos; de los informes presidenciales a las antologias de la nacionalidad,
los temas de estos trabajos hablan del afin de disefiar, construir, descifrar, refrendar —contra Ia
diversidad objetiva--una esencia o una historia llamada México y el proceso univoco y plural que la
hard mejor”.®

Alfred Weber, en su texto Historia de la culiura, se refiere ab andlisis de los elementos que se
conjuntan para crear una cultuea, pero en relacién a los modos y formas de cada pueblo o nacién.
Asi, él elabora una revisién de las Jamadas grandes culturas oclcidentales y odentales: la romana, 1a
griega, Ia china. Dice que para poder estudiar estas culturas, “dentro del marco del acontecer
histérico universal, debemos exponer el crecimiento y la dislocacién de las culturas totales cerradas,
las cuales se destaca unas frente a otras por su esencia y por su fisonomia caracteristicas y que en
cada caso flevan en si una formacién y una actitud diversa, aunque solidarizadas unitariamente” y mas
adelante afirma que se trata de ver “como esas culturas se han ido elaborando sucesivamente”™.%

Hste es un concepto de cultura que se relaciona con el abordado por la Secretaria de Educacién
Piblica y que tiende a incluir en ¢l término elementos que van més alli de la idea simple de que
cultura equivale a cultivar. Pero por otro lado, el intento de definir el concepto culmura como todo

aquello que produce e involucra at hombsre no es tan sencilto.

& Thidem.
85 Thidern
% Weber, Alfred. Historza de da clinra, p. 15
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Por lo menos no es Ia postura del francés Victor Hell, catedratico de la Universidad de
Estrasburgo, quen en su libto La édea de cultura, publicado en México por el Fondo de Cultura
Econémica (FCE) hace un repaso del surgimiento de ésta.

Determina que este término “técnico, aparecié en los escrtos de los antropdlogos a mediados
del siglo XIX™ y concluye que no se puede generalizar y cobijar bajo este nombte a “todo”.

El investigador francés reconoce que “seria vano querer fijar limites a la idea de cultura®,
aunque ve que “no obstante, es preciso tratar de determinarla sin proponerse abarcar todo (religitn,
mitologia, politica, economia, vida artistica ¢ intelecrual, ciencias, artes pricticas, arte técnico...) en un
mismo concepto. Por consiguiente, importa evitar un doble escollo; una generalidad demasiado
amplia v la reduccidn de 12 cultura 2 un conjunto de actividades consideradas nobles™.%

Sin embargo en la vida diaria, en las instituciones llamadas “de cultura” se tiende no sdlo a
tener una concepcibn --aparentemente-- muy delimitada, sino que se le afade otro #rmino: “aree”,
pata conformar un nuevo concepto: “arte y cultura”, cuando pareceria que el primero se incluye en Ia
segunda.

Retomando la definicién del diccionario, de que cultura es un conjunto de conocimientos
adquiridos, habria que planteamos entonces por qué separar arte de cultura: sAcaso el arte no forma
parte de la cultura de los individuos, tanto como conocimiento adquirido, o como produccién propia
de los artistas?

Otra postcién respecto a lo que es cultura fue la definicion del papa Juan Pablo 1T en 1980 ante

Ia Asamblea General de Ia ONU:

7 Hell, Victor. La idea de la ondtura. p. 12
8 Tdem. Pig. 17.
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“El hombre vive una vida verdaderamente humana gracias a la cultura. La cultura es un modo
especifico de ‘existit’ y del ‘ser’ del hombre. EI hombre vive siempre segin una cultura que le es
PTOpia ¥ que, a su vez, crea entre Jos hombre un vinculo que les es propio también y determina el
caricter inteshumano y social de fa existencia humana. Fn la unidad de la cultura como modo propio
de Ja existencia humana, se arraiga al mismo tiempo Ia pluralidad de las culturas en el seno de la cudl
vive el hombre (...) La cultura es aquello por Io que el hombre, como hombse es mas, tiene acceso al
‘ser”

Para la presente investigacién se tendra que delimitar cual es la acepcion de cultura que nos
interesa, una vez vistas diversas posturas sobre este término.

En el trabajo periodistico diario, al obsetvar a simple vista las publicaciones (periddicos o
cevistas), se considera cultura o “fuente cultural” 2 todo aquello que tiene que ver, mas bien con las
lamadas “bellas artes™, concepto netamente ewropeo de los siglos XVII y XVIII, sobre todo —-segin
Victor Hell- de lo que es cultura.

Generalmente, los reporteros de Jas “fuentes culturales” cubren actividades relacionadas con
literatura, misica, artes plisticas, teatro (pero no cualquier tipo, porque si sc enmatca en lo que
llaman “teatro comercial” ya no pertenece a la “fuente cultural”, sino la seccién de espectaculos). En
el mejor de los casos, incluyen, también como cultura a el cine y aqui también el de “arte”, no el
comercial. La televisién y la radio siguen en la indefinicién en algunos medios la consideran cultura,
en otros la mezclan con especticulos.

Acaso los especticulos: el cine, Ia radio, la televisidn, si retomamos cualquiera de las
definiciones anteriores, ¢no son cultura? Y sin entrar en el tema de Ja Damada industria culrural,
tratado ampliamente en los iltimos afios por reconocidos comunicélogos, estas actividades se

enmarcan en ella, son cultura.

& Fragmento del discurso del Papa Juan Pablo 11 anee la ONU en 1980,



Si aceptamos que cultura es toda manifestacion del ser humano, es decir, cualquier actividad
hecha por un mdividuo, entonces tendria razdn el investigador espafiol Ivan Tabau al afirmar que la
totalidad de un perddico es cultura, pero que por razones comerciales su acepcidn, lamémosia
clisica, ha sido relegada a ciertas secciones.

Habria que revisar por qué dice: “por razones comerciales” ésta ha sido relegada a ciertas
secciones, Eso quiere decir que si hay una diferencia entre cultura y el resto de los temas gue se tratan
en el peridédico. Es indudable que en Iz vida diaria existen diferencias, quiza no muy tangibles entre fo
que la gente entiende por culturz y el resto de las actividades.

Incluso Iz definicion del diccionario podria ser cuestionada porque “conjunto de
conocimientos adquinidos”, también son los que obtiene un técnico y, normalmente, no se considera
que por el hecho de tenedos sea un hombre culto. Esto implicada unz disertacion filosofica sobre
quién es mas o menos culto, segin diferentes posiciones. Y si vemos la postura del papa Juan Pablo
II, podemos concluir que cultura no es acumulacidén de conocimientos, sino asimilacion de estos
conocimientos no sdlo en el ser humano sino en comumdades y pueblos completos.

Sin embargo, esta definicién de cultura no englobaria al arte, dado que éste no se enmarca en
esa defimcidn de conocimientos adquindos, sino mds bien en realizacidn, en creacién, en hechura
misma, en ¢l hacer del ser humano.

Y todavia mis: Ia acepcidn europea de cultura, se refiere mis bien a la bellas artes, siendo ésta
la que han aplicado hasta ahora los coordinadores o directores no s6lo de secciones culturales en los
periddicos, stno en los mismos suplementos o en las revistas.

Aungue no se acepte, de acuerdo con las defimiciones y afirmaciones reproducidas
anteriormente, nos apegatemos 3 la postura europea de que cultura son Ias manifestaciones artisticas
que engloban, por supuesto, las llamadas bellas artes. Por el momento, se tomard de base para

continuar con nuestra tesis y ver, finalmente, si ésta definicién preliminar es acorde y conducente
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para el presente trabajo o puede haber cambios que incluyan no sélo esta concepcidn, sino las

manifestaciones de la Hamada cuitura popular.

J-~Difusion y Divulgacién
Difundir --segiin €l diccionario Larwsee-- equivale a extender, esparcir, materia u cualquier cosa,
mientras que el trmino divulgar lo relaciona con la capacidad del ser humano de hacer llegar a otros
sus creaciones: una novela, un cuento, un poema. Aunque utiliza como sindnimo de difundir
también el término propagar, delimita que éste iltimo estd relacionade con Ia idea de reproducir, vaa
especie o ideas, doctrinas, opiniones. Sin embargo, en la prictica diada, los tres términos se utilizan
como sindnimos sin establecer estas ligeras diferencias en sus acepeiones.

También en e} dmbito profesional, en especial en los organigramas sectonales, se utiliza €l
termine difusién para identificar las dreas dedicadas 2 dar 2 conocer dlgo: informacién sobre la
empresa o la secretaria de gobierno o dependencia que se trate.

Exn las instituciones y organismos que se dedican a realizar actividades culturales, denominan
departamento, di::ecci(’)ﬁ o drea de difusién 2 ia encargada de informar al piblico, 2 través de los
medios de comunicacién, las actividades que realizan, organizan o hacen, sobre todo en el caso de la
edicién de libros.

Por ejemplo la ley que crea al Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA) establece como una
de sus fonciones: “Fl fomento, la organizacién y la difusién de las bellss artes™, por lo que tanto
éste instituto como el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes (CNCA) -—creado en 1988 durante
¢l gobiemo de Cados Salinas de Gortari— tiene entre sus objetivos 1a difusién de sus actividades.

Caso similar es el de Ia Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM), que incluye

como una de sus tres tareas sustantivas la difusion de sus actuvidades académicas y culturales. Sin

% Ley que crea el Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA).
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embargo, a 1o largo de los afios autores como Jorge Ferndndez Varela” cuyo texto sobte la extensién
v la difusién se ha vuelto un désico, han buscado establecer la diferencia entre lo que laman
extensién universitaria y difusién cultural. Aqui habria que comentar que fue en el rectorado de
Octavio Rivero Serrano, en 1981 especificamente, cuando el drea de Difusidn Cultural de esta
méxima casa de estudios fue incluida en la recién creada Coordinacién de Extensién Universitaria,

En forma breve habria que contar que la importanciz adquinida por el drea de difusidn cultural
en la UNAM cuando estuvo a cargo de eminentes intelectuales como Jaime Garcia Terrés, Gaston
Garcia Cantd, Leopoldo Zea, Diego Valadés y Fernando Curiel, se convirtié en un problema para Ia
Coordinacion recién creada. Es decir, la estrecha relacidn entre lo que se entiende por difusion y
extension a pesar de los esfuerzos de los esmdiosos pot separarlgs, en la prictica profesional vuetven
a confundirse y, a veces, 2 quedar unidas.

Al erearse Ia Coordinacidén de Extensién Universitaria, en 1981, su titular tendia a asumir las
funciones de la Direccidn de Difusién Cultural, al grado que su director, en aguel momento,
Fernando Curiel, termind renunciando al cargo™. ¢Qué pasaba?. Las tradicién que habian conseguido
para difusién cultural sus directores, promoviendo y publicando (divulgacién) las obras de eminentes
escritores hacian el cargo muy atractivo v lamativo para quien deseara presumir de logros
importantes.

Asi, a mediados de 1982 , la Direccién de Difasién Cultural guedd en manos de un ingeniero
quimico (Fernando Galindo), quien en menos de un afio también renuncié. Su decisién ni siquiera
fue dada a conocer a [a opinidn pitblica y menos 2 los medios de informacidn. El coordinador de
Extensién Universitatia, Alfonso de Mania y Campos, asumié el cargo vacante diciendo que a él le

funcionaba “quedarse asi”,” sin otro titular de Area.
q

™ Ferndndez Varela, Jorge. La extension universitaria.
72 Morales, Sonta. Corgusidn en Difussin Cultural de fa UNAM. Revista Proceso No. 486.
% {bidemn.
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Es decir, a pesar del esfuerzo de muchos intelectuales por deskindar los objetivos de una
direccién de difusidn, extensién, divulgacién y ain de promocién, en la prictica tienden a
confundirse. Esta misma preocupacion, la han plasmado autores como Carlos Tunnermann™ quien
realizé uvna profunda investigacién sobre la diferencia que establecen entre estos dos conceptos,
extensidn universitaria y difusidn, las universidades de América Latina.

El mismo interds dedican los investigadores de la Asociacion Nacional de Univecsidades e
Instituciones de Educacién Superior (ANUIES), quienes han claborado diversos materiales para
establecer cudl es el objetivo de la extension universstaria y el de la difusion, En 1994 su Asamblea
General aprobé el lamado Programa Nacional de Extension de Ia Cultura, mismo que fue publicado
en 1995 y en el cual esmblece diferencias entre difusién y divelgacion aunque engloba ambos
términos en las tareas de extension.

De acuerdo con ese Programa Nacional de Extensién de la Cultura de la ANUIES de 1995,
difusion equivale a planear, organizar y realizar actividades “para dar a conocer las diferentes
expresiones de la cultura, mediante aficionados, profesionales, grupos experimentales o grupos
especializados, desde instancias creadas ex profeso para dicho propésito” y define divulgacién como
el “proceso mediante el cual se realizan actividades a transmitir el acervo del conocimiento que se
genera y conserva en las Instituciones de Educacion Superior para la capacitacion de la comunidad.
Lo cual requiere de una descodificacién del lenguaje académico para lograr su comprension por parte
del receptor’™™. Es decir, Ia diferencia que establece entre difusion y divulgacién se centra en que, una
se refiere a expresiones de Ia coltura y la segunda se relaciona con el acervo del conocimiento de las

instituciones de educacidn supenor,

74 Tunnerman, Catlos. Bl auese conceplo de extensin sniversitaria y difusisn oultural
75 Revista de Educacién Superior. ANUIES. No. 93. Enero-marzo 1995. P. 150.
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Sin embargo, el interés que despiertan estos conceptos han seguido preocupando a las
autoridades universitarias agrupadas en la ANUIES, por lo que en iz XXX Sesién Ordinadia de su
Asamblea General aprobaron un nuevo Proprama Nacional de Extensién de la Cultura y los
Servicios (PNECS), que fue editado en junio del 2000, mismo que modifica sustancialmente ¢l
Programa anterior.

En este nuvevo documento !a autoridades universitarias no definen tan p'recisammte los
términos extensiom, difusidn y divulgacidn; reconocen que las instituciones de educacidn superior
del pais “tienen misiones, propositos y caracteristicas distintas™, por lo que consideran que su
desarrollo “pudiera ser cualitativamente distinto conforme a las caracteristicas propias de un
conjunto de perfiles institucionales”.™

De esta forma no ofrecen una definicidn precisa, pero relacionan la actividad de difundir con
dar a conocer grupos artisticos y culturales, asi como las obras de hacedores de cultura. A fa
divulgacién la constrifien 2 dar a conocer los avances “de la investigacidn humanistica cientifica y
tecaoldgica”,” con esto mantienen en certz forma la definicién del documento de 1995, pero lo
dejan abierto a las necesidades de cada una de las instituciones.

Hay que citar ef texto de Fernando Curtel, quien siendo director de Difusion Cultucal de la
UNAM, elabord un documento en el cual expresa que “el término ‘extension’, muy comin en los 20,
30, olvidado luego, rescatado en los 79, suele confundirse con: &} la difusion; b) la divalgacion; c) la
informacién. Encontrindonos no obstante, con que Ia difusion alude al acto de extender, derramar,
divulgar, propagar; la divulgacion significa: “publicar, extender, poner al alcance del piblico una cosa’
3 7 por dtimo Ia informacion significa entre otras acepciones que no viene al caso, ‘enterar, dar

noticia de una cosa™.”®

% Programa Nacional de Extensidn de la Culiura y los Servicios 2000. p. 12
T idemp. 22
8 Curiel, Femando. B/ perfi/ de Ja enlinra en fa Universidad Nedonal Antdnoma de Méceeo.
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Al terminar Ia gestién de Alfonso de Matia y Campos, Femando Curel asumid el cargo de
coordinador de Extensién Universitaria siendo rector Jorge Carpizo y, quizd como un signo de lo
que significaba la disputa por Difusién Cultural, tomé posesidn en las oficinas de esa 4rea y ahi
despaché durante su gestién. El escritor René Avilés Fabila asumié la direccién de Difusién Cultural
“con la seguridad” de que en esa 2dministracién recuperaria su autonomia ¢ independencia, después
de que “habia perdido su peso especifico y habia quedado como un apéndice de la Coordinacidn de
Extensién Universitaria™".

En su texto de 1981, Curiel utiliza como sindnimo de difusion €l témmino divulgar y, al mismo
tiempo, define divulgacion como extension. Hs decir, vuclve a mezclar estos conceptos que en fa
prictica diaria y a pesar de los intentos por separarios, se confunden entre si, ¥ también incluye el
término informacidén que tiene entre otras acepciones ¢l dar a conocer noticias, informar.

F. Frazer Bond afirma que el fin principal del periodismo es “extender la noticia”, “esparcic
hechos™, conceptos que tienen estrecha relacién con la acepeidn citada arribs. Es mds, el volumen de
Periodistno Moderno, del Committee on Modern Journalism, establece un capitulo especifico para “Los
medios de difusidn de las noticias; su comun denominador”, es decir utiliza como sindnimo de
medios de comunicacion o de informacion el término difusién. Si esto fuera un error, tal vez tendria
que ver con la traduccidn del volumen al espadol. El traductor dedujo que eran equivalentes ambos
términos.

El término “difusion”™ utlizado en el titulo del presente trabajo alude precisamente a la
acepcion general de éste: dar a conocer las obras de los hacedores de cultura, sin que ello implique

informar al lector del entorno en que se produjo Iz obra de arte o quien es el autor, su trayectoria su

manera de pensar, etcétera. Es decir, se hace llegar la obra al piblico, pero 1o se enmarca en los

™ Morales, Sonia. Niewo fincionane de la UNAM. Revista Proceso No. 427.
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¢lementos que debe tener el periodismo informativo como hemos visto piginas atrds. Es decir, hacer
penodismo va mis alld de dar a conocer simplemente una obra actistica.

Maria del Carmen Ruiz Castafieda en su articulo “El periodismo como apoyo de la literatura™
constata que desde antes de 1768, cuando aparece por primera vez en Ia Nueva Espafia el Diardo
Literariy de Méxigo, los peribdicos informativos “de la Colonia se limitaron 2 publicar, sin comentarios
y como Gaica incursidn al mundo de la Eteratura, breves relaciones de Libros Nuevos’ que revelaban
la monotonia editorial de Ia época”, es decir, a difundir obras literarias mas que noticias.

Los literatos en especial se ha apoyado siempre en los periddicos para llegar al piblico lector
avido de conocer sus cuentos, selatos, novelas, poemas, sin que esto implque ejercer la prictica del
peniodismo como lo definen y entienden los autores citados en este trabajo v mis, como se entiende
en el trabajo cotidiano, profestonal.

Como ¢l periodismo ha ido de la mano de la literatura --como se afirma en la introduccidn def
presente trabajo—- se confunden con mucha facilidad y los individuos que los ejercen, en muchas
ocasiones, creen que haciendo perodismo Hegaran a ser escritores, cuando son dos quehaceres
distintos, como afirma Francisco Ortiz Pinchetti en su ponencia titulada Periodisnro cotliural, editada

por la TUAM en 1984

<{ & Suplemento y Seccién Cultural
Los suplementos son secciones independientes del resto del periadico, incluso se pueden separar de
éste sin que se deshaga o destruya 12 unidad del impreso, pero con la caracterdistica, casi siempre, de
ser tematicos. Mas conocidos y tradicionales los culturales, en la actualidad los hay también de
politica, de ecologia, de mujeres, de deportes. Los suplementos culturales, editados por diversos

medios informativos impresos, se han dedicado mas bien acciones de difusién cultural que al

¥ Ruiz Castafieda, Macia del Carmen. Ef periodisma comio apgye de fa fteratum. p. 5.
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pertiodismo cultural, fo cual no excluye que en algunos momentos en ellos se publiquen verdaderos
reportajes, importantes ¢ interesantes entcevistas, o cronicas periodisticas.

A través de los suplementos culturales, durante décadas en México, la cultura encontrd un
medio para legar al lector cuando la edicidn de libros de novela, cuento o poesia se consideraba una
posibilidad remota o simplemente para promover esas ediciones a través de criticas, resefias o
entrevistas,

En 1987, Carlos Monsiviis decia que 2l aumentar 18 veces el precio de los libros entre 1982 y
ese afio se “Intensificé el papel de suplementos y revistas culturales”™ y agregd:

“En la época en que Fernando Benitez dirigié sus primeros suplementos (en E/ Nacional,
Nevedades y Siemprel), la cultura era afin por lo general el campo de minorias a las que volvia élites el
cerco de la indiferencia oficial, del anti-intelectualismo, de 1a escasez de ofertas culturales, del repudio
de Ia iniciativa privada {que apenas en Jos afios del boom petrolero se convertird por via fiscal a la
causa del patrocinio del saber). Entonces los suplementos y la Revista de ls Universidad junto con 1a
Revista Mexicana de 1iteratura cumplieron tareas indispensables: alentar la critica literaria, musical y de
artes plisticas, confirmar la importancia y la validez de Ia critica cinematogrifica, destacar la
continuidad de la tradicion vigorosa (en lo fundamental de poetas v narradores), difundir la poesia
reciente”.

Cierto, como lo afirma Monsiviis, durante afios la cultura llegd 2 esa élite interesada en Ia

cultura a través de los suplementos culturales y, en México, el mds importante promotor de ellos fue

¢l escritor v perodista Fernando Benitez.

8 Monsiviis, Carlos. La gue fue, lo que o fire, lo que quiso ser suplersento. Revista Proceso 539.



Fernando Benitez contaba que llegd a trabajar al periddico Fi/ Nacional en 1936, “es decir, casi a
la mitad del gobiemno del general Lizaro Cirdenas. Era un periddico muy importante porque
combatia a Excilier y EI Universal”.™

Entrd a la seccidn editorial ganando 20 pesos por nota con el seudénimo de Benito Fernindez.
“Y ya en esos dias yo vefa con admiracidn los grandes suplementos de La Nagin y La Prensa, de
Buenos Aires, donde figuraban Unamuno, Victoria Campo y Alfonso Reyes, entre otros. Y me
preguataba ¢Cudndo podremos tener nosotros suplementos de este valor?”.®

En 1947, cuando ascend:d 2 la direccidn del pedddico E/ Nadonal, Benitez hizo realidad uno de
sus sucfios: fundé el suplemento “Revista Mexicana de la Cultura”, que después dirigié el poeta
espafiol Juan Rejano.

A partir de ahi, Benitez se convittié en sinénimo de suplementos culturales de gran
fmportancia. Después vinieron “México en la Cultura”, en Novedadss, luego “La cultura en México”
en la revista Siempre! Con los afios v la aparicién del periddico amomdsuna, se encargd del suplemento
“sibado”, después en La fornads, fundé “La Jormada Semanal” y postetiormente el suplemento
“Libros™

Siguiendo el camino abierto e impuesto por Benitez, otras publicaciones entraron a la aventura
de apostatie a ka cultura con los suplementos, al grado de que al inicio de la década de los ochenta,
casi todos los periddicos de circulactén nacional tenfan su propio suplemento cultural.

Por ejemplo, E/ Dva, tenia “Ei Gallo Tustrado™; Nosedades, “La Onda™; Excilifor se habia
inictado afios antes —-desde finales de los sesenta— con el suplemento “Diorama de la Cultura” y
después “El Buho”, que desaparecié en 1998; E/ Nadonal continud editando suplementos culturales
y en la década de los ochenta se titulaba “Semanario de la Cultura en México™; B/ Universal editd

entonces “La Letra y la Imagen” que finalmente desaparecio.

¥ Mérquez Ramdn. Pargees de una luenga vida. Ei Fernando de Ayer, el de Hoy, el de Sienpre...). Mactépols.



Sin embacgo, y con el pase de Jos afios surgio otro fenémeno importante que es el motive de
este trabajo. Independientemente de la publicacion de suplementos y revistas culturales en México en
los wtimos 30 afos, se empezd a realizar pedodismo cultural en algunos medios informativos. El
medio que por primera vez incluyd en sus piginas informativas la cultura, en la segunda mirad del
presente siglo, como una seccidn aparte de los espectaculos o socigles, fue Exdlsior, a finales de los
sesenta y principios de Ia década de los setenta, aunque existe el antecedente también del periddico
Fif Diz que tenia una seccidn de ciencia y una plana de cultural pero con una orentacién parecida a la
de un suplemento, con articulos criticos y textos breves de escritores.

En general, han sido los hacedores de suplementos y revistas culturales quienes se dicen
practicantes del petiodismo cultural mezclando --2 veces con mucha razdén— la idea de que publicar
textos sobre literatura o cme o teatro es hacer periodismo.

Como plantea Francisco Oriiz Pinchetti, en la plaguet Periodismo cultural © “Hacer periodismo
cultural no significa necesariamente hacer cultura. Entre ambos quehaceres, que a menudo se
confunden, existen diferencias esenciales™ ™

La informacidn cultural gand un nuevo espacio, tan es asi que Monsiviis lo menciona como un
gran logro de los dltimos afios en su articulo citado ardba, cuando deja la direccién del suplemento
de la revista Siempref

“La incorporacién de la noticia cultural al ambito de noticias fue necesaria. Hoy, la totalidad de
los diarios nacionales y buen mimero de diatios de provincia tienen suplementos y péginas
culturales”.”

Vicente Lefiero, dice: “En el sentido mis estricto, el genuino periodismo cultural nace cuando

la cultura se convierte en noticia; cuando las publicacion de una novela, el montaje de una obra de

# Ihidem
& Ortiz Pinchetti, Francisco. Perodismo enltural. . 5.
8 Monsivais, Carlos. Op i
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teatro, la maugueacion de una exposicién de pintura, Iz confesién sibita de un artista comparten o
disputan el espacio de un perédico de informacién general”.®

Sigue: “Se antoja una simpleza, pero en el pedodismo mexicano no ha resultado tan simple
ganar para la cultura eso que amamos una seccién propia. Durante afios, los acontecimientos de la
vida cultural se revolvian como negritos en el amroz, con ka informacién toda y se necesitaba un
hecho estruendoso {fa cachetada de Raquel Tibol 2 Siqueiros en el pleno Bellas Artes, verbigracia)
para ganar el espacio sacrosanto de la primera pagina™®

No fue simple, pero el periodismo cultural hoy posee secciones fijas. Ya no solamente cuando
entregan el premio Nobel a un importante literato o cientifico, o cuando se muere alguno de ellos,
Alfonso Reyes u Octavio Paz, Ia cultura fogra Hegar a la primera plana. Se ha avanzado, sunque
poco, pero se ha avanzado. En general, sigue relegada Ia informacion cultural. Ahora ya no mezclada

en el resto del periddico o en las secciones de sociales, sino en su espacio aparte, pero sigue luchando

por competir con noticias sobre todo de politica, de policia.

£."Medios de comunicacién
Para poder realizar cualquier tipo de actividad periodistica es necesario, antes que nada, tener el
medio para poder trasmitirlo o difundirlo, es decir, el perédico, Ia radio, 1a televisién o el cine.
Aunque el libro Periodisma moderns, del Commitiee on Modern Journalism, incluya las revistas y
los libros como medios de comunicacién con Jas masas, estos no Henen relacidn directa con fos

cuatro primeros 2 los que se denomina medios informativos.

¥ Lefiero, Vicente. Siete de diciembre. Ponenca leida conr motivo del homenaje que le rindieron en Ia Feria Internacional
del Libro de Guadalajara en 1997.
¥ ihidem



Es un hecho que el interés de estos medios informativos, por abordar temas culturales varian,
de acuerdo con la empresa periodistica de que se trate. En México, donde impera el sistema
capitalista, la mayosia de los medios de comunicacion se encuentra en manos de la miciativa privada.

Hasta hace unos afios, sélo un peniddico, E/ Nadonal, era propiedad del Estado. Sin embargo,
éste fue liquidado 2 finales de 1998, mientras que en toda la Repiiblica, unos 350% son propiedad de
Ia iniciativa privada (IP); en cuanto a los medios televisivos pertenecientes al Hstado, su realidad
cambid en 1991. Hasta finales de ese afto habia puesto 2 la venta Ia mayoria de ellos y desaparecido
el Instituto Mexicano de Television (IMEVISION), que los agrupaba. Conservd unicamente Canal
13. A finales de 1993 éste, junto con ol Canal 7 también fueron vendidos 2 la iniciativa privada:
Television Agteca,

Con esto, ¢l interés que un medio pedodistico puede tener por la informacién, no sdlo Ia
cultural estd determinado por el que tiene sus propietarios: casi siempre dnicamenie €l econdmico
y/o politico.

En el estudio que Karin Bohmann publico en su libro Medios de comunicaciin y sistemas informativos
en Méxdem plantea claramente como éstos se manejan mas por intereses politicos y econdmicos mas
que por la misma actividad periodistica.

El libro Periodisno meoderno establece que los medios de comunicacion con las masas tienen tres
propositos: informar, entretener e influic. En mayor o menor grado, cada uno de los medios
tesponden a estos objetivos, aunque los penddicos “hacen el mayor hincapié en la funcidn

aformativa ¥

% Bohmana, Karin, Medios d¢ comunicaridn y sistemas informatives en Méxeco. p. 350.
# Commmutte on Modern Journalism, Periodisnro mroderno. p. 18
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Dice el texto: “Sin embargo, los periddicos entretienen también por medio de articulos de
suplementos, fotografias y dibujos humoristicos, tiras comicas, caricaturas, columnas humoristicas ¥ a
veces, poesia y cuentos cortos. Asi mismo los penddicos aconsejan, guian, e influyen en sus lectores
por medio de editoriales, colummas y caricaturas, § algunas veces mediante la seleccion y colocacion
preferente de las noticias, mediante la tendencia de éstos y la importancia que se dé a los
encabezados™.”

Aceptado que los periddicos, (en la actualidad también muchas revistas) se dedican ante todo a
difeadir noticias, es decir, informar, también es cierto que estas noticias, muchas veces estin
determinadas por las relaciones econdmicas o politicas que tienen los duefios del medio informativo.

Considerados como “el cvarto poder”, no sélo en México sino en Ia mayor parte de los paises
en el mundo, los medios informativos necesitan tener libertad, sobre todo econdmica (v evitar ia
influencia politico-partidista), para poder desempefiar su labor informativa.

Esta aparente utopia o es ficil de realizar en ua pafs como México donde, de acuerdo con
Bohmann, “los medios estin atrapados en la estructura que el Estado Mexicano les impone: oficinas
de prensa de secretarfas de Estado (..), sindicatos controlados por el Estado, Camara Nacional de la
Industria Editortal v Confederacidn de Camaras Nacionales de Comercio; v todavia mas, por los
institutos de crédito estatal, medios de comunicacion masiva del Estado, RTC, y departamentos de
publicidad y propaganda de empresas € instituciones estatales y de participacion estatal””". Bohmann
citaba también €l control que se ejercia a través de la Productora e Importadora de Papel (PIPSA),
desaparccida en los Gitimos afos, ¢ incluso, a wavés del otorgamiento de concesiones y licencias para

operar medios electronicos, sobre todo.

2 Towdern
#1 Bohmann, Karin. OP Git. p. 246, 247.
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Con respecto a los intereses de los duefios de la prensa y 1a publicacidn de noticias, (como &
producto que venden), Bohmana dice:

“Los propietanios privados de los medios persiguen, como cualquier otro empresario, objetivos
econdmmicos onentados hacia Ia maximizacidon de las ganancias. Ademsds, los medios masivos se
prestan como medios para ejercer unz influencia politica. La forma de organizacién de las soctedades
andnimas permite en especial la imposicién de intereses particulares. Las investigaciones revelaron
que en ia mayoria de los casos los presidentes de los consejos de administracién de las sociedades
andoimas son, al mismo tiempo, directores de Jos diarios y que en seis edutoriales capitaiinas los
directores son a la vez, los accionistas mayoritarios. Los directores, o sus suplentes, determina la linea
de redaccién de sus publicaciones. Ademds, en el caso de las mayores empresas de comunicacién
formadas como sociedades andnimas, son tipicos los entaces con importantes empresas comerciales
y financicras. Estas pueden ejercer influencia indirecta sobre la redaccidn del medio respectivo, por
un Jado 2 través de Ia asamblea de accionistas y luego a través de sus relaciones personales con los
directores respectivos.

“Algunos periddicos, sobre todo B! Heralde de México, Nosedades y Avance (ya desaparecido),
pueden considerarse como voceros de los empresarios privados en general y de los concestonarios de
la radio y 1a television en particular. Conforme a eso, los propietarios emplean conscientemente sus
medios en las disputas politicas diarias con objeto de influir sobre 1a opinidn pablica. Hay que sefialar
a Televisa como el vocero mds mfluyente del sector empresarial nacional. Los propietarios de este
conglomerado de la comunicacién wilizan su poder financiero para amenazar a los medios que los
contravienen desde un punto de vista politico, asf como comentarios y editoriales sobre la pelitica
informativa v cultural. En otros casos toman partido 2 favor de los intereses de los empresarios

nacionales, como sucedid después de la nacionalizacién de la banca, por ejemplo, a través de Jacobo
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Zabludowsky en su noticiero 24 Haras en el Canal 277, Tehtisa comprd, a mediados de 1993, el
peniddico capitalino Quaciones.

Con esto, la oportunidad que puede tener o tieme la cultura para competir con temas
econdmicos o politicos parece casi nulo.

La propiedad de los medios de comunicacién vy los objetivos que tienen para con ellos, sus
propietarios, determina en gran medida ¢l fipo y la forma de publicar las noticias en los periddicos y
revistas, A esto hay que afiadir la actitud, casi tradicional, de desprecio o ninguneo que se tiene por la
© aciividades culturales. Es un hecho que no sélo en los medios informativos, sino
la vida politica y econdmica, sobre todo, es Ia primera que sufre las consecuencias de las épocas de
crists al reducirde sustancialmeate sus presupuestos para difundic o apoyar Ia cultura y las artes.

No se debe soslayar que en el sexenio de Carlos Salinas de Gortar (1988-1994) se cred una
mstancia con la cual se buscaba apoyar econdmicamente a los hacedores de cultura: el Consejo
Nacional para 1a Cultura y Ias Artes (CNCA), al que se le asignd un presupuesto especial. Este
consejo aglutina a todas las dependencias gubernamentales que ya se dedicaban a la difusidén cultural:
institatos como el Nacional de Bellas Artes, el de Antropologia e Historia, Radio Educacidn, el
Programa Cultural de las Fronteras, la Direccidn de Culturas Populares, prncipalmente. Con él
también se cred el lamado Fondo Nacional para Ia Cultura y las Artes (FONCA) a través del cual se
canaltzan becas para los creadores.

Todas las dependencias que quedaron en el CNCA, sobrevivian ya en precaras condiciones
econdmicas. Un ejemplo: El afio de 1990 se aplicé el programa "Renuncia voluntada” en el intetior
del INBA, considerado el mis importante en €l ambiente cultural, debido a la falta de presupuesto
para afrontar proyectos de difusidn cultural fmontajes de obras de teatwo, Spera, danza etcétera). Si

bien es cierto, un alto porcentaje de su presupuesto se destina al aparato admunistrativo, también es

92 Idern. p. 274, 275.
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verdad, que el presupuesto de 1985 a 1994, no se habia aumentado casi nada, como resultado de la
crisis econdmica que afrontaba el pais. Fue en este 2fio que las direcciones del INBA empezaron a
desaparecer y/0 a compactarse para economizar presupuesto.

En México, por otra parte, no sucede lo que en paises como Estados Unidos y Europa donde
la iniciativa privada apoya fuertemente la promocion y difusién de Ia cultura Aqui, la historia
demuestra que ha sido el gobierno, el que ha tenido en sus manos esta responsabilidad y s6lo en afios
reciente grupos como Fomento Cultural Banamex, Fomenio Cultural Bomecq y Televisa han
mcugsionado en este dmbito, con el aliciente de que esta inversion es deducible de impuestos.

Lo mismo sc refleja en los medios informativos. Son intereses particulares los que determinan
qué informaciones de tipo cultural se incluyan en las ediciones, o simplemente que tengan secciones

especificamente dedicadas 2 las notas culturales.
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CAPITULO 11

LAS ENTREVISTAS

J-PRECURSORES DEL PERIODISMO CULTURAL

4.4 Bduardo Deschamps

Promotor e impulsor del periodismo cultural, Edvardo Deschamps llegd al periédico Exeelstor sin
imaginar que sentatia las bases de una nueva actividad reporteril

No duda ni por un segundo: tiene claras las diferencias entre hacer periodismo cultural y
difusion o divulgacion de la cultura. Ellas le permitieron iniciar €l camino para que el hasta entonces.
ltlamado pertodismo cultural, dejara atris ese papel, casi histdrico.

A partir de ahi, el periodismo cultural marcd su vida. Lo ejercid entonces (1968-1976), lo
siguio viviendo después en la Revista Fing, lleva en las venas el instinto reporteril.

Veracruzano, cuentz que vino a la Ciudad de México en busca de cportunidades perdodisticas.
Sin embatgo ante la realidad de que la mayor parte de las fuentes “importantes” en los peridicos
estaban ocupadas: las columnas politicas, Ia policia, “hasta pagina en inglés habia” {en el perddico
Excélsiory busca una nueva veta que explotar a partir de su propia inquietud: la cultura,

Esta fue su manera de “ingresar al periodismo nacional”, a través de practicar lo que €l lama el

“reporterismo cultural”.

Habla con emocioén, convencido de lo que hizo y sigue haciendo: ser un reportero de cultural.

—:Qué se necesita para ser un reportero de la fuente cultural?



--Ser ua reportero de cultura desde la tierra a la cabeza, nada mis claro.

Las entrevistas a grandes escritores del Hamado “boom™ literario latinoamericano que se
publicaron a partir de que Julic Scherer asume Ia direccidn de Exvéldor “son acciones previas que
van calentando la necesidad de tener un espacio organizado”. Todo esto coincide con las Qlimpiadas.

Desde principios de 1968 consigue que se cree un espacio fijo para la cultura. Lo primero fue
una columna: “De Zeus a Coatlicue”, sin firma, generalmente.

“Ahi empiezan a publicarse las notas medio breves y los asuntos culturales: qué va a haber en
la Olimpiada y con este pretexto la gente lee no solamente la seccién deportiva sino de vez en
cuando este mamotreto que se llama ‘De Zeus a Coatlicue™.

Después, la columma cambié de nombre: “El Olimpo de México”, en un doble juego de
palabras. Por un lado era la alusién a aquel magpo evento deportivo y cultural, y por el otro ahi se
manejaban “cosas de la culinra en general”.

Al terminar la Olimpiada Caltural aquella columna que “habia crecido” en espacio para Ia
mformacién de ese tipo, “se impuso”. Esto sucedio porque se empezaron a “discutir cuestiones,
personajes, cosas de gente muy importante de la cultura, se estaba dejando de lado aquelio de que Ia
cultura solamente era noticia cuando los buenos o los grandes morian. 86lo cuando mordan; cosa
bonita, bonito periodismo, bonitos periodistas de este pais que habla tanto de su cultura y a la hora
de la hora no la cubre; era absurdo. Entonces, Ia realidad se impone a uno y ahi estin los hechos™.

—¢Desde aquel momento se plantearon que la informacion de este nuevo espacio setia
diferente 2 la que su publicaba en suplementos como “Diorama de la Cultura™?

—Por supuesto, logico. No sélo se planted, sino que se hizo evidente. Eramos diferentes:
mientras en “Diorama de la Cultura” segwia sdlo la divulgacion, en “El Olimpo” estibamos
manejando, no la divulgacién, sino los problemas inmediatos de los productores de artes, los

problemas las discusiones inmediatas, los conflictos; un gran sacudimiento de Bellas Astes como esos
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para tirar directores. Antes caian porque se moria un tipo y habia que discutir si el féretro iba a un
lugar o a otro y se armaba un mitote y asi caian. No, no. Es otra cosa, la realidad es otra cosa. Fl arte
10 nace asi, tan ficil y tan répidamente, como la gente cree.

--Porque antes la cultura era noticia de primera plana sdlo cvando se motia algin pintor,
escritor literato o artista importante.

--8i, claro, noticia de ocho columnas. Se murid, jera tan importante!, mira qué maravilla. Se
mueren los grandes pintoses y grandes llanios de los periddicos pero nunca les hicieron caso; nunca
estuvieron pendientes de sus libros, de su actividad, de su trabajo, de nada. Entonces, la gente en
general 00 los conocia. Los conocian los exquisitos, los divinos, pero no ¢l pablico en general. Ers
necesario establecer ese lazo de unidn entre la actividad y el hombre de la cultura v el lector
permanente; hacerlo diario, igual que habia una pédgina deportiva, y nos vamos interesando, también
por esa vida, por lo que hacen y nos vamos cultivando. Acercarse a la lumbre alumbra,

Aqui, en esta veta “yo sabia que habia notas exclusivas: en la cultura. Nadie sabia de los
escritores importantes que legaban ni de los congresos mundiales de filésofos que se hacian en
Meéxico. Ahi andébamos los de Exvélsior y después nos seguian los de otros periddicos™.

Las condiciones par realtzar ese trabajo repostenl en aquel momento eran simplemenie “que
habia wn grapo de reporteros més 0 menos jGvenes y con una experiencia previa en algunos
pertGdicos™.

Surge asi un nuevo espacio dedicado exclusivamente a la cultura, separado de la seccién de
sociales o de especticulos.

En contacto con especticulos desde que entrd a trabajar a Exdfvior en la pigina de “Cha, cha,
cha” en La Extra, de la que fue jefe de informacidn, y de ahi pasé a Excflver. Encargado en especial

de la “fuente” agrana y campesina en la seccitn de informacion general, Deschamps no deja de
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pensar en la seccidn culiural, en crear una columna de cine, como un trabajo extra “de mi
responsabilidad™,

La seccion de sociales tiene un limite respecto a la seccién de cultura. “En Ia seccién de
cultura hay que ir a la inauguracién de la exposicién, por si misma, no a ver si van fulanita y
menganita 0 sutanito. Es decir, hay que hacer las entrevistas, los reportajes, dar las noticias para que
Ia gente sepa, conozca quiénes y por qué estdn haciendo fa cultura”.

~¢Hubo que formar reporteros para esta aveva seccién?

--Los nuevos ahi estdbamos. Todos éramos nuevos. Y ¢a quién no le interesa llegar a la
primera plana® Bueno, pues ¢de qué modo?, descubriendo gente; mds que nada 2 la gente de dentro
de 1z cultura, gente que es noticia desde que estd viva, no cuando se muere.

Acepta que no facilmente lo entendian sus compafieros: “Se enojaban. Ya vienes con tus
babosadas y pendejadas. $i, se encjaban porque nos organizibamos para ir a cubrir un congreso de
escritores o de filésofos. :Como que un congreso de filésofos? Si es noticia, hermano. ¢Por qué es
noticia? Porque vienen sutano, mengano y perengano y son esto y esto. “Ya me va a poner a estudiar’,
repelaban. No nada miés averigua, platica con los cuates y ya. Asi salen las noticias.

--¢Se necesita set intelectual, culto, para cubrir la “fuente” cultural?

—-Es necesario ser reportero. Eso es todo. Ni modo. Es lo minimo necesario, pero es
fundamental; y si ademis hay una ligera informacién cultural o méds o menos se sabe Io que estd
ocarriendo dltimamente, mejor. Asi, el periddico se coloca en el centro de creacién de las ideas.
iCarambal Ya no estd entre politicos, deportistas, abogados, esta entre la gente creadora de ideas,
productora de ideas. sEn donde querias estar? ;Que te interesa? Hsa es la pregunta.

--Todos quieren ser reporteros de informacién general—, se le rebate.

--Ser reportero de primera plana,

--Si, y la garantia para ser reportero de primera plara es estar en informacin general.

7
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—-Porque los grandes asuntos policiacos eran de primera plana. Pues no. Habia que
descubsides el camino a los compaferos; descubrimos a nosotros mismos que habia un filén de
wformacion en la cultura,

--Hacer una plana cultural desde el punto de vista de un reportero.

--5i, por supuesto; una pigina cultural enfocada desde el punto de vista de unos reporteros
porque somos varios, estd (Rodolfo) Rojas-Zea, (después coordinador de la plana cultural del
periddico anemdsung); Armando Ponce (uego coordinador de la seccién cultural de Proess). Ademds
se empiezan a interesar los que eran criticos de arte, de misica, de libros, les aace un interds
pesiodistico.

—Entonces, ¢se vuelve a confundir el trabajo de divulgacién que ellos siempre habian hecho
con el .trabajo reportenl?

--No, no se vuelve a confundir porque ne hay divalgacién. Lo que se maneja es la critica
inmediata de musica, de arte, de libros y ellos como criticos también sugieren trabajos pedodisticos,
diarios, en los que participan y actiian como reporteros. No se esperan quince dias para ir a escribir
SUS Comentarios.

--¢Se manejan tiempos periodisticos, es decir, 12 acrualidad?

--51, es para hoy, oo para mafiana. Se aprende a mancjar a ese tipo de gente y esa gente
aprende un poce a manejar los tiempos periodisticos.

--¢Como ve las planas culturales ahora?

--Han caido otra vez en la facilidad y I tranquilidad de la divulgacién més que en el
reportenismo. Olvidaron el reporterismo, por eso no vibran, por €so no viven, por eso no se
inquietan. La cultura inquieta a los cultos, pero es necesatio inquietar no solamente 2 los cultos sino 2
todos.

¢4l lector?
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--Exactamente. 8i se inquieta al lector, éste se interesa. Juntos s¢ mueven ripidamente porque
tienen una gran sensibilidad para saber qué es lo que va 2 funcionar 0 10 en tormo 2 ellos y de su
accion,

--Entonces, ;qué es necesario?

~Que el reporterismo se haga cargo de esas secciones; (porque) de lo contrario serin otra vez
como suplementos culturales, pero diarios.

--¢Cual es el futuro de las secciones culturales?

--Asi como se estin haciendo, serd ¢l futuro de los suplementos.

Y permaneceran ahi hasta que el duefio o los duefios de las empresas periodisticas quieran:
"Es necesario que se impongan periodisticamente todos los dias. Que se impongan con el
teporterismo, asi nadie les quitard su espacio porque es noticia y no hay periédico que se niegne a la
noticia.

--Buscar la noticia, no esperar a que haya un Coloquio de Invierno™ para tenerla.

—-Nooo. El Coloquio de Inviemo ni siquicra fue trabajado. Aparece porque ahi ests, porque
ocurrid. Era para armar un gran follén nacional y sacudir a la gente y ver efectivamente quién tiene
razén o quién no. Para que Ia gente participe no para que se peleen los exquisitos.

Dice que el interés de Ia gente por la cultura estd abi, no hay que crearo: “Ahi esta despierto,
lo que pasa es que nadie Io atiende™.

-~:No ha habido periodistas capaces de motivar ese interés?

--Exacto. Lo que ahi estd, lo que les interesa, lo que sabemos que forma parte de eflos.

93 El Cologuio de Invierno fue un encuentro organizado por ia UNAM, ¢ Consejo Nactonat para fa Cyltura y las Artes
{Conaculta) y la revista Nexos en febrero de 1992,
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Habla del teabajo diado del periodismo, de obligar a los colaboradores como Carlos
Monsivéis a entregar el dia pactado, de que tomen ritmo de la carrera periodistica y no acepta que €l
periodismo sea literatura bajo presion:

“No, 10, €l periodismo es literatura y se van al carajo. Quien no entienda que el pedodismo
es literatura estd jodido. Bueno, hay literatura de mis alta calidad, de menos calidad y qué. El
problema no es la calidad, el problema es que tarbién el periodismo forma parte de fa cultura, ¢o no?

“Entendamos que ser periodista y manejar ¢l petiodismo y tener alguna otra idea mis alli de
repetir boletines eso es periodismo bueno; eso es hacer cultura ¢no?”

-.Sin embargo, quienes han hablado de lo qué es el pedodismo cultural son gente como
Fernando Benitez, Carlos Monsiviis, que se caracterizan mis pog ser escritores, pOr SUPUESto sin
despreciar su trabajo periodistico, pero raras veces Io hacen los reporteros.

~No saben de lo que estdn hablando, ellos estin metidos en los periddicos haciendo cultura.
No estén haciendo pediodismo cultural, ellos estin divuigando fa cultura porque estin haciendo lo
posible porque aparezcan poemas completos, ensayos, cuentos ¥, claro, como consecuencia aparece
1a informacibn acerca de esos textos.. Antes que nada interesa que Ia gente sepa qué estan
escribiendo y qué escriben, qué piensa y como piensan.

Y remata: “el periodismo cultural es el que hacemos los pesiodistas, no los cultos. Ellos saben
hacer cultura y nosotros, periodismo”.

—-¢Son trabajos que en un momento determinado se mezclan?

--No, no se mezclan porque yo no me siento creador de arte; yo me siento periodista. A mi
me interesa que fulano estd escribiendo un texto sobre qué, cuindo, cémo, las preguatas
fundamentales. Tan sencillo.

Septiembre de 1992,



69

1.2 Carmen Galindo

Directora de I plana cultural del periédico £/ Dia durante la década de los afios ochenta, Carmen
Galindo asume totalmente que no hay diferencia entre hacer pedodismo o divulgacion cultural.

Catedritica universitaia en Ia Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM, Galindo
confiesa que su intencion al dirigic Ja plana cultural de Ef Dia fue “imprimide un caracter de
divulgacién cultural”, marcado por lo que considera es el pediodismo: “una lucha ideoldgica”.

Para ella todo aquel que no acepte que hacer perodismo es una lucha ideologica, “es un
mentiroso: queen diga que no es una lucha ideologica o no sabe, o est mintiendo a sabiendas de
que esti mintiendo, porque todo el perodismo es una lucha ideoldgica y yo debo tomar partido
de todos los asuntos de la politica cultural”.

Apasionada, defiende su postura a lo largo de la entrevista en la que también estuvo
presente su hermana Magdalena. El tema fue y ha sido su vida durante 2fios: como columnista,
como critica de libros, como coordinadora de la plana cultural, no de un suplemento. Aunque
finalmente si encuentra diferencias entre una plana diacia y un suplemento cultural.

Empez6 en ¢l periodismo cultural dice, en la década de los sesenta en el diario Novedades
haciendo una columna de critica de libros. Luego inici6 lo que considera es el antecedente de la
tevista Tiempo Libre: una columna con informacién de las actividades culturales con algunos
comentarios (“vaya a ver el sensactonal...”) que suprimié postenormente. Después colabord y se
involucrd con la revista Punts Criiw hasta que Hegd a E/ Diz y le dieron la coordinacién de la

plana cultural, a principios de la década de los ochenta.
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“Cuando yo llegué las notas eran muy largas, enormes; a veces se abordaba un tema
durante dias, cuatrc o cinco. También habiz gente que tomaba notas de las agencias
miternacionales y se las fitmaba como colaboraciones”™.

Sin ser un suplemento, en esa época, 1a plana cultural de E/ Diz tenia ese tinte, aunque se
deslindaba de los asuntos de sociales. Carmen Galindo buscd sustituir las colaboraciones con
mformaciones recogidas por reporteros adscritos a la seccidn, pero siempre, dice, buscando una
“odentacidn completamente politica”.

Eso explica por qué su columna tniciada en 1969, antes de que dirigiera la plana cultural de
E! Dz se llamaba “Literatura y Politica” “pienso que todo el petodismo es una lucha ideologica”.

Desde Novedades empiezd a hacer critica de las politicas culturales de los funcionarios de
aquel entonces: de Jests Reyes Heroles como secretario de Educacién y a su sucesor Porfirio
Muifioz Ledo; también de Victor Flores Olea. Considera que con el gobierno del presidente
Miguel de 1a Madrid que hubo una privatizacitén de la cultura y “yo escribo de eso, de como se
estd privatizando la cultura con estas sociedades de amigos™.

Admite que ademas de imprimirle esa tendencia a las planas culturales, bused que fueran
de “divulgacion cultural” con la intencién de que todo el publico lector entendiera lo que ahi se
publicaba: quién es Juan Rulfo u otros intelectuales y artistas del medio.

Galindo esa orientacién es posible o no no, de cauerde con la propiedad de los medios de
comunicacidn. B/ Dda era propiedad de una cooperativa. Dice:

“Me doy cuenta que estoy en un diario que tiene ciertas caracteristicas particulares con las
que yo estoy de acuerdo: por un lado es ua periddico nacionalista y sostengo que en la izquierda
hay mucho nacionalismo. Culturalmente es raro que coincidamos con este punto, porque en lo

general no hay coincidencias, en esto la mayoria de los intelectuales mexicanos son universalistas”.
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Revisa: Alfonso Reyes, Carlos Fuentes, Carlos Monsivéis “todos los que se quiera, Octavio
Paz, son de tendencia universalista, no nacionalistz y yo trato de orientar la plana de ese pentddico
que habfa fundado y dirigido Enrique Ramirez y Ramirez, a hacer una defensa abiera del
comunismo, nadie se va a sorprender porque todavia queda rastro de la primera direccién”.

Cita la organizacién de debates “como los que se hacian en el Partido Comunista (PC)”
porque en ese diario quedaban muchos militantes y defiende que tanto ella como su hermana
Magdalena, tratan de impulsar esa corriente: “el internacionalismo proletario, el antiimperialismo;
empezamos a apoyar las corntentes marginales de Ia cultura en fugar de dedicarnos a oteas cosas.

“Abhora que esti de moda la cuestion indigena, alguna vez me invitaron a que hablara
sobre la posicion que tenia el gobierno respecto 2 las situaciones indigenas. Pude decir con
perfecto orgullo que al contradio de otras secciones culturales nosotros habiamos tenido un
seguimiento de todas las cuestiones indigenas™.

Comenta, por cjemplo, las actividades por ¢l V Centenario del Descubtimiento de
América 0 Encuentro de Dos Mundos en 1992; el movimiento de resistencia india, negra y
poputar... “Hemos seguido todo eso, los pintores y los escritores marginales. Personalmente Ilegué
a participar en congresos con el del Frente de Trabajadores de la Cultura donde estaba Sara
Espinosa. Todo eso se resefiaba. Haciamos criticas constaotes de Octavio Paz, por nuestea
posicion antumperialista con la que yo coincidia perfectamente.

“Tratibamos de que fuera lo més claro posible y de mayor divulgacion, es decir, de llegar a
que ntos entendiera la mayor cantidad de gente posible, no s6lo los intelectuales, sino el piblico en
general”.

~~:El peso de una nota informativa 0 un reportaje era en funcidn de esta ideologia?
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—Claro, yo pensaba que lo principal del periddico, al contrario de lo que piensa mucha
gente, no eran los colaboradores, porque la mayoria de quienes dirigen perdddicos culturales,
suplementos o planas picnsan que si llamao a fulano de tal es muy importante y con eso ya tienen
una plara cultural y tratan de apoyarse en que, entre mds famoso sea el colaborador es mucho
mejor.

--¢Le dio mucho espacio a los reporteros més que a las plumas prestigiadas?

--8i porque cllos estaban bajo mi control. Ahf podia imprimirles, trasmitirles lo que queriz
que fuera a plana. Con los colaboradores es mis dificil porque te entregan Ia nota que 2 elos les
parece interesante, Cosa que 1o ocurte con €l reportero que cubre lo que el jefe de plana le pide.
Lo mismo en la seleccidén de notas de agencias, le ddbamos preferencia a las de Jorge Amado, a
Pablo Nemda

Tercia su hermana Magdalena Galindo: “También es cierto que los reporteros tenian
bastante libertad en cuanto a los temas a cubrir™.

Sigue Carmen: “Yo pensaba que 2 quienes podia influir era a los reporteros, no 2 los
colaboradores que son independientes. Por eso trataba de que cubrieran todas esas expresiones:
Lo de la Uni6n de Vecinos Independientes y Democriticos (GVID) creada a raiz del temblor de
1985; lo de (Felipe) Erhenberg {quien realizd gran actividad también después del temblor)™.

Ademids se ufana que los reporteros coincidian com ese punto de vista,
“Fundamentalmente Victor Magdaleno, €l mismo buscaba este tipo de notas v eatonces
estibamos acordes”.

Del tipo de material que se publicaba, afirma que no se trataba de “tomar una actitud de

insulto al Estado o demis porque estibamos en un periddico muy relacionado con el PRI
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Por ello cuidaban “que el lenguaje fuera educado, no grosero, no insultante pero dejando
en claro la posicién de la izquierda, por ello los colaboradores eran de la misma indole como
Alberto Hijar, quien cubria todo lo de exposiciones y de cine marginal, por decir un caso
concreto”,

Insiste en que buscaban que las notas fueran entendidas por todo el piblico no sélo por
los intelectuales, quizi por su experiencia como maestra en la Universidad v, al mismo tierapo,
mprinude un cardcter de divulgacién culimural a lz plana,

--¢Miés que periodismo cultural?

--SL

—cPor qué?

-—-Hay una diferencia con el periodismo cultural. Ei periodismo debe ser para toda la gente.
En un libro, en una revista cultural se puede ser mis especializado, pero el periddico debe
entendedo toda la gente. Si alguien no sabe guien es Juan Rulfo, que lo entienda al leer la nota y
sepa de €L

-¢(omo valoraban qué actividad de las que cubdan era la mds importante,
perodisticamente hablando?

—Trataba de mantener un equilibto porque no era mi pagina personal, era la de un
petiddico. Si Octavio Paz obtuvo el premio Nobel, por supuesto que dedicas todas las dos planas
o media plana al hecho, pero al mismo tiempo destacamos aquellas notas de los deslindes
politicos de la gente que opiné sobre el poeta como Ernesto Cardenal y otros que nosotros

resaltamos.
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“Hay eventos que por su simple importancia hay que cubsir y tambiéa hay otros que
descuidan Ios medios como alguna actividad en el Colegio de Bachilleres, cuando el ponente o la
gente que se presentaba valia la pena. Toda persona tiene un punto de vista desde el momento
que dice voy a ver a fulano y no 2 perengano, desde el momento en que dice esta nota la pongo
arriba y ésta abajo y también cuando se empieza la nota con una informacién y no con otra”.

Liega al tema de la objetividad en el periodismo: “el reportero no es objetivo. Es decir, es
objetivo pero no es imparcial nunca, aunque quisiera no puede ser”.

—¢Cudl es Ia diferencia entre ser objetivo y no imparcial?

—-Ser objetivo es o que dice mi hermana, que 0o vaya a tergiversar lo que ve.

~¢Cudl es la diferencia entre reportear lo que estd sucediendo, no porque se tenga una
posicidn ideoldgica sino porque se estd viendo?

--Tampoco, los compafieros no distorsionaban en lo mas minimo lo que veian, no traian
1o que no habian visto, de ninguna manera.

~-Entonces ¢la informacién se impone a cualquier posicidn ideolégica?

~-Pues claro, claro, si lo quieres ver asi puede ser asi. Pero lo que pasa es que no sé eémo
exphcarlo.

Interviene Magdalena Galindo: “Es que no s antagénico, es dar Ia informacién tal cual y
también junto con esa informacién se toma una posicién politica, ideolégica”.

—¢Voy a Chiapas y veo que estin mal los indigenas, eso es tomar una posicién ideologica?

Carmen Galindo: 81

—¢¥ si no lo publico?

~-También. Es lo que se le esti reclamando a Televisa, que fue y nos trajo el reportaje de

los soldados heridos. Ese es un punto de vista, parece que no, pero es un punto de vista,
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Otro ejemple: “Elena Pontatowskz en su libro La neche de Thateloko entrevistd a medio
México. Incluso a un sefior que dice que la culpa del 68 es ia minifalda. Ella dice: yo puse todo
ahi. Elena afirma: Yo no tengo punto de vista sobre 68, yo recogi los testimonios de todo mundo.
Pero un dia fueron a veda y le dijeron vamos a hacer La nocke de Tlateloko en pelicula, pero desde el
punto de vista de un soldado y ella dijo: no.

“¢Por qué st usted no tiene ninguna posicidn? le dijeron y ella alegd: Porque no puede sex.
Al leer La noche de Thatelolo estin todas las posiciones. Pero la posicién se toma desde que dice:
‘quiero saber qué pasé esa noche’, desde ahi estd asumiendo una postuca™.

—¢Qué diferencia hay entre una plana cultural y un suplemento cultural? —se le plantea a
Carmen Galindo.

--La planz cultural debe cubrir la noticia diaria; es decir, que fulano de tal dio una
conferencia, que premiaron a tal persona, que hubo una protesta, como las de los trabajadores del
INBA ¢p demanda de aumento salarial que nosotros siempre cubsiamos. Para nosotros era la
principal, y tal vez 0o nos interesaba tanto una conferencia en El Colegio de México a la que
asistia quién sabe quién.

—¢Qué tan importante es que existan las planas culturales ademis de los suplementos?

—-En E/ Dig entendi la cultura en esc sentido amplio. No pensé que la cultura fuera
siempre lo que hacen los artistas profesionales, sino este sentido antropolégico de la cultura en
funcién de nuestro comportamientos, nuestzos valores, nuestro medo de vivir, de mornir. Asi,
debe de tener un espacio porque tal vez es lo mds importanite que existe para la persona. Lo dice

Alfonso Reyes: el arte es una necesidad que tienen todos los hombres, esto también lo dice Marx.
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“Todo muado tiene hambre de conocimiento, es una cosa innata en €l Cualquier persona
independientemente de su clase social tiene necesidad de conocimiento; entonces es obligacién de
la gente que hemos accedido a ese conocimiento, compartir este bien que tenemos: la cultura, el
arte. Un suplemento es otra cosas™.

—¢El diarismo también es difusidn?

--No, bueno, el penodismo cultural de la noticia diaria, de los eventos culturales, que tanto
Cartos Monsiviis como un obrerc de la fibrica Ford de Hermosillo tengan algo que leer en mis
planas y que les sirva de informacidn, a esos niveles tan dispares.

Retoma el tema de los suplementos: “HEs una cuestidn fundamentalmente de
colaboradores, ahi dependes de ellos, por eso 2 mi siempre me interesé mas la plana cultural que
los suplementos.

“El suplemento es para que fulano de tal, que andz en su rollo, te traiga una nota de seis o
siete cuartillas y que 10 trates de darle alguna congruencia a esa ensalada que te trajeron. Cada
quien trae la nota que quiso, porque hoy se levantd y leyd a Virginia Woolf y quiere que se
publique en el suplemento, no en la plana diaria”.

La plana diana --dice-- “debe de dart noticia de las actividades culturales diarias. ¢No? es
otra dimensidén™.

--Para ser reportero de upa plana cultural ;qué se necesita? (Ser estudiante de filosofia y
letras o de ciencias de la comunicacion?

-A mi me da mucho gusto que el periodismo cada vez mis esté ocupado por los
universitatios. Llegan a un trabajo v aunque no tengan la experiencia, que van 2 adquirir con el
ejercicio profesional, porque es imposible, si traen bases solidas.

Interviene Magdalena Galindo: “Es curoso, a los jovenes se les pone 2 hacer notas de

libros, supuestamente porque son jovenes y tienen que aprender mucho todavia”.

¥




77

Completa Carmen Galindo: “y es lo mds dificil de hacer, en todo el perodismo. Los
mandan 3 leer un libro y ahora ‘di tu opinién de un libro’ que nadie ha leido, es decir, acaba de
salir a 12 hibrerias, est caliente todavia de la imprenta: ¢Dime qué opinas de este poetz?, es lo mis
dificil que hay™.

Supuestamente mandan a los jévenes a las secciones culturales porque es muy ficil y no es
clerto, es lo mas dificil, afirman Ias hermanas Galindo.

--¢Es el ninguneo y el desprecio informativo sobre las cosas de la cultura?

--Y, ademas, porque es donde hay menos dinero --adelanta Carmen Galindo.

-~¢A qué se refiere?

-8, porque hay menos corrupcién en el periodismo cultural que en las otras “fucntes”.
Dentro de éste, hasta donde sé, es rarisimo que les ofrezcan a los reporteros algo, por cubrir una
conferencia, En cambio, si vas a cubrir politica ahi si hay dinero.

Afiade Carmen Galindo: “Tengo el orgulio de que mis reporteros lo han sido siempre. Es
decir, no lo han usado de trampolin para pasar 2 mejores secciones”.

~-¢Fue ese momento una nueva generacion, una nueva manera de pensar de los reporteros
culturales?

~-No sé. Posiblemente si. No sé. Yo tengo esa expeniencia, nunca lo halbva yo reflexionado
perto ahi estan Beatriz Gonzilez Gardufio, Raquel Peguero, Victor Magdaleno...

“Deberta de ser wna carrera de especializacidén; que hubiera perodismo y luego

especializacién en periodismo cultural, clentifico, politico, eso es muy importante.
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“Saben ¢omo iniciar una nota, c6mo hacer una entrada, pero para hacer una eﬁtrada nen
culrara tiene que tener idea de qué temas estin abordando ¢no? Los compafieros que tuve de
reporteros en mi plana eran gente que lefa fuera de las horas de teabajo, que estaban ellos mismos
interesados en ponerse al diz en la cuestidn cultural; no era gente que lo hacfa como trampolin

para otra seccidn, realmente querian estar en cultura”,

Febrero de 1994,




1.3 Emmanuel Carballo

ESTA TESS WO DEBE

Emmanuel Carballo no deja su acento critico. La critica es mis que su profesion, estd inmersa en
&L, lo define, lo identifica.

Por eso, al hablar del pedodismo cultural deplora la forma en que se hace, aunque admite
que “existe porque ya hay cierta necesidad por parte de los lectores de saber lo que pasa en la
culiura de la Ciudad de México™.

Carballo es parte del periodismo cultural que en los titimos afios se ha hecho en la Ciudad
de México, aunque empezd en su ciudad natal Guadalajara haciendo criticas de libros, resefias.
Apegado stempre 2 la literatura formé parte del equipo de Fernando Benitez en diversos
suplementos culturales.

Su vida en el pedodismo cultural de los suplementos y de las planas del periddico —50
afios-— lo hace rotundo: “La cultura no vende. Por eso ticne pocas paginas. La cultura no vende, es
deficitaria, por ello le dedican generosamente entre comillas dos, tres paginas, porque ya hay cierta
necesidad de los fectores™.

--Eatonces, spor qué o como sobreviven los suplementos culturales, las revistas?

~No. No se puede comparar, los suplementos tienen una calidad literatia de la que
carecen las paginas. Las péginas es mis obra de reporteros; es cosa de qué pasd; se anuncia una
conferencia y al dia siguiente debiz de haber una resefia e igual con el ballet, la miisica de saber
qué pasd.

—~:Por qué se venden las revistas culturales?

--Cual se venden, se regalan. Por ejemplo las dos vinicas revistas que se venden en México

son Nexosy Vaelia v son 10 mil ejemplares en un pais de 100 millones de habitantes

SAUR OF 1A BiSLIOTECA
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—:Estd de acverdo en que a! publicar las revistas adelantos de novelas, poemas, ensayos
hacen difusién cultural y no pedodismo?

--Los anticipos en las revistas y en los suplementos culturales muchas veces es una manera
cbmoda y sint costo para llenar determinado nimero de piginas, no cuesta porque 2 la editorial le
conviene que se publique ese fragmento. Llena un espacio de cinco o seis piginas con ua sdlo
texto. Hso es muy correcto y muy loable, no estoy en contra, el problema es difundir cosas
importantes, que realmente sean de primer orden en la cultura mexicana en el momento en que se
publiquen.

~¢Cudl es la diferencia con las planas culturales?

--En México, por ejemplo, no es vna cifra exacta, digamos que aparecen 50 libros al mes y
estos no salen en las paginas culturales de los diarios més importantes de la Ciudad de México. Si
salen sobre cinco es demasiado; ni siquiera sale su ficha bibliogrifica, o sea que estin mal
cubiertas las paginas culturales; estin mal hechas.

--¢No se refleja en las paginas culturales lo qué sucede en el medio cultural?

--No. Por ejemplo, no ayuda a la industria editorial 2 que cumpla su funcidn de hacer
llegar a los lectores mexicanos las obras de los escritores de estas ticrras v lo mismo pasa con la
musica. Se resefia la tercera parte de las actividades musicales de la Ciudad de México, ya no
digamos del pais entero: qué pasa en Guadalajara, Monterrey, Mérida, Thjuana, Nuevo Laredo,
Canctin, en Qaxaca; ao hay correspoasales en las paginas culturales; ast como la seccidn politica
tiene corresponsales en todas las partes importantes del pais y del extranjero las paginas culturales
debieran tener a su vez corresponsales, si son periddicos nacionales como dicen sedo E/ Universal,
Refarmea, Exccélsior, dignmos esos tres.

“Entonces la eultura nacional se reduce a la Ciudad de México y de hecho a los amigos del

director de la plana v de los redactores de las distintas secciones de las pigmas; no hay una
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direccidn; no hay gente de Gptima calidad haciendo entrevistas, resefias, noticias puramente
mformativas, como [o que se hace en las secciones politica y de sociales; estan mal dirigidas, no
hay personal suficiente y el que hay no es el mejor”.

--éSe podrian mejorar?

--5i, se podrian mejorar infinitamente.

--Lo importante es que ya hay un espacio ganado...

--5i, ya esta, se ha ganado ese espacio, pero se hace con mucho burocratismo; no hay
deseo de superacién, de emulacién, lo que salga esti bien; no hay estimulos, les pagan lo mismo si
haces buen perodismo que mal periodismo.

--La idea de que los reporteros culturales y, por ende, las planas son el patito feo ¢ha
cambiado?

—-Ha cambiado, ha mejorado. ¢Cémo estaria antes? Estoy hablando hoy y estoy hablando
mal, si hablo de hace 10 afios, era heroico. Ganabas, contra la indiferencia de los periodistas, del
director del periddico, una pagina.

Relata:

“Primero empezaron a salir notas en sociales y luego cuando hubo suficientes notas en
sociales se quitaron y se hizo uaa pigina. En vista de que habia mis actividades y de que la gente
necesitaba mas informacién cultural y artistica se dieron dos planas, luego cuatro, como en E/
Universal con una seccibn aparte. Igual en Reforma que empez6 muy bien y luego bajé, como a los
dos, tres meses de fundado, porque no hay anuncios para los gastos que requieten las planas
culturales: el papel para imprimir esa seccion, la némina de las personas necesarias para escribir
esa seccion y el periodismo en México no €5 una cosa altruista, no es para ganarse el cielo en la
otra vida haciendo cosas buenas en ésta. Es un negocio™.

--Y... 12 cultura no vende.
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--Estamos de acuerdo.

--¢Es para un circulo muy reducido?

—-Es una cosa sumamente clitista, sumamente sofisticada que la leen los escritores
fundamentalmente, los intelectuales, los profesionistas, los universitarios, la cipula de los
politicos inteligentes y los familiares de lns personas que publican en el niimero.

—¢Se necesitan reporteros que tengan interés de hacer reportaje, entrevistas, cronicas de
Ias cosas de la cultura, o se traslada Ia idea a Jos reporteros de las paginas culturales de hacer lo que
se hace en los suplementos?

--Lo que se debe hacer son seminarios para educar a los reporteros de las paginas
culturales. Kl que va a hablar de misica que sepa de masica; ¢l que habla de literatura que sepa de
literatura, el que habla de teatro que sepa de teatro, el que habla de cine que sepa de cine; de
televisin, que sea un especialista en la materia, pero no Io es. Se va haciendo a lo largo de 20
afios, y 2 los 20 afios ya estd obsoleto. Cuando ya sabe, entra otro 2 substituirlo porque ya esti
viejo ¥ los 20 afios que estuvo ahi fue un reportero deficiente; hay pocos reporteros importantes
en México, hay buenos reporteros politicos, de sociales, de finanzas, de policia, articulistas de
fondo; pero reporteros culturales, déme cinco nombres que sean magnificos, no sé cudles.

—Raquel Peguero, de La Jornada.

--$i he visto algunas cosas suyas. Peto as{ que sea un Cardos Ramirez por ejemplo, estoy
comparando que mds que articulista s un reportero especializado en politica, no es un ensayista;
empezd haciendo reportaje ¥ termind haciendo crénica. No hay un Carlos Monsiviis. Faltan
nombres porque les pagan poco y no les dan importancia sus secciones. A veces de las cuatro

, .

(paginas) de Ef Unizersal, sale una para anuncios.
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Cita como ejemplo de periodista cultural en ese diario al pocta David Huerta y por qué:
“es un escritor que hace periodismo y un escritor que hace periodismo es bueno y un perodista
que hace literatura es malo™.

—-¢Muchos reporteros de cultura lo que quieren es hacer Kteratura?

—~Pues si, pero no tienen el talento suficiente o Henen el talento, pero carecen de bases o
tienen las bases, pero carecen de talento; no se da ficilmente eso.

-Usted menciona 2 David Huerta, que escribe en la i)égina editorial ;qué diferencia hay
entre ese periodismo y utilizar los géneros entrevista, reportaje, nota informativa®

—Es lo que hace falta que se hable de libros, de conferencizs, de autores; €l habla de sus
intereses; como es una gente culta, como es gente de vadados intereses, su columna se lee de
principio a fin.

Insiste en que el verdadero periodismo cultural lo han hecho José Emilio Pacheco en
Procese; Catlos Monsiviis, Elena Poniatowska.

—-¢Qué entiende usted por hacer pedodismo?

~-Hacen periodismo en cuanto a que escriben en los periddicos; eso es lo primero. Yo no
veo una diferencia entre periodismo y literatura. Hoy el periodismo es un género de la literatura y
estd totalmente identificado con la literatura mexicana. Los escritores siempre nutrieron (al
petiodismo), desde Fernindez de Lizardi que es el fandador de la novela del siglo XIX y es el
primer periodista del México Independiente.

“Bi periodismo mexicano era bueno, v siempre fue bueno sobre todo antes de que se
volviera comercial en todo el siglo XIX y principio del X35 eran los escritores los que se volvian
reporteros o los que se voivian articulistas, los que se volvian gente de pluma que llenaban los

periédicos.




“Ahora, Iz diferencia especifica entre periodismo y literatura: perodismo es informacion,
lteratura es reflexidn. Asi muy vagamente dicho. Pero es insuficiente.

Insiste en ejemplificar con Monsiviis, quien “ha dejado de publicar libros por publicar
ensayos; cuatro articulos diarios en distintos perdddicos de México. Carlos es un perodista mds
que un. escator, pero v pedodista que no ha dejado de ser escritor, que escribe con el rgor de un
verdadero escritor. Flena Poniatowska: ahi se da mas el caso de la mujer periodista y de la mujer
escritora y ahi triunfa la periodista sobre la escritora y en Monsiviis triunfa €l escritor sobre el
periodista.

“Desgraciadamente los periodistas en México son bucnos para el alcohol, para el embute,
para las reyertas, para la difamacidn y muy pocas veces para la informacién. Yo no tengo ua gran
respeto por el pedodismo mexicano actual, me interesan en lo individual algunas geates, pero el
periodismo en general en provincia, en Iz Ciudad de México: Ef Nadonal, El Dia, Crinica, son
periddicos que debian desaparecer. Hay demasiados periddicos y muy pocos periodistas. Con los
pocos periodistas que hay se podrian hacer dos pedéadicos excelentes”.

--8in embargo, las universidades sacan generaciones de periodistas cada afio.

~-Pues si, pero las universidades estin tan mal... los periodistas estin tan mal.. andamos
mal Las universidades no cumplen con su deber, Ia escuela (Carlos) Septién Garcia no cumple
tampoco con su deber.

--Deberia volverse a ese esquema del que usted habla del siglo XIX, ide que sean los
escritores los que incurran en el petodismo?

--Bueno, es que el periodismo tiene funciones especificas que un escritor no las harda o las
harian los escritores fracasados y no los buenos. Lo importante del periodismo mexicano del siglo
XIX eran los articulos, los reportajes, las crdnicas, eso era bueno; las columnas de noticias eran las

que hacian los pedodistas, los “recorteros” que recortaban de un periddico de Espaiiz y lo
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trasladaban a los mexicanos o penddicos de Jalapa que copiaban los de [a Ciudad de México; en
£50 consistia, NO eran repoOrteros, eran “recorteros”.

--:Es importante que los que ejerzan el periodismo cultural tengan cultura?

--Que sean gentes importantes, que no sean simplemente negociantes; que sean periodistas
y ahora el director o es una gente que sabe su oficio pero carece de cultura o es una gente que
conoce nray bien los negocios pero no es periodista. Entonces tiene 2 su lado un periodista que es
el que realmente dirige el periddico y & fipura como el director general o el gerente general o
algin puesto ast muy dmbombante.

--¢Podemos concluir que la existencia de planas culturales depende de quién es el duefio
del peribdico y de quién lo dirge?

—Es0, eso. Yo colaboro en periddicos desde hace 30 afios porque considero que es
importante publicar un texto, ver qué reaccidn tiene, qué tips me dan, qué debo cambiar, si debo
dejar una cosa, s1 debo dejar otra, uno huele si es bien recibido o mal recibido un texto; entonces,
ya corriendo por los periddicos corre mejor un libro, para mi es muy importante.

“Yo hice periodismo, pero he hecho literatura en el periodismo, he hecho petiodismo
cultural, difundir ia culiura hago: notas para Netimex muy bien escritas, muy bien pensadas que
tengan que ver con la fecha en que se publican, pensando en el calendano de la literatura
mexicana, 1os centenarios, los cincuenta, los setenta, los veinticinco afios de un lbro, de un
escdtor, los premios internacionales, las revisiones de los libros, como lo hace José Emilio
Pacheco, admirablemente, en Prowso.

“Hse es el periodismo que hay que hacer en los pedddicos. 5i se hiciera el pedodismo
como ei que hace José Emilio Pacheco, como el que hace David Huerta en los pedddicos, creo

que seriz mucho mejor el periodismo mexicano”.
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Vuelve sobre Ia necesidad de que los reporteros que cubren las “fuentes” culturales,
ademis de saber redactar bien, posean precisamente “una cultura general que les dé una cultura
particular en Ia que se van a especializar, que sepan de libros y amen los fibros; que conozcan a los
autores, que sepan los chismes de los autores, con quién se acuesta un autor, cudles son sus
platifos favoritos, qué libros leyd Ia semana pasada, que sean obsesivos de Ia materia”.

--¢Como ve el futuro, se van a seguir consolidando las planas culturales?

Yo soy muy pesimista respecto al futuro, Las paginas culturales van a seguir en todos los
petiddicos; se van a abrir en todos los peribdicos, surgiran piginas colturales.

—:Por qué?

—-Porque ya no es una moda. Es una necesidad de un grupo de veinte, de veinticinco, de
sesenta mil personas que quieren sabe qué va a tocar la Sinfénica Nacional el diz de mafiana; qué
funciones va a haber, cudl es la cartelera teatral, cudl la filmica, qué libros han aparecido. Pero ni
siquicra dan eso completo las carteleras culturales.

“Van a permanecer y van a seguir iguales; algiin idealista, algiin joven, deberfa de dirigirlas;
deberfan estar en manos de gente joven”.

-<Yano se siente €] ambiente de querer hacer cosas o suplementos como los de Benitez?

~Benitez descubné un grupo, hizo una generacién, de la que formamos parte todos
nosotros, la famosa generacidén de Ia mafia: nosotros.

En Ia pequefia sala con un muro de vidrio y otro conformado por libros y revistas, en su
casa de Cuajimalpa, Carbailo recuerda:

“Nosotros fuimos la primera mafia, después ya hubo mis; fuimos la mafia en singular,
después, en plural; nosotros fuimos los que inventamos el término en México, eran tan pocos los
escritores que estabamos todos con Fernando Benitez y no habia mds suplementos que el suyo,

entonces tenia todas las gentes en las secciones y Benitez ¢ra una gente de cierta edad, pero con
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un espiritu muy joven, enamorado profundamente de su idea y una persona notable en su
especialidad”,

—-¢Bs0 ya no se refleja zhora?

—Bueno, a tnica gente que hace un suplemento novedoso, interesante pero que ya estd
fatigado es Huberto Batis™ , en el suplemento “sibado”. Es un laboratorio de gente joven, shora
con todas sus ideas de la pomografia, €l sexo, el erotismo ba abandonado un poco Ia literatura y
come paga poco, la gente no le da articulos. Pero es la dnica gente con talento que hace
suplementos culturales en México.

~-iSerd benéfico para la cultura que se mantengan tanto los suplementos como las piginas
culturales?

--54, de que no hubiera a que haya, es mejor que haya algo a que haya nada. Pero ahora,
jugando a Ia excelencia, a lo que Conacyt juega con las universidades y con los centros de
ensefianza superior de que sean excelentes, si se llevara la excelencia a las paginas culturales, a los
suplementos y a las revistas, reprobibamos de todas, todas.

--¢Qué pasar

—-No ha surgido gente joven interesante en México. Las generaciones son muy
abundantes, muy dispersas en todas pattes del pais, pero 10 ha habido un Fernando Benitez que
haga suplementos, no ha habido un Carlos Fuentes, no se ha repetido el caso de Monsivéis o de
Pacheco.

-¢Y los escritores jovenes?

—-Ahora Ia explosion demogréfica ha sido demasiado intensz en México. Hoy levantz uno
uea piedra y en lugar de ver animalitos se ven poetas, escritores, criticos, literatos: todos tienen

cierto talento, pero una gente que tenga mucho talento no existe. En México después de 1955, en

% Huberto Batis fue coordinador del suplemento sdbado hasta principios del 2000
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prosa narrativa no ha surgido una novela comparable como Pedre Pdramo, no ha surgido una
poesia perdurable, mejor que la de Octavio Paz de los afios sesenta; (Juan José) Arreola cumple 80
afios y 1o tiene un reemplazo.

—:Por qué no hay, si han proliferado los apoyos culturales, los premos?

~Hay mas premios que nunca, antes no habia premios, no habia becas, el Estado no
intervenia, todo se hacia con dinero que vwno sacaba de si mismo o de su esfuerzo; de empresas
particulares como la ICA (Ingenieros Civiles Asociados) y asi se hacian las revistas que tenian
pocas paginas, poco lujo, pocas tintas que eran muy caras, pero eran fevistas buenas.

—¢Se ha burocratizado 1z culiura?

--Creo que se ha amansado. Es mansa frente al poder y el poder no solamente politico,
también literario, artistico, religioso y social, no queremos ser originales por terror a las
consecuencias una gente no quiere ser onginal, no puede ser genial, tiene que aceptar las normas
de Ia obra v si no es criticada por nada.

--:No estamos preparados para Ia critica?

--No sabemos haces critica y no sabemos respetar la critica ni aceptarla; la confundimos
cont un acto a favor de nuestros amigos ¥ en contra de nuestro enemigos, no de andlisis de un
texto en general desde todos los puntos de vista literarios y extraliterarios.

--De utilizar argnmentos.

--$1, exactamente. Pero eso ha sido desde siempre, desde el siglo XIX, desde la Colonia,
no sabemos analizar, no sabemos recibic el anslisis que proviene de otras mentes y que habla de
nuestras obras es una cosa que ¢l mexicano padece y no ha sabido superar.

—Pero también las grande polémicas se acabaron.

--Ya no existen.

—cEran material periodistico?
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--5i, porque sucedian en los espacios del periddico, pero también eran filoséficas, politicas,
sociales, psicoanaliticas; se discutian temas de interés para Ia vida humana,

“Creo que hay que subir el periodismo, porque esti desprestigiadén; subitlo a que sea el
espejo donde se ve a la sociedad mexicana y la sociedad mexicana esth viviendo un mal momento:
es una sociedad cotrupta, una sociedad que quiere la democracia y 00 la ha conseguido, vamos a
ver si en el afio 2000. Es muy wiste que los mexicanos no sepamos hacer politica, hacer ciencia,
hacer literatura, hacer paginas culturales”,

Junio de 1998.
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1.4 Huberto Batis

Su vida ha ido entre suplementos y revistas; entre proyectos editoriales y la docencia, a la que
siempre regresa

Huberto Batis sabe historias. Especialmente de  zwowdmns, donde labord desde su
fundacién en 1977, después que un grupo de periodistas dejd, junto con Julio Scherer, el diario
Excifsior. En el nuevo periddico colabord como subdirector editorial y como coordinador del
suplemento “sibado”, fundado por Fernando Benitez, cargo que dejé en enero del 2000.

Mis apegado al formato de las revistas ¥ los suplementos, no deja de reconocer que las
paginas culturales, las hacen los reporteros, aunque defiende 1a presencia en ellas de Jos eriticos,
los intelectuales.

~-¢las planas culiurales no se pueden sustentar nada mis en la informacién?

--Creo que 1o, tienen que tener las dos cosas porque tampoco puedo hacer planas
culturales de intelectuales sin el chisme y sin entrevistas.

Estd seguro de que Ias planas culturales, con las que nacieron en amomdsuno y después en
L4 Jornada, ganaron su lugar y tienen futuro igval que el suplemento “sibado”, que permite que el
periédico “duplique el tiraje el dia que aparece”, segiin dice.

Liegd al suplemento “sabado” por invitacidn del escritor Arturo Azuela, su colega en la
Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM. Abi, Batis era jefe de Extensién Académica y
encargado del boletin de esa facultad. Antes, su gran empresa editosial fue la revistz Cradernos o/
Viento donde se relacion6, conocié, coincidié y fraternizé con los principales intelectuales de
México. Cuando la tuvo que cerrar en 1967, se fue a dirigic Ia Revicta de Bellas Artes; colabord con

Fernando Benitez en el suplemento cultural de Nowdades, “México en la Cultura” primero y

k)
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después en “La Cultura en México”, de Siemprek en “La Revista Mexicana de Literatura”, fundada
por Emmanuel Carballo; en el Comité Olimpico Mexicano como encargado del proyecto
editorial, de las resefias y las memonias, de los Juegos Olimpicos de 1968 que se celebraron en
Buestro pais.

Batis cuenta: “Llegué a dirigir la Imprenta Universitaria y también estuve en el Fondo de
Cultura Econdmica (FCE). Entonces me dice Azuela: ‘me ofrecen el suplemento cultural del
anomdsing que va a ser un periddico nuevo’. Vamos a ver a (Carlos) Payan y cuando estamos con
él entra el director (Manuel) Becerra Acosta y le dice: déjese de cosas, €l suplemento lo va a dirigir
Benitez.

“Yo dije: trabajé con €&, pero en la pelea de Gastén Garcia Canti, entonces director de
Difusién Cultural, contra Juan Vicente Melo por la Casa del Lago de la UNAM, un episodio
siniestro de la Universidad, Benitez tom6 el partido de Gastén y muchos reaunciamos: Juan
Garcia Ponce, José de la Colina, Juan José Gurrola, Tomas Segovia”.

Todavia como subdirector editorial de unomdsine, en su oficina de ese peribdico, invadido
por periddicos, fotografias, recortes, colaboraciones, Batis recuerda que finalmente aceptaron ély
José de 1a Colina colaborar con Benitez ante la insistencia del director, Manuel Becerra Acosta,

“Siempre que hablo del suplemento digo que tenia la vieja mafia Benitez; tenfa a sus
colaboradores estrellas, 2 (Carlos) Monsiviis, a (José Emilio) Pacheco, a (Cados) Fuentes, a
(Gastén) Garcia Cantd, 2 los Gonzélez Casanova, (Enrique) Gonzilez Pedrero, Julieta Campos v
todz la onda universitarta de Ciencias Politicas de donde & era profesos; v José de Ia Colina tenia
todo Jo de Ia revista Vuefiz donde él era secretario de Redaccidr. “sdbado’ era mucho la mafia de

Benitez y la de (Octavio) Paz, los primeros aiios.
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“Abi publican (Gabriel) Zaid, (Salvador) Elizondo, todos los de Vawlta, los de Iz primera
Redaccitn: {fuan) Garcia Ponce, y Octavio Paz, sobre todo, se puede decir que ¢l primer 2fio es
un homenaje continuo a Paz”.

Simultineamente en wnomdsuns apatecian las planas culturales, dirigides primero por
Rodolfo Rojas-Zea y después por Jorge Herndndez Campos, quien delega Ja responsabilidad en el
reportero Roberto Vallarine,

Para esas planas, 2 peticién de Herndndez Campos, Batis empieza a escribir articulos de
asuntos culturales. Dice: “Rojas-Zea hacia una seccién periodistica muy fluida y muy viva; tenia
articulistas, periodistas més que intelectuales, como Fernando de Ita, David Siller, incluso a los
periodistas del mismo periédico escribiendo ne sélo notas v reportajes, sino también opinidn.

“Entonces, tanto a Jorge como al director del periédico les comenté que hacia falta cdtica
de los intelectuales en la seccién cultural; les dije: estd muy bien que haya una seccién cultural
periodistica, pero hace falta una visién seria, que ellos consideraban muy aburtida, muy tediosa
porque no [a entienden. Pero este periddico lo van a comprar los universitarios v ellos sf van &
entenderlos, les insisti.

“Hasta la fecha, llegan al periddico escritores que pretenden publicar ach y la direccién
dice: no, esto es muy académico; 0o, esto €3 muy intelectual; esto es muy obtuso v me los echan a
mi”.

A los diez afios del peribdico, cuando la escisidn llevd a la fundacién de Lz Jornada, “insisti
en que Becerra Acosta le debia la direccién de las planas culturales a Vallarino, quien habia sido
reportero desde el principio. El estaba en realidad haciendo Iz seccién. También estuvo a cargo de
ella, un tiempo, Antonio Marimén, un argentino que era un periodista profesional, quien acaba de

morir,
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“Vallarino, joven perodista formado sobre la marcha, sin estudios, se convierte en un
buen poeta y Octavio Paz le escribe, cuando comienza a publicar en Vi, diciendo que tiene un
gran talento, o reconoce. Juan Garcia Ponce se hace muy amigo de él, también le dan
conversacidn intelectual y Vallarino se convierte en un periodista lirico que se ha hecho sobre la
marcha. Se pone a leer v a producic de tal manera que consigue becas en Estados Unidos. Viaja
mucho por Buropa e incluso por el Odente, va a Irdn, después se consigue una agregaduria
cultural en Yugoslavia, cuando era jefe en Relaciones Exteriores, (Rafael) Tovar y de Teresa, pero
finalmente regresa aqui y su campo es el del periodismo cultural.

“Es cuando yo entrd a ser subdirector editorial {del periddico) en contra de la opinidn de
los que dirigfan smomdawne. El manejo de los editorialistas de poifiica, economia, internacionales,
porque znpmdsune desperdigd los editoriales 2 lo largo del periGdico.

“Pero gquiénes hacen las planas culturales? Reporteros, como Adriana Moncada que es
petiodista experta después de 20 afios, pero no podemos decir que sea una critica de arte, una
ttelectual del arte: conoce a todos los pmtores, habla de ©1 con ellos y con los escultores de
Meéxico o del extranjero, hace notas profesionales, correctas, pero falta la opinidn de los criticos
de artes plasticas, segin yo, los que le van a decir a los pintores lo que son.

“Estos criticos suelen ser investigadores de Ia Universidad y he procurado traer a escribir
de artes plisticas o de musica o de literatura o de historia a profesionales de la Universidad o a
intelectuales libres que saben de ese asunto.

“Por ejemplo, de artes plisticas squién sabe? Juan Garcfa Ponce, Irene Hemer; iquién
dirige artes plisticas?, en la UNAM, en Bellas Artes. Por ¢jemplo, Teresa del Conde que estuvo
aqui ¥ luego dirigié museos, ella era critica de arte aqui; el peruano Juan Acha, una sefiora Kartofel
que era argentina, el poeta Mariano Flores Castro; a (José Rafael) Calva, que acaba de morir en

Nueva York. Se fue a vivir a Washington y a Nueva York para estar oyendo Spera y yo publicaba
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criticas de opera de alld y me decian: ¢por qué publicas eso si la gente no puede ir a la 6pera de
all?? Pero puede leer Iz critica de una obra desde aqui v la gente que sabe de Gpera lo leia
tremendamente.

“Criticos de literatura como Angel Rama, al uruguayo Emir Rodriguez Monegal, a Julio
Ortega, de Perd; una enorme cantidad de ceiticos del Cono Sug; tuve a {Jorge) Rufmelli; a esos que
han estado como criticos profesionales: de cine, José de la Colina, Jotge Ayala Blanco, Emilio
Garcia Riera que tuvo una revista de cine, profesionales del cine, no reporteros”.

--¢Esto quiere decir que las planas culrurales no se pueden sustentar nada mis en Ia
informacion?

—Creo que no, tienen que tener las dos cosas porque tampoco puedo hacer planas
culturales de intelectuales sin el chisme y sin entrevista. El chisme es que el reportero vaya y nos
diga como fue Ia inauguracién y qué dijo el presidente cuando inavgura o los jefes o los capos de
la cultura de Conaculta; qué dijeron los que presentaron las exposiciones © los que presentan los
libros; que nos digan quiénes estaban entre el pibkico.

Recuerda a una reportera peruana “pesiodista, intelectual, pero no recuerdo su nombre.
Un poco como erz (Antomio) Madmdn, una mezcla perfecta de escrtor artista, intelectual
universitario, ¥ al mismo tiempo periodista, perfecta para unz seccién cultural”,

Sigue relatando: “Cuando Benitez se fue de aqui a Lz Jornads, me encargaron ‘sibado’.
Dijez lo voy a dejar como una revista de alto nivel intelectual, para intelectuales y voy z poner las
n0tas que no son precisamente informativas sino criticas en  wnomdsuns y ‘sibado’ va a continuarse
toda la semana. Tenia a Gustavo Garcia hadiendo critica de cine, a Andrés de Luna. Cada uno un
dia de Ja semana y todos los dias habia critica de cine, de teatro, de artes plasticas.

“Juan Coronel Rivera, hijo de Ruth Rivera y de Rafael Coronel, que puede hacer

perfectamente una crénica de una exposicion, pero estd mds especializado en hacer historia de las
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artes plasticas, es lo que le interesa como investigador, como curador de museos y asf estd en el
periddico. De critica de artes plasticas tengo a Vallarino y a Blas Galindo.

“Tuve a tanta gente que utiliza como escalén el periodismo y luego agarra puestos y desde
€808 Puestos ya no quieren conflictos y problemas, porque ser critico de cine, de arte, de literaturea
o de lo que sea, es casi heroico; se ganan muchos enemigos, lo hemos conversado muchas veces,
© exes un ciitico de sociales y entonces te invitan 2 todo y estds en todos los festivales o eres un
critico que s6lo se ocupas de las cosas buenas, también puedes elegir eso, v si ves algo que no te
gusta no Jo dices ni escribes de eso™.

--¢Los suplementos y las revistas sirven més bien para hacer difusién méas que periodismo
cultural?

-5, €30 me enseiid a mi Benftez. Decia que €l desde que comenzé en Novedades agared a
los refugiados espafioles porque a ellos no les daba vergiienza escribir en los pesidicos, a los
escritores mexicanos si les daba vergiienza, Pero cuando los mexicanos vieron que los grandes
poetas como (Luis) Cernuda escribian en Nosedades o hacian articulos muy serios, Octavio Paz
dijo: ‘yo también’. Villaurrutia lo habia hecho en los periddicos, los Contemnporineos si hacian
periodismo cultural; Alfonso Reyes, quien tenfa una formacién enropea, también. Reyes fue el
principal colaborador del suplemento de Benitez, pero si vas con Rubén Bonifaz Nufio y le dices:
‘dame un poema para el periédico’, dice: ‘no, a mi no me gusta andar en los periddicos porque los
utilizan para limpiar caca de perro o para ponerlo en la jaula de los pajaros o para limpiar vidrios y
ando rodando. No, yo hago mis poemas y los publico en libros’. Un dia me dijo: ‘ve mi
bibliografia y mi hemerografia’ y vi que no tenfa nada. Me dijo: ‘qué horror los periddicos’, Hay
muchos intelectuales asf, muchos creadores asi, que abominan el periodismo.

“ A Tomds Segovia lo metimos aqui a mwomdmns al principio como entrevistado. Se

enturecia porque decia: ‘el entrevistador no entendié nada de lo que le dije’. Si alguien iba y hacia

!
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la resefia de lo que decia, se quejaba: ‘ese idiota no entendié nada’, y €l mandaba sus textos y
entonces le dijimos: ¢por qué no 1o escribes th aqui? Si, 2 uno le da mucho coraje hablar con un
periodista y luego ver lo que el pesiodista hace con lo que le dije, hacen un batido impresionante.

“Hay dos chicos que escriben juntos: Toledo y Garcia Duefizs. Estos dos muchachos son
muy serios, graban, a mi me grabaron muchas horas y luego me lo pusieron en primera persona y
dije: ‘qué barbaridad, que inteligente soy’, que bien lo hicieron ¥y otras veces me eatrevistan otras
gentes y digo: ‘soy un idiota, como puede decir estas cosas? ¥y 110 &5 uno, es el periodista™.

—¢Tradicionalmente mandaban al periodismo cultural 2 los que estin empezando, sigue
stendo asi 0 se necesita gente prepatada, capacitadap

—Si bien preparados, deberfan de ser gente que venga de facultades, si va a ser perodista
de cine que haya estudiado cine, si es de literatura, que sepa del tema.

—-¢éSe necesita que las secciones culturales no sean escuelitas para pasar a informacién
general?

-84, los periodistas de la (escuela) Septién Garcia son muy buenos para hacer cualquier
cosa: politica, cultural 6 lo que sea. Tienen las bases que los periodistas necesitan, saben poner su
lead, hacer su matedal, saben de ‘balazos’, titulos, resémenes, sintesis.

“Pero a veces les digo: van cinco veces que escribes lo mismo, v contestan: ‘asi me
ensedaron’. Eso es abominable. Yo veo ‘cabezas’, balazos’, sintesis y no leo Ios textos, porque me
van 2 informar lo mismo que ya estd arriba. En ‘sdbado’ pongo una cabeza y un autor ¥ luego
viene el texto y hay que leer el texto para saber de qué se trata, pero ef periodismo tiene esos
vicios de que la gente va a leer un poquito y hay que jalade la entrada para que se siga y entonces
ya pone lo mis importante de Ia entrevista en la entrada y luego lo vuelve a encontrar al final”.

—¢Retomando su participacién en Ia Olimpiada Cultural, en aquella época, en Exdlior se

empieza a publicar una plana cultutal, luego en #remdsno, en La Jornads, se puede afirmar que hay



97

una nueva generacion de reporteros que se dedican al periodismo cultusal mas alld de estar
esperando que los pasen a informacién general y poder ser los grandes reporteros de politica?

--5i €30 es lo que yo digo, nosotros ya tenemos en la seccidn cultural gente que tiene diez,
quince afios.

—a Ya se ha formado una generacién?

--31, gente que no quiere irse a hacer politica,

~—También estén los que Hlegan con la mira de ser los grandes escritores.

--Esos son muy malos reporteros. De esos he tenido muchos. Por ejemplo, {Gerardo)
Ochoa Sandy que es muy buen reportero. El era filésofo; lo encontré en Ia Facultad de Filosofia ¥
Letras metiéndose a oir una de mis clases de literatura. Un dia me dijo: ‘no quiete leer ese texto
mi&” y me lo dio, era una obrita de teatro. Se Iz publiqué y vino aqui y como se paga tan poco en
el suplemento dijo: Yo necesito ganar més’. Enronces Jo meti a culfura y resultd un reportero
cultural excelente, tanto que se fue a Provess y luego de ahi se convirti6 en reportero politico, luego
trond. ¢Quién sabe en qué acabé? Creo que estd haciendo una novela, va le queda chiquito todo a
él, se siente novelista. Lo mismo le pasé a Federico Campbell éno? Son reporteros y luego, de
repente, ya son grandes intelectuales, auaque de Federico puede decirse que trivafé. Pero squé
paso?, 1mos al pesiodista, Federico era periodista cultural.

--Todos quierent ser como Garcia Marquez, el reportero que quiere ser escritor.

--A mi realmente me intecesa la critica sobre todo, pero también alguien que me diga que
espantoso fue el funeral de tal persona, que no fue nadie o fueron a adornarse unos cuantos, 2
hacer acto de presencia.

--¢Usted creo que las planas culturales estin consolidadas, van a seguir existiendo?

—Yo creo que si. Pero van a seguir siendo el patito feo de los periddicos, es deciz, i en las

juntas de evaluacién diarias (de los pentddicas), con los budgets de las secciones, la de cultura no la



98

leen. El director Hega, los coordinadores, los jefes de mesa y ven politica; economia tatrpoco lo
ven, al de internacionales es al primero que fe dicen ‘ya vete, rapido, estorbas’, y se plantan en la
politica. En cultura, me dicen: ‘Ielo y dinos si hay algo importante’.

“Si se muri6 Octavio Paz tiene que ir 2 primera plana, claro, el premio Nobel también, los
oscares, todo lo que sea cultura espectacular va a primera plana, y lucgo pase a cultura”.

-~¢Cuando los asuntos de cultura que no es la muerte de Octavio Paz o un Nobel vaaira
primera plana?

~-Nunca Una conferencia asi sca genial nunca va a it a primera plana, a no ser que sea un
{Jos€) Saramago, un (Manuel) Vizquez Montalbdn, un flésofo, escritores escandalosos, El boom,
tode eso se hizo como en la época de Benitez decian que hacfa vedetes; Cuevas, Fuentes,
Pacheco, Monsiviis, son vedetes de la cultura Cardos Fuentes se presentaba en Bellas Artes a
hablar de su biografia v sus novelas y llevaba a Tongolele y ella se quitaba el abrigo y estaba en
pafios menores y eso era up gran escindalo; Vargas Llosa le pegaba un pufietazo 2 Garcia
Mérquez y eso era también gran noticia mundial; Rulfo decia que en México los generales se
comprzban con un cafiomazo de 500 pesos ¥ eso era noticia mundial,

—-¢Pero la obra de cada creador?

~La obra en si, nada. La aparicién de un muy buen novelista joven ftiene que ser
fabricada. Benitez los fabricaba. Benitez le decia 2 Cuevas: midntale la madre a Diego Rivera, a
Siqueiros, y €50 era lo que hacia el nifio Cuevas y eso les picaba Ia cresta, los otros cayeron en la
tratopa y le contestaban. Entonces se hicieron vedetes.

—¢Esas polémicas se acabaron?

=81, se acabaron. En “sibado” tuvimos polémicas muy buenas, pero se acabaron; con esa
composicion plural que tenia el #mamdsuns al principio teniamos Nexos y Vuelia aqui, pero Nexos

gand y se apoderd del peniddico, taato que Octavio Paz se reticd, se llevo a José de la Colina y
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fundaron un suplemento en E/ Universal y luego en Novedades. Paz dijo: ‘este periddico no me
gusta, es un peribdico que esti en manos del PSUM (Partido Socialista Unificado de México,
heredero del Partido Comunista Mexicano) y yo no quiero estar con ellos’. Se quedaron los del
PSUM aqui, los mapaches de economis; los Rolando Cordera manipulando todo y Héctor Aguilar
Camin y {Miguel Angel) Granados Chapa con todo ese equipo quisieron dac golpe de Estado y
apoderatse del wromdsuns; como no pudieron se fueron y fundaron La Jomads, con ayuda de
Salinas.

-<Hubo un auge de la cultura y el pertodismo a finales de los setentz v la década de los
ochenta y que ghora ha decaido?

~-Eso tiene que ver con divide y venceras, digo yo. Es decir, no que el gobiemo haya dicho
vamos a dividirdos, no. Nos dividimos solos.

--¢En cuanto a produccion artistica...?

—¢Qué? ¢Juntos los de Nexos y Vwelz aqui? no. Fue Ia necesidad. Estaba también Proces,
pero a Scherer le tenian mucha precaucion. Monsiviis y Paz tuvieron su gran polémica en Process,
pero aqui las grandes polémicas fueron de Harique Krauze contra Enrique Florescano; Gabriel
Zaid contra Aguilar Camin, Vielia, Nexos, cafionedndose aqui. Llegb un momento en que se dijo:
caray estd mal eso porque parece que nos estamos peleando gentes de deatro, porque todos
publicaban aqui. Yo decia: pero estamos discutiendo en nivel no son insultos, son niveles. La
polémica de Paz y Monsiviis se acabé cuando Paz insulté 2 Monsivdis, cuando fe dijo: ‘usted no
tiene idess, fiene ocurrencias’. Eso ya es un insulto, es una canallada. Aqui han peleado Antonio
Alaforre, un monstruo de la filologia, contra Evodio Escalante, un muchacho inteligente
universitario, y discuten.

“Paz le dijo a Monsiviis que sus gentes en Simpre! eran pertitos que se orinaban en su

pedestal y esos perritos eran David Huerta, José Joaquin Blanco, (Héctor) Manjacrez; efan gente

¢
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de primer nivel y fes dijo: vienen a orinarse en mi, siempre me estin tirando mordiditas y me
tadran; eso no se vale, me parece un desprecio muy grande de parte de un intelectual as?”,

-—¢El pedodismo o el reporteo cultural lo hacen los teporteros o persiste el de los
intelectnales?

--Los intelectuales se pelean en los periddicos. ;Por qué? Porque no se van a poder pelear
en las universidades, entonces, tienen que buscar sus propios 6rganos de publicidad, tienen que
hacer Plral, luego Vaelta; lucgo toman Plural Ios que vienen con Jaime Labastida, infinidad de
fevistas y unz vez que hacen sus revistas se pelean de shi para aci.

“Esa famosa bronca eatre la Poniatowska, Luis Gonzilez de Alba y Krauze, cuando
Gonzilez de Alba dice: yo nunca dije esto’ y Krauze dice: “pues lo dice Elena Poniatowska’; el
otro va y dice: ‘pues Flena cita ma¥’, y lo ve con calma v le encuentrs dientos de errores al texto Y,
entonces. Luis tiene ef valor de decir: ‘Elena corrige tn libro’ y Elena se niega: ‘son pecuts minnta si
estaba fulano o no estaba, quién dice qué, da igual, tu no lo dijiste, pero lo decia Cabeza de Vaca o
cualquier otro’. Bl otro lo niega porque le estan haciendo afirmar cosas que 00 dijo v ni estaba en
esa reunidn, pero para Blena eso es chistoso. Y entonces el otro exige que haya una cierta
coherencia. Elena renuncia a Nexos, era de esa redaccién y luego 2 Gonzdlez de Alba lo corren de
La Jornada porque se ha puesto con “santa Elena”. Eso es siniestro, no sabemos discutir, no
sabemos pelear.

“Yo tengo en smomdsune una cosa que se llama Desolladero’, es un pombre qué'to‘;.ué del
siglo XIX, era una libreria donde se reunian los intelectnales los domingos después de misa y ahi
lefan las novedades y chismeaban, pero cuando se iba uno lo despellejaban y se Hamaba ‘El
Despellcjadero’. Entonces, €l dueiio de Ia libretia viendo eso decidi6 cerrar a cierta hora y nos
vamos todos juntos y asi no nos despellejamos. Tso lo lei sabri Dios dénde, eso ocurrda en el

Siglo XIX y entonces digo vamos a hacer aqui un despellejadero, pero Pura Lépez Colomé dice:
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‘suena muy feo, pongimosle algo mas elegante’ y ella propuso ‘Desolladero’, como ¢l desollado,
esa cosa indigena. Es un altar donde va a haber sangre, pero vamos a ver qué pasa. Triunié, fue
un €xito, liegué a tener cuarenta peleas simultineas; tenfamos una cartelera que me dibujaba Eko:
fulano contra fulano, y Ia principal es éste contra éste; y se discutian con cierto nivel cosas 2 lo
latgo de varias semanas, ahora no.

“Ahora nada mis se mientan la madre, nada mis se insulta. Hay una cubana que se llama
Nedda G. de Anhealt que mand6 un reglamento para ‘Bl Desolladero’ como de 100 puntos.
Segim ella, nos estibamos deshaciendo unos a otros, nos estibamos matando: ‘epor qué no
ponemos un limite 3 los insultos? y eso lo tienes que hacer th como editor, me dijo. Pero yo le
dije: “no. ;:Cémo?’. Yo como editor tengo que amarrar navajas; tengo que hacedos pelear, ¢por
qué? porque tengo que vender peniédicos, soy el empresario de la arena de box o de lucha Libre, y
aqui de la discusion o de la polémica entonces entre mis se peleen mejor.

“Octavio (Paz) decia que era el peor invento de Ia liferatura mexicana y José de la Colina
me ha dicho que es nauseabundo, siniestro, y eso somos, nauseabundos y siniestros, pues que se
enteren los lectores™

—-¢Por qué se piecde el nivel de Ia discusion y se Hega al insulto?

—-Porque eso somos; hasta en las casas también, nada mis que nos insultamos en privado,
pero los vecinos oyen. Mi director me dice: ya se estdn insultando mucho’. Aqui se han citado
mncluso 2 duelo: ‘te cito en Chapultepec para matamos’ y el otro dice: ‘me doy por muerto o te cito
a golpes’.

--¢Es un reflejo de la situacién que vivimos?

-—-Es un reflejo del pais, si. Por qué los politicos no se pelean. Entrevistas a ua politico y
qué dice, se cuida porque Ia tortilla siempre estd dando vueltas; éste que esti bocabajeado luego va

a ser su jefe, son muy cuidadosos. Cudndo ticnes desmentidos de politicos, muy rara vez, los
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politicos ven los periddicos y dicen esto es un chismeadero tremendo y tal... pero ellos los uithzan.
Porfirio (Mufioz Ledo) utiliza el periodismo sin dinero, sin pagar, {Manuef) Barttler estd pagando
muchisimo dinero, (Vicente) Fox también estdi pagando muchisimo dinero para salir;
Cardenas...en fin.

“Octavio Paz tenia que pagar para salit; si, con favores, con becas. Octavio Paz tenia que
dar las becas del Conaculta, palomeaba las becas o Ias Guggenheim, con trabajos en Televisa; tenia
tal poder que se llevaba 2 mis escritores, yo les preguntaba: qué les da. Nos va a dar becas,
atticulos y nos va a pagar mas; nos ofrece esto y lo otro, y manejaba dinero”.

-¢Qué tanto las secciones culturales existen porque estin relacionadas con geate
mteresada en la cultural? ¢Si usted no estuviera aqui habria seccién cultural en el periédico?

--§i, yo 1o tengo nada que ver.

-« Tienen ua espacio ganado?

--8i, yo 10 tengo nada que ver con la seccidn, soy el subdirector del periddico; JPOL qué?,
porque les doy los articulos de los intelectuales; cuatro cada dia. Y también 2 economia y 2 politica
v a las otras secciones. Yo entro directamente en mateda y estoy en el asunto con cierto olfato
trayendo las cosas; yo no soy periodista de efeménides. A mi me dicen: ‘se murié fulano de tal y no
sacaste nada’, pues no tenia nada que valiera la pena. Bueno, pues reportea la muerte, eso se hace
en cultura, el chisme, los detalles intrascendentes, pero el gman ensayo sobre Octavio Paz, ya
muerto no ha aparecido en ningin peribdico sNo?

--¢51 hubiera que reducir las paginas del periédico...?

--Primero son las paginas...

--sSe necesita que haya alguien interesado en ellas?
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--En anomdinne Hegd un momento de cosis tan grave que los suplementos de Ecologia, de
Especticulos, de Agricultura, Tiempo Lébre, unos seis o siete, se acabaron. Menos el politico y el
cultural "sibado”.

--¢Se salva?

—~Por qué se salva? Porque "sibado” duplica el tiraje cuando aparece, porque los
intelectuales compran el suplemento, no a wwomdsuns, €l periddico.

—¢0) sea que la cultura s vende?

~Entre intelectuales. Es decir, yo puedo asegurar que en toda la Ciudad de México los
universitarios necesitan lecturas serias y los libros son muy caros y ea los suplementos pueden leer
cosas, entonces los intelectuales compran. Los profesotes universitados, economistas, médicos,
socidlogos, compran cuatro o ¢inco periddicos y estin informados, pero un libro cuesta 150 pesos
y diez suplementos 100 pesos y estds del otro lado.

—¢Y las paginas culturales?

—Esas las leen los chismosos, yo les digo 2 los intelecruales: compren wnemdsane;
suscribanse, todos los dias bay una seccién cultural; dicen no. Claro que hay un grupo que si.

“Los empresarios dicen: ‘si ¢l sdbado se duplica el tiraje, spor qué no bacer un suplemento
diario?, una seccidén con poemas, cuentos, peleas, historia, todo lo que ese suplemento trae’, y yo
dije: ‘setia un éxito™,

—¢Por qué no se hizo?

—-No se hizo. Yo creo que un periédico cultural diaric seria un éxito enorm, si a mi me
dieran €l capital suficiente para reunir a los mejores de todos los suplementos que ahorita estin.

~~¢O sea que las planas culturales tienen futuro?

—-Claro que si estd asegurado.

Febrero, 1999.
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2-ASOMARSE A L.OS SETENTA

2.1 Rodolfo Rojas-Zea™

Reportero aate todo de asuntos de primer plana, Rodolfo Rojas-Zea dio un tinte noticioso cultural a fas
“acreditadas paginas de informacién general del peribdico E/ Diz que, a finales de la década de los
sesenta, devenia en defensor a ultranza del gobiemo y del Partido Revolucionado Institucional (PRD v
conservador iamovible de las tesis de Ia Vieja Izquierda, cuyo nacionalismo estereotipado comenzd a
caer en desuso a consecuencia del abandono en el pais de los postulados de la Revolucién Mexicana de
1910, con su contenido maderista verdaderamente democritico, v de la conversién de la Ugidn
Soviética (URSS) en uvn gigantesco campo —Gulag— de exterminio estalinista de opositores, como por
entonces admitié Nikita Krushev”. Poseedor, sin embatgo, “de la mejor seccidn de informacion
internacional” {cuyo jefe era José Carrefio Carlén) de Ia prensa mexicana, de “la espléndida columna a
una plana "La escena internacional” que firmaba con el psenddnimo de Hemando Pacheco, el boy Juan
Maria Alponte, E/ Dia se salvaba también de sus ya ostensibles limitaciones con una buena seccién
editorial (con la aportacién notable de las plumas de José Alvarado, Manuel Buendia y Paco Martinez de
Iz Vega), con una no menos buena seccién cultural (2 cargo del escritor neolonés Asturo Cantd) y con el
suplemento cultural “El Gallo Hustrado” (que estuvo 2 cargo un tiempo de Edmundo Dominguez
Aragonés y otro de Enrique Soto Ezquierdo)”. En las planas de la tiltima seccidn citada y en las de éste,
¢l entonces aprendiz de reportero colabot “eventualmente hasta la matanza de Tlatelolco {2 de octubre

de 1968) donde resulté herido™,

# Rodolfo Rojas-Zea fue enmevistado para esta tesis en abril de 1999. Después de una conversacién de casi dos hotas,
solicitd revisar la versidn final de |2 entrevista antes de ser incluida en ¢l trabajo. En Marzo del 2000 se ke buscé nuevamente
para ello. La presente es la version corregida, aumentada y autorizada por &,
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Rojas-Zea pues, por experiencia propia, esta convencido de Ia que la informacion cultural “debe
¥ puede estar en las primeras planas de los periddicos todos los dias”. El lo hizo entonces y abora lo
hace en los medios para los que trabaja (E/ Financiero, Ef Universal, La Jornadg). Por ello considera que se
necesitan reporteros interesados en “Ia vida cultural que sientan hondamente Ia inquietud reportenl”.

Su vida ha sido asi reportear y buscar informacién para trasmitirla a la sociedad, dar seguimiento
a todo lo que pasa en el dmbifo cultural en contacto directo con pintores, misicos, compositores,
poetas, escritores, dramaturgos, actores, cineastss, arquitectos, bailarines, coredgrafos, cientificos,
tecndlogos, académicos, politdlogos, filésofos v humanistas. “Ahi esta Ia actividad cultueal: lo que se
necesita son reporteros que salgan a su encuentro”, dice.

Economista de profesién, llegb al periédico E/ Diz a mediados de 1967, pocos afios después de
la fundacién de ese diatio que “hasta entonces fue el finico periddico tolerado por los jévenes, ante una
‘prensa corrupta y vendida’, que en genera! lo sigue siendo”. Ahi cubrié asuntos de informacién general,
mclusive financieros, por sus estudios de economia,

Su interés por las actividades culturales que se realizaban en la Ciudad de México lo Hevd a
buscar, “al margen de la informacién general, entrevistas y reportajes con escritores, intelectuales y
artistas como Juan Rulfo, Agustin Yéafiez, Martin Luis Guzmén, Jaime Torres Bodet, Catlos Pellicer,
Leén Felipe, José Emilio Pacheco y Carlos Monsiviis; David Alfaro Siqueiros, Federico Canesi,
Leopoldo Méndez, Ignacio Aguirre, Arturo Garcia Bustos y otros integrantes del Taller de la Grafica
Popular; con investigadores y humanistas como don Jests Sitva Herzog padre, Ricardo Torres Gaytin
{especialista en comercio exterior) y José Luis Cecefia, economistas; Leopldo Zea, filésofo; Guillermo
Bonfi Batlla y Eduacdo Matos Moctezama, antropblogos; asi como figuras del especticulo como
Louis Amstrong, Dave Brubek y Joao Gilberto. Algunas de esas notas apatecieron en primera plana”.

Pronto descollé como repoctero. Llegd 1968 y E/ Dix lo envid a Israel a hacer reportajes sobre

el primer aniversario de la “Guerra de los Seis Dias”, que un afio antes confrontd a ese pais con Egipto.
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Su olfato reporteril lo llevd a buscar informacidn en ambos paises. Y cuando estallé la Revolucién de
Mayo fue enviado a Parfs. Estuvo mes y medio en Europa cubriendo aquel movimiento que ie dejo
honda marca en su formacin personal y bagaje cultural.

De regreso, cubrié el Movimiento Estudiantil-Popular de México en 1968, y ante la Olimpiada
Cultural que se realizé en forma paralela a los Juegos Olimpicos de ese agitado afio, Rojas-Zea se
interesO en los artistas ¢ intelectuales que llegaban a México, como el poeta Evgueni Evtushenko, el
dramaturgo Arthur Miller, el corebgrafo Maurice Béjart, v el arquitecto Felix Candela, quien disefid y
construyd el Palacio de los Deportes; por supuesto difundié también la obra de los artistas mexicanos
como Mathias Goeritz, quien animé la internacional “Ruta de la Amistad™ Amalia Hernindez ¥ sus
ballets folkldricos de México y las Américas; Pedro Ramirer Vizquez que estren6 el Museo Nacional de
Aatropologia, asi como el trabajo de cineastas, miisicos y teatreros que participaron en una celebracién
que rememord las Olimpiadas de Grecia Antigua.

Cuenta Rojas-Zea que en aquel momento la pagina cultural de E/ Dig “era prestigiada por la
calidad de los materiales que publicaba Arturo Cantd”. Sin embargo, observa que “&sios no eran
propiamente noticiosos, sinc comentarios de opinidn; articulos, extractos de ensayos, critica de kibros y
cinematografica, de interés permanente y de actualidad”.

Por eso “tesult todo un acontecimiento naciosal, a propdsito de la Olimpiada de 1968, Ia
fundacion del periodista Eduardo Descharps Rosas de la seccién cultural de Exvdliior, 1a pomera en
México con sentido periodistico y contenido noticiosos y estético”.

Deschamps “consiguié que se insertara en primera plana un recuadro con las cabezas de las
principales noticias culturales del dia. La informacién cultural en ese periddico antes se publicaba
mezclada con la informacién de sociales. Después de ese revolucionario cambio mpulsado por
Deschamps, el director general del diario, don Julio Scherer Gatcia, recién ascendido 2 ese cargo y sin

duda el reportero mis importante de México, pidié a Ana Cecilia Trevifio Bambi, jefa de la seccién de
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sociales, que modificara ¢l concepto de esa informacién, quée no se sumara a la banalidad de las
secciones homélogas de otros diarios, como las de E/ Herald de México y Novedades con columnas como
‘Ensalada Popoff del sedalité Agustin Barrios Gomez y, por lo tanto, Bambi 1a transforméd desde
entonces en ‘Seccidn B’ --dado que el primer cuerpo del periddico es la ‘Seccién A con un sesgo
otientado 2 Ia atencién de la sociedad civil con la inclusién de moda, gastronomia, hordscopos,
genezlogia y cobertura sobria de bodas, bautizos y diplomados, asi como reportajes y entrevistas sobre
12 significacion social de personajes del arte y la cultara®,

Asi Exvilstor “se convirtié en el primer periddico de México con una seccioén cultural noticiosa
diaria y la columna De Zeus a la Coatlicue’ de Deschamps, en un escaparate que mostraba el
dinamismo de la cultural en México v el mundo.

“Yo leia esa informacién y me motivaba a entrevistar a los personajes que liegaban a la Ciudad
de México. Generalmente lo hice en los hoteles y asi obtuve algunas entrevistas exclusivas”, recuerda
Rojas-Zea.

A pesar de que con su informacién “cultural frecuentemente gand la primera plana de E/ Dig, la
que obtuve durante el movimiento estudiantil-popular mexicano de 1968 empezd 2 ser relegada a
péginas mteriores, salvo algunas notas que si aparecieron en la primera pégina”.

Recuerda que “un dia me mand6 llamar el director general del diario, don Enrique Ramirez y
Ramirez, y me dijo que ‘el pesiddico era realmente el vocero del pueblo mexicano, pero que debia dacle
voz 2 Ia geate que quetia construir ¢l pais, no destruirlo’. Empecé 2 notar que su percep;:ién del mundo,
de México y de la juventud empezaba a ser conservadora; su lema era “zapatero a tus Zapatos,
estudiantes a estudiar y 2 no hacer alborotos’. Me seati solo, y aunque defendi mi informacion al
maximo, el director puso una serie de trabas y retenes para minimizarla y ordend que la editaran en
péginas interiores”.

--sPor €50 se fue a Excélior?
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—8i, en desacuerdo con E/ Diz que censuraba mi informacidn, tergiversaba mis datos, reducia a
mas no poder las dimensiones del conflicto estudiantil y daba Iz espalda a los jévenes. Entonces
aproveché [a invitacién que me hizo don Julio Scherer para ir con & a trabajar 2 Excifsior y me integré
como reportero de informacidn general con don Armulfo Uzeta como jefe de informacién, a principios
de 1969.

“De acuerdo con las normas de la cooperativa, cuenta, tenia que trabajar para Ultimas Noticias,
primera o segunda edicién, donde radicaria mi solicitud de ingreso como socio y desde luego en
Eixcildor, que con la conduccién del seior Scherer Hegd a ser el décimo periédico més importante del
muedo”.

Empez06 a reportear para la edicién de mediodia. Sin embatgo, la hora de entraba era a las siete
de 1a madiana, “lo que complicé mi existencia, porque muchas cosas de la cultura sucedian en la noche y
algunas veces llegué tarde, a las 7:30°".

En aquel momento y con e! fin de reforzar la informacién culmural de Exdlior 12 seccién se
componia de 4 planas— Deschamps pidi6 a don Julio que Rojas-Zea pasara a reportear para esa seccidn
debido a su manifiesto interés por los asuntos culturales.

De ese modo Rojas-Zea, con Deschamps {coordinador), Raquel Tibol, Francisco Zendejas, Rail
Cosio Villegas, Emilio Garcia Riera, Cardos Monsivéis, Parménides Garcia Saldafia y Armando Ponce
(colaboradoses) hicieron esas planas hasta 1975, “cuando Edusrdo renuncié a Exudlvier debido a
diferencias de opinidn con don Julio y éste nombr 2l escritor catélico Ignacio Solares como nuevo jefe
de la Seccion Cultural”. Rojas-Zea se reincorpor6 2 informacién general con don Arnulfo Uzeta y
“junto con reporteros y articulistas (incluidos Octavio Paz, Catlos Fuentes, Abel Quezada y Fernando
Benitez), excepto los viejos, salié de Exaifiior con don Julio Scherer el 8 de julio de 1976, luego de un

golpe urdido en la Presidencia de la Reptblica por Luis Echeversia Alvarez contra el sefior Scherer”.
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El trabajo de esos afios fue importante, aunque cuenta que 1o siempre la informacién cultaral
iba a primera plana. “No obstante que don Julic Scherer impulsé la iniciativa de Deschamps para crear
esas planas, no escapd a la norma que se generalizd en el pais de no prescindir pero colocar la seccién
cultural en un espacio secundario y, por lo tanto, sélo algunas notas que en su opinién era muy
importantes iban a primera plana, otras que Deschamps y yo mismo considerdbamos esenciales eran
proscritas a Ia pigina cultural.

“Hduardo Deschamps, con todo, librd una histérica batalla para desmitificar la informacién
cultural y hacerla aparecer valiosa en su desnudez reporteril y critica. Lz aparicién de la seccién cultural
diaria en Excflvior estimuld la necesidad en los demis periddicos de crear su seccidn cultural propia
Lamentablemente los editores en lugar de comisionar a la gente mdas idénea, més informada para que
trabajar en ellss, empezaron a considerar a las péginas culturales como escuelitas de preparacidén de
nwevos reporteros. Esto desvinud el propdsito desacralizador de la cubtura, confiné las secciones
culturales 2 un espacio recéndito e inaccesible y burocratizé su elaboracién, por lo que casi nunca
alcanzaron la primera plana.

“Originalmente los reporteros que comenzaban tenfan que empezar a trabajar en las secciones
polictaca o de deportes y de ahi saltaban a informacién general, pero por el é&xito que tuvo la seccién
cultaral de Excflsdor con el mérito de Deschamps, las paginas culturales de otros periddicos se
convirtieron, salvo honrosisimas excepciones, en cuna no en meca —como debe ser—- de grandes
reporteros. Por eso la cultura es todavia una noticia por descnbgis™,

--¢En aquél momento E/ Naciona/ tenia una plana cultural?

~Tenia el suplemento “Revista Mexicana de Cultura”, pero no una paginz cultural El
suplemento lo habia fundado don Fernando Benitez y luego, entre otros, lo maneid Juan Rejano, poeta

espaitol republicano. Pero no teniz seccidn ni plana cultural, hasta que Carrefio Cadda reorganizé y
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modernizd el viejo periddico, lo cambié de formato (o hizo tabloide) y lo doté de una importante
secciGn cultural con noticias, entrevistas, reportajes y ensayos sobse arte y literatura,

“Los suplementos de Benitez, primero en E/ Nadonal'y laego en Novedades fueron muy valiosos e
tmportantes, pero no eran noHCIosos, eran espacios reservados al ensayo y a la critica”.

Dice que “la aportacién de don Femando Benitez al periodismo cultural es decisiva porque
ademis de practicarlo €l mismo con altura literaria, animarlo, promoverdo y ensefiarlo en la Universidad
Nacional Auténoma de México, fue el creador de los mejores suplementos culturales que se han hecho
en México —-los de los diarios E/ Nacional, Novedades, Siemprel, unomdsuno, y la Jornada—- v por tal razdn
tiene un Jugar ganado en la historia de cultura en México, pero su fuerte eran los suplementos, no la
informacién cultural reporteril viva, diaria y en este sentido el mérito corresponde a Eduardo
Deschamps, creador de Iz pigina culural de Excévor hecha 1‘10 con articulos, poemas, ensayos y
fragmentos de novelas como hacia Benitez en los suplementos, sino con noticias de la vida intelectual
diaria de México y del mundo™.

Recuerda que hasta “abril de 1968 cuando don Julio Scherer Garcia asume la diteccién general
de Excdlsior, la prensa mexicana —con excepcién de E/ Dia, que no obstante entonces aceleraba su
conversién al priismo--, era victima de Ia més penosa abyeccién y mordaga. Por lo que Don Femando
Benitez, seis afios antes habia causado una verdadera conmocién cuando en julio de 1962 publicé (con
el concurso de su pluma y las de Carlos Fuentes, Victor Flores Olea y Leén Roberto Garcfa) un
reportaje acerca de 1 asesinato, en Morelos, del lider campesino Rubén Jaramillo y su familia, incluida su
¢sposa embarazada, en “México en la Cultura”, ya avecindado en la Revista Siempre/ de don José Pagés
Llergo. Ese reportaje que en su momento fo confrontd con €l presidente Adolfo Lopez Mateos es una
muestra de la multiplicidad critica y 1a viveza de muchos de sus matetiales que publicaba, por ejemplo,
Ias chispeantes entrevistas de Elena Poniatowsaka, los explosivos asticulos de José Luis Cuevas contra el

monopolic de los Tres Grandes (Dicgo Rivera, José Clemente Orozco y David Alfaro Siqueiros), los

t
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incisivos ensayos de Octavio Paz y Carlos Fuentes y las primicias de Cardos Monsiviis y José Emilic
Pacheco; pero que sin embargo prescindia propiamente de las noticias™.

“Raquel Tibol, Eduardo Deschamps, Emilio Garcia Riera, Carlos Monsivdis, Francisco
Zendejas, Radl Costo Villegas, Armando Ponce y yo haciamos una seccidn de informacién cultural viva,
estando presentes todos los dias en los estudios de los artistas y escritotes, en los teatros y en los cines:
el resultado fue una informacién cultural fresca con las impresiones mis importantes surgidas de las
conferencias, presentaciones de peliculas, de libros, de exposiciones, de obras de teatro, pero sobre todo
del cambio directo de impresiones ¢con los creadores®.

Presume que “gracias a so se dinamizé tanto la informacién cultural que Ia seccidn tantas veces
citada de Exvélsior influyd decisivamente en la creacién del Consejo Nacional para Ia Cultura v las Artes
(CNCA), idea de QOctavio Paz, quien opiné por nuestro conducto y también a través de Plra/ que era
necesario en México la existencia de un organismo como e Consejo Nacional para la Cultura y las Artes
de Estados Unidos, un organismo donde confluyen los animadores y promotores privados y piblicos
{en ese orden), de la cultura para auspiciar las bondades del arte.

“A diferencia de México -—sigue— donde Conaculta representa exclusivamente al Fstado que
beca y copta artistas e intelectuales, en los Estados Unidos el National Council of The Arts beca pero
no copta porque el 80% de los fondos privados y el 20% de los fondos piblicos fiene el propéstto
esencial de fomentar el mercado de la cultura donde la oferta y 1a demanda determinan finalmente la
cotizacion y el peso estético, politico y social de los productores de arte™.

Los endowments (dotaciones con fondos que aportan las fundaciones prvadas como la
Rockefeller o la Gupgenheim y las instituciones piblicas como las universidades ¢ iustitutos de
ensefianza superior) parten del principio de considerar a los productores de arte como oferentes o
sujetos independientes que en caso de ser aprobados sus proyectos, seran apoyados, con partidas que se

originan en las ganancias financieras de las fortunas multimiflonarias a grandes empresas (exencién de
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impuestos); cuando se trata de hacer posible un propésito social y cuando simple y senciflamente se
teata de duplicar el impacto fiscal en fondos del Estado via contribuyentes, considerados escuetamente
como consumidores de bienes y servicios propios de la cultura v las artes,

“Otra diferencia sustancial es que en México el Conaculta representa 2 un gobierno emanado,
hasta shora, de un partido de Estado (el PRI) entre cuyos rasgos principales figura el Corporativismo
mieatras que en los Estados Unidos el National Council of the Arts es independiente del partido
Repiblicano o Democrita, segiin ef que esté en ¢l poder.

“Una tercera y capital diferencia es que Conaculta fue establecido durante el gobierno de Cardos
Salinas de Gortari con el fin de neutralizar posibles cuestionamientos adversos al proposito de perpetuar
en ¢l poder por lo menos hasta el 2012 al grupo de interés que encabeza y del que forman partes los
politicos-empresarios que detentan mis del 80 por ciento de las acciones de las megaempresas que
cotizan en la bolsa mexicana de valores™.

“Deschamps y yo no apoyibamos esa idea porque preveiamos lo que finalmente sucedié: el
Conaculta tmplicé la aplicacién de un ziper en la boca de los artistas y los inteloctuales, un ziper que los
mediatizé y que ha liquidado su participacién combativa y critica frente al establecimiento cultural ¥
politico. Ahora no pueden opinar nada acercz de la politica porque viven parasitariamente del
presupuesto, y nosotros consideribamos que el arte debia ser libre de todo tipo de patrocinio y al
Estado lo que le correspondia hacer era sentar bases para un funcionamiento independiente y libre de
las instituciones de cultura™.

—Entonces ;quiénes deben hacer el periodismo cultural? Porque tradicionalmente, al referirse a
€l, se habla de los escritores, los Lteratos, pero o de los reporteros.

~Creo que los reporteros son los que fundamentalmente lo deben hacer, pero también los
escritores aunque su papel preciso es hacer literatura, no petiodismo. Pero los géneros literarios se han

roto y hoy dia los pediodistas se han convertido en escritores y los escritores en periodistas. Los
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escritores tienden ahora a ser los grandes periodistas. Dos ejemplos de esto son Cardos Fuentes y
Norman Mailer.

“Fueates, por ejemplo, ademds de ser un gran novelista es un gran cnsayista ¥ un gran periodista.
Cardos Monsiviis y José Emilio Pacheco también o son. Todos ellos combinan con gran éxito su
actividad literaria con el periodismo™,

Sin embargo, “todos ellos, en virtud del marco referencial de su trabajo, deben dedicarse m4s a
la literatura, a 1a creacién y toca a los periodistas hacer el periodismo cultural. Ahora, los periodistas que
se dediquen 2 éste no deben ser improvisados: deben ser personas responsablemente formadas cultural
y politicamente hablando.

“Creo que es un gran fracaso de la informacién cultural en México el vegetar en espacios
secundarios o complacientes y acriticos y no brillar en las primeras planas. Y Ia explicacion que me doy
de su escasa incidencia ¢ impacto piiblico y social en nuestros dias es precisamente que estd hecho por
personas que 0o son las iddneas™.

—¢A qué atribuye que Proceso, unomdsuno, La Jornada surgen con una seccién cultural?

--Porque obviamente consideraron que la informacién cultural era de vital importancia ¥ que no
podian prescindir de ella.

--Como una seccidn mis, como existe la de policia, la de economda, la de deportes.

—Ex el caso de estos medios que nacieron a consecuencia del golpe a Excdlsior, para ewular,
incluso superar nuesteo trabajo.

—¢De qué dependen las secciones culturales: del interés de los reporteros, del coordinador de Ia
seecion, de los directivos o de los duefios del periddicor

~De lIas tres partes: de que los duefios de los periddicos sean periodistas, no empresarios; de que
conciban al periodismo como una actividad propia de la crénica y la critica politica ¥ social diaria del

pais y del mundo, no s6lo como un negocio, ain cuando deban auxiliarse de personas que sepan hacer

!
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negocios para que ¢l peniddico marche, Los editores deben ser también personss interesadas en la
culturz, la politica y Ia vida en general; y los reporteros deben ser personas interesadas en todo ello.

“Pero como no hay editores, como sucede en la mayor parte de los casos, que son pessonas
mprovisadas; como no hay duefios de peribdicos que sean periodistas verdaderos —-como en Process y
La Jornada— sino comerciantes; como no hay muchos reporteros profesionales sino principiantes, ef
panorama en México desde el punto de vista de la cultura y del artes, es preocupante. La cultura en
México no cumple ¢l papel que debe desempeiiar como un elemento cuestionador y crifico de las
realidades, como un avisor de los cambios necesadios a realizar. Y esta situacitn se prolongara al infinito
si todos los que participamos en ¢l engranaje de la informacién en Mésico adolecemos de un interés
periodistico genuino y de un interés que conciba Ia cultura como parte del eje central de la vida nacional
e internacional”,

--¢Van a sobrevivir las planas culturales?

~-5i, como un componente més de los periédicos, porque sus duefios se han dado cuenta de que
la informacion cultural también es rentable.

—¢ También s negocio, también vende?

-5 porque la cultura y el artes soa noticia.

“Sin embargo con excepcidn de Process, La Jornada, El Finanders y un poco smendsns por el
trabajo consistente e infatigable de Huberto Batis, Ias secciones culturales han vuelto 2 la inexistencia,
viven una vida de papel, no tienen una vida real. (Bueno, los domingos Reforma si la tiene por las
colaboraciones de Cados Fuentes, Mario Vargas Llosa y Guadalupe Loaeza)”.

Para &l Ias planas culturales “necesitan informacién: no deben Hegar a ellas apiticos analfabetos,
personas que jamds hayan leido, que no estén al tanto de la literatura, de las novelas, de los principales

escritores del siglo; que no sepan historia, que 1o teagan formacién y disciplinz por la cultura. Que no



estén formados como para ser capaces de obtener informacion ir st en el lugar de los hechos,
abordando a los creadores artisticos en su propio espacio.

“No creo —sigue— que las pdginas culturales deban ser escuelitas de reporteros desaplicados o
analfabetos funcionales. Creo que las piginas culturales deben contar con gente con inguietudes, con
amor verdadero por la cultura y el artes, con jévenes que estén convencidos de que la cultura y el arte
son el eje en tomo al cual se construye el mundo y la vida. 5i 1a gente que va 2 trabajar a Ias piginas
cuiturales adolece de ese tipo de concepcién realmente no vale la pena que se les asigne ahi: que vayan 2
deportes o a politica a aprender directamente del corporativismo de lo nefasto que tiene el PRI y del
mis de lo mismo.

--Esti demostrado que Iz cultura puede ser informacién de primera plana, no solamente cuando
se muere un artista importante, o cuando se entrega el Nobel de literatura sNo?

54, Ia informacién cultural puede ser todos los dfas de primerz plana.

--¢Hay temas?

--Claro que los hay. Lo que se necesitan son reporteros de primera plana editores que defiendan
el derecho de la mformacidn cultural y duefios de medios de comunicacién cultos porque hay cada
especimen que caray... ya basta de datle espacio solo 2 los narcotraficantes y a los delincuentes. Eso si
hay que denunciar a los politicos amafiados y abrr espacios a la ética y al Estado de derecho. Pero
también a Ia estética. Para que Ia informacién diania sea representativa debe incluir en primera plana a Ia
belleza. Y esto vale para los medios electrdnicos que hacen apologia de todo lo feo y de mal gusto. Los
medios electrénicos desaprovechan totalmente las conquistas tecnoldgicas en aras de la bobera. Sus
duefios {nchidos Emilic Azcérraga Jean v Ricardo Salinas Pliego) creen que ka andiencia estd formada
solo por débiles mentales.

--¢Se necesitan reporteros con ese espiritu reporteril, de investigacion?
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--Claro, se necesitan reporteros que estén interesados en eso y que sientan que su vida es Ia
cultura, que su papel en los medios de comunicacidn es realmente presentar z los lectores, a la sociedad
civil, lo mas mportante que estd ocurdendo en todos los imbitos de la cultura, sea la Literatura, la
pintura, la misica, el cine, el teatro, Iz danza, etcétera,

~;Por qué este bajo nivel del periodismo cultural? ;No hay una vida cultural tan importante
como antes, cuzndo los musalistas, por ejemplo?

~-No, la vida cultural es tan o mids importante que antes. Lo que pasa es que hay una
desconexion entre la vida cultural v los medios de comunicacién: no hay vinculos que conecten a los
creadores con los medios de comunicacién, salvo excepciones. Esa forma de concebir Ia cultura como
una golosina, como un refresco o como un pastel que eventua]megte $e toma como postre, hace que la
cultura no esté presente en el mend de Ia comida diaria de Ios mexicanos.

“La cultura en México, en efecto, es como un postre y estd al margen de la mesz central, Los
comensales se bartan de todo lo que hay, se indigestan de todo Jo demds: notas policiacas que estin ala
orden del dia, asesmatos politicos {(de Colosic a Ruiz Massieu), narcotrifico, violaciones, ajustes de
cuentas, venganzas, que junto con la informacion politica nacional ¢s el mend principal: El futurismo
politico, las elecciones y todo lo que es la informacion diaria. Mientras que la informacién edificante, no
degradante de la ética y la estética no aparece, no estd en la vida diaria de los mexicanos y para que la
cultura figure debe ser considerada como parte de la comida corrida diaria de todos, no sdlo de unos
cuantos”.

Compara el tiraje de los periddicos en México con la falta de cultura en la poblacién:
“Diariamente se imprimen ¢n ¢} pais, segin datos de la Asociacién de Editores de Periddicos y Diados
de Ia Repiblica Mexicana, dos millones 400 mit ejemplares. :Qué significa esta precara cifra en un pais
de 100 millones de habitantes? Que la informacion periodistica es parte de la cultura y ésta es todavia

inexistente”.
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Miembro integrante del los grupos fundadores de Process v anomdsuno, tecuerda que desde la
elaboracién del proyecto de ese diatio, hoy privatizado por la derecha, & y Deschamps pugnaron para
que la seccidn cultural quedara colocada en un lugar importante. Asi, consiguieron que apareciera en la
patte central, “como eje del periddico. Deschamps al principio fue nombrado subdirector, pero poco
después fue despedido porgue resultaba incdmodo para el director fundador, Manuel Becerra Acosta
hijo”. Y Rojas-Zea fue designado coordinador de la seccion cultural.

Durante dos afios --dice-- buscd hacer la mejor seccibn cultural. “Me afané por tener una
in_formacién de primera linea y creo que cumpli con mi objetivo. Tanto ia acredité que me surgieron
muchos competidoses. El director general se sintié opacado por mi éxito v buscod rcemplazauﬂe. Dos
afios después Roberto Vallarino ocupé mi tugar. Luego lo sustituyen a €]l Antonio Marimén y Humberto
Musacchio. Y poco més adelante Huberto Batis, que habia sustituido a Fernando Benitez en at direccidn
del suplemento cultural ‘sabado’, al ser nombrado subdirector de informacion Editorial y Cultural con
que dicha seccién quedd a su cuidado”. Rojas-Zea inicio, por su parte, un nuevo proyecto: la revista
Tiempo Libre.

Del planteamiento de que muchos jovenes entran 2l periodismo cultural para llegar a ser
escritores afirma que “es una consecuencia 16gica”, aunque objeta que “llega un momento en que sélo
piensan en la creacién literadia a futuro y dejan de responder 2 los resortes basicos de los perodistas. Y
los periodistas, en ese sentido, somos tnicos. Los periodistas tenemos una manera de ver la vida en
forma noticiosa y reportesil: comenos COMO fepOLteros, AMamos COMO IEPOTteros, MONMos como
eporteros, somos una clase diferente. Ese tipo de gente no se da en mata; somos gente muy dada a vivir
no epidécmicamente sino a meternos en las entrafias de la vida y a vivir desde dentro toda I
mformacidn con la idea de dar a conocer 2 la sociedad o que ocurre dentro de ese mundo fascinante

que es Ia cultura. Ahora que si Hegamos a ser escritores, pues qué bueno ¢no?.
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“El problema es gue esos jovenes tiene que decidir su camino entre Iz literatura y el pedodismo.
Y Io que piden los medios de comunicacion son periodistas auténticos, periodistas de cepa, que nacen,
0o se hacen.

“El problema que hay en México en los medios de comunicacidn es que el 80% del personal
ediforial y noticioso vive del pedodismo, pero no es periodista. El periodismo que se hace aqui, salvo
honroras excepciones, adolece de profundidad: es epidérmico™.

--¢Se puede adquirir profundidad en las universidades?

--$i, aunque en Ia Universidad de Barnés y de La Fuente y antes en las de Soberdn, Carpizo v
Sarukhan el modelo imperante es €l del autoritatismo cuyos esperpentos son Catranci v Rivas y Burgoa
Orhuela: todos ellos huelen a naftalina, no 2 hombres del siglo XXI. Por eso el CGH (Consejo General
de Huelga) planted el Congreso, del que ahora seguramente quedari excluido porque los dirigentes
estin en la cdrcel El Congmeso que se organiza concluird de todos modos en que la ensefianza es
anticuada y no cumplen con ¢l objetive de formar profesionales de peso completo, esto es, bien
pertrechados de una cultura vasta y suficiente como base de sus carreras cortas. Esto enanec.e los
criterios y hace esténl o raquitico el ejercicio profesional. En el caso especifico de los estudiantes de
Ciencias y Técnicas de la Informacién hace falta aplicar el descartiano Recurso del Método: Pienso,
luego existo”. Y eso es lo que hay que ensefiar a los jovenes: a pensar. Porque de nada sirve que quieran
ser pediodistas si no saben pensar. Don Julic Scherer Garcia y don Fernando Benitez son grandes
porque szben pensar. Ese es el reto de la Universidad y en particular de la Facuitad de Giencias Politicas
¥y Sociales: ensediar a los jovenes a saber pensar para dar lo mejor de st a México. Por lo demds, de nada
sirve que les ensefien comunicacién social st no tienen que comunicar nada”,

Marzo del 2000.
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2 A Amando Ponce

Reportero de cultura, formado en la década de los setent2, Armando Ponce dice que en los
ochenta “hubo una verdadera efervescencia y pasién” por esta actividad que decayd en la década
de los novents, aunque gané y consolidé espacios que “ya son irrenunciables”.

Coordinador de Ia seccidn cultural de la revista Process casi desde sus inicios, Armando
Ponce cuenta con efusividad su trabajo de reportero cultural en el peniddico Exailior, sobre todo
en la década de los setenta,

El proceso por el cual Ia cultura gand espacios en los diarios no fue ripido  —-dice—,
tuvieron que pasar afios antes que dejar de ser “una pigina” en el Exudfsior de 1968 para
convertitse en “las péginas culturales” en casi todos los periddicos importantes de circulacién
sacional modemnos: A partir de 1976, con la findacién de Process, Ja aparicién de snomdsuno (1977)
y después La fornada (1984); aunque lamenta que algunos “no han querido entrarle a la cultura y
estin atrasados en e50 v en toda”,

Su vida ha sido el periodismo cultural mformativo, como le llama, por eso Armando
Ponce no duda: “es evidente la existencia de las secciones culturales, de los reporteros

especialtzados en cultura y de que van a perdurar”.
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Defensor de las secciones culturales diarias, también ha sido responsable de suplementos
culturales. En la agencia de noticias CISA® coordinaba el suplemento cultural vy zhorz hace
mismo en fa agencia APRO”,

-—-¢Qué diferencia hay entre hacer un suplemento cultural y Ia informacién que se publica
en las secciones culturales?

~Todo es periodismo desde el punto de vista que se publica peribdicamente. Por ejemplo,
pacz mi y para Ia linea que seguimos en Proesw y que hemos seguido siempre privilegiamos el
periodismo informativo de tipo cultural: la noticia en toro del fendmeno cultural ¥ o tanto el
fenémeno cultural en si. Los suplementos privilegian muchas veces textos de ensayos, poemas,
entrevistas muy especializadas que tienen que ver mis con el fenémeno de Ia cultura que con la
informacién. Alrededor de este fenémeno funciona el petiodismo informative y éste se da
bésicamente en los medios de difusién diatos y en algunas revistas como Presw, que s
basicamente informativo. También hay grados del periodismo informativo: el de momento, que
nforma nada mds Ia noticia escueta y hay otro que borda en derredor de esto y puede generar
encuestas, entrevistas e incluso reportajes con tono informativo, es decir, su objetivo es la
actualidad,

“En el periodismo de los suplementos normalmente se encasillan en Ia cuestion de los
textos, artticnlos, esa seria para mi una de sus limitaciones, rara vez un feportaje; pocas veces

entrevistas ms alli del mero fendmeno literario; en cambio €l periodismo informativo si permite

% La agencia de noticias CISA toma el nombre de la empresa que edita Process, Comunicacién e Informacién S, Ay
emperd 2 funcionar en agosto de 1976, un mes después de que Julio Scherer saliers de Esxaliion. Bsea agencia nacional
termind sus transmisiones en 1982 momento en que también pn grupo de colboradores y reporteros de la agencia
tuvieron que salir por la suspencién de publicidad gubernamental.

¥ APRO es 12 nueva agencia de noticias de la revista Process, que da servicio a més de 35 periddicos nacionales,
empezd sus transmisiones 1992,
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muchos angulos, incluso el de la propia personalidad del escritor, del pintor, del artista, del
misico”.

Aclara que por Io general los suplementos culturales son mis bien hiterarios. “Si vemos,
10 hay uno que diga la pintura mexicana de hoy o la misica; suplementos como el de E/ Nacional:
‘El Gallo Hustrado’ de E/ Diz ‘La Jomada Semanal’ de Ly Jornada o “sibado’ en mnomdsuno se
enfocan fundamentalmente a la literatura o sus ramas paralelas como el teatro, y claro pueden
desviarse a otras actividades, pero basicamente son literarios.

El suplemento cultural “tiene otras necesidades, otro impulso distinto al de la noticia
diaria; pero yo no veo por qué no debiera intentarse €l complemento mutuo. Que de los
suplementos pudieran sacarse materiales petiodisticos de interés muy actual ¢ incluso reportajes, y
los diarios por qué no de pronto ensiquecer sus piginas con elementos del suplemento literario
cultural. No sé, por ejemplo, si la revista Vaeftz saca un texto tremendo de Enrique Krauze contra
Carlos Fuentes esto podria convertido un diario en un reportaje™.

~~¢Que las paginas culturales se nutran de los suplementos?

--3i, de los textos del fendmeno propiamente cultural para hacerlo informacién. Estamos
hablando de un ensayo de Krauze sobre Fuentes, este ensayo nos puede servir como material
pedodistico, no necesitamos reproducir todo el texto de Krauze en un diatio para hacerlo
ateactivo, pero por ko que sabemos en el medio literadio y por los acercamientos que pudiéramos
tener con los personajes de este medio y con extractos y fragmentos de ensayo se puede armar
una 1oty informativa de enorme actualidad hablando de qué tan fracturada estd siendo la sociedad

mexicana literaria; dar una noticia y quizd descubritiamos aqui qué habia detris del pleito entre

*® Ensique Krauze publics en la revista I/uefis un ensayo sobre la obra de Carlos Fuentes que fue considerado una
ofensa al novelista.
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Krauze y Fuentes: dos visiones totalmente distintas de concebir la cultura que estaban marcadas
por Ia ideologia: desde los dfas en que Carlos Fuentes recibe el premic “Rubén Dario” en
Nicaragus, es evidente fa distancia con Octavio Paz y aqui nos hace tener un material periodistico.

—¢Las piginas culturales se han consolidado en cuanto a espacio ganado, sobre todo, en la
década de los ochenta?

—Sc han consolidado y gracias a la década de los ochenta los espacios que se ganaron son
pricticamente irrenunciables; ya estin ahi y es impensable un diaric nacional de importancia
mayiscula que carezca de una seccién cultural, no de una pégina cultural como era la de Exdlsior
donde me inicié que era pricticamente la dnica pagina.

“Ya son secciones, varias pginas, ya hay un espacio irrenunciable. Desgraciadamente hay
otros periddicos nacionales que no han querido entrar a eso, estin atrasados en todo. No
podemos hablar de un petiédico modemo que carezca de una seccién cultural, incluso Io vemos
en provincia, en Sigh XXI de Guadalajara, en E/ Porvenir de Montesrey”,

Pero advierte: “Eso no quiere decir que el periodismo diatio de las paginas actualmente
esté siendo mejor que el de la década pasada. Creo que en la década pasada hubo una verdadera
efervescencia pasién ¢ imaginacidn”.

--2A qué atribuye esa efervescencia de la década de los ochenta?

~-Yaz existia Proceso, el surgimiento de anomdsuns, de La Jornada y de otros perdddicos que
empezaron a tener sus paginas. A final de Ia década de los ochenta habia una verdadera atencidén
de los problemas de Ia cultura en las paginas diarias; los reporteros de cultura cubrian los asuntos
importantes de una manera como no se habia dado en México. Por ejemplo, el Congreso de
Ministros de Cultura Internacional que hubo en la sede de 12 Secretaria de Relaciones Extetiores

cuando se discutié la propiedad de los acervos onginales que estaban presentados en algunos
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museos como los marmoles de Erwing que no estin en Greciz, cuando vino Melina Mercoust, el
francés Jack Lang; eventos de una gran trascendencia, se cubria el Foro de Misica Nueva; los
grandes festivales como el Cervantino en Guanajuato estaban en su apogeo. Creo que fue
importante sin que diga ;;ue lo que se hace hoy sea malo.

--¢las mismas actividades culturales del momento propiciaban el periodismo? sEsa
actividad baj6 después?

--No, no. Ahora en esta década hay mis actividades culturales, tenemos un Fondo
Nacional para la Cultura y las Aries (FONCA), que entre otras cosas ganéd al estar por encima del
Instituto Nacional de Bellas Artes. Hoy tiene un Centro Nacional de las Artes con més difusidn y
tiene un Fondo Nacional.

“No es que haya un bajén, creo que ha dejado de haber un verdadero interés en la
profundizacién diaria de los problemas, a pesar de que ésta es la década del pesodismo de
investigacion, asi se llama ahora, no veo los grandes reportajes en torno a la cultura; los grandes
cventos estan cubiertos de una manera bastante mecinica; donde mis se nota que los reporteros
cubren una actividad es cuando se muere un gran personaje ¥ eso ya estd predeterminado; es decir,
la muerte anticipada de Octavio Paz, hizo que muchos de Ios medios prepararan matetiales con
anterionidad, pero nada comparable 2 lo que fue la muerte de Juan Rulfo, donde el pedodismo
mformativo que hubo diario, por lo menos en Ia Cindad de México fue un récord: habian pasado
tres semanas y todavia seguian las paginas culturales sacando entrevistas, revelaciones, textos,
investigaciones entomo a la muerte de Juan Rulfo. No creo que haya bajado, lo que creo es que ha
perdido la direceion™.

—¢¥Ya no hay la lucha, 1a pelea por Ia exclusiva?
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—Eso es una de Ias cosas que permiten que se estén utniformando las secciones. A mi me
da la impresién que en los diez periddicos de la capital que tienen secciones culturales, por lo
menos tres notas estin repetidas en un diz y no son las mejores, sino cables intermacionales, y
algunas son verdaderamente insulsas como cuando se¢ oye en el noticieso de Tekwie o “Hechos” l2
informacién de un pequeiio tomado que acabd con una aldea norteamericana, pero no hablan
nada de Aguas Blancas o Acteal o que descubrieron un dinosauric en Pekin y le quitan espacio a
ofros 2sURLOS qUE son importtantes como que se murdd Linda Schele, una de las grandes
mayblogas y nadie dijo nada, bueno, fueron los dias de iz muerte de Octavio Paz.

“Van cubriendo lo que estd en el aire; lo que resulta mis facil: si el Consejo (Conacults)
ivith para ung conferencia de prensa; la Universidad a un coctel y Ocesa sabre Iz venida del gran
artista. Esas tres notas estan en todos lados, pero hay muchas otras. En ese sentide se ha perdido
el interés por buscar nuevas cosas, se estd uniformando, no sé qué tanta culpa teagan los
1eporteros.

--Se ganaron los espacios y no se estin aprovechando.

--En buena medida, y no sé qué tanta culpa tengan los coordinadores o los reporteros.

—Antes el periodismo cultural aparecia sobre todo en primera plana cuando se moria un
gran personaje, ¢ahora sipue pasando Jo mismo 2 pesac de que hay planas culturales?

--Tendria que decir que hariamos mal en comparar las etapas o las épocas, habria mds bien
que caracterizar cada época y s1 pudiéramos realmente clasificar por décadas o épocas. No tengo
claro cOdmo podsdia ser esa clasificacion de etapas en el periodismo de treinta afios para acd; lo que
si veo es el surgimiento de medios auevos que le dieron un impulso y se interesaron por el

pericdismo cultural desde principios de los setenta; se formaron incluso equipos de gente
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dedicada exclusivamente al petodismo cultural, que sélo pensaba en él las 24 horas del dfa, cosa
que no babia sucedido antes.

"En ese sentido creo que la cobertura fue muy intensa en la década de los ochenta
cfectivamente siempre se cubrieron las muertes de los grandes personajes; lo que pasa es que
abora se cubren pudiéndose cubrir veinte mil cosas mds, sélo se estd privilegiando el camino mds
facil v antes no. En la década de lo ochenta, se cubria todo el espectro de la cultura; no en el caso
de Proceso que teniamos una serie de limitaciones, la primera ser semanario pero el caso de
unomdsiuno, La Jornada tenian diez, doce reporteros que cubtian todo; lo vivimos, fue la época en
que sutgieron reporteros practicamente en cada rubro del arte y de la cultura.

—¢Influy6 el trabajo que se hizo en los setenta para propiciar esta efervescencia en los
ochenta?

—-5i, indudablemente. Lo que pasa es que podemos dividir los setenta en dos: antes y
después del 76 en que sutgen Proceso, Vwella y unomdsuno y 1o es inmediata la repercusién, tarda
un tiempo en consolidarse la seccién cultural. Por ejemplo, en Prceso en sus imicios era una
seccidn muy digna y todo, pero eran muy pocas paginas; Vaelta era una revista exclusivamente
cultural sobre todo literarta y bastante politica a veces y awomdsuno empezaba a hacer sus
balbuceos. Pero en los ochenta es cuando empiezan a conformarse estos equipos y esta influencia,
antes no.

--;Descubtieron que la cultura era negocio, que vendia?

—-Fae al revés, no que estos medios creyeran que la cultura vendia sino que creyeron que la
cultura era necesatia; claro, esto tiene antecedentes, que seguramente recogerds en fn
investigacién, que fueron E/ Dia, Excisior y 1a fundacion de los suplementos de Benitez, pero fue

una visidn cultural que tuvieron los directivos de estos medios, cuando ni siquiera Ia televisién se
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ocupaba de la cultura de manera seria. Entonces tenemos antecedentes: algunas notas en primera
plana que oo eran la muerte de un personaje, sino el escindalo por la cachetada de Raquel Tibo} a
(David Alafaro) Siqueiros o el caso del golpe de (Mario) Vargas LLosa a Garcia Marquez™;
cuando Excélsior decide mandar a sus reporteros 2 entrevistar a grandes personajes novelistas del
mundo fueron primera plana Habia una secesidad cultural que captaban los directores, la
reconocian, sabian que la sociedad mexicana estaba necesitada de esa informacién.

“Bso demostré a los demds periédicos incluso a la radio y Iz televisién que la cultura no
s6lo no estorba, 0o son péginas tiradas a la basura, sino que Ia gente efectivamente buscaba esas
informaciones, y después las sccciones y de ahi la apertura de otros medios. Quizi su objetivo
seguia siendo bdsicamente comercial y mercantit como EJ Finanders que abrieron secciones
culturales no porque lo necesitara su periédico o porque con eflo fueran a ganar mis dinero, pero
sabian que un periddico modemo sin una seccién cultural esti carente de algo, es un poco asi el
fendmeno™,

-~¢Entonces cambi6 Ia idea de que Ia cultura es el patito feo y el reportero también?

~Se avanzo, pero de todas maneras sigue siendo afectada cuando hay recortes en los
diatios e incluso en Ia television; lo estamos viendo con Ia venta del Centro Cultural de Arte
Contemporineo™ de Televisa que estd en un lugar que les servich mejor para hotel o para otra

cosa.

# Se refiere 2 la cachetada que Raquel 'Tibol le dio al muralista el 18 de abrl de 1972 al final del T Congreso Nacional
de Artistas Plistico porque Siqueiros utilizd como argumento para descalificar a la critica su origen argentino.
Después ellz lo acusé de chovinista. El otro hecho 2 que se refiere fue un acto cultural en el que coincidieron ambos
escritores a principios de la década de los setentz, donde Vargas Llosa le tirz une trompada al shora Nobel de
Literatura, supuestamente porque éste le coqueted a la esposa del peruano.

1% El Centro Cultural de Arte Contemporineo de Televisa estaba en Polanco en la Crudad de México, hasta el afio de
1998, cuando fue reubicado. Albergaba importantes colecciones de pintura.
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“Evidentemente se hizo la separacion rotunda entre sociales y cultura. Eso fue lo primero
que gand esta eclosidn de las paginas culturales; se entremezclé con los especticulos, pero de una
manera que dignificd al mundo de los especticulos; antes las péginas de especticulos eran la
farindula, el mundo despreciable del cabaret, el cine, las estrellas, el mundo frivolo. De zhi que
hoy las notas de cultura estén en especticulos y las de especticulos en cultura en los diarios serios.

“Pero es cierto hay medios que todavia no han entendido el papel de la cultura v Ia
importancia que tienen las planas; ahi es donde se ve que Televisa saque estas colecciones y estos
acervos culturales que son muy importantes. Los tenia porque les dan prestigio y en parte porque
les permiten pagar impuestos a través de esas colecciones pero no podemos indudablemente
equiparar ¢l interés de Televisa por Ia cultura al que puede tener 1.4 Jornads o los demés diarios
que ya tienen sus secciones establecidas™.

--¢Es necesatio tener reporteros especializados para una seccién cultural o se seguird con
1 tradicién de que los criticos, los literatos Ias hagan?

--Necesitamos reporteros que tengan Ia preparaciém bésica de cualquier teportero de
informacion general, indudablemente; pero es obvio que a 1z hora de la especializacion paca ser un
reportero cultural tendrian que teper por lo menos dos caracteristicas: una el interés por el medio
cultural quizd, en un principio, no la cultura pero si el interés y Ia formacion de repostero.

“De lo contrario seria un reportero que frente 2 un panorama “X” se le iban a perder
cincuenta mil cosas. Yo llegué a platicar con algunos escritores donde coincidia con reporteros de
Ia fuente de informacién general y la visidn de ellos, sin el bagaje cultural, hacia muy tardado legar
al fondo de las cosas porque o sabian una serie de nombres, ni de hechos, ni circunstancias que

cbviameate un reportero de la fuente cultural esti obligado a saber”.
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Dice: “Yo no concibo el perodismo cultural sin dedicarse de lleno 2 él porque es lo que
he heche toda mi vida, lo que me ha interesado, a mi me interesa el periodismo en funcién del
pedodismo cultural; de manerz que pienso que el reportero cultural debe ser un reportero cultural,
es0 sera stempre mucho mejor para el periodismo; pero ¢qué lo puedan hacer otras gentes?, claro
que si, no quiero decic que no.

“Pero volvamos 2 la década de los ochenta creo que finalmente esa década si cred un
perfil de que las secciones culturales deben tener sus propios reposteros y 1o estin logrando hay 1a
gente que se dedica a eso y ahora es dificil ver salir a un reportero de la seccidn cultural para irse a
informacién general o que de repente llegue gente de informacién general y te hagan las notas de
culrurat”.

~=¢Qué opina de que el reportero cultural se empieza a involucrar tanto en la literatura que
se siente intelectnal y a veces termina siendo 1a noticia?

--Hubo esos excesos. Se llegaron a dar esos excesos o solamente del reporiero que se
sentia ya un intelectual y se veia con privilegios para opinar y decir cosas. En ¢l género de Iz
cronica en mnomdsnno se exacerbd mucho; el reportero que va y despedaza 2 todo mundo y no
quedaba titere con cabeza, pero no fundamenta sus hechos en Ia informacién que es lo que hace
un tipo de reportero tiguroso, lo que nosotros siempre quisimos que hubiera en Proceso. El que
primero mforma y busca esa informacion para fundamentar lo que ya sabe; nunca los reporteros
criticos de la escuela que venia de Exvélsor pretendieron ser los criticos ni los intelectuales; pero si
opusieron a los intelectuales una perspectiva critica que obligaba al intelectual también a dar
respuestas que antes no habia dado.

--¢Subsiste esta mezcla entre el reportero que quicre ser escritor y el escritor metido a

it

reportero?
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--$, pero casi es una confusion de orden individual, de vocacién. En términos estrictos el
reportero no necesita més que de su informacidn para tener lista su nota. Pero tiene todos los
tecursos para poder escribirla como quiera, esa es una ventaja que tiene y de ahi 2 que sea un
escritor, silo es en el sentido de que esti escribiendo y esti escribiendo bien, es miés esté haciendo
unz creacidn individual; no es como el novelista lirico o el poetz que decide escoger su tema y
poner en boca de sus personajes lo que quiere o sea tenemos ejemplos de periodistas escritores
magnificos, como el mismo (Vicente) Lefiero, (Carlos) Monsivéis, (Ricardo) Garibay en algunos
momentos y otros. Lo que pasa es que ellos estin formados desde el principio con esa vocacién
de escritores.

“También tenemos casos de periodistas que se volvieron escritores como David Martin
del Campo que estuvo en wnpmdsuno y otras gente, pero hay que respetar los géneros, ese es el
problema. Volviendo 2 la cosa profesional, yo escabo muy bien, me siento escritor, soy esctitor,
pero tengo que hacer una nota y #hi tengo que respetar los cinones del periodismo que es ante
todo informar de algo objetivo, de algo hecho; de algo que no puedo alterar por més que mi prosa
sea magnifica.

“No creo que el mejor escritor del mundo pueda salearse esas trancas a riesgo de que sea
Otra cosg; otra cosa son las cronicas de los escritores del siglo XIX en México o los repottajes que
hace Gareia Mirquez. El se permite ahi opiniones personales, pero a Garcia Marquez se le pueden
permitir eso porque sabemos que es un gran literato. Entonces el lector divide muy bien, muy
claramente, lo que es Garcia Mérquez de la informacidn. Otea cosa es un reportero que trabaja en
un diafio y que tiene que escribir una nota con informacién”.

-

—¢Es cierta la frase de Benitez de que el periodismo es Eteratura bajo presidén?



130

~-8i Io es en un aspecto: si tienes la informacién. Si nada mis tiene literatura no te sirve de
nada para ser periodista; claro puedes hacer unas grandes descripciones, pero Benitez no pensaba
en eso seguramente; si lees Los Tndios de México, Benitez es las dos cosas, es el gran literato, porque
tiene esa capacidad, escribe una Literatura acabada, decantada, perc tiene la informacién y
bisicamente cuando recorremos esa obra es por el universo de informacién que nos da.

--¢Volviendo al tema del periodismo cultural, dice que éste surge porque hay una demanda
de la sociedad, no es mds bien que hay una necesidad de reporteros por hacer periodismo cultural?

--Son las dos cosas; es decir, hay un antecedente que es Excédor y ademas E/ Dia, pero
donde se Hega a crstalizar en forma diatia es en Exwdliior, porque la sociedad ya tiene una
necesidad, estamos en visperas del 68 que no es el surgimiento de un estallido absurdo: trae una
cola detrds inmensa. No recuerdo quién lo decis pero no eran nadz mis las proclamas politicas,
citan autores, considetan la lectura como un valor de su formacién, haber leido Raywelz de (Julio)
Cortézar es muy #mportante, en ese mundo [a cultura ya tiene una fuerza presente.

“De manera que cuando Julio Scherer y su equipo llegan a Exvifiior, de una manera natural
saben que tienen que abrir espacios para la cultura. ¢Por qué? porque no estin esos espacios, la
television los ha negado, los otros medios estin oficializados; entonces Scherer no sélo hace la
pagina cultural, abre las piginas editorizles a los intelectuales mexicanos y empiezan a escribir
Daniel Cosio Villegas, Octavio Paz, y luepo viene el 68 y surge Plunat la necesidad estd en el aire
pero es una necesidad compartida®™,

--¢La existencia de las planas culturales de quién depende, de los duefios, de los directivos?
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—-5i de ellos, pero sabemos de esa necesidad y sabemos que ni siquiera eso va a ser para

que redinile econdémicamente; la agencia™ no es de cultura, es informativa; pero la necesidad
cultural se cubre porque sabemos Iz importancia de eso; sabemos lo qué significa para una
sociedad tener contacto con la cultura, con los grandes pintores, 1a nueva literatura, los misicos,
lo que se esta haciendo en nuestro pais.

Sin embuargo, aceptz que con las crisis, lo primero que se recorta son las secciones
culturales, la cultura: “Sabemos que hay secciones que fueron recortadas con el error de

diciembre™ y Jo primero que se afectd fue la cultura en los medios. Desde mi puato de vista es un

error, porque van a perder lectores porque por lo menos en la Ciudad de México ya hay un lector

de cultura que busca las secciones de los diarios y las revistas”.

Junio 1998,

¥ Se refiece a la agencia APRO de Ia revista Proceso.
H02 %} ecror de diciembre” se llam 4 1a salida brusca de capitales y la caida del peso frente al délar en 1994,
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Z.43Roberto Vallarino

Roberto Vallarino conjunta al poeta con el reportero que reclama la primera plana para el
penodismo cultural siempre, no solamente cuando vn connotado artista o Hterato como Qctavio
Paz gana ¢l premic Nobel o fallece.

“Fs una lucha diatia” convencer a los directivos de los medios que la cultura es
importante, dice.

Habla por experiencia. Fue coordinador de la seccidn cultural de anomdsune durante 10
aitos: “Yo tenfa que sostener discusiones muy fuertes con (Manuel) Becerra Acosta”, director del
periddico, para convencede de que las noticias, la informacién cultural fueran 2 primera plana,

Poeta desde los veinte afios, en 1975 obtuvo ¢l premio “Diana Moreno Toscano” en el
que estuvieron como jurados Octavio Paz y Juan José Arreols; becario del Centro Mexicano de
Escritores, agregado cultural de México en Yugoslavia en 1981; cortesponsal de guerra en Irin-
Irak; ex 1988 obtuvo la beca Fulbright del gobierno de Estados Unidos.

Autor de libros como Catoree perfiles, La condencia de la duda, Exalio interior, y Crindcas
cotidianas, cuenta su historia como periodista cultural en wwomdsuns, sunque reconoce que su
experiencia reporteril la desarrollé sobretodo en la guerra Irin-Irak.

Sin ambages reconoce como fue parte del ninguneo a las secciones culturales. “Bntré a
mformacion general como corrector ¥ como carecia de experiencia me mandaron 2 cultura porque
habia publicado ya un libro de poemas™.

Poco a poco se fue haciendo un lugar en Ia seccidn cultural de amomdsuno que existid en

forma fija desde el nacimiento del periddico. Primero dirigida por Rodolfo Rojas-Zea quien a los
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diez meses, aproximadamente, fue sustituido por Jorge Hemandez Campos y entonces Roberto
Vallarino queda como subjefe de la seccidn cultural.

“Ean realidad ef que hacia la seccidn era yo. Herndadez Campos me dio todo su apoyo y se
logré hacer una seccion muy libre porque no estibamos supeditados al suplemento que dirigia
Fernando Benitez, en el cual colaboré desde el niimero uno. En si Ia seccidn cultural que dirigi,
por una serie de hechos histoticos y personales, se salié de los pardmetros con que siempre se
habian visto: como los laboratorios de quimica de los periddicos, los desechos que se van para
alia”.

Con el apoyo de Manuel Becerra Acosta “logeé hacer una seccidn independiente; muy
agresiva. Por ¢jemplo, abrimos por primera vez la voz al mundo gay; fue Iz primera seccién que
tuvo una pigina dedicada al rock como fenémeno cultural; una pagina dedicada al feminismo y mi
proyecto logrS cuajar. Estuvo en su mayor punto en 1982 cuando me firi de cormesponsal y Iuego
en 85, cuando regresé después que se fueron los traidores de Becerra Acosta”, a finales de 1983 y
fundaron La fornada en 1984

“Por primera vez, la seccibn tenia espacio en primera plana, cosa que normalmente no
sucede 4l grado que en muchas ocasiones nos echamos encima a los periodistas ortodoxos:
Becerra Acosta llegd a gritar que Ia mejor seccidn del penddico erala cultural, lo cual me costd
muchos enemigos.

“La idea era hacer que los intelectuales emitieran juicios acerca de los programas sociales y
politicos del pais. Que los pintores pudieran dirimir los problemas relativos a la pintura,
relacionados con Ia historia; que los filésofos hablaran de los acontecimientos del momento y para
ello yo planteaba que la seccidn cultural fuera como un dng de box.

“Se trataba de poner a dos boxeadores. Era muy bonito porque le ffamaba 2 Raquel Tibol

¥ Je decia que (José Luis) Cuevas acababa de decir esto y aquello de ti. Lo que hacia era amarrar

i’
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navajas, ponedlos en el foro y eso causaba una gran expectativa de una clase intelectual muy
solemne, muy temerosa de perder las pocas canonjias que tiene por parte del Estado, muy confusa
tespecto a la funcidn de un intelectual en la sociedad mexicana, porque creo que el intelectual en
la sociedad mexicana deberia ser la antena de esa sociedad y no estar polarizada en grupos de
poder y en mafias y en intereses creados™,

Cuenta que desde el principio en wnomdsno se fue creando un “equipo interesante:
Fernando de Ita, Patricia Cardona, y fueron llegando j6venes a los que en realidad habia que
formar, hacerles entender que si estaban en una seccién cultural tenian que tener mis
informacidn,

“Es necesario que el reportero cultural esté un poco informado de Ia fuente que cubre,
porque luego hay reporteros que cubren cultura estdn totalmente desinformados. Se atreven 2
llegar a hablar con pintores, con bailarines o coredgrafos sin tener la menor idea de lo que estin
hablando. Creo que todo el perodismo deberia fincarse e fa especializacidn del drea que cubre o
reportero. 51 va a cubsir politicas debe de tener Ia obligacién de conocer la historia politica de
México; a la mejor es una idea muy europea o gringa de que te especializas en un. 4rea”,

Recverda por ejemplo a Addana Malvido, quien entrd como ayudante en swomdsnng v
luego se convirtié en especialista en artes plésticas: “se iban formando en la prictica; Jorge Luis
Espinosa que ahora cubre literatura es muy bueno. Pero, ¢qué pasa después de los afios? que los
treportercs ven al funcionario cultural como un gran idolo que les va a decir todo, les va revelar
todo; se ha perdido el afin investigativo, se van con boletines; se van 2 cubrir las cosas que estin
hechas, taesas redondas, etcétera,

“Esas cosas deben ser cubiertas, tener un reportero de guardia, pero no llenar péginas con
declaracionitis huecas de una bola de seres que carece de una base critica, estin incrustados, no

diria en ¢l sisterna oficial, sino en el sistema; la vidita literaria ha suplantado el oficio literatio y la

3
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vidita periodistica ha suplantado al oficio petiodistico. Hay un enorme descuido en ¢l periodismo
en general y en el periodismo cultural en particular, cuando el pesodismo cultural podria ser
mucho mis interesante que el periodismo politico”.

--Fernando Benitez como director del suplemento “sabado” sintentaba intervenir en Ia
seccibn? .

--No, ni lo intentaba y si lo intentaba yo tenda el suficiente poder como para decir que no.
Ademds, en aquella época yo era de los colaboradores estrella de Benitez, hasta que me permiti
hacerle sefialamientos criticos que me causaron su enemistad. Pero cuando queda Batis con quien
tengo una buena relacidén, “sibado™ funcionaba como suplemento y la seccién cultural, como la
de deportes o la de economia y yo trataba directamente con el director.

-~¢Realmente se cre6 una base de reporteros culturales?

=-Yo formé a (Victor) Roura, a Bralio Peralta y ellos 2 su vez formaron casi todos los
demis. Casi todos los que dirigen actualmente secciones culturales pasaron por mi y no me
quieren; yo sufrf, no digo sufti, vivi siempre esa dicotomia eatre los pedodistas que decian: ‘es un
pinche poeta maric6n’; y los escritores por su lado: ‘éste es un pinche periodista corrupto’. Eran
las dos partes y yo les decia: ‘voy por el filo de Ia navaja, soy un periodista que hace periodismo
culturat y ni soy va periodista cortupto, ni soy un poeta maricdHn’.

“Demostrarles eso 2 una serie de periodistas que odian todo lo que huela a cultura, porque
los hay, dicen fuchi, la cultural, fuchi, los intelectuales, los escritores, los artistas son amanerados;
st, puede ser que lo sean, pero cuando digo maricones no me refiero a homosexuales me refiero a
una falta de fortaleza frente 2 los fenémenos de 1a cultura; didfa de virilidad, pero sonaria muy
machista y 16 es eso, €5 una posicién critica auténtica ante el fendmeno cultural.

--¢Esa dicotomia o esa doble funcién entre ¢l periodista y el escritor es la que viven

muchos jovenes que empiezan como reporteros buscando ser escritores?.
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--Conozco innumerable personas que empezaron en el periodismo y que quieren ser
escritores y casi todas las obras que han Hegado 2 publicar se desasrollan en una cantina del centro
de la Ciudad de México a donde llega el reportero fulano de tal; recrean su propio mundo con
afanes de ser hombres que pueden llegar a producir uaa obra literaria. Conozeo poco casos que se
bayan realizado. Por ejemplo, Ignacio Solares que me parece un pésimo novelista, viene del
terreno periodistico. Esta formado por (Vicente) Leiiero, por esa gente. En las novelas de Solares
se ve un afin de que estén bien escritas, pero no te cuentan nada; es decir, existen muchos
periodistas que quieren ser escritores ccudntos lo logran?

“José Emilic Pacheco es un escritor que hace periodismo cultural, viene a la inversa; es
decir, he visto con mucho miés clatdad escritores formados, con una obra ya con un oficio que
hacen periodismo aungue muchos no lo logran porque tiene prusitos de presunta pureza, que
periodistas que puedan legar 2 convertirse en escritores, un caso excepcional es Garcia Mérquez,
y hay que pensar que é} era un reportero que se vuelve novelista”,

--¢Y muchos quieren seguir su camino?

—5i, pero es un camino a 1o seguir porque €3 U caso Gnico, es como Rimbaud. Todos los
jovenes que empiezan a escribir dicen es el poeta maldito; Rimbaud lo que te demuestra es que
por ahi no va la onda porque escribe tres afios y luego se dedica a traficar armas en Abisinia y no
vuelve a escribir; el modelo de Rimbaud que ha sido magnificado desde hace afios, por ahi no va.

“¢Pertodistas que se vuslvan escritores? No dudo que fos puedan haber estd el caso del
Gabo,'™ pero sescritores que realmente hagan periodismo como reporteros?, tampoco los veo.
Eso era lo interesante del proyecto de Manuel Becerra Acosta, encargade 2 un escritor que fuera a
hacer una cednica de un informe presidencial. Como para el escritor todo aquello era nuevo salian

crénicas muy buenas; por ejemplo, Hugo Hirtart hacia muy buenas notas de policia y asesinatos

1% Asi llaman sus amigos a Gabnel Garcia Mirquez.
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porque era un mundo ajeno a él: con toda su inventiva literana escribié unos textos muy sabrosos,
muy interesantes, reflejando toda una realidad que al reportero que cubria cotidianamente yano le
causaba asombro. La idea de Becerra Acosta era: vamos a hacer escritores a los periodistas ¥
periodistas 2 los escritores; yo creo que lo logrd en algunos casos, no en todos™.

—¢Qué es lo deseable, que sean reporteros formados en el medio periodistico o escritores
que incurren en cierto periodismo cultural que parecicra més bien difusién o divulgacién cultural?

—-Es complicado; a mi me solté la mano el periodismo cultural. Yo yz habia publicado un
libro de poemas, estaba dedicado completamente a la literatura y me apasiona el petiodismo; soy
ua apasionado, pero yo 1no sélo me formé en Ia cosa cultural sino en talleres, formando,
disefiando noticias politicas; realmente fui repostero en la guerra Irin-Irak como cormresponsal, y
en festivales internacionales de cine, en cuestiones asi. He sido cronista. También hay que
distinguir los géneros que puede manejar un periodista cultural. La crénica que 2 mi me parece
fantistica, casi nadic la maneja.

—-Pero en los suplementos casi no se utilizan los géneros, en cambio en las planas
culturales se usan I entrevista, el reportaje, la crénica que citaba.

--Pero se hace muy poco. A quien podsia citar como un buen pedodista cultural? Por
ejemplo, surge un boddo como César Giiemes y viene Salman Rushdie 2 quien nunca ha leido,
pero es un escritor de segunda a quien el Ayatola Jomeini le puso precio a su cabeza y viene el
“Cawboy de Bombay” a la Casa del Escritor Refugiado —que me den refugio 2 mi porque yo estoy
peleado con ef club de golf Cardos Fuentes, con el cirtel de Sealtiel Alatriste, con Iz mafia de
Moasivais, estoy peleado con todos, soy un radical.

Deplora que casi todos estén sujetos 2 ciertas “normas que les da un supuesto capo, un
presunto jefe, un presunto papé; ejemplo el de Octavio Paz, que era un gran poeta, un escritor de

- primer orden, el primer escritor mexicano conocido en el mundo incluso antes que Fuentes ¥, sin
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embargo, termind creando un coto de poder que fue muy dafiino para la difusién de la alta cultura
mexicana.

“Pozque con Octavio Paz no se trataba de estar de acuerdo, sino de militar con él como en
un partido ¥ todo eso lo que ha producido es que no haya una critica de la cultura y cuando me
refiero 2 critica de la culturz me refiero 2 unz critica de Ia sociedad en general, no una critica
literaria o de artes plisticas; la critica de Iz cultura como un fendmeno que puede abrir las puertas
a Ia sociedad, ver los fendmenos que estin aconteciendo de una manera mis clara, ¢por qué?
porque se crean estos grupisculos con un lider, con un jefe que excluye a todo aquel que no esté
de acuerdo con él, en vez de abrirse a la discusion y de ditimir las diferencias en los foros que
estan creados”,

--¢Ya no hay las grandes polémicas?

--Volverin a existit. Yo estoy pensando en la cuestién de hacer un peribdico, pero
dedicado a arte modemo y poner a los pintores a que hablen porque son de una ignorancia
abismal.

Insiste en que ¢l esquema de los grupisculos se repite en todos los ambitos de Ia vida
cultural: “Teresa del Conde utiliza el Museo de Arte Moderno cotno si fuera su tiendita: expone
un pintor, 1o promueve, lo vende por aci atris ¥ es intocable, y no sé pot qué es intocable; es en
todos los dmbitos de las mstituciones culturales.

“No creo que el Consejo'™ lo haga mal; no creo que la responsabilidad sea de Rafael
Tovar y de Teresa'™; creo que la institucién que él dirige ha cometido erxores y aciertos pero que
ge van creando feudos y grupos que cierran la posibilidad de la discusidn, agresiva ¢ o, pero que

haya discusidn entre personas que piensan diferentes.

1™ Se refiere al Consejo Nacional de para Ia Cultura y las Artes (CNCA).
188 Rafael Tovar y de Teresa, presidente del CNCA.
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“Eso entiqueceria €l periodismo cultural, abrir espacios donde se pudieran discutir los
problemas sustanciales de la cultura mexicana poniendo a Monsivdis v a {Enrique) Krauze a
dialogar y discutir como lo hacen los candidatos presidenciales en Estados Unidos; se pone un
foro y estin hablando y viéndose 2 los ojos pero enfrente del piiblico™.

Afiade: “La politica de los grupos es que el que no esti de acuerdo 2 mis lineas no lo dejo
ser, hay un silenciamiento total; seria preferible el ataque; estamos viendo un fendmeno de
depauperizacidn del espiritu critico porque o que hay son clubs de elogios mutuos”.

--¢Se necesita que el director del medio o duefio se interese realmente en ¢l periodismo
cultural?

—Esa s otra. Los que coordinan Ias secciones estin bajo la linea del director del pedédico,
no hay una autonomiz; no quiero decir que se salgan de la linea editorial de un periddico pero que
tavieran cierta independencia; veo que en La Jormads, por cjemplo. si Monsivais se rasca, le
dedican una pdgina, si Elena Poniatowska mueve un brazo le dedican otrz; si, son sectarios y eso
sucede en todos los periddicos.

“Yo stempre Je di un sentido critico; tenfa que sostener discusiones muy fuertes con
Becerra Acosta, Por ejemplo, cuando hice la foto de la primera mexicana en Plgy Bey, me encerré
cuatro horas con Becerra Acosta y después publico a tres columnas la foto de la chava desnuda y,
claro, nos demanda Plzy By, pero esa era una noticia; cuando muere John Lennon doy dos
paginas centrales con toda Ia cronologia se Ia encargue a (Victor) Roura, pero habia que encerrarse
con el director para hacerle entender que la cultura merecia un lugar de primera plana. Es una
batalla contra una inercia de los petiodistas que siguen viendo la cultura como un patito feo, como
laboratario clinico, como algo secundario cuando deberia ser algo primario”,

—-:Entonces se ganaron espacios?

--5i, algo se gand.
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—Ya existen ¢s0s espacios ahora chay que impulsarlos?

~-8i, que fueran fuertes, realmente crticos; utilizar los géneros. El reportero va a
entrevistar 2 gente como Homero Aridjis, Arturo Azuela que llegaban a las redacciones a pedir
que los entrevistaras; lo que hacia yo era ver al reportero mis ignorante y le decia ve a entrevistar a
ese tipo y transcribes todo lo gue diga tal cual para ponetlo en evidencia.

“Para tener una buena entrevista se necesitan dos personas; yo fui un entrevistador y sigo
viviendo mucho de esa expedencia. Cuando eotrevisté 2 Octavio Paz, a Gémez Arias, mi politica
era ensefiares Iz entrevista antes de publicarda. A lo que yo escribo no le puede tocar una linea
peto si se arrepiente de lo que haya opinado, le decia: ‘cimbiclo, pero mi descripcidn no 1a toque’.
Porque hay un amasillismo para decir: ‘eso dijo’, tomando ventaja de las circupstancias; si €l tipo
dice una pendejada como todos hay que sazonarle un poco el estilo; 2 los pintores que por lo
general no saben hablar casi hay que adivinarlos, hay que aclarar lo que quisieron decir. Les das
una buena voz, no lo dejas como un tartamudo. Eso se deberfa de hacer en general. Hacer que
hable Ia gente corresponde al género de la entrevista,

“También deberia haber una editorial cultural que expresara la opinién de quien maneja Ia
seccién. Lo hace Tabo™ con su gatito culto y ademis deberia de haber una planta de
colaboradores que estén hablando de cosas de actualidad v no de cosas que pasaron hace veinte
afios, resucitando cadaveres de hace sesenta afios. Aunque también el ejercicio de un periodismo
memOorioso es interesante para una sociedad amnésica. Hay que estar recordando, usted estd
analizando este problema pero no se da cuenta que Jos antecedentes son ash; scudl seria Ia funcién
del reportero? Lo genial seria qu;e se volviera cronista 0 que pudiera manejar una amplia gama de
géneros™,

~¢No hay preparacién?

% Paco Ignacio Tatbo I, coordinador de ta seccién culnira de B Universal
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~Pero también ccuanto les pagan?, en México v en América Latina los salarios para el
pertiodista son infames. ¢Quiénes hacen reportajes?, chavos sin preparacién sin formacién alguna
muchas veces sin intereses o con la intencién de usatdo como un trampolin personal. Ahora me he
enterado que hay corrupcibn en el perodismo cultural, les dan embute o chayote; o cual me
parece siniestro. Hasta hace afios yo sostenia que el periodisto cultural era el mis sano que habia
¢no? y ahora ya no. Yo no recibia cochupo ni embute, pero deberia entonces pagirseles bien.

—-Retomando lo que decia al principio, ¢todavia hay que esperar que mueca alguien
importante para que la cultura vaya a primer plana?

~-Si, pero es necesario que alguien muera para que el presidente se interese ¥ sca
reconocido por todas las instancias oficiales y se le hagan homenajes; hay que apoyar y buscar y
datles voz a los sectores menos conocidos, que se hable de las artesanias, de los problemas que
hay en las plazas de Coyoacin, que realmente el periodista cultural sea un catalizador entre la
sociedad v el poder.

--¢5e puede?

--Creo que se puede con ganas; a mi porque nunca me han invitado a dirigir una seccida,
YO 80 toco puertas, pero han de decir: este cabréa va a armar un desmadre, simplemente que la
seccidn sea un ring y subir a dos boxeadores para que dirfimieran sus diferencias en forma seria,
COn Conceptos, 1o ¢on insultos.

—¢Inteligentemente?

--54, se supone que son parte de Ja inteligencia de un pais.

Dice que él entrevistaba a Lucerito para que hablara de politica y a un histosiador de El
Colegio de México para que analizara el mundo de los especticulos; a Tongolele para que hablara
de literatura y a Carlos Fuentes que hablara de Tongolele; “eso enriquecia mucho la seccién; cudl

era mi proyecto: de las siete paginas que me daban dedicar una, diario, a un tema especializado.
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Para politica cultural dindole voz a un funcionario cultural, a un misico, y yo coordinador,
también expreso mi opinidn; a artes plasticas, otro dia 2 misica, la arquitectura, la ciencia, los
especticulos, la vida de noche por ejemplo, Fernando de Ita hacia crénicas de la vida de noche y
salian cosas muy cachondas™,

—¢Por qué no hay interés, sobre todo de los duefios, de los directivos?

--Porque los duetios de los periddicos ven Ia seccién cultural como un lugar para cubrir
sus compromisos sociales.

Inquiere por qué no se abren sectores, por ejemplo reportear las actividades culturales
que hacen las embajadas de otros paises en el nuestro,

-~¢No vende Ia cultura?

--No, al contrario, venderia mucho mds que Ia politica, 2 quién le interesa Io que dijo el
diputado fulano de Mario Villanueva; aromdsuno en el momento ciispide se vendia por la cultura,
110 por la otras secciones.

--¢Pero siempre gue hay recoste se van contra la culura o las planas culturales?

--Porque son los botes de basura de las redaccioges, mandas al reportero para que se
fogueé; cuando hay notas de refleno, va para all4; cuando hay recortes, van para alla.

“Ahora cuando se habla de cuftura se confunden arte y cultura; Ia cultura es todo, cémo
comes, qué modales tienes, qué respiras, tiene que ver con la geografia. Bl arte es otro asonto.

“Se sigue discutiendo, o cada vez se discuten menos las diferencias que existen entre Ia alta

cultura y la cultura popular; no se habla de ariesanias, no se investiga qué se hace con los

recursos destinados al arte popular. No hay periodismo de investigacién; no analizan las
estructuras del INBA, por ejemplo, por qué no ven que en la ley del INBA dice que el

director debe ser un artista y en activo, cuando tiene zhi a un director que 1o es ni artista
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ni ¢std activo. Ahora, pueden ser buenos funcionarios que lo hagan bien aunque también

estin Henos de advenedizos™.

7 de marzo de 1999.
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2.4 Victor Roura

Para Victor Roura no hay duda: El periodismo en planas culturales y no en suplementos o
revistas, a partir de finales de la década de los sesenta, fue “posible hacerlo gracias al empefio de
los reporteros”.

Aunque no deja de advertir: Las planas culturales fueron un reflejo de lo que se hacia y se
hace en los suplementos y las revistas porque estaban controladas por Fertando Bendtez, Cados
Monsiviis 0 Huberto Batis.

Periodismo cultural es sinénimo de escritores como José Emilio Pacheco, Elena
Pontatowska, Cados Monsiviis porque eso fue “lo que aprendimos, lo que ellos nos ensefiaron”,
dice.

Esperto en critica musical, en rock sobre todo, Victor R;)m:a es reportero cultural y
defiende 2 los reporteros culturales. Para €l es un hecho que esta actividad asenté sus reales en los
peribdicos en noviembre de 1977 cuando se fundd momdumns, aungoe sabe y no desdefia los
ejercicios anteriores, como el de Exefsior en 1968 durante la “Olimpiada Cultural”.

Después de su experiencia en smomdsune continud en La fornads, donde dirigié las planas
culturales a partir de su fundacién en 1984, Al separarse de ese proyecto periodistico, fundé las
del periddico E/ Financiero. En las oficinas de éste habla de como ve las secciones culturales: “A
pesar del alborozo general que existe en el gremio mi punto de vista es un poco diferente a la
alegria”.

Se refiere al articulo del escritor Gabrel Zaid, publicado en el nimero tres de la nueva

revista cultural Latras Lires™: “Creo que en efecto hay demasiadas paginas, como dice Zaid

07 Zaid Gabriel. “Organizados para no leer”. Revista Letrar Lebres No. 3. Marzo de 1999,
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porque la mediocridad las manda; hay demasiados periodistas culturales que no saben hacer
periodismo ya no digamos cultural, sino periodismo en si”,

Autor de libros como Polws de la Urbe y Apuntes de Rock, entre otros, considera que “es
gente que por uno u otro motivo: buenas relaciones pitblicas, amigos de los editores, de los
directivos, novios, noviazgos, jefes, petmanecen; truenan al rato y pueden ser meras palancas por
lo que estin en el medio cultural y no ¢jercen con critica su periodismo. El periodismo cultural a
diferencia de los sesenta y los setenta que estaba dominado por Iz mafia ‘beniteciana’ y
‘monsivaicians’ al;ora, ¢s dominada por falta de criterios.

“Hay peniodistas que solamente contintan la tradicién de los intelectuales de los sesenta y
setenta, tratan de halagar al status guo cultural o de plano ignorar lo que sucede en el medio. Por
esto pienso que no esti de plicemes el perodismo cultural, desde hace un buen rato estd
dominado por la mediocridad del periodista™.

—Entonces ¢considera que es precisamente 2 partir de finales de los sesenta y principios de
los setenta cuando se empieza a hacer un peniodismo cultural diferente al que se hace y se hacia en
los suplementos y revistas?

--5i, por eso digo que es demasiado reciente. Si revisamos realmente los diarios nos damos
cuctita que es realmente entre los sesenta y los setenta cuando empiezan a darse las primeras
péginas culturales. Histéricamente estd considerada la pagina del “Olimpo” que manejaba
Eduardo Deschamps (en el periddico Exwdlior;, porque casualmente gracias a €l nace una plana
diarta, pero después vuelve a desaparecer porque a Julio Scherer (entonces director de ese diario)
realmente nunca le interesé cubrir el aspecto cultural de manera profesional sino de manera
ocasional.

“De todas maneras todos sus escritores estaban en las paginas editoriales, por eso no habia

problema y el suplemento ‘Diorama de la Cultura’ era cubierto por articulos intemporales; no

)
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cubrian ta informacién ni la presentacidn de un libro o un coloquio de intelectuales, o sobre la
violencia, €so no interesaba; interesaba lo que cada intelectual pudiera entregar y se acabé, eso es
lo que dominaba a los suplementos y que sigue dominando todavia a algunos, la intemporalidad, y
la conciencia del escritor que escribe de vez en cuando algo y lo entrega no importa que su texto
trate sobre la China del siglo XIIT”.

—-¢Hso es hacer difusién mis que pedodismo cultural?

—Claro, la difusién de la cultura, pero esto es muy claro: st revisamos lo suplementos de
Ios sesentas y los setentas estin hechos con base en los intereses propios de la cupula de los
periodistas o de los intelectuales de la cultura; es decir, podian hablar de cuestiones intemporales
siempte y cuando 2 ellos los beneficiaran; eso es muy curioso. Si los revisamos bien, podemos
hacer un ensayo que no se ha realizado todavia porque se habla mucho de que gracias a ellos se
difundi6 1z cultura, pero no se habla de ¢6mo fueron beneficiados por esa misma difusién y creo
que €50 es muy importante de resaltar, Ellos notificaban los aspectos del dmbito cultural siempre y
cuando les convenciera y les conviniera.

“Es entonces cuando se empieza a hablar del periodismo cultural. Después de Iz pagina
del “Olimpo’ en Exvilrior; empieza a hacerse una pigina esporidica todos los dizs, pero no de una
manera profesional. En aquel momento es cuando Manuel Blanco llega a dirigir diadamente una
seccidn cultural en E/ Nacomal no se les pagaba a los reporteros, solamente a él y
ocasionalmente”.

Por eso insiste en que ¢l “periodismo cultural diario nace el 14 de noviembre del 77 ¢on el
unomdune porque estd ahi, por primera vez en la historia del periodismo mexicano, desde €l
nacimiento del perédico; ademis, los reporteros de cultura también estin en la ndmina,

Histéricamente, se les paga desde un principio como periodistas cubsiendo cultura™.
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—:Eran considerados periodistas adscritos a la seccién cultural, no periodistas que
mandaban ala seccidn a aprender a reportear?

--Como periodistas culturales y €50 es muy reciente. Proceso nacié un afio antes en €l 76
pero no era diato; histéricamente se convierte en un homenaje a un periodismo dedicado 2 fa
cultura, pero no es un diarsmo. En cambio ¢f wmomdsune si y de ahi en adelante todos los
periddicos tratan de tener secciones culturales, quiza sin ninguna linea politica definida, quiza sin
ninguna ideologia clara, pero por lo menos es como el smoking de la direccidn,

—-¢Fn qué momento se fue desprendiendo la plana cultural del suplemento v la revista, si
sucedio?

--Yo creo que se fire desprendiendo muy lentamente por una simple y sencilla razén: los
pentddicos que empezaron 2 abordar el diatismo cultural eran dominados por la misma geate que
hacia suplementos.

“Por ejemplo, en auemdime las secciones de cultura eran fiscalizadas por Fernando Benitez
o por Huberto Batis, personas que estaban abocadas a un suplemento y por fo taato no se podian
desprender del todo de esa tradicién que imperaba en los suplementos.

“Recuerdo que cuando trabajdbamos en  wnomduns, Benitez regafiaba a la gente cuando
veia una entrevista de gente que no era de su simpatia; esto costd mucho trabajo derrumbatlo. Fue
posible hacer un diarismo diferente gracias al empefic de los reporteros que realmente nos
saltdbamos las drdenes y los dominios de los intelecimales v haclamos cosas nosotros, pero
tuvimos muchas dificultades. Se¢ Hegaba totalmente 2 preferir proseguir, a inventar una nueva
manera de hacer periodismo™

--¢Y ahora?

--Creo que ya esta totalmente kiberado, equilibrado no sé si sea la palabra, porque ya

muchos de los editores y nosotros somos libres de las influencias ‘benitecianas’ y ‘monsivaicianas’,
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incluso me atreveria a decir ‘poncianas’ (por Amnando Ponce, coordinador de la seccdn culrural
de Ia revista Process), totalmente porque elfos siguen cinones muy establecidos; siguen cortes muy
burocratizados, ienen que hablar ciertas personalidades y no otras siempre.

“Eso se ha hecho a un lado y por eso creo que ha adelantado el periodismo cultural. Mis
que nada tience ya muchos nombres. Por ejemplo aqui en E/ Financiero hay una regla interna que en
ningin otro lado se sigue: no permite que se repita una entrevista con un autor antes de nueve
meses O un ano. Esto permile un gran abanico de entrevistados, cosa que no sucede en los otros
diarios, porgue lo mismo entrevistan a Monsiviis el domingo que el jueves; a Jesusa Rodriguez
por un acto chiapaneco o por la entrega de premio Nobel a Octavio Paz, son las mismas
personalidades stempre distibudas en las pagmas durante todos los meses. ¢Por qué? porque es la
secta esa, es la mafia de quienes dominan™.

--¢8e han arraigado los periodistas de las secciones culturales o siguen siendo nada mas
enviados mientras aprenden y luego van a informacion general?

--Creo que la mayoria depende todavia de los grandes nombres. Es increible ver y es cosa
de revisar como mucha gente joven lo que quiere es entrevistar a Poniatowska o Monsivais para
ser amigos de ellos y poder caminar en el camuno de Ia cultura con un poquito de mayor solvencia
porque se sienten apoyados, por lo tanto estdn siendo influenciados y no pueden liberarse del
todo de esa vision.

--¢Los reporteros en realidad quieren ser escritores?

--1is0 ya no lo noto tanto en el penodismo cultural, me parece que la mayoria de los
periodista culturales estin dedicados a su periodismo y no a las letras, no a la pasién de las letras.

Aunque admate: “Reviso los nombres de cada seccidn y creo que son personas dedicadas
al pertodismo que no estin mteresadas siquiera en definir su estilo propio, ¢reo que una que otra

persona tene ¢sas ambiciones, pero famentablemente tampoco logran una defimcién completa
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por estar imbuidos en Ja bisqueda de las influencias de los poderosos de la cultura. ;Nombres?, si
me pides nombres, te puedo hablar de muchachos como Gerardo Ochoa Sandy, César Giliemes,
Leo Mendoza que quieren ser escatores, pero como estin tan inmersos, tan influidos, esperando
lo que digan las grandes personalidad que no pueden defimrse a si rusmos, por eso en su etapa
reporteni o periodistica siempre buscaban el aplauso de los mtelectuales”.

--Insisto entonces ¢se estd consobdado ¢l repertero cultural?

--Creo que ya en vartos lados hay un respeto al ambato del peniodismo cultiral, pero no lo
ha ganado del todo por el desinterés de las directivas. Hace poco ocurrid un caso gravisimo en {la
revista) Expansigm: El reportero que tenia afios trabajando ahi entrevista a (Rafael) Tovar y de
Teresa v cuando entrega su trabajo, que es sacudidor, porque €l le ordena qué apunrar, no
solamente no publican la entrevista stno que al muchacho lo corren. Eso squé significa? que no
hay un respeto al periodismo cuiwral, hay un respeto a las instifuciones culturales.

“También depende de la directiva de cada medio, pero no creo que en todos los ambitos
esté defendido el penodista cultural y esto lo podemos observar en penddicos que se dicen
respetuosos del pedodismo cultural como La Jormads o wnomdsuns, que no respetan a los
periodistas en absoluto, todo depende de como se sigue la rueda del molino de los intereses de las
directivas,

“Quacones, por ejemplo, acaba de sacar un suplemento cultural y vamos a ver cuznto les
dura el gusto porque dependen de cdmo esté de acuerdo el coordinador con los directivos; por lo
tanto, YO no creo que haya una solidez todavia creo que todavia son paginas de presuncidn usadas
como presunctOn personal, cs querer decir, aqui también hay cultura”.

Remata: "FEn un 60 por aento el perodismo cuitural depende de las deasiones del medio,

de los duefios”.
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Después de salir de La fornada y antes de entrar a E/ Financero, junto con un grupo de
periodistas culturales Roura publicé durante casi un atio el dario Hojas swelias, dedicado
exclusivamente 2 la cultura. Aunque si se vendia el periddico, tuvieron que cerrar por problemas
administrativos.

--¢Los periodistas culturales deben empujar para que existan esas planas?

--Es0 es muy necesario, desde hace mucho tiempo; lo que pasa es que la mayoria de los
editores son caravaneros de las jerarquias. Aceptan todo lo que provenga de ia direccidn aunque
estén equivocados y no hay un cuestionamiento para decit esto no es cierto v, bueno, cuando
algunos se empecinan en decir que no, son corddos de ella.

"Eso pas6 en wnomdsuno, en La Jornada, cuando uno se atrevia a estar en contra de (Carlos)
Payin, con su bonhomia aparente corria 2 la gente; vy lo mismo sucede hoy en dia, no digamos
(Manuel) Becerra Acosta'™, Luis Guuérrez ', Regino Diaz Redondo'™ que con una mano en la
cintura corre a2 René Avilés Fabila". Creo que finalmente, a pesar del empecinamiento de los
periodistas, todavia las planas de cultura dependen de Ios dnimos y de la simacién de los duenos.

--¢Es necesano que las escuelas preparen penodistas culturales?

--5i porque si los principiantes penodistas salen de las escuelas con la idea de que esto es
un oficio, se puede ir mas alla. Que en la aulas en Ciudad Universitaria, en Iz Iberoamericana, en
Acatldn, el periodismo cultural se ve como cosa rara- No hay empefio en decirles: tenemos que
aprender lo que es cultura. Hsto ¢s umportante para la educacion de la gente porque finalmente, la
television le ha ganado a la Secretaria de Educacion Pablica, porque en ese campo hay mis

profesionalismo aunque mayor mediocndad.

18 Purector y fundador del penddico memdsune. Fallead en junio del 2000

9 Sustituyd & Manuel Becerra \costa en a direcaion del periddico.

B Dhrecror del penddico Excébror a paror de 1976

1 Dircetor det suplemento “El Baho” en el penddico Excébior hasta finales de 1998




Dice que a “los directores les interesa estar bien con los grandes consorcios, con la
television, incluso tas disqueras; hay como mas empatia con esos medios. Es mas facuble que una
televisora como Tekeiss aporte mas dinero 2 un penédico para publicitar actos culturales que el
INBA, para anunctar un cuarteto de cuerdas”.

Para Victor Roura e} penodismo cultural va a subsistic porque la gente cada vez mids se

mieresa por leer es2 planas ¢n los penddicos. La cultura, dice, s1 vende.

Marzo de 1999.



Z 5 Braulio Peralta

Reportero de Ios pies a la cabeza, conocedor de los géneros periodisticos ante todo, Braulio
Peralta, director de la revista cultural Eguss, presume que el oficio lo obtuvo por su propio afan y
no en las facuitades donde estudi6 en la UNAM.

Egresado de las carreras de Periodismo y Comunicacidn Colectiva y de Literatura
Dramitica en las facultades de Ciencias Politicas y Filosofia y Letras de 12 UNAM, Braulio Peralta
le reclama a esa institucién que no imparta la especializacion de periodismo cultural, cuando a su
juicio &ste existe desde la Conquista de México con las cronicas dé Bernal Diaz del Castillo.

Son pefiodismo cultural “o nuevo periodismo si se le quiere dar un término rimbombante
como ¢l que inventd Tom Wolfe. Porque, qué cosa ¢s Ia historia sino pedodismo cultural. Una
historia bien planteada”, afirma.

Agradece lo que aprendié en la Universidad, pero deplora que mucho de lo que imparten
en ella “no tiene que ver con la realidad”,

Llega al periodismo cultural por su propio esfuerzo, preparindose en forma auténoma.
“Yo no aprendi 2 hacer cronica gracias a ningtin maestro de la Universidad, ni 2 hacer entrevistas
por ellos; ni periodismo cultural gracias a ellos; no aprendi historia de la cultuea ni sociologia”.

Buscod su propia preparacidn. Fantrd como todos los egresados de Ia carrera 2 trabajar en
las redacciones en informacién general, cubriendo informacién politica, Ia presidencia, agrarias,
internacionales: “cubria de todo v 0o era nada malo, eran muchas cosas, un periodista no es mis
que 1a vil curiosidad. Si me pregunta ¢qué sOMOS NOSOLLOS? SOMOS UNOS CUNosCSs impertinentes,
empedernidos que queremos saber qué demonios prensa el otro™.

En E/ Dia trabajd en la seccién internacional, de hecho legd al perodismo cultural

cuando se funda wnomdsune; sale de ahi en 1984 con el grupo que funda La fornada y se integra
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también como reportero de la seccién cultural, entonces dingida por Victor Roura a quien
sustituye poco tiempo después. Entre 1988 y 1993 se va como corresponsai a Espafia y regresa a
dirigir nuevamente la seccién cultural de Lz Jornada, en ese periodo entrevista varias veces al poeta
Octavio Paz; elabora la cromica del acto en que le entregan el premic Nobel en 1990 en
Hstocolmo y, finalmente, con ese material edita el libro I/ posta en su tierre. En 1997 se separa
definitivamente de La Jornada. A principios de 1998 se sumerge en el proyecto de la revista
cultural y mensual Equss, que aparece por primera vez en mayo de ese afio.

Su experiencia le permite definir la personalidad de quienes deben ejercer ¢l periodismo
cultural: “reporteros muy, muy estudiosos de las diferentes ramas que tienen que ver con la
cultura; tendrian que saber €l conocimiento piramidal del comportamiento de las artes plisticas en
México; qué es el muralismo y sus corsientes; del grabado; por qué existe la novela de la
revolucion Mexicana.

“Hay una enorme ineficiencia dentro del trabajo del reportero cultural sobre estas fuentes
de 1a historia de Ia cultura v no existen en las universidades una carrera de especializacin a este
respecto”.

Le angustia ver cmo se estd legando al fin del siglo con la idea de que “la carrera de
pesiodismo es una moda, es una carrera de fin de siglo, una de las mds desafiantes para todo lo
que viene porque somos el punto de partida para cualquier conocimiento de Ia histodia y resulta
que estin mal los planes de estudio de las universidades. Fs increfble que la Universidad, en busca
de Ia totalidad y en busca de hacer un pedodismo total, lo Gnico que hacen son periodistas
bastante mediocres que no conocen ni la prensa ni Ia radio ni la television y se enfrentan a
problemas gravisimos zhora con todo lo que tienen que ver con el ciberespacio™

—éA qué atribuye este menosprecio por el periodismo cultural?

~Hay un desprecio por todo lo que tenga que ser cultivable; por todo aquello que sea

conocimiento, poz todo Jo que tenga que ver con el principio de la verdad de las cosas.

1
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“Estoy en el penodismo cultural porque es donde mejor he crecido, si me hubiera

quedado en el poliuco o cn el mternactonal m1 esquema de comportamiento seria ¢l musmo que

cualquier politico de la Camara de Diputados o del Senado. Veo una enorme deficiencia de mus

compaficros pericdistas abocados a esas dreas; para ellos los fendmenos politicos son

fundamentales, pero creo que muchas veces desconocen la historia de esos fendmenos politcos.
Hay una serie de trampas.

“Los penodistas culturaies escribimos mejor que los que escriben comentarios politicos
en los dianos, eso estd demostrado. Muy pocos, muy pocos escriben bien. En cambio, se pueden
encontrar en las planas de cultura reporteros que tenen mayor atepcidn y cuudado en su redaccidn
y €50 lo podemos probar y comprobar viendo los materiales de la gente de cultura; en cambio en

23132

deportes, son termbles; no todos son Ramén Marquez™".

--En los Gitimos afios ka cultura ha logrado un espacio, separarse de las secciones de

sociales v aun salir de los suplementos culturales.

| Yo estoy en contra de la fragmentacidn., Asi como digo que es necesana Ia
especializacién no la fragmentacidn, no es igual la especiahzacidon de ciertas areas del
comportamuento de un periodisia que quiera ejercer dentro de las pagmas cultura o depornvas, a
fragmentar la secci6n cultural,

“Estoy en contra de que se diga cultura y espectdculos; que ndiculo es considerar
especticulo al teatro, es ndiculo; o que el mundo de la farandula como le llaman se considere
especticulo, cuando de ahi ha abrevado y ha mamado la cultura popular mexicanz de una forma
inusitada. A mi no me vengan a decir que Agustin Lara es especticulo o José Alfredo Jiménez o

Tofia Ja Negra. Tona la Negra es la negniruad de este pais en su potenciatidad maxima para fortuna

de los veracruzanos y de México; o Lupe Vélez, Dolores del Rio, Maria Félix, que han

H2 Reporters que toda fa vida se ha dedicado af penodismo depostivo, especiaimente en el género de cromca.
Acnalmente es ediror de b secadn de deportes del penddeco B4 Umrersal
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sobrepasado las pagmas de espectaculos para ser primera plana por sus declaraciones de caricter
politico, de caracter emblemdtico o de simbolo de un pueblo. Pedro Infante sespecticulos?,
podria ser ensayo sociolégico y filosédfico Pedro Infante o Cantinflas, mis que espectéculo™.

Afirma: “Desgractadamente para mi todo es cultura o aforrunadamente para mi todo es
cultura, mas alla de las declaraciones de Porfirio Mudoz Ledo o (Roberto) Madrazo o (Jorge)
Carnillo Olea, es decir todos estos personajes que estin de modz en este fin de siglo. Mas aili de
€50, yo haria un andlisis pormenorizado de los politicos y descubrisia muchisimas cosas: histogias,
posque el penodismo tiene que ser historia y muchas veces las secciones politicas si parecen
secciones de espectaculos: en ellas vemos a muchos politicos que parecen payasos y los vemos
nitidamente. Para mi, la mejor seccidn de especticulos es la de politica.

--Encuentra diferenca entre hacer un suplemento cultural v una seccién cultural?

--Son dos cosas totalmente diferentes. A un suplemento cultural igual que a una revista de
caracter cultural entra el ensayo, el articulo de fondo, la crénica trabajada con tempo, etcétera;
tiene que ver con algo intemporal. Digamos que a Ios suplementos culturales entra lo que se
entenderia por cultura en el sentido més estricto: primero, la ficcién, v segundo, el periodismo,
pero de mvestugacin.

“A las seccones culturales entra lo inmediato, io temporal, fo que hay que cubris; creo que
esto esta mal. No estoy diciendo que esté de acuerdo, simplemente sé que es asi, sé que las
secciones culturales son para cubrir los eventos culturales del dia o de la semana, del mes, del afo,
de la vida, lo que sucede en un pais. Es imposible que no reflejemos la resefia de cine 0 no veamos
el festival del Centro Histérico o no contemplemos las actividades del Conaculta. Todo esto nada
tiene que ver con un Suplemento cultural, que va mis alla, va hacia la critica literaria, hacia el
ensayo, el cuento, la poesia, ctcétera. Creo que esta mal ¥ eso también tendria que modificarse.

“El peoodismo cultural tendma que vivir de cspaldas 2 lo que se entiende como

penodismo; terdria que inventar sus formulas v sus nformaciones; de hecho creo que fas mejores
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secciones culturales han sido las que proponen ir mas allz de la cobertura de los eventos del dia,
cuando de repente s¢ van a analizar los 40 afos de La Regidn Mds Transparente se adelantan al
suplemento. Le dedican a Carlos Fuentes tres o cuatro piginas para analizar su novela, se hace una
introduccion histdrica sobre la ciudad v lo que ha sido; una entrevista con el autor, v un texto

" sobre la novela y eso varia y modifica absolutamente todo”.

--¢Al utilizar los géneros penodisticos en las secciones ¢s hacer pegodismo v no difusidn
de la cultura?

~-Yo he notado muchas deformaciones y muchos peligros dentzo del periodismo culrural,
Uno de los més graves es que se confunde publicidad con difusidn y creo que el mismo fendmeno
pasa en todas las secciones, pero en cultura es muy potencizble. De repente estamos dando
preferencia a determunadas editoriales y en realidad estamos dando publicidad 2 esas editoriales v a
sus aut0res; pero las secciones culturales no estin haciendo investigacion sobre los libros posibles
para un lector posible: hay muchos libros en la histonia de Ia Literatura mexicana que han pasado
desapercibidos para las secciones culturales.

Insiste en rechazar la palabra “difusion”™ como sindnimo de difundir porque “difusidn se
convierte en publicidad, en promocidn; no difundimos la obra v los libros de Sergio Pitol, los
promovemos y probablemente estamos contribuyendo a que se compren mas, pero ¢stamos
confuadiendo el término difusidn con promocién; hay muchas trampas, desde las editoriales, las
disqueras; ndtese: industria cinematogrifica y no industria cultural cinematografica, donde todas
estas modificaciones contnbuyen negativamente 2 una mejor divulgacién de la cultura™

“Por ejemplo, los pnmeros ibros de Octavio Paz fueron mal cubiertos por las secciones
culturales; el primer descubrimiento de Juan Rulfo no lo hicieron las secciones culturales, sino los
propios mtelecteales en los suplementos culturales, fueron los que dicron la palestra en este

momento; ha crecido un poco parz bien ¢l trabajo del periodista cultural, ¢l trabajo del reportero
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cultural y el trabajo de los directores de las secaiones culturales v eso las ha mejorado un poco,
pero el panorama no esta en jauja m creo que sea la mejor forma de acabar este fin de siglo.

“Siento que los reporteros culturales no tenemos el don de la investigacién, no tenemos la
curiosidad, que muchas veces tenme un reportero de politica para descubnr tal o cual
acontecimiento, como que a los reporteros nos falta esa vena, pero creo que tiene que ver mucho
con la ausencia de especializacién en las dreas de artes plisticas, de msica, de literatura, de
teatro”.

Ejemplfica: “St nosorros encontrdramos mvestigaciones como las que hizo Raquel
Peguero con Nellie Campobelio; st tuviéramos por lo menos cinco descubrimientos de este tipo al
aflo, un 1EpOrtero S¢ convertiria €1 un ACODIECHMIERtG pero esto no sucede normalmente. La
realidad nos rebasa a los penodistas nacionales y yo creo que nosotros tendriamos que rebasar la
realidad dentro de nuestro trabajo periodistico”.

--¢El adelanto de novelas es una insercidon de lz editonal, es publicidad?

--No, van las dos cosas juntas porque oo puedes separar la industria de la cultura, ya va
implicito. Lo que quiero decir es que tengo la impresidn de que los reporteros culturales nos
vamos por las cosas obvias y evidentes, por Ia gran mdustria editorial mis que por la pequefia
industria editorial, o sea se promueven més los libros de .4fagrna que los de Adxs o los libros de
Tusquets mas que los de Vendehalags que tiene libros extraordinatios que son poco difundidos
porque no tiene el aparato de promocién de las grandes editonales que venen jefes de prensa. Y
también porque-el reportero no busca esas editoriales v se va por la parte ficil que son las oficinas
de prensa y no son aparatos de difusion sino de promocién, phmer erron y a veces las
redacciones de cultura funcionamos también como oficinas de prensa; parecemos aparatos de
promecidn mas que de difusion. Es muy complejo v dificil deshindar en qué momento es difusion

O €8 Promocion.
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Sin embargo, dice estar seguro de algo: “es necesanio que el reportero busque; busque algo
musitado v lo convierta en noticia calural, algo inusitado como lo de Nellie Campobeilo, como 1a
novela que escnbid José Gorostiza, Querella de Dios, que nadic sabe donde estd y que ningiin
reportera cultural se ha puesto a buscar; algo inusttado como lo poco que se ha escrito de la
relacion entre Federico Garcfa Lorca y Salvador Novo, uno de los costemporineos
fundamentales de la historia de este pats v estd absolutamente médito; estamos hablando de mil
novecientos treinta y tantos y a la fecha la gente no sabe qué sucedié en esa relacién que fue
fundamental para que se escubieran muchos de los poemas de lo que llaman sonetos oscuros de
Garcta Lorca, muchos dedicados 2 Salvador Novoe™.

—:Se necesita entonces tener verdaderos reporteros dedicados 2 la eultura?

--Por supuesto, por supuesto que necesitamos reporteros de cultura,

--Luego viene la esperanza de ser un gran reportero como Garcia Marquez y seguir sus
pasos de escritor.

--5i, pero es un gran error. Voy a decir algo como muy delicado: para mi Garelz Marquez
nunca fue periodista siempre fue escritor y dejémosnos de inventar histonas y mitologia alrededor
del periedismo y la hteratura, porque periodismo es una cosa y literatura es otra; hasta por su
definiciébn concreta, hteratura es ficcidn asunque exista toda la realidad que se quiera y al
penodismo no se le pueden meter mentiras, si le metes mentiras se convierte en otra cosa menos
en periodismo y luego sucede que los premuos Pulitzer se los quitan porque resulta que erz ficcién
todo lo escato. Como aquella mujer, no recuerdo su nombre, que escribié sobre una nifia
drogadicta que era todo inventado y gand el premio Pulitzer y le tuvieron que quitar el premio
porque 1o que hizo fue un gran texto hiterano pero no era un texto pegodistico. Las fronteras
estan ahi.

--¢ Hl peniodista es esentor?
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--Claro que si, pero es un escritor de diferente manera; una cosa es el escritor de ficcion y
otra el escrtor de 1a verdad o de ia objenvidad 0 como se quera Yo si no tengo un personaje de
por medio que viva y palpite o que acabe de morir v haya una histonia que contar no puedo
escribir nada como periodista, en cambio un escritor puede inventar la muerte v 1z vida de alguien,
no tiene nada que ver el periodismo.

Acepta que “hay un momento en el cual el penodismo se acerca a la hteraturz y la
literatura al periodismo, pero esa es una virtud exclusiva del reportero o del escritor; es el
encuentro de dos escrituras: fa que tene que ver con la realidad v fa que tiene que ver con 2
ficadn. En la medida que un reportero piense y escriba bien se estd acercando a Ia literatura de
manera palpable, pero creo que es una labor muy personal de cada quien™.

Se adentra ¢n el problema de que “nadie ensena cémo escnbir a los reporteros: ensefar a
escribir, leer; ser mis cuidadoso en tus textos, revisar los diccionarios cada momento, ensefiar a
escribir, mejorar tus preposiciones, tus gerundios, tus adverbios v ia expedencia donde de una u
otrz manera tarde o temprano aprenderds a eseribir o a deformarte y eso ya tiene que ver con
virtud y con caracter y con sabiduria porque cada quien escoge seguir siendo el mismo de hace
veinte 2fi0s o diferente de veinte anos después”.

Cuenta que algunas de sus expegiencias como reportero “lo frustran, esta carrera es
frustrante; sobre todo cuando no éres capaz de enfrentar las barreras del idioma, del
conocimiento, las barreras culturales; se enfrenta a gente muy dificil, también penodismo es
caracter, sm cardcter oo hay periodismo, sin caricter fuerte, impositivo, desvergonzado, cinico, no
existe el periodismo; el penodista tiene que ser cinico”.

—-¢Qué opina de los reporteros que se consideran mas importantes que la noticia misma?

--En ¢l momento en que el reportere es mas importante que la notca yisma, estamos
tractonando al penodismo. El penodista, el rgporter, ¢s un redactor de lz realidad, lo cual no le

quita tener un estdo propio para deair las cosas, nada mis; que 51 Barbara Walters, Onana Fallac,
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Tom Wolfe son mds importantes que lo que escriben, entonces estamos cayendo en un error de
publicidad muy grave frente al fendomeno de la difusion.

Plantea que lo que “uene que hacer el periodismo es descubnr 6 denuncar. Ahora, yo
estoy en contra de que el periodismo, entre comillas, siempre tenga que ser denuncia; 2 mi me
hubiera encantado que a los periodistas mexicanos no se nos fuera la gran crénica literaria del
fendmeno de la nifia de 15 aftos de edad que fue violada por cinco muchachos en Iztapalapa, que
la enterraron viva, que sali6 viva de ahi y que violada y todo esta haciendo su wida, que tuvo que
abandonar su comunidad, etcétera; nadie explicd esa historia, yo tengo ganas de leer esa histona v
todo mundo podsia deciome ¢por qué no la escrbiste? Pero, spor qué dejamos que se nos vayan
los pedazos de vida como Ia de Sandra en el periodismo mexicano? Era un premio Pulitzer esa
historia™.

Admite que en muchos casos no se investiga porque los reporteros estan mal pagados v
“mal incentivados, los jefes son malos jefes; yo fui un mal jefe para que no quede duda de que
estoy hablando en rérminos generales y fin un mal jefe porque el sisterna penodistico es tan
maniqueo, tan tramposo, que nos obliga a coberturas absolutamente prescindibles pero que se
vuelven mprescindibles en su oportunidad. Sin embargo, tenemos que seguir esa especie de
merciz en el trabajo en el cual termina wao muerto y cansado v, en el peor de los casos, con
enormes frustaciones y amarguras”.

--¢El periodismo cultural depende del mterés de los duefios o duectivos de los medios de
comunicacion? -

--Es que no tienen interés. Si empezamos por los duefios, cudntos hombres cultos hay en
México, te los puedo contar y no legamos a cmco con el dedo de la mano: gente culta, preparada,
no gente grilla, politizada, con intereses especificos sobre determinadas cosas.

--¢Hse desinterés se refleja..?
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--Absolutamente, todo en la vida es una piedmide: si la cabeza falla el cuerpo falla y si la
cabeza tiene mierés estnctamente econdmico, el resto de la comunidad cambrard sus posiciones
conforme a la direccidn; si la cabeza uene un interés cultural se reflejara, y yo lo tengo que decir y
ojali lo dejes, un hombre que siempre ha sido incomprendido por la historia del periodismo en
Meéxico ha sido Carlos Payan Velver, un hombre culto, preparado, con un gran conocimiento
culrural que mtenta hacer un pedodismo fuera del esquema penodistico ¥ que todavia no se ha
compreadido en su dimension”.

Cita que para ét los grandes "innovadores del periodismo mexicano son: de Excéldor a
Proceso, Julio Scherer Garcia; de Proceso 2 umomedsuno, Manuel Becerra Acosta; de anomdsano a La
Jornada, Carlos Payan Velver, y estas tres personas son fundamentales en un comportamiento
nuevo y ético sobre el periodismo mexicano”.

Sin embargo, dice que es dificit rastrear la historia y el comportamiento del perdodismo
cultural porque apenas tiene 30 afios de vida. Antes lo hacian los escatores: Salvador Novo, Jorge
Cuesta o Jorge Ibargﬁengoitiz;t quienes‘ escribian de teatro; la critica teatral como tal no existia en
su vertiente critica, tedrica, ensayistica, “eran ios propios autores los que se aplicaban”.

Propone: “A lo mejor es necesario regresar a este esquema donde sean los propios
mrelecruales quienes se expresen, porque como no hay especalizacién hay una enorme
deformacidn”.

Los reporteros no saben hacer cronicas, entrevistas o reportages v mezclan todo creyendo
“poder ser eclécticos y aqui estamos cometiendo muchisimos errores porque hay mucha
croniquins, reportajitis, mucha pobreza del penodista sobre los géneros pernodisticos, se hace
crémica de la nada, reportaje de 1a nada y entrevistas con personajes que son nada”.

Se le replantea st hay que convencer a los duefios de Jos medios, a los directivos de tener
planas culturales, de formar reporteros culturales: “Creo que los penodistas hemos cometido un

grave error, nos hemos convertido en politicos; hemos confundido ¢l penodismo con la politca;
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nos hemos vuelto movimiento de parbdo, cuando tenddamos que ser un movimiento
periodistce, hcimos nuestros propios grupos, leyes y a partic de ahi estamos gjerciendo mal”.

Se rehusa a hablar de su nuevo provecto, la revista Egaes y finalmente adelanta:

“Pretende ser periodismo de investigacion; pretende, no sé€ s1 lo logre, no me voy a poner
adomos que no me quedan, pero a mi me importa mucho desarrollar el periodismo de
investigacidn, con enormes dificultades, econémucas fundamentalmente, me iateresa mucho
romper ¢l esquema de penodismo politico y penodismo cultural; romper ¢l esquema de que
periodistne cultural signifique nada miés cultura.

“Las revistas que se llaman literamas y culturales tiemen que tener todas las dosts del
comportamiento cultural como unz gran piramide, si la reina de las artes ¢s la literatura v ¢l patito
feo de las artes es la danza, vamos a ver todas las artes; si la cultura popular se considera la base de
la gran cultura, vamos z ver qué es cultura popular y gué es cultura clasica, en fin...”

Mavo de 1998.
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3.-LOS OCHENTA: UNA DECADA PROLIFICA PARA EL PERIODISMO CULTURAL

3.1 Eduardo Camacho

Para Eduardo Camacho, coordinador de la seceidn cultural de Exvélsior, la apanicion de las planas
culturales en los penddicos fue posible gractas a los reporteros, a “toda una pléyade que
empezamos en la nota de cada dia, la nota diaria; el reportero es basicamente el que ha nutrido
esto”, aunque no dejz de lamemar que en los Olimos afos se “han achicado”, ha habwde un
decarruento.

Hubo una especie de “boom” del periodismo cultural en Ia década de los ochenta y
todavia hasta 1994, cuando la cnsis econémica no sdlo afectd a las insgtaciones culturales y a los
arustas, sino 2 los periddicos v en especial 2 las secciones culturales, “los patrtos feos de siempre”,
refierc.

Se micid en la secaon de espectaculos del penddico E/ Dia y en octubre de 1976 empezo a
trabajar en Excéliior, unos meses después de la salida de Julio Scherer junto con un nutndo grupo
de penodistas. Desde entonces, primero como reportero, después como encargado de la seccion y
ahora como coordinador, Camacho ha visto pasar la apertura de las secciones culturales, su
consoldacion y su actual situacion.

Cuando él empezd, recuerda que cran contados los periddicos que temian seecion cultural
fija y pocas las planas dedicadas exclusivamente 2 esta actavidad.

Ingresd 2 Feswelieor cuando tenian dos planas culturales, “pero ya sc reporteaba lo que

piantcabamos Jos reporteros. Framos Angelina Camargo y yo bajo la direccidn de Ricardo Perete,
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coordinador de especticulos quien nos dejo en hbertad de hacer lo que quesiamos. Hay que
recordar que va estaba Manuel Blanco en E/ Navioral y Mario Diaz Mercado en Radio Educacion,
feeron mdis 0 menos las mismas épocas; cubriamos no solo los cocteles, se trataba de expresar lo
que sucedia. Empezamos cubriendo lo mas importante del dia quitando un poco la cuestudn del
ensayo dandole mas informacion que la misma creacion inclmda en los suplementos; utilizdbamos
los cables, tomando en cuenta que era para un peniddico, no una revista © un suplemento
gemanal”’.

En ese momento se empezd a gestar un “boom” cultural muy importante “en dos, tres,
cuatro periddicos, nosotros incluso llegamos a tener hasta cuatro paginas”, dice el auvtor de los
libros La #ifima hoja del calendarie, FI punto Je, Fin de mf diario y su reciente publicacion EY bije de!
punte Jo, quen también trabaj6 para la oficina de reporiajes educativos del INBA antes de llegar a
Exélsior.

--¢En que década o periado fue el boom de las planas culturales?

—Vamos 2 ubicarlo entre 1981 y el 94 aproximadamente, y luego sc han achicado las
planas; a veces tenemos cuatro, pero todo es en funcidn de los anunciantes. La semana pasada
tuvumos cuatro planas, a veces dos; mafiana tenemos tres planas, ticne que ver mucho con los
anuncios porque la idea es asi. No quiero decir que no esté de acuerdo con las directnices, pero es
muy lamentable que la cultura sea el patito feo de todas las naciones latinoamencanas y quiza esto
se ve en casi en todos los penddicos de México, incluso en Reforma, Ef Dis, fa reduccién que
tuvieron las secciones culturales desde 1994.

“Kn los mejores tiempos, teniamos a criticos de arte como Juan Acha, Antonio Rodriguez,
que eran los mds importantes en Latinoamérica, sm hacer menos a otros, pero oreo que eran los

mis importantes, teniamos a Luis G. Basurto en kcatro, pero es difial tracr a buenas plumas
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ahora, cuando se paga 150 pesos por articulo y en Reforma pagan 500, 600 miximo, ¢Cuinto cobra
Carlos Fuentes? Se habla de 30 mul, no sé qué otro penddico puede pagar eso”.

--¢Las secciones culturales estin al vaivén de los intercses de los directivos o duefios?

--INo tanto al intetés sino a su perspectiva de ver las cosas. Yo no me quiero quejar en ese
sentido porque st he tenido apoyo..., pero si, eso golpea mucho. Se habla de golpes econdmicos
muy scveros incluso en todos los medios; el mismo Praceso ahora, después del gran auge que ruvo
vino 12 gran baja, cuando antes los funes o martes ya no lo encontrabas, ahora estd en los puestos
después de una semana.

-¢Por qué es la cultura ¢l patite feo?, ¢no les conviene econdmicamente hablando o no
vende?

--Digamos que no vende. En esos afios al CNCA, el INAH, la usma UNAM, después del
error de diciembre del 94 fueron los pameros en cortar los presupucstos culturales y si hablamos
de que a partir de entonces dieron solamente 10 inserciones al afio fueron muchas vy estoy
refiréndome a todos los penddicos. Muchos otros perddicos pudieron manejar las cosas, pero,
por ejemplo, preguntas a los anunciantes: ¢cudnto te cobra Excélior? v le dicen vente paraaciy yo
te doy al dos por uno de publicidad, y es como decir que ponen el acette a diez, y otro lo da a
siete.

--¢Quiere decir que la plana cultural estd supeditada a Ia publicidad?

—-E] espacio, porque hay que acomodar lo que cabe en ese espacio. Por ejemplo, viene el
estreno de la “Guerra de las Galaxias”, un aniversario de Mozart, los centenarios, los natalicios,
que son notas muy grandes y afortunadamente tenemos especticulos y estamos supeditados al
espacio gue quede.

--¢0Qué posibiidades hay de que una noticia cultural se vaya a pnmerz plana?

--Cast siempre depende de la importanaa del muerto.
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~-¢86lo 1ra a primera plana cuando se muere algwen?

-S4, si.

--¢Y eso se puede cambiar?

—3Se deberia. Que no s6lo cuando se mueren, cuando reciben el Nobel. Pero es una idea
generalizada en todos los periddicos no sblo en Exuéfsior, quizd nada mas cuando se muere alguen.
Volvemos a que es el patito feo de nuestros paises tercermundistas; primero estd la mformacidn
politica, mcluso en la television es 1gual.

-¢Pero, en la década de los ochenta surgen periodistas interesados en la informacién
cultural?

--Se dio. No en los mejores términos, pero se dio. Penodistas especializados, toda la
generacidn de entonces permanecemos en el dano acontecer o dirigiendo secciones, pero nos
formamos por propic mtetés y conviccion, por zmor al arte nos formamos, autodidactas; lo que
tbas aprendiendo de las entrevistas a grandes artistas.

--Qué tanto influyd la explosion de actvidades culturales como los festvales cervantinos,
con la presencia de reportercs especializados en cultura?

--Creo que tuvieron mucho que ver esos grandes Cervantinos en que se echaba la casa por
la ventana y que igual traian a Alicia Alonso que a Marcel Marceau en el mismo festival, al director
de orquesta Zubm Mehta; eran grandes arnstas con los que temamos contacto v ahora no se
pueden tener; hubo mucho contacto con los grandes, pero ahora s1 se pregunta, ya casi no
existen: (quién queda, por ejemplo, de la Escuela Mexicana de Pintura? Zalce, Chavez Morado,
Anguiano y luego la gencracidn de “Los fridos™ y no hay nuevos, no hay guien los reemplace.

--c0) no hay reporteros que busquen?

--No, creo que si se ha refleggado. A la mejor nosotros también cornmos con esa suerte de

estar con ese “boom” launcamencano, ibas con Juan de Ja Cabada o con Zalce y shora no.




Frente a su escotorio, en el tercer piso del edificio de Exvélor, con una larga lista de
entrevistados, eatre los que se cuentan el escator Sergro Galindo, el historiador Juan Brom, el
filosofo Ricardo Guerra, autor de reportajes sobre musica, teatro, sobre la situacidn de las
editoriales, dice que las universdades deberian formar reporteros culturales, aunque es
responsabilidad de ellos “formarse y empaparse de lo que hay; buscar a los grandes maestros ver
qué pasa en su pais, por cjemplo en México en novedades hiteranias, en musica, en artes plasticas”,

--cSe necesita que se espectalicen?

--No especializarse, pero si algo mis que una embarrada de musica, de artes plisticas, de
teatro, etcétera; acercarse a los reporteros y artistas que quedan para que los alienten también 2
ellos, orentardos, decirles: buscale por aqui, por alld. Siento que ateds viene otra generacidn que
esti trabajando; viene con las nuevas opciones que ofrecen los videos que nosotros no teniamos,
las computadoras, internet.

~-¢(Qué opina de los reporteroé que entian a las secciones culturales con el afan de ser
grandes escritores o novelistas?

--No deben ir con esa idea porque las frustraciones son graves, grandes; tan solo la idea
de: voy a entrevistar a Garcia Marquez, es demastado ambiciosa v creo que no deberiz de ser. Sin
embargo, hay muchos que si lo creen. Lamentablemente también hay muchos que pueden ser
buenos reporteros culturales, pero no hay donde; por ejemplo aqui, antes teniamos cuatro paginas
y ya no; lo ideal es que tuviéramos scis.

--¢Cree que asi como sucedid en los ochenta ellos tendrian que demandar espacios?

--5i. Cuando nosotros Hegamos no estaba ka mesa pucsta. Tuvimos que tocar puertas v fuc
dificil los primeros afos, [a idea de que 1bas al Cervanuno v quiza no sabias qudé artistas o grupos
participarian y tentas que mformarie sobree cllos; ahora debian exigir esos espacios incluso en radio

y television donde también tienen mucho gue ver las directnces de los medios.
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--:Como ve el futuro de las secciones culturales?

--Creo que estd negro, no esta tan Ficll. Van a la par con la situacion financiera del pais y
de cada medio; creo que un mejor cultivo, un mejor panorama de la creacion culwural y las
secciones tiene mucho que ver con un mejor gobierno que el que nos ha tocado; v veo dificil que

los candidatos vean el panorama culturat y a la mejor podrian cerrarse todavia més los escasos
€Spacios.

--Eoxceliror fue el primer periddico en tener seccdn cultural fija. ¢Cual fue tu experiencia al
llegar ahi?

--En el ambito del boom de que hablabamos si, fue Exaifior uno de los primeros en tener
fa seccién cultural v su suplemento con una politica de apoyo cultural a todas las cornentes de
calidad que, en general no siempre fue asi: el periodismo cultural vivié un grave letargo durante
mucho tiempo; el arte como noticia sufrié de discriminacion al ser relegada 2 la seccidn de
sociales; v eso fue algo por lo que luchamos, era comin y lo sigue siendo en muchos medios la
nota frivola, --hablando de E/ Heraldo, Novedades, Ef Sof-- donde lo sipue siendo porque no hay una
seccidn cultural especializada.

“Fra la nota frivola acompafiada de la upica foto de la esposa de X’ funcionano cortando
el Listdn inaupural; de una anodina exposicidn pictorica o la clisica pose del casi inédito pintor
alzando una copa acompafada per los aduladores de ocasién que no faltan en cualquer coctel de
inauguracion. En todo caso la informacitn cultural no era merecedora de mis de media plana”.

Insiste que después de 1994 esto cambio: “Ahora en F/ Universal sigue con cuatro planas;
Refarma a veces son seis. Se brinda espacio grifico a productores que tienen algo que decir con su
obra o al artista, o al intelectual del momento asi como a los nuevos valores, sin dejas de cubnr los

grandes de la cultura mundial en un promedio de cuateo planas™.




169

Camacho considera que tiene mucha importancia la forma como se presenten las noticias
o la mformacion: “En forma directa sencilla 3 natural con explicaciones sencillas v llanas, sin
rebuscamientos. Debe comentarse ¢l significado de cada pintura, libro, pelicula y obra teatral; una
buena difuston de la cultura debe llevar implicito, ademas de la informacién el andlisis y la
valoracidn de los sucesos artisticos, pere sobre todo no debe ser hecho, ni por, ni para capillas ni
seguir parndismos o secransmos; m mucho menos unlizar un lenguaje elinsta o para iniciados o
ilurninados del ohmpo como ocurre en muchos cases, porque hay criticas de cine que al verlas
dices: jah caray no entendi nadal; o no entendi la pelicula o squé quiso decir?, y esto es un caso
muy frecuenie, a veces permanente”.

--¢Cuiles diferencias encuentra entre el suplemento v seccidn cultural?

--La mayor diferenciz es que siendo e suplemento, generalmente, dominical, permite que
se nutra de ensayos, poesia, algo de entrevistas; es decir, muy poco, mientras que fa seccion
cultural en muchas ocasiones debe sacnificar estos, por lo reducido de sus espacios y de su
acuvidad diama para dedicarse en un ochenta por ciento a la informacidén tanto nacional como
mternacional y muchas veces condensarla dependiendo de la pubhcidad.

“Esto es logico porque al tratarse de una secaidn diana, debe como en el resto del
penddico, reflejar la noticia, el cuadro desaparecido, el premio obtemdo, el fallecimiento de un
famoso artista o wmielectual, €l encuentro literano, la exposicidn esperada, la visita del famoso
escritor o concertista, la denuncia estudiant] o laboral contra un mal funcionario etcétera.

“Toda la mformacion que no puede guardarse y debe salir de un dia para otro mientras
que la crtica de un libro o de una exposicidn bien puede aguantar uno ¢ dos nimero y no pasa
nada. Ya lo decia don Luis G, Basurto no hay nada mids viejo que el penddico de ayer y en el caso

de las noucsas es 1gual.
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“Ohra diferencia es que un suplemento ofrece una gama de plunas, de talentos diversos,
mientras que una secadn debe otorgar un panorama lo mis amplio posible del acontecer aruistico
de México v del mundo en general buscando crear opinidn y aqui se da otra vez lo que
habldbamos hace rato, como se trae una gran pluma si le vas a ofrecer 150 6 200 pesos por
articulo, nunca va a decir que si. Y ya son artistas, son plumas ya consagradas que es muy dificil
que te puedan decir que 317,

—¢Se necesitan reporteros dedicados a la nota cultural?

--Definitivamente quien la abraza debe poseer alma bohemia aejada del mundanal rudo
de bancos y bolsas de valores; la recompensa para el reportero cultural es de otra clase: es nqueza
espintual como es el arte al fin y af cabo: basicamente es andar caminos paralelos de los genios del
intelecto, ellos creando y produciendo y el periodista promoviendo atestiguando y difundiendo
esta inventiva. Cuando estos genios se nos adelantan en el viaje sin regreso hay que cubrilo, se
hacen libros, como en el caso de Juan Rulfo, eso es un aliciente.

“En México no hay una politica cultural clara y transparente estd caractenzada por la
carenciz de hechos categbricos que optimiceq ¢l futuro, al contrario es una lnea poco consistente

un ejemplo es la duplicidad de funciones entre el INBA y el CNCA™.

Julio de 1999.
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3.2 Raquel Peguero

Habla de penodismo cultural v vibea. Para Raquel Peguero, abrir v lograr un espacto a la noticia
cultural ha sido dificil y atin asi no cedid a las propuestas, a los halagos, para que fuera una “gran
periodista” de informacidn general. “Quicro ser una gran penodista de cultura”, sentencié
entonces y ahora confirma cuando habla de sus afios en esta actividad.

Se incid en Radio Universidad, 1a emisora de ta UNAM, mstitucion en la que estudié la
carrera de Perodismo v Comumcacién Colecriva en el campus de Aragon. Después pasé a E/ Dia
donde permanecid nueve anos, durante los cudles su trabajo reporterl o wvo que combinar con
otras responsabilidades en la oficina de prensa del INBA, en el drea de redaccién v como editora
infantil de la editorial Amaquemecan; coordinadora editorial de la revista Rumbos de baoca Cremi y
como jefa de prensa del 11 Fesnval de la Ciudad de México antes de llegar a La Jornada,

Nunca fue reportera de informacidn general. Desde su primer contacto con la cultura en
Radio Universidad supo que esa era la fuente que le interesaba y hasta Ia fecha, desde 1990, en la
seccidon cultural del penddico La jormads muestra su veta mas precada: la invesngacidn
peniodistica.

Cuyenta: “Una vez hice un reportaje sobre la Comusion Federal de Electricidad pero nada
mas. Creo que estoy en esto por buena suerte; cuando decidh ser perodista sabia una cosa: no me
iba 2 meter a la polinca porque no sabia ni entendia nada, no iba 2 deportes porque tampoco v lo

que queria en realidad era ser reportera de especticulos porque sicmpre me gusto e cine.
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“Cuando entré 2 Radic UNAM me pusieron en la Revista Cultural o informativa y ahi fue
donde realmente descubri que eso era lo que me gustaba v de ahi me mandaron al Fesuval
Intemactonal Cervantino. Asi descubd la cultural, luego vino la solidandad izquierdosa™.

En la marcha tuvo que aprender todo. Por propio interés, por saber y luego vinieron las
propuestas para que pasara @ nformacidn general. “Dos veces lo intentaron en E/ Dig, incluso
con el gancho de que escogiera la fuente que quisiera, finalmente Socorro Diaz (la directors)
aceptd mi gusto por la cultura, Mucha genie no lo entendia, porque seguia umperando la idea de
que cultura era el trampolin para pasar a informacién general. Me decian: ‘es que U puedes ser la
mejor si te pasas 2 informacién general’, y yo deda: ‘es que yo quiero ser la mejor en culura’. ¢Por
qué no? si estibamos peleando tan fuerte ¥ realmente nos la vimos mal, por qué no dar la batalla™,

Raquel Peguero dio y da la baralla Se encja cuando ve lo mal preparados que estin
algunos de sus comparieros reporteros, de su poco interés por aprender, de su conformismo con
las conferencias o los boletines de prensa, porque considera que el periodismo cultural “va mas
alld” de entrevistas con ptores © escrtores.

La cultura “no puede quedarse al margen de lo que esta sucediendo alrededor; de hecho,
es como el corazdn de lo que ocurre y por eso no me parece gratuito que cuando hay represiones,
bajas de presupuesto, la primera que es reprimida es la cultura, porque la cultura es la que te
inpulsa a ser mejor persona, a pensag mas alld de las cosas, a creer en otro vpo de socedad. No se
le da la importancia que tiene a la cultura y en especial a los periodistas de esta drea”.

Recoree Ia breve historia del periodismo cultural: nace apenas en los setenta porque antes
era mas bien especraculos o sociales y “todas las demas artes se iban 2 los suplementos; ya como
diansmo empieza en los sctenta es cuando toma fuerzay gana espacio, aunque todavia ¢s muy

joven ambién.
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“A nadie nos prepararon para hacer periodismo cultural, todo mundo quiere ser periodista
de poliica porque da prestigio. $in embargo, cree que hay muchos penodistas culturales que
wenen mds prestgio que los politicos, por ejemplo Fernando Benitez con sus comeniarios
politicos en La Jornada. Es el corazdn, el que va moviendo todo lo demas; bombea hacia el resto,
por eso es tan despreciado. ¢Donde hemos podido hacer las denuncias mds fuertes? en el
periodismo cultural; como a fos artistas los uran de locos, pueden decir lo que se les pegue la gana.
Ahora, también en eso hay mucha frivolidad, no, mas bien banalidad, porque de repente opinan
de muchas cosas y no saben profundamente de ellas.

“Pero creo que para ser un periodista cultural o ser un artista o estar metido en las artes
uenes que saber qué estd pasando en todo Jo demds. Si no sabes ¢cOmo es tu pais?, ccémo
escibes? st no sabes ;como es Ia gente? Creo gue la nocidn de cultura es mucho mas ampha que
las artes y si de algo ha carecido el periodismo cultural ha sido de eso. Se ha ido acortando la
visién y el periodismo cultural se ha ido restnngiendo exclusivamente 2 lo que son las artes, no sé
st por miedo o por ignorancia. Quierc pensar que por ignorancia, porque también hemos visto
coémo el periodismo cultural ha tenido unas subidas y unos bajones impresionantes.

--¢A qué atribuye esos altibajos?

—-Al mismo ningunec de siempre. YO creo que a los chavos que empiczan a hacer
periodismo Jos meten 2 cultura para que aprendan, como en los tempos de nosotras, y ya que
agarraron fa onda de lo quc es reportear los mandan 2 otras secciones, sigue pasando, lo vemos
wdo ¢l tempo. Yo 1o conozce mas que un €aso extraisimo, el de (Juan Manuel) Venegas, un
compaiiero de La Jornada que empezd en deportes, estd en politceas, y el otro dia me dijo que
queria hacer periodismo de especticulos y me lo dijo en seno.

Y hace mencién del ningunco de los duenos y de los dirccrivos haca las secaones

culturales quicnes fas utihizan como espacios para castigar repoTleros.
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--¢Cuindo vernos una informacion cultural en primeras planas?.

--Cuando se muere alguien muy tmportante, cuando gana un premuo el amigo del director
del medio, cuando se esta tratando de apoyar una causa politica, Chiapas, por ejemplo. En esos
casos es cuando el periodismo cultural accede a las primeras planas. Egntonces el mnguneo viene
desde dentro de los medios, no viene de otro lado. Porque por mds que nosotros estemos
empuando y empujando v Hevamos mas exclusivas que cualquier otro, nunca las exclusivas de
cultura son consideradas de primera plana,

--Los medios son empresas pavadas, que ofrecen finalmente un producte que se llama
noticia. Entonces la posibilidad de que haya una seccidén cultural, ¢depende del interés que tenga el
duefio o el director?.

31, si. Bs tan clerto como que Ef Heralds, 2/ Sof no tienen una secaidn de cultura, tienen
especticulos y sociales y en sociales entra la cultura y a cultura entra como la foto de los que
asistieron 2 ja mauguracidn o un concierto como si fuera una boda. $i depende mucho del mterés
que tengan los duefios de las empresas para el lugar que ocupa la culrura. Eso es clarisimo.

—-¢Como se puede ganar ese espacio?

--Tengo veinte anos peleando por ganarlo y solamente una vez me he levado las ocho
colomnas: en E/ Dia cuando fue el Centenario de Alfonso Reyes, hasta 2 mi me sorprendid.
Cuando me ha tocado ir a las juntas de edicion (en La Jornadd) peleo porque anuncien aunque sea
minimamente una de las notas; me peleo todo el tempo para que la informacion tenga un lugar
povilegiado y no lo dan. Adnana Malvido también se ha llevado ocho columnas, cuando
descubrieron la tamba de Palenque. Pere ahi también pregunio: ;Era importante?, ¢por qué e
dieron las ocho columnas?, spor qué of anuncio lo iba a hacer el presidente? Yo no 3¢ s1 esce fuc ¢
clemento esencial. Era una nota exclusiva, ganada, bien trabajada, pero también estaba un poco

como Ja coba de que el anuncio 1o 1ba a hacer el presidente Sahinas.




--¢La cultura no vende?

--No, €50 es lo mas cunoso, st vende. Creo que vende v vende muy bien y Reforma lo sabe
y lo estd explotando. Referma stempre anuncia cosas de cultura en primera plana en el “cinullo”,
porque vende, porque 2 Ia gente le mreresa la mformanion culrural ¥ creo que €so es importante.
¢Cémo la informacidn cultural ha ido ganando espacios?, ha sido también porque a la gente le
interesa tener acceso a ella; saber qué estd pansando con los creadores; conocer cudl es la oferta
culmural de Ia Ciudad de México. Uno se pregunta st tene que ir siempre el pedodismo cultural de
fa mano de un acto politico para poder acceder a las primeras planas. Me parece ndiculo, porque
finalmente la cultura por si misma es una cueston politica, no es ajena. Ahi se manifiestan las
ideas v qué es la politica sino rdeas.

“Si e} pensamienic de un pas esth en la cultura, necesaniamente deberia estar en las
primeras planas, que la gente sepa qué piensan los grandes creadores de este pais. ¢A quienes les
dao las primeras planas? ;Los grandes escotores de qué escriben? ¢De politica? Vemos a Carlos
Fuentes, a Gabriel Garcia Médrquez, a Octavio Paz pero, ccudndo se ve un ardculo de ellos, en
primera plana hablando de poesia® por ejeroplo © hablando de literatura Solamente que sea un
discurso porque ganaron un premio, v volvemos a lo mismo y se convierte €n un circulo vicioso.
Y estamos como el burro de la noria dandole vueltas al mismo asunto para llegar a mngin lado”.

--¢Qué nos queda?

--Tener nuestros propios medos, creer en la cultura de tal forma que tengamos que crear
nuestros propios medios de expresion para darle a ba cultura el lugar que requiere.

“Ahi nos enfrentamos a otro problema. Cuando sacas una revista cultural rodo mundo
eree que s una revista de cultura y que no va a ser tan importante como una revista de polinca.
lin el easo de ia revista que nosotros estamos abriendo (Jigazs) ahora, si la gente se emociona de

que va ha haber una revista de culiura, pero piensan que o Vamos a ser tan importantes como
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Procesa, 0 que 0o vamos a tener ¢l aura con que nacd Miknie que 0o ¢s la misma con fa que nacid
Vacerersa, pot ejeraplo”.

~Retomando el tema de Benitez y los suplementos, cen las planas culurales se hace
periodismo o difusion cultural?

~-De algunz manera, pero creo que ha cambiado. Creo que los suplementos también se
han preocupado por ganar noticias a las planas culturales. No todes, Porque fa verdad es que, en
general, los suplemento ahora son bastante malos; pero si, se nota que hay un nterés por dar algo
aovedoso, por lo menos algo exclusivo, en las planas culturales lo que pasa es que nos gana €l
tempo. Siempre vamos contra ¢l tiempo. En las plaas culturales hacemos €l perodismo
mmediato, el del momento, la entrevista banquetera. Lo que estamos viendo en las planas
culturales es un penodismo de momento, nada profundo, de rumor, de especulacidn, un
pedodismo de valermadrismo, de it a cubrir la nota,

“Ademds creo que en el penodismo diano se ha perdido ia gana de ser el mejor y de eper
la nora exclusiva o el reportaje mas invesogado. Ya no vemos reportajes, que me parece que es
una carenciz gravisima, no sdlo del penodismo culwral; ya no vemos las entrevistas sabrosas.
Porque ahora, no es que jos espacios se hayan reducido, lo que pasa es que ha creado tanto fa
phnta de reporteros culturales que los espacios se han ido achicando. Por ¢jemplo en Lo Jornada
son cuatro planas para nueve reporieros, mas quince colaboradores, mis toda la gente que 3 veces
llega con colaboraciones que 2 veces son muy interesantes, de repente, se llega con unz oota
buenisima y resulta que tienes que escrbir 30 Hneas.

“Hn el caso de los suplementos, como ticnen més tempo para preparar su matenal
entonces pueden acceder 2 e tpo, mcluso de téemceas de escatura, mventar, jugar, hacer, cosa

que muy pocos de nosotrns que hacemos diznsmo lo podemos hacer”.
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—-¢Cree que ahora la informacién, las entrevistas, el reportaje, la crénica estin siendo
iachiidos en los suplementos culturales?

~-5i, pero no en todos los suplementos.

Por ¢jemplo, el suplemento que dirigia Juan Villoro “que es ¢l que a mi me gusta y que
pos desgracia ya no lo va 2 hacer. Nosotros sacibamos una entrevista con el ganador del Premio
Planeta y ellos lo sacaban el sdbado, el fin de semana, o 2 una pelicula importante le dedicaban
€Spacio con entrevistas, con comentarios, fotos, habia en ese suplemento un interés periodistico
10 nada mis de reflexién, porque finalmente se ha pensado que los suplementos son para eso;
pero también sirven para dar informacidn: Ias nuevas tecnologias, crifica de cine, etcétera™.

—¢Cree que se ha superado Ia fuerte relacién que existe entre quienes hacen periodismo
cultural y los escritores o el que el periodista cultural se crea més escritor que periodista?

Lo que creo es que Jos periodistas culmrales se han creido intelechuales y esti sucediendo
mis ahora, se nota en las actitudes de los chavos, que ademis son verdadetamente ignorantes, no
son gente que lea, que vaya al cine, que se prepare, no saben por ejemplo quien es Neflie
Campobello, no saben més que de su cultura inmediata, pero tener una informacién mds vasta
que el resto de la gente los hace creesse intelectuales, superiores. Creo que més bien hay un falso
sentimiento, una falsa apreciacién de lo que es el periodismo y el periodismo en general.

-~¢El reportero se convierte en ¢l personaje central de Ja nota o el reportaje?

--5i y todo mundo trata de demostrar que es muy inteligente con sus preguntas, que es ¢l
que ileva la batuta al momento de hacer la informacién y, finalmente, el que eseribe es & que Heva
Iz batutz porque ¢s el que decide qué va a escribir; Ja informacidn es tuya, eres el mediador, y ahi
es donde estd la falla, porque si no eres una persona realmente informada, tu informacién se
queda cortz, ¢s banal, puedes tener los mejores datos, pero si no la sabes dar, si no los sabes

ofrecer, envolver en un papel y poneres un mofiito como si fuera un regalo para el lector, para
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que empiece a leer la primera linea y termine en la Gltima, entonces no estds haciendo petiodismo,
estas llenando pdginas y eso es lo mis ficil, agarras los boletines ¥ los publicas; cudntos boletines
salen firmados todos los dias, cientos.

—¢El reportero se siente intelectual y ya no reportea?

—Ya no hay reporteros y los jefes no empujan, porque para hacer petiodistno se necesitan
ambas partes. Uno tiene sus propias ideas como reportero, pero no siempre. Hacer periodismo es
un trabajo de equipo porque a veces el jefe se entera de muchas mas cosas que td, y €l tendda que
decirte pasa esto y si ve que publicas que la Gloria Trevi esti en “Ocednica” te tiene que exigir que
investigue mds, pero si ni el reportero ni el jefe dicen que hay que hacerlo ahi se queda la nota
perdida en el espacio, como una simple especulacién, en chisme porque no estd comprobado.

—¢Qué opina de que el interés de algunos sea seguir ¢l camino de Garcia Marquez?

—Que le dieran el Nobel a Garcia Marquez le dio en la madre a todos los teporteros

porque ahora todos quieren ganar el Nobel. Por supuesto, la vanidad ests en todos ¥ 20 ¢reo que
nada mis en los reporteros de cultura; cudntos editorialistas politicos hay que hacen literatura
pensando frases de él; mis bien se ha creado mas desprecio por los teporteros porque Garcia
Mérquez, finalmente, tiene un gran desprecio por los reporteros; uno es reportero para dar
informacién y para manejar otro tipo de cosas que 10 es literatura propiamente dicha; en el caso
de €L, desde sus textos primeros, eran literatura, ahi s no hay pierde, esa recopilacién de la historia
de Ia carta que nunca llegd, es literatura, con informacién claro, pero es hiteratura ¥ Creo que muy
pocos lo pueden hacer; por eso es un gran escritor; uno quisiera ser un gran escritor en lugar de
ser un gran pesiodista y ¢s el gran error; mis que el sindrome de Garcia Mirquez, el sindrome de
Monstvais ha hecho més dafio; todo mundo quiere escribic como Monsiviis ¥ hay un montdn de
‘monsivaicitos’ tratando de inventar Ia crénica y eso es o que ha hecho mucho mal.

--La noticia pasa a un segundo plano.
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--Si, se olvidan que son informadores y se convierten en protagonistas; si vas a ser el
protagomista dedicate 2 otra cosa.

~-¢Quién es el reportero de cultural, qué elementos debe de tener?

--Cuntosidad.

—Igual que un reportero de informacién general, pero ¢se necesitan otros elementos?

—~Debe tener cultura por principio de cuentas v sf, en efecto, igual que otre reportero,
profesionalismo, informacién, cutiosidad; yo veo que muy pocos reporteros de informacién
general leen cuestiones de culturs, pero ademds quienes estén en cultura creen que sblo deben
saber de su fuente, ese es otro error, si yo cubro cine, ¢nada més veo cine?, no. $i veo en una
pantalla una recreacién de un cuadro de Rembrandt nunca me voy a enterar; nunca voy a saber de
qué me estd hablando el director; si estin adaptando una obra literaria ¥y yo no la he leido,
entonces 10 s¢ de qué me estin hablando. Cuando se habla de una gente culta se cae en el cliché‘
de que hay que ser intelectual, pero si no tienes informacién cultural estis absolutamente jodido
si 0o sabes quién es Mird, Toledo, Carlos Carrera, y qué se yo, es mucho tener las ganas de saber
qué pasa en el mundo cultural.

—~¢Entonces es falso que la seccién cultura es para que el reportero se fogueé y aprenda?

~Al contrario, un reportero cultural debe estar mis preparado que otros, mucho mids
preparado, en su terreno cultural de lo contragio, c6mo se para enfrente de un escritor si no ha
leido su obra. Como va con (Arturo) Péres-Reverte y le hace una pregunta si no sabe quién es éL
Otro problema es que en algunos medio les exigen tres notas diaias, ¢de dénde las sacan?,
trabajan a destajo pricticamente y pasa en casi todas las empresas; a todos les piden dos o tres
notas y ¢a qué hora se sientan a escribitlas? Los periédicos apuestan por la cantidad no por la
calidad y eso me parece grave.

-~:Baja la calidad de la informacién?
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--8i, por es0 la cultura sigue siendo no rentable porque no tiene calidad.

--Son empresas periodisticas que ofrecen un producto que es la nota. Si se ofrece un mal
producto ino se tienen ventas?

—FEn la medida que esté bien hecha, bien documentada, bien presentada como cualquier
otra nota periodistica serd importante. Pero, recuerdo 2 un compafiero de E/ Sof de Médim que mis
que sucldo les dag propina. Cuando pidieron un aumento de salatio les dijeron que se
consiguieran otro trabajo; eso propicia conseguirlo o entrarle a los embutes, lo que marea la
calidad del trabajo, porque se trabaja para comer, scuintos pueden darse el Injo de no comer?
Tenen que mantener una familia y en su trabajo no los apoyan; tienen que buscar alternativas: un
trabajo extra, yo conozco muy bien esa histora.

—¢Qué opina de aquella polémica de que el periodismo es literatura bajo presién?

--A mi todo el tiempo me preguntan si no escril.)o creacion y yo digo: squé es eso que hago
todos los dizs? y en dos, tres, cuatro horas con una informacién que, a veces 0o tienc ni pies ni
cabeza, una serie de datos que sepa qué quicren decir; yo si creo que es un acto de creacidn dade
coherencia al pensamiento de otros, eso es lo que hacemos, nos convertimos en el gran
canalizador de las ideas de los otros, por lo menos a mi me interesa resabtar las ideas mds
importantes de la geate con la que hablo; las ideas mis brillantes; que Ia gente sepa que son gente
que pienss, porque si piensan aundque su pensamiento sea desordenado.

--Pero, ¢n0 es literatura?

--3i es una literatura, de imaginacién pero no de fantasta, porque al final no se puede ser
tan irresponsable para inventarle las declaraciones 2 los demds. Eso es sumamente importante una
cosa es que le arregle la sintaxis a los entrevistados y otra cosa es inventar lo que se supope me

estin diciendo. Creo que eso es un profundo acto de creacién ¥ eso es lo que hace Garcia
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Mérquez, Octavio Paz, manejar la sintaxis, las palabras como nadie, Ia prueba es que uno lo
ifttenta con MENOS tiempo, con Menos recursos ¥ a veces, salen cosas maravillosas.

--Entonces, el periodismo ¢no es literatura de segunda?

—-No, porque cudntos libros de segunda estin publicados y son malos y en cambio les
ltaman literatura de primera. La literatura es buena o mala; en el periodismo 2 veces hay Jiteratura
buena y a veces la hay mala, pero es parte de la literatura,

—¢Como ve las secciones culturales en este momento?

--Patéticas. Se ha perdido Ia informacién para dar paso a los protagonismos de los
repotteros, ahora todos quieren escribir como sus idolos, llimese Garcia Marquez, Monsivais o
Poniatowska y se ve Ia degradacion de la degradacién, la informacién ya no importa, es lo de
menos, porque si puedes cubrir la falta de informacién con imaginacién lo cubres, por eso hay
tantos desmentidos en los diarios. Se ha perdido profesionalismo, se ha perdido la pasién por la
noticia cultural, el interés por lo que estd sucediendo en el mundo de la cultura como motor
generador de los cambios de I sociedad, ahorz todo son grillas, no discusién.

—¢Cree entonces que el auge del periodismo cultural en los ochenta fue resultado del auge
cultural de ese momento?

—35i tiene que ver; en los ochenta éramos ricos, era la época de Lépez Portillo, teniamos el
petrdleo y podiamos ver a Nureyev en el escenatio en Guanajuato. Ahora 0o podemos ir a ver La
Fura dels Baus porque cuesta 300 pesos ¢quién los paga? aunque hay quien, pero Ia oferta cultural
€ra MUy rica; n0sotos nos formamos en eso, ahora es més dificl aunque siguen los artistas
diciendo que a falta de recursos imaginacion, lo cierto es que el hambre también merma la
imaginacion.

“Quiza quiero creer que en los ochenta no s6lo lo velamos nosotros, lo veia méis gente,

pero lo que pasaba en Guanajuato no se reflejaba en todo el pais, en ese sentido, y como nada
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mis estamos hablando de periodismo creo que si aliment6 al periodismo, no sé si al nacional,
pero al del Distrito Federal, trasladado 2 Guanajuato, claro que crecimos, aprendimos un montdn,
me acuerdo de las sesiones después de los especticulos las tertulias que se armaban en Jas mesas ¥
eso nos alimentd, pero todo se cayd™.

—-¢Qué futuro le ve a las piginas culturales?

-—-Van a permanecer ahi , peto enquistadas. Finalmente, los medios descubrieron que la
culturz vende y si vende es necesario tenera abi sin mucho apoyo, pero teneda ahi porque viste al
petiédico. No quiero ser pesimista. A mi me da mucha tristeza cuando hablo coa la gente mis
jovea que se creen los grandes reporteros de cultura y no tienen la menor idea de nada, son gente
que 10 lee, no van 2l cine, no van a Ia danza, no saben quiénes son los grandes valores de ntuestra
cultura pero, son los grandes reporteros; tienen més ganas de hacer fama, dinero, no peticdismo.
Son chavos que quieren estar donde esté el relumbrén, la luz; no les in-teresa apoyar las pequeiias
manifestaciones que brotan y que pueden ser el verdadero movimiento de cambio, quieren estar
junto a (Rafael) Tovar o 2 Garcia Mérquez, y ese es el periodismo de hora, ¢l del protagonistno
personal,

—¢Se necesita interés de los reporteros, de los coordinadores, de los duefios de los medios?

—De todos al mismo tiempo pero creo que la voluntad individual hace una gran marea
colectiva, si uno puede sumar muchas ndividualidades para hacer una colectividad creo que se
puede hacer.

25 de mayo de 1998.
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2. 3Adnana Malvido

Adriana Malvido deja ver su pasion por el teporteo cuando habla de esta actividad en la que se ha
desempeniado por anos. Atrds nepe ¢l trabajo reportenl que confirma su vocacidn de
investigadora, de buscadora de nformacién.

Por ello no duda al afirmar que el futuro de [as secciones culturales estd en los reporteros v
que los supiementos culturales, cada vez mas, se nutren de los géneros periodisticos,

Egresada de Ia Untversidad Theroamericana con dos décadas en el periodismo cultural

haciendo reportajes, entrevistas, articulos; especializada en artes plasticas, fuente en la que pudo

entrevistar a los mds importantes artistas de ese medio, Malvido no reprime la emocidn al hablac
de su oficio, de cémo sus trabajos iban a primera plana de La Jernada, periddico del que es
fundadora y del que se separ® a finales de 1999. S¢ 1nicio en unomdssno.

Autodidacta en el reporteo cultural recuerda vivamente como sus reportajes aparecian en
primera plana: “Me scrprendia, pero tenia mucho que ver con la manera distinta de contar las
cosas. Por ejemplo, el regreso del Codice de Tonald que habia sido robado de México, tenia una
historia de aventura que le daba un atractivo perniodistico especal, por [os nuevos datos que
aportaba, o que lo convertia en una exclusiva™

Reportera del pasado (la antropologia) y el futuro (las nuevas teenologias), segin se define
clla misma, llegd al periodisme cultural por azar.

“Vinteé a wromeuno sin saber que 1ba a termnar cubnendo artes pldsticas. Llegar al

penodismo me encantd, siempre me gusto [a mvestigacion. Cuando mgresé a anomdsnno era muy



atractivo entrar a un medio como ése, con la hustona que teaia de Exeélidor, de Process, exa una
nueva forma del periodismo mexicano; daba las posibilidades de frescura que abria el espacio de
cultural. Por primera vez habia esos espacios, era un periodismo muy antojable. Yo pasé por todo,
desde ser ‘huesc’ en informacion general; me mandaban danio con un reportero a cubnr sus
orden y yo hacia mi propia nota, él me la revisaba y asi: un dia iba a 1a Central de Abasto, y al otro
a la presidencia; eso me dio un gran panorama de lo que es el periodismo y entonces dije: vo
quiero esto, esto me gusta para vivir, para trabajar™,

Asi lo ha vivido, empapdndose y metiéndose completamente en los temas que investiga:
“Cuando empecé a ver lo que hacian los reporteros de cultura dije: "esto es o que me gusta’. Eso
fue rapidisimo, quizd seis meses, un ado después de que entré al peniddico. En aquel momento
hubo ua concurso para contratar reporteros, yo estaba como ‘hueso’ y entregué un reportaje,
entré a ocupar el lugar de Patricia Zama en la seccién cultural. Ella cubria artes plasticas. Ahi me
quedé seis o siete afios; me gusto desde el principio, y yo decia: ‘gracias 2 la vida esto es lo que me
gusta ¥ aparte me pagan”’.

Reconoce que con el tiempo y una vez mvolucrada rotalmente en el ambiente de las aries
plisticas “empiczo a sentir que necesito dar Otro Paso, POLQUE ir 2 ENtrevistar a un Arquikecto,
pintor, los mismos, los mismos temas se hace recurrente y se siente que hay que dar un paso.
Habiz gente que me decia ponte a hacer critica, ¢écritica? Si habia que dar un paso”.

Pero prefiri6 especializarse y profundizar haciendo reportajes, de otros temas. Le fluyen
las ideas: “la culmara urbana, por ejemplo, cémo escogen a los escultores para ello, ir mas alla de
las declaraciones y me empezd a gustar muchisimo el reportaje de investigacidn: del Centro
Fscultdnico en ta UNAM, quiénes son los escultores que paruciparon, qué hacen, como viven; y
me entr fa comezon de otros campos ¥ quiza algin dia empiezo 2 hacer crduica, pero yo decia: ‘yo

soy reportera y la erinea no ¢s Jo mio™.
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Después de salir de amamdsuns con otro grape de reporteros y participar en la fundacién de
La Jornada en 1984, “me embarazo y cuando regreso va no hay fuente para mi. Entonces me dicen
que tenia que cubrir 2lgo que nadie tuviera porque eran espacios muy cerrados. Inicié investigando
en arqueologia: el rollo prehispanico, la antropologia v Iuego fas nuevas tecnologias, el pasado v el
futuro, porque el presente estaba cubterto y de ahi surga6 1z idea de hacer reportajes especiales v se
me amplié muchisimo el espectro viéndolas desde otro anguio™.

Malvido ha colaborado también como investigadora en la elaboracion del Atkas de mmseos
de Méxivo, editado por el Instituto Nacional de Antropologia ¢ Histona (INAH), en 1985. Es
auwtora del hibro Nabur Qdn, La sfer def sod, onginado en sus reportajes sobre la vida de esta
pintora, ¥ el mas reciente Por la vereda digital, seleccidn de sus reportajes sobre nuevas tecnologias.
Ademids es especialista en el tema de los comics, ya que su tesis de licenciatura es una ardua
nvestgacion sobre este género mexicano.

--¢Cémo ve las secciones culturales?

--Creo que han crecido los espacio y hay genee que se ha desarrollado mucho, pero al
musmo tiempo nos hace falta abritnos mucho mas, abar los ojos, hacer mas teportajes de
investigacion aunque, claro, es muy dificil cuando se nene que buscar la nota diania. No sé s1 es
falta de iniciativa del reportero o de que los coordinadores de las secciones les den oportunidad de
hacerlo, de que se den cuenta de la necesidad de hacer reportajes. Por ejemplo, fue la presentacién
del libro Las ados con Lanra Diaz, todos los penddicos sacaron maravillosas entrevistas con Carlos
Fuentes, pero n;) se presenta Otra cosa que no sea lo coudiano, lo diaro, se trata de rebasar eso y
hacer mds investgacion, porque hay muchas cosas.

--¢:Quicre decir que hay asuntos pero falta reportear?
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--Claro, aunque no se investigue hay vida culrural, a 1a mejor no es la actividad culrural
orgamzada oficial, el aclo de conferencias o el aclo de cne; no, no se necesita que te lo organicen
para que vayan y lo cubran, sino que el reportero vaya y lo encuentre.

-¢En la década de los ochenta hubo este interés por reportear o habia actividades
culturales importantes ¢ erz simultineo?

—El crecimiento de la vida cultural fue haciendo que se necesitaran reporteros para cubrir
esas actividades; ahora ya estan, hay reporteros, espacios nos quedamos cortos porque siempre
hay mas matenal, pero falta 1a mquietud para hacer del periodismo cultural un gran penodismo;
creo que es una inquietud de que el peniodismo cultural puede encontrar cosas.

--¢Tiene futuro el periodismo cultural?

--E!} futuro estd en los reporteres, en lo que ellos quieran hacer. Eso no lo va a decadir un
director de periddico. Creo que el reportero es el que tiene la oportunidad de hacer un gran
periodismo ahora, porque ya se formd, ya se consohdd ese oficio, ya existe y ahora depende de las
inquietudes personales, de mas inquietud.

--¢Considera que se ha crstalizado un periodismo cultural y la referencia ya no es
solamente Carlos Monsivés o Elena Poniatowska al referirse a éI?

--$i, hay el oficio, pero falta investigar mas, ir a fondo y tene mucho que ver con la
nquietud personal del repostero, de decir: vamos a buscar cosas, porque ahi estan los asuntos. Por
ejemplo, ahora con el tema de la globahizacidn en el que también la cultura es protagonista y
muchas veces no lo vemos; qué estd pasando con la mdustria cultural, con las nuevas tecnologias,
las computadoras, el cambio que estdn sufriendo nuestras socicdades; a veces es muy ficil cubnr
loo diario y ia presion del penddico no tc deja ver que hay mucho mas; msisto cn que €5 cuestion
peesonal, Por qué un Monsivais, porque dlos se mquietaron y preguntaron ¢ hicieron y hubo ua

Fernando Benitez, ahora ya es otra época



--¢Cree que las universidades o escuelas de periodismo deberan incluir esta especializacion
¢n sus planes de estudio, porque la mayoria son autodidectas?

—Ya se les hizo tarde, definitivamente si. Puedes Henar una seccidn cultural con notas, con
reporteros no especializados por supuesto, pere con los reporieros que tienen muchos mis afos,
experiencia, se pueden hacer muchas més cosas tienen otra visidn. Creo que a las facultades y a fas
escuelas se les estd haciendo tarde para formar periodistas culturales, no sélos para lo duarios, para
la television.

Cuenta una anéedota: “Una vez, Raquel Tibol iba a dar una conferencia sobre Picasso v
nadie de la seccidn cultural pudo ir. Mandaren a va reportero de informacién general y regresd
desesperado de que no habia entendido nada. ;Dénde esta fa nota?, le pregunté el coordinador;
¢qué nota?, preguotd €L Raquel Tibol nunca habld de los partidos politicos, ni de la corrupcidn,
sino de Picasso y encontear el aspecto noticioso, ¢l caricter interesante v fresco de esa conferencia
tenia su chiste; y ahi s creo que no cualquiera lo puede hacer bien. Se necesita gente especializada,
pero también que sepa reportear, que lea, que esté presente, porque no sélo se depende de las
oficinas de prensa al escritorio v 2 la computadora; hay que ver las cosas qué estin pasando en la
ciudad, alimentarte; mucho abmento.

--¢A diferencia de lo que tradicionalmente se hizo en los suplementos culturales, la
secciones culturales ofrecen otra perspectiva?

—El suplemento es otro género; en lz seccidn cultural tienes la posibilidad de ejercer todos
los géneros del penodismo: [a nota informativa diana, el reportaje, 1a crdnica, la resefia, tiene su
espacio amplisimo de cobertura, v también se trata de cubrir Io que es la nota del dia; en el
suplemento no, ahi se enticnde como si fuera algo mas profundo, mis especializado, quizd para
un fector mas ulncado, més interesado en asuntos culturales especificos del pais vy otros; en la

secctOn cultural hay la posibidbdad de dar cuenta diaria de 1o que pasa en cultura.
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“Creo que la vida cultural se ha extendido 2 través de los afios la idea de lo que es la
culrura ya 00 es nada maés la que estd en la sala de conciertos © en la galeria smo que hay un
concepto mucho més amplio de cultura que tiene gue ver con la economia, con la politica, con un
contexto méas amphio; tiene mucho que ver con la generacida de reporteros de cultura v nuestra
formacitn, por lo menos ¢n m caso, ademds de la universidad fue en la actividad diagia, muchos
de nosotros fuimos autodidacras”.

Dice que los reporteros de cultura ahora tenen que tener un interés propic “en la medida
que te das cuenta que para abordar 1a cultura se necesitan herramientas, ademas de una grabadora,
una libreta y una buena pregunta; se necesita tener un conocimiento mas ampho de todo el
contexto, de como se mueve la culura; de pronto habia los grandes maestros como Fernando
Benitez; yo veia a Fernando de Tra, gente que no sélo cubria fas cosas sino que sabia escobirlas
bien, presentarlas, contarlas de otra manera, con un lenguaje distinto, entonces creo que si hay una
generacion en los ochentas que empezé a formarse en las secciones culturales.

“Hay mas 0 menos una necesidad de un penodismo de invesugacion y no ¢s para los
suplementos que también tienen el rigor del penodismo; se trara de trascender la nota drana,
entregar un tema que no es solamente el anunad de una exposicion, 1a apertura de una sala o el
estreno de una obra sino lo que tene a sus alrededor, como parte de la historia de este pais; no
solamente son los artistas sino todo lo que esta detrds de ellos.

““La cultura como un fendmeno mas amplio, con un rostro mis de lo que es nuestra
realidad; no sélo lo que estd en [a galeria sino que tiene algo mds fuerte; de esos espacios cerrados
que cubriamos porque habia fuentes especificas, de teatro, danzra, artes plasticas, y de proato, a
medida que pasan los afios y2 no solamente ¢s Ja mformacién general sino que la cultura forma
parie de la sociedad, de la cconomia hay mas cosas, hay un interés mayor. Por cjemplo, fuentes

que cubrian gente como Fernando Benitez: fa antropologia, las ciencias humanas, la arquentogia,
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se vuelven notas de primera plana. Pero no solamente por el hallazgo fortuito, como pudo ser ¢l
Templo Mavor en su momento, smo porque nos explican parte de nuestra realidad o nuestro
pasade que tene que ver con nosotros mesmos. La cultura también nene que ver con la politica
como ¢l cese de un director en Bellas Artes por una nota en un periddico, tiene mas importancia
de la que creemos”.

—-cQuieze decir que ahora la cultura en los penddicos puede tener mis importanaia que la
muerte de un gran artista o la entrega de un premio Nobel?

--8i, creo que se ha superado eso. No del todo, pero si creo que cada vez mis los
periGdicos le dan espacio de primera plana 2 la cultura y eso es un indicador importante.

--¢De qué depende?

--Del reportero ¥ de cdmo se presenten las cosas, como concibe uno su trabajo, cuando te
das cuenta que una nota o un reportaje sirve no solamente para la pagina cultural sino para el
diario en general, uno tiene que trabajar para defender esa nota v ahi también hay un trabajo de los
reporteros que van cobrando conciencia de ese trabajo. Tiene que ver también con el medio; a ms
me tocd estar en un medio como La Jormada que puso en ocho columnas el hallazgo de Palenque,
un dia que se habia devaluado el peso, entonces claro, también depende del medio donde trabajas.

--Depende del medio, de los coordinadores, los directivos, el reportero.

--Fs una cadenita, pero creo que principalmente el reportero. Si valora su trabajo y lo ve al
nevel de una primera plana, no se trata de humildad o de modestia, smo de valonizar el trabajo que
tracs, la informacién que consigues y convencer al coordinador para que éste convenza a los
directivos de que esa nota puede it a primera plana.

“Recuerdo algunas que me sorprendia que sban pomera plana, porque contaban de
mancra distnea las cosas: ¢f regreso del Codice de Tonald que habia sido robado. {labia como

una histona de aventura que le daba un atrachivo penodistico especial y los datos nuevos gue
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consegui la convertizn en una exclusiva. La actitud que tuve José Lopez Portillo ante ese hecho
que involucraba el tema del patrimonic nacional, squé hizo® le gana el nacionalismo v en lugar de
eniregado a la Interpol perdona al que se lo robd y lo regresé a México. Lo manda a vivir a
Canctin y el Codice sigue en México, Asi, de un hecho aparentemente muy pequefio se puede
hacer un caleidoscopio o diferentes lecturas. ;Como hizo esa nota para llegar a pnimera plana?
Porque nosotros lo vemos como reporteros culturales, pero tmscendia: eran  relaciones
internacionales, era patrimonio cultural, no todos los dias pasa eso, pero de los ochenta para aca si
ha habido muchisimas cosas.

-+ Cree qué se han consolidado los espacios?

--Creo que estin consohdadisimos, incluso nos estamos quedando cortos en tener las
planas que tenemas, necesitamos mas espacios, y no me estoy refinendo 2 los espacios
tradicionales entendidos como las fuentes culrurates, sino 2 un aspecto mas amplho.

--¢Esto quiere decir que la cultura es importante porque interesa o porque también puede
vender?.

—Yo pensaria que porque le interesa a la gente; la informacién se puede vender, ao hay
duda segtin la presentes, pero si logras enmarcar esa nota en su entomo, en so contexto. Tiene
que ver mucho la visién del reportero, por ejemplo ahorita en el conflicto de la UNAM'™, prenso
que deberia haber reporteros de cultura cubriendo es0, ¥ s que va mas alld de la politica, es
también cultura; en el concierto de Pavarotti, la nota no estuvo adentro del Palacio de Bellas Actes
sino afuera, en la pantalla con la gente que estaba afuera porque ef evento sahié del recinto y toda
la vida est3 impregnada de cso.

“Otro ejemplo: cuando 1ban a ser las elecciones presenciales del 88 yo proponia entrevistar

los candidatos pero solo sobre su cultura, 2 mi se me hacla importante ¥ no sc hizo; no hubo

W parsen o UNAM del 10 8 abnl de 1999 48 6 de febrero del 2000
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condiciones, los mismos paridos no tenen esa vision de qué tan wmportante es: cual es su
provecto cultural: qué peliculas veian, cudl es su formacion cultural ¥ decian :qué? ¢una entrevista
de cultura”. Lo que si hicimos fueron entrevistas con todos los parndos sobre cudl era su
plataforma culurat v fue muy revelador porque al dasla a conocer, que en algunos casos era nula,
decian mucho, es como cuando a {José Angel) Gurria se le ocurre decir que la cultura 0o wnports;
eso dice muchisimo de la concepaidn de cudturs; fa cultura también es industria, entra dentro de la
£COnOMIa, PETO apenas se empieza a ver asi,

--¢Se ha superado el ninguneo que se hacia de las planas culturales o los reporteros de
cultura?

--Creo que es un problema mis amphio, en los medios en donde a mi me ha tocado
trabajar hay una visién mucho mds abierta. Una gente como (Carlos) Payan que te dice: dedicate
un mes 2 este tema porque s Muy importante v se atreve a ponerdo en pnimer planz es una
garantia del periddico donde le estin dando la importancia que dene el asunto, pero también
responsabilidad, en mucho, de los reporteros; que se den cuenta que pueden trascender esa notita
de diadio, de anunciar que se maugued tal cosa, que es importante dar cuenta de lo cotdiano, pero
hay que concebir que puede ser mucho mis ampho.

“La culturz en la mayoria de los periddicos sigue estando en la parte de hasta atris, sigue
siendo extraordinano que vaya 2 primera plana; de los ochenta para acd creo que hay un cambio
enome ¢ inchuso algunos pedddicos estin compitiendo con sus suplementos, empiezan 2
acercarse pero con el ngor del penodismo, por ejemplo rarz vex en un suplemento se ve un
reportaje con datos, investigacion todos los géneros juntos, que e permite el reportaje cultural
mias grande. Hay que entrarle mds al género reportaje para ampliar el espectro de la nota y abordar

mas Jos géneros.
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“Pero si, importa muchisimo ¢l apoyo que tengas del perddico, si el penddico te dice
entcégame en tres dias este reportaje no es tan facil y por eso adolecemos del reportaje y se abusa
de la entrevista. La entrevista es una maravila, una buena entrevista, pero el que cubre literatura
por ejemplo, se la pasa entrevistando gente de novedades pero, ¢por qué no va mis alli? por
ejemplo, quién lee esos libros, cudl es el indice de lecrura, en qué situacién estd la industria
editorial, de qué maners incide en la industria cultural, en el lector v el editor; i mas aliz del libro,
y hay muy pocos que lo hacen”.

--¢Qué piensa de que muchos reporteros buscan cubrir cultura con el afin de ser
escrtores?

--No sé, a 1a mejor las secciones culturales forman escritores que no se pensaban que iban
a serlo. Porque cubrir €l sector culrural te obliga todo ¢l tempo a leer, a empaparte del temz; si
quieres hacer algo bien hecho, por ejemplo el hailazgo de Palenque, no se llega a preguntar quién
es el gobernante que encontraron porque se tiene que leer y prepararte antes para contar algo
profundo serio en cinco cuartillas, por dectr algo.

--¢Cree que se ha superado 1a idea de que el pedodismo cultural es literatura bajo presidn o
de segunda clase?

--No es literatura de segunda clase, para nada, es otro tipo de literatura. Algunos alcanzan
algo de penodismo kiterario, no todos, y eso tiene que ver mucho en el Hiempo en que se escribe;
hay muchos reporteros que no les da tiempo mi de pensar una gran entrada porque tienen que
entregar en dos horas o qué tanto da una conferencia de prensa para hacer una gran notz,
tampoco; no se puede sacar jugo de donde no lo hay, pero que es literatura de segunda clase, creo
que hay mucha gente que puede negado: Kapuscinsky, Hemingway, Truman Capote.

—-Muchos jovenes buscan seguir ¢f camino de Gabnel Garcia Marguez, de seportero

cuitural a gran ¢scritor.
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--Creo que estin equivocados, empezar a ser reportero cultural para convertiste en gran
escritor, no. Lo que se debe buscar es escribir de la mejor manera posible y todos los dias durante
muchos afios eso te da posibilidades de hacer algo mds y hay gente que lo hace, pero lo otro es
muy pretencioso; se puede ser un gran pedodista que escriba muy bien, pere s se tene el dempo
de hacer un reportaje, de cmpaparse, elaborarlo bien, documentarse, cada vez, obviamente serd
mis conocido y se hard mejor, abre puertas. También hay gente que se pasa de reportero toda su

vida y que escribe muy bien sin haber publicado un libro, a mi me merece muchisimo respeto.

Jumo de 1999.
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g‘q Maria Elena Matadamas

Al hablar, Maria Elena Matadamas trasmite esa emocion que siempre ha sentido al ejercer el
reporteo cultural. Esa acuvidad que, admite, ha temdo momentos de esplendor aunque cunca ha
podido sacudirse el menosprecio, el mnguneo de los duefios o directivos de los medios y, menos
atn, de los reporteros de otras fuentes.

Su caming, su fucha por ejercer el periodismo cultural, por tener y mantener un espacio,
ha sido escabrosa. Llegd a él “de calcetas” y después de dos décadas sigue demandando espacio
para informar de esa actividad 2 los lectores, con quiepes s_iente el mayor compromiso.

En la oficina de prensa del lnstiuto Nacional de Bellas Astes (INBA) tuvo el primer
contacto con la informacién cultural, Después pugnd para que la cultura tuviera un espacio en la
seccion de sociales de Noredades. Desde entonges v a pesar de los coqueteos para que se cambiara
a informacidn general, cree en lo que hace y sigue reporteando actividades culturales “porque creo
en ¢l periodismo cultural™.

Desde hace 14 afos trabaj en la seccién cultural de E/ Universal, donde también se
encarga de edim;' la seccién coordinada por Paco Ignacio Tabo L

“Cuando llegué a Ef Unirersal me ofrecieron que me integrara 2 informacion gengral, me
decian que en cultura no iba a fograr nada. Nadie me iba a conocer, iba a seguir pobre. Por qué no
hacia periodismo en informacion general, me proponian. Les dije que yo creia en cf penodismo

cultural v que queria seguir haciéndolo. Fue cuando estaba en Bellas Artes --estuve ahi 5 afios--
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con Juan José Bremer, una de las mejores épocas porque habia espectaculos de gran nivel y
programas muy buenos; fue cuando me enfrenté 2 todas fas actividades, cubriamos de todo:
danza, artes plisticas, dpera y eso me ayudé mucho. Ahi empecé a sentir Ia necesidad de teabajar
en algin medio, queria ver mi nombre”.

Habla con canfic de Angelina Camargo, jefa de prensa del INBA con Juan José Bremer y
reportera de cultura en Excelsor, durante afios. EHa la encammé por ¢l mundo de la informacién
sobre actividades culturales y después “empezd a gestionar con ciertos amigos que tenia, COmo
Manuel Blanco que estaba va en E/ Nadonal, para que nos firmaran las notas, los boletines de
Bellas Artes y asi fue como vi por primera vez mi nombre en un penddico.

“Pero queria trabajar en un penddico, asi que empecé a buscar y finalmente me enreré que
en Novedadss necesitaban un reportero, pero en la seccién de sociales porque no tenia, ni tiene
ahora, seccion cultural™.

Enwéd en 1980 v estuvo ahi cinco ados pugnando porque las noras culturales no se
quedaran en los cajones del coordinador. Asi pudo cubrir durante afios el Festival lnternacional
Cervanting al tempo que la enviaban a resefiar bodas, bautizos, fiestas de yupies y “entraba al
‘recortes’, nos “‘fusilabamos’ articulos de revistas internacionales™.

“A nadie le interesaba la cultura porque no dejaba nada, en cambio sociales, les dejaba
muchos viges, regalos. Entonces, yo tenia el campo libre, pero —segun yo-- ganaba exclusivas en
cultura y las publicaban cuando ya todos las habian publicado; a elios lo que les interesaba era
sociales, la terca era yo. En ese entonces habia un suplemento, ‘La Onda’ de Nowedades que dirigia
Manuel Guuérrez Oropeza, le pedi chance ¢ hice algunas entrevistas para €l ademis, Carfos
Jiménez, que estaba en The News, traducia algunas de ous notas”™.

Nogedades decidié cambiar su imagea: “Tuvimos una junta con la direcrora de la seccidn,

Hilda O'Farnil de Compein, y abi nos dijo que todos ibamos a tener la oportumidad de una pigina
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a la semana del tema que nos interesara: decoracibn de intensores, moda y otras cosas. Yo estuve
escuchando ¥ cuando me preguntd dye sin titubear: ‘vo quero una pigina de cultura’. Me corrid.
Me dijo: ‘no, es que.. mire.. vamos a ver Iz posibibdad, pero por el momento no estd
contemplada’. Yo digo: ‘es que he estado esperando esta oportunidad’. Todavia estaba yo
negociando, pedi media pigina en lugar de una y me dijo: No, déjeme ver’. Sali muy desanimada,
estaba cansada después de cinco anos. Bajé a la redaccion v escribi mt renuncia ese mismo dia”.

Meses antes habia ido al Sindicato Nacional de Redactores de la Prensa a hacer una
solicitud para entrar Ef Universal, donde ya empezaba a gestarse una secadn coltural. La dirigiria la
critica de are Ida Rodriguez Prampolini con la idea de hacer casi un suplemento cultural diario,
con plumas prestigiadas de escritores, dramaturgos.

Aquel mismo dia de su renuncia al Noredzdes se enconerd al secretario del sindicato y le
pidié que se integrara a la plana culural de E/ Unipersal porque acaban de renunciar toda el
presonal. Era agosto de 1985,

A Rodriguez Prampolini la sucedieron los encargados de sociales de E/ Universaf Yolanda
Cabello y Ensique Castillo-Pesado. A finales de aquel afio, Paco Ignacio Taibo 1 empezd a
coordinar aquella plana.

--¢Qué piensa de los jovenes que entran a las secaones culturales con la idea de llegar a ser
los grandes escritores?

-~Hay una gran aspiracidn de muchos reporieros a ser escritores y esto marca sus notas; yo
pertenezco a la generacién que nos ensefiaron lo de la pirdmide invertidz; eso ya no se estla, esta
o, 4 veces me siento oaf, ahora que me toca a mi revisar la informacion de algunos companeros
de pronto empiezan con disertaciones filosoficas y yo preguntd gy la nota?, sdonde estd la nota
periodistica, informativa?, csed hasta la cola y yo les digo por qué no vas combinando fas dos

cosas, con ru percepcion, con ¢l color; me ven con cara de eso no ¢s <l nuevo periodismo.
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“Siepto que las secciones de ahora tienden mds a eso por la gran aspiracién de ous
compafieros a ser considerados mis que simples periodistas. Esto se debe 2 que hablar de
periodistas todavia sigue siendo peyorativo y mis de cultura en cambio st me considero ya dentro
de los grupos de intelectuales de los criticos, ya soy alguien”.

—¢Este sentimiento de menosprecio a las secciones culturales no ha cambiado de fa década
de los ochenta a ahora?

--5i, ha cambiado, tan ha cambiado que hay secciones culturales en los periddicos porque
por alguna razén los peniddicos han visto la necesidad de abrir secciones culturales; porque hay
publicidad, cudntos petiddicos estin dirigidos por empresarios no por periodistas y cl enfoque es
mercantil; pero si hay publicidad tiene que haber una seccién y ahi ponen todo, tenen que
justificar, es el toque intelectual, casi necesario para el diario.

“Exssten los espacios y eso es bueno, el problema es que en cualguier momento de crisis ©
de situacién financiera dificil no dudan en cerrarla o en recortar el personal, o son las secciones
que tiene mMenos ApOyos, menos recursos, por lo menos es lo que me ha tocado™.

--¢Esta actirud de que si se quedan en cultura los reporteros, no tienes futuro, sélo en
mformacion general?

—-Ach en el perddico si, sigue prevaleciendo. A mi me han dicho: ¢por qué no haces
reportajes para informacién general> En cultura padie los lee, pero si se lee, por €50 sigo en
cultura, )

Admite: “A veces nosotros tenemos la culpa de que a la gente no le guste la cultura
porque la ven tan denso, dicen ¢y este colega de cudl fumd? porque yo fui al mismo evento y no vi
eso y fa gente lo siente tan alejado de su vida cotidiana de su contexto real que dice bueno, cuando

hablas de cosas mis cercanas entonces si”.
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--¢Cree que st se explotaran los géneros, el reportaje, 1a nom informativa, la entrevista, la
cronica mformativa sertan mas Agiles las secciones?

—-Creo que si, porque no hemos entendido que no debemos olvidar a nuestros lectores.
Por ejemplo, E/ Urirersal es leido por muchos desempleados, por gente que busca trabajo o una
Casa y esos son nuestros lectores.

“A veces olvidamos a nuestros lectores, a ellos hay que darles cosas que les puedan
interesas, jalarlos hacia los espectaculos para que la geate se dé cuenta que la cultura no solamente
es la alta cultura; no sdlo la Opera sino también la forma en que se vive, la forma en que se come,
se viste; €Omo se vive familiar y socialmente, todo eso es cultura”.

--¢Considera que los suplementos culturales al publicar cuentos, poesia, adelanto de
novelas, son para difundir la cultural mas que para hacer penodismo cultural?

--Lo que pasa es que asi se ha manejado. Por gjemplo la entrevista que se publica ahi es
diferente a la que aparece en una seccién diaria, porgue en las secciones diadas de pronto no
pueden darle tanto espacio a una entrevista como se le daria en un suplemento; acé en f penddico
nos dicen: hagan notas breves, cortas, no esos ‘chonzotes’, y si alguen quiere un reportaje tiene
que seccionatlo en chorrocientas partes para poder publicarlo, pero eso tiene que ver con una
politica de la empresa y yo me preguntd: ¢la gente leerd esos rollotes?, yo he escato sobre las
zonas arquecligicas y me cuestiond ¢la gente los leerd? Yo lo escrbo con el dnimo de darles
probaditas para que [a gentc lea v lea.

“Si siento que ¢l suplemento y una seccidn diania tienen funciones diferentes. La noticia
diaria debe ser mas igil, darle mucho peso a la penodicidad € 1r menendo materiales de otra indole

pero sin que una le gane 2 la otra.



“De pronto, por ejemplo la seccidon de E/ Finanders dedica dos pagmnas a una sola
entrevistz y una pagind a notitas breves y algunos comentarios y articulos v hay tanta acuvidad que
merece un espacio mayor, son tantos los esfuerzos”.

--cHace falta el interés de empresarios o directivos para que existan las paginas culturales?

--Creo que si, para que los alienten; por ejemplo si hay cursos de capacitacion son para los
de mformacién general; qué bueno senia tener una capacitacién porque en esa medida habrd una
mejor seccion, mas rica; para los reporteros de cultura no hay viajes al extranjero, por ejemplo, no
se justifica; cuando esos vizjes cambian totalmente la percepcidn de uno, la enrquece, fa amplia.

—-¢Deberian de haber especializacion para los reporteros de cuttural?

--Por supuesto, se debe tener una preparacién v saber cdmo escribir. Pero en relacion a la
especializacidn, entramos en otro problema: si soy especialista ya no me considero va simple
reportero, ya soy mas que el otro y me convierio en mielecrual.

--Me refiero a que seas un reporterc preparado.

—A fuerza, asi como el que trabaja en finanzas necesitas saber de fnanzas, el de cultura
debe saber de cultura y muchas veces a la gente nueva como no hay otro lugar donde acomodarla
12 mandan a cultura, a perder el tiempo al cabo ahi ni trabajan, segin los directivos. Persiste la
ignorancia de la importancia de Ja seccion cultural, no hay vaa valoracioa.

--¢Del reportero de cultura?

--De los empresarios, a veces del mismo reportero.

--¢Qué futuro les ve a las secciones culturales?

-~Quiero ver optimistz, porque sino ya me hubiera cambiado. Debemos dar la batalla, 1a
lucha IDebemos luchar porque haya un reconocimento, que $€ nos reconozia <omo
profesionales, que 1o se nos vea como pseudoperiodistas. Ha habido compaiicros de mformacidn

general que a veces nos envian notas y estin an mal escnra que pienso: nada mas deja que me



fogueé en informacion geperal v van 2 ver; yo si me creo capaz de pasarme a politicas y hacer un
buen papel, pero hay algunos que estin en informacién general y se pasan a cultura y no la hacen,
porque la seccidén culural te da otras oportunidades: de creat Ia nota, con una simple motvacion
que te dio un artista, un dramatusgo.

“En cultura apenas estin empezando 2 funcionar las oficinas de prensa, o sea que tenes
que buscar todos los datos, no te dan todo transcrito, digenido, acé tiencs que trabajarde, bacer la
entrevista, buscar los datos, eres reporiero, siempre se heme que nvestigar, a VECes nNo se
encuentra quién te dé Ia informacion, pero no hay de otra”.

--Siempte que se habla del pesodismo cultural, se refieren a los suplementos ¢cree que el
petiodismo cultural diario se estd haciendo?

—Es otra cosa, que yo estoy en contra, los grandes periodistas culturales, Monsiviss,
Benitez, Hlepa Poniatowska v ¢qué con toda la infanteria? Yo no me he preocupado por hacer
libros por eso no soy nadie para effos, lo que publicas diatiamente no fes interesa.

--¢En el momento que hagas un libro eres pedodista cultural?

—-No debe sex, pero asi funciona, asi te ven, suena como perodistas culturales las grandes
estrellas; los que dominan el 4mbito de la cultura que han escrito para periddicos pero que no han
hecho periodismo, una cosa es hacer peiodismo y otra es hacer suplementos; no han hecho
penodismo, se ponen a escribir ensayos criticas, el perfodismo lo haces todos los dias yendo tras la
nota y cubriendo tus fuentes, pero todos esos que se parten la cara todo el dia, todos los dias que
no tiene horario, no han merecida el presigio de ser considerados penodistas de cultura,

“Sj, se habla de periodismo cultural y de inmediato se citaa Benitez, a Poniatowska, pero a
Angelina Camargo, 3 Manuel Blanco, periodistas que se partieron [a madre tantos afios en estz
profesion que es tan ingrata, porque te vas de ahi y ya no existes porque il eres el medio, si cres

de Process ve tratan muy bien, pero st eres de la revista Patite entonces no, desapareces™.
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—-¢Jué sc necesita para que los penodistas culturales piensen en €l periodismo cultural y
no en ser grandes escritores, en la fama?

--No, tampoco, cada quen tiene sus aspiraciones, m gran asptracion es ser penodista y no
escrtora; sino ya me hubtera inventado unos buenos libros. Pero, a mi me gusta el petiodismo.

“Lo que hizo y ha hecho Garcia Marquez, Fuentes, es parte de nuestra reabidad, pero no se
trata de irse a los extremos; yo prefiero estar en las pagmnas diarias, a veces me canso y qusiera
estar et un suplemento escribiendo una vez al mes, una vez a Iz semana, pero ¢so no me da para
comer y le tengo miedo a las colaboraciones porgue se tiene que andar tocando puertas, ahora ya
han mejorado los pagos, pero con una colaboracién no comes, sélo los consabidos como
Monsiviis, con una colaboracion puede comer”.

Contra su idea de hacer libros, Maria Elena Matadamas acepto 1z propuesta del CNCA
para preparar uno, con sus reportajes € investigaciones sobre las zonas arqueoldgicas de México.

Septiembre de 1999.
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CAPITULO 11

REVISION DE PUBLICACIONES

Como se¢ expuso en la introduccion del presente trabajo, este capitulo estd encaminado a revisar
las planas culturales de los peniddicos que incluyeron en una seccidn especifica la mformacidn
cultural, desde finales de la década de los sesenta y sobre todo en los setenta y ochenta sin que
hasta los noventa la hubieran cancelado o suspendido en algiin momento.

De la revisién somera del periddico Exvilvsr, en 1968 durante la celebracion de la lamada
Olimpiada Cultural se constaté como informaciones sobre la llegada de piezas pictoricas enviadas
por el gobierno egipcio, del museo de Adis Abeba, para las exposiciones de la Ohmpiada Cultural,
o los matenales de pintura infantll; o que quinientos millones de personas personas verian los
Juegos Olimpicos; o la restauracién de los murales de Clausel; o que en Japon algunas tiendas se
dedicaran a I venta de souvenir y ka entgevista de Enrique Loubet con el director de la seccion de
arte del departamento cultural del Ministenio de Relaciones Extertor de 1a RFA, Haso Fretherr,
con motivo de la Qlimpiada en México aparecicron en la primera seccién del periddico y no en las
de sociales o en espectaculos.

Es decir, durante ese momento, no so0lo se informaba de lo que Hegaba a México para el

evento internacional, también de lo que nuestro pais hacia coma la exposicién de Luc Peire en el
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Museo Universitario de Ciencias y Artes (MUCA} de la UNAM, “Ambiente México 68
encontrabz lugar en el peniddico.

Las notas de cultura en 1968 ihan a las piginas 18 o 21 de la seccidn A v, en la parte
editonal, donde también se abrib un espacio para escritores, los textos de Jorge Ibarghengoitia y
de Vicente Lefiero que ganaban el suyo.

Al terminar la Olimpiada, la actividad reporteril de cultura no volvid a su lugar antetior en
sociales o especticulos, sino que gand su propio lugar.

De la revisidn del periddico Exvéldor en otto momento, en mayo de 1976, dos meses antes
de que Julio Scherer saliera de la direccion del diario, se identifica ya claramente una seccion
cultural que estaba integrada a la lamada seccidn “A” del penddico, preferentemente en la pagina
27, aunque podia cambiar de ubicacidn dentro del impreso.

Esto, pot supuesto, no cancelaba la posibilidad de que la informacion cultural estuviera en
primera plana, ya sea por 1z importancia que tuviera en si misma o simplemente por haber sido
escrita por una “pluma prestigiada”. Tal es el caso de los articulos de José Fuentes Mares, que
siendo ensayos totalmente histéricos {sobre el nacimiento de la cisdad de Monterrey, por
ejemplo) se publicaban, en entregas que llegaban a 10 6 12 partes, en la pagmna 4 de la seccion
“A”, la mas importante del diario.

En mayo de 1976, la tnformacién perodistico cultural en Exafiior se lirnitaba a pequefias
notas informativas gue 10 rebasaban, en Ja mayoria de los casos, una cuartdla, pero que eran
presentadas a dos o tres columnas, eso si, con una caractenstica distintiva: de hechos o eventos
que se cstaban produciendo en el momento en que eran publicados, es decir marcados por la
actuahidad.

Notas como la celebracién de los 10 afios de existencia del grupo “Los Folklornistas™ en el

Auditono Nacional, con la presencia de] entonces presidente de la Repuiblca, 1uis Echeverria
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Alvarez, than a pnniera plana por lo que se puede considerar que la asistencia del urular del
Ejecutrvo federal marca fa importancia de la informacion culrural. Atn mdas, se utilizaba también
la entrevista cOmo género Propio y con caracteristicas petiodisticas, por ejemplo la realizada a
Juan Rulfo como miembro de jurado seleccionador del Taller Cinematografico, actvidad que
durante ese sexenio obtuvo logros importantes gracias af apoyo gubernamental.

Asi Hegd julio de 1976 cuando un grupo de reporteros salio de Exvdlsior y fundé nuevos
periddicos y revistas en los que se imprimié lo que ya estaban haciendo, up pedodismo
profesional basado en informacién contundente y confirmada. Y lo mismo sucedid con las planas
culturales que desde el momento de la aparicion de los diarios o revistas tuvieon su espacio
aparte.

Como se explicd en Ia introduccidn de esta tesis, 2 confinuacion se presenta el resultado
de la revisién de los diarios surgidos de aquel rompimiento, para constatar si la informacién
cultural continda exsstiendo v consolidandose, junto con aquellos que siguiendo el ejemplo de las
nueva publicaciones decidieron, en un momento dado, abrir el espacio 2 1a informacidn cultural.

Fl periodo escogido para realizar la revision de esos periddicos fue el del 1° af 8 de julio de
1999. El orden en que sc presentan es el nusmo en el que fueron apareciendo las secciones
culturales ea ellos.

Eixcélsdor empez6 a partir de 1968, seguido del E/ Dia. Los reporteros fundadores de
unomdsune en 1977 incluyeron desde el proyecto una seccidn cultural precisa con reporieros
especificamente pagados para ello; 1gual sucedi6 con La Jornada fundada en 1984, E/ Universal,
pese a su larga tradicion, incorpord a sus paginas las secciones culturales hasta mediados de 1985,
micntras que Ji/ Financers, que aparecié en octubre de 1981, inicid su seccion cultural  hasta

agosto de 1988,
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_J ~Excélsior

En la primera semana de julio de 1999, la seccion cuitural de Exwdlsor constaba de dos planas y
formaba parte de la seccidn “B” o de Sodiales en la cual, la mayoria de las veces, los asuntos
tienen estrecha relacién con inauguraciones de exposwciones plisticas o presentaciones de libros.

Aqui habria que retomar las afirmaciones de su coordinador Eduarde Camacho. Durante
1a década de los ochentz, la seccidn cultural de Excélsior, ya bien definida, estaba integrada a la
financiera, por cuestiones técnicas. Sin embargo, én algunos momentos adquind independencia y
eran cuatro planas, pero los problemas econdémicos no solo del penddico, smo del pals,
prOpiciaron un regrese al esquema anterior.

En la semana elegida se pudo constatar que, a pesar de haber reduado el espacio a dos
planas, los asuntos culturales siguieron stendo cons:derados para la primera plana, como fue el
casc del reportaje sobre patrimonio artistico, firmado por Jeanette Becerra Acosta, titulado “Ea
Palenque gobemantes por mandato divino™, que no solamente tuve llamado de atencidn en
primera plana, sino que ocupd dos y tres columnas con pase 2 la misma primera seccién en dos
dias consecutivos. El domingo, el suplemento cultural dedicado 2 Ernest Hemmngway tuvo un
llamado de atencidn en la primera con la foto del escritor, aunque tanto ese dia como el lunes no
hubo seccidn cultural.

Mientras que los reportajes de primera plana fueron realizados por reporteros enviados
especificamente a realizar dichos trabajos, la dos planas de la seccidn cultural estuvieron
integradas por un alto porcentaje de notas de agencias iternacionales; son minimas las entrevistas
hechas por los teporteros de cultura; casi todos los textos son notas informativas de los

acontecirmentos del momento.



Pocos articulos de opintén o criticas de arte publicd esta seccién en el pedodo revisado.
La Gnica constante es la columna del propio coordinador de las planas y dos pequefas sobre

ternas literanios: poesia de Arturo Alcantar y un Palindromo de Otto-Ratl Gonzilez.

2+El Dia
En el caso del peaddico E/ Dz, pionero en mncluie una plana de ciencia desde finales de la década
de los sesenta, misma que mantiene a pesar de haber maodificado su formato a tabloide. Esa
seccidn ayudé a la aparicidn de la plana cultral diana desde principios de la década de los
ochenta, includo el domingo cuando también se publica el suplemento “El Gallo Tlustrado”.

La plana cultural se publicé en la pagina 26 durante la serana clegida, con el membrete
especifico de “cultura”, mientras que el dia viernes de esa semana se publicd un reportaje sobse Ia
zona arqueoldgica de El Tajin en 12 plana 9 de informacién general. Ciertamente ese reportaje
sobre El Tajin estd enmarcado en los ,festf?jos que ¢f gobiemo del estado de Veracruz organizé
con motivo del nuevo Milenio. Se esperaba recibir por lo menos 5 mil personas que desde ese
lugar celebrarian la llegada del afio 2000. Por la forma en que se presenta ¢l reportaje, dando todo
el crédito al gobiemo estatal, se podria deducir que es una insercién pagada por ese gobicrno. Sin
embargo, como el impreso no diferencia las gacedilas de la mformacién propia, no se puede
asegurar que se haya pagado para su pubkicacion.

De hechf), durante la semana revisada, Unicamente se publica el reportaje sobre El Tajin, y
el resto de la informaciones son en su mayoria notas informativas, muchas de corresponsales o
textos de agencias internacionales (nformacién de Budapest sobre la Conferencia Mundiaj de
Ciencia 0 de Washington sobre cambios climdticos) y de la nacional Nefimex.

Hay una gran variedad de temas, a pesar de que prevalecen las informaciones sobre

antropologia o arqueologia, libros o literatura, también incluyen trabajos sobre radio y television.
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Z-unomasuno
La seccion cultural de este diano nacid con €. Desde noviembre de 1977 se caracterizé por ser
unz parte upportante del periédico, Stempre colocada a la mitad del impreso a a veces en las
primeras 20 paginas.

De la revisién hecha se pudo constatar que Ia secadn cultural continda teniendo gran
importancia, gunque solamente en dos ocasiones las informaciones fueron a pomera placa: en los
casos de los fallecimicntos del escritor Mario Puzo, autor de la obra EY padrine, y del COMpOSitor
del Condierto de Aranjues Joaquin Rodrigo.

Esta seccidn esta compuesta por 7 u 8 planas dianamente y el viernes y sabado se incluyé
una pigina titulada “El fin de semana”, con informacidn tanto de coltura como de ciencia y
espectaculos. Esta es una caracteristica notable de la seccidn. Aunque todas las planas estan
aladas como “cultura”, en ellas se insertaron textos informativos sobre cultura, ciencia, avances
médicos, espectaculos, farindula, incluso toros que en muchos periodico los colocan en deportes,
junto con columnas criticas de estas actividades. Asi, las guias cinematograficas y las criticas de
este tema, copsideradas como especticulos en otros penddicos, agui estin en la planas troladas:
“Caltuga” \

Por ejemplo, el homenaje a la actriz Katty jurado, publicado en las planas de espectaculos
de Excélsior por citar uno, en wromdsine estuvo en la seccién cultural. Los temas médicos o de
ciencias se mezclaron con los Hamados culturales, como las obra de teatro o las exposiciones.

En el caso del uso de log diferentes géneros penodisticos, solamente se publicaron dos
reportajes, mientras que cl grueso fueron notas informativas o columnas fijas de diferentes
colaboradores que en muchos casos tocan temas coudianos sin aparente relacion con las

actividades culturales gue se sucedieron esa semana. Se incluyeron las fotografias como notas
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nformativas de un acto 0 una actividad cultural. La fotografia también fue tema especifico de una

de sus columnas.

&~ La Jornada
Este peniddico, surgido a raiz de la salida de un grupo de reporteros del wmomimune en 1984,
conservé el mismo interés por los asuntos culturales. Es decir, surgi6 con una seccién especifica
bien defmida y que aun conserva.

Aunque la posicidn de las planas cuelturales varia, --a veces a la mitad del IMPLeso; en
ocasiones en la parte final—, consta de enatro planas casi fyas, de cuatro columnas en Iugar de seis,
como se Usa generalmente en los periddicos de este tipo, tablordes.

La mayoria de los reporteros que empezaron a cubrir la fuente cultural cuando apareci6
por prumera vez ¢l impreso habian sido formados en #romdsuns y pronto dieron a esas planas un
cardcter aoticioso donde abundaban fos reportajes sobre asuntos cotidianos.

De la revisién hecha durante los dias estipulados, se pudo constatar que un par de dias
incluyeron una seccidn de espectdculos annque ¢l resto de la semana los remas de cine-espectaculo
o teatro de carteleras también estan en la seccidn cultural.

Los suplementos tienen llamado de atencion en la contraportada del diatio, considerada
tan imporante como la primera plana. A diferencia de los otros periddicos, éste edita
suplementos de diferentes especialidades, como el de cienaz que aparece los lunes y por supuesto
“La jornada Semanal”, considerado el tradicional.

Desplegd en forma importante, casi todos los dias en la primera pigina de la seccidn,
algiin asunto especial que en los dias revisados siempre fue unz entrevista o algin texto escrito

por un cscntor prestygtado o un adelanto de novela como el que publicaron de Salman Rushdie
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En ¢l resto del penddico, los temas culturales aparecen en funcidn del interés que algunos
articulistas tiene por ellos. Fue el caso del articulo de Horacio Labastida, en la seccién de politica,
en el que comentd el fallecimiento del impulsor de las letras mexicanas, Joaquin Diez-Canedo,
fundador de la editorial Joaquin Mortiz. Ademas la escritora y periodista Cristina Pacheco cuenta
con una columna dominical llamada “Mar de Hlistorias”, que se publica en la contraportada, es
decir, aparte de las planas culturales.

También cuenta con una tira comica firmada titulada “Historias del Rey Chiquito”,
firmada por Ttino, que aunque se coloca en la seccidn cultueal los temas que toca pueden ser
variados.

Por supuesto, las muertes del composttor Joaquin Rodrigo v del escritor Mario Puzo
tuvieron llamado de atencién en contraportada, al igual que unas declaraciones del premio Nobel
de Literatura , José Saramago.

Considerado por algunos como asunto de politica y por otros como kteratura, las
informaciones sobre el libro Parte de Guorra, coautonia de Cardos Monsivéis y Jubio Scherer,
ocuparon planas de fa primera seccidn, y no en cultura. De hecho un texto sobre el libro, escrito
por el propio Monsiviis, estuvo en primera plana; este periodista es colaborador asiduo del
peniddico.

La seccion cultural de La Jormade cuenta con articulos conocidos en ¢l medio como
“criticas™: teatrales, cinematogrificas, de danza, de artes plisticas, cuyos autores se fueron rotando

¢l espacio durante [a semana revisada.

£.* El Universal
De la observacion del penddico E/ Universaf durante la semana sclecaionada de 1999 se constatd

que tiene una seccién fija para Jos asuntos culturales, totalmente independiente del resto del
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impreso, al igual que la seccidn de especticulos en la que en algunas ocasiones mcluyen
informacién con tinte cultural, como la filmacién de un guién elaborado por Salvador Dali. Hay
que recordar que en capitulos anteriores se plantea precisamente esta conjuncibn ¢ casi
imperceptible separacién entre lo que se considera actividad cultural y los especticulos.

La seccibn cultural de B/ Universal se inici6é en 1985 bajo la direccién de la investigadora
Ida Rodrguez Prampolini, quien integrd a plumas prestigiadas con la intencién de dade un tinte
mis de suplemento. Sin embargo, no durd mucho y en agosto de aquel afio salié con todo su
equipo de colaboradores. Fue entonces que llegd Paco Ignacio Taibo 1 2 dirigir esta seccidn, de la
que es coeditora Maria Elena Matadamas, quien se ha caracterizado por ser ante todo reportera
cultural,

En ¢f momento de a observacion, de las cuatro planas dedicadas 2 esta seccidn, solamente
las tres primeras ofrecieron a los lectores informmacién cultaral y la Htima parecid destinada
siempre a la publicidad, aunque también en la tercera o en la segunda se mcluyeron anuncios
publicitarios, Un sélo dia de los ocho revisados hubo mformacién en la pagina cuatro de esa
seccion: el miéreoles 7 de julio publicaron los pases de otras notas y la seccidn diaria titulada
“Ment cultural”.

En general, el formato de esta seccion hace que las notas publicadas en la pramera pagina
tengan pase a la segunda. Y, en la mayoria de los casos, la informacion ofrecida fueron de notas
informativas y columnas o articulos de opinién sobze cine, artes plasticas, astrologia, psicologia,
literatura.

Ademds de fotografias con las que se ilustraron las notas informativas o las columnas,
publico diariamente un cartén llamado “Nuestro Gato culto” firmado por PIT (Paco Ignacio
Taibo), ¢n el que se wonizo sobre la informacidn que publica la misma seccion o declaraciones

hechas en otros medios.
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Mostré secciones fijas como “La voz iavitada”, en las que escribieron colaboradores
diversos dia z dia; unz columna diara de Paco Ignacio Taibo I, vrulada genéncamente “Esquina
Baja” en la que tratd temas diversos desde cronicas y reflexiones de viajes hasta comentarios sobre

autores, musicos o bailarines a partis de los cuales se eligié el titulo para la columna,

.~ El Financiero
E! Finanoters, que apareci en la Ciudad de México en 1981, surgié sin una seccién cultural
definida. Fue hasta 1988 cuando Victor Roura se integra al diario para abrir y coordinar esa
seccibn, en un medio identificado como especializado en informacién ecopdmica.

En ef periodo seleccionado, la informacitn cultural tiene lamado de atencién para algunas
notas en primera plana y posteriormente en ¢l sumario que presenta en la segunda pigina. El
namero de planas de la seccidn fue vadable, El domingo Hegd a tener siete, micntras que otros
dias de la semana oscil entre cuatro y dos.

De Iz semana revisada, por lo menos en cuatro dias hubo notas de cultura en la primera
plana del diario. Ejemplos: la despedida de Ia batlatina Blanca Martinez de la Compaiifa Nacional
de Danza o el festejo del eritico y escritor Emmanuel Carballo por sus 70 afios de vida y los 50 en
la actividad fiterania; el reportaje sobre los dafios que el >sismo causd al patrimonio artistico y
cultural; el pomer afio del Instituto de Cultura de Iz Ciudad de México o Ia entrevista con Carlos
Monsiviis por la coautoria del ibro Parte de Guerra, también del periodista Julio Scherer.

Ura innovacién de esta seccion, que a veces aparece 2 la mitad del periddico y otras en I
partte final, es que los sdbados y domingo une cultura con espectdculos, sin quitar espacio a
ninguno de los dos, y tla la secadn como “Agenda del Espectador”, en 1z que se mcluyeron
mas reportajes sobre temas diversos, en especial de patrimonio artistico, misica o artes plasticas

como uno dedicado a Frida Kahlo.
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Los textos, en su mayoria entrevistas, ocupan pricticamente una plana a diferencia de la
iltima de la seccién que estd destinada sélo a notas informativas breves sobre temas diversos
nacionales e internacionales. También incluy6 diariamente una fotografia como nota informativa
sobre exposiciones o actividades culturales del momento.

Llamé la atencién que esta seccibn incluyd los dias jueves toda una plana titulada “Zona
literaria: La furia del Pez”, que coordina Eusebio Rubalcaba, en la que se publicaron poemas de
un solo autor. Por ejemplo, los dias revisados se incluyeron los poemas de Gustavo Garcia
Hernindez, el 1° de julio, y de Carlos Reyes Avila, el dia 8.

Al igual que los periddicos citados arriba, E/ Financers incluyé columnas fijas como Ia de
Victor Roura, que aparece siempre en la segunda plana de la seccién auaque con titulo diverso dia
2 dia; una constante de esta columna son sus comentarios sobre muisica, en especial musica rock
de ]a que es especialista el también coordinador de la seccibn. Esto no obsta para que trate otros
temas como “El poeta y el puecto”, en el que narra su visita 2 la Universidad Veracruzana y sus

actividades culturales.

* kK ok %

Mediante Ia revision hecha, se constatd que todos los diarios escogidos cuentan con un seccién
cultureal fija, compuesta en la mayoria de los casos por mas de 2 planas. En esa seccién se
utilizaron los géneros periodisticos, aunque fue evidente la preponderancia de notas informativas
¥ entrevistas.

Esas notas informativas o entrevistas versaton sobre las actividades diarias programadas

por lag diferentes dependencias culturales, como inauguraciones, obras de teatro o de



213

exposiciones de artes plisticas, presentaciones de libros o la muerte de algin famoso escritor o
literato y se publicaron el mismo dia o con uno o dos de diferenciz entre los periodicos.

No existi6 otro tipo de trabajo periodistico como reportajes trabajados ex profeso para el
periddico sobre asuntos especiales, pero de interés general y que estén sucediendo en ese
momento. Fs¢ tinte podria tener el realizado en E/ Diz sobre [a zona arqueolégica de El Tajin y
también habria que recordar textos como la investigacién realizada por Raquel Peguero sobre la
desaparicién de Nellie Campobello y que fue publicada meses ateds en La Jornada.

Los sets diatios incluyeron fotografias no sélo como ilustracion de los textos, sino como
género independiente: una fotografia informativa sobre alguna actividad. Fue evidente como
solamente en ¢l peribdico La fornada esas fotografias se publican con una “cabeza” especifica v les
di6 crédito a sus autores; ¢l resto Jo evité y solo ofrecié el correspondiente a las agencias

noticiosas mternacionales.
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CONCLUSIONES

Una vez realizadas las entrevistas con quienes pugnaron para abrir espacios fijos para las secciones
culturales y de revisar Ia sitvacion de éstas durante la primera semana de ulio de 1999, se puede
llegar a conclusiones sobre el planteamiento inicial de este trabajo.

A partir del titulo de esta investigacién se puede concluir que, sin dejar de existir y ser
importantes los suplementos culturales, hay nuevos espacios en algunos de los periddicos mis
importantes de circulacion nacional, dedicados exclusivamente z la informacién cultural como tal
y no 2 hacer difusion o divolgacidn cultural al publicar adelantos de novelas, cuentos, poemas o
ensayos, con la caracteristica de la intemporalidad. Es decir, son espacios dedicados sobre todo a
oftrecer al lector, informaci6n y datos sobre el entorno cultural y los hacedores de éste.

Ya lo dice Eduardo Deschamps al referirse al trabajo que han realizado personajes como
Femando Benitez o Carlos Monsiviis: “ellos es;cﬁn metidos en los periddicos haciendo cultura; no
estin haciendo periodismo cultural. Ellos estan divalgando la cultura porque estin haciendo lo
posible porque aparezcan poentas completos, ensayos, cuentos” y agrega que €s importante como
consecuencia de los suplementos que “aparezca la informacién acerca de esos”, para que los
lectores, antes que nada, “sepan qué estdn escribiendo, qué escniben, qué piensa y como piensan”™
los artistas, los intelectuales.

Carmen Galindo también acepta que hay diferencia entre difusidn y periodismo culturales,
mientras que Armando Ponce plantea la diferencia entre “el pedodismo mformativo de tipo
cultural: la noticia en tormo del fendmeno cultural v no tanto el fendmeno cultural en s, Por su
lado, Braulio Peralta dice que un problema grave es que se “confunde publicidad con difusién y

creo gque el msmo fendmeno pasa en todas las secciones, pero en cultura es muy potenciable. De
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repente estamos dando preferencia 2 determinadas editoriales y en realidad estamos dando
publicidad a esas editoriales y a sus autores, pero las secciones culturales no estin haciendo
mvestigacion sobre los libros posibles para un fector posible: Hay muchos libros en la historia de
la literatura Mexicana que han pasado desapercibidos por las secciones culturales.”

Peralta insiste en rechazar la palabra “difusién™ como sindnimo de difimdir, porque
“difusién se convierte en publicidad, en promocién; no difundimos Ia obra y los libros de Sergio
Pitol, los promovemos y probablemente estamos contribuyendo a que se compren mis, pero
estamos confundiendo ¢l témmino difusién con promocidn; hay muchas trampas, desde Ias
editoriales, las disqueras; nétese, industria cinematogrifica y no industria cultural cinematogrifica,
donde todas estas modificaciones contribuyen negativamente a una mejor divalgacién de ha

81 bien es cierto el planteamiento de que con la realizacién de los Juegos Olimpicos de 1968
se empezd a inchuir notas culturales en la primera seccidn de los periddicos, en espedal de
Exceilsior, en realidad desde tiempo atrds otros diadios, como E/ Diz, ya daban cabida en forma
especifica y cotidiana en sus piginas principales 2 la informacién cultural y de ciendia, pero fue a
partir de aquel afio que se empezaron a constituir secciones fijas, especiales, para este tema.

Es evidente que Ja cultura siempre ha inundado las paginas de los diarios mexicanos. Como
bien lo afirman Braulic Peralta y Emmanel Carballo, desde Ia Conquista de México 1a crénica de
Bernal Diaz del Castillo y, mds tarde, los textos del escritor José Joaquin Fernindez de Lizardi,
conocido como “BEl Pensador Mexicano”, pueden ahora considerarse parte del perodismo
cultural mexicano. Lo mismo sucede con las obras de grandes escritores y periodistas del siglo
XIX como Ignacio Ramirez “El Nigromante”; Ignacio Manuel Altamirano y, mds tarde José Juan
Tablada, quien publicaba sus criticas literarias en revistas, o Pedro Henriquez Urefia, quienes por

supuesto imprimian a sus textos diarios el rigor literano a través de cronicas o ensayos.
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El periodista y dramaturgo Vicente Lefiero dice que el reportaje es descendiente directo de
la crénica y que los periodistas del siglo XX encontraron nuevas formas parz contar los hechos
cotidianos. Como también dice: es a partir de que la cultura se convierte en noticia, cuando nace
el periodismo cultural,

Eso empezd 2 suceder en los peribdicos E/ Dia y Excéliior a finales de la década de los afios
sesenta cuando, a iniciativa de algunos reporteros, se incluyeron entrevistas con grandes
escritores, pintores, intelectuales y artistas del medio cultural, como parte de la oferta informativo
de los periédicos mexicanos. Estos materiales se caracterizaton por su actualidad y su interés
publico en ese momento; eran declaraciones, como dice Flena Poniatowska, que interesaban por
los datos que proporcionaban, no por los personajes en si mismos; es decir, porque informaban
sobre la edicidn de alguna obra suya, su vida o simplemente su relacién y su opinién o postura
acerca de los sucesos del momento. Hay que recordar que aquellos afios, tanto a nivel nar;ional
como internacional, la efervescencia y la agitacién politica y cultural eran enormes, sobra
mencionar los hechos que en México culminaron el 2 de octubre de 1968,

Se puede afirmar entonces que a partir de finales de Ja década de los sesenta se empezé a
constituir un espacio especial y fijo para las noticias de actividades culturales. Es decir, la cultura
es noticia que compite en importancia con la llamada informaciéa general. Como afirma
Armando Ponce, €505 espacios se consolidaton en los afios ochenta y “ya son irrenunciables. Es
impensable un diario nacional de impostancia maytscula sin seccién cultural”. Y esto gracias a que
periodistas culturales, como describe Roberto Vallarino, se dedicaron a sensibilizar a los
directivos de los medios para hacedes entender que la cultura “merecia un lugar de primera
plana”, aunque admita que todavia en este momento Iz cultura siga siendo vista “como un patito

feo, como un laboratorio clinico, como algo secundario cuando deberia ser algo primario”.
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En tanto, los suplementos culturales permanecieron ¢n su espacio periodistico, en
funcidn, como se vio en la primera parte del presente trabajo, de que todos los textos que se
incluyen en un diario tienden 2 adquirir la denominacin de periodisticos.

Si, los suplementos se hicieron imprescindibles, sobre todo para los escritores, porque se
convidieron en tna forma de llegar 2 un piiblico més amplio y les permitfan, al mismo tiempo,
mover el interés de los lectores por leer la novela, el cuento, la poesia o ver Ia obra de teatro o la
exposicidn pictdrica.

Es decir, los suplementos culturales fueron v, ~-aunque en algunos casos han actualizado
sus formatos buscando publicar temas de actualidad--, siguen siendo una forma de difusién
caltural, porque a través de ellos ol lector puede acceder 2 adelantos de novelas o las obras
literarias que ahi se publican sin Ja premura del tiempo de que aparezcan un dia determinado. El
periodismo, como bien define Maria Flena Matadamas, es ir dia a dia tras In nota.

Pero mis all2 de leer la novela, o el cuento, ¢dénde se podia informar el lector de quidn era
Salvador Novo 0 Octavio Paz?, scomo saber qué obras ademds de E/ Laberinto de Ia Soledad,
escribid?, ¢cudles eran sus libros de poemas, sus visjes, sus mtereses?, scémo llegd a la poesia y al
ensayo, quién fue y como influyé en él su maestro Samuel Ramos? En los suplementos poca
respuesta se da a estas preguntas porque el adelanto de novela o el poema simplemente aparece
firmado, sin mas que una breve introduccién sobre el autor.

El parteaguas que representd la salida de un grupo de reporteros del periddico Excélior en
1976 cambié el escenario del pertodismo mexicano y en especial el del periodismo cultural. La
tdea que trafan los reporteros que vemian de ese diatio de que hubiera secciones fijas especiales
para la cultura, segin cuenta Eduardo Deschamps, como existen las de deportes o policia, se
incrustd en los medios nacidos 2 partir de la segunda mitad de los setenta y se consolidaron en Ia

década de los ochenta.
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De esta forma, €l monopolio de los suplementos culturales, de que sus autoses o quienes
colaboraban en ellos eran periodistas culturales se rompit0 y aparecio el reportero cultural, quien
utiliza los géneros periodisticos diariamente, més alld de que en las planas culturales también se
mcluyen los llamados atticulos de opinibn o criticas sobre los diferentes ev;,ntos.

Hoy es un hecho que las paginas culturales se apoyan especialmente en notas informativas,
entrevistas, reportajes y cebnicas periodisticas constituyendo el grueso de los materiales de esas
planas, aunque conservan Ia eriticas de eventos culturales o de especticulos en muchos casos.

Existe pues, una diferencia entre el tipo de material que se publica en Jos suplementos
culturales y el de las péginas o secciones culturales. Todos los entrevistados coinciden en esto,
anque plantean matices respecto z st los supltmt(;s deben incluir reportajes o entrevistas
profundos o, al revés, que las secciones culturales incluyan materiales literasios. Carmen Galindo y
Victor Roura lo afitman: en los suplementos domina la intemporalidad y el punto de vista del
escritor quien elabora un articulo de vez en cuando sin importar que el texto trate “sobre 12 China
del siglo X111,

En la revisién de periédicos se pudo constatar que, por ejemplo, Exedvor incluye en forma
fija pequedios poemas e incluso E/ Financiers tiene una seccidn titulada “Zona literaria: La furia del
Pez” en fa que se publican en una pagina entera, poemas de un sclo autor.

Los suplementos culturales cumplieron y cumplen su objetivo de levar a los literatos o
artistas a los periédicos, como dice Huberto Batis, para que sean leidos por un mayor ntimero de
personas, pero las secciones culturales también tienen su objetivo: informar sobre lo que esos
artistas estin haciendo. Informar a través de los Damados géneros pedodisticos: la nota
informativa, la entrevista, el reportaje y Ia crénica. Responden asi 2 las preguntas esenciales del
periodismo:  qué, quién, donde, cuindo, cémo, por qué y para qué y estan determinadas por ser

de interés plblico y de actualidad.
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Es decir, el planteamicnto de los tradicionales autores de textos petiodisticos
estadunidenses, en su mayoria, de que ¢l reportero de cultura es el que reporta pero al mismo
tiempo imprime su propia evaluacién y opinién sobre el evento que reported quedé ateds en el
periodismo mexicano actual, segtin se pudo observar.

Ahoralos reporteros de cultura trabajan igual que los reporteros de informacién general:
sus notas informativas contestan 2 las preguntas esenciales del periodismo y sus materiales se
diferencian del resto del diario, dejando la opinién para las criticas o para los especialistas en los
diversos temas, aunque es un hecho que en este momento los reporteros de enltura necesitan
conocimientos, estar informados no solameate de lo que pasa en su alrededor, sino tener los
conocimientos més elementales de cultura y de la “fuente” que cubre para poder claborar sus
notas.

De acuesdo con Ias entrevistas realizadas, la coincidencia de que los reporteros de cultura
deben tener una preparacién especial pata desarroilar sy trabajo fue uninime. Es decir, la idea de
que los reporteros de esta fuente llegan a ella para que aprendan y después pasen a informacitén
general debe quedar atrds. La mayoria de los entrevistados coincidieron en que un reportero de
mformacion general tiene mds dificultades para cubrir una informacién cultural que al contrario.
La mejor prueba es que los periodistas incluidos en este trabajo tienen veinte afios o més
cubtiendo esa “fuente” y su interés es continuar ahi utilizando ese bagaje cu.ltural adquirido en
forma autodidacta, para hacer cada vez mejor su trabajo.

Aqui es conveniente retomar el terna de que los reporteros de cultura Henen que adquirir la
formacién clemental sobre la “fuente™ por interés Propio, ya que en general las empresas
periodisticas no les pagan cursos o talleres de conocimiento. Sin embargo, lo mismo sucede con
las “fuentes” deportivas, policiacas o politicas: los reporteros tienen que buscar mformarse en
forma personal de la materia que van a manejar, ya que las universidades Gnicamente ofrecen un

bagaje de conocimientos generales y esto se acrecienta cada vez mds. Realmente es £aro que una
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empresa periodistica apoye alglin reportero con una beca o diplomado para especializarse, aunque
pueden darse los ¢casos y casi siempre es ha iniciativa del interesado.

También se pudo percibir en la presente investigacién que el trabajo diatio de los reporteros
es muy intenso en la mayoria de los casos y, aunque hay sus excepciones, esa actividad cotidiana
les obstaculiza realizar el llamado gran reportaje o la entrevista de fondo. Se pudo‘ constatar, al
hacer la revisién de las publicaciones, que se realizan pequefios reportajes no muy profundos en la
investigacion y la crénica aparentemente desaparecié dc las paginas. Son contadas las que flegan 2
publicase. Como ya se citaba en ¢l apartado anterior, reportajes o investigaciones como Ia
publicada por Raquel Peguero sobre la desapanicién de Nellie Campobello son casi inexistentes.

Tanto Braulio Peraita como Adriana Malvido proponen que la informacién en el
periodismo cultural se profundice a través de la investigacién, que se trascienda la nota
periodistica diaria. Sin embargo, por lo que citdbamos arriba, las condiciones de trabajc de uo
diarista no siempre son las mejores y a algunos les piden hasta tres o cuatro notas al dia, como
cuenta Raquel Peguero, por 1o que poco tiempo les queda para investigar més. Clato, también hay
quienes se conforman con ir a recoger los boletines de la oficina de prensa o con asistic 3 a
conferencia para tener cubierta su cuota diarta y no profundizan en Ia investigacién. Es finalmente
el interés del reportero por investigar o que ¢l jefe o coordinador de la seccién lo envié y le dé
tempo para eflo.

El problema de la especializacion, cuando se estd trabajando de diaro, es similar. Sin
embargo, algunos entrevistados lo proponen: seria lo ideal. Carmen Galindo afirma que deberia
haber una carrera de especializacion en periodismo cultural, cientifico, politico, “eso es muy
importante”; también Emmanuel Carballo lo menciona porque hay especialistas en politica,
aunque Armando Ponce enfatiza que primero se necesita que sean reporteros y después que

tengan interés cn la cultura y, por su lado, Roberto Vallatino propone que la secciones culrurales
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tengan un editonial, quizd como la que tiene Taibo en B/ Unirersal con su columna-cartdn  del
“Gato Culto” donde se comenten topicos de actualidad.

¢Por qué Ia informacion cultural gan ese espacio? Aunque para autores como el espafiol
Tvan Tabau, e incluso para el critico mexicano Emmanuel Carballo, Ia cultura no es comercial, 1a
existencia de estas planas como secciopes culturales, en México, demuestra lo contrario. Los
mismos entrevistados confiesan que la cultura si vende, por lo que més alld de la existencia de
revistas culturales como Vuelia ---desaparecida 2 raiz de 1a muerte de su director, el poeta Octavio
Paz--, o Nexos y, mis recientemente, Equis o Letras bbres, al igual que los suplementos, la
informacion culrural por si misma se convierte en un producto con demanda, es decit, ademés de
comprar el periédico para informarse del horario del programa de televisién o de la pelicula o de
la obra de teatro, los lectores buscan la mformacidn sobre ellas, ¢de qué trata?, ¢quiénes
participan?, squén la didge?, ses buena o mala?, :por qué es importante? spor qué deben verda o
escucharla?

Bso ha permitido que las secciones culturales permanezcan 2 lo largo de estas tres Gltimas
décadas auvnque algunos de los entrevistados, como Ragquel Peguero y Victor Roura, consideran
que todavia sirven més para que los dueiios de los periddicos, los directivos o los coordinadores
presuman ante los intelectuales de que les interesa la cultura ¥ que son cultos. Por eso, cada vez
que hay recortes, no sdlo en el ambito federal, sino en las empresas periodisticas, lo primero que
se reduce son las pagmas culturales.

Hay que recordar las afirmaciones de Huberto Batis de que el periddico umomdsune casi
duplica su tiraje los dias que aparece su suplemento cultural “sabado™. Por lo tanto, considera que
las planas cuiturales son de interés sobre todo para esa capa de intelecinales y académicos de las
universidades en especial.

Aqui entra un nuevo elemento consignado inicialmente por Eduardo Camacho, que las

planas culturales estan supeditadas a que haya publicidad. Al revisar las secciones la primera
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semana del mes de julio de 1999, se pudo constatar lo antetior ya que el ntmero de pagmas
aumenta segin la cantidad de publicidad que tengan; ademds, por lo general, en esa semana, la
pigina cuatro de la seccidn cultural del pedédico E/ Unisersal era para  publhcidad y rara vez
informacion.

Braulio Peralta también menciona cémo a través de las notas culturales muchas editoriales
hacen la promocién de sus libros sin tener que pagar publicidad. Simplemente ofrecen las
entrevistas con los autores a Ios teporteros y de esta manera ganan un espacio, aunque también es
cierto que algunas se apoyan con inserciones pagadas sobre la presentacién de la nueva edicidn,

Por otro lado, sigue imperando el poco interés por llevar los asuntos culturales a las
primeras planas. Solamente en los casos en que estin intimamente relacionadas con actos politicos
como sucedié el reportaje de Addana Malvido sobre el descubrimiento en Palenque o &l
aniversado de “Los Folkloristas™ actos que estuvieron relacionados con actividades el presidente
de Ia Reptiblica. La muerte de 2lgin famoso arfista o literato como fue el fallecimiento del poeta
mexicano ganador del premio Nobel, Octavio Paz, fue también noticia de pamera plana v,
ademds, los diraios dedicaron varias paginas de la primera seccién al hecho. La hucha, la batalla
porque la cultura puede ser tan importante como la politica o la informacién deportiva, obrera,
policiaca, estd en manos de los reporteros, en que profundicen en sus investigaciones y obtengan
buena e interesante informacién, primero y después en que los coordinadores sensibilicen 2 los
directivos para que les den una buena colocacién, primera plana, y un buen £spacio.

De lo contratio, tiene razén Eduardo Deschamps cuando dice que con la muerte de un
importante intelectual, la informacion se va a primera plana, pero contradictoriamente, antes 00 s¢
informé al piiblico lector ¢quién era?, ¢qué hacia?, ¢por qué era importante? S6lo cuando se
muere, se hacen Ias larpas biografias, las cronicas de su obra, pero antes, nada.

La existencia de una gran cantidad de actividades culturales, sobre todo en la Ciudad de

México, demandan planas periodisticas especificas para la informacién que recaban los reporteros.




Aqui surge la pregunta ¢deberia mejor mezclarse con el resto de la informacion y ocupar tin lugar
de acuerdo con su importancia? Esta es una cuestion que puede ser vista desde diferentes dngulos.
Teniendo un espacio fijo, se asegura su publicacién independientemente de las actividades
politicas, obreras o policiacas, pero siempre es importante que cuando haya una mformacion mds
importante que el resto tenga un Uamado de atenci6n en primera plana o en contraportada como
sucede con los diarios La Jernada o unomdswno.

Sorprende el periddico E/ Finanders que, considerado un medio especializado en finanzas,
wmis de dos dias a la semana hizo ese Hamado de atencion para notas culturales como la despedida
de 1a primera bailatina del Ballet Nacional, independientemente de la muerte de Matio Puzo, el
autor de Ja novela “El Padrino” o del deceso del compositor Joaquin Rodrigo, autor de “El
concierto de Aranjuez”.

El espacio estd en los medios. Algunos tienen mids piginas, 0tros menos, pero las secciones
existen en especial en los pedddicos surgidos después de la segunda mitad de los setenta. Lo
importante ahora es cémo son utilizados es0s espacios, qué informacién se incluye en ellos. Eso,
segin se pudo constatar, depende sobre todo de los reporteros, quienes deben pugnar o defender
que su informacién sea publicada; de los coordinadores que ticnen que demandar ante los
consejos editoriales de Jas empresas que sus reportajes o las entrevistas vayan a primera plana.
Esto sin dejar de admitir que todo esto estd determinado por el interés de quienes detentan la
propiedad de los medios como ya se vio en el capitulo dedicado a medios de comunicacién, su
interés primigenio es empresarial; y ello son finalmente quienes definen la linea edirorial del
IS0,

A pesar de eso, una buena informacion, bien trabajada, bien reporteada v con datos
precisos y fidedigaos, es decis bien checados, s;empre tendra un espacio periodistico.

Pox ello, fue importante el trabajo que realizaron pesiodistas como Eduardo Deschamps o

Carmen Galindo, quienes buscaron no solamente tener espacios para la informacion cultural, sinc
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desacralizarla para que todos aquellos que lean el petiddico puedan entenderla, como dicen ellos,
hactendo accesible la cultura al lector, que sepan quiénes son los grandes artistas y literatos no
s6lo mexicanos sino del mundo y a partir de ahi mover su interés o cariosidad por leer o ver sus
obras.

Otro tema es el referente a lo qué se entiende por cultura. En el capitulo precedente se habia
dejado sentado que entenderdamos por cultara las manifestaciones artisticas conocidas
comtinmente como bellas artes, de acuerdo con una acepcién que viene desde el siglo XiX.

Después de las entrevistas y la revisién de Jos diarios, se pude afiemar que esta definicién ha
trascendido esos limites v empezado a tomar su verdadero espacio. Es decix, cultura como los
modos, las formas que definen a un ser humano, su modo “especifico de existic” y de “ser”.
Como dice Roberto Vallanno “abosa cuando se habla de cultura se confunden arte y cultuca; Ia
cultura es todo, cdmo comes, qué modales tienes, qué respiras, tiene que ver con la geografia; el
arte €s Otro asunto”™,

Ahora los reporteros incluyen ésta nueva visién de las manifestaciones culturales que van
desde cuestionar la separacién entre teatro comercial y teatro culto o intelectual. Esa diferencia
entre ¢l teatro que se hace en los recintos del IMSS o en los particulares, considerado comercial e
incluida la lamada fardndula, y el que desacrollan los egresados de la UNAM o ‘la UAM en sus
propios recintos son vistos desde otra ptica; ya no es solamente Ia frivolidad, sino el contexto en
que se desarrolla esa manifestacion, la vuelve parte de nuestra cultura ¥ por lo tanto es noticia
enltural. Lo mismo sucede con el Hamado cine comercial y el de “arte”. Poco a poco estan
tumbando esa pared que los separaba; también la misica, es significativo que las paginas de la
seccion cultural de E/ Financiero que dirige Victor Roura se encargan de este género, Hay que

recordar el interés de Roura por esta manifestacion musical.
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Dice Braulio Peralta, que para él cultura es la vida y obra de Agustin Lara, --“no me digan
que es especticulo™--, José Alfredo Jiménez o Tofa la Negra: “que es la negritud de este pais en
su potenciatidad maxima”.

También afiaden las expresiones indigenas a través de las artesanias, cultura popular; la
antropologia y la arqueologia, e incluso Ia ciencia. Sobresale en #nomdsune el como conjuntan
cultura con especticulos, mientras que en Fxwvor, en la seccidén “B”, las notas de sociales sobre
exposiciones van mis enfocadas a informar sobre 1a obra del artista que 2 resaltar quiénes fueron
a la inauguracién. Hay que recordar la afirmacién de Rodolfo Rojas-Zea de que a partir de que se
instaura la seccidn cultural en ese diario, el entonces director Julio Scherer pidid 2 la entonces
coordinadora de sociales, Ana Cecilia Trevifio Bambi dar un giro a esa seccidn.

Se corrobord que en la década de los ochenta se consolidd tanto el interés reportesil por la
cultura como “el perfil de lIas secciones, que deben tener sus propios reporteros”, segiin Armando
Ponce.

Por otro lado, seglin las entrevistas a los periodistas de los setenta y los ochenta, predomina
la idea de que deben ser “reposteros culturales quienes hagan el periodismo cultural”. Quienes
tengan intereses literarios, deben dedicarse a ello, a la literatura, sin perder de vista que el
periodista también es escritor, no de novelas, no de poemas, pero si de reportajes, de entrevistas,
de cronicas y notas informativas.

La aparente confusién de st un pedodista es literato o no, surge, muchas veces, de la
actividad misma del reportero de cultura, su constante contacto con ariistas ¢ intelectuales hace
gue en un momento determinado sienta que €l también es literato v, en Iugar de utilizar los
géneros periodisticos, intenta bacer textos literadios. Aunque tedricamente los géneros estin
dehmitados, hay que recordar que existen escritores que han rebasado esos Hmites, mezclando los
géneros periodisticos con los literarios, pero eso, como dicen los periodistas abordados en este

trabajo, “es cosa de cada quien”.
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Eduardo Deschamps lo dice: el periodismo lo hacen los periodistas y la cultura, los cultos.
Raquel Peguero pondera su oficio: “Si es una literatura, de imaginacién pero no de fantasia”.
Armando Ponce considera que esa es una confusidén de orden individual, de vocacién. Braulio
Peralta afirma que el periodista si es un escdtor, pero de diferente manera: “una cosa es el escritor
de ficci6n y otra el de 1a verdad o de la objetividad, como se quiera ver”.

Mizs alli de los nombres famosos como Elena Poniatowska o Carlos Monsivdis o José
Emilic Pacheco, quicnes finalmente nos informan con ensayos, entrevistas ¢ cronicas literadas de
lo que sucede en el momento: cast siempre de los centenarios de los grandes mtelectuales y
artistas; de las muertes, momento utilizado para valorar sus obras, existen shora firmas de
reporteros culturales que ejercen este oficio, independientemente de que algiin dia escriban una
novela, un cuento o un ensayo.

En la década de los ochenta hubo un ambiente propicio para que se desarrollaran y
formaron una serie de reporteros de cultura, como dice Armando Ponce. La gran cantidad de
eventos culturales que se desarrollaban en ese momento: primero el Festival Internacional
Cervantino que venia de finales de la década anterdor; la proliferacion de festivales y encuentros
culturales en todo el pais; las actividades propiciadas por & INBA, e inchiso las polémicas
impulsadas por los propios reporteros o coordinadores de las secciones, permitid \Ia proliferacion
de estos periodistas y su consolidacitn por el propio interés que tenian en los asuntos culturales.

Sin embargo, como cita Victor Roura, no hay que perder de vista que “también depende de la
directiva de cada medio, pero no creo que en todos los dmbitos esté defendido el periodista
cultural y esto lo podemos observar en peribdicos que se dicen respetuosos del periodismo
cultural como La Jornada o anomdsuns que no tespetan a los periodistas en absoluto, todo depende
de como se sigue la rueda del mohino de los intereses de las directivas. Creo que finalmente a
pesar del empecinamiento de los periodistas, todavia las planas de cultura dependen de los Animos

y de la situacién de los duefios.” Emmanuel Carballo también advierte la necesidad de que haya
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personajes interesados en los asuntos culturales “que no sean simplemente negociantes, que sean
periodistas y ahora el dicector o es una gente que sabe su oficio, peto carece de cultura, ¢ es una
geote que conoce muy bien los negocios pero no es pedodista, entonces tiene z su lado un
periodista que es el que realmente dirige el penddico y é figura como el director general o el
getente general o algin puesto asi muy stmbombante™,

Por ello, serd la conjuncién de una sere de intereses —de los duefios, directivos,
coordinadores y, en especial, reporteros— lo que permita Iz existencia de paginas culturales. Ellos
las mantendrin activas o las paralizaran totalmente,

Marzo del 2000.
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