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Sonatn Op. 3I No. 3 
AJ.l.ce;ro. 

••••.•..•••.•.••.•••••. ~; •.••• • L.V .-

All.cgretto Vivace 

Pre~to con Fuoco. 

t'·' 
¡' 

Sonata Ho. 
2 op. 2 en f#mcnor ••••••••••••• : ••• • •••• Johannes. Bra:hID's'·t.· 

..-:· 

Al.l.egro non troppo, rna 0n~rgico 

,\nn.•'-·nte con esprc:cmione 

Scherzo, Al.l.f!/Sl'O 

Final.e- iUl.cgro non tro-ppo e 1uhato.) 

Pinna- Raquel. Eugenia ';;aJ.l.Jr 
! 
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RECITAL DE EXAMEN PROFESIONAL 

TocatA. en D !.Tayor •••••••••••••••••••••••••• L.v,· Beethoven· 

Alleero ma non troppo 

Allr;g:ro 

Fue.u e 

Concierto en a menor op. 54 •••••••••••••••• Robnrt Schum=n 

Al.legro nffc·t;tuoso 

A.nde.n1;ino GrP-zioeo 

Alborada del Gr,,.cioso •••••••••••••••••••••• ~'k<urice RaveJ. 

11~u:r"os Verdes ...............•......•.•...... Pablo l':'Ionc::i.yo.· 

<.;: 
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LUD>'iIG V A:i BEETHOVEN 

(Bonn 1770 - Viena 1827 

!.Tarco Hi st6ri·co: · ' ! 

J\1112.necín. el. siglo XIX, un mundo e:fervecente ••• :1a in-­

termin:o!.bl.e búsr!ueda de la l i bert'Cl.d humane., léi constante pugna --· 

Pnní!iente i?'!::: r~l. •-!jr·.;::·i_1) rle "i\'r:-~nni_rl, la del.a Er-;car~pe-

la 3zu1., bJ_,,,nco y rojo, ln r¡ue un 1.a po:::-l;t·imcrín. de la "Toma de­

la Bastilla" (1.789) se involucrc.ba en el primer acto revoJ.ucion~ 

riO 1 SC{!.U.idO de jornr_:._cl:.:l_S, rl8cretos y ~-~~l. tos '1Ue eX8].·f;t"lrOn e1 --:~:. 

a1•raic,o cívico que los uniera en la il12piraci6n del compositor -

'R011ent ñe L;_~1.c; "L:i. !':!nrc.elle:::a" que m:'.!.s tarde apoyara 1a procl~,, 

- ..... ~ .... , .... -:-,,...._,<l--,...; ,.,_, r1 ~n0\ 
........... ...._._ -- __ ..,J.._.,,. ________ ~--·-·-,• 

Emperador JJonap:c'<rtc, qui<Jn a través de ou obra :for·ti:ficara la º!: 

ganizaci<Sn y economía de :::u -r:•atri8 .• 

Su arn~i¡:;o y ¡)opul:n-id:o_d f'ul'n·on indiscutibles, impuso"' 

orden a lo que había fúdo u.n cc.os. 

SU carrera se coron6 co:no un ·éx:f. to en la historia del-·· 

siglo XIX, hctsta torn'1rne como el. idenl de ac1uél que ascendía al 

poder por su propio c:>1uerzo, 

Hisp::>.no~mérica también f'C resentía, C:'lsi todas las co-
, >:; "~ 

l.onias dc¡'Jcndicntc::> de Bspa-::-la,, buscaron ~ independencia, ·qU:éd~'-~; 

do suje·t;as de la m';tr6poli únic::rn1C)nte Cuba y Puerto Rico (l.810 

1826). 

Se en~ro.ndecieron héroes, precursores y consumadores,~ 

Antonio J¡Tariño 7 Fr:.lncj_sco Mi:c8.rtda, Si1116n Ilolivar, San l.!E.rtín, AiiI 
dr~s Bello, Higucl llid:1leo y Cosl;illa, quienes e;ritaron a todo _, 

aliento "Independencia y Libert:_;.d " .. 

Las convuJ.sioJ:?.es socinles produjeron cambios en la --'"'.':: 

orientación intelectual y en los estilos de arte, así apurecie-:"~ 

ron voceros art;ís-t;icos, en la. nrqui tcctura Cnrlos Percier y Pe-­

dro Fontaine, constrv.ctores del Arco del •.rrilU~:fo en París (1806) 



que rcsul.t6 ser una decoraci6n descriptiva, que en sus bajo reli.2_ 

ves se representan esce!1as de la batalla de J,usterlitz, la rendí­

- ci6n de Ulm y las entradas triunfales de Napole6n en· Munich-y Vi!!;. 

na. 

Antonio Ca":'.tova dio ímpetu a la escultura Rl ser llamado· 

por H:i.[Jole6n de Ro,na a F« r{n para ojecu.tar :fic;ur::ts del emperador;:,:-

y su f't~~aiJ.ic., el c:.·tj.lo . :~}..l..1_1:,0 :-3e 1' ... "!:Co110ce en c1 cmpl(~O del pro­

totipo helenístico en un 0ntusi"'-';mo irrc,üctible por lo clásico. 

Los :r>intorcs 'Guvie:con libertad ele crear •3U propio esti-· 

' lo, renovando los rnodeJ.os existentes. :Xmtiago Luis D::·.vid ,,ue Ge 

convirticrR. en un vocero de la plástica, pintor cuyo temperament_o.: 

y técnica se adaptaban de m:;nera ideal al espíri·tu ele la época. -

Una de sus obr~s m&s :~i.¿:r1ific; .... l.;:iv;~.s f'ue el 11 J1J.r;~mcnto de los I-fora· -. 
ciosu p~t.ra mu.ch.os un lien: .... o 11 :- 1~ 1/ero y h0r6ico 11 (F1cming 1984). 

De entre las bellas :cn·t·~:o:, f;in duda. olcuna :fue la nn1si·­

ca la que e jerci6 mf?.yor ini'J_uencia en l::<s p:étl3ione s, sobre todo --

12.s que se desi:;ranaban del icleal lvoir6ico. 

Fueron muy notorios los intentos de Napoleón püra a-trae1 

se a lo'3 ::;rtistas :fr=ccses co:no a los de los paí:oes conquistado_i3, 

Seguramente la obra que con mayor 1·icte.Lidad plasmó el espíritu 
J.: ..• 

del Nuevo Imperio fue la obra de Spontini, "La Vestal". Al ser r!?;-

preFentada en l807 en la cúspide ele la e;loÍ:-ia militar de Napole.?n.: 

tuvo toda. la pompa y el oroJ?el necesario:: para h ... "lcer que el entu-:"'..· 

siasmo del público lle~ase casi a ·la locura. 

Y •••• apareci6 otro compositor, aquel que obtuvo de ··sus-' 
,¿' 

obras maestras el desafío al tiempo hosta confit;Urnr un nuevo ro~ 

tro en la cul ·tura mu:.oicnl. Reconocido univcn'>~almente en la evi.,-,-

dencia de GU Genio y de su gr;>Jld.:iza moral, el que imprimi6 a sus...: 

obras la capacidad de tr;omsmi tir a cada unr un mensaje particular, 

un secreto. Beethoven, el de las comr)oniciones instrumentales, ·-:-: 

proyect::.va8, de ideules de libert2.d, igunlnad y :fraternidad. Fue 

este compositor el r:_ue us6 el enorme roddr de su arte para expre.-, 
1 
! 
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sar la escencia de <?stos gr:•.ntles objetivos htJm:'!nos, y al hacerlo 

ilumin6 el. camino del hombr"? en su luchFt por alcnn,T.ar su destino· 

último de progreso y perfectiniÍidad. 
\ 
'! 

Atendiendo a algunos hechos notables de una bioe;ra.fía­

que .se hri cont,~ao much;1s veces y en :lorma minuciosa, resulta in- _ 

ter.~:,:p_·nte l"ecorr1~!.1.~ '!UC P·:othovPn n:Jci.6 t::n Bonn el 16 <le diciem--

bre de 1770, en una f<i:niJ j_·'. 

yccci6n lntclcctu'1.l. 

• •.o'l y dJocrnblo y de nula pro-

SU l::ad re, u_n borr:1cho inve-f;<.~ rado • hoJ.aazP.Il, tiránico y 

codicioso, del que PJ.e;unos bió~ra:fos dicen c;uc ens0mbrccido per­

la fit,ura de t.rozart, [!Uizo 0:-:plot,.,r los talentos de su hijo, ha~ 

ta casi llegar a hé!sti8rlo de 12 música. 

Fueron su nifíé .,. y é'U r.~.doJ.e :c·ccricia receptoras de La ex-, 

plosiva picardía de su D<ldre, ele pobrc?-a, de •ni~"eria y de aquel.­

lastimero doJ.or •1ue cc;u,':a el juo.1.·2tco o la :~onrj.sa inhibidA. de -

un niño. 

iill e:--::a carrerA.. apl~r::·~1i:r:1.tc de con!·-'::tt_$ri:~ciú11 e;,:clusiva ·:::t-

1a música p~rn t.rfln.nrsc la vid7~, ft.te r;uet~o.ndo er.. d.cncÚido su cu1-

tura general y aún ~Jus buenos modnles. 

·ra.l vez :fue el tr:::.to con f:-ullilias nobles, que abrier.on 

sus iJu~rLo.8 a :.~a t~lc~to r:1n_~; ~:-11. J_o que 1e ayudó a asimilar una.;.;. 
• 1 

par~e cond.der~~blc de l."J. cul tur11. y del cr;píri tu alemán del s_íglo 

XVIII. De aa:uí abrazó l'.3- iclea de conquistar la obra de Goe·tJ:te ,'-

Schiller y Shake speare. 

En 17')2 a los '.2'.2 "í'ios, lle66 a ·.,riena donde re2lSÓ'' su"'."· 

valor, c<•:no el m::'í.s e;enial pi<cnist;:>., improvi:~ador de t3U tiempo Y:-:­
como sucesor de l\éozurt y Ho.ydn, cu2.lidad c;."7e muy pronto le fue. -

reconocida. 

Carl Von Pidoll en su libro "Becthoven" Genio de la m~ 

sica afirma: "Su. técnica en el tec18.do era tan magistral, su ta­

lento como improvisaclor tan convínc8nte, igual que su aptitud P!!. 

ra invent."-r sin ce~~8.r nuev::i.s ex~ii·esiones y nuevas in-terpretacio-

! 
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nes, su aptitud para el trabajo de compoeición:, no t~e~-'=- com_?ar_!! 

ción". 

.'/iena i"ue la P~<tria adoptiva \del compositor en 1-ª="~ _ _g_ue·~----­

eneontr6 J.os mejores éxitos y donde habría de conquistar 1-a glo-

ria. Fue :.dtÍ clünue sintió 1-os primeros ataques de su enfermedad,_ 

su 11[~.turalc?.a de ho;:ibre. :fuerte comenzó a -:,ucbr"lntri.rse, pero con-

1.:.:i :i.nU.6.m:i ta t..11:? l.;ernir.:·!ci_.~n · :·.:·.: l.c c:_;r~:c t..;cri~:;6 !'3ict \l)l'i:?, rcsolv:i6 -

e11fre:uthrfJe con cle;-;;.-!_.1-ro :·i1. .~.; __ ;_..; ~10. 

La P:::icoJ.oe;ía no oz:enta ,-,~:ta ::1ctitud de un cierto mas.Q. 

q\AiEmo o de uu.a ttn~._::a ... :::.ict. ü 8.!.'c\:.i':;.:ú l1(:~¿L';-H.:lu.c1ú o con un dejo de 

incompr~nsión úe l.a mi ~·rna .t!..umcJ.11.J..d;!_d. 

Bcethoven r:nunci6 a su é.:-aie;o \"teeler: ''lfay momentos en­

mi vida en que me ''·iento el :n:'Í.s ac,.,.:_:racindo de los hombres". No 

hay duda al¿,run2, q_ue él mi:·::no p1·oyectaba :,ü t•3r'n:?.tivas bruscas de 

primera.s son:?.tns .!J<~ra pi~n.o. 

Su producción rnusic:'!J. c;e ha dividido en tres -períodos: 

el prime ro de rela i;i va e stnbiJ.id:~d en un lenguaje music8J. 

acepta ir.. influencia. de sus m2estros, de ac¡uí que al.:;unos 

cos af'ir•~en que sus primeras ::;in:fonÍ<0ts podrían ser obras de ___ .,;;·_ 

Heydn. 

Durante c:3·(;os a:!os de juventud del composi·tor, años de 

aí'irrr;:,1ci6n y de i:Sxi to, n.p:::.recen algunns siJ.uetas pasRjeras, si-­

luetas femenin0.s. Beethoven so enamoraba a menudo pero en gene- -

ral, era. por poco- tiempo, eJ. mismo al.gún día confesó: ••• ''el ma-­

yor tiempo que he cncadcn¿,_do un a.recto es por siete meses". 

En l800, Bcrntl~oven cxperirnc-?1t6 una violenta pasión por 

Giulieta Gucciardi, la fnspir;:,ción de la célebre :o;onata "Cl.aro -

de Luna", :oe ha concedido 1m<cha importancia a este idilio, acu-­

Eando a J.a dama de coqueterír:t, ec;oísmo e incomprensi6n para la -

"grande alma de Becthoven". 
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En Viena quedaron otros testimonios de sus afectos: -­

Therese von BrunGvik, el CS!JÍri tu de su grupo; Josephine- von --­

Brunsvikl ,mclm196licn y encnn:l:adora con ciuien inici6 una amistad 

íntima, í!Ue durara-hasta el fin de su vida. 

El. ':e~.mdo esti1.o, empieza con 1.a composición de la Si,!l 

fonía Her6ica. Htu1ca fué cc·cuch,-,da p'1r c1. hombre cuya carrera m.!,_ 

l.itn.r la il'l.::l¡1i.r6; f1.te njt;cu.t·:-.~10. h .. -L!,t;:-i 1.325, vcj_nticir1co .:i.fíos de~ 

IJtl..6s '.le 1.:~ f8c!·1:'1. •-:-;n ':'-''! ;~;~ .... ;:•ae:.;l;:1.. (FJ_1~ming 1981\.). 

norn8.in :1ol1.:-c.nd afi"·.:.ó: "La Hcr6ic,,_ es un !1.u~;·terlitz dé 

l:.:i ::-n.1~ic2. 1 J_q o;.('Jnr2ui_;,·f;:-t ele un i:i1:.'1-~rio; y el. de Bce"thoven hfl per-. 

ÜU.t"éi.l.l.u nl 

Desliués de 1.a tercera Sinfonía compuso Fidelio, c¡ue 

:rué acogido con f'ria1.c1'1.cl, Leonora, la Cuartn, Quinta y Sexta Si!!_ 

fon:i'.as, el Conciürt;o p:n-a vio1.:i'.n, c1. Cu~n·to Concierto para piano, 

Dc::pu6z de hf~1H~r eni;:~bl:-:.c1.o n_:ni~::·t::Hl con Gocthe, Becth.oven compone 

la Séptima -;,"" ~a Octava Sinf'1)nÍ0.F!, lFi .~.5 rd;ima el poéma de la d8.n-, 

za y la Octnva, el hu:"Lor y 1.n. i':'.nt:o.:3L-._, e te. son ent.ce otras a1.­

QU1.as ele las obréls m8.s not:2blcs de e:::ta époc:-:t. 

La vida amorosa de Beethovcn se extremecía, la nega---: 

ción de la existencia ele la fel i.cid2d ,;xterior, todo deu:i'."'- v1'0.:.....:_: 

pender de sí mismo, pues sol.o en el mundo idee.J. encontraría ami-" 

gon. 
1 

El tercer pe1·íod.o es conni<Jerado como un8. era, de in---

quietud, d0 mi seria moral y ma .Jcerir:~l. -

E:vadÍ<~ a ln sociedad, rehuía ·t;emeroso de la neceeidad­

de con:fesar su :3ordera, misnL-:t r;uc pudiera ejercer una influenc'ia 

fatal ::obre su fcun.a corno co;apoGi·~or o pudiera P.carrearle c;raves.:. 

prejuicj.os de ordc~n cconó;-nico. 

,"l.r¡uc1.la evasión de la ,,ociedad, a le. soledad impuesta­

por su tr:'le;ico pad•;ci:niento, enconti''<ba un poderoso estímJlo en­

su propensión al punteísrno, es decir, en su capaciclad para sen-­

tir la naturaleza como al¡ro anirnn.do, para ver en todo, aún en le 



,, 

inariimndo 1 el e sr>íri tu creador. 

2ste tercer estilo se cn.rn.cteriz6 por una. li bert!l-d de­

satin2d~ en el reino sin~6nicci, tiempo en oue se vieron a~~~ecer: 
el 'rriple Concierto pr<.rn pinno, violín y violonchel.lo op. 56, la­

f,'iiE·a Solc171ne y ]_1. !~ovena Sin~oní~ .• 

~r:..<.1ellos r_·ue=ios ~uc t!:"'::'!.Í:c~ 1~()?1!·:i.'"J,O 1_?~ impotonci["' .. d•?.l ~.mor ne~ado,. 

das a Joeefina Deyin. "Esttl:3 obras Gupcran ·f;odo lo que se ha eG--

crito hasta n.hora". Escribe ella mism~. 

La Son~-~"t:;'i.. nn l.Ii Br:mol !•r:::.yor o!.,· 3l Número 3, la que in~ 

ciq, con u.n ~.-:..cocdc de r1uj_nt.r.t y t:t:xG:._i. y (:U :Do{;ivo de f'.p.1..intas nos --

ta que el primero y ·t;e:ccer rnovi:11ientos co:-if_;ienC!n cie:ct;o snbor rt1.Q. 

zarti~mo. 

Cuatro tiempos consti tuycn la obra del oiJ;'.Jl Núm. 3 

Allccro 

Sch~~rzo 

r.:entl\~tto 

Presto 

Can~ce del característico 1:iovimiento lento, siendo .sus· 

"bases tonales la t6nica, subdominunt•~ y t6nica. 

Allee;ro:- Fara r.;.J.cunos w1 movimiento "humorístico", p~ 

ro calificado co~o delicRdo, fino y discreto. 

El. allee;ro e stc~ ri tinado en 3/ 4, el prüner tema A se b_!! 

sa en dos :~1otivos, ele 1live:c::3n. exp:cesión. E]~- 1Jrim13ro se reprodu-

ce il"llnci.:fi:-it:amente, es clcgr:!..n:l;e y ern.cioso; el occ.u.:n.'10 motivo co!! 

trasta con el anterior, menos lie;ero, m<'is ref'lcxivo, un poco so­

ñador, asciende .;n acordes, el Úl ti.mo de los cU1'lles se prolonga­

en un c2lderón, como vacilnnte¡ el giro, a tempo, de la cadencia 
1 
1 



nf'irmR.tiva en la t6nica, disipa todo recuer(fo--ñielanc6lico con :.. 

un lie;ero ad.,rno. 

Po8teriormcnte después de UiJ.á.- esco.J.a en tresillos que 

nirve de cnl..nce, el !)CrÍodo de ocho compases, constitutivo del.­

primer tema, [3C 1-(:piGe, COi"i10 dictloe;:...:;n!lo, caprichosam\~nt;e repur-

1.:: ~~ o]_ cri·t;crio C.!UC J.8.. obra encierra, un -

con-trat5tc en t1·c t10~3 :"._ i1 tirnientos: mcdi t,'l.c.i6n po6tic::i. y alegre -

jucc;o !?Onoro coino 1.1.....t'l juc¿o de lu.z y so:!1br8. sobre un pl:;:Ui.O. 

Continú.n 1.u1. Apioodio de ·tr:·msición, basado en el ct:Ls~ 

ño inicial caracteri-,;;:i.do por adornos (trinos). Despt>és un uní-

sono nrpee;iado (a la oct,,_--.r,,_) r1ue ror su ritmo y tonalidad pre-'­

scnta un e;iro al a1- l.e~1·0 con brío. 

r_;.l sc¿;u.n·:lo i;e:na B, ~3e pre ~-e:u i;r-t en si ÚüiüOl. El ·t;emá'-' 

es lit;ero, cr~?.cioso, tic c:~.r}íri tu e1.:'ir;ico, y n.tin ''tzaLan:te'' po---

dría ser \J..."l :Juctve re 1'1.0 jo del co;i¿;lo :'cll terior. 

Un :-1ei1 r~:.nco be.r;;ado en la l'.!sca1:'1. lo h:"tCe reaparcccr­

rn~-~ :."'H101"'11.R..d.o y ce'7Uido de un motivo co1np1-ementario con numero~~ 

sos trinos y coni:rat;.em-¡ios de ln mano izquierda, que sé. encade~ 

nan a un arabesco arpee;i:2.do, afirmt'innose la ton'3.lidad después·.~ 

de un lare;o trino, b:'!.jo el. que 'ºe erJcucha el urpeeio de séptim< 

dominante, crunbiado un inst2nte en e1_ de eéptima disminuída.· 

La co.dencia está form'''-ªª por un nuevo motivo .derivad< 

del primer tema,, re pi i:iéndose l.a exposición. 

La cadencia se repite en progresión mod.ulondo a si b~ 

mol mqyor y la bernol. mr>.yor. 

~~l '.;erna se repi·te con cliver:~as modificaciones, el di­

seño reco1.·.\tivo se ·trm1s.for.na en \ill arabesco descendente, que -

afirma la tonalid2d con 1.a f'uerza de una cadencia perfecta. 

Scherzo Al.legre·tto Vivac e. 

¡.-:;-¡_ cHri':cter de es·te seeundo tiempo ritmado en 2/4 e·s.­

de ":=cherzo", pero en su f"orcna hay ale;o de rond6. 



Su. ton8.lifüi.d es ~-ª f'"Ubdominc.nte de 1n. fundamental. T,2 

_.do el. f;ag:rne_n:to es de funtasút, grn.cia .Y original.idr-,d en_cantc~d~_.· 
·.ras. Al(>Unos críticos la han .11.am3.do e.amo "una finísit08. joya~'• 

Comicn?;a el primer. tema rlel movimiento, en la regi6n­

media, sobre el 1.iccro acomp0nn:•1iento Arrioeindo y en c.:a.1.·tos de-

ce el. 0n-z-¡mdo, i.rYl. 1:i .. ·1o .. >or dos b1·,.lsC08 y .fortísimos r.ico:cdes -­

con l_os flU.e C•')ntr~::t;a 81_ Licero rrt,1-:r·;;,1l1-lo ~:!igui.cnto de !:emicor-­

cheas, qu .. e ~::,~mej::i. un c.1..tchi.chco, el ritrnío ~:e ve su.br:=tyRdo 

las terce·.r2s qu.a J_l..r-!va 1::t r:1:!.no iz.c~'l.ierdn. 

im el dc:>cnvol vir:limi to Je lo::; tem2.s exi:?tcn ¡;randes 

saltos y contrn.stes de din•Í•nica, la agilidad en esi;os ras~os _ _;; 

evoce.n ).as c:,briolas de un tro:,,.icr-.-.o rluendecillo que recorriera­

c1 tec12.c1o. 

'l,o.:.:?r~11ina este n.l l.cerctto con ligeros r~·-:.r::LJOS O.e (::cea.las.· 

similares a los que prcr•en'0r.i al. .filvll J.a terc<~ra ~'infoníA.¡ y P.!!!: 

ra poner punto :fin::!]., treo c::u:loncias ::;in n,rnoni~_i;::otr en pianísirJ\o. -

Menuetto Jiíoderuto e Grazioso. 

~ ti.e~po 0'?1 mnvi rni.onto es m;~s moderado que los hab.!_. · 

tuales (88, 
;·. ·_:•·1 

) io c¡ue nos 11.evaría n recornR.r la verdadera d~za•·.:.< 

E!1 11rimer tema preL~en.tndo en 18. reei6n central, 
¡ •', -:; 

suave~.;'). 
' 1 

el.ege..nte, en el qu.e puec1e cn.p·trirse f
1

n.ci1:nente un :::abor· .u10·.;,.a.rti~ ·-· 

no, poro que n1 mi ~:no t.i empo riroyccta el sentimiento lírico y -

contemplativo de Becthovcn. 

Sic.viendo el curc;o del movirnil'nto aparece una segunda 

e:c;·~rofa, teñida por un licero ma:l;iz melanc6lico, un sforzato a.),! 

menta ase m~tiz pat~tico, pero el discreto trino que resuelve -

a la t6nica y J.a pre::entación de la melodía hacia lo agudo, dan 

un giro de luz al ambiente. 

g1 i;río :~e anuncia con. curio:;os sal tos aecendentes de· 

novena, en la línea melódica. 

.. :;·1 

El da cri.po está escrito con r
1
epe·t.ici6n de las dos es-_ 
! 
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trofas, lo cual es desusado. 

Una _ _coda, melancólica y misterfosa sobre la tónica,_"""-' 
- 1 .• 

concluye dulcemente el ya cscuchR.do ·semitono patéti.co", a;· modo 

de apoy~cturA.; encima de la cetdencia pl.ngal ya antes repetida, 

poco a poco va 8xti.nu;uiéndose el. dibujo rítmico inicial sobre 

Fu,,r?.n. y :ci tmo son 1.n. bel.1.P.zn chi~Jpec-i.nte del 

to que ndern~~s aparG ce con unR I 0:3.qucza de :f::-.r1 t:J..sía • 

. :"1..J.~;_nos h:;n 1.J.r¡m:1.do al !)r1:sto ''ron\16 de ca~~a'' evo.cap.-::_, 

~':' ".'!'!. A:}_ ,:::.0nq ,1~ 1;r()1n!u'.ts c-;n el. oue predomina sobre todo e1. vi:-:-::..,.. 

cor rí·tmico que :-.~emoja l.ffi 2nltnrello". 

":l. teme-, :n·incipal cst''i. form::i.flo por dos motivos: el _ _;,-: 

priu1ero se ex1Jono cu:~:.t:co vece3 ~::ep:-::i.r.:.t.rlo por .!K!~tsas; e1 t?egundo­

cs m:-~s cx·tcn;:·o, llena unn. rt~:::~--:c de 16 comp:1$c:3, y GU ncompnña.-~-

mierrto mu.cho merlo:~ ::iovil1o. 

es sj_no un?. ~-d.rn!llc no t::t, que ~~o.1 tn. ~)Or t.~ncitnn de la línea ritmo.-

mel.6dica. En c~C(,'llic1a viene 1-a melodía en 1-a parte superior, --. 

saltando a 1-a rec;ión agndci. y volviondo a J.a media. En este mo-. 

tivo de tan chis!~·d.::nte viv~.:.cidad hPn creído escuchai· et.l~W.lüS --...., 

esas trompas <.le cc.za. . .,,:. 

En el dc2arroJ.lo que se inj_cia con cuatro compases de_; 

un. período de cndenci8. '1Ue mod.uJ_~ a so]_ be~ol mayor, ha.y un -~' 

predominio de dinami:3mo así como de un carácter casi salvaje .y~. 

f:"lntástico. 

gJ_ pedn1- debe ser sohrio, ya c:ue de esta m::tnera aume!l' 

ta la violencia de las oc·t cvns cle,~ce:ndcnf:es o bien puede ponerJ.' 

se en. ct:;.da una. 1cvan·t;~J.1.dolo iai.nediat"t~mente. .'Este tumul tu.oso p_!!: 

saje debe ejecutar:::;c con :finaeza y precisi6n rítmica sin fl.a.---· 

quear ya que se rompería con la escencia del presto con fuoco. 

Po:?terior a J.a recapi tul.ación que se p¡·esenta en :::oL­

bemol. mayor que después ele p<i.:'"-ar a la t6ni~a menor Y J.ueeo a La. 



dominante, .::e presenta unn extensa "coda" basaaa.··-eli-·el motivo in.!; 

cial del tiempo, con su caráct.er de estribillo de rondó. El mo­

tivo principal salta constantemente de l~ región ad;uda a la gra­

ve con el acor.ipaña;nj_ento en J.<t re~i6n central, siguiendo el_ cur­

no del ¡noviiaiento, ::>.hora es la m~•n.o derecha la que con :fuerte ~ 

mor ~'C-:pi. te n:l. rli1.Juj0 del_ ; .... :.:·.-')·;ip:~tí:~.p~; ·::o f:o, ·cefor· . .-:;·~<1o por 1-os :i..rpe­

cios dr:r::Ccnr1entHS rle1. h.t,j0 7 1J•l lortí:-,i;no C{.COl"dC f..ll'f.H!t:,ÍadO de Sé.E,. 

tima 11i:::mj_nu.íd~J. inf;crrumpc -p .. ..il:'?.. r.:;:-Jol~J1?.r a ln.. l;(:nica con la ren­

parici.6n t.li:c<lo,:;cidn. del 1r.oti vo. 

PP.ra J'in<iJ.izar, l:'l idea princi TJal recobra su ri-!;'110 ca­

racterístico re pi i;i8nc1or,·e en unísono a ln. octava, afirrno.ndo la -

tonalidad vie;oro:camcnte con t2'es crn1encias perfectas. 

l':r=tabl·~cicndo un juicio de v~dor e;eneral por las ca.ra.2_. 

·!;erísticas de 18. obrR, pu.rede ,~]- oyente 0orr0sponc1er a nos al ter­

nn.tivas: la una nlcr~:ce y jqc;ucd;on::t. como i"cmini~.-i:~ncia de 1a. obrn­

mozartiana que r·u.ed~ intt!ri•rc"l;:~.r~·::·e co:¡io un rr1~~n.c:::-tje juvenil de 

alegría esp:Lcndoros~-• ,·1ue ... hujrc de la r·~flexión p::1ra declic8rse n.-

1)1- dimen:'iión de la sen,,:ibi lid ad poética, cnnto a J.:ot vida pre sen-
.......... ~ , ..... ........ , ~ ~ ..... :.:-c~1.ic3L::.i.d cv~-... c.:r·ct; ... ,;. J..1ü t...~l Vl~·l1.eub:r·e de aleun.a cercana es-

/ ~, . 
un c¿o.:ocn t:ri,:;;·,o 0n un deJ.cib:? pers.onal, fugaz y efímero 

como ef'Ímera y fuc;az es el rasar de J.as mu<::m.s. 

La otra alternativa es a<¡uelJ.a que el auditorio prefi~ 

re e::~ccritrci_r, 1.l....."l :r:cn:-::.1.jc do Gcria f"iJ.o~o.fía que nutra ou espiri-: 

tu con dimensioneG de eternidad. '.'::eta obra GS el resplandor de-
otros en cu.,.m.to a ~'u belle,,,a, audible en ~'us notas armoniosas p~ 

ro GUperior a el.las en cu.r·cnto que irnnateriaJ.iza al. erado de éxt~ 

sis como u.na fl1:ída inte<:,r:•.ción entre el espíritu y el valor es­

tético, bclleZ9; .. inc1efinible que impulsa a 1."'l empatía y a la pro­

yección mística de un pcns''-f!liento cin rín. 

Y ••. <:e :'.!.c:erc<::.ron J.os·dí:J.s del fín, absoluta.mente nota­

bles; el compositor va hncia la rnuerte con \ma sabiduría socrát:!:_ 

ca y con una. serenidad de '11.ma perfecta ••• nin~-ún ,3oplo salía ya­

de .,us labios, el cora:c.6n había cesado de latir ••• Un_ trueno horr_( 
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sono. despert6 a Viena. r.lás-·de veinte mil. personas acompaña­

rían a Beethoven h.:?.sta su última morada en el cementerio de-
' ~ 

Y.'ahriri~, mientras Sclp.ibert sostiene en su puño una nnto:.."Cha,, 

la que con cu fuec;o escribe para la e·ternidad: "No se trata-· 

de una ·p,',_gina más en la historia, es ln c;rnndeza ele una obra 

r:Ú1.ea 1
'. 
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<TOHAHNES BRAHMS 

( Hrnnburgo 18 33 - Viena 1897) 

I•fo.::-co Hist6rico: 

En aqueJ.la épocn en Europa se hablaba mucho de políti-­

cn. La Revoluci6n Franc¡~c;a y los ejércitos lfapo1e6nicos han dej!!:, 

do unn. pro:ftmda hu01.1.a en el , ·-< 'hJ.o rcle:n:.~n, se h::chla confusamente 

E~n 1_·::; 1 _;.~ ..... • : •_:oJ_'Í_•.:.:.; :J13 ccJmenta.n las noticias 

nr. ].a represi6n r"!.U:;-tr·i.acG., en. Ht:i..x1c;ría .:::-8 h~·.bla de la in!3Urrecci6n-

de Dresile y eus barricctd~ts, pei'O Joh2.nnes Br .. tluno no :~e preocupa """-­

dcL porvenir <le :.~u p:3..í:s pues tiPn.e dcr'1;i.sic.do que hacer cv::-1 i:.;u. pr.2. 

o F! ~-J;j_no; nue oe va haciernlo lent:;.mcnte en múlti:rl-es t&nteos. -. 

1853, el R-lma ~!1-emtm.a es tod;:,.vía vaeabu.YJ.da y para el ª.!: 

to de vivir, Joh~uincs Brnhras a ~'us 20 afies es tr~~dicional-ista •••• 

no ha snlido rle lbmbui'co, pero cel vii-tuo:>o violinista Eduard ----

H1."'::!e:nyi aJ_ re¿rrc~;;:\r <1c tierr::.s ;:,_mcrj_cr,_1L1s invita a Brn.hms a con-­

q\1:.. ::ta::c aJ.emaniD .. mcdi;:!.ntc unn orI"<?1)unaa e i :nproVi!:;.:tc1a gira que -­

in'.: ciGn a pie, por 1-os can:i_,1os con el violín de Sdu::ird y los tres­

mn::..·.tscri tos de Dr[>.hrns recorriendo •::ins0n, Alle, LHncburg, etc. 

Sin embnrgo Brahms dentro de su apretada agenda de tra- :·'. 

·'b:.ifo encuentra tiempo en e:=3i;os 

do mayor op. l lt l" qt.te inicia el cicl-o de tres Sinfonías pr:.ra e1:; 

te,:lac1o como llarn6 po~~teriormente Schumann a las Sonatas para. pi,!!< 

no 5.e Brahms. 

Cor:i:;.ía eJ. 30 de septiembre lle l353 cué;pdo Di.-c...'"u:ls tuvo - :c. 

]_:.; ;:>portunide.d de tocar la Sonata. en c1o mayor para piano que aca- ·.: 

b:.;~:•3. de dedicar a su runigo Jonchim. 

Con el objeto de liuc.;car J_a 011ini611 de Roberto Schu.mann, 

C\'!-a obra tenía J_a :aic.uien:te consi&rna: "A :fe mía sec,uidme: -desde-
<.-i .. 

lu",;o, he vivido y apn¡mdido poco; pero ~<e io que es el estuario-

del. Elba, las cervecer:i:n.s de mi ciucJ::;.d natal, los diques, y J_lan:!! 

rrc.:;. de Hol-stein; explicó el m2estro: yo ri·~mo como una marcha mi­

pr:é:nGr toma, desarrollo sontirnen.taJ:mente la mel-odía de mi segundo 



·; 

tema y el tercero poco ritenuto, las síncop~? cuando la música se 

empeña en vivir dernasia~o concluyó el joven compositor; que a paf 

• tir de aquel momento comenz6 a l1ecirle al mundo ·que_ era un genio~ 

Con el apoyo enpiri tual ·de Joachim y los Schumann se 

abre paso por el di r:l'.cil Cc.'.mino de la nní.sica en la c jccuci6n y 

composi.0i6n. 

c:t6n para declicrlr n su cspos:? .. (!]_ara 11 I,a ~O!l~~ta en f::t zostcnido -rn!! 

yor op. 2 !I 2"que fue compuesta en 1853 1J:c¡.jo el s:iguien-l;e plan: .:; 

l.) JL1..1egro non trOJJPV it1a ej!~1-c:ico. 

2) Andante con exprc:oión. 

3) Scher:;;o. 

4) A.1.loi:;:ro non troppo e rubato. 

Con el anhelo de E{_;;rnde.r a la Sra. ~chuma.nn que a deciJ 

de al[:.'l.111.0S bióero..fos :fue el. U.iüOJ."" U.:: .~u ~ .. rido.; t:.·st'e ccn-to apasio~'."' 

do se puede aprccj_:.n· en el p:cimer movic.1icnto a tnl gr2.do que vor­

momentos se escucha la ~nlodía desesperante. 

Según el.' cri·l;erio de Robert 1~:1.:,;cn.ll "el ne¡;undo movi-"c 

mic~t~ 98 P.xtiende al tercero pidiendo el. ataque súbito al Sche~ 

zo; micnt;re.s '1ue eJ. final cu.anta con una in-1;roduc_ci6n donde pre-,; 

senta el motivo en forma de eco para pasar nl AlJ.egro non tropp.o'. 

e rubato, donde se iiuede escucilf3.r la import::=cia de los bl'tjos e~ 

el. tccJ,,ño" que a decir de sus contemporáneos había mucha inf1ue; 

cía de :Las nonatas de Beethoven ('i'r'al.dstcin y la Hamerklavier). ·.E 

el transcurso de l.a obra se ::!precian ternas de la música lJopular·· 

de esa época y una marcada influencia <l.el. estil.o ele escribir de·. 

Liszt; t:?1l como el pedir al ejecut,:mte wi.a 1n·ecü~ión en la rítmi 

ca enr~rgica, consti tuy•§nc1ose así una son<.?.. ta de vi:ctuosa in-t;erpre 
<..-: 

taci6n. 
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