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. .1826).

“orientacidén intelectual y en los estilos de arte, asi aparecieé\

LUDWIG VAN BEETHOVE
(Born 1770 — Viena 1827 )

Marco Histérico: - o S R

Amznecia el siglo XIX, un mundo éfervecente...:la insf;
terminable bdsaueda de la libertzad hummna, la constante pugna —--
por 1z izusldnd en 100 Az e e caca Ytodos los hombres.. :

Fanaiente es el ejeiiio de Prenein, 1a de 1a Escarane-'
1la azul, blanco y rojo, la que en la porbrimeria‘de la "Toma dC—ﬂ

la Bastilla"™ (1739) se 1nvoluor :ba en el primer acto revoluciong[

rio, segvido de jornazdnas, ﬂPr‘)‘P't'O'; ¥y mraltos aue exalbtoron el —
arraigo civico que los uniera en la inspirzcidn del comp051tor i
Rouget de Liasle; "La Marselleza" que mis barde apoyara la proclaj

An 1o Pa-dRlian (v702) Wotahd o v fraecmondo

DD s O (RS P, nLe Ty 5e

Emperador Bonaparte, quioen a través de su obra fortificara la ox:

zanizacidn econonia de =u wutria.
&

Su arraigo y ropularidad fueron indiscutibles, impusoc:

orden 2 lo aue habia sido un cRo0s.

Su carrera se corond como un éxito en la historia del=:

siglo XIX, hnsta tornarse como el ideml de anuél yue ascendfa al:

poder por su propio cusfuerzo,

' .
Hisponoamérica tambiédn se rcsentia, casi todas las co

lonias dependicnies de Espatia, bhuscaron su independencia,; queda

do sujetas de la metrSpoli vnicmmante Cuba y Puerto Rico (1310-

Se engrondecieron héroes, precursores y concumadores,
Antonio Marifo, Frmicisco Miranda, Simén Bolivar, San hcrtln, An,
drés Bello, Miguel Hidalgo y Cosbtilla, quienes gritaron a todo

zliento "Independencia y Libertad"a
L%

Las convulsiones socinles produjeron cambios en la ——

ron voceros artisticos, en la arquitectura Carlos Percier y Pe-=

dro Fontaine, constructores del Arco del Txiunfo en Paris (1806)




“que resulté ser una decoracidén descriptiva, que en cus bajo relig

ves se representan escenss de la batulla de Aunterllty, la: rendt—
cién de Ulm y las entradas triunfales de Napoleén en’ Munich y Vid
na. . :

Antonio Canova dio fmpetu a la escultura al ser llamado
por Napoledén de Rema a Furils para cjecutar figuras del emperadoﬁ;
y su fawilia, el ectilo . .Zuldo se wraconnce en el empleo del pPO;
totipo helenfstico en un entusizomo irresistible por lo clisico.

Los pintores tuvieron libertad de crear su propio esti—f

lo, renovando los modelos existentes. {HtngO Luis Drvid aue qe

convirtiera en un vocero de la plédstica, pintor cuyo temoerament

vy téenica se adaptaben de manera ideal al espiritu de la épocu. —l
Una de sus obras mds significativisg fue el "Jurmmanito de los Hora
cios" para muchos un lienj,o "severo y herdico"™ (Fleming 1984).

De entre las bellas avies, sin duda alguna fue la musl—

ca la que ejercid mayor influencia en las pasiones, sobre todo ——
las que se desgranaban del ideal herdico. i
Fueron muy notorios los intentos de Napoledn para atrae:

se a los artistes franceses como a los de los paises conqulstad a.

Segﬁramente 1a obra que con mayor tidelidad plasmé el esplrltu,,
del Nuevo Imverio fue 1la obra de Spontini, "La Vestal". Al'serir_
presentada en 1807 en la cispide de la glotria militar de Napole&l

tuvo toda la pompa y el oropel necesarios para hacer que el entu-’

siasmo del piblico llegase casi a la locura.

Y....apareci$ otro compositor, aquel que obtuvo de’ sus—
obras maestras el desafio al tiempo hoasta conrlﬂurar un nuevo ros

tro en la cultura musical. Reconocido univevsalmente en la ev1——,

dencia de su genio y de su grandegza moral, el que imprimié a °us—‘
obras la capacidad de transmitir a cada un? un mensaje partlcularﬁ
un secreto. Beethoven, el de las composiciones instrumentales, -
proyectivas, de ideales de libertad, igunldad y fraternidad. rﬁg

este compositor el cue usbd el cnorme podér de su arte para expre=;




sar la escencia de 2stog grrndes objetivos humanos, y al hacerIO"

ilumind el camino del hombre en su Lucha por A1Cﬂnvar su destlno

Y

Yltimo de progreso y perfectlbllldqd
Atendiendo a algunos hechos notables de una biograffa-~

que se ha contado muchas veces y en forna minuciosa,lresulta in— 4;

teransute recordnr aue Prethoven nacid en Bonn 2l 16 de diciem—;

bre de L1770, en wna famili~ .o 1 ¢ .a y cidserable y de anula pro—

yeceidn intelectunl.

) Su padre, un borrazcho inveterado, holgaz#én, tirdnico.y
Codicioéo, del que algunos bidgrafos dicen gue ensnubrecido por—
la figura de Mozart, gquizo explotar los talentos de su hijo, hasg .

ta casi llegar a hastiarlo de 1la misica.

Fueron su niifiéz y su mdolescencia receptoras de ia ex—

losiva picardfia de smu padre, de pobrezn, de miseria y de aquel—.

3

lastimero dolor aue cmusa el jugnetco o la sonrisa inhibida de — o
un niiio

M esa carrsra apreniante de consagracidn exclusiva o

1la misica para ganarse la vida, fue rquedando en descuido su cule
tura general y ain sus buenos madales, )
Tal vez fues el trato con familias nobles, que abrieron

mueical o gue le ayudd a asi imilar una

sus pue;uas a mw
narte conqluerhblu de lz cultura y del espiritu alemén del sialo
KVIII. De aqui abra zo la idea de conqulgtar la obra de Goebhe,
Schiller y Shakespeare. ) ‘
on 1792 a los 22 =fos, llegl a Viena donde reals

valor, como el mfds genial pi.nista, improvisador de su tiemp6 i—
como sucecsor de Mozart y Haydn, cualidad que muy pronto le fue. -
‘reconocida. - ' :

| Carl Von ?idoll en =u libro "Becfhovan" Genio de la mi:
sica afirma: "Su técnica en el teclado era tan magistral, su_taf
lento como improvisador tan convincante, igual que su aptitud pa.

ra inventar sin cesar nuevas exnresiones y nuevas interpretacio-
re ; :
! .



33

nes, su aptitud para el trabajo de composicidn, no tiene comnarav"
cidn"., j
Viena fue la patria adoptivaidel comp051tor en 1s Tgue=

- rngagin -

encontréd los mejores éxitos y donde habria de conoulqtqr la glo- "

ria. TFue ahi donde =intid los primeros atacues de su enfermedad,

su naluraleza de hombre fuerte comenzdé a cuebrantarse, pero con=

la indémita date

cterizd sienpre, resolvid —

enfreunbarse con de: AL dAcoLino.

La Poicologia no exenta eata sctitud de un cierto maso’’

tendeincla @ Craes

Jesgeraclaado 0 con un de ao de

guismo o de una
1ncomprensi6n de la misma hanonidind.
Beethoven znuncid a su cmigo Wegler: "Hay momentos en-

mi vida en gue me siento el afis de

:raciado de los hombres". No: -
hay duda alguna, aque 4L miszmo proyectaba sliernativas bruscas de

de

-

jal gue pusda DOMQPQQ&EP*E -

entusiasm

cubre en ciertos adagios de sus —

Su produccidn musical se ha dividido en tres periodos:
el prlmuro de relatlva estabilidad en un lenguaje musical que —-—
acepta 11 influcncia de sus maestros, de aqui que algunos criti

cos afirden gue sus primeras sinfonias podrimn ser obras de ————

Haydn.

Durante cs=los ajos de juventud’del compositor, afios de
afirmacidén y de éxito, nparecen algunas siluetas pasajeras, éi—ﬁ
luetas Temeninss. Beethoven so enamoraba a menudo pero en gene—
ral, era por poco tiempo, el mismo algin dia confesd:..."el ma—-- .
yor tiempo que he encadenado un afecto es por siete meses". §

En 1800, Beetlidven experimentd una violenta pasién por,
Giulieta CGucciardi, la fhﬁpirlnlén de la célebre sonata "Claro -
de Iuna'", =se ha concedido mucha importancia a este idilio, acu—-—
szndo a la dama de coqueterfa, egoismo e incomprensién para la =

"grande alma de Becthoven".



En Viena Quedaron otros testinmonios de sus afectos: ——

Therese von Brunsvik, el evuirltu de su grupo; Jos ephine von ———

'Brunsv1k,.mel°n0611cn y encantadora con quien inicié una amistad

intima, aque durara ‘hasta el fin de su vida. .
uL regundo estilo, empieza con la composicidn de la.SiQ«
fonfa Herdica. Hunca fué cscuchnda psrr =1 hombre cuya carrera mi -
1Litar la inspird; fue ejecub:da harta 1L32%, veinticinco afios degf
paés de la feeha en cue Tha ooanuesbtn. (Fleming 1984). :
Romain Rolland afirad: "La Herdica es un susterlitz de”
a micica, la connuistn de un imnerio; y el de Beethoven ha per4?
dutrado aweho nfs que 2L de Weannleédn'.s u;
Después de la tercera Sinfonfa compuso Fidelio, qué —
fué acogido con frialdad, Leonora, la Cuarta, Juinta y Sexta Sin
fonfas, el Concivrio para violin, el Cu=zrto Concierto para piané#
Deopuds de haber eatnblado anistad con Goethe, Beethoven compone}
la Séptima y Za Ccbtava sinfonfas, la SSntima el podma de la dan—
za ¥y la Octava, el humor y la fantasia, cte. son cntre otras al—

gunas de las obras més notables de esta época.

La vida amorosa de Beethoven se extremecia, la nega———:

cidén de la existencia de la felicidad exterior, todo debia’proéjf

pender de si mismno, pues solo en el mundo ideal enconlraria ami
S0S. . ; =
¥l tercer periocdo es considerado como una era de in—-—-

quietud, de miseria moral y material. -

Evadia a la sociedad, rehufa btemeroso d; la necesidadé
de confesar su sordera, misonin nue pudiera ejercer una influenéia
fatal zobre su fama como compositor o pudiera acarrearle graveé4
prejuicios de orden ccondmico.

Aauella evasidén de la sociedad, a la soledad impuesta~
por su trigico padecimiento, encontraba un poderoso estim&lo en-
su propensién al pantefsmo, es decir, en su capacidad para sen-—:

tir la naturaleza como algo animado, para ver en todo, aun an”l;
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inanimado, el espiritu creador. ,

Zste tercer estilo se caracterizé por una libertad dé—

3 . R 2
szatinada en el reino ¢1nf6nlco, tiempo en oue se vieron aparecer-. -

&8

el Triple Concierto para pisno, violfn y violonchello op.56, la-

Misza Solemne y la NWovena Sinfon{ia.

T

Sonnta an

1L Baonl Dyor Op. 3l MWbnero 3.

Tra ol versano da 13093, T s, Svideo de sol-wdnd, de

sileacio, se instalae oo sLiligenctadt para roasar la estacida, ——n

uellos suefioz que i congico La impotencia del amor nph“do,

To dnenireon Taa Sanatoa Ae1 NA. 2T . cne o1 worecer Theron dedd nne

das a Jozefina Deym. a3 obras cguperan btodo 1o que se ha egw-=-1

u)

crito hasta nhora. Ezocribe ella misma,

La Sonuta en i Bemol Mayor Op.3l Kémero 3, la que ini .-

cia con un ncocde de quinia y sexbta ¥y su mobivo de guaintas no$'-‘:
hacen adivinar a Schuninn. 2S¢ inbevesunte observar en esta sonaf'
ta que el primero y btercer moviamientos contienen ciesbo sabor mot
partiano.

Cuatro tiempos constit uyun la obra del opm31 Num.3

Allegro

Scherzo .
Menu \é tto

Presto

Caréce del caracteristico mOVLmanﬁO lento, siendo s

bases tonales la ténlca, subdominante y ténica. - o

Allegro:—~ Fara algunos un movimiento "humoristibo", pe .
ro calificado como delicado, fino y discreto.

E). allegro estd ritmado en 3/4, el primer tema A se ba
sa en dos motivos, de diversa expresidn. EL primero se reprodu4
ce inmc?iatamente, es elegante y gracioso; el seguando motivo con
trasta con el anterior, menos ligero, mds reflexivo, Wl poco sO—
fiador, asciende en acordes, el dltimo de Los cuales se prolonga=-
en un ca lderén, como vacilante; el giro, a tempo, de la cadencia .

}




.del primer tema,; repitiéndose la exposicidn.

afirmativa en la ténica, disipa todo recierdo melancéllco con -~

un ligero adarimo. . { L S .

Posteriormente desnu&s de: una escula en trpolllos que

airve de ecnlace, el perfodo de ocho comnases, constitutivo del-
primer tema, se ropite, como dialogundo, caprichosamante. repar-

nidlo natre asmds, centhral y grave.

el eriterio que la obra encierra, un -

contraste entie dos wcubimientos: meditacidn podtica y alegre -

er

Juego ©0n0Yro como un juego de luz y sombra sobre un ulano. :

Continda un episodio de Lransicidén, basado en el di%g

fio inicial caracterizado por adormnos {(trinos). Después un ﬁnié

sono arpegiado (a la octava) aque por su ritmo y tonalidad pre-=
ennta un giro al allegro con brio.

£l segunio fHemn B, se prerenita en si bewol. Bl Lemas

fisico, y adn "galznte" poéé-

dria ser un suave retlejo 3l miterior.

escala lo hace reaparecén-

mis adornado vy sesuido de un motivo complementario con numero-—
gos trinos y coniratiempos de la mano izquierda, que seé encade

nan a un arabesco arpegizdo, afirmindose la tonalidad después:

de un largo trino, bajo el gue se escucha el arpegio de. céotlmz

dominante, cambizdo un instante en el de séptima dis m1nu1da.

La cadencia estd formada por un nuevo motlvo.derxya&g

Ia cadencia =ze repite en progresién modulasndo a si b
mol mayor y la bemol mayor.
Tl tema se repite con diversas modificacioneé,_eiydi—
fio resolbivo se bransforma en un arabesco descendente, gue -
afirma la tonalidad con la fuerza de una cadencia perfecta.
Scherzo Allegretto Vivace.

Bl cardfcter de este segpundo tiempo ritmado en 2/4’és

de '“scherzo', pero en su forma hay algo de rondé.




_,...m

Su tonalidad es la subdominmnte de la fundamental. Tg 

S...do el fragmento es de fantasfa, ygracia y originalid=d encantad&lr

T'ra$.” Algunos criticos la han llamado como "una finisima joya™.
Comienza el primer tema del movimiento, en la regién-

media, sobre el ligero uacompainnicnto arpegiado y en maltos de-

ac

ava aae roaliaa ol Wajo. Despuds de repetido el tama, aparg.
ce el segmdo, inlci.lo jor dos bruscos y fortisimos acordes —=
con los nve contrasta el ligero mursnllo siguiente de semicor—-

. .

cheas, que ¢

eja un cuchicheo, ¢l ritmo se ve subrayado por —-

las terceras que lLleva 12 mnno izaunierda.

in el desenvolvimiento de log temas existen grandésy—
saltos y contrastes de dindmica, la agilidad en eshbos rasgos {
evocen las cubriolas de un travieso duendecillo que recorriera
el teclado.

Termina este allegretto con ligeros respgos de wucalas)

similares a los que pressnta al final la tercera Sinfonfa; y pa.
ra poner punto finsl, tres cadencias sin avnoniuzar en pianisimo

lenuetto lodernto e Grazioso.

21 tiempo del movimiento es mfis moderado que los habi

. i o
tuales (88, ) 1o que nos llevaria a recordar la wverdadera. danz
Bl primer tema precsentado en la regidn central, suavey,
i

elegante, en el que puede captarse facilmente un sabor mozartia

no, pero gue al mismo tiempo nroyecta el sentimiehto_lirico Y-
contemplativo de Beethoven.

Siguiendo el curso del movimiento aparece una segunda

estrofa, tefiida por un ligero matiz melancélico, un sforzato ag';
menta ese matiz patético, pero el discreto trino que resuelve ;f’
a la ténica y la presentacidén de la melodia hacia lo agudo, daﬂf:
un giro de lug al ambiente. |

#l trfo se anuncia con curiosos saltos ascendentes de

novena, en la linea melédica.

¥l da capo estd escrito con r@peticién de las dos es-.
i



trdfas, lo cual es desusado. co ""“"""‘""

Una coda, melancblica.y mlsterlosa eobre la ténlca,

modo

. ) concluye dulcemente el ya escuchado qeml‘l,ano patético,‘

' de apoyatura; encima de 1la cndencia plagal ya antes repetida,
poco a poco va exbinguiéndose el dibujo ritmico inicial sobre
nues acordes dsg oS

Fraszto con fuvoco,

Tuerza y ritso son la belleza chispeante del mowlmlen

to que ademdés aparece con una 1

ueza de fantasia.
Agunos han llamsado al presto "rondd de caxa™ evocan
e Ao ~n A1 eena de frompas en el oue predomina sobre todo el vi-=

CN

gor ritmico que s=emeja un =saltarello.

1 tema principal estd formado por dos motivos: el

primero se expone cunlzro veces sepzrado por poausas; el segundo—.

es wmis extenso, llena unn Trase de 16 compases, y sua ncompana——‘

miento mucho meno:s movido. AL principio este acompan

iento no

es sino vna rnle nota, aue saltn vor encima de la linea rltmO’
melddica. ¥n seguida viene la melodfa cn la parte suverior, el

saltando a la regidn aguda y volviendo a la media. BEn este mo

tivo de tan chisninnte vivacidad han creido escuchuus

esas trompas de caza.

En el desarrolle que se inicia con cuatro compases 4

predominio de dinamismo asi como de un caract r casi salvaje'y

fantédstico.

£l pedal debe ser sobrio, ya cue de esta manera aumen

ta la violencia de las oclwns descendenies o bien puade poner

se en cada una levantindolo inmediatamente. Este tumultuoso Da

{- saje debe ejecubarse con firmeza y precisién ritmica sin flaa——{

guear ya que se romperfa con la escencia del presto con fuoco.

Posterior a la recapitulzcidn que se presonta en .Sol—,

A bemol mayor que después de pasar a la ténica menor y luego a la.




dominante, ce presenta una extensa "coda'" basada’ “el motivo ing'

ci;%_del tiempo, con su cqrécter de estribillo de rondé. EL mo~.

tivo princinpal

salta cons tantemente de 1l regidn Pguda ‘a la gra= .
ve con el aconpafiasniento en la regidn central, siguiendo el cur-
so del movimiento, a2hora e¢s la mmno dercecha la que con fuerte ru

mor :cepite el dibujo del mooy i=miznto, rveforzsdo por los arpe;_g

sios descendenties del bajn, va Tortii{simo zcorde arpegiado de sép’

tima disminuidns inbterrumpe pura rasolver a la ténica con la rea--

paricidén dizlogada del motivo.

Para finalizar, la idea principal recobra su ritmo ca=-

racteristico repitiéndosze en unisono a la octava, afirmando la —

tonalidad vigorosamente con tres cadencias perfectas.

Bstableciendo un juicio de valor general por las Cardc;

teristicas de la obra, pusde 2l oyente corresponder za dos alterw:

nativas: la una 2legre y jusuetona como reminiaencia de la obra— ,

mozartiasna gue ruede intoerpretarse como un mencaje juvenil de —=°

alegria esplendorcsa, aque huye de la reflexidn puvra dedicarse a-—

la dimensidn de la sensibilidad poética, canto a la vida presen—Li

C&ta 110 @l uL\;uuDre de alguna ce ercana’es

§cranza, 0 ¢n un deleite pergonal, fugaz y efimero

como effmera y fugaz es el pasar de las musas.

La. otra alternativa es aquella gue el auditorio prefie’:

re encontrar, un mensaje de seria filozoffa nue nutra su esplri~

Hy

tu con dimensiones de eternidad. Ecta obra es el resplandor de—
otros en cunnto 2 su belleza, audible en sus notas armoniosas pgi‘
ro superior a ellas en cuvanto que inmaterializa al grado de éxta1
sis como una flunfda integrocidn entre el espiritu y el valor es—
tético, belleza.indefinible que imrulea 2 la empatfa y a la pro-
yeceibén mistica de un penssmiento =in fin. _

Y...se acercaron los dias del fin, absolubtanente nota-
bles; el composgitor va haoecia la mucrte con una sabiduria socrdtl,
ca y con una serenidad de alma perfecta...ningin soplo salfa ya--

de =us labios, el corazén habia cesado de latir...Un trueno horﬁgﬁ




sono. despertd a Viena. Mis de veinte mil personas acompafia-

-rian a Beethoven hasta su dltima morada en el cementerio de-

Vdhring, mientras Schubert sostiene en su pufic una antoiwha,,
la que con su fuego escribe para la eternidad: "No se trata—

de una pigina nis en la hietoria, es 1la grandeza de una obra .

gue comiznza on ua ciclo T ctmaorfosis en las épocas, en -

los egsufritus, conscicndo sicapre, inacotablemente contemypo- .

rinea®.
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JOHANNES BRAHHS

(Hamburgo 1833 — Viena 1897)
_ _Me~co Histérico: . : . -

En aquella época en Buropa se hablaba mucho de politi—Qt

ce. La Revolucién Prancesa y los ejércitoz Napolebnicos han deja-

de una profunda huelln en el ,u:blo n, se hixbla confusamente:

de libertad y unidad. By Lo coloocerios se comenban las noticias

de la represidn austriacn,cen Hungria se hadbla d2 la insurreccidn-:
de Dresde y sus barricadng, pero Johannes Briahing no se preocupa =~

del porvenir de su paills pues tiene demasiado que hacer coun 6w, pro’.

~io deshtino: cue se va haciendo lentumente en miltiples tenteos.:

1853, el alma alemena es todavia vagabunda y para el axr
te de vivir, Johamnes Brohms a sus 20 afios es tradicionalista....

no ha salido de Hamburgo, pcero el virtuoso violinista Eduard ———Qf

nyi al regresar de tierrzs smericonas invita a Brahms a con-w=

alemanin medimnte wna errahbunda e improvisada gira que ——7

a pie,poxr los car

105 con ¢l violin de Sduard y los tres~ -

momasceritos de Broahms recorriendo VWincen, Alle, Lineburyg, etc. :"

Sin embargo Brazhms dentro de su apretada agenda de tra-—-

“pafo encuentra tiempo en estos viajes pzra Conponer La "Scnata on

a NlereXonrraigesey

do mayor op. L # 1" que inicia el ciclo de tres Sinfonias para el

teclado como 1llamé posteriormente Schumann a las Sonatas para pia

no Ze Brahms. !

Corxia el 30 de sepiiembre de 1353 cuwndo Brahms tuvo -

1la osportunided de tocar la Sonata en do mayor para piano que aca-—

ba2 de dedicar a su amigo Joachim.

Cont el objeto de buscar la oninién de Roberto Schumann,

cuya obra tenia la siguiente consigna: "A fe mnfa seguidme: desde=’

< . . .
lucs0, he vivido y apr$ndido poco; pero se lo que es el estuario-

del Elba, las cervecerias de mi ciudad natal, los diqueé, ¥y llanu

ree de Holstein; explicd el masstro: yo riitmo como una marcha mi-.
primer tema, desarrollo sentimentalmente la melodfa de mi segundo

|
}




tema y el tercero poco ritenuto, las sincopas cuando la misica s@

‘empefia en vivir demasiado concluy$ el joven compositor; que a par

. o . ;
tir de aquel momento comengd a decirle al mundo-que. era un genio.
Con el apoyo espiritunl de Joachim y los Schumann se —{

abre paso por el ditfcil cawino de la misica en la cjecucién y —=

composicién.
Drezims greadece a Schuminn su ayuda y Lle pide amubtoriza=

cidn para dsdicuar a su esposa Clura "La Joansnta cn fa sostcnido“ms

S yor op. 2 # 2"que fue compuesta en 1853 bajo el siguiente plan‘ ;

1) Allegro non troppo ma cindirgico.

2) sndante con expresion.

3) Scheryo.

4) 4llegyo non troppe e rubato.

Con el anhelo de zgradar a la Sra. Schumann que a dééi]
de algunos bidgirafos fue el ammor &z su vida; cste cento apasiona-
do e puede apreciar on el primer movimiento a tal gredo que poﬁ
momentos se escucha la melodfa desesperante. A
N Segin el criterio de Robert Pascall "el segundo mov1——-

r*crtg ee extiende al tercero pidiendo el atague sibito al gcher

senta el motivo en forma de eco para pasar al Allegro non trOppo

e rubato, donde se puede Pscuchur la importancia de los bajos: n

el teclado"” gue a decir de sus conlemporénecos habia mucha 1nflué
cia de las scnatas de Beetnoven (waldstein y la H_merklav1er).

el transcurso de la obra se a2preciazn temas de la misica popularv
de esa época y una marcada influencia del estilo de escribir de’

Tiiszt; tal como el pedir al ejecutonte wia precisidén en la ritmi

ca endrgica, constituydéndose asi una sonata de virtuosa interpré
< R SEeS

tacidn.







).~

2).-

3).-

Tl 6Y.

T)e—

BIBLIOGRAFTIA
i

BOUCCHECHLIEU, André

Wwilliam

GUARDYIA, Ernesto de la

LOPEZ, Ama dia

RELCHEN, Charles Albert

SMWMImJu

¥

"BE (THOVEN"

Antoni Bosch.
963,

wditor,
Barcelona,

"ARTE, MUSICA E IDEAS"
Rditorial. Tnterqmericmna3
éxico, D.F. X984,

PLAS SONATAS PARA PIANO
DF BEETHOVER"

Zditorial, Ricordi
Argentina, Ig47.

"HY STORIA UNIVERS4L™
Editorial, Cecsa
iéxico, IST79.

DRTADIOV RN " ‘ E

Editorial, Henacxmlento

S.A.
éxico,

1972,

“EY, ARTE MUSTCAL Y SU. EVO

LUCION"

Editorial, Paranlnfo
Fadrid, 1I964.

"B:CThOVPN" =
TFondo de Cultura T‘t:oruﬁm'.l.--
ca. :

México, 1986.




8).~ YVES y Ada Rémy ’ . "BRAHMS"
: Editorial Espasa—Calpe
lladrid, I98I

9) .~ “DICCIONARIC HISPANICO ¢
: UNIVERSAL® (2)
‘Editorial, Exito S.A. -
Barcelona,

I0).- N R - “ENCICLOYEDIA BIObHXFICA
’ UNIVERSAL" :
"Los Nil CGrandes de la"
IMisica" (2)
Editorinl, Promexa-
México, 1982.




4
i
Ry

8Y.~ YVES y Ada Rémy

9) .-

I0).—-

_"BRAHKS"

Editorial quaqafﬂalpe
adrid, I98I

“DICOIOWARIO HISPANICO
UNIVERSAL" (2)
Hditorinl, Exito S.hA.:
Barcelona.

"ENCICLOPEDIA BIOGRAFIC
UNIVERSAL"

"Los mil “Grandes dc la
paisica (2)
Editorial, onmexa'
liéxico, 1982.




	Portada
	Texto
	Bibliografía



