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CAPITULO I.— EBREVE RESENA HISTORICA DE LOS DERECHOS DE AUTOR.

1.1.— INTRODUCCION

El tema de los Derechos de Autor es realmente apasionante. porque

implica la proteccidén del Derecho sobre la creacidn humana,
producto de 1la inteligencia e ingenio del hombre. Es por este
motivo que el Lic. dJdusto Nava Negrete vy 1la que suscribe.

escogimos este interesante tema para desarrollarlo como Tesis
para optar por el Titule de Licenciado en Derecho.

lLa Tesis "Evolucién y Naturaleza Juridica de los Derechos de
Autor"” abarca el desarrollo del Derecho de Autoral desde la
Ant igdedad hasta nuestros dias, en el Capitulo Primero "Breve
Reserta Histérica de los Derechos .de Autor"” se asnaliza que en
la antigdedad la falta de proteccisén juridica de este derecho
no significaba que fuese desconocido, el plagiario:, si bien no
era sancionade por la Ley, era objeto de burla y desprecio por
parte de la opinidén pdblica. Posteriormente en el siglo XV con
la invencidén de la imprentar 13s obras producto de la inventiva
del hombre se convirtieron en objeto de comercio, y es entonces
cuando se empezd a legislar, reconociendose determinados
"Privilegios" primero al editor y subsecuentemente al autor y sus
herederos. Es hasta 1710 con el Estatuto de la Reina Ana de
Inglaterra cuando se reconoce al Derecho Autoral, a partir de
este momente comienza 1la evelucidén legislativa del derecho de
Autor, en 1716 Francia reconoce el Derecho Autoral; y en 1790 los
Estados Unidos de America se adhieren a dicho reconocimiento
respecto a la integridad, valores y personalidad del Autor.

El Capitulo Segundo “"Evolucioén Histdérica del Derecho de Autor
ern México" comprende desde las épocas Prehispanica. Colonial e
Independiente hasta el Decreto que Reforma y Adiciona la tLey
Federal de Derechos de Autor del 21 de Dicieambre de 1243,
analizande todas las Constituciones, Codigos Civiles. Levess
Anteproyectos Yy en general todo 1o que se ha legislado con
respecto a los Derechos de Autor en Meéxico.

En este Capitulo mostramos la gran trayectoria del Derecho de
Autor en nuestro pals por Que como Vveremos, en la Epoca
Prehispanica los autores que plasmaron su creatividad en tantas

obras que muestran la riqueza de nuestra cultura precolombina no
eran recohocidos como titulares del Derecho de Autor pasando a
ser la mayeoria de dichas obras del dominio pdblico. En la

Fpoca Colonial el Derecho de Autor no era reconocido, debido @&
que _en la Nueva Esparfa regian las leyes espanrolas y las leyes
de Indias-. que lejos de proteger al Autor lo censurabian v
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castigaban severamente si daba a conocer su obra sin
autorizacién de 1a Corona Espafola, esto se debia al temor de
los gobernantes por 1la letra impresa, siendo hasta 1763 durante
el Reinado de Carlos 1II1 cuando se da el primer paso para
reconocer el Derecho de los Autores.

A partir de este momento, cads una de las leyes que han regido en
México y regulan el Derecho Autoral, le han ido concediendo
derechos y prerrogativas a los autores sobre sus obras.

En el Capitulo Tercero, se contemplan los "Derechos de Autor en
Ambito Internacional". El Derecho Autoral comenzé teniendo un
cardcter localista, nacional, protegiendo exclusivamente las
creaciones de sus nacionales’ pero, al darse cuenta loszs Estados.
de que 1los limites nacionales son estrechos con respecto al
Derecho de Autor, que es por naturaleza de cardcter universal.
ya que la creatividad es propia del ser humano y este es poseedor
del Derecho de Autor como un derecho natural, comenzaron a
suscribir Convenios y Tratados bilaterales vy posteriormente
Convenios Internacionales en los cuales se obligan varios Estadoes
entre si para proteger a los ciudadanos de los paises firmantes
con los mismos derechos que a sus nacionales. En este Capitulo
se analiza el Convenio de Berna de 18846, gque ha sido el Convenio
mds importante que se haya efectuado en favor de los Derechos de

Autor, ya que concede un dmbito completo de proteccidén a los
autores de los Estados unicionistas y ha sido aceptado por un
gran ndmero de paises. Ademds, el Capitulo 1II1 comprende el

estudio de cada uno de los Tratados o Convenciones que México ha
suscrito en relacién a los Derechos de Autor.

Con respecto al Capitulo Cuarto “Naturaleza Juridica de los
Derechos de Autor" se ha despertadeo: una polémica entre los
estudiososr donde se presentan dos corrientes opuestas. La
primera corriente sostiene que es de gran importancia determinar
la naturaleza juridica del Derecho Autoral, y 1la segunda
corriente asegura gque la naturaleza juridica del Derecho de
Autor es un problema teérico va que la duracidén, efectos.s
caracteres vy extension de este Derecho estan contemplados de
manera concisa por 1la Ley, la Doctrina y la Jurisprudencia. En
este Capitulo se estudiardn las principales’ teorias con
respecto a la naturaleza juridica del Derecho Autoral, tales
como la Teoria que Asimila el Derecho del Autor a la Propiedad,
la Teoria de los Derechos Individuales, la Teoria de los Bienes
Inmateriales, la Teoria de los Monopolios de Derecho Privado, el
Dereche de Autor como un Derecho '"sui generis" o especial vy
otras. -



2 DESDE LA ANTIGUEDAD HASTA EL SIGLO XV ENJGUE SE INVENTO LA

1.2.-
IMPRENTA.
En la Antigdedad: el Derecho da Autor,no eqtaba‘regulado,
debido a 1la manera como se exterioriwaba.-La’: protpccxén delos
derechos " de autor no tenia manl#estac1ones concretas en la

Legislacidn o en la Jurisprudencia.

El Derecho Romano, a pesar de su esplendor e influencia que
llmga a3 nuestros dias, no reconocié el Derecho Autoral. E1
Digesto en sus libros XLI. al principio del titulo &5, y XLVII,
titulo 2o0., parrafo 17, castigaba el robo de un manuscrito. pero

no protegia a su autor. También debemos anotar que el mismo
Derecho Romano, consagrdé principios juridicos referentes a la
"especificacidén", que en tierto modo proteglan los derechos de
autor de wuna obra de arte. Estudiada vy reglamentada dicha
"especificacidén" por el Derecho Antiguo. es un Ffendmeno que
sirve por analoglia para explicar las relaciones del artista con
su obra. pero, como asegura Arcadio Plwmzas en su obra (1), no
puede considerarse que la "especifticacidn"., como entidad
juridica hubiera tenide unsa intencidn directa hacia la

regulacidén de los Derechos de Autor.(1)

No obstante las obras creadas por el hombre son tan antiguas

como el, como la historia misma de la humanidad. el retardo del
Derecho para reconocer y consagrar al Derecho de Autor y los
privilegios: que este otorga, se debe en parte. a que la
reproduccidn de las obras a traveés de manuscritos era muy
limitada, y sus autores, escritores y artistas, tenian como
unicas compensaciones honor y fama, siendo objeto de distincién
publieca. EIl reducido ndmero de obras, eran adquiridas por los

escasos ricos cultos, no constituyendo un enriquecimiento el
hecho de ser autor., sin embarge. los autores eran protegidos por
comunidades religiosas, por el Estado(Atenas) o por personajes
adinerados(mecenas) cuyas dadivas y retribuciones de diverss
indeole les permitia a esos autores, dar expresidn concreta a
las manifestaciones de su espiritu. ’

(1) Plazas Arcadio, "Derechos Intelectuales", Edit. Libreria
Voluntad, Bogotd, Colowbia, 1942, p.7 ’



La obra de pintores y escultores era dificil de imitarse,
perque no existia forma de realizar una copia mecdnica de 1la
pintura y escritura, y el imitador debia ser tan artists como el
autor original. siendo dificil que un verdadero artista hiciera
una reproduccién de lo que otro habia hecho.

La falta de proteccién juridica de los Derechos de Aulor,
no significaba que este derecho {fuese desconocide en 1la
Antigdedad. se reconocia en la conciencia popular, si bien el
plagiario no era sancionado por los tribunales, la opinidén
pdablica lo castigaba mofdndose de el. En este sentido son
célebres el SIC VOS NON VOEIS de Virgilio y los textos de
Marcial y Quintiliamo (2). ' :

ta invencién de la imprenta (32)., acelera la reproduccidén de

volamenes ., poniendo al alecance de todos la cultura.
anteriormente reservada para el clero, nobles y ricos, por lo
costoso de los manuscritos, con el consiguiente ' ingreso
econdémico para el autor, haciendose necesaria, asir. . una

legislacién relativa a los Derechos de Autor.

(2) Mouchet Carlos y Radaelli Sigfrido, "Derechos Intelectuales
sebre  las QObras Literarias y Artisticas", Editorial
Guillermo Kraft Ltda., Argentina, Buenocs Aires 1948, tomo I,
p.76 "En cuanto a los plagiarios, si bien la ley no les
perseguia eran objeto de desprecio y burla de los
escritores,

(3) Pequefo  Larousse Ilustrado, <Claudé Augé, Librairie
Larousse, Paris, México 1980, p. 545, definiendo la palabra . T
"lmprenta”, dices
"La Xilografia, o impresidn por medic de liminas o
caracteres gQrabados en maders, usada por los chinos desde el
siglo VI, era ya conocida en Europa desde el siglo XII y se
desarrolié en el siglo XV. Pero el descubrimiento de 1o
imprenta no se realiZd verdaderamente hasta que Gutenberg
inventd en Maguncia, hacia 1436, los caracteres slles de
metal. Unidse Gutenberg con Fust (1450) y luego con PFister,
Asocidse a su vez Fust con Pedro Schoeffer, quien introdujo
ciertas modificaciones en el nuevo descubrimiets. Pocos atos
después la imprenta fué introducida en Asérica.”



1.2.~ DESDE EL SIGLO XV HASTA 1710 EN QUE SE DICTA EL ESTATUTO DE
LA REINA ANA DE INGLATERRA (STATUTE OF ANNE).

Con 1a invencidén de 1la imprenta, que se generaliza en el
sigloe XV, se establecen las posibilidades de extender la cultura
y transformar la obra impresa en objeto de comercior credndose
entonces la problemadtica de los Derechos de Autor y el régimen
de los 'privilegios" que reconocieron primero al editor vy
posteriormente a1 autor vy sus herederos, el monopolio de la
explotacidn de la obra. Para evitar que el plagiario se
apropiara y beneficiara con la idea del autor, la legislacién da
al editor el privilegio de explotarla, asumiendo 1a
responsabilidad de publicar la obra en forma exclusiva, durante
cierto tiempo y bajo determinadas condiciones! por lo que el
autor se vié en la necesidad de luchar en contra de impresores,
libreros vy editores que lo obligaban a aceptar sus normas. Para
13 concesidn de este ‘"privilegio"”., las obras se examinaban y
estaban sujetas a censura previa.

Los primeros privilegios fueron conferidos en 1470, bajo la
forma de impresiones exclusivas’? a los impresores de obras muy
antigdas se les concedid el monopolio de explotacién. Uno de
los privilegios mas antigdos de que se tiene conccimiento, fué
el acordado en 1495 por el Senado de Venecia: otorgado al editor
Aldo inventor de los caracteres itdlicos, para imprimir 1a obra
de Aristételes: estas ediciones tienen el nombre de "Aldinas".
Este privilegio era revocable en cualquier tiempo, por guien lo
habia concedido.

En Francia Luis XII, concedié privilegio a Verard., editor de
ias Ep{stolas de San Pable y San BEruno: al igusl que al editor
de la INSTITUTIONE ORATORIA de Quintiliano.

El 10 de abril de 1710, el Parlamento Inglés, a peticidn de

los editores contra la pirateria intelectual. dictéd um Eill.,
conocido como el Estatuto de 1z Reina Ana (Statute of Anne).,
reconociendo por primera vez, el Derecho Autoral, que es el

antecedente del Copyright angloamericano.

El Estatuto de la Reina Ana, es considerado como el primer
reconocimiento legal del Derecho de los Autores., otorgando para
el autor, el derecho exclusive de explotacién de su obra por

ventian artos y tratandose de obras nuevas ese dercecho era de
catorce anros. Se establecid una limitacidn que aseguraba la
difusion de obras de interés ptblico, al mismo tiempo gue

protegia el Derecho de Autor. La mencison del COPYRIGHT, o
exigia en cada ejemplar.



1.4.- ETAPA DE LA EVOLUCION LEGISLATIVA DEL DERECHO DE AUTOR.

En 1714, el Consejo de Estado Francés, reconocid derechos a
los autores., siendo los primeros beneficiados los herederos de La
Fontaine vy Fenelén (fabulista y prelado respectivamente). En el

arfo de 1777, se proclamd la libertad del arte y en 1786, se
establece el derecho de los compositores musicales.

Francia concedia los privilegios por medio de "Lettres de
Chancellerie", como auténtica concesién real 2 solicitud del
autor. El wmovimiento revolucionario a Ffines del siglo XVIII.,
derogd todos los privilegios del antigdo régimen, entre ellos
los acordados a autores y editores, tratando de desaparecer todos
los privilegios para formar una sociedad igualitaria. Entonces la
Asamblea Constituyente francesa. abarcé, por primera vez, el
estudio de un estatuto legal permanente, la Ley del 3 de enero de
1791 que reconoce al autor teatral el derecho exclusiveo de la

representacion de su obra en vida y cinco anos después de su
muerte. E1 12 de julio de 1793, Francia establece la propiedad
artistica y literaria en toda su extensidén., diciendo que el

beneficio de 1la Ley anterior se extiende a todos los autores de
obras literarias, compositores de mgsica, pintores y dibujantes
que hicieran una reproduccidén litogrdfica de sus cuadros.,
pudiendo los herederos gozar del privilegio diez anros contados a
partir del +fallecimiento del autor. La Ley del 14 de junio de
1866 eleva este plazo hasta cincuenta anos. .

En Espanra. las primeras medidas se dictaron a través de
pragmaticas de cardcter restrictivo vy también por medio de
privilegios otorgados a ciertas personas y entidades. La

trayectoria del Derecho de Autor en la Legislacién esparola la
analizaremos con mayor detenimiento en el Capitulo Segundo.

En los Estados Unidos de Norteamérica, como afirma Loredo
Hill (4), desde el Copyright Act del 31 de mayo de 1799, hasta el
actual titulo 17 de la Public Law 94-553, del 19 de octubre de
1974, el derecho de autor, es -un privilegio que se somete a
formalidades precisas., para estimular la creacidn y favorecer a
las ciencias y a las artes. La Biblioteca del Congreso, en
Washington D.C..controla el registro del Copyright. (4)

Protegido el Derecho Patrimonial de los autores., en el siglo
XX, comienza la etapa de la proteccién del derecho moral de los
autores que consiste fundamentalmente, como seMala Proarfto Maya
en el reconocimiento de la personalidad del zutor., de su obra. y
del respeto a3 su integridad y a sus valores. (5)
{4) Loredo Hill, Adolfo "Derecho Autoral Mexicano", Edit.
Porrda, S. A., Wexico, p. 15

(5) Proalo Maya Marco A. “El derecho de Autor", Editorial Fray
Jadoto Ricke, Quito Ecwador 1972, p. 17



CAPITULO II.- “LA EVOLUCION HISTORICA DEL DERECHO DE AUTOR EN

MEXICO" .
2.1.—- NOCIONES PRELIMINARES.
lL.La evolucién histérica del Derecho de Autor en  México.
comienza a partir del reinado de Carloes III Qque reconoce el
privilegio del Autor para ser el que decidiera sobre la
publicacidén de su obra., ya que anteriormente, las leyes Aztecas

y Espariolas no reconocian para el autor ningun derecho, incluso
en la Epoca Colonial. las Leyes espartolas y las lLeyes de Indias
que regian en la Nueva Espara, lejos de proteger al autor 1lo
castigaban severamente si se atrevia a publicar su obra. incluso
durante el reinado de Don Felipe y Dora Juana se castigaba con
pena de muerte al que imprimiera cualquier escrito sin su
autorizacién expresa., por un gran temor a la letra impresa.

En el presente Capitulo analizaremos cada una de las leyes
que han contemplado 38 los Derechos de Autor en México, desde la
Epoca Colonial hasta la legislacién vigente.

2.2.— ETAPA PREHISPANICA.

Con la existencia del hombre como ser racional y por lo
tanto, elemento creador en potenciar nace el Derecho de Autor. Si
pudiésemos identificar a los autores de las pinturas rupestres.
y a tantos otros que plasmaron en un Cédice o en objetos
bellamente tallados sus vivencias e inquietudes, no dejariamos de
reconocer el derecho que tienen como autores de sus obras » ya
que estas se perpetdan con el tiempor no importando cuantos
siglos hayan pasado. .

Si pudiéramos - enumeranr tantas obras magnificamente
elaboradas como nuestras ruinas de Teotihuacan 6 el Calendario
Azteca que a pesar del tiempo transcurrido siguen en pie y nos
extasiamos al contemplarlios como muestra patente de 1la
creatividad del hombre.

Sin embargo, no se reconocia =al autor como titular del
derecho, pasando a ser, como las conocimos. del dominio pdblico.



2.3.— ETAPA COLONIAL.

En la Epoca Colonial, el Derecho de Autor no existia, ya
que las leyes y decretos por los que se regia Espada y por
consiguiente la Nueva Espara (1), lejos de proteger al aulLor lo
censuraban. prohibiéndole de manera expresa 1a publicacidn de
su obra. Lo anterior se debia al temor de los gobernantes por Ia
palabra impresa. y no permitian la difusién de un escrito sin
conocerlo y autorizcarlo expresamente., reservadndose al otorgar la
concesidn graciosa para imprimir cualquier escrito.

Arsenio Farell Cubillas (Z), basado en La Novisima
Recopilacién de 1805 (Libro VIII. Titulo &), asegura que entre
15QZ y 1805, se dictaron cuarenta vy un leyes y pragmaticas

reales como concesidén graciosa de la sautoridad, cuya aplicacién
practica paulatinamente se tornd en una tolerancia progresiva.

Entre un sin ndmero de leyes, resalta por las sanciones
impuestas; la Pragmdtica del 8 de julio de 15682 en la cual los
Reyes Fernando e Isabel en Toledo., prohibieron la impresidén de
libros sin 1la autorizacién correspondiente so pena de perder la
obra y gquemar todos los ejemplares pdblicamente (Ley 23, Titulo
7 libre 1 R).: am3s impositiva e injusta es la pragmdtica de
Don Felipe vy Dofia Juana en Valladolid, del 7 de septiembre de
1558, Qque sancionaba con pena de muerte y perdimiento de bienes,
la introduccién en el reino de cualquier tipo de libro que no
fuese impreso bajo licencia firmada por ellos (Ley 24, Titulo 7,
libro 1 R). .

(1) La Nueva Espata se regla por 1a recopilacién de las leyes
de Indias, publicada por cAdula del Rey Carlos II de-18 de
mayo de 1680 y por las leyes Espafolas, ya que Espafa
ejercis  soberania sobre el nuevo mundo.

(2) Farell Cubillas, Arsenio, El Sistemsa Mexicano de Derechos da
Auvtor, Ignacio Vado editor, México 1944, p. 10.



Es hasta el reinado de Carlos I1I1, cuando se da el primer
paso para reconocer el Derecho de los Autores. La Real Orden del
22 de marzo de 1763 (3), establecid que el privilegio exclusivo
para imprimir un libro lo tenia el propio autor; es el mismo Don
Cales IIl que en las Reales Ordenes de 20 de octubre de 1764 (4)
y 14 de junio de 1772, dispuso que los Derechos del Autor sobre
su obra no quedasen extinguidos por su mnuerte pasando a sus
herederos, también se contempld 1la pérdida del privilegio por
no usar la prerrogativa concedida.

En el siglo XVIII, 1las ideas de libertad vy propiedad
influyeron sobre &1 Derecho de Autor, haciendo explicito su
retonocimeto en el Derecho Esparols el decreto de las Cortes del
1@ de junio de 1813, sefalaba que sélo el sutor de una obra
podia imprimirla cuantas veces quisiera, muerto el autor, éste
derecho exlusivo pasaba a sus herederos por espacio de diez anfos
a partir de su muerte, pero si la obra no hubiese sido publicada
y wmuriese el autor., los diez arfos se contaban a partir de la
fecha de la primera edicién. Si el autor fuera un Cuerpo
Colegiado conservaria la propiedad de su obra por cuarenta arnos
Una vez concluidos dichos términos 1la obra seria de propiedad
cédmun y los que asi conviniesen tendrian dereche a
imprimirlos.

(3) Plazas, Arcadio.ob.citp.7, cita la Orden Real de 1743:
“Deseando fomentar y adelantar el Comercio de los Libros en
estos reinos, de cuya libertad resulta tanto beneficio y
utilided a las ciencias y a las artes, mando de aqui en
adelante no se conceda a nadie privilegio exclusivo para
imprimir ningdn libro, sino al wiswo autor que lo haya
compuesto”. (lLey XXIV, Tit XVI, de la Nueva Recopilacitn).

(4

Proano Maya, Marco A. ob.cit,p.17, cita un parrafo de dicha
orden Real de 20 de octubre de 1744 “Los privilegios
concedides 3 1los autores no se extinguen por su muerte sino
que pasan 3 sus herederocs cowd no sean comunidades o Manos
Muertas? y a sus herederos se les continuard el "privilegio”
mientras lo soliciten, por la atencién que serecen aquellos
literatos, que despubs de haber ilustrado su patria, no
dejan mds patrisonio a sus fasiliares que el honrado caudal

de sus propias cbras y estimylo de imitar su buen ejempla"
(Ley XXV, Tit XVI, Lib VIII de la Nueva Recopilacién).



Z.4.- ETAPA INDEPENDIENTE.
2.4.1.—- LA CONSTITUCION DE 1824.

La Carta Magna de 1824 en el Titulo 111, :Seﬁéién Quinﬁa,
establece como facultades del Congreso General: ) .

"Articulo 50: Las facultades exclusivas del Congreso General
son las siguientes: I.Promover la ilustracién asegurando por
tiempo limitado derechos exclusives @ los autores: por sus
respectivas obras «.. ".

En el lapseo de tiempo entre la Constitucion de 1824 y la de
1917, ninguna ley fundamental regula sobre el Derecho de los
Autores. Se piensa equivocadamente que las Leyes Constitucionsles
del 29 de diciembre de 1836 y la Carta de 1857 se referian de
algdn modo ® la materia, en la primera sélo se institufa 1la
libertad de imprenta sin proteger a los autores; y respecto a le
Ceonstitucién de 1857 se reconocid, en su  Atriculoe 7o. la
libertad de prensa, al igual que el Articulo 72 fraccién XXVI
que impulsaba a los inventores., otorgandoles privilegios.

premios Yy recompensas’? pero de ningdn modo se ampard a los
autores. .

2.4.2.- LA LEY DE 1846.

Durante el Gobierno de Don José Mariano de Salas. se publica
el decreto sobre Propiedad Literaria del 3 de diciembre de 1846,
Manual Dublan y José Maria Lozano (5), 1o califican como el
"primer ordenamiento sistemdtico del Mexico independiente sobre

la materia". El decreto. constituido por 18 articulos en los que
resalta una extraordinaria cultura juridicar. en su Articulo lo.
prescribe que "El autor de cualquier obra tiene en ella el
derecho de propiedad literaria que consiste en la facultad de
publicarla e impedir que otro 1lo haga"? el Articulo Z2o.
establecia  que el derecho duraria el tiempo de vida del autor v
muriendo eéste pasaria a sus herederos! Viuda, hijos y demas

familiares durante el lapso de treinta afos.’

El Articule 14, seralaba igualdad para efectos legales
entre mexicanes y extranjeros, siempre y cuande la obra fuese
publicada dentro -del Territorio mexicano. Y en los Articulos 17 vy
18 se tipificéd 1a falsificacién, sernalando su penalidad.

(5) Dubldn Manuel y Lozano, José Ma. “Legislacion Mexicana o

Coleccién  completa de las Disposiciones Legislativas
expedidas desde 1a Independencia de la Repddblica, tomo V,
Edicion Oficial. México, pp. 227 y 228
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2.4.3.-EL CODIGO CIVIL DE 1870.

Posteriormente a 1la proclamacién de la independencia.
siguid la vigencia de 1las Leyes espafiolas en México., tales
como la Recopilacidn de Castilla, el Ordenamiento Real: el Fuero
Real, el Fuero Juzgo e incluso, la Ley del 23 de mayo de 1837,
que establecid gque las controversias se sometieran a las leyes
citadas anteriormente, siempre y cuande no entraran en conflicto
con las instituciones del pais.

Sin embarge, el Cdédigo Civil mexicano de 1879, formulado por
el Dr. Justo Sierra., por encargo del Presidente de la Repdblica,

Don EBenito dJudre=z. tuvo gran influencia del Cédigo Ciwvil
Francés, sobre tode en materia de Obligeciones, ya que Don Justo
Sierra se basd principalmente en el Proyecto de Coédigo Civil
espaniol de 1851 gue evidentemente tenfa gran tendencia a
reproducir el Cédigo Francés.

El proyecto de Don Justo Sierra., fué sometido = una
revisidén a partir de 1861, 13 cuml estuvo integrada . por
brillantes wmexicanos: Jests Terdn. José Maria Lacunza. Pedro
Escudere y Echanove: .Fernando Ramirez y Luis Méndez., ésta
Comisidn siguié trabajando, pese =8l gobierno ilegitimo del

Emperador Maximiliano de Ausburgo. y como resultado de su trabajo
s2 publicaren 1los libres I y 11 del Cédigo. Una segunda
Comisidn formada por Mariano Yarez: Joseé Maria Lafragua:
Isidro Montiel y Duarte, Don Rafael Dondé y Joaquin Egula Li=z.,
aprovechande el material de la primera Comisién, formularon el
Cédigo Civil de 1870, que en su exposicidn de motivos, reconoce
la influencia de 1los principios del Dereche Romano. Ia antigua
Legislacidn espanola, los Codigoes de Francia. Cerderta —
i1lamado Cdédigo Albertino-~r de Australiar de Portugal, de Holanda
y los Proyectos del Cédigo formados en México y en Espanda.

El Titulo Octavos en sus Capitulos 11 al VII regula la
propiedad literaria, la propiedad dramatica. 1a propiedad
arti{stica. .las reglas para declarar la #falsificacidén., las penas
de falsificacioén y Disposiciones OGenerales en los articulos
1247 al 1387. Todas estas disposiciones sobre la propiedad
literaria, dramatica Yy artistice eran reglamentarias del

articulo 40. de 1la Constitucién de 1857, relativo a 1la libertad
del trabajo.

11



Como propiedad 1literaria e reconocia el derecho exclusivo
de los autores, habitantes de 1w Repdblica Mexicana., de publicar

y reproducir sus obras originales por cualquier medio,
observadndose csiempre el principio de la libertad de imprenta; el
autor podia gozar de su dereche @n vida y a su muerte este
derecho pasaba integro a sus herederos seqdn las condiciones

del contrato, pudiendo enajenarlo como cualquier otra propiedad.

En el caso de Qque una obra fuere compuesta por varios
individuos, y sin poder distinguir cada una de las partes que les
correspondiera, al fallecer uno de los autores sin herederos ni

cesionarios, su derecho acrecia proporcionalmente al de los
demas. .

En los periédicos politicos., sd8lo existia propiedad en
relacidn a articulos artisticos, cientificos y literarios.,
originales o traducidos, pero quien publicara cualquier fracrnién
libre deberia citar el titulo del articulo vy ndamero de

periddico del que +fue copiada.

En cuanto a los editores., se observaban dos hipdétesis: Si se
trataba de una obra del dominio ptdblico. tenia la propiedad el
tiempo que tardabaz en publicar su edicidén y un afto méAsi en
cambio si se trataba de una obra andénima o pseuddnimar. tenia
los derechos del autor.

El que publicara un Cédice por. vez primera, del cual era
legitimo poseedor, tenia la propiedad de edicidén durante su
vida.

En lo que gce refiere a 1la propiedad dramidtica:. el autor
tenia el derecho exclusive con respecto a la publicacién.,
reproduccidn, y representacién de su obra, y disfrutaba de ese
derecho durante su vida, y a su muerte, sus herederos lo tenian
durante treinta anros, posteriormente, las obras ersan del dominio
pablico.

No era posible embargar a las empresas. 13 parte
corraespondiente a los autores del producto de las
representaciones dramaticas. El autor podia hacer alteraciones
a su obras siempre y cuando, contara con el conserntimiento de 1a
empresa, si se trataba de una parte esencial de la obra.

Tratdndose de obras péstumas, no podian representarse sin
el consentimiento: expreso de los herederos o cesioenarios, el
editor de una obra péstuma tenia 1la propiedad dramdtics por |

veinte aros.



El editor de una obra andnima o p=euddnima tenia 1a
propiedad dramatica por treinta aMos, pero si el autor,
herederos o cesionarios: acreditaban sus derechos legalmente,
recobraban 1la propiedad, dando por concluidos los convenios de
representacidén que se hubieren celebrado.

Si varias personas eran autores de una obra dram#tics, cada
una de ellas tenia derecho de permitir su representacién, salvo
pacto en contrario o cuando se alegara una causa justa. Al morir
alguno sin cesionarios ni herederos, la propiedad acrecia a los
otros, pero los productos cerrespondientes al autor d1#unto, eran
dastinados para el fomento de los teatros.

Si no se estipulaba de manera expresa, la cesién del derecho
de publicar ura obra dramatica, no incluia el derecho de
representarla. ‘

La propiedad artistica y el derecho exclusivo a reproducir
sus obras originales la tenian: :

- Los autores de cartas geogré¢icas. topograficas,
cientificas: arquitecténicaes, etc.» y 1los autores de
planos, dibujos y disedos de cualquier clase.

- Los arquitectos,
~ Los pintores, grabadores, litédqgrafos y +fotédgrafos,

-~ Los escultores. tanto  de ‘modelos como de obras
concluidas.,

- Mlsicos.~ Se consideraba para efectos legales aulor de 1a
letra al que lo era de la- adsica (mediante convenio el
primero se aseguraba)..

Caligrafos.

Todos los que disfrutaban de la propiedad artistica., podian
reproducir parcial o totslmente su obra o autorizar a que 1o
hicieran por el procedimiente que desearan.
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Las reglas para declarar la falsificacidn eran  las
siguientes: ’ : : S

I.-

I1.-

III.-

IV.—

Un individuo incurria en falgificacidn’ cuando Faltrbd el
consentimiento del que era prop;etar:o legﬁ]mente.

1.—- Para publicar obras, discursos: 1ecc1ones-y arficulos
originales.

2.— Para la publicacién de las traducciones de las obrac
anteriormente mencionadas.

3.~ Para 1la representacién de las obras dramdticas y la
ejecucién de las obras musicales. :

4.—- Para la publicacidén vy la representacidn de las obras
artisticas.- aunque se emplee un procedimiento
distinto del que se empled en la obra original.

S.~ Para la omisién del nombre del autor o del traductor.

6.~ Para cambiar el nombre de 13 obra y poder suplir o
variar cualquier parte de 1a micsaa,

7.- Para publicar un mayor ndmero de ejemplares que el
convenido.

8.~ Para 1a reproduccién de una obra arquitecténica,
siendo necesario penetrar en las casas particulares.

9.- Para 1la publicacién y ejecucidén de una obra musical
formada por extractos de otras.

10.-~ Parsa arreglar una composicién musical para
instrumentos aisladoes. .

Era delito de falsificacién, el publicar, reproducir o
representar las obras con infraccién de las condiciones o
fuera del tiempo expresamente serfalado.

La falsificacidn comprendia también el anuncio de una
obra dramatica o wmusical sin previo consentimiento del
propietarior se presentara o no: contuviera el nombre del
propietario o no.

Habia +falsificacidén, cuando se publicaba una obra contra

lo dispuesto por 1la Ley que regulaba 1la libertad de
imprenta y el comercio de obras falsificadas.
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La penalidad en la §falsificacién consistia en la pérdida
de cuantos ejemplares hubieran en beneficio del propietario de 1la
obra: debiendo pagar el precie de los que faltaban para completear

la edicién. En el caso de que el legltimo propietario se negose
a recibir los ejemplares existentes., el falsificador debia pagar
el valor +total de 1la edicién; si se desconocia el ndmero de
ejemplares de la edicién £raudulenta, @l falsificador tenia 1a
obligacién de pagar mil., ademds de los encontrados. salvo
prueba en el sentido de qQue los perjuicios amparasen mds y se
destruian los instrumentos que servian para 1a edicidn
fraudulentar tales como planchas, moldes y matrices.

El que cometia falsificacidn en obras dramaticas o
musicales, ya #§fuesen representaciones o ejecuciones: pagaba al

propietario el producteo total, sin tener derecho a deducir los
gastos.

La autoridad politica correspondiente era competente para
ordenar que se suspendiese la ejecucién de una obra dramatica.,
secuestrar los productos, embargar la obra falsificads y dictar
otras providencias con cardcter de urgentes.

El +falsificador, independientemente de que fuere sancionado

civilmenter, era castigado por el delito de fraude; conforme al
Cédigo Penal.

En cuanto a 1a3s Disposiciones Generales. se establecid que
para hacer posible el reconocimiento de su derecho, vy asi, la

adquisicién de 1a propiedad por parte del autor, debia acudir
personalmente o bien su representante, al Ministerio de
Instruccidén Pdédblica. Si se trataba de un libro impreso., el
autor presentaba dos ejemplares, uno se depositaba en 1la
Biblioteca Nacional y otro en el Archivo Nacionali si la obra que
pretendia registrarse era musical, de grabado, litografia y
demis semejantes, se presentaba un ejemplar. depositado en la

Scociedad Filarménicas vy si la obra era de arquitectura., pintura,
escultura u otras de esta clase se presentaba un ejemplar de
dibujo. plano o diseno, comprendiendo en eilos las dimensiones y
demds caracteristicas del originals el original ers remitido a
la Escuela de BRellas Artes. Las obras recibidas por estas tres
instituciones e registraban vy dicho registro’ se publicaba
mensualmente en el Diario Oficial:, esto inducia a la presuncién
de propiedad, salvo prueba en contrario.

En los contratos celebrados para la publicacién de una obra,
se fijaba el ndmero de ejemplares que debifan tirarse, para en
su caseo poder demandar falsificacién por esta causa.

LLos autores, editores y traductores, debian poner su nombre.

fecha de la publicacién y las advertencias legsles que
considerasen convenientes en un lugar visible para poder ejercer
los derechos que dimanaban de la obra.
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Era autor, para efectos legales, el gue mandaba hacer una
obra @ sus expensas, szalvo pacto en contrario.

Sin el consentimiento del gobierno, no se podian publicar‘
los manuscritos de los archivos y oficinas federales, los del
D.F. y los de la California, ya que la Nacién era la propietarias
de dichos manuscritos, también se necesitaba consentimiento para
publicar los wmanuscrites vy reproducir las obras artisticas
pertenecientes 3 1los Estados., Academias, Colegios y Museos y
demas establecimientos pdblicos. Las obras publicadas peor el
Gobierno, entraban al dominio pdblico diez arfes después de su
publicacidn. no obstente el mismo Gebierno podia alargar o
acortar diche plaze cuando lo considerase conveniente.

lLa propiedad sobre obras artisticas o literarias prescribia
a los diez aMos Yy la propiedad dramatica prescribia a los
cuatro anos a partir de la primera representacidén o ejecucidn.

La propiedad literaria., artigtica Yy dramatica, - era
considerada bien mueble, salvo modificaciones establecidas por la
Ley.

Cuando 1la reproduccidén de una obra era conveniente, y el
propietario no 1lo hacia, el Gobierno podia expropiarla por
cuenta del Estado o en almoneda pidblicar previa indemnizacidén y
con las condiciones establecidas para la ocupacién de la
propiedad por causa de utilidad pdblica.

No existia propiedad en relacidn a obras prohibidas o
cesadas mediante sentencia judicial .« )

Si un mexicano o extranjero residente de la Repdblica
Mexicama, publicaba una obra fuera de ella, era prdpietario de 1la
misma., siempre y cuando la registrara en el Ministerio de

Instrucecién Pdblica.

2.4.4. £L CODIGO CIVIL DE 1884.

El Coédigo Civil de 1884, publicado por decrete 176 en el

Diario 0Oficial ntmero 128 del 28 de mayo de 1884, siendo
Presidente Constitucional de los Estadeos Unidos Mexicanos el Sr.
Manuel Gonz#lez, es casi una reproduccion de) Cddigo Civil de
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1870, con pequeras variaciones vy cambios elaborados por 1la
Comision de 1la que fuera Secretario el Lic. Miguel S. Macedo.
quien publicé el libro "Datos para @l Estudio del nuevo Cédigo
Civil del Distrito federal", que contiene les motivos de dichas
reformas al Cédigo anterior. :

El1 Cédigo Civil de 1884, en su titulo WIII del libro
segqundo. Capitules 11 =1 IV vy articulos 1132 al 1271,
reglamentd el Derecho Autoral.

Entre los cambios sucedidos. se encuentran los siguientes: En
las Disposiciones Generales, se reconocia a3l traductor y al
editor para ocurrir al Ministerio de Instruccidén Pdblica, para
adquirir la propiedad. :

El autor de obras musicales, de grabado, - litografia vy
semejantes, debilia presentar dos ejemplares. .

El Ministerio de Instruccién Pablica., ordenaba Su
publicacién en el Diario 0ficial cada tres meses.

‘'Si falleciere el autor: el editor o el traductor de una obra,
estando dicha obra en el dominio piblico vy no la hubiere
asaegurador sus herederos estaban imposibilitados para hacerlo.

Los autores, editores Yy traductores. podian fijar para le
propiedad de sus obras, un término menor que el serfalado por la
Leyr llegando a dicho término la obra entraba en el dominio
pablico.

La propiedad autoral siguié considerdndose como mueble, vy

les disposiciones reglamentariss =al Derecho de Autor, siguieron
desprendiéndose del Articule 40. de la Constitucidon de 1857.

Ambos Cdédigos Civiles, el de 1879 y el de 1884, fueron los
primeres del mundo en considerar a los derechos de autor como
derechos de propiedad. ’

2.4.5. LA CONSTITUCION DE 1917.

Al triunfar la Revolucién Mexicana de 1910, Don Venustiano
Carranza convocd a una Agamblea en la Ciudad de Querétaro.,
siendo el Octavoe Congress Constituyente Mexicano., el cusl

expidid la Constitucién del S5 de febrero de 1917, actualmente
en ‘vigor, .

Don Venustiano Carranza, el primero de diciembre de 1214,
presentéd un proyecto de Constitucidén =l Congreso Constituyente
de Querétaro el Proyecto en su  Articulo 28 decia a3 1la letras
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"En 1la Repdblica Mexicana no habrd monopolios ni estancos
de ninguna clase, ni exencién de impuestos, ni prohibiciones =
titule de proteccidn @ la industria, exceptudndose dnicamente

los relativos a 1a acuracisdn de moneda, & los correos,
teléegrafos., radiotelegrafia y @ los privilegios que por
determinado tiempo se concedera2n a los autores y artistas para
l1a reproduccidn de sus obras. b a los inventores o

perfeccionadores de alguna mejora, para el uso exclusivo de sus
inventos..."

El Proyecto #fué leido- segan €1 Diaripo de Debates,; en
sesidén del 12 de enero de 1217, discutiendose los dias 16 y 17
siguientes sin encontrar una  alusién especial. Actualmente , por
disposicidén Constitucional., se otorga privilegio 3 los autores vy
artistas por un plazo fijo.

Z2.4.6. EL CODIGO CIVIL DE 1%928.

El Cédigo Civil de 1928, fue encargado por la Secretaria

de Gobernacidén 8 una Comisidén encabezada por el Lic. Francisco
H. Ruliz vy los licenciados Ignacio Garcia Téllez. Angel Garcia
Pena y Fernando Moreno- el Proyecto #£formulado en forma de
Cédigo se publicé el 25 de abril de 1928, este provecto.
después de las observaciones que se le hicieron. se convirtid
en el "Cédigo Civil para el Distrito y Territorios Federsles en
Materia Comdn y para toda 1la Repdablica en Materia Federal',
expedido por el Presidente de 1la Repdblica, en uso de 1s

facultad conferida por el Congreso de la Unién. Fu@ publicadoe
en el Diario Oficial los dias 26 de mayor 14 de julio: 3 de
agosto y 31 de agosto de 1928. )

El Cédigo Civil de 1928, en su titulo VII1 "De los Derechos
de Autor'", que comprende tres Capitulos, del =articulo 1181 al
1280, regula todo lo concerniente al Derecho Autoral.

Los autores de obras cientificess, gozaban de cincuenta =aros
del privilegio exclusivo de publicarlas, traducirlas Yy
reproducirlas por cualquier medio.

Tenian el privilegio exclusivo de publicar y reproducir sus

obras originales por cualquier procedimiento durante treinla
nrlos? i .
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1. Los autores de obras literarias:

2. Los autores  de Eartas: geograficas. . topograficas y -
arquitectdnicas, . los planes dibujos 'y diserfos . de cuslquier
clase. ' LT : : e e :

2. Los arquitectos, . - dibujantes, - ‘grabadores._g" tores, .

litografos, vy fotografos.

4. Los escriteres tanto de obra concluida como. de los

quéids 1%
moldes. S o

S. Los mfisicos, compositores y ejecutantes.
6. Los autores de obras artisticas en generai.
7. Los autores de esenarios y argumentos para péliculas.

8. Los caligrafos.

En estos dos dltimos puntos, el privilegio durabe cinco
anos: pero la autoridad podia prorrogar el plazo hasta llegsr a
los treinta afos del goce de dicho derecho.

Los que hubieren hecho el depésito correspondiente, tenian
el derecho de usar el titulo o cabeza de un peridédico, pero si

suspendian 1a publicacién por mids de seis meses se perdia el
privilegio.

Las agencias de noticias, ya fueran por teléarafo o por
correspondencia, tenian @1 privilegio de las mismas durante tres
dies. pasade el término contado a partir del dia de su
publicacién, la noticia pasaba 2 ser del dominio pdblico.

Los autores de teatroe o musicales, tenian ademds del
derecho a sit publicacién o reproduccién. el privilegio
exclusivo de la .represerntacidén o ejecucidén de sus obras por

veinte anos.

El autor que publicaba una obra vy no la registrabsa dentro de
un plaze de +tres anesr no podla adquirir los derechos que le
concedia la ley entrando la obra al dominio phAblico.

Si una obra ers preopiedad de wvarios autoeres, v se  podla
prcbar  su  parte cada uno disfrutaba de su propieduad. =i esto no
fuere posible, los derechos correspendian a todos, salvo pacto
en contario. para reproducirla se necesitaba el acuerdo de 1a
mayoria Y a falta de éste zutorizacidén judiciasl. Los
disidentes no estaban obligados a cubrir los gastos de Lin
reproduccidn, pero tenian dereche a3 que su nombre £igurara en .

19



la nueva obra’ los productos se repartian entre . los que
consintieron y financiaron su repreduccidn. : Sy <

En @1 caso de que el autor falleciera sus derechos pasaban a
sus herederos hasta que cencluyera el  término de su pP1v110q1o,
esos derechos podian ser enajenados. Los herederos y ce%1onar10*
tenian los mismos derechos del asutor.

Con respecto @ 1las traduccienes el autor podia reservarse
ese derecho, especificande los idiomas que comprendia dicha
reservar si el auter noe 1le hacia., o bien la otorgaba, el
traductor tenia todos 1los derechos de la traduccién, pero no
podia impedir otras traducciones: 3 no ser por la concesidén
expresa del autor. Por lo que el traductor era considerado como
autor en relacién a la traduccidn. )

"El autor que se reservaba la traduccién de su obra debia
dentro de un término de tres =anfos registrar la traduccién bajo
pena de perder ese derecho.

El permiso del autor era necesario para hacer un extracto o
compendio de su obra, pero si era de tal mérito o importancia
que proporcionara una gran utilidad o una nueva obra, el gobierno

podia autorizar su impresidn oyendo @ los interesados y a los
peritos de cada parte, el autor tenia derecho = una
indemnizacidén del quince hasta el treinta por ciento de los
productos l1iquidos del extracte. en cuantss ediciones se

realizaran.

Quien editara una obra que estaba bajo el dominio pdablico
solo gozaba de 1los derechos de autor el tiempo que tardaba en
publicar 1la edicidn Yy un aro mas. Este derecho no era
extensivo fuera de la Repéblica Mexicana.

Era legitimo poseedor el que publicaba un Cddice por

primera vez teniendo la propiedad de la edicidn durante treinta
akos.

Ya contratada la representacidén de una obra dramdtica, la
edicidn de una obra literaria o 1la ejecucidn de una obra
musical el wautor no podia cederla o otra empresz aunque fuere
ura imitacién de dicha obra. Si en el contrato no e £ijdé
tiempo y la obra neo habia sido editada. representada o ejecutada
y habia transcurrido un ano la obra podia ser retirada.,
tambieéen podia retirarla, si agotadsa la edicién representada o

ejecutada la obra, la empresa no la reproducis en un término de
cinco aros.



La cesion del derecho de unm obra no idincluia el privilegio
de representarla © ejecutarla en lugareg donde se pagaba por
asistir. El1 autor de una composicién musical debie reconocer al
autor de la letra, en un tanto por ciento del producto  liquido,
si no existia convenio se fijaba la participscidén por peritos.

El autor de una composicidén amusical tenia el derecho
exclusivo para celebrar convenios sobre los motivos o temas de 1a
obra original, a +{alta de convenio escrito el autor de una obra

musical estabs obligado a dar una participacién de un treinta
por ciento 21 que lo fuere de los temas originales. :

La representacidén o ejecucién en lugares pablicos donde wse
lucraba causaba para el autor un pequero derecho, cuyo mento era
fijado por medio de un convernio vy si no habila acuerdo @l monto
era fijado por un jue=z.

El gebierno no podia obtener 1los derechos del =sutor. Y
cuando heredaba 1la beneficencia ptblica, cesaban los derechos
del autor y la obra entraba al dominio pdblico.

Los documentos existentes en archives. oficinas generales vy
demds establecimientos pdblicos sostenidos por la Federacidén
pedian publicarse sin permiso del gobierno. Al igual que los
documentos que pertenecian a los Estados no podian publicarse
ni reproducirse sin permiso de sus respectivos gobiernos.

Los que obtenian a8 su nombre los derechos de autor sin que
en realidad lo fueran, adquirian esos derechos por prescripcién
transcurrido un plazo de cinco afos contados a partir del dia
en que obtuviercen diche privilegio. Con respecte =a obras
dramadticas o musicales el plazo era de tres aMfos.

El Gobierno podia decretar la reproduccidén de una ebra si
el autor no 1lo hacia mediante indemnizacién., haciendola por
medio del Estado o en Pdblica Almoneda vy tomando en cuenta las
demis condiciones establecidas para 1la occupacidén de 1a
propiedad por causa de utilidad pdblica.

El término seralado para la publicacién del privilegio se
contaba a partir de la fecha en que se hubiese otorgado por
el Ejecutivo Federal,

En relacién - con los autores extanjeros gozsban de los
derechos de autor que les concedian los tratados celebrados por
México con los Gobiernos de las Naciones R’ que pertenecian, @
falta de tratados. estaban sujetos al Principio de Reciprocidad,
es decir, gozaban de los mismos derechos que los nacionales

siempre vy cuando en su pals se les concedieran log mizmos
derechos 3 los autores mexicanos.
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El Ejecutivo Federal concedia los derechos exclusivos de
autor, editor o traductor mediante solicitud ante la Secretaria
de Educacién Pablica, esta institucidén gubernamental llevaba
un registre de las obras recibidas, el cual se publicaba cada
tres meses en el Diario Oficisl.

lLas obras publicadas sin nombre del auter o con pseuddnimo,
para que fueran protegidas, al registrarse se entregaba un pliege
cerrado que 1llevaba en la cubierta las contraserMas para que el
autor fuera identificado. Para gque 21 autor pudiera hacer valer
sus derechos come talr era necesario que al abrirse el pliego a
solicitud de quien lo presentd guedase debidamente comprobade
quien fue el autor de la obra.

Las certificaciones expedidas a8l registrarse una obra en la
Secretaria de Educacidn Pdblica presumian los derechos de
autor., salvo prueba en contrario.

Para que las transmiciones de los derechos de autor surtieran
efecto deberian ser inscritss en el Registro de la Secretaris
de Educacién Publica.

£n cad= rueva edicidén., reproduccién o traduccidn wse
requeria de un nuevo depésito.

Los Derechos de Autor de obras dramaticas o ausicales
relatives a la representacién vy ejecucidn de las mismas al
darcse la exclusividad de estas quedaban legalmente reconocidos.

En los contratos para 128 publicacidon de una obra se £ijaba
el ndmero de ejemplares que debian tirarse, de lo contrario neo
podia - demandarse falsificacidén por esta causa.

No podia ejercitar los derechos que se le concedian, @1 que
no cumplia con el requisito de poner en una parte visible de su
obra la fecha de ' publicacién o ejecucisn de su obra y la
advertencia de que gozaban del privilegio por haber hecho el

depésito.

Hab{ia falsificacioén cuando Ffaltaba el consentimiento del
que cobtuvo el privilegio: : .

I.- Para publicar, traducir, reproducir, representar, ejecutar
o imprimir en discos para fonégrafo o rollos para pianos
automidticos, sus obras o parte de ellasi .

II.- Para omitir el nombre del autor o del traductor:

III.- Para cambiar el titulo de 1la obra y suprisir o variar
cualquier parte de ella:
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V.- Para publicar -'mayorxgvfnameFo de ejemplares 'due el
convenidos A S A B : ’ :

V.- Para publitar yv—ejecuté% una piesa de mﬂsica'$ob&ada de
extractos de otrassy .00 : s TR

Vl, — Para hacer arreglos de una composicién musicﬂi}

VII.- Para adaptar trucos escénicos originales eh_qbﬁas que
hayan obtenido el privilegio de leys R

VIII.- Para representar partes aisladas, escenas o_&an&iqﬁés”ya
registradas o para que haya obtenido el pviVilegio

respectivo.

Habia también falsificecién cuando sin haberse: sdgquirido
el derecho =al privilegio se penia alguna frase que inducias a
error acerca de haberse llenado el requisito del registro. :

Se consideraba Falsi#icécion al comercio e obras
falsificadas dentro y fuera de la Reptblica Mexicana.

En términos generales el Cdédigo Civil de 1928 reprodujo las
disposiciones con caracter de proteccionistas contenidas en el
Codigo Civil de 1884, incluyende en el articulo 1280 que las
disposiciones contenidas en el Titulo eran de caracter federal
como reglamentarias de 1la parte relativa de los articulos 40. y
28 de la Constitucién Federal.

2.4.7. LA LEY FEDERAL SOBRE EL DERECHO DE AUTOR DEL 20 DE
DICIEMBRE DE 1947.

En la ciudad de Washington D.C.. del 1e. a3l 22 de junio de
1946 se celebrd la Cenferencia Interamericans de Expertos para
la Proteccién de 1los Derechos de Autor, Unién Ranamericanas
firmando México vy otros paises por plenipotenciarios debidamente
autorizados al efecto, la Convencién Interamericana sobre el
Derecho de Autor en Obras Literarias Cientificas y Artisticas,
en los idiomas esparol., inglés, portuguéz y Ffrancés, en las
fechas que aparecen 31 lado de sus respectivas firmas.

La Convencidn fue debidamente aprobada por el Senado de la
Reptblica, el 31 de diciembre de 19446, siendo publicads en el
Diario Oficial de 1la Federacién el 24 de octubre de 1947
firmando por México el Lic. German Fernandez del Castillo.

Para adecuar la legislacién- nacional a dicha Convencién. se
expidié la Ley Federal sobre el Derecho de Autor del 20 de
diciembre de 1947, debida fundamentalmente a los juristas German

Fernandesz del Castillo y José Diego Espinosa, publicada en el
Diario Oficial del miercoles 14 de enero de 1948 gienclo
Presidente Miguel Aleman Valdés.
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La Convencién en su articulo I. establece que los Estados
contratantes se comprometen 8 reconocer y proteger el Derecho de
Autor sobre las obras literarias, cientificas y artisticas de
conformidad con las especulaciénes de las propia Convencidn.

El articulo 1I, expresa que el Derecho de Autor comprende la
facultad exclusiva que tiene el autor de una obra literaria-

cienti{fica y artistica de usar y auterizar el uso de ella en
todo o en parte; disponer de este derecho a +titule total o

parcial y transmitirleo por causa de muerte. La utilizacidén de 1a
obra puede hacerse segdn sSu naturaleza por cualesquiera de los
medios siguienes o que en lo sucesivo se conozcan?®

a.- Publicarla, ya sea mediante la impresién o cualquier otra
formay
b.- Representarla. recitarla- exponerls o ejecutarla

publicamente;

c.~ Reproducirla, adaptarla o representarls por medio de la
cinematogrifia;

d.- Adaptarla y autorizar adaptaciones generales o especiales a
instrumentos que sirvan para reproducirla mecanica o
electricamente, o© ejecutarla en pdblico por medio de dichos
instrumentos:

e.- Difundirla por medio de 1a fotografia, televisidén,
radiodifusidn o por cualquier otro medio actualmente
conocido o que se invente en lo sucesivo y que sirva para la
reproduccién de los signos, los sonidos o las imageness

£.,—- Traducirla, transportarla, arreglarla. instrumentarla.,
dramatizarla, adaptarla y en general, transformarla de
cualquier manera;’ .

g.— Reproducirla en cualquier forma. total o parcialmente.

En el articuloe VIII] se establece el término de duracidén de
la proteccién del Derecho de Autor de acuerdo con lo digpueest.o
por el Estado contratante., pero no excecderd del plazo fijado peor
Ley del Estado en el cual se reclame la proteccién.

Cuando 1la Legislacién de Estado contratante, otorgue dos
plazos sucesivos de proteccién incluird ambos plazos para {fines
de la Convencién.

Dictaba el articulo X que con el f£in de facilitar el uso de
obras literarias. cientificas v artisticas los Estados
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contratantes promoveran €1 uso de “la’l o expresidn. "Derechos
Reservados": o su abreviatura "D.R." seguida del ! afo.en que se
empiece la proteccidén, nombre vy direccién " del titular .del
derecho y lugar y origen de 1la obra en un sitio visible.de la
misma. - ; W

El articulo XI decis que el autor de cualquier ‘obra
protegida, al disponer de su derecho por venta, cesién o de
cualquier otra aanera por conservar la facultad de reclamar la
paternidad de 1la obra puede oponerse a toda waodificacion o
utilizacién de la obra que le sea perjudicial como autor a menos
que haya renunciado a esa facultad segdn las leyes del Estade en
que se celebre el contrato.

Por disposicidn del articulo XV1I 1la Convencidén
reemplazarad a las Convenciones Interamericanas sobre la materia
suscritas anteriormente, no afectando los derechos adquiridos.
Dichas Convenciones son: La Convencién sobre Propiedad Literaria
y Artistica suscrita en Buenos Aires el 11 de agosto de 1910 y
la Revisién de la missma Convencidén suscrita en la Habana el 18
de febrero de 1928,

Ahora bien después de analizar brevemente la Convencién de
Washington procederemos con ia Ley Federal sobre Derechos de
Autor del 20 de diciembre de 1947 que estaba dividida en 6
capitulos vy contenia 134 articulos y 5 transitorios.

El Cepitulo 1 se referia al derecho que tenia el autor
sobre wuna obra literaria, didactica. escolar- cientifica o
artistica, de usarla de manera exclusiva, de autorizar su uso
total o parcialsente, de disponer de ese titulo en todo o en

parte y de transmitirla por causa de muerte.

No eran necesarios ni registro, ni depésito previo parsa
gozar de la proteccidn de 1la Ley, ya que dicha proteccidén se
conferia con la simple creacién de la obra, =adn cusndo ésta

fuera inédita., pero las obras de arte de aplicacidén industrial
no estaban amparadas. :

El sautor disfrutaba del derecho sobre su obra durante toda su

vida y durante veinte aros después de su muerte. En el caso de
que el autor falleciera sin heredereos antes <le ese término, el
uso de la obra pasaba al doemino pdblico, pere 1los derechoeos
adquiridos por terceros se respetaban.

Los editores de obras literarias, artisticas, cientificas.,
didacticas, de peridédicos, revistas y  los produclores de
peliculas Y publicaciones andlogas podian obtener el derecho

exclusivo para usar las caracteristicas graficas originales que
fueran distintivas de la obra o coleccién de obras.
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. La enajenacidn de funé' obra,’ no _inclufa.por si sola 1a
trasmiciéon del derecho de autor. : LEEE S L

La expresidn "Derecho Reservados" o su il abreviacién='D.R.",
el nombre del autor y su direccién: se’ usaban en las obras
protegidas. ‘ . - et :

Si un autor andénimo no se diera a conocer. en un lapso de
treinta aros a partir de la creacidén de su obra. ésta pasaba
al dominio pdblico.

El Ejecutivo Federal podia declarar 1la limitacidén del
Derecho de Autor para el efecto de permitir la publicacidén de
obras consideradas de utilidad pdblica, como las obras
literarias., cientificas- diddcticas y artisticas. Pof conducto
de la Secretaria de Educacidn Publica se tramitsba el

expediente respectivo. La Legislacién Federal regis de maners
supletoria con respecto a la Ley.

El Capitulo I1: llamado "De la Edicion y otros modos de

reproduccidn. definia al Contrato de Edicidn, cuando el
titular del derecho de autor sobre wuna obra cientifica.,
didéctica. literaria o artisticar la entregabs a un editor vy

éste a su vez se obligaba ®» reproducirla, distribuirla o
venderla, .

El titular tenia el beneficio del derecho de autor sobre su
obra, excepto 1los derechos gue dentro de los limites del
contrato fueran necesarios para su cumplimiento, los cuales
quedaban en favor del editor durante el tiempo gue durara el
contrato, se prohibia que los autores comprometieran su
produccidn futura de manera integral y las estipulaciones en que
se comprometian a no producir total o parcialmente.

£l editor debia llevar a cabo 1la propaganda usual de la
obra.

Si en el contrato no se estipulaba el ndmero de ediciones

que debian hacerse de las obras, se entendi{a qQue el editor
sdlo podia hacer una vy si no se especificaba el ndmero de
ejemplares., el editor tenfa +facultad para hacer lo que

considerara necesario.

Si no se pactaba un plazo para que estuviera  terminada 1a
edicion y los ejemplares puestos a 1la venta, se entendia un

ano » transcurrido éste, el autor podia disolver el contrato y
las cantidades recibidas del editor quedaban en su beneficio.
Para la edicién de obras musicales el terminoe era de seis
mneses.
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t.os editores se obligaban a hacer constar en un 1ugﬁv‘V1 1ble
de las obras que publicaban los siguientes datos:

1.- Nombre y direccidn de la persona #1sica_é"
la edicidn. ) - ;

ral que haga
I11.- Fecha de edicién.
I111.- Precio de venta del ejemplar =l pdbL:c

Los impresores se obligaban =3 que
visible de la=z obras que imprimian: ’

I.- Nombre y direccidén del impresor
IT.~ El ndmero de ejemplares impresos
III.-~ La fecha en que se termind 1la impresidn

Toda persona que editaba o reproducia dentro de 1la
Repdblica Mexicana. obras cientificas, literarias, diddcticas
o artisticas, impresas., grabadas en discos fonogradficos o de
obras fijas., para ser reproducidas por cualquier medio
electrénico o mecdnico, debia enviar al Departamento del
Derecho de Autor, tres ejemplares, uno de ellos era devuelto al
interesado con 1a arnotacidn de haber cumplido con las

obligaciones que imponia 1la ley. El Departamentoe de Derechos de
Autor hacia 1las anotaciones en libros especiales.

£1 Capitulo I1I que representa la aportacidén mas
importante de la Ley de 1947, reglamentaba las Sociedades
Autorales.

Conforme a la Ley y para los fines seMalados por 1a miomas se
creé la Sociedad General Mexicana de Autores y las Sociedades de

Autores- que eran autdnomas de interes piblice y con
personalidad juridica distinta de las de sus socies que eran
autores mexicanos © extranjeros domiciliados en la Reptblica
Mexicana, de obras ctientificas. diddcticas, ' literarias o

artisticas vy las personas titulares de los Derechos de Autor por
causa de herencia o donacién entre parientes de cuarto grado.
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Los fines de .1a Sociedad General Mexicana de Autores iy las
Sociedades de Autores eran: ‘ ' R : -

I.- uUnir a los autores para la elevaciéntintelectua

=R de 'sus
miembros y el mejoramiento de la cultura:nacional TR

IT.- Mantener la produccidédn intélectuél &ékiééﬁé,éﬁiun plaﬁo,de
moralidad y decoros - T L R e N :

III.~Obtener para su socio los mejores beneFicioé en el érden
econdmico. ' : B

Estas Sociedades tenian prohibida ~ toda actividad de
caracter politico vy religiosos se regian por sus estatutos y
tenian 1la siguientes atribuciones: ’

I.- . Cuidar del mejoramiento del Derecho de Autor en los
Ambitos nacional e internacionals

II.- Representar , en materia de derecho de autor frente a los
usuarios de esos mismos derechos, a las Sociedades

extranjeras de autores y a8 sus socios en virtud de mandato
o pacto de reciprocidad:

II1.- Representar en materia de Derechos de =auter =a las

Sociedades Mexicanas de Autor., cuando .la representacién
fuere encomendada por ellasy

iV.- Intervenir como mediadora o d4rbitro cuando las partes le
daban este caracter en los conflictos que se suscitaban:

a.— Entre las Sociedades de autores entre sis
b.- Entre las Sociedades de autores y sus miembross

c.— Entre 1las Scociedades de Autores o sus miembros y las
Sociedades extranjeras o los miembros de estass

d.- Entre 1las Sociedades de Autores © sus miembros v los
usuarios del Derecho de Autor;

e.~ Entre ‘autores.

V.- Fomentar vy patrocinar ‘las Instituciones de cardacter
benéfico., social ., de seguro Y cooperativo, gue
favoreciera a los autores?
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VI.- Aprobar los pectos. convenios y contratos que celebraran
las Sociedades Mexicanas de Autores con las Extranjeras.

La administracién de la Sociedad General Mexicanazide Autores
estaba a8 cargo de un presidente; un secretariq.~unKtesorero'y‘un
representante de cada una de las Sociedades de Auto i

lLas Sociedades de Autores se regian'-por su

Estatutos‘y»
tenian las siguientes atribuciones:? o n

I.- Representar =a sus socios ante audtoridade

udiciales 'y
administrativas? G HeT

11.- Recaudar v distribuir los derechos ZQE; f@jecucién;
representacién y exhibicidénsy ' - . s

1i1.-Celebrar convenios en representacién de sus socios . con-los

usuarios o Camaras de usuarios en materia idé’ interes
general para sus miembross : ‘ L
IV,.- Celebrar pactos con las Sociedades extranjeras de autores

de su ramas

V.~ Contratar en representacién de sus miembros

en los
términos de los mandatos que estos les otorgaban.

El presupuesto anual de gastos de la Sociedad de Autores no
podia exceder del veinte por ciento de las cantidades recaudadas
de sus miembros, ni del treinta por ciento de las cantidades
recaudadas por utilizacién de obras de autores que fueran
miembros de 1a Sociedad.

Los administradores eran responsables scolidariamente para con
1a Sociedad de la infraccidén con respecto » este articulo.

Quien con fines lucrativos o de publicidad. utilizaba
sistemadticamente obras dramidticas o musicales, debia envian a
la Sociedad correspondiente y a la Sociedad Genersal:, un reporte
completo mensual conteniendo nombre del autor vy ndmero de
representaciones o ejecuciones ocurridas en el mes.

ta vigilancia de las Sociedades estaba a
institucidén fiduciaria que desigmaran dentro
dias de constituldas.

cargo de la
de los treinta

Los estatutos de las Sociedades. debian constar en escriturs
pablica vy estar inscritas en el Registro de Scociedades Civiles vy
en el Departamento del Derecho de Autor.
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l.a Secretaria de Educacién Pdblica. tenia facultades para .
corregir las irregularidades y exigir las responsabilidades de
las Sociedades de Autores y la Sociedad General. . :

La Sociedad General Mexicana de Autores nunca:. llegé a
constituirse, existid solo en la Ley, y por lo mismo nunca
funcioné.

Actuslmente existen dos Sociedades QGenerales de Autores
vigentes ., la Espanrola, con mds de cien arfos de antiguedadr y
la Italiana, creadas y conservadas por razones politicas y de
unificacién, en especial bajo los regimenes fascistas.

El Capitulo IV, creaba en 1la Secretaria de Educacidn
Pdblica. un Departamento del Derecho de Autoer, encargado de 1a
aplicacidén de esta Ley y sus reglamentos administratives. Este

Departamento registraba en libros separadost

I.—- Las obras objeto del Derecho de Autor vy +todos los
documentos y constancias que conferian, wmodificaban-
transmitian, gravaban o extingulan ese derecho:;

II.~ Las escrituras en que se constitulian, reformaban o
disolvian la Sociedad General Mexicana de Autores y las
Sociedades Autoraless

II1.~ Los pactos vy convenios que celebraban la Sociedad General
Mexicana de Autores y las Scciedades de Autores con las
Sociedades de Autores extranjeros:

IV.- Los poderes que se otorgaban a personas fisicas o morales
cuando 12 personalidad que conferf{an no se limitaba a 1a
gestién de asuntos relacionados con una obra determinada.

Las inscripciones en el Reqlstro se presumian ciertas, salvo
prueba en contrario.

Para el registro de una obra anénima o bajo seuddnimo, a la
solicitud se acompanaba ur sobre cerrado con los datos que
exigia el reglamento para su identificacidén. :

El Registro era bablico Yy sus encargados tenian . la
obligacién: '

I.- De permitir que 1las personas que 1o solicitaban, =e
enteraran de las inscripciones que habla en los libros:

I1.~ De expedir a quien lo solicitara por escrito y previo pago
de derechos. copias simples de las inscripciones que
figuraran en los libros de registro y de las constancias
de los expedientes relacionados con ellas;
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III.- De expedir con los registros de la fraccién que antecede,
certificados de no existir asientos determinados.

£1 Departamento de Derechos de Autor, publicaba cada tres
meses las inscripciones registradas en el EBoletin de Derechos
de Autor., las omisiones no afectaban 1a validé=z de las
inscripciones, ni impedian el ejercicio de las acciones ante
tribunzles.

El Capitulo V de las sanciones. establecia multa de 50 a
1000 pesos y prisién de seis meses 38 seis aloss

I.- Al que publicara una obra literaria, diddctica,

cientifica o artistics protegida por esta Ley sin’

autorizacidén del titular del Derecho de Autor;

IT.- Al que publicara una de las obras seraladas anteriormente
sustituyendoe el nombre del autor por otro nombre?

IIT.- Al que publicaba obras compendiadas ., adaptadas [
modificadas de alguna otra manera sin mencionar estas
circunstancias y su finalidads

IV.- Al qde dolosamente empleaba en una obra un titulo que
ocasionaba confusiones con otra obra protegidas

V.- Al que usaba el titulo @ cabeza de un peridédico.,
revista, noticiero cinematogriafico, programa de radio vy
de toda publicacién y difusién periddica o que empleaba
las caracteristicas gréaficas originales que eran
distintivas de wuna obra o coleccién de obras, sin
autorizacién de quien tenis la reserva para su usos

VI.- Al que publicaba una obra protegida por el derecho de
editor o reproductor., sin el consentimiento del titular
del derecho.

Tenia: sancidn de cinco dias a dos =anfos de prisién y
multa de 20 a S00 pesos al que dolosamente comerciaba con obras
cuya publicacién era contraria al Derecho de Autor.

Se aplicaba wmulta de 5 a 500 pesos o prisién de dos meses a
cinco aknes: © ambas penas segun la gravedad de la violacidén:d

I.- Al que publicaba antes que el Estado o sin su autorizacidn
las obras hechas en el servicio oficials
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II.- Al que publicaba documentos de los archivos. 0F1c1a1e5 sin
permise de la autoridad de la que dependian’ '
se hubieran publicado con anterioridad. -

Se castigaba con pena de prisién hasta .de
de 50 a 1000 pesos. a quien no estando auto
una obra lo hiciere: SN

I.- Sin mencionar el nombre del =autor, del A
o adaptador, no habiendo obtenido el consent1m1
la supresiéns Py !

II.- Con menoscabo de la reputacién del autor como tal, 'y en su
caso, del traductor, compilador o adaptador. si estes no
hubieran aceptado expresa o tacitamente la msnera de hacer
las adaptaciones. mutilaciones., ‘exhibiciones . o
modificaciones que se hubieran hecho a la obra.

Se sancionaba con multa de 5 a 500 pesos 0 prisidn de dos
meses a3 un anos a quien daba a3 conocer 2 una persona extrara.
una obra ne publicada sin autorizacién del titular.

Se imponia prisién de tres dias a seis meses o multa de 10
a 1000 pesos: o ambas, al que exhibia o ponia en el comercio el
retrato de una persona sin su consentimiento.

.a Secretaria de Educacidén Pdblica, sancionaba de manera
administrativa con multa de S50 a8 5000 pesos:

I.— Al que omitia la mencidén de "Derechos Reservados'" -o su
abreviatura "D.R.";

II.- Al que omitia los datos de edicién:

1I1.-A los que dejaban de enviar las listas mensuales de las
obras utilizadas con fines de lucroj

IV.~- A los Administradores de las Sociedades de Autores que
omitian publicar el balance.

También se aplicaba administrativamente. por parte de 1la
Secretaria de Educacidén Pdblica, wmulta de 5 a 5000 pesos y
arresto hasta de quince dias, =a quien sin fundamento solicitaba
providencias para impedir la edicién, distribucién o venta de
obras, representaciones o ejecuciones de las mismas.
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El Capitulo VI reconocia como competentes a los Tribunales
Federales para conocer de las controversias que se suscitaban por

la aplicacién de esta Ley vy de los delitos previstos vy
sancionados por la misma, sin embargo, cuando el litigio afectaba
intereses particulares, podian conocer de ello.a: Juxc1o del
actor, los Tribunales del orden comdn correspond1en

+ por lo
qQue habia jurisdiccién concurrente. S

Las autoridades judiciales se obligaban a,}aé'
demandas o denuncias y sentencias al Departamento.de
Autor, informande asi de 1= iniciacidén de cualq ier

alconocer
0 rechos “de

En los Juicios de nulidad de  registro la
Secretaria de Educacidén Pdblica vy coneoc s los
Tribunales Federales.

El articuloe segundo  transitorio de 1la Ley. =] @thlo'
Octavo del Libreo Segundo del Cédigo Civil v1gente odas las

disposiciones qQue se le opusieran.

La Ley de 1947. la primera ley autdénoma sobre’ Derechos de utbr.
fue ampliamente criticada., debido =2 sus Fallas 4 grandes
lagunag. i

2.4.8. LA LEY FEDERAL SOBRE EL DERECHO DE AUTO DE'!29 DE
DICIEMBRE DE 1954&.

Siendo Presidente de México, Don Adolfo Ru1' Cortlnes1 =1
expide el 29 de diciembre de 1956,  la Ley: Federal ‘sobre el

Derecho de Autor, publicada en el Diario O$1c1a1 el 31 de
diciembre del mismo anko. )

Esta Ley, formada por 8 Capitulos, 151 articulos vy 7
articuloes trensitorios, sigue los lineamientos generales de la
Ley de 1947, +tratando de corregir los errores vy llenar las
lagunas de la misma. -

Siguiende el pensamiento de Adolfo Loredo Hill (6), el
Capitulo I, establece que el Derecho de Autor se confiere por la

simple creacidén de la obra, sin que sesn necesarios registro ni
depésito previos.

(6) Loredo Hill, Adolfa. Derecho Autoral Mexicamo, Edit. Porrda,
Kéxico 1982, pp 48 ss.
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8i la Secretaria de Educacién Pdadblica considerabs que una
obra era contraria al Cédigo Penal o las contenidas en la
Convencién para la Represién del Trdfico y Circulacidn de
Publicaciones Obscenas., lo hacia del conecimiente del Mipisterio
Pdblico. pero no podia negar s ni suspender el registro de una
obra bajo la afirmnacién de que era contraria a la moral., =21
respeto a la vida privada y al orden pdblico.

LLas personas morales en general, "solamente podian ser
titulares de los derechoes de autor como causahabientes de las
personas fisicas de los autores.

Las obras publicadas por la Organizacién de las Nacionesg
Unidas., los Institutos ligados a ella y por la Organizacién de
Estados Americanos: gozaban de la aplicacidén de esta lLey.

£l Derecho de Autor duraba la vida del autor y veinticinco
anos después de su muerte., pasades estos o si el titular moria
sin herederos. la obra pasaba 3 ser del dominio pidblice, y por
lo tanto la facultad de usarla y explotarla.

En relacidén cen 1las obras pdstumas: el Dereche de Autor
duraba treinta artos contados a partir de 1a muerte del autor.

Si el autor de una cobra andénima o pseuddnima no se daba =
conocer en un plazo de treinta arMos a partir de la primera
publicacién., la obra pasaba al dominio pdblico.

Los Derechos de Autor en favor de la Federacién, Estados y
Municipios sobre 1las obras hechas en el servicio oficial,

distintas de 1= Ley, reglamentos, circulares, etc.. los
protegian por treinta afos.

El1 Capitulo 11 "Del derecho y la licencia de traduccién',
establecia que 1la Secretaria de Educacidén Pdblica tenia
facultades para conceder a cualquier nacional o extranjero que
radicara en Méxicos, previa solicitud, una licencia para traducir
al castellano., las obras escritas en idioma extranjero,

si
terminado el plazo de siete arfos a partir de 1la primera
publicacién de 1la obra, el titular del derechor, no habila
publicado 1a traduccidn o no habia dado la autorigacidn para
ello, perdia 1la licencia. Estas licencias se caracterizaban por

ser intransferibles y tampoco eran objete de cesidén, ya que
ésta era nula de pleno derecho vy revocada de oficio.
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La Secretaria de Educacién Pdblica, se negaba a otorgar la
licencia cuando el auteor retiraba de 1la circulacidén los
ejemplares de la obra que se pretendia traducir o editar.

En el Caplitulo 111~ se hacia referencia al contrato de
edicidn o reproduccidn. Existia contrato de edicidn cuando el
titular dal Derecho de Autor sobre una cobra literaria.,
didactica. cientifica o artistica se obligaba = reproducirla,

distribuirla y venderla cubriendo el importe del derecho de autor
convenido.

Si las esgtaciones televisivas o radiodifusoras, por razones

tecnicas o de horario, tuvieran que grabar para una emisién
posterior:. lo efectuaban siempre sin emisidén concomitante en un
plazo no mayor de venticuatro horas para su_salida al aire. Esta
grabacién de 1la imagen vy el sonido no obligaba a ningan pago
adicional al que correspondia por el uso de las obras. Dichas
grabaciones debian ser destruidas o neutralizadas

inmediatamente despué#s de 1la emisién. salvo convenio resunerado
que autorizara las emisiones posterieres.

La sutorizacidén para grabar discos no incluia la facultad
de explotarlos pdblicamente Yy se debia mencionar asi en las
etiquetas.

Los intérpretes de obras difundidas por cualquier medio apto

para la reproduccidn sonora o visual, tenian derecho a recibir
una retribucidén econdmica por la explotacidén de esas
interpretaciones, a +falta de convenio expreso, se regulabs por

las tarifas expedidas por la Secretaria de Educacién Pablica.

El dos por ciento del ingreso total de la explotacién de
obras que estaban dentro del dominioc pdblico se destinaba a la
Sotiedad General Mexicana de Autores, para que se destinase a
cumplir los +fines especificos de dicha Sociedad, bajo 1la
supervigidn de la Secretaria de Educacién Pdablica.

El Capttulo IV, de 1a limitacidén del Derecho de Autor,
establecia: Es de utilidad pdblicar, la publicacién de obras
literarias, cientificas., diddcticas o artisticas convenientes
para el adelanto, difusién o mejoramiento de 1la ciencia,» cultura
o educacidén nacionales, .
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El Poder Ejecutivo de 1la Unidén, podia de oficio o =
peticidén de parte, declarar la limitacidn del Derecho de Autor
para el efecto de permitir la publicacidn de las obras en los
siquientes casos!

I.- Cuando no hablisa ejemplares de ellas en 1a capital de la
Repdblica y en tres de las principales entidedes de pails
durante un ako?

I1.- Cuando se vendian a un precio tal que impedian o

. restringfan notablemente 1la utilizacidn general, en

detrimento de la cultura o la ensedanza. Esta declaratoria
se publicaba en el Diario Oficial de la Federacidén o en el
Eoletin del Derecho de Autor.

Al titular del derecho se le receonocia comoe tal y se le
garantizaba una cantidad igual al diez por ciento del precio de
venta al pdblico por e¢ada ejemplar, multiplicado por el ndmero
de ejemplares de la edicién. ’

El Capitulo v de 1les Sociedades de Autores, siguid
fielmente 1los lineamientos de la Ley de 1947, respetando las dos
instituciones creadas por dicha Leyt: La Sociedad General Mexicana
de Autores vy las Sociedades de Autores, que de acuerdo a 1a Ley
de 1956 y a los +Ffines seMalados. eran de interés pdblico-
auténomas y con personalidad distinta de 1la de sus socios,
debiendo estar previamente inscritos en el Registro del Derecho
de Autor.

Las Sociedades de Autores por medio de su érgano de
vigilancia- rendian semestralmente a3 1® Sociedad General
Mexicana de Auteores vy a la Direccidn del Dereche de Autor. un
informe sobre:

a8.- Las cantidades recibidas del extranjero por concepto de
derechos de autor de obras de autores mexicanos;

b.- Las cantidades enviadas al extranjero en pago del derecho de
autor por obras extranjeras?

C.— Las cantidades que se encontraban en poder ‘de la Sociedad
pendientes de ser entregadas =a los autores mexicanos o
enviarlas para ser entregadas 3 los autores extranjeros.

La institucién  fiduciaria, =a ceargo de la cual estaban las
Sociedades de Autores: era responsable para con 1a Sociedad que
vigilaba, por el cumplimiento. gque estm Ley vy los estatutos

imponian.
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La Secretarias de Educacidon Pdblica tenia facultades para
corregir irregularidades en la administracidn de la Sociedad
General Mexicana de Autores y las Sociedades de Autores, y para
exigir las responsabilidades consiguientes.

El Capitulo "VII establecia el registre del Derecho de
Autor ., la Direccidn General del Deretcho de Autor dque estaba =2
targo de la Secretaria de Educacién Pdablicas era responsable
del registro del Derecho de Autor, en el que se inscribian en
libros separados:

I.- Las obras objeto del Derecho de Autor y toda clase de
documentos que en alguna forma conferian, modificaban:
transmitian, gravaban o extinguian ese derechos

Il1.~ l.as escrituras pdblicas en que se constitufan, reformaban
o modificaban la Scciedad General Mexicanz de Auteores vy las
diversas Sociedades de Autores;

I11.-Los pactos o convenios celebrados por la Sociedad General
Mexicana de Autores vy las Sociedades de Autores con las
Sociedades extranjeras de autores.-

IV.- LLos poderes otorgados a personas fisicas o morales para
gestionar ante 1a Direccidén General del Derecho de Autor.
cuando 1z personalidad conferida abarcaba todos los asuntos
del mandante que hayan de transmitirse en la propia
Direccién y no estaba limitads a la gestién de un solo
asunto o una obra determinadar?

V.~ Los emblemas o sellos distintives de las editoriales. asli
comoe las razones sociales © nombres y domicilios de las
personas o empresas dedicadas a actividades editoriales o de
impresién en la Repdblica Mexicana.

Las inscripciones en el Registro se presumian ciertas:. salve
prueba en contrario’toda inscripcidén en el Registro se hacia
sin perjuicio de terceros y se publicaban trimestralmente en el
Boletin de Derechos de Autor.

Los que producian, .editaban o reproducian obras dentro de
13 Reptdblica Mexicana, por cualquier procedimiento. debian
enviar a la Direccién General de Derechos de Autor, tres

ejemplares de dicha obra.



El Capitule VII de las Sanciones,; sigue la pauta establecids
por la Ley de 1947, tipificando como nuevas figuras delictivas:?
El uso de caracteristicas graficas distintivas de la cabecza de
un peridédico o revista de una obra sin ls autorizacidn de qgue
haya obtenide la reserva de su uso y la especulacién. con libros
de texto en los que se haya declarado la limitacién del Derecho
de Autor, va sea ocultdndolos., acapardndolos. o - vendiéndolos =a
precios superiores al autorizsado. : IR AT S

Se entendia el consentimiento del autor para 13" ejecucidn
pablica de su obra, cuando 21 usuario pagaba awlavsdciedadvde
Autores el monto de los derechos que  fijaban-.:las. . tarifas
correspondientes a esta autorisacién. . T B :

El Capitulo VIII, relativo a competencias y procedimientos.
continuaba con el fuero federal, vy habia jurisdiceién
concurrente. cuando se afectaban intereses particulares,
procedimiento establecido por la Ley de 1947.

Al ejercitarse alguna accion contradictoria con respecto a
los Derechos de Autor, previamente se entablaba una demanda de
nulidad o cancelacién de 1la inscripcién correspondiente.

Esta Ley de 1956 tuvo el gran mérito de reconocer 2 los
intérpretes vy ejecutantes.

El articule segundoe de l1la Ley., abrogdé a la Ley Federal
sobre Derechos de Autor del 31 de diciembre de 1947, no obstante
contintGa vigente la Convencién Interamericana sobre el Derecho
de Autor en Obras Literarias., Cientificas vy Artisticas
celebrada en Washington D. C. en junio de 1946, ya que ésta no
ha sido derogada por el Derecho Internacional.

2.4.9. ANTEPROYECTO VALDERRAMA DE 1961.

En 1961, el Lic. Ernesto Valderrama Herrera, entonces
Director General del Derecho de Autor de 1la Secretaria de
Educacidn Pdblica. estimande que la Ley Federal sobre el
Derecho de Autor del 29 de diciembre de 1956, no habila cumplido
con sus propésitos y cometido. elabord un anteproyvecto de

reformas 8 dicha Ley, consignando como articulos que debian
modificarse: 14, 42, 82, 85, 86, 88. 89, fracciénes 1,11, IV, V,
IX, XI, 94, 99, fraccién 1, 102, 106, 111, 112, 119, 121, 122,
124, 126, 127, fraccién 111, 128, 120, 131, 13B, 149®, 141, estos
dos dltimos eran articulos: nuevos propuestos por el
Anteproyecto Valderrama.



El Ariiculo 140 del mencionado Anteproyecto, establecia el
recurso de reconsideracidn - -contra. los  achkos emanados de la
Direccidén General de Derechos de Autor.

El articulo 141, establecia un regimen preventivo contra
la ejecucidn ilicita 381 dictar que "Las autoridades municipales
estatales vy federales no deberdn conceder autorizacidén para el
funcionamiento de ningin . centro de cualquier tipo donde se usen
o exploten obras protegidas por esta Ley, si no se acredita haber
ebtenido previamente autorizacidn de 1los titulares de los
derechos de ejecucién, representacidén o exhibicidén o que se
refieren los articulos 6é8 y 75 de esta Ley".

El Anteproyecto Valderrama. se sometid al estudio de una
Comisidn formada por representantes de las Secretarias de
Presidencia, Gobernacidén;, Educacidn Pdblica y Procuraduria

General de la Reptblica.

l.La industria editora, diversas Sociededes de Autores e
Intérpretes y el Ilustre vy Nacional Colegio de Abogados de
Mexicos atacaron Yy censuraron duramente al proyecto Valderrama
que tenia ideas de extrsordinario valor., algunas de las cuales
fueron aprovechadas por el Ejecutivo en la iniciativs de Ley de
diciembre de 1961, pero como el Anteproyecto afectaba a grandes
intereses econdmicos no sélo se le relegd sino que origind la
renuncia de su autor del puesto que venia ocupando en la

Secretaria de Educacidn Péblica como Director General del
Derecho de Autor,

2.4.10. ANTEPROYECTO GAXIOLA-ROJAS.

Tomando como base el Anteproyecto Valderrama. los serores
Licenciados F. Jorge Gaxiolar consultor del Secretario de
Educacién Pdblica vy Ernesto Rojas y Benavides, Director General
del Derecho de Autor. procedieron =@ formular el proyecto de
reformas a la ley de 19564.

El trabajo de ambos juristas fue sometido de nueva cuenta a
una Comisidén encargado de revisarlo. Esta Comisidn estaba
integrada por representantes de las Secretarias de 1a

Presidencia vy de Gobernacidn, al igual que de la Procuraduria
General de la Repdblica,
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El proyecto Gaxieola-Rojas, originalmente contenia puntos de
especial relevancia, pero la intervencién de la Comisién antes
citadar desvirtué la sistemdtica de la reforma rompiendo con su
arménica labor., producto de una idea central.

2.4.11. DECRETO QUE REFORMA Y ADICIONA LA LEY FEDERAL DE DERECHOS
DE AUTOR DEL 21 DE DICEMBRE DE 1963.

El Ejecutivo Federal envié a la Camara de Diputados el 14
de diciembre de 1961, una iniciative de Ley que reformaba vy
adicionaba 1la Ley de 1956, tomando como base el anteproyecto

Gaxicola-Rojas.

En dicha iniciativa citada por don Arsenio Farell Cubillas
(7)) se lee:

"E1l Derecho de Autor ha venido sufriendo una constante y
acelerada evolucidén, tanto por 18 naturaleza misma de las
actividades que regula cuanto por las continuas innovaciones
de la técnica moderna. De ahi la: frecuente revisién gue a
su respecto se observa en la Legislacién de algunos paises vy
los esfuerzes de los organismos internacionales para normar
relaciones que antes no se habian previsto”.

"En México la llamada ‘“propiedad artistica y literaria"
formaba parte hasta hace poco tiempo de la Legislacioén
comitn. Sé6le en 1947 el Derecho de Autor aparecidé en
nuestras instituciones como una disciplina juridica
autdénoma al expedirse la primera ley sobre 1la materia. Nueve
aflos después se hizo necesario expedir una segunda ley que
actualmente se encuentra en vigor pero que -en el breve lapso
de su vigencia- ha revelade su incapacidad para regular
situaciones juridicas.» que por complejass, plantea la
necesidad de un nuevo ordenamiento”.

{7) Farel} Cubillas Arsenio, ob. cit., pp.32 ss.
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"lLas reformas descansan sobre el principio de que la accidn
‘'del Estado ne debe limitarse @ la salvaguardia <de los
intereses particulares, sino a la proteccién de una obra de

indudable importancia social. Asi ., acentdan el cardcter
tutelar de los Derechos de los Autores y de los Artistas,
Intérpretes Y Ejecutantes a 1a par que propugnan 1a

proteccién del patrimonio cultural de 1a Nacidén'.

"El Derecho Internacional ha consagrado la necesidad de
proteger los intereses no esencialmente patrimoniales del
auvtor, por esta circunstancia. las reformas amplian el
contenido de los derechos de los autores y de los artistas.
intérpretes y ejecutantes; garantizan, con mayor eficacia
sus intereses econémicos y robustecen la proteccién a l=a
paternidad e integridad de la obra asi{ como el prestigio, 1a
personalidad vy otros intereses de orden moral que salvo por
lo que atare a las consecuencias de su violacidn no tienen
caracter esencialmente pecuniario”.

La primera Comisién de Educacidn Publica de 1a Camara de
Diputados ., adiciond con varias reformas a la iniciativa de Ley.

Al entrar el proyecte a discusién per la intervencidn de
varios diputados, Vargas Mac.Donald, Carrillo Durdn, Gonzdlez
Lobo y Echeverria entre otros» se realizaron nuevas
modificaciones ton las que fué enviado a la Camara de Senadores
que lo reformd en parte.

El decreto fué expedido el 4 de noviembre de 1963, siendo
Presidente Constitucional de los Estados Unidos Mexicanos Adolfo
Lépez Mateos y Secretario de Educacién Pdblica, Don Jaime
Torres Bodet. Fué publicado en el Diario Oficial del 21 de
diciembre de 1963. El decreto constituye por  opinidén general s
una nueva ley. .

La Ley de 1943, vigente en la actualidad, consta de 11
capitulos, 160 articulos y &6 articulos transitorios.

Los capitulos son! Del Derecho de Autor, Del Derecho de 1a
Licencia del Traductor:; Pel contrato de Edicidén o Reproduccidn?
De 1a limitacidn del Derecho de Autory De los Derechos
Provenientes de 1la Utilizacién y Ejecucién Pdblica; De las
Sociedades de Autores; De la Direccién General del Derecho de
Autor; De 1las Sanciones? De las Competencias y Procedimientossy
Recurso Administrativo de Reconsideracién y Generalidedes.

41



CAPITULO IT1T1I
"LOS DERECHOS DE AUTOR EN EL AMEITO
) - INTERNACIONAL™
3.1.~ Cuestiones Previas.-—
Los derechos de auteor son: por su naturaleza, de cardcter

universal y la proteccién y privilegios otorgados deben amparar
a todos los autores del aundo sin excepcidén, ya que la capacidad

de creacién es exclusiva del ser humano. Este es poseedor del
derecho de autor como propio, como derecho natural., debido a que
en la creacidén intelectual se refleja el hombre vy sus

incalculables potencialidades.

l.os derechos de autor en el &mbito internacional, son, por
si un tema apasionante, Qque abordaremes a continuacidén.,
empezandoe a analizar los Convenios Internacionales que protegen
los derechos de autor. E1 Convenio de Berna. producto de la mas
campleta e importante Convencién Internacional sobre Derechos de
Autor que se haya suscrito en la actualidad y finalmente los
Convenios Internacionales a los que México se ha adherido,
protegiendo asli a 1los autores necionales frente a los demas
paises. .

3.2.~ Los Derechos de Autor vy su proteccidén por Tratados o
Convenios Bilaterales.- :

tos derechos de autor surgieron teniendo un cardcter
nacional interno, es decir., los palses eran mds locmlistas
protegiendo dnicamente las creaciones de sus nacionales. Como un
ejemplo podriamos recurrir =a las leyes francesas de 1791 y
1792, que limitaban el beneficio de los derechos de autor a los
ciudadanos franceses.

Posteriormente, se percibe que es necesario considerar como
connacionales a los domiciliados en el pals protector, ¥ que a
las obras que fueran publicadas dentro del palis les fuera
extendida dicha proteccién.

Los palses., al percatarse de que los limites nacionales
eran estrechos» -consideraron brillantemente v con fundada razén
que era necesario asequrar la protecrcidén de éstos derechos por
Tratados vy Convenciones Internacionales; ce ahi que en el
contexto internacional se podrian observar en la proteccién de
los derechos de autor Convenciones bilaterales y multinacionales.
aunque cabe advertir que 1los primeros intentos de regulacién
internacional de esta materia se hicieron a través de 1=
inclusién de clausulas insertadas en tratados de amistad,
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comercio, navegacion y paz, y después se efectusron en forma

especial; razén por la cual el autor mexicano Arsenio Farell
Cubillas, citando =a Valerio de Sanctis, nos dice que "La
situacidén actual de la proteccidén internacional del derecho de
autor en el mundo es verdaderamente caética, por el
entrelacamiento de numerosas convenciones multilaterales
suscritas por muchos estados y ratificadas por pocos, viciadas de
miltiples "reservas" sobre las m3s diversas cldusulas de
proteccidén. .. paralelamente a las Convenciones Multilaterales

existe 1la presencia de disposiciones sobre derechos de autor
contenidas en tratados de amistad y de comercio, en Convenciones
culturales, y en los tratades de paz., que han concluide varios
confictos armados". (1)

Haciendo un estudio cronoldgico de los primeros Tratados o
Convencieones Internacionales que dieron la pauta en materia de
derechos de autor, nos encontramos con el Congreso de Viena de
1815, en el cual se plantea 1la necesidad de los tratados
internacionales. como complemento a las legislaciones internas.

En 1837 se dicté en Prusia, bajo inspiracién de Savigny:
una ley que amparaba las obras extranjeras, En 21 aro de 1840,
se firma un acuerdo entre Francia y Holanda y en el mismo ane
Austria y Cerdera csuscriben una Convencién que tiene por objeto
la propiedad intelectual. En 1852, Francia promulga una ley que
protege a los autores extranjeros: en la misma medidas que a sus
nacionales, siempre y cuando el autor extranjero fuera protegidoe

en su pais de origen. Tomando como base lo dispuesto en esta
Ley., se realizaron una serie de Congresos Internacionales., siendo
los mas importantes el Congrese de Bruselas de 1858, con

representantes de 14 Estados, y el Congreso de Amberes de 1877.

En el aro de 1878 se funda 1la Asociacién Literaria y Artistica
Internacional, que en 1882 convoca a las Sociedades Literarias, a
las Universidades, Academias vy Circulos Artisticos, a un
Congresce que se celebraria en EBerna. con la +inalidad de
estudiar un proyecto de Convencién Internacional para la
proteccién de la propiedad literaria Yy artistica.
Posteriormente surge 1la Unién de Berna que se ocuparia de 1a
Proteccién Internacional de los Derechos de Autor, cuyo objetivo
consistia primordialmente en la adopcién de Medidas Uniformes
sobre la materia, con vocacién universal.

L)

(1) Farell (ubillas Arsenio, "E1 Sistesa Mexicano de Derechos de
Autor", Ignacio Vado editor, México 1966, pag.idl.
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Antes de ocuparnos de las principales Convenciones
Internacionales, expondremos en relacién = las diversas leyes
sobre la wmateria, con diferencia a la proteccidn de las obras
extranjeras., la clasificacién que al efecto hace Francisco Hung
an atencién a los sictemas acogidos en los diversos paises para
otorgar proteccidén legal a tales obras:

A) .- Paises que otorgan proteccidén sin exigir la reciprocidad.

En este sistema son escasas las legislaciones, entre ellas la
Ley Argentina ndamero 11.723, que en su articulo 13 reconoce y-
otorga la proteccién =2l autor de obras cientificas, artisticas
vy literarias publicadas en paises extranjeros, sea cual fuere la
nacionalidad de sus autores., El dnico requisito necesario para
gozar de 1la proteccidén legal radica en la circunstancia de que
el pais deel cual sea nacional el autor de la obra., reconozca el
"Derecho de Autor" Yy 1a ley vigente en el Gran Ducade de
lLuxemburgo que otorga los mismos derechos al autor nacional y al
extranjero, fijando un limite de tiempo a 1= proteccién -
concedida por la ley Luxemburguesa a este dltimo.

BY .— Palses gue otorgan proteccidén exigiendo la reciprocidad
pero sin que sea necesaria una orden o decreto dictado al
efecto.

Un segundo grupe extiends la proteccidn de sus respectivas
leyes sobre derecho de autor a las obras extranjeras. exigiendo
que a1 pals al cual pertenece el autor que solicita 1=a
proteccién, acuerde la reciprocidad. Este segundo grupo de
legislaciones se caracteriza por 1la circunstancia de que la
proteccidn de la obra extranjera procede sin que sea necesario
ia emanacién de una orden o mandato especial.

A este grupo perenecen las Leves de Bélgica: Checoslovaquias
Chile, Espada e Italia.

La Ley belga en su articule 328, dispone que los extranjeros
gozaran en Beélgica de los beneficios de la Ley: sin que 1a
duracién de privilegio excedsa a2l términe fijade por la Ley
Eelga, si se comprueba que los belgas gozaban de menes beneficios
per la ley del pais extranjero. los sdbditos de aquel pais

gozaridn sdlamente de los beneficios de la ley belga en la misma
medida.

El articule &1, namero 3, de la Ley Checoslovaca. establece
la proteccién de una obra de autor extranjero de mcuerdo a los
convenios internacionales, y a f£alta de estos, cuando este
asegurada la reciprocidad.
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La Ley chilena, en el articulo S del decreto-ley ndamero
345 otorga garantias sobre la propiedad intelectual, reconoce al
autor de una obra extranjera registrada en Chile, siempre que en
su pals se otorgue el wmismo privilegio @& los chilenos. La
reciprocidad puede comprobarse ante los tribunales de justicia, o
bien:, mediante certificado legalizado por un agente consular de
Chile. radicado en el pals de que se trate.

La Ley espatiola, en su articulo 50, establece el sistems de
reciprocidad, declarando de maners expresa que ella tiene lugar
sin necesidad de gestidn diplomatica., ni tratado previo.%

C).- Palses que otorgan Proteccidn exigiendo la rec:proc1dad Y
previa orden o decreto al efecto.

Este tercer grupo de legislaciones, se diferencia del
anterior, por el hecho de que si bien se concede proteccién a
las obras extranjeras siempre y cuando exista 1la reciprocidad, es

menester  ademis que el organismo administrativo competente
dicte una orden o decreto al respecto.

Dentro de este tercer grupo se encuentran las LlLeyes
Austriaca y Danesa.

La Ley Vigente de Austria en su articulo 26 nidmero 1.

serala que 1las obras de autores extranjeros son protegidas por
el Gobierno de Austriar, cuando exista tratedo internacional o
cuando el pals de origen del =autor conceda los wmismos
beneficios =a los wsustriacos: siempre que exista una orden

especial del gobierno austriaco (articule 94 ndmero 2).

l.a Ley de Dinamarca establece en su articulo 26, el acuerdo
de reciprocidad que debe ser otorgado por Real Decreto y con el
consentimiente del Parlamento, cuande el Convenio implique
obligaciones financieras para Dinamarca.

D) .- Paises que conceden proteccién = las obras extranjeras
mediante tratmsdos o convenciones internacionales.

Finalmente., un cuarto grupo de legislaciones conceden
proteccidén a las obras extranjeras. sélo mediarite Convenios o
Tratados Internacionales.

Es el grupo mas nuserossor en el gque sobresalen Eulgaria.,
Repdblica Dominicana y Guatemala.

La Ley bélgara en su articulo 10, dispone que el derecho de
autor otorgade a un extranjerco tendrd luger., siempre y cuando
exista Convenio Internacional entre 1la Reptblice Popular de
Eulgaria y el pais de origen del autor de la obra.
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El articulo Zo. de la Ley guatemalteca extiende 1a
proteccién de derecho de autor a los nacionales y extranjeros
domfciliados en Guatemala, rigiéndose por Tratados y Convenios
Internacionales ratificados por Guatemala. En sentido similar se

encuentra el articulo 42 de 1la Ley vigente en la Repéblica
Dominicana. (2)

Ahora de wmanera enunciativa., pasaremos a citar cuales son
las principales Convenciones Internacionales en materia de
Derechos de Autor y paises que se han adherido a las mismas:

La proteccidn en los palses extranjeros sdélo se garantiza
por medio de Tratados Internacionales. Hay varios Tratados de esa
clase, tanto bilaterales como multilaterales. De todos ellos, el
Convenio de Bermna es &1 mas antiguo y el que proporciona
mayores garantias.(2) .

Convenio de EBerna del 9 de Septiembre de 1886, para la
Proteccidén de las Obras Literarias vy Artisticas.

Los Estados =a 1los que se aplica el Convenior contituyen 1la

Unién Internacional para la Proteccién de las Obras Litersriag
y Artisticas, (a 1la que se suele hacer referencis como 'La
Unién de EBerna" o La Unién del Derecho de Autor™).

Inicialmente, en 1886, 1la Unién de Berna estaba formada por 10

Estados miembros. Al 15 de marzo de 1980 contaba con los 71
Estados siguientes:

{2) Hung Vaillant Francisco "Algunos aAspectos de la Proteccidn
de los Derechos de Autor en Venezuela", Publicaciones del

Instituto de Derecho Privado, Seccidn de Derecho Cowparado,
Caracas-Venezuela, 1945, pags. 97 a 100.
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Alemania (Repdblica Federal de), Alto Volta, Argentina,
Australia, Austriar, Egahamas, Belgica, Eenin, Brasil. Bulgaria.
Camerdan, Canada, Congo-r Costa de Marfil, Costa Rica, Chad,
Checoslovaquia, Chile, Chipre. Dinamarca, Egipto.:. Espana, Fidji.
Filipinas, Finlandia, Francia, Gabén. Grecia, Hungria., India.
Irlanda, Islandia, Israel., Italia, Jamahiriya Arabe, Libir,
Japén: Libano., Liechtenstein, Luxemburgo, Madagascar, Mali.,
Malta, Marruécos, Mauritania, Meéxico. Mdénaco:, Niger: Noruegas
Nueva Zelandia. Pailses Eajos.» Pakistdn. Polonia., Portugal.,
Reino Unido, Repdblica Centroafricana, Repdblica Democratica
Alemana. Rumania, Ssnta Sede, Senegal, Sri Lanka, Suddfrica,
Suectia, Suiza, Suriname., Tailandia, Togo- Tdnez. Turqguis,
Uruguay, Yugoslavia, Zaire.

£l Convenio. concluido en 18864, fue revisado en Eerlin en
1908, en Roma en 1928, en Bruselas en 1948, en Estocolmo en 1967
y en Paris en 1971.

El1 Convenio estd abierto a todos 1los Estados. Los
instrumentos de Adhesién o de Rectificacidn deben depozitarse
en poder del Director General de la OMPI,

Convencién Universal sobre Derecho de Autonr
y protocolos anexos

La Ceoenvencidén Universal sobre Derecho de Autor, adoptada por
una Conferencia Internacional en la que participaron 5@ palses
el 6 de septiembre de 1952 en Ginebra, Suiza, entrd en vigor el
14 de Septiembre de 1955.

La Convencidn Universal sobre Derecho de Autor compromete a
los Estados contratantes a proteger de smanera objetiva el
Derecho de Autor en todas sus expresiones, amparando tanto a sus
nacionales, como a los nacionales de otro Estado contratante.

En cuanto a 1las formalidades. la Convencidén Universal
seflala que el simbolo "c": £1 nombre del titular y el =ano de
la primera publicacién, deben aparecer en un sitio tal de 1la

obra que muestren claramente que el derecho de autor esta
reservado.

47



El término de proteccidén sefalado para una obra_brotegida.
no serd  inferior a la vida del autor .y veinticinco =afos
después | de su muerte. .

El derecho de traduccién también ésta contemplado por Ia
Cenvencidny que establece que si después de un lapso de siete
arhos no se ha ejercido este derecho por el titular del mismo,
cualquier nacional del estado contratante que recurra al titular
del derecho y este 1lo autorice. puede traducir dicha obra. Si

demuestra que no lo localiza, puede obtener una licencia para
traducir 13 obra.

La Convencidén define el término "publicscidén" como "... la
reproduccién de 1a obra en forma tangible a la vez que poner a
disposicién del pdblico ejemplares de la obra que permita
leerla o conocerla visualmente". '

En 1a Ceonvencidén no se otorgaba proteccién a las cobras
caidas en el dominio pdablico, antes de que entrara en vigor
dicha Convencidn. Se cred ademds un Comiteé Intergubernamental
de Derechos de Autor, encargade de estudiar la aplicacién:.
funcionamiento. y revisiones de 1a Convencidén. Ademds de

informar a los Estados contratantes sobre su trabajor, se integré
con 12 representantes de lpos estados miembros? dicho Comité
podria convocar -a Conferencia de Revisgidén cuando lo estimara
conveniente o a peticién de mds de diez de sus miembros.

lLas diferencia entre dos o mads Estados contratantes si no se

llegaba a un acuerdo. se somet.ia a la Corte Internacional de
Justicia. (3)

(3) Bogsch  &rpard, "El Derecho de Autor segdn la Convencidn

Universal®, Tomo I, Andlisis y Comentarios de 1la
Convencidn, Buenos Aires, 1975, pag.__ .
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Convencisén ‘Universal
sobre Derecho’ de Autor aprobada

en G1nebra_
Y protocolosian

Estado de las. ratx# c

nes ykéﬁcesiohes hasta
el 15 de Febrero de 1983 i s

I. ADOPCION

Texto
Convencitn  Universal. sobré Conferencia - Intergubernmamental
Derecho de Autor, de Derecho de Autor, Ginebra,
18 de agosto-6 de septiembre de
. 1952

Protocolo anexo n. 1 relativo Ibid,
a la aplicacién de la
Convencién a3 las obras de
apitridas y refugiados.

Protocolo anexo n. 2 relative  Ibid.
a la aplicacién de la
Convencidn a2 las obras de

ciertas organizaciones
internacionales.

Protocolo anexo n.3 relativo a Ibid.
la fecha efectiva de 1los B I Lo
instrusentos de ratificacion, TR T T R R
aceptacion, 0 accesion DR : B

a dicha Convencién,
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II. ENTRADA EN VIGOR

Texto Entrada en vigor  Entrada en vigor
inicial subsecuente
Convencitn 16 de septiembre  Tres weses despuds del
Universal sobre de 1955 depAsito del instrumento
Derecho de Autor " de acuerdo con de ratificacion, de
' el articulo IX, aceptacién o de accesidn
parrafo 1 de acuerdo con el

Protocolo anexo n. 1

relativo a la
aplicacién de 1Ia
Convencién 3 las

obras de apdtridas
y refugiados

Protocolo anexo n.2

relativo a 1a
aplicacidn de 1la
Convencidn a las
obras de ciertas
organizaciones
internacionales

Protocolo anexo n.3
relativo a la fecha
efectiva de los

instruaentos de
ratificacion,
aceptacidn "0
accesion 3 dicha
Convencién

16 de septiesbre
de 1955

de acverdo con el
parrafe 2b

14 de septiesbre
de 1955

de acuerdo con el
parrafe 2b

19 de agosto de
1954 de acverdo
con el parrafo

&b

articvlo IX, parrafo 2

La fecha del depbsito del

instrusento de
retificacidn, aceptacidn
0 accesidn del  Estade
interesado, siewpre que

tal Estado sea parte de la
Convencién (parrafo 2b)

La fecha del depésito del

instrusento de ratificacidn,

aceptacidbn o  accesion
del Estado sea parte de 1a
Convencién (pdrrafo 2b)

Fecha del depésito del

instrumsento de ratificacidn,

aceptacidn o  accesidn

(pdrrafo éb)
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I1I. RATIFICACIONES., ACEPTACIONES Y ACCESIONES
(R = ratificacién o aceptacxdn. A =- accesxﬁn.‘ ;

Fecha del depdsito ‘délfinstfunéﬁt

Convencisn  Protec.d prhléc,? i

recep.de - Exi.
1a’ notlf. .
Reptiblica 3.6.1955R  3.4.1955R  3.6.1955R  3.5.1955R
Federal de
Alemania(l)
Andorra(2) 31.12,1952R 31.12.19528  31,12,1952R
22.1.1953R  22.1.1953R 22.1.1953R  22.1.195R
Argelia (3) 28,5.1973A
Argentina 13.11,1957R  13.11.1957R 13.11.1957R
Australia 1.2.1989R  24.7.1949R 24,7.1969R 24.7.1969
Austria 2.41957R 2.4.1957R  2.4.1957R 2,4.1957R
Bahawas 13.7.1974D
Bangladesh(4) 5.5.1975A 5.5.19754
Bélgica 31.5.1960R  31.5.1940R 31.5.1960R  31.5.1940R " 24,1.1961 Ruan-
a3
Urun-
di
Belice (5) 1.12,19820
Brasil 13.10.1959R  13.10.1959R 13.10,1959R 13.10.1959R
Bulgaria (4) 7.3.1975
Canadd 10.5.1942R 10.5.194628
Colombia (7) 18.3.1974A
Costa Rica 7.12.19588  7.12.19548 7.12.19548 7.12.19544
Cuba 18.3.1957R  18.3.1957R 18.3.1957R
Checoslova-  4.10.19594 4.10.19594  6.10.195%
quia
Chile 18.1.1955R 18.1.1935R
Dinamarca 9.11.1961R  9.11.1981R 9.11.1941R  9,11.1961R
Ecuador 5.3.1957A 5.3.19574 5.3.1957A .
£1 Salvador 29.12,1978A 29.12,1978A
Espaha 27.10.1954R 27.10.1954R 27.10.1954R 27.10.1954R
E.U.A, 6.12,1954R  4.12.1954R 4.12,1954R  6.12.1934R 6.12.1954 Alas-
’ ka,
Haw.,
7.C.p
P.R,,

17.5.1957 L.V,
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{continuacid

(R = ratificacidn o aceptacién; A =

n)

accesion; D = delaracidn # )

Fecha del depbsito del instrumento

Aplic. territ.

de-la_Conv.
Fecha de
Convencidn  Protoc.d  protoc.2 Protoc.3  recep.de  Ext,
1a_notif.
Fiji 13,12,19710
Filipimas 19.8.1955A4 19.8.1955A4 19.8.19554 19.8,19554
Finlandia 16,1.1963R  16.1.1963R 16.1.1963R  16.1.1963R
Francia 14.10.1955R 14,10,.1955R 14,10.1955R 14,10,1955R 16.11.1955 Dpts,
o Arg.,
Guad,
Mart,
Guy,
Reu.
Ghana 22,5,19624  22,4.1962A 22.5.19628 22,5.1962A
Grecia 28.5.19630  24,5.1943A 24,5.1963A  24.5.1963A
Guatemala 28.7.1964R 28,7.1944 28.7.1964R  2B.7.1964R
Guinea (12) 13,8.19814 13.8.1981A
Haiti 1.9.1954R  1.9.1954R  1.9.1954R £.9.1954R
Hungria (13) 23,10.19708 23,10.1970A
India 21.10,1957R  21.10.1957R 21.10,1957R 21.10.1957R
Irlanda 20.10.1958R  20.10.1958R 20.10.19568R 20,10.195BR
Islandia 18.9.19564
Israel 6,8,1955R  6.4.1955R  6.4.1955R  6.4.1935R
Italia 24,10.1956R 19.12.1956R 24,10.1954R 24.10.1956R
Japon 28.1.1956R  28.1.1956R 28.1.1956R  28,1.1956R
Kawpuchea 3.8.1953A  3.8.1953A 3.B.1953A  3.8.1953A
Dew.
Kenya 7.6.19486A 7.8.1966A  7.6.1966R 7.6.1966A
Laos 19,8.19544 19.8.1954A 19.8.19548 19.8.1934A
Libano 17.7.19594  17.7.1959A 17.7.1959A 17.7.19594
Liberia 27.4.1956R  27.4.1956R 27.4.1956R .
Liechtenstein 22,10.1958A 22.10.19584 22.10.19584 .
Luxemburgo  15.7.1955R  15.7.1955R 15.7.1955R  15.7.1955R
Malawi 28.7.1965A
Malta 19.8,19484
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{continuacibn)

(R = ratificacién o aceptacitn; A = accesidn; D = delaracion # )

Fecha del depbsito del instrumento Aplic. territ.
de_la_Conv.
Fecha de
Convencidn Protoc.t protoc.2 Protoc.3 recep.de Ext.
1a_notif.

Marruecos B8.2.1972A  8.2.1972A 8.2.19724  8.2.19724

Mauricio 20.8.19700 20.8.1970D 20.8.19700 20.8.19700

Mxico 12.2.1957R 12.2.1957

Monaco 16.6.1955R  '16.6.1959R  16.6.1935R

Nicaragua 16.5.1951R  14.5.1951R 14.5.1951R  18.5.1951R

Nigeria 14.11.19614

Noruega 23.10.1962R  23.10.1962R 23.10.1962R 23.10.1962R

Nueva 11.6.19640  11.6.1968A 11.6.1968A 11.4,194644 11.6.1964 Islas

Zelanda Cook
{inc.
Niué)
I.Toke

Paises Bajos 22.3.1967R  22.3.1967f 22.3.19674 22.3.1967R

Pakistan 28.4.1954A 28.4.1954A4 28.4.1954A 28.4.19544

Panasd 17.7.19628  17.7.19628 17.7.19624 17.7.1962A

Paraguay 11.12.1961A 11.12.1961A 11.12.1961A4 1.12.1961A

Perd 16.7.1963R

Polonia 9.12.197684  9.12.1976

Portugel 25.9.1956R  25.9.1956R 25.9. 25.9.1956R

Reino Unido 27.6.1957R  27.6.1957R 27.6. 27.6.1957R 29.11.1964 1.Man

Fiji
Gibrl
Siraw
4,2.1963 Zanziba
Berauda

Borneo
26.4.1963 Baham,
I.Vig.
29.10.19463 I.Mal
kenia,

S.Ele,
Seyche
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(continuacian)
(R = ratificacién o aceptaciém: A = accesién; D = delaracion & )

Fecha del depésito del instrumento fplic. territ.
de_la _Conv.
Fecha de
Convencidn  Protoc.l protoc.2 Protoc.3  recep.de  Ext.
i la_notif.

6.10,1964 T.Mauvr
8.2.1966 Bechuan
Montse
S.Lucia
15,2.1964 Granad
11.3.1946 1.Caim
15.3.1946 Guyana
brit.
19.7.1966 Hond.
brit.
10.8.19647 S.Vic.

2.5.1973 Hong K.
Reptblica  5.7.1973#

Den.Alemana
Reptdbica B.2.1983A
Dosinicana
Repdblica 1.2.1973A
Unida del
Camertn
Santa Sede  5.7.1955R  5.7.1955R 5.7.1955R  5.7.1955R
Senegal 9.4.19780  9.4.1974A
Svecia 1.4,1961R 1.4.1961R  1.4,1961R  1.4,1941R
Suiza 30,12.1955R  30.12.1955R 30.12.1955R
Tonez 19.3.19694  19.3.1949A 19.3.19694  19.3.1949a

UR.5.S. . 27.2.1973A
Yenezuela 30.6.1966A  30.6.1966A 30.6.1966A 30.6.19464

Yugoslavia 11,2.1986R 11.2.1946R 11.2.1948R  11.2.19464R
Zambia 1.3.19450

* La letra D indica que el Estade ha hecho una

declaracién en la
que se reconoce obligado-r

a partir de 1a fecha de su Independencias

por la Convencidn y/¢ por los protecolos anexos 1,2 y 3y cuya
aplicacién habia extendido a su territorio el Estado que hasis
entonces estaba

encargado de sus relaciones exteriores. La fecha

indicada, es la fecha en que el Director General de 1a Unesco
recibié 18 notificacidén a3 esos efectos. (4)

{4) Boletin de Derecho de futor, Revista Trimestral de
Informacion, Volésen. XVIY, No. i, 1983, pags. 50 3 57.
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Convencidn Universal

sobre Derecho-de Autor. T

revisada en... Paris el 24 de. Jullo de 71
y protocolos anexos .1y &

Estado de las rati&ica:iones, aceptac1ones
hasta el 15 de febrero dP 1983 : : :

I. ADOPCION

Texto Adoptado por

Convencibn Universal sobre Conferencia de revisidn de

Derecho de Autor revisada en la Convencién  Universal

Paris el 24 de julio de 1971 sobre  Derecho de Autor,
Paris, 5-24 de julio de 1971

Protocolo snexc n.1 relativo a Ibid.

la aplicacisn de la

Convencién a3 las Obras de
apdtridas y refugiados

Protocolo anexc n.2 relative a Ibid,.
la aplicacién de la
Convencién a las cbras de

ciertas organizaciones
internacionales
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1I. ENTRADA EN VIGOR

Entrada en vigor inic. Entrada en vigor subsec.

Texto

Convencién

Universal sobre
Derecho de Auter

revisada en Paris
el 24 de julic de
1971

Protacelo anexo n.t
relative a 1a
aplicacion de 12
Convencidn 3 las
obras de apdtridas
y refugiades

Protocole anexo n.2

relativo a ia
aplicacién de ia
Convencién a3 lis
shras  de cierte
orgmnizacienes
intermacionales

10 de julio de 1974

. de acuerdo con el

art. IX, pirrafo i

10 de julio de 1974

10 de julia de 1974
de acverdo con el
parrafo 2b

Tres meses  después del

depdsito del instrumento
de ratificacitn, de
aceptacitin o de adhesidn
de acuerdo con el art, IX
pirrafo 2

La fecha del depdsito del
instrusento de  ratif,,
aceptacion o  adhesidn
del Estads interesado,
siempre que tal Estado sea
parte de la  Convencisn
{pirrafo 2b)

La fecha del deptsito del
instrusento de ratif,,
aceptacidn o  adhesidn
del Estado  interesado,
siempre que tal Estado sea
parte de la Convencitn
(parrafo 2b)
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ITI. RATIFICACIONES; ACEPTACIONES Y ADHESIONES
(R= ratificacién o aceptacion; A= adhesidn)

Fecha del depfsito del instrusento Aplic. territ,
de_la_Conv.
Fecha de
Convencidn Protoc.t protoc.? recep.de Ext.
1a_notif.
Reptblica 18.106.1973R  18.10.1973R 1B.10,1973R
Fed. Alemana
Argelia 28.5.19734
Australia 27.11.19778  29.11.19774 29.11,19774
Austria 14,5.19824 14.5.19824 - 14.5,19824
Bahdmas 27.9.1976A .
Bangladesh 5.5.19754 5.5.19754  5,519754
Brasil 11.9.1975R 11.9.1975R  11.9.1975R
Bulgaria 7.3.1975A
Colombia 18.3.1976A
Costa Rica 7.12.1979R
Checoslovaquia 17.1.1980A 17.1.19804
Dinamarca 11.4.1979R 11.4.1979R  11.4.1979R
El Salvador 29.12.1978A4  29.12.19784 29.12,.1978A
Espaha 10.4.1974R  14.10.1974R 10.4.1974R
E.U.A. 18.9.1972R  18.9.1972R 18.9.1972R 18.9.1972 Guam,Zona
Canal Pa-
naad ,Puer-
to Rico,
Islas Virg.
Francia 11.9.4972R  11.%.1972R  11.9.1972R
Guinea 13.8.1981A  13.8.19814 13.8.1981A
Hungria 15.9.1972R 15.9.1972R
Italia 25.10.1979R  25.10.1979R 25.1979R
Japdn 21719770 .7.1977R 21.7.1977R
Kenya 4,1,1974R 4.1.1974R  4.1.1974R
Marruecos 28.10.19754  28.10.1975A 28.10.1975A
México 31.7.1975R
monaco 13.9.1974R  13.9.1974R 13.9.1974R
Noruega 7.5.197R 13.8.1974R  13.8.197R
Panand 3.6.19804
Polonia 9.12.1976A  9.12.19764 9.12.1974R
Partugal 30.4.1981A  30.4.1981A 30,40.1981A
Reing Unido 19.5.1972R  19.5.1972R 19.5.1972R 2.5.1973  Hong Kong
6.9.1973  Islas Virg.
brit.Gibral,
Granada,
Isla de Man,
Santa Lucia
San Vicente,
Seychelles
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(R= ratificacién o aceptacidns A= adhesion)

Fecha del depésito del instrumento Aplic. territ.
de la Conve " -
Fecha de
Convencién Protec.t protoc.2 = recep.de Ext.
la_notif. .
Repdblica 10.9.19804
Demacridtica
Alemana
Reptblica 8.2.19834
Dominicana
Repdblica 1.2.19734
Unida del
Comerdn
Santa Sede 6.2.1980R 6.2.1980R  6.2.1980R
Senegal 9.4.1975A ?.4.1979/0  9.4.1974A
Suecia 20.6.197R 27.6.1973R  27.1973R )
Ténez 10.3.1975R 10.3.1975R  10.3.1973R
Yugoslavis 3.7.1973R (5)

(3) Boletin de Derechos de Autor, Bb.cit. pdgs. 58 a é1.
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Convencion Internacionafﬁgéﬁbe,Iaf”bﬁqﬁec&i§h7  o
de los Artistas Intérpretes o Ejecutantes, los.Preductores
de Fomogramas y los Organismos:de’ Radiodifusidn:

Estado de las ratificaciones, acebﬁéciqﬁééf& ‘dﬁééibﬁéé;
hasta el 15 de febrere de 1983 ° ‘ pn LT

I. ADORPCION

ha sido adeoptada por 1a Conferencia Diplomdtica
Internacional de los Artistas Intérpretes o
de Fonogramas y los Organismos de
1@ al 26 de octubre de

ta Convencidn
sobre la Proteccidn
Ejecutantes., los Productores
Radiodifusidn., celebrada en Roma del

1961,

I1. ENTRADA EN VIGOR

1. Entrads en vigdr inicial: 18 de mayo de 1964, de acuerdo con

el articulo 25, parrafo 1. 5

Z. Entrada en vigor subsecuente: 2 meses después de la fecha de
depdsito del instrumento de ratificacidén. Aceptacidn o
adhesidén, de acuerdo con el articulo 25, parrafo 2. .
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111

. RATIFICACIONES., ACEPTACIONES Y ADHESIONES
(R = ratificacién o aceptacidn; A = adhesién)

fiplicacion Territorial

Fecha de depbsito Fecha de .
del Instrusento recep. de Ext. 2 Declarac.
. 1a notif.

Repoblica Federal 21 de julio de 1966 R .
de Alemania X
Austria ? de warzo de 1973 R ' X .
Brasil 29 de junio de 1945 R e .
Colombia 17 de junio de 1976 A - AR
Congo(Rep. Pop.) 29 de junio de £942 A B X o
Costa Rica 9 de junio de 1971 A oL
Checoslovagia 13 de mayo de 1964 A PR
Chile 3 de junio de 1974 R . :
Dinasarca 23 de junio de 1965 R e
Ecvador 19 de diciesbre de 1963 R )
El Salvador 29 de marzo de 1979 A o )
Fiji 11 de enero de 1972 A R o
Guatesala 14 de octurbre de 19756 A
Irlanda 17 de junio de 1977 R X o
Italia 8 de enero de 1975 R X .
Luxesburgo 25 de noviembre de 1975 A - X
México 14 de febrero de 1954 R ’
Niger 5 de abril de 1943 A o X
Noruega 10 de abril de 1978 & ) X
Paragny 26 de noviesbre de 1949 R - [
Reino Unido 30 de octubre de 1943 R 20.12.66 Gilbraltar :
(con declar.) X
10.3.70 Bermudas '
(con declar.) X
Suecia 13 de julio de 1962 R X
Uruguay 4 de abril de 1977 A
a. La presente lista #fue establecida con los datos facilitados

por el Secretario General de la Organizacién de las Naciones
Unidas en su calidad de depositario de la Convencién.

Mediante una notificacién hecha al ratificar la Conveﬁcibn,
el gobierno de 13 Repdblica Federal de Alemania declaré que
esta Convencién se aplicara también al Land Rerlin. a

partir de 1a entrada en vigor de la Convencién Federal de
Alemania,
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La Convencidn de Roma tiene  como finalided instituir una
proteccidn internacional . a . favor "de . las btres . categorias de
auxiliares de 1la  creacidn literaria vy artistica . que se
mencionan en su titulo. ) g : '

1) Los artistas intérpretes o ejecutantes {actores-,
cantantes, mAsicos. bailarines vy co¢tras personas que ejecutan
obras literarias o artisticas) estdn protegidos contra ciertos
actos para los que no hayan dado su autorizacidén. Esos actos
son: la radiodifusién o 1la comunicacién al pdblico de su
ejecucidn en directo ("live performance" en inglés): la
fijacidén en un soporte material de su ejecucidén directasr 1a
reproduccidén de tal +fijacidén, si se hizo en su origen sin su
consentimiento o si la reproduccidén se hace con fines distintos
de aquellos para los cuales habian dado su consentimiento.

2) Logs productores de foneogramas tienen derecho a autorizar o

a prohibir ia reproduccidn directa o indirecta de sus
fonegramas: que seon definidos en 1la Convencidn como toda
fijacidn exclusivamente sonora de sonidos procedentes de una
ejecucidén o de otros sonidos. Cuando un fonograms publicado en

el comercio es objeto de utilicaciones secundarias (o sea que es
radiodifundido o bien comunicado al pdblico de alguna manera) el.
usuarico debera abonar una remuneracién equitativa =2 los
artistas o a los productores de fonogramas o 2 ambos. Sin
embargor. los Estados tiemen la facultad de no aplicar esta regla
o de limitar su aplicacién.

3) Los organismos de radicodifusién tienen el derecho de
autorizar o de prohibir ciertas operaciones: la reemisién de sus
emisiones., la +$fijacién sobre un soporte material de sus
emisiones, la reproduccién de tales fijaciones, la comunicacién
al pablico de sus emisiones de televisidén:, cuando se realizan

en lugares accesibles al pdblico previo pago de un derecho de
entrada.
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Para ratificar la Convencién de Roma o adherirse a ella: los
Estados deben ser parte en el Convenio de EBerna o ‘en 1la
Convencién Universal sobre Derecho de Autor. Los instrumentos de
ratificacién o de adhesién deben ser depositados en poder del
Secretario General de 1lag Naciones Unidas, en Nueva York. Los
Estadeos tienen la facultad de hacer reservas sobre 1a aplicacién
de ciertas disposiciones.

La Oficina Internacional de lla OMPI se encarga de 1la
administracidén de 1la Convencidn de Roma conjuntamente con la
Oficina Internacional del Trabajo (OIT) y con la UNESCO. (&)

(6) Boletin de Derecho de putor, Ob.cit., piags. 64 3 70.



Convenio para la Proteccién de los ﬁﬁoductovés
de Fonogramas contra la Reproduccidn no :Autorizada
: : - - de sus Fonogramas .

Estado de las ratificaciones.

aceptaciones y adhesiones
hasta el 15 de febrero de 1983 o

I. ADOPCION

El Convenio ha sido aprobado por la Conferencia dnternacional .de
Estados sobre 1la Proteccién de Fonogramas que se reunid en
Ginebra del 18 al 29 de octubre de 1971.

II. ENTRADA EN VIGOR

1. Entrada en vigor inicial: el 18 de

abril de 1973, de
conformidad con el articulo 11,

parrafo 1.

2. Entrada en vigor subsecuente en un Estado determinado:® tres

meses después de la fecha en 1a cusl el Director General de
la Organizacién Mundial de la Propiedad Intelectual informa a
los Estados designados en el articulo 9, parrafo 1, del
depésito, de conformidad con el articulo 13, pdrrafo 4, del

instrumento de ratificacidén, de aceptacidn o de adhesidén de
dicho Estado.
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III. RATIFICACIONES., ACEPTACIONES Y ADHESIONES
(R = ratificacién o aceptacifn; = adhesidn)

Aplicacitn Territorial

Fecha de depAsito Fecha de
del Instrumento recep. de Ext. a Notif.
la notif.

Reptblica Federal

de Alemania 7 de febrero de 1974 R
firgentina 19 de marzo de 1973 A
Australia 12 de warzo de 1974 A

Austria & de mayo de 1982 R
Brasil 6 de agosto de 1975 R
Costa Rica 1 de marzo de 1983 A

Chile - 15 de diciembre de 1976 A

Dinamarca 7 de diewbre de 1976 R

Ecuador 4 de junio de 1974 R

Repoblica R R
Arabe de Egipto 15 de diciesbre de 1977 4 X
El Salvador 25 de octubre de 1978 A
Espafa 16 de mayo de 1974 R

Estados Unidos de .

fedrica 25 de noviesbre de 1973 R

Fiji 15 de junio de 1972 A . ‘
Finlandia 18 de diesbre de 1972 R . X
Francia 12 de septiesbre de 1972 R :
Guatesala 14 de nctubre de 1976 A . ’
Hungria 24 de {ebrerc de 1975 A X
India 1 de noviembre de 1974 R RN
Israel 10 de enero de 1978 R ot .
Italia 20 de diciesbre de 1976 R Y S
Japétn 19 de junio de 197B R o .
Kenia 4 de enero de 1976 R
Luxesburgo 25 de nobieabre de 1975 R

México 11 de septiembre de 1973 R

Ménaco 21 de agosto de 1974 R
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(continuacion)
(R = ratificacidn o aceptacién; A = adhesidn)

Fecha de depbsito Fecha de
del Instrumento recep. de Ext. a Notif.
B 12 notif.
Noruega 10 de aril de 1978 R
Nueva Zelanda 3 de mayo de 1976 A
Panand 20 de marzo de 1974 R
Paraguay 30 de. octubre de 1978 A
Reino Unido 3 de diciesbre de 1972 R 4 de dic.
de 1974 Beraudas,
Islas
Virgenes
Britinicas,
Islas
Caiman,
Gibraltar,
Isla de
Man,
Hong Kong,
Montserrat,
Sta. Lucla
. Seychelles
Santa Sede 4 de abril de 1977 R
Suecia .18 ‘de enero de 1973 R X
Uruguay & de octubre de 1982 R
Venezuela 30 de julio de 1982 R
Zaire 25 de julio de 1977 A

a. La presente 1lista #§fue establecida con los datos facilitados
por el Secretario General de la Organi=zacidén de las Naciones

Unidas y por el Director de la Organiracién Mundial de 1la
Propiedad Intelectual.

£l Convenio de Ginebra tiende a impedir v a reprimir la

fabricacién y la venta de discos falsificados (discos piratas).,
o sea. lanzados al comercieo sin el consentimiento de 1los
productores de las grabaciones originales vy, srgdn las

legislaciones nacionales, sin el consentimiento de los autores o

compositores de las obras grabadas, o sin el de los artistas
intérpretes o ejecutantes.

Al aceptar el Convenio de Ginebra, cada Estado se compromete
2 proteger a los preductores de fFonogramas contra reproduccién.
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la importacidén
los fonogramas

Pueden
todos los

Los instrumentos
depositados en
Unidas, en Nueva

Se encarga
Internacional de

(discos.
deja 2 la discrecidn
los medios juridicos

ratificar
Estados
organizaciones pertenecientes

o la de
Se

de

distribuciéen al pdblico no autorizado
cassettes: cintas magnéticas, etc.).
de los Estados ceontratantes la eleccién
para asequrar esta proteccién.

Convenio de Ginebra o adherirse a &1
de les Naciones Unidas o de
al sistema de las Naciones Unidas.

el
miembros

de ratificacién o de adhesién deben ser
poder del Secretario General de las Naciones
York.

de las funciones de secretaria la Oficina

1a OMPI. (7)

{7} Boletin de Derecho de Autor, Ob.cit., paés. 71273,

-1}



Convenio sobre la D15hr1buc1én de Sefales Portadoras
de Programas Transm1t1dos por Batéllte )

Estado de las ratificaciones., acépﬁacioﬁés y adhesienes
hasta el 15 de febrero de 1983 i B}

I. ADOPCION

El1 Convenio ha sido aprobado por la Con#erencxa Internac1on31 de
Estodos sobre la Distribucién ‘de  Sedales Portadoras de Programas
Transmitidos por Sateélite que se: 1rgup1d en Bruselas del 4 al 21

de mayo de 1974.

11. ENTRADA EN VIGOR

i. Entrada en viger inicial: g1 25 de agosto de 1979, de

conformidad con &1 articuleo 10, parrafo 1.

2. Entrada en vigor subsecuente en um Estado determinado! tres
meses después de la +¢fecha de depésito del instrumento de
ratificacidn., de aceptacidn o de adhesidén., de acuerdo con

el articule 16, pidrrafo 2.

I1I. RATIFICACIONES, ACERPTACIONES Y ADHESIONES
(R = ratificacion o aceptacidn; & = adhesion)

Fecha del depdsito del instrusento Declarac.

Reptblica Federal

de Alemania 25 de mayc de 1979 R
Austria . 6 de mayo de 1982 R
Italia 7 de abril de 1981 R
Kenia 6 de enero de 1976 R
MNéxico 1B de marzo de 1976 R
Nicaragua 1 de diciesbre de 1975 A
Yugoslavia 29 de diciesbre de 1974 R
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1. La presente lista #fue establecida con los datog facilitados

por el Secretario General de la ONU en su calidad de depositario
del Convenio.

El Convenio permite a los Estados comprometerse a tomar las
medidas adecuadas para impedir la

distribucién en su

territorio, o desde su territorio. de sedales portadoras de

programas por cualquier distribuidor, al que no estén destinadas

las serfales emitidas hacia un satélite o que pasen por un
sateélite.

Sin embargo, quedan excluidas de l=a aplicacién de este

Convenio las distribuciones de se!ales procedentes de satélites
de radiodifusién directs.

Se autorizan excepciones a favor de los paises en desarrollo
en los casos en que 1l1a distribucién de las seimles se haga
Ganicamente con fines de enselanzar» incluyendo la de adultos: o
de investigacién cientifica.

l.os instrumentos de ratificacién o de adhesidén deben ser
depositados en poder del Secretario General de las Naciones
Unidas, en Nueva York.(8)

(8) Boletin de Derecho de Autor, Ob.cit., pag. 74
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Convencidén multilateral tendiente a3 evitar la doble
imposicién de las regslias por derechos de autor

Estado de las ratificaciones, aceptaciones y adhesiones
hasta el 15 de febrero de 1982 a/1

(R = rectificacidén o© aceptacidén; A = ,adhesién)

Fecha del depbsito del instrumsento Reservas

Checoslovaquia 24 de septiesbre de 1981 R X
Egipto 11 de {ebrero de 1982 A

India 31 de enero de 1983 A 1§
Irak 15 de julio de 1981 A

a, La presente 1lista fue establecida con los datos facilitados
por el Secretario General de 1la ONU, em su calidad de
depésitario de 13 Convencidén,

Esta Convencién: que atn no ha entrado en vigor, estd
abierta a la firma de los Estados hasta el 321 de octubre de 1980.

Tiende =8 evitar 1a doble imposicién de las regalias de
derechos de autor o, si ya existiera, eliminaria o reducirias
sus efectos. Cuande una obra se explota en el extranjero, las

regalias debidas al autor pueden estar sometidas a3 una
retencioén fiscal en origen, es decir, en @1 pals en el que
tiene lugar esa explotacidn; a esa retencidén se agrega un

impuesto en el pals en el que reside el autor, en concepto del
ingreso que representan para 1 esas regalias que inicialmente
se-le debian. De esta forma, la doble imposicién no sélo
perjudica 3 los intereses del autor, sino que también
obstaculiza la circulacién de obras protegidas por el derecho de
autor., factor esencial del desarrollo.
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Aceptando 1a Convencidn de Madrid, cade Estado asume el
compromiso de esforzarse por evitar en la mayor medida posible la
doble imposicidén de regalias de derecho de autor vy, Si
existiera, eliminarla o reducir sus efectos. Eote acclén se
canaliza, mediante acuerdos bilaterales (el Convenio contiene un
modelo +Ffacultivo de acuerdo bilateral sobre la doble imposircion
de las regalias de derecho. de autor), o bien mediante medidas
internas (reduccioén, imputacidn, exoneracidny etcd).

Todos 1los Estados miembros de las Naciones Unidas o de las
Organizaciones pertenecientes 231 sictema de las Naciones Unidas

pueden ratificar la Convencién de Madrid o adherirse a la misma.
. . . : .

(9) Boletin de Derecho de Autor, Ob.cit., pag. 75. En relacién
a los textos de estas Convencidnes, vease la obra Rosani
José  Luis, "Propiedad Industrial y Derechos de Autor, su

regulacién  Internacional”™ Rosch, Casa Editorial, Barcelona
1976,
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3.2.— Convenio de Berna para 1la Proteccidn de 1l1las obras
: lLiterarias y Art!sticas del 9 de Septiembre de 1886.

3.3.1. Antecedentes.-

Como ya se menciond, la Asociacidn Literaria y Artistica
Internacional:. en 1882, resolvié conveocar =2 las Sociedades
Literarias., a las Universidades, Circulos Artisticos vy
Academias al Congreso de Eerna., gue tendria por obieto el
estudio de un proyecto de Convencién Internacional para proteger
las propiedades artisticas y literarias.

En el aro de 1883, Suiza, presentd un proyecto elaborado a
todos los Estados vy el 8 de Septiembre de 1884, se reunié en
Serna. La Conferencia Diplomdtica con la asistencia de trece

Estados. El Gobierno fFederal de Suiza informé de las actas de la
conferencia de 1884 vy del proyecto de Convencidén a3 todos los
Estados ya fueren Europeos o Americanos. Se propusieron enmiendas
a dicho proyecto, para considerar las enmiendas, adiciones o
supresiones propuestas por los gobiernos vy posteriormente se
convocd 2 las segunda conferencia de EBerna de 1885.

El proyecto de 1884, revisado en la conferencia de 1885, se

presentd a 1la tercera Conferencia de 1886, vy se {firméd 1o
Convencidén de Berna para la Proteccién de las Obras Literarias
y Artisticas, el 9 de septiembre de 1886. siendo suscrita por
los siguientes palses: Alemania. Eélgica, Esparka, Francia.,
Inglaterra, Haiti, Italia, Liberia, Suiza y Tdnez.

La Convencidén de Berna es considerada como la mads completa
e importante de las Convenciones sobre Derechos de Autor,
Bprobada por casi todos los Estados.

La Convencién de EBEerna cred una Unién Universal de
Naciones para 1 proteccién de las obras literarias vy
artisticas., también dié = origen a la Oficina Internacional

para la Proteccién de las Obras Literarias y Artisticas, que es
un organismo administrativo intermacional de consulta y estudio
de los problemas de proteccién a las obras intelectuales.
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3.2.2. Conferencias de Revisién.-

La Convencién de Berna:, firmeada el 9 de septiembre de 1886,

fué completada en Paris el 4 de mayo en 18946 revisada en
Berlin el 12 de noviembre de 1908, completada en BRerna el 20 de

marzo de 1914, revisada en Roma el 2 de junio de 1928, revisada
en EBruselas el 26 de junio de 1?48 y revisada en Estocolmo el 14
de julio de 194&7.

El Convenio de Eerna, suscrito en 1886, disponia que el
texto aprobado se someteria o revisiones o mejoras en épocas
sucesivas, fué asi como en la Ciudad de Paris, el 4 de mayo de
1894, fué modificado y completado.

El 13 de noviembre de 1908, se reunieron treinta y cinco

palses en la Conferencia de Eerlin? la finaslidad de esta
Conferencia. independientemente de introducir modificaciones
favorables: consistia en la elaboracién de un texto dnico de

la “Convencién de EBernz para la Protecién de Obras Literarias y
Artisticas".

El 20 de marszso de 1914, se firmé en Berna un Protocolo
Adicional a la Convencién revisada en EBerlin en 1908, con el
objeto de permitir a los paises de la Unidn, que restringiesen
la proteccioén concedida a los autores pertenecientes a los
paises que no se habian adherido a la Convencidén.

Para revisar el Convenio de Eerna. en la Conferencia de Romas
el 2 de junio de 1928 formaban parte treinta y siete Estados, en
esta revisidén., se incorpord a la Convencién la proteccidn
del llamado “derecho moral". '

La Convencién de Berna alcanzdé su madurez cientifica en la

Revisidn de EBruselas el 25 de junio de 1948, para constituirse
en el mAs elevado instrumente legal de 1la proteccion
internacional 8 la obra intelectual v al autor,

En la Convencién de EBerna, revisada en la Conferencia de
Estocolmo del 14 de julio de 1947, estuvieron presentes ochenta y
nueve Estados, entre ellos 1la U.R.S5.5.. los Estados Unidos de
Norteamérica., casi toda Europsa- Canadd, paises de Africa y
Asia y trece Estados de latincaméricas: aArgentina, Brasil,
Colombia, Cuba, Chile, Ecuador, Guatemala, México., Nicaraqua.,

Perd, Repdblica Dominicana, Uruguay., Venezuela y representantes
de distintas Organizaciones Internacionales como obervadores.
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La Conferencia de Estocolomo: se desarrollé tomando como
base. cinco Comisiones principales:

Primera Comisidéns Encargada de revisar  las disposiciones de
[ fondo del Cenvenio de Eerna.

Segunda CbmiSibn:' Que tenia que establecer un protocolo en el
Convenio de Bernar, que se refiriera a los
palses en desarrollo. '

Tercera Comisién: - Tenia 1= misién de modificar el articulo
40. del Convenio de Paris, sobre certificados
de inventor.

Cuarta Comisidnt ~ Someter a una revisién las disposiciones
: administrativas y las clausulas {finales de los
Convenios y arreglos existentes.

Quinta Comisién: . Establecimiento de 1a "Organizacién Mundial
de la Propiedad Intelectual" (O.M.P.T.).

Solamente tenian derecho a voto en las deliberaciones, los
representantes de los palises miembros de las Uniones de RBerna vy
de Paris., entre ellos México. La Conferencia se celebrd el 11

de junio al 14 de julio de 19467 en la capital de Suecia.

Un total de cincuenta y un pailses han firmado el Convenio de
la O.M.P.I. y ¢treinta vy nueve de cimcuenta y ocho paises.,

miembros de la Unién., han #{firmado el Acta de Estocolmo del
Convenio de Berna.

La revisién de Estocolmo reconocid nuevos derechos vy
aumentd la proteccién de otros. -
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2.3.3. Principéles Principios que rigen el Convenio de Berna.-

La Convencién de Eerna adoptada en 1a Conferencia
Internacional del 9 de Setiembre de 1886 reunida en Berna, es de
gran importancia por 1los principios en ella plasmados. Para
facilitar el desarrollo de los mismos: nos basaremos en la
clasificacién que de ellos hace Proaro Maya (17313

A) Obras Protegidas.- La proteccidén es extensiva a "todas
las produccicnes del domicilio literario. cienti{fico (<}
artistico, cualquiera que sea el modo o forma de expresisdn'.

El derecho de autor ampara a las obras de caracter
intelectual, olvidando el derecho de los arbtistas, intérpretes
o ejecutantes. los 1llamados '"derechos conexos". la propiedad
industrial, dejando =al libre albedr{o de los Estados de 1la
Unidén, 1a legislacidn que regule su aplicacidén.

B) Personas Protegidas.—- La Convencién de EBerna protege:

a) A los autores naciconales de los palses de la Unidén.,
en relacién a obras publicadas o no publicadas en los
paises adheridos al Cenvenio.

b) A los autores que no sean ciudadanos de alguno de los
paises de la Unién., respecto de las obras que hayan
publicado por ve:z primera en paises Unionistas.

Para determinar la nacionalidad de la obra se toman en cuenta
dos criterios?

1.- Es pails de origen para las obras publicadas el pais
en que se realizédé la primerz publicacidn, y

2.- Es pais de origen en relacién =a obras no publicadas,
: el palis del cual sea nacional el autor.

Si una obra se publica simultidneamente en varios paises de

1a Unidn., se toma como pals de origen, al gque conceda una
proteccién =al autor menos larga.

(17) Prosfic Maya Marco A., Ob.Cit, pp 47 ss.
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En el 'caso de que la obra se publique al mismo tiempo en un
pais Unionista y uno que no lo es:, se estard al criterio de que
la obra es de orfgen del pais unionista.

Se entiende como publicacidn simultdnea la efectuada en dos
o mas palses dentro de los treinta dias. contados a partir de
la primera publicacién.

C) Derechos Protegidos.- El1 derecho de explotscidén de la
obras es exclusivo del autor de la misma, ya que gozan del
privilegio de autorizar la ejecucidén publicacién,
representacién y +traduccién de sus obras por cualquier medio-
exigiendo upa retribucidén por esa utilizacidén.
Independientemente de que el autor falle=ca o ceda sus derechos.,
sigue conservando el llamado “"derecho moral'" sobre su obra { las
disposicicnes relativas al wmismo fueron incluidas en 1la
revisién de Roma de 1928 del Convenio de Berna y perfeccionadas
en Bruselas en 1948).

La revisidn de Eruselas incorpora en el articulo 14 bis. el
derecho de participacién del autor o de sus derecho-habientes en
las ventas de 1a obra después de la primera cesién realizada
por el autor. Este derecho trata de proteger al autor. ya sea
pintor o escultor, cuyas obras se valorizan después de su venta.
Si la legislacién nacional de los paises de la Unidn no adaite
esa proteccién, no es exigible.

El ejercicio de estos dereches no estd sujeto =31
cumplimiento de formalidades de ninguna especie y para efecto de
proteccidén, las obras extranjeras se asimilan a8 las del pails
protector.

D) Duracién de 1a Proteccién.—- El1 Convenio de Berna
establece que la proteccién =al derecho del autor sea durante 1a
vida de éste Yy cincuenta anos después de su muerte, no

pudiendo exeder de éste término.

El Derecho Patrimonial, pecuniario de los Derechos de Autor.,
es al qQue se hace alusién en el parrafo anterior:, ya que el
derecho moral es ilimitado en cuanto al tiempo. .

Vencidos los plazos de las obras. éstas, por lo general caen
en el dominio pédblico. conservandose siempre y de manera
perpetua. el Derecho Moral del Autor.
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E) Aplicacidén.-— £l articulo 18 de 1a Convencidén de Berna.
establece la aplicacidén de dicha Convencién a todas las obras
que no hayan caido adn en ®f1 dominio ptblico de su p=is de
origen por haber prescrito la proteccién.

Les Estados de la Unidén notificardn por escrito sl Gobierno
de la Confederacién Suiza el Dominio parcial o total de la
Convencidn en su territorio, también debe notificarse la falta

total o parcial del Convenio (articulo 26).

Al acabar la duracién del término de proteccién de una
obra reconocida anteriormente cayendo en el dominio pdblico.,
esta obra no se protegerad nuevamente.

F) Formalidades.- La Convencién de Eerna establece que el
disfrute y el ejercicio de 1los derechos de autor no se
condicionardn a ninguna formalidad.

La extensidén de 1a proteccién y los recursos legales
reservados al autor para la defensa de sus derechos, serin
regulados de manera exclusiva por . la legislacién del pails donde
la proteccidén se reclame.

La Convencidén de Eerna ha sido muy criticada por establecer
'"'reservas” para ella misma, por los paises miembros de 1la Unién
y los que no lo fueron todavia.

Las "reservas” concedidas, son 1la causa de su difficil
aplicacidn, vya que los Estados en uso de esas facultades, se han
reservado 1la aplicacién de preceptos que tienen un cardcter
fundamental ., como lo soni: 1la retroactividad: los derechos
exclusivos de traduccién. representacién vy ejecucidn y la
proteccién a determinadas obras.

G) Paises Miembros de la Unién.- La Convencién de Berna
se encuentra en posicidn de apertura en relacién a todos 1los
Estados, ya que el objeto de la Convencién es que los Estados de
la Unién aseguren la proteccién legal de los derechos de sutor.
La adhesidn debe notificarse por escrito al gobierno de la
Confederacidén Suiza Yy ésta a los demds y comprende todas las
cldausulas y la admisidn de todas las ventaias del Convenio
(articulo 25). :
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£l ingreso a 1a Convencién acarrea  la obligacidén de
contribuir a sufragar los gastes de la "OFicina de la Unidén
Internacional para la Proteccién de las Obras Literarias vy
Artisticas", : :

Para determinar el monto de 1las contribuciones a pagarse.
existen seis clases, en proporcidén -3 .. un namero dado de
unidades: o , . ’

Clases wUnidades .-

CUHWON-

Cada  pais al adherirse, declara ' en que clase desea ser
inelutide. ) : '

H) La Convencidn de Eerna y otres Tratades.—~ En su ‘cardcter
de Tratado Internacionals prevalece sobre las Leyes Nacionales,
aplicédndose en pleno derecho en todos los paises de 1la Unidn.

Los Estados de 1la Unidén pueden celebrar otros Convenios
Internacionales sobre Derechos de Autor: Siempre vy cuando
confieran mas derechos a los autores © bien, gue encierren otras
estipulaciones que no sean contrarias a la Convencidén.

1) Conflictos de Leyes.— Para saber cual de dos o més
problemas son aplicables en determinada relacién de derechos de
autor, se aplica el sistema de la territorialidad, es decir., que

se rigen por 1la ley del pais en el cual se reclama la
proteccién.

Jy Divergencia entre 1los Paises.- El1 articule 27 bis.,
establece que toda diferencia entre los paises de la Unién en
lo que se refiere a la interpretacién o a la aplicacién de la

Convencién, que no se resuelvs mediante negociacién, se
llevara ante el Tribumnal Internacional de Jdusticia para qQue
determine, si los paises interesados no convienen en otra forma

de solucién.
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€l pals demandante. informard a la Oficina- Internaclonal y
ésta informard =2 los demds palses de la Un16n.,;“

3.4. "Tratados o Convenciones Intenacxonales

érédhésvde
Autor Suscritos'p0ri México". o

Los pactos internacionales -que  ha  suscrito: el Estado
Mexicano, tomando en cuenta las observacicnes que Adol#o Loredo
Hill (18), son los siguientes: ’

A. Convenio Interamericano sobre Derechos de Autor en QObras
Literarias, Cientificas vy Artisticas; publicado en el Diario
Oficial del 24 de octubre de 1947,

B. Convencién celebrada entre leos Estados Unidos Mexicanos y la
Repdblica Francesa relativa @ la Proteccidn de los Derechos de
Autor, de las Obras Musicales de los nacionales <e ambos paises.
Publicada en el Diario Oficial del 3@ de diciembre de 1951.

C. Convenio entre 1los Estados Unidos Mexicanos y Dinamarca para
la Proteccién Mutua de las Obrag de sus autores., compositores y

artistas, publicado en el Diarie Oficial del 26 de Agostoe de
1955,

D. Convenio celebrado entre los Estados Unidos Mexicanos y la
Repdblica Federal de Alemania, para la proteccién de Derechos
de Autor de 1las obras musicales de sus respectivos nacionales.
Publicado en el Diario Oficial del 3 de abril de 1956.

(18) Loredo Hill Adolfo, "Derecho Autoral Hexxcann". Editorial
Porrda, 1982, pag. &5.
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E. Convencidén Universal sobre Derecho de Autor. Publicadsa en el
Diario Oficial del & de junio de 1957.

F. Convencidn sobre Propiedad Literaria y Artistica, suscrita
en la cuarta Conferencia Internacional Americana. Publicada en el
Diario Oficial del 23 de abril de 1963. :

G. Convencidn Internacional sobre la Proteccidén de los
Artistas: Intérpretes o Ejecutantes, los productores de

fonogramas vy los organismos de radiodifusién. Publicads en el
Diario Oficial del 27 de mayo de 1964.

H. Convencién de Eerna, para la Proteccidn de 1las Obras
Literarias vy Artisticas. Publicada en el Diario Oficial del 20
de diciembre de 1968.

I. Convenio de Ginebra, para la Proteccién de los Productores de
Fonogramas contra . 1a reproduccién no autorizada de sus

fonogramas. Publicado en el Diario Oficial del 8 de febrero de
1974,

J. Acta de Paris del Convenio de Berna, para la proteccién de

las obras literarias y artisticas. Publicada en Diarie Oficial
del 24 de enero de 1975.

K. Convencioén Universal sobre Derecho de Autor, Revisada en

Paris el 24 de julio de 1971. Publicada en Diario Oficial del 9
de marzo de 1976.
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CAPITULO 1V

"NATURALEZA JURIDICA DE (.OS DERECHOS DE. AUTOR"
4,1 Introduccién. '

"Hemos visto que en los tiempos antiguos el  derecho
intelectual fue generalmente desconocido, pues los romanos no
concebian decididamente que los frutes de 1la  inteligencis
pudiesen ser objeto de derechos. En el siglo XV, con la imprenta.
nace el privilegio o licencia otorgada por la autoridad
arbitrariamente, o sea la negacién del derecho. La revelucion
francesa arrasa con los privilegios. pero reconoce la propiedad
literaria y artistica como un derecho natural, ads legitimo v
sagrado que el dominio materiazal. En la actualidad es considerado
un derecho especial: no una recompensa de un servicio prestado a
la sociedad, ni una verdadera propiedad.

La determinacidén de la naturaleza —-Dice POUILLET-- es un

problema meramente teérico. de palabras, ya que hoy nadie se
animaria a8 discutir el derecho del autor sobre sus obras. En la
prdctica., si ese derecho del autor es o no juridica o
técnicamente una "propiedad" es secundarior pues los caracteres:
efectos, extensidén -y duracién del derecho intelectual estan
perfectamnente determinados por la ley., la doctrima vy 1la

Jurisprudencia”, (1)

No obstante lo anterior, desde nuestro punto de vista,
estimamos que determinar la Naturaleza Juridica de los Derechos
de Autor tieme un doble propésito, por una parte, para
fundamentar y dar validéz constitucional al referido derecho vy
por otra parte, establecer con precisidén en atencién a la
materia., la competencia de 1los tribunales en caseo de un
conflicto.

Por lo que a continuacidn examinaremos las teorias mds
importantes que han abordado dicha cuestién.

(1) Satanowsky 1Isidro, "Derechos Intelectuales™, Toso 1,
Tipogrdfica, Editorial Argentina, Buenos Aires, 1954, pag.
35.
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4.2 TEORIAS QUE EXPLICAN LA NATURALEZA JURIDICA
DE LOS DERECHQOS DE AUTOR

4.2.1. TEORIA QUE ASIMILA EL. DERECHO DE AUTOR A LA PROPIEDAD.

Asimila el derecho intelectual a la propiedad de las cosas.s
como objetos corporales susceptibles de valor. equiparandolo al
derecho real de dominio. Tiene el defecto de materializar
excesivamente el derecho intelectual Y no explica
satisfactoriamente el derecho moral del autor.

"Ya en 1841, siendo miembro de 1la Cémara de Diputados de
Francia, Renouard combatid vivamente las teorias de quienes
pretendian asimilar una propiedad "intelectual" a la propiedad
de cosas materiales. Y en 186@ insistia: "La expresi én
propiedad literarias debe ser rechazacda del lenguaje juridico".
Hoy dia —afirmaba el alemdn Klosterman en 1876- es necesario
renunciar 3 la expresidn "propiedad intelectual" (geistiges

Eigenthum) , de la cual él mismo se habla servido para denominar
sus obras anteriores. Entre nosotreos no mucho <después (1888) ., el
doctor Calixtoe Oyuela combatia con acierte la denominacidén de
"propiedad intelectual". que consideraba un grave error juridico
Y un tecnicismo impropio. "La palabra propiedad -~decia- Ffueé
creada Yy aplicada teniendo en vista una precisa relacién de
derecho:, de una cierta naturaleza, perfectamente caracterizada
por indole de las cosas que forman su objeto. Justo es entonces
oponerse a que esa palabra se aplique a una relacién
fundamentalmente distinta, sélo porque con ella presenta algunas
analogias. Violentar el término para trasladarlo a una
significacidn diversa de la idea que histérica y juridamente
representa, es falsear y oscurecer esta idea sin caracterizar la
que tan aturdidamente pretende asimilarsela”. Esta asimilacidén
importa someter los derechos intelectuales a las normas gque
regulan 1la institucién juridica del dominio, 1a que,; como
expresa Piola Castelli., responde a peculiares fundamentos de
orden wmoral, econdmico Yy social, y tiene sus propios principios

informativos, elaborados en siglos de doctrina vy de practica
judicialY. (2)

(2) Mouchet Carlos y Radaelli Sigfrido A, “"Derechos Intelectuales
sobre las fObras Literarias y Artisticas”, Edit. Guillermo
Kraft Lida., Buenocs Aires, pag. 73.
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Los defensores de la doctrina Ffrancesa del derecho de
propiedad sostienen que el derecho intelectusal no es una
creacidn arbitraria de la ley civil, que se concreta en indicar
las condiciones vy 1los limites de su ejercicio. El registro es
sé&lo declarative y ne atributive del dereche de propiedad. puecs
éste existe por &1 hecho mismo de la creamcién. La nocidén de
la propiedad incorporal representa una forma moderna de
apreciacidén de bienes. En una obra de arte. la propiedad
corporal es el dominio del objeto msterial; en tanto que 1la
propiedad incorporal, que es lo que tiene el artista derecho de
reproducir. La cesioén de la propiedad corporal no da derechos
sobre 1a propiedad incorporal. La propiedad intelectual, como la
comtn, confiere a su titular el usus, el fructus y el abusus.

Los contrarios al concepto de la propiedad consideran que en
el derecho del =autor, a diferencia de la propiedad, es un derecho
temporario y no perpetuo. No basts que =21 derecho intelectual sea

exclusivo vy opoeonible a todes para que sea idéntico al de
propiedad. Fn el derecho intelectual no hay prescripcién
adqQuisitiva. Ademds no admite la concurrencia econdmica,; pues

el gutor estd investido de un monopolio, contrario = 1la libertad
de comercio de 1la propiedad comdn. Los derechos inteleciuales

tienen, pues, una fisonomia juridica y econdémica diferente de
ia propiedad.

SALVAT dice que para negar a los autores el caridcter de
propietarios se han expuesto los siguientes argumentos: 1) La
propiedad comdn raecae csobre objetos materialest! el derescho de
los autores recae sobre sus ideas, es decir:. algo inmaterial o
incorporals 2) La propiedad del Cédigo Civil es por naturaleza.

perpetuar en tanto el derecho de los autores es temporativo: 3)
En 1la propiedad comtn, el propietario tiene derecho exclusivos
en tanto que el derecho de los autores, una vez que se hayan
publicadoe sus obras, vya no estd en sus manos impedir que el

pdblico goce de ellas.

En el Derecho  Intelectual ya no existe el concepto de uso y
abuso, aunque 1la doctrina actual de la ' "funcidén social de la
propiedad" quita a su duerno mucho de su abesolutismo.

El Derecho Intelectual no es de manera exacta una propiedad.,
ni aun inmaterial, vya que el término propiedad implica un

sentido de apropiacidn, de dominio de algo meaterial o inmaterial
va existente.
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Como todo derecho:r el Derecho Intelectual puede ser objeto de

aprovechamiento. pero, como institucién waislada, no es una
propiedad. Esto se traduce en un problema de titularidad y no de
dominio.

El Derecho Intelectual es el resultadeo de la creacidén de
algo inmaterial fijado por medio de algo material, que tiene como
caracteristica su novedad u originalidad. No se apropia de algo
ajeno o que pertenezca a la colectividad o a alguien, sino que se
da nacimiento a3 algo que no existia antes y que ahora tiene
existencia en virtud del trabajo creador de un individuo o grupeo
de individuos que adoptan el rol de autor o autores. As{ como
nadie puede aduerarse del espiritu, sus productos no pueden ser
objeto de propiedad. Porque la parte medular del derecho
intelectual es lo original de una obra, que es lo dnico que
pertenece en exclusividad al autor. Lo que no es novedosor lo gue

es copiar corresponde a 13 colectividad y cualquiera puede
utilizarlo, reproducirlo, etc.

Lo material no es el "objeto" del Derecho Intelectual, sélo
es el "medio" de expresarlo. El1 <temer un 1libro., el ser
propietario del wmismo, no significs que se sea el titular del
Derecho de Autor sobre la obra intelectusl fijada en ese libro.
Su facultad se reduce a leerlo, a gozarlo de manera personal.
careciendo de tode privilegio #fuera de 1a intimidad. Se es
propietario de la cosar no de la creacién. Gue el autor permita
que el pablico goce de sus obrass, No significa que ha renunciado
al monopolio que se deriva de su titularidad.

La propiedad de las cosas corporales tiene entre osus
atributos 1la exclusividad. Las cosas existen en cantidades
limitadas. Quien posee vy dispone de una cosa: encuentra en su
difrute una satisfaccién, sustrae un bien al goce comdn.

La naturaleza distinta del Derecho Intelectual, reside en que
el titular crea &1 mismo su derecho sin quitar nada a nadie. El

creador de una obra, nada retira de la comunidad sino que le da
su  produccién.,
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El término Derecho Intelectusl es mas comprensivo y amplio
que el de propiedad intelectual . ya que el concepto de 1la
propiedad, del dominio, tiene mds trascendencia econdmica que
espiritual y es incompleto para lo intelectual. El concepto
"intelectusl” no se aplica ® cosas particulares., sino ideales,
una cosa es la titularidad del Derecho Intelectual y otra muy
distinta 1la de las cosas materimles que sirven para expresarla.
fijarla y difundirla.

Por otra parte, el concepto de propiedad no explica, ni
comprende =algo tan personal como el derecho moral, 21 cual no
concilia con el derecho de propiedad. El1 dominio, no puede
explicar 1la facultad de expresar libremente 1las ideas, que
constituye la esencia del derecho moral del autor. Era concebible
que se hablara de propiedad intelectual cuando sdélo se integraba
por derechos patrimoniales y la doctrina del derecho moral estaba
en sus comienzos. pero no pueden ser objeto del derecho de
propiedad. los derechos inherentes a3 la persona, como es el
derecho 2 113 libertad de pensamiento, del cual ha nacido el
derectio moral del auter que junto con el patrimonisal integra el
concepto del Derecho Intelectual.

Los Derechos Intelectuales como prerrogativas esenciales de

la personalidad. son  impuestos por las exigencias de la
civilizacién vy del progresor, cuya reglamentacion y proteccidn,
ninguna legislacidn ha ossdo discutir, adn las de extrema

derecha o izquierda.

Nada provoca el respeto tanto como el pensamiento, nada
participa mas que &1 de la esencia de la persona humana. Se
puede ser desposeido de todo, salveo del pensamiento y. si se

ponen trabas a las formas de expresidén, el espiritu permanece
libre.

Si bien la eminencia y la fuerza del Derecho de autor no han
sido comprendidas en su amplitud, al menos no es un simple
sentimiento de equidad formulado en un derecho a la reauneracidn
lo que ha guiado el progreso de la proteccién.

El autor mas que propietario de 1la obra --lo inmateri=al
concretado en una forma material -~ es propietario, titular de
los derechos sobre 1la obra. Nos encontramos +frente a dos
derechos: uno de propiedad y otro intelectual que concurren a un

mismo objeto, cen el agravante de que el segundo es limitado por
el primero.
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La razdén de ser y 1la naturaleza de 1las creaciones del
espiritu es 1la del derecho intelectual. pues son la expresion de
la actividad de 18 inteligencia, de 1la iniciativa, de las
calidades personales, que en su vida y amparo legal. provoca una
pluralidad de derechos,; privilegios vy #acultades. algunas de
ellas patrimoniales, otras wmorales. Hablar de la propiedad: es
confundir la causa con -uno de sus efectos. la esencia con
caracteres, fuente con consecuencias. (3)

En sumar, en contra de esta teoria vya supetrada, se han

esgrimido multitud de argumentos que pueden ser sistematizados
asi:

a) En cuanto a l1a duracién del derecho.-
El derecho autoral es temperal: mientras que el de
propiedad es por naturaleza perpetuo.

b) En cuanto a sus formas de adquisicién.-
El derecho de autor no es susceptible de prescripcién

adquisitiva, mientras que el derecho de propiedad si lo
es. -

c) En cuanto al objeto sobre el cual recae.-—
El derecho de autor recae dnicamente sobre las ideas del
autor, mientras que el derecho de propiedad. en. principio.
recae sobre objetos © cosas materiales.

d) En cuanteo a su trascendencia.-
El derecho de autor tiene una trascendencia mas

espiritual que econémica, mientras que en el derecho de
propiedad sucede lo contrario,

Bajo otro aspecto, la nocién de propiedad como derecho real
no explica el ‘"derecho moral" del autor, el cual es reconocido
por las legislaciones modernas sobre la aateria, ademids no
pueden ser objeto del derecho de propiedad los derechos
inherentes = la persona. los cuales en mdltiples casos, carecen
de trascendencia econémica y estan fuera del comercio.

(3) Satanowsky Isidro, Ob.cit., pags. 39 a 44,
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DERECHO PERSONAL. REAL O MIXTO

La Teoria de Piosla Castelli habla de la naturaleza aixta del
Derecho de Autor (personal-patrimonial), que no es tan simple
como para mantenerse igual en todo el transcurso de 1a evolucidn
del derecho. La divide en dos periodos: El primero va desde su
génesis hasta 1la publicacidén de la obra, en éste periodo es
inminente su cardcter personal, derivado de la personalidad, que
crea la obra del ingenio; y el segundo periodo comprende de la
publicacidén de 1la obra en adelanter donde surge el derecheo
patrimonial, que tiene por objeto la reproduccién de la obra y
que integra el cardcter mixto del derecho de autor.

Por su falta de precisién confunde miAs de lo que aclara.

4.2.2 TEORIA DE L0OS DERECHOS INTELECTUALES (EDMOND PICARD)

Es el jurisconsulto Edmond Picard, quien dié nacimiento a la
ley belga de 1884 sobre derechos de autor y el creador de la
Teoria de los Derechos Intelectuales, que dié a conocer por
primera vez el 7 de enero de 1874, en una conferengia. la que
fué publicada en el (Bulletin de la Conference du Jeune Barreau
de Bruxelles, 1873-1874, p.5S0)7 posteriormente en los estudios
realizadoes en abril y noviembre de 1977 en 11a "Belgique
Judiciaire"? en 1879, en el prefacio al tomo Il de las "Pandectes
Belges" con el titulo "Les Droits Intellectuels & ajouter en
qQuatrieme terme a la division classique des droits en
perscnels, réels et obligationnels"; en un =articulo del Journal
de Droit International Privé de Clunet, intitulado "Embryologie
Juridique': en un articulo del Journal de Tribunaux el lo. de
abril de 1907, en su obra el "Droit Pur', ler Edition (189%) y en
"Les Constantes de Droit", de 1921.

Picard en su teoria, menciona que la estructura o 1la
definicidn ontoldédgica de todo derecho aislado estd formada en
su conjunto., por cuatro elementos esenciales:. A) Un titular
(snjeto, el elemento activo )f a aquél que el derecho pertenece

y que 1le §favorece, aventaja. beneficia e igual por repercusién
el destinatario y receptor de su utilidad. B) Objeto (las cosas:r
el elemento pasivo): o sea sobre las cuales el titular del
derecho ejerce su prerrogativa juridica, es decir, el amedio
ambiente (cuerpo, tierra, mar, aire y sus componentes). todos
esos elementos pueden ser aprovechados por el hombre en su
beneficio vy pueden ser objeto de un derecho. Este medio ambiente
se compone?! lo. del desarrcollo personal propio (persona. corpus):»
el cual a3 la vesz, se compone de tres 4érdenes yuxtapuestos?: a)
Las materialidades de 1la personaf b) Sus »sfectividades.,
especialaente su honor, sensibilidad, etc... ) Los atributos
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(las aptitudes., cualidades., capacidades vy facultades) que le
confiere en materia privada o en materia pdblica (paternidad.

electorado, etc...); 20. De los sujetos jurldicos exteriores =
nosotros (otros) 3 de los cuales pueden tenerse derechos. por
consiguiente ia relecidén juridica les impone ciertas acciones

activas o pasivas, ciertas obligaciones =2 nuestro provecho: 3o.
De las cosas materisles (strictuy sensu) i todas aquellas que son
asccesibles y susceptibles de ser consideradas come valores

econdmicos?s 40. De las concepciones intelectuales
(inmateriales), son las concepciones mentales (los pensamientos.
conceptos, creaciones) » las invenciones consideradas
independientesente de su realizacién material: las obras
literarias o artisticas., las combinaciones industriales, mmsrcas
de fabrica., modelos, la ensefa: etcCaa..)r v So. De los derechos

aglomerados en masas, las universalidades. A) Una relacién entre
el sujeto vy el objeto; designa la manera en virtud de la cual el
sujeto se puede beneficiar, disponiendo y usando el objeto. B) La
proteccidn o coercidén juridica; explica la aplicacién de 1a
fuerza gubernamental, que entra en ejercicio para proteger
cualquier derecho cuando se le viola y para ejercer coercién
para respetarlo o restablecerlo. Se manifiesta bajo dos formas
principales: el titular, sujeto del derechor persigue a aquél
Que ha lesionado su derecho o bien se defiende contra aquel que
se propone lesionarlo. En el primer caso procede por la via de
accién (ofensival)l; en @1 segundo caso por via de excepcidn
(defensiva).

Los cuatro elementos antes mencionados son normativos vy
tienen como caracteristicas 1las siguientes: son invariablemente

intangibles e invisibles, excepto el objeto.

Picard en su cbra Las Constantes del Dereche”, en su cuarta
parte titulada YClasificacidn de los Derechos y teraminologia
Jurfidica" ., serala que: las divisiones vy los grupos basados
sobre alguno de los cuatro elementos esenciales antes
mencionados, constituyen elementos constitutives de todo derecho.
son internos y ontolégicos. Las otras divisiones y grupos son

externos porque tienen una base exterior a esos elementos
constitutivos.

Para nuestra materia es interesante la divisién o arupo que
tiene una base interna en atencidén al objeto. porque constituye

la base de la "Gran Divisién Clasica de los Derechos'. para los
Jurisconsultos, eminentemente atil peara discernir a qué
régimen, reglas de técnicas juridicas, estructura y manejo, un

derecho dado debe ser sometido.
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Picard indica que hasta en tiempos recientes sélo habia

tres categorias;i y dicha divisidén tripartits databa desde los
romanos:®

a) Derechos personales: (Jura in persona propia), patria
potestad, matrimonio, wmaveria. interdiccidn, etc.
b) Derechos obligacionales: (Jura in altero) ‘compraventa.,

arrendamiento: mandato., etc.

c) Derechos reales: (dura in " re mateﬁiaii),rgpropiedad.
usufructo, servidumbre., etc. o

A esta divisidén tripartita, Picard establecid una cuarta
categoria o sea:

d) Derechos intelectuales: ‘(Jdura in re - intellectuali).,
patentes, derechos de autor, marcas de {f3brica. etc.

Picard al respecto agrega que comnmente se introducia. de
preferencia, los derechos intelectuales en la categoria de los
derechos reales, para respetar la sacrosanta divisién de los
romanos, sSse les asimilaba a la propiedad ordinaria, doctrina en
la cual sus partidarios han disminuido en ndmero.

Los inconvenientes que resultaban eran sobre todo que se
esforzaban en explicar a les derechos intelectuales con las
reglas de 1los derechos reales ordinarios. de la propiedad sobre
las cosas materiales; de ahi los malentendidos constsntes: las
equivocaciones por lo ¢tual los derechos intelectuales exigen un
régimen distinto.

Asimismo desde 1901 en su obra de "Derecho Puro",. Picard
emitid ia idea de aumentar a esta divisién una quinta

categoria, la de: :

e) Derechos Universaless ( Jura in re universalli ).
sucesiones, quiebra, etc. Esta divisién es asimismo la base de
lo que se denomina 'YLos Estatutos Jurdidicos M7 estatuto
personal, estatuto obligacional. estatuto real, estatuto

intelectual y estatuto universal. (4)

(4) Nava Negrete Justo "Derecho de las Marcas, Edit. Porréa,
S.A., Mexico 1983, pigs. 125 a 127,
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"lLa necesidad de construir esta nueva categoria de derechos
propuesta por PICARD., se deriva de la insuficiencia de las otras

dos categorias., derechos reales vy derechos personales: para
imcluir 1a proteccidn juridica de 1los productos de 1la
inteligencia humana. "Hay toda una categoria de elementos de
riqueza que no pueden entrar ni en la una ni en la otra de las
dos clases", que es la que estd representada por el derecho de
los autores, de los inventores:, por el que recae sobre dibujos y

modelos ., sobre signos distintivos, etc., que tienen un caracter
especial: sui generis, cada uno objeto de un régimen legal
particular, pero coincidiendo todos en representar un valor
econémico. A .pesar de que ROUBIER indica que el nombre que se ha
dado a estos derechos en la doctrina examinada es poco
afortunado- es lo cierto que ha tenido una acogida muy
generalizada en 1la bibliografia francesa, en la que podriamos
decir que se habla de derechos intelectuales como un punto de
partida fundamental para la calificacidén de estas instituciones.
del mismo modo que en la bibliografia alemana se les considera.
cuadlquiera que sea la concepcién del autor, como derechos sobre
bienes inmateriales." (3)

La expresién derechos intelectuales se convierte en el modo
mds tradicional y consagrado de aludir 3 los derechos peculiares
del autor. A esta teoria nos adherimos, como oportunamente nos
referiremos al exponer nuestro punte de vista.

{5) Baylos Corroza Hermeneqildo, "Tratado de Derecho Industrial, -
Propiedad Industrial, Propiedad Intelectual, Derecho de 1a
Competencia Econdmica, Disciplina de 1a Competencia
Desleal”, Edit. Civitas, S.A., Madrid, 1978, pigs. 416 a
a2,
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4.2.2 TEORIA DEL DERECHO SOBRE EIENES INMATERIALES (JOSEPH KHOLER)

Como una reaccién contra la doctrina del derecho de
propiedad, que técnicamente violentaba el concepto tradicional
de dominio, pero al mismo tiempo corroborando su interpretacién
del fendémeno. surge la construccidédn dogmdtica del derecho
sobre bienes inmateriales, elaborada por HWKohler.

"En primer lugar., representa, en efecto., la repugnancias a
admitir que el derecho de los creadores haya de conceptuarse como
un derecho de propiedad. El1 dominie, en su construccién
clasica, es sélo un poder juridico referible a las cosas
materiales. No es de este tipo de derecho del creador. Se trata
de un derecho exclusivo sobre la obra considerada como un bien

inmaterial, econdmicamente valioso, y por consiguiente, de
indole distinta que el derecho de propiedad, que recae sobre
cosas materisles. Es preciso admitir una categoria nueva., junto
a la propiedad:® la del derecho sobre bienes inmateriales
(Inmaterialguterrecht).

Esta teoria interpreta al derecho de los creadores como el
poder juridico que une 8 un sujeto con un objeto entitativo de

caracter inmaterial que es la obra creada.

Ahora bien, las reflexiones de Kohler significaron sin duda

una de las aportaciones técnicas mas importantes para 1la
construcecidén, e incluso para la comprensidén juridica de éstos
derechos.

En definitiva. esta teoria se encuentra orientads
primordialmente =a la caracterizacién vy definicidédn del objeto

sobre el que estos derechos recaen. Por otra parte, el autor o el
inventor no poseen un derecho que se resuelva sin una mera

posibilidad de hacer algo: explotar, reproducir. Por el
contrario, consiste en un poder juridico peculiar sobre un quid
externus.

Esta teoria ha sido sostenida principalmente en Alemania e
Italia, y la denominacién, bienes inmateriales ha sido acogida
con beneplidcito para diferenciar el objeto protegido“. (&)

(6) Baylos Corroza Hermenegilde, Ob.cit., pag. 418
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Al efecto expondremos: = continuacién, algunas opiniones de
autores alemanes que se han adherido a dicha teoria:s

Para TROLLER, su parte- 2l derecho sobre bienes
inmateriales, es un derecho exclusivo que concede poder al
titular para prohibir a los terceros cierto disfrute de un bien
inmaterial, en +todo aquello que la ley no limite este seforio.
Es, pues, inherente al concepto de derecho sobre bien inmaterial
el de su complemento mediante una verdadera tipolegia, ya que la

utilizacién de las obras de literatursa y arte no puede ser 1la
misma que la de las invenciones o la de las marcas. El contenido
del derecho est3 representado de un modo Ffundamental por la

tutela de los intereses materiales, pues los intereses ideales se
contemplan sélo de un  modo parcial. Segdn TROLLER: el derecho
sobre bienes inmateriales se caracteriza por tres notas
esenciales, a saber! es un derecho absoeluto. En segundo lugar.,
implica un ius prohibendi (Verbotsrecht)::finalmente es un derecho
unitario. Ninguna otra indicacién serd preciso anadir con
respectoe al cardcter absoluto de estos derechos. En cuanto a su
indole especial de ser derechos de exclusidén que se reflejan en
una prohibicién Ffrente a los terceros, es de notar como TROLLER
ya indics que el aspecto positive de este derecho. es decir. las
facultades corregpodientes al disfrute del bien inmaterial, son
una consecuencia del derecho de prohibiciéni pero esto no es una
circunstancia distinte 0o especifica en este caso, pues también
ocurre con 1la propiedad, en que el derecho no incorpora
propiamente de un modo directo la facultad de goce y disfrute de
la cosa corporal, sino el efecto impediente de ese mismo disfrute
para todo tercero. Finalmente. el derecho sobre bienes
inmateriales es un derecho absoluto de cardcter unitario. Ante
todo ha de apreciarse que las posibilidades de disfrute del bien
inmaterial dependen de un modo directo de la distinta naturaleza
de cada una de las categorias de que los bienes inmateriales se
componen. Pero por encima de esas diferencias y de esas
modalidades, en todos 1les casos el titular tiene un poder.un
sefdorio propio sobre el bien inmaterial. La variedad de usos.
de aplicaciones, de modalidades de disfrute. etc.no puede hacer
perdery» por tanto., de vista esta idea fundamental de que el
derecho de Qque se trata comprende simple y dnicamente al bien
inmaterial., con respecto al cual establece ‘una {forma de
serorio, que es en su esencia unitaria aunque después se
traduzca en una serie de wmanifestaciones diversas segan la
naturaleza vy csegdn 2l disfrute =2 que se preste el bien
inmaterial." (7)

{7) Baylos Corroza Hermenegildo, Ob. Cit., pag. 418
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Enneccercus, senala que "los productos del egpiritu humano
tiene en nuestra vida econdmicar una significacién autdnoma.

independiente de las cosas en las cuales cobran su
manifestacién sensible. Una obra 1literaria o musical, un
invento, una marca © un modelor en virtud de las ideas o

sentimientos a ella incorporadoes, se nos representan como algo
independiente que encierra un valor en si mismo, dicho con otras

palabras: en un “bien" adecuado para servir a los intereses
humanos. A estos bienes los llamamos "Bienes Inmateriales". E1
derecho moderno ha reconocido derechos a la exclusiwva
disposicidén sobre las obras del espiritu, principalmente 2 su
aprovechamiento econdmico mediante su multiplicacién.,
reproduccién., ejecucion, etc. Estos derechos se denominan
derechos sobre bienes inmateriales, o bien, toda vez que

pertenecen por de pronto al autor, derechos de autor. No cabe

dudar de su naturaleza de derechos subjetivos privados dentro del

margen de 125 disposiciones de las leyes especiales como lo

demuestran entre otros atributos su transmisibilidad inter vivos’
y mortis causa y su proteccién por accidén privada. Ademds, son

derechos patrimoniales. Pero tienen en coasdn con otros derechos -
patrimoniales. la circunstancia de no poder ser reducidos en

todos 1los casos a un valor pecuniario. MaAs no son derechos

reales, pues el producto del espiritur por ejemplo, la poesiar

el invento, 1la sinfonia no es una cosa. Constituyen mas bien

una clase independiente dentro de los derechos patrimoniales. (8)

(3) Enneceru, ‘"Derecho Civil" Parte Gemeral. Vol. I, Bosch, Gasa
Editarial, Barcelona, 1953, pigs. 307 y 308.
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4.2.4 |1 0S DERECHOS DE AUTOR COMO DERECHOS DE LA PERSONALIDAD.‘

Quienes sostienen esta teoria, consideran =21 derecho de
autor como una emanacidén de la personalidad, y parten de la base
de que 1la obra es una exteriorizacidén de la personalidad del
autor, asimilando o© colocando el derecho del hoambre sobre sus
creacionesy en un  plano similar al que tiene el sujeto sobre su
nombre, honor o reputacién.

Esta teoria ha sido criticada por Satasnowsky a8l afirmar que.,
"Es incompleta pues si bien el derecho intelectusl tiene
vinculacidén estrecha con 1la personalidad, esta teoria prescinde
de 12 parte #formal de 1la obra especialmente de los derechos
materiales o pecuniarios. Sélo padria fundear el derecho moral
del autor. Envuelve un excesivo concepto del sujeto y conduce a
la intranmisibilidad" (?). )

4.2.5 TEORIA DE LOS MONOPOL.IOS DE DERECHO PRIVADO (ERNEST ROUGIN)

Ernest Rougin en sus obras: "La Regla de Derecho" de 1889 y
"LLa Ciencia Juridica Pura" de 19232, dio a conocer una
categoris especial de derechos en donde se comprenden los
derechos intelectuales e industriales, o sea, "Los Monopolios de
Derecho Privado", diferencidndolos de los derechos absolutos y
relativos, clasificacién ésta del derecho subjetivo atendiendo
al objeto de derecho u objeto del vinculo juridico.

Los Monopolios. segdn Rougin » no son derechos absolutos,
sino simples compuestos de obligaciones ordinarias de no hacer.
Esos derechos comprenden del lado pasivo: una obligacién de no

imitacidn, y del lado active 1la #facultad de impedir esa
imitacidén. Asimismo dichos derechos tampoco son derechos
relatives, porque no existen contra una o varias personas, sino
contra todos. Por estas razones considera Rougin que en los

derechos intelectuales e industriales, no hay una prepiedad en el
sentido usual del concepto? lo que hay es un "Monopolio de
Derecho Privado'".

A nuestro juicio. la expresién “Monopolios de Derecho
Privado", resulta contradictoria, toda vez que el término
"monopeolio" es una expresién empleada en el Dercho Pdblico y al
ligarse a 1la expresién "Derecho Privado", se contraponen ambos
conceptos, por lo que terminoclogicamente es incongruente dicha
teoria, ademds come se verd al criticar 1a teoria siguiente.
el empleo de la expresion "monopolio" no es admisible para

explicar la Naturaleza Juridica de los Derechos de Autor.

(9) Stanowsky Isidro, Ob.Cit., pag. 49
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Por otra parte, analogo criterio mantiene Bunge, quien, si

bien es cierto critica gramaticalmente la frase, "Monopolios de
Derecho Privado", por ser contradictoria. toda vez que encierra
dos expresiones: por una parte. la de "Monopolio", propio del
derecho pdblico. y poer otrar la de "Derecho Privado", que se
contrapone a8 la primera, también lo es que dicho tratadista
argentino en su clasificacién de los derechos subjetivos incluye
en el sexto y dltimo lugarr, 1lo Qque 2l 1llama ‘“Derechos

Intelectuales e Industriales'", los monopolios de derecho privado
(10). El1 derecho de autor se encuentrs fundamentado en Ffuncién
de 1la colectividad: en realidad se lleva a cabo una funcién
social que se contrapone a 1la posicién privatista, maxima
monopolistica.

4.2.6 TEORIA DE LOS DERECHOS DE MONOPOLIOS (REMO FRANCHESCHELLI)

Esta tesis ha sido expuesta por Remo Francheschelli profesor
de 1la Facultad de Derecho de Mildn., quien sostiene
reiteradamente en sus obras 4que los derechos de propiedad
industrial e intelectual son "Derechos de Monopolio.

Expresién ésta - que a juicio del autor italiano tiende a
serfalar lo que le parece ser el caracter fundamental que esos
derechos presentan desde el punto de vistas de su estructura.
Pero, dicha expresidén lleva en si{ misma. agrega el autor, la
huella al menos del elemento funcional, es decir, del hecho de
que las patentes, los modelos, los derechos de autor, las marcas,
ejercen una funcidén de concurrencia.

Segdn Remo - Francheschelli el contenido de los derechos de
monopolio se componen de dos elementos esenciales:!

a) El derecho de exclusividad. :

b) El1 derecho de impedir que los terceros puedsn utilizar el
objeto protegido. :

(10) Nava Negrete Justo, Ob.Cit., pigs. 138 y 137.
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Esta dltima consecuencia constituye un auténtico y
verdadero jus excludendi o prohibendi allos, que significa en

otros términoss 21 derecho de exigir que nadie pueda impedir.,
obstaculizar o molestar al titular en @l disfrute del bien objeto
de su derecho: asi también el derecho de impedir que otros

empleen su marca en relacidén a determinado producto.

Una vez serslado el contenido de esos derechos, es preciso
establecer su naturaleza, por lo que si se les clasifica y se les
enmarca dentro de la clasificacidn tradicional de los dereclhos
subjetivos (Derechos Obligacionales, Derechos de 1a Personalidad-

Derechos Reales) , debemos tomar en consideracidn que los
Derechos de Monopolioc contienen 1los siguientes elementos: el
caracter patrimonial vy el jus prohibendi. expresién ésta que

indica que son derechos oponibles a tereeros y por lo mismo son
derechos absolutos.

Ahora bien. segdn el autor italianmoe., 1los derechos
obligacionales carecen del caricter abscluto antes referidoi los
derechos 'de 1la personalidad por su parte, adeolecen del aspecto
patrimonial y por dltimo en los derechos resles es necesario 1a
existencia de regponsablidad sobre la cual el derecho se apovye,
lo que no ocurre en los derechos de propiedad industrial e
intelectual.

En vista de 1lo anterior, y ante la imposibilidad de colocar
los derechos de wmonopelice en les grupos tradicionales de los
dereches subjetivos, el mencionado autor propone que dichos
dereches se comprendan en otra categoria, de manera similar, a
la exposicidén de Edmond Picard sl crear la categoria de los
derechos intelectuales al lado de las tres categorias
tradicionales de derechos subjetivos.

Por dltimo., Remo Francheschelli afirma categéricamenle gque
la construccién de los derechos de monopolio se relaciona por un
lado @ una categoria histéricamente bien determinada y por el
otro ,» se encuentra bien fundada en las nociones mismas de la
Economia Politica. :

Definitivamente, el derecho de autor no es un monopolio, ya
que estd en funcidén de la Colectividad, protegiendo siempre el
derecho moral del autor, pero siempre limitdndolo en beneficio
de la colectividad.
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Ademds la acepcidén del término "monopolios" es vaga y mal
empleada y de acuerdoe al articule 28 de nuestra Constitucién
... Tampoco constituyen monopolios los privilegios que por
determinado tiempo <se conceden a los autores y artistas para la
produccidén de sus obras y los que para el uso exclusive de sus

inventos., s2 oOtorguen a los inventores y perfeccionadores de
alguna mejora..." (11)

4.2.7 DERECHO DE CLIENTELA (PAUL ROUERIER)

Algunos califican esta materis en forma sugestiva e ingeniosa
comoe un derecho de clientela similar a les demads derechos qué
otorgan la prerrogativa de atraer o retener 1la clientela.
mediante un monopolio temporario que asegura una posicién de
privilegio frente a2 la cowmpetencia, como las insighias, marcas de
comercio o de fdbrica, 1llave o nombre de negocio, actividades
liberales y hasta de un establecimiento comercial., etc.. que
tienden a aumentar la "cartera" o "cifra de negocios" o de
"consumidores" y que determinan su valor econdmico.

Se diferencian del derecho real, asimismo del creditorios, en
que éstos son estdticos. mientras que 1la clientels es
dindmica, en movimiento. No es fijo o estable, sino que como los
“"valores'" estd sometida = las fluctumciones de la. situacién
econdmica- vinculada con los beneficios que dependen de 1la
clientela. Es una tercera clase de derechos patrimoniales fundada
en algo eventual y problematico. Ademds el derecho creditorio
sélo puede oponerse a3l deudor. El1 derecho de clientela puede

oponerse a todo el mundo. especialmete a los competidores y
rivales.

(11) Constitucién Politica de los Estados Unidos Mexicanos,
Edit. Porrua, S.A., México 1984, pag. 37.
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Esta teoria es insostenible juridicamente tods vez que.
como lo manifiesta Satanowsky., al sustentar esta teoria., ROUEBIER
identifica el derecho industrial con el intelectual, ia
invencién con la obra del espiritu y olvida por completo el
derecho moral que caracteriza lss creaciones intelectuales, amén
de que calificar al derecho intelectual como '"derecho de
clientela", es identificarlo exclusivamente con su explotacién
econdmica ~—aspecto patrimonial-— vy confundir 1la naturaleza y
contenido intrinsecos de un derecho con sus consecuencias., fines
o propdsitos. Mas aun: el derecho moral de un autor permite a
éste mantener ingdita su obra. ocultarla, no darla a 1la
publicidad. Sin emsbargo. ya existe un derecho intelectual sobre
la misma. CéHmo cse concilia esta situacidén con el concepto de la
clientelsa, ausente por completo en esta emergencia?

‘De clientelsa sdlo pugde hablars frente a una obra
publicads., explotada., porque alli existe una actividad
comercial. Entra en el circule de la vida econdémica. tratando
de obtener posibles interesados. mantenerles © incrementarlos.

La clientela es un objeto y no un sujeto de derecho. Frente
al cliente no hay derecho s3lguno de persistencia. ni aquél asume
obligaciones. Como valor es una esperanza, la de la fidelidad de
los clientes., protegidos por enseras, nombres comerciales.,
marcas s exclusividades que integran un monopolio de explotacidn
que se vincula con el poder de atraccidén o renombre. Esos
conceptos se aplican no sé6lo a los comercios y a las industrias,
sino también a las profesiones, oficiog. auxiliares de comercio.
que constituyen un derecho de presentacidén., por Ia
recomendacidén que signifca ceder la clientela.

El derecho de clientela asegura a su titular, con respecto a
todos ., 1a exclusividad de 1la reproducciédn, sea de una creacidén
de Ffondo o de forma, sea de un signo distintivo, oponiéndose a
todo acte de concurrencia desleal. En esencia constituye un
monopolioc y una exclusividad a favor del titular.

Si bien existe similitud entre los derechos de clientela
y los patrimoniasles intelectusales, ya hemos visto la diferencia
con el concept.o integral de estos dltimos. Uno de 1los
propésitos del derecho intelectual es la difusién. Pero désta
puede ser 1la tlientela o la ecreacidn de un ambiente cultural,
ajena al propédsito material. Puede haber una intencién
puramente estética, ausente de toda preocupacién utilitaria.
Dénde estaria =alll como potencia de compra (12).

(12) Satanowsky Isidro, ob.cit., pigs. 99 y 59,
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4.2.8 OTRAS TEORIAS.

Entre la mdltiple variedad de las teorias. destacan las
siquientes:

A) Teoria del privilegio.-—

Esta teoria fué una solucidén plantezda en la é¢poca en que
el Rey era el depositario de todos los derechos pertenecientes al
pueblo, por lo cual 1la facultad del autor era un smero privilegio
otorgado por el monarca. (13)

B) Teoria de la Obligacién "Ex-Delicto".-

Arsenio Farell en su libro. considera que en la Teoria de la
Obligacidén "ex~-delicto", existe 1la prohibicién de reproducir 1la
obra de otro, de esta prohibicién emerge la facultad del autor
de accionar en contra del infractor. (14)

€) Teoria del Usufructo del Autor.-—

Esta teoria del Usufructo del Autor, concibe al derecho de
autor como andlogo del usufructe, ya que la nula propiedad
pertenece a la sociedad en la cual nacié, se gestdé 1la obra (15)

D) Teoria de la Cuasi-Propiedad.-

La tesis de 1la cuasi-propiedad se basa en los lineamientos
romanos estableciendo un nuevo derecho que difiere de la teoria
de 12 propiedad, solamente en su objeto. (16) .

E) Teoria de la forma separable de la Materia.-

Esta teoria se basa en qQue el derecho de autor es un derecho

real sobre la forma de la obra, cuyo objeto se constituye por sus

ejemplares, los cuales son transmisibles? y el autor tiene otro
‘derecho real sobre la materia de la obra. (17)

(13) Farell Cubillas Arsenio, "El tesa Mexicano de Derechos de
Autor”, Arsenio Vado Editor, México 1966, pdg. 58.

(14) Farell Cubillas Arsenio, ob.cite., pig. 59
(15) Farell Cubillas Arsenio, ob.cit., pdg. 62 -
(16) Farell Cubillas Arsenio, cb.cit., pig. 62

(17) Farell Cubillas Arsenic, ob.cit., pig. &2
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F) Teoria del Derecho de Autor como Derecho Patrimonial.

La Teoria del derecho de autor ¢omo derecho patrimonial.,
establece que los derechos de autor deben incorporarse a la idea
genérica del patrimonio, en igumsldad de condiciones y jerarquia
con respecto = los derechos resles y de credito. (18)

G) Teoria de Piola Castelli.

Este doctrinario ubica 81 derecho de autor dentro de tres
categorias de derechos®! Derechos de Personalidad., Derechos
Patrimoniales vy Derechos Mixtos. La Naturaleza mixta del derecho
de autor (personal-patrimenial) se distingue en dos perilodos:

a)l El primer periodo va desde su génesis hasta la
publicacidén de 1la obra.

b) El segundo periodo =barca de la publicacién de la obra
en adelante. :

En el primer periédo, su cardacter es indudablemente de
derecho personal que emerge de la personalidad que ¢rea la obra
del ingenio, de la creatividad del autor.

Ya iniciado el segundo perfodo., surge el derecho
patrimonial., cuyo objeto es 1la reproduccidén de la obra.
integrando asi el cardcter mixto de los derechos de autor.

(19)

{18) Farell Cubillas Arsenio, ob.cit., pig. 42

(19) Farell Cubillas Arsenio, ob. cit.,pdgs. &3 y 64. Esta
teorla comoindica acertadesente Hung Vaillant, ob.cit.,
pag. 13, coincide con la de Edeond Picard, al wenos en
el fondo, para quien el derecho de autor representa "un
sefiorio sobre um bien inmsterial" de naturaleza especial y
que cuenta con facultades de orden personal y de orden
patrisonial y, en consecuencia, debe ser calificado como un
"derecho personal patrimonial". En este sentido opinan
Mouchet Carlos y Radaelli Sigfrido, ob. cit., pigs. 81 ss.
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H) Teoria de Stolfi.

Esta tesis afirms que el dereche de autor no puede
considerarse de manera total como una propiedad., la propiedad en
los derechos de autor ze refiere a las facultades de explotacién
econdmica de 1la obra, 1las facultades personales aportan al
derecho autoral caracteres especiales) y el objeto del derecho de
autor se constituye por el producto de la actividad intelectual.,
que es de caracter inmaterial (2@)

I Teoria de Estanislao Valdes Otero.

Afirma en esta tesis que el derecho . de autor se integra por
dos derechos diferentes, pero ambos fundados en la -creacién de
la obra intelectual, estando en {ntima dependencia (21)

El derecho moral se fundamenta en los derechos de ' 1la
personalidad, organizados por el derecho positivo? vy el derecho

pecuniario, semejante en su estructura externa a la propiedad
comdn.

(20) Farell Cubillas Arsenio, ob. cit., pag. 44

(21) Farell Cubillas Arsenio, ob. cit., pigs. 64 y 65
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4.1.9 TEORIA PROPUESTA

La cultura es un elemente esencial desde el punte de vista de
la superacién espiritual. para legrar el progreso de la sociedad
y 1la vida en democracia, alcanzande asi. el logro de los fines
del Estados por lo que es necesaria y prioritaria la proteccién
y el fomento de las expresiones y el acervo cultural del pueblo,
mediante la legislacién adecuada de los Derechos de autor.

El Derecho de Autor, es un derecho que garantiza la libre
expresion activa de nuestras ideas, traducida en creatividad,
facultad exclusiva del ser humanor, 1la cual redunda en beneficio
de 13 colectividad, y es muestra de ello, que el Derecho de Autor
se halle regulado en todas las legislaciones del orbe,; incluso en
las de extrema derecha o izquierda.

En cuanto a las legislaciones de algunos paises y organismes
internacionales, es frecuente que 1las normas que regulan los
Derechos de Autor sean sometidas a una revisién permanente
debidoe =2 12 acelerads evolucién de éste derecho. por las
continuas innovaciones de 1a técnica moderna, como por la
naturaleza misma de las actividades que regula.

Nuestra Ley Federal de Derechos de Autor., en vigor desde
1963, le otorga B8 los autores una serie de facultades exclusivas
y concurrentes. que son principalmente las siguientes: E1
Derecho de creacién:, con el concomitante de continuar y terminar
la obraj; el dereche de modificar vy a2dn distribuir la obra de su
creacidén; el derecho de inédite. con el consiguiente derecho de
publicaciénsy el .derecho de retirar 1la obra del comercios el
derecho de 1la integridad de la obra., con la facultad 1légica de
oponerse a cualquier modificacidn de 1a misma? el derecho de
identificacidén, llamade también derecho a la paternidad; el
derecho Qque tiene el autor 2 ser reconocido como tal? y el
derecho a la reputacién. que es de iIndole personal.

Los derechos anteriormente serfalados se encuentran plasmados
en los articulos 2, S, 20, 39, 43, 44, 5&, 70, 1325, 136, 138 vy
139.

En el articulo 3, nuestraz legislacién vigente reconoce los
atributos morales del autor vy las +facultades que de ella se
derivan.
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Debemos hacer notar. que todas las legislaciones sobre el
Derecho de Autor son protectoras y en nuestra legislacidén, ésta
celidad se encuentra adn mads enfatizade. Sin embargo., 1a Ley
mexicana estd llena de posibilidades de limitacién en beneficio
de la colectividad del Derecho de Autor., adn contra la voluntad

de éste., aunque . siempre mediante la resuneracidén. La
proteccion ne se orienta hacia un grupo definidor, ni en
detrimento de clase alguna, sino que concilia intereses
complementarios, acrecentando asi la riqgueza intelectual, y no
podria ser de otro modo, ya que la creacidén, explotacion y
difusién de las obras artisticas e intelectumsles, afectan las

actividades de la sociedad entera.

Evidentemente, el Derecho de Autor en nuestra Ley mexicana
excede las clasificeciones tradicionales: no entrando ni en la de
derecho real: ni en la de derecho personal -este no comulga cen

la idea de perpetuidad- sino que debemos reconocer gque es una
institucidn sui generis? ya que le brinda al autor toda 1s
tutela de 1ley., el amparo y su proteccioéon. siempre y cuando no

afecte los intereses de la comunidad.

Después de analizar 13 vasta pluralidad de opiniones
regpecto a =2 naturaleza juridica de los Derechos de. Autor, nos
adherimos sin reservas a la Teoria de 1los " Derechos
Intelectuales"r» de Edmond Picardr, que independientemente de ser
138 Teoria mejor fundamentada, no trata de encasillar al Derecho
de Autor en alguna de las tres grandes categorias de la Ciencia
que datan desde los romanos: Derechos Personales, Derechos

Obligacionales y Derechos reales; sino gque por el contrario lo
vé y lo trata desde una perspectiva diferente, de acuerdo con su
naturaleza de derecho especial, estableciendo una cuarta
categoriad Los Derechos Intelectuales (Jura in re intellectuali)
patentes., derechos de autor., marcas de fébrica, etc.

En vista de lo anterior se puede comprender la complejidad de
la naturaleza del Derecho de Autor que se tconstituye por un
derecho tutelar que confiere a sus beneficiarios un privilegio
que a su vez, protege los atributos personales y patrimoniales
que surgen por la objetivacién original de su facultad creadora.
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Consideramos <que el Derecho de Autor, es un derecho que

garantiza la 1libertad de expresar nuestras ideas, nuestra
creatividad en beneficio de 1la colectividad, y es muestra de
ello, el que se halle regulado en todas las legislaciones del

orbe incluso en las de extrema derecha o izquierda

El Derecho 1Intelectuzl es un derecho que tutela una libertad
que nace con el ser humano. porgue el pensamiento es un dons una
cuslidad intrinseca del hombre, y el producto del pensamiento
activo es 1la creatividad: creatividad de los autores. que
bendecimos Yy valoramos todos los seres humanos que apreciamos vy

luchamos por el enriquecimiento del acervo cultural de 1a
comunidad.
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CONCLUSIONES

I.- Em la antigdedad el Derecho de Autor solo existia de
"jure”, =8 pesar de que el Derecho Romano mediante la figura
Juridica de 1la "especificaciéen” explicaba las relaciones del
artista con su obra., no puede considerarse que l1a
"Egpecificacidén" como entidad juridica tuviera la intencidén
directa de regular el Derecho de Autors sin embargo de '"facto"
Derecho Autoral no era desconocido en la conciencia popular ya
que a falta de sancién al plagiario, 1la opinién pdblica lo
sancionaba mofandose de el.

II.- El retardo del Derecho para reconocer los derechos vy
prerrogativas de los autores sobre sus obras, se debe en parte, a
que l1la reproduccidon de las obras mediante mz2nuscritoes era muy
limitada vy costosar por lo gque la cultura estaba a3l alcance de
muy pocos:Clers, ricos y nobles que protegian a log autores, los
cuales gozaban solo de honor y fama, ya que no constituia un
enriquecimiento el hecho de ser autor. En el siglo XV, con la

propagacidén en Europa de la Xilografia se acelers la
reproduccidn de volamenes ., con el consiguiente ingreso
econdmico para el auteor, fue asi como se hizo necesaria una

legislacién referente a los Derechos de Autor.

III.—- El1 primer reconocimento legal del Derecho de Autor fue un
Eill: "Statute of Anne", dictado por el Parlamento Inglés,
antecedente del "copyright" ., que otorgaba al autor la
explotacidén exclusiva de su obra por veintiun aMos y catorce
2M0s si se trataba de una obra nueva, cen una limitacidén que
asequraba las obras de interés piblico.

IV.—- En México. la legislacisén que reglia en 1la etapa
prehispanica y colonial, no reconocian al autor ningun derecho
o privilegio incluso en esta Galtima etapa existian normas
juridicas que solo catigaban al autor severamente: verbigracis
durante el reinado de Dora Juana y Don Felipe con pena de muerte
y perdimiento de bienes se sancionaba al gue imprimiera algan
escrito sin autorizacién expresa, debido a un inmenso temor por
la letra impresa.

V.- La -evolucién histérics del Derecho de Autor en nuestro
pais., comienzéd a partir del reinado de Carlos 111 quien otorga
al autor el privilegio exclusivo de imprimir su obra, dispuso
también que los derechos sobre ésta no se extinguieran con la
muerte del autor pasando a sus herederos y contempld ademds la
pérdida del privilegio por no usar la prerrogatriva concedida.
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VI.- En el México Independiente, nuestra Carta Magna de 1824 en
el articulo 50 otorgé facultades al Congreeso General para
legislar sobre el derecho autoral., a diferencia de las Leyes
Constitucionales de 1836 y la Constitucidén de 1857, las cuales
no ampararon en modo alguno a los autores.

VI1l.- La Constitucién de 1917 vuelve a elevar a rango
constitucional 1a proteccién del Estado Mexicano a los autores.
El articulo 28 de nuestra Carta Magna vigente ampara a autores:

artistas e inventores prggando expresamente que el privilegio
otorgado constituya un monopolio.

VIII.- La prisera Ley ordinaria en México que se ocupo del
Derecho de Autor fué el Decreto sobre Propiedad Literaria de
1846 que otorga al autor el derecho de publicar su obra y
heredarla, teniende sus deudos el privilegio de explotarla
durante treinta aros.

IX.- tos Codigos Civiles de 1870 y 1884 al reglamentar el Derecho
de -Autor “fueron los primeros en el mundo en considerarlo un
derecho de propiedad.

El Codige C€Civil de 1928 en su Titulo VIII reprodujo 1as
disposiciones proteccionistas contenidas en el Cédigo Civil de
1884, siendo todas reglamentarias de los articulos 4o0. y 28
constitucionales, segan lo prescribe expresamente el articulo
1280 del mismo Cédigo.

X.~ La legislacién especial que ha regido em México sobre esta
materia 1a constituyen 1los siguientes ordenamientos 1a Ley
Federal sobre Derechos de Autor de 1947, primera ley autonoma
sobre la materia, 1la Ley Federal sobre Derechos de Autor de 1956,
y finalmente se encuentra en vigor El Decreto que Reforma Y
Adiciona la Ley Federal de Derechos de Autor del 21 de Diciembre
de 1963, que consta de 11 capitulos. 160 articulos y 6
articulos transitorios el cual fue realizado tomando como base
el Proyecto Gaxiola-Rojas: mismo que se inspird a su vez en el
anteproyecto Valderrama de 19461. Ambos proyectos. productos de

una idea central y lievando inmersos puntos de esencial
reelevancia. desafortunadamente fueron desvirtuados por una
Comisién revisora debido a que afectaba grandes intereses
econédmicos. '
XI.- E1 Derecho de Autor es esencialmente y por naturaleza de
caracter universal, adn cuando el Derecho Autoral surgid cen un
sello nacionalista. internos afortunadamente los paises se
percataron de los estrechaos limites de este derecho vy
consideraron como una necesidad que era de f{fundamental

importancia asegurar la proteccidn y el amparo mediante Tratados
y Convenios Internacionales.
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X1I.- Son sin duda fructiferos en esta materia una gran cantidad
de Convenios o Tratades bilaterales que se han ocupado de ella.
asi mismo, se han diserdado instrumentos internacionales con una
vocacidén universal, tales como! El Congreso de Viena de 1B15, el
Congreso de Bruselas de 1858, 1a Unidn de Berna de 1886, 1la
Convenio de Ginebra de 1974, entre otras Convenciones.

XIII.~- En 1878 se funda La Asociacion Literaria y Artistica

Internacional que en 188BZ convoca a un Congreso en l1a ciudad de

Berna., cuys finalidad seria el estudiar un proyecto de

Convencidén Internacional para la proteccisén de la propiedead
literaria Yy artistica, surgiendo 8si el Convenio de Berna de

1886 formado por diewm Estados miembros cuyo objetivo principal

fue la adopcién de medidas uniformes con ‘cardcter univercal

para la proteccidn internacional de los Derechos de Autor. E1

Convenico fue revisade en EBerlin en 1908, en Roma en 1928, en

Eruselas en 1948, en Estocolmo en 1967 y en Paris en 1971. La’
Unién de Berna al 15 de marzo de 1980 contaba con setenta y un.
Estados y se encuentra abierta a todos aquellos paises que

quieran adherirse.

XIV.- El' Gobierme Mexicano, en el interéds de proteger =2 los
autores nacionales y extanjeros se ha suscrito a varios Convenios
Internacionales sobre Derechos de Autor, entre ellos a 1a Unién
de Berna., ademnds de amparar en su Constitucién vy  leves
especiales derechos y prerrogativas a 105 autores, valorando asi
la creatividad del ser humano. ’

XV.~ La Teoria que Asimila el Derechce de Autor a la Propiedad
tiene el defecte de wmaterializar excesivamente el derecho
intelectual, ademas solo contempla del aspecto patrimonial
omitiende el contenido moral del. Derecho de Autor. Los Derechos .- -
Intelectuales son temporaneos y no perpetuos, ademds no opera en
estos la prescripcidn adquisitiva. :
XVI.~ La Teoria del Derecho Sobre Bienes Inmateriales de Joseph
Kholer, surge en contraposicién 8 1la Doctrina que equipara al

Derecho de Autor como un derecho de propiedad, interpretando el .
derecho de los creadores como un poder juridico que une 2 un.
sujeto con un objeto inmaterial.que es la obra creada. Kholer '
tiene el mérito de aportar una técnica de diferenciacidn entre:
la obra vy un objeto puramente material para la mejor compresiédn’
juridica de los Derechos de Autor. :

XVil.- La Teoria de los Derechos de Autor como Derechos de la .
Personalidad se limita a fundar el derecho moral del autor sobre -
Su obra como parte de &l mismo sin’ - ocuparse de el aspecto
material-econémico de el Derecho Autoral. Es una teoria
romdntica, muy idealista, pero incompleta.
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XVIII.- Ernest Rougin en su Teoria de los Monopolios de Derecho
Privado expone una teoria contradictoria., teminologicamente es

incongruente, vya que el término "Monopolio" es empleado en el
Derecho Pdblico y se contrapone a 1a expresiéon "Derecho
Privado" vy si a8 esto aunamos que 1la palabra "Monopolio” no

explica la naturaleza juridica de los Derechos de Autor, resulta
una teoria confusa, sin légica juridica.

XIX.- La Teorlia de los Monopolios de Remo Francheschelli es
errada, el Derecho de Autor definitivamente no es un monopolio.
ya que protege siempre el derecho moral del autor. pero lo limita
en funcidén de la colectividad.

XX.- La expresidn Derechos de Clientela, Teoria de Paul Roubier
es de caracter sugestivo vy dogmadtico, no contribuye a dar una
respuesta =al problema de la naturaleca juridica de los Derechos
de Autor, puesto que 1la aplicacién deviene de 1la utilicacidén
econdémica de 1la obra vy dicha utilizacidén no es el objeto
exclusivo de la misma.

XXI.- La Teoria de los Derechos Intelectuales de Edmond Picard
es a nuestro juicio la mds completa, ya que analiza cada uno de
los elementos del Dereche de Autor con brillante técnica
juridica. con légica vy lo encasilla en una nueva categoria de
derechos, diferente a las concebidas por 1= clasificacidén
clasica del Derecho: Derechos Rezles. Derechos Personales y
Derechos Obligacionsles.
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