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Pese al alto fndice de analfabetismo de la poblacién en
los primeros afios del presente siglo; la prensa escrita
jugé un papel de gran importancia en la Revolucién mexi
cana; puesto que los periodistas e idedlogos de esta -
€poca implantaron (sobre la lucha misma) una base ideo~
l8gica a la lucha armada 9 sentaron las bases del sindi
calismo mexicano. :

Demostrar que las obras literarias de Mariano Azuela vy
Martin Luis Guzm&n ilustran el momentoc histérico que
fue la Revolucién mexicana; que son obras pesimistas
acerca de los recultados de la lucha; que han contribui
do a la mitificacién del movimiento y sus caudillcs; Yy

» que contradicen y refutan, en gran medida, el concepto
oficial de la Revolucidn mexicana.

Asimismo se pretende cubrir los siguientes objetivos:

Demostrar que la narrativa de la Revolucidn mexicana -
ilustra y desglosa un momento histérico en el cual se
aprecian las actitudes, motivaciones y costumbres del
pueblo mexicano; las distintas ideologfas, o la caren=-
cia de ellas, que dieron vida al movimiento armado.

Demostrar que el trabajo periodfstico puede no ser efi-
mero y trascender cuando se le da un tratamiento litera
rio; como en el caso de las obras de Martfn Luis Guzmén;
esto sin perder de vista la objetividad que hace posible
un trabajo periodfstico digno de crédito.



Sefialar las diferencias y similitudes de los escritores
Mariano Azuela y Martin Luis Guzmén a través de sus obras;
asf como su pensamiento polftico y su importancia en la

formacidn de la corriente literaria que la Novela de 1la

Revolucidn; corriente literaria que determiné el trabajo
literario nacional de més de medio siglo.

El presente estudio no pretende ser exhaustivo en cuanto a la.
labor literaria de los dos escritores aquf tratados. M&s bien se
trata de ubicar a Mariano Azuela y Martfn Luis Guzmd&n en un momen-
to crucial para la Historia del pafs: 1la Revolucién Mexicana; asi
como seﬁalar las circunstancias histdricas y el ambiente social de
la época, que magistralmente ha guedado plasmado en sus obras.

El breve estudic de los antecedentes literarios de la Novela
de la Revolucién Mexicana es indispensable para poder determinar
el origen de éstas; asfi como el anflisis histérico de la sociedad
porfirista y su doctrina positivista. Doctrina que permitié el
surgimiento de una nueva generacidn de mexicanos que buscaban una
conexién con su pasado cultural y un cambio en el sistema académi
co: as{ como el estudio de otras corrientes del pensamiento: el
Ateneo de la Juventud.

La finalidad es presentar la labor literaria de dos escrito-
res mexicanos que vivieron y escribieron acerca del momento tras-
cendental en la historia de México; representantes del momento
que vivieron y de la sociedad de que nos hablan en sus obras.

Es importante hablar de las corrientes del pensamiento que in.
fluyeron en su formacién personal e intelectual. Estos dos auto-
res fueron participantes directos en la lucha armada. Sus escri-



tos han enriquecido la literatura nacional y han servido para afir
‘mar o negar y contradecir -segin el caso- el concepto oficial  que
se tiene, y que se imparte, de la Revolucidn Mexicana. ‘

El periodismo jugéd un papel muy importante en la Revolucién
Mexicana, En esta etapa de la vida de nuestro pais, el periodismo
sirve, algunas veces, de fuerza motriz en el movimiento. ;PeSe;ia
que la mayorfa de la poblacidn era analfabeta. L

La finaiidad de un estudio histérico-literario es- volver 105
ojos hacia México, hacia nuestra propia realidad naclonal ;

mejor que adentrarse en el género de la Novela de la Re@q ”iii::
Mex;cana, tratada por dos de sus principales exponentes; '
el trabajo literarioc aparece con toda su fuerza la aflrmaclén na-=
clonallsta mexicana. g




CAPITULO T

ANTECEDENTES HISTORIC A NOVELA DE LA REVOLUCION

'sélo*feflej'

ehcrzmedida,

semanario de México"; constituyen‘unrréfratglreal
de las costumbres y defectos observados-en:l;

pPo.

La preocupaclén dzdéctlca y la ‘tendencia a moral za
vierten en su labor perlodistlca y en su obra llterarl

dfa, asf, a las exigencias de su tiempo.

enumera las virtudes y los vicios de 1los mexicanos,,déscnibe
organizacién social tal como lo fue en el sigle XIX. 'En est
biente de pobreza y miseria, Lizardi describe al personaje.’.de




méds famosa obra E)l periquillo sarniento.

En la segunda mitad del siglo XIX, 1a novela mex1ca a alcanza
un auge y esplendor nunca antes tenidb; Llega a: asuml a
artistica, y ofrece dentro del Romantlclsmo Y el* ; ‘
variados aspectos: el hlstérlco, el costumbr sta,
el de tesis polftica o social. Manuel Payno con
del diablo representa un archivo que guarda el reci 165 usos:
de la antigua sociedad mexicana: sps'reﬁr ne

vestidos, sus preocupaciones Yy susst

Payno se asemeja a Férnéﬂdeild'
do artistlco y la negllgenela dell .
que a &1 no le interesa "morallzév" 4_
el elemento fantéstlco, 'y con &1 se lhlc13 l
llamada "de folletin". Casi al término de su. vida Payno eScffbé -
su mis famosa novela Los Bandidos de Rio Frio, novela aturalista,
humori*tlca, de costumbres y crimenes. ; k S

Vicente Riva Palacio, fundador de EL Ahu;zote, aparte de dedl
carse al periodismo cultivé el género histérico, la critlca, el =
teatro, la poesfa y la novela. Ignacio Manuel Altamlvano’es_e1_-‘
primer escritor que se preocupa por el arte de la composicién:nbve
lesca. .Sus novelas, Que tienen una bien lograda estructuva artls-
tica, concibe la trama de ellas con un gran sentido de. la- propor~
¢ifn, de la unidad, de la sobriedad y de la concisién. Sgs obras
El Zarcoc y La navidad en las montafias demuestran lo ahteiié

La novela de costumbres de esta &poca (1870-1880)estd repre—
sentada por Jos& Tomds de Cuéllar, quien utilizaba el seudén mo. de
"Facundo", y aunque cultivé la literatura dramitica y la.poegia,




la celebridad de este escritor radica en la novela y en el articulo
de costumbres. Gustaba de la novela y para estar a tono con su é&po
ca, empezé a inclinarse por el género histdérico. Sus obras comple-
tas se publicaron en veinticuatro vélﬁmenes bajo el titulo general
de'La linterna migica", en 1892.

Emilio Rabasa (que termind dedicdndose al Derecho, pues nunca
volvid a escribir Literatura) tiene como mérito el haber introduci-
do el realismo en la literatura mexicana. Rabasa, sin desatenderse
de la pintura del ambiente, sin dejar de resaltar las costumbres,
resaltard los caracteres y dard a la novela una trascendencia en lo
polftico y en lo social. El seudénimo utilizado por Rabasa fue el
de "Sancho Pclo" y se puede encontrar su ascendencia en los novelis
tas espafioles de su época y sobre todo en Benito Pérez Galdés, a
quien sigue en composicidn y estilo. Sus novelas "El Cuarto Poder"
vy "Moneda falsa' nos han dejado una excelente copia de tipos huma-
nisticos y caracteristicas de los ambientes gque reflejd.

Otro representativo del realismo en el género novelesco y el
primer cultivador que de la novela de ambiente rural aparece en las
letras mexicanas es José L&pez Portillo y Rojas. CultivS la poesfa,
el teatro, la critica y la historia. Aunque fue adnmirador de los -
riovelistas ingleses, resulté influido, sobre todo, por sus contempo
réneos espafioles. Se opusco a las corrientes literarias francesas
que se habian introducido en la literatura mexicana; &l proclamaba
la necesidad de acentuar nuestro nacicnalismo procurande no apartar

nos de nuestra lengua materna.

Un importante costumbrista del siglo pasado es Angel del Campo
"Micrds"; quien también fue un gran humorista, y sobre todo un poe-
ta. Su ternura se manifiesta en favor de los humildes, de los que



sufren, incluse hacia los animales. Conocfa a fondo 1as clases ba
jas y su modo de vida; aunque sus preferenczas de costumbrlsta eg—
taban por la clase media mexicana. i

La influencia francesa que se hacia sentlr en la producclén
novelesca de finales del siglo XIX se manlfesté también en poetas
como Gutlgrrez Néjera y Amado Nervo. y sobre todo en Federico Gam-
boa, escritor que cultivd la llamada novela "Realista Experimental";
siguié los pasos del francés Zold en lo referente a los personajes,
el ambiente y las condiciones en que los actores de sus novelas vy
dramas tienen un desenlace fatal.

Un antecedente mds claro de la Novela de la Revolucién lo en-
contramos en Tombdchic, de Heriberto Frfas. Esta obra es la crénica
de la destruccién de un pueblo del estado de Chihuahua por las fuer
zas federales del gobierno de Diaz. Los habitantes habfan cometido
la gran osadfa de rebelarse ante las autoridaﬁes, negdndose a se--
guir dependiendo de un gobierno gue ﬁnicamentg#los tomaba en cuenta
para la recaudacidn de impuestos. Heriberto Frias, testigo y parti
cipante de los acontecimientos, escribié el dramdtico testimonio de
la represién que sufrieron los temochitecos en el afio de 1892.

La obra refleja la realidad con toda la objetividad de que es
capaz Su autor. Es parte de los escritores realistas que surgieron
entre 1880 y 1910; coincidiendo con el periodo de Dfaz en el poder.
La novela Realista recibi§ la influencia -y con-ella los escritores
realistas mexicanos de este periédo- de los escritores franceses -
Balzac, Flaubert y Zold, éste dltimo irfa mds alld y sentaria las -
bases del Naturalismo.



Influyeron, también, en la novela realista, los espafioles Alar
cdn, Pérez Galdds, Pardo Bazdn y Palacio Valdés. En general se pug
de decir‘que estos escritores influyeron en las obras literarias -
hispanoaméricanas que se escrihiexnon después de 1880.

' La novela Teméchic, en su versién original fue escrita en for-
ma abbésurada°po# el joven oficial del ejército, Heriberto Frias, -
conflé;aﬁiéé intencién de hacer pdblica la verdad de lo ocurrido en
ese'pueblo. . Frfas fue un decidido opositor de Dfaz, y dada la fe-
cha’aé‘suvé¢ici6n definitiva (1906), debe considerarse como el ante
cedente directo de la Novela de la Revolucién. Ademés en las pdgi-
nas de la novela se encuantran muchos de los tipos humanoé, como las
soldaderas, que ser&n figuras centrales en obras posteriores, ya -
dentro de la narrativa revolucionaria. El valor social de TomSchic
consistiS en reflejar nftidamente la situacién del pueblc en Mé&xico
en su enfrentamiento con las fuerzas de la dictadura.

A lo largo de la historia de nuestro pafs, la produccibn lite-
raria, en especial lo que se refiere a la novela anterior al siglo
XX, ha sido mis bien pobre.

En lo gque se refiere al siglo XIX, s8lo se puede hacer mencién
& unos cuantos escritores. Las novelas de este siglo demuestran -
una gran pobreza idiomdtica. Salvo los estilos literariocs de José
L&pez Portillo y Rojas, Victoriano Salade Alvares, Rafael Delgado,
Federico Gambtoa -influidos por la literatura realista espafiola y la
naturalista francesa-, los dem&s son pobres; aunque con frecuencia
se ven animados por un gran sabor popular, a veces casi rfistico, co
mo se nota en las novelas de Lizardi, Cuellar, Inclé&n, Altamirano,
Payno, Riva Palacio y Del Campo. De todas maneras se apoyan en las
costumbres del pueblo, o en la vida cotidiana de la ciudad. En to-
do momento México estd presente.



Durante finales del siglo pasado y principios de este, los no
velistas mexicanos, asfi como la clase en el poder, imitaron el tra
bajo artistico de los intelectuales franceses. Los artistas y pro
fesionistas mexicanos se iban a la Ciudad Luz para educarse y para
traer a su pafs algo de ella. EI1 positivismo, de Comte, fue apli-
cado al plan de estudios de la Escuela Nacional Preparatorio por
Gabino Barreda. La alta sociedad borfiriana bebfa "cocktails" y
vivia en casas construidas con arquitectura francesa. Porfirio -
Dias copeaba la forma de vestir de los monarcas europeos, sobre to
do en uniformes militares, los intelectuales eran llamados "cientf
ficos" por el pueblo. Se pregonaba "Orden y Progresc"; novelistas
como Zol& estaban muy en boga. México imitaba todo lo francés, to
do lo europec; y lo hacfia tan bien, que casi habfa desaparecido co
mo entidad propia y diferente.

Sin embargo, habfa unos pocos mexicanos deseosos de manifestar
y realzar lo nétamente mexicano; José& Guadalupe Posada pintdé la vi
da de las barriadas pobres y auténticamente mexicanas. Heriberto
Frias se procup$ por las mujeres en campafia, en su novela Tomdchic.
Pero los esfuerzos de estos pocos hombres no pudieron con un régi-
men politico-social-cultural cuyas bases fueron cimentadas en una
completa falsedad, cn una buena imitacidn de un bienestar que sélo
disfrutaban los poderosos. Y s&lo con la Revoluecién fue abierto
el paso hacia el sentir verdadero de lo que si es mexicanc y el mo
do de expresarlo.

En el campo literario, la novela mexicana nacié con el 1libro
de Ferndndez de Lizardi, El periquillo sarniento, publicada en =--

1816. Novela picarezca y autenticamente mexicana, ésta comprende
la primera muestra del espfritu mexicano, en cuanto a un afln de



interpretarse a sf mismo e indiecar, arla'vez, ﬁn&“preocupacién so
cial. Después de Fernéndez de Lizardi hubo unos .cuantos poetas y
escritores gue se dejaron influenciar por lo- que él habfa escrito,
luego de sus observaciones. i '

En literatos como LSpez Portillo y Rojas, Dfaz Cobbarrubias
y Delgado se advierten rasgos de Ferndndez de Lizardi, sobre todo
én su deseo de pintar con fidelidad a nuestro pafs. También en
el poeta Guillermo Prieto se distingue una corriente hacia la ten

dencia de fijarse en su pafs y en su raza.

Para la segunda mitad del siglo XIX se deja sentir el sistema
de imitaeidn, 1o cual hizo que la mayor parte de las manifestacio-
nes artf{sticas, no importa la rama, tuvieran m&s que ver por su
asunto, su estilo y su ideologfa, con el extranjero que con Mé&xi-
co. Lo francés fue lo mds imitado. Gentes como Justo Sierra mues
tran influencia de Dumas. También se habfan introducido en los
cfrculos literarios de la época, ingleses como Austen, y Walter
Scott; asf{ como los espafioles Fernéndez y Gonz&lez y Pérez Galdés.

El mexicano Emilio Rabasa publica en 1887 la primera de cua-
tro partes de una novela que hubo de dar principic a la novela po
litica y social en México; y servirfa como antecedente directc e
la novela que m&s tarde iba a nacer de la Revolucién Mexicana vy
a apoderarse de la escena literaria durante gran parte del presen
te siglo. Cinco afios més tarde habria de aparecer Toméchic, nove
la franca y realistamente social. Esta obra que relata los episo
dios ocurridos en Chihuahua en los afios 1891 y 1882, escrita con
mds simpatfa por los rebeldes que para las fuerzas nacionales. E1
castigo de Dfaz no se hizo esperar. Frias, el autor, fue dado de
baja en el ejército y el periddico "E1 Demécrata', que publicé 1la
novela por primera vez, fue suprimido.

- 11 =~



Pero la mecha ya estaba encendida. Mariano Azuela influencia
do por Emilio Zol4 e inspirado en la miseria del pueblo, escribia
cuentos cortos que demostraban la insatisfaccién reinante en el pa
fs. También, Federico Gamboa escribid un drama con tema revolucio
nario.

Salvo Heriberto Fria con su novela Tomdchic, todos los narra-
dores hasta aqui sefialados, cuya tradicibn artfstica arranca con
el primer realista mexicano, Fernéndez’de Lizardi, persisten en la
intenci®én moralizadora, abundan en las descripciones y son muestra
innegable de un pais joven, de organizacidn semi-colonial en el -
que todo se intenta y se ensaya.

La gran mayor;a de los autores se limitan a pintar mis o me-
nos fielmente y objetivamente las costumbres de su tiempo; pero se
abstienen de criticar, no transmiten un deseo de transformacifn so
cial; no sugieren soluciones a la problemitica que vivfan, ni avi-
soran los tiempos en que una organizacién m&s justa haga desapare-
cer los contrastes econémicos, politicos y sogilales.

Durante los Gltimos afies de la dictadura de Porfiric Diaz, las
clases acaudaladas detentaban el poder explotando a una enorme po-
blacién en su beneficio. Estaban integrados por latifundistas que
se habifan enriquecido grancias a las Leyes de Roforma, adquiriende
bienes del clero, por ser intermediarios entre el pafs y los inver
sionistas extranjeros, cuyos capitales se dedicaban a la explota--
cibn, sobre todo, de la minerfa y el petrdleo.

Estos grupos mantuvieron a Diaz en el poder. El aparato gu-
bernamental estaba rfgidamente centralizado y la dictadura repri--
.mia con erudeza todo intento de protesta mediante un fuerte ejércé



to. E1 ideal de los "cientificos" (el pequefio grupo que gobernaba
con Dfaz y que se guiaban por la filosoffa positivista) era mane--
jar el pafs por medio de una oligarquia criolla que se apoyara en
el capital extranjero.

Los terratenientes hablan arrebatado la tierra a las comunida
des campesinas y la totalidad de esa tierra se encontraba en manos
de s8lo ocho mil propietarios. Los peones de las haciendas conti-
nuaban en. la servidumbre. Casi el cien por ciento de los campesi-
nos sembraban y cosechaban tierras ajenas, aproximadamente diez mi
llones de hombres cambiaban su trabajo en las"tiendas de raya";
sistema de explotacién que apenas les permitfa sobrevivir, heredan
do deudas de padres a hijos.

En esta situacién surgen las huelgas de Cananea y Rio Blanco
que fueron sofocadas a punta de balazos. Es en esta diffcil época
que surge el periddico "Regeneracidn", de Ricardo Flores Magén, uno
de los mds fuertes opositores al régimen de Dfaz y antecedente di-
recto de la Revolucién. Ricardo publicé su periddico en Mé&xico,
primero, y después en el exilio, desde Estados Unidos, y al igual
que sus hermanos era anarcosindicalista.

Otro antecedente importante lo fue el surgimiento de la agru-
pacién de intelectuales llamada Ateneo de la dJuventud. Esta gene-
racidn de jbvenes surgida de las aulas del positivisme inclufa a
fil6sofos, criticos, novelistas, poetas, etc. Sin olvidar al pin-
tor Diego Rivera y al mdsico Manuel M. Ponce.

Hasta entonces México era una copia de Francia (en lo referen
te a las manifestaciones artisticas y a la forma de vida de la cla
se alta), sin embargo, los j8venes intelectuales que formaron el
"Ateneo" se nutrian de otras corrientes del pensamiento y volvian



los ojos haecia su pafs, hacia sus rafces, costumbres y ' tradiciones.

Precisamente, el surgimiento de la Revolucién;, ¢on. toda su vio
lencia, habria de fomentar a la narrativa revoluciéh ,

que rompfa con los moldes extranjeros y manlfestaba un modo‘proplo

de sentir, completamente mexicano.

La actuacifn dentro del movimiento armado y la inencia de 1la
lucha en todo su apogeo se transformd en literatura de narraciones
épasionadas, veridicas y autobiogrdficas. Las obras narrativas ‘que
ha inspirado la Revolucidn Mexicana son, por la crudeza de sus des-
cripciones, por la realidad intensa que plasman y por lo novedoso
de las t&cnicas, una de las més valiosas manifestaciones y aporta-
ciones de la literatura de habla hispana.

Cabe sefialar que simultaneamente con el surgimiento de la na-
rrativa revolucionaria surgen otras manifestaciones artfsticas co-
mo la pintura mural de Diego Rivera, José Clemente Orozco y David
Alfaro Siqueiroes, que tiene rafz nacionalistas, revolucionaria y -
se desarrolla, sobre todo, con la etapa de José Vasconcelos en 1la

Secretaria de Educacidn Pidblica.



CAPITULO II
EL ATENEO DE LA JUVENTUD: PUENTE ENTRE DOS EPOCAS

Cuando en el siglo pasado Gabino Barreda tomé a su cargo la
cuestién educativa pronuncidé un discurso en el cual declaraba que
en lo sucesivo nada se resolverfa por la via revolucicnaria, todo
por la ruta de la legalidad, por la senda de la Constitucién.

Hablé, entonces, gque la divisa de los mexicanos seria liber-
tad, orden y progreso. La libertad como medio; el orden como base
y el progreéo,¢omokfin, Se sentaban ya las bases ideol&gicas que
sustentarfan a la dictadura de Porfirio Dfaz por mis de tres déca-

das.

Precisamente del seno de las filas positivistas salif el im--
pulsc gue acabd por derribar esa doctrina como sistema pedagégico.
Al finalizar el siglo XIX la filosoffa positivista imperaba en las
instituciones oficiales del pafs. Esta doctrina en las versiones
de Comte y Spencer se introducfa en las aulas de la Escuela Nacio
nal Preparatoria y en las demds escuelas dependientes del Estado y
se erigia de manera hegeménica en la vida intelectual del pafs. Fue
ra de ella no se concebfa posible encontrar la verdad.

Sin embargo, a comienzos de este siglo, un grupo de j6venes
autodidactas empieza a destacarse en el ambiente cultural del pa-
fs. Se rebelan contra la filosoffa oficial y se dedican a leer y
meditar en pequefios cen8culos, justamente a aquellos autores que

no inclufan los programas oficiales.

-~ 15 =



La formacidn de este grupo de jévenes y su participacién en
la vida intelectual de MExico, a través de confergnéiés, eé :odo
un acomtecimiento, pues significa que una minorfa hambrienta. de
nuevas fuentes de saber, se separa del Positivisme para resﬁinar‘

una cultura m&s amplia.

El afio de 1910 constituye uno de los momentos més trascenden-
No s6lo en cuanto a los cambio$ iq

tales en la historia de México.
“A‘es-

politico-sociales, sinoc también para su evolucién cultural.
tas alturas el Positivismo es incapaz de responder a las lnterra—

gantes que formulan las nuevas generaciones,

Esta agrupacién de j&venes cuestionaba los mds graves proble-
Refuté publicamente el Positivismo, base ideolSgica

A partir del afic de 1906, en el taller del arqui
se

mas morales.
de la dictadura.
tecto Jesls Acevedo, hombre culto y profundo crftico de arte,
reunfan Antonio Caso, José Vasconcelos, Pedro Henriquez Urefia, Al-

fonso Reyes, Martfn Luis Guzmin y otros intelectuzles. Se lefa 1i
teratura griega, espafiola, a escritores como™Pante, Goethe, Scho-

penhauver, Nietzsche y se atacaban las ideas positivistas de Comte,
Spencer y Mill. :

Cuando se celebra el Centenario de la Independencia de México,
la genEPaciﬁn del Atenec ya habfa madurado, coincidiendo con el mo-
vimiento popular contra Diaz. Las conferencias que entonces susten
taron seis de sus principales miembros expresan en toda su plenitud
el pensamiento de los hombres de nuestro pafs que con sus pélabras

cierran, asi, el siglo XIX.

El 28 de octubre de 1908 se funda el Ateneo de’ la Juventud por
PedroHenriquez Urefia, ¥ e5 el primer centro llbre, de cultura, gue




nace entre el ocaso de la. dlctadura porfirista y el amanecer de la

lucha revoluc1onar1a 1nlclada en 1910.

on51gu1e te,'esta agrupacidn tiene fisonomia propla, es
una: nueva era del pensamiento en México. Lo forma

] Vue se define asf misma con perfiles proplos. José
Vasconcelos es el prlmero en presentar a los atenefstas como una
generac;on nueva. Declara: "el Ateneo fue organizado para dar for

n'en su citedra de Historia, los llevaba a dudar’ de la
fiviéta, al terreno de lo que es la cultura; sus bie--
lbres. Sin embargo, no unicamente fue Siervalquién en
quletudes de la juventud; también fueron profesores
ten istag.Ezequlel A. Ch&vez, Porfirio Parra, José Maria
Maceda y Lu;s G. Urblna. :

Estos hombres, Junto con las lecturas de autores como Leon -
Tolsto;, Oscar Wilde, Kant, Hegel, Ruskin y otros mis, 1mplusan al
grupo a ‘deliberar contra el fetichismo de la ciencia, y a pensar
en la necesidad de acercar el espiritu a2 las fuentes puras de 1la
filosoffia y las humanidades; y qQue era menester generalizar estas
ideas no s6lo entre la clase ilustrada, sino también entre el pue-
blo. Afortunadamente y también acertadamente estos jSvenes demolg
dores del sistema estaban animados por un espiritu constructivo,
al destruir un sistema pedagégicc casi semisecular, supieron orien
tar a la juventud por los caminos de la cultura moderna.

Al iniciarse las sesiones del Ateneo de la Juventud, México
era un pafs que carecfa, casi por completo, de literatura, de arte,



de filosofiég qﬁe fueran propias, que no tuvieran influencia euro-
pea. »Perq{én ésta época, el grupo de intelectuales sienta las ba-
ses de una_éultura'nacional. Los integrantes del grupo se movian
con aspipaéidnes diferentes, pero los identificaba una preocupa-'
giénrafih: rebasar los 1fmites de su educacién positivista, reac-
éionab_contra la disciplina que era insuficlente para responder a
las interrogantes que planteaba una época cargada de revelaciones.

~El impulso que tuvo el Atenec se debid en gran medida a la a-
pertura que hiciera Justo Sierra, quien en su discurso inaugural
de ‘la nueva Universidad, pronunciado en el afic del centenario de
la independencia, en septiembre, reconoce y acoge el nuevo idea-
lismo frﬁncés, asfi como la nueva critica de la ciencia, esto con
el propdsito de asignar al empirismo su justo lugar. '

Leos autores y libros que lefan los atenefstas y que aunados a
la docencia de’ los maestros ya mencionados, inflpyeron para que se
fueran apartando del Positivismo, han sido confesados también por
ellos. José-Vasconcelos reconocid que 1a§,;gé§uras gue %nfluyeron
en su grupo fueron las de Schopenhauer, Kant, Boutoux, Bergson,
Poihcaré, william, Wundt, Nietzsche, Schiller, Taine, Croce, Hegel

y otros autores.

En el campe literario no se confinaron dentro de la Francia
moderna. Legan a los griegos, ensayaron la literatura inglesa, to
maron en cuenta a los literatos espafioles. Quienes lograban ir a-
Europa no iban yva a inspirarse en la ostentosa tradiecién de las --
academias; sino a contemplar directamente las grandes creaciones y
a observar las nuevas tendencias culturales. Al volver, estaban -
en aptitud de descubrir tode lo que daba de si la tierra nativa,

la tierra mexicana y su glorioso pasado histdrico. Es ahi donde

se gesta la nueva concepeidn artistica mexicana.



Los integrantes. del Ateneo formaban un grupo de lo més hetero
géneoj en los cenéculov se daban cita los literatos,. poetas, muq1~
cos Y plntores que habian logradeo destacarse en aquellos rafios.. 'E1
lenClpal pvopészto de asta agrupacxén era organlzar conferenCLas

riquez Uréna :
tinez, Rafael Lopez, Robert‘

dez, Rafael Cabvepa Alfons
Guzmén, Dlego Rivera, Robepto Montenegvo, Manuel M.. Ponce,

Carrillo, ‘Carlos Gonzd&lez Pena, Isldro Fabela, Manuel de la Parra,

elles, Eduardo Colin, Joaquin Mén

rav1oto Jesus Acevado, Martfn Luis
Juli&n

Mariano Silva y Federico Marlscal.

Al comentar Martin Luis Guzman la obra’ El su1c1da de Alfonso
"El grupo del Ateneo se caracteriza por una cuall-

Reyes escribe:
si bien de mérito muy diver

dad de valor individual indiscutible,
so y abierto a todas las apreciaciones en cuanto a la reallzaclén
la seriedad en el trabajo y en la obra; ia creencia.. de

personal:
que las cosas deben sabersc bien y aprenderse de primera mano has

ta donde sea posible; €1 convencimienteo de que ni la filosoffa,

ni el arte ni las letras son mero pasatiempo o noble escapatoria
contra los aspectos diarios de la vida, sino una profesién a 1la

que es ley entregarse del todo, si hemos de trabajar en ella de--

centemente © no entregarse en lo minimo". (Hern&ndez Luna dJuan;

Conferencias del Atenec de la Juvaentud, UNAM, México 1971).




Es evidente la entrega que por su'parte;hace.Manfin Luis Guz-
mdn al quehacer literario y la prueba estd éh"Sus obras.

Caracterizaba a td-

Por su parte Pedro Henrfiquez Urefia dic
dos los miembros del Ateneo un vivo esbififuffi;ﬁSBficp,cépaz de a
barcar con una visidn personal e intensa;iéévbdpééptbs del mindo,
de la vida y de la sociedad". (Op.Cit.)‘Para,éllo, la préparacién
intelectual del grupo era trascendental y'porjeso mismo las numeroc
sas veladas leyendo y hablando de las més'diyersas yrvariédas co--
rrientes del pensamiento. '

Una de las preocupaciones principales de los ateneistas fue
la situacidén que vivia el pafs y todo el pueblo mexicano bajo la
dictadura de Porfirio Dfaz, asf{ como la preocupacién por todo lo
mexicane y lo hispancamericano. (Como lo demuestra mds adelante
José Vasconcelos en sus obras Indologfa y La Raza C&smica, sin em-
bargo la labor de algunos de los miembros del Ateneo fue profunda
y de largo alcance; el propio Vasconcelos es muestra de ello.

En su conferencia sobre "Don Gabino Barreda y las ideas%con—
temporéneas", José Vasconcelos hace una valoracién certera-del po
sitivismo en relacién con las inquietudes de la época.i*éh‘unq de
los pasajes finales declara: "El positivismo de Spenceffywcémte

nunca pudo contener nuestras aspiraciones, hoy por:estar-en:desa-

cuerdo con los datos de la ciencia misma, se halla sin vitalidad

y sin razdn, parece que nos liberamos de un peso en la conciencia

¥y que la vida se ha ampliado. j{El mundo que una filosoffa bien in
tencionada pero estrecha quiso cerrar, estd abierto, pensadores!’.
(Op.Cit)



Vasconcelos condena al régimen porfirista porque detuvo el pro
ceso de. adelanto nacional iniciado por la Reforma;: "la administra-
cién de este déspota (Dfaz) ensefia a burlar el funcionamiento de las
instituciones, nada prepara, nada crea, s8lo aprovecha una prosperi
dad material obtenida a costa de un verdadero remate de las riquezas
piblicas". Es evidente la censura de Vasconcelos a la polfitica ex-
terior seguida por el régimen de Dfaz, en cual se ofrecfan, sin re-
serva y sin condicidn, los recursos naturales del pafs a los consor

cios extranjeros.

E1l mismo Vasconcelos. hace responsable a la dlctadura de -haber g
cabado con la erudicién y= con ‘la’ ensefianza de lds humani dades.rEl por
firiato daba signos de. caducldad, el dlctador parecia' escuchar
las voces de descontento. El- pvoblema de una lnelﬁdlbl A
era ya angustioso. El caudillo habia inténtad67$§iﬁéio
do candidatos al pueblo; pero no estaba dispuestof sl nuncléf;a la

presidencia.

ofrecien-

La actitud de los ateneistas no sSlo se 1imité a hacer crfti-
cas de la dictadura, sino que algunos de ellos se convirtieron en
soldados del movimiento revolucionario; Vasconcelos se incorpord a
las filas del maderismo y posteriormente a las del presidente Eula
lio Gutiérrez; Martfin Luis Guzmé&n, afios después se incorpors a la
Divisi8n del Morte, al lado de Villa; y Ricardo GSmez Robledo, dis
frazads de guerrillero, combinaba la accién bélica con la activi-
dad intelectual; Isidro Fabela fue canciller de Venustiano Carran-
za.

Como se ve existe un vinculo muy estrecho entre 1la actitud fi

los6fica e intelectual y la actitud politlca de los ateneistas. A
la vez que se separaban filoséficamente del positivismo, se iban -



separando polfticamente de la Dictadura. Y al mismo tiempo que sen
tfan la presién intelectual, se daban cuenta de la opresidn politi
ca y econémica que padecfa el pafs. Es ahf donde radica la congruen
cia entre su actitud antipositivista y su sentir antiporfirista.

Después del derrumbe del régimen porfirista, el Ateneo se in-
corporS al de Madero, y fue nombrado presidente del grupo José Vas-
concelos. De esta manera ge buscaba el beneficio econémico de la
Agrupacién y al mismo tiempo la incorporacidén de los atenefstas al

medio oficial.

Con la‘asignacién de Vasconcelos como presidente del Ateneo se
elevé la agrupacidén al rango de Ateneo M&xico, ampliando considera-
blemente su radio de accién. Por una parte se elaborS un programa
de "Rehabilitacidén del pensamiento de la raza", que permitié traer
a México conferenciantes como Pedro Gonzdlez, José Santos Chocano y
Manuel Ugarte; por otra parte se imprimid a sus actividades una o-
rientacién humanista en favor de la educacién del pueblo; creando
con este objeto la Universidad Popular Mexicdra, institucién que -
salia a buscar al pueblo a sus talleres y centros de trabajo, para
llevar a quienes nc podian costearse los estudios superiores ni te-
nfan tiempo de asistir a la escuela, aquellos conocimientos indis-
pensables para entender el mundo de aguella época.

Para entonces las sesiones del Ateneo conclufan en algin res-
taurante de lujo, ya no en el cenfculo de amantes de la cultura, si
no en un circulo de amigos con vistas a la accién politica. EI1 Gni
co que se apart$ de la nueva situacién fue Antonio Caso.

Sin embargo la nueva generacién de intelectuales se dejaba sen
tir en todas las disciplinas artfisticas. En la pintura Diego Rivera



y Gerardo Murillo, "Doctor Atl' provocaban la efervescencia del im~
presionismo y la muerte del estilo "pompier".

£5 evidente que durante el porfiriato hubo un ambiente asfi--
xiante - para las manifestaciones artfisticas. Se impedfa el cultivo
de las bellas artes, todo era prdctico, todo giraba en torno al -
m&ximo progreso. A pesar de ello dentro del positivismo hubo hom-
bres que permitieron el cambio. José& Vasconcelos siempre recordd
la obra de Justo Sierra; cuando bajo la sombra protectora de Alva-
ro Obregén llevd a cabo el esfuerzo educativo m&s poderoso que Mé-
xico haya tenido. Rindi& un tributo de reconocimiento hacia quien
con menos elementos que &1, habfa trabajado para la dignificacidn
del pueblo mexicano, por medio de una educacifn pdblica integral.

Pero sin embargo, no se trataba de negar que el positivismo
nabfa tenido un puesto de primer orden en la formacidn de los inte
lectuales mexicanos. El positivismo sirvid a los atenefstas para
coordinar y disciplinar. El Ateneo de la Juventud darfa grandes
frutos: darfa un pintor de rango universal como Diego Rivera, un
maestro de Filosoffa como Antonic Caso, un pensador como José Vas-
concelos, un novelista como Martin Luis Guzm&n, un jurista como I-
sidro Fabela y criticos de literatura como Pedro Henriquez Urefia,
Antonio Castro Leal y Carlos Gonz&lez Pefa.

Para entonces, Alfonso Reyes era ya un reconocido prosista, a
la vez que un crfitico fino y sdtil y un gran maestro de la perspec
tiva literaria. Vasconcelos al hablar de Barreda, estaba convenci
do de gue su mayor homenaje era determinar qué parte de sus ense--
flanzas tenfan un valor procreativo. A besar de ello, Vasconcelos,
junto con Antonio Caso fueron los principales demoledores del posi
tivismo. Precisamente José Vasconcelds fue el espfritu mis compren
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sivo de su tiempo y de su generacién; captd la parte constructiva
del positivismo; percibid sus momentos importantes y su declina-
cién, asi como las poderosas corrientes intelectuales que agitaron
al pafs al principio del siglo. Consideraba que la labor de Gabino
Barreda habfia sido fecunda: "En un mundo dominado por la ensefianza

escolfstica resultd altamente revolucionaria la ensefianza de Barre-
da.

Al suceder la caida de Diaz los intelectuales militantes del
Ateneo buscaban un reacomodo. E1 ambiente se volvia tenso contra
el presidente Madero. Se habfa vivido demasiado tiempo bajo la dic
tadura y todos se sentfan con derecho a ocupar altos cargos. Cuan-
do sucede el asesinato de Hadero y Pino Suérez por Victoriano Huer-
ta, hay una incorporacién masiva de intelectuales al nuevo régimen.
Hay miedo, inquietud y confusién provocada por los campesinos arma-
dos, como los zapatistas. En Ulises criollo, Vasconcelos dice; "No
habia ambiente para un trabajo sistemético de estadista, y menos pu
do haberlo para el florecimiento intelectual q@é hubiese dado al A-

teneo un papel en nuestra vida pdblica, tan rffecesitada de elevados
incentivos".

Sin lugar a dudas el Ateneo de la Juventud fue una agrupacién
intelectual sin precedentes en la historia de nuestro pais. Fue --
unageneracién con unidad y claridad en sus propdsitos generales, =
con una alta estima por su propia labor; labor que consistid en le-
vantar la voz de la inconformidad ante un régimen represivo, no sé=-

lo en el aspecto politico-social, sino también, en el aspecto cultu
ral.

El grupo de jévenes tuvo la capacidad de derribar las bases fi
losSficas de la educacién que imponia el positivismo. Propiciaron



el retorno al humanismo; rescataron la lectura de los clésicos grie
gos, la literatura espafiola, e incluso el misticismo de las cultu-~

ras orientales como la indli. De alguna manera los ateneistas repre
sentan la aparicién del rigor y la disciplina de una nacién de hom-
bres improvisados. Martfin Luis Guzmdn lo dice en su obra A orillas
del Hudson: "Al grupo del Ateneo lo caracterizé una cualidad de va-

lor inicial indiscutible: la seriedad".

Los ateneistas son precursores directos del movimiento armado
que fue la Revolucién. Condenan a través de sus conferencias al
porfirismo, al que descubren como carente de valores humanistas, rf
gido en lo educativo, desentendido por la miseria del pueblo y obse
sivamente colonizadoc. Atacan el criterio moral que imperaba en el
régimen de Dfas. A las nuevas generaciones les inclulcan valores
que ellos definen como "rebeldfa creadora, sentimiento de responsa-
bilidad ante lo injusto y afén de vuelo ante los obstdculos del des

tino aparente'.

El engrandecimiento del Ateneo es inevitable; el sistema polf-
tico y social que surgid de la Revolucidn de 1910 requiere de una
legitimidad integral, y fundar la cultura de la revolucién en un =
grupo intelectual tan brillante como el Ateneo es hacerse de bases
sélidas. Para legitimarse en el poder los historiadores de la cul-
tura oficial eliminan incongruencias y diferencias entre 1os inte-
grantes del grupo atenefsta. No se mencionan las disparidades ni
las duras criticas que hacfa José Vasconcelos, inclusive a sus com-
paiieros (Las opiniones acerca del verdadero papel del positivismo
en la formacién intelectual y profesional del grupo era causa de
fuertes discrepancias?.



A pesar de las cr@ticés e innovaciones que presenta el grupo
del Ateneo, su importancia politrica no es tan amplia ni tan demole
doera; si bien es cierto que hombres como Vasconceleos, Isidro Fave-
la, Alfonso Cravioto y Martin Luils Guzmén participan de manera di-
recta en la Revolucidn y que hacen frente a los sectores réacciong
rios y feudales del porfirismo, por el hecho de gque la labor inte-
lectual del Ateneo nace casi simultaneamente con el movimiento ar-
tiene poca influencia en &€l. No hubo una teoria previa a la

mado,
lucha. Posteriormente hay una d15gregac16n de los miembros del

grupo ateneista, y aunque algunos de ellos participan bajo.: las 6r—
denes de los caudillos, su influencia en ellos es min;m;' ;

La Revoluciédn finalmente dinamizard la escpitura:a varios in
tegrantes dei grupo,  les agregaré impetu Yy flexibilid" s
ticipanteé de esta tendencia no consienten,influéncié§,;
fendaran con gran celo a la c1v11lzac15n y a la cultura que cono-

cen y a la que estdn seguros de emblematlzar.

siempre de

Come tarea individual, los ateneistas rinden grandes frutos,
peroc como tarea colectiva, el Ateneo es una rengvacidén en el aspec
to educativo e intelectual que, al no ser proseguida se disuelve
sin mayores consecuencias. Los integrantes del grupo se dispersan,
se aislan, algunos salen del pafs. Si bien es cierto que su pro-
yecfo educativo se prolonga en la labor de José Vasconcelos como

" Secretarioc de Educacién, su reelaboracién de la cultura mexicana no
se consuma. Al positivismo no lo destruyen del todo; lo obligan a
cambiar de nombre. Desacreditan a la doctrina, disienten de ella,
pero al mismo tiempo, se sienten herederos de lo mejor de quienes

la han sustentado,



Vasconcelos reconoce que las ensefianzas positivistas no sélo
capacitaron a la civilizacién mexicana para las conquistas prdcti-
cas del orden econdmico e industrial, sino que también en el orden
mental legaron una disciplina diffcil de sustituir.

A estos hombres formados en los ideales de la Grecia clésica,
la Revolucidn se les aparece como el mayor desastre. E1 orden ide
al no llega, no se presenta, ya no hay sitio para el optimismo, no
hay estimulos concretos, econdmicos para la vida intelectual. En
esta lucha armada el contexto,d;rlé»Y?énovaciénrespiritual", tan i
dealizada por los'atene£ét;§;_ﬁp_és,Qtfé:cosa que la violenta lu-
cha armada. " O L ' :




CAPITULO III
MARIANO AZUELA: VIDA Y OERA.

Hablar de Mariano,Azuela\es hablar del lado humano y cotididno
del movimiento armadquué fue la Revolucidn Mexicana en su primera
etapa. Es &l quien inicia el género que se ha llamado Novela de la
Revolucifn Mexicana.

Nace en 1873 en Lagos de Morenc, en el estado de Jalisco. Du=-
rante sus primeros afios, su mente se alimenta de los cuentos gue es
cuchaba de su abuelc Jos€ Maria Gonzdlez. Eran relatos de aventu-
ras en los caminos reales. El abuelo era un tfpico personaje de Ja
lisco, dedicado a la arrierfa. De &1 aprendié Azuela las costum--
bres y la psicologfa de los rancheros mexicanos de esta zona, que
tiempo después habrfa de utilizar en su novela Mala yerba.

Desde pequefio el escritor mostraba predileccién por las lectu-
ras comoc la obra de Alejandro Dumas El conde de Montecristo. En

este ambiente provinciano, con los relatos de sus mayores y con las
lecturas de escritores franceses, se va formando-~id vocacién litera
ria del futuro novelista. A los dieciseis afios escribe lo que se
considera su primer intento en el arte que lo harfa famoso, su Re-
gistrs, cl cual tiene mucho de autobiogréfico.

En 1892 ingresa a la facultad respectiva de la Universidad de
Guadalajara para hacerse médico. En ésta época combina sus estudios
con su aficidn por la literatura. Lee a Balzac, Emilio Zol&, Alfon-
so Daudet, Gustavo Flaubert y 1os hermanos Goncourt. Este interés
por la literatura pronto da frutos, pues publica sus primeros cuen-
tos titulados Impresiones de un estudiante, en los cuales utiliza el

seudSnimo de "Belefio".



Desde sus primeras manifestaciones literarias demuestra una
gran simpatfa por las clases més bajas de la sociedad, en las que
predomina el aspecto costumbrista. En el periédico del internado,
en el Hospital escribe su primera novela Marfia Luisa; obra que es-~
td inspirada en sus experiencias en, el Hospital y el lugar donde
se hospedaba; pero que serd publicada siete afios m&s tarde.

En 1903, durante los Juegos Florales de su natal Lagos de Mo=-
reno obtiene un diploma por su cuento De mi tierra. Poco tiempo
después se casa, para toda la vida, con Carmen Rivera, con la cual
habrfa de procrear diez hijos. Para entonces ya se habfia recibido
y habfa vuelto al hogar paterno.

Desde que comienza a ejercer su carrera profesional, Azuela
lo hard con honradez e independencia y para conservar &sta, estari
dispuesto a sacrificar su bienestar material.

En Lagos encuentra un grupo de aficionados a las letras. En
las reuniones lefan versos y prosas. En ellas se dio lectura a
los primeros capftulos de la novela Marfa Luisa. Este centro lite
rario duré mds de diez afios y sus frutos fueron recogidos y edita-
dos por Antonio Moreno Oviedo (integrante del grupo) en cuatro to-
mos titulados Ocios literarios. Para Azuela esta €poca queda gra-

bada en su novela Los Fracasados.

Aproximadamente en el afio 1904, participa en el periddico més
famoso de Lagos, El Defensor del Pueblo, de la misma é&poca son sus
cuentos Victimas de la opulencia y En derrota. Estos cuentos son
de gran intevés para el conocimiento de su obra literaria, por ser

los primeros en 1los que Azuela demuestra que estaba al tanto del
problema econémico y social que aquejaba al pafs.
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Empieza a tomar el trabajo literario con més seriedad y esecri
be '"Mala Yerba'", libro construido con reminiscencias de su nifiez y
de su adolescencia, en el que pinta la vida rural, que también se-
rd4 tema de su siguiente novela: Sin amor. Vuelve a estudiar a Ta
sociedad de su pueblo natal, con profunda observacidén.

En 1908, en San Pedro de las Colonias, Coahuila, Francisco I.
Madero publica su libro "La sucesidn presidencial en 1910",»que ha
bria de convertirse en uno de los documentos m&s importantes para
el iniecio de la lucha que derrocaria a Dfaz. :

Il igual que Azuela, Maderc también deseaba corregir‘los males
que sufrfa el pueblo mexicano. Azuela de inmediato se puso de lado
de Madero. Pn Lagos de Moreno, con la ayuda de algunos compafieros,
forma un centro de propaganda maderista, tal actitud le costé la
destitucién de su puesto y la salida en busca de trabajo donde no
fueran conocidas sus ideas democriticas.

A pesar de que Azuela nunca se considerd hombre de polftica,
se sinti§ y se vié involucrado en la lucha emprendida por Madero:
"Una determinacién libremente tomada me encadend al movimiento re-
volucionario que inicié Don Francisco I. Madero. Nunca tuve, ni
he tenido inclinacién o simpatia por la politica militante: pero
en la acecidn contra el vetusto régimen de Porfirio Dfaz, pudc més
mi corazén que mi cerebro", habrfa de declarar afios mds tarde.

A rafz del asesinado de Aquiles Serdin en Puebla, Azuela, jun-
to con algunos obreros, pequefios comerciantes y agricultores, for-
ma un grupo antiporfirista y al triunfo de la Revolucidn Maderista,
es nombrado Jefe Politico de Lagos. Después serfia Director de Edu-



cacién del Estado. Estas designaciones rompieron por completo con
su temperamento y sus ideas, pero se considerd obligado a aceptar-
las por lealtad a sus convicciones y porque de haberse negado se

hubiese consideraroc a sf mismo como egofista.

Sin embargo, no occupd el cargo por mucho tiempo; con intrigas
politicas derrocan al gobernador de Jalisco un grupo de pseudomade
ristas y ante estos acontecimientos, Azuela presenta su renuncia
con cardcter de irrevocable. E1 hecho de que el cargo que €1 ocu-
pé fuera dado a uno de los intrigantes, significa una experiencia
decisiva en el desarrcllo de su ideologfa: "Esto me dio la medida

cabal del gran fracaso de la Revolucibdn. Fue para mi el méximo ing
tante de desilucién, de irreparables consecuencias'", declararfa des
pués.

Es evidente que a partir de entonces se manifiesta un cambio,
también, en su trabajo literario; "Tuve que ser, y de hecho fui un
narrador parcial y apasionado. El mismo escritor sefiala el origen
de sus concepciones pesimistas respecto al movimiento armado y las
consecuencias que de €1 se desprenden. La novela Andrés Péprez, ma-
derista es la obra en la cual Azuela vierte todo su desencanto y
toda su desilusién.

En 1813 es asesinado Madero. Villa se levanta en armas y Be
le unen millares de campesinos. En ese tiempo Marizno Azuela ter-
mina de escribir la novela Los caciques. En 1914 se incorpord al
Estado Mayor de Julifin Medina, militar villista, gquien desconoci8
al gobierno de Carranza y reconocif al de la Convencidén de Aguasca
lientes. Jualifn Medina le extendid a Azuela el nombramiento de
Jefe del Servicio Médiéo, con el gradc de Teniente Coronel, y asf
se incorpord a sus filas. La actitud e ideales humanistas que ca-



racterizaron a Azuela se advierten al participar directamente en
ia Revolucién salvando vidas, y no acabando con ellas.

Al formarse la Convencién de Aguascalientes, Azuela se une &

ellos, pues representaban la legalidad. Se integra a la faccién
villista y en Irapuato permanece algunas semanas al ladeo de Medina,
quien gustaba de contarle sus aventuras. Es precisamente en esos

relatos en los que se inspira para escribir Los de abajo.

Fue entonces cuando vivid en carne propia la oleada de sangre
que iba dejande la Revolucién. Entre heridos, y cambiando constan-~
temente de lugar, escribia las pdginas que formarian sus novelas.
Al principio (hablando de Los de abajo), quiso inspirarse en la ima
gen de Julién Medina, pero abandona la idea para poder expresarse

con mayor libertad, as; surge el personaje central de Los de abajo:
Demetrio Macias.

Después de la derrota de los convencionistas, lleg§ exiliado a
El Paso, Texas, donde el diario El Paso del.Norte publicé por prime
ra vez su libro Los de abajo en el afio de 1915.

Durante una de tantas revueltas entre villistas y carrancistas,
aproveché el momento de confusién para regresar al pais. Se reune
con su familia en Guadalajara y se instala definitivamente en 1la
Ciudad de México. Para €l y su familia era comenzar de nuevo; 1lo
habfan perdido todo, incluso la economia de diez afios. A esto hay

gue agregar el sufrimiento espiritual del escritor debido al fraca-
so de sus ideales.

En el afio de 1916 se instala en Tlatelolco, en la capital, vy
a partir de entonces se retira de toda accién polftica y se dedica



por completo al ejercicio de su profesifn y a escribir novelas, en
las cuales imprime sus experiencias revolucionarias; asi como las
nuevas impresiones que vive en la ciudad. Precisamente su novela
Las tribulaciones de una familia decente narra la suerte que cortid
la ciudad bajo el gobierno de Carranza. Es evidente su amargura y
resentimiento plasmados en esta obra.

En 1923 escribe la novela La malhora, obra diferente de cuan-
tas habfa creado. Hecha con una té&cnica novedosa, en la que oscu-
recfa los conceptos y las expresiones.

Hasta 1924 la obra de Azuela era casi desconocida. Sin embare
go, un hecho cambia ese aspecto., Julio Jiménez Rueda escribe en el
perifdico EI Universal un articulo titulado "El afeminamiento de la
literatura mexicana', en el que se decia que las letras mexicanas
carecfan de una obra poética, narrativa o trdgica que fuera compen
dio de las agitaciones del pueblo en todo ese perfodo de guerra ci=-
vil que fue la Revolucifn. Jiménez Rueda mostraha.su descontento
ante un supuesto silencio literario frente a la lucha armada. A los
pocos dfias Francisco Monterde escribfa un articule titulade "Existe
una literatura mexicana viril", en la que hablaba de la obra Los de
abajo, de Azuela, como un ejemplo de que sf habfa literatura que
abordara, de manera directa, la Revolucidn.

Se inicié asi un intercambio de artfculos, dando lugar a la po
lémica que habrfa de descubrir y dar valor a la obra de Mariano -
Azuela publicada ocho afios atrés: Los de abajo. Este hecho hace
que se publiquen otras novelas de Azuela, y a €l se le reconocié cg
mo el primer escritor que, con temas basados en la Revolucién Mexi=-
cana, abrfa una nueva etapa en la literatura nacional.



Desde el principio, la obra de Azuela se desarrolla dentro de
la realidad que le rodea, excepto cuando escribe bilograffas, desde
su primer novela Marfa Luisa, cuyo tema salid o surgid en una sala
de hospital, el escritor recorre los ambientes m&s diversos, pero
tomados de la realidad.

Al desligarse de todo tipo de actividad polftica, Azuela puede
criticar libremente, primero al régimen de Carranza, en obras como
Las moscas, y luego ataca a Calles en sus obras El camarada Pantoja
y la Luciérnaga. Deseaba alejarse de lo que €l consideraba "el lo-
do en el que México se estd hundiendo", y cambia su labor literaria
de la novela a la biograffa novelada. Escribe Pedro Moreno, 2l in-
surgente. Aunque de tema histérico, también, escribe "Los precursg
res', obra en la cual hace una critica a 1los que medran a la sombra

del gobierno.

Ademéis de publicarse su novela Sendas perdidas, en el aiio de
1949, Azuela recibe el més alto honor que el gobierno concede a los
escritores: el Premio Nacional de Artes y Ciencias (en literatura)
correspondiente al mismo afio. En ese mismo afio abandona toda acti-
vidad profesional y en 1952, muere en la Ciudad de México.

Azuela fue un hombre con una gran rigidez é&tica, levantd siem-
pre el carfcter de sus personajes literarios por encima de la reali
dad social, por eso todo en él es humano dentro de la trama de 8us
obras. Juzgé a los hombres por sus reacciones. Debido a ello sus
obras se concretan a exponer, sin emitir interpretacicnes. Narraba
y planteaba los problemas, nunca quiso dar solucién a ellos. Es la
literatura como denuncia, opecién que es vdlida.



Su obra no habla de epopeyas ni de héroes miticos; €l exhibe
algunos aspectos de la vida citadina como la prostitucién y los ma
nejos buroccrdticos; obedeciendo a una autoridad moral indiscutible;
evité caer en la demagogia. Alejado del cinismo, fue un hombre sin
cero consigo mismc, trabajador infatigable, y pese a su frustracidn
y amarguras polfticas, siempre alent6 el amor por la verdad, y por
el afin de mantenerse en absoluta independencia. Y precisamente so
bre su labor de escritor independiente, se puede decir que su norma
fue la verdad. Una verdad comc &l creyd que era, a través de una
vida de lucha.

Sobre su personalidad se puede decir que hablaba con claridad
y llaneza al pronunciar juicibs. Quiz§ un tanto tfimido, rehufa, -
hasta donde le era posible, honores y homenajes p@blicos, en los -
cuales se sentia cohibido, comoc efecto de un temperamento de hombre
de provincia. ’

Se ha criticado a Azuela y se le acusa de haber sido un escri
tor reaccionario, sobre todo por sus novelas posteriores a 1937, en
las que censura severamente a los gobiernos surgidos de la Revolu-
cidén: Obregén, Calles y Clrdenas, lo mismo que a los nuevos dirigen
tes obreros, a los agraristas y a la clase media, asf{ como a los bu
récratas y en general a todo lo que fue producto de los cambiocs de
la Revolucién.

Es innegable que &sta actitud muy propia de &1 se advierte en
sus novelas y cuentos; sin embargo, no por eso sus crfiticas dejan
de ser denuncias sociales. Ademés, es diferente enfocar los hechos
sociales con espfiritu revolucionario que sefiala yerros y desviacio-
nes del movimiento iniciado en 1910, a hacerlo con 4nimo del que es
té& en contra de toda Revolucifn gque busca una mayor justicia en la
sociedad.



Mariano Azuela se inicia en la literatura escribiendo relatos.
Todavia era estudiante de medicina cuando, sin atreverse a usar su
nombre, publica sus Impresiones de un estudiante. Uno de estos re-

latos sirve de germen para su primera novela: Marfia Luisa. Obra- -
inspirada en una experiencia tenida en el hospital en el que estuvo
de interno. Esta es una obra tfipica de la escuela naturalista mexi
cana, todavia bajo la influencia de los novelistas franceses de la

época. Maria Luisa es una victima de la sociedad. Cae en la pros-
tituecidn y posteriormente en el vicio del alcohol. De haber trata-
do este asunto con otra perspectiva y de haber narrado la vida de
los llamados bajos fondos, Azuela se habrfia anticipado a 1la novela
"Santa", de Federico Gambea.

Marfa Luisa es una novela de animado di&logo, con un lenguaje
adecuado a el tipo de sus personajes; ni afectado ni vulgar, pero
sin evadir los mexicanismos. Las descripciones son cortas y preci
sas y los cuadros son de tipo costumbrista.

En vista de que la obra anteriormente mencionada mds parece
un cuento largo, Los fracasados, en cambio, puede ser considerada
la primer novela de Azuela. El1 tema es el fracaso de los idealis-
tas frente a la adversidad. Esboza, en &sta obra, sus ideas libe-
rales y‘anticlericales y presenta un choque ideoldgico de los per-

sonajes, sobre todo entre politicos y religioscs; ¢n la novela se
encuentran, también, los contrastes en los rasgos qQue atafien a la
moral. M&s que personas sus creaciones son prototipos: el licencia
do liberal, el jefe politico, el cura, etc.

La trama de Los fracasados es sencilla, mds, lo importante de

esta novela es la critica que hace a las instituciones sociales de
un pueblo tipico de la época porfiriana. Esta obra tiene gran simi



litud con Al filo del agua, de Agustin Y&fiez. Aunque diferentes en

técnica y en el estilo literario de cada autor, presentan semejanza
en el tema y en los personajes; ambas presentan el conflicto de li~
berales y retréfgrados. Azuela, al igual que Y&fez, en su obra pin-
ta la vida pueblerina con todo su realismo.

Durante su primera época como escritor, Azuela escribe Mala
yerba, que es la mejor de estas primeras novelas. En ella logra,
con gran acierto, integrar las descripciones de la naturaleza y las
acciones humanas. El ambiente y los personajes son auténticos. El
argumento es verdadero. Resultadc de las experiencias vividas en
su natal Lagos de Moreno.

El acierto de Mala yerba, radica en que representa una especie
de introduccién a Los de abajo. Las injusticias cometidas contra
los peones, narradas en Mala vyerba, nos ayudan a comprender el por
qué de la Revolucién. Esta es una obra de transicidn en el queha-
cer literario de Azuela. Todavia se encuentran aspectos naturalis-
tas caracterfisticos de sus primeras novelas. Predominan los toques
costumbristas: carreras de caballos, corridas de toros, etc. Los
didlogos pintan fielmente el habla del pueblo. Sin embargo, lo que
resulta de mayor interés es la revelacidn de la plena conciencia
del escritor frente a los problemas sociales.

En su novela Sin _amor, Azuela sigue el ejemplo de los novelis-~
tas franceses, y, por lo tanto, la obra es poco representativa de
su estilo. La trama es una sdtira poco afortunada de la spiracio=-
nes de una familia. Esta novela que tuvo poco &xito, fue conside-
rada por el autor como poco objetiva en la representacién de los -
problemas de la clase mgdia. ' »

En Andrés Pérez, maderista el autor cambia su té&cnica de escritura;




crea un nuevo, modo de expresisn: predominan los diflogos sobre las
descripeiones; caracteriza a 1os personajes por medio de las accio
nes, y no por las descripciones fisicas o psicolégicas; la accién
es vista y contada por los pepsdnajes. El novelista plasma su sdn
tir en dos personajes: Don Cuco y el cacique Herndndez; los dos -
son porfiristas bien definidos que se convierten en maderistas a
rafz del triunfo del movimiento.

Aborda por primera vez la sftira y el humorismo para ridiculi
zar a sus personajes. Esta es la primera obra de Azuela y de cual
quier escritor, que se desenvuelve en el ambiente revolucionario
iniciado en 1910; y con ella surge esta nueva modalidad que crea
todo un género: la Novela de la Revolucién. A través de los prota
gonistas, el autor satiriza y desenmascara a los falsos revolucio-
nacios. En esta obra encontramos un contraste perfectamente defi-
nido entre el hombre que da todo, inecluso la vida, por un ideal, y
el hipécrita que cambia a traje y de nombre segiin le conviene. Es-
ta actitud de Azuela se advertird més. adelente ern~su obra Las mos-
cas, en la que se mofa de la burocracia. ’

Al igual que en Mala yerba, en Los caciques, el autor pinta
los atropellos cometidos por los hacendados. Los caciques revela
las injusticias que &stos cometen en los poblados de la provincia.
Ambas novelas servirén de introduccién a2 Los de abajo, puesto que
en ellas habla de las causas que originaron la Revolucién. La his
toria se sitﬁa durante el gobiernoc de Madero, la obra termina cuan

do sucede el asesinato de Madero.

Como en otras obras de este autor, casi no hay trama; sélo
victimas y victimarios. Sin embargo, aqui el conflieto no es en-



tre los de arriba y-los de abajo; sino entre los caciques y los re
presentantes de la clase media que no quieren someterse a sus métg

dos de explotacifn.

En esta obra casi no hay descripciones ni atmésfera, todo es

aceiédn. Lo importante es la descripeién de los abusos cometidos

por los caciques; Esto predispone y justifica el movimiento armado.
Pese a ello, en su afdn por exponer las injusticias, Azuela cae en
el error de simplificar demasiado la estructura de la sociedad, de

los caciques, de las acciones y de los personajes.

La obra maestra de Azuela, Los de abajo, ha tenido resonancia
dentro y fuera del pafs. La trama de obra es la historia de un hu
milde campesino que se ve de pronto guerreando por causas que poco
tienen que ver con los ideales, encontrdndose cada vez mis dentro
de la lucha, al final, por ignorancia y por costumbre, le da igual
el bando por el cual deba seguir peleando. A través de la novela
desfilan personajes de diferentes caracteristicas, pero represen-

tantes fieles del pueblo mexicano,.

Los protagonistas éstén extrafdos de entre los francotirado-
res y montonerocs de la Revolucidn, no entre soldados regulares. El
protagonista principal de 1la novela, Demetrio Macfas, que capita-
neaba una banda de alzados montafieses, por ser el méas valiente, an
da a saltc de mata, en armas contra la ley, porque est& fuera de

ella como todos sus compafieros. Si sus andanzas le convierten en

general villista es, m8s que por su instinto de guerrillero, por
la astucia del aventurerc Luis Cervantes, un aprovechado de la re-

vuelta,



_Demetrio Macfias cuenta la historia de su banda y de €1 mismo.
El grupo sucumbe a una emboscada en la misma sierra donde tiempo
atrds deshizo una columna de federales. La acecidén de la novela -
‘constituye un capftulo del episodio villista. Esta naturaleza se
advierte hasta su desenlace. E1 episodio necesita terminar, la his
toria es siempre una continuacién y un comienzo. Por eso original-
mente Los de abajo fue publicado por partes. La Revoluci&n fue he
cha por muchos episodios como Los de abajo, pero esti constituida,
también, de un gran caudal de anhelos e impulsos populares.

Los guerrilleros de esta novela son hombres listos y bravos
que merodean por la sierra fuera de la ley, y sipvieron para medir
la miseria, la esclavitud y las motivaciones de los peones y campe-
sinos, La Revolucifn que desde antes de serlo, sembrS de esperan-
zas y anhelos el pafs, tenia el don de imponerse a sus combatientes.
El propio vividor Luis Cervantes, el bachiller arrivista que escapa
a Estados Unidos con el botfin de los saquecs, después de entregar a
Macfas la mujer que lo quiere y lo sigue, obedece “inconscientemente
a una fuerza superior a 1. A pesar de su desverglienza y de su fu-
ga, es un servidor de la Revolucién y estd dentro de la 1égica del
movimiento. E1l aprovecha a la Revolucidn, perc la Revolucién tam-
bién lo aprovecha; i¢no es €l quien descubre a Demetrio Macfas que
su aventura puede insertarse en un gran movimiento y consagrarse en’
una gran causa?.

La Revolucién necesitaba de esta clase de hombres, aunque lue
go la traicionasen. Si era posible un Luis Cervantes, 1o era tam-
bién un Atilio Montafio o una mujer como Camila. Atilio, el maestro
que dicté el programa agrarista a .Emiliano Zapata, expresando la
mis vigorosa reivindicacién de las masas mexicanas jamds hecha en
toda la historia del pafs; Camila, el prototipo de la mujer mexica



na, abnegada y dispuesta a seguir a su nombre a cualquier lugar y

en cualquier circunstancia.

En esta obra no desfila ante el lector el ejército de la Revo
lucidn, sino una de sus columnas volantes. La versifén de Mariano
Azuela, ecruda, honrada y violenta, se detiene en la guerrilla, en
la escaramuza, en el episodio. Pese a ello no disminuye el mérito
de la novela, pues es precursora de la novela americana de este gé
nero. Azuela la cred fntegramente con materiales mexicanos; demues
tra que la Revolucién de nuestra Patria es muy rica en materia y

espiritu.

En la novela, los episodios no son nuevos, puesto gue ya han
side tratados en Andrés Pérez, maderista. La obra presenta escenas
en desorderi, pero la presencia de Demetric, personaje central, les
da unidad. La novela, como la Revolucién misma, muestra una caren-
cia de planes; sin embargo, tras el aparente desorden, surge cierta
armonfa consonante con la neturaleza de los hechos relatados.

En Los de abajo, Azuela abandona por completo las normas de la
novelf{stica europea y forja una nueva novela, genuinamente emerica-
na, admirablemente adaptada al tema; por ello su cfeacién ha de te-
ner resonancia e influencia en el desarrollo de la nueva novela.

Una de las principales caracteristicas de Los de abajo es la
perfecta armonfa que existe entre el didlogo y las descripciones
de la naturaleza. Por lo sobrio de su lenguaje, Azuela logra dar
realce a las acciones déndoles gran animacién.

Con gran maestria hace resaltar la violencia de los hombres
contraponiendo a ella l1la paz encorme de la naturaleza. La nota, ©
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mejor diche, el fragmento final de la novela se cierra con una no-
ta magistral en ese tono, al relatar la trégica muerte del perscna
je central, Demetrio Macias.

Leyendo Los de abajo, se llega a conocer a México: sus hombres,
sus paisajes, sus problemas, las aspiraciones de su gente y sus de-
fectos. En esta obra Azuela manifiesta su inconformidad y su ansia
de ver un pais en el cual reine una mayor justicia social. M&s ade
lante insistirdn en el mismo asunto con sus novelas Las moscas y
Las tribulaciones de una familia decente, obra con la que cierra el

ciclo de obras sobre la Revolucién.

Sin embargo, no Qnicamente sus novelas demuestran su sentir,
también cuentos como Domitilo guiere ser diputado y De cémo al {fin
llord Juan Pablo, -dan un panorama del movimiento armado: sus cau-
sas, sus fracasos. La gran aventura de un pueblo que despierta des

pué€s de un largo suefio.

Precisamente en la novela Los de abajo, Azuela muestra el gran
amor que sentfa por su tierra y sus hombres, también su emocién an-
te el espectdculo de la Revolucién, que le sacude en lo més profun-
do. Y aungue la obra resulta a fin de cueritas una novela negativa
acerca de la Revoluci@n, pues més expone sus crueldades que sus -
principios. Deseribe con tal justeza los draméticos sugesos y las
fntimas reacciones de quienes en ella tomaron parte, que resultd, a
la postre, la obra clfsica en este género.

Su obra Las moscas, més que una novela, es una serie de cua-
dros y escenas de gran dinamismo. La parte primera se desarrolla
en la estacién del ferrocarril de una capital de provincia, la se-
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gunda es viva y a la vez humorfistica, y la iltima se sitda en 1la
estacidn de Irapuato, en donde se encuentra el ejército derrotado
de Francisco Villa que se prepara a retirarse al norte del pais.

No hay en esta obra trama ni protagonistas. Los grupos de
personajes aparecen y desaparecen. Todos y cada uno de ellos, es
plasmado por el autor, como moscas en busca de la comida. Se ad-
vierte la ausencia de un personaje representante del intelectual
pesimista, caracteristico de las névelas anteriores., Tal parece
que aquf Azuela se olvida de toda filosoffa y se concreta a pintar
cuadros de bur§cratas sin escrdpulos que solamente buscan su bien-
estar.

Esta obra, es una brillante sétira en la cual no aparece el
aspecto més noble de la Revolucidn, pero sf uno de los mds comunes
y menos ejemplificados. Esta es una novela que critica severamen-
te el servilismo y la lambisconerfa de algunos burAcratas, perc -
que, evidentemente, trata de marcar una diferencia entre los hom-
bres y los "logreros de la Revolucidn".

En Las moscas, se denuncia la falta de convicecién, la ausen-
cia de ideales de gran parte de quienes intervinieron en la Revolu
cién. Es importante reconocer que no todos los participantes de

1a lucha armada tenfan firmes ideales; muchas veces participan en
uno u otro bando revolucionario representaba una alternativa para
seguir viviendo. La burocracia aparece en su ir y venir. En una

sociedad en crisis, vista al desnudo por el escritor, sin prejui-
cios se muestra a una faccién de la sociedad sin alma, sin cultura,
preocupada s§lo por el mendrugo que le brindan los altos jefes y
por su suerte individual. Lo mismo'servir§a al maderismo, que al
huertismo o al carrancismo.



En los cuentos Domitilo quiere ser diputado y De cémo al fin
llord Juan Pablo, los personajes pasan a un segundo plano para dar
relieve a lo anecddtico o a la critica social. En el cuento ‘La
nostalgia de mi coronel, el perscnaje representa un caso de sadis-
mo. Su nostalgia era por el desahogo vertido en golpes, que en
otras &pocas, cuando se encontraba en servicio activo, podfa pro-

pinar a quien €1 deseaba.

En las novelas de la Revolucién, de Azuela, el ambiente no se
concreta al paisaje o al pueblo: es la pintura de la lucha armada
provoéada por los revolucionarios que pelean contra el gobierno fe
deral o contra ellos mismos. Azuela captf el ambiente revoluciona
rio; batallas, saqueos, ultrajes, crueldades y venganzas, como nin
gin otro autor.

Con la novel: Las tribulaciones de una familia decente", se
cierra el ciclo de novelas inspiradas en la Revolucién escritas -
por Azuela, empezado en 1911 con Andrés Pérez, maderista. Las fri
bulaciones... es el documento de un testigo ocular de los sucesos
ocurridos durante el gobierno de Venustiano Carranza.

Es evidente que la visién del escritor en esta obra es pesi-
mista, tal como lo vivieron los de abajo, las clases m&s desprote-
gidas. ELl autor ve el mundo como algo caftico, tal como lo veria

una familia decente.

En esta novela, Azuela no critica a la Revolucién, como podria -
pensarse, sino el hecho de que el gobierno revolucionario haya ca-
fdo en manos de bandidos como el personaje Pascual, marido de Ber-
ta, y el general Covarrubias, el cual vio el rico filén que podia



conducir a que sus hazafias, en vez de terminar en las Islas Marias,
tuviesen su merecida corona en alguno de los ministerios, en el Se-
nado, © en una silla de la Clmara de Diputados.

Las tribulaciones... es, después de Los de abajo, la mejor pin

tura que Azueld hizo de la Revolucidn. La trama es una de las mejo
res que realizé el autor.

La novela perdura comc acontecimiento, o mejor dicho, como do-
cumento verfdico de los acontecimientos ocurridos en la Ciudad de
México en 1917, segin lo presencia un testigo, de gran honestidad y
probidad. El aspecto débil de la novela se encuentra en la estruc-
tura. Tal parece que son dos novelas y aunque lo0s personajes son
los mismos y la trama continfa, hay un cambioc en el punto de vista
y en el estilo.

Posteriormente Azuela escribe La Malhora, que eS una serie de
episodios que se unifican en torno al personaje principal; una pros
tituta de 15 afios llamada Altagracia. El ambiente de la obra es la
ciudad; el barrio de Tepito. Y es en la técnica donde se encuentra
la aportacién principal de esta obra a la narrativa mexicana. La
Malhora puede ser considerada como el antecedente de Al filo del a-
gua, de Agustin Yéﬁez, referida a la provincia; y La regidén mis -~
transparente, de Carles Fucntes, situada en la capital del pals.

Las novelas La luciérnaga y El desquite, tienen rasgos en co=-
mGn con Las tribulaciones...,; los personajes, el ambiente y la téc-
nica. La luciérnaga se asemeja a Las tribulacicnes en el asunto,

y a La Malhora en el escenario. La trama consiste en la degenera-~
cién de un provincianoc decente, quien con su familia, se establece
en la capital.




Otras obras como El camarada Pantoja y Regina Landa muestran

una nueva faceta de la ﬁersonalidad de Azuela; el escritor es absor
bido por el moralista; en ellas ataca directamente a los gobernan-

tes corrompidos. En términos generales, las novelas posteriores ‘a

la obra La luciérnaga, no buscan una manifestacidn artistica, sino

la acusacién de las injusticias”cometidas por los nuevos represen-

tantes del pueblo; el novelista ataca a los polfticos que medraron

bajo la sobra de Obreg§n o Calles, sin escaplrsele los mismos pre-

sidentes. E1 afﬁn de criticar y moralizar se hace muy evidente en

el escritor.

Si en las novelas como El camarada Pantoja y Regina Landa se
ataca a los politicos y burécratas; en Avanzada, la furia del es-
critor cae sobre los lideres obreros y agraristas.

Laed

Esta novela es una crfitica contra el gobierno del presidente
Lizaro Cirdenas. Sefiala el choque entre dos generaciones: un pa-
dre que amaba la tierra,; considerdndola parte de éi mismo, y un -
hijo con ideas renovadoras para quien la tierra sélamente era par-
te de un negocio.

Una caracteristica muy propia de las obras de Azuela, es la
nota costumbrista. No pierde ocasifn para pintar fiestas popula-
res, corridas de toros, peleas de gallos, celebraciones racheras
o religicsas. A través de la obra de Azuela, el lector puede en-
terarse de la vida cotidiana de nuestro pais, desde 1890 hasta me-
diados del presente siglo. Sus novelas y cuentos transmiten mugpo
mds que simple divertimiento: son documentos histéricos, erfticds
sociales, denuncias valientes, inclusive hacia los mismos presiden
tes en momentos en que ocupaban el poder.



Las Gltimas obras de Azuela, La maldicién, La mujer domada y
Esa sangre (novela que es continuacién de Mala yerba), siguen ha-
blando de corrupcién, de criticas a los gobernantes bandoleros, a
los falsos politicos, etc. Las novelas de Mariano Azuela resaltan

sobre todo, la profunda amargura del escritor, su decepcién ante

un pafs que, segin &1, vio frustrado su movimiento revolucionario,
de un México cuya lucha revolucionaria no logré sacudir a sus explo
tadores.

Los temas y asuntos gque trata Azuela en sus novelas y cuentos
son siempre tomados de la realidad circundante, la que le tocd vi-
vir. A excepcidn de sus novelas histéricas, sus obras reflejan a-
contecimientos que ocurren mientras que el novelista narra: cuando
es estudiante, escribe sobre un caso clfnico; radicado en Lagos de
Moreno pinta la vida del campo y la diffcil situacidén prerevolucio
naria, cuando participa en la Revolucién, escribe, acertadamente,
acerca de ella; cuando se translada a la Ciudad de México, sus te-
mas se vuelven citadinos.

A pesar de la diversidad de esos temas (deﬁido a los diferen=-
tes lugares en que vive el autor), lo principal es la Revolucidn:
desde las situaciones que plasma en sus primercs escritos, en los
cuales sa aprecian las causas del movimiento armado; pasando por
la lucha en los campos de tatalla, hasta la sociedad y el sistema
polftico que surgié de la Revolucién.

El resumen final del movimiento no ha sido la cereacidn de una
nueva sociedad justa, ordenada, progresista; sino la de un gobierno
que todo lo degrada, de una clase de z&nganos que todo lo devora,
el revoluciocnario enriquecido a costa de los antiguos ricos o del



pueblo; ésta es la concepcmén pesimista de - Azuela,-concepc16n que
se deja 'sentir en cada una de sus novelas o cuentos.rrw‘~u

najes .sé€

En cuanto a lo que se refiere a la creaclén de
adv1erte que ‘utiliza un método que cons;ste en c1ert
de 1la naturaleza y alguna dureza en los hombres. La‘fhsiSAVdel per
sonaje v ‘el ambiente es caracteristica de su estllo.[ En ‘'sus obras
hay una estrecha relacidén entre el hombre y la naturaleza.

humanizacidn

Encontramos que la esencia de sus personajes ée'repite en sus
diferentes novelas: el intelectual pesimista Tofio Reyes, de la obra
Andrés Pérez, maderista, se contrapone al licenciado Resé&ndez de
Los fracasados, y mds tarde reaparecerd en Los caciques con el nom-
bre de Rodrfguez, o en su mejor novela, Los de abajo como Valderra-
ma; Andr&s Pérez en el personaje que da origen a Luis Cervantes de

Los de abajo.

El estilo de Azuela cambia conforme avanza la creacidén de sus
obras. En la primera etapa, en la que escribe Marfa Luisa y Sin
amor, trata de imitar el estilo de los realistas y naturalistas -
franceses y espafioles. Sin embargo, poco a poco va cambiando su
estilo, que se caracteriza por la sencillez, la brevedad en la des-

cripcidn del pisaje y el predominio del didlogo sobre la descrip--
eién. Escribfa con sencillez porque crefa que la sencillez debe
ser esencial en la novela.

En su obra mis importante, Los de abajo, se aprecia su m&s al-
to nivel estilistico; encontramos el usc de p&rrafos cortos; el pre
dominio del diilogo sobre las descripeciones; el uso de las palabras
y giros tipicos de México; el diflogo ajustado a los personajes; la
descripcidén concisa del paisaje. Es un estilo auténtico y propio,



en el que no hay influencias extranjeras, y que tiene un genuino

reflejo del pueblo mexicano.

En lo referente a la estructura, Mariano Azuela ponfa poca im
portancia; tal vez a ello se deba iué este aspecto de su trabaio
literario es el m4s débil. Para €L, el proceso de la composicién
da principio con la creacidén del ambiente, a la cual le sigue 1la
conformacién de los personajes, dejando para mds tarde el aspecto
estructural, es decir, el arreglo y acomodo de las partes.

A lo largo de todo el trabajo literarioc de Azuela, encontramos
una evolucidn que va desde el problema individual, hasta el gran
problema nacional. La Revolucién en la cual participd como mé&dico
de tropa, es vista, también, como una especie de enfermedad que,
primero ataca de manera individual y después a nivel colectivo (Los
de abajo). En las novelas Los de abajo y Las tribulaciones de una
familia decente, vemos como la enfermedad (la Revolucién), ataca a
la sociedad, la hace sufrir una tremenda crisis, a la cual logra
subsistir, pero dej&ndole en estado de debilidad severa; por tanto
el médico (Mariano Azuela), duda de su completo restablecimiento.
Su obra novelfstica, tanto como su profesidn, se encaminan hacia -
una meta bien definida: mejorar la salud de México.

Finalmente; en la obra de Azuela hay que reconccer una enorme
virtud: es genuina, auténtica, no toma prestada técnicas de otros
literatos. Con la Novela de la Revolucisn se aparté del camino ya
trillado de las innovaciones europeas, para descubrir lo ignorado
de su tierra, de su pueblo: lo mexicano. Como ser humaho, la sin-
ceridad con los demds y para si mismo, fue su regla primordial.
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Un gran precursor, sin duda, de un género en gue iban a des-
tacar autores como L&pez y Fuentes, Francisco L. Urquizo, Mauricio
Magdaleno, Agustin Y&fiez, Juan Rulfo y en un sitio muy importante
de cronista y periodista de la Revolucién Mexicana, hay gque nombrar

a Martfn Luis Guzm&n.



CAPITULO 1V

MARTIN LUIS GUZMAN: VIDA Y OBRA.

De todos los novelistas mexicanos que han escrito sobre la Re
volucidn Mexicana, Martin Luis Guzmén ha sido el mis sobresaliente.
Participd directamente en el movimientc armado; estuvo baje las §£
denes de Villa, primero, y después al servicio de la causa carran-
cista. Viajs mucho, y adquirid con ello una perspectiva amplia vy
posefa gran creatividad; tuve un estilo capaz de forjar una trama

intensa, l8gica y rdpida.

Martin Luis Guzmin estuvo en Espafia para la proclamacién de la
Replblica en 1931. Tratd a Ortega, a Azafia y fue Funcionario de la
II Repiblica, que fue traicionada por Francisco Franco en 1836. Tam
bién ocupé cargos de importancia como el de Presidente de la Comi-
8ién Nacional de Libros de Texto Gratuitos en 1962.

Nacié el 6 de octubre de 1887 en Chihuahua. Para 1813, cuando
ya habfa estallado la Revolucidn, obtuvo su titulo de abogado. Des-
de temprana edad manifesté suwcacibn por las letras escritas, En el
afio de 1899 edité la revista La Juventud, en Veracruz; también par-
ticips en el periédico El Imparcial, como redacter @n el afio de 1809,
Sus ideas polfticas se manifestaron un afio més tarde, cuande la Re~
habfa tenido contacto con los in-

del Ateneoc de la Juventud. En ~
sido militar, murid luchande con-
mds tarde &1 asistid como Delegado

volucidén era ya una realidad y él
telectuales que feoermaban el grupo
ese mismo afio su padre, que habia

tra los revolucionaries, y un afic
a la Convencién del Partido Constitucional Progresista y fue parte

de la unanimidad que nombréS a Madero comoe Presidente. Bajo este vé
gimen tuve un puesto en Obras Pdblicas hasta que el cuartelazo de



Victoriano Huerta acabb con el régiman de Madero. Renuncié a su
cargo y se transladé al norte del pafs para unirse a los revolucip

narios en pie de lucha.

En 1913 se une a las fuerzas carrancistas, aunque no simpati-
zaba con el‘Primer Jefe. Despu&s estuvo bajo las §rdenes de Villa.
Sus impresiones acerca de esta primera fase de la Revolucidn fue--
ron plasmadas en su obra El Sguila y la serpiente. Al inicio de
esta obra habla del hogar de los Favela {padres de Isidro) en el

puerto de Veracruz.

Es importante sefialar que a Martin Luis Guzmén la eritica no
lo incluye en la novela, sino en la crénica. Se ha hablado del sa-
bor novelesco de La sobra del caudillo, pero el no pensd hacer no-

vela, y si ensayo.

Estuvo preso en la Penitenciarfa de México ywse transladé fue
ra de la Ciudad, junto con Villa, luego de que la Convencidn de
Aguascalientes lo dejd en libertad. Guzmén, desanimado por la ma=-
nera como se desarrollaba la Revolucibn, se translada a Espafia ¥y
allsd eseribe su primer libro La querella de México; ensayo que ha-
bla de lo que ocurria en nuestro pafis. En 1917 abandona Espafia y
radica en Nueva York, donde estuvo a cargo de la seccién editorial
de El @réifico, una revigta nsoyorkina pdblicada en espafiol. En
1920 regresa a Mé&xico y publica su libro A orillas del Hudson, en
esta obra manifiesta la admiracién gque siempre 1le caus§ la forma

de vida norteamericana.

Durante su estancia en México edita El Mundo, periédico vespepr
tino. Su habilidad periocd{stica le da gran éxito a su publicacién,
llega a ser uno de los mejores de la Capital. Cuando en 1923 ccurre
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la rebelién de Adolfo de la Huerta, Guzm§n que era partidario de De
La Huerta sale rumbo a Estados Unidos.

Posteriormente se translada a Espafia y edita los periédicos
madrilefios E1 Sol y La Voz. EILn 1926 dio comienzo a la escritura de
sus memorias y las mand§ capftulo por capitulo para su publicacidn

en el diario mexicano El Universal.,

Su segunda obra importante La sombra del caudillo, inspirada,
al igual que El &Sguila v la serpiente, en la polftica mexicana, se
le ha considerado su dnica novela, por algunos crfticos, en el sen
tido estricto del género. Esta obra narra un hecho verfdico, gue
fue trascendente en la historia del pafs (la noticia de los fusila
dos en la vieja carretera a Cuernavaca, le inspird el libro), pero

Guzm&n le da un tratamiento literario.

Con el fracaso de la Revoluci§n Delahuertista, Guzmdn se reti-
ra de la polftica y regrpesa a México en 1934, colabora con peri&di-
cos y continda su obra literaria. Empieza a publicar las diversas

partes de Memorias de Pancho Villa.

Posteriormente se asocia con otras personas y funda la Ediciédn
y Distribucién Ibero-Americana de Publicaciones S.A. En 1942 funda
el semanario Tiempo, que &sigue publicdndose. En 1951 es nombrado
Embajador Adscrito a la Misién Mexicana ante las Naciones Unidas. Un
afic mds tarde, toma parte en los trabajos de la Conferencia de Cul-
tura y Educacién de la Universidad de Rutgers (Nueva Jersey, Esta-
deos Unidos). En esta &poca de los afios cincuentas funda el Partide
Liberal Nacional de México. En 1958 recibe el Premio Nacional de
Literatura y un afio después es nombrado Presidente de la Comisién
Nacional de Libros de Texto Gratuitos. En septiembre de 1970 toma



posesién como Senador de la Repﬁblica por el Distrito Federal.
Muere en diciembre de 19786,

Para hablar de la. obra literaria de Martin Luis Guzmdn es ne-
cesario iniciar con El &guila y la serpiente, esta obra comprende
las memorias del autor durante la Revolucidn Constitucionalistas,

de 1913 a 1915, y aparecid en forma novelesca en 1938; aunque el
libro sigue teniendo ritmo y estilo de crénica. Al leer esta obra
se ve y se siente su desengafio, gradual, pero constante hacia Ca-
rranza. Sin embargo, sus juicios en cuanto a personas se refiere
son equilibrados, apegindose a lo que sucedif y no a lo que siente.
Perc no es s§lo Carranza quien es retratado por Guzmdn, también lo
son Obregdn, Iturbe, Villa.,

El estilo del autor es sobre todo un estilo de claridad. Tiene
gran habilidad para hacer un resumen de una historia en unas cuan-
tas lineas de profunda psicologfa. Uno de los m&%~telebrados capi-
tulos de El Sguila y la serpiente es '"La fiesta de las balas". Es-

ta obra de Guzm&n es el relato de un joven estudiante que, iaentifi
cado con las demandas de reivindicaciﬁn que animaron la Revolucién,
cambif los libros por el fusil; el ambiente cémodo y refinado de la
ciudad, por la dureza de los campos de batalla. En esta obra el
arte literario y la realidad misma estén en indisoluble armonia:
son una sola pieza. Martfn Luis Guzm&n recoge en esta obra, la vi
vencia revolucionaria de la época. Ademfs es sorprendente la des-
cripcién de personajes que el autor hace de los hombres que encar-
naron la Revolucibn, asi como la pintura de las escenas en que in-
tervinieron.

En 1929 apareci§ la primera obra de Guzmén: La sobra del cau-~

dillo, que alguncs criticos consideran como novela. Esta obra tie
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ne como tema las maquinaciones polfiticas practicadas durante el ré
gimen obregonista, y se desarrolla como novela dentro de la trama.
Ofrece un desarrollo bien arreglado con personajes psicoldgica e

interesantemente bien dibujades: un estilo novelesco plenamente lo
grado; méritos que dan a la crdnica un inigualable nivel de cali-

dad.

Con La sombra del caudilleo, el campo politico y revolucionario
recoge el tema para la novelistica revolucionéria, ¥ asf, esta nove
la sirve de gufa a otras obras como El resplandor, de Mauricio Mag-
daleno, que tiene un tratamiento distinto del tema revolucionario.

En el fondo hist8rico de la obra, se funden dos momentos de la
vida polftica de México: por su trama, el de 1923-1924, y por su
desenlace fatal, el de 1927-1928. Tomando como puntos de referen-
cia estas fechas, varios de los personajes, de nombres fictiecios,
pueden identificarse con las principales figuras histdricas de ese
entonces. Asij;el caudillo seria Alvaro Obregén; Ignacio Aguirre,
el doble de Adolfo de la Huerta; y Francisco Serrano, que si exis-
ti6 y fue fusilado en la vieja carretera a Cuernavaca, o Hilario
Jiménez podrfan ser Plutarco Elias Calles.

El ambiente politico que el autor de la obra describe, refle-
ja una etapa escabrosa de la vida nacieonal, que hoy en dfa sigue
vigente, en la que el afin reconstructor de la Revolucidn se veia
obstaculizado por la ambicidn y la intriga de sus propios hombres.
La actitud de los militares es muy especial; identificaban la acti-
vidad revolucionaria con sus muy particulares intereses y no con
los de la nacién. Inclusofcomo lo dice Antonio Castro Leal en el
pr&6logo de La sombra del caudillo.Ed. Porrda, Méx. 1984), llegaban
a pensar que la Presidencia era el grado superior al de General de

Divisién.



La opinién piiblica era casi nula, no se atrevian a resolver
la pugna violenta de los grupos que disputaban el poder. La vio~
lencia, el engafio y el soborno, eran los lnicos elementos de cri-
terio vilido, empleados en los supuestos actos democrdticos. Mien
tras tanto, las aspiraciones populares continuaban siendo burla-
das por estos militares, enriquecidos en nombre de los ideales re
volucionarios. Esta novela encierra una de las crfiticas més pro-
fundas esecritas por un mexicano. Evidentemente su critica es pesi
mista, la escribié en el exilio, eé, sin embargo, una critica v&li

da.

La sombra del caudillo, es adem&s, un comentaric sobre la Re-
volucién, porque demuestra cémo se hizo y lo que produjo: el am-
biente polftico degenerante que formaban los militares. Aunque la
segunda mitad de la obra sobrepasa a la primera en cuanto a su ra-
pidez en interé&s, la primera es importante para plantear la trama
de la obra y las motivaciones de los personajes.\rga segunda parte
tiene una fuerza tremenda, y por la crudeza y pintura del paisaje,
debe ser sonsiderada una de las mgjores obras de este autor.

En la obra, Axcan& Gonz&lez en las elecciones, el autor pinta
un cuadro de gran realismo que demuestra la imagen misma de la po-
litica militante de la década de los treitas. En este libro Axcand
Gonzélez, que en La sombra del caudillo, &5 otro de los personajes,
que simboliza la conciencia revolucionaria, representa ahora la -
prictica politica, o sea c6mo se manipulaban las elecciones para

diputados.

Por batalla electoral se entendia no una lucha democrdtica,
sino un proceso de recursos y artimafias que iban desde el cohecho
.y las amenazas, hasta el secuestro y las infamaciones. El acto po-
pular de sufragio queda reducido a un simple antagonismo entre dos



grupos mercenarios. Protegidos por una supuesta democracia, los
contendientes por el poder anteponen sus intereses personales a los
anhelos del pueblo.,

Javier Mina, Héroe de Espafia y México es una obra de corte
biogri&fico y parece creada para cautivar la imaginacién del lec-
tor. La primera parte de las dos que comprenden la obra, se ini-
cia con un breve apunte genealdgico de los Mina, en la privincia
de Navapra; Espafia. Se narra despufs la infancia del héroe y su
ardor nacionalista, quien pretende expulsar al invasor francés de
su tierra espaficla. Se habla de su devocién religiosa, de sus eg
tudios militares y de su amor por la justicia y la libertad.

La segunda parte de esta obra se refiere a la participacién
de Mina y su actuacidén en México. Se relata cSmo llega a nuestro
pais, lucha y muere por la independencia, en una batalla que habia
iniciado el cura Miguel Hidalgo.

La obra Filadelfia, parafisoc de conspiradores, contiene un hon
do sentido histérico; en ella se relata el periocdo que combrende
desde 1809 a 1814. L1 protagonista es el militar Diego Correa, per
sonaje de un fanatismo patriota y religioso; pretende acabar por sf
solo con los manejos napolebnicos para liberar al pueblo espafiol de
los males de ia invasidn [francesa. Con 21 fin de realizar sus aspi

P34

raciones, Diego se translada de Egpafia a la ciudad de Filadelfia,
en Estados Unidos, a la tarea de destrufr los planes bonapartistas,
que suponifa se urdfan en contra de Espafia, en los Estados Unidos;
se suma a combatir la actitud favorable de &stos, a la independen-
cia de las colonias hispanocamericanas. Finalmente regresa a su pa-
is en medio de los mayores enredos e infortunios; sélo sus buenas
intenciones permanecen sin cambio alguno.
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Para escribir Memorias de Pancho Villa, entrevista a Austre-
berta Renterfa, viuda de Villa, y revisa los documentos y papeles
del archivo del Centauro del Norte. El1 estilo en que estd escri-
ta esta obra es abrupto, rudo, sincero y realista; tal como Guzm&n
creyb que lo hubiese escrito Villa. A pesar de ser un estilo muy
diferente al que Guzmin imprimid sus obras anteriores, el lector
no se aburre porque se relatan pasajes que conmueven por Su pro-

fundo y sincero sentimiento.

Muy rara vez parece falso este estilo al hombre que lo emplea
para contar sus hazaflas. Guzmadn siempre creyd necesaria la ver-
sidn de lo que fue la Revolucidn, dada por uno de sus principales
protagonistas. Por ello, y dado que conocid personalmente parte
de la personalidad de Villa, se da a la tarea de escribir las me-
morias. Estas son un canto 8pico de la vida nacional. Sobre su
historia, sobre su realidad est& la poesfa y el acento que las ani
ma y las sostiene., Acomodando el lenguaje al prSfégonista, hacien
do sentir que es Villa quien habla.

Acerca de la preocupacifn que siempre manifest§ Guzmén por el
destino del pafis, se debe sefialar su preocupacién en el estudio de
lo mexicano. Ya en el afio de-.1915, sefialaba que México habfa bus-
cado siempre solucionar sus problemas inspirado en conceptos ex-
tranjeros, sin tomar en cuenta la pcsibiiidad de una idea nacional
a la cual amoldar las teorfas ajenas. Estas ideas, de asumir como
positivo todo lo extranjero, trajo como consecuencia que México ca
reciera de autonomia intelectual. Mirando hacia el exterior, casi
nadie se habfa detenido a pensar que la realidad nacional requeria
de una forma de vida propia, acorde a lo que realmente se vivia
dentro del pafs.



Para escribir Memorias de Pancho Villa, entrevista a Austre-

berta Renterfa, viuda de Villa, y revisa los documentos y papeles
del archivo del Centaurc del Norte. El estilo en que est& escri-
ta esta obra es abrupto, rudo, sincero y realista; tal como Guzmén
creyé que lo hubiese escrito Villa. A pesar de ser un estilo muy
diferente al que Guzmén imprimié sus obras anteriores, el lector
no se aburre porque se relatan pasajes que ¢onmueven por Ssu pro-
fundo y sincero sentimiento.

Muy rara vez parece falso este estile al hombre que lo emplea
para contar sus hazafias. Guzmén siempre creyd necesaria la ver-
s8ién de lo que fue la Revolucidn, dada por uno de sus principales
protagonistas. Por ello, y dado que conocié persconalmente parte
de la personalidad de Villa, se da a la tarea de escribir las me-
morias. Estas son un canto épico de la vida nacional. Sobre su
historia, sobre su realidad estd la poesfa y el acento que las ani
ma y las sostiene. Acomodando el lenguaje al prstagonista, hacien
do sentir que es Villa quien habla.

Acerca de la preocupacién que siempre manifest$ Guzmdn por el
destino del pafs, se debe sefialar su preocupacién en el estudio de
lo mexicano. Ya en el afio de .1915, sefialaba que México habfa bus-
cado siempre solucionar sus problemas inspirado en conceptos ex-
tranjeros; sin tomar en cuenta la pcsibilidad de una idea nacional
a la cual amoldar las teorfas ajenas. Estas ideas, de asumir como
positivo todo lo extranjero, trajo como consecuencia que México ca
reciera de autonomfa intelectual. Mirande hacia el exterior, casi
nadie se habfa detenido a pensar que la realidad nacional requeria
de una forma de vida propia, acorde a lo que realmente se vivia
dentro del pafs.



Para.él, el estudio de lo mexicano, tiene otro rasgo expecial
que se puede encontrar en su cbra; lo relacionado con el problema
de la mexicanidad, esto es, a la bidsqueda del elemento etnosocial
en el que se fusionan los distintos aspectos que forman la concien
cia nacional; indagacién que ha interesado a sociflogos, ademds de
muchos interesados (como Octavio Paz, en El laberito de la Soledad)
en descubrir al mexicano.

Aunque en 1920, Martfn Luis Guzmdn hacia resaltar la importan
cia de los criollos en la direccién de los acontecimientos naciona
les, pensaba que la base de la mexicanidad estaba en el mestizo,
éste era la expresidn del alma mexicana, la que soplaba incesante-
mente en la vida de las poblaciones que conforman el pafs. Crefa
que el verdadero México no estaba en los extremos del pueblo indf-
gena o espaleol; mds bien estaba en el contraste y la armonfia en su
término medio, donde se conjugaban los atributos de dos razas y,
dos culturas diferentes.

Este mestizo del cual habla Guzmén,. serd el mismo que plasme
Vasconcelos en sus obras La raza césmica e Indologfa. En ambas

obras el mestizo serd elevado a un plano universal como sintesis y
superacidén de todas las razas anteriores.

En cuanto a los grupos etnicos mexicanos, la idea de Guzmén
era totalmente pesimista, pues le negaba toda posibilidad de reden
¢ién social sin el auxilio o interferencia de los blancos. Este
prejuicio con que Guzmén veifa al indio, contrasta con la exaltacién
que de éste hicieron Alfonso Reyes y José& Vasconcelos; Reyes en su
Visién de Andhuac, describe las virtudes y demds caracterfisticas de
los pueblos prehisp&nicos més adelantados, ¢que florecieron en el
Valle de México. Igualmente Vasconcelos demuestra una gran admira-
cién por los pueblos prehispénicos y una confianza plena en que ese
pasado indigeva es capaz de impulsarnos hacia un mejor porvenis.
Desde luego, &sto en su primera etapa, antes de que se volviera his
panizante.

- 59 -



Respecto a las relaciones con el vecino pa@s del norte, Guzmén
tuvo siempre una idea muy romédntica respecto al trato y las relcio-
nes, asf como las fricciones esntre los dos pafses. Concebfa a los
Estados Unidos como una nacién noble y altruista, que ayudaria, des
interesadamente, al desarrollo de México.

Las constantes fricciones entre los dos pafses durante el si-
glo pasado; el imperialismo, al apoderarse de mis de la mitad del
territorio nacional de aquella €poca; la ocupacidn del Puerte de
Veracruz en 1914 y la intromisién en los asuntos politicos mexica-
nos que tuvieron como consecuencia el asesinato de Madero y Pino
Sufrez, demuestran claramente la ambicién de los imperialistas nopr
teamericanos. La creencia de una futura magnanimidad de los Esta-
dos Unidos para con nuestro pafs, como lo afirmara Martin Luis Guz
m&n en aquella época, no es sino una simple ilusidn, resultado de
la buena, pero equivocada concepcién que el escritor tenfa del ve-
cino pais del norte. ‘

Sin embargo, en su trabajo literario, Guzmén, impulsado por un
af&n nacionalista, prescinde de las férmulas extranjeras y se lanza
a la bilsqueda de nuestra individualidad, sefialando caminos novedo-
sos para el desarrollo literario de México. En sus obras, el autor
hace resaltar el espfiritu genuinamente nacional. La escencia de su
expresién la constituye la preocupacidén por nuestro pafs. Ademés,
Guzmdn es duefio de una singular y poderosa intuicidén realista, pro-
ducto de la reflexién ciudadosa y de la observacién directa y pro-
funda de las cosas y hechos que narra.

El espiritu liberal y el intexré&s politico~soc¢ial, son otros
rasgos distintintivos en la creacidn literaria de Guzmén: son la
fuente de su inspiracidn profesional de escritor. El credo libe-



ral de la Reforma del siglo pasado, prevalece en todas sus obras,
algunas veces claro y explicito y otras de manera’ 1mplic1ta Asfi,
también, los afanes de renovaclén politlca 2 soc1al que‘dleron vi-

da al movimiento revolucionarioc de 1910,

La armonia entre la forma y 1a-idea'es, tal vez, la caracte-
ristica preponderante en la obra de Guzmdn. La estética de su es
tilo radica, justamente, en la correspondencia exacta y natural
que establece entre la expresién literaria y la construccién de
su pensamiento. De ahf que més que escribir, parece que pinta sus
libros con imigenes exactas de paisajes y personajes.

Respecto a la Revolucifn Mexicana, Guzmdn sefiald una gran ver
dad: "La Revolucibn se organizé sobre la vida misma y su pensamien
" to fue producto de su propia, incierta y contradictoria marcha". -
El pensamiento polftico de Martin Luis Guzmidn; Abru Gémez Ermilio,
Cuadernos de Literatura Popular, México 1968. Efectivamente el

movimiento revolucionario fue producto del instinto de un pueblo
oprimido, de un pueblo que se apoyaba mis en sus rafces que en sus
frutos, La Revolucidn carecid de una base teérica, sUu pensamiento
se hizo scobre la marcha y a retazos, con errores y aciertos.

En la elaboracién de la doctrina revolucionaria contribuyé el
gran escritor con su trabajo literario y su actividad ptbliea. Fue
exponiendo su ideario polftico y social. Su pensamiento responde
a sus ideas y a su observacidn. Corresponde también a los elemen-~
tos b&sicos de la realidad social que le tocd vivir.

Todo su ideario nace de una acertada observacién de los he-
chos, de una inquisién objetivas de sus orifgenes. La realidad fue
su maestra y nunca traté de disfrazarla o negarla. Permanece con



ella. Por lo tanto su participacién:diréctéféh'}a;géyo;uéién es
consecuencia ‘de dos postulados: el‘'de su pensamiento y el de ' su
experiencia. " SR S

El pensamiento liberal de Martin Luis constituye un programa
coherente y vital. Hasta donde puede aplicarse, para bien de la
sociedad, es revelador en su sentido &tico. 'Su liberalismo plan-
tea la necesidad de una economialibre, humana, pero al mismo tiem
po, capaz de‘impedir la concentracién negativa de los capitales
en unas cuentas manos. Y, a decir vedad, la doctrina liberal nun
ca autorizé los desmanes de la oligarquia porfirista; precisamen-
te contra esa burla al derecho de los mexicanos surgié la Revolu-
cién de 1910, en la cual militéd Guzmén al lado de los mdximos di-
rigentes del movimiento armado.

Desde su juventud el escritor se manifesté en contra de Por-
firio Diaz, posteriormente contra Victoriano HuePra. Asiste a la
Convenci§n de Aguascalientes, y ante el conflicto que se produce
cuando las disenciones de Calles, Obregén y De la Huerta, gueda so
metido a una presién fatal de su deber y de su conciencia, y, asi,
se destierra a Nueva York y posteviormentét% Espafia. Pero su aecti
vidad posterior, cuando regresa a Mé&xico, revive, y su accidén se

apoya en su acendrado liberalismo al servicio de México.

En su trayectoria profesional, Guzmdn luchdé contra el fanatis
mo del pueblo y no dejé de censurar a la iglesia por su intromi-
sidén en los asuntos plblicos. Para sostener sus tesis hizo un exa
men minucioso de la actividad gque tuvo el clero durante la época
de la lucha por la independencia, su complicidad con el Imperio de
Maximiliano, su infiltracidn en la dictadura de Porfirio Dfaz, su
contubernio con Vietoriano Huerta y su participacidn en el movimien
to revolucionario.



Otro aspecto del pensamlento politlco de Martin Luls Guzm&n

pais, puesto que a &1 pertenece.

No o v

Ateneo de la Juventud, .y que, al 1gual q\
mo José Vasconcelos, Antonio: caso-

rié un pepel primordial a;la~qultu
pueblo mexicano. Siempré«

Debido.a ello,

El pensamiento politlco de Cuzmén es una condensac16n de la
doctrina liberal, no una limitacién esquemdtica de sus tes;s.'Su-

po que las doctrinas y las leyes sSlo tienen validez cuando :eé-

ponden a las necesidades més puras del hombre. E1 liberalismo de
jé la puerta abierta para reestructurar el sistema social, moral,
econSmico, y también cultural del pueblo mexicanc. Ese liberalis
mo concibe a la libertad come un heche dindmico.

Pero su pensamiento también es revolucionario, pues, para €l
las decisiones de la mayorfa deben ser acatadas, y no los capri-
chos de unos cuantos privilegiados.

En lo que respecta al trabajo literario, Martin Luis Guzmén
aparece en los momentos decisivos de la literatura americanaj; cuan
do el Modernisme ya habfia llegado a su fin, y los circulos litera-




rios caian en. repet1c10nes y pedundanclas. El que no repetia el
mundo de 1os'marqueces, de las princesas, de los vizcondes, de
Dario yide los otros modernistas, era temido o considerado como

un escrltorvretrazado y alejado de la buena 11teratura.

‘l mlsmo periodo aparecieron los escrltores Alfonso Reyes,
Ram6n Lépez Velarde, José Vasconcelos 'y Mariano Azuela. -

Martin Luis Guzmén ofrece en su obra literaria'laé posibles
‘normas estéticas de nuestras letras. Su obra es asi, coherente
con la realidad que descubre, para ello recrea los elementos vi-
vos. Este escritor predicd con el ejemplo; participd en un desti
no nacional que quedS plasmado en sus obras. Para ello recurrid
a la observacidn directa, cierta, inequfvoca de los hechos que se
refieren a la historia de México. En sus novelas plasma el pai-
saje de nuestro pafs, sus hombres, los atributos de é€stos, su sen
sibilidad, su dolor, su miseria, su hambre y la Evalucién de sus
ideas. De esta observacién se desprende la profundidad de su obra
y la trascendencia de su pensamiento. Al leerlo, Martin?Lui$quz;

man nos hace entender mejor una etapa de México.

De igual manera interpreta, en el aspecto social y‘pdiifico
los valores cotidianos y ancestrales que hemos vivido. Pdr'tanto,
los hombres y el paisaje no son simples accidentes en su obra, sino
expresién genuina de la esencia nacional. ’

Por eso mismo vemos como en sus escritos el hombre y el pai-
saje que le rodea, son un todo que revela en sus modalidades y en
sus matices el valor de nuestra vida auténtica. Todo en su inter
pretacién constituye la esencia y la expresién de México.



A través de los valores mencionados se pretende alcanzar la
resolucibén del destino del pafs. Viene luego el sentido estético
que infunde a sus creaciones y a sus expresiones. Su mundo crea-
dor es la sfntesis de su mundo estético.

De ahfi que la obra de el escri%or desborde su compleja vita-
lidad. Desde sus primeras piginas se vuelve insobornable en el ma--
nejo del idioma y de la verdad, El idioma responde a un proceso
de la lengua natural, ldcida, ccherente de México. Con ella. hace
una obra v&lida, que supera muchas de las que se ofrecen tanto en
Espafia como en Hispanoamérica. ; ”

Indudablemente la prosa de Martin Luxs Guzmdn, por su élleza,
por su dominio de la técnlca y la validez- de su orlgen, puede com-
pararse con la prosa mis bella produ01da en 1a 11teratura hlspano-
hablante. U Lot



CAPITULO V
COMPARACION DE DOS .ESTILOS

La Novela de la Revolucibn ha tenido gran cantidad de exponen
tes; sin embargo, entre los inieciadores, se encuentra Mariano Azue
la y Mapt;n Luis Guzmén. Desde luego, la obra literaria acerca de
la Revolucidn Mexicana es muy extensa; mas para obtener un cuadro
cabal en cuanto al significado y las consecuencias del movimiento
armado, hay que tomar en cuenta tres novelas' de gran valor litera-
rio: Los de abajo, de Mariano Azuela, Memorias de Pancho Villa, de
Martin Luis Guzm&n y El resplandor, de Mauricio Magdaleno. Aunque
también es necesario sefialar el trabajo del gran escritor Agustin
Yifiez.

En Los de abajo, se observa 1la insurrecci§n desde su base, des
de los peones de hacienda que se movian por ilusién o ambicién y
que, en algunos casos, nunca supieron por qué morfan. En Memorias
de Pancho Villa, se aprecia la Revolucifn en su aspecto miAs noble;
los hombres analfabetas que suplfian el conocimiento de los proble-
mas rurales con su natural perspicacia; y con esta misma cualidad
comandaban sus ejércitos populares. Y por dltimo, en E1 resplandor
encontramos el aspecto negativo de la lucha; el saqueo y abuso de

los vencedores que van dejando a su paso un paisaje de asco y deso
lacién.

Es Mariano Azuela quien con su novela Los de abaijo, supo in-
terpretar verazmente el aspecto que presentaba, en sus comienzos,
la accidn contra la dictadura de Dfaz.



Los mis grandes representantes de la Novela de la Revolucién;
Mariano Azuela y Martfn Luis Guzm&n, tuvieron el acierto de propor-
cionar, o mejor dicho de presentar un testimonio irrefutable de
esa época. De la obra de estos dos escritores se deduce la des~
orientacién, la inconsciencia, la ignorancia lamentable de quie-
nes tuvieron que participar en este drama. Estos novelistas han
dejado adivinar que se encontraban ante un movimiento reivindica-
dor que deberia acarrear alguna justicia, y que se frustrS por su
estallido prematuro, por la carencia de un planteamiento ideol8gi-
co tefrico gque trajera como consecuencia resultados de justicia so
cial. La carencia de un planteamiento asf, cred deficiencias en

su concepcién y en su desarrolloc.

Azuela, en sus primeras novelas escritas cuando se iniciaba
la lucha, y adn no se vislumbraba un vencedor, supo intu;r, con
csceptisismo, 1o poco que se podfa esperar de los gobiernos surgi-
dos de la Revolucidn. Martin Luis Guzméh, fue el cronista de los
caudillos y denuncid los manejos de la burguesia para malograr los
triunfos de la causa popular.

Sin embargo, estas crfiticas, por demés valiosas, no fueron to
do lo constructivas y eficaces que pudieron haber sido; partieron
del negativo convencimiento de que poco o nada se podr@a hacer pa-
ra alterar la divisidn existente entre los seres humanos: explota-

dores y sometidos.

En la obra de los dos escritores, el aspecto erStico, que lle
g8 a ser asunto central en la novela de finales del siglo XIX, fue
desterrado casi por completo.  Ambos nos introducen en una narrati
va violenta, definida asf por las constantes de peligro, ansiedad,



sufrimiento y muerte. Sefialan la participacién de las mujeres del
pueblo; las soldaderas que estuvieron en:la contienda, peleando. pa
rejo con los hombres; y no estaban ahf como trofeos 1ujosoé‘6 como
simples adornos. : : S '

De igual manera incluyen la presencia del indfgena, que casi
habfa sido desterrado de la creacién artistica. Esto como resulta
do del proceso de afrancesamiento de la vida mexicana, iniciado du
rante el porfiriato. Estos dos escritores ponen los ojos en ese
amplic sector de la poblacidn nacional: el indfgena; y sirvieron
para descubrir un nuevo campo en el gue han incursionado los culti
vadores de la llamada Novela Indigenista (Francisco Rojas Gonzdlez).

¥Martfn Luis Guzmédn, por su parte, fue un hombre muy perspicaz,
que basaba sus escritos en la observacién critica de la realidad
que le tocd vivir. Guzm&n no prodiga, como Azuela, sus juicios y
opinicnes personales a prop&sito de los hechos que narra. Esto se
guramente como resultado de su profesién de periodista, en la que
buscaba ser siempre objetivo. Si bien es cierto que no se pueden
encontrar expresiones denunciadoras de su ideologifia, pues el autor
pretendid ser impersonal y objetivo, algunas veces af deja ver sus
afectos y antipatias.

Un aspecto en el que Guzmén sostiene una postura diferente a
la de Mariano Azuela, se manifiesta en los perscnajes de sus nove-
las. En la obra de Guzmdn los personajes que desfilan no son ya
los soldados anénimos del ejército popular, ni los personajes hu-
mildes que se ven inmersos en la lucha sin saber por qué se 3lucha
ba, ni los pequeficburgueses a quienes la lucha arrastra. Son, por
el centrario, los hombres decisivos de la Revolucidn: esos hombres



que ante las circunstancias y situaciones llegan a engrandecerse.
Son los superhombres, los grandes caudillos que determinardn los
destinos de la contienda y del pafs. Son carranza, Obregébn, Villa.

En tanto que Mariano Azuela escribe de las situaciones coti-
dianas que vive el pueble y pinta fielmente a campesinos, milita-
res, médicos y enfermos; asf como las clases populares de la Ciu-
dad de México en la época posterior & la Revclucién. Martin Luis
Guzmén fija su atencién en los personajes sobresalientes. Basta
para que un hombre sobresalga entre la multitud, ya sea por sus
actos positives o negativos, para que atraiga la atencién del es-
critor. A través de su obra, Guzmﬁn pinta y retrata a personali-
dades superiores; por grande que sea su incultura o calidad humana,
representan para el escritor la encarnacién de un ideal que otros
hombres apenas alcanzan a vislumbrar.

Los personajes que en las novelas de Mariano Azuela eran ma-
rionetas movidas por las fuerzas desconocidas del destino, son en
Guzmén, seres movidos por una reflexi§n y una inteligencia que da
vida y mueve a las multitudes y ejéreitos que participaron en 1la
contienda.

Se puede decir que Martfm Luis Guzmén no se ocupa de mediani-
as. Es muy selectivo en cuanto a los personajes que describe: &1
s6lo se deja impresionar por las virtudes mayGsculas o por las mal
dades excesivas. Esto se advierte en la obra El1 dguila vy lé sSers

piente, en la que describe cSmo uno de los jefes de la fuerzas vi--
llistas (el General Fierro) se complace en ejecutar, por si mismo,
a decenas de prisioneros, demostrando asf, una maldad exceéiva.
Otro ejemplo de esta caracteristica de Guzmén se encuentra en La
sombra del Caudillo, en la que el caudillo (Obregén) deja sentir




su fuerte personalidad sobre los personajes que le rodean; y cdmo
maneja las situaciones, de tal manera que coloca a sus favoritos,
en el sitio que el predestina (Hilaric Jiménez o Calles, en la vi
da real) y elimina a quienes le son indeseables (General Ignacio®
Aguirre, en La sombra del Caudillo).

Esta inclinacién de Guzmln hacia los asuntos que presentan
cierta superioridad aunque sea negativa, es innata en &1, motiva-
da por su educacibn, el ambiente en que vivid, y por su formacién
profesional de periodista (precfsamente La_ sombra del caudillo,
estd basada en un hecho real); el autor retoma el caso periodfsti
co y le da un tratamiento literario, para traer como resultado el

que conocemos.

Martin Luis Guzm&n no tuvo mucho rece con la gente del campo
ni con las clases populares de la ciudad; por el .gontrario, gran
parte de su vida la pasd rodeado de grandes personajes: desde sus
compafieros en El Ateneo de la Juventud, hasta su designacién como
Presidente de la Comisidn Nacicnal de Libros de Texto Gratuitos,
en los afnos sesentas, o su papel como Senador de la Repiblica,
por el Distrito Federal; pasando por los servicios que prestd a
la causa villista y a la carrancista. De ahf se deriba el por qué

de sus temas y personajes.

Guzmin es sincero y fiel a la realidad que vivi8. Una pecu-
liaridad de su estilo es la descripeibdn; al narrar las escenas,
es como si las pintara. Pinta ambientes que casi es posible vi-
sualizar. En tanto que Mariano Azuela es un escritor que marca
una estrecha relacibn entre los personajes y la naturaleza. Esto
se aprecia sobre todo en Los de_abajo.



Una diferencia entre estos dos escritores es la manera en que
tratan los temas de sus novels. Guzmén escribe sus memorias a tra
vés de El dguila y la serpieste; en Memorias de Pancho Villa el es
critor suple a Villa con su propia personalidad y pone en labios
del personaje un lenguaje probablemente mis pulido y pulcro gque el
del caudille. Es evidente que la pérsonalidad del "Centaurc del
Norte", impacté vivamente a Guzmln. Las partes de esta novela es-
tédn llenas de la vida del caudillo; su aspecto humano en el cual
se puede advertir la grandeza de su destino y sus extraordinarias

cualidades de lider.

En las obras de Martin Luis Guzmdn nos encontramos con que €1
es un cronista cercano a la historia (El dguila v la serpiente);
realista y objetivo; trata de ser. Asimismo sefiala los defectos y
las pasiones negativas de aquellos hombres que son considerados

como héroes nacionales. .
.

De esta manera, Guzmén se convierte en el més revolucionario
de los novelistas de esta €poca, porque no solamente se limita a
eriticar los vicios de los hombres en lucha, sino que, ademés, es
tablece una confrontacién dialéctica entre las virtudes positivas
del pueblo (que de acuerdc a €1, encarnan en Villa) con sus aspi-
raciones y procedimientos y la inmoralidad ambiciosa del grupo re
volucionario que lleg§ al poder.

Por su parte Mariano Azuela, quien también milité en las fi-
las villistas, pese a que sus novelas son crfticas sociales y va-
lientes documentos de denuncia, incluso a los gobiernos posrevolu
cionarios en el momento mismo que ocupaban el poder, no presenta
soluciones ni alternativas. Siempre dijo que €1 consideraba que
debfa sefialar los vicios y defectos de la administracién, mas no

dar soluciones al respecto.



Otra particularidad de la obra de Azuela radica en que sus
personajes se repiten en diferentes novelas: encontramos a inte-
lectuales, como el personaje Tofic Reyes de la novela Andrés Pérez,
maderista, que se antepone al licenciado Resé&ndez en Los_fracasa-+
dos, y el personaje Andrés Pérez de la obra citada, da origen a
Luis Cervantes en la novela Los de abajo.

La narrativa de la Revolucién se inicia con la obra de Azuela
Los de abajo. En esta novela el autor abandona por completo las
normas de la novelistica europea (corriente a la cual habfa segui
do al igual que la mayorfa de los literatos mexicanos), forja una
nueva novela americana; logra una perfecta armonfa entre los di&-
logos y las descripeiones de la naturaleza.

Por su parte Guzmdn, al igual que Azuela, pféscinde de las
férmulas europeas y sSe lanza a la bisqueda de nuestra individuali
dad, enriqueciendo la literatura mexicana. Una de las caracteris
ticas més relevantes de la obra de este autor, es la armonfa en-
tre la forma y la idea; hay una correspondencia exacta entre la
expresiSn literaria y la construccién de su pensamiento. Por ello
sus libros parecen pinturas de imfigenes y acciones.

El estilo de Azuela se caracteriza por la sencillez, la bre-
vedad en la descripcién del paisaje, v sobre todo, 21 predominio
del di8logo sobre la descripeidn. El lenguaje utilizado por sus
personajes refleja algunos aspectos del habla del pueblo mexica-

no.

En contrapartida, Guzmin plasma personajes histéricos y por
tanto el lenguaje es un tanto mds refinado, las expresiones uti-
lizadas por los-personajes son acordes con la realidad de cada unco



de ellos. También Guzmé&n utiliza un lenguaje para cada personaje:
villa es erudo, espontdneo y temperamental. Es sin duda, el per-
sonaje que mis impactd al escritor. En Memorids ‘de Pancho Villa
se advierte la importancia que tuvo para €1, la cercanfia del cau-
dillo.

El trabajo-de Mart?h,Luis Guzmén fue impulsado por un afén
nacionalista. Luchéycohtra el fanatismo del pueblo y no dejé de
censurar a la iglesiavpoiisd intromisién en los asuntos ptblicos.
Siempre exaltd todo aduello que era mexicano., Consideraba que la
cultura nacional se debfa al ‘Gonocimiento de la realidad mexicana.

Pese a la diferencia entre los dos estilos y su sentir res-
pecto a la Revolucidn Mexicana (Azuela siempre tuvo una concepcidn
totalmente pesimista del movimiento, y reclamaba en incumplimiento
del programa revolucionario; mientras que Martin Luis Guzmén mani-
festd aversidn a los primercs gobiernos emanados de la Revolucidn,
pero sirvidé y trabajé para otros como el Gobiernc de Adolfo Lépez
Mateos), estos escritores son los mds sobresalientes entre los ini
ciadores del género de la Novela de la Revolucién Mexicana. Su
visidn, si bien es cierto que es pesimista, ha tenido un valor 1i
terario muy alto. Han sentado las bases para una nueva narrativa
mexicana y rompieron con la dependencia cultural que habia hacia
el extranjero, sobre todo de Francia, para crear una forma litera
ria muy propia de MExico.

Las novelas de estos dos autores son duras criticas al movi-
miento revolucionario. Ambos fueron participantes directos de E&1.
Como hombres pretendieron ser honestos y sefialaron el sentir del
pueblo mexicano. Un mérito mis es el vesaltar las motivaciones y



actitudes de un pueblo que deseaba y luchaba por el cambio. A los
nombres de estos dos escritores deben agregarse nombres comoc el de
Mauricio Magdalenn, Agustin Y&fiez, Rafael F. Mufioz, Lépézry Fues-
tes y en generaciones posteriores a José Revueltas,.Juan Rdlfo y

Carlos Fuentes, quienes también abordan la narrativa revoluciona-
ria y la enriquecen. T '




CAPITULO VI

PERIODISMO, LITERATURA Y EL CONCEPTO OFICIAL DE LA REVOLUCION
MEXICANA

Es de sobra sabido que el periddismo tuvo una gran influencia
durante la Revolucién Mexicana. Pese al analfabetismo existente en
nuestro pafs al inicio del actual siglo, fue por medio de los pe-
riédicos, no siempre editados en M&xico, como las ideas revolucio-
narias se divulgaron e impulsaron a los mexicanos a luchar por sus
derechos, por una forma de vida mejor, por la libertad polftica,
econdmica y social. '

Pese a que el movimiento de la Revolucidn carecié de un pro-
grama conciso para su desenvolvimiento, y de una teoria bien fun-
damentada, si hubo gran cantidad de intelectuales, profesionistas
y periodistas que fueron precursores intelectuales del movimiento
armado. Entre ellos se puede contar al ingeniero Juan Sarabia,
tambié&n periodista, al igual que Camilo Arriaga, y el joven estu-
diante y abogado Antonio Dfaz Soto y Gama. Todos ellos oriundos
de San Luis Potosf, ciudad a la que se le ha llamado Cuna de 1la
Revolucidén. A estos personajes hay que agregar otros dos destaca
dos intelectuales representantes de las tendencias mfs encontra-
das dentro del grupo liberal: Francisco I. Madero y Ricardo Flores
Magén.

En septiembre de 1905 se fundd la Junta Organizadora del Par
tido Liberal Mexicano. Esta agrupacién se propuso unificar al mo
vimiento liberal para combatir a la dictadura de Porfirio Diaz.
Los principales hombres que formaron esta junta fueron: Ricardo
Flores Magdn, Juan Sarabia, Antonioc I. Villareal, Librado Rivera
y otros més. ) )



Ricardo Flores Magén, cabeza y gufa de esta junta, se valiéd
del dnico medio que en aguel tiempo estaba en sus mancs: el perid
dico. Lo usd8 con talento, con acierto, con audacia y con.pasién,
porque no cabfa la imparcialidad en aguella empresa que aprovecha
ba como sus mejores ingredientes los atropellos y las vejaciones
(como las brutales represiones a las huelgas de Cananea y Rio
Blanco) 4que diariamente sufrfan en todo el territorio nacional,
miles de mexicanos a los que el régimen porfirista les habfa ne-

gado voz y voto.

Flores Magén tuve una gran influencia con el diario Regenera
cifén (Perifdico que cuestioné duramente las bases de la dictadura
y en el cual Ricardo Flores Magén dejé constancia de su vocacibn
periodfstica y revelucionaria), en €1 denuncié a los jefes polf
ticos, a los jueces serviles, a los militares deshonestos y a los
ministros que abusaban del poder que les conferfa la dictadura.
El mismo Diaz fue llevado al banquillo de los acusados por Flores
Magdn. No se detuvo ante nadie ni ante nada.

Divulgando ideas, proclamando principios, defendiendo a los
obreros y campesinos, y defendiendo la libertad de expresién, Flo
res Magbn llevd a cabo una enorme obra de educacidén cfvica del
puebloc. Demostrf gue se podia, y sobre todo, que se debfa deeir
la verdad. Supo usarla come arma insuperable. Por eso, Regenera
cidn y El1 Hijo del Ahizote (Aquel peri§dico de caricaturas de crz
tica polftica y social) supieron llevar a cabo su tarea formativa.
Desde luego, las publicaciones de Flores Magén no competfian con
la prensa del régimen porfirista, puesto que no eran vocercs ofi-
ciales, sino espejos donde la realidad que vivfa el pueblo se re-
flejaba con fidelidad y vigor.
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Sin embargo, los periddicos de este periodista no llevaron a
cabo solamente la tarea de proclamar la verdad, de difundir los .
hechos, de levantar la voz de protesta y de indignacidn popular;
persiguid otro objetivo de incalculable valor: organizar, ligar
y coordinar las acciones de muchos opositores al régimen a través
del Partido Liberal Mexicano. De las filas de este partidec surgie
Ton los organizadores del movimiento obrero, los lfderes de los
campesinos., Flores Magdn entregd soldados a Emiliano Zapata y con
ellos .la consigna social de la Revolucibn, su mejor bandera: Tie-
rra y Libertad. En este pericdista se conjugan los trabajos perio
distico y revolucionario., ELl lema que hizo famoso la causa zapa-
tista, fue usado antes que nadie por el Partido Liberal Mexicano.

Dicho partidc constituyd una corriente polftica radical en
el proceso revolucionario mexicano. Sin duda, el combate antidic
tatorial emprendido por los liberales dejé una profunda huella en
la vida politica del periodo post-revolucionario. Sin embargo,
desde la perspectiva del movimiento obrero, la alternativa del
Partido Liberal Mexicano no se agota con el derrocamiento de Diaz.
El magnonismo constituyé una alternativa para los obreros que in-
tentaron hacer del procesc revolucionario un movimiento anticapi-
talista, cuyos rasgos principales Ffueron la autonomfz de la parti
cipacién obrera y campesina, asi como el carfcter internaciocnalis
ta de la Revolucién Mexicana. Pues al transladarse el Partido ‘
Liberal Mexicano a Estados Unidos, logr5 vincular a una parte del
proletariado norteamericano con el movimiento revolucionario de
nuestro pais.

En su mayorfa, los intelectuales revolucionarios, precurso-
res del movimiento armado provenian del positivismo porfirista.



Este grupo independiente estaba compuesto por hombres como José
Vasconcelos, Antonio Caso, Luis Cabrera, Diego Rivera, Martin
Luis Guzm&n, etc., quienes fundaron el Ateneo de la Juventud. En
las discusiones que en &€l se suscitaban figuraban hombres comoc
Alfonso Reyes, y Pedro Henriquez Urefia; asi como gran cantidad de
artistas, escritores y profesionales que se esforzaban por encon-
trar nuevos conceptos intelectuales que debfan sustituir a los
que en ese momento se encontraban en vigor, pero también en deca-

dencia.

Los mi8s destacados, los que formaron el verdadero niicleo del
movimiento precursor y participaron m&s tarde en la Revolueidn,
fuercn; Madero, Arriaga, Diaz Soto y Gama, Juan Sarabia y Ricardo
Flores Magén. Camilo Arriaga y Francisco I. Madero representaron
el disentimiento de un pequefic nimero de familiaq”oligérquicas
que pretendifian introducir la democracia liberal. El resto de los
precursores tenfan otras motivaciones; desde quienes se encontra-
ban frenados en sus carreras profesionales o decafan en su posi-
cién social, hasta hombres con verdadera vocacién revolucionaria,
preocupades por las injusticias sociales que se vivian dia a dia.

Las ideas anarquistas y socialistas de Arriaga tuvieron in-
fluencia definitiva entre los partidarios de formar una coalicién
de proletarios. No menos dccisivas para la lucha fueron las ac-
titudes de los clubes de San Luis Potosf y el resto del pais.
Estos clubes tenfan Srgancs de difusidn o publicaciones en forma.

Presidido por Arriaga se inaugurd el Primer Congreso Liberal
.en San Luis Potosi, en el que intervinieron Juan Sarabia, Diaz So
to y Gama, y Ricardo Flores Magdn, quien hizo acusaciones severas



al régimen porfirista. Por entonces los hermanos Flores Magén y
otros liberales lograron incorporar al movimiento a la clase media
y baja. Desde luego, la respuesta del gobierno fue una feroz re-
presidn que culminé con la clausura de 42 perifdicos y el asesina
to o clrcel para m8s de 50 periodistas.,

Pero lo que en verdad preocupaba al régimen era el grupo de
San Luis Potosi, y contra €1 dirigid sus ataques. Arriega, Sara-
bia, Rivera y Diaz Soto y Gama fueron encarcelados. Ya en la pri
sién Fundaron El Dem&filo, peridédico polftico antireeleccionista
que finalmente fue confiscado.

Otro periddico, El1_Hijo del Ahizote prosigud la campafia anti
porfirista en tanto que el sector m@s radical pugnaba por un movi
miento revolucionario nacional que derrocara al gobierno e intro-
dujera profundas reformas sociales y econdmicas.

Las diferencias entre los precursores se agudizaron en el exi
lio. TFlores Magdn, Sarabia, De la Vega y otros liberales abando-
naron el pais ayudados por Arriaga. Al tener contacto con otros
anarquistas, Ricardo Flores Magdn confes$ abiertamente sus ideas
anarquistas. En M@xico, Arriaga, quien entonces era el maximo 1i
der liberal, hacia esfuerzos inftiles para que Flores Magdn se mo
derara. Luego de algunas dificultades del grupo, Sarabia presen-
t8 un programa que servirfia més tarde de base a las innovaciones
hechas a la Constituecidn de 1917.

Pese a todas las diferencias entre los integrandes de este
grupo, parte de ellas fueron superadas. Mientras que los radica-
les liberales gritaban "Tierra y Libertad", los moderados antirre
eleccionistas se ampararon en el lema "Sufragio efectivo, no ree-



leccibn'. Cabe mencionar que ya en el periodo maderista se fundd
la Casa del Obrero Mundial, que el régimen acogidé a numerosos in-
telectuales y dio, m&s tarde, Batallones Rojos al Contituciocnalis
mo; ademis de la ayuda econdmica que dioc el régimen maderista a°
"Regeneracién", esto como continuacién de la tendencia hacia  la

‘agrupacién obrera.

Un suceso periodistico de gran relevancia en la etapa previa
a la lucha revolucionaria es la entrevista Diaz-Creelman. Fue
The Mexican Herald el primer Srgano periodistico que dio acogida
al reporte de Creelman, reproduciéndolo de The Pearson's Magazine,
editado en Estados Unidos y public&ndolo en febrero de 1908. En
México, el primerc de marzo siguiente, las pdginas del diario ca-
t&8lico E1 Tiempo se abrieron para publicar un estracto traducido
del inglés al espaficl y dos dfas mds tarde. E1 Imparcial, periddi
co partidario de Dfaz, inicid la difusién de la “Entrevista en

sus péginas.

En dicha entrevista Dfaz sefialaba que el pafs ya se encontra
ba maduro, como para asumir la democracia. Habl86 de que veria con
gusto la formacidn de un partido opositor en la Rep@iblieca. Incluso
dijc que dicho partido tendria su apoyo. Es evidente que al decir
esto, el dictador se referfa a la agrupacifn formada por el grupo
de "Cientificos™; agrupacidn a la cual si hubiese estado dispuesto
a ayudar; y no a otro tipo de agrupacidén o partido (Como el caso
del Partido Liberal Mexicano, al cual siempre reprimi&).

En los {ltimos meses de dictadura surgidé gran cantidad de pe
ri§dicos y publicaciones en contra del gobierno de Dfaz; por con-
siguiente, la represién contra periodistas e intelectuales se acre
centé notablemente. Las publicaciones que en este periodo divul-



gaban las ideas antiporfiristas eran El Mexicano, El Constitucio~
nal, El Voto, El Diario del Hogar (del cual era director Filomeno
Mata, quien habfa pedido a Dfaz le concediera una entrevista acer
ca de los asuntos tratados con Creelman y la cual le fue negadal,
y Hoja Republicana, cuyo director era Rafael Martinez, cuyo pseu-
dénimo era Rip-Rip; hombre que sufﬁié la represidén del régimen.

El interés polémico de los partidos por medio de sus 6rganos
de prensa decayd sensiblemente en los Gltimo meses de 19103 pues
los antireeleccionistas quedaron privados, a consecuencia de la
severisima reprc¢sidén usada por el ‘gobierno para ahogar el movimien
to revolucionario, de la més pequefia hoja impresa, donde continuar
la expecicifn de sus ideas, y los reeleccionistas no tuvieron ya
con quien controvertir, concentrando su empefio propagandfstico en
condenaciones contra los alzados en armas.

Para todos los simpatizadores de la Revolucién perdieron in-
terés las secciones editoriales de los diarios, y el terreno per-~
dido por los artfculos lo ganaron las secciones informativas en
lo concerniente a operaciones militares entre cuerpos del ejérci-
to federal y partidas de revolucionarios.

El periédico El1 Pafs consiguid, en poco tiempo, ponerse a la
cabeza de los demfs diarics, en cuanto al tiraje de sus ediciones;
porque no s6lo a los partidarios de la Revolucidn y de Madero, si
no al lector comiin, habfa acabado por provocarle nfuseas la manfa
de los periddicos gobiernistas, en cuyas piginas siempre eran los
revolucionarios quienes morfian y los federales quienes ganaban ba
tallas con gasto minimo de vidas.



En marzo de 1911 El Diario del Hogar inicié la publicacién de
un amplio andlisis del licenciado Blas Urrea (pseuddnimo de Luis
Cébrera), sobre "la situacién politica", en ese momento; pero los
lectores del herdico peribdico de don Filomeno Mata hubieron de
conformarse con las primeras partes de anflisis, pues el régimen
suspendié por enésima ocasién la publicacién del diario. Luis Ca
brera no se conformé con gque 5610 fueran conocidas esas primeras
partes y hallé acogida en La Opinién, de Veracruz.

Es necesario sefialar la importancia que tuvo el ideblogo
Luis Cabrera, quien a través de sus escritos buscaba dar sentido
a la lucha de miles de mexicanos que morfan en los campos de bata
lla '

Hubo otras publicaciones que cooperaban para el desprestigio
de la Revolucién y de sus hombres, entre ellos EY*-Im arcial, diri
gido por Rafael Reyes Spindola, peribédico muy hébil en cuestiones
dialécticas, de las cuales se valia para denigrar a los persona-
jes revolucionarios y exaltar-a los representantes del viejo or-
den; y el periddico El1 Pais, que aprovechaba cualquier aconteci-
miento convulsivo para exagerarlo y llenarlo de calificativos.

Cuando ya Madero hab;a logrado, junto con los revolucionarios,
el derrocamiento de Dfaz, y se encontraba ocupando la presidencia,
tuvo una imprevisibn, que ccntribuy§ en cierta medida, a su muaprte
y derrocamiento: haber descuidado la creacibén y mantenimiento de
una prensa que contrarrestara la inteligente y pasional propaganda
en contra de su gobierno y de la Revolucién en general, que empren
dieron sus opositores. Los ataques llegaron, incluso, a insultos
personales.



Ante esto, los perifdicos partidarics de Madero y otros gru-
pos de simpatizadores, organizaron mftines en contra de la prensa
"libertina". Lo que se consiguif fue una reaccién moral contra-~
producente. Aun revolucionarios leales a la causa de Madero, sa-
lieron en defensa de un principic que formaba parte inseparable
del ideario de la Revoluciébn: el respeto a la fntegra libertad de
expresidn del pensamiento por medioc de la prensa.

La situacidn de la prensa nacional habfa cambiado por comple
to. Durante el régimen de Dfaz habfa estado sometida y habfa su-
frido inumerables represiones, perc con Madero hubo una situacién
de libertinaje. Sin embargo esta situacién no fue muy duradera,
pues al estar en el poder Victoriano Huerta, la libertad de expre
sifén quedd sepultada bajo el terror huertista.

Con Venustiano Carranza y el constitucionalismo, la libertad
de prensa volvid a surgir, Pese a ello, la prensa en este periodo
debié de adoptar la siguiente actitud: conformar y consolidar el
nuevo régimen y la naciente Constitucidn.

Durante el carrancisme, los anhelos de renovacién social fue
ron vistos en panorama m&s amplic por los periodistas, quienes di
rigieron su enfoque tanto a la cuestifn agraria, comoc a la obrera,
la bancaria, la educativa y, e2n general, a todas las que en su con
junto deberfan ser calificadas dentro del cuadro de motivaciones
de la Revolucién Mexicana.

Cuando el Gobierno Constitucionalista estuvo radicado en Ve-
racruz, en el Srgano periodistico El FPueblo se definieron con ma-
yor precisién las ideas fundamentales respecto a las reformas de



orden social y econSmico que la Revolucibén deberfa promover, y es
probable que mucho haya contribuido a la formacién del acervo dogc
trinario con que los diputados de mis alta capacidad intelectual
llegaron al Congreso Constituyente de 1917.

Al dividirse las facciones luego de la Convencidn de Aguasca
lientes, el periodismo se dedica a informar de los acontecimientos
segilin el medioc en el cual se publica. 8i se cae dentro del &mbito
constitucionalista ataca a 1la Convéncién y a Francisco Villa; si,
por el contrario, estd controlado por esto ﬁltimos, los atacados
son Carranza, Obregén y sus seguidores. Con todo y eso, ya péra
entonces la prensa nacional es m&s objetiva y tiende a influir en
el aspecto cultural.

Muerto Carranza, Obregén inicia una etapa de cierta paz en
el pafs, a pesar de que todavia existe mucha agitacién. La pren-
sa influy8 en dos sentidos en esta &pocaj por una parte llend de
alabanzas al caudillo y pas§ por alto muchos actos definitivamen-
te ceriminales cometidos por €1 (Cuando ocurre la sucesién presi-
denc131 en la cual Calles sube al poder, Oﬁﬁegdn se encarga de
gaseslnar a sus oposltores para apoyar a sus favorecidos: Matin
Luis Guzm&n*” aborda este asunto en su obra La sombra del caudillo),
y por otra dio paso a una combinacién de las ideas reaccionarias

y antirevolucionarias, y las que no lo eran.

Clandestinamente se editaLan periddicos clericales y la lla-
mada "Gran Prensa Mexicanal que estaba de parte del clero. La
iglesia buscé influir en los asuntos del gobierno y como conse-
cuencia se desatd la guerra cristera.



El concepto oficial de la Revolucibn Mexicana no ha sido aje
no a las fuentes periodisticas. Algunas ocasiones esas fuentes
1o han legitimado y sustentado (La entrevista Diaz-Creelman ha si
do muy difundida y es sefialada como claro antecedente de la lucha
armada. Ha servido de base para la versibn oficial que siempre
ha visto a Dfaz como un dictador qué favorecié ampliamente a la
inversién extranijera), sin embargo, en otras contradice y niega
dicho concepto oficial, en el cual se eleva a Madero a la calidad
de "Martir de la Democracia"; sin tomar en cuenta los testimonios
periodisticos en 1los cuales se le atacaba ferézmente. En algunas
ocasiones no se puede confiar en los testimonios periodisticos,
puesto que las versiones de los hechos que narran son muy parcia-
les y poco objetivas; abundantes en calificativos y carentes de
pruebas (no se debe perder de vista que cada faccién revoluciona-
ria tenfa sus propios 8rganocs informativeos e inclusive su propio
papel moneda. Hurante la época carrancista se utilizaba como sis
tema monetario unos billetes llamados "bilimbiques™", gran mayoria
de los cuales no tenfan ningin respaldo ni validez. Villa también
mandaba imprimir sus propios billetes).

La literatura de 1la Revoluci§n Mexicana es muy amplia y por
consiguiente los aspectos de coincidencia y discrepancia respecto
al concepto oficial de la Revolucién son muy numerosos. Sin em-
bargo se pretende sefialar de qué manera la obra literaria de los
escritores Mariano Azuela y Martfn Luis Guzmd&n aprueban, o por el
contrario niegan este concepto oficial.

Por principio de cuentas hay que sefialar que la imparticién
de la Historia Nacional, y en especial de la Revolucién es muy 1i
mitada. Los programas de estudic de las primarias y secundarias
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oficiales no siempre contemplan la imparticién de este tema.

Cuando en 1959 se cred la Comisién Nacional de Libros de Tex
to Gratuitos, se llevd a cabo la uniformacién de la educacidn.los
conocimientos que se impartieron a partir de esta fecha han sido
los mismos para todes. No ha habido lugar para otras corrientes
del pensamiento o de otros puntos de vista diferentes de los que
conforman la educacidn oficial, ya que esas corrientes son, por
regla general, clericales y reaccionarias.

Observemos, por principio de cuentas, que si bien es cierto
que en la Revolucidn pariticiparon gran cantidad de mexicanos, no
todos tenfan las mismas aspiraciones y costumbres. Los protagonis
tas de la Revolucién, salvo Villa y Zapata, rehusaban compartir
los valores culturales de la gran mayorfa de la poblacién. Azuela
y Martfin Luis Guzmé&n se destinguen porque en su trabajo literario
se exhaltan los valores mexicanos y se adentran en la vida netamen
te mexicana. En "Los de abajo" acudimos a presenciar cdémo la ola
revolucionaria arrastra a los peones y campesinos en un vaivén de
acontecimientos que en ocasiones ellos mismos no entienden. EIL
personaje Demetrio Macfas es de los més logrados de toda la nove-

listica mexicana.

Los grupos gue se levantaron en armas contra el régimen de
Diaz, apenas representaban la milésima parte de la poblacifin nacio
nal; quienes se levantaron contra Huerta eran muchos mis, y casi
todos pertenec@an al grupo de los carrancistas o de los revolucio-
narios zapatistas o villistas; y ninguno de los dos dltimos grupos
fueron los triunfadores en la rebelién.



El grupo que se hizo del poder a partir de 1917, el de Carran
za y sus seguidores, nunca fue verdaderamente revolucionario, sdlo
reformita, y jamds pudo pretender 1la representacién del pueblo me=-
xicano. Desde este punto de vista, la Revolucifn Mexicana fue po-
co revolucionaria y poco mexicana, aunque la ConstituciSn fue muy
avanzada por diputados radicales que se impusieron en la garantfa
de los derechos sociales.

Para los gobiernos surgidos de este movimiento, los grandes
caudillos Carranza y Obregén se presentan como el prototipo del
hombre ideal y esforzado por formar un México m&s justo. En cuan-
to a la concepcién y definicifn de los caudillos, Martin Luis Guz-
mén (el escritor qgue mejor ha plasmado y definido el aspecto diri-
gente de la Revolucién), difiere ampliamente del concepto oficial.
En El1 &guila vy la serpiente, el autor deja sentir sus puntos de

vista acerca de Carranza, Obregdn y otros hombres de la Revolucidn,
los humaniza, y por consiguiente, menciona sus pasiones, emociones,
preferencias y favoritismos.

Desde iniciado el movimiento armadoc, la lucha fue difundida
por crénicas periodfsticas, que en los primercs afios se mostrd
desfavorable a la lucha maderista. En esta primera etapa el anti-
guo régimen mantuvo en pie su ejército y sus medios informativos
hasta 19214, Madero nc pude tensr buena prensa desde que recorrid
la Repiblica como candidato presidencial hasta su ascensién al po-
der. No hizo nada por ganarse las simpatfas de los periodistas
cuando fue presidente, ni sus seguidores lo lograron durante la
dictadura de Huerta.

La historia oficial presenta a Madero como la méxima encarna-
cifn de la democracia. Por consiguiente es uno de los mayores hé-



roes nacionales; sin embargo, Mariano Azuela, en su novela Andrés
Pérez, maderista, manifiesta su sentir, totalmente pesimista vy
opuesto del que se habla en el concepto oficial acerca del movi-
miento maderista. Para €1, como para Zapata, el maderismo nunca®
fue tan positivo como lo presentan; €l lo concebfa como refugio
de porfiristas (pdrfiristas bien definidos que se convierten en
" maderistas a rafiz del triunfo del movimiento y del derrocamiento
de Dfaz). Madero es precursor, perc pesa en &1 su clase social:

era de una rica familia de agricultores y empresarios; por consi-
guiente, al estar en el poder, mds que revolucionario fue reforma
dor moderado.

Después de 1914, la prensa hostil al proceso revolucionario
pas8 a segundo plano. Posteriormente la mayoria de las crénicas
periodfsticas tomaron el partido de la Revoluciéq;‘ El grupo inte
lectual de la €lite revolucionaria tomé a su cargo la mayoria de
la prensa y fue abundante la alabanza para los hombres y hechos
de la contienda. A partir de Carranza los diarios y vevistas pro
digaron, ademés de reportajes de la accidn cotidiana de signo ofi
cial y revolucionario, opiniones acerca de méritos y servicios de
quienes capitaneaban el movimiento.

Ln otrocs casos, las aportaciones a la historia han sido las
autobiograffas; Obregdn escribib Ocho mil kilémetros en campafia;
José Vasconcelos su Ulises criollo y Martfn Luis Guzmé&n narra sus
memorias en El &guild yv la serpiente. Otros hombres como L&zaro
Cé&rdenas, F&liz Palavicini, Alberto Pani y Emilio Portes Gil, en-
tre otros, hacen su aporte a la historia con sus memcorias. De
igual manera la publicacidn de biograffias como las de Francisco
Villa (Quizés las de mayor importancia literaria sean las escri-
tas por Martin Luis Guzmén), de Zapata, de Madero y de otros héro




es, ofrecen otros puntos de vista diferentes al concepto oficial.
Sin embargo, no lo alteran en lo mi&s mfnimo. La autobiograffia de
Vasconcelos es tan bella como pesimista.

Para que un estudio histérico.sea serio se exige que sea res-
paldado por documentos que prueben la veracidad de lo que se dice.
En ese sentido los estudiosos de la historia han dejado de lade
otro tipo de testimonios como son las narraciones verbales de
quienes vivieron la revuelta, o las aportaciones que pudieran to-
marse del trabajo literario de escritores como Marianc Azuela y
Martin Luis Guzmédn (Cabe sefialar que la Constitucidn de 1917, tan
exaltada por el concepto oficial, pasd casi desapercibida para el
grueso de la poblacibn, ya que en la prictica, para ellos no fue
ninguna aportacidn, ni mejoré en lo m&s minimo sus condiciones de
vida). De igual manera, la figura de Carranza ha sido elevada por
los gobiernos posrevolucionarios; pero la gente comin que tuvo que
convivir con €1 y sus seguidores contradice ese punto de vista. El1
término 'carrancear! era, en aquel tiempe, sindénimo de saquear. No
olvidemos que Carranza habfa sido senador porfirista, convertido
después en revolucionario. Este hecho recuerda al personaje An-
drés Pérez, de la novela de Azuela Andrés Pérez, maderista.

Pese a quée el concepto oficial de la Revolucidn Mexicana pro
clama los logros de ésta, asf como se venera a hombres: Carranza,
Obregén y otros, en las obras de Azuela encontramos un enorme pe-—
simismo y una concepcién totalmente negativa de los gobiernos sur
gidos de la Revolucidn; tal como €l lo vivi8, como lo vivieron
las clases menos favorecidas. Es entendible que asf suceda; pues
to que los triunfadores, quienes llegaron a ccupar el poder, no
tenfan ni las mismas costumbres, ni las mismas aspiraciones, ni



l1a misma forma de vida de la gran mayorga de los mexicanos. Es.
evidente que la Historia de nuestro pa;s la han escrito los gobier
nos posrevolucionarios, y al uniformar la ensefianza ofrecen una
versién que les favorece, legitima y justifica en todo momento. °
Por su parte, Martin Luis Guzmdn a pesar de haber trabajado
con algunos gobiernos como el de Adolfo L8pez Mateos, tuvo también
una visidn negativa de los revolucionarios que salieron victorio-
s0S; transmite una gran crueldad y violencia como el sentido de la
Revolucifn. Ejemplos los hay a manos llenas: en el capftulo "La
fiesta de las balas" de El &guila vy la serpiente , la crueldad lle
ga a ser tal, que el oficial villista Fierro ejecuta a docenas de
prisioneros, €1 s8lo, y sin tener la m&s mfnima clemencia.

Sin embargo, en ocasiones los novelistas 1lg§gn a crear ]
engrandecer los mitos acerca de los caudillos. Martfn Luis Guzmén
siempre manifestd una gran admiracifén por la personalidad de Fran-
cisco Villa. Escribid sus memorias y transmitid de Villa una figu
ra nitida y noble; en tanto que de los oficiales de otros grupos
dejé una imagen de crueldad y villanfa. Pasé por alto los califi-
cativos de asesino que le hicieron a Villa; por ejemplo: los habi-
tantes de la localidad de San Pedro de la Cueva, Scnora, en donde
hay testimonios de que asesiné a 72 hombres, mujeres y nifios, an-
tes de quemar el poblado, y sin haber tenido una causa que justi-

ficara esta accibn.

De un modo u otro, estos dos escritores que se dedicaron a
explicar la Revolueidn, la critican desde un principioc. Para
ellos el movimiento falla porque no opera el milagro de redimir a
una masa de obreros y campesinos condenada a la esclavitud, maldad
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ajena y parflisis propia. Sin embargo, para algunos, la Revolu-
cién triunfa y encuembra a una nueva clase. Guzmén es el escritor
que mejor profundiza en el fenbmeno de los dirigentes revoluciona-
rios. En la obra E1 4guila y la serpiente, pero sobre todo en La
sombra del caudillo, el autor deja sentir un enorme rechazo cultu-
tal: Guzmé&n no acepta al tipo de hombre emanadoc de la Revolucién.
Lo considera sobre todo un birbaro, una irrupcibén, un usurpador

(el caudillo es Obregdn, aqui el escritor difiere en sus puntos de
vista del concepto oficial que se tiene de €l1. Precisamente por
esto nunca se ha permitido la exhibicidén de la pelfcula La sombra
del caudillo, por decirse que denigra al ejército mexicano).

Para Guzmin, la historia de México es la bfisqueda de una sen-
tencia sin remedio, La obra antes citada enjuicia a la politica
mexicana, sus organismos de poder, sus instituciones y el aplasta-
miento a que somete tedo lo circundente; pero también pretende de-
finir una aspiracién de cultura a través del ofrecimiento de sus
contrastes: el contraste del caudillo (segln lo dice Castro Leal
en el prdlogo de La Sombra del caudillo) Obregén es Axcand Gonz&-
lez.

Ahora bien, es innegable que, para gran parte de la poblaciébn,
el movimiento revolucionario no fue nunca algo positivo y para la
cual las cosas continfan como antes. Muchas poblaciones recuerdan
con odic a Obregbn y Calles por la persecucién religiosa. Intere-
santes son los estudios de la reaccidn o de los cristeros, cuyo
periodo cuenta con prensa y literatura propias. Donde se exalta a
personajes como Toral (quien matd a Obregén), la madre Conchita,
el padre Pro y otros que tuvieron participacién en atentados y en
la muerte del Caudillo.



La Revolucién Mexicana ha sido vista de manera muy diferente
por el recuerdo histérico de quienes la vivieron o la clase que
asumif el poder, o por los intelectuales, periodistas y escritores

cuya expresidn no siempre ha sido escuchada, pero que también es
una importante aportacién.



CONCLUSION

En el presente apartado se pretende sefialar las partes mas im
portantes de este trabajo; aquellas que han servido para probar las
hipétesis planteadas al inicio; asf como los objetivos que se plan
ted cubrir;

Pese a que el movimiento de la Revolucidn carecié de un pro-
grama conciso para su desenvolvimiento y de una teorfa bien funda-
mentada, sf{ hubo gran cantidad de intelectuales, periocdistas y pro
fesionistas quienes a través de los peribdicos difundieron sus ide
as y buscaron la creacidn de grupos que se opusieran a la dictadu-
ra de Dfaz. Entre los personajes mis importantes que publicaron
ideas contrarias a las del régimen se puede contar a Francisco I.
Madero, Juan Sarabia, Camilo Arriaga, Luis Cabrera y Ricardo Flo-
res Magdn.

Ecte dltimo tuvo gran influencia con su diario "Regeneracidn'",
en el cual se denunciaban los abusos de la dictadura; se divulga-
ban ideas, se proclamaban principios, se defendfa a campesinos y
obreros y se defendfa la libertad de expresibn; logrande asf una
obra de educacién cfvica del pueblo.

Sin embargo, las publicaciones de los hombres antes sefialados,
no solamente llevaron a cabo la tarea de proclamar la verdad; sino
que también la de difundir los hechos y levantar las protestas de
indignaci§n popular; pero sobre todo, llevaron a cabo la tarea de
organizar, ligar y coordinar las acciones de muchos opositores al
régimen a través del Partido Liberal Mexicano. De cuyas filas sur
gieron los organizadores del movimiento obrero y los lfderes campe
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sinos. En hombres como Ricardo Flores Magdn se sintetizan el tra
bajo periodfstico y revolucionario.

La importancia del trabajo periodistico de los hermancs Flo-~
‘res Magén radica en que, también, lograron incorporar a su movi-
miente parte de la clase media mexicana. Desde luego, la repre-
8i6n no se hizo esperar y hubo varias clausuras de periédicos,
asi como el asesinato y c8rcel para muchos periodistas.

Sin embargo la participacién de la prensa en la Revolucién
no se limité a denunciar y organizar; también sirvié de base para
las innovaciones que se hicieron a la Constitucidn de 1917; el
programa presentado por Juan Sarabia fue muy importante.

Asimismo un suceso periodfstico de suma importancia en la
etapa previa a la lucha armada fue la entrevista Diaz-Creelman;
en la que el dictador sefialaba que el pafs ya se encontraba madu-
ro, como para asumir la democracia.

Con Venustiano Carranza y el Constitucionalismo, la libertad
de prensa volvié a surgir (se habfa visto reprimida durante la
dictadura de Victoriano Huerta). El papel del periodismo en esta
etapa consistid en conformar y consolidar el nuevo régimen y 1a
naciente Constitucidén. Durante el carrancismoc los anhelos de re-
novacidn social fueron vistos en panorama més amplio por los pe-
riodistas, quienes dirigieron su enfoque tante a la cuestidén agra
ria como a la obrera, la bancaria y la educativa.

Con 0breg§n, la prensa llenS de alabanzas al caudillo y pasé
por alto los crfmenes e injusticias cometidas por €1. Cuando ocu
rre la sucesiﬁn presidencial el caudillo elimina. a sus opositores



y favorece a sus hombres; este suceso es tratado por Martfn' Luis

Guzmdn en su obra La sombra del caudillo.

De esta manera se comprueba la gran importancia que tuvo la
labor pericdfstica en la Revolucibn mexicana.

Asimismo se comprueba la importancia de las obras de los es-
critores Mariano Azuela y Martfn Luis Guzm&n para comprender en
toda su magnitud la Revolucién. ¥n los anteriores capftulos que-
da demostrado que ambos escritores realizaron novelas de reflejos
autobiogrfificos. Azuela, médico de profesifn, pariticipf directa
mente en el movimiento armado con la vaisi&n del Norte. Su vi-
sién de los hechos e&s cuidadosa y frfa, a veces pesimista de la
vida y escéptico de los logros de la Revolucién.

Una caracterfstica muy propia de las obras de Azuela es la
nota costumbrista; no pierde ocasién para plasmar fiestas popula-
res, celebraciones religiosas y rancheras. La fusién del persona
je y el ambiente es caracteristica de su estilo; en sus obras hay
una estrecha relacibn entre el hombre y la naturaleza. En su no-
vela mis importante Los de abajo, alcanza su més alto nivel esti=-
lfstico. Los pdrrafos son cortos y predomina el didlogo sobre la

descripecidn.

Los diflogos son de acuerdo al personaje, utiliza palabra ¥y
giros tipicos de México; tiene un genuino reflejo del pueblo mexi
cano y siempre es sencillo. Su obra es genuina, auténtica; se
aparta de el estilo europeo para fijar los ojos en nuestro pais.
Sus obras sirven de base para la literatura mexicana del siglé

veinte,
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Por su parte Martin Luis Guzmd&n es més reflexivo y observador.
Nos da en sus obras una visién del mundo de los jefes y dirigentes
supremos del movimiento y del poder. Estuvo cerca de Villa, Carran
za y Obregbn; fue periodista y participante directo, primero, del
Ateneo de la Juventud, agrupacién que enfrenté la filosoffa Positi-
vista (base de la dictadura de Dfaz); y después, de la lucha arma-
da, al lado de Franciscoe Villa. En su narrativa pone al lector an-
te los hechos, sin insinuar siquiera su personal opinién ante los
mismos. Sus obras est&n basadas en hechos veridicos, reales.

Martin Luis Guzmén es el escritor que mejor profundiza en el
fenSmeno del dirigente prevolucionario, En las obras ELl fguila y la
serpiente; pero sobre todo en La sombra del caudillo, deja sentir
un enorme rechazo cultural; no acepta el tipo de hombre creado por
la Revolucién. Le considera un bérbaro, un usurpador. El caudi-
llo es Obregén, aqul el esecritor difiere, en sus puntos de vista,
del concepto oficial. Precisamente por eso nunca se ha permitido
la exhibicidén de la pelicula La sombra del caudille, por decirse
que denigra el EjérCltO mexicano.

Su estilo literario es clarc y tiene una gran habilidad para
hacer un resumen de una historia en unas cuantas lfneas de profun-
da psicologfa.

Por otra parte, gqueda demostrada la importancia de las obras
de los escritores antes mencionados para la mejor conprensién del
fenfmeno que fue la Revolucidn mexicana y la negacién que hacen del
concepto oficial de la misma.

Cabe seflalar que si bien es cierto que en la lucha participa
ron gran dantidad de mexicanos, no todos tenfan las mismas aspira

ciones y costumbres. Los protagonistas de la Revolucién, salvo
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Yilla ¥ Zapata, no compartian los valores culturales de la gran

maycoriaz de la poblacidén. Azuela v HMartin Luis Guzmdn se distin-
fuen Dofque en su trabaio literario se exhaltan los valores mexi
canos v 'se adentran en ia vida netamente mexicana. En Los de
abaje., acudimos y presenciamos ¢dmo la ola revolucionaria arras-
tra a 1os peones y campesinos en un vaivén de acontecimientos

siones ellos mismos no entienden. El personaje Deme-

s es uno de ics mejores logrados de la novelistica nme-

jemplifica el casco de miles de mexicanos ante la Revo-

: -

.Es argumento faverite de los gobiernos surgidos de la Revo-
lucidn, presentar & caudillos. como Carranza y Obrsgdn como hom-
bres ideales esforzados por formar un Mé&xico mis justo. En cuan
to & 1z concepcidn y definicién de los caudillos, Martin Luis
Guzmén difiere ampliaments del concepto oficial. En El dguila v
la serpiente, deja sentir sus puntos de vista acerca de Obregdn,
Carranza y otros hombres dirigentes de lallucha; losg humanizas; v
por consigﬁiente,‘mencionavsus pasiones,. .emociones, preferencias
yrf;vofitismos. » ) ‘
La hlstorla oficial presenta a Franqisco I. HMadero como la
méximz encarnacién de la democracia; por consiguiente es uno de

los mi&ximos héroes nac1ona1es, sin embargo, Mariano Azuela en su

novela Andrés Pérez, macsrlsta, manifiesta su senc1r, totalmente
pesimista y opuesto del que habla el concepto oficial. Para &1,
como para Zapata, el maderismo nunca fue Tan positivo,-io conce-
bia como refugio de poriiristas que camblan de bancepa ante el
triunfc de los rebeldes.




Jueda asi comprobadas las diferencias entre 21 concepto ori-

0

cial <de-la Revolueidn mexicana y el concepto que plasman en sus

G

bras- #arianeo Azuela y Hartin Luis Guzmdn; asi como la ilustra-
cidn gue hacen de ese momento histérico en la vida del pais.

‘' Las conclusiones 3uicics e interpretaciones gque se -han hacho
n &l presente trabaijo tienen come fundamento, en gran. medida, la
ra de dos autores mexicanos: tariano Azuela y Martin Luis Guzm
pensamiento politice y su vida como hombres participantes dir
5 del movimiento armado que fue la Revolucién{ﬂexicana.
. -~
Zn consecusncia, no he hecho sino*tomar en cuentaisu trabajo,
1o gue: aséQeréﬁ, -esas ”erdades autoblograflcas que ellos prese
tan, y que yo =dm1to j doy por valldas.

Cabe’ mencionar que la visién'de>ambos‘eScritores réspecto al
movimiento armado de 1910 es .de absoluto pesxmlsmo.r En sus obras
se refleja la desilusidn por los resultados ‘de 1la Revolucmon, la

crueldad’y violencia sobre una casi carente teoria ideoldgica y
una desconfiznza enorme ante las revoluciones y sus 1idérés.

Sin embargo, .en sus inicios, el género introduce grandes in-
novacionés como son el uso-de las t8cnicas periodisticas; preten-
diendo darle al relato el cardcter de objetividad; renueva el ha-
blaknacional y legitima los vocablos populares; aborda los temas
netamente mexicanes, delando de lade vy rompiendo con las influen-
cisé'éxffaﬁieras; “Tanto-en’ el fondo como-en la forma litararia
la Novela de“la Revolu ién Mexicana vuelve los 0jos a nuestro pa=-
Iis. :



Al igual que las otras disciplinas artisticas como la pintura
mural, la mdsica y la escultura; este género literario ayudé a con
formar una-cultura nacicnal auténtica; legfitima del pueblo mexica-
no. Pues aborda directa o simb&licamente los problemas centrales
que dieron vida al movimiento revolucionario: la tenencia de 1la

tierra, la sucesidn presidencial, la pretencidn u obtencidn del po-
der.

En lo que se refiere al tema aquf tratado, no todo estf dicho;
pero es deseable gue sirva de referencia para estudios similares,
puesto que el estudio de lo mexicanc debe ser una opcidn a seguir.
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