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EPIGRAFE.

>2Arerros'lqlkﬂébs,, e

y Zapuutu btancu cwu pauuauo pok. y cutu tlmtando de ue i

gu a Satfn Los . Augau, donde se aupbm un anlucutc cordial y don- o
;dc Lo eaperan unod zapuutoa de cotouu poatadoau de una Laaga cabc-
uuu ‘cotoa aojdlzo a La clayuot I’ ;unzoc ae uwu,tazaadn pana badu,gf—
~¢lcp¢mt¢nuuu al canpu de un danzénm: o paaqu! no marcando y gazando -,‘, :
,eon lu Aabnoaoo pcama du 17:2°3 CIm-clm-cha, creando un - novilu.en-tof, ’
' que- abuja en el espacio tu distintas ideas, emocdones ¢ cosmovdisdo- ..
: guu. . Loa zapa-u.tu blancos llevan que LLevan a Los zapatitos de eolo. i

"tuo '} loa taaen por a.qul y Los traen pon. aud y ahora busos porque 44,' 2
gue: La vur.ttcc.ota para Lucdir La nucnda cabd&ua de un heamoso. pavo
uc.a.c que sabe’ pon.m Las cutunbau de uma €poca y cuando .cae La uL-.
'clu Los. quwt-&tu blancos y Los zapatitos de color dejan de bailotean
\,poaquc en La uaﬂam 44.g¢u,¢mtc Les espera ur .'..mgo 'y ted.wao dfa de -- -~
ouu.u.‘ E - ‘ S

1

Cuanda ucga a vtunu ¥ ana tmya iwtuu de zapauxac btancae. E
- de’ -zapatitos occwiu,'fde coloau y de mofdito Imcen su apa/uf.udn en -~
rre taq:u.clcu del Cali.somua todos, auiouu esperan entranr paxa u--
o .puuu au esemcia, Lo que acuuente aon y Lo que piensan mediante s{m
batot que coutan.tuuuc Ae ucuueuau, novuuento que thazd unlgeucr-

L en, a upau.o ¥ que Alllpluente u ¢“n¢u‘utac4.6"n de ‘Las. 4.de¢u de -
_:unot honbau, como - d.c_fo uuuuo a:ugo ‘Carlos Manx "pcu.a m., 2o Ldeu-' '
Tesvel’ nundo nuuuc ii‘tuado por la ncntc humana Yy tluzduc.cdo en gaa-,'v
‘ma. ‘de peutuuupta"k "AsL que et v.«:unu udu auluu upuan cnuu_ E
-'pm Lranapirdn. et tedioso tncba;o de un dea en La §abrica, de ocho - .
‘_ham dc aucum, de. ¢t¢udu - zodo” u d.ta a ta patuona que adlo se P‘ o '
sa nolgwtanda y "ve ¢ caupluu uz ‘y haz 2a cantda, taua uu paﬁatu.'

‘bme el conedo/c, o sz no. fuera paa mni umtaa de pdofoso en tu ce~

Ima, todo mc Lo debes. ¢ ml. ™ Poa fin Llega ta talzde 'y connen que eo’

”‘uun pa/w. sudar at qu y-a la pa&oua y tado& a btu.laa cuando ta 40~

uoa.a uptupn.pta 2a. cunua de Tcptta REEEPEAT o




" paila Ea cumbia de Los pobres
~baila ta cumbia de Los micos..... '

baila £a cumbia de Tepito
donde se baila de bringudito,....

Y Llfega et sdbado y por todas fas calles hay canrteles anunciando que
el Aouduo "fa cha.nga." 4e presenta e tag tado y se enuegudu trofeos a.
Los me;olcu cfubes de baifarines "Los fantdsticos®, "2os traviescs”, "zaé-
de Te'p.(;to" y todos hacen presencda en ef 2Zugan de Los hechos y con sus -
zapa.tuta& a La mada. estito disco y sus pantalones y vestiditos bicn roco
cos y bien endeudados que se quedarnon pues dejaron todo, tode su 2riste y
minime sucldo en fa boutique y ballan que ballan fuciendo sus maraviilosos:
pasitos con £a mdsdica de moda’ que trajo el sondidero desde Colombia, desde
Costa Rica, Lo mejon de 2o salsa producida en Nueva York. Por {in ffLega- -
el domingo y todos Los punketas salen disparados con sus tends rofes a ma
Landainean pon Las calles y caerle al hoyo donde se encontrandn con unas-
- Lmd:u pta'f.en-utaé de minifalda y zapatitos de mofiite para baifan la cumbia
de blu.nqweto y el nrock bien ponketas y todosa a bailanr pegando ehicos sal.--
:ztozu que al puo,hz;cg, temblar y aguado con Ras bandas por que ahoaa s4,~
dquel que diga no,ya Le cayl el chahuistlfe y mds vale que Le coxra porque
ahi vienen todos Los panclu:/to'[s a meneanr fa cadera de un 86Lo golpe al alt
. mo det tambox. V cuando fa noche queda entre penumbras y Los veladores -
~nondan por fas calies ecchando sus pitazos de que ef orden Limpexa por £a -
‘ gn.an eiudad y -Ca poblacidn c.utaduza descansa en susd cascs en esperc de =
otra §atigosa Aenana de Zrabajo dueanda que Los atardecernes se -uuuen- :
«t&anqudoa pana oalu. @ ba.du. D :




* INTRODUCCION

) La aLguhaaédad det método cientffico ha resultade para estd Ln-
vcatigac;&n un tanto L&m&tada, porque al abordan un objeto de andli-
s4s. de La naturaleza del baife, La. metodo&agta existente presenta di
‘icultadea s0bre La base de que se parte no del’ planteam&auto de 'un
pmablgma social sino de La necesidad de ana{&zam un hecho anxxét+ca4‘

- cope&ato. A ’ ‘ ‘ '

La meo&tancia del baLle radica en que camo phdctha de Los hom
buea h¢ “sdido ut&t&zada en et transcunso de su historia siempre de una
(onma\contlnua, no han: habddo tpocad en Las que el hombre no haya -=~
’.nea£¢zad6 .esta actividad; ha bailado en depresdiones econémicas, -en ~
gug4544 clviles g mundiales, en temponadas de fafo o de calon; han -
" damzddo £os pueblos hambm&enxoa y- Lo han hecho también Los que goza-
aon de aiquezaA._ Los hombres, por una u otra razfn pusieron sus - -- -
’cu¢4paa en movimiento y Lo han hecho para comunicarse con £os d406e¢,
con otnaa honbaea -] conALgO mismos; a. través de La danza han quen;da
sostener el nitmo de ta noche, de fas estrellas g de Los astrnos; pae.
'tendlenon con bailar detemer La {furnia de 2os: “hunacanes, de fas Lfu---
vias .o tempeazadea, ¢uduc4n La tLauna -para Lagnaa buenas ccAechae, -
l-ltan a Los animales para apropianse de sus almas;: atgunaa han bai-
,jttda ‘pana evangeLLzan, otros Lo han hecho para expresan su aabezdza,
;tu incou‘onnldcd o 64mpl¢-¢ut¢ pama aceguaaa Au dentLdad, han batta
I de.. paua aca‘Lnnauge y paaa ob;ct¢uaaae, el hambue danza para expaeban
Ciaw hlcgnta, su melancolla; baila pana amax, batla para.odian, ‘para -
- L‘b¢4¢4Ae y para aazbdamizanae. ; -

L¢ danza 24 comun&cactﬂn, et cuerpo e et'vehtcuta; et sentin -
s La intencién y el mov¢n¢ento La consecuencia. Por esto cada cultu
na deaannotta su propdo mau&m&enxo, su estilo y amaneramiento. Resa-
bena cha una de sus €fpocas. y aprecian cada uno de sus cambios es --




obLLgac¢6n det hamba; actua& ya que conocer al paaado eo ¢n£cnd¢k al-
pmesznte g mdA 64c¢£ intuin ak 6utuno.

"'La danza es cultura, e4 comunlcacldn'y es una prdctica arti{stica
_por que Los movimientos dancfsticos son estilizados, no consisten en -
ek 4imple mecanismo de Levantar La manc anonACLentzmcnte y rascarse -
La cabeza ¢ alzan 2os dos brazos al pedin ayuda. EL mov&m¢zn£o dancis
tico es pensado, a La vez, que intervienen distintos factores que se -
. desarrollfan al unfsono foamando asf La unidad artistica; fa utiliza- -
“edln del espacdio, La composicifn de Los cuerpos,’ el juego de Luz?abhcg
fn;dnd, el sonido, y pon detimo, el contendido y el contexito social.

) Existen danzas neligiosas, placenteras, solidanias, amorosas, -
btﬁ., y pueden sea por devocidn a algdn dios, en Los templods, en Las
caLLeA en L0s cennos, en Las cuevas, o bien, en Los salones de baile-
"o en {Lestas sociales con cientas pautas de condueta, y por GlLitimo, -
LaA danzas zaaxﬁaleé y de exhibicibn. Las danzas de exhibicifn son -~
7uque££a5 que: rara vez se baditan en Los salones de baile y se presentan
fxente a un jurado especialista (tango, bLues, paso doble y otros ~ -
mas)s las. danaa “teatrales pueden sen de tres t4pod, Los bailes de co
med4a muALcaL 0 de cabaaem, ballet cldsico y danza contempaainea._EA~—
qsz pueden contener diversos temas dependiendo del auton, aunque cada-
“umo de eAIoA gznemoa tiene marcadas tendenc&ab. '

La'danza<¢$ una padctica artfatica y cultuAaL, tiene La finali--
[ dad de comumicacifn a traveés de etla, ‘Los hombres se reafirman y se ob
“'jetivan. He aqui el mecllo del asunto, el baife no-es un problema s0--
CLdl es un hecho cultuau Y el hombare La uu£4,za para Liberarse, dzu.n
htb4&4¢, Aal&dan4zanae; expresan nebeldza ast’ como zambLén puede sen. -
'ut4lcz¢da como medio de dominacifn.: Un zlcnpta 4on laA danzaa cvange-_
. LeLzadoras 0 "Los bailes del momenta"' "toa de moda®. : En ambos . se impo
ucn modos de conductaa y formas de penc&b;a ta neal4dad.

Pon La‘ causas mencLonaddA el método cL:nt{(Lco ucaultd Limitado
g ta metodologla a segudin, ﬁconb&btld en una observacdifn paqsunda det .
‘hecho cultunal (particdipante y distante) en La realtizacibén de entre-
vistas, con ayuda de fichenos, nrevdistas, Libros, peribdicos; se --
~efectul el manca.zeﬁnico,y conceptual en eL‘que-ée basa La Lnvestiga--



c46n. No se panti6 de una hipGtesis sino de fa observacifn y de La
" Kdvisibn de ta historia de Las que se desprendieron deteaminmadas in
Lerpretaciones. Estas conctuaiohe&*no‘neaattanan en un primeipdo,-
¢4 deedn,. no partf de estas posdibles conclusiones o hipﬂteaéa» para
desarrollar el tema. Primero fue necesario -adentrarme el tema en
uia 664ﬁa subfetiva, el tema me apasionaba y sabla que afgo 4iba a
encontran &4 Azguﬁgekcaﬁanda con La paciencia debida, La cual, no
siempre estuvo paedente, pues La dz&eépenae£6n huc£a presa de mf de
vez en cuando, pero ya no habfa remedio y aunque no sabda pon donde

T aboadar mi objeto de andlisis estaba ya inmiscuida hasta Las venas

en este apasionante tema, g no 4620 de una goama -tefrica sino tam-
" bign padctica pues descubrl que panra hablaa:de'ta danza habria nece
- dandamente que sentinta, couoceﬂla,'apiapianaev de efla como medio
‘de. expresisn.

, “La observacifn distante se dinigic hacia Las danzas teatra --

“Les, neligdiosas y socidles. Observé que cada una de elfas tiene d<
. feréntes estilos y modos de realizarse. EE meneo del cueapo difie-

"ae de un grupoa otro, asif como La intencibn. Es distinto el baile-~

‘teatral al de fa comedia musical, ef de cabanret al de concierto.Asl
conqktambéén de este mismo 82 desprende La diferencia _del movimien-

to y de La temdtica entre el ballet cldsico y La darza contempord-~

néa. :las danzas autfctonas son diferentes entre &L, depende de su

lugaa de onigen y del motivo o intencidn de La danza. En tb”aefe--

ncnte al baile AacLal pude apreciaxr que pocos saben nealmente bai--

. laa, de mueven al compdo de la mdsica, se explayan ‘con suf cuerpos-

pero’ duconocen Las reglas del. Juego. S8Lo unos cuantcs eonocen el
arte dc bailar y. exhiben ante un jurado, um tealro o Ametemeuza en
lot AGLonet de bailée su creacidn. danc14t4ca, La vez qug contagian
Y- ernvuelven a £05 que estén a su atnededoa.- T

Los balles de salén o de ethchtdn que es “como se leA conoce
a Laa ‘danzas que son practicadas en Las Me.uaa de veecindad, en ma-
ta;monioa, en cumpleados, etc. Son aqueftas a las que se 4ncluye den
tro del géneno taop¢cal pero tambifn en £as fLedtas o neuniones se-
baita 2a conocida mdsica modenna,sélo que . estos rltmos at Lgual que



 otras manifestaciones danézaxicaA del género tropical no Aon bailes de
- expibicilng el tango, el blues, el paso doble, el danzdén son Los cld-
. 84c08 bailes que se presentan ante un junada, peno también puede panr-
Cticipar um baitarin con manba 0 cha-cha-cha.

Alguhas de estas formas danct&ticas contindan baildndose por do
“quier,’ sin perderse adn La elegancia del estilo como ¢s el danzdn o -
‘el blues.- EL tango no se baila en Los salones de baile, ni el paso-
. doble, chanleston o fox-trot, ni tampoco algunds oincs aitmos prove~
“niemtes de Los Estados Unidos. ’ o : 8

... ~Loa bailes vigentes en Los salones de baile son el danzén, el-
mambo, cha- cha cha, cumbias, guarachas, en general £a mdsica troplcal
aunque a uccca ‘tlegan a tocar algdn rock n'notl. Estos nitmos son #ig

ducidos poa Las orquestas y sononas; y todavia Acerina y su Danzonera

ha¢; acto de pme4e¢c4a. En Las 6£¢Ataa sociales interviene La mdALca
tropical, fa mdsica madeﬂna y tas batadaé romdnticas. -

o 1'En'£anobéenvac£dn distante pude contemplar que £0s cueapos Se
j‘dgéﬁShn con éxtasdis, uno le‘azApondIa al otro 'y viccveiAa._AmbaA de
’haltaban se comprendian y se entendfan. Los f6venes envieltos en una
u;a-a xealidad’ ‘bailaban su aebetdta az Altmo del neck, de La cumbia.
Innovaban pasos, figuras y estilos como s4 quisderan alefon al pasa-
; do ¢ romper con Las ataduras del presente. Un fendmeno disiinto pa-
»:Acba;‘con 204 adultos, se aferraban a conservar Las costumbres de
3Tuu¢ €poca pasada. . Sus movimientos danctAthOA habtaban ~de momentos
Aemotos.  Sus vtatcdoa, sus peinados Lo ¢‘4amaban. Sus valores - so-
v;c¢4£¢4 y ‘morales se expresaban al untsono con’ mou;m&enzaé g camponta 
mientos. Creaban movimientos que dcclan &¢644t¢nc4¢.; Hacian de La
danza vida y muerle en un mismo tnAtantc, ¢ctuando como espejo - de -
- una ncatzdad 50c1¢£ tnano‘tgunada pok- el tiempo y el . e¢p¢c4a o

La obc:xvacldn panticipantc conolttid en utvin en caane ptopiu
La cxpcALeuc4¢ danclstica, . Concuaaz ‘asiduamente -a Los salonmes de -~
baite y a Las fiestas en Las calles con Los "sonideros™. Perteneed-
at taller de cultura popufanr baja~£4 direccidn de La  profesora --




Ma . Tgae4d,CiAn¢aaa y funto a unavcdmpdﬂeaa Zntentama&'aeaté:aa'ana
£nvé£tigac£6n sobre £a "Sonora Sihuaraya” que tocaba todos £o0a vien
nea en el saldén "California Dancing Celub”. Anatizamos Los temas de
sus canciones, observamos a La concurrencia y. Los fenbmenos o pautas
de conductas que podlamos apreciar, a La vez, que baildbamos ccn -
" Los chleharos " de fa sonora (4on Ros que cargan Los instaumentos)
¢ con afgdn otro atrevido que nod sacaba a baitar, a Los que 4Liempnre
¢nt¢n&ogdbamos. Esla investigacidn fue incipiente debido a nuestra
poca cxpe44enc44 pero imgluyl para que posteriormente dec4d4ema es-
“7cogea al bailte papula& como tema de IQALA. " Me gusitf fLa expeaLenc4a
”dunclat&ca y quaata ‘estudianta tebrica -y padct4camenze.

Mia primeros acencamientos con La teol{a de_culzuna poputar’y
todo o retac<iomado con cultura fue bajo el conocimiento de mi gaan. -

maestra Ma. Teresa, con quien se formf el taller extracurricutfar -~

d& culiura popular.

A finales de 1981 comenz& el pmoyecto de PaLmen Encuentno - de
Cultura Popular que se xrealizarla posteriormente en ‘La ENEP ACATLAN
EL takler extracunricular de cultuaa popular Lo £Levarifa a cabo.
Este proyecto conadistla en una serdie de con6eaenc4a¢ Que tgdn4cane£”
te reforzaba tas inyestigaciones del tatlenr. Contemptdbamos aL L;c,
de;no Simpson pox: su especiatlidad de comunicacibn altcanat‘va. AL
pao‘;;aa Mario Salinas en Sociotogla del conocimiento. En Lo refe-~
nente a La juvéntud y cuftura popular decidimos invitar a ‘vletor -

: Rouaa, a. Enrique Velaaco y poxr aupuebto at Consejfo POpulan ‘Juvendil.
, ‘ ) o © AMEXO 1. .

Laa ¢nve6t4g¢ccone4 del xaltea eataban ﬂonmadaa pon SiLvia Ro

, -£XG, Luclluada en el tema de lcugua;e popula&. AancLi Judrez en-
'caagada del. tema: de teatro poputaa. uaaco Antonio Gémez, quien 4se
ha ido especiatizando en el tema de Loa jb6venes y La comunicacibn -
altennaz4va ¥ poxn dltLMO mi tema, referente al baile populau, porx -
Lo que ‘uegon inuitadpA ‘el Club de ' Los ‘Fantdsticos™, a que baila-
ran Los ritmos taoplcalea. También para La semana que duraria et -
encuentnovaé’ﬁaapudienon actividades culturates como baile (ya men-

civndda), teatro y mdsica. AaiAtid el "LLaneno Solitito”, quién se



pmeaentd a‘ueAa de['audltaALo,.en Tcontha de LaA autah&dﬂd&é p04que 
tszte ya habla ALdO invitado para asistin al eyento y unos cuantos -
dLlas ‘antes de comenzar el encuentro, Las mdximas autoridades manda- -

Aom _La orden de que et"Ltaneao"no podla paeAeataaae. a detima hora- - .-

4: LnVLtJ al grupo de teatro "EL Galpdén", perc Aecaetamente ez "LLa.

'ne&a' avisd a ¢Ate grupo que - no se presentara poaque 6t asistinfia Y
pac;entanza su’ eApectdculo.a Dicho g Hecho, el Galpdn no’ a446t46 y s

el "Llanero"” nealizb su "espectdculo 6uena del aud4t0440 con baAtante‘

 , pobtacLJn juuenll.

En ot tatlen ext&acuaa¢cula& de cuftura populaa tambl(n pa&t{ ,,lf"

paaon alunnoa de fa carrera dz Comun4cac¢6u 64464ca de 2a Escuzla - ..

'N¢c40na£ de Arnted P£d4z¢ca4, con La realizacién de esculturas, de -

‘atagna‘taa y de ‘dibujos. Cuando comenzd este progecto se realizd-

“ta primena Junta con Ema Rizo, Jeda de DLS&ALJn Cultuaal 4. con 2a -~ -

.. maestra Carmen Cano, Jefa de Extensibn UnLv2444t¢4¢a con La profe~

“QAgoazunadalcnte 4ec¢b4m04 todo

.4u494l det pensamiento de que e’ can;ﬁn es el dn¢ca vehtculo,que -
accoaac abLLQatoncamente La cdudad: ¥ al que se Auben d4at4ntoa penrf_

T 4ona CLanenoo £} el tatten zxtaacuna¢cu£aa conoc¢da como. "Las: Buenos
,Atu-ncg,

Y Todo panecza marchar viento en papa pero £a’ p&o‘eraa e
Cisneros se marché a: TabaAco de;dudonoa 46Los con el pnoyecto.‘

Noaotaos conectdbamos a La gentc y La nantcntauaa ¢nﬂanmada ‘de - - ,
nueataoa mov;ntentoa paaa que et ¢ncuent&o ne&ultana Aat&a‘actoALO.;‘_f

A;,,'c U.P.R. A.;ttdﬂbLén apoyd a 'Laa Buenos: Atumnoa" 'paaa ta
accl;zachu de un audiovisual y de. una“expoa¢c£6u de: 502094@4[4.
Alc;andao M4aanda ena:’ eL d&aectouﬂ e‘eate depaazamento por uqu¢£ -

JE entonces:y nos 6¢c4¢4t6 junto con. tas ya c£t¢d¢4 maeotnao t"aeaLL;; i
‘zacidn ‘det audiovisual que se pae;entauta el dttimo dfa'de. L '

ema
na’ de. Cuttuaa Populaa, ba;a el nombre dc "Et C¢n£dn' | Esta ddea

40n¢;¢4 ‘de La vida cot£d4ana. 0¢Ad¢ el meaoLLca haoza et hu¢lgu¢s'

‘ta. EL recorrido comenzaba con el amanecer en fa ‘teaminal de-. Tacu?:
. ba, cuaudo el chofer se dispone a’ paatLA g. La gentz se amontana pa-

ra subinrse al camidn.. En ef transciunso. del récorrido se Auben‘ un
mena@ico, un-acton-de-C.L.E.T. A.,“un,huetguLAIQ,Junq seflona que va

apoyo de Ema Rizo y Caimen Cana.il~f
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" al mencado, ete., hasta Clegar al gimal del audiovisual cuando el cho
. fen teamdina la ratina det dfa y se dirige at _Aald’n' de baite para des-
foganse y tiberarnse dcha' opresidn cotidiana y reuninse con el amor-
de au vida, ta costuaera que Le surce Los calcetines. AL salin det
saldn se encuemtra con una banda de {dvenes que pintan su camidn, Len
“minando el audiovisual con una ‘otogaa‘ta de La parte trasera del ca-

mi6n donde se realizd La pinta.

EL audiovisual tenfa La {inaldidad de conjuntar Las L{nvestigacdo
nes del taller; el rock y Los jdvenes, el teaino, el Lemguaje y el-
baile. Leeg6 el dfa decdsivo y an no eataba terminado. Temlfamos de
. masiado trabajo para que nos diera tiempo de todo: Estar al tanto de
L-das fotograflas, de Los murales, de La organizacidn del evento, con-
Stas dntexrminables citas, con La concesidn de los conferencistas, de-
- 2os antistas, del trabajo que cada umo tenfa para sostenmerse econdmi-
camente y 84 ro Lo habla pues a buscarlo 'y aparte de todo esto conti-
Auan con Las invealigaciones. Imposible era esto. Para el dia finat
4880 contdbamos con Los textos y Las fotograflas, fattaba armarlo, y
. mvtmoa Quc can‘o&nmnu ‘con puan. en el auditordio Las fotos 4y cada
. umo leta su pante couupo-udl.cn.tc. A ,'!!'Jzn‘.q‘.a. de este momento el ta--
uu extracurricular 6: duavteglzd cada uno s4iguid- 4u: propio luunbo.

: Paxa cie entonces el estudio de £a técmica danclsetica del ba~ -
uu cldsico y de La danza contempordnea era fundamental. EL intenés
. ,couuud en corocer Las bases del movimiento, En Los diferentes es-
titos y sobne todo co-puendu como se uucuta y ae define en La puac
uca misama, uma-técmica. -

. EL estito det movimiento es Lo Que caxracleriza ¢t g(nuw dancu
Lico. Eo couo 44 at bailar algd.'n adtmo tropical,el baitaxtfn no menea=~’
xa 2as cndyuu. Eata -ouln u et estilo del tropical pero conmocen~
4(( técnica es impontante porgue a €sta. fa desarrolla el hombre com La
intencifn de perfeccionar no s6Lo un cuerpo {vehfeulo de ta damza), -
_ ¥dmo para estilizar al movimiento {consecuencia de La danza), Lograx
£z puneza y la limpieza de todos Los movimientos; fugar con La dimdmi
..z de &a danza, con el empleo de Las figuras, con el vestido, con ZLa



'iux4tczac46u de Ea luz obscunridad, todo dentro dz un mismo ¢4pac¢o,
en el ‘endncno dancfstico interviene et'conoc4m¢euto musical, et -
kconcog&l‘Lco, La ¢Acuttuna, pero mo ta ¢4t4t4ca sinc 2a dindmica,

: pox que.en La danza 4nt¢4v¢encu Las figuras movientes, 2a arquitec

o tuaa,” La canun¢cac¢dn. La AchOLogIG, ete. Esta dliima ciencia en

“taa en acc¢6u en este ‘endncno porque puede analizar al hecho ar--
tttt4co, su desarrcllo h;etdu;co, es capaz de intervemin emn Los -~
eontcn;dac de Laa danzaA y en La t&un&‘o&nac¢du de &atos.

Cil L Em el caso de tas” danzao de concierts, Los temas son vaaLadoo,

‘jaunque cada géneno tcuga tcndenclaA, el ballet cldsico se Lnclina-
a‘toa temas "ideales" "el p&tnc;pc ¥y La p44nce4¢" ele. v La-danza-
eoitenpoalnzq maneja temas terremales relaciomados dixectamente -
con ‘el hombre. Cada uno de Estoa tieme su paopia técnica, sus’ prg

_:btoa novinécutoﬁ,gduuquc La segunda sea hija Legltima de La prime-
-am, son diferentes foamas de expresar uma realidad.

En ‘el casd del ballet cldsico, La é!én;éa se ha ido desarro--
. Lzando desde el s.iglo XVI, se ha ido pcngecc4an¢nda y ampliando.. -

”La dcnza modeAna aparece cuando el ballet cltdsico presenta Aencaa-.lflr

LtnLtacionct -debide a un cncuaduan;znta que timits 2a c«eat;v;dad.

'Vch técnica contempordnea continud desarnotedndose y hasta eL momen

Lo cont{nduu apaneciento difenentes cAt4Lo¢. En un inécdo uan:ha-
'G&lhdl canaottdﬁ 4u técnica, La cual, 6ue anoatada a ta ciudad --
vde H!xtco ¥ enaciadz hadta ta actua£4d¢d poa varias co-pnit¢4 de--i
;danza.

A,-L pa&eceu, la t€enica dz La Gnaham, n%'bhekcuza Las caaac-;r

’tcaLAthaa del mexicano. Esta tlcu4c¢ es sumamente temad g con -~ -

poco HCNCJO ltble del torao, quczit sea poaquc apaaecid después. --
~de La "primera gucaan mundial y ae(t:;e La ungus£4a det momento. -~
En ME&xico ¢x¢4ten corefgrafos como N¢gu¢t Angct PalmenoA ‘que ha--
'¢u44quecho za’ tlanca de dauza conte-pa&dnca con ‘movimientos que-
cpueden . identificanse mdo ‘con el sentimiento. lattno, no se trata -~
de manejan nov4m(¢ntoa con tensibn aino de logaan que el movimien- -
to sea tibre’ y a‘aezca el 4¢nt¢m¢enza de tibeatad y aelajamiento.



La danza contempoadnea es, por Lo pronte, vista y apreciada pon
una éfite que aparece en todos Los lteatros donde se presenta danza y
que "alimenza” el medio social de £a danza.

En el caso de Los bailes de saldn, La situacidn es diferente, -
existen diversos génernos danclfsticos con especlficos estifos y pro--
pias manenas de bailarse. No estd consofidada una técnica universal
que engfobe a todos Los génercs danclsticos. Aunque ed veadad que -
‘existen bailarines profesionales y especializados en eslos que enni-
qQuecen constantlemente al movimiento, pero redpetando Las bases de -
&ste.

Ahorna bien, si a estos badlles se Les pusiera un contenido espe-
clfico y se Les traslada af teatro tendslfan que ser respetados Los -
pasos bdsicos, Las figuras y L£o0s estifos que caracterizan a estas --
foamas dancfsticas.

La técnica del ballet cldsico se ordigind de Lo bailes popula--
res curopeocs, graciasd a maesdtros especializados que aprendienon el -
arte de danzar y 2o ensefaxon a £as clases hegembnizas carnentes de -
ereatividad, bien podrfa nacer una técnica en base a Los bailes popu
Lanes tatinoamericanos.

Debido a este pensamiento me he intnoducido al comocimiento de
Las téenicas dclf batlet cldsico y de £a danza contempondnea y al - -
aprendizaje de las bases del movimiento de los bailes populares, a -
Los que he reconocido como artesanfa danclstica porque han surgdido -
de La espontaneidad popufar y han peadunado pon La tradicibn g 84 . -
vuelve a aparecer £a espontaneidad, La tradicibn entra de nuevo en -
escena. Esta s una caxaclerfstica de la cultura popular pues ¢4 ge
nérica y de cierto ambiente. Por esto, Los géneros danclsticos apa-
recen y desaparecen envueltos en um cierto contexto socdal y cuando-
continda atguna forma danclstica siempre evoluciona ¢ se modifica.

La 4importancia sociolfgica de analizar al baile popular urbano-
consiste en abordar a La cultura popular tratando de conocea su pen-
samiento, su desaanollo social, polltico e Ldeoldgico mediante signos



y 4Lmbolos que son transmitidos a través de una comunicaciln hoai-

zontal, y que a La vez, don influenciados poa algnos y sLfmbofos de

La comunicacidn vertical que penetara en Za culituna popular. Ambaa

comunicacdiones se encuentnan dentro de un misamo contexto social, -

una s4e nutre de fa otra y viceversa, perc cada una conserva du in-

tencibn. La comunicacifn horizontal nutre y acrecenta la solidari

dad. La comunicacibn veatical impone pautas de conducta, foamas -

de percibir La neatidad y hasta estifos de movimientos. Estos te-

mas se desarrollan con mayor profundidad en Los capliulos correspon
dientes.

Conccer el dmbito del pensamiento populan, su desaxnocllo -
es Limpontante para Los intelectuales orngdnicos, poaque mediante un
hecho cultural, especlficamente el baile, puede unificarse a La -~
culluna popular urbana. Esto ¢s tan s5Lo en Lo nrefenente al baile,
La unidad de Los géneros danclsticos unbamos, con Los que se Lden-
Tifican MExico y gran pante de Aménica latina.

EL aspecto culitural es s0Lo una parte del Ambito del pensa
miento de La cultura popular y 84 existimos interesados en estas -
cueationeb, es menester que otros intelectuales se inclinen en el-
aspecto polltico y econfmico, La cullura popular debe conquistar-
mis espacdos paxa neproducirse polliicamente, ecomfmicamente, - -
socdalmente y culiuralmense.

Dan una coherencia y sistematizacidn al pensamiento pobulaa
es tarea de Los intelectuales que trabajam para tas clases popula-
nes. He aqul ta impoatancia de fLa inteadisciplina, de &a uni6n de
varias diasciplinas que trabajan al unlsomo para um mismo fin.

La cultura popular urbama se inclina a girar alrededon de
Los g€neros danclaticos que Lo han identificado com sus hermanos -
Latiros; el géneno tropical. La histonia Lo demuestra. En 1986 -
sdigue vigente el damzdn, el blues, el mambo, el cha-cha-cha, La --
cumbia, f£a guaracha, etc., y algunos nditmos que aparecieron praove-
nientes de Estados Unidos han desaparecide, como el charleston, el
gox-trot y otros mds que se bailaron junto con el danzbn.



Un fenfmeno importante surge con el ritmo del rock, con el
cual, se {dentifican Los jévenes, porque expresa su rebeldfa o su
estado de dnimo, pexo en la ciudad de M&xico, estos jévenes no ol-
vidan su mis4ica tropical y L£a transforman cotidianamente. Improvdi
aan La cumbia ¢ La salsa con pasos de rock.

La cultura popular urbana se i{dentifica con £os ritmos La-
2inos y negacs, como 8L af hacento, se sofidardlzana con £os pueblos
oprimidos que al igual que MExico han sufaldo £a LLegada de polen-
cias extranferas. AL resdpecto de esto, narraré una experiencia --
danclatica que refuenza a este pensamiento.

En mayo de 1982 asistl a Las fiesatas que afio tras afo se -
nealizan en Chalma, Estado de M&xico, a £a vez que participé con -
un gaupe de Conchercs dinigido pon el Capitdn André&s Segurna. Duran
Ze Los paimeros cualro dfas el balle, La mdsica y £os4 cantos no ce
saron, se nealizaron dfa y noche, por Lo que Los gaupos se turnaban
_para baitar y descansar. Estfa fue md primera experniencia danclstdi
ca religiocsa, cada sesidn duraba cinco o sedls honas. EL grupo en
el que £fba era muy heterogéneo, pues hablan personas de distintas-
partes del mundo y del mismo MExico; uma mujen estadounidense, una
polaca, un empresario, un obrero, un campedino y afguno que otro -
intefectual,. Pude observar que todos Los asiduos bailaban a dis--
tintas concepciones de un dios o maneras de inteapretarlo pero to-
dos tenfan la caracierlstica en comdn de poseer £La creencia de un
D4oa absolfuto. En el transcurso del segundo dfa, cuatro turistas-
agricanos pidieron peamiso al Capitdn Segura para bailar con su --
grupo. Eatos tenfan La profesidn de antropdlogos y crelan firme--
mente y asl Lo hicdieron saber que Aménica Latina debla uninse - -
con Africa a través de Los bailes, de La mdsica, del contagio de -
un €xtasdis que a todos une y soldldaniza. Estos no aélo reafirmarcon
ni idea sino tambi€n el hecho de observar a un grupo de Concheros-
que povenfan de Los Angeles, Califoania. Estaba formado por chieca
=204 que venfan desde su Lugar de ordigen en tren para particdipar y-
wninse a sus heamanos de sangre; Los mexicanos. Este grupo s4e --
wnld al de Andrnés Segura y aslf &0 hace dos o tres veces al ailo, --
pues Lampoco puede faltan e difa 12 de déiciembre, dfa de La Vingen



de Guadalupe. Easte fue el primen gaupo que se foamd en Estados -
Unidos en comlacto directo con el capitdn Andrés Segura, exisle el
proyecto de formar m&s grupos con La {inatidad de unirn a Los mexd-
canos y a Loa chicanos a través de Las danzas. EL ordigen del mexi
camo debe ser buscado en sus ralees prehispdnicasd y he aqul el pon
qué de que cada grupo tenga un capitdn, exista La Matinche, y to-
dos Los demds sean Los guerneros. Estos fenfmencs se presentan en
La ciudad de México y en otras pantes de ta Repdblica y Los Conche
204 se basan en una §ilosoflfa que merece ser Lema exclusdivo de Lin-
vesdigacllin,

Esta investigacién es el comienzo de trabajos posteniones,
porque de aqul paatindr problemdticas y cuestionamientos de dis--
2intos especialistas tanto de culitura como de arte y de baile. la
tarnea del so0ciflogo consiste en Xrabajar confuntamente con ef bal
Lanin paxa tratanr el contenddo y el cuestionamiento de Los temas,
partiendo de ta base del movimiemto a desarnnrollar, base def géneno
danclstico ¢ el manejo de fas fécnicas, esla es tarea del baifa--
aln.

Por GRtimo, se presenta el problema de Los espacios, es -
decix que La cultunra popular urbana tiene como tarea <inmediata £La
conquista de mds espacios cullturales donde pueda rcafinmarse y co
municarse como tal. Apicpiarse de espacios donde pueda desarno--
LLar su creatividad y se puedan comunicar 2os mismos miembros de
La culfura popular. )

Es en este sentido que esta JLnvestigacibn tieme como ob-
fetivo §inal y central encontrar La forma de unificar a La cultu-
xa popular urbana mediante sus bailes. Porque es a través de Los
sImbolos damclaticos que se¢ comunican, se soldidarizan, se Liberan,
se readirman y ae necrean.

EL baile como hecho cultural es una concretizacidn del --
pemsamiento y una foama de unificar o tograr a unidad en £as ma-
rnifestaciones danclsticas pero no es el dnico hecho cultural que
existe ni{ tampoco Lo Gnico que Logra &€a unidad. Es necesario que
ta cultura popular urbanra conquiste mds espacios sociales, cultu-



rales, econfmicos y polliticos.

Aal entonces, es8 importante profundizaa en el hecho artls-
tico danclstico por que es a través de & que La cultunra populan -
urbana se nreproduce y con La utilizacién de mds espacios esta re--
produccidn serd maditiple.

Para ginalizan quieno agradecer a aquéllfos que hicieron po
sible de atguna gorma esta Lnvestigacién; a Manco Antondio G6mez, -
con quienrn recoani gran parte de La ciudad y me Lntroduje al mundo-
de £a imagdinacidfn; a Silvia Romero, con quien asistl a Los salones
de baile; a Araseli Judrez de quien aprendf su visifn teSrica; a -
Alejandro Gémez, estudiante de Comunicacién Grdfica y zncaagadb de
La Labon de fotografla para eventos de £La semana de cultuna popular
Agradezco en generat a £os "BUENOS ALUMNOS". A La prefesora Ma. Te
resa Cisneros, de quien ya he hecho mencién anteriormente. AL pro-
fesor Alfonso Rodrfguez Coss, qudén me ubic6 para conceptualizanv-

_tada uno de £os conceplos empezando por ef paimen escalfn: CULTURA.
Por detimo al esitimado profesor Mario Salinas que me ofrecid Luz y
seguridad para que continuara con esta investigaeién sin gue Zzéég
ra a penderme en La siniestra obscuridad def conocimiento. Agra--
dezco a todos aqul&llos que aportaron de una u otra forma su colabo
racibén para £a realizacibn de esta inmvestigacidn. '



1. MARCO HISTORICO DE LA DANZA,

Para introducirnos a La investigacibn de La danza
es menester rnecaban cada una de Las éEpocas en 2as que se
ha manifestado y conocen cual ha sido su desarnocllo.

AsL entonces, continuaremos con un andlisis de La
historia mundial delf baile para después abordar al baile
popular urbanmo especlficamente en MExico.




T.1 LA HISTORTIA MUNDIAL DEL BAILE,

EL hombre a £o Large de su histordia ha pasado por distintas eta
pas o formas de oagamizacifn svclal, de esfa manera, podemos ubicar-
Lo dentro de un tiempo y un espacdio deteaminmado. Primeramente, exdis
L6 el salvajisamo, en donde el hombre dedica siu actividad productiva
a La necolecedidn de frutas, radlces, comenzando éan La pesca y con &La
utilizacifn det fuego. En el salvajismo se distinguen tres etapas:
estado inferion, medio ¢y superion. En el catado {nferiioxr Los hombdDresd
viven en Los bosques tropicales, se ha LLegado a pendar que vivian -
en Los Adrboles ( de esta etapa no hay testimonios dinrectos para ase-
guran su existencia, perno 84 admitimos que el hombre procede del rel
no animal, debemos acepian necesdariamente este estado transitoadlo, -
40L0 que a diferencia del animal, el hombre tiene £a caracterlstica-~
o cualidad del nracioccinio que Lo peamite adenirarse af pensamiento,y
gxacias a elfa, el hombre ha podido evolucionar y £fegar a La etapa-
actual), se alimentan de frutas, ralces, nueces y como paincipal 271
greso encontramos el indicio del Lenguaje articulado. :

En el estado medio el hombre comienza con el empleo del pelcado
como atimento y con el uso del fuego que se obtenla por frotamiento,
conduciendo al hombre al empleo de nuevos alimentos. En esta etapa-
sunrgen Las primeras L{nvenciones de armas que fueron utilizadas para-
4a caza; fa manza y La lanza.

En el ceatado superior del salvasfismo, el hombre .inmventa el arco
y La {Lecha, y gracias a ello, La caza se convierte en una actividad
regular y una ocupacifn noamal. EL arco, La flecha y La cueada fox-
man ya un instrumento complejfo, cuya <invencidn supone una targa expe
rdiencia acumulada y facultades mentales desarnrolladas, aslf como el -~
conocimiento simultdneo de otnos Linmventos. En algunos grupos de esta
etapa aparece La alfarenla, con cierta maestala en La pnoddccidn de
‘Los medios de subsistencia como vasijas de madera, tefidos a mano --
s4n telaa con fibras de <Labura e instrumentos de piedra pulimentada.



Un adefanto vital de esta ctapa del hombre es ef uso de vigas ¢
tablas para La construcelln de viviendas., EL arco y £a flecha fueron
para el estado saluaje 2o gue ia espada de hiearo para la barbarie y
el arma de {fuego para fa civilizacidén.

EL hombre pasa del salvajismo a a etapa de La barbarie, en don
de tambiln se distinguen tres estados: EL estado imferior se caracte
riza por ef uso de £a alfarerla, domesticacifn de animales y culitivos
de plantas. En Asla, Africa y Europa poselan casi todos Los animales
domesticables y cereales a excepcifn def malz, en América no exdatie
xon animales domesiticables, s6lo en el sur La L&ama y en el noate -

el pavo.

En et estado medio de la barbarie ya se cultivaba: calabaza, me
&6n y malz, ta vivienda se construfa con adobe y piedra, Labraban me
tales con excepcddn del hiciac, aurgen o0fdcios como tejedores y aame
R0os. La caracterdstica de esta etapa es que se establece La primenrna
division del trabajo, debido af excedente del producto agrfcola y ga
“nadero ( ta primera divisidn del trabajo se establecis entne et hom-
bre y La mujer dentro def régimen pataiancal, La cual, fue sometida-
cruelmente, 4680 que en e¢sta divisibn del trabajo, no existis ningdn
tipo de excedente ) ; EL estado superior de La barbarie se caracterd
za poa el uso del hienno; el axado de hierno es tirado por animales-
dom@sticos empleando ademds el hacha y la pala de hierro. La impor--
tancla de ecste estado es que se establece ef cambio a La cdivilizacdibn
con el invento de La escritura alfabética ( se dice que a este esta-
do deben pentenecen £os gearmanos y Los vikimgos ), en un primedipio ~
et trabajo de La tierrna gue colectivo, perno con ef perfeccionamiento
de instrumentos de trabajo y a aparicidn del comercio, el trabajo -
colectivo 4e hace {mmecesario; aparece La propiedad privada y La di-
viaifn de clases sociales.

Tanto en el salvajismo como en La barbarie La tieara colectiva-
¥ el trabajo colectivo constituys La base de su actividad econdmica.
Los hombres vivieron en trhibus y su nelacdfn social era La familia,
pero no como se Le conoce actualmente, 44ino que La divisibn social -~



del grupo giraba en torno a una jerarquizacibn familiarn; Los ancianod
eran £os que LLevaban La direccidn [P YTP tj_l!t_‘!g'n_ol no pod}gn Cgu_"d_c;—‘ai
s$2.

Paralelamenie a estas aciividades econfmicas y scociales se desa-
Anrollaron Las estéticas, Las cuales, son consecuencia de La capacidad
ereadora del hombre, de La necesidad del hombre de objetivarse en lLas
codas y en La naturaleza; ef trabajo precedis al ante; Las prdimeras -
danzas fueron imitaciones de Los movimientos de Los animales, por - -
ejemplo, los bailes australiancs de La nana y de €a mariposa o Les bal
Les de norteaménrica del venado, def o0s0 y del bizonte. Su funcifn --

rimandia no fue un placer estético, ainoc por el contrardic, una necess
dad delf proceso mismo de produccifn; danzaban para atraer al espfritu

deld animal y cazarlo mejon, danzaban alrededon del fuego en honor a -

Los dioses, ya fuera para mejorar £a cosecha o para satisfacer el ego

de £0s dioses y no desatar su funia con LLuvias, huracanes o cualquier
otra catdstrode natural. ' ‘

Importante es sedalar que todas fas danzas efectuadas en aquella
época, tienen £a caracterfstica en comdn de representan y neproducix-
La nrealidad material y socsal, &6Lo que, cada una de £as danzas Tiene
diferentes significaciones, dependiendo de su finalidad, ya seca, atraer
a L0s animales, mejorar £as cosechas, o bien, elogiar a Los dioses.

Por otro lado, podemos observar al dibujo y al grabade, Los cua-
Les, también tienmen La funcifn de neproducin £as relaciones sociales,
mediante cualquienr hecho social, como son £as cacerfas y Los combates
a través delf dibujo dejaron plasmados sucesos de algdn sujeto o de La
tribu misma,

Los salvajes de untaban grasa o banrro con el cuerpo | en Brasil-
204 indios Lo efectuaban}, pero su funcdidn era utilitaria, pues Lo --
haclan para cubrinse de Los nrayos solares o protegense de Los mosqui-
2os. Despuls obsenrvaron que el cuerpo untado Lucfa mds bello; en un-
principio Las tribus de hombres blancos se tatuaban y Los negros se
eicatrnizaban, esto consdiste, en que el tatuaje negro sobresale en La
piel blanca y La cicatriz en £a pief negra.
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Las danzas, el dibujo, el tatuaje y La cicatadiz, temlanrn en <La
comunidad paimitiva, el fin utilitario, es decir que la estética -~
padmitiva ea, en virtud de su utilidad; Los hombres se tatuabam y -
4e cdicatrizaban para <identificar un panentesco, 48Lo tiempo después
empezaxon a producdr uma impresidn de belleza ¥y Los combingron y -~
Lo4 estilizaxron. De esta foama, el dibujo, el tatuaje, La cicatrli-
zaci{lin y La danza son consecuencia del trabajo y del pensamiento --
del hombre. EL trabajo precede al arte, y es a través de £, que -
Los hombres se expresan a &L miemos, 8880 que de una manera més es-
tilizada.

Paralelamente a eatas actividades est€ticas, se desarrollo” el
Lenguasfe. Es unm medio de cohesifn y desenvolvimiento del hombre.-
También es un medio de reproduccifn y su onigen parte de La mecesdi-
dad del hombre de comunicarse, de .cooperar, ya sea, para la persecu
440n de un animal o simplemente para enfrentar Los peligros de La -
naturaleza como La LLuvia, el viemto, Los hunacanes, 20s teuuc.otba.
gdc. En su inicio el Lenguaje fue una mezcla de mimica y de sondidoa
desanrticulados, producidos por el uso de Los gestos y palabras { se
Piana que este fue el origen del teatro ). EL lLenguaje influye en
fa estructura anatfmica del ceaebro humane, ya que desde el comiem-
z0 de 2as sociedades humanas, el cerebro ha tenido La facultad de -
gooadinar el ojo con La Lenrgua, asf como el ojfo con &a mano. Es --
ggcta que el hombre posee el sentido del tacto que 2oca y Lo comumi
ga a Los demds ( no solamente objetos §Lsdcos, simo también emocdio-
hcb como La célera, angustias, el deseo sexual, ete.). EL Lemguaje
ch hombre ae fue estructurando por La necesidad de comunicar ciea-
ta indoamacidn y de tranamitin deseos, pero es hasta el uso de la -
Tactlu, del canto, de fa mdsica y de L& danza que toda &a emotlividad
ﬁcl Lenguaje sale a {lote.

Asl, las palabras de un Lcnguaji son adgnos Limgulaticos, aba-
gractos y generalizados, que Lndican uma actividad comvencional; --
son una aproximacdbn de La realidad y en La medida en que tramscu--
Are el tiempo, se vuelven mds {ieles nreproductones de la misma, ya
que no s8lo se enrdiquece el Lenguaje 3ino que a Las palabras dichas
de Les da un matiz adecuado.
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Cada sociedad estructura su Lenguaje por la necesidad de genera
Lizar y representarn 8ignos y ALmboloa. EL manejo de &atos en el cene
bro junto con Las imdgenes visuales comstituyen el pensamiento huma-
ne, ¢y gracias a &L, el hombre ha podido evolucionan y Llegar a una
etapa en La que ha poddido desarrollar una era fueatemente tecnoldgica.

Hemos visto que La danza, £a mdsica, el dibujo, el grabado y el
Lenguaje expresado mediante La poesfa son actividades humanas, conse-
cuencia de urna organdizacifn social y de una foama de concebir La nrea-
Lidad, por Lo tanto, estas actividades estéticas cambian em La medida
en que Las formas de ongamizacibn social se transforman. Estas prdcti
cas concretas de Los hombres tienen la funcién de ser utilitaristas y
padceticas con priornidad en el valor de uso.

Como défimos antenioamente, Las actividades cstéticas cambian -~
junto con Las formas de oagandizacidn social, poa Lo tanto, para com--
prenden Las prdcticas aitisticas de otras €pocas, es menestenr tenmen -
acon claridad £a foama en que van suczdiendo Los cambios sociales. Los

- antepasados def hombre actual vivian en hoadas o manadas, com instru-
mentos de produccibn rudimentariocs, con una incipiente organizacibp -
docial, que Los obligaba a trabafar en comdn y nepartinse fas rique--
zas poan igual. La pezeca y £a caza fueron evolucionando al <igual que
el fenguaje anticulado y £os <inventos | anco, ffecha, hierno, etc).EL
desaanctlo de La alfarerfa, La ganaderla y £a agriculiura fueron cam-
biando La foama de organdizacién social de Los hombres y asu goama de -
relacionanse; aparece fa primena divisifn del trabajo entne Las tribus
pastonas y Las thibus agrdicuftonas; apanece La cneacidn de um exceden
te de trnabajo; Las tribus pastoras obtienen un excedente de trapajo a
traviés del ganado, piecles, productos ldeteos, ete., y en Las tribus -
agricultoras hacen el comercio,sdurgiendo paralelamente otros ofdicios
como el henreno, tejedor, ete. Con el excedente de trabajo cambia
Za gorma de oagandzaciln social de Lot hombres, no es tan impontante
ya el trabajo colectivo como el paat{cutamf

Los nepresentantes de La Gens (foama de ongandizacidn social
en base a una jeranquizaciln famifiar ) se apoderan de todos Los ex-
cedentes obtendidos de La ganadeafa y de La agricultura, se establece



el dominio total de La mujer por parte del hombae. EL excedente de
trabajo, permite que algunos grupos de personas puedan vivin, s4Ln-
Lrabajan dirnectamente La tierxa, Los campesdinos ahora no s6Lo tra-
bajan La tieana 34ino que también se convieaten en artesanocd.

Esta nueva foama de organizacdbn social es conocida como el mo
do de produccidn asidtico, el cual, precsenta una tendencia a fornta-
Lecer La agricultuxa. Aparecen La aplicacilbn de téanicas de riego-
y de drenaje, que son utilizadas en grandes extensiones de tieanra.
Se foama una aristocracda gentilicia que transmite sus bienes here-
ditarios, tiene en su poder Los cargos piblicos, y se alefan, cada
vez mds, de La masa de £a pobacibn que empieza a depender de clla.
Apanece €a propiedad paivada y La divisibn de Las clases sociales.

La impoatancia de este modo de produccilbn 5 que La economia -
ha pasado det rivel de subsistencia-recolfeccién a La etapa de La -
agaicultura, es considerada como el inicdio de Ras civitizacione4,£q
podemos encontranr cerca de algunod rfod como el Nilo, el Eufrates,-
el Tignis, asf como en Las costas def Perd y mesoamérica { mayas ¢
aztecas, a Estos GLtimos, su modo de produccibén tambiém se L& cono-
ce como el Despdiico tributario). Lla visibn del mundo de esta eia-
pa fue bddicamente teolfgica y sud danzas, por Lo tanto, tenlan que
reflejan esta concepeibdn; danzaban para £os diodes. UVe esfo habla-
remos mds adelante, en La parte dedicada a MExico y su ordgen pre--
hispdnico.

Despuls del modo de produccdifn asldtico Le sLiguil el esclavis-
ta, el cual, viene a sen el indicio de La civilizacibn. No olvide--
mos que aunque eslemos habfando de E&pocas contlnuas y precedentes,-
cada sociedad tieme un determinado desarrollo, pues han exdistido so
ciedades que han pasado de &a barbanie af esclavisamo, o como -en el-
caso de México, que def modo de producedifn asidtico pasd a una orga
nizacién social, donde existlan, y adn existen, otros modos de pro-
duceifn como el feudalista y un incipiente capitalismo, coexistien-
do pon tanto, distintos modos de produccion dentro de una foamacidn
econfmica detenminada con dominio del m&s avanzado.
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AL modo de produccdibn esclavista también se le denmomina edad

o perlodo de hierno, sus fuerzas productivas son destinadas a Z2a
agnicdttuna, ecomencdlo y navegacidn, Exdiste Lta propiedad privada,
con exdistencia de esclavos y amos. Predomina La familia monogdmi
ca rural, La poligamia y La poliandrla. Su institucibn polltica-
estd goamada por un estado clasista y dictatorial, su religifn es
politedisia,

EL paso de La barbarie al csclavismo se efectul por paimera-
vez en el antiguo oriente, en Los milendos IV A.C., hasta el . I1 -
de nuestaa era, apanrecid en La Mesopotamia, Egdipto, India y en -~
Chima. En Grecia fLorecdd em Los siglos V y 1V p.Cc.

EL cldsico efemplo de esta formacidn econfmica La encontnra--
mos en Grecia. Estaba dividida en clfases sociales; amos y escla-
vos. Estos dltimos fueron considerados como cosas, sin inteligenm’
cia alguna, semejantes a Las bestias. EL amo era el ciudadanc con
sidenado como sex humano, capaz de poseer inteligencdia. Esta sdi-
tuacifn de miseria en La que vivia el esclavo, provocld una rebel-
dfa gfrente al ciudadano, estableciéndose una Lucha de clases. Es-
ta contradiceibn de clases LLegf a tener notables percusiones = -
dLdeoldgicas.

Existienon pensadores represdentantes de cada una de Las cla-
428 sociales. Herdelito, conccido como ef padne de La dialéctica,
sostenla tas sigudientes bases tebrdicas; todo data en constante mo
vimiento, todo tiende a cambian, etennamente, La Ley esemcial que
hay en Las cosas, es que cada una de ellas se divide en dos ele--
mentos opuestos que Luchan entre sl y se excluyen mutuamente, al
mismo tiempo que se transforma cada contrarioc en su opuesto, iden
tificdndose asl, cada uno de Los contrarios em La unidad de tas -
cosas.

La dialéctica explica el movimiento de Los fenbmenos a través
de una Lucha de contrarios.

Eala filosofLfa de Hendclito era nevolucionaria y peligrosa -
para fas ctases privilegdadas {[munif en La miseadia y olvidado),ya



que representaba un pensamiento alternative para £os esclavos.

En oposicibn a Heardcelito y salvaguardando 204 intereses de -
Los ciudadanos aristlcratas griegos, encontramcs a Paaménides, con
su teoala antirnevoluedionaria: :
" S{ admitimos que es el sen es el sen, no podemos de
ningdn modo admitin que el ser deja de sear algo. la
posibilidad de que ¢l ser pueda defar de ser, signifd
ca que el sen no es el sen.” (1}

Existieron mds pensdadores como PLatén y AristSteles, quienes-
sustentaban tesis acenca de fa estabilidad del hombre y tuvieron -
una gfuente Linfluencia en Los pensamientos que 4e generaron poste--
aioamente, por Lo tanto, podemos deducir que Las {ilosofias que se
conocen a Lo targo de La historia, aonm, aégulaamente. Los pensamien
2os de Las clases dominantes.

Grecdia fue ta primera cultuna que consdidend al hombre como La
caiatura mds impontante def universo, "la medida" de todas Las co
das, La &ibentad y el conocimiento fueron valonres supremos para -
ellos y cnelan en La fatal.idad del destino.

Debido a su situacibn geogndfica, Los griegos entraron en con
tacto con otras civilizaciones, enriqueciendo su cultuna. Poar ejem
plo, Los fenicdios dedicados al comercio, y al arte de navegarn, te-
nfan a necesidad de nredactar Lo mds rdpido posible sus contratos.
Orniginan el algabeto con escritura fonética, hacia 1100 A.C. Pon
otro £ado, aparecil en La cdudad de Biblos un alfabeto £ineal de -
consonantes, eacaito de denecha a izquienda. Los griegos adadienon
al atfabeto fenicio, Los signos de Las vocales, y de €ste deribs -
el alfabete que utifiza La cultuna occidental. Loa griegos apren-

dieron de Los fenicios no sd8Lo el alfabeto, sinc también, el arnte -
de navegana.

(1) Gomezjara. A. Francisco. SOCIOLOGIA. Ed. Porada. Méx.ico
: 1978, Quinta eddicdfn. p. .



- 10 -

AsL mismo desannollaron el ante de razonar. Su intento de -
explican e& mundo Los condujo a no recurrir a £a religibm o a La
magia como Lo hicieron en E€pocas pasadas, pero s6lo tenfan acceaso
Las clases aristdcratas pues la educacifn era destimada a las cla
ses priviltegiadas. Los esclavos a8lo dedicaban su tiempo al tra-
bajo u no eran hombres Libres. Precdisamente en este puntce, encon
thamos unma grave contradiceiln dentro del pensamiento griego, ya
jue, ellos s¢ consideraban amantes de £a Libentad, y de ello, 36-
to gozabam Los ciudadancs, esto nos demuestra que, en Las socieda
des com una marcada divisién de clases sociales, La que produce -
Las rdiquezas, som Los inferiores, en esdte caso, Los esclavos.

Hasta este momento mos hemos xreferido a La filosofla, sin --
sencionar Siquiera el arte griego. Ellos desanrollaron La Litera
tura, La cual ha servido de modelo durante 8iglos; enm £08 poemas-
Homé€ricos "La ILZada y la O0disea” emncontramos escritas ltas pala--
baas que han dejado para La histonia, La tradicifn griega. la tra
gedia ateanza su mdximo esprendon con Esquilo, S6focles y Eunlpi-
des, La comedia con Ani{stffancs.

Otro hecho impontante de mencionax, es el culte organizado -
de Dionys0s y sus fiestas y cdnticos que LLevan el nombre de DLtL
aambo., Del rito dionisiaco y def ditinambo nacen Las dos almas «
del teatro cantado y danzado helénico, en sus dos formas primor--
diales, La tragedia y la comedia, que son, asf mismo, La base del
concepto esc&nico vigente todavia hasta 2a actualidad. Dionysos
fue el descubridor def Liconr que‘tibena a £0s humanos de sus pesa
dumbres. EL misamo se conviente en ese juego divino, y ée ofrece-
asl a Los dioses y a Los hombres. Bainddndolesuna glegrla que --
Los conduce al asuefio reparador a través del olvido. Los ritos pa
Ra festejar a Dionysos eran celebrados em ef renacen det afio ¥y en
Las buenas consechas, consistfan en danzar y cantar, culmimando -
con La unifn sexual de Los partiei{pantes.

La danza diondisdiaca no fue en sus orfgemes una danza organmi-~
zada en gaupos, sino que fue una danza mdetiple que conducla a la
"epilepsia individual", eaa una danza Libre e improvisada en el -
pleno juego musculan.
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Tambilén existlan tas danzas tlamadas de dédalo, dedicadas a
Ariadna, en €stas panticipaban Las doncellas y Los adolescentes,-
no eran danzas tan adsticas como las anteriones, 84ino que danza--
ban en §itas, donde Los fSvenes se temfan cogidos de las manos.
Eran danzas que se hacfan en "coaro" (conro), algunas veces deddica
das a Apolo, poa Lo Qque mo 88L0 eran adtuales simo también vingi-
nales. Ahora bienm, Las nuevas danzas de la tragedia son danzas -
mimadas y expresivas, en donde el artista danzante tieme Que sen-
capaz de exparesar todo Lo divimo y Lo humano, una expresdidn imita
bte-danzante. En La tragedia se danzaba La melodfa grave. Em La
comedia y en La tragedia se conservadba con nigidez el protocolo -
ditirndmbico, aparecia un personaje disfrazado en honon at dios --
erotista, despuls apareclan Los artistas paaﬂeAtonaLea;

Hasta el momento hablan sido §iestas oficiales, de unma proce
dencia religiosa, y poa Lo tanto, pepulares y gratuitas. Las co-
4as cambian, se inventa el boleto pagado para mirar el espectdcu-
Lo, aparece una especie de juglan aislado de cualquien compadla,
haciendo nein o LLorar. Hasta el momento ef mimo y e danzante -
se encontraban mezcfados enm una misma persona, despubs se exten--

dieraon por toda Grecia, haciendo tlteres, magia y prestidigitacidn
e inteapretando piececiltas a 86L0 0 a pasos para dos o tres pen-‘
4onajes, se acompaidaban de cltara { antes habla sido La pandeuetd
y Los cimbalitlos).

Hasta el momento hemos anatlizado Los distintos modos de pen-
samiento que se generaron dentro del esclavismo ( no dudamos la -
posibitidad de La existencia de otros mdAds), ef desarrollo de La -
danza y sus manifestaciones, La unificacidn teatral de La danza-
con la‘pantanima y el canto, pero no sabemos a ciencia ciexta, &4
Los esclavos también efectuaban estas danzas.

Empecemos a analizan punto por punto; Es sabido que Las dan
zas dionisiacas ¢ danzas placenteras eran elogio a un dios erbtico
‘4e efectuaban dentro de Las clasdes altas, La nobleza y Los nepre-
sentantes del Estado, como consecuencia de una {ilosoffa en boga-
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acerca de 2a satisfaceiln total de Los placeres; el epicurelsmo.
Entonces bien, § Acaso podemos imaginar que Los esclavos efectud
aan eatas danzas despuls de trabajos forzados ! jAcaso Las jove
nes adolescentes virgenes que danzaban para Apolo eran esclavas?
iéTenlan tiempo Los esclavos para dedicarse a La vida artlstica y
danzar en Los edcenarios ?. Obvia es £a respuesta, 844 bien se -
dice, que cuando Los esclavos podLan escaparse de Los ojos del -
capata, se reundan en fugares adecuados, perc no para bailar en
honor a Dionysos, 8ino para danzar y cantan alrnededoa del {fuego,
en ceremondias rdiiuales, que ofrecfan a sus diocses y a Los espirni
tus. Eran danzas catdricas que sublimizaban al esplftinru hasta -
LLegar al descansdo total,

) En Lo qué se nefiere a La arquitectura y escultura griega, -
podemos admirar La bellfeza qué ptasmaron en sus obras. Sobresa-
tienron en La nepresentacidén del cuerpo humamo, el cual, siempre-
dpreciaron. Easte, como difjimos anterioamente era Lamedida de to

das Las cosas.

EL fLegado cultural de Roma, otra cultuna expresién del es--
clavisamo, fue el sistema de derecho, basado en ta razén y en La-
justicia. Formularon un cuerpo de Leyes que culmimé con un impe
ado. Esto fue el resultado de un Laxgo proceso, trabajo y jueces
y fundisconsultos. En sus obras, dieron cuerpo a una verdadera -
ciencia y f44itosofla det dexecho, el cual, todavia se estudia como
un fundamento de muchos sistemas Legales. EL latfm, Lengua de -
Los romanos, se extenddiS por tode el imperdio, aumque en el medi-
2enndneo oniental, £a £Lengua grdiega mantuvo gramn impoatancia,
Roma s0juzgf a Grecia, por su cardcten guerrero bds.icamente.

Prevalecienron en Roma, dos §ilosoffas individualistas, como
fuenon el epicureismo y el estodicismo; para los epicdreos, el uni
versao era el producto de €a combinacifn de dtomos, comnsideraban-
que el hombre no podfa cambiar, por &o tanto, no Le quedaba otro
objetivo, que el alcanzar todo el placer que {uera posible; el -
placen supremo, pued, era La derenidad delf alma, Gnica, en e& --
que no existfa dolon, ni fLsico ni mental.
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Por otro Lado, Los estddicos pensaban que ef universo esiaba
ondenado nacionalmente para afcanzar au perfecceibn, es decin, el
bien., Y como el hombre no podfa cambiar su propio destimo, de--
bfa aceptar Los males, como meros incidentes, someterse al onden
univensal. Pana eLLos, el bien supremo era La serenidad de La -
mente y dubrayaban con virtudes ef deber y £a autodisciplina., De
esta filosofLla encontnamos a Ciceabn { 106-43 A_C. |, Séneca (4-
65 A.C.}, 4 el emperador Marco Aurelio ( 121-180 D.C.]).

Pon otro fLado, el cristiandsmo, estaba en pleno proceso de
Lntegracidn y sincnetizacidn. Homogenedlzd a toda una poblacifn-
y apanecdid como una neligidén impenlal ( amalgama de ritos, concep
20os, mitos, Leyendas y filosocflas diversas que tendlan a desapa-
recen |, el cristianismo. justificd La explotacidn de Los edcla--
vod, con una sumisibfn clara, pero con La esperanza de una vida -
mejon en el otro mundo, al Lado def gran Dios (| como sinfnimo de
empenrador |}, asd que Los esclavos se apoderan de esta refigifn y
La hacen suya, contrnibuyendo a fortalecen el imperio nomano.

Roma fue un imperdic guernrenro, Yy se mandifiesta en su Litera-
Zura, La cual, tuvo como primenas manifestaciones, Las narracio-
nes histénicas y guernienas.

En cuanto a sus expresiones danclsticas, podemos decin, que
fueron un tanto difernentes a fas de Greeda, aunque tamb.ién efec-
Luaban un rito a Dionysos, se cree que esda tradicidn se efectud
por paimenra vez en Roma y no en Grecda. E o

Los nomancs tenlan damzas funenales y acrobdiicas {(Legado -
de Los etruscos |, eAtaban'uuy apegados a Las danzas religiosas,
se danzaba en honorn a 0siris y a 1si8. Los romanos Le daban mds
impoatancia a £La virtuosidad de £os saltones, pues con esto el -
pueblo entoquecla.

Los histriones, Los danzantes y Los mdsdicos empezaron a 308
tenenr una vida pdblica, cor algunos disturbios, causa por La que
Tibenio Los expulss de Roma, despuls con Nerdn reaparecieron.



Las familias patricias, clases prlvilegiadas, protegdan a -
L0os mimos y a o8 mdsicos y pon Supuesio a Los bailarimes, pues -
eran utilizados para su diversién privada.

Todavia hasta este momento, ef danzante y el mimo apareclan
como una misma perdona, eran danzas mimadas, que con CEsar Augus-
2o tuvieaon una acepiacidn inmensa,

EL teatro cldsico rel.igioso estaba desapareciendo y 4680 sc
segufa haciendo dentro de una ELile. :

La darnza y La pantomima comienzan a separarse, ef mimo sin-
146 La necesidad de mostrar su propio rostro, Hasta el momento-
8880 Lo habfa hecho moatrando pies y manos, ecayendo propiamente--
en £as danzas acrobdticas mas que en Los génenos propiamente de-
pantomima. )

Las mdscaras de onrdigen toxé€mico siguieron usdndose en Roma,
 hasta tas f{iestas Eupercales, pero £as procedentes de La gran -
€poca griega, s6L0 sdfgudleron vigentes hasta La detima Epoca de La
pantomima cldsica. Cambian mdscaras, el mimo ahora LELeva mdAcd--
ras con La boca cerrada y Los cémicos con La boca abienta.

Concluyendo, £a danza en Roma fue en su Lnicio neligiosa, -
4e¢ danzaba para Dionysos o Baco. Comenzé £a danza teatral, s6fo-
que £0s nomanos se inclinanon mds por Las cualidades del baifarnin
que a Las cuestiones de contenido. Las danzas heligilosas tienden
a desaparecer y s0Lo teni®n aceptacifn dentro de Las Eiites. EL -
mimo y el bailanln efectuanon una accifn conjunta hadta el final-
del imperio, se separan y desde este momento, el mimo y el baila-
rln, of md4ico y cantante Lnician una actividad propia, dande -
ordigen a Las bases del teatro actual. '

Impoatante es necalear que ef esclavismo ¢s £a base de esta
sociedad, pues en c€fLa, nacieron Los génrmenes o bases que han se-
gudido una trayectoria histbrica y se manififecstan dentro de La so-

ciedad actual, a saber; La propiledad privada y el derecho que £&a
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nige, a divisibn de Las clases sociales, el excedente de trabajo.
Aungue estas semillas baotaron desde La barbarie es hasia el escla
vismo que podemos hablar de un modo de produccdbn en toda su forma
cibn.

También nace el Leatro, el escenario de La pantomima, de Las-
danzas acrobdticas, de La tragedia y de La comedia con Esquilo y S6
§ocles., Pasan a un Lado Las fiestas religiosas, L£0s funerafes y -
Las danzas en honor a Dionysos.

Hasta el momento, Las danzas y La pantomima se hablan mezclado
en Las calles, mostrando sus virtudes en forma gratuita y populan,
después se trasladan a L0s escenanios, en donde se temfa que cobran
una entrada para gozar del especitdculo. Esto ocasions que el pue-
blo fuera alejdndose del teatro para refugiarse y conformanse con-
Lo que hubiera en Las calles. s

Las danzas tuvieron hasta el momento, como funcidn social, un
quahaczn‘padctico y utilitarista. Exdistienon danzas funerales,ne
Ligdiosas y acnrobdticas. Las dos primeras trhansmitian contenidos y
Las tencenas tenfan La funcién de enloquecer al pueblo que gozaba-
con Las vintudes del saltanitn.

Los danzantes, Los mlsicos e histrniones fuenon paotegidos pon
Las clases patricias y por el Estado, en caso de que hubiera acep-
Lacidn completa por parte def emperador, como Lo fue con CEsar Au-
gusto y con Nealn.

EL Imperio cae, debido a tas contradicciones de Las clases 40
ciales, a La invasidn de Los pueblos bdrbanos, ete., que contribu-
yeron al debilitamiento del Imperio, y a Los gérmenes ya maduros -
del nuevo modo de produccidn; aparnece el feudalismo.

Dentro de este blogue histénico, encontrnamos distintas clases
so0ciales; el sefion feudal, Los siervos, Los antesanos y Los comen-
clantes. La propiedad privada de grandes extensiones perlenecld a
£a nobleza y Los siervos tenlan La obligacibn de trabajar tierra -

ajfena, apanrte de su propia parcela.
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En el feudalismo o edad media, elf teatro tiende a desaparecenr,
204 badilanines, mdsicos y cantantes se fueron a £a4 provincias para
resguarndanse de Las ternribles pensecusiones de Las que eran sujetos
pero sdiguieron haciendo acto de presencia, hasta que {Lorecieron --
Las mdscaras. Los bailarines, Los histriones en todo su esplendon -
en La &poca del renacimiento.

En el perlodo de £a edad media, encontrnamos en boga al cristia
nismo, filosofia que pertenecla tanto a Las clases nobfLes como a La
{glesdia, y por Lo tanto, Las manifestaciones artfsticas de esia Epo
ca tenlan que reproducir Las relaciones econfmicas y poflticas del-
momento.,

Las dnicas danzas que podfan presentarse tenfan que ser danzas
con nrepresentaciones, contenidos o significaciones exclusivamente -
de Dics y de Los dngeles.

Las danzas en La edad media peamitidas por La 4glesia, eran --
danzas religiosas y angelicales, que adn mosiraban vestigios de LRa
paganfa. Un factor impoatante de La edad media fue ef teatro Litda
g4ico, que despuls se convertinfa en el teairo popular.

Un imporntante facton def teatno y de £a danza en La edad media,
es que fueron utitizados para evangetlizar, Los cuales, serlan Lleva
dos mds tarde a Las colonias. Observamos que dentro de este perfo-
do, Las manifestaciones artlaticas tenfan exclusivamente un valor -
de uso. Hasta este momento no 4ungen como mercancias, sinc que fue
aon utilizadas como medio por parte de La iglesia y de fLas clases -
hegembnicas, para transmitir su ideologfa, y todo aquel danzante, -
mimo, mdsico o cantante que no reprodujera esia ideologia, era penr-
segudido y considerado pagano.

Pexo necordemos Las caracterlsticas del feudalismo o edad media
A
para comprender mefor sus mandifestaciones artlfsticas.

La base de Las nelaciones de produccidn de La scciedad feudal-
era La propiedad privada delf sefion feudal sobre La tierrna y La pro-
piedad incompfeta del s.iervo, ya no podla matanlo como prevaleclfa -
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con £0s esclavos, pero AL podla vendenlo. Con a propiedad del
seion. feudal coexdistlila £a propiedad individual del campesino y
del antesano sobre Los medios de produccidn y sobre su hacienda
personal, basdndose en el trabajo propio.

EL tiempo ded taabajo.del dienrvo de La gleba se dividia en
dos pantes; el tiempo necesario pana producir lo que necesdliara
& y su familia y el tiempo adicional, creador def plusproducto
que entregaba al ternateniente en foama de renta en trabajo. EL
cambe&ina debfa trabafar obligatoriamente 3 6 4 dfas a La sema-
na con el sefion feudal, pero en fa medida que pasd: el tiempo,el
censo pernsonal se convirtil en especdie, cada siervo deblfa entre
gar deteaminadas cantidades de productos agrlcolfas al sedor.Con
el censo en especie el sdierve tiene La posibilidad de aumentan-
su produccifn, pues enthrega una deteaminada cantidad y Lo so0- -
brante &L se Lo apropia, permitiéndole poder adquirin mds ins-.
trumentos de trabafo, intercambian o promoven el comercio con ~
otros grupos senviles, mediante ¢f trueque hasta que aparece {La
moneda. Ahora el sefiorn feudal paga en dinero y el siervo com--.
pra en dinero a Los productornes de £os instrumentos de produc~--
cdifn, a Los artesanos [aumentaron con esto consdidenablemente),-~
aumenta el comencioc y as artesanlas, aumentan Las fuentes de -
trabajo a La pan gque se diversifican, '

Los sienvos emriquecidos huyen de Los feudos y se tnanepoi
tan a Las zonas interfeudales, siendo £os fundadores de Las ciu’
dades medievales, dedicadas al comercio y a La produceibn de -
artesanlas. Aparecen Los primerocs arntesanos al Lado de Los - -
maestros y todos Lo0s. siervosque huyen se convieaten en aprendi- -
ces, foaman asl una hermandad, aunque poateaioﬂmenté Los maes-
tros forman Au'pnopia hermandad para defender sus intereses,pues
ven a Los aprendices como futunocs competidores. Las heamanda--
des eran secretas y Luchaban tambiln conitra el seifion feudal que
quenfa apropianse de £as niquezas del maestro antesano y busca -
bajos precios pon Las artesanfas. Asl encontramos varias cla--
ses soclales contradicitordas en el régimen feudal: 1) sefiorn feu
dat-sienvo. Z) sedon feudal - maesino artesano. 3] maestro arte
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sano-aprendiz. 4) AseRor feudafb-comeaciante. 5] maestro artesano-
comerciante.

La {deologla imperante se bass bdsicamente en £a concepcidn de
Santo Tomds de Aquino (siglo X11I1), quilnm cons.idenaba a La sociedad
como una obra divima, (este conceplo gue heredado de Agustin de - -
Niceas)}, todo fue caeado poa La divinidad, Los hombres, Las ciuda--
des, Los animales, y aquél que tratara de cambiarlo, cometeria el-
pecado de Luzbei, ef dngel que se rebels contra Dios.

La jerarquia feudal era imcambiable, cada hombre debfa dispo--
nea de ta riqueza adecuadad a la éiiudcidn que Iuviera em &La jerar--
qufa feudal, esto era ef LeLamado precio jusito.

Con La decadencia del feudalismo comenzd uma serie de cambios-
como Los movimientos culturales del remacimiento Yy La neforma; es-
108 cambios fuenom formas externas de La transformacibn de expresio
nes gy adelantos humanos.

Durante La edad media hubiexom motables progresos para Las -
exigencias que ofreclan Los cultivos de la Liernra. Lla inveneifn -
de fa cotlera paxa Los cabalfos abais mittomes de hectdreas de -
Lierna escabrosa at cultivo del arado. Los mineros constauyeron
bombas de madera para poder horadan vetas mds profundas. Los cons
Lructornes de navlos int&odujenoi el timbn y La prdctica de La nave

‘gacidn contra el viento. De 8a cultura china Lomaron prestado --

cuttunatmente hablanio £a péivora, e& papei y £a impremta, por Lo
cual, difundienon La cultuna Literaria, La nreligifn personal y la
conciencia polftica de Las clases mercantiles. La base té€cemica, -
para una revolucidn estaba dada y Las clases mexcantiles bastante-
crecidas. EL descubrimiento de América fue un accidente debido a
que andaban buscandoe mercaderias baratas y enconfraron una juente-
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de niqueza profunda para saquearfa, empezaron a tratan con esclavos
viniendo a América miles de elfos, en virtud de £0s requerimiemtos-
de mano de obra barata. Adn asl mo fueron suficientes Los esclavos

y Los 4indfgenas, fue necesario mejornar Los instiumentos de producciln
¥ utilizar menos fuerza de trabajo y Las relaciones de producelln -
del capitalismo, el bajo nivel de a productividad del trabajo coex
citivo de Los campesinos y las restniccedones gremiales entorpeclan-
el desarrollo de Las fuerzas productivas.

Las insunnecciones de &a gfeba minaron el régimen feudal teami
nando con £a servidumbre y Los burgueses (maestros artesanocs, usure
r0s8 y comerciantes ), se pusiernon al grente de La fucha revoluciona
aia de Los campesinos contra Los sedores feudales para tomar el po-
der, asl se abrieron campos para ef desarroflo de £as fuerzas pro-
ductivas.

Las manifestaciones culturales de toda esta Larga €poca tenfan
que AatLasaceA por ende, a tas necesidades econdmicas, politicas e

" ddeotdgicas. Tendieron a deaapaaeceargqq baitarines, mdsicos y can.
tantes, quienes huyeron a &as provincias para resguardarse de Las -
Tearibles persecusdiones a £as que eran sujetos, el catolisismo Los
tachaba de herejes y profanocs, sSfamente eran peamitidas Las danzaA

'y Los camtos que reforzaron a £a ideofogia dominante.

Las caracterlsticas que sostuvieron en La edad media la danza-
¥ el teatro fueron bdsicamente religdosas, Las dnicas danzas que -
podfan presentarse tenfan que temer un contendido neligioso.

Se danzaba para un Pios ommipotente y se nepresentaba a Los dn-
geles, at diablo, es decin, ta tucha entre ef bien y el mal, cran -
danzas sagradas y angelicales. Las danzas paganas siguderon su --
curso, adn y persdeguidas, pues como tradicién arraigada no ¢s posi-
ble contenentlas. En Las fiestas religlosas o en Los dlas vecinos a
ellas se contemplaban a Los baitarinmes, mimos y cantantes.

Panzar, cantar y tocar por fLas calles fue La herencia de --
La tradicibn visdgoda., Estos acostumbraban Las fiestas
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cincenses y espectdculos de gran estiape. VY gozaban con La come-
dia, fLa danza y La mdsdlca. Las villas y calles de Espada y Farancia
se deteditaban con tas danzas y La mdsica. EL primer obstdculo que
encontrd La {glpsia fue cuando el Papa Ledn TV, en el s4iglo IX se -
escandaliz8 de que Las mujenes baifanran y cantaran poa Las calles,-
pero fue hasta ef sigfo XII1 que quedf prohifbida €a entrada a Los -
cldustros y conventos de danzas y bugfonadas. En el concifio de - -
Sens en 1485, se Lamenta £a profanacibn de Los templos conm danzas y
fuegos. Pero para esta E€poca es imposible delencr eato porque Las-
costumbres sociales ya estaban transformdndose y, de atllf, fatftaba-
poco para que La Epoca del xenacdmiento Llegaaa a su apogeoc y Las -
danzas y La mdsica hicieran su aparnicifn en tode su esplendon.

EL teatrno €itdngico es un hecho caractenfstico de La edad me--
dia, despuls se convintil en el teatno neligioso-popular. EL tea-~
tro Litdngico primeno se desarnnolla en el templo, mds tarde saldrd-
al pértico, Luego a £a plaza defante de La iglesia. EL diablo es -
un personage importante dentro de eate teatro. Hace contorsiones pa
ra nrepresemtan mejon su papel, asf fa gente afe de Lo trdgico. Sus
danzas tendadn un Altmo quebaado, gestos desarnticulados como Los de
un esqueleto, el diablo se¢ confunde con La mueate; Los mafos van --
vestidos de negnro y Las almas devotas y salvas hacen su procesidn -
vestidas de blanco. ’

"Grandes diablos cornudos y de apariencia estable hacen

grandes galadros y s8¢ entregan a danzas espaniosas, es-

decin, que dan espantes, con fines maléficos, por Lo re

gulan, en escenas adn muy cercanas a £as ceremonias md-

gicas de Los pueblos primitivos. Solamente ef diablo y

Loa Angeles danzaban en esta Epoca europea: cflos, em -

rondas; €2, a s6lo, entrnegado a gesticulaciones epilép-

ticas. Danza y baile cran, para La Etica onistiama, 2f-
camino que LLevaba al infierno; pero no cabe duda de que
cuando se bailaba como Los propics dngeles era eslar en

La gloria". (2}

(2) Salazar, Adolfo LA DANZA Y EL BALLET. ED. Fondo de Cultu
ra Econfmica, baeviarios & Mex. T194% p. 58.
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En el s4iglo X1V encontramos a La danza de &a muerte o danza
macabra., En estas entraban muchos personajes como Los clérigos,
grandes negddones, pequerios prestamistas. Todos ellos eranm fuz~
gados por sus fechorlas y condenados a entrar a La danza. Esto-
es un claro ejemplo que La danza era condemada, aunque £0s mis--
mos clérigos participaban y sobre todo que en algumnas catedrales
de Los primenos aiglos del medioeveo existla um Lugar bajo ta -~
puearta que miraba al occidente, flamada ballatoria o chorania, -
Qque era neservada a La danza. La danza macabaa y Las danzas de
este tipo eram danzas sedorniates, en donde ablo intcmveqfan pen-
sonajes de La nobleza y del clero e ignoradas por el vulga. La-
vieja danza LLega hasta el aremacimiento en Ccoros y procesiones ~-
Qque son tas dos formas tradicionales de £a danza (plunal y co- -
aat), y Las que perduran en edad media y poa Largo tiempo toda--
via.

Con Los trovadores de la edad media, comienza la danza a na
arar Los hechos de la €poca. En sus ordgenes La poesla trovado-
Aesca estaba en Lengua provemzal. Los trovadores de La edad me-
dia se adecdan a las exigencias sociales y a Los adefantos de -~
Los instrumentos. En Epocas pasadas Las danzas se acompadaron -
de algunos instaumentos,pero anteariormente a este momento, Las -
danzas se acompanaban de cantos. De ahf .fas baladas, vocablo --
Qque quiere decdr canciones para sen bailadas. Los imstrumentos-
hacen nievos adelantos y el canto ya mo se hizo tan necesario pa
ra danzan. Los juglares que contaban con aepeatorio tan ances--
trat y tradicional tuvienon que adecuarse a £os adefantos.

La freske ¢4 una danza popular de La edad media, en £a cu-~
at, el trovadora golpea al suelo con un pdie, Llevando el compds -
mientras La soldadera toca La viola y otra el pandero con sona--
jas. También existlia La danza en fila. La carole es una danza -
en xueda no necesariamente cearada y La fardndole en gila. Easta
segunda deriva de aquella. Ambas se toman de &a mano. La carole
fue tomando diversas foamas como es el caso de Lincludir un perso-
naje en medio efectuando "um pas de trois"; mds tarde en figuras
de cuatro pernsonas; el instrumento caracterlstico de estas dan--
zas era La viola y Las danzaban Ras clases altas, en cambio Las-
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danzas populanres, se acomparaban del panderoc.

Conforme Los instrumentos adquieren adelantos técnicos, Los
panen al servicio de Las danzas o meten estribitlos entre Las es

trodas o copltas de una cancibn. Finaldizando el siglo XIV, el 54

glo arcipreste, ta demanda de inmstrumentos era ya muy alta y £0s
instrumentos como taombones, tambores, coanamusas, chirimias y-
castaletas eram Los instrumentos que acompadaban a fas danzas --
que se denominaban danzas altas. En cambio tas Ltamadas danzas
bajas se acompaiianon de instrumentos demasiado fLex.ibles, como-
Laddes, vioclas y flLautas. Los pasos de Las danzas variaban de -
una a otra. En las danzas altas se efectuaban pasos saltanrdines.
En Las danzas bajas Los pasos eran "glissles”, que consisten en

destizamientos sim separar casd Los pies del suele, en forma Len

ta y solemne. Esta discriminacdiln comstituye un principo funda-

mental del anrte def danzado en La Epoca del Renacimiento; Epoca.

de opulencia de Los palses europeocs.

Importante es sefialar que el teatro y £a danza del Renaci--.

miento dan una vuefta al pasado, a La etapa cldsica de Los gn;e-
gos 4 romancs. E& un perlodo de esplendon de Las antes.

EL Renacimiento es £a vuelta a fa antiglledad cldsica; modos
de pensamiento, costumbres y padeticas de vida que La iglesia --
combatid resunrgen con nuevas modalidades, acopldndose a Las cos-
tumbres de £a €poca. La culura pegana sale a La superficie de
La sociedad, pues nunca gue muenta, s6Lo estuvo escondida.

EL teatro cldsico hace su aparicibn, el estudio del latin y
def griego vuelve a hacerse presente, pues s8€o habla sido con-
4envado en Los conventos; Las fiestas nomanas y £os carnavales -~
resungen en toda La extensibn de La palabnaz;tas danzas en Los sa
Lones adquienen gran importancia; £a mdsica Logra alelantos impon
tantes en complicaciones polif6nicas vocales, crece La mdsica -
para instrumentos, cdmbalos, violas, Laddes, trombones, thrompe-
tas. Grandes giestas en Las plazas y en Los castillfos con gnan



des festimes y gnandes espectdculos entre platillo y platillo, en
donde se podla mirar ta capacidad inventiva de Los danzantes y de
Los mdsicos.

EL Renacimiento implica el nacimiento def hombre moderno, -
ese momento no implicsd lLa transformacibn radical del pensamiento-
del hombre simo que comstituye su genmen inmicial. EL hombae mo--
dexno viene a ser la continuacidn det perlodo cldsico, de La p&o‘
piedad paivada y de su cosmovisifn.

EL teatro religioso populan juega en este momento un papel -
impoatante, las mdscaras nunca dejaron de usarse y eran una tradl
edifn pagana. Se conocen fiestas religiosas como Las de Corpus --
Chrisati en Satamanca, donde Las mdscaras tuvieron uma funmedidn im-
pertante. En el Renacimiento el teatro da um giro, ahora ase ne--
presentarn comedias de Plauto y Ternencio y algunos poetas como Ho-
‘meno o V&lng&O e;eaceﬂdu fuente &n‘tuencLa sobre Los nuevos es--
cenitones.

Los juglanres que durante £a edad media fueron pensegudidos en
cuentran en este perfodo su auge como seres individuales, es de--
cin, que como herederos def mimo nomano, hacedores de comedias y
pantomimas, mdadica, cantantes .y bailarnines de un Aepertorio anti-
qulsaimo y abiento a £as nenovaciones, encuentran en el Renacimien
2o el camino pana efectuan su ante de una forma progesional e in-
dividual. LLeganen calidad de solistas con una originalidad y --
con un estilo propio. Esta caracteristica del juglan es <imporntan
Ze aemarcan poaque cambia La funcién social del ante, es decin, -
que ahora el juglar como un individuo solista manifiecsta su arle-
a La colectividad, cuande anteadlormente el arte habla tendido a -
una pluralidad, es decin, que el arte se manifiesta dentro de La
colectividad.,

En Italid dunante ta €poca del Remacimiento, fa danza tuvo -~
una peculiaridad, porque debido al auge econfmico de algunas cla-



ses sociales, Lo seforial y Lo popular se van a entrelazar, ya que
el ondigen social de estas nuevas clases era campesinc y por ende, -
prefenrfan Las danzas campesinas y de Las vitlas {(nueva burguesila-
comerciall, y por ir de acuerdo a su nueva clase rendlan pleditecla
a Lo seAonial, tradicifn de Lo medieval.

En el Renacimiento encontramos que La Llamada danza alita era
propiamente de Las clases bajas, poaque como su nombae Lo indica,
consiste en una serie de pasos xdpidos o violentos y brincarn y gol’
pear fuentemente el suelo. La danza baja era La danza sedorial,
porgque eran danzas nesbaladas, LLenas de coatesfas, ademanes ele-
gantes xeverencias entre damas y caballeros. No es posible imagdi
.nan a Las damas con su ropaje pesado dar grandes baincos. Estos -
eran de Las danzas attas, en donde se podian aprecian Las vintudes
del baitarin, el cual, cada vez mds obtiene su impontancia en el -
Renacimiento.

Nace ef maestro de danza, como una necesdidad de La €poca y ne
‘ glamenta Las danzas sedoriales, a Las cuales £as somete a una se--
rde de convencionalismos propios de La 8poca. Se vuelve necesario
para Las danzas serdordlales separarse de Las danzas populares y de
du dimprovisacibn constante. AsL el saltanetlo, £a piva, 4La zara-
banda y Las foiias al entrar al sald8n deberdn estar sometidas a un
cédigo propio de £€as cfases sefioniales separdndose de 4&o populan,
de su otigen campesino.

EL sattarello Litaliamo en Francia era conccido con otro nom--
bre como el pas de brabant o b&zbau; 46L0 que cuando pasa a Los sa
Lones de baile, Los bailarines ya no podlan dar esos grandes sal--
tos aino que tenlan que congoamanse con dan dos pequefios pasitos -
rdpidos y mover el torso hacia los Rados;

"Un manuscrito del s4iglo XVI exdiste en fa Academia de &a-
Histonia de Madrid, y que cita reitenadamente Cunt Sachs,
conserva todavia La Ldea del saltillo sobre el pie dere-
cho mientras se adelanta el Lzquierdo echdndolo por Lo--
alto. Se entrechocan Los pied y se Levanta el cuerpo --
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con otras variedades de quebraditos, que son pequeros --

zuiebnoe del cuerpo, ¥ de saltiflos, hacia adelante y --

acia atrds. Las vuellas o tours importan en el saltane

LLo framclés. Aunque desciendan allti de La stampida pro-

venzal del tiempo de Los trovadores, como en Alemania --

Las danzas greteten, no guardan ya el ritual de golpear-

al suelo con el pie, mientras que Llas danzas populares -

espaiiolas consenvan incblume el zapateo, con aquel Impe-

tu y vtofencia que sedalan nuestros escrditores del siglo

xvit, (3 ;

Tamb.ién tas gambetas y el camanio consistlan en dar "coces en
el aine"” para un bailanin solo, debiendo pertenecenr al grupo del -
saltarnello. Este ALtimo es un baile de parejas, dos pasos se me--
ten en el tiempo de uno de La baja danza, y se transcaibe a tres -

Tiempos .

"Cunt Sachs dice que el rnitmo de la baja consiste en cua
tho grupos de figuras triples ( un 12/8 o quaternion,.."(4)

A mediados delf siglo XV, La baja danza no significaba &o qué-
posterioamente seanlfa, danza para las clases seiforiales, sino que -
todavia era pon £€a foama en que se efecufaba. Todavia no habla --
una coneogragla defindida sdino que era improvisada, defando a La me
monda del danzante Los detalles, adn cuando tuvieran en comdr el-
aire lento, las actitudes solemnes, Los pasos rastreados y un Lige
no movimdiento de elevacidn sobre Los pulgares. Es hasta ef siglo-
XV que 4e togra una coneografia definida, Los pasos eran senci---
LLos y dobles y es hasta el sig€o XVII que La baja danza se combi-~
ra con Las gallfandas, perdiendo su cardcter tradicional.

La moresca gue La danza tlpica del Renacimiento, estuvo unida
al trasvestimento o enmascaramiento de Los damzantes. No se sabe

{3) Satazan, Adolfo. Op. Cit. p. 85,

(4) Op. cit. p. 86.



a ciencia cierta su ordigen. ALgunos autores la creen espadola y -
La relacdionan con un bailanln zapateando de punta y tacén, La mo-
Aesca es uma procesidn danzdda.y tiene la particulanidad de que en
tre Los pasos solemnes se intencala un episodio pantomfmico, poxr
es0 s¢ Le considera dentro de una clasdificacién del brando.

La gatlarda y £a pavana sustituyen a fa mornesca, y durante 84
glo y medio La gatlarda hace gala de presencia. Hay gatlardas pa-
ra todo el mundo, pues es un ritmo vivo, animado y alegre. Sus mgo
vimientos ason vivos aunque deben ser mds Lentos para Los hombres -
altos, pues Loman mds tiempo en efecutar Lo que un hombre de bajfa-
estatuna, Lla gatlanda- incluye al turdidn, el cual debe ejecutanse
después del retour de La bafa damza. EL tourdifn se baila con ma-
yor tranquilidad y con accloned y geatos menos violentos. La ma--
ners de bailar una danza, ya sea La baja, el tourdidm o £a gallaxr-
- da difiene segdn Los tiempos y Los Lugarnes. oo T o

En el Renacimiento encontramos tres diferentes foamas de bai-
Larnse segdn ¢l género musical: DPanza de parejas sueltas, danza de
parejas unidas y danzas mditiples o corales.

Las danzas de parcjas sueltas s0on Las pavamas ya sea fa pava-
nitla ditaliana o . La pavana espairola, la espaifioleta. E& pasamezzo-
o paso y medio, La gallanda, el turdisnm, el coanante, el canario o
danse des canardies, La cascarada {desconocida en Espaiia), La berga
masca, La zarabanda, La chacona y el pie de gibao.

Las danzas de parefas unidas eram pocas, pues Los prefuicios-
de fa &poca fueronm bastante fuertes, si £a pavana o ta zarabanda -
§ueron condenadas por £a iglesia y Las danzas de parefas unidas co
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mo La volta { en donde ef bailarin sujeta de La cintura a la dama ¢

£a hace dar una vuelta de campana ilenia que sea doblemente condena

da). Despuls se hizo contesana y La reina lsabel de Inglateara tu-

cla sus heamosas piernnas bailando con el duque de Leicester. También
existienon Las daizas de nemolino como fla Drehtanz y el Laendlen po

pular que después irfa a parar al vals del siglo XIX.

Las danzas pluaales consislen en La intervencdidn de muchas gen
tes, asl como Las danzas de procesifn, Ltamadas canolas en La edad-
media, o como Las del brando en La €poca renacentista, que exan dan
zas en coxo con acciones pantomimicas entre paso y paso, Uma suce-
840n de braniles donde se injertaban movimientos de La gatlfarda y e
practicaban en Francia. Este §ue el origen de fa gaveta, en £a cual
entran Las nreverencias con besamanocs, saltos y cabriolas, a mds del
au de vache, Literalmente coz de vaca, movimiento violento de La =--
pieana hacia atrds. Era uma danza breve, de cuatro tiempos o pasos
que comenzaban en la parte déb.it del compds y se Ltevaba con gram -
Ligereza. Mds tarde cambis de cardcter y La def siglo XIX no tiene
ya contacto con sus antecesoras.

ASL tas damzas coatesanas en La época del Remacimiento tuvie--
AN un auge espectacular, primeramente en Los salones, en Los cuales
Las damas y Los caballenos contesancs hacfan gala de Los pasos ---
aprendidos con un maestro de baiie.

Paratetamente a Los bailes de saldn se desarrolldd Lla danza tea
tral, mezclada con argumentos de comedins o tragedias, el canio, La
mdaica, Las mdscaras y un complejo gamo de coreogragias y escenogna
§fas. Estos ecspectdeulos indicialmente se efectuaron en £0s eventos
de La nobleza demtro de Los castillos.

Se origind el ballet comique o ballet cémico, como comsecuencia
de o4 eventos nealizados en Los castillos tlamados mascaradas, y -
presentaba un arngumento de comedia con una duracién de cimco horas-
aproximadamente. DPurante el transcurso de este tiempo desfilan ca-
anos, mdsica e infinidad de danzas. EL ballet clmico era un esdpec-
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tdculo basado en Las danzas cortesanas, como Las voltas, brandos,
pasapies, entremeses, etc., con La aportacidn de figuras geométrl
cas, Este tipo de fesdejos era usado parincipalmente con £as cla-
des nobles por motéivos de matrimonios, actos pollticos o simple--
mente actos suntuanrios.

Se 4introdujo otro géneno conocido como ballet a entrles, ei-
cual condistis em pequefios ndmenos aistados umo del otro, como Lo
que conocemos por Aevdsla; eslos ndmercs sollan ser ligeros y bun
Lescos, Lo importante de todos Los ndmenros consisifa en mostran-
contrastes y cfectos visuales de Los disdraces y de tas danzas.
Este tipo de ballet sdlo fue una derivacidn del baflet cémico.

EL batlet cSmico resultaba un espectdeculo sumamente caro, poa
Lo que tuvo que continuarse con serias modatidades y restadiccio-
nes. Entences, Los poetas, mdsicos, cantantes y bailarines imtro
duferon un nuevo tipo de ballet, conocido genéricamente come el-
ballet de cour., Este deitimo.Le da una gran importancia a La pax-
ZLe dectamada y a £a pante musical, con un argumento establecddo-
dramdticamente. AsL el batlet se fuciona con La Spera, formando
el gémenc comnocido como Opera-balltei. E& mdsico Lully Luvo gran
impontancia para La formacifn de este génenro.

Como se difo anterioamente en las fiestas religiosas popula~--
nes de Salamanca o de Sev.illa encontramos La utilizacidn de mdasca
nas; un punto importante de senalar es que en 1571, en La Andalu-
za Alcadd de Los Gazules, se festei6 en La plaza del pueblo La -
conquista de Aménica con un espectdculo que se LLamf "Maxcaxa de-
La prisibn de Moctezuma®™, en donde aparece Moctezuma y sus indios,
Heandn Contés y sus soltdados. Durante todo ef siglo cearvantimo -~
La utitizacibn de mlscaras era propio pana cualquier festefo o au
ceso oficial.

En Los salones de baile en el siglo XVI, Las danzas altas, ba
"jas, pavarnas, alemanas y pie de gibao estaban en todo su esplen--
dorn. AsZ como fa galfanda y £a coananda que se prestaban para co
neogragia, para ese entonces £a moresca ya estaba desacreditada -

al 4gual que elL brando.
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Como el ballet comique resultaba tan suntuoso decayld y Las mds~
caradas por du costo tan barato seguifan Leniendo gran €xito y ademds
porque siempre divertlfan, entonces se pensé que si entre mascarada y
masdcarada se segula una trama pues se conveatinla en un ballet-mas--
querade. Esto surgid de a idea de considerar a Las mascaradas como
algdn especidculo de La plebe, sobretodo despué€s de habern v.isto algo
tan espectaculan como el ballet comique. Asl el ballet-masquerade -
viene a ser La transicdln a otro género, mencionado anteniormenite,el
ballet a entréles. Este detimo serd un gé&nero barato ya que se dejfa-
bar Los grandes disfraces para £os ballets importantes y para Los de
mds no impontaba el disfraz, podfa ser de barbero, de mozo de taben-
na, etc. ’

A partin del ballet comique Ares caractearlsticas van a temer -~
. 208 espectdeulos; primenamente La parte escenogadfica, £a cual estaba
tlegando a su punto de esplendor; La .parte danzable y La perfeccidn-
‘wusical, EL batlet de cour Lo dd uma gran impoatancia a la parnte de
clamada, vocal e imstaumental, fusiondndose con La Opera.

Resumiendo: £as mascaradas, el balfelt comique, el ballet d' -- -
entales y el baltlet de cour fuenon cada uno en su momento, Los dis--
tintos espectdculoas de Los que se valieaon Las clases de La nobfeza-
para su diversdidn. Dentro de eflos Los mdaicos, baillarnines, cantan-
1es y comediantes hacen gala de sus vintudes para LLevaalos a escema.

la canacteristica de Las mascaradas y def ballet d’'entnées con-
s4iste en pequeiias mascaradas o entrnadas que componen el espectdculo-
a4n ningdn tipo de argumento. En el segunde bastaba con que £os md-
‘84c0s disfrazados foamaran un cuadro y Los danzantes bailaran entrno-
metiendo juegos entre sus ndmenos como Luchas, pantomimas, acaoba- -~
cias. Posterioamente el argumento toms mds impontancia. como fue ol
del batlet de cour. En este, ef canto y La pante declamada pudieaon
desarrollanse hasta que 2a Spenra desaplazdéd a La parte damzada.

En un inicio et Lugar propicio para Los espectdculos fue en La
dala de Los castillos, el cual se condicionaba para esto. Se pinta-
ban paisajes en ef fondo del escenario cubaiendo unas pueartas que al
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abrirse daban paso a Los carnos que LLevaban a Los personajes con
dus disfraces y mdscarnas respectivos. EL trasvesti de fLoa Lvailarf
nes era rigunrnoso, al igual que sus mdscaras.

Segdn nos cuenta Adolfo Satazanr:
®ees.oel @bcenario, Sdituado en un plano mds alto que fa sala,
se unfa con €ata por una rampa que, en algunoé cascs, coaxnla-
por ambos Lados de una escalinata. En Los ballets pretfudia--
dos por un récit donde explicaba el angumento, Los recitantes
y a veces Los caniores, apareclfan sobre La platagoama del ea-
cenandio: Los badilarines, abafo, en La sala o parterre. FECL --
argumento era siempre una excasa y todo debla comvergia hacia
el . gran baile {imnal, donde fodo efL mundo se mezclaba profesio
nales y grandes serores. Durante mucho tiempo fue de nigoa <=
que Los danzantes apaneciesen con Lods rostros cubientos por -
um antifaz negao con penachos de pltumas o aigrettes, como en
2ad cortes {talianas que sirvieron de modelo a Catalina de ME
décis. Réicas tdmicas Los cubalan, segdin La categorla social~
de La mdscara, la cual era fdcil descubrir por este hecho,aun
ue tuviese que aepresentar a un mendige, mientias que to4 -<
ailarines profesionales Lban vestidos con mucha memor rique-
z8, aungue representasen diocses o monarcas”™. [5)

En tiempos de Luis XIT1, £as mujernes Xenfanm prohibido partics
par en Los nepartos, mds taxde asl Lo hicieron, pero en este momen
Lo ablo las mufenes emtraban en £os nepartos pues cuando se mezcla
ron hombres y mujeres, el espectdculo tuvo menos boga.

Las danzas del ballet, para este momente, ya erxan diferentes-
que 2aé de salén. Sélamente si la situacifn Lo nequenia se danza-
ban baanles, volitas, pavanas o gallardas, y cuande participaban --

--dos espadoles deblan entrar al compds de La zaarabanda y acompana--
dos de guitanras. Lla corewgrafla estaba a cargo de profesionales
preocupados en darle at espectdculo variedad y oniginatidad at con
thario de La tradicifn exigida en ta coate, sobne todo s4i eran branm

Les aldeancs.

En Los balfcts comiques se empezd a utilizarn el aaQumento,toa
danzantes eran nobles y Los mdsicos progesionales pero en Los ba--
tlets que Aiggzckon con argumento, L£os seflored se mezelaron con -~

(5] Satazax, Adolfo. Op. Cit. p. 115
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Lo0s bailarines profesionales, asl como también Las danzas de carde-
ten bufo; cada danza con su clase. Aunque hubieron casos de La par
LicipaciOn de Los nreyes en Las danzas de cardcten bufo, Lo hicieron
poa gusto. Los maestros de danza cuidaban que fa t8cnica de Los --
baditanines ﬂueAé perfecta. Caballeros de alita alcurnia e encarga-
aron de dirigin Los baltlets asesorades por corefgrafos como el maes-
2ro Boedn que de Paris paslS a La conte inglesda a dirigir Las mas- -
Qques. OLro profesor Marais fue famoso bajo el nedinado de Luis XT11
'y pox detimo el coredgrafo Beauchamps, quien en el nedinado de Ludls-
XTIV consclide una téenica definitiva.

® Sus mérnitos, en este punto, no pueden negatedasele, pues
parece que montaba un ballet "grande" en quince dfas y uno.
pequedo en ocho. Sus paincipios Lécnicos se perfeccionan-
desdpués de &£, pero seardn La base de La danza de Academia,
mientras que £as novedades de esta téenica de elevaciones-
sendn matenias de estuddo durante no menos de un par de 84
glos, hasta que en ef XIX adquiere su mayon perfeccidn com
Las ensedanzas de La Academia Francesa, a paratin de Beau~--
champs, consiste en la necesidad de mantener intanto su vo
cabulario, de manera que Los té&aminos técendicos usados en -
4u tiempo y poco después, congorme 2a gramdiica de &€a dan-
za cldsica Los define, continuardn diciéndose en francés,-
entonces y ahona, en Francia y en todos los paises que han
aceptado ese modo de ante. EL& hecho resulta todavia mds -
Aimportante desde el momento en que La escritura de unm ballet
o s4ea el intento de cifrar en un papel un modo de solfeo ~
de 204 pasos, no ha LlfLegado a cuajar nunca.” [(6)

~ Los batlets mascaradas tendlan a dirndigirse a un pdblico gran-
de en genenral y Los ballets de La coate, La suntuosidad y lo espec
Zacular eran en grande. La escenocgraffa en esta etapa LLega a un
momento clave, pues Los ingenienos son LLamados en Espaiia y en ~ =
Francia para montar las obras con toda La rdiqueza de (antadmagonta
¢ Ltusionismo, ‘

~ Et candenat Richelfui instald en su patacio admirables mdqui-
nas para La magnificencia de Los ballets, a su muerte, Ana de Aus-
Lada se instala en el castillo utitizando la magquinaria para gram-
des ballets y fSperas. La sala results inadecuada para tantos ed--~
‘pectddores, por Lo que el batlet no bajl mds del escenario. Esto~

- - - - > = e e e e = = - - - s e = = = = - . m = = -

{6) Op. cC4it. p. 126.
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constituye el punto caracterlfstico para la etapa a fa que estaba en-
trando el teatro. EL ballet d' entrées tambiém se¢ sinve de mdquinas
perndiendo toda su sencillez y s¢ une al argumento y a £as primexas -
Speras francesas.

Como se dijo anterioamente, el mdsico Lully juega un papel im--
poatante en este momento, debido a que hasta este momento La mdaica-
habla tenido un caadcten modesto y con Lully pasa a un primer plano-
de intexés.

AL principio Loé mdsicos tomaban un Lugar cuadricular y lLos bal
Lanines danzaban entre ese cuadro. Posterioamente Los mdsicos Zeman
un. Lugar que consistla en traibunas sepanadas a veces en medio de La
sala, La onquesta no se sujetaba a ningdn plan y utilizaba cualquier
{nsrumento disponible. Los mds impoatantes {ueron Los violoms, - -
fuesen del rey o de la villa, dentro de estos distinguimos a todos -
Los intrumentos de arcod y violimes, tambiér habla Laddes, arpas, --
flautas, coanetas, cuerncs de caza, oboes, cornamuza, Liras, guila--
aras, tionrbas. La parte imsatrumental mds impontante fue f£a oveatunra,
gemerxalizada en tiempos de Lully. : )

A La muente de Luix X111 en 1643, cesaron Los ballets, sS2o por
un Tiempo, sustituyéndose La costumbne de medio siglc antes em Los -
dfas de carnaval pon una Spera italiana. EL ballet resucita bajo La
especie de ballet a entrées y Los mdsicos Berserade y Lully serdn --
sus grandes confeccionadonres, obsearvan que el intenvalo que hay en--
re cada dos ndmeros danclsticos es un espacdio muento y para relle--
narfos, Lully compone trozos Lintermuertales, trozos vocales, dios y
escenas dramdticas. Muy pronio se cae en fa contradiccidn de que --
Lotipudajed baitados mo son pante de un ballet verdadero simo que --
s0:1 entradas de una Opera. Esta transformacién de Lully en ambos gé&-
neros propicia La fundicién de La Spera-ballet. Entonces ¢ penss -
que 84 el baltlet quenlfa vivin independientemente tenfa que estauctu-
ranse de otra {oama. A La danza se Le d&f una importancia regutada y
por §&In se foama de "Academias de Musique et La DPanse”™, fundada en
Parnfs bajo el neinado de Ludls X1V. Con este acontecimiento apatece-
una nueva €poca en fa danza que, sin apenas modificacdiones, Llega a
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nuestros dfas dentro del concepto de "Danza CeLdsica”.

Giovanni Battista LLui [ mds tande conocido bajo el nombre de
Lully ), se introduce a La conte de Luis XIV y Logra que &ste Lo --
nombre (compositeur de La musique inatrumentale” de La corte. Enm es
2os momentos dd unm giro.

"Los viejos estiloa potigdnicoe estaban periclitando desde

el comienzo del siglo y La mdsica instrumental cobraba nue

vos aumbos merced a La paulatina imvencifn de La {rase ex~

paesiva, que daba valor a tas danzas, poco interesantes me

t0dicamente hasta entonces, pero cuya estructura altmica-
utiliza como base, mientaas que £a melodfa cantable tenda,-

en el drea de Las 6penas, un campo enteramente nuevo donde

desaxrollanrse. La armonla apenas comienza a viv4ir 'au nue-

va vida, relegada antes poco menos que al acompafamiento -

en La mdsica de sinfonla, que vale tanto como decin de or-

questa, e 4incluso este mismo organismo, L£a osiquesta, comen

zaba a tener cuerpe y unidad™, (7)

Haata este momento todas Las 6peras habian sido en itatiamo y -
Lully no se arniesgaba a ponenle versocs en francés, por Lo que Lully
se Limita por Lo pronto a aecabanr fa composicidn Integra de Los ba--
LLets queriendo Lograr uma unidad con La mdsdica, para esto neceaits-
metodizar el estudio del violln y Los pasos de danza, a esto tendlan
Los bailanines que habfam formado ta Academia er el Louvae en 1661.
AsL ol batlet se conviente en ta comedie-ballex, con sus pasajes ha-
blados y que podfa competin con La Spera italiana. Lo que va a dis-
tinguir la Spera-ballet de la fpera es La efecucibn de la pante dan-
zada porque La parte cantada y ta instrumental adqui’nren mayonr <impox

Lancia.

En el aflo de 1661 se estableciS una academia de mdsica que te--
nfa La_ finatidad de presentan Speras y dramas con mdsica en versos -
éranceses. EL ney Luis X1V otorgd a La academia un paivilegio por -
doce aflos pana que Robert Cambert y el marqués de Souerd'’eac lograran
el cometido. La Academia obtuvo &xito y Lully decidil entromelense-
apropidndose de €sta y para 1672 era ya el organizador de los traba-
jos dinternos uniendo Lo nuevo de mdsica y £o anterion de danza. Panra
1687, Lully fatlece y durante mucho tiempo no hubo quién Lo reempla-
zara,

(7) Op. Cit. p. 127,
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Lta Academia Royal de Mdalque et de Danse Logra La estructuracdibn
de fa gramdtica tearpsicbrea, vigente hasta nuestnros dias. Se convier
te en el centro de la Opera y de £a danza con una reglamentacién asom
brosa y rigurnosa. Invervimieron en La Academia varios maesiros de --
danza como Beauchamps, Bocan, Pecouat y Feudlllet.

® Las musas, ballet de Benserade, en 1667, y el triomphe de

L'amoun, de Lully, en 1681 - donde por primena vez apanrecen

cuatro bailanrines profesionales-, seflalan Los puntos culmi-

nantes del arte del ballet en este momento. Con el nruevo -

aiglo, otrnos talentos alborean, Los de La Sali& y ta Camargo

en primen ténamino; Luego La Heinel, reina de La pirueta; --

Pierre y Max.imitien Gardel y Madeleine Guimand. A todos do

mina ef genio de Noverre como maestro de danzarn y £os de =

Louis Dupn& y Gaetano Vestris como bailfanines que Le antece

dieron y a quienes se LLamaba, por turno, dioses de La dan- -

za. Estos son fos tiempos nuevos y mds gloniosos del ballet

en el siglo XVITI," (8]}

Asl comienza el nuevo sdiglo XVIII con £a gloaia def ballet, com ~
La claridad de sus gundamentos t&cnicos y su posibilidad de transfon-
maciones en el estilo, gracdias a estas dos caracterfsticas aparece La

danza moderna, £a cual surge como hifa Legftima del ballet cldsico.

EL siglo XVIII es impontante porque dentro de €L se manifiesta-la
revolucidn {rancesa, fa cual, establece £as bases pollticas, ecomfmi-
cas y culturales vigentes hasta nuestros dfas., La sociedad burgue --
sa comsolida su poder dentro de todas Las esferas de La sociedad. -
Hasta el momento hemos visto el desarnollo del batlet cltdsico, como ~
sunge de las capas populares y como se apropian de Los bailes del pue
blo Las clases nobles y La incipiente burguesfa también nacdida de las
clases populanes tlevdndolas al teatro. La buaguesia Le dd a ta dar~
za un caadcten seiionial porque en La medida que su poder econfmico se
acrecienta va despreciando su origen popular y thata de flLegar a La -~
tradicisn medieval de Lo seflorial. ULiliza a maestros de danza, quie
nes comsolidan una té€cnica persicorea para La manifestacidn de Los -~
grandes ballets. Tambiln es en esta Epoca que Los comediantes jueganm
un papel impoatante, pues es a través de ellos y de La palabra que --
Los mersajes enviados consdolidardn La nueva hegemonia buaguesa como -
es el caso de grandes escritores nepresentantes de La nevolucidn fram
cesa.

(8} Op. cit. p, 125,
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Un acontecimiento impoatante mencionarn es La Decfaracibn Francesa
de £os Derechos Humanos de 1789, pues en ella se consolida polltica-
mente la burguesla, con su nuevo modo de producecibn; ef capitalismo.
Esta declaracidn constata Los derechos que todo ciudadano debe gozan,
se cstablecen Las bases del capitatismo con La libentad de comercio,
La Libentad de expresidn, tibertad de culto, etc. Se enaltece el in
dividualismo y La Libre competencia de Los merncados, estableciéndose
como base principal del capitalismo; La mercancda. Es en este momen
20 que el baile, el teatro y toda manifestacibn artlfstica adquiere <
otro valor, ya no va a tener como finalidad un valoa de uso, ¢s de--
cin que hasta este momento cualqudien hecho artistico-culturnal habfa-
Zenddo La funcidn de transmitin ideofogfa o formas de pensamiento., -
Como es el caso del teatro neligioso, que transmitié La Lideologfa --
hegemOnica del momento, La de La {iglesdia catflica, obteniendo gran -
importancia para La colonizacibn de Los pueblos amerxicanocs. Otro - -
efemplo es el teatro pagano, que a4 pesar de £as persecusiones de La

" dglesia subsistil hasta el Remacimiento, momento en el cual, cobra -
su auge. En el capitalismo Las actividades artilsticas adquieren un
valonr de cambio, se convierten en mencancilas; cualquiera que quiera-
gozax del baite y del teatro tieme necesariamente que pagar una can-
tidad de dinero y Los actores, bailarines, cantantes se convierten -
en asalariados; todos en conjunto venden su fuenza de Zrabajo al me-
jor poston. '

La coreografla, La zacenbgna‘ta, Los acténes, bailarines y mdsi-
cos se integran dentrno de Los espectdculos emaliteciendo a su vez a -
La técnica, La cual se manifiecsta en el baite, en la mdsica, en Los
e‘eétoa visuales. Es con La sociedad bunguesa que La técnica se de~-
saxrnolla s8Lo que en el siglo XVIIT se sigue conservando La tradicibn
medieval, Los batlets siguen conservando argumentos propiocs de un -
ddealismo vigente con Hegelf. EL batlet cldsico continua una evolu -
cifn, ddndole atgumas veces mds impontancia a Las virtudes corpora~--
Les y otras a La expnesdibn de un eontenido, cayendo algunas veces --

mds en La pantomima que en el baile. Hasta fines del siglo XIX se -
consolida La danza moderna, téenica danclstica que tiene como base -

paincdipal La utitizacidn del cuerpo humano manejado con posturas y -
movimientos mds viofentos como Las contracciones y con argumentos --
mds teanenales, Se defa a un Lado Los angumentos cldsicos de £a pasin
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cesa y del prfncipe y se vuelven Los 0jos hacia £a tierra. Pareciera
ser que £a danza contempordnea ¢4 consecuencda de La (<Losofla maci-
da en el siglo XIX, con Carlos Madx, quién Le d4 un.girno a a §iloso
§La cldsica-alemana, ddndole mds importamcia a Los vinculos del homs
bre con su base terrenal; el Materialismo Histdrico Dialéctico.

En el siglo XVI1Y1, ta dociedad burguesa suple a La aristocracia
y no Le es posible sostener La fastuosdidad de L0s espectdculos, fue-
Aecesario reducir el costo de Los eventos, pues esta fue La causa de
La disminucibn del erario de La nobleza; por Lo que Los ballets a --
entrfes vuelven a tomar su apogeo ¢ incluso Las Speras-batlets tam--
" 64E&n hacen ux girno y el espectdculo se reduce de cinco actos a Lres
actos sin una secuencdia enine efLlos. Dentro de este s4Lglo enconira-
mos a Jean Philippe Rameau, quién después de Lully presenta notable-
zatento, aunque vale decin que fue mecesario esperar casi medio asiglo
para que apareciera &ste, poa Lo que tuvo enemigos, seguidores de -
Lully y de su mdaica sencilla.

La reputacibn de Rameau crece y se refaciona con £os grandes f4
L8s0f0s del siglo XVIII como Volitaire, Rousseau, quienes LLegaron “a
escaibin Libretos para £as Speras-ballets. Diderot ejence motabple-
influencia sobre Los batllets porque proclama La vaciedad de Los argu
mentos mitolbgieos y pseudohistdnicos, y sostiene que La emocidn -
aealmente humama esatd en Los dramas cotidiamos, en La calle.

la danza adquiere nuevos valores auténticamente coreogrdficos,
pldsticos y dindmicos. Paralelamente, Novexee, coredgrago <impoatan-
Le reacciona contra Las pelucas y Las mdscaras e introduce una nueva
éoama de danzar, no mds veaticalmente simo horizontal, es decin que
Noveare introduce una nueva forma de utilizar el espacio. De esta-
manera La danza se torna mds expresiva, utitizando algunas veces mds
La mimica y haciendo reformas sumamente importantes para La danza; -
se tiende a La Libertad del cueapo, se aligenan camisas y coapiios y
fue hasta 1773 que el bailarin Pierre Gardel tuve que sustitfuir a --
otro bailarfn por causas de enfeamedad y se presents al escenario --
a4in mdscara y peluca, el pdblico Lo nrecibil con aplausos y a pardir-
de este momento quedsS atrds €a tradicibn de mdscaras y pelucas, - --
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despuls de 13 afos que Noverre habfa abogado pon fa asupresifbn de €stas.

) Bdsicamente encontramos en el siglo XVIII, el conocido ballet -
d'accion o danza en accidn, La cual consiste en rompea con Las mdscaras
y Las pelucas, suprimirn cualuier ropa bultosa como Las faldas con pesa
dos sacos colgados de ta cintura, desterrar tas cadenas postizas, sustl
Luir La rutina pon el gusto, indicar un traje mds veadadero y pintores-
co, exigir mds accifn y movimiento en Las escenas; alma y expresidn.

".,.. EL batlet-pantomima, arte imitativo segdn La {§drmuta de Los
Enciclopedistas, que entfonces eran el ordculo en todos Los aspec
20os del pensamiento, significa "La pintura de Las pasiones 4inlexa
pretada por La danza en aceidn”, "EL espectdculo de La danza de-
be resuttan de un entendimiento perfecto entre el pintor de {Las
decoraciones, el mdsico, el maestro de danza, £ maestrno de - --
ballet y el maquindista. Solamente una culftura casdi enciclopédi-
ca capacita al corefgrafo para cumplir su cometido. Nunca debe-
pedir a Los danzantes que Limiten aus proplos gestod y sus pasos,
?£70 que £e corresponde instruinfos - en el espiritu de €a obra®.
g .

En cuanto a La técnica Noverre dice a Los danzantes:

"Hay que nenunciar a £a autina seavil, que no deja al arte eman
ciparse de su cuna; examinad todo Lo que convenga a vuesino la-
Lento; sed ondiginales, haceos un género propic {un modo de esti

Lo) segdn Los estudios que hallais hecho antes; copiad, pexo co

piad solamente a la naturateza; es un beflo modelo gque no extra

via nunca a quiencs Lo han seguido." (10)

Los cdnones de Noveane 6§n muy exdctos, sedala que Los pies nun
ca deben separarse mds de dieeciocho pulgadas uno de othro. SSlamente-
37 baitarines bastaban en escena aunque admite que hatla coros, pero
no como anteriormente habla s4ido, pues hubo casos de 500 bailarines-

movi€ndose como estatuas.

A ta mGsica de Rameau con coreografla de Noverne Le sucede otro
mifsico Llamado Cristébal Wilibatdo Gluck, €ste escribe grandes Speras
destinadas al pdblico francéls, paralelamente en Espada se bailabanm -
ballet§ parecidos s6Lc que con argumentos mds nacionales. En esta --
etapa ta danza pierde sus caracterlsticas como género independiente
por Lo que se nefugia decidiendo renuncian a Los trozos cantados y --

(9 ) Op. Cit. p. 155.
(10-) Op. Cit. p. 156.
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necitadosa. E& baklet s¢ refugdia en su propio género y se abre uma nue
va etapa para £os bailanines de ambos Azio&, a esta nueva €poca se Le
conoce como el baflet romantique, el cual toma auge en el #Lgco X1x, -
dentro de este ballet el mimueto hace gala de presencia con Las virtu-
des de Los bailarines.

EL expresivismo de Novenre es una comsecuencia def momento hists-
nico en el que ae vivia en aquel entonces, cuando el pensamiento de --
L0s enciclopedistas estaba en auge, y al pasar de moda al igual que La
teonla de Noverre sobre la imitacifn de La naturaleza, dejando a un La
do Las cabriolas y entrechats, Los chalez, aon movimientos académicos-
que nequdieren del vintuosismo del bailarfn, y que por Lo tanto, Le qui
tan expresdividad. Los sucesores de Noveare contindanm con su teoafa -
ddndole ef giro necesario para la modeanidad. Aparecen algumos hombres
como Salvatore Vigano, Carnlo Blais y Felipe Taglioni que van a nevolu-
ciomar el batlet. A Vigano se Le reconoce el papel que jugs demtro --
del batlet af darle su propio cardcten, mds baile que pantomima. V.igano
componfa sus ballets muy bien planeados y estructurados, algunas veces
&L mismo compuso La mdsica, y no permitlfa £a transgresdifn def mouipieg
Lo ideado. Consideraba que habla en lLa pantomima una estructura rlimi
ca ajustada al ritmo musical y a La curnitmia de los gebioa ptdsticos,a
L0s cuales Los despoj6 de £os amaneramientos en Los que hablan caldo.
También cambif la actitud del solista paralelamente al cueapo del bai-
Le. Vigano individualizf Los caractenes, principales o secundarios y
todo badilarin tenfa que temer um papel .impoatante. EL amntiguo coro se
dividi6 en grupos y cada uno tenfa su vaniante con La multiplicidad de
Las combinaciones ptdsticas. HMNunca tlegs a utilizar a mds de 80 baila
aines, como es el casdc conocdido que Noveane en Stuttgant dispuso de ~-
500 badiltardines. Con Vigano el ballet en Viena Llegs a un esplendon --
mientras que en Paris todavifa mo se recupenaba,

EL nesultado def batlet que desarrolls Vigano sigue vigente haata
nuestros dlas, al cual se Le dif el nombae de choreodrama (drama conreo
grdgicol, y mads tarnde se L&amé drama sinf6nico. Las obras mds celebra
das de Vigano fueron sus coreogradfas pana Las criatunas de Prometeo -
{escrita por Becthoven y estrenada en 1811}, un Otelo y La Vestale, en
donde Vigano express su pasdibn pon La belleza pldstica de €as actitudes
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individuales y de la armonfa de Los grupos sepanados, clarno es que
Vigano era un fandtico de £a pdintura y de £a esculilura, muere en -
Miladn en 1819, su Ltugar quedd vaeio hasta que Lo sucedif Canlos --
Bladis.

Un hecho importante de sefalar es que a fimales del siglo - -
XVIII empezd a exdistir La costumbre de oaganizar bailes privados -
con un alto costo y cobrando La entrada. Como es el caso del gran
ba.ilarln Dauberval, nacido en Montepellier en 1742, quiem en su ca
4a de La rue de Clary instald un salén, el cual {racaso, y tuvo --
que huin det pals perseguido por sus acreedores, pero sungié ta ~--
tradicibn. Dauberval fue el principal solista en el ballet de - -
Mozart, "lLes Petits Riems" conreograffa de Novernre.

Carfo Blais fue ef gran tesrico de La danza en el siglo XIX, -
quien continuf a predecejores ilustres del sdiglo-XVI. Bladis publficd
en Mildn en 1820, su primenra obra diddctica, "Tratit' Elc-cntaiae,'
Theorique et Pratique de L'Art de La Danse”. mds conocida como el -
arte de terpsicore. Es fa Epoca de un aomantisismo temprano, de --
una etapa de transicién necclfdsica, €pocas tan cldsicas como Las de
La mds prestigiosa antigledad; clasismo en La danza en relacibn al
gusto romdntico de Los gaiegos, como Lo habla sido al gusto de Los
adglos XV y XVI. '

Blais dice que el aate de La danza es La sfntesis de elementos
£{deales y coaponales y en su cldigo reafiama que La musa teapsfcore
signdifica en griego el deleite de fa danza.

PCuidad el porte de vuestro cuerpo ¢y de £0s8 brazos, que Sus mo-

vimientos sean fdeiles, graciosovs, siempre de acuerde com Los -

de Las pieanas. Desarrollad vuestra {oxma con gusto y elegan--

céa, s4in dejarn caer en La afectacifrn. Que en vuestros eferci--

¢eiod ambas pdiennas tengan La misma importancia, a §in de que una
no domine a a otra. Ciudad sobre todo La peapendicularidad y

el equilibadio. Un buen danzarin debe sen siempre el mejor mode
Lo para un escullor. Poned cierto abandono en vuestlrasd posicio

nes, grupos y arabescos, y que el rostro temga andmacidn y ex--

presividad®, (11) ;

(11) Op. cit. p. 172.
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BLais dintroduce fuentes inovaciones a La técnica del batlet, las
cuales todavia perdunan hasta nuestros dlas. Para que haya una buena
vueltta (piruetal, BLais asugiene que las rodillas estén fotaimente pa
aa afuexra. Le dd mucha importancia a Los pies y a La elevacibn y -
aplomo que debe soatener a un buen badilarin. Las piauetas Lentas son
mds impoatantes para Bla.is que las rdpidas, las revisa minuciosamende
pues son Los puntos sensibles de La €poca y en fas piruetas Lentas se
aprecian mejor Las gracias del bailarfn, EL "adagio” es para Blais,-
L& cima del anrte, este conmisiste en la seniacidn y combimaeibn de pasos
virduosLaimos . '

Blais sostiene que el adagio es preciso para cieato Lipo de bai-

mafestuoso, como Las estatuas de apolo. EL baitarin de medio carde--
Zer es et adecuado para danzas de sdtinos, damzas campesimas o simple
mente comedias.

Bladis considera a La pantomima como el alma del batlet, s6lo que
hay gestos naturales y gesdtos artificdiales. La combinacibn de &stos-
es cuestifn de gustos y de estiloa. La estilizacibnm es Lo que dd " La
unidad al conjunto, base para La construccibn de cualquier battet, por
expresivo que sea. La obra debe poseer consistencia, y 4i se Logra -
Zé€cnicamente, el coredgrafo puédc alinearse a Las reglas acadé€micas -
44 es que Lo desea. Establece tambien La separacifn de Los pies y el
- dmguto que deben formax.

La consecuencia det tratado escrito por BlLais es en la importam-
cia que se dis a partirx de este momento y atrededoar de umos veinticin
co aios (1830}, a Las zapatillas de punta de La bailarina, simbolo de
Za gran elevacidn, procuracidn de La €poca rom&ntica. Los vestidos -
tambiln cambianon; Las mujenes apanecen ingrdvidas y eténeas com sus
gasas blancas y L0s hombres armonizardm su camisa y pantalones blan--
cosd y afjustados, y su coapifio estrecho de terciopelo,

Cartos Blais fue nombrado director de ta Academia Imperial de -
Panza y Pantomima de Milano, por aquel entonces peatemecla al impenrio
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Audtriaco. Este es el momento mds alito de la danza enm 1talia, compa-
rable al auge de Vigano en Viena, se Le invita a trabajan en a Acade
mia de Danza de Rusia, escuela prestigiosa por La calidad de sus bai-
farines y e3 cuando La escuela moscovita comienza a desprendex el fu-
Luno auge en el que estarfa envuelila afos mds tande.

Grandes discipulas de Bladis tuvieron importancia en el batlet co
mo La Grisi, La Cernito, la Fenrardi y la Blasina, quien fue <importado
ra del Can can en Aménica, donde tuvo mucho auge en Boston.

EL s4iglo XIX, constituye el siglo del minu€ o minueto, baile con
um onigen popular que pasd en este s4igflo a ser un baile de salfn y se
apodera del perfodo cldsico en la mdsica de sonatas y simfomnfas al --
igual que el vals.

EL minuetlo y el vals tienmenm un ordigen muy antenior a la E€poca de
su expansién y cuando pasarn a Los salomes de baile van a alternar con
otros nitmos, como el aigodém, La contnadanza, de oadigen inglés (coun
iry dance), y el cotillfn, gue alude a una prenda de vestinr femenima.
EL vats ahaﬁéce en La coate vienesa de Los Hapsabunrgos, en el siglo. -
XV11, donde Las danzas tlLamadas alemanas y el ya mencionado Leandler-
preludian La tlegada del vals; primero fue imtnoducido en La alta so-
ciedad, descdiende despuls al mnivel medio de la sociedad romfntica vie
nesa, en fa Utlamada E€poca biedermein, que mete al romantisismo en Los
salones de una sociedad acusadamente bungucsa. EL romantisismo em un
indcio es un movimiento Aeuzimehxal def burgués refimado, despuls en-
tra en escena su enemigo el conocido philistin (Epiciean segdn Los fran
ceses), y domina a Los salones de baile con dinero adquirido en Lrdf4
co de abarnotes y venta de velas de cebo. '

En su imicio los salones romdnticos de baile se estremeclan con-
La mdsica de Franz Schubeart, después Le continda el vals vienés de --
L0s Loanmner y Los Johann Strauss, padre e hijo. Es la etapa def roman
tisdiamo en decadencia, el romantisisme en pltana satisfaccddn bunguesa,
que en Francia alcanza su méximo esplendor con ef segundo impe@io y -
Las Operas de Gounod. La quadrille que comenzd siendo una danza <impe
rial, pasa a Los saloneasa medicnamente nicos, y con elfa, £a polka, £a
mazurca, La redowa y el galop. La €cossaise o shottishe, Los Lancdiers
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y el can can. Lla polonesa y fa gavota toman nuevo auge, 36Lo que cam
bian mucho de su origen, asl como muchas danzas de paocedencia campe-
sina o de Los barriocs bajos de tas ciudades suben a <La superfdicie,-
araasirados poa el coloa Local de La é&poca.

Es en el romantisismo que la danza cldsica se titula convencional
mente con ese nombre y segufa fusiondndose com La Spera y es con el
pintor Edgar Degas que el batitet se extiende con la pimtura, famosas-
4on Las bailaninas pintadas con faldillas que rodean sus cinturas.
Degas peatenece de llLene a La &poca del tuld de gasa, son sus mejones
pintunas tas de alrededor de 187S. En esta Epoca el Remacimiento es
28 en plena decadencia y se manifiesta en Los malos gustos y refdina-
mientos de L£0s salones bunrgueses y en La calidad de Las obras, y pox
otao Lado el imphresionismo estd en puertas junto con fa danza modeana.

Rusia se convierle en el estandante del ballet cldsico después
de haber adquirido pltemamenmte La cultura occidental pues anterionmen-
te La influencia del oriente y de sus danzas exra inegable. Frecuente-
" mente invitaban a grandes maestros paxa emsedar La técnica del ballet.

Un bailarnin impoatante de seratan ea Marius Petipa quien LLegb a
Rudia a Los 21 afos, sim garan experiemcia y poca téemica pero con una
gran experiencia en las danzas espafolas aprendidas en Samnta Lucfa y
au padre habla sido maestro en La Escuela Imperial larista. Sus tra-
bajoa en la escuela Zarista fueron ininterrumpidos durante sesenta --
aflos, 57 baltlets se hicieaon, 34 para Speaas y los demds para el nre-
pextorio cldséco. Para Petipa escribdis Tchaikowsky "EL Lago de Los -
Cisnes y el Cascanueces”. Todos estos batlets romdnticos recibieaon-
el nombre de ballet ctdsico. Debido a Lo siguiente: :

"la gesticulacibn pantomfmica que se entiende ser expresiva sirve
en catlidad de pas d'actiom, para tigar entre 8L Los momentos de
danza propiamente dichos, La cual cobra mayor desarnollo, pero -
cuyo contenido va desde el pas de deux s.imétrico al adagio de La
baitarina sostenida por su pantenaire, a seguida de o cual vie-
nen Las dos variaciones, una de efla y otra de &2, a §in de dar-
entrada a pirueias y entrechats, mientaas que en La coda ambos
bailarines bailan a La par, precipitando el movimiento en vueltas
adpidas. Sus torbellinos van a recibdin en otras ocasiones fa con
sagracibn final de ballabili, encomendado, en Rusia, al corps de
batlet, de cuya masa discipfinada sungen en ocasiones Lo0s virfug
44smos de algunos solistas, asd destacades.” {12)

{12) Sanchez Salazax, Adolfo, Op. Cit. p. 189.
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Eato deblfa teamimarse y tlLegaron de distintos Lugares de Eumopa,
maestros y bailarines que darnlan et cambio pedido poa ta danza moden-
na, a esato contribuybé Pelipa, Ennico Cechetti, parovendienie de La es-
cuela itatiana y maestro de Ana Pavlova, Leonidas Massine y Sengio Li
fan.

Sergio Diaghilefd crea ballets, donde mdsica, danza y decoracidn
4¢ mostraban en una unidad de tanta perdeccidn como onigimalidad y et
debut de Za compaila Ausa de Sergio Diaghileff hizo su debut em Panis
en 1909 y fue este el suceso mds importante para la danza poax que a -
pantin de esto, Rusia se mantendrfa durante 20 afos em La cumbre de -
La danza académica.

Sergio Lifar, bailarin de esta compaiifa rusa y tambien comenta--
Aista dijo: ’

®eee..l0s ballets rusos apenas fueron AUs0S sino en sus pAime—
a0s afos, es decir, hasta Los ainos de La primera guenrra mundial
Tass el estremo del Sacre du Printemps em Paris, casdi a punmto-
de estallar La texaible conflagracibn, agquel arte de proceden-
cia oxiental se habla conventido en un arte eurxopeo, de trascen
dencia universal, absorvido pon ese poder de occidentalizacidn
que e¢s una fuerza tradicional de Paris, del mundo-Paris. Esta
es La segunda etapa del ballet-ausse, que duna hasta La mucate
de Diaghilefd, em Venecia, el ado 1929". (13)
ta danza modearna tieme la caractenlstica de que el bailarin - -
transcunre mds tiempo en el suelo que en el aire, y todavia mds honi-
zontal que en otros Liempos, Lo veatical semeja como un contrastfe - -
opuesta al ecstatiamo de Las poses. EL modermismo se precipitd em Los
ballets nusos com el cubizmo, el sunrealismo, La gimmasia nitmica de
Jacques Dalernoze, L0s deportes, el cinematdgrage (La cdmara Lenta fue
muy utilizada), el maquinismo, el paimitivismo megro y hasta el music
hatt. : ‘

- Michel Mikhailovich Fokime ¢s una de las §iguras cumbres de La -
coreografla modeana, mace en San Petesburgo en 1880, aprendif el ante
de 2a danza en fa escuela impexial del ballet conm Platén Karsavim y -
cuando se une con Diaghileff desarrolla plemamentc el ballet modermo
hasta volverlo intearacional. Enm "The Times™ de Londnes, Fokine esta
blece el semi-decdlogo de su ante, vigente hasta &a actuatidad y vin-
culado at de Noveane.

{13} Op. Cit p. 191,
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"Los "ecdinco puntos” de Fokine pueden defininse asis

1.- Deben Linventanrse nuevas formas de movimientos Qul TownRAFOM
dan al candctern y sugestiones de ta mdsica, en Lugar de adupitanlcs
. combinaciones de pasos acad€micoa o de escauela.

2.- La danza y ef gesto canecen de sentido em um batlef S&i mp s
afustan estrnictamente a La expresién de la accidnm .

3.~ Los gestos de La danza cldsica tienen razfn de sex em ¢l halfwitt
moderne cuando Lo nequiere el estilo. Las posiciones de Las muwnay
deben reemplazarse por fLas del cuerpo en su integridad. EX cwern—
po del danzante puede ZLenen expresdividad desde La cabeza a Evs -
pies y no debe haber mingdn punto muento o imexpresdivo em &Z.

4.- Los grupos no son 8880 hornamentales. EL nuevo ballicl pregra
sa desde La expresisn del nostro a La del cueapo; del czerpo do¥
danzante individual al del grupo, y de éste a La totalidad die fxnx
personas en movimiento en cada escena.

5.- La danza debe estar en una situacibn de igualdad com Loy die—
m&s factores def baltlet, misica o decorado. Estos mo debem .impo
nense a La danza, ni aquelfa debe independizarse de ellos, 3i 4T
entiende Lo que Zuiene decin batiet modeano. Enm €L ya me lbmy ——
mds mdsica de ballet, sinmo mdsica; no hay tutds ni zapatillas oo
Lor de rosa convencionales z estrechamente tigadas a delfevmimmds
estilo. En el nuevo ballet hay que inventarlo todo e cada dmxyiinm
te, aun cuando Las bases de La invencidn sean Las eslablecidums —
por una tradicibn cemtenaria”. (14} . -

Durante el transcunso de veinte ados de apogeo por paxte del ballot
Auso pasaron distintos corebgrafos, bajo La direccibSm de Diaghileff co—
mo Vastav Nijinski, Massine quien monta en escena diatintes episvdics -
espafoles e italiamos, Bramislava Najinska, Lifan y Geoages Snlanm&ine,-
partidario del punto acrobdtico en La danza, pero em agoato de 192%, —
muere en Venecda Diaghilefd y con €L La gloria del batlet amae. Duwtmely
edte perfodo grandes mdsicos hicieron acto de presemcia come Mamrici® —
Ravel en Francia, Aanol Shoemberg e Igor Stravinskdi.

A La muente de Diaghiledd, La compaifa se desintegra foamfumizse ——
distintas en diversas partes det mundo; de La compaifa origimel Tmes im
porlantes ae Lograncn, a saber; Leonidas Massine se hizo cange del - -—
ballet nuso de Montecarlo. En Nueva York, Balanchime acepts La diner—
cidn det Batlet Theather y pox ditimo Rene Bium, dixecton del teatrs da
La Spera de Montecarle, junto con un coronel del ejéacito, em Ltiompas —
de 2a primera guerna mundial, que al parecer posefan La magor parte  die
Los materiales escénicos de ta compaiifa de Diaghilefd formarom wa Fuwmpw

- e e m = e e = e e e e e e m e = s m e m e e e e e o o m m m m m m — em

(14) o0p. cit. p. 195.
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con e nombre ORIGINAL BALLET RUSO. Por su pante Fokine siguild crean
do ballets tanto para La compaifa de Ana Pavlona como para Ida Rubims
zein, o bien para su propdia compaiifa de 1921 a 1924. Se sdigudieron ---
creando nuevas compaifas en Alemania, Viena, Suecia, Inglaterra, Esta
dos Unidos y gran parte de Améndica Latinma, En Inglateara el badilariln
y coreSgrafo Anton Dolln realiza corecgraflas con aplicaciones de rit
mos de jazx ya intentado en algdn momento por Nijinska.

ALgunas compailas tuvieaon cierta influencia de Ailmos negros ~-
que buscaban originalidad en danzas Etnicas, algumas recurrieron al -
oclano Indico pero por su excesivo estatlismo no pudieron tomar estos-
elénentaA étnicos, salvo algunas posiciones de £os pies y de La cabe-
za, de Las manos y de Las piermas, ya que La danza negra contiene un
fuente dinamismo. Uma de Las que mds o menos pudieron Logranlo fue -
La de Katherine Dunham con una compaila de bailarines negros, prdinci-
patmente cubanos. Katherine Logré §oamar una compaiia que utilizaba-
poses y gestos propios de la cultura negra y rechazados pox La acade-
mia pero 3680 Los manejaba cuando representaba temas nrelacionados a -
La vida nreal.

AL nespecto Isadora Duncan decfa:

" eaesoel centro dindmico de su danza estaba situado en el plexo
solar. EL de La danza negara £o esid en el bajo vientre. Estéma
go, caderas, musfos foaman el cuadro. Posdiciones violentas que
proceden de Los espasmos del parto, de otros actos fisioldgicos
nunca veaificados em pdblico, de La Lubricidad unas veces conie
néda y otras desplegada, suministran Los principales nrasgos de=
esle esidilo que, s4im grave Lnconvendiente, podala denominarse -
aural. EL desaliiio, el desmadejamiento con que el negro, Y, 40
bre todo, Las negras viefas, mueven pies y brazos, suministra -
0tros dnstrumentos; Los raspados de ghirnos y quijadas; el"bautal
son de Los cencerros”, como decla Cervantes; La trompeta con va
réadas soardinas, que pueden sen el sombrero de pafa de Los ne-=
gros de Manrdianao en sus fritas; las guditarras con cuerdas metd-
Licas; el contrabajo com sus notas arrancadas a purados, dieaon
muchas sugeationes al fazz, asimiladas y civifizadas por €ste -
para ef cabarel neoyorkino. En un estado mds punrc,mds salvajfe
4¢ encontraban en Los especldculos de Katheaine Dunham, aunque
con tendencdias procllvicas a una pronta aclimatacién via -~ -
Broadway.” (15}

(15) oOp. Cix. p. 215.
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Un nuevo gino estaba ya sucediendo en Estados Umidos y en al-
gunos palses de Europa, La técnica estaba siendo emniquecida com -
La inovacifn o La aportacién de nruevos elementos danclsticos y di-
derentes contenidos,aparecieron en escena La ya mencionada lsado-
aa Dumcan, Mary Wigman y Martha CGrakawm.

lsadora Duncan causd gran impacto y polémica entre Los conti-
nuadores del ballet cldsico acad@mico, pues ella fue La que apaﬁc-
cif por primera vez com una tdnica griega .y con Los pies desnudes,
¥ darzando Amprovisadamenie, con una sucesdbén de movimientos y ac-
titudes no construidas com algdn c6digo de ta danza acadfmica. Dun
222 o Zpoatld nimguna técmica pero 8L contribuyl a un nuevo esplri
" “tu con et que estaba maciendo La danza modeana.

Rudolph Von Laban, e3 un pedagogo alemdn, inventor de una eu-
kinética confrontable a Lo que Jacques Delenroze hacla com su siste
ma de gimnasia rftmica en una eiudad ;uiza, su método comsistia en
- ung trascripceidn pédsiica, en actitudes -corporales com Aiimos S0R0
Ros. De estos sungid Mary Wigman, quien. fue a Estados Umidos para
compartin con Delenoze su intenés pon el elemento ritmico megando-
cualquier sucesidfn melddica.

"Many Wigman, que desde Laban fue a Deleroze para asegurar
su técnica compartis con €ste su exclusividad porn el ele-
mento altmico, negando valor o interés a La sucesilbn meld
dica. Sobae uma estructunra de ritmos, basta con el movi-=
miento del cuerpc humano para expresar todo Lo sustancial
a La danza. AsL se ird a parar a £a danza pura, 8im con-
taminaciones semntimentales o dramdticas, puesto que todo-
L0 que hay en ella no serd simo el cuenpo humano en movi-
miento, enm bello movimiento, Lo cual daba ya poa supuesto
La danza académica. La teorla de £a danza por La damza -
es consdecuencia del viejo tema del ante por el arile gy co-
arnespondencia al movimiento europeo general de intensilfi-
cacifn de tas esencias sustanciales de cada arte, Lo musdi
cal en La mdsica, Los valones pldsticos o Lumlnicos en La
pintura, etc. Como comsecuencia, La EUKINETICA de Maxy -
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wigman La £levd a dos conclusdiones: supresidn de £La mdsica
en £a danza, para La cual serlfa sufdiciente un sistema orga
nizado de percusiones, y, como La percudifn paropende a La~
embriaguez cinética, el movimiento corporal senfa presa de
un parox.ismo o hiperestesdia Lindantes con Lo epitépitico.En
La danza negaa encontramos este punto.” (16)

wignai comienza a bailar desde 1913 y durante La guerra sdigudid
a Delcroze a La ciudad de Zunich, y ambos se dedicaron a metodizan-
el estudio del gesto con una disciplina cientlfica, buena para el -~
solista peno no fumncionmaba cuando se trataba de gaupos. Wigman bai-
Laba con peacusiones utilizando todo imstrumenlo exdtice japonls, -
mexdicano, malayo, negro, elc.

LO IMPORTANTE DE Mary Wigmam es que su arte xepercute en Aménd
ca dentro del geometrismo de Martha Graham, y de este salen grandes
baitanines como Jos& LimdSn, Ana Sokolod§, quien se dedicd postenion
mente a La ensedanza del batlet cldsico. JosE LimOn continué com -
La escuefa de Doais Humphrey,pues Martha Graham Cieme como punto --
paincipal la dindmica del cueapo en ur punto del espaciv y Humphrey
concibe a la danza de una manera espacial, es decin, el espacio _en
‘movimiento.

En conclusifn ta danmza modexna presenta las siguientes carnacte
alsticas:

"En LLneas generales, La danza modenna puede establecerse en
dos grandes grupos, segdn que se xefiera a su ejecucidn pox
soliatas o en el conjunto de un ballet. En el primea caso,-
208 nuevos artiatas de la damza pueden <inventar su arte de
todas piezas, como La Duncan, o a partin de principios esta
blecidos de antemanc en La danza de escuela, que ellos -~ -
transdorman considerablemente, a Lo cual puede aiadirnse <La
influencia deribada de la danza popular, muy sensible en--
trhe Los antistas rusos y espafioles. Cualquier clase de 4imo-
vacifn es, desde Luego, mds susceptible de una aplicaciln -
Linmediata en artistas que se producen a s6Lo, que en Los -~-
grupos de ballet, donde lLa combinatoria exige una discipli-
na técnica muy acentuada y cuyas bases son Las de La danza-
de escuela; perc en esta combimatoria cabe La posibilidad -
de que quedan absorvidos elementos y maneras de danza proce

(16] Op. Cit. p. 229.
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dentes de las movedades expuestas por ta danza a a6lo., -

Dichos elementos se integran en La gramdtica de La danza

de academia y, paulatinamente, se establecen maneras nue

vas en Las que {influye mucho el talento persomal de sud

oaganizadores, su originalidad y el sutil resultado de -

una mezcla en La que entran en diferentes dosis Los cono

cimientos técnicos de Los artistas y su sentido de Lo mo

dexno, su ingenio aenovadonr.” (17)

Los palses latinoamericanos no podtan caéapaaaz de esta influ
encia occidental y mds 5L tomamos en cuenta que las ciudades de es
Los palses son casi sdempre una copia de occidente, y esfe €5 um -
§enbmeno que suxgil desde La éEpoca de La colonia, pues vieron em -
América tierras apetecibles para sacdiar sus necesidades econdmicas
¥y para cullurizanta. MNExico es uno de estos casos del que nos xre-

§erimos y det que hablaxremos.

Para 1932 existfa una eascuela de damnza en la que Nelly y GLo-
axia Campobello cultivaban Las enseianzas del ballet cldsico y en-
1939 aboadan a £a capital distintas artistas y de varias macionald

. dades, las mds importantes {ueronm Amna Sokolow y Waldeen, pahalct&—
mente awniban el composditon espaiiol Rodolfo Halffter y el Literato
Jos& Bergamin, ambos trafan un ballet LLamado "Don Lindo de Alme--

- afa”, paxa ef cual se hablan puesto em comrtacteo con Pable Picasso-
¢ con Juan Mins. Estos dos compositores se nelacionan com Ama --
Sokolow, quien ya habfa fundado um Grupo Mexicano de Panzas CLAsLi-
cas y Modeanas com ayuda de Las hermanas Campobello y disclpulas -
de eltas. En enero de 1940 fue La paimera representacifn del -~ -
BALLET- MOGIGANGA de Bergamin y Halffter, el cual {ue un espectdcu
Lo tipicamente espafol denibado de una representacidn ya memciona-
da ¢ inspirada de Los barrios madriledos del siglo XVI1, com jdca-
ras y tonaditlas mogigangas. EL ballet fue autorizade poa Llas au-
toridades mexicanas que dieron el impulso para que La Sokolow con-
tinuara. EL resultado fue el ballet de Bellas Antes, que estrend-
en manzo de 1940 una suite cldsica con mdsica de Couperén, "los --

‘pdies de ptuma”, y tres prefudics de Blas Galimdo, cuya corecgragla
Sue de Ana Sokofow titulada "Entre Sombras Anda el Fuego"

(17) Op. Ccit. p. 225.



- 50 -

Sigudenon presentdndose en La ciudad de MExico distintas co-
xeograglas con mdsica no 8820 de Balindo simo también de Sitvestre
Revueltas y La baitarina wdtdeen, por su Lado, tambi€n realizaba -
coreograflas con misica de €stos y algunos mds. Despubs Las herma
nas Campobello presentan una nueva compaila titulada Baltlet de La
Ciudad de ME&xico en Bellas Artes, realizando FUENSANTA de Hartin -
Luis Guzmdn y con mdaica colonial mexicana de salén.

En febrenc de 1947 se crea La Academia Nacional de Bellfas Aa-
Les bajo La direccibn de Carlos Chdvez, y en ella, panticiparn co--
redgragos como Ana Mérida, Guilleamina Bravo, Josefina Martinez y
atgunos mds como Guilfermo Reyes y Gloria Mestre.

En Las décadas de Los cuarentas y Los cinecuentas, La danza --
contempoadnea tuvo La posibit.idad de tomar su auge. EL expresic--
nismo estaba vigente, Iemas nacionalistas subfan a Los escenarios,
como Lo demuestran Las coreograflas de. ZAPATA de Guilleamo Arriaga,

" EL HUAPANGO de Gloria Contreras. AsSL como tambiém temas nrefaciona
dos con La muérte hicieron su apariciSn como JUAN CALAVERA de Joze
§ina Lavalle.

Este momento em ta danza ha sido hasta ahora iarepetible. EL
pdblico gozaba del espectdculo Lidentigicdndose algumas veces con -
el tema, pero Lo impoatante es que habia um gran ndmeno de especta
donres. Posterioamente La gemte dejd de concurrir a Los teatros y-
en La actualidad podemos mirar un gram ndmero de butacas vacias. -
Salvo atgunos que realmente han seguido de cerca al desarrollo dan
clstico, o bien, son amigos o familiares de Los baitarimes.

En tas decadas posteniores hubo um girxo a La temdtica de Las-
obaas. Aparecen obaas abstractas, psicolbgicas. Temas relaciona--
dos com el hombre y su vida cotidiama. Se¢ habla sobre el amor, la
pasifn, la angustia, etc. Aparecen nuevos grupos como EL Balletl -
Contempordneo, Danza de Cdmara, Ballet Independiente. Waldeen crea



un Centre de Panza y Aates Escélnicas. En Lo referente a la téc-

‘nica se produce un jenSmeno Iimportamte a memcionar ¥ este conjiﬁ
te en que en La década de Los scsentas se da una especie de s4im-
biosis de La técnica contempordnea y La técnica cldsdica y es has
4a 2a década de £os setentas qdc se asientan proyectos, tendem--
cias y t€cenicas. En 1971 ta Academia de La Danza Mexicarma revi-
4a minuciosamente sus mé€iodos diddcticos para ajustarnlos a fa de
manda de ensedanza y preparacibn de ta &poca.

En ta decada de £os setemtas aparecen nuevos gnuboa como el
Balttet Contempordnes de Body Genkel, Gloria Contreras inicia su-
‘taltler coreogadgico, en 1973 La conpaﬁ[a‘ﬂacioual de Danza -~ ~
fouien despuls necibe asesorfa de La Escuela Cubana de Balfet],-~
en este miamo ado aparece el primer grupo independiente Expan- -~
84i6n 7 que dinigid Miguef Angel Palmeros, posterioamente Apaiz‘-
cieron otros eomo Morula {1975), Forion Emsamble (1977). '

Se asimila La técnica Graham en La mayorlfa de Los grupos, -~
Qquienes neciben su entrenamiento con esta técmica y La clé&sica,~
pero hubo algunos que empezaron a buscar nuevos Lemguajes corpo-
rales, nuevos Lenmguajes dancfaticos como es el caso del coredgra
€0 Miguet Angel Palmercs, quien despuls de haber estado em 2f Ba
LLet Nacional de Guillermina Brave y Batlel Independiemnte de Flo
xes Camelo gumda Expamsidn 7 y comienza a desaarollar umn nuevo -
Lenguase corpdrneo, el cual estd basado en una bdsqueda de movi--
miento que retoma Lo existente y Lo Transfoama para crean {ormas
y sucesdiones suaves, contlnuas, dindmicas, cortadas, fueates. Ex
pansisn 7 se disuetve en 1977 poa ta carencia de apoyo ecomndmico,
adn despuls de haber Logrado La ayuda de Bellas Antes de - - -
$ 100,000.00, de Los cuales s6Lo recibieron ¥ 60,000.00 que $ue-
xon destinados a pagar La renta del local de emntrenamiento - -
{$5,000. mensuales). Miguel Angel Palmeros sigudl su Labor como
corebfgrafo en distintas companlfas montando obras sobre temas re-
Lacionados con el hombre y sus problemas sociales: em 1977 para-
Baflet Nacional pnesents CONTINUO, en 1981 en Ballet Teatro del~



Espacio CITAPINAS, en J282 para el Centro Superdior de Coreografla
(CESUCO], DOBLE SUERO, SIMPATIAS ¥ DIFERENCIAS para el Batlet In-
dependiente en 1383, para el Ballet G€nesis que dirige Sonia Cas-
tafeda, REZ0 en 1984 y para Danza Canxenpoudnea Universitaria de-
Raquel VAzquez,presents ABUDEPODE (que significa abusoc de podexr),
en 1985,.¢utn¢ othas.

En La decada de Los ochentas sunge em MéExico una corrndiente -
dcncuuca eurcpea que se ha venido desarrotlando tiempo atrds, -
existen algunos grupos que se han inmvolucrado con esta conrniente-
como es ef caso de Utopla que dirige Marce Antonio Silva o Cuenpo
Mutable de Lidia Romero, o el de Graciela Ceavantes Llamado A La
Vuelta y muchos mds, :

EL comtoano social mo paovee fas facilidades para que fa dan
za contempordnea pueda desarrollanse. No existe La debida promo--
cidn a estos espectdeulos aslf como tampoco Los bailari{nes gozan -
de una posicifn econfmica desahogada.

Actualmente existen tres gruposd subsidiados BALLET INDEPEN--
DIENTE, BALLET TEATRO DEL ESPACIO, BALLET NACIONAL DE MEXICO. La
Compaila Nacional de Danza Cl4sica y el Centro de Investigacisn -

. coreogrdfica (CICG) pertenecen dinectamente a Bellas Artes. Por -
parte de La Univensidad Nacional Aut&noma de MExico se encuentra-
EL TALLER'COREOGRAFICPky DANZA LIBRE UNJVERSITARIA., AsL como exis

- tenm gaupos Hde aficionrados bajo el controf de estas insdtituciones.

Los baitanimes tienen un pago deteaminado por peatenecer a ~
estos grupos pero es relativamente ba;o, por ejemplo, el salanio-
que neciben Los baitarnines del TALLER COREOGRAFICO de La UNAN e--
quivatle al de un t€cnico administrativo y no at de ur progesional
¥ como todo trabajadon de La UNAM gozan de pdeAtacianeA y dere- -

choa; igual que Los que pertenecen a Bellas Antes.

En 2o rederente a £as companias subsdidiadas, salvo el Tallen
Coreogndfico, Loa badilanines reciben su pago sin opoantunidad de -



organdizarse, dependen dinectamente de fLog directores y no gozanm de
ringuna paestacidn, ni de ura seguridad jurfdica mds amplia.

En el caso de Los gaupoa independicentes La sdtuacidn es peor,

En La mayonfa de Losa casos no cuentam con Recursos econdmicos para
realizar un buen capectfeoulo. Esto equivale al pago de bailarires,
coreograflas, vestuarnio, iluminacifn, ecscemogradla, ete. Debido a
esata situacibn Los bailanines se ven en la necesidad de aascar pox
0fr08 rincones para poden dedicarse a su arte. Cuando Logran mo -
4800 §oamax um gAupo simo contimuanr con €L se enfaentan por otao -
2ado, al teatro vacfo por La poca promocifn que se Les hace.

La danza contempordnea en MExico cruza por fuertes crisdis de-
bido a estos problemas. Es necesanio que Le d& mayor promocibn y-
mejores garantlas a Los baillarines profesionales para que estos .-
44dn temea lLa pareocupacifn de su posicifn ecomnbmica puedan dedicar-
4e a su entrenamiento y buscar mds atteanarivas em el movimiento ~
danclstico y en La pemetaacidn cor el pdblico. o
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1.2 HISTORTIA DEL BAILE EN MEXICO.

La cultfura mexica equivale al antecedente bdsico de nuestra cul-
tura actual, fa cual yace en £a&s ralces de un pueblo que ka sufrnido -
20s embates de tres siglos de colomialismo y que vibra em su piel 'La
angustia de una dependencia econfmica y La penetracifém de clementos -
cultuaratles ajemos que se encarnan como propios despuls de Labentos "p"io
cesado.

Ltas danzas de Los mexicas contindan hasta nuestros dfes de uma y
otra doama, manifestadas en La vida cotidiama de &quellos que adn sien
ten La mostatgia del pasado, y mo sSlamente ercomtiamos em fLa Repdbli
cq Mexicana danzas mexicas simo Anfinidad de elttas de diversas culturas
prehispdnicas que en mayox o memor gaado han sido penetaadas por um=-

cultura occidental. .

La cultusa Mexica es fa que nos interesa paas este trabajo, pues
es en Los Limites geogadficos donde Esta se ubicaba Qque se desarnolls
una ciudad que presenta. fas caracterfaticas de una ciudad colomizada-
¥ entorpecida emn un desarrollo gradual.

La organizacifn social de Los mexicas comsistlia en una confeders
cifn de taibus; MExico (Temochiitlan),Texcoco y TLacopan, cuyos gobea
nantes mo §ueron momarcas, 4ino jefes militanes, electos por um coug
jo de jefes. Tambi€n el impenio Maya tenla esta misma organizacifm -
§ormada por La confedexacibn de taibus de Uxmal, Chickén gy Nayapén.

La orgamnizacidn social de Los mexicas, a¢ basa en La tierra comu
nal; uma parte importante enm manos del Eatado, el cual, es una insti-
Lucidn deapbtica, ommipotente y burocratizada; y otra parte de la -~
tierra se entregraba a Las familias, para que ellas mismas Las txaba-

faran.

EL Estado es el responsable de Las obras hidradlicas, base de ta
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econémia agarlcola y del aparato miiitarn, scsién de sus conquistas exte
niores, £&egando a dominar a casd todoo {£0s pueblos de su altrededor, -
§oamando -aslf La hegemonfa Mexica..

La unidad mds pequeila era 2a familia ( gens), ¢y mno el imndividuo,
agaupadas en calpullis (fratrias), Los cipaRoles mombrarom a estas - -
agaupaciones como barrios de gente comocida de Limaje antiguo. lLas {a
milias tenfan Lazos consangulnecs com un antepatadc divimo, lamado o
Lem o nshual, el cual, podia aer ur dguila, 4¢Ap¢¢-te, tigare, ete, Ca-
da calpulli temla unm dics particular, su nombre y su inslgnia. EL go--
bieamo det calpulli recala en Los anciamos, em Las cabezas de las femi
Lias conyugales, Ligadas enire oL por La heremcia matrilineal o por la
neciente pataitineal (em La €poca colonial, L0s espaioles Llamaron a -
estos anciamos, indios cabezas}).

Losa calpullis Ligados por Llazns ziirhechos de parentesco, poseedo-
aes de culturas ccwunes, 4¢ &grupaban en tribus, Los parientes mayores
¢ 204 jefes mititares de cada calpulli, formaban el comdejo tribal, el
cual, elegla poa uma vida al TLatoamni, en quien delegaban La ejecucifn
de sus resoluciones. EL Tlatoani gobermaba ta tribu, y a su Lado, el
Tlacateecitli, encargado de Los mencsteres militarnes. En La medida en
que los Mexicas fuenom comquistando otras culturas, el Tlacatecuili ad
Quirnié m&s poder, opacande al TLatoami, convertiéndose en casi ana di-
vindidad.

Importante es seRalar, que La propiedad paivada mo existfa todavia
aunque estaba en viaa de hecertfo. Cada calpulli temia una extensibnm -
de tierra propia, que La distribula entre Las familias miembros, pero-
46L0 en usufructo, a condicifr de que 44i en dos ailos mo era culitdlvada,
La familla perdia el derecho al disfrute, pasando La tiexAa a manos de
otras familias, o biemn, como reserva del Alilepetlalli, que enxanr Las --
tiexnas comunes del calpulli.

Bajo este pamorama ecomémico y polltico, se desarrollaban dentro-
de £a cuttura mexica diversas clases sociales, poseedoras de muchos o
pocos privilfegios pon panrte del Estado, y esto dependfa del Lugar que
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ocupaban cada una de tas clases sociales dentro del proceso productivo.

La educacifn era destimada a toda La poblacién 5680 que a diferen--
cia de Las clases bajas, Las clases altas tenlan el derecho de tomar ma
tenias como Astrologla, Historia, Geografla, Religiém, Derecho. Inter--
pretacifn de escrituras de jemrogllificos e ideogrdmas, y por dLtimo Boitd
nica encamirada al comocimiento de Las plantas medicinales y alimenti--
cias. Se Lles impartla Las Artes Guerreras, asl como literatura, Danmza-

y Mdsica.

Los campesinos reciblan uma educacidén mds amplia, em Lo relacionado
con Las antesanlas, se Les adiestraba en axtes manuales, en artes gue--~
Areras y se Les preparaba en La labranza, tambien a etlos se Les impanr-
2la Litenatura, Damza y Mdsica.

Los comeaciantes constituyearon otra clase social con baatantcd}pui-
vilegios, ocupaban puestos dentro del gobierno y sus actividades eran -
hereditarias.

La Literatura desempedaba uma {uncifn prdcitica y "utititaria, era -
ensefada a toda La poblacidn, ya que a través de ella, se transmitlan -
valores, costumbres y hdbitos. Todavia no exiastfa la escritura fon&ti-
ca, pero 84 el dibufo y el gaabado acompaiado conm jerogllficos. Se di-
ce que el origen de Las historietas fue en M&xico, cuando Llegaron Los
eapaifioles y comquistaron a Los mexicas, se encontraxon corn £a gramdeza-
de L0s cOdices Aztecas, y Le aunaron al dibujo, Las Letras del alfabeto
que trasladarorn desde Europa.

En Lo refexente a 2a mdsica mexica » Mo podemos emcontraala por es-
crilo em pertituras, simo que se Le comoce actualmente, gracias a Los -
cddices y. a una tradieilfn que pudo perdunar en La memoria de Los hombres.

Dentro del imperio mexdicano, en Lo que se nefiere a Las culturas Me
xdca, Maya, Mixteca y lapoteca desarrollarom bdsicamente imstrumentos -
de peacusibn {id6fonos y membranbfonos), mientaas que Loas instrumentos
melddicos fueron Limitados y con pocas posibilidades de desarrc€lo; po-~
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demos encontrar Los cImbalos, tambor de hendidura, vasos de percusibn
Yy grotacidn,maracas y cascabefes de terracota o naturates, raspadones
de hueso animal o f§€mun humanc, §Lautas de divensos tipes u tambonrnes-
variados. Estos imstrumentos no 36&o han sido halfados en excavacio-
nes arqueoldgicas simo tambiem se hallam dibujados en Los cbdices.

"EL zZambor de hendidura ("teponraztldi™ entre Lo05 aztlecas) se em-

pleaba desde México hasta el noate del Pend, pasando por fas An

Litlas y Panamd, y sobrevive entre Los §Lbarncs de Colombia y Los
bora del Pead enm ejemplanes mds adsticos.....Respecto a Los cas

cabeles, Los habla de divensos tipos: de frutas secas, ancilla~

cocida, madera tallada o de gfundiciém {oro, plata o tumbagal), -

montados en collanes, pulseras o tobitieras., Tambien tas mara-

cas podlan sen de frutos naturales, pero generalmente en las --

altas culturas se Las hacfa de ancilta, madera ¢ metal. Segdn-

Los piaches, £a maraca y/o cascabeles son imprescindibles para-

un buen aito medicinal.,...los raspadores ("cikawastli y omici-

kawas tLi" entre Los aztecas) hechos com hueso de venado subsdis-

ten en el folklLore mexicanc y entre Los aborfgenes de La sieana

de Nayarit; a veces 4¢ rcemplaza el Aueso con una madera de in-

cifsiones..... AL "teponaztli™ 4iba asociado casi siempre el "hue-

huetl™, uno de Los paincipales tipos de tambor que posefan Los

aztecas, quienes tenlan ejemplanres grandes para la guerra y por

tatiles para La danza. Todavia en La actualidad, el huchuetl -

de pie que efecutan Los huicholes nresponde a tas caractenlsticas
descritas por Los cronistas, a Los dibujos de Los cédices y a --
Los haltlazgos anquecldégicos.™ (i8] . C

Actualmente, el usoc del teponaztli v del huchuetl, Lo encontramos
con Los matachines o concheros en La ciudad de México y ofras partes-
de La Repdblica mexdicana, quiened Los usdan para el acomparamiento de
danzas y gestividades nreligiosas, casi siempre fuera de Las Lglesias-
catslicas.

La funcidn social de La mdaica dentro del peafodo de L0s mexicas--
consistia bdadicamente en dostener una furcidr padctica y utilitarista,
era empleada en ritos mdgicos y medicinales, porn agradecimiento a una
buena cosecha o por La obiencifn de una presa en alguna cacerlfa, ponr-
entienrros, en tiempos de guerra o simplemente en rituales religiosos-
que elogiaban a altgdnm diocs em particular.

Paralelamente a La mdsica, s4¢ desarnoliaba La danza, con una ex--
presifn propiamente humana, de su naturaleza y de su necesidad de ma-
ni{festar sentimientes y valones mediante el movimiento ccapbreo.

{18) J. Locatetti de Pérgamo, Ana Marfa. Ralces musicales en

Amfnica Latina. UMESCO, EP. Siglo Vedintiuno. p. 38,
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Las percusiones, como el huehuetl y el gong de madera con dos Lomos,
raspadones y el teponazitli acompasniaban a Las danzas para La efecucidn de
un movimiento. EL huchuetl se tocaba al inicio de las danzas, com um --
Aitmo Lenlo y bajo, y en La medida en que 2a danza se desarrollaba, el-~
huehuetl aumentaba su volumen y el ritmo se aceleraba. Este se tocaba -
con Las manos y el tepomaztli con dos baquetas, amortiguadas por Los ex-
taemos conm hule, temlam La funcifn de contrabajoc. )

la mdsica foamaba conjumtos corales peafectos y disciplinados que -~
acompaiaban « Las danzas, ya fueran cantares de guerra, de amor o de ala
banza a Los dioses y a sedores.

~ Existlan diferentes danzas como razones para efectuarlas, podlan sexn
néituales, con el §in de agradecen a Los diocses por Las buemas cosechas,
poAa Las cacealas obtenidas, pox el €xito de alguna batalla. Algunas ve-
ces conclufan el rito con el sacrificio humano, afmbolo de otoagamiento-
de 2a Lealtad humana a L0s dicses, o safmbolo de pureza, em caso de que -
el sacrificio Lo nealizara alguna domcella; poa ejemplo, 2a {fiesta de -
Atamalqualiztli, significaba que Los dioses bajarlfam a bailar com Los -
hombres. Esta fiesta se realizaba cada ocho afios y Los hombres ase dis--
frazaban de aves. mariposas. morcos ¢ de algin viro animal, para recibia
& Loa diocaes, ofrecilndoles al {imal de la ceremonia umn sacaificio huma-
no, Que podlfa sen hombre o mujer, simplemente dependfa de La dedidad, a ~
2a que se Le ofrecla el sacrnificio; a La sacrificada se Le araanrcaba el
corazén, se Le contaba La cabeza, para que ur joven bailara con eolla, to
mada pox £a mano, eato sucedfa en La fiesta de Tititl.

®eeeee0 cOomo en La fiesta de Oxpanizitli, en la que se sacrdificaba y

Luego se desollaba a 2a mujer que representaba a Teteoimam, La madre
de Los Diocses, para que un joven robusto ae yistiera com su piel y
baitara con efta. Lla mds conocdida de estas fiestas es La de ToxcaZzl,
en el quinto mes, para La que dunante todo un alo se paeparaba a unm
goven escogido para representar al granm dios Tezcatlipoca. Se le da-
a La mds completa ensedanza de la danza y de La mdsica y aprendla a
Locar La pequedia y agudfaima flauta de barro especial para esla cere
monia. Durante todo ese afo se lLe atendfa como al dios mismo y po--
dfa hacen Lo que mejor Le placiera. EL dia de ta fiesta todo el mun
do se vestla con sus mds Lujosos trajes y Las jévenes se adoanaban -
con fLores blancas. Todo el mundo bailaba; el joven Tezcallipoca --
gudiaba £as danzas plebeyas "culebreando como en Las damzas populares
de Castiela™ y bailaba fa tlanahua, "danza abrazada". As{ pasaba el
dia, baifando atfegremente y tocando sus (Lautillas, hasta el mismo -



momento en que s¢ entregaba en Las manos de Los que Lo ibam a sa-
crnificar. (19}

Las damzas se acomparaban no s6lo de La mdsica, simo tambiem del-
vestuario. Los danzantes tucfam fastuosas prendas de vestia, expre--
446n de su cultura; Los hombres portaban gramdes pemachos, com pluma:
hermoias y majestucsas com brillantes coloridos, capas Lufosas de ra-
80 adoanadas corn grecas. Las mujeres LLevaban en sus cuerpos, huipi-
Les bordados de Lentejuelas, para honraa y alebar a L0s dioses, ofre-
cifndoles sus corazomes mediante el meneo de 4us cuerpos, sus cabezas,
4us brazosa y sus pies, todos al unlaono foramabanm un confunto aamonio-
80, LLenmo de esplendor.

Danzan en mexica, ae dice macehualiztli, vieme de macehua, Qque --
quiene decir, danzar, hacer penitemncia, o bien, netotiliztli, que s4ig
-mifiea voto de promesa (de metotill). Las danzas tenfan un sentido -
Aditual y mlgico, pox Lo tanto tedo aquel que osara equivocanse eara --
apachendido y muento at dia siguiente. También exisatlan damnzas de --
placer, que sesdn el saceadote Motolinfa, netoltiliztli, quiere decia,
haile da megociio. Loa cuales se realizabam em Las fieatas  pox aisis

L& »

casamiento o por el {estejo de cualquier otra actividad.

EL aprendizaje de Las danzas se arecal.izaba en ecacuelas especiales,
esle comocimiento era obligatonio a Loda La poblacidm, existiendo a su
vez, escuelas especializadas.

"La "Academia de La Danza" de La gran Temochtitlan, estaba ubicada
en donde son ahora Los Portales de Menxcadenes, funto a La cera --
grande de Los templos", es decir, por "EL Centro Meacantil™. Estas
academias tenian horarios §ijos que exan observados com gram puntua
Lidad pon Los jlvenes alumnos, muchachos y muchachas, guiados siem
pre por ayos, ancianos de su mismo sexo, que Los recoglan en sus -
casas para LLevarlos a La escuefa, cuya principal misibn era vigi-
" Lan su buen comportamiento em todas occasiomes....los alummnos espe-
naban en cuartos sepanados para hombres y mujeres La hora de La --
clase; los mdsicos empezaban a tocan en el patio, Lo que seaxvia de
sefial para que Los muchachos salieran y escogieran parnefa entre sus
conocidas. Los maestros enseilaban Los pasos con mucho esmero, man
teniendo un onden y una disciplina asombrosos, y el alumno que se

(19) Cobarrubias, Miguel. LA DANZA PREHISPANICA. en LA DANZA EN
MEXICO. textos de danza] 1 digusidn calural 7 UNAN. p.T6.
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atrasaba para aprendear algdn paso diffcil era retenido hasta que

el maestro quedaba satisfecho, frecuentemente hasta muy avanzada

La noche.” {20}

Exielid otra escuela de danza, comocida com el nombre de Mixcoacalli
Qque significa "casa de La via tdctea”, en este Lugar, se reunfan baita--
rines, mdsicos. cantantesr, masstacs y dieciputos de MExico y Tlateloleo.
EL fefe supremo y Las clases altes, visitabam La escuela para obseavar y
escuchar Las danzas y Les camrtos nuevos, y tomaban La precaucidn de que
L0048 bailanines, mdsicos y cantantes cituvierarn en uma posicilm ecomimica
desahogada.

Exiatienon dioses en honor a La danza, entre ellos, podemos distin-~
gudien a Xochipitli, quien era el dios primcipal de La danza, y su imager
4¢ encontraba en La escuela de La vie Ldctea, en un micho especial destsi
nado a €L. Algumas veces bajaban La estatua de piedaa y La ponlan jumto
al tepomazitli. Eate dios aeprcaentaba at placer y a La alegrla de vivia,
a La poesfa y al canto. la diesa Xechiquetzal junto com Xochipilli, fox
maban La paaeja divina mds populax. Tambien Ixtliten, era dios de La --
danza, Lo LLamaban "el negrito™, y era heamano de Xochipilli. Existla -
_tambien Ueuecouatl, 6 gue signifdicaba “coyoie viejo”, y algumas deidades -
LLevaban en el cuelfo uma insignia especial; el oyoualli, en foama de co
ma 0 de uma uda de felimo peaforada poa em medio.

En La €poca prehispdnica, existieron damzas rituales, placentera,asl
. como tambiém danzas guenreras, acrobdticas y el uso de mdacaras y disfra
ces animales. '

En Los -cbhdices aztecas, se encuentran imdicios de Las damzas prehis
pdnicas, y en ellos, observamos La impoatamcia que tieme el baile, comsdi
derado como um hecho cultural y -aui‘cltado en una padctica axgtistica.

En Este, Los hombres se comunicar a través de simbolos, expresados median
te el movimiento de sus cuerpos, que dibujan imdgenes dentro de un conr--
Loano sociat, adecudndose a una estructura musical y Luciendo fastuosas-
veatimentas LLenas de colorido, propios de su mandfestacifn cullural, A
través de estos sfmbolos, Los hombres comunican valores morales, consatum
bres, hdbitos, que Los envuelven dentro de unm grupo social, fortateciende

»

(20) Cobarnrubias, Miguet. Op. Cit. p. 10.
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sus lazos culturales. He aqul La importancia de manifestaciones cultu
nales y de su neproduccifn, ya que, um hecho social o cultural determi
nado, comsdtituye un conjunto de afmbolos, que tienen detrds de 84, un
cddigo cutiural, el cual soastieme una refacidn dialéctica com su estruc
fura ecomnfmica,

Com La significacidn de tas danzas 3¢ pueden hacer dedueccionmes acer
ca de La oagamdizacidm ecomdmica, polltica y social de Los pueblos; Los
mexicasd fueron un puebls guerrero, com un Estado despStico, una refi--
gidn potitelsta y com una divisidn de clases s0ciales marcada.

®eeee.l0s bailes de Los seiiores eran pausados y se camntaban em to-
nos gnraves, mientras las de Los jOvemes eran danzas de placexn, =ds
adpidas y Los cartos eaan mds allos, diferencidndolos de Los bailes

~del pueblo, que se cantaban en {alsete, con ritmos muy rdpidos y -
movimientos muy violentos que Les valla el nombre de "baile de co-~
mezén™, cuecuecheuycatl.....” (21)

"ia culminacifn de ta danza temfa Lugar em Las grandes fiestas re-
Ligiosas cada mes, es decir, cada veinte dfas, que se preparabam -
cucdadosamente con gram anticipacidn, ensayando Los pasos y los --
.cantares, preparando Los espectaculants y fastucsos vestuarios de -

" Los saceandotes y sefones, y Las emoames cantidades de alimentos --
que consumian £0é Ladilaiinis, wmiksdccs ¥ caniantes, que Lluctusbam-
entre mil y cinco mil participantes.....Em estas danzas nraciomales
participaba el pueblo, La nobleza, Los sacerdotes y el mismo empe-
aador; el patrén general exa uma sexie de clrculos comcéninicos de
cregciente tamafo Qque giraban alrededor de Los mdsicos y cantantes,
cada efaculo dediecade a edades y clases sociales diferemtes: Los -
viejos y Los nobles en L0048 clArculos interiores, 204 jb6venes y el -
populacho en Los exterdiores, cada clrculo movilndose emn distimtos-
Ltiempos y dirnecciones, Los mds estrechos con pasos Lentlos y mesurg
doa, Los exteriornes mds rdpidos y movidos, hasta Los dLtimos, que-
bailaban con ritmo ventigimoso. Los pasos se haclan en {ila sim--
ple o pon panejas, abrazados o cogidos de las mamos, com pasos ade
Lante, hacfa atrds y vueltas, cambiando de paso o de aitmo scgdn -
Las imdicaciones de Los tambores o de Los cantantes.®™ (22).

La inpodtaucia de Los sacerdotes consisitla, em que, ellos eran Los
poscedones del controf ideolbgico, el cual, era transmitido al puebls,-
mediante simbolos, que se manifestaban ea La mdsica, en Las damzas, em
el canto, en la poesla y en La literatura, asl como en Las esculfurnas-
0 arquitectura; Los Tlamatinimg o grupo de sacerdotes intelectuales de
aempenaban La funcifm de buscar La explicacibm del mundo y au porqué,

{21} Covarrubias, Miguel. Op. Cit. p. 13
(22). Op. cit. p. 15,
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considenaban a "§lor y canto " La escencia del mundo, es decin, ta det
hombre mismo, asl como las plumas de quetzal, simbolo de La divimidad-
y el poder. Esta ideologla domimante reforzaba a La estructura econd-
mica y potltica, estableciéndose por tanto, uma aelacifn dt.allca.ca ]
oagdnica entre la eslructura y La superestructura.

Bajo este pamorama LlLegarom Los conQquistadores espafioles, emncom--~-
tadndose con el modo de produccibn asidtico en vfas de desarrollo, 4inr
vadieron tierras americanas e impoatarom su cultura ¥y una estructura -
eeonfmica mds avarzada; venfan cor caballos, aamas de fuego y cubdien--
Lo4 de metal e impresdionando a Los mexicas por su cultura mds desarro-
LLada. Los conquistadones porn La fuerza chuzga&au a Las culiuras ame
nicanas, imponiéndoles una cultura ajena y destruyendo £a propia. Co--
menzéf una etapa cruel y despiadada para Los LLamados indigenras ¢ natu-
aates, La explotacifn de Los trabajadores em Las mimas, La expaopiacifm
de. Las rdiquezas natunales se intersificé, conduciendo al pafs a un de-
bilitamiento intexmo que fortalecexfa a uma polemncia extrarjera. La --
muente del indfgema se acelerd, debido a epidemias y a Los trabajos pe
4ados a Los que fue expuesto, junto com Los esclavos traldos desde tie
a&aolc;ana&. Fue en este momento cuando se mezclaaon elementos Lndzge-
nRas ¥y negros y espairoles creando ume rueva cultuaa.

EL fdeudalismo LLegd a América con géamenes nacientes del capitalis
mo, provocando La coexistemcia de varias foamas de organizaciém social,
¥ que adm son visibles ern La €pcca actual. EL modo de produccibn asid
tico Lienen una incipiente organizacién, y debido a esta caractearlsati-
ca, puede seguir manifestdndose, aunque existanm otros domimantes. Un -
claro ejemplo Lo observamos en las distimtas culturas gue siguen vigen
Les en Chiapas o en Uaxaca, y qQue en pleno aiglo veinte se detectam en
La Repdblica Mexicana alreadedor de unos cien dialéctos. Para mo irmos
mds Lejos, en La ciudad de México, estdn Los matachimes que han sobre-
vivido desde La Epoca prehispdmica, gracias a La tradicidm oral, y &s4i-
guen danzando en cfraculos, tocando instrumentos como el huehuetl gy el
Zeponaztli, y cantando Loares em homor a Cuauhtémoc, el quinto sol.
Danzan en Las caltles, fuera de Las iglesias, en el misamo z6calo. Danzan
en ceremondias, entierros, bautizos, ete. Solo que viven descontexitua-
Lizados representando un anacronismo viviente.
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'la danza durante La €poca colonial tom6 diversas caractexlsticas, -
pues al intearrumpirse un proceso culfural y el imponer cualquier pauta-
cultural provoca que un hecho social adquiera ciertas combimacionegs que
L0 hacen especial.

Las danzas prehiapdnicar presentabam clesenios de £a cufiura mexica;
¥ cuando lLegarom Los espanoles a implantar uma cierta religifm, foamas
especlficas de comocimiento y maneras deteaminmadas de percibir el mundo
d0cial y tratan de sojuzgar al pueblo conrnquistado apagando cualquier ma
nifestacifn cultural de Los mexicas causaron que Las danzas mexicas ae-
modificaran presentando ciertas combimaciones de La aeligibn catélica -
con una religifm politelsta.

Los espaioles para Logaanr su propbsito de aculturizaa utilizaaom --
Las danzas, el teatro, La mdsica y el canto para evangelizar a los Cla-
mados indigenas. ’

Cualquier paoducto aatlistico debia tener um contenido religiocso,
no exdctamente el de Los mexdicas, aimo el de La religifm caiblica, y pa
aa gque se cumplieanm ssfc se traslads’ desde Eipada EE Samto Oficio de lLa
Santa Inquiaicién. Esle tribunal LLegls oficialmente at territorio mexd
cano en 1571, con La Llegada del inquisidon mayor Da. Moya de Contreras
corn La obligacifn de procesar a todo aquel que mo cumplierxa con Las 6a-
denes y Los autos de (€ dictamimados por La Sarnta Inquisicibn.

Dentro de Las danzas se representaba a un Dios ommnipotente, af dia-
bLo, a Los dngeles y a persomalidades que hubieran temido alguma funcifbnm
historica. Se defimitaba el candcter de L0s personajes a través del -
bien y del mal. Se infundia aespeto y miedo hacia ese Dios que habla -

" dado vida a Los hombres y a La maturaleza. '

Los espafioles construyeron Lemplos sobre templos y poce a poeo Los
4indfgenecas se apropiaron de Los nruevos contenidos mezcldndoloa com Los
propies y resemantizdndolos.

Los espafoles impusieron sus danzas y Le&egaron com Cortés, mdsicos
y bacilanines queé pusieron escuelas para £a enseianza de Los bailes de -
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Los que por aquel entonces se gloriaba La peninsula como La alemana,
alta y baja; la espaiioleta, el hacha, el cabatlero, la dama, el contra
pds y La morisca.

Los espadoles ensefaron a Las domcellas de Tlaxcala La danza de --
cintas tejiidas o trenzadas airededor de un poste. Esta danza se con--
vireis en uma tradicibn aanraigada en diversas partes de la Repdblica-
con caracterlsticas especlficas en cada una de elflas.

AsL tambien quedd perpetuado em foima de danza 20s hechos ocuraidos
en La conquista.  Los mismos imdLgenas representaban a Heandn Contes,-
a Moctezuma, el arcdngel, elc., Danzaban conservando La indumentaria -
castetlana; calzdnm coato, asombrercs de ala doblada com airdn de plumas
baitlantes, bigotfe, barba, mdscaras Laqueadas de color nrosa. Esta taa
dicidn quedS arraigada desde Jalisco, Oaxaca hasta Guatemala.

Existlan divexrsos tf{tulos en Las danzas con gran variedad de temas
como "giestas de monos .y cristianos” "monismas”,"Retos","Santiagos™, -
"Matachines”, "Reyes”, "Alchileos", "Cuxzados™, Tastoanes™, "Danza de-
2a media Luna”, "Pania de Espadas”, ete. En el contenido de ¢4ta4'da£

zas se apreciaba La fimatidad ideoldgica de Las clases hegembnicas; -
infundin miedo y respeto a L0s conquistados y mostrar a La cullura oc
cidental como §igura central,

"Quedan, ademds, ta Panza de Los Tastoames (Tlatoanis), que reme-
mona La fumdaciOn de Guadalasjara. Luchan Las tropas de Santiago-
y Loa jefes imdios, Estos Logran decapitar al Apbstol; y Las de
Matachines, que se bailan desde Somora hasta tas Huastecas. En un
principio descaiblan £a Toma de Jerusalén, mas han degenerado en
gran manera, ahora consisten en desdiles acompariando procesiones-
y baites comn somajas Aamos de fLores. Las evoluciomes se reali
zan en clrculos, marchas en hileras, en §ilas {rente a {rente, cu
Lebreando o bien en hileras que se mueven en sentido contrario
Liempo que entrechocan Las espadas. Se destaca entre todos, el -
Alfenlz, quien viste de General de Divisaifn: casaca azul de vuel-
tas rojas, botomes dorados, botas federicas, sombaero montado,ban
dtna fnfggfaa, poatando, ademds, grandes patillas y gruesos mosta<
chos. .

{23) Op. Cit. p. 22.
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Los contenidos de £as danzas siempre nrepresemntaban contenidos reli-
givsos, congictos enine mornos y calstianos, espaiioles e indios, etc.
Pero aunque han sufrido algunas de elflas modificaciones {otras han desa
paxecido) Las podemos encontrar em distintas partes de lLa Repdblica arral
_aadas por una fuentc taadicila. Recordemos que el teatro y Las danzas-
Litdngicas contribuyeron al orfgen de Lo que después sernla el teatro po
pulan.

Los baites en el sdiglo XVI1 se nrealizaban al son de polkas, cvadai
Llas y 8¢ hacla para festejar a cualquier santo patrone o en Las giestas
de corpus.

"En estas danzas hay todo um mosaico de culitura que fue trastfadado
‘a tiexras de Andhuac, vimo a ingectar nueva vdida, nuevos balos,nue
vos estilos, figuras y evoluciones; asf queds implantada La §Lauta
y el tambor, el violtén, tas castaruelas o Las jaranitas; Los tra--
fes, Las cintas, Las coaonas metdlicas; Los puentes, callejones y-
Laberintos; zapateados, rondas y pasacatlles, y el alma del indlge-
na se solaz8 como antaro con Las danzas de merecimiento dedicadas-
a Cihuacfatl, a Ilamantecuchitl o a Xochiquetzal, y asf amalgams -
en un s6Lo sentimiento otrnas muchas cuyos nombres sugieaen toda La-
miguzza ecAeggadgica de que nos enmoxgullecemos. En nuestras fies-
Las, al observar Las danzas, maxavilla descubrin entre Los R08&r0s
atezados y morenos de nuestros <indigenas , Las tupidas cejas de --
%ot’navataoa o los perfiles aguiledos de castetlanos ¢ andaluces.”
24

Por otro lado, las danzas consideradas por la iglesia pdgamas sigudie

AOR efectudndose a cd&ta de una cantidad considerable de indigenras que-
perecieron en mancs de La Santa Inquisicifn.

Estas danzas tuvieron caracterfsticas peculiares pues en fa medida-
en que el Liempo siguid su curso fueron modificdndose. Hubo un caso en
que el tribunal mandd a ta hoguera a un indfgena pon que se supo duc en
el cearo efectuaba danzas a escondidas para sus dioses sacrificando ga-
LLinas.

Definitivamente el giub en el desarnollo del pals ya se habla efec-

Luado. EL mestizafe predomind y el grupo de Los criollfos LLegl al poden
despuls de haberse consumado La independencia.

(24} 0p, cit. p. 29.
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Durante el tiempo de £a colonia no podlan haben dejade de eaiar £0s
-damosos salones de baile que en Europa estaban en pleno auge ern L0s &&-
glos XVI, XVII y XVIII.

Los salones de baile eran faecuentados poa Los calollos. lLugares --
Leenos de elegamcia y fulgon donde se tocaban Los ritmos vigentes en Eu
aopa. Los crniollos u Poxr meilizcs asimifan estas danzas y Las recaean-
ddndotes el matiz adecuado a su manera de sex y de vivir. En un princd
pio copiaban Las danzas poa el deseo fugaz de querea imitar a Los penin
sulares, despuls Les agregardn elementos como recursos de capac;dad pro
pia.

A 208 saltones de baile 40Lo concuanfan Las clases hegemfnicas y - -
exan centros de espaxcimiento, de recneacifm, Lugares paopios para ha-
blan de poltltica, para llegar a acuerdos matrimoniales, ete.

Durante Los siglos XVI, XVII, XVIII y XIX, los aitmos LLegaban a Ve
‘aacauz enralizaban y se propagaban hasta la capital. Se baitabam tomaddi
Leas, fandangos, malaguefas, zapaiteados, deguidiflas, boleros, guajillas,
tangos, pasacalles, jarabes, zarabanda, gallarda, pie de jibao, gambe--
tas y otrnas domivaciomas, :

Las fiestas al igual que Las danzas ham sido y son vias de domina--
cifn de uma clase sobre otra, es poax eso que tambien existienon salones
de baite en 2as colomias populares, 4680 que com otras canacterlfsticas,
pero bailaban Los que tas clases hegemfnicas bailaban y algunas veces -
estas fiestas o salores eran orgamizados por Las clases en el poder co-
mo unm medio de comntrol.

Para el perfodo de la independencia La damza tuvo unma funcifn impor
tante, Los caudillos y revofucionarios e Liberaban de su situacifn --
conflictiva mediante el baile. No importabam el especldculo cosloso &4
no ef bailar {mprovisado, Libertarnio y deshimibide. Bailtaban después - -
de Las bataltlas para conmemorar festefjos o simplemente pana divertirse
antes de salir a combatin.

Los salones de baile al fgual que el teatro decayeron en La Epoca -
de <independencia pero nunca quedaron en el olvido, pues al iniciarse el
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perlodo del México independiente continud ta vida de las teatulias. Este
momento fue impoxtante porque contalbuyld al " desanraigo ideolSgi
co que ya habla venido manifestdndose en una u otra foaxma. Los hombres

no danzaron bajo el c8digo estltico establecido por Los wmaestros de bai
Le 44imo que Lo hicieaom recreando a La danza com sus impaovisaciones.En

esta elapa Los coaridos circulan por a boca de Los hombres. Juam S.Ga
arido afinrma que el primer coaxdido se Lituld "LA PULGA", hecho por Pepe

Quevedo con La consumacifn de La independencia en 1821, Tambien surgen

L0s canrtos a la ¢pobcy¢ Libertaria. Nace el nuevo cambic de vida que

iba a caracterizar al pals y a sus habitantes.

 EL 44iglo XIX {ue para MExdico una Larnga Epoca de violemcia, s4e consu
maba La independencia en 1821 comenzando una etapa inestable, donde La-
sucesifn de presidentes parecla inteaminable.

1833 fue el ako en el que aparecis por primera vez uma bailanima de
"ballel cldsico” que venla de Framcia; Amada Guend, A partinr de este -
momenio siguieron presentdndose diversos ecspectdculos de ballet con dis

iimios badiiarines de Euxopa. La Spera nunca dejd de temer gran impoaian
cda. A §ines del siglo XVIIT Las danzas populares comenzaron a figurar
en zarzuelas, Speras y tonadillas esc€nicas. Los bailarines, mdsicos y
cantantes de teatro tenfam un sueldo especial segdnm su categoala y La -
obligacisn de presentarse cada vez que se Los ordenasen.

EL jarabe, Los boleaos, La bamba poblana haclan de Las suyas em Los
Lteatros. En La década de 1850 y 1860 se rompe con La tradicibn de mo -
asistin a ningdn espectdculo en €poca de cuaresma.

Se instatan en el z8calo facalomes de t{teres, bailes y Speras. Co-
mienzan a Llegar desde Italia Las primeras marionetas. Se instalam cafés
cantantes. .

La contradanza y et zapateado son modalidades danclsticas al igual-
que otras gque fueron traldas por Los esparoled y recareadas en América;-
el gandango proviene de Los negros norteaménicanos al igual que el fazz
y el blues en el sdiglo XX. EL vals traldo desde Viena hace su aparicdibn
en Amérdica al igual que La mdaica de Offenbach. Se bailaba el vals y -
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el can-can aunque €a {glesia Los reprobaba por immcrales.

En 1863 se impuso la moda de Los "bailes deceries” en donde se rifa
ban objetos para damas y caballeros, como por ejemplo, um costurerc pa-
ra mujenes y sillas vaqueras para Los hombres. A tstos bailes s6Lo Lemlan
acceso quienes pagabanm con dimero La entrada.

Exisilan bailes erm salones pdblicos a bajos precios y a ellos asis-
tlan Los Llamados "calaveras"™ y "mozos de partido®. Se anunciaban Los
bailes en tiras y se pegaban en Las calles a La algfurxa de Los transeum-
tes con todos Los datos y referencias. Sdiempre hzbia algo que festefar:
® baite de pascua”, "aniversandic por fa independemcia®™ por algin®presdi-
dente,”etc. En Los salones de "Santa CLara”, de "Santa Bdabara™, etc.
Eatos tenfan un gran espacio con una fuerte Jlumirzciln y eran ceniros-
~donde Los "calaveras®™ podfan hacer miles de combimaciones com Los pasos
" del génexo danctstico Logrando figuras creativas que se movian en ef es
pacio. La onquesta los acompafdaba com Los ritmos del shottis, valses, -
cuadrillas, galopps, y demds.

Los c6digos danclsticos surgen espontdmeamente, naturales, como unma
combinacifn de modalidades y bases ya establecidas y aceptadas social--
mente. Esta espontaneidad es una caracterlstica dc Las artesanlas pero
despuls de La nepeticién se adopta a las necesidedes convientiéndose enm
costumbre.

En ta histonia de 2os géneros dancisticos cbsrsruamos que han apare-
eido muchos; algunos arnraigados y otros olvidados. Esto es la conse---
cuencia del <impulso de ta danza. EL hombre expresz, transmite cosium—-
bres, ritos neligiosos, celebraciones y por esta caractenfstica de comu
nicar;no todos Los géneros danmclsticos Le sirvem para Lograrlo o quizds
46L0 Lo hagam poa un momento. Los hombres a través de ta danza comumi~
can una situacifn econdmica, una rebeldfa polliicz, es decir que damzanm
do se objetivan y se manifiestan a 8L mismos necxecado foamas artlfsati--
cas.

Los c6digos de £as danzas popufares uabanas scn eldsilicos, no tiemen
2a rigurosidad del balfet académico. Son movimierics, sucesiones y com
binaciones Libres partiendo de Las neglas del pasc. Cada género dancls



- 69 -

tico posée su paso bage, su estilo o manera de bailtarse y &ste varfa no
4620 de un género danclstico a otro s<ino de una culturz a otra también-
se observa que el movimiento y lLos pasos difieren totalmenie.

Las modalidades y foamas populares en La mlsica y en La danza cons-
Tituyen un movimiento perpetuo., Aparecen unas y dan Lugax a otras y se
van incorporando modificaciones imecaperadas em las Letras de Las cancio
nes, metitudes sociales y formas de bailan, como es el caso de la cumbia,
en 1986 se baila conm "el paso de a brimquito®™, el cual, es muy diferen-

te al paso ordigimal.

La danza constituye un proceso diatéciico. Cada €poca determima La
manena de bailarse; pox ejempleo, pocos aitmes de fas gemeraciones de fa
segunda guerra mundial acataban La regla de baitar sepanados; Las pare-
'j¢¢ unfan sus cuerpos buscando el calor humano, satisfacer sus necu‘idg
des de recreacidn mostrando sus habilidades danclsticas. Posteriormente
4p¢4¢céu ritmos que rompen con esta negla. Las parejas bailan sueltas-
cada quien por su Lado o posiblemente em gaupos. -

Los bailes a dimales del s.iglo XIX se aealizaban en salomes de bai-
Le. La burguesla en ta €poca porgiriama reincoapora La costfumbre de --
208 salomes de baite. Las clases hegembnicas se separan-
de 2as clases populares y se refugian en sus salones imitando a La so--
eiedad bunguesa de 2a €poca y a La alrta sociedad colonial. Las clases-
kegemdnicas en esta €noca no recrean Los bailes simo simplemente Loa --
compran, Se ilegd al grado de que 4¢ quejaron Los j6vemes y Las mucha-
chas por Za caremncia de maestros que pudieran enseiarles el aate de bai
Lax, sobre todo porque las clases altitas comenzaban a aechd;ah al bacle-
populd& considendndodo como "puro folkLore”, o "tradicidn®™.

A finafes del siglo XIX Los bailes de salSnm exam muy paopios. Las -
damas y Los caballeros fLban pulcramente vestidos, gozando de Las deli--
cias del vals, de Los shottis, polkas, cuadxillas, etec. Sim embarngo, -
2odavla existlfan familias que preferfan Los minuetos, Las mazurcas, as
bastoneras, Los caanets, elc.

EL s.iglo veinte es recibido con zarzuelas y £os jacalones de tandas
se encuentran en todo su esaplendor. Las danzas del extranjeno siguieron
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haciendo su aparnicién poan Los salones de baile. En Los anios vedintes -~
exListlan diatintos salones de baile dispernsos por toda La ciudad, el =ds
conocido fue el saldén MiExico, 2f cual tenfa distintas secciones para Las
diversas clases sociales. Las mujeres entraban gratis y Los hombres pa
gaban una determinada cantidad.

Llas clases hegemdnicas y las populaned hacfan su aparicifn pon Los -
salones de baile para Lucir sus mejores galas presentando el vestido y
el peimado de ta dfLtima moda.

Pentro de Los salones de badile se demecstraba La autosuficioncian eco-
ndmica, se¢e podlfa hablar de pollfitica; se entablaba una comundicacién ven--
bal y al miamo tiempo no veabal a través del baile, mediante el blues,el
fox-trnot, el charlesion, ete., Los cuales exan Locados poa €Las grandes -
ohquedtao, caracterfsticas de ta &poca.

Paxra esta década, La moda estaba ya cambiando, pues a prinmcipios de
44iglo continuaba como a finales del s.iglo XIX, el vestido Largo en fLa mu
jer con cintura ajustada y con grandes adoanos y costuras. Posterioamente
2a {atda comenzd a subir y Las mujeres a ensedar paimeno el tobillo, Lue
go La pantorilla. Para Lod hombres La Levita caruzada era La mds propia-
para fas ceremonias y el grac en presentaciones. Para ir a un saldn de
baite habla que estar elegantemente vestido. La moda varil de una Epoca~
a otra. En Los aios veintes flas mujeres Lucfan pantoarillas, cabello -
conlo, 40mbreros pequenics, se suprimil el acinturamiento y Los escotes -
cada vez fueron mds bajos. Los sombreros enan conocidos como tapa-orejas
o tapa-cejas.

Para L0s hombres la Levita desaparece y el faquet esta vigente al -
{gual que el faac. Los trajes dejaron de usarse hoigados para pasar a -
ser ajustados,

Panls era La cumbre de £a moda y 4e manifestaba en los salones de --
baite, en donde Los concursos estaban en plenc auge de fox-trot, chanr--
Leston, shimmie, danzén, elc.

Los ajios vedintes fue La Epoca de Los tandéfilos, conocdida es £a ti--
pletista Lupe Velez, fue el tiempo de Los concurdos de baile y £os de re
sistencdia.



Las academias de baile (dancing halls}) estzaban repletas de ansiosos
bailarines que querfan mostrar sus habilidades y destrezas, por Lo regu
Lar eran mds mujeres que hombres Los que pretendlan bailar.

Los mlds desatacados eran el Estudio de Lemus, ubicado frente a La ca
sa de Monmeda; el de la profesora Marlfa del Socorro Rangel en Tacuba 56;
el The Elite Damcing CLub en Los altos del Lteatro Collbn; el Nueva York -
Estudio en Loas eltos de uma funerania en La avenida Hidalgo; el Rosales,
saldn de baile; el Hebe, Estudio de baile en la calle de Hesomes; EL Dan
cing Mata Hari umo de Los mds ciniricos de la capital, y otros mds.
Los jurados de Los comcursos de baile eran destacados maestros de bal
Le acompaiados pon atgdm actoa, Los perlodicos publicaban las noticias
"de Las parejas ganadoras.

EL Salldn MExico era uno de Los mds <importantes de La capital, estaba
sdituado em Reacabado 16 {hoy persadoax mexicamo}. Por el umbral de tas -~
entradas a Los salones, 4e¢ velr a Los aulénticos golfos de mezclilla, a
L04 verdadenros danzarines, a Los obrencs, sirvientas y a "Los fifis”. -
Iban al saldn MExico tanto Las damas de las clases hegemSnicas “como La
que tlegaba del cerro descatza®™, Todos bien vestidos. Los hombres con-
el cabello LLeno de vaselina y Las camisas muy almidonadas y pergumadas
con "narcisos megros™. Habla cuatrc salones que podfam catalogarse poxr
categoalas. En et detimo se LLegs a propagax que hablfa umos Letreros -
que declan "gdavor de no arrojar colillas de cigarnos porque se queman =
Los pies Las sefdorditas”, "no se Limpie en Las coatimas”. La clientefa -
era amablemente atendida por el maestro de ceiemondias, ef popufan Chato,
Que tambi€n organizaba concursos de baile. La funcidn empezaba Los do
mingoa desde Las cuatro de La tarde y L0s milncoles y sdbados a Las - -~
ocho de Za nocke. ! SeRoritas entnada gaatis ! Las oaquestas eran diri
gdidas por Juam Concha y La danzomera por el pbpulan Aceaina. En Los des
cansocs de La mdsica se velan escenas verdaderamente pimtorescas; Los --
que buscaban amox, Los que presumfan, etc. Cuando LLegaba un artista -
teatral, perdiodista o turista, Los timbales de La orquesta tocaban y -~
anunciaban ! Hey familia, Danzén dedéicado a...!

Para g4nales de Los aiios veintes, el vestido estaba abajo de La no-

ditla, se usaben pantalones acampanados. En o, -aR0s theintas se dif-
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un retroceso, el vestido LLegaba casdi a £os tobillos y en Los cuarenm
tas volvi6 a estar abajo de Las rodillas, pero para Los cimcuentas -
el vestido tendil a subir cada vez mds. Después de Los sombreros -
LLamados tapacefas vinieron Los de paja blamca, copa baja y ata an--
che al Lado derecho y en Los afflos cuaxentas el sombrexo volvid a - -

usardse pequefio.

La moda siempre ha paovenido de otras pantes del mundo, sea Pa-
als, Estados Unidos o Inglateara, pero asl como viene, se va y Aegae
sa,

Poa otro Lado, tambil€n 208 trafes de baio siguienrom empequeiie--

ci€ndose.

Los hombaes cambiam &u modo de ser y de vestin. Del "§ifi" de-
pantaldn acampanado se impuso desde California el tlamado pachuco. -
Fate tenla La canraclerlstica de usar pantaldn fLofo, chaleco y saco
Lango, ur sombaero elegamnte y zapatos de tacdn bajo.

Para esta época, el fumar, empezaba a sea cosa ratural tanto pa
A& hombres como mujeres. Usanza que comenzd desde Los afos veintes.

Los ailos veintes {fue La Epoca del jarz y Los “fifis", &€poca pa-
ra Lucir pantoarilla y bailar el chanrleston, el fox-trot, el bLues,-
el danzdn y ef tango.

Despuls vino La é€poca de Los "pachucos, con el swing y el - -
booguie booguie. Se entrelazanon com eatos aitmos La mldsica tropi--
cal, todavifa pura, easta €poca La oaqa¢3ta de Acerina "daba el timba-
Lazo” y anunciaba el " Hey Famitia....!", e diniciaba con et cdlido-
danzfn Llamado Nereidas o Almendras. Damaso Pérez Prado se escucha-
ba por todos tados conm el ritmo del mambo Y hasta La fecha se sigue-
bailando, al igual que el imolv.idable cha-cha-cha, tratdo a M&xico -
por Nindn Mondejanr. ’

Despuls de Los aros cincuentas, Las mujeres usaron poa coatas -
Lemporadas £as maxi-galdas, aparecieron £os "hot~pants", que consis



- 73 -

ten en pantafdén corto; Las botas targas de tacldn largo para mujer.
Se acentub el maquiflaje y £os hombres usaron camisas brillantes,-~
barba, bigote, saco cruzado, collar, f{amosas fuexron Las camisas a

go-go.

Otros aitmos extranjernos invadienron el ambiente, el rock-and-
RoLl, et twist, el je-je-je, el sunf, el go-go, ete. Las gudita---
anas ellctricas y Las baterias fueron apropidndose de ta juventud,
para que a través de estos imstrumentos, Los jSvemes se explayaran.
Hientras que en La mdsica tropicat el glliro, el bongl, Las maracas
¥ otros mds eran escuchados poa toda La poblacibn.

En La actualidad existen pocos salomes de baile, han disminul
do tas grandes oaquesatas para coavertinse em pequefios grupos que -
tocan Los Aitmos del momento y Las canciones de moda. A Los grupos
de mdaica Los han desplazado Los "sonideros”,por el bajo costo que
representan. Los bailes de salfn siguen conseavando su tradicio--
" ..mal propaganda. Pegar carteles per Las calles, a La altura del ---
‘transfunte, anumciando "Los bailes de semama santa®, "del santo pa
trono®, etc. Cada vez, Los salones de baile adquieren menon prests
g40. Las clases medias se han ido olvidando de estos bailes, com-
sidendndolos "el puro §olklore”™. Aunque existen escuelas de baile
para las clases adineradas, pues aecunrxen a ellas para npmeudcn‘él
blhgs, et danzfn, el cha-cha-cha, ete. AsL como tambiém aprenden-
La mdsica det momento como el rock, el disco, baeak, etec. Es de--
cir, aprenden Las modatidades danclfsaticas del gémero tropical y ~-
del géneno moderno pues el baile en Las clases altas y en Las cla-
4es bajas es un requerimiento de Lucimiento. EL baile es una nece
sdded social poaque es a través de €& que La gente 3¢ comunica, se
Reconsee, se  desinkibe, se Libera, se divieafe. Pero no ¢4 Bo mis
w0 "bailar al tanteo”, que comccen Loa pasos bdsicos del gémeao -
danclstico, distinguir los diferentes estilos y nrecrear al baile.-
Esto es Lo que constituye a &a antesanfa danclstica, inmovan, -~
crean, transfoaman y recnear al baile teniendo como base a La es-~-
pontaneidad que se sostiene de Las bases de La tradicidn,
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2. DIFERENTES ACEPCIONES DE CULTURA. a) Antropoldgica.
b) FilosGfica c) Polltica d) Sociolbgica.

La nocibn de cultuna es un concepto de Las ciencias sociales, Las
cuales, nacieron al Lado de ta buaguesla y han sido utilizadas para -
comprender mejorn Las relaciones sociales y edificar um pemnsamiento --
coherente que Legitime um sistema de explotacibm (25). Pero las cienm-
cias sociales no han LLegado a un acueado para La defimicifn de este-
couceﬁto por Lo que existen diferentes concepciones, tales como La am
tropotfgica, la sociollbgica, La {ilosffica, etc.

a) LA CONCEPCION ANTROPOLOGICA. La Antropologia ha definido a -
La cultuxa como el comjunto de respuestas colectivas frente a Las me-
cesidades vitales. Los hombres al enfrentarse a La maturaleza, ham -
sentido La mecedidad de organizarse para poder enfaentar todos Los --
problemas que €sta Les presenta. De esta (orma el hombre ha temido -
que desaxaollar su propia culfura, fa cual, tieme que sea transmitida
de gemeracifn en gemeracdidfn. Ahora bien., ;COmo puede ser transmitida
- de gemeracibn en gemeracifbn La cultura? Lla explicacién de esta pre--
- gunta Resulla en apariencia ser bastante senmcilla. La cultura para -
que pueda ser Transmitida ¢s necesa@ric que contemga un Lenguaje, um -
sistema de mormas vatorativas y sistemas compartidosde percepcidn y
onganizacibn del mundo em La comciencia de Los hombres, que hacem po-
sible La comunicacifn., Esta forma de oxganizacdidn y visifa compariti-
da def mundo dentro de cada sociedad, necesita uma estructura tatl,que
aea capaz de Legitimar un sistema de explotacifm. (26)

) _ 6) LA ACEPCION FILOSOFICA. La §ilosofla de La cultuna nace peara-
Lelamente a ta §itosofia de La historia, la cual, ha intexpretade a -

{25) EL concepto gramsciano de intelectuales oagdnicos es el mds
adecuado para referiamnos al garupo de £ndividuos que ham jus
tificado y dado coheremcia al pensamiento, estableciendo =
asl, una unidad que se manifiesta en todas las esferas de La
sociedad, y que a su vez, conforma a un deteaxminado bloque
histsnico. :

{28) Legitimar un sistema de explotacdisn ha sido La funcibn de-
Las cdiencdias sociales y para ello existen grupos de intelec
tuales orgdmicos.
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2a cultura como "la actividad del hombre, esta activdidad es naturat”,la
lcultuna o8 La negacidén de La naturaleza y, por Lo misamo corrupcifnm. La
.Eultuna niega £a naturaleza, peno La niega para trascenderla.™ (27).

Para Max Scheler ta cultura depende er gramn parte de condiciones es
pirituales, La actividad que 2a produce estd dinigida por impulsos y di
rigida intemncionalmente a fa modificacifbn de nealidades, Las ideas s6-
Lo comsiguen un poder y una posibiltidad de eficacia causal allf donde -
4e umen conm intereses, impulsos colectivos o "temdencias®.Em consecuen-
cia, la §itosofla de La cultura incluye tamto una tecxla del espfritu -
como una teorxla de Los impulsos del hombre. (28).

Pero 44 amalizamos a La filosoffa mos enconiramos con que €ata se -
ha traducido en movimiento cultuaal, es decir que a Lo Lango de La his-
tonia el hombre ha tenido 2a neceadidad de conseavar La unidad ideolbgi-
ca de Las clases dominantes y de esta manera La filosofla ha influddo ¢y

‘Lo sdigue haciendo sobre Las moamas de vida dentno de tas esferas socia-
Les. (29).

Porx Lo tanto La histonia de La filoscf{fla es La hiatoria de una de--
Lerminada clase social que tiene como {imalidad cambiar, correginr y per
fecedionan para su bemeficio tas concépcioneA del mundo ex.istemte emn ca-
da ¢poca deteamimada (30). ’

[27] Frost, ElLsa Cecilia. LAS CATEGORIAS DE LA CULTURA MEXICANA.
(28) 1dem p. 38.

{29) Dentro de uma sociedad dividida em clases sociales emcomrtramos
que, por un lado estd La {ilosoffa o pensamiento coherente que
unifica a Las clases dominantes y que a su vez 23 tramsmitideo-
a todas Las demds capas o esferas de La sociedad que mo poseen
una filosofla sino un semtidc comdn, este es un conocimiento -
denoménico y empiniico. EL sentido comdn nace de ta pura expe-
riencia frente al mundo. Concibe genomemolSgicamente la reali-
dad, se conforxma con observar Ra superf{icie de Los hechos ais-
Lados. Asf La fitoscofla imfluye sobne todos Los semtidos comu
nes que exiaten demtro de ta sociedad.

(30) Asl ae foama 20 que Garamsci denomina "bloque histénice”, et -
cual es considenado como umna totatidad demtro de un tiempe . y-
an espacio deteaminado y compuesto poa umra duatidad dialéctica
y ongdnica. Esto quiene decin que la estauctura y La super-
estructurna tienen entre AL una refacdbn dialéctica y organiza-
da, ya que La clase hegemSnica o dirnigente tiene trabajando -
para efla a "un grupo de intelectuales orgdmicos”™ que elabo--
ran coherentemente una filosocfla o pensamiento que abarca - -
Zanto La esfera econbmica como La politica y cultural.

Este pensamiento cohenente. . . . . Con’2.. . . .
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¢) LA ACEPCION POLITICA. Se denomima cultuna polltica a umra parte
de La culiuaa general, tiene sus bases em La creencia polltica Que un -
4ndividuo adquiere a través de una accifm poltltica. Por Lo tanto, el Inm
déice de cohesiln polftica de um pals estd basado por el gaado enm que --
aon compartidas esas creencias pollticas. Estas nesponden a las exigen
cdias de um sistema y son tramemitidas de generacifn en generacidn,

d) LA ACEPCION SOCIOLOGICA. La socdiologla tambiln tieme como umo-
de sus objetivos el estudio de La cultura; "La sociologla parte del he-
cho de La natunatleza de La vida humanra y anatiza sus contemidos tanto -
deacriptivos como causalmente tratando de establecen las Leyes que la -~
rigen. Se plantea el problema del onigem de las diversas foamas culitu-
nates y de La evolucifn, propagacibm y modificacifn de estas foamas....
investiga las nelacdiones entre la evolucisn de La cultura y de la evolu
cifn potlitica. Ademds de La deteaminaciém social de toda culitura y de
Las concepciones de Las mismas.® [31).

Eatas ormas cultunales que La sociologfa busca demtro de £a socie-
dad estdn enmarcadas dentro de ura ideologla domimante que son las que-
mancan todas Las pautas que Lta sociedad debe continuan.

Com't (30) trabajadc por Los intelectuales orgdnicos es impuesic a Las-
demds clases sociales mediante onxganismos paivados o medios de
comunicacifn socdial que Liemem o {fn dAfLtimo de Lograr uma uni
dad ideolfgica dentro del bloque histénico. Por un Lado se en
cuentra fLa estructfura o base econfSmica que deteamina el desa--
arollo de Las fuexzas producfivas de una sociedad deteaminada.
Por otro Lado se encuentaa La supencstauctura o esgeara de La -
so0ciedad que contiene todos Los aspectos superestaucturales,es
decin, Los valores sociales, polliticos, econdmicos, culturales
! artlaticos. Gaamscd subnaya que en todo andlisis del blogue

{al0rico es preciso tomar em cuenta que cada sociedad se pro-
pone tareas especlficas para cuya solucifn se encuentram ya --
Las condiciones necesarnias y suficientes o esalén en vias de apa
nicién y desarnollo, y pon otao Lado, ninguna sociedad desapa-
Rece 8i antes no se han desanroltado todas tas foamas de vida-
que estdn implicitas en sus nelaciones. Se dice que existe un
vinculo ongdnico entre ambas esfenas porque La estructura nece
aita de una ideolcgfa orgdnica, de un pensamiento que oagandice
y dirnifja en confoamidad a Los grupos sociales segdn Las condi-
ciones socio-econfmicas. Este vinculo onrgdnico es asegurado -
por La capa social encargada de administrar La supenestauctunra
del bloque histbnico: Ros intelectuales.

(31) IDEM. p. 38.



- 77 -

Las <ideas son ta base de £La cultunra y se manifiestan dla tras dfa em La
prdctica cotidiana. 8Basadas en una tradiciSn que se ha dado histbricamen
e pox tas relaciones sociales. De esta manera cada hombre desarrolla-
una prdctica social que es2d mancada por pautas culturales, reflejdndo-

s4e en Los modos de conducta.

2.1 CULTURA BAILE Y SOCIEDAD,

EL baile ea una padciica social, es una expresibn del hombre, es --
une manifestacibn cultural traducida en forma de movimiento. ASL como-
 han existido divensas culturas han habido distintos bailes. EL baile aes
ponde a La necesidad que tieme el hombre de comumicarse, de cbjetivarse
4 reconocexse, asl entomces cada cultura tieme sus propias geimas de mo
_vimiento, las cuales cambian en la medida en que La sociedad se modifi-
‘ca. EL baile existe demtro de La sociedad y no puede existir juera de -
.ella y como manifestacidm culiural es capaz de neproducinr y mantener ef
pensamiento y Los valores dominantes y Las cosmovisiones de Las diferen
Les capas sociales que existen demntro de uma sociedad. A través del ~-.
‘baile el hombre se ha comumicado con Los dioses, con Los hombres y consd

Por esta caractearlsiica el baile e¢s una necesidad de Las so

go mismo.
La na-

ciedades, pues mediante &L, el hombre ha_ emtrado en contacto con
tunatleza y con odfros hombres y como proceso artislico presemia uma con-
Linudidad histdrica y como fendmeno socdial es producto de La colectivi--
ded y como paoduccdiéfn cultural expaesa valores e ideas supexestructura~-

Lea.

2.2 SOCIEDAD CIVIE. SOCIEDAD POLITICA. LOS ORGANISNOS PRIVADOS
Y EL BATLE. )

Antonio Gramsci al aboadar a la superestauctura 2a analiza separan-
"do dos esferas en Las que se puede dividir, pero el hecho de estudiaxr--
Las pon separado no quiere decir que entre ambas mo exista uma relacién
déialéctica y oagdnica. Toda sociedad dividida em clases utiliza en el
supuesto caso de que mo exista un consemso, ef aparato de coercifm. --
Pueda ser tambifm que exista um consenso y Los paratos de coercidn es-

2€n en su mdximo eaplendor, esto es segdn casos deteaminados, [existe -
histérico cuando La dominacibén es esclusivamente -

crisis en el bloque
Estas dos esferas don: socdedad pollitica ¢

por La fuerza o viclencial.



- 78 -

Gramscdi define a ta socdiedad poliftica [3Z] como unr apa

sociedad civil.
de aqueflos grupos-

rato de coencifn estatal que asegura La disciplina
que eatdn en desacuerdo con el régimen existente, pero estd preparado
para toda fa sociedad en previsibm de Los momentos de caisdis en el <o
mando y en La direcediln, cuando no se¢ d& el consenso espontdmeo. la a0
ciedad civil es defimida como ta direccifn intelectual y moral de toda-
sociedad, es decir, es el complejo de La superestruclura que estd forma
da por organismos privados que digunder una ideologila oagdmica, concep-
cifn del mundo que se manifi{estaen el arte, en el deaecho, em La econo-
mla, ea decir, em todas Las manifestaciones de La vida intelectual y -

colectiva,

Los oaganiameos paivados que difumnden ideologla propia de lLas clases
hegemdnicas es Lo que Gramsci ha deneminado material ideolfgico y en &3
Le ae inctuyen todos Los organismos que difunden ideologlfa y Los medios
de comunicacién social y cualguiex instrumento que imfluya sobre La opd
nifn pdblica. Existem orgamizaciones cultuaales que preservam La undi--
dad det bloque histérico como la iglesdia, La organizacidn escolar y Los
oaganismos de prensa. La iglesia comserva su homogencidad ideoldgica-
aunque ya no tenga el poder ecomfwmico como Lo fue en la edad media [(blo
que histérico pasadol. Las oxganizaciomnes escolares pueden sex del Eada
do o particulfares y 8stas dltimas pueden senr parivadas o neligiosas y -~
aparte de todas €stas, se encuentran Las univeasidades que foaman a los
intelectuales orgdnicos, La premsa y Las editoriales son de gran impor
tancia, pues apoyan a algumra coariente y abaacan todos Los campos de La
{deologla ‘Liblod, revistas cientlificas, poltiltica, econdémica, Literatu-
ra, de arte, de damza, ete. En todos Lo3 niveles, ya sea para Las &Li-
fes 0 a nivel popular. Toda esta estauctura ideolfgica es difumdida --
tambiln a travéa de 204 medios de comunicacidm social (teatro, danza, -
cine, radio, televisifm, efc.), esatos medios pemetran en um aspecio 4im-
poatante en La vida def hombre; su impacto emocional.

Dentro def bLoque del capitalismo Lo anterioa se refleja en el fend-
meno danclatico en La comcepcifn burguesa del arte, en ta concepcibn --
Leatral del baile, en el desarrollo técnico de €ste, en la individualidad

(32) Poatelldi, Hugues. GRAMSCI ¥ EL BLOQUE HISTORICO, ED. SIGLO
VEINTIUNO. 6a. Edicibn. México 1979. p. 13,
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¥ competencia de Ros badllardines y en la temdtica inscrila en el conilor-
no social, o sea, 2n fa foama y en el contenido de Ca danza. Estas ca-
nactexrlsticas imfluyen e interactdan con Las demds manifestaciones dan-

clsticas de otros grupos sociales.

2.3 DIFERENTES GENEROS DE CONOCIMNIENTO.
EL CONOCIMIENTO ESTETICO.

EL conmocimiento es una apreciacién de la reat.idad, por Lo tamto ae

pueden distinguin distintos gé€nercs, a saber; el conocimiento cientifi-
eco, el téenico, politico, estético, filoalfico, el sentido comdn, el --

§olkLore, eze.

S$820 nos encargaremos de La comprensilén de algunos gémeros de como-
cimiento que tengan una estrecha nrelacibm con Los objetivos de esta im-
vesligacidn.

La §<losofLfa es un pemsamiento coherente, organizado y sistematiza-
do, ¢4 el pensamiento de Las clases dominantes, el cual, al Lenear con--
tacto con Las diversas clases sociales deposita en ellas thozos de la -
dideologla conviatiéndose en un movimiento cultunral que tieme La {inali-

dad de conservar La unidad del bloque histérico.

EL sentido comdn, es um conocimiento fenoménico y empinico. EL sen-
tido comin nace de fa pura experiemcia frente al mundo. Concibe {encome
notfgicamente La reatidad, o sea, se conforma con observar La superficie

de Los hechos sociales. No imteresan Las causas simo 20s hechos aisla-

dosa. En contrasle con el comocimiento religicso que es causal y fenomé€
es decin, intenta expltican la reatidad de manera causal, como prg

nico,
Por - -~

ducto (nrevelacibn), de una fuerza edpirditual, sin comprobacibn.
otro Lado estd el folkloxe, situado en el nivel mds bajso det blogque his
t8nico, es una concepeibn del mundo no elaborada y asistemdtica por su
ordigem sccial. AL folklore no se fLe puede ubicar como un fenSmeno pasa
do pues e&tid presente con una serde de ajusdes, ya que tanto La filoso-~

§fa como La ciemcia y La religibn han aportado al folklore nuevos elemen

zos.

€L sentido comin tiene pon Lo tanto La caracteristica de tenen una
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concepcibn del mundo disgregada (existen tantos semntidos comunes como

clases o esfernas sociales), asl el sentido comdn aparece como una amal
gama de ideologlas de Las clases dinéigentes. Las <ideologfas tradicic-
nates y sobre todo Las religiones tienen una conexifm muy estaecha con
et sentido comiin, por Lo tanto el sentido comdn estd compuesto de tro-
204 suellos de uma ideologla hegemSnica, del folklore y de las religio

nes tradicionatles.

Oramici sehala que La conexifn emrtre (ilosoffa y sentido comdn es
24 asegurada por 2a polfiica, la cual, busca asegurar fa umidad ideold
gica del bloque histbrico. Lla diferencia entre La §ilosofla y el sen~
tido comin es que fa paimera tieme como caracterlsiica esencial la ela
boracibn imdividual del pensamiento y en el sentido comdn predomina un
pensamiento difuso y dispersa, e4 un pensamiento genérico de cierta --
€poca y de ciento ambiente popular. Entonces s6Lo es a travéds de La -
‘,.palltica que puede Lograrse uma coherencia en ef pensamdienio del sentdi

do comdx.

En contraposicibn al sentido comdm y al comocimiento religioso, -~
‘exdste el comocimiento cientlf{ico, el cual, es causal, emplirico y ma-
teniatista., Es un conocimiento comprobado, causal, explica La realidad
a partin de principios, de causas y efectos, lefega a uma conclusifn --
despuls de analizar empliricamente La xealidad. A €sta La comcibe como
una totalidad cambiante y comntradictoria.

EL conocimiento cientffico en La edad media se emcontraba detenido
en un desarrollo ya que el cleao, poseedor ecomdmico, polltico e ideols
gico no peamitia que evoluciomara, pues esfo tambaleaba su estructuras
econdmica, por tamto, -.impedla su desarroffo. Fue hasta que La clase-
buaguesa obtuvo La direccidn de la sociedad y el conocimiento cientlfi
co pudo desaxrollarse abieatamente. Asl tamnto Las ciemcias sociales -
como Las naturales han contribuido a ur progreso tecmolfgicoe y a un con
trol de La sociedad poa paate de Las clases hegembnicas.

E2 conocimiento estético ¢s aquel que a thavés de una percepedidn -
simbflica capta La realidad y La expresa mediante una padctica arti{sii
ca, 8620 que esta concepcifn puede caer en el dogmatismo de pensar que



el ante reflefa fietmente La realidad y esto contaibuinia a empoblecen
a La actividad axtlstica pues el arle es uma foama de comocimiento pero
crea al mismo tiempo una nueva xealidad. El anxte realiala es el Que -
mds fielmente expaesa la realidad pero aclaramos auevamente, crea una-

nueva aealidad.

EL baile es una expresildn simbblica, uliliza bAdsicamente al movi--
miento y a thravés de este ef hombre comunica su realidad, transmite -~-
sus vivencias, su coamovisdidn y Lo hace mediante La creacibn de figu--
xas que se mueven en el espacio. EL hombre baila, se mueve com un xRt
mo determimado, expresa Lo que desea y comunica Lo que es. Con la md-
44ca, tos hombres escuchar sus neatidades pero La ven en las danzas.
Cuando ef hombre baila, sus movimientos me son imventados o salidos de
La nada 0 por uma imspiracidn divima, simplemente son foamas que el --
hombre aprende gracias a una tradicin o gracias a ta escuela. EL hom-
bre se nutre de Lo evistente ¥ a partir de esto crea nuevas realidades.
Pe esta manera el badile permite ver una parnte del conocimiento neli-~-
g4ioso, del sentido comdnm, del técmico, etc., por el que esté atravezan -

do cualquier sociedad. -

z.4 i ES EL BAILE UN MHECHO CULTURAL ?

Si contemplamos a fa culituna ante el desaanollfo capitalista tendre
mos que alrededor de La cuftura surgen fenbmencs sociales que se mani-
§iestan como una absorcifn de La ideologia domimante y La contradiccibn
entre las clases opaimidas. Enlonces dentro de unma sociedad capixalii
£a emcontramos distinios tipos de cultuxnas que estdr inmersas em ura -
duatidad como culfura hegemdnica/cuttura popular (domimante/domimadal,
atta cultura/cultura populax {refinada, académica, intelectual/analfa-
beta, vufgar). Hay que aclasrar que cuando hablamos de culituna. popularn
v.s. culiura hegemfnica mos referimos a conceptos que ae imscniben den
ro del blLoque histbrico del capitalismo.

Cada una de esatas culituras tiene au concepcidn del mundo, es decin,
una cosmovisdidn que se trhansmite de generacifn em gemeracibn. Eas un pem

saamiento Que unifica a uma clasde o grupo social que se idemtfifican --
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entre 8L por estar inmensos en umna misma reatidad y por temer necesida
. des en comdn. Aal la culitura aparece come un concrelo del pemsamiento
es el resultado de vivemcias, comeepciones que se manifiestan enm La --
padcetica concreta de £os hombres a través de diverscs khechos culitura-

Leas.

Como hecho cultural entendemcs a La comncrecisSm del persamiento, es
el Aesultado de vivencias y concepciones del mundo histérico. Asimismo
el hecho cultural nrefleja Las necesidades y contradicciones paopias de
faa diversas clases Aociatcb‘que 4e gestan dentro de uma scciedad capi
talista. Entonces se entiende como hecho culitural a cualguier acto hu
mano que se manifieata em la vida cotidiana y que al mismo Liempo ex--
presa La orgamizacidn social de Los hombres y sus respectivas posicio- -
nes dentro del proceso productivo. AsL que, como hecho cultfural se ea
tiende a cualquier padctica caltural de Los grupos sociales como el -
tiéipo de alimentacibn, el tipo de vivienda, el tipo de vestido y cémo -
prdcticas culturales mds elaboradas dentro del proceso de comocimiendo
cultural encontramos al teatro, la poesla, la mddica, el baile, ete.,y
es mediante eestas padcticas culfturales donde Los miembros de un mismo-
gaupo social pueden £ransmitin o comunicar sus cosfumbres, sus vatores,

es decin, una foama de pensamiento.

Dentro del hecho culltural emcontaamos foamas mds elaboradas y mds
acabadas y foamas menos elaboradas y esto estd en nelacism con el mi--
vel socio-econdmico del grupo sociel. Es mecesario aclarnar que el com
Junto de costumbres, valores, foamas de percibir La nealidad de cada -
clase social estd deteamimado por el Lugax que ocupan demtro del proce
40 productivo. AsL tambi€n, el hecho culturdl presenta categorfas mds
acabadas y mds elaboradas y estas ditimas paesentan distintos niveles.

' EL baile es um hecho cultural, es una produccién mds elaborada det
pensamiento y se manifiesta mediante una produccidn simbdtica. EL movi
miento es un sfmbolo del que se vale el hombre para comunicarse. Este
a 4u vez, presenta distintes niveles, pues podemos observar que exis-
Zen difenentes bailes de Los distintos grupos sociales; pox ejemplo,
existe el ballet cldsico o danza contempordnea, Los cuales presenlanm -
una efaboracibn del pensamiento mds acabada, La t&€cnica ha side utiliza
da por el hombre para peafeccionar al movimiento y para podex mejoran-
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La ensefianza de estas técnicas y comunicar mefor un contendido. Por otro
2ado existen las danzas religiocsas que em el carc de Los palses colomni-
zados o dependientes como MExico siguen manifestdndose como indicios de
20 que exisiis, ya sea en la €poca prehispdmnica o en la edad media, es
decirn, dunrante La colonia. Dentro de la sociedad actual estdn Los bai-
Les populares que se mandifiestan en Las fiestas del pueblo, en Los salo
nes donde comcunrre La poblacifn para diverdtinse, para relajarse y para_
xeconocerse, Cada grupo social Tiene sus pRopios AiLmOs § sus PAOPLOS~
bailes y se manifiestan en distimtas partes y con diversas caractexlstl
cas pero cada uno de eflos representa a un garupo social.

Por Lo tamto, un hecho cultunal es un {enfmeno social que expresa -
mediante unaproduccidn simbética el pensamiento de un deteaminado grupo
40ciatl. Cuando decimos produccidn simbSlica nos referimos a que cada -
gAupo social Liene una forma especlfica de pensamiento ya sea orgamiza-

‘dovy coherente o desorganizado y que Lo expresa a través de hechos cul-
tusales o padcticas comncaetas. Porx Lo tanto, cada clase social tiene -
44igmod o sfmbolos com una significacibn cultural que 4e comunican entre
204 miembros de un mismo grupo so0cial y que comprenden poa estax inmer
403 en una misma xnealidad. Entonces como hemos visto en el desarnollo-
de este frabajo, La superestructura tieme una relacibn dial¥ctica com -
la estractura, y a La produccibn simbélica ta ubicamos demtro de La par
Le aupenestructural con su debida relacibn com La base econfmica. Asi
cada grupo Aepresenta su pemsamiento mediante um deteamimado Lipo de -~
produccidn simpblica. Em La padcetica concreta de Los hombres se mani--
f<esta un comnjunto de comocimientos mediante sigmos cultunales que se -
Lranamiten de una mamera horizontal entablando uma comunicacifn entre -
L0s sujetos de un deteaminado grupo social. A esta padctica comcreta -~
¢4 Lo que hemos LLamado hecho cullural y vieme a ser La concxecidn del

pensamiento, es decin, su materdiatizaciln.

AL amalizar las diversas {oamas de produccidn cultuzral com sus dife
aentes instamcias o categoalas es necesario un aparato conceptual que -
examine €as padceticas culturales de las clases suballernas y La clase -
hegembnica que se ubica en un Liempo-histbrico deteamimado. Estas padc
ficas culturnales corresdponden a un orden de produccibn simbdlfica que se
presenta como nrelaciones entre el enfoque productivo, su represemntacdidn
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y su dependencia con ta base material (estructunal); es decin que, ama-
2izando a través de La construccdbn de un objeto de estudio {(cultural,
Los diferentes niveles, categoala e instamcias del mismo, nos conducen
a foamas de representacibn cultunal que van desade Las menos elaboradas
hasta Las mds complejas. Estas foamas de representacilnm se muestran -
bajo mdltiples determinaciones ern un tipo de paoduccibn simbdSlica.

Porx eato, al analizar ta produccibn simbbSlica de unm hecho cultural
deteaminado, como es el baile populan hay que conrsdiderax Las bases téc
nicas de aus diferentes riimos, de Los diderentes pasocs, figuras, ests
208 que componen a todos Los géneros dancisticos de La cultuna populan,
comprender porqué bailanm estos ritmes, de donde Loa han tomado y cOwmo-
Los han hecho suyos. Sobae zodo cuando nos refenimos al baile populanr
urbanro. Analizar Las diferemtes concepciones e ideas que tienem del mun
do las clases subaltenrnas y cuales son sus necesidades comumes, pox --

Las que se unen para enfrentarsie al mundo social que Les rodea. Para-
) cb-pacndu Los bailes populares urbanos hay que paatin de su pexcepcibn
y de su nealidad social.
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3.  COMUNICACION, BAILE ¥  SOCIEDAD.

Hasta ahora hemos analizado el concepto, La defimicifn de cultura -
y su materializaciém a través de Las padcticas concaetas de Los hombres
y su producceddn aimbdlica. Hemos visto cuan importante es el andlisdis-
" de La representacidn de Los hechos culturales ya que analizando a estos
dttimos podemos comprender Las (oamas de pensamiento de Los distintos -
gAaupos socialles. Pexo panra comprender las representaciones cultunales-y
4u produccifén simbélica es mencsler temer clano el concepto de comunica
cifn puesto que es a través de ella que Los miembros de un grupe social
fortalecen sus Lazos culturales.

Desde que el hombre es hombre ha existido La comunicacibn y gracias
a esato han podido existir grandes culturas. Clano estd que en sus ind
cios el hombre se comunicS con gestos, movimientos y sonidos gutunatles,
¥y en La medida en que fue evoluciomando se fuercon desarrollando distin-
tos medios de comunicacibm; Se estructurs un Lenguase hablado {primero
jerogllficos); se crearon técmicas de pintura que dejanron marcadas dis-
tintas visiones acernca del mundo (Las conocidas pintunas rupestres) ;han
existido (saiguen existiendo] danzas mfsticas cargadas de simbolismos --
que ne s8Ls comumican con movimientos asu adoracifn a Los dioses sino --.
que fortatecen Lazos culturales. As{ sucesivamente podemos mencionar -
muchos mds ejemplos hasta lLlegar a La actualidad com el adelanto de La
tecnologfa que ha trafdo consigo La creacilén del transpoarte; primero La
aueda, despu€s la carrnoza hasta Llegar al autombuil, el femrocarril,los
aviones, el cornreo, el telégrafe, el teléfono, ta radio, La tctcviaidu,
et cime, La videocasetera {(capaz de reproducin Llas danzas}. Asf conphg
bamos que el hombre deade que 24 hombre se comunica con sus semejantes~
¥ que debido a esta facultad se han Logrado formar grandes culturas; en
fonces para que exdista una cultura ¢4 menester que el conocimiento sea-
colectivo y el hombre Lo transmita a dus semejantes mediante sfmbolos o
-8ignos que tienen una sdignificacibn cultunal,

Se tratand de aclarar paiﬁe&ancnte que ¢4 La comunicaciln, en qué -
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conscste y cbmo se efectda un proceso o ciércudlo de comunicacidn.

La comunicacifn es La facultad que tiene el hombae y Los animales de
tranamitin comocimientos y emocioned {cualquier movimiento mo comeienti-
zado, nreglejos comdicionados) y 44 el sexn humano ha temido La necesidad
de comunicarse o de transmitir este conocimientc ha sdido porque deade -
4us inicdos el hombre necesitd vivir enm comunidad y cooperar paxa £rany
foxman no s8lo a La naturaleza 4 protegerse de Los pelighos externos - -
44n0 para poder lograr un desamrrofle de su sociedad. La diferemcia que
existe entre L0s animales y el ser humano estriba em que Los primercs --

Lianen expaediones vitales especlficas, es decdirn, imperativos f{adcos-qul
micos, bioldsgicos, paoductivos, etc., y Los seres humanos tiememn La cua-
Lidad de La reflexidn, poseen una conciemcia refleja que Lo LLeva a caear
utensilios, imstrumentos para acentuax y prolongar su fuerza; el hombre-
Lrxansforma a La naturaleza. Poa Lo tanto La comumnicacidn de Los seres -
kumanos ¢4 comstructiva, Ltrans formante, trascendemte, creadora. Cada co-
municante se revela a 5L mismo en La aecipiocidad del otro; La comunica-

" edSn es expresibn de cualquier comiendido, es Lazo de unifnm Que CLleva a -

Los hombres a uma accifn comunitaria que transforma su realidad. Mientras

que La comunicaciSn de Los arnimales a6lo es informativa, la comunicacidn
de Los hombres es comstructiva y La efectda mediante sigmos y sfmbolos -
que tienen contenidos intelfectuales y emocionales, es decir, contemidos-

Qque Liemen representacidn mental, enfonces Los que edectdan el didlogo de

La comunicaciSn esidn immensos en una misma realidad. Por Lo que para que

exista comunicacifn es necesario que el contfenido de un comunicado se en
cuentre dentro de un contexto deteamimado [histérico-econdmicol, es decinr
dentro de un tiempo y un espacdio especlfico; el sentido de una expresién
cambia segdn el aniverso del discurso a Los miembros que imtegran ux prg
ceao de comunicacidn; al emisorn y al neceptox (el paimexc envia un mensa
je q& segundo a travé€s de un canal, €ste recibe La infoamacifém en su ce-
aebro y recodifica et mensaje emviando uma respuesta que es producto de
umi seleceifn realizada dentro de su cerebro por toda La informacidm Que
ke recibido a Lo Largo de su histordia), debemos <imsertarlos dentro de --
ume Lemporalidad y un espacio deteaminmado.

Por mensafe se entiende a un confunto de signos y 3fmbolos que tienen
ums signif4cacdbn culiural. He aqui £a impoatancia del estudio de fa -~
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produccibn de sfmbolos ya que estdn cargados de significados ideolfgi-
cos que Responden a intereses de clases, :

EL baile es comunmicacién, porque Los que realizan esta actividad -
comparten una misma visibn del mundo y Los mensajes enviados son factsi
bles de comprender porque estdn inmmensos ern una misma realidad.

Cada culitura ha temnido sus bailes, sus propias caracterlsticas alt
micas, vestimentas, movimientos y figurnas, etc. Dentro del baile se ~
encuenira al Lenguaje no veabal que integrado al verbal foaman un con-
funto de significaciones culturales que se manifiestan como um cddigo-
cultunral mediante esta prdctica artfstica. EL badle como fenfmenc ao-
cial ume a Los hombres y Los LLeva a una accién comunitaria trascendien
do su nealidad. EL baile es comunicacifn, es una necesidad social poa
que a Ltravés de €L, el hombre se Llibera de sus emociomes, se desinhibe,
Aabla con Los dioses, con otros hombres y consigo mismo., EL baile - -
siempre ha existido en Las sociedades y se ha manifestado en diversas-
-.§oamas como Las danzas misticas, Las de placer ¢ cualquienra con un com °
2enido social.

3.1 STGNIFICACION.

la significacibn es unra referencia comceptual de un objeto a otro,
como significacisn entendemos al Llamado que se hace al pensamiento --
abstracto, se puede decinr que hay un sistema de significacibén y pon Lo
Lanto un cb6digo cultural cuando existe uma posibitidad establecida ponr
una convencifn, es decin cuando se tiene fa corelaciln entre el asigni-
§icante y el significado. Entonces si quexremos estudiarn Los parocesocs-
culturales ¢s necesdrio analizar Los procesocs comunicacionales de Loa-
distintos grupos sociales que se¢ encuentran dentno de una sociedad y
que estdn determinados por un tiempe y un espacio. Lla cultura de Los-
distintos grupos sociales o mefoa dicho su materializacibn, {hechoa -
cultunales), puede abordarse como un fenfmeno de comunicacibn basado -
en un sistema de significacibn o cbdigo cultunal que puede estudianse-
mediante La obsenvacidén de comportamientos y conductas humanas.
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En el baile ea posible apreciar el cddigo cuftural o conjumto de -
sdignificaciones mediante La observacddn del modo de compoatarse y mover
ae, Por ejemplo cada badile tiene una.paopia forxma de moverse y difiere
mucko de una sociedad a otra. En 2a cufiura oaiental hay una tendencia
a bailon con las manos, en la cultura negra la acentuaedlln estd en cade
Aas g a veces hombros. Asl sucesivamente, este comportamiento danclsti
co difiere de uma cultura a otra, aslf como también la manera de vestin-
se y el contacto gLlsico entae Los que baitan, etc.

En este sentido por cddigo se entiende a un sistema de significa--
ciones que reune entidades presentes y entidades ausentes, siempre que
unz ccaa wmalerdalmente se presente a La percepcifn del destinatario o -

receptonr.

Cualquier proceso comumicacional presupcone un sistema de aigni‘ica;
-edones. Entonces en L0048 procesos cultuarales, el procedo comunicalivo ¢
el sistema de significacifn o cOdigo cultural estdn entrelazados. Por-
que a fravls de un procesc comunicacional se pueden detfectan Los distin
Los modos, 'pmcepcianu o visiones def mundo que tienen Los distintos -
grapos sociales de una sociedad determinada. Es decix, que al estudian
al hecho cultural como un procedo de comunicacidn es factible observan-
2os distintos miveles, instancias y categorlas de Las que estd compues-
2o cualquier hecho cultunral.

EL estudio de fos céddigos culzunales no es posaible estudiarlos sdinm
La observacidn de Las conductas, pues ai queremos comprender Los bailes
de Los diferentes. grupos sociales debemos esquematizara las distintas ca
raclterlsticas de cada umo de estos y a partin del Lemguaje verxbal {(La -
palabaal, y e£ no verbal (el movimiento, el ritmo, el vestido, etc}, ana
tizar el cldigo cultural de Los distintos gaupos scciales, sd visifn gy
percennifs dei mando,

SIGNOS
EL signo es La expresién de algo dentro de un proceso de comunicacibn

es La nemaierdlalizaciln que hace referencda a algdn obfeto en el que se
realizd alguna abstraccifn ponr una conrvencifn entre Los imdividuos que-
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a2 cgmowmican; el signo es el signifdcanie que expresa (vehlculo)} [(trans
mesox} algfn contendde., Significante quiexe decin que en fante jue co-
aemice con palabras, gestos, rulidos, movimientos, efc.,es un signro 84Lg-
nificanie, expresa un pensamiento ya sea dineciamente o indirectamente.

Existen difenentes tipos de sigmos; sigmos maturales y signos cullu
nates o de sigrificacifn. Los 84ignos naturales son fenémenocs fisicos -
que pasceden d2 una fuente natural. A Los aigmos culturales podemos --
clasigicarlos en sefiales, signos de sustitucidm y 3ignros Lingufsticos,-
Come sigmo cultural podemos comprender a Los comportamientos humanocs --
emitidoa imcomscientemente pon Los emisores. FEs necesaric aclarar que
2anbifa existen otrcs comportamientos, a saben; el emison §4inge actuar-
Amceonscientenente y el neceplor Le atribuye su compoatamiento come algo
fieticio annque el emisor descara comumican; el sujeto actda imeconscdien
Lemente gy el recepton Lle atribuye La intemcibm de comunicar 3in aparen-
tanle. AsL Los comportamientos ae convieatem en signos desde el momen-
Lo en que el emison y el nreceptor Loman La decisibfn de entender dichos-
compextanientos como signos (ambos educados por comvenciones cultunales)
§y 44 kecalcamos que son componlamientod Limconscientes es poaque frala--
wes de analizar c6digos cultunales o sistemas de significacifn que se -
efectfam como procesocs continuos de comunicaciém. : .

iig semal es un signo que pretende desemcademar conductas; reemplaza
a 2os sigmos verbales en funcibm a umn c8digo, si mo es asl, La seiial no

fonriona.

Lles sigmos de sustitucisn tiemen la fumcifn de aepresentar algdn ob
jete; existen dos tipoa:

a) Teomos. Son signos conslituldos por objetos materiales que reem
plazan a otxos objetos materiales ex viatud de un panrecido (Lai-
es o de una convencifn.

5) Simbolos. Representan nociones abstractas fundadas en una conven
cifn, aus nralces hay que busacarlas em una cultura, 54 &3ta no se
comoce mo se comprende el afmbolo; E& uma creaciln intelectual
Ligada a estados afectivos, no tienem una significacibén natunal,
&ire €3 arilificdal, convencional que debe sex apaendida. Los mo
wvimientos coaporales, gestos, olones, aomidos, el vestido, el --
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auido, ete., desempedan funciones simbSlicas em virtud de signi-
§icaciones. La creacibn de sdimbolos Liene gram impoatancia social
ya que acldan en La formaciln de 2a opinidn pdblica y La {orma--
cifn de mitos sociales. '

Los aignos Lingulsticos tiemen La caracterfstica de ser tramsparen
tes, es decir, son claros y som aplod para La comunicacdifn,

En el baile se¢ entabla un proceso de comumicacidn porque existen --
emisones y receptlores que tramamilem comocimientos o contenidos a través
de diferentes aignos o vehlculos de expreaifn, estableciendo una coxaela
cifn entre ambos basados en un sistema de significaciones o cédigo cul-
tural. Se comunican mensajes medianie cddigos de comportamientos y com
ductas. FEstos pueden ser tales como el femguaje, el vestido, camciones,
mdsica o ritmos, movimientos, gestos, etc., fuera del fendmeno danclsti
co tambifn esidn Las preferencias dietarias, té€cmnicas de produccidn y -
aitos medicinales o religiosos.

Dentro de la sociedad existe un macrosistema de comunicaciln, de -
transmisones Linstitucionalizados y no inslitucdionatlizados que son cen--
tros de poder macionatl, provincial, tocal, {amiliarn y que envian mensa-
jes a L0os habitantes que actdan como neceptones de ease macnosistema de-
terminado histbricamente. DPentro del macrosistema se encuentran varios
scstemas de comunicacidn que tiemen entre &L una estreche nelacibn y un
pensamiento organizado y som tramsamitidos de unra manera undireccional -
[mediante organismos privados) al resto de Las clases socdiales, son men
sdajes imperniosos que responden a Los imtereses de Las clases en el po--
der. Eotos saistemas de comumicaciOn se manifiestan en todas Las esferas
de La sociedad tamto em La polliica como em 2a econfmica, ideoldgica y
eultuxal, aparte de este macrosisiema existen microsisiemas de comuni-
cacifn, tanmtos como ghupos sociales existem em una deteamimada sociedad
¥ Que se comunican de uma manera hoaizonmtal. i

Tomando en cuenta Lo anterior distinguimos dos tipos de comunicacién,
con diferentes gunciones; La comunicacibn horxizontal y La venrtical.
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5.2 COMUNTCACION UNDIRECCIONAL O VERTICAL

COMUNICACION PARTICIPATIVA U HORT2ONTAL.

La comunicaciln vertical tieme la caracterlstica de que sus mensajes
4on monopolistas e imperalivos. Son mensajes enviados en una forma andi
xeceional [de aarriba hacia abajo}, son Loa mensajes que 4e envian a faa-

- véas de los orgamnismos privados cargados de La ideologla dominante. Estos
mensajes pueden producit graves contasdiccionecs enire Las palabras y dLa
conducta ol Lhansmisox ¥ entre apredizage y nrespuesta de Los receplores.
Ex e primer caso de estas dos contradicciones podemos ejemplificar de -
La asiguiente manera; un mensaje enviado a £a poblacidn poa las indusirias

" geéxca de fa confaminacibm, se acorseja [imperativamente poa considerar-
£as causas principates) afinar Los automéviles, no ftirxar baaura, no que-
max tlantas, etc,, peno serla necesario analizar que La causa principal-
de la contamimacibn ambiental son tas ‘lbnicaa, Las indusirias, sobre to
do poaque estdn concentradas em Las ciudades y provocan acceidentes y en-
fexmedades a Los habitantes. En el segundo caso La respuesta del recep-
tor es seleccionada por su cenebro debido a La gran cantidad de infoama-
cifn que posee, entonces es posible que af emviarle algdm mensage impera
Livo, sea codidicado y factible que el receplor actde de otra manera in-
conscientemente poarque su aprendizaje ha asido otro.

En 2a comunicacifn vextical el proceso comumicaciomal no se cumple -
en 4u 2otalidad porgue el emisorn y el keceploxr no comparien uR midmo con
cepto de Lo realidad (el primero para obtemer unma respuesia satisfacto--
aim, tieme a um grupo de intelectuales que estudian a Las relaciones 4o
ciales, las necesidades de Las clases populares y tambifn Ras necesidades
§icticias creadas por ta sociedad de consumo), por Lo tamto se establece

un vacfo en el proceso comunicacional.

Poa comunicacidn hondizontal o participativa se entiende a aquella co
municaciln que existe entre £os integrantes de un mismo grupo social conm
Lz caractenrlstica de estar inmersocs en una misma reatidad companitiendo -
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una situacibén histérica-econbmica determinada. Eate 2ipo de comunicacidén
ofrece atttunativaA, porque contiene gaan variedad de relaciomes sociales
que peamiten {ontalecex lazos cullurales esdtableciémndose nealmente un pao
ceso de comunicacibn. La comunicacdfn ventical nompe con el proceso comu
nicacional mediante fa individualizacisSn de uma colectividad que no pre--
senta um pendamiento caltico y emvia mensafes a La mayorla com el §im di-
2imo de foatatlecer el poderie ecomfmicode Las clases en el poeden [median-
Ze La manipulacién del consumo)l. En La comunicacifm horizontal el recep-
Zox ¢4 un ser con aspiraciomes y necesidades, com sistemas propics de co-
dificacibn y decodificacibn. Esta comunicacibn hoaizontal es um didlogo-
continuo capaz de transfoamar fa realidad porque es ura comumicacidn crea
dora que fortalece Lazos culturales mediante sentimientos solidarios que
integran a Los miembros de um mismo grupo social. Er este tipo de comunsi
.eacidn se observan distintos tipos de discursos como el Lenguaje somoxo,-
gestual, el vestido, indgcuca, el Lenguafe arquitectSnico y el Lenguaje -
ambiental, todo esto es dado porn caracterfsticas geogadficas que enmarncan
a L0s8 gaupos sociales.

EL baile es un ejemplo de La comumicacifnm honizomtal que se entabla -
en Las clases sociales, pero en el caso de Las capas populares este fenés-
meno 4e manigiesta en Lugares especiales como Los salones de baile, fies-
tas sociales, en La calle, etc., 4son centros de reunifn donde Las clases:
populares comunican sus sentimientos y foatalecen sus lazos cullturales.la
comunicacidn vertical penetra en La cultura popular manipulando al ccmsu-
qo'dz meacancias que giran en 1oamo al baile; La compra de discos, de mo-
das, de maquillajes, envian estilos de bailes a lado de Loa Ldolos del mo
mento bajo significaciones sociales que fortalecen a La ideologfa detl con
sumo. Rompea con este procesc de comunicacdfm .horizontal es una tarea -
de Las clases hegemSnicas pues La individuatidad de La colectividad es um
&ama para neutralizar a Las clases populares. Una muestaa de esto Lo ob-
seavamos er la ciudad de Mé€xico, cada ver hay menos salones de badile, las
carpas ya casi no existen, las {iestas en las calles cada vez son mds - -
prohibidas.

La comunicacdidn horizontal ofrece La alternativa de crear solidaridad
@y gfontalecen Lazos cultunales, y en un momento dado, es posible ta crea--
xifn de una conciencia pollitica, 86&o que &a comunicaciln horizontal es -
wna comundicacidn "silenciosa” poaque ro tieme Los medios pana transmilirse
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0 difundinse masivamente. Las clases subaliteamas deben dar uma res-
puesta que unifique a La colectividad y actde de una forma crlftica -
frente al mundo que e rodea. Se presentan aqul dos problemas; poa-
un Lado estd La carencia de La poaibilidad de tranamitin poa parte -
de Las clases subalternas un mensaje crltico que se difunda a La co-
Lectividad, por otro Lado catd la carencia de mds intelectuales que
taabajen para Las clascs subalternas, y d€ a su pensamiento umna oxga
nizacion, es decin, comgauencia y sistematizacidOn a Los distimtos -
.4entidos comunes de los que poseen Las clases subaliteanas.
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4. LA CULTURA POPULAR ¥ SU PRODUCCION CULTURAL.

En este capitulo mos referiremos a La cultura populan § su
relacifn con La cultura de masas. Aboxdaremos ambas temiendo
presente que 40m conceplos que estdn imacaitos demtro de umd
sociedad deteaminada: €L Capitalismo. '

Arnatlizaremos La forxma em cSmo intenrnactdan entre sf.

Cémo e¢s Qque La cultura de masas toma productos cultunales
de fa cultura popular y Los decodifica w descontextualiza 9
a fa inversa. ALl como tambi€n analizanemos las funciomes -
especlficas de cada una de ellas y Las distintas produccicoxes
culturales de La cultura populsx, las cuales somn comsecuemcia
de Las relaciones que sostiemen Las capas popularnes con Los -
demds gaupos sociales que coexisten dentro del dmb.ito del --
Capitaliamo. :
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4.1 CULTURA POPULAR Y CULTURA DE MASAS.

En el desarrollo de este trabajo se ha defimido a fa culltuxa come
aquella acumulacidn de conocimientos o forma de pemsamiento que se ma
tenializa en La padctica concaeta de Los hombres mediante diversos --
hechos culturales. Se ha anatizado al hecho culltuaal comstituido poa
diveasos niveles, imstancias y categorlfas, debido a que dentro de una
sceciedad encontramos disiintos gaupos sociales que tiemen um Lugar de
teaminado dependiendo de La posicibfn que ocupan dentro del desarrollo
de Las {uerzas producilivas. Entonces cada clase social tieme La posi
bitidad de comstruin su paopia cultuna; Al respecto Mario Margulis -
meacionra que;

"toda clase social y todo comnjunto humano pueden gemeranr sistemas
de respuestas grente a sus necesidades y a La situaciln econfmica-
avcial en que estdn Limmernsos.”(33)

AsL que cada gaupo con caracterfsticas comunes manifiesta su cosmo
visifn dentro de su praxis sccial a través de distimtos hechos cultuza
Les, o sea que estos presentan distintos nivelesa, categorfas o imstan-
cias dependiendo del grupo aceial, es decir de acueado a fa s.ituacibn-
econfmico-socdial en La que 23tdn inmensos.

Actualmente mros encontramos en una era donde La tecnologfa ha Lle
gado a tal desaarollo que ha ocasiorado un desfase cultunal emtnre Lo-
que se denomina culfuna cientlfica y cultura tradicional. Este des--
plazamiento o derrumbamiento de la cultura tradiecional ha aide produc
Lo del desarrollo de La era cientlfica. Dentro de uma sociedad indus
triatizada exdisten distintos tipos de culituras como distintos garupos-
sociales, Los cuales estdn inmersos en una dualidad, tales como cultu
aa capitalista/cultuna populaxr {domimante/dominada), atta cultura/cul
Lunra populan (acadé€mica, inteltectual, refinada/analfabeta vulgar), -~

(33] Margulis, Mardio. LA CULTURA POPULAR. MEXTICO. aevista Ante,
Sociedad e ideologZa. 2 MExlIco, agosto/septiembre 1977 p.
65.
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Jas Reuter afirma al respecto;

" ..algunos dintelectuales bionimizan y jerarquizam Los elementos -
culturales formado por ellos creando estas antitesis."™ (34)

Asl el concepio de cultura popularx nace cor La er: imdustridl y‘ac -
contrapone en una antitesdis dialéctica con fa cultunra hegembnica. Estos.
dos tipos de culitura se encuentran inmersos demtro de unma totalidad, es
decir dentro de un conjunto que Les dicta las Leyes generxales del capita
Liamo. VDentro de La cultura hegembnica se emcuentran Las clases que tie
nen en sus manos tanto el poder ecombmico como el pollfitico y el ideolbgi
co. UDentro de La cultura popularn se {mscriben todas aquellas clases que
no tiemen en sus manos Los medios de produccién, es decin el confunto de
Las clases subalteanas que se encuentran domimadas y explotadas por Las
clases hegemOnicas. Er este punto es comvemiente aclaranr o recoxdan que
" a cultura hegemSnica tieme un pensamiento orgamizado, cohenente y siste
matizado por el grupo de intelectuales orgdmicos que trabajan para ellos

y La cultuaa populanr cuenta com un pensamiemto desongamizado e inacabado;
el sentido comdn y cada umo de L0s grupos o clases sociales que congornma
el eonjunto de Las clases subaltennas tiemem su propio sentido comdnm,
Poa Lo tanto ta cultuna popularn cuenta com distintos semtidos comumes --
confoamados por trozos de la ideologla domimante, de lLas religiomes y --
det {olklore. La cultura popular demtro de este contexto social de domi
racibfn y explotacibn es el sistema de respuestas solidarias, creadas - -
frente a sus necesidades de tiberacifn y esta solidaridad s6lo puede dar
se entrne {guales a través de uma comunicacifn peasonal y activa {(comurni-
cacifn hoaizontal) que tiende a La Ltoma de comciemcia de uma clase para-
s L. )

La cultuna hegembnica dueda de Los medios de producciém tiene em su
poder Los medios masivos de comumicacifn y utiliza esta tecmologfa paxa-
difdundirn productos culturales producidos en foama masiva por uma minoxla,
evitando su comunicacifn pensonal y activa, ya que La culitura populanr

" .. .4 subversiva poaque supone urn didlogo dialéctico con La toma

(34) Reuter, Jass, PREJUICIOS Y PREGUNTAS EN TORNO A LA CULTURA PO
PULAR. Dineccdbn General de Culfunas Populares. S.T.P. p. 5.
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de connismciz., Ea4 accesario impedin su emeagemcia o alicetnwlic: on
dus orfgenes, mistificando sus producciones, <imcorpexlndinlios ar cowm
textos comeaciales, transformimndolas en um falasc folkliors: e
tipado y destruyende aus circuditos eapontémecs ol inyeviavelivss o
204 circuitos mecanizados de Za cultura de masas.” {%X%))..

Asl Qque la cultura de masas fumge como um aparato neutraliizadibw y we—
pauoi que trata de fremar La caeatividad populaxr a trav€s ds Loss casaliews
de difusifn, o sea, Los apanatos mistificadores como el cime, Um prewmada:,—
2a xadio, tas historxietas, etc. Lla cullura de masas emitw um menaayje cam
un contenido {deoldgico que xefuerza 22 poisicidn social de los qua Liewew’
el poder simb6lico y pretenden mo 86Lo maniener uma actitud! pamiva: diewtoro
de ta cultura popular sino que buscan La finalidad de enariquecemse com ef
consumo masivo de mencanclas (toda sociedad de comsumo tieme Lo curanlie——
alatica de que éstas tienmem paimoadialmente um valoa de camiiio} eatos -1!
sajes son recibidos por el receptor, quien a su vez, L£03 assemantizm dis -
acuerdo a su nealidad. Recoadar esta diferencia es de vitml impoetoweia—
ya que una coaa es el andlisdis del comtenmido ideolbgico de: Lioa memaaijes .
otra es el andlisis de la foxma en que La culiuma popular Lomm estins: me—
safes y Los adecda a su realdidad. B

Mario Margulis afirma que:

" a) el contenido de La intemcifn de la cultuaa de masas pasal gom aug
"«’.a;, reproducin y expardin un sislema de dominecidn: g expfotar—"
edln; ; .

b) Tomando como referencia su alia audiemcia y difusidn: podiewmes im
§enin que Los medics de comunicacifn masiveos genexam unm amdtid
‘aeceptora y pasiva, atacando Las condiciomes necesarias para  ax
creacién de cultuna popular; y c} No podemos, y Laos kechos anl~ -
Lo demuestran, suponex La aceplacidn acrftica pox paxte die & -~
poblacibn de Los contenidos evidentes o metacomunmicados die fm -
‘cultura de maszas.” (36]).. :

la cultura de masas toma productos de fa cultwti populax Boks molidem-
a 4u foama paxa enviantos de muevo a fLa cultura popularx pexo em: forema die -

i

(35]) Margulis, Mamic. Op. Cit. p. 67.

(36) Op. Cit. p. 68
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wito, desconiexiualizando ecatos paoductQAyg:eunobltctgndo»¢Amat;¢&c-¢5;'

tos de La cultura populan, esto no sucede: sdlamente de un: Lado sime que
$¢ dd una Jirleraccddn ya Qque La cullura: popular: tambiln toma: elementos-
de La cultura de masas, Los resemantiza: desmistificdndolos. puesto. que -
L& cultuna popular es unificadora, historica, solidaria y surnge. de Las.
necesidades populares en aelacifén con: suss reivindicaciones. y: tuchas. Pe
20 La cultura de masas fragmenta a esta: culiura: popular. com: una vis<ifa-
ahistérica y proporciona un discurac incoherente que confunde la reali-
dad concreta, es decir que esconde las. contradicciones sociales, enalte
ciendo banderas de fguatdad, tas cuales confunden Los Lugares que. ocupan
Los miembros de umna sociedad y no se percibe con cltanidad La posicibn -
en La Qque estdn Los colorizadores y Los colonizados.

En una etapa impenialista como La actual es sumamente dificil hacex
una separacifn tajante entre culiura de masas y culfura popular, ya que
-fata detima sucumbe cada vez en mayor medida ante un mounslruo impeadia-
Lista como e¢s La cultura de masas y utiliza la tecrnologlfa mds avanzada-
_para Lograrn sus {imes. Tampoco se puede hablar de una culdura popular-
autfctona, pura, pero 3< se puede hacer memncifn. que una culiura populanr
solidania que busca carales para lLograr una cohesifn que d€ nrespuesta a
4us necesdidades de Liberacidn. La cultura de masas estd vimculada a un
impenialismo cullural que ha ({do caeciendo y que nro 86L0 es mistificado
aa, xepresora simo que es emitida y reproducida como: mercamcfa por una
ninoria que fa vende como artfculo de conmsumo para las masas, agudizan-
do su pasividad. Ea decin que fa cullura de masas, pabducto-dct:ccpitg
lii-o, utitiza a Los productos culifurates, que dentro de uma sociedad -
de consumo son destinados a ta mayorla de La poblacifn, y Qque a su vez-
Lienen mayonres necesdidades ficticias creadas poa La culitura de masas -~
_que.Ac erri{quece cada ugz:mig:acaeccnzauda:aurpodahidfegananiCQ; Er cam
bio en fa cultuxa popular no cucdnxnanot esta caractearfstica, pues como
carecen de Los medios de produccién mo tiemen el {undamento de La wercan
efa como vator de cambio, 4iro Qque sus productos. culturales tiemen pri-
mondialmente un valox de usoc, es decir que La: cultura populax es uma --
cultuxa que trata de manifestarse a & misma: mediante una comunicacién-
horizontal, activa, un didlogo que la lleve a la creacifn: colectiva.

La cultura populan 8680 ha podido manifestanse en Las Luchas. por re
cupenan un e&pac;o polftico y cultural y Lo: ha: hecho dentro de un manco
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de dependencia y explotacifn. Esta represibn ha digicultado La caeacibn
colectiva y el didlogo y ha formado masas de hombres que reciben solita-
Adamente mensajes y tinﬁtan el desarrollo de su conciencia social y poll
tica. Esta masa de hombres que han sucumbido amte La cultura de masas -
estdn destinados a la pasividad y at consumo fuera del dAmbito de uma co-
municacifn activa y de uma creacifn colectiva.

Para que La cultura popular pueda ser aquella posible alteanativa de
Libenacién de Los pueblos oprimidos poa su mismo cardcter diallctico es
necesario tlegar a fusionar un alto nivel de cohesifn y de solidaridad -
para que en um momento dado pueda fa cultura popular realmente ser la ex
Presidn y manifestacibn polLtica de su.pueblo, es decin -que todas Las -
clases subaltennas que componen a La cultuna popular deben girar em Loa-
"o a £a dmica clase sd0cial capaz de oaxgamizacibm polltica; La clase obre

L Ra.

" Para la comcretizacifn de Lo anterior se requierne de La formacidnm de
un j&upo de intelectuales que trabajfem para las clases subaltermas en La
elaboracifn de un pensamiento organizado y sistematizado que abarque to-
das Las esferas de La socdiedad, tanto el pollitico, como &L ecomfmico,el
artlstico y et ideol8gico, etc., temex en su dominio el podex polliico,-
econdmico y 44imbdlico. Para esto es menesten la conciliacibn de ta cul-
Luna populax com La modeana tecmologla de la comunicacdilm, para que ULos
medios masivos de comunicacifn tengam la funcibn de comumicar y Aompan -
con su cardcter unidireccional y unilateral em cuanto al conternido de --
L0s mensajes, La cultura popular debevtenca en au pbdc& Los medios de -
comunicacidn, pero jlas clases hegeménicas no defienden sus inferneses --
econdmicos y pollticos? jAcaso Los medios masi{vos de comunicacidn van a
cambian poa la cultura populax su poltltica de dineccibn que Le peamite a
Las clases dinigentes tenen el podea? PDefinitivamenfe que eso mo va .a-
sucedex, es necesario que la cultura popular olvide esta pretensibn y se
concentae en La relacifn polltica de fuerzas, es decir que La cultura po
pular tiene ' como tarea immediata La comnquista de nuevos espacios pollti
cos, econdmicos e ideoldgicos (taanomiAiJi de sfmbolos culturales que ~-
dortalezean y cohesionen Los Lazos culturales), ya que esto Le peamitiria
un mejoa desarnrollo para después darle el giro necesario al uso correctc
de L0s meddios masivos de comunicacibén. EL cambio en Los. medioas . de -
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comunicacibn no debe centranse exclusdlvamenie ew el cambio dél contenido
de £os mensajes sino en cambian Las nefaciones de produceibn. En el cam
po culturnal, La intencidn es transforman Los medios en aulémilicos imstru
mentos de didlogo y creaciOn popular para que el pueblo gesie su cultuxa.

*Llo esencial de La cultura popular es su aufogesatibnm, el sen Libae
expresifn de La creatividad popular, ser resultado e imstrumento -
progresdlvo de La Liberacidn de Los de abajo, sim pateamalismos ni
déireccifn por pante de Los sectoxes que hasta ahora han momopoliza

do el comocimiento, La técnica y La difusibm..... es comtaibuir @a

remover obatdculos para que La Libre creac.ibn populan pueda manifes

2anse.. .. .ayudar a que el pueblo conquiste el espacio sccial puc-

La expaucdu de su cultura.” (37)

La tiberacidn popular sunge de Las necesidades propias de la cultuxa
popular y de Los es{fwmulos para una Liberacidnm total y estas sungem em -
La medida en que se adquieren nuevas responsabilidades al recuperar su -
poder de decisifn en el plano de La produccibn y del gobieamo, que La --

cultura popular hable por &L misma en todos Los pLanoA‘dt Lanbaq@edud. P

La ubuau.dn de tos pueblos oprimidos Lteva .unpau,ca todo un desarro-

LLo y una evolucifn de La toma de conciencia de una clase’ pand ‘5L, tLo - »
antenior es un proceso en £a medida en que fas clases subaliennas busquen =
canates donde puedan desarfiollan una comunicacibm activa e ina'tupuaom

que Los LPeve a un procesaoc de comundicacién que Les- pe&v;ta ung toma de -~
conciencla.

(37) Margulis, Mandio. Op. Ci. p. 73.
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4.2 DIFERENTES FORMAS DE PRODUCCION CULTURAL ¥ EL BAILE.

"pPodemos distinguin dentrno de La cultura popular diversas foarmas que
van desde: a) 20s mecaniamo articulados poa Los sedRones populares-
paxa dar aatisfaccibn a necesidades a nivel cotidiamo §rente al avan
ce de La opresibn, y que LLamamos formas Le rnesistemcia euliwrnal; -
hasta b) Las ofensivas culturnales guc supomen avancesd 6LglL‘L¢ltLv06
por pante de sectores populares sobnre la a y ta ideologia del-

adistema.” (38)

Existen dentro de La cubturz populanr disetintos nivetes demtro de Los
productos culturates y esio va de acuerdo a La funcibn polltica que desem
Pon efemplo; dentro de La cultuaa populan podemos distimguir thes
La cultura populan que se manifies
de subsistencia o de -

peia.
imsatancias de produccdifbn cultural; 1}
fa en diversas formas o mecanismos de adaptlacibm,
xesistencia popular como La medicina popular, las recetas culinanias, La
habitacidn (vecindades), danzas rituales, Las artesanias, Los merolicaos,
ete.; 2) La cultura popular mandifestada -en diversas gonmas de ofensiva =
cultural que emengen como mecanismos alileanativos 4 contestatarnios a La-
cultura dominante, por ejemplo, el teatro polftico .o. cualquier maviwmien— - .
2o que zénga como §In la concientizacidn. En este mivel se requiere de
un alto nivel cualitativo porque reguiere un desarrollfo de La toma de --
conciencia. En esto, es impoatante fLa participacifn de tos artistas. y -
Los intelectuales como onrganizadores de £a cultura, ya que ellos, som --
20s encangados de orgamizar ef pensamiento de fas clases subaltermas para
poden expresarse patzticamente, 3) Una produccibm cultural pepularizada,
es decir La imposicifm de un paoducto de La cuftuna de masas para el conm
dumo de mercanclas pon parie de Los sectonres populanes, es una culfund -
enajenada y mediatizada que retoma elementos populares y Lo0s resdignifica
en o2ros contextos. Es necesanio aclarax que mo existe uma absofuta --
aceptacifn pasiva sinmo también hay creatividad y resemantizacién de Los-~
mensajes de La cultura dominante. Es impontante fa decodificaciln gru--
pal, populaxr, como uma fase sustancial de La palctica alteamativa poa ~-
2a4 posibitidades de autogemeracibn de memsajes y de mantenimiento de --

una {identidad grupaf. En este nivel nc exdisie una conciencdia sociaf y

pox Lo tanto cero particdipacdidn pol{t&ca, perc adn ante esto, &4 4e desa

{38) Margulis, Mario. Op. CLt. p. 76,
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anolla en ta cultuna popular una resistencia que emerge desde sus aden-

tr0s por La conservacifn de su especle, esfo se refiere a la Ley natu-
nat de la sobrevivencia.

.Esta nesistencia que se manifiesta en La vida cotidianma consiste en
La paeservacidn de un c6dige cultunal que se manifiesta mediante compor
tamientos colectivos que se han ido tejiendo a Lo lango de La histoxfa-
como unk mezela de productos cultundles y que se hanm ido vimcutando y -
edaptado a una era netamente industrial e imperialista que Los ha absoa
vido. Esta resistencia cultunal se puede observar o pencibia ex ta for
ma en que La cultura popular trata de conservar sus costumbres, sus hd-
bitos, sus valores monales, creencias neligicsas, medicima popular, La
mdsdica, Las danzas nrituales, ete.

Por efemplo, en el baile unbano, siguen vigentes Los bailes que La-
cultura popularn ha considerado como propios como el danzén, el mambo,el
cha-cha-cha, e¢n general, La mdsica tropical, y la cultuna de masas ha -
intnoducido nuevos estilos de movimiento que asf como han venido se hanm
marchado. EL danzén tiene mds-de- cincuenta afios viviendo en Mé&xico ¢ -
sigue€ vigente. Esta conmservacibn de algunocs gémeaos danclsticos es Lo
que se refiere a La presenvacd@n de cldigos culfunales.

Estas manifestaciones. de nesistencia cultural que se manifiestan co
tidianamente no aon tan visibles y espectaculanres como Las de una ofen '
s4iva culturat que Zienen dentno de &L una conciencia de clase y una Lu-
cha polfitica. La nresistencia cultural crea vinculos .de solidaridad e -
impulsa una comunicacifin ya no undineccional sino horizontal, inteapea-
sonal y ackiva. Ea decdin que La cultura popular se comunica mediante -
simbolos que traen atrds de 5L un cbdigo cultural que Los identifica.

EL nivel de nesistencia cultunal ofrece una altermativa de La toma de -
conciencia de una clase para &I, pero es de una maneaa paulatina, es U
procesoc Lento, por Lo que es mecesario amplian Los espacios pollticos,-
econbmicos y simbblicos, para que La cultura popular pueda deaaaucllautc,;f
expresarse y manifestarse en todas Las esferas de La sociedad en base a
un pensdmliento oaganizado, coherente y sistematizado, elabexado pox ‘el
grupo de intefectuales que trabafen para Las clases subalternas cbncittg
das y:organizadas alrededor de la clase proletaria.
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5. ARTE Y. SOCIEDAD
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EL arte como acuw:dad‘ humana natural sétlo butdc existin demntno de
uua-'aociedd&l‘y ‘enniquecer Los canales de expresibn.. EL ante es capaz-
- de indtuir:en La sociedad, y a La inversa, 86&c que La relacibnm entre-

_ambas varfan histdricamente.:

EL. artista como hombre concreto puede sentin rechazo hacia Los va-
Lones ‘aceptados; et arte puede ser de protesta, de rebeldisa y de armo-
nila, y al mismo tiempo, pacvocali conductas poa_panrte de L& sociedad -y
‘dek Estado, yq~a¢an de pnotedcidn 0 Limitacibn a la actividad caeadora.

S Ee aatcﬁt@_c’qdcﬁ-‘g una "uvni.t':ua'audcd, peao mo en abstracto mi intem-
. poaal, tiemde-a cn.un un mundo humanizado, poa estfo es umiveasal. Pexo
aurge en ¢ por una particutanidad histbaica, de clase;

“EL caadcter paoblemdtico de Las nelaciomes entre arte y sociedad
- deaxdiva de ta maturaleza problemdtica misma del arte. Toda gran -- -
obra de ante tiende a La universalidad, a crean un munde humamo o
humanizado que rebase la particularidad histbrica, sccial o de ~
. clase. Se integra asi em un universo artistico en el que s¢ ims-
. .. talan Las obaas de los tiempos mds alejados, de Los paises mds di.
Ty abenses, de Las culiunas mds disimbolas y de Las sociedades mds --
AU opuestads i Todo gran ante es, por ello, una afirmaciSn de Lo umi-
s veasal humamo.: ' Pero a esta universalidad se Ltega parxtiemdo de - .
Lo panticular: .el artista es hombre de su tiempo, de su sociedad,
. de una cultuna o una clase social dadas.. Todo gran arte es
cular en sus orfgenes, pero universal em sus resultados. Por ¥
ante, el hombre como ser particular, histSxico, se umiveasaliza;
E iuo‘._nq en et plano de universalidad abstamcta e impersomal o des
umanizada; poa el conitrario, gracias al arnte, el hombae emriquece

[ comcretso y aesiste a toda deshumanizaciSn.® (40)
- EL_ §4im dltimo de La obra de arte, es lair creacisSn de una nueva reali
_dad humanizada, es objetivar unm contenido ideolbgico y emociomal. =~

+ "Pero esle valor supremo de La obra de arte -~ §in detimo y Aazén -
de su existencia - se dd jumto, y a través de otaos valores: pollf- =~
2éico, moral, neligioso, etc. Enmn La supraecstauctura ideotdgica de
una _4ociedad, estos valores no siempre apanecen en el mismo planmo.

" EL predominio de uno u otro se halla comdiciomado por umg situacibm
histérica-social concreta. En ella inos valores expresan mejon --
Que . 0tros las aspiraciones ¢ intercses de La clase sociatl domiman-
Le. - De acuerdo con el valox dominante en La supraestauctuna ideo-
L0gica, Las relaciones entre ante y socdedad adouienern ur catdztes
pecufian., ELLo es asl porque mientnras er una scciedad dada &€c pax

- e ®m e e e e e e ew e e E e e e e e = omeEa o= emeEaemeem omow e = & = -

(40) Op. cie. p. 114,

;8u universo humano, salva y hace peadurar Lo que tieme que sex =- . '



- 105 -

‘ticutanr domina sobhre £0 uriversal, es decin,mieniras una clase so-
cial impone su {inteals panticulan a expensas del intenés general -
de La comunidad, dicha sociedad intenta Llevar siempre esite domi--
nio de Lo particulan al arfe mismo; primenc disociando en EL su --
unidad diatfctica de £o pamticulan y de Lo universal; segundo esfon
z4dndose porque domine um valoa particular -politico, religioso, --
econdmico, ete.- sobre - o disocciado de —asu valoa supremo; el es-
- tlhtico." (41). . :

Dc.ntao de umna sociedad Lndusirializada, La producedidn mexrcantil pa
sa a un paimen plano, el ante wva tomando una temdencia a enajenanse, &
perdex su capacidad ecsenciat de exvpn.etid‘_n y comunicaciSn. EL arte deja
de sen la bdsqueda de La Libertad y La creacifn humana y se convierte-

-en mexcancla. ) : ’

EL resultado de esta problemdtica entre arte y sociedad consiste -
en que ef artiata se apanta de La sociedad formando un mumdo escondido
donde ta miseria, La Locura y €& muerte rondam alrededor de é€L.

EL ante moderno ha surgido por uma necesidad innata det hombae pa-
ra rescatar al arte de La éoai‘icacidu humana. MA&s Que nunca, el hom-
bre actual requiere del arte para objetivarse dentro de um mundo que -
fl lf_czgido,ipoa _’L¢ ‘canu‘.dad y el vator de cambio, pox La emafenacifn y -
con’vias . a' La deshumanizaciOn del hombre. EL arte ante estas comdicio -
nes 4e ha comvertido en un i{alote, perdiendo _gram pante de su capaci--
dad de comunicacifn hacia uma mayorfa que quiere sen complice de esta-
experiencia; o ' :

‘"EL arnte modermo ha contribadido a rescatar Lo comcreto humano, pe-
A0 su contribuciOn tiene que revalidarla em nuestros dlas aestable .
ecdendo La comunicaciln guaa, Levantando Los puentes hundidos em
Lre ef arntista ¢ el pueblo. -No se tnata de aseguran una fdcil in=
teligibilidad que sea producto de un doblLe Aebajamiento: el de La-
obra de arte, y el del capectador. No; se trata de una comumica-- -
€d0n que adlo puede alcanzaxse por uka doble elevacifm: de la' car- .
o tédad de La obra y de La semsibitidad antlstica del pdblico. R
> Peno para ello hay que temdex nuevos puentes, Los imdispemsables -
‘para salirx del solipaismo~en que ha caldo, en gram parte, La caea-
- edOn dntlstica de nuestra €poca." (42) B :

= e e Bl e e . ow - . ST T e T T

(41) OP. cét. p. 115
(42) Op. Cit, p. 11§,
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La comunicacidn que . ofrece el arte se Limita ante un enajenamiento
destéinado a una mayorla, Lo cual, copuu,tuy{ La negacdén misma del ar-
zte. .

Las posibles soluciones ante este ante emajemadc mo #0L0 son ta--
reas exclusivas de Los antistas, simo tambifm del espectadoa. Es mece-
sarnio que €ste busque Los canales o caminos que Lo conducem al ared™ § =~
Logre aportaale, o sea, que pasticipe demtro de La crcacidn artlfstica,
que 4e convierta de sujeto-pasdvo a sujeto-activoe adentadndose al proce

'to uuuvo.

Ente cambioc en La esfena del arte mo 46Lo Le coanesponde a EL,8.iR0
e iucpa.u.btc de La uanczpacldn econfmica y uuu de La sociedad em
tena. En otras paabuu, es indispensable La creacddn de espacios antls
Licos, pollticos, sociales, etc., donde La mayoafa pueda comunicarse.
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5.1 DlFERENTfS MANIFESTACIONES DEL ARTE.

Dentro de La esfera del arte daauguhot duuhm m-u:‘u.taciouu
artlsticas con d¢4£gu¢t¢4 desarrollos k£4tdatcot y con ccaactcntat4e¢4-
uptclucu . en cada una de ellas. :

Euete ct arte efimeno y (74 a.u quc no Lo es; dcnua del primero - -

e ¢ncu¢nu¢u uqumaa artes que mo se plasman "pu-aneuuluptc" Aobnc-
‘ un objeto concluta, como es La mutca, La danza, et teatro y el canto.

: Ea un aate vive que muere em et mismo momento de su comsumacifn. Ecto -

e “dndependiente det desarrollo tccuoldgu:o, aunque una co-po;.«.cu"n mu-
Q{JLCGL quede grabada en una cinta o disco y uma danza reproducida em unm
. video, sus existencias dependeu de ta du:uudn de La pieza musical o ~--
dcucta-uca. . .
- Eauo cmctuuauu no ae pauuutau en et uze no ¢‘&uo, a sa--
N q. ta ptu:wu, el abujo, el gnabuo, La esculturne, fa Literatura,ete.
"}ﬂu obaa plctwuea pexmanece ‘en-un matealial cualguiera siempre pucept«.
btc a fa vista, se acaba hasta ta destruccibn total del mateaial em cues.
£46n. - La tt.tuu-tna queda ueu.u pmnuun-tueutc at a.gut que cuaquu
ucuuuaa. 7

EAN Paa todas tiemen en comdn La mecesidad inmata del hombre de obje-
varse,’ de . expresarse ¢ 4u‘u-m¢. ELLay som. M‘uuuouu da ar
e ‘ue cpuucn como una acuudad esencialmente hmu.

G Cmu uu dc lu nu‘uuuouu u&uueu Iu tcu“o unm dumaao-

y upcc.t‘.(,co y ha utitizado dl‘ueutu uueu:u de ‘expaesibn, como la ra
{ubu., La ucumua. el cuupo. La voz, ta pintura, el dibujo, ete., a
saber; La poesia y La luua-tua ae han vatddo det desarrollo del fem--
—gu;c, de. 24 apn.nu y de uutu uwu apmuu de eseniturna, de-.
xima, de prosa y verso accpudoa socialmente; La pinturda y el dibujo al
dgual que tas otras han tenddo que desarrollar umna t€cmica, pasando des
de tu razos mhée ‘4imples hasta Los mhs eo-ptejoo, asL como tambiln han

ido que “""“c“"“ﬂ- lal materiales pana plu-u esta técmica, .
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Z.-ecomo Los pincetea Ldpices, Lienzas, telas y pinzunab}'za escultuna a
" su vez 3e ha vatido de¢ materiates imperantes de La €poca, como el mdr
Z’naz en La. ¢paca griega, el yeso, el Latén, el b&ancz, La pLedua.ctc.,
1la maocca, el teatro y la danza han tendido tambi€n un especlfico’ de&a'
Lnollc ¥y s¢ han manifestado particularmente de diversas formas, segdn
La Aociedad- en Lo ue‘encntc a La danza’ 4¢ puede - afirmar que’ han - -
- exdatido en todas tas sociedades y en todo‘ Los momentos h4Atdn£cna,
n¢n4‘¢ttauda diferentes 549n45LcacLon¢A mediante ta utilizaciOn del -
'-m;cueapo y formas dctcuniuadaA de uav¢n¢cnta, por ejemplo, Las cultuna;
‘ ncguaa dauzaban -y algunﬂ‘ Lo 44guen hac4¢uda - paaa’ co-un4cauoe con
e jtuc d4aA¢A, con sus semejantes 'y consigo mismos y creaban momentos ca
‘M;tlaticot ‘que Liberaban tas emociones y los Aeutin;cutot. La Lntcnc;&u'i‘.

- medtante eL meneo de ‘Las caderas y com ‘ueatc; econtorsiones. Son movd
-‘-£¢n£00 que enengzu d¢Ad¢ el ccnzao det cuerpo del hombre, es’ dcclu,
ff,‘dcadc au aeg¢6u pdvica y désembocan en ta combinacion de -aviltzuta -
B que dlbujan en et ¢4p¢c£0 4-¢g¢n¢4 ¥ §iguras que manifiestan s6lo un4

f?)pantc de La pcncepcidn de la realidad y que al mismo tiempo creanm unc
nueva acaLLdad . Poa otro Zfado y enm otna tpoca, se puede: -enc;ouca ¢£:"
Qatczz ctdA;co, tat y- cono 6¢ Le conoce actuat-ente.' En Este se genc o
Ra otk t(po ‘de movimiento, 4dLo que antes de dc&c&lbi&lo. hay que: ag‘ff

- ﬂdo a 4a carencia paa pcntc de Las clases: hegc-&u;cao de eueaa . p&o-'
ﬁ'plo ba;&c, pox Lo que’ ‘e destinaron -uettuat especiales’ pcna cl cpueu
:dtzaje de Los delel- opulaaet det momento, dc&cod£‘4ca4¢n aua -out--?

v elases altat. derivdndose. de aht, Loi ‘bailes cortesancs y La danza, L
"]i‘cldgt.a tcatucl, Los: nov;n;cutna de tas: danza: eoatctcnns tenlan que'l
. een ulgtdoa y e4zeaeotcp¢doa, COR una ce&lt de &iguucbot convenciona-
"'*lituoa, P qptoo de la tpocc, ‘como el hcchc ‘de bcocn 2a wano de La iu-- ‘
.’ljca. deta 4ncl4u¢c£ln tcutn del cueapo,’ alibclo de ucApeto por: pnute
. de Lo pcut4c£pan£¢A ‘de- Las danzas; eran ‘daszes ‘utvotaa y aupeu‘Lcic
Les. que. ponian de -.nl((eato et grado- de Acptctidn ¥ prejuicdos ‘de Le
-,acczcdad. El battez cldaico pantc de: uovl-icuto‘ Algtlot 'z at.uua;oc ’
S eue’ eonsi;tcn en La -ov;ltdcd de Las manos g de tos pleu. de tas’ plcn g
nas- y de tos. baazoa, con l;genoo ‘menecs de cabeza, En’ alguAAA Cpoca‘-;
det- dc;a&nollo de esta danze y actualmente, se uttlizan Las zapctilzat
‘}lc pun&a ¢u la -u;c& como. afmbolo de etcucellu det e;ptnitu.

-

R de estas danzas sate desde las ‘entraias del hombre y se -¢u¢‘¢e5t¢u.—;‘f 

coudcn que. et baltet cll&;co surge com La: nablcza det tiglo Xv, dcbt-""'

a técnica de b¢£L¢ que pudtcaan ¢p4¢.¢¢4 tas ---
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AL nespecito del batzet _LdBLco y de LaA “danzas coateAauaA Doxis Hum-~

phrey dice;. .
"la danza ha s.ido haAtu hace muy poco ca-pteta.ente ingenua;una nifa
adable y décil criada en el teatxeo y em La corate donde se Le enseia-
ba a ser juvendil, bomita y gracicsa. Panra esta 4e copiaban-
pasos y bailes enternos en Las clases inferiores {que tenfam em veandad
{inventiva), elimindndose Llas vulgaridades a §in 'de que su ejecucidn-
y contemplacifn resuliaran acepilables panc L0os Aeyes y cortesamos.Na
ZTunalmente, se desechaba La forma populax de La danza fotklénice y
todos £os bailes adquinlan Los tributos del clrculo real. La trama;
a4 era, se calcaba del teatro, pero recumriendo s6Lo a Las formas --
mds §rlvolas y caprichosas. Se interrumpla La accibn con exhibicio-
nes, téenicas que se consdideraban mucho mds impoatantes que el axgu--
mento. - Todo debfa sen etéreo, cautivante, con apemas algo de itriste
za como ta sombra de Llas. alas de uma mariposa.”(43)

. Estos son atgunos e;amptoA de Los tantos que podrfamos menciomar y -
pan Los que podemos deducir que el baile es una actividad humama, ura --

padetica artlstica particulan, comsecuencia de las refaciones aocialet -

de una deteaminada sociedad.

) Ahonra Hien, hay que precisan La situacibn referente a ta danza demtro
de una sociedad dividida en cluses socfales. Cada grupo o clfase gemexa-
su propia culturna, y cada uno de estos, tiene una foxma dzzeam4nada de -
percdibin La realddad, asl, se pueden distimguin dentro de una misma So--
';ﬂ¢¢edad tas distintas formas de bailes, como nesultado de tas d4£excnte&-
pndct&caé anziétLGaA que he¢L4zan 2as diversas elases Acc¢a£eAr .

Cancluyeudo, el arte es una forma de produccibn simbb6lica que mo s56Lo
reflefa el desarrollo de Las guerzas productivas, las comdiciones materia
Les de exdistencia y La forma en que se relacionan £0s hombres com estas-
[ ..condiciones, sino que también manifiesta las distimtas pexcepciones de -

“la aeccidad de Las distintas clases sociales y al -éb-o'tiznpo trans fonr-
ma ta aealidad exLAtente c&eauda una nueva 4¢a£¢dad

. EL arte Ae mau464¢42a en una paatleula&4d¢d que tiende a 2a un4veAAa

.,zgdad porque es una actividad’ del hombre que humaniza a Las cosas y a La
utuuu;cza Y porque a través del proceso artistico, se comunica, &e rea-
fiama’ y se objetiva. ‘ o

{43) ‘Humphrey, Donis. LA COMPOSICION DE LA DANZA. textos de damza/3
difusion culturalJUNAR. Ed. NiIxico, T¥8T. p. I5.
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5.2 HACIA UNA SOCIOLOGIA DEL ARTE. -

EL estudio del arte, de asus 4;9n4‘¢cac¢on¢b, de. sus ob;etn; ‘zguaatc
: _vaA, deé su §orma y de su p044.bu4.da.d de uuu’.&u, de' inmovacion, ha uu
~do uucauilado a c.,tvf.zu teonfas, que no sblamente han impedido ta pa&.t-‘r
' bitidad de comprenderto dentro de una totatidad cambiante y comtradicto-
Ada sino que han Limitado tamb;!u La poA4b;L4d¢d de comocer otras ‘ou-ln
: f‘o pltlaucaa u.x,tat.«.cu que se generan denuo dc_ Lao Aouedadu.

Dqliamte mucho tiempo, Los tebnicos marxisias dejnon Los problemas -
i utttiqu en manos del idealismo, de inspinacifn Kantiama, pues mo velfan
at-matenialismo histOaico como una {ilosogfa capaz de sumeaginse en Lo -
neferente al arte. Hubo otros teSricos marxistas que abordarom el Lema-
a finates del siglo XIX y principios del XX LLegando a otxno ext&c-o, al
. anflisdis del arte y el papel determinante de tas relaciones ecoudlu-_u ~
penro uqu.uauza.nda a taz gmzda, qu.e La ‘esemcia deL arte se duvaouzaba.

"A., Pau.t Laﬁugua Le: Lntuuo' en su auﬂuu ‘poner acerto en fa nela--

_edfn que existe €ntre Los intereses de clase y- el arte, Lafangue sub

"naya al cardcten ideoldg.ico del ante y mo Zoma muy en cuente el modo

 especliico que tiene La obaa de ante de reflfejar ta neatidad, que -
i mo Ad’Luuute es copLa o ‘dmitacibn dz Lo existente” {44]

Fraz Mclu.»ung condena La pn.e.«teu.cén de un'arte’ "puxo® y subraya l.a -
lteta.ué’n que existe entre el ante y Loa uutu.uu dc ctase, a6lo que - -
) Mzhuung s anga. a cientas :uu Ka.nua.mz.s pana obtemen una -e;on explsi

-‘eacdlon da arte y co-pzuenm al. muzx-u-o,

"Poll. un tado concLbe u ute como un {u&-euo souu qu: putcuece
a -da superestructura ¥, en-este sentido, Lo ve’ ‘condicionado por 2os )
- inteneses de clase y sin poden elevarse a un mivel umiversalmente - -
'lumano ¥, por. otno, trata de sustraenxlo’ «-ese condicionamiento con-
aguda del foamaliemo estético Kantiano. EL exdmen de la obra de ax
Ze Lo desdobla, a su vez, en andlisis del contemido .y en andlisis =
de La foama, Lo Que LLeva 'a oscilan entae um uquaaw-vo AOCLOLJQL
co ¥y ciexto ‘an-atu-w de naLganbne Kantiana." (45) .

. La pnoducudu uwuca ¢4 una capau:m lmuu quc paucm un u--
adcten de um.vuud.l.cdad en La. medcda en quc el ho-blu se objetiva, se-

(44) Sdnchez vdzquez, Adol(o. ‘LAS lDtAs ESTETICAS DE IIA!X. Ed Bi-
. blioteca ERA Ensayo. Cd. NEXICO. 1979. [ u :
(45) sdnchaz vdzquez, Adat‘o. Op. Cit. p. 16.
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¢;eitaziza en La creacidn artlatica, y- €sta, supera su oaigen de clase y
i cardeter ideolfgico, en otras palabras, si el ante es La expresifn de
a.divisibn sociat de La humanidad con el potencial de manifestaxse y s0-
reexistir a thavés del tiempo, emtonces, el arte es umivensal. EL axte-
xiego, el arte medieval o el remacentista cabuiu;vcd a La ideotogia de -
u tlempo, asl también, el ante actual puede 50brevivir a su tiempo. Pexo-
"nzéeAamia‘pAeciaaa, que entendido et arte, como uma activided humana-
n;deksal, no puede otvidarse que.como producto def kombre, estd histori-
amente condicionado, y que Lo anivensal humano que nrealiza, mo es Lo uni
ersal, abstracto e intemporal, de fa que hablam los idemlistas, &imo que
'y gyg Yent¢nde4 por univeasal humano aquello que surge em 'y poa Lo par-
calar. . : ’ -

La f§uncién esencial del arte, es La cneacibn, es ensanchan y emvique-
éh.t@ realidad humana ya:-humanizada por el trabajo. En el ante el hombac
e neaginma, se reconoce.  Asl que af hablax de arte, debe Zemerse presen
e que ef ante es por y para el hombre. La creacibn artfstica es una apko
< :L&n-eépéclﬁicamente'humana de Las cosas y dé_ta natuxaleza, Yy, pox en
e;iel potencial para £a profundizaadibn de'Lokeagnciazaentzlku-ana ¥ ﬁana

LY - 3 ;:
pquacfmien;a de Los -dentidos.

-7 Ge. Plejdndv, tefrico marxista, basa sus. investigaciones em el estudio
e £a contradiccifn entre el condicionamiento social del arte y su aufong
La; S ) R : : .
PLivsubraya Las estrechas relaciones entre ef arte y Za Lucka de cla-
aes; demuesina, asimismo, La netatividad de Los ideales de belleza Yy~
4efala La unidad def contenido y foama, a ta vez que el papel detex-- .
"minante del contenido ideolfgico. - Sin embargo, no siempie fundamenta.
claramenie La naturaleza social del arte y del semtido estltico,. ya -
‘que admite La existencdia de Leyes psdicolbgicas en el desemvolvimiento
hisatbrico-andlstico y cae en ciento biologismo al hablax del sestimien .
< %o.de Lo bello. Es evidente que Plefdmov hace comsiderables aporta---
v cLones & La tesds marnxista acerca del condicionamiento sociaf de La-
creacidn artlstica 'y a ta explicacién de La sucesibm histSaica de --
S 4Ldeales estéticos y gustos antisticos, pero mo Logra resolvex el pao-
‘blema de La autonomfa relativa de La obra de arte. Aumque xecomoce -
“La mecesidad de Leevar a cabo un andlisis de Los méritos artfsticos -
de La obra junto a un andlisis sociolbgico, mo combigue vimealan Lmo-
y otro y, en definitiva, sus estudios comducen a ta bdsqueds de Lo --
que &€& mismo Llama el "equivalente sociolfgico de um {emémeno Litera-
xio dado™. No es casual, por ello, que de Plejdnov arramque dLa Zen--
dencfa a reducir La estética manxista d una acciologia del axte, ten-
dencia que pasa por alto La autfomom{a relativa que Engels ya habla --
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sabrayado, sobre todo en sus cartas de La década det 90 del siglo pa :
sado, ¥ que antes que €L, el propio Marx habla afirmado al establecen
La Ley del dumoha duLguaL delt desenvolvimiento extistico y del
desarrollo econdmico-so024al, y LLamar La atemciln sobre L& perdurabd
Lidad del arnte gniego p¢4¢, 0 gracias, a su condiciomamiento social
e ideollgico. (46]

- ®AL nespecto de ta autonomla de La obaa de arte el 9a.Adolfo Sdmechez
Vdzquez, afirma que el ante como proceso de Jintegracifn aparece ecom
clenta coherencdia interna y autonomfa relativa que impide &su reduc-
clfn a un mero fenfmeno ideolbgico (47}).

Efectivamente, el arxte poseé& contenido ideollbgico y se halla presente
en La Aupuuuuctaza, y por su refacifn con La estructuxra econfmica, res
ponde a ciextos intereses de clase, pero su expresdibm cobaa foxma, tas -
ideas- del artista, necesariamente se integran en uma fotalidad o estauctu
ra interna, con Legabidad propia. EL ante debe ser ante todo uma Liben—-
tad de creacidn gy no se 'puede menguar a una copia o imitacibn de la rea
lédaﬁ; aal.como tampoco, a expresar un deteaminado comtemido ideolbgico,-
.sino Quz el arte txanms goxma, y es, mediante La unifn de ‘aua, co;uteudo-
g patenc¢a£ creativo que pant&endo de La neaLLdad se chea uma nueva Aea-

“gidad.

LTER awta Meadon. tiene una comuenc,ca Aoouz.z de su ewtencux y ma~-
us‘cuu o expresa sus Ldeas en basde a experiencics individuales g colec-
uwu. PLatén era aristberata y manifiests ideas pofLticas, xeligiosas y
man.a.l.u eue reforzanon La Lideologfa imperante de su E&poca, pero no necesa
riamente todos Los §il6s0fos tenian que sen ardistbcratas pera pessar come
&L PLq.r_o'-: pudo haber sido ucla.uo en ugdn momento, y peuu como Lo hizo.

‘ESto mos mecuuda Las frases que formuls Sarxtre al resumix La uusu“«.-
uencux 4wtu.‘pueta.uua del materialismo histonico;

"'EL marxxismo de.mu.uua que Valéry era un uutelcctuuz pcquciobmguu, '

pero mo puede explicarmos pouqué Lodos Los intelectuales pequeiiobux-

guuu no son Valény.” (48} )

La awtonomta de .£a creacifn artlfstica, se nrefiene a que ef axte, co-
mo esfera propia y particufar de fa sociedad, tieme caractenlsticas espe

(46} Op. Cit. p. 16 {48} Garcla Camclini, NE€stoa. LA PRODUC™
(47} o0p. Ccit. p. 26 CION SIMBOLICA.Ed.Siglo P,
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clﬂicaA'que £a distinguen coma tal, pero nunca a €Legar a entenden a ta

autonomfa como una cualidad suprahumana, abétnacta e independientemente
. i

de ta sociedad. Lla autonomia de fa creacdidn artistica estd condicionada
histbrica y socialmente, y he aquf, La explicacibn de ta peadurabilidad-

det arte ghiego, al margen de su <ideologfa.

"los textos de Marx y de Engels sobre la compleja trama em que insea
tan Los {enfmenos artlsaticos, sobre la perdurabilidad del arte grie-
go por encima de todo condicdionamiento, sobre La autonomia y depen--
dencia de Las creaciones esperituales, y, entre ellas, Las artlaticas,
4, §inalmente, sobre el desaxrollo desigual del arte y 2a sociedad,- -
nos vedan establecen, en nombre del cardetern ideolbgico de La produc
cifn artfstica, un signo de iguafdad emtre arte e ideofogia.” [(49]

_AsZ como et factor ideolSgico en el arte es importante, tambiem Lo -
es ta doama, La coherencia intenna 4 la Legalidad especffica de La obra,
que contaibuye a emriquecen al mindo humano, a La capacidad para perci--

E bir y expresar la aéalidad. y a ta vez, que amplia Los medios de expae-~--

s4i6n y comunicac¢dn. De esta forma, el arte €5 una esfera autfmoma,pexo
48Lo Lo es,. en La medida en que se da por, emn, y a través de su condicio

namiento social. . - ) .

-Péa otro Lado,.tdmbitn 4e ha considerado al arte como uma foxma de -
i v o s
conocimiento pero sin desprendenlo de su comntemido ideoldgice. Esta reld

‘ed6n entre ambas es compleja y contradictoria, pues una perspectiva fat-

sa de La ideotogla puede no s6lo fatsean ta reatidad  simo desmeritar -~

J;ambién 2os vatones hjz(ticoalde_La creacidn artlstica.

. MEL axte apanece, pues, en Los cldsicos del marxismo-lemimnismo cCOmo
~una. forma de conocimiento; de ahfl que, en ta actualidad, paxtiendo-
2o de sus consdidernaciones sobre Las creaciones de Los grandes escaxilo-
caes realistas se subraye, frente a una intexpretacibm meramente ideo
- Ldgica, el valor cognositivo de La obra de antlstica.  Miemtras que
~de-acuendo con.-La concepeidn idecl8gica el antista se dinige a La -
. aealidad para. expresar su visibm del mundo, ¢ con etfa a su Liewpo-
4-a su clase, al pasanse del plamo .ideol8gico al cognoscitivo se --
‘subraya, ante todo, su acercamiento a fa realidad. EL artista se -
acerca a ella para caplar sus rasgos esemcialles, para reflejarla, -
_pero s4in disocdarn el reflejo arxtflstico de su posicibm ante Lo real,
el decin, de su contenido ideolfgico. En este sentido, el ante es .
medio de comocimiento.” (50) ' o

‘(49)k Sdnchez Vdzquez, Adol{o.- Op. Cit. p. 27.
{50) Sdnchez Vdzquez, Adotfo. Op. Cit. p. 31.
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S6Lo cabe hablar def ante como medio de comocimiemto, al ante nealis
ta, pero no’come una copia o imitacifn de £o aeal, asf como tampoco fa -
trans foamacidn gnoseollgica a Lo estético. EL comocimients ciemtlifico g
el artlstico tienen profundas diferencias. EL paimeao puede separar al -
”dbjcto del sufeto y conccptual(zan, tarea especlfica de La ciencia y el -
conqqihienta estético nos peamite conocer un trozo de La realidad pexo --
Aesponde a[th necesidad de humanizar, de profundizan em ta esemcia huma-
na. EL objeto representado porta su signifficacifn social, peao mo equi-
vale a su esencia objetiva, como Lo ¢4 pana La ciemcia, simo en su aela

aifn con La cesencia humana. Este dliimo conAt4xuy¢ el objeto etpcct‘cco-‘
] dcl conocimiento e¢stétice. =

"ELZ ante no ve Las nrelaciones humanas em su meaa gemeratidad, s.imo en
sus manifestaciones individuates. Presenta hombres comcaetos, vivos,
en La unidad y nilueza de sus deferminaciomes, em Los que se funde de
un modo peculiar Lo genmeral y Lo singulan. Peao el comocimiento Qque-~
el ante puede darnos acerca del hombre s6Lo Lo alcamza por uma via es
pecldica que no es, en modo atguno, fLa de La imitaciSn o reproducciOnm
de Lo concreto neaf; el ante va de Lo comcaelo real a Lo concrelo an-
tlstico.....la aeaLLdad humana 860 Le nevela sus secretos en la me~
dida en que, partiendo de Lo imnmediato, de Lo individual, se elfeva a
Lo, universal, para retoanar de nuevo a Lo comcaxeto. Feno este nuevo-
indivdidual, o concnreto aatIAtho, es Juétancnte el paroceso de creacibn
no de za‘tacion.'(51) . . e
Et ante que sirve como medio de conocimiento es ¢L arte ﬂelLLAta ¥y -
-poa ‘ende, presenta cientas canactealathab, La presencia de uma reatidad-
‘exterion, al margen det hombae, La trascendencia de esta neatidad para -

-emeager una nueva ‘neatidad humaanada, ¥ por dttimo, La reatidad humana -'

yqut 48 visualiza en esta reatidad’ eacada P’ que v;cue a sex el reflejo de-
£¢ esencia de fendmenos humanos. . .

_Cabe hablar tambifn de La produccifn anti{stica que hace de fa repre—-
‘semtaxeibn un §In g no un medio al servicio de La veadad, cayendo en el ma
tunal&bno, a¢a£4ana documental .y Gotogtd(Lco, algunas veces rivalizando -
con .la cLGcLa y La (LLoaosta, pues tratan de penetran en fa esemcia. de’
‘4as cosas y .en Los riimos secretos. - Por otno Lado, tambiém estd aqucL que
paxitiendo de La’ reatidad, no busca Lo’ que ea adno Lo que debe sen como el
Ldeatismo a4££4t4ca. Todas -estas conm&anted caen bajo La agbrica de 6a£—
4 mealsismo.,

- T T T

{57) Sdnchez Vdzquez, Adolfo. Op. Cit. p. 35.
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Af abondan af ante no e¢s conveniente Limitarlo a La simple neduceibn
de ante e Lideologfla, L como tampoco a comsidérarlo sélamente por su --
funcibn cognositiva. Ambos forman parte de €L pero mo son sus equivalen

zes. S<& esto 2legase a suceder otras manifeslaciones aatfisticas mo po- -

drfan serx intepretadas como tates, como es el caso del abstracciomismo,

‘utuaiago;'cubiana, gzpaeatanLAno y sunnealismo.

“Eatas co&atentct artisticas cumplen com c&eaﬂ una nueva acalidad que
aaué.‘.uata Libremente La capacidad’ Mcndo&a ‘del hombre, aunque  no cunplan
qna funcidn cogrositiva., También son apa&tac&aucé al d¢4¢aaatlo a&t&b
‘tico s 4at¢464cen &a necesddad v;tal de a-pl¢aa nuevas formas de expre--"
'd;du.» Rcducin at arte’ a su funcifn Ld¢0£6946¢ o cogmositiva a&gui{;cu -
q&véd«n ‘que La obra a&tlat;ca es c&eac;ﬂu, -¢n£‘¢stnc46n det podzu crea-~

dor dec hambre.

U ER .paobt¢uu entrg en accifn cuando se pretende hacer el an&lisis --.
concreto de Las manigestaciones artfeticas, pues 5E La obra artfitica es
producto del poder cagddon del hombre, no se puede partin de gita paxa -
. el andlisds especLilco. 'Es necesanio.emtonces, nmo s8Lo Lomar como base,
| que 2a pndct4ca artistica ¢4 una actividad esencialmente ka-ana, simo -- -
zamb¢£u ‘considexar Las 6unc4one¢ Ldeozfg4c-a ¢y cogrositivas que €Estas --

'poaeCn.

De eata ‘oama Ae tagna adentraxse al andlisis d¢ una act¢v4dad aatta

Lica, s4im- penden de vista 3u potenc¢a£ creadon ¥ un¢{¢cando 604-4 I} cnnze

'uLdoL
P EL paoce&o aat15t¢co cau‘&de&ado como nct;v;dad autﬂuo-a e tndepcu—~‘
’ dctntc, pnoducto ‘det creador con gacutzud dLviua o Jupaahulcua no tona- 
.en. cuenxa que e& hombre no es capaz de vivir aisladamente,’ aino que esfd
'ancatado con LaA Aelaciones sociales que se. eatabzccen atrededor deé &t,
g@dean zamchn Que Loa procesos aattst;coa ‘no se manifiestan individual
/fqgute s4no caLectLvamentg. En otras palabaa;, toda -an;‘ettac‘Jn cultu-
.QQL expacaada en una act&vldﬂd nntLAt;ca, cncadonn,,n¢c¢54ta primoadial-;
m¢utc, estan vinculada con La fonma de aagan¢zaCL6n social en La que estd
LG&C&LIQ, 4nd¢pend¢entemente de su capacidad de continuidad hLétdﬂLCa es

'4¢44A, de su unlversalidad.
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En et caso especlfico de La damza, ham existido divensas para elogiar
a Los dioses, pero en distintas foamas, dependiendo de La sociedad y de-
Loa distintos grupos sociales; por ejemplo, La damza em homor a TEdRoc, -
dios de la Lluvia y a Xochipitli, dios de la denza, em Temochtitlam. Las
danzas panra Tais y 0sinis en Egipto. Las aenombaadas damzas en homon a -
_Dionisos en Grecia y a Baco en Roma, dios del vimo y de la (eatilidad. Ca
da una de estas danzas tieme caracterlsticas especlLiicas que nos permitenm
comocer una parte de su realidad sociaf mediamte sus diferentes sigmnifica
ciones religiosas. Pero todas tienenm en comdm el sex uma _gcuvidad esen- -
cialmente humana, en donde et hombre se objetiva, 3e materdializa y se ex-. ;:
presa - mediante el movimiento aamonioso de su cueapo. ! :

La danza de Shiva, en La India, ‘tiene su fundamento en La actividad -
clamica, en La nelacifn del hombre com La natunaleza, es el sfuego altmico,
Liberador del hombre de- Aus propias Limitaciones, § pox ditimo, el tratar
‘de akuopx‘.muc del universdo y del cosmos, mediante La unidad de asu cueapo-
y de su der), ya que estos dLLi{mos conmsfituyem La esencia del univenso, ¥,
< esfa coamovisifn y esta forma de sentin a a naturaleza es expresada & --

- tnavés de movimientos armoniosos que figuran al universo;

% ™La damza det dios SHiva tiemne su fundamente en Za activided cSsmica;
Nuestro dios, dice uno de Los . himmos sagrados de La Imdia, es el -
d{os danzante que, al igual que el cafor del fuego al quemar La made-
aa, Lrnradia su poden en el espinitey y em La materia y Los atrae a La
.danza.....la danza expresa Las cimco actividades divimas; La comtimua
creacifn del mundo, puesto que del nitmo de esta damza el universo ha
sddo creado y desarrollado; La comservacddn en este universo puesito -
‘que el equilibrio del cosmos ern constamnte movimiento s& mantieme como
el nitmo de la danza; Ea. destfauccién, puesto que Las foamas se destru.
‘yen para-que otras puedan nacer y aemacer etexmamente [SHiva baila em
Lre Las Llamas de Los palacios imcendiados); La neemcarmacifn, puesioc
‘que La danza de SHiva LLeva por el camimo de distintfas existencias, -~
mds alld de ilusorias vidas Limitadas; y {imalmente, em dltima insilam
cda, el momento en que cada sexr toma comciemcia de su eteanidad, um =
Lnstante de La actividad aftmica de SHiva, el dios bailarim."(5Z).

7. Los hombres tiemen fa necesidad de comocer el Aitmo de la matuxaléza,
de apxopiarse de ellfd para poder LLegar a domisanta, y pox enmde, txansfor
maxta. Primeramente fue a fravés del trabajo comcreto v después aparecdd
el ante para humanizarlo. En et perfodo J&pg.a.éoa det paleolftico, los --

(52)° Garaudé, Roger. BAILAR NUESTRA VIDA. Ed. Sewil. Parda,
. Faancia, p. 3.
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. hombres dibufaron y grabaron en Las cuevas imdgemes de auf.nczu, cou"!#

§inatidad de apropiarse del alma def animal, peso fuvierom Recesaxiamen
“fe que pasan por un largo proceso para aprendex mo 46Lc técmica pana ca
zax. y crean Lna-tuumzntoa de trabajo sino tambiém & pintar g ganbaxr.

ﬁtl entonces, no 4e puede considerar al axrte, como una actividad, -
aistada, <independiente de la dormacibn social em £a que esfd imscrita.

Por  otro Lado, se ha considerado al antista caeadox, como el hombre
capaz de expresar el espiritu de una €poca; Efectivamente, el espiritu

- exatc en una €poca y en todaa, pues el upbu.tu %o ¢3 el akoa 0 &; - -

pu.quc aino et _dimpulso creadon, et aliento de vida;
»EL Kombre es sobrefodo esplrnitu: '

‘o sea, creacifn histérica ¥ no .

. .maluraleza.® Antonio Gramsci. (53) ) ;
En‘eate sentido, el espinifu ffeva upuem el comnocimients ul.tuuo

y A4ucesdvo de ezpuécuc.c-u Lndtuduuu ] cotewwu ‘qQue se auucu en

i u u p.uau hu«thzco,

' '""'vuuu et verbo a . La canme
hacer de nuevo caxnal el conocimiento :
no poa deduccifn,: simo instantidnecamente,
de inmediato, mediante La percepcidn de
Los Acnudaa, Los sentidos cupuuu.' :54)

“"-.Pu.a ‘hay Gue nctanu que, dentre de una €poca duvuundn. en uu, 0o

'chdad dividida en clases, §toreeen distintos ap-utu creadones que ex-
'pcuan Los diferentes intereses y- upuauonu dc £0s gampos
’ cu:u:entu .. ) o - )

Jamlu-

Los upuuot cueadoaea dc cada época ucuen una sucesdibe, uma secuen

-cia, mo" nacen de La. nada ni mucho menos son umna adfaga. divina, 4imo  que
ae- auuntan unos con’ ouu de Lo existente y de Lo eriatide, - -um-do_ .

la contuuu.dad de Las Aou.edadu y el upuotu uuxdn. da ha-lue.
' Eu‘.atcn ugunu tedalas. sobre et arte, qu'e ccudmn at artiste come
mrmu u:d.éuiduo caeadoa, ‘autfnomo y ou.guml, pexo. caea en el exaox de-

153] Du.ll.ln, lcand. CULTURA ‘POP(ILAIZ v 'HEHTALI?A'ES POHH.A!ES.M
cCULTURA POPULAR? . Premia. x4ico, 198¥ p. &7

{54) waldeen. Op. Cit.'p. 59.
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" anatizar £04 aspectos Lndividualea detl artista, es decir, el por qué ac-
ud de tal forma; analizan estadisticamente Las retaciomes del’ pablico --
,xaqte a una obra de autc, Yy, pon ¢L£Lua, analizan La sucesibm histSrica-
£e {ud&v;duon, corrientes y estilos. A través de estas cCORCEPCiomes mo -~
es paadible obtener una visién totatizadona y gtobal;zcdoaa del arte, de-
tas. aac4¢dad¢4 y de su deAaanollo. ‘AsL como tampocc Lomam em cutmia, el
patmctu creadon del que se alimenta el ante y por ditimo et comuou-
mtaq{a 40cdal al que estd Jo-uuda l.a autouo-u det arte. : .

"EL ante no ae cueu, dicen, puaa Leenan nCCCALdadCA cco-l-4¢¢a, o pa=
A expresar ideas o credos neligiosos y {ilosbficos, simno pere modelan
un 4intético y aufoexistente umivenso de valores autbmomos, com el §in
de encarnar aspectos de neatidad o de verdad etearos a Lrav€s de unm - ' |
dndividuo.....EL arte comienza como una actividad solitaria y 48Lo se.
integra en La soc wlogfa a medida que es aceptado pox La socdiedad. ..’
.o -EL ante es el reinado de tas satisfacciones. imaginanias . EL ante -
s imapiracidn puna, distinta del oficio; es irracional, ablamemte au

© ceptible no de comprens.ifn simo de revelacdibnm. I-tcaLaz, gratuite, -
ituminador, ‘ef arte se abre a algunos privilegiados que comulgenm, a -
través de Los A:iloa. en el mundo de valomca. Su camino de acceso es
La iutu{c;&n s Lucou5c4cnte." (55]).

Otaa teoala de La ¢ut¢apaetac46u 40c4a£694c¢ del ante ha conAc;t;du -
.. en considerar al gran artista, comeo eL honbze que ae ¢d¢ut¢‘4c4, pox La-
) ]&nqginaccﬁh, con cieitos dapectos: de la vida det espiritu dc bu ‘LC.PO ~g‘
quc.tun¢n¢at4¢ una vision cohcneutc de Los: ML4mOd; Co

AAI, gaan ant¢ota send aqucl que se identifique mejor com La cohdren
cla de- su €poca, em La perspectiva 3ue Le sea dada por el medic so- <
cial - considerado como suceptible de temea un pensamiento -cohenente-
en-gue el destimo Lo -haya arrojado. ' EL ante sexd el camimo por cf --

uaz uma "realddad” historica 'y aoc¢al s¢e ha cxpxeaada a través de --
ure. o¢n&¢b¢£4dad Lnd4v4du¢l" (5 . )

Ecta Lut¢4p&¢t¢c45n det a&te d44t4ngu¢ uotou;n-cnte ‘et contenido y La - -
expresibnide La obta de ante, ya. quc Los valones 40cistles, se encuentran- 7
. Ll“ptld&tﬂtlﬂtﬂte del antista, votvenon a Lo mismo: La utona-;._abttaag‘
: ta del hombre. Recalcauda eszo, nemclonamaa a. Mquea, oo

L ... e8 pnopLo dc La’ aneAtigac¢dn cLentlaica de;conpo-cu nlgo com--
. pltejo en sus elementos e igmorar otras..comexiomes fuena det °°“’!2‘°
- eR elique aparecen, y .44in embargo cont&;buyeu a su sentido, y.
gua;e realmente 4u¢xpn¢44vo en que ¢1pt£c¢ Loas ‘eudnc-os 50e41t¢l (57)
(55] Francastef, Pienne; 'PROBLEMAS DE LA SOCZOLO&XA BELARTE ‘en TRATA
0o gi,SOCIOLOGIA eon GeongeA Gurviteh. Ed. KapelusZ.Buemos Aires .
p.
(56] Framcasfel, Piemre. Op. Cit. p. 332.
(s7) Gancla CGHcCLlL, Néston, Op. g(t. P. 45,
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EL arte ¢4td compueato, o ne;on dccha, Las palct;caa antlat;ca;, po&
5¢‘t¢na4 ALMle&COA, musicales, danctat;cat, ete., que Lienmenm La ‘acnltad
de conmmover, de atcanzar directamente atl ¢4p£441u al nivel emociomaf, y-.
a parntin de Lareatidad ya hunanzzada por el ‘aate, mos pzl-4t¢ analizar -

. un trozo del univenso de la neatidad 4acLat - AL nespecto, es importan-
e -¢ncLonaa el taaba;o aca£4zado pau Nicos Mad;;ntcolcau. el cual ¢n‘LL
‘ . za una'pmlct4ca artlstica: La pintura, y Lo hace mediante et andlisis de .
tas significaciones cuttunalea*qué'abt&znc a traves de tas ‘imfgenes -eate..
f't4pd de investigacisn es posible nealizarto demtro del cltc'ncnlitta--pa
\Af.ua e&za ‘e basa en consideran quc La 5unc£6u social de la 4d¢otogln no' -
F ¥ | o‘neee& un couocinzcnto xeal de ta estructuna cacill si-a que ests, - '
| ie eNeuentra inserta a Los hombres de atgdn modo em actividades- palazL—-
"cab que .40portan esa ettauctuaa. Para Nadylu;eolaau ta Ldeologta e an”
vi.eonjunto de cohcnznc;a nelattva de nep&¢5¢u24e4cu¢4, valores ¥ creemcias
- AsL como tc-b4¢n. 2a imagen de La pnaducc&lu ‘antfstica mo €8 du coutzuc-:
 34¢. 4ino et eéecto que esta pnoduce, ya que analiza Las obras come conse
v}eutueta de pxlchcat de cla;e. 4n5¢tt¢4 dcnzno de ume laeha dc.cla&cb, z

{DDS' desarrolla un ezcctcn:c ‘andbisis de tas difenentes ALgu4£§c¢c¢on¢4
‘que_ha - Lenido la obra p4c1644cc 'La LLbcnxzd gu;a-do at pueblo' de vela-*
uenaii -0 ldlaltntc en’ el -a-enta en que’ ‘cc Pthlld‘ {aigto xvxxll, sino.
- 2ambLEN ‘en €pocas posteriores, Las cuales, han cambiade depemdiendo mo -
[~ afte de La Lucha de clases simo” de ‘su paat4c¢p¢c4lh poltt¢¢a. Estas sig=
'"u¢‘¢GCC¢an¢A han ‘variado ] Mad;¢n¢co£aou laA -ucl;za pCAILeudo del c‘ec—
'120 Que La. énagen pnoducz.' . B . .

T Ahoka bLen, ng( patakla ad. Ae tuatptautu&qu sus blcca tedu;cn; y

1‘0‘0"9Lc¢4 a da caupaen446n de ‘ou-ua danclfaticas?, se px sentanian & S

Af Nias ¢£-£t¢c¢one4, ya que Los acvcntentoc de Loa qme_se co pauc una dan-‘n‘

: 7_:1, no puz&eutan 2as mismds ca&actezldt4c¢4 l: Las lc une piulunc la --- e
f'p%4-¢na muere . en el mismo momento de su. conAu-ce4l-, au-quz actn‘lneute-ftf‘k'

V‘vguac4¢¢ at dc;aaaollo tccuotdg4co, Lao danzas” puc‘eu quclcn 4¢pnodue£d¢4]ﬂ'
‘eniLos videos, pere ‘no dc:a de ‘sen un arte e‘l-eao. Pexo 44gu4¢udo Los -

) plantca-¢entoa del auton, se paede pa:c¢o¢4 que una dc-zn Aituat mexica

' ka gtenido difenentes significaciones cullfurdles, mo s6L0 em.su’ €poca de

- esplendor  sino Lamb.ifn en momentos podt¢ALonca;. Aat como’ tcnb4¢n han haﬁ'
écia cdﬂbLob en el cautando de lanLana danza Y en tos efectos ‘p&oduc4-~
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dos; estas danzas rituales, anies de La LLegada de £os espafiofLes precisa-

ban de todasa Las caracterfsiicas y virtudes para Lotalizar a toda £a po-
blacibn, debide a Las 6£gﬁ£5£cac£one¢ culturales dominantes def momento,
de foxmar al unfsono, momentos catdaticos, Liberadores del espfritu gy de
Las emociones. La produccién de estas danzas temfan la cualidad de que-
todos Los participantes obsearvaran una similitud de creemcias religiosas,
basadas por au momento histbrico e¢en La explicacibn teolSgica del munmdo.

Por otao fLado, dentro de La misma danza ritual, se observan Los dis-
tintos grupos sociales generados dentro de esa gormacidn econbmica, y ca
da uno de ellos, ocupa un Lugar ecspeclfico en La danza, dependiendo del-
Lugar que ocupe en et proceso productivo. UDe esta foama, sus movimien--
Los, sus vestimentas y su Lugar dentrno del cfrculo, variaban., S6lLo hay -
que recoadar que La foxma de gobierno consistla en un Estado Tributanio-
y desapdtico, el cual, no peamitlfa ningln Lipo de onganizacién, mds que -
La suya; Viato de esta foama se puede deducin que uma danza es un cuadao
pictérico, no en el sentido mato de La palabra, pero se contempta dentao
de un cuadro dancfstice, no s8lo el movimiento simo el disefo, La esceno
gragla y La hoaeoguagza. Aunque el £ipo de movimientos no se puede cap-
tar en tode su edplendor a thavés de pinturas, diébujios, grabados y cEdi-
ces. Se sabe que el movimiento de Loa distintos grupos dociales cambia-
ba uro de otro, peno esto se conoce por que £o han dejado los cromistas-
de fLa colonia, los cuafes se empeiiaron en La tarea de escnibin creencias,
costumbres, hdbitos y algunas prdeticas artlsticas de La cultura mexica.

En el perlfodo colonial, estas danzas cambian necesariamente de Aigni
ficaciones en nrelacibn con La ideologia dominante. En aquel entonces, im
peraban Las prdeticas artlsoticas fontalocedoras de £a culliura occidental
y de La religidfn catdlica. Por tanto, Las danzas rituales ¢ cualquier -
otro feslejo como el naéimiento, bodas, muertes, ete., erarn perseguidog-
por a Santa Tnquisicibn, por que se comsidenaban paganas. Se 6igu£é&on
realizando a escondidas, pues esta necesidad de Los mexicas de objetivar
4¢ era Linsoslayable. Pero sud riluales cambian, en un paincipio, Los aa
calficios a Los dioses, no Los realizaron con humanos sinc con gallimas-
0 cualquier otro animal. En Los rituales mexicas participaba uma minoafa,
pues conocido es que Los Llamados "naturales” monfan a grarel, por malos
Lratos, por epidemias, pon hambre, o simplLemente por que muchos se apro-.
piznon totalmente de La religibn catblica. Asi continué ol desanncllo -
de estas danzas, hasta LLegar ol momento acitual, en donde c Lod gque ireall
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zan danzas adtuates se Lesy LLama "Concheros". Baillan en La ciudad de KE
xico ¢ sus alrededones. Ahora wa ne se les pernsigue, danmzan en Las ca--
LLes, afuera de Las Lglesias, o en recintos sagrados especiales. EL efec
2o producido en Los espectadores cambia; unos minan por curiosidad,otnos
para investigan, algumnos Lo comasideran como el origen dancfstico en MExi
co, ya peardido por La tfLegada de Los espaifioles, y una mayorla Las memos-
precian. S6Lo unos cuantos estdn inmersos en esta realidad, ahogdndose-
cotidianamente en el Llaberinto de La penetracidn cultunal. La conserva-
ceifn de Los aitos danzables no se debe a que haya quedado gadficamente -
en Los cldices, sino gracias a uma tradicidn onal que prevalece desde La
tlegada de Los colonizadores. Los Conchercs son un grupo social que pre
senta su propia jerarqulia y sus propios valores morales, sociales y reli
gioacs, com una firme conv.iccifn de hechar de sus tiernas al colonizadox,
careciendo de Las condiciomes matesiales y polliticas para Loghraalo, perc
reafirmdndose y objetivdndose en Las actividades artilsticas y manifeslan
do uma identidad cultural mediamte La realizacifn de sus Aitos medicima-
Les, religiosos y sociales.

Al defimir £a cultura popular en el capftulo destimado a esta, se -
distinguieron Los distintos nivetes de producedibfn cultural populanr; llla
que se manifiesta en diversas goamas o mecanismos de adaptacibm, subsis-
Zencia, o resistencdia cultunal; 2} La que s2 manifiesta em vaniadas f£or-
mas de ofensiva cullural; 3) ¥ La produccibn cultural popularizada.

Asl, a Los Comcherca se Les puede ubicar demntro del primen nivel, el
de resistencia cultural, aunque no sc descarta la posdibilidad de que pu-
dieran pasar al segundo, el de cfensiva cultunral.

Antes de continuar, citaremos al mismo autor, pues e¢s importamte re-
calear La relacddn que eferce La <deologla dominante con Los grupos opai
midos;

"Consideremos mds detenidamente La xelacién del nivel ideolbgico conr
Las clases sociales y £a clfase dominante; en Las sociedades dividi--

das en clases, La funcibn oxdiginal de Lta ideologia estd sobredeteami
nada poa tas nelcciones de clase. La coarespondencia de la ideologla
dominante y de La clase pollticamente dominante, se debe al hecho de

que La condtitucidn del nivel LideolSgico ocurre en La unidad de La -

es tructura global de una foxmacibn social que Lieme por efecto, en -

el campe de €a fucha de clazes, La domiinacidn de tal o cual clase.

La {deofogla domimante, al zeiegurax aqul fa Lnsencdidn padeiica de Lcs
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senes humanos en La estauctura socdal, tiende al mantenimiemio (la
cohesaibn) de esta estructuna, Lo que quiere decin, amnte todo, La -~
explotacibn y La dominacdén de clase. En este sentido precisamente
el nivel <ideoffgico se hatla dominmado, en una foamacifm social,por
el conjunto de repredentaciones, valoaes, nociones, creencias,ele,
por medic de Los cuales e perpetda La dominacibn de clase; estd,
pues, dominado, por £o que 4c puede desigmnar como La ideologda de-
La clase dominante .....EL discunso de La ideologia, a través det
cual fas clases dominadas estdr obligadas a vivin su aelacifm conm
sus condicdones de exdistencia, toma a menudc 2a2sgos pertenecientes
a modos de vida distintos a {cs de Las clases domimadas. Se puede
incluso encontrar tamb.ién em una sociedad verdaderos subconjuntos~
Ldeoldgicos que funcioman er unidad con una autonomia relaiiva Aes
pecto de La 4ideofogla dominmante (por ejemplo, en una sociedad ca-
pitatista, subconfuntos feudal, pequeAobuargués, etcltera.) y poxn -
no decir tambiln, un subcomjumto mexica. (58)

tas damzas no son pinturas, lLiteratuna, arquitectuna o esculluaa,penc
todas tienem en comin Lo . mismo, &l sex prdcticas antisticas, y al igual
que el canto, La mdsica y demds rznifestaciones del arte som actividades
esencialmente humanas, Estas se emcuentran dentro del conjunto de uma-
sociedad y obedecen a Las Leyes gernerales del desarnollo social, entomces
al abordartas, hay que ubicantas dentre de La esfera de La Zuperestadctu
ra, donde existe la undidad ideolésica del bloque histbrico, <indeperdiem-
temente de cualqudier obra de arte que pueda exLstin ‘at -Mgendeta ideo-
Logla de su momento.
] S4i el concepto de <ideofogfa i¢ ha Linteapretado como La unidad cohe--
rente del pensamiento, mandifdesiadzs en todas Las esferas de la sociedad,-
entonces, ¢4 menesler comprenden, que dentno de La i{deologlfa existem .dis
tintos niveles o insianciasd, com caractexlisticas especfficas y desarnollos
desiguales, pero todas ellas preszrtan una estrecha relacisn con lLas ét,g
ses dominantes, y por ende, perpeiuzdoras de La organizacibn social exdis
tente y tapadenas de las contradisciones sociales generadas enm Las dis--
tintas clases, a saber; mivel o xegifn moral, jurldica, polltica, reli--
giocsa, §ilosbfica, econfmica, estética, etc. :

La xegifn impontante pana esia investigacibn sobre el aate damciatico,
considte bdsicamente en La easatética, la cual, ha sido comsiderada, come-
(58) Hadjinicolaou, Nicos. HISTORIA DEL ARTE YV LUCHA DE CLASES.

Ed. Siglo XX1. p. 13 - 14.
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La ciencia que trata de la belleza y de Los sentimientos que hacen Lo be
L0 de Los hombres. Peao ;COmo se catablece La belleza? 5Qu_£!_u Lo de--
termina?! asl como tambi€n ;COmo se deteaminan Los sentimientos?

Es {dcil obseavar que cada sociedad tiene su propia concepcifn de Lo
bello y que esta varla de una €poca a otra, dependiendo de £a foamacibn-
s0cial y de las clases dominantes y dominadas. - mno hay que olvdidarn que -
una foamacidn ecomfmica puede presemtar subconjuntos, que presenten cdier
ta autonomla con respecto de Las clases dominantes.- Como efemplo, toma
remos el caso de La belleza femenina; para algunas tribus negras, La mu-
jen bella es aquella que tenga labios gruesos, pelo exageradamente Aiza-
do(comunmente Llamade pelo chimo péjvo), piel negra, ete. Paxa algunas
culturas indlfgenas er América, La mujer bella toma otras caractealsticas,
piel morena, pelc Laxgo, bajas de estatura, etc., de uma cultura a otra-
varla esta concepcifa. Lla cultura occidental tiene otras caractenfsti--
cas. En Epocas pasadas, La mujer bella tenfa gque sen coapulenta, simbo-
Lo de salud y bienestar, piel blanca aterciopelada, hasta el gnado de --
que Las mujeres se escomdienan del sol. En cambio en La E€poca actual,la
mujen betla es fa delgada, sfmbolo de safud y bienesfan mental; ¢ cada -
cultura perncibe su belleza como la realidad absoluta "esto es bello y na
da m&s". En algumas culturas occidentales se rechaza o menosprecia La -
piel negra o amarillz y para algunas cultuxas negras, La piel blanca es-
fea y deslavada y quizds hasta desnutrida. '

A estas distimetes formas de apreciar Lo ballso, &5 Lo que se ha demo-
minado como ta estética del gusto. Las sociedades y Los grupos sociales
tienen su propia comcepcdidn de Lo bello, y por tanto, deteamimada por La
ideologla estética em que estd inscrita.

Esta se refiere a La produccibn de imfAgemes, sfmbolos, §iguras,etc.,
que no s6lamente pueden resultarbellos para Los sentidos simo que tiemenr
detrd&s de s8£ cbdigos cultunales, y se manifiestan en todas Las subregio-
nes de La ideologla estética, a saber; La ideologia catética musical, la
de La imagem, la de La imagern en movimiento, La def uso de La voz {canto},
ele,

Las padeticas arntfsticas son una forma de produccibn social,determina
das pon La {ideologfaz esté€tica y expresadas como prficticas de clase, es -
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decin, que ef ante estd condicionado sociafmente. Estas actividades hdmg
nas son considenadas como hechos culitunales mandifestados en La padctica -
concreta de £os hombres como el resultado de vivenciaA,conccpcianéA y vi-
sLones del mundo histérico pero con fLa capacidad de crean nuevas nealida-
des y nuevos canales de expresidn. AsL, encontramos dentro de un hecho -
cultunal, categornlfas de Los fenfmencs artfsaticos con formas simples y corm
plejas, inscnitas en La ideologla estética dominmante, La cual, presenta
un vinculo estrecho con Las clases en el poden. '

Por Lo tanto, af analizar una prdcetica artistica deteaminada con La:
distintas categornlfas que presenta, hay que comenzar tomando en cuenta su
produccidn, es decin, La relacibm que tienen Los hombres com sus condics
nes materiales de existencia, - con qu€ y ebmo producen -, cudles son las
condiciones favorables y desdavorables con qué cuentan Los hombaes para -
producin, cbmo se distribuye su producte y cudl es su consumo.

Asimismo, tambi&€n es menester, Zoman en cuenta las diferentes elabora
ciones del pensamiente, traslfdcidas en imdgenes y simbofos que se presen-
Zan. como relaclones  entre ¢l enfcque productive, su representacifn -y su -
dependencia de-£a base econbmica. Y pon ditimo, analizar La capacidad --
def arte para transfigurar ta reafidad existente, creqndo nuevas . farmas.

Como se dijo anterioamente, La ALdeokogla estlética se encuentrna dentxo
de La unidad def bloque histbrico, y a través de Lo que Gramsci ha denomi
nado sociedad civil, £a .ideologfa dominante difunde su pensamiento organdi
zado a través de Los onrganismos privados {matenial i{deolbgico), ya sea La
4glesia, Las escuelas, £os orgarismos de prensa [editoniales, prensa, Li-
bros, nrevistas, folletos, y en 2odos Los niveles, ya sea para una Elife o
para um nivel populan), todos Los medios audiovisuales (cime, aadic, tele
visibn, teatro, mhsica, danza, canto, esculitura, pintuna, etc). También -
existen un gaupo de intelectuales que se va ha especializar en cada una -
de Las namas o negiones ideolfgicas. En el caso de ta ideologifa estética,
existen Los historiadones de ante, Los crnfticos de ante, Los sociblogos -
de ante, ete., que difunden su pensamiento a través del matenial ideol8gi
> 0 Los onganismos privados. ’
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0tre gacton impontante de mencionan, es que £a mayoanla de lLas prdcti-
cas artlfsticas son dirnigdidas porn Las clases dominantes - ‘en Los casos de
sociedades con una mancada divisién de clases socdiales, - e¢es decir, que -
estas dependen del pensamiento ideolégdico que Las clases hegemfnicas quie
ran reproducir, por ejemplo; Las danzas ceremoniales de Los Mexicas exan-
§inanciadas por el Estado y las clases hegembnicas, de estos, dependfanm -
su realizacibn y su organizacibn y hasta La estabilidad ecomémica de Los-
baitanrines, mdsicos y cantores. 1Igual sucedia en Grecia y em Roma, aunque
sabido es que Los esclavos realizaban a escondidas sus padcticas arntlsti-
cas, en ceremondias aituales a Los dicses. En el feudalismo, Las danzas -
peamitidas eran exclusivamente tas que tenian premisas de La reldgibm -
cristiana y obuiamente organizades y finamciadas por Los sacerdotes y Lo
nobleza. Los gnandes pintones eran tlamados poa La iglesia, para que re-
produjeran en imdgenes el pensamiento religioso. Es La mhsica en este pe
rdodo, cuando adquiere un desarrollo técmico aceleﬁado, Yy poa supuesto --
era tocada en Los centros eclesidsticos. En Los palses colomizados suce-
dfa algo similan. Las danzas, La mdsica, el canto, el teatro y demd&s ma-
u{utac.«.onu antlsticas tuvieron La funcién de evangelizar a Los Llamados
’ pan Lo. eApanoLaA "pnaturales” o "indios", y La Santa Inquisicifn tnatﬁ a -
fuego 'y espada ca.bdl&ﬂ Los 44toa ceazmau;alea de Loa uchcaa. s4in conse-
-1 20 P :

EL valor de wso que, en sus onlgenes, tuvieron Las prdcticas artleti-
cas es imadmisible, pero esto cambia em lLa medida en gue se desarroclla La
tecnrologfa, impulsada por La burguesia, cuando Las premisas econdmicas ae
modifican y se conmsolida su poden polltico; SURGE LA MERCANCIA, y, como -
su nombre Lo indica, tieme paimondialmente um valor de cambio y tramsfor-
ma radicaimente a ta sociedad. Ahora, los artistas ya no dependen de La
Lglesdia y de La nobleza &s4ino del mearcade y de La clase que Lo administra.

En esta medida hay Que aratlizar al aate, inac&ibig;dolo dentro de su
confexto socio-econémico ¢ conaidcu@ndoto como pn@czica de clase.

En La sociedad capitalista se consolida el mercado y se forntalece 4La
industria acaparando todas tas ramas productivas de La sociedad, hasta --
Legan al ante; se foama La Iindustria del mismo.

Paratelamente se¢ desannollfan mitos, que se emcuentran en el intealior
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del ante; como "el mito de La coaa &nica", "ef miteo det taiungo®, 0 peon
adn, La posibilidad del triunfo, todo este aunado a La competencia.

A {magen del poder polfltieco, el arte se inscndbe en una misma situa-
cifn. Una minoafa tieme en sus manos ta decisifn de La que depende una
mayorta. Inteaviene en ta gormacidn de Las estructuras mentales, detea-
minando Lo que es bueno y Lo que no es. Ayuda a mantemer a Las personas
en una situacidn de pasividad y dependencia, creando distancias, catego-
atas, nonmas y valonres. Todos Los antistas y Los que giran.enm toanc a -

&ste catdn comprometidos, La mayorfa sirve al sistema, a La burguesia.

Los que no guieren prolongar La hegemonfa politica de Las clases do-
minantes buscan cambios, aperturnas, distintas canalizaciones para expre-
aanse, parna objetivarse, cuestionando una senie de valones que ham sido-
dados ponr La sociedad existente.

Se deduce de £0 anterior que, existe el artista o el arte que prolonm

ga el poder de las clases hegembnicas y el que estd en contra; al paimenc

-se Le puede Llamar arte bunguls, y al-segundo arte de vanguardia. Dentro

de &sie dttimo han exi{stido verdaderos grupos que han cuestiomado ta com

cepcifn det arte bungués, mediante una serie de. experimentos, como e4 el

caso del "Ante correo” o aquellos que utilizan material de deshecho para
creaciones.antisticas, ete.

Dentro de una socicdad capitalista, analizar al anxte, implica Lomar-
en cuenta una senie de factones que ginan en torxme a Los ariistas, como-
ason Los calfticos de ante, directones de museos, dinectores de teatno,fos
encangados de Los depaatamentos culturales de Las universidades y de Las
L{nstituciones de gobiernoc y Los marchands de La indusinia de ante. Se
Ala conveniente analizar a cada uno de Los participamtes del proceso crea
dor, desde el mismo artista, su inteamediario y su pdblico y saber cudles
aon Las condiciones econfmicas y mateniales com que cuentam para La pro-
duccibn y La distrnibucibm, o, analizanlo a La inversa, el artista puede-
den el inteamediario de alguna significaciln que otro quiera decir o co-
municar.

EL arte dentro de La sociedad capitalista, al ser conventido en mea-
caucta} tiende a desaparecer, pues dentro de sus pardmetros el arte ya -
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no satisgace ptenamente fa necesidad humana de objeltivarse &imo que
responde a Las necesidades detf mercado. Pero independientemente de
esta tendencia, el arte si{gue existiendo como una necesidad umivex-
sal y humana de objetivarse, de expresarse y de manifestanse.
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5.3 EL ARTE DE MASAS

Et arte dentro de la sociedad capitalista adquiexe caractearlsticas es
peclficas; por un Lado estd La fuerte imfluencia de La propiedad privada-
que se manifesta en La posesddn {ndividual del producto creador -sobae 2o
do en La pintura’ y lLa esculitura - en La mdsica, Leatfro, canto y baile se
manifiesta de otra forma. '

Ahona bien, cuando existe la propiedad paivada de una cbaa de aate y
ofrece La alternativa de obtenenr un beneficio mdximo, trastdeido en valox
econdmico, e goce de La obra ya no es privado sime masivo.

Para que pudiera darse este goce masdivo, fue mecesario que La techolo
gla se desarrollanra, pudiendo reproducin La obra de arte infimidad de ve-
ced. Inicialmente al goce colectivo de Los productas axtisticos indivi--
duales s¢ exhiblan en conciertos, Lectunas, exposiciomes plblicas, etc.,-
pero con el avanceéde La técnicael espectador pudo temex fa facitidad de
poseer una pintura de Picasso o Ragael demtro de su domicitio y familiansi
zarse con ella. Asf, se¢ ampliaron Las nelaciones emtre el espectador y -
La obra de ante, independientemente que mo es Lo mismo estar frente al --
Gueandica original de Picasao, que admirarlo en Lamaiic peguefio en La sata-
de La cada, asl como lampoco es Lo mismo poden parlicipar em uma danza --
que apaecianta pon La televisibm o escuchan La mdsica y ademtrarse a ella
en carnmaval. ’

Afoartunadamente, gracias a La técnica, ef aante paede sex gozado poa -
La mayonfa, si{ tiemen access a efla. Pero desgraciadamemte, La tecnolo--
gla es un aama de doble {ilo, pues, por um lado, es capazr de emriquecex -
La sensdibitidad humana, y por otao, puede mediatizanla y emajeraxta, todo
depende del uso que 4¢ haga de ella.

EL cdine, La radio y La T.V., ofrecen La poaibilidad de xeunir a millo
rnes de personas,peno el dilema estriba en deteamiman quf es Lo que "ve" u
qul es Lo que "ase escucha®, "qué exdiste atrds que me se puede mirnaa”.
T2 contenido de cstos menmsafes estd detexmimado pon las nelaciones de pro
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duccidn y por La Ley de La preduccidn materdal. En La 4ociedad capita-
Lista esta Ley equivale a ta mdx.ima obtencidn de ganancias, por ende,las
cualidades estéticas y el contenido ideolSgico del producto artfitico mo
pueden entrar en contradiceldn con La ley de La obtemcibn del méximo be-
neficio, Esta condicidn no ixcluyc La difusidn de paoductos antlsticos-~
que han sobrevivido at tiempe y que se¢ fraducen « su vez, en un valor --
econdmico;

" e sspeno La utilizacidn de Los medios masivos de difusdién, en Las
conddiciones del capitaltismo, no impulsa a difundia unm arte supenioa
44ino un arte infeadiorn, banal, rutinario que es el que cornesponde a
205 gustos del hombae-masa, hueco y despersonalizado de La sociedad
capitalista y que el propic caplitalismo estd imteresado en mantener
en su oquedad espinituat.” (59)

EL arte de masas tiene La {(inalidad de despersonslizar y codificar -
al hombre, convirntiéndolo paulatinamente em un 20bot que no aepa pemisan,
Esto Lo Logra mediante La manipulacifn,la persuasifm y la creacifn de ne
cesidades ddicticias independientes a &L. -

EL arte para Las masas, es La nmegacifn del axte, em vVer de' enaliecer '
Lo y €nriqueceato Lo degrada Llevdndolo a La deshumanizacibn;

"Por arte de masas entendemos aqull cuyos productos satisdacen Las -
necesidades aeudoestlticas de Los hombaes-masa, cosificados, que.som,.
a &a vez, un producto caracterlstico de 2a sociedad industri capi-
talista. Su goce maadivo se¢ haltla asegurade por La existemcia de -um
gdbtico potencial, cuantitativamente inmenso, asl como por lLas posi-
Lilidades de acceder a esaos productos artisticos enm virntud de Los po
derocsos medios de difusidn (premsa, radio, cime y televisdfn) que-2a
téenica actual pone a su disposdici8n. Esos paoductoa som, en el fe-
arneno Literanio, Las historietas y toda clase de movelas; fotomove--
tas, radionmovelas y Lelenovelas, asf como La mayox paxte de La nmove-
La policial; en La mdsica, gran pante de Las canciones Llamades mo-
dexnas, romdnticas o populares y, em el cine, La mayoa pante de fa -~
produccifn {Ilmica. En ecate £ipo de produccibn seudoartlatica Los -
grandes problemas humanos y sociales se descantan af amparo de una -
supuesta necesidad de satisfacer un Legleimo desco de entretenimien-
20 y cuando 4e Loca algumo de eLlos, 4¢ Lransila siempre por La su--
pexficie, com soluciones que mo que&anutcn La confianza en el oaden
existente, necoantando laa ideas, achatando Los sentimientos y abara-
tando Las pasiones mds hondas.” (40) -

(59) Sducgez Vdzquez, Adolfo. LAS IDEAS ESTETICAS DE MARX.Ed. Eara.
p. 239. :
(60) Sdnchez Vdzquez, Adolfo. Op. Cit. p. 242,
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Existe una.nrelacibn diaféctica entre ta produccibn y el consumo gy en
£a sociedad capixaléaia edla nelacidn eatd mistificada. Se piensa com --
grecuencia que Los productones etabonan pioduczoa de baja catidad y con
cientos contenides debido a Las exdigencias del consumidor. Easte pemsa-
miento esconde y oculia a las relaciones mistificadas; La paoduccibm mo
estd al seavicio del hombre ni para satisfacer necesidades simo para La
creacibn de plusvatlla; el consumo deteamina relativamente, pues es dirdi-
gido por La produceldn; :

" e, il dictaduna de Los productores que, en el terxeno artistico -~
sdgndficarifa una exclusividad del artista "para sL®, como expresilfn-
de sus necesidades, coatando Los vLnculos con Los otros, cuya necess
dad de apropiacifn tiene también que ser satisgecha com La obra de -
arte; nd dictadura de los consumidores que harfa de La necesidad imte
adon de crear una mera exdgencia exteadior, Limitando asf Lta Libertad
de crneacdidn del antista. Ni un consumo que s¢ imponga absolutamente

a La produccibn, ni um poder tan absoluto de ésta que niegue toda in

§Luemcia al consumo." (67])

EL ante de masas ¢s aceptado por Los hombres-masa, porque habla su -
propio lenguajfe; es un arte emafenado para hombres ermajemados; es um ante
que busca sostenen ideolfgicamenie La estructura econdmica y es um espec
tadon cosdificado sir plena concierdia de su situacibn histérica comcneta;
E8 un ante destinado a una masz de hombres maquinizados, comtrofados y me
diatizados por. técnicas de manipulacdién- y persuasifn. -Este ante ofrece a
dus espectadores La alternativa de suedos y pesadillas {alsocs que s6Lo --
contribuyen a fontalecer La estructura capitalista. o

EL ante de masa busca la estandarizacibn de Los abjetoo y de Los suje
2os con La §inalidad deé abarcar a La maygonfa (cuantitativamente) de ta po
btacidn; sin importarle La catidad de Los productos s6lo el aspecto econd
mico ¢ ideotdgico de €stos, perdifndose La cuatidad ba&sica del ante; Za -
apropiacifn estética, y por tamto humama de Loas objetos.

EL €xito del arte de masas estriba en que es, en La actualidad, el -
dnico Lemguaje al que pueden aspirar y comprender Los hombres despojados-
de 44 caldidad humana, despersonalizados y manipulados; sb6lo sobrevive aquel
que Logra escapar de este taberinto cultuxal, econSmico e ideolbgico g ad
qQuiere no a6Lo concienmcia social aimo tambi€n amplia sus homizomtfes huma-
nos, desannclla su sensibitidad y penetna en La capacidad crneadona del ax

te, humanizdndose y tendiendo el puente para la comumicaciSm com otros --
hombnres. ' :

(67) Op. Cit. p. 246.
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5.4 ARTE MINORITARIC Y ARTE DE MASAS.

EL ante de Las masas deshumaniza al hombre y, pox ende, Liwita
su capacidad creadona, es destinado a una mayoria que se identifica
con £E.

EL ante, cf verdaderno arte es para todos, ni para individuati-
dades dotadas, ni por el espirndiiu santo, es simplemenie una adcedL-
dad humana de manifestanse, de expresarse y de objetivarse ern La ng
tunaleza y con etla; EL ante no es para especificas clases socia--
Les, con provilegios econbmicos o con provifegios de miseria. EL -
arnte es del hombre y para el hombre, es una aciividad esencialmente
humana. Peno dentro de Los pardmetrnos delf capitalismo se estable--~-
cen graves contradicciones entre £a tendencia de algumos cuantos -~-—
que iratan de escapan al yugo capitalista. La .primera es destima-~
da a La mayornfa de £a poblacién ya despersonralizada por Las relacdo
nes mistigicadonas y cosdficadoras de La sociedad existemte; los se
gundos tienden a aisfanse, vivin en un mundo escondido apareniemen-
te "elitista", "s6Lo entran Los artistas”™, "tas vacas sagradas”, -~
dueiios del tema, def conocdmiento téchico y cullo y apartddos de La’
mayonkfa; oitras minoafas se cobijan en La focuna y en La misenéiz y§ ~
no £ogran encontrar el cauce so0ciaf a sus creaciones, pues no‘pcﬁc;
tran en Las fuerzas artisticas y politicas de ura mayoria que Sucum
be dfa tras dfa en una sociedad enajenante, en donde Lmpera £a Ley-
de La mdxima obtencién de plusvatla. )
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5.5 ARTE POPULAR.

Se ha interpretado <imequfvocamente al axte populan como simdnimo de
axrte de masas, cayendo en el ‘gaave error de confundir fa calidad eom La
cantidad; et arte popular es el arte def pueblo, contieme camtidad y ca
tidad y manifiecsta Las mda profundas aspiraciomes que puede expresar um

pueblo.

Por otro lado se ha entendido que ef arte popular es aquel que habla
acerca del pueblfo, siendo ¢ste el objeto de ULa zrepresentaciln antistica;
Lampoco es arte popular, simplemenie es un arte Localista, costumbaista-

¥ populista;

"En Las condiciones del capitalismo, imtleresado em fomémtar um aate
privilegiado, de casta, y, por tanto, en rechazar La difusibm de um -
arte vendadero, puede darse - y 4¢ da en mo pocos casos - um axte -
dirigido a tas mayorlas - no a Las masas - o sea un arte verdadera-
mente popular, en su dobdble sentido - cuantitativo y cualitativo.Pexo

a au vez, fa hostiltidad del capitalismo al arte puede detearmimar La

exislencia de un ante verdaderamente populan que mo sea "populax”,

que no goce de La aceptacién de La mayorfa em tanto que el ante pac
pilamente antipopular - ¢f arte de masas - sea "popular®™, em viatud-
de lLas condiciones en que se desenvuelvem - como ya hemos visto -La

produccibn y el consumo de ta sociedad capitalista.™ [62)

EL arte popular es la expresifr _de Los intereses, de Las aspiracig
nes y de Los sentimientos del pueblo en uma deteaminada fase histérica.
Por estas caracterlfsticas mencionadas, es obvic, que es tendemcioso y -
Ligado a ta pollitica. Paro, por esta cstrecha eomexibn entre ante y po

LLtica, no se puede ni se debe reducin a La produccibn artifstica a s -~
pura tendencia polltica. '

EL arte transfoama, tramifigura La realided, para hacex de ellfa, usns
Aueva realidad. La pott_&‘,ca ransforma La aealtidad de una manexa xeal;-~
ambas son guentes distintas de superar el tiempe.

EL arte popular comtiene un contenéido ideolfgico porque aevela Los

<rnleneses de un pueblo;

el T T T T T T L. T T S

62) Sdnchez vazquez; Adotfo LAS IDEAS ESTETICAS DE MARX. Ed. Exa
p. 264,

t
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"Gramscd so4tiene que £a "Belflfeza" no basta cuando mo se halla emcem-
dida por un profundo contemido ideolfgico y moral. Por oira paxrte,esa
belleza en AL, dustentada en 8L mismo, temdrlfa um estatuto bastante -
inciento.....Perno, af descartan esta belleza sustantivada, al menos ~
en una £iteratura veadaderamente popular, Gaamsci e guarda muy bien
de sustantivar, a su vez, el contenido en el sentido de que €sle poxr
4L 4080 puediera bastarse para asegurar el cardcetea antifstico-populanr.
Gramsci en este punto anda com pies de plomo, comnsciente tal vez, de
que en ef discutide problema de €as nelaciones entre contenido y fon-
ma han naufragado, en nombre delf marxismo, Las mejores imiemciomes.

Lo que Gaamaci dijo aceanca de esto en otxe Lugar mos siave parxa des--
brozan el camino de-un arte verdadenamente populan de Los equivocos -
que en forno a su caraclterizacibn se hay ido acumulando. "Sentado el
principios de que en la obra de ante debe buscarse sélo el aspecto arn
tlstico, no queda exclufda de ninguna manera{...} La actitud hacia La
vida que circula en £a misma obra de ante.” Esta actitud ante La vi-
da de un pueblo es La que 8e expngsa en el contenido ideolbgico y mo-
ral de La Liternatunra popular. Peno lo anrtistico mo se alcamza pusa 4 *
simplemente por La "belleza def contenido” mi por esa "belleza™ sus--
tantivada que proviene a6lo de £a foama, 8ino por La foama "em La cual
el contendido abstracto se ha fundido e identificado.”™ (63)

EL ante popular en La sociedad actual peligra constamtemente pox L& ~

depanacifn entre phablico y arte. Este distamciamiento bafo estos pardme-
tros es debida a causas histérico-sociales; poa un Lado, ef arntista que -
se destiga del pueblo, de sus inteneses y de sus sentimientos y se toxma-
en Ablétaaio conflictivo que .busca penetrax en el "mito del triungo”, del
"gran artista®, o porque-La sociedad Lo niega como arntista como hombae ¥
artista creador; pon otro Lado, el arntista que se halla peadido emx La aso-
ciedad de consumo y no sabe donde buscar Las fuerzas sociales det pueblo;
por GLtimo, el arte de masas, que af adentrande a La cultura popular (a -
dismistifica y La dzAgaiaa'deAde Lo mds profundo de au esemcia.

"Insistimos, una vez mds, que se trata del divorcio entre el arte g -
el pueblo, pues el capitalismo proporciomna prbdigamente a Las mesas -
el arte que Les complace. Las masas y el pueblo se diferencian radi-
calmente como Lo cuantitativo y Lo cualitativo, Lo deshumanizado y Lo
humano, Lo inerte y L0 vivo, Lo pasivo y Lo activo o caeador. Cucndo-
decimos pueblo, nos referimos at elemento vivo y fecundante de La - -

historia; a La fuenza motniz y creadora del desemvolvimiento histéri-

co; y, poar ello, no podemos idemtificarlo em modo algumo - em Llas 40-.
ciedades divididas en clases - con La sociedad enterna o com el comjam
Lo de ta poblacifn, y menos adm con: el sector mds hueco e inerte de =

ella - Las masas cosificadas y despersonalizadas. EL pueblo mo es tam
poco una categorla general y abstracta; emn cada €poca tieme un contend
do concreto. Historicamente, Lo constituyen Las clases y capas socdid
£es que crean con su activdidad, £os principafes valores materniales U
espinituates, y que, con su Lucha contra £a opresibm y la explolacifnm,
asegunan, frente a Las clases dominantes, La continuidad del deseavol
vomiento histdnico progresive. A Lo Largo de ta histfoaia, La {uerza

{63) Sdnchez Vdzquez, Adot‘;.-o;.-czt: p. 265.
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jundamental del pueblo, La sustancia popullar, hay Zua buscanta en

fas ctases trahajadonas, a fas que hay que andadir Las capas intetec

tuales ¢y, en deteaminado perlodo hiatfaico, mientras es uma clase -

ascensionat, La burguesafa.” {64] : ’

EL arte popular por ser la expresibn de Los intereses de um pueblo-
Y por ser una actividad esemcialmente humana, ed um arte umiversal. Es
un arte que vive en todos Los tiempos y fuera de su contextc histérico.
Es univensal porque manifiesta ta capacidad humama de reafirmarse, de -
dialogar con otnocs hombaes pon emcima de su tiempo, clase o mnacifbn. EL
arte popular es verdaderamente populan cuando cauza Las {ronteras y dia
Loga con otros pueblos que expresan sus aspinaciones y sentimientos y -
se unifican manifestando siempre viva La existemcia creadoaa del pueblo.
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5.6 ARTE MINORITARIC ¥ ARTE POPULAR
0

ARTE CULTO ¥V PROFESIONAL Y ARTE COLECTIVO.

En La sociedad capitalista La problemdtica entre ante minositario y
arte popular, tieme unm onigen histornico-scedial. La creacibn artlstica -
en Las sociedades estratificadas ha tenido La tendencia a dividirse en -
La creacifn culta, individual, profesional y enm La creacibm colectiva y
anénima; ambos perduran hasta La actualidad gracias a £a caracteristica-
de Za univeasalidad de Los procesos artlsticos; del primeno se ha ocupa-
do ta historia del arte, ejemplificdndolo com La sucesién de motables
dotadas individualidades, que Lucen como estrellas en La constelacién de
208 hombaes; de La segunda se ha ocupado La historia del ante sin nombres;
fa histoaia de Los cantos €picos, del hombre primitivo, de Las manifesta
ciones de ddlor y esperanza en Las danzas de Los primenros hombres y que
peadunaron durante siglos.

La creacidn popular es La manifestacidén careadora de um pueblo que se
expresa en su producto creativo; um efemplo, es el antesano de La edad -
media, el cual, plasmaba su tibre individuatidad caeadoaa em el trabajo;
Arte y taabajo enram dos posibilidades de creacifn, pero em La sociedad -
existente el trabajo creative se aminora, dismimuyéndose com el aumento-
de La enasfenacidn.

La cosificacién del trabajo es su propia megacién y comtribuye a Li-
mitarn La capacidad creadora del pueblo, como reflefo de La magquinizacilam
de la produccidn y de Los hombres mismos que mo Logaan adquirix comcien-
cia de su situacifn histdrica-social; por otro Lado, al difundir masiva-
mente substitutos artliticos -~ que 4880 valem poa su cualidad de cambio--
La sociedad de consumo separa a ta ndyo&la de um ante culto y profesio---
nal - manifestado histéricamente,-

Es mds {(dcif que en el campo exista una cieailvdidad colectiva en -
Los grupos que nmo han sido expropiados de sus riquezas mateniales y eapi
nituales por el capitalismo; pues, en Las sociedades modexmas ocurre unm



~ 136 -

proceso contrario, ef trahajo creative y colective fiende a desaparecenr,
encontrdndose aslo vestigios de una capacidad que alguma vez existif en

tode au‘e4p£andoa.

®EL capitalismo cxrea asl condiciones hostiles al §Lorecimiento de un
arte del pueblo al agotar, por um tado, La capacidad creadora del --
hombre en et trabajo que debe seavinle de fundamento; y, por otro,al
digundin masivamente suceddneos antlsticos para mantenex al pueblo -
separado no sSto del gram arte profesiomal, cultc, de todos Los tiem
poa, sino de La veadadenra creacifn populan, com Lo cual - en vintud
de una forma peculian de enajenacilnm - acaba por mo necomocense en -~
4us propios productos, en £as creaciomes ambnimas o colectivas que -

Lo expresan.” (65]

Lo antenion depende, dedinitivamente, de La comciemeia politica y a0
celal de La mayorfa. Pues el pueblo puede expaesarse demtro de una socie
dad hostil mediante su poesla y sus cantos revoluciomanios y a itravés de

4u teatro y de sus danzas;

" eesoMarx y Engels.....no Lidealizan el arte popular ni Lo contrapo-

nen a La creacidn individual. En lLas condiciones hostiles en que el

hombre crea en La sociedad dividida en clases y, particularmente en
Las condiciones capitalistas que destauyer el jundamento mismo de fa

creacifn artilstica, iy casitran asl en el pueblo su impulsc creadon, li

mitando, por tante, Las posibilidades de um ante anbnimo, populaxr,es

inevitable que Las posibilidades creadorss se comcentaen, casi exclu

‘4Lvamente en individuos que se comsagram progesionalmente al arte -y~

que no tienen que compartin el despliegue de sus fuenrzas creadoras -~

con un trabajo flsdico que es8 por paincipio, La negaciln misma de su

capacidad creadora. Este arle mo es s6Lo La expresibn dé lLa capaéi~

dad caeadora del hombre, negada o emajemada em el trabajo, y meama

¢en 2l axte colectivo o anfrnimo, s4ino que como hemos visto, antexiox-

menie siendo una creacibén culta, individual y profesional, puede com

veartinrse por su enxaizamiento em Las mds profumdas aspiraciones y e

peranzas de un pueblo, en un arte verndaderamente popular. la creaciBnm
individual salva asl Las posibilidades creadoras que £a creacifm co-

Lectiva, popular, en Las condiciones panticulanes de La sociedad ca-
pitalista, no puede realizan." | 66}

{65) Sdnchez VAzquez, Adolfo. Op. Cit. -. 273
l66) Sdnchez Vazquez, Adolfo. Op. Cit. p. 275-6.
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5.7 CARACTERISTICAS DE LA ARTESANTIA DANCISTICA.

Para comprender alf badile popular es necesario considerar Las caracte
rlsticas que emengen a Las artesanfas em gencral. Estlos som elementos-

Qque aurngen poa necesidades v.itales ; implementos, utensilics que Liemem-
una estrecha rnelacibn con La vida cetidiana; impera La espontaneidad que,
con el transcuxrso del tlempo, s¢ vuelven costumbres y tradiciomes. En al
adn caso puede ser "distinto®™, perc a6lLo thas La repeticidén de La espon-
tanedidad y de Loa mismos procedimientos ancestrales. Por dltimo, Los pio
ductos artesanales surgen pon La nzcedidad espiritual de £a creacibm, al
respecto Jas Reutern afirma;

"EL ante popularn es el conjunto de obras neatizadas por indivi-
duos fuertemente anrralgados er la tradicién estéiica de su comunidad,
obras que casd sdlemprne ae ure una finctidad estética -o sea el deseo
de satisfacer una necesddad comdn de goxmas, colones, axmonias, expr
.aiones -~ con un objetivo padeico-utilfitario. Con frecuencia -este of
jetivo prdctico es muy sutif, como Lo es por ejemplo el mdgico o el
religioso: en tal sentido, son pfacticos o utilitarios tamto uma va

aija decorada ¢ un vestido beoxdado como una mdscanra, umna escyltura = .

ritual o una danza de pubertad.” {67}

EL arte popular nesponde.a fa necesidad de adoanar y alegrar-La vida
cotidiara, ya sea mediante lta cexrdmica o simplemente con fas {iestas re-
£igiosas y sociates, utilizando para ef Logao de su §In, modelos tradielo
nales que surgen de ideas abstractas permitiendo desbordar la imagina---
eidn. )
EL creador individual aparece anbnimamente en el ante populan al La-
do de varios creadores que siguen el mismo modelo tradiciomral. Eslo equi
vale a una diferencia con el arge culto y paofesional, pues en €ste, cl-
antista se vale de un Lenguagje académico y estructurado, aceptado so0cial
mente; en este arte, el cneadon dcpéALta ®su {fixma” en La obra artistica
distinguiléndolo de Los demds creadores. EL artista populax no intelec--
tualiza, sus productos se¢ sumergerm en auna upontanuﬁdad bajo paxdmetnos-
tradivionales y rneapetando foamas determinadas.’

(67] Reutes Jas. JSUE'ES ARTE POPULAR? en TEXTOS SOBRE_ARTE POPULAR
: antologla. Ed., Fondo Nacion ana EY Fomenio de Ias Axfesantas.

México, 1982, P. 187.
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EL arte populaa es un arte de hombares sin nombre y pon au esencia es
cofectivo. A este arte que emerge pon Ea necesidad hamana de tramsfor--
man a La naturaleza, a £as cosas y se apropia de ellas, hay que emifender
Lo por su objetividad histérica, por su particularnidad concreta.

Dentre del ante popular hay distintas manifestaciones arntlsticas a -
4aber; La cendmica, e grabado, el bondado, el tejido, La escultura, etc.
porn ofro Lado, el teatro, el canto, La mdsica, La danza y demfs.

En Las primeras ocunre un fenfmeno importante a menciomar;con el de-
sannollto de £a maquinarnia £as antesanfas han tendido a desaparecen como-
un anrte que satisface uma necesidad prdetico-utilitaria, pues La imdustria
crea boadados, cerdmica y tejidos a granel y todos pon igual, perdié€mdo-
se¢ La originatidad de £a obra y con La finalidad de obtenmer un mdximo be
neficio econdmico.

En el caso del teatro, canto, mdsica y danza ocuanes algo similar pe
no . en distinta forma; es bien sabido ya que el arte de masas Liene La {4
nafidad de estandarizar producios para hombres-masa, sin calbidad estéti-
ca y con contenidos ideolbgicos y econfmicos bien definidos: Pon estas -
caracterfsticas retomamos La afirmacidn de Reutex;

".i.s.doda obra de ante popularn es arntesanfa, peno no toda obra
artesanal es ante popular.” (68}

De Las manifestaciones arntisticas populares nos ocuparemos especlfi-
camente del baite. Dentro de esta actividad humana distinguimos varios-
riveles; Las danzas autbctonas, Las folklLénicas y Las urbamas.

Las danzas autbécionas se caraclendizan por su ordigen primitivo,algunos
awutores £a consideran como "arte paimitivo" por su nrelativa automomfa-
con respecto a La ideologla dominante. Es £o que ae ha denomirado como-
sSwheonjuntos Ldealdgicdb.?, También se considera arte primitivo, al aate
e existil en - sociedades anterionres en el penfodo mneolltico, paleolfti
co y el de La edad de bronce y de hierno. . '

e M e ®m a4 e e e = e e e e e e = = e e e = e m e o= m e m om e e

{68) Op. Cit. p. 195,
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E£ ante autfctono es esencialmente .si.mbafti.co, no decoraitivo, asume~—
§ormas teatrales con un sentido mdgico y reldigioso.

Jas Reuter da por entendido que arte populan y folklLSrico son Sim6-
nimos, pero nosotnos entendemos al {olhkltore como umo de Los elementios -

del arte populan;
"eo.. el arte popularn folklénico serfa el que se da como arte im--
culto dentro de las masas populares de una civilizacifz moderma, ca
84 siempre como mezela de tradicibnm y acepltacibn del arte culto em-
gorma degenerada, y con una funcidn puramente decorativa."{69)

Las danzas folklfricas, Las danzas autbctonas y Las urbamas son dis
tintos niveles del concepto totalizador de danza populax y cada ura de-
ellas tiene caracterfsticas propias y singulanres.

Las danzas {olketéricas son aquellas que estdm impregnadas de um faa
dicionatliamo que no surge en La sociedad modeanma; En fa colonia apaxe-
cen como una mezcla de elementos prehispdnicos con elementos de La socie
dad cotonizgda/&a. Las danzas folkléricas som damzas campesimas g agalco
Las con una combinacion de elementos cultunales campesinos con Las aeli-
giomes tradicionales; De ahf que existan distimtas damzas folkléxicas -
con diderentes contenidos, por ejemplo: "lLa damza del Vemado®, que se -~
realiza en el Estado de S',o;zoaa en La Repdblica Hexicama, es una damza -
ritual que simboliza La cacerfa det venado; "La Danza de Los Viefitos™-
de Michoacdn, simboliza una-cxftica y un rechazo a Los espaiioles coloni
zadores por pante de £0s colonizados, Antonio Gramsci situa al folklo-
e en el nivel mds bajo del bloque histdnico'

"Debe rechazarse cualquier estudio que tienda a pensarlo como um
elementos esencialmente "pinmfornesco”™. EL folfklore es uma "Concep
cifn del mundo”, a pesar de su cardclear primitivo e irchorente.

Su 4{ncoherencia se explica por el origen social de esta variedad
de 4ideofogfas: el folklLore es una concepciSnm del mumdo "nro s8Lo0~
no elaborada y asistemdtica, ya que el pueblo {(es decir, el con-
funto de tas clases subaltennas e instrumeniales de cada uma de

Las foamas de sociedad hasta ahora existentes) pox dcéiuici,d’n no
puede tener concepciones elaboradas, silsatemdtica ¢ po icamendie
organizadas y centralizadas adn en su contaadictorio desanrollo,
8ino tambilm malitiple,....EL folklone es um {emfSmeno presente y
no euaado: ‘permanentemente el pensamiento y ciencia proveem ~
al Pfolklore modenno® de nuevos elementos. Gaamsci distimgue dem
2ro  ‘del folklore una religidn popular - especialmernte en Los -7
palses de religibn catblica y ortodoxa - muy diferente a &a de -
£04 4intelectuales y £a jerarquia eclesidsitica, una moral populax

LI I I . T T T T . Y

{69) Op. Cit. p. 189.
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formada por el conjunto de "mdximas para fa conducta padctica y de -

costumbres.” (70).

EL baife popular uabano es aquel que surge en Las ciudades "para®™ y -
"poa" las clases populares; E& heterogéneo por su origen, por La multitud
de capas y clases soclales que se manifiestan a través de EL; es unifica-
don de Las diversas cultunas campesinas que se¢e adentran a La ciudad, asd
como también de diversos palses de Aménica Latina.

Su ondigen nace a partin de La combinacibn de efementos prehispdmicos-

{en caso de ciudades colonizadas), y campesinos que, dentro de Las ciuda-

. des entablan un proceso de acultunrizacién, adaptdndose a nuevos modelos -
<mpueslos ponr el capitalismo.

EL baile populan unbano es La manifestacicn de inffuencias y penetra-
ciones culturales de potencias exiranjenas y ritmos de América Latina (Cu
ba, Cofombia, Vemezuela, Puerto Rico, ete.), que comnvenrgem en el caso de
la ciudad de MExico en una apropiacibn cultural por parte de Las capas po
pulares que se Ldentifican con £a explotacidn de otros pueblos coloniza--
dos.

EL baife poputar unbano considerado como manifestacifn antistica co~-~
Lectiva no escapa a La penetracibn culitunal def ante de masas que Lo des-
mistifica y Lo enajena. Salvo casos individuales que buscan comservar fa
Iradicibn y La espontaneidad de sus bailfes populares.

EL baile populan unbano es considerado- en esta investigacibn, como -
antesanfa dancistica, porque, existen algunos génercs dancisticos que se
han arraigado a £a tradicibn populan y £a creatividad de Los productos --
dancfsaticos suagen por La necesidad espinitual de La caeacién. En el pro-
ducto artesanal impera la espontaneidad, La cual se vuelue'pobteaiatneute
costumbre, y cuando de nuevo aparece La espontaneidad se convierte de nue
vo en costumbre thras La repeticibn. Estas son caractexfsticas de algumos -
g€nenos danclsticos como ef danzén, mambo, cha-cha-cha, y otros mds que -
sin tLenern una técnica consolidada poseen cientas bases por Las qQue e puede
denominan artesanfa dancfstica.

£70] Ponrtetlti, Hugues. GRAMSCI V¥ EL BLOQUE HISTORICO.
Ed. Sigfo XXT. p. 22-23.
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5.8 REFLEXTONES SOBRE LA TEQRIA DE LA DANZA.

La danza es una actividad humana; es una prdctica artfstica que surge
"poa® y "para” el hombre. EL hombre danza, y, al hacealo, cooadima fos -
Srganos de su cuenpo con La intencifn de Lo que expaesa: Asi, damza e¢es La
integracién de cuerpo y mente, de Lo objfetivo y subjetivo, de Lo comcreto
y Lo abaziac:o; es La combinacifnm de foama y contenido.

EL hombre expresa sentimientos, pensamientos, foamas especificas de -
{nterpretar la nealidad a través de fa danza.

En cuanto a que es arte nrealista, La danza ¢s8 mannrativa, descriptiva,
transcaibe formas de comocimiento e ideologlas, pero siempre Laansfiguran
do, creandé nuevas realidades. ' :

En cuanto a que es arte abstracito, surrealista u otras coaxiemies arn-
tLlsticas que escapen de Los Limites del reatismo, la danza es expresifn -

reatidad.

Cualquiexr corriente arti{stica puede sen Giil a La damnza para ampliar-

dus canales de comunicacidn., P

La danza es ritual, en cuanto a que ¢s dedicada a Lo sublime, a Los -
“dioses, a La fertilidad, a La muexnte, al nacimienic o a fa Ltuvia.

La danza es catdntica em cuanto a que cumple La fumciln de crearn en -
et espacio La unificacidn de eop{&itua individuales que transgreden el --
2iempo -formando el eapiritu histdaico creadora del hombae.

Poa dltimo, La danza es La Liberacifn de Las emocionmes, de Los senti-
mientos; La Liberacidn de La opresdidn cotidiana.

"' 'Ctdaaa danzantes, porn Los dioses ! ..... ! témgolas poxr viva v --
gracdosa introduccibn de Los mds acabados pensanéenios ! ..... Sus ma
nos hablan, y se me antoja que sus pies escribem. ! Qué presicidn en
€805 seres que se esmeran en usar tan (elizmente sus fuenzas muelles!
eessTodas mis dificaltades me desamparan, y ya mo hay paoblema que -
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me intrigue, Zan dichosamente me nindo a £a movilidad de estas figu-
LY
. Sfcrates. {711

Las sociedades cambian paulatinamente, destauyen Lo vigente y danm pa
40 a nuevas percepciones de La realidad, y s.in embargo, todas las fluc--
tuaciones por Las que el hombre atrnaviesa dejam huetla en Lo mds produn-
do de su esencia, pero el hombre baila y sigue baitando. '

®.e...2a magia y La Locura estdn por doquien y Los suefos som aquéllo
de Lo que estamos hechos. EL objetivo no puede ser La eliminacidn -
del pensamiento mdgico, ni de fa focura; La meta s6Lo puede ser la -
magdia consciente, o la Locuaa consciente; el domimio comsciente de -
estos guegos....."” o

. Noaman O. Baown. {72}

"EL cuerpo humano es un sistema de emergia que jamds comstituye una,-'
estructura completa; nunca se hatla estdtico; se emcuemtra en perpe-
tua autoconstauccdln y autodestruccibn imleana, destrozamos para re-

novar..:.." .
Schitder T 13)

"Lo. anterior no Qigu‘.‘i_ca que el cueapo humanmo se tramsforme em su --
cuatidad §Lsica, s4imo Lo que cambia es La estructunx inteana del pemsa-—-
miento manifestido em forma de conciemiia simbSCica. En Las danzas colec
tivas Las vardiaciomes que sugrem s0nm d.uuiadg’.svz.c_,;;g_;_ casi impercepti- -
bles, pero siempre d.cjau reminiscencias. .

wEL/ta creadora de danza que vive dentro de uma red de equivatencias
que goaman una realidad mediante La danza, 0 aquél que clea immerso-

en un universo fLuldo de significado mltico o aimbblico, pueden mo - -

Llegar a reconocer jamds que el &uuou-iento de 4u imaginacibm y -
de sus {deas estd motdeado por experiencia ancaica del incoms- -
ciente colectivo.” -

Watdeen (74])

EL movimiento de La danza es un 4fmbolo que Aeposa er La comciencia- .
simbstica de Los hombres, mo comatituyge un medio para ta transmisidn de-

{771 watdeen. LA DANZA, TMAGEN DE CREACION CONTINUA. Textos de Dam
za 4 PDifuddbn CulfunalJUNAN. Ta. Ed. T1962. p. 75.

(721 0Op. Cit. p. 55.
(73} Op. Cit. p. 59.
(74) Op. Cit. p. 63-44.
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dsta, simplemente es su consecuencia. EL movimiento es producto de la dan
za, y, a €sta, el hombre La crea mediante La utilizacibm de su cuerpo,

La dindmica es £a graduacién de La Lemsibn; e3 uma {nfinita variedad-
del tiempo y de la imtensidad; es el movimiento lLento-suave com fuerza; -
rdpdldo-suave sin tensifn; rdpido-brusco; el moderado, ef movimiento comnti
nuo, cortado, golpeado, contorsionado, etc. -

La dindmica de La danza se confuga con La goama de Los cuerpos emn el
espacio; La forma es ef juego de posiciones que incluye el Rugar especlfd
co de Los cuerpos dentro del espacio (anniba, abajo, en medio, vertical y
honizontal); es el empleo de figuras simétricas, asiméiricas y geombtni--
cas, y, por dltimo, Las direcciones de Los cuerpos.

La forma es el disedlo cn el cuerpo y em el espacio; forma § dinfmica-
4e conjugan para carear imdgenes contlnuas que imundam el ecspa&cio.

ta danza conbt&tuyé ta coerdinacibn estética de movimientos coapoac--
Les, cualqudiera que estos sean, manifestados al unfsomo como gestos plds— -
Licos, exhaltando a su vez, uma emocifn religiocsa .o exhatltamdo a las po--
tencias vitales como el amor, la alegnla, La tristeza, La melancolla,ete.
Este sentimiento que induce al hombre a badilar es Lo gue se demomima como
impulso o sentido de ta danza y esta descarga emociomal es inmediatamente
do0cializada, pues el movimiento como sfmbofo habita en La comciencia 4im-
bstLica. : .
"EL movimiento de La danza es La vida simb6lica. EL o La ereadora de
danza debe necunrnin al usc de su conciencia simbblica para Lramsmutar
Las pencepciones de la realidad exteana en nealidad interion, ¢ a La
inversa, transformar La cognocidn psfquica escondida en expresidn {IL-
sdica capaz de revelar ora um afo de ‘auxa;tab oaa ideas comcretas o
Lndgcnc; transmatadas en danzas.”

Waldeen (75)
La conciencia simbSlica es el primedipio estético de La danza, y por -

tanto, el esdLilo y Las goamas de movimiento son elementos ptdot&coa que -
sungen de La intenciSn de La danza.

Las cuatidades que confluyen a La danmza en su foama genenal comsisten
en Las siguientes:

1. La aapdidez o fLentditud, £La intensdidad o el disminuendo dcl movam&c:
2o en el tiempo musical.

- ® e e e = e e e eomm e e m s o om = e ow e o om om = w o oW w o ow = = = = = e~

(75) Op. Cit. p. 64.
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2. Et desenvolvimiento ¢ £a dindmica del geste, que determima La acitdi
vidad mudculan con que £o0s gesXos se suceden unos a otroas.

Ambas bajso ef dictado del riXmo; riimo musdical en el primern caso, AL~
0 pldslico en el segundo. EL aitmo pldstico puede realizan com movimiem-
Ltods eatilizados y paimitives f4guras en el espacio que el musical mo puede
efectuar. Ambos se integran y el plLdstico LLeva a cabo el Liempo gue Le -~
aaca’La mGsica; Lenio, ndpido, "el é&eéaendo y el diminuendo®, as¥f como -
048 contrastes y Los matices. Pero 84 se carece del ndtmo musical y s6lo-
e observa el aitmo plAstico, inconscientimente s¢ tatarea alglin aAitmo,asd
que, intuditivamenie ambas son andiogas. Como el casc de Las primeras dam-
zas que no utilizaban mdaica aino camtos, y eran comocidas come baladas, -

cancifn para sen badilada.

Conclugendo, La danza es8 uma padctica comcaeta de Los hombres manifes-
tada en su cotidiameidad. Utiliza al cuespo como vehfculo pRaa expaess su
sentin. Eate sentido es el impulso que iieva a realizaa a ta damza y - el
que hace que &sfa se transcadiba en historia, porque La. histaoria del movi-—-
miento- dancifstico es ta trayectoria del sentimiemto, de las emociomes y de
Los pensamientos.

No es un impulso natunal como £ hecho de 2evantax Los brazos en peli-
gro de ahogo 34n0 que constituye un impulso que propicia unc aespucsta hu-
mana como don £os saltos acrobdticos, Las contorsiomes em Las damzas titug
£es, £0s8 saltos golpeando fuertemente a La tierra para provocar magok fer-
titidad, asf como cualquier scntimienito de amoar, de alegaia, de tristeza,-
de metlancolle, sexualidad y rnepulsifr. Cualquier impulse traae cCOomO cOomse-
cuencia al movimiento, pox Lo tamnto, €ste es un sdmbolo qQue tieme defads -~
de 4L un cédigo cultunal 'y comstituye el elemenfc ebencial paxa consofi--
‘dar cualquienr técnica, ¢s8 decin un confjunto de reglas y procedimienmtos. Es
el movimiento La unidn concreta de sucesdiones, de foamas que Logram em el
¢Aphcio Za creacifn de giguras. Esta es la simititud que La damza tieme -
con ¢l arite pictérico, ya que ambas dibujam en um espacio especlfico figu-
ra8 que ros dicem y que nos hablan, La diferencia estriba ex que La danza-
foxma imdgenes con movimientos, cualquiena oue estes sean, v La pintura --
crea imdgenes estdticas que perduran hasta fa desfruccdibn del Lienzo.
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"la danza crea un mundo de ﬁ:den¢4 que hace visible el {fntegro Lienzo
del gesto. Esto es Lo que ce que La damza sea un axte diferente de
todos Los otrnos. Pero asl como Espacio, Acomtecimientos, Tiempo y Po
denes estdn netacionados entre 8L en La realidad, tambiém todas fas -
artes estdn Ligadas por retlaciones intrimcadas, que son diferentes en
tre Las diferentes artes.....Es un mundo percibido ecomo aeimo de Pode
res mlsticos, La primena <imagen cneada es La imagen dimdmica; ta pni-
mera objetivacibn de La naturaleza humana, el primen axte veadadero,-
es La danza."”
Susanne K. Langex (76%

EL movimiento de £a danza es un gesto que Zieme su espontameidad a par

tin del sentimiento-pemsamienio-movimiento. Es el impullsc o semtido de -
La danza el que controla L£a ejecucibn del movimiento.

Volvear ef verbo a La carne.

Hlacenr de nuevo carnal el comocimiento;
no por deduccifn sinoc instantdneamente,
de inmediato, mediante La peancepedifn de
Los sentidosa; Los sentidos coaporales.

Wittiam Blake (77}

?eeea~La pencepcifn sensonial de cste mundo-, ¢4 um Lemguaje corpo-
ral capaz de comunicaa un sentido tramsmutadeo de La nealidad: La umi
ficaciOn del Erxos dionisfaco y La visibm de nmuestao cuerpo integrado
con el univenso; TODOS SOMOS MIEMBROS LOS UNOS CONM LOS OTROS."

Watdeen ] (78}

Cualquier manifestacibn danclstica estd mecesariamente vimculada al
espacio, donde se desarrolla dicha accibn, pues 8i mo hay damza el espa-
cio estd vacio. De esfa §oama se deduce que La eremcifn de {iguras trass
§oama el eapacio y Lo imvade de uma emergfa viva, o biem, puede el espa-
cio transmitinle a La danza su enerxgla, puesto que al hablar de éaﬁacio—
Lleva impllcito um tiempo hiAtquico deteamimado.

"EL hombre ha experimentado mucho,
nombrado a muchos celestes,
deade que somos un didlogo
y podemos escuchar uncs de otros.” -
Hotdentin {79)
76) Op. Cit. p. 98.
77) 0p. Cit. p. 59.
78] Op. Cit. p. 65.
79) Op. Cit. p. 64,
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EL nitmo pldatico y el nditmo musical mancan el Lapso, el Liempo pre
cisado para que el hombre desarnolle sus movimientos. En La mdsica pode
mos escuchar nuestras existencdas y en La danza venlas. Asimismo el aif
mo es8 un concaeto de Las cultunas y pueden sex Los sigmos musicales que
el hombre ha desanrollado para sus instruamenios, o biem, Los auidos de
La naturaleza y porque no hablar del ritmo de La ciudad,

Todos Los elementos Gue 4¢ han mencionado existen en La manifesta-
eibn danclstica y estdn en un paralelismo con La relacibn Luz-obscuridad
que 4¢ establece alrededor de La acceibn. Esta relacibn es un simbolo -
que participa como abeja en un panal a Las nepresentaciones y transmisio
nes de signos entne £os que panticipan en La danza. Por efemplo, La Le
nue Luz induce al juego sexual y romdntico entre £os participantes, Lo-
Luminodoc al €xtasis y a La alegrla, Las damzas rituales nealizadas de-
dfa para provocar La fertilidad de €a tiernra, o biem, a La imversa, dam-
zas adituales de noche pana .invocar a Los dicses y trnansmitinles melanco-
LLa. L.

Otro signo inequlivoco es el vestido de Los danzamtes que f{tevam -~ -
puestos sobre sus cueapos, o bien, puede mo haber vestido, pero de todas
manecras es una seAal de intemciones, de saentidos que se acafinaman con La
Luz o La obscuridad del espacic. <Cada damza tieme un especlfico tipo de
vestido y ambos han ido variando a Lo lango de La historia; como el ves
Lido coartesano, ¢f de Los monjes catflicos, el de Los prehiapdnicos, el
de Los j6venes y el de Los adultos. Todo vestido es um sigmo o simbolo
de hdbitos, de costumbres, de pensamientos, de sentimientos, de recomoci
‘miento, de elogdio, ete. EL hombre se ha vestido mo 86fc poa La preocupa
cifn del frlo y ta desnudez - seguramente asf fue em um primcipio - asdmo
‘poa conveatia todo aquello que Le ayudara a reafirmanse y ser en el mum-
do.

EL vestido es un acto de diferenciacifn, de significacifn que _se-
expresa simbdlicamente. EL nopaje de La danza estd en funcibn de su sen
tido, en Los bailes coatesanos, por efemplo, una de Las causas que pAopi
ciaban que el movimiento fuera Lento y pausado eaa por La pecca funcioma-
{idad det vestido. Las mufernes usaban aparetados consés que apenas 4
LZes peamitilan nespirnar y Los hombaes com Lo envarado de Los cuellos de

Sus camisas Les era imposibte pretender demasiada movilidad de cabeza.
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EE vestide nv es Lo que propicia &f movimiento, &ino que estos dos-
junto con el ritmo son sLmbolos, comsecuencia del impulso de fa damza y-
at unfsono, establecen un cédigo.

La fumcifn estética del vestido se trnanscnibe dentro de una duracifn
relativa, una duraciém estrechamente Ligada al tiempo paomedio que xdige-
en occidente La variaciln de Las postunas y Ras foamas privifegiadas det
cuearpo. Como Lo paueban Lo voluminoso de Los abdSmenes femeninos de Lta
edad media, 208 vientres planos y musculosos de fas bailarimas de hoy en
dfa, Los escotes Legendarios de La conte de Luils XV, Ras estrelias de -
pecho exhuberante del cine Hollywoodense, La apanicidn de Las piermas y
£as manos desnudas, despufs de £a guenra de 1914, existe uma temporalidad
de La ubicacidn y de la apaniencia de Las zonas enbgenas sexualmente de-
deables, en la cual, el vestido estd necesariamente y profundamente impli

cado.

El veatido en cada danza cambia y com La sociedad de consumo se com
vierie em una mescancla que cambia no s6L0 en cada €poca simo en cada es
tacién de un mismo ano. en donde el vestiédo e¢s un producto de modistos -
que tiemen la {inalidad de ogrecerfo para imitacibn, mo como creacifn.

"Para bailan tamgo y fox-trot hay que LLevaa zapatos de chaxol,
peno 34 el baile es antes de La cema, de Las 5 a Las 8, hay que
usarlo con puntas, Labrados y costuras adicionates. Pon el com-
trario 4l ae bailam Los nuevos blues y Los charlestons de moda,
despuls de cemar, Los zapatos de charol muy brillantes y sim ~
ningdn adoano ni punta adicioral, ae verda mucho wmds chics.”

R. Banrithes {80}

EL vestido es una sdignificacibn y LLeva imptlicito La infenciomali--
dad, y €ata se refleja em el gesio, Qque puede sex voluntario o mo, af -~
Aespecto Eaic Fouqudier cita cuatro tipos de sdignificaciones em ¢l vesti~

do;
Significacidn.

1. Sin intencifn de significan
Andicio espomtdneo.

Con intenciba de significan

Intencidn no mecesariamente

2. Intencifn necesaniamente secareta
secnela.
3. Tntencidn no necesariamente no Intencifn necesariamenie
secreda. no secaela

4. Indicio explicitamente
infcfcfoual o _{sn) _

Indic4io eventualmente inzemcional

(80) Cont' sig. p.
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EL vestido fuega un papel impoatante dentrc de Las mandifiestaciones
dancfaticas, ya sea en Las danzas de especfdculo como em Las teatrales -
peao todas Llevan implleito una intencifn de signiffcan.

EL sentido de Lz danza, el ritmo, el wmovimiento, La relacibm Luz-
obscuridad y el vestido convergen en La forma y el contenido de La ecres
cifn de figunas dimdmicas. Para que Zas manifestaciones artlsticas pue

dan sen neafmente un gendmeno so0cial se requiere de fa paesencia de mds

observadornes que compartan La accibn. Es una accifn colectiva, La - -

desdinhibicibn de cuerpos que laten, La identificacibn em su sociedad, -
su acoplamiento y su solidaridad. La danza teatral, como se ha presen-
tado hasta el pacsente, ha despojado a La danza de esta contimnuacilm --
histdrica deteaminando a puros observadores pasivos que calientam su -
butaca y dedicado a Lla contemplacibn de figuras mSviles que se apodeanan
del espacio.

- e e & M Em e & BN m e e m e E e oaem e = m e e ® s e = om ow e W

'(lal Fouquien, Emic. LA INTERPRETACTON DE LA VESTIMENTA A TENA,
en DIOGENES. Reviaia Ta<mesZaal JIZ-1Td. C-ondinacelu de

Humand{dades, UNAM. 1981, p. 186.
{(81) Fouqudier, Eaie. Op. CLL. p. 189,
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6. LA CIUDAD COMO ESPACIO DE LA REPRODUCCION SOCIAL DEL CAPITAL
¥ LA CULTURA POPULAR URBANA.

En el sistema capixatiata'ta ciudad es aquel lugan que se comstituye
como el espacio de su aeproduccibn social.. Predomina la t8gica del capi-
ztal, ef valonr de cambio, la especulacién del suelo, el deteniono del me--
dio ambiente y se establece una onganizacibn del tiempo y uma orgamizac<ifn
del espacdo. '

La ciudad es un espacio inmmerso en uma totalidad, misma que estd cos
puesta pon diferentes niveles 2speclficos, a saber; nivel econfmico, mi-
vel polltico, nivel ideolfgico y mivel cultural. Estas mdltiples detea-
minaciones del espacio imfluyen en La ciudad, La cual, estd c.taceha-cn
Le tigada a um tiempo histérico deteaminmado.

La ciudad ha caeado nuevos sectores de La produceismn y la explola--
cibén de la vida cotidiama, en Las distracciones, en las diveasiones o em
tretendimientos, en La educacidn, en ef ante, em La urbanizacibn def espa
edio, ete.

La ciudad plantea diferencias y privilegios. Pox ello ta ciudad -~-
Lambiln es un ltugar domde se concretizan y materializan Las comtradicedo
nes sociales. Es visible La Lucha de clases.

Por otro lado, para Logar la socializacifm y adaptacifm del indivi-
duo, La vida cotidiana em ta ciudad (una deteamimade orgamizecifn del --
tiempo}, 4e hatla completamente reglamentada em todos sus aspectos: em -
el centro de trabajo com una organizacibm y divisisn del trabajo ajema -~
al productor, em La familia, en la escuela, en La calle, el tiempo Libae,
La diversifn programada, Los capectlculos pre-fabricados poa La cultmna-
de masas que establece una comunicacifn veartical. Esfo es con ef §fn de
mantener y perpetuar el onrden existente fomentamdo cientas conductas w -
compoatamicntos que no sc desvien de Los Limeamientcs que la oxgamizacibn
so0cial dominante peamite.
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La cultunra populan unbana ¢s £a creacidn de formas de vdida propias-
y modos de produceidn y pencepcibn simbbfica elaboradas pox Las clases -
populfares, Las cuales estdn integradas por diversas capas y clases soc4dd
Les como obreros, trabajadores, empfeados, subempfeados, marginados,amas
de casa, trabajadoras domésticas, vemdedorcs ambulantes, Lumpenpaoletaria
do, técmicos, mdsicos, bailanines, ete., que estdn dinectamente pergjudi-
cados y explotados por el sistema capitalista.

Ambos aspectos se hallan condicionados en gnam medida por Zos Lres

minimos de Los que 8¢ refiere el investigador Ratl Bejar Navaxao (82) en
La cultura popufar urbana; un mfnimo de espacio, umn minimo de dinero y -
un minimo de alimentos. Som es10s pandmetros Los que deteamiman a L& -~
cultura populan urbana de subsistencia y resistencia.

La cuf ?2:ia popular urbana es producto de la estratificacidn econfmi
ca de La so0ciedad clasista, asf como tambifr de una apropiacibn desigual
del capital, cultural, educativo y de £oa medios de difuaidn y produccibn

antls tica.

En seguida s¢ hand mencidn de algunos aspectos ecombémicos, aociales.
poltticcé ¥y culturales que La culituxa popular urbana aevisle;

ECONOMICOS. Los miembroa de fa cultura populanr uabama se ubican -
en un contexto de margimatidad, pobreza y explotacifm dados poa su insex
cidn en La oxganizacidn de La produccidn en el procese capitalista y el
Lugar que ocupan en La estructura social. .

SOCIALES. En La cultura popular urbana se visualiza uma poblacifn
mayoritarniamente jfoven; creciente fmdice de desemplec, subempleo; faliac
de aeavicios pdblicos, desigualdad de opoatunidades educativas y cultuaa
Les; La vivienda y la anbanizacidn Que evidemelan una ciudad de clases;-
La enajenacddn y ef coloniatlismo cultural a través de Los medios masivos
de comunicacdibn, La cultura de masas y el aparato cultuxal domimante en
general com sus medios de nepaoduccdidn ideoldgica como &a familia, 2a o8
cuela, La iglesdia, ete., Las gormas de‘necaeaciiu, entreotenimiento, diverx
si0n y ocio que reproducen La diferenciacidn social.

{§2] Bejan Navarno, Rad€. LA CULTURA POPULAR EN LOS SETENTAS.
Publicaciln inédiza.
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En Lo polltico Los secitornes| populares urbanos s8¢ oaganizan mediamte
organismes g movimientos .de colonos e inquilinos que buscan nrespuesta a
sus demandas.

Por detimo, La cultura popular unrbana se expresa culturalmente me--
diante diversas padeticas de comumicacibn e infoamacidn popilarn y de - -
padceticas artlaticas (pintas, mdiica, teatro, danza, pintara, cime,ete).
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e} UNA CIUDAD LATINOAMERICANA

MENICS, . F.

Las ciudades Latimoamenicanas han sido paoducto de "una creacidm -
artificial”, porque han sido imitacibn de Las ciudades europeas o esta-
dounidenses. ElLLas han fungido como enlaces &oninadou¢4, es decir que,
dentro de las ciudades colonizadas, las potemcias extranjeras comcemtaa

ron su poder potltico, econfmico e ideollgico, medianfs 2P cual, domina

ron al resto de Lz poblaciin introduciendo Los paxdmetarcs del capitalis
mo. :

MExico se encontraba a La Llegada de Los espafoles com el auge de-
L0s mexdicas dentro def modo despbtico tributanio de paoduceifn. Los es-
' pafiotes desgarraron a eata cultura e impusieron muevos modelos de desa-
Arollo ecomdmico y nuevas pautas.culiturales. -La domimacifSn peadurd taes
a8iglos en Los que ME&xico gue producto de saqueos y de explotacifn. Pos-
terioamente fue presa de otras - potemcias, que &4 biem, mo pudierom pe-
netrar con Las armas, 44 Lo Lograron mediante el control econfmico y --
cultural. En La ciudad de MExico durante Los aidos del porfiniato se 4im
Lrodujenon capitales extranjenocs {gramceses, <ingleses, estadounidenses,-.
ete.), y diversas filosoflas como el poaiti&ia-o, 2as cuales, influyeron
en toda £a poblacidn, asi como su foama de vestix, de sentin, de bailar,
ete. En este perfodo ase diferenclan peafectamente Las clases sociales;
clase alta y clase baja; Estdn Los gaandes fearatenientes ¢ La gaan ma-
. 4a pauperizada de campesimnos. Para 1910 La situacidn cambia, se desata-
2a revolucifn mexicana para derrocar al gobieamo em fumcibm, surgen algu
nos movimientos sociales que desembocan hasita el momento actual; ef cxe-
cimiento exploaivo de la poblacifén y el auge dela clase media.

Por esta situacidn histbrica MExico presenta el grave probleme de -
£& hetenogeneidad cultural. Se afirma que existe uma culiura nacionel -
tue corresponde a La totatidad, al confunto de valornes, tradicigones, cog
Zambnres y creencdias presenieds en el patrimonio de tas distintas cultunas
existentes cn el pals, pero para que pueda sea metamente popular, es me-

czgario que la cultuna populan exprese por a3 misma, c8 decia gue sea el
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pueblo el que tenga £a palabra.
b} LA CTIUDAD COMO ESPACIO TERRITORIAL ¥ SOCIAL.

La ciudad es tamb.ifn um espacio ternitoaiatl dividido em banrios; ba
anios nricos, barnios de chabolas, zonas céntricas, zonas xesidenciales-
e industrniales, colonias de Las clases medias y de obrencs. Cada uno- de
estos tieme caractenfsticas especlficas, como es en La estructura §isica
y en tas nelaciones sociales y cultunales. Es sumamente diffcil esquema
fizan a un barnioc como aquel territorio que se diferemcfa de otxos poa -
sus tImites geogad§.icos, poa su. culituna, por su uanidad psicoldgica y ~-+
por La concentracibn de servicdios, escuelas y cemntros de ensenanza. la
dificuttad estriba en que dentro de una ciudad es imposible emcomtrar Lo
homogéneo, &ino al conptranio, La heterogeneidad es su base y punto de --
partida. La diversidad de culturas provenientes de diferentes pantes se
mezclan en La ciudad donde cientos gactores del barrio vam a in‘éuia pa-
ra 4u adaptacifn; las caracterlsticas flaicas def vecindario como el CAs
zado de llé‘c¢l£¢A, Las plazas, parques y la conceninacibm de Las habida
ciones, ya sean edificios, casas Aesidenciales, vecindades. La cantidad-
y ta utilizacidn de Los servicios, tales como tiemdas, clubzs,escuelas y
transportes, asl como también centros aecreativos. Denmtrno de estos sen-
vicios influyen decisivamente tantc Los valores, creemcias y costumbaes-
asl como La Ldentidad macional y el desaanollo histérico de La zoma. Pe-r
bido a eato, Los habitantes de La ciudad se trasladan de un Lugna a oaa
buscando Ldentificarse con otros miembros de 2a ciudad que pe&tcneccu a
4u misma clasc social y mds adn i existen baraios carentes de seavicdios
v centros recreativos. ’

 Em 2a ciudad de MExico se inteapreta al barrio como aquelfa zoma ~-
Qque tieme una tradiciOn histbrica, con sus Leyendas y sus mitos y con -
cdientas caracteristicas de margimaciOn; como el banaio de Tepito, el de:
La Lugunitla, Santa Julia, La Bomdojo, ete, EL nombre del baario fue ~--
adoptado a La Liegada de Los espaifoles, quienes designaxom a Los calpullis
¢2 hombre de barrio, que quiere decir "lLinaje antiguo®™, ofras veces, Lam
&ién e Le LLama barrio a tas colomias obreras. '

Por cobondia se entiende a £as zonas que se han desannoc€lado parale-
Zxzmente con La explosidn demogrdfica y el crecimiento de Las clases me--
&ins y-obrenas; como Las colomias Roma, Condesa, Del Vatle, Narvante,Por
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tafes, Nativitas, Vallefo Industaial, ete.

Por dettimo, en Las zonas donde habitam Las clases altas se conocen
también como colonias o zonas residenciales.

Como se dijo antexioamente, es diffcil emcomtrar barnios o colonias
homog éneas, debido a La heterogeneidad de Las tradicionmes culturales v «
La movitidad social de Los habitantes. A diferemcia de ta sociedad aunal
que tiende a ser homogénea en sus costumbaes, tradiciones, hdbitos y --
crneencias.

Los inmigrantes a Las ciudades provienmen de diversas partes y al adenm
trarse a €sta, saus culturas se pierden paulatinamente y se apropian del-~
modelo urbano manifestado en las conductas colectivas.

EL origen y Las tradiciones sociales de Los diferentes gaupos expli
ca el tipo de relaciones vecinales en Las dreas urnbamas.

En La ciudad ecxisten bdsicamente dos tipos de aelaciones vecimales;
La de sotidaridad y La selectiva. La primera se mamifiecsta gemeralmente
en Las zomas de obreros especializados y semiespecializados, em casi to-
du_tu zo0nas manginadas, en Loas LlLamados meintunones de misenia” vy en -
algunas fdreas de Las clases medias. Si se establece uma solidaridad ox_-.
®Los barrios bajos™ puede ser debida a Las crisis econfmicas, La miseria,
Fel hambre y el aistamiento por La insegunidad de Los immigrantes al em--
‘&iumac a ta ciudad. La "ayuda™ es La base de las relaciomes de ve--
cindad en las tradicionales dreas de las clases obreras y marginadas. En
2a medida en que se va gemerando una autosuficiemcia econdmica y pemso--
nat, Las relaciones emtre Los habitantes se modifican, teniendo a La ex-
clusividad y selectividad de los mismos.

"lUna vez Qque el umbral de eleccifnm pensomal aumenta en 2iipuesta a
un maygor nivel de vida mds alto y oportunidades de movilidad ‘Lu:ca
y social, el tipo de nelaciones de vecindad tradicional, rural y
obrero tiende a declinmar. Bott obseava que, en La nauu.udn de La
aldea a la vida urbana, La propersibnm genenal a mantener relaciomes
de vecindad se faans forma en una bdsqueda mds selectiva de axraigos
en £as dreas urbanas. De esta foama, no es La clase social como --
tal la que explica Las diferencias em Las relaciomes de vecindad -
rural-unrbana y clase obrena-clase media, simo un nelfajamientc gene-
nal de £La dependenm_a def fugar y de ta gemte." {&3)

(‘3’ Kellex Suzanne. EL VECINDARIO UR“"O UNA PERSPECTIVA SOC!OLOGT
CA. ED. S{igto veln¥liumo ediiores. Ta ed. WExico 1979 p. 75-4.
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Este 5en6ﬁeno s¢e acrecienta en Las clases medias y altas pendiéndose
notablemente Las relaciones vecinales, péio. mo Aon 2a gu::;;;ieieucia*lcg
nomica y personal Las fdmicas causas de este proceso selective y exclusiveo,
&4ino que tambifn inflfuyen notoriamente la sociedad de consumo que vende -
masivamente mercancfas e ideologlas estanmdardizadas com el §in de automati
zar el comsumo y conductas de La poblaciSn que compren mexcancfas y Qque
respeten el orden exdistente.  Los medios masivos de comumicacifn Kompen ~
con La solidaridad de Las clases obreras y marcan pautfas culturales de in

dividualisamo, competencia y exclusdividad.

Recordar a Suzamne Keller es conveniente para acfarar em que consis-
ten Las relaciones de vecindad y que La sociedad de comsumo desintegra, -

peamitiendo o intensificando algunas de ellas que mo cuestfionam al aiste-
ma;
"Las aelac&onci de vecindad constitugyen an iipo de relaciln socialmen
- te definida que va desde reglas y obligaciones muy (oamalizadas e ins
t&tuc¢onat4zad¢A hasta intercambios voluntarios sumamente variados.
En esencia, las relaciones vecinales Llevam comsigo el inteaxcambio
de servicios, inmformacidn y aprobacién persomal emtre aqueltlos gque
viven unos cerca de otros, sea cual sea la defimicién de cexcanfa.
Las necesidades que mueven estos intercambios pueden ser divididos
en cuatro categorlas:
a) Los sucesos diarios e inceperados, aumque continuos, como quedat-
¢ 84in pan o tren que hechax una caata.
b) La gran emeagemcia, tal como um incemdio, enfeamedad o muerte. .
el gn a:ccbo cotectLva a¢gn4§¢cat¢uo. boda, mceimiento, unm dth de --.
ieszta. .
d) Necesidades colectivas clelicas, como en La €poca de La aecolec-
cifbn, durante Las depresdiones ecomfmicas y dumante Los paxos La-
bonrales. La ayuda intercambiada emntre Lo; veciunas 25 Zamio ma---
Lteanal como espititual™. (84)° :

Etzaa mctaciau¢4 vecinales cambian de un bsaric a otre, al igual gue

2as familias, mientras que em Las relaciones deselentividad ta femilim ex
en Las de Las xretaciones de solidanidad, tiende & crecex. En -

- pequeiiece,
La primera La atencifn se centra em La esposa, en 204 hijos y todo gina
alrededor de este ndcleo. Enm la segunda, Los habitamtes se apaopian mo -

4620 del techo de su casa simo de las calles, Los pargues, de su ciuded.

Los <inmigrados tlegan a &sta en busca de empleos, de paomesas hechas
desde La nevolucibn de 1910. LLegan sedientos de apropianse de Lo que -~
des pentencce, con miedos e £imseguridades cobifdndose a La 40mbaa del ve~

{84) Ketler, Suzamme. 0p. Cit. p. 59-60.
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cino. VY pon La dificultad que tienen de utilizan Los medios masives de

comunicacidn, Las clases populanes ae apoderam de Los espaciocs de La gran
ciudad para Logranr su £in, comunicanrse; utilizan Ltas paredes, Los posies,
el metro (conocidos como graffitis o pintas), y escaiben su imestabilidad
su descontento, sus csperanzas 4 sus anhelos.

EL "comadreo”™ es otro medio de comumicacibn, se dice Lo prohibido, -
"se cuchichea Lo indebido”, pero cincula de boca en boca por tedo el vecinm
danio, mancando modelos de conducta a seguir y manifestamdo um descomtem—
Lo pon sus condiciones econbmicas, pon La pollitica y "poa Lo caro que es-
td todo en el mencado”. Hay Lugares especlficos para el "comadrneo®™, "co-
mo La tienda de Demetnrio®™, "ta cola de las toatillas”™, en ta caamicerfa,-
en Los salones de betleza, en ta pulquerfa, peluquerfa, em las camtimss, -
en Las esquinas, etc. Los hombres se reumen en Las calles, em Las esqui-
nas, en Los parques, en Las plazas y en Los centrRos Recheativos.

EsLos son necintos especiales pana las clased populaxes, pues fumgen
como cemtacs de esparcimiento popular y dentro de ellos, Los hombmnes inter
actdan, se entabla umra comunicacidn horizontal a través de manifestacio--
nes culltuxale: y padeticas antlaticas, cuatquiera que estos seam. la colec
tividad se adentra ¢ este proceso y paALicipa como um enfe activo. Em --
Los centros recreativos el hombre se despesa de su opiesifn cotidiama. Pi
R0 estas imteractuaciones mo s6lo son palpables em los centros cemrados -
como un saldn de baile, un tealro, un cabaret, un salSn parna baitexr ¢acdp'
chando un "sonidexo™, un- hoyo §onkie, ete.(mds adelante s¢ head urna def; -
nicidn mds preclfsa de estos Luganes), sinoc tambi€m em Las calles {fiedtas
o tardeadas), en Los parques, plazas, §Lestas de caxmaval, ern el patic de
vecindad {{{catas sociales como nacimientos, bedas, muertes, quince 4aRocs,
cumplesfics, ete.). Pe esta forma La diversdifn se encuentae en el hombae
como uma necesidad social de manifecstanae y objetivanse.

La ciudad estd dividida en barniocs y como ae dijo anterioamente,cada
uno tiere caracterfsticas especlficas y tradicibn deteaminada. Ayl entonm-
ces, dentrno de La ciudad encontramos baraics con una alta tradicibn hists
nica, Lugares necreativos de antaflc y parqued populares. UDebido a eato,-
ae puede observar que Los individuos de cada baanio casi mo peamanecen en
el Lugan en el que habitan. Su trabajo se encuentra retiradeo, el salém -
de baile estd em otra colonia, La escuela de Los mifios eatd cerca det taa
bajo. Estas circunstancias deteaminan La gran movilidad de Los habitantes
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de £a ciudad de MEx.ico, provocando uno de Loa mds gnandes problemas de
esta ciudad; et trdfico,

EL barric de Tepito es uno de Los mds amtiguos, su tradicibm es -
innegable, su actividad ¢es principalmente el comercic, su habitacibn La
vecindad (en el sentido nato de La palabaa). De este baanico hamn salido
boxeadonres, badilarines, cantantes, aclores, pintoxes, como es el caso -
de "Tepito Arte Acd”, quienes realizan audiovisuales, murales, efc., y
su pensamiento gina en toano a ta gaan paoblemdtica de La identidad det
mexdicano. Se propone el barrio de Tepito como el ceatrxo principal de -
esta identidad, Los demds barrios o colonias deben acercarse a eate ba-
Ari0 y solidanizanse. ’

Como Tepito encontramos divexsos baanios com carsctenfsticas cape-
eflficas, y tambiln algunos otros canentes de su identidad y sumeng.idos-
en ta heterogeneidad culturgt. )
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b.1 BAILE POPULAR URBANO

Las clases populares sin tener acceso a Los medios masivos de comu-
nicacidn (radio, T.V., cine, ete.], entablan una “comaumicaciSn silemcio-
aa”™ en un nivel de hordizontalidad; mediante "el comadxeo®™, el dibujic, L& -
esenitura (pintas y algunos folletos, volantes de oagamizacifn de Los ha
bitantes, sindicatos, huelgas, etc.}, canteles, murales, el canto, La wd
sdica, el teatro, La danza, y otaos wmds. Fastas dLtimas aon manifestacdio-
nesd artleticas y padcticas concaetas de Los hombres, que pana serx popu--
Lar deben reflejar su cosmovisibn.

Se ha mencionado La hotuogenu:dud cultural Qque pacsenta Lla eudq—
pero a través del arte puede darnse la homogeneizacibm de an pueblo opai-
L)
mido que Lucha poa su superacifm. Por ende, el ante es un factox de uni
dad. -

En el caso del baile popular urbamo ocuane am fenfmene en panticu-
Larn; existen digenentes glnercs danclsticos que fa cultmra populaa se ha
apropiado haciéndolos suyos. Estos han provemnido de distintas pantes --
del mundo como Espada, Colombiz, Argentima, Estados Umidos, Puexto Rico,
¥ Cuba com sus ritmos afroantillamos.

Exiaten dos g€neros bdsicamente; el taopical y ef rock o modermo; -
en eL primero se incluyen denzém, blues, fox-taet, paso doble, tamgo, -
huaracha, polke, etc. En el sequndo, se incluyen Los xitmes modeamos co
mo el aock v sus distintas manifestaciones, y L0s gue La eunltura de masa
envialTravolia, EL Baeak de Michael Jackson, Cindy Lempers, ete.}.

Para el gémero tropical existen Las grandes orquestfas compuesfas em
tre 12 y 20 elementos, por Lo regulan som Los que focam el vals en Las -
fiestas de 15 aiios y todos Los xitmos, pues hay otras que se especializanm
como Las danzoneras. Hay otros mds neducidos desaxnollando una actitud-
pasiva y reproductora de £a idecfogia consumista. Se aprenden Las "me-
todfas de moda", tocan un danzém hasta un “hit pexede”™ em espaiol o in--
Lenpretan canciones romdnticas e inteaxmacionales. Estos grupos buscam -
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una ganancia econfmica mediante contrataciones en Las fiestas y cobadn
mds barato que Las grandes oaquestas, de Lo que se deniba su Exito. A
Las grandes orquestas Las hemos catalogado como aquéllas que tocan nit
mos puros y a Los otros grupos como aquéllos que tocan aitmos hibridos
{rumba flamemca, rock tropical).

Se baila en centnos necreativos especiales para bailarx, en fiecstas
sociales, religiosas o pollticas, pexro no todos Los que baitam saben ha
cenlo. Bailan pon diversidn, por Liberacibm, confundiendo mo el ritmo-
sino ta gorma de baitarse. Todos bailan por igual, hay confusibn, mez-
ctan un género com otro, hay p&rdida de identidad danclstica.

Se deduce de Lo anterior que existem thes tipos de persomas que badi
Lan, a saber;

a) EL que baita mezclando géneros damclsticos sim comocimiento -
de uno ni otxo. Baila poa diveasifn, pon coatejan, por Aecomocimiento,
POA CORVLVIR, poA dimncitar al acio sexual, por Liberar sus emociones,ete.

b) Los baitarines aficionados que dedicam a su aficifm varias ho
ras dé entremamiento. Es posible que mo conozcan Los clfsicos pases o
Las bases del gé€nexco peao‘pootén um gran nitmo e imventar pasocéd y §Ligu-
aas. Esta imvencibn es producto de la capacidad creadora def invididuo,
de sus espexiencias y de su observacibn., Cuando aealmente comoce La -
tradicibn damclfatica, y a partin de ella immova, se puede decir que es-~
24 haciendo ante. Este tipo de bailaalinm casi siecmpre es gemte jovem --
que modifica un género danclsiico en sus movimientos, estilos y foamas-
de bailarse con La influencia de "fa moda™, "de Les bailes del moments”™
que La industria del comsumo les presente; por ejemplo, bailar un membo
al estilo de jazz o de tap. Determinar si estc es ante popular e2 cued
Lifn de analizax casos especliicos. ’

e)  Por dtitimo, azibten'aqueltos bailarines, por Lo regular adul-
208, Qque conseavan en sus bailes Las bases de Los gémeros damclaticos.
Respetan Los pasos,figuras y estiltos de €stoa. Tambi€n son aficionados
¥ "L0 hacen pox amor al ante®, sin recibir ningdn tipo de garantia eco-
némica, safvo en raras excepcLones que el bailarinm trabaja en algdn cem
ro mocturno o se dedica a La ensedanza de Los gémeroas.
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ALgunos génenos dancisticos son bailes de exhibicibn, oXros son com
iderados como bailes de salbn; ambos son ante por excelemcia, con carac
erdsticas propias de Lo que se ha entendido como artesanifa dancistica.

Actuafmente Los bailes de exhibicibn son el tango, el paso doblte, -
anzbn, fox-trot, bLues, charleston y Los bailes de salén son mambo, cha
ha-cha, cumbia, danzén, blues, ete. Easto depende del momento histbérieo
de La impontancia que se Le d€ a Los géneros, pues hay bailanines pro-
fjesionales que se especializan em cualquiera de €stos y Logram crean has
a m&s de cien figuras distimtas.

Los tres tipos de baitarimes que e acaba de hacer memcifn tiemen-
& canacterfstica em comdn de sear Liberadores de uau‘.anéa, de poseen --
ignificaciones sociales y cultunrales y de hacer del baile um fenfmemo -
22ial y colectivo. La difenencia entre ellos estriba emn que el paimeao
o ¢4 artisata en el sentido nato de ta patabaa y Los dos dttimos s1L. EL
ercero es conservadoa de Las costumbaes y el segundo immovadoa de ellaas.
1284 difenemncias som generalidades, pues para poder afirmar que es arxte
rpularx ¢s menestea analizan casos especlficos, pues foama y contenido -
es tablecen £La unidad del arte em gemenal. Hay que necordar a Jas Reater

i85) cuando afirma quc'todo arte populan es artesania, peao mo toda axte
es ante popular.”

Existen escuelas especiales pau La uuejanza de estos gémenocs y -~
24 exhibiciones puedemn-ser en Los salones de baile, (iestas sociales o
gares especiales que orgamniza el museo del Chopo y La imiciativa plu‘.v!
a {radio Mit, A 1, Onda, etc.). Hay escuelas que cobran carxo por fa ex
efanza, a fa que 86&Lo puedem arpirar at aprendizaje de Los génenos, Las
clases adinenadas. Otros recurren a escuelas mds ecomfmicas. La escuels
del maestro Faancisco Rosales (s{tuada a media cuadaa de La Plaza Geri--
baldi), es una de Las mds prestigiadas. EL profesor Liene 52 aflos de -
dar clases, fue campedSn nmacional de tango y algumas veees funge como juez
de exhibiciones y aseson técmico de otros grupos. EL maestro Rosales eb
uno de £0s protectores y continuadores de este ante. Tambiln el mo‘uoa_
Humberto Laguenenne es especialista em tamgo, blues y danzfm y transmite
La ensefianza de estos gé€merocs en La escuela Dimensifn Danzable situada-
en La colonia Sarn Miguel Chapultepec.

(85) Jas Reutea. Op. Cit. p. 195.
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a) ESPAC10S SOCIALES DONDE SE COMUNICA O SE CONCENTRA LA CULTURA
POPULAR URBANA A TRAVES DEL BATLE.

A continuacifn danemos una descaipceibn de algumnos tugares domde et
baile ¢otd presente de una u otra foama;

a) VECINDADES. En estas se xeatizam f(iestas sociales debido a cum
pleafios, muertes, nacimientos, bodas, efe. Existe la tradicibm em alau
nas capas sociales, que La mujer al cumplir quimce anos, deja de sex ni
Aa para comventirse en mujer y es presentada a La sociedad en uma fies-
ta donde baila un vals comr su padre o chambetanes. Llos bailes en Las -
§iestas sociales dependen de Los participantes, del ecstado de &mimo co-
Lectivo, de La edad de La mayorla y del motive de La celebrgcibm.

En Las clases bajas, generalmente La mdsica es tropical peao puede
haber rock, disco o botenos. Es diflcil precisar qu€ o culles som Lo0s
bailes de Las fiestas scciales debido a Lagetercgeneidad culturel que -
presenta La ciudad. No se profundizard wmds sobre el tema pues no es La
pretensidn de La investigacibn.

b} CALLES. Las calles se ciernan y st onganiza La fiesta. Poxr Lo
regulan tienem una causa religiosa {(cumpleafios del Santo Patrome de La-
iglesdia del banrio), pon cuestiones piliticas o deportivas gy som ongand
zadas pox la <iglesdia, por Lla delegacifmn o La imiciativa paivadea. Em La
actualidad s¢ contrata "al sondidero™, el cual corsisie enrn uma ¢ wvanias-
personas que poseem unm buen equipo aeproductor de le wisica modeana --
producida en New Yoak. Esta caractenfstica es Lo que da ef "triunfo®al
4onidero, pues las estaciones de radio otoagan el disco de pltata”™ at -
mejon sondidero, es decirn, al mdAs escuchado. Lla wlsica varie de umo y -
otro, pues algumos aeproducen exclus ivamente wndsica -odcnnn;'otxos se-
£nclinan por Lo tropical y asl sucesivamente. Las ficstas en Llas catles
cada vez son mds prohibidas por el gobieamo y Loas somideros se ham ido-
a nregugian a salones deteaminados en Los que se celebaan tandcndhA. no-
se vende alcohol, se cierna temprano y se paga una cantidad poa entrax.
Con Los sonideros se presenta un fenémeno impcontante a mencionax; £Los -
«lubes de baitarines; son grupos de dos o tres y hasta quince jﬁvenég -
wficionados que siguen a un deteamimado sonidexo, pues sc acomodan com-
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el tipo de mdsica que emiten, de estos j6venes ya hemos hecho mencibm - -
anteriormente. EL sonidero atrae a un buen club de bailarines, €stos --
asisten frecuentemente a donde se encuentra el somidero provocando --
que mds j6venes se vuelvan seguidonres del somnido, ya que muchos de ellos
no saben bailar pero asistenm 56Lo por ver bailar y participan en el mo--
mento colectivo. ’

]ay»atao tipo de bailes en Las calles, ef de Los Comchenos. Damzas-
neldigiosas efectuadas afuenra de Los templos o en algdm otro Luganr.

c) PARQUES. Se realizan eventos ongamizados poa La delegacifm o-
la . iniciativa privada en parques que poseen una tradicibm como el pargue
de 204 venados. Los espectfculos suelen ser en dominge por La maiana §-
pueden sex grupos de baile regionat, de mdsica ramchera, tropicel o rock,
payasos, concursos de bailarines, etc.

La Unévensidad Naciomal Autbnoma de México tambilr orgamiza eventos
cultunales ‘en La casa del Lago del parque de Chapultlepec (al aine &Libae)
L0s sdbados s6lamente, porque Los domimgos el espacio le peatemeee a fLa’
organizaci6bn det C.L.E.T.A., y sus grupos independientes. Tambi€n La --
Universidad cuenta com um Ceatro cerrado em La casa del Lago. ’

Existen mds instituciones que ongamrizan evemtos cultureles en Las-
calles y en Los parques como son el CREA, et DIF, ete. -

d} TEATROS. Son recintos cernrados y poa Lo regular panticulares.

Ern 2a mayorfa mo se presenta umobra completa simo difenemtes®sketchs® -
como um gaupo de cantantes, bailarines, marionetas, cSmicos, etc. Lla -
gente permanece sentada en su butaca y particlpan desde allif. Regulaamen
Ze las bailarinas sonm acompailantes del mago o de Los cantantes y wisices
0 aparecen entre acto y acto y cuando Llegan a sen s0listas €4 porque -~
cumplen regularmente com Los aequisitos §fsicos de una mujen deseads, 2a
xa vez es por cualidades exteamas. Un buen ejemplo de eate tipo de tLea-
04 €4 el "Blanquita®.

.Exiaten 0otros que explotam econfmica y s0cialmente al sexo xepuimi
do. Las mugjeres se desnudan y se mencan peamitiendo que £Los asistentes-
2as acaricien. Estos por Lo regular hombres sacam a relucir sus Aepre--
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GRABADOS DEL TRATAVO SOBRE LA DAMIA DE CARLO BLASIS EN SU
EDICION INGLESA {THE CODE OF TERPSTCHORE, LONDRES, 1430].

1. Padmera posdeidn.- 1, Poadcidn de La mano.- 3. Tescena posicidn.-
4, Quinta poaicidn.- poa de baas 2 ta counomne.-
Cuanta posiciba.- 1. Segunda poalcddn.- 1. Relevf en dequada posd
ed 9. Deal plif en primera posicidn a La barna.- 10, Dlvelvppl .3
14 degunda, en ta banna.- 11, Pont de baas (no utilizade actualeentel.
11 ¢ 13, Poal de bras,- [4, Atuwno defectuoso {plernas zambas).- 1%,
Atumno defectuoao |pieanas demasiado juntas).- 18. Développl en gace.
17, Ofvetoppd vetevé.- 15, Mabesque.- 19, Ples en cuarte posicibn,
denecho adetante. Poses de tramyicidn.- 10. Pies en cuanla, btazes a
Aviba .- 2!, Pues en cuanta, brazos abientfecs 22, Ples e cuanla,pits
adefance.- 23, Pics en cuahts, brazos abajo.- 4. Posicifn de mano,-
15 Dlveloppl a ta segunda, Aelevl,- 2. Ecantl.- 21, Ecant( nebel.-
18, Ecanté retev, brazos e conoma.- 2. Cnoisf nelevd,- 30, Cruisé
aclevt, brazos en con 31. Pacpanacifn de plrouette pon aguena.-
32, Preparacidn de pirouette pon adentno.- 33, 34, 35 y 34, Attitude
¥ sus derivacloned.- 37, Weacurio, de Jean Bologe.- 38 y 39, Deriva
dos de la attitude.- €0, Coupl sun Le cou du picd, relevi.- 41, 47,"
{3y 4. habeagee AeCevi. - 45, Attitude.- 46, Ateltude, aelevd.- 41
Avabesqie, relevl.- 40, Attitude, neteol.= 49, Choisl, nelevl.- 30,
Crodsl.- 51.. Développt ex iegunda.- 51. Seg

$3. Attitude,- 54 y 5. Cablole.- $b. Jett

unda posdcidn en relevl,-
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siones sexuafes en un contexto que se defininfa de comencio carnal. Este
tipo de Lugares son mefor conocidos como Bunlesques.

Es comlin que Los teatros populares no ofrezcan calidad al pdblico,-
perdi€ndose una de Las caracterlsticas impoatantes del axte; La foama.

Poa otro Lado, hay teairos como el Fru-Fru que presentan obaas popu
Lares con actores populares como el actoa Palitlo. . Ne s4iempre hay-
obras de catidad, ni de buen contenido. EL costo de fa entrada es eleva
do y 8680 es accesible a quien dispone de medios.

La Lucha tibre es otra forma de hacea teatro, s6lo que aqui, el de-
porie juega un papel paimoadial. Los tuchadores som aclones y se atinean
a Los planteamientos, azgzab y procedimientos com Qque cuemfa esite ccpcc-

t‘culo.

Tamb.iln hay teatro en Las calles, producide por gaupos indepemdien-
tes. OC.L.E.T.A., ya mencionado anteniormente.Tdene fa {imalidad de com-
cientizacifn y se presentan en huelfgas, dentno de tos camiones, en Los -
campos de las univensidades, en el parque de Chapultepec, en el de La -~-
Atameda.. ete, )

‘Las carpas es otro elements popular y com Larga taadicidn histbrica
dgual que ef teatro de nevista. Anafizarn al teatao mo es nuesira fimali-
dad, pues tema tan progundo harla necesaria otna imvestigaciln. A‘oktqu.
damente hay quiemes interesados en este apasionante tema Le dedicanm vae—
#nias horas de su tabora profesional.

e) . SALONES. Poa salén se entiende aquel Lugar cearade que Lieme -~
atgdn uso en especial; saldn pana jugan, salén paxa estudian, paxa bailax,
tomax bebidas embridgantes, etc. Se mencionardn sélamente Los que sean-
de utilidad para esta imvestigacidn.

CABARET. - Es un lugar para divertirse pox la noche, hay venta de alce-
hot, puede hab;a 0 no algdn show em eapecial al igual que prostifutas o
funmgir como centro de conexifn de drogas. EL tépo de baile depeande de -
2a - temdencia del Lugar, regularmentfe se inciia at '-cgaeo' pox ¢l ambign
Ze gencaado en penumbras.
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SALON DE SONIDEROS. De'fste ya se ha hecho mencifn.

S

HOYO FONKIE. Recinto ceik do en Los asuburbios ¢ colomias margimadas, -~
puede ser en un sétamo, coc:}w.a o tallea mecdnico, ete. La poblacifn es
gente fovem a Los que Les guata La mdsica rock, se agrupan en "bandas®de
13 a 15 afiocs o0 mds "chavos™. Se han identificade com el wmovimiento”punk®,
el cual nace en los subuxbios de Londaes y Nueva York. Surge comoc protles
fa al sistema capitalista que Los ha mangimado. Adoptan uma serie de ac
titudes, posturas y formas de vestirse y cortarse el pelo, LLegando has-
Za pintdrselo al igual que Los 0§08 .y La boeca. La actitad del jovem - -
© "punk® es agresiva, pox Lo regularn sim comciencia polftica. Postearior--
mente La cultura de maszs obtuvo de este movimiento una mode, se genera-
£4iz6 em varias partes del mundo y clases sociates. LLegl y Los j6veng3-
"punks”™ empezaron a distimguirse pox Las calles de La ciudad, ern San An-
gel, Samta FE€ y otros mds. Las clases altas a6Lo comservarom el vestido
y La mdsica pero en los grupos mangimados miles de jévemes se ideatifica
xon y LLegarom a sobresalin altgunas bandas importantes como La de Los -
"Panchitoa®. La policia Los persigue con-sus racias, Los golpean y mal-
Laatan "poa no tener mada Qque hacea®™ "poar mo Lener dinexo ¥y mo temer a -
donde ir”". Se foamS el Consejo Popular Juveril conm La ‘iuazidhd de orga
nizar a las bandas y demcatrar que Los févenes oagenizados aom capaces -
de paoducir. EL Comsefo comenzé em Sante FE, sede teanitoaial de €ste,-
pexo ase pretende abarcar a través de Los comcientos de nock. EL Comsejo-
tiene nelacibn con inatituciones como el CREA, y han Lograde algumas - -
xeiviadicaciones como obtener estudios, trabajos, becas. Las bandas se-
xeunen er Los hoyos {omkies para escuchar y bailanr aock, la mdsica punk,
el new way y quizds hasta mdsica tropical. Regulaxmente hay clgdm grupo
de mdaica en el hoyo. EL baile punk comsiste ern ama senie de baimquitos
e dmpaovisaciones y cuando bailan cumbias, pucs Lo hacen "de a brimquito®.
Son ¢u§¢4¢4 abientos al pdblico casi asiempre Los {ines de semama. No hay
venta de bebidas embriagantes, comiemzan poa la tarde y ciexram tempranmo.
Es {recuente que clausuren a Los hoyos fomkies argumentandc que som cem-
. tros de distribucifn de drogas, asi que cada vez hay menos hoyoa fonkies.

DISCOTECAS. EL {enfmenc de Las discctecas surgif er la década de los se
Lentas, a partin del auge de fa mdsica disco. En su inicio la comcunren
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cia era gente joven cen posibilidades eccnfmicas paxa asistir al lugar v
gozan de £a Luz inteamitente, el video Lazer o progeccdiones. las disco-
tecas son producto de La industria del comnsumo. Dentro de ellas se es-~
cucha "al {dolo del momento”, y se baila como ellos. Aparecenm por tele
visibn, por el cine, por el radio "grandes cantantes y bailanximes”. Es-
tos Ldotos del momento marcan pautas de conducta, manenas de vestia ¥ -

de baitaxr.

la industria gasta millones de d6larnes paxa producir mensajes com-
sumistas y manipulan a La poblacibn. EL fenbmeno de las discotecas mo~
podfa sen s6lamente para Las clases con recursos econfmicos, Las clases
populares también querlfam participar, poa Lo que Las discofecas se popu
tarizarom y en ta actualidad hay para todas las capas de ta sociedad --
con caracterlsticas especlficas cada una de ellas.

SALONES PE BAILE. Son cemntaos de esparcimiento popular domde Las capas
populares acuden a bailar. UDentro de estos no hay wventa de atcohol s6-
Lo ci,gaﬂ.llod. Yy negnescos., Llos salones fungen como cemniros de aeumifm -~
donde Las clases populares realizan sus virtudes damcisticas y se comu-
nican:de diversas maneras. HMNis adelante 3¢ mencionam Con maAyox plo‘uu-
didad Las cuactmucu de Lo0s salones de baile.

b) COMO OPERA LA IDEOLOGIA DEL CONSUNO EN EL BAILE.

Se ha hecho mencién de La heterogeneidad cultusal de ta ciudad y -
4e ha dicho que La industrnia hace pacsa a Los hombres para que cumplan-
su GLtimo cometido; comprar. -

La industria vende productos a todos Los hombres por igual. la es-
tandarizacién de tas mercancfas concuerda com fa automatizacifn y emaje
nacibn del hombre y tlena a Las ciudades de hombaes-masa. Los mensajes-
publicitanios se encuentramn por doquier, em La radio, La Televisibm,el
cine y La literatura y em otnos mds Que comstantemente atosigam al ciu-
dadano que acaban poar temear (€ a Los mensajes. De esfos exiatem para -
L0s hombres, Las mujeres, jOvenes, nifios y amciarnos, madie se salva de
ser engultlido por La publicidad comercial, salvo algumas excepciones.

Sec entablfa una coemundicacién vextical que xcmpe ccr ed procesc de -
hordizontalidad en Las clases populanes. Este aompimiento ae vimcula --
con la pérdida de identidad, de solidaridad, de recomocimiente y de con
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ciencia politica. Los hombres-masa escuchan a Las "figuras del momento”™
y se identifican con sus canciones roménticas, para Los niflos y j6vemes- -
se ofrece Lo mismo. Todos estos son Ldolos a quienes se puede copian.tn
La literatura, La industrnia ofrece La alteamativa de vivir um sueiio de -
amor al Lado de um actor famoso manipulando Las cuesliones amorcsas § a
La ponnogna‘ta.

En Lo referente al baile La 4ndu6t&4¢ pencetra directamente & taavés
de tos medios de comunicacifn; radio, TV, cime y Lo kace indirectamente-
en Los salones de baile, cabarets, etc. La industria vemde modas, dis--
cos, camciones y el movimiento del baile "que acaba de salia”.

S4 en el siglo XIX, Los baites de Faamcia, Espala, Suiza, ete., fue
Aor traildos a MéExico para realizarlos en Lo0s salones de baile (candri--
Leas, galopps, shottis, vals, etc.), no podlfa falitan Qque en el siglo XX
peretraran olros xitmos poa distintas vlias; Estados Unidos y América La-
tina. Los satones de baile eran centros especiales donde se podia estar
actualizado. en modas, bailes y pautas de conducta. la industaia del aa-
dio y La cinematogrdgica fomentaban a "Loa tdoloa det momento®™. Posteniox
mente fa industria crece, apu.ccc La tuo_uudn ;uuzo com una muuw
nalizacidu cultural. :

En La actualidad La ideologla del consumo pemetra em 2os bailes de
saldn de uma y otra forma; vende -eutajek y meacancfas. En foano al bai
Le gira el mercado. Paimenamente, La indusisia del disco hace énla de =
presencia, acepta o niega a La mdsica y Los mensajes enviados. Poa Lo -
regulan La mdsica populax que La industria disquexa produce mo tiemem ca
tidad, som grupos que a Los wmedios de comunicacifn Les intenecsa pomer co
mo "fLdoloa™, por esto "Los sonidenocs™ buscam La calidad em Los discos —-
grabados en Estados Unidos. Las eslaciones de radio se emcargan de estar
emitiendo el sonido, de reproducin el nenAa;e deseado v de fomentar a ~-
Los "fdolos artificiales”. :

Tcubitn 20s empresarios fomentan a Los gaupot Vcontaa&acion¢4 paxa-
wdar conciextos em algdn Lugar en espcctal dé&ndoles ta publicidad debida
para su &xito ecombfmico. -

Un grupo de mdsica u onquesda que no eslé alineade a (os planteamien -
tos del mencado y busque ctnro contenido estd condemado al (racaso o tem:
wdnd que buscar Los medios que Le permitan difumdin sus productos.
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EL baile es un fenbmenc social, es prdciica colectiva y destimada a
2a poblacisn como una meacancia de moda, no s6fo La foxm& o esfilo de mg
vimiento, aimo tambiln el vestido (modas}, mdsica {(aitmos y discosl y es
pacios [salones de baile, cabarets, Lugares para corcientos, etc}l. EL -
baile en detearminada €poca es emviado como un estilo que cubie a toda La
poblacibn, es una estrategia catdatica o vdfvula de escape que mediatiza

L2as temsionmes.

Es importante recalcan que Los mensajes emviados a La poblacibm de-
consumo traducidos em foamas de movimiento, modas, Aitmos, Leiras, efe.,
pueden ser retroalimentados o descodificados y resemantizados pon paxte-
del receplox que 20s adhiere a su vida como valoaes propios.

En Loa salones de baile todos estos elementos interviesen,la imdua-
aia del axte estd por todas paates; Los arurcios en Las puredes, em Uss
puextasd, en Los refrescos, cigarxos, La mdiica, el vestido gy sobre todo-
en el Loculor o maestro de cenemonias que constfaniemente Acfuerza a Los
mensajes. Las orquestas de mdsica em Los salomes de baile tiemem uns —-
tradicibn histbaica como es Acerina y su Danzomena, fa oaquesta de Can--
Loa Campoa, Pepe Luis y su OAquesta Universitaria.

Recordemos que Los salomes de balile tienen su crigem com 222 clasea
hegemSnicas del bloque hisatérico pasado, 2ran Laganes especificos donde- -
4¢e desarrollaban Las danzas cortesanas. Los bailes fuenon tomados de L&
£napiracidn populax, perxfeccionados y emnsedados por maestaoca. Peslerioxn- .
mente se populanizaron {(regresam a su Lugar de onxigesm), ¢ fas cleses - -
hegeménicas pasan a buidcar espacios a otros fugaxes. A paimcipics de o4
gto existfan en La ciudad de México vanios salones, ef mwés comvcido era
el salbn- M€xico, em su imtenion habla varias secciomes para las difexea-
Les clases socialesa. Poco a poco Los salones ‘uuou ducmmuu o -~
clcaauhada‘ pox el aegente de ta ciudad en fumcibm, como §me ef caso det
seiion Ermesto P. Uruchurtu, regemte bajo La presideneis del fie. Ruiz -~
| Coantimez, mandS ceanar alrededor de umos cincuenta salomes, 44 mo es que
mds, parovocando que ef terrible problema del desempleo de Los maicos an
mentara. A Los pocoas que ‘qu:duou: como EL Califormia Pancimg Club, Los-
‘Angeles, EL Colonia, efc., 460 Les fue peamitido fumcioman em tarxdeadas,
4im venta de aleohol y algunas orquestas monopolizaxom Los Lugares adim -
pexmitin la entrada a otros gaupos. Salvo Los domingos gque focam gaupoa
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eapeciales. Las clases altas se refugianon en Las discoliecas, donde po-
dfan escuchar La mdsdica del momento y copiax Loa bailtes de moda, ejempli
§icada por Los grandes Ldolos de La industria. Este fenfSmemo no podlia-
dejan de repeAcutin en Las clases populares, asl que ae creaaon discole-
cas populares para que €3las escucharan La mdsica en inglés, y por olro-
Lado, "Los sonidenos” quienes se gmcaaxgaron de traer a La capital Lo me-

for de La salsa producida en "Niu Vork®.

La industria toma elementos populaxnes y Los descontextualiza,trans-
mitiéndolos como valores universales, ¢y a su vez, empobreciéndolos,como-
due el caso del movimiento hippie, o del punk. Ambos se convirtieaom en’
modas y perdienron su fuenza. VYa destruidos, La industrxia pome um muevo
modelo a seguix pers Las cltascs populares no s6Lo coplam simo tambi€n ~
2ransaforman y Los mensafes enviados Los adecdan a su nealidad, um clano
ejemplo es el caso del punk de Sanm Angel que difiere mucho del de Santa

FE€.

Los ritmos como et danzdn, mambo, swing, charlestom, efc., ham pe-
netrado también por Los medios de comunicacibn ¢ han {fegado funto con
Las grandes caquestas nacidas en Norte Amé€rica o en América Latina._ EL-
pueblo de MExico 208 ha hecho suyos ¢ algunos de elloa pearduxan adn. Es
&sL como es posaible observar la vigencia de La mdsica tropical. Cada unmc
de eflos ha temido su €poca, pues el pensamiento de La cultura popular
es genénrdco de cieata €poca y de cierto ambiente populaa. .

En et baile, a sociedad de consumo establece de primcipio el espa-~
edo destinado a ejecutar esta prdcitica a&tta;iéa, puede sex también ori-
g4inado por miembros de £a culiura popular, pero siempre y cuando mo pre-
tenda quebrantar el poder de fas clases hegemSnicas. Se introduce La md
sica, el aitmo, La tetra de 2as canciones. Estos 1tres 4igmnos som contro
Lados por fa inmdustria del disco, que se va a encargan de distribuin Los
didcos masivamente a todas Las "disquerfas™ gy mediante La radic y fa Le-
Levisifn invitan a toda La poblacién a que adquierd estos discos y “"va~
yan a gozar del ambiente cordial de los Angetes, Luger para bailar™. En
este punto es conveniente necalear que Las estaciones de nadio dedicadas
a la mdsica tropical son pocas, abadximldaneute unas cimco; Radio AT ,
Radio Onda, Radio Taopical, etc; Una gran mayorfa de las estaciones pa
s&n mdsica en inglés. No s0lo se confoaman con reproducin La mdsdica poa
£La 4¢déo'a;no que tambiln organizan eventos em parques pdblicos populares.
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Los sonideros neprnoducen La madsica de moda (el baeak, el disco, La salsaj
ritmos genernados en tstados Unidos y obviamente grabados y permitidos -~
alld.

Los baitanines aficionados que acuden a Los salomes de baile o es--
2dn at tado de um sonidero hacen exhibiciomes organizadas por Las empre-
sas o Las estaciones de radio, dedicando uma buema pante de su sueltdo pa
ra adquinir el vestido adecuado. Cada afio Los salones de baile organi---
zan una fiesta pana festefar La coalicién empresarial, cada umo de ellos
tiene a sus bailanxines representantes, Los cuales ejecutan Los diferemtes
géneros damclsiticos, haciendo una inversibn costosa det wvestuario salido
de su propio bolsitlo. 1Igual sucede con los clubes de bailarimes que se
mantienen a ta moda tanto en Los nitmos como em el vestuarnio.

A Los bailarimes no se fLes paga (salvo raras excepciones), mo reci-
ben un céntimo por realizan sus padcticas artisticas y Las efectdam creanm
do goces colectivos y momentos catdrticos que Libeaxan a Los participantes
de su opresifn cotidiana. Este es un punto importamte em el que hay que
detenerse, porque Los bailes popularnes urbamos paesentan La alternativa-
de establecer una comunicacifn hornizomtal entrne Los miembaos de fa culltu
ra popular que la indusiria trata de quebran mediante fa individualiza--
eifn. VYa mo se permiten fdcilmente las fiestas em La calle, el transpor
te colectivo no fumciona en Las altas horas de fa moche, Las gasolineras
cienran a Las diez de La noche, Las banquetas se acoxtan paulatimamente,
46Lo0 pasan coches.

La industria y La {deologfa del comnsumo establecen pautas cultuxa--
Les y compoatamientos colectivos que tratam de romper com La sofidanidad
y tienden a ta individualizacibém, propia de La socieded capitalisaia.

"No salga de su casa, quédese a escucharn a radio Hil, a mirar uma bue
na pellcula, 8L no tieme televisibm, mo se preocupe, &qul con loas -
Heamanos Vdzquez adquiere uma en barata. CoOmpaese asu radio, su Ze-
Leviaibn hasta su videocasetera para que mo temnga que salin de casa
y se quede a solas a escuchar mdsica com una buena compaila. S4i us-
ted tiene coche cOmprese unos audffonos para que mo oiga el ruide -
de 203 camiones, o bien, 84 va en camifm 0 er metro mo oiga Lo que
pasa a su alarededor, mds Qque a radio MiL.™ (86]).

De csta manera La ideologfa del comsumo pemetra en el baile imfrodu
eiendo pautas cultunales y modos de conducta. Induciendo a La compra de
mercancfas y adherniendo al ejército de hombres-masa m&s robots que cum--
plan el cometido de La imdustria. )

(86) Cita mia.
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6.2 POSIBLES ALTERNATIVAS.

A continvacidn mencionarl Las posibles altermctivas gque a =i pare-
cer supongo.

al BUSQUEDPA DE LA IPENTIDAD DANCISTICA.

Los géneaos danclseticos urbanos se van perdiendo paratelawente a L«
penetracifn contimua de ofros Aitmos musicales, gascias a Res wedios ma-

s4ivos de comunicacidn.

La mayonfa de La poblacibén mo comoce Los pasocs, estilos y figarnas -
de Los distintos géueroa. Bailan por divertirse, pcr Libenanase de La --
opresifn cotidianz, ecte,, y &0 hacen sim comciencia de sus cuenpos, de -
La posibilidad de dominarlo, bailam tode por igual, wezclan tado con Lo-
do, 4¢ Les manipula a bailar otxos gémenos w 'a veslin ofams modas. S6lo-
unocd cudnfos conocen Las xeglas de Los gémnercs damclsticos que al bailar
L0s recrean en ef espacio figuras que mos hablam. Eslos buscan comien—-
var &a pureza del movimiento de Ros disiimtos ritmos uabanos, poxgque &4
bien han tlegado desde afuera el mexicano Los ha heche sugos deadoles un
matiz propdio y valoadmdolos como tales. Su identificmcibn con ellos Tic
re su xazdém en La unibn espiritual de 2os pqzbtoi Latinoamericanocsi que ~
comparten en su mayorfa una Lengua comdn e influencies de {a caliurae es-
paiola y agaicana. Todo Lo anterion posibilite La idemtificacibm en ol
plano de ta mdaica y de fa danza g hace posible ums porfexcial integaacif;

He aqui £a altermativa; La identidad darc{stica. Entomces, por um-
Lado es menester que aquéllos gue reatizam 8a actividad damelstica, adim-
conocer Las reglas del juege, asimilen el apaendizaje de Los gémenocs danm
claticos y puedan 2 su vez, Lramsmitin esie comocimiemto wediante La txa
dicifn contribuyemdo a que el baile sea um facton de m=:dad de ia cultu-
xa populax dentro de 2a hetercagencidad que preaenta fa ciudad. L& posi-
bitidad de Logazz que el apaendizaje de tos gémencs dancilaticos aumente-
depende en gran medida de que Las imstituciones, que de ums a ctha foame,
estén nelaciomadas con el fendmeno danclfatico, y que & Au vezr, faciliten
eipacios para la enseianza y Ca nealizacibn de Loa géneros; contratacibn
de maestros, salones eapeciales para La ensefanza, saleres o fLugaxes ea-
peciales para bailax tratando de abarcar a gaan almerc de £La poblacifa.
Lxs imslituciones son Las que en mayor medida puedem fomentar La activi-
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dad dancisdiica a un nivel no progesional (y también prodesional}, intenm-
sigdicande &a Lidentidad dancisiica de £a cufiura popular urbana.

Ahona b.ien, por otro Lado esatdn aquéllos que nealizam La actividad-
dancfstica profesionalmente y dedican gram pante de su tiempo para su a-
prendizaje, du ensdedanza y su realizacibn fremte a um pdblico.

La funcifn de estos bailarnines profesionales es contaibuix com La -
ayuda de un ginanciamiento o apoyo por parte de las imstituciones xela--
cionadas con el fenbmeno a La estructunacibn de métodos que fumciomen pa
nra La ensefanza de Los gé€nerocs damcfsaticos, y por otro Lado, estructunen
una técnica global que unifique Los distintos pasos, figuras y secuemcias
de Los diversos gémeros damelaticos y se pueda formar uma téenica de Los

"bailes populares urbaros de Awérica Latima, es decin una técmica que Ae-
pacsente a esta parle del contimente Americano. . .

Contribuin a La estraucturacifn de una técmica que sea u-"aetoi de
unidad de algumes pafaes dependientes y que a través de ella puedan mani
festan su pensamiento, sus sentimientos y sus valores; EL movimiento es

T La comsecuencia del impulso y fa té#cnica sau procedimiento paxa realizanr-
Lo. EL£ contemnido seand dquel que se quiera expaesar fogramdo uma unided-
artistica; fonma, contenido y pot¢uc¢¢l cncnzivo.

Para el cumplimiento de este objetivo es necesaria fLa inteadiscipli
ma. Lla unifn de varias disciptinas que thabajem para um miamo §im. En-
esate caso interviemen La Sociologla, la Comunmicacibm, el bailerin de Los
g€neros dancisticos populares y el bailarim comocedox de las técmicas -
danclsticas actuales. Para que trabajando al umlione Logrem el cumpli-
miento de dicho objetivo; La identidad damclstica.

b) CONQUISTA DE ESPACIOS.

La cultura popular debe aeproducinse, debe amplian sus espacios,tax
2o polltico, como ecombmico, sociales y cultunales. La cultura populax-
urbana debe comunican sus sentimientos, aspiraciones, deseos, ete.

EL baile es una foama de hacerlo peao debe zemer mils circuitos de ca
natizacibn; la utilizacibn de {oros abiertos y cennados, la apropimciBim-

. de Las calles y de Los parques. la conquista de espacics es una tarea de
2a culfura popular y de Los intelectuales que Lrabajan pana'etla, poaque
el bai@c es un arte por excelemcia y si La cultura populax quiere Ltrsacen
dex cultunalmente debe mantener vivas sus rafees y evifar que se distor-

dLlomen,



- 172 -

7. ANALISIS DE ALGUNOS GENEROS DANCISTICOS
POPULARES.

A continuacifn nos adentraremos al andlisis de algumos gémenrcs dam -
clsticos populares, el cual consiste en la mencifm de sus desarnocllos y-
onlgenes histSnicos y emn & and.l.ua téenico de sus pasos bdAsdicos y figu-
ALS.

Esto tiene La ginalidad de comprobar que efectivamente esfos gémexos
dancfaticos son artesania, porque como tales, han aparecido dentro de unm
contexto y un ambiente popular como consecuencia de La necesidad del hom-
bre de manifestarse, de expresanse y de Llevar al mdximo su potencial -
creativo.

Estos g€nenos como artesania que som, surgem espontdneamente, a La
vez que com La padctica misma La repeticifn vam comservando una taadicifn
2ogrando unm’prcceso clclico de cambio y removacifn.

Recordemos que Los gémenos damefsticos de £04 que mos vamos a ocupar
se aitdan dentxo del género tropical y cada umo de euoa t-tuc su propie-
estilo, sus pasos bdsicos y neglas especlficas.

EL estilo del 2tropical consdiste en am Ligexno ‘menmeo de chm, sim-
€ste, no habrifa tropicat.

Existen pasos que pueden ser iguales em um gémexo y otro pero Lo que
varfa es el estilo, el cual puede ser hasta umpn.cundo.

EL paso bdsico consiste en que al empezar La pieza musical, el baila
aln debc emplearlo en un detearminado ndmerc de compases, hacea cualguier
digura’ y volver al paso bdsico. Cuando imicia La pieza com el paso bdsi-
ce es L0 que se demomina paseo. Las figuras tambi€m tiemem un mombae, --
perxo sdLlo algumas pues mo hay Limite para La caeacifbm de figunas. Hemos -
memcionado en pdginas anterdiores que hay bailanimes especialistas em algdnm
g€émerc que tiemen mds de ciem (igunas em 4u repeatordc.

Primenramente hay que conocer Los pasos bdsicos, después fa técmica y
Pox dLfimo el estilo; por ejemplo, damos umr pasc com el pie izquieado, et
dexecho jumta, para después easte detimo salin y el izquierdo jumiax, Lo -
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hacemos cuatro veces gue viene a aser Lo mismo, que cche tiempcs. Este es
simplemente un paso comdn y corriente pexro ahora Lo hacemos diferente; el
pie que junta queda ern falao, es decin el metatarso en el pisc y el ta--
26n en el aire y con ur Ligero meneo de toxsc encima del pie falso. AL ka
cerlo estamos ya emplecmdo La técnica porque af pomer el pie en falso - -
quiere decir que no puede haber equivocacifm porque 54 el pie esld en fal
40 es dimposible que el ctro salga y si el toaso estd imclimade hacia el -
Ltado del pie que estd er falso, tampocc puede haber enxroxr pues mo es posdi
bte in hacia el otno Lado. Hasta aqul ya aprendimos el paso comin y co--
ariente, La Lécnica, akcra Le pomemos estilo y debemos menear Ligenamen-
2e La cadera at compds de La mdsica.

Esperamos que este ejemplo haya sexrvido para comprenden La dideremcia
que hay entre pasos, técrica y estilo.

Ahora pasaremos al andlisis histérico y técmico de cada umo de Los -
géneros danclsticos er cuestidn, a saber; danzdn, tango, blues, mambo y -

cha-cha-cha.
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7.1 EL DANZON.

EL danz6n es un g€nero dancistico de gran impoatfzicia em Ruestro ~-
pals, pues su oanigen data de primcipios de siglo y hasta 2a gecha en Los
salones de baile continda vigente. Se bailté danzfm en La dé€cade de Los-
veintes y se sdigue bailtando en La de Los ochentas.

Cuba es ¢l paifs de origen de este gémeno dancifstico, el cual, al -
igual que MExico sugris ta ttegada de Los colonmizadoaes.

EL siglo XVII1 marca £a pauda para el erntendimiento de L& mGiica cu
bara actual, por que se¢ introdujeron ciertos clememtos musicales oc_di,deg
Lzles que aepercutiearon en La cubama. Francia pretende apodeaanse del -
ircipiente mencado azucarero, y a La pax crece el mencado esclavista  la
hegemonle fManmcesa que se manifiesta en Las modas, en La mdsica g en el-
baite, aunque tardandm umr poco mds en Llegan. En el transcunso del si--

. glo XVII1 La divisibn de clases scciales es cada vez mds marcada debido-

al auge azucarero. De esfo surgen dos movimientos musicales; a) La imtro
duccibn de piezas de cuadro y bailes a La moda europea. b) Em el siglo
XIX se agianza La contradanza y aparecer elementos que determimanm Lo cu-
bano. Tambi€n Las romanzas {rancesas, Las arcas operditicas y Las camcio
nes mapotitamas van a influir en La mdsica cubana.

A paimcipics de siglo, La contradanza es exctusiva de Les eniollos-
¥ a finales ya existfan composilores mulatos que componian contradanzas.
Postleriormente a este género se Le denominS darza, por puna abreviatura.

La contradanza se compone de dos secciones de ocho compases, cada -
uno se repite y hacen el total de 32 cowmpases. la contradanza al Jguel
Que otros Aitmos se baifaban en Los salones destimados para Las clases -
hegembnicas y para tas clases populanes.

Baicancutc, La contradanza se bailé com cuatro figunas; paseo, ca-
dera, sostenido y cedazo, una gigura para cada ocho compases, Las dos --
Frimenas eran realizadas con tranquilidad y las dos Gltimas temiam um ca
rz2ten mds elegire.
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"La danza de asuyc es el baile mds sencillo que imagimarse puede; ne-
ddcese a jormarnse en dos filas Los bailadores,., cada rexn en su Lado;
al principiarn La oaquesta, el primer pan baja hasta La conclusibm -
de £as dod hilenras g vuelve a subir, formando con esto Lo que se Lla
ma el paseoc; hace gigura con el segundo, foamando uma media cadema-

. a Lazo; témanse Lueao Las mancsd, Y en esta posicibm dam una vuelta-
en redonds que se LZLama el cedazo; suéltanse Luego, y con dos vuel-
tas mds el primer par vuelve a formar el paseo para hacea figura -
con el tearcero, em tanto que el segundo espera comcluyan el cedazo-
pana bajax tambiém y hacerla con el primero, mientras que el segumndo
La forma con el cuarto.™ (87} ’
Durante el siglo XIX, en Cuba se bailaba el minuet, Las gavotas y el

galop. Apante Los bailes de figuras como la cuadailla y el Lancero. Este
GRtimo se dividfa enm cinco pantes; introduccibn o dorset, victoaia, moli
nete, Las visitas y el Lancero. EL rigodén tambiém hacia de Las suyas en
1Los salones de baile, el cual se dividia en pantalén, La nueva. taemnis, el
canastillo, la doble pastorela y el toabellimo. Todas ecstas imfluemcias-
contribuyen al nacimiento del danzén a finales del siglo XIX, apareciendo
como una pieza de cuadnos com clertos pasos y figurnas.

Miguel Fallde fue el prime: mdsdico que escribif para este gémerc -
danclstico. EL comocer el mombre def auton del primen damzbm mos demues-
tha La "individuatidad® que comeénzaba a manifestarse en 2a 8poca. Simple-
mente Fallde le dif a Los elementos vigentes desde tiempo atals uma expre
440n concreta. En €pocas mds remotas el co-poiitoa cubano hubiera queda-
do en el amonimato. ‘ : :

Actualmernte, el mdaico a diferencia de €pocas pasadas, mo escnibe to,
da La pieza musical simo hasta que tieme la seguridad de que es aceplada-
por el pdblico,mientras Lanto s¢ basa en una gufa realizada pon &L,

Fue um proceso de transformacidn de un estilo que va de fa comntradan
za at danzénr, dentro de este comvergen distimtos tépicos del §olklore ma-
4ical cubano, quedardo unas presentes emn el damzSm y otras que se pendie-
ASKn para aparecer em othnos géneros.

EL nritmo de tango (danzas habaneras), es unm elemento estillstico --
que aparece er La contradanza y en Lta damza fue tramsfoamindose hasta LLe
g&R a obtener combinaciones afltmicas breves y dispersas puestas em suce--
s-i8n. ’ :

{(87) iLebn Angeliers. DE LA CONTRADANZA AL DANION. en BAILES POPULA

De Feamdndez, Manfa Antonia. Ed. Puebfo y Educa RES CUBANOS.
ei6n. Ed. 1981. p. 9. -
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"Eato fue Lo que hizo que el mdsico del pueblo empleara, demtro del
doa poa cuatro, combinaciomes arilmicas, que demtro de la extemspibn
' o medida que Le daba La mdsaica occidental, resultaba como si e -
segmentaran y desplazaran sus acentos. EL mdsdico del pueblo acomo
d8 dentro de dos barras que le resultaban muy sepanadas y monSto--
nas, una elaboracibn rftmica para La cual tas dos megras del compds
no Le catorbaban. EL fugarnla con estos dos valores y harfa com -
ellos tres elementos desiguales, inregulares: escribid tresillos o
el equivalente de dos coacheas con puntillo segquidas de uma coaches.
DesanticulS La semicorchea del riitmo de tamgo y La hizo aesolvex -
en La corchea del segundo tiempo, y a La corchea siguiemte Le dil~-
un peso métrnico independiente, No se desaplazanon Los acentos, simno
e Liberanon de unos acentos regulares y constantes y em el mismo-
esdpacio se acomodd un nuevo sentido altmico, que es el que condujo
al cinquillo (corchea-semicorchea-coachea-semicorchea-corchea).”(88)

La parle Aiimica es un apoate de Los esclavos meghos a Los moldes oc-
cidentales. EL mdsico Faflde, macido en La provimcia de Hatamzas, Cuba,en
el aflo de 7851. Nurif en 1922, su constitucibn {(Laica fue robusta y su co
Ilo& obscuno (mufate). En el danzén ae parecfa un mundo afimico difeaente-
‘al de Los bailes cldsicos europeos y se afianz8s no 46Lo en Cuba simo tam-
biln en Mé&xico.

Jos€ Luis Cabrexa es un pianista que ha consagrado su vida a La wdai-
ca t&cpicat,'ca de ondigen cubano pero nacionatizado mexicamo. Es pianistes
de La damzonera de Acerina desde 1967 es autor de Los s4iguientes damzomes:
"Zamalacampaya”,Chuchita en Maragua® (versisn del coarido “Chuchita en --
Chihuahua®™), "MoreleSn"™, "Un charro en La Habana®, "Comparsa Chima®, y al-
gunos ofaocs mds que estdm incluidos tantc en La damzomeaa de Acerina como-
en L& orquesta de Alex Cardona. EL sefion Cabrera em una entrevista reali-
zada en 22 mes de julio de 1984, afirms que La tradiciomal orquesta demzo-
nexa era La tlpica integrada por diez elementos. MNds tande se foamS La --
charanga, con &6L0 sedis mdsicos. De La charamnga francesa nacen el dcuicn&
Le, el 40r, la guaxacha, el cha-cha-cha, el mambo, etc., pues en &sta exis
Ze mds creatividad que la tlpica. Cabrera explica {89) gque el menor ndme-
e de elementos contaibuyl a uma mayor caeatividad pearsonal: improvisan, -
adpanaxr y perfeccionar Lo Qque Faflde habfa dejado com su damzfn "lLas aliu-
vy de Simpson”™. Tambiln dice que el danzén inicialmente estuvo integrado
P@a cuatro o cimnco paxtes y Luego se amoldS en taes para nomimgrse como --
dmmzén "cldsico”, y despuls derivan hasta dos paries pexo eslo sc debe a -
txy exigemcias de La industria disquena, que busca un danzén coxte.

(8€) oOp. Cit. p. 14.
(89] Entrevista realizada por mi misma, er el cadé Victoria (en el

centro de La ciudad) y conservada en nues ¢
Somtno de fac estros anchivos, mes de



EL danzén tradicional estd integrado por uma introduccién de 16 compa
sea [ 8 4 8 I; una pante de clardnele de 16 compases; una pcu;te de violén-
de 32 compades, una melodla de tone romfntico y el "momtumo™, o sea, fa ~-
pante mds alegre en La que pueder caber, segdn Cabrera, motas del aditmo de

moda; son, xumba, elc,

Loa instrumentos del danzém som el clarinete, Los violimesa, trombém, -
el timbat, et ghino, postendiormente aparecid ef piamo. La iataoduccifs --
‘del danz8r ro se baila, s6Lo se platica. EL clarinete es la pante rowdnti
ca g por dlLtimo el ritmo alegre, caractexfstico de Lo Iropical. :

EL guaguancld, 2a aumba y La columbia somn de origem cubano, peroc con -
influencia de Loa xitmoa megros. Eatos ritmos aparecen en Mérico at igual
que otros de procedencia noateamenicana como el blues, el awing, el fox- -
- tael; Aitmoa que en £04 aRos veintles estuvienon em todo au esplendor. Ac--

Zualmente no s&e bailan en Loa salones de baile, salvo afgunes ocasiones, el
blues y el swing Lo tocam Las cxquestfas de baile, aqunque 4¢ siguen baitan-
do em Lo0s comcuracs de baile, al {gual Qque el tamgo, ¢l charlesilon, ef pa-

40 doble, elc.

EL danzfn es un baile de aaldn muy elegante, ¢4 seforial. Cabrers 408
tiene que el denzén nunca moxird y Le acaprende que en México se baile »fs
Que en La propia Cuba, &L piensa que si ef danzdm se sigue tocamdo es ponr
Que ERCORLAS en México un campo {€rtil, mientras que en Cuba 4se¢ ecscucha ¢

4¢ baila 2a guarachs.

EL danzdém tiene al i{gual que olros rifmos pasocs bdaicos gqme Lo carac
tenizan como tal y que consexvando estos Los bailarines se desplazen para-
reelizarn figuras. Taataremos de especificar Los pasos blsices y algunss -
{iguras cldsicas det danzfn pexo antes que nada hay que acfarsr que ef dan
6n al igual que otros géneros danclaticos mo se escaiben simo que se aien
Tem 4 jungen como enfaces comumnicadores enixe Los miembaos de L& culturs -
populan, at igual que es una antfesanfa de estos. He aqulf Za importeamcia -~
de paetender caplar las bases de esate gémero, pues como antesania denclsti
cg 5¢_bua en una tradicibn, pana partix de ella ¢ inmovax.
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PANZO

Dama comiemza con pie dexecho
Caballero comienza con Pie izquieads.

EL andeisis téenice def panz
el Libro de Maria Antomia Fe
urbamos .

n, Mambe ¥ Cha-cha-

Andndez, sobre Log [}

.

cna gu€ basade en
ailes populanres
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Colocan ot p<e derecho apoyado en ep metatarso, op

Peso deg Cuerpo en eg LzZqudiendo .,
Dax paso taterar, deslizando ep Pie derecko hasta apo-~

Yyarse en ¢2 complete.
Pie {2quiendo se ane al derecho ¥ 4¢ apoya em ez meta-

tarso,
Se contingg el paso Comenzando con eg l:quiuda, asl

alieanands L0s pieas.

1 a N

= [3 > '
[ ' ey ' . '

Afuste des Pad4o a la wlsicq (2 cuentas de eumol
(1 2 3 4 ). .

3

-.'
'
ot

A

I Espera.
? Espexa, o

3 derecho 4¢ apoya en mefatarnso,

4 derecho 4igue apoyado en metatarnyo maxcando .

I dexecho se dut.(zc Laternar,
< dexecko queda apogyado completo.
3
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Comenzaar en pesdicdlén Lnicial.

Se nealiza paso de entrada una yvez con pie derecho e i{zquierdo
para continuar con el paso bhdsico.

Apogan ef peso del cuerpo ligeramente en el pie derecko mientras
€ste se desliza hacdia atrds.

Manteniendo esa posicifn el paso queda atrdas.

EL pie £Liquierdo que peamanece em su Lugar se Levania Llevemente
det piso 4y sc vuelve a apoyax, marcando el aitmo.

EL peso del cueapo pasa al pie izquieado.

Pie derecho nregresa a sau Lugar apogydndose complefo.

Se repite comenzando con i{zquierdo delante, siguiendo igual ocrden.
Como efjencicdio se nepetind con conteo, alteamando com pie izquiexndo y

derecho.

EN -~ 2 h)
". (2 [0}
4/
v

2 cuentas de cuatro - paso de entrada (grdfico anterioal.
1 derecho detrds (punita queda Liseramente sepaaada def Lalén
{zquieado). ’
2 dzquierdo se Levanta Levemente y &e apoya de mueve marcando
el ritmo. T
derecho regresa al centro, al Rado del izquieado.
pPeamanecen paia comenzax con izquiendo.
{izquierdo delanmte.
pie denecho se Levanta Levemente g se apoya de wueve marcamdo
L Aitme,
3 pie izquierdo regresa al cemtro al Lado det dexecho
{ae contimda al paso con dearecho).

T - W
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FIGURAS

Giros com peso bdsico delante y detrds, in girando suevemente una
vuella entera (oche pasos). Hacen o mismo hacia La izquiends.

’uc:o, preo bdsico com desplazamiento.

Se avanza tres pasos, destizando Los pies suavemente y se espern
marcando el ritmo para comemzanx con el ofno pic. Este paseo se¢ usa em
el monturo o parte {imal delf danzén.

avanza
avanza
avaaza
edpera

BN~

avanza
avanza
eavanze
espera

a W oN~-

dexechko.
izquieado.
derecho.
marcando ritmo.

{izquieado.
deaecko.
{zquieade.
marcando aitme.

T

\w')‘|
0

s_"'Ts

‘Q‘

Se realiza el mismo paseo retrocediendo. Cuando el paso es para
@Irds Los talomes van casi em el aine y el peso del cuerpo estd en el

metatanso.
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E£ pageo puede hacerse en Linea recta, o en claculos, cambiando de
cuando el hombre es Quien retrocede, dar

dineccedidn., También se eatida,

un pasdo para atads con derecho y cuando Le toca el izquierdo marcar unm

bdsico con Lzquiendo.

(Para el hombre)

Y

4
3
4

derecho detrds
Lzquiendo detrds.
derecho detrds. -
espera marcando ritmo.

W N~

dizquieado delante.

derecko se Levanta ligernamente.
Lzquieado aegresa al Lugan.
peamancece para seguix padeo.

En este caso La dama invieate Los movimientos. EL caballero acenm-
ida eate "manque” del izquieado delante apoyando 2l pie em el talén s0-
Lamente o haciendo uma §Lexién de nodille um poco més acemtfuada.
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"MARQUE" DEL HOMBRE

Como ya vimos anterioamente no ¢i wid que acem-
Luarn el mov.imiento que s¢ es2E realizando siempre com
el pie izquieado el cabaltlerc, La dama Lo Aimila, pexc
mds suavemente., Este marque se utiliza wmucho paxa ~-
cambian de movimiento, pox ejemplo 4i vamos paseando-
hacia uma direccifn "maxcamos” y cawbiamos a otaa,
tambi€n en Los ginos se usa. Este marque puede sex -
delante, como ha sido explieado, o at Rado; 4e hace -
una sola vez, para contimuar con etaa figuns u efae-

movimiento.

£zquieado marca at 2ado.

derecho se Levanta levemente y se apoys de mmevo.
£Lzquiendo ciemna.

peamanece paxa seguir con pie deaeche.

N S I Y

! deaecho detads girando el cueapo 1/4 de wuelta
a 2a derecha.
2 4izquieado se Levanta levemente ¥ de¢ apoya de muevo.
3 denecho regresz, el cueapo xecupera posdicibm imi-
cial.
4 permanece para seguir com pie izqudieado.

VUELTA "TORNILLO" ‘
Se 2e Llama a3f porque &l caballero clava el pie iz-
quierdo come um toanillo mientras gira sobae si mismo,mien
taas La dama gira tambiém pero com puaocs més acbientfos.
Para &£ marcaix um paso b&sico moamal con izQuieado,
espera silencio y en el siguiente comiemza a hacea el toa-

nitio:
I cruzar el derecho con el metatarso por detrds del

Lzquieado.
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2 giran el talo'n del Lzquierdo hacia La {zquienda (La purta
debe panmanecan etavadal) .

3 cauzan el denecho de nuevo.

4 ginar el talén del izquiendo hacia La izquierda (La punta
sigue en el Zuganrl.

1 Los pies no se mueven, pero cL cuerpo sdigue Ligeramente
‘el gino.

2 gira el taltén del <izquieado.

3 cruza el derecho.

4 gira taldén izquierdo,

AsL continuamos girando tantos compases como qucna.oa. Para
salin det toanillo ae hace un "manque™ con izquieada at Lado.

Come vemos, La secuencia que 4¢ produce es:

punta-talfén-punta, talbén-punta-teldén y asl 4uc¢&¢v¢-¢uz¢

EL toanillo siempre se hace hacia el mismo Lade, 0 sea, cox
hombro dexecho atads, Lo que pasa €r que se puede combinar, des-
pués que se marca, con giro en pasc b&sico paxa el otae Rado.
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Como dijimos La dama gira lambi€m, pero con paaoa mds abientos y
ain efdectuan el cruce por detrds.

O0tra variacifn es el paso b&sico cruzando, pero esto es um poco -
mds diflcil g requiere ya cienta padctica. Consiste em cauzan el pie-
por delante o pon detrds del otro (segdn el que seal:

1 cauza {zquieado delante delf derecho.

2 aretrocede el derecho.

3 netnocede el izquierdo.

4 espera marcande para aegusir con pie derecho el pasco.
! cauza denecho por detrds del izquierdo.

? avamza £{zquieado.

3 avanza denrecho.

4 espera marcando para seguir el peaso.

ta dama Lo hace de §oama  imversa.

A medida que vamos avanzande em el apaendizaje debemos dejan que
L0s alumnos utilicen Libremente Los movimientos ya apaendidos y que -
£os combinenr.como ellos sientam, recoadando que el que gufa ef baile-
es siempre el caballexo. En Las primeras clases hemos de usar uma -
misma mdsica de danz8n hasta que Los alumnos se familiaricem con el -
nitmo, medida de Las {rases, etc., pero una vez Logrado esto, debemos
cambiar La mdsica con frecuencia para dar mayor aiqueza a lLa inteapag'
Lacibn.

Hasta akora hemos hablado sobre a técmica de £04 pasos y cOmo em
s2faxlos, pexo mos falta quizd Lo mds impoatante, Lo que meosoitros LLa-
mamos eL "estilo” det damrén. Y pemsameos que es absuado cxeer podea -
atrapar en palabras Lo que sencillamemte hay que "ver y semiiA™ y que-
ddistingue a un buen baitadon del que no Lo es, s4in embaage faatanemos-
de daar atgunas indicaciones con el §im de poder ayudar en algo em este
sentido:

1 EL torso permanecce eaxguddo, Los brazos biem colocados Lodo

el tiempo.
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2. Cada movimiento de Loa pies Lleva un "juego de rodillas®™,
sobre todo en el vardn, ealo es, Las rodilflas 4e fLexionanm
constantemente. .

3. Enlcornespondencia a_este trabajo de fas rodittas, tas ca
deras se mueven muy suavemente, mumca com exageracilnm.

4. Todos Los movimientos deben fLuir, es decin, son Ligados
con algunas breves interrupciones paoducidas por Los
"marques”. ’

5. EL nivel en que se mantienen Las cabezas es siempre el
mismo sin bafadas ni subidas que puedan sex provocades
por flexiones exageradas de Las Arodillas.

En ?onctu&i.dn el dﬁnzd"n ha 4ido y es el baile mds "elegante”
del siglo XX y ademds Lleno de -fLoda La cadencdia que maxca com um -
sello indiscutible nruzsatras darmzas.
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7.2 TANGO.

En sus orfgenes el Tango fue una modalidad del cante §lLamenmco anda-
Luz, y transpoatado a Argemtina por medio del teatro, jumnto com La Haba-
nera. Estos ritmos al igual que La miltomga sufaienon adaptaciomes y de-
sembocaron en una damza de parefa enfazada: EL tamgo axgentimo.

En sus inicios, este nuevo tamgo estaba restrimgido a Los medios ba
fos y condenado por La moratidad de Lta €poca, debido a La nealizacibn de
algunas figuras como La "cornida, La “sentada”™, el "quiebre” y otrms mds.

Aflos despuls el tango entra em Los salomes de baile difundi€adose -
poa América y Europa.

EL tamgo al igual que otros gé€neros damcfalicos de parnejas entarela-
zadas, muzngaan'a una sociedad dirigida por el sexo masculino, esf como- .
tambiln, Los valores qQque esta emcaana. Porque demtro de estos ritmos e
el hombare el que dirige La danza y La mujen fa Que La adoama. -Pox otro-
‘Lado, también es posible observar la relacifm social que se establece en
tre el hombae y La mujer.

Actualmente en la Ciudad de México se distimguen tres tipos de tango,
a sabenrn: . .

a) EL tamgo ceanrado. Este se efectda en necintos cexaados con mdas
de dos parejas.

b} EL tango de exhibicibn. Este a difexencia del primero, es mds
desplazado, sus pasos y §iguras som mds exageradas, es decir,unm
tango abiexto. . . .

e) EL tamngo aanrabalero. En este se abuse de Las®cornidas™ vy de fos

. "jalteocs”. ) ‘
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ANALISIS TECNICO.

PASO BASICO:

Comienzan fos dos pies juntos. Paimenramente se realiza un -~
Qquiebre.* Este consiste en um entrelazado de piexnas:z EL hombre-
pasa La piexna hacic atrds y La mujer hacia adelante £a piexna conm
traria, quedando de faente con Las pieamas entrelazadas. Del
Qquiebre se realiza el paso bdsico.

| - - oy |«
- | -ap em g
. §
- <D ,*i o)

- - Wy
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1. EL pie denecho da paso.
2, EL pie Lzquierdo da paso.
1. EL pie derecho da paso.
?. EL pie {zquieado da paso. . )
3. EL pie derecho arrastara lLentamente y se ume con el
" izquieado. Los euatro pxénzaot‘pugoa aon mds rd&pidos
que ef dAltimo paso, que e3 el cieane.

b vVer dibujo anterdiox.
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EL DESCANSO.

Estle se puede hacer cuantas veces sea necesario, ya sea después de
cada {igura o pana relafar y tomar adire.

Este descanso o quiebre consiste em um emtaelazado de pieanas don-
de el hombre reposa su pierna suavemente sobre fa de 2a mujex.

PASEO CON VUELTA. q Q)
) - 4 ~ - Y
3 v i A
": [ b ' 'V\
\‘l \ _._I P (I)
N tv >

-

SN

EL pie derechc avanza.

EL pie {zquierdo avanza.

EL pie derecho da giro.

EL pie izquierxdo da um paso.

. EL pie derecho cierra Lentamente.

Los primeros cuatro pasos som rdpidos y
el dLtimo es mds Lento.

(LI T Y
.
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7.3 EL MAMBO.

Onestes L6pez fue ef paimer mdsico que compuso un mambo. Planiste,
contrabasjista y compositor danzonenxo nealizé unm cambio en un danzfm - -
histbnico eLamade "Macho". En la pante final de esfe danzfn, L6pez uldi
Liz6 una sincopa; :

"L6pez utilizl un motivo sincopado, con el que Los treseros de sonm
indiciaban sus montunocs ondientales, sobre el que Anfonio Axcaio, d<
necton y flLautista de ta entonces archifamosa onquesta Lcs Maravdi-
£2as de Arcaiio (1940),recestablecif ta tradicifn (creada por el mo-
table fLautista Miguefl Vdzquez, "EL Mono"}, de .improvisan varniacio
nes fLlautlsticas de Larga gunacion enfatizando el complemento alt-
mico - tambi€n crecado y adaptado a esa cflula sincopada - Limprovi-
sado porn sus gonmidables mdsicos, hasta alcanzan un clifmax de im--
tensidad tremenda, arrastnando a Los badlladores a una euforia im--
descriptible aunque decisivamente muy bien exteriornizada em pasos;
gestos y movimientos danzarios.” {90]).

A este danzfn sincopado con improvisaciones muy variadas se Le dif
el nombre de mambo, el cual cuajs perfectamente dentro de Las somordida-
des de £a orquesta de fazz. :

EL mdsico P&nez Prado, mejor comocido em MExico como La "foca” thaa
jo a ta capitat de este pafs al mambo en 1947, y para 1951 ga habfa Lo-
grado un gran Exito con "Rico Mambo™, por Lo que hasta La fecha se Le -
cree "el inventoa" de este nueve aitmo. Pé€rez Paado Llevd a La cdapide
afl mambo y actualmente se sigue bailando com gram euforia. Em 4u momem-
2o de auge, el mambo Llevaba temas populares y sc mapifestaban en Loas. -
nombres y en La ‘bnna de LLevar el paso, poa ejemplo, habfa el "paso --
det boleador™, el "pasc del maquinista™, y mds pascs que aluclfam a ofé-
ciosa. Estos pasos eran improvisaciones, o mefor dicho, en un comienzo-
fueron improvisaciones, em base al paso bAsico, para despubs quedan em
La tradicifn. Este baile es rico en Libertad de movimienlo, pero al --
Lgual que Los otnos siempre combserva sus pasos bdaicos, y partiendo de
esL0s ya se cxeam Las figuras. EL mambo se baila de paneja pene en ta -
actualidad con La influencia del j&zz moateamericanmo, L£oa jSvemesd Lo —-
baitan en grupitos de tres a cinco elfementos impacvisando ellos mismos-
Los pasos. Es por estas caractearlsticas que este nitmo al igual que --
0tros Lo consideramos como artesanfas damclslicas, pues existen unas ba
ses que ae han logrado gracias a La tradicibn pero nunca pieaden su ea-
pontaneidad y es manificsta en La Libertad de improvisaciomes de movi--
mientos.

L90) ungé, Oditic, DEL MAMBO ¥ EL CHA-CHA-CHA. en BAILES POPULA
RES CUBANOS. de Marfa Antinia Feandndez. Ed. Pueblo vy Edu-
cacildn, p. 71,
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HNAMBO

PASO BASICO

Se comienza posicifmn inicial, caminmando natural, apoyamos
el pie delante en el metatarso primenc (al e inmediatamente el
‘talbn (b) esto completa el paso, el conteo puede ser en 2 (1-2)
o en 4 (1-2-3-4). Brazos colocados natural a Los Lados Ligena-
mente separados del cueape, se doblam marcando delfante con pat
mas al frente alteames con Los pies. Ejemplo:

Sale pie deaecho, se marca delante con baazo izquieado.




VARTANTES

Se comienza er posicifn indicial, izquieado queda em ¢t Lugear
mientras el denecho se separa (1} marcando at tado y vuelwe de nueveo
al Lugar de origem(centao). Se separa ahora el izquieado y warnca al
tado para regresar a su posiedifn anterioxn, asd se contimda.

01 N-H-

Posiciln imicial para comenzair, se lleva el pdie derecho delan-
te marcando mientras el izquierdo permanece en el Llugar, el deaecho
vuelve a su posicifn anterndionr.
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Tzquierndo 4e mueve hacia atrds, mientras derecho perxmanzce en el
Lugan, Luego Lzquieado yuelve .a 4u Lugar de origen. EZ denecho
vuelve delante, asl sucesdivamente.

FTGURA

Posicidn de La dama y el caballero, pueden estex ella al Lado
derecho de &L o frente a §rente.

(1} Se §exionan Ligeramente Las nrodillas, inmediatamemte se
mueven hacia la izquierda, pies permamecen en ef Lugax, (2] hacia-
La derecha, (3) hacia izquierda de muevo, botamdo com pequedo impul
40 ¢l pie derecho cruzamdo hacia L& ixquieada, em el aire, estixamdo
La pieama como movimiento de ciexre de pease (4). EL pie derecho -
vuelve de nuevo a su Lugar paralelo al izquieado para comenzar de -
nuevo el paso. )

Brazos tigeramente separados detf cuexpo doblados a La altura-
de La cintura, de forma natural.
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Paso con palmada detante y vuelve con apoyo en pie detads.
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Comienza con paso bdadice marcando (J-2) com pie derecho se
marca hacia delante palmeando a La vez (31, ae apoya pie izquierxdo
detnds (4) en el centro para Llevar pie deaecho detrds (1) {fexio-

nande Ligeramente La aodilla y apoyar talém izquieado Levantando -
La punta del pie (2}.

Vaniaci@u Libae.
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7.4 CHA-CHA-CHA

Enrique Joaa{n fue el inventor de este aitmo, Qquiem , excun-
aioné en ta pante {imal det danzdn para crear su immoatal “engaidado

aa®, La cual se hizo famosa gracias a La orquesta que €L mismo dini
gfa "la Orquesta Amé€rica® (1951)

Parece ser que cste cha-cha-cha fue el Grico que manfuvo Le& in
cursibn novedosa del autor, pues los comtinuadores de Joxrafm, ya no
ulilizanon el mismo esquema foamal. La estauctuas de La "Emgaiado-
Aa® conaiste en ;

"eslilo coral vocal monbdico, con acentuacicnes .de shotis madai
Lefo y elementos rftmicos emanados del danzbn estilo mambo, pe
a0 com una concepcifn foamalista novedosa; imtroduccibmn-copla-
pucnte-coda en dable Ziempo.™ (91}

ELl cha-cha-cha obtuvo gran &xito en México alrededor de Los .-
aios cincuentas, por doquier se escuchaba "Las clases del cha-cha-cha®
y poa todos Los salomes Los bailadores se saboreaban baitando at com
pds defd cha-cha-cha. Este es un bailfe que mec falta em Las §iestas -
s0ciales y algunas veces ed tocado em Los salones de baile. Como --

L0s otr0os Aitmos tiene Aus pasos bl&sicos y a partin de estos hay va-
n¢¢c40n¢4 Libnes.

(911 Op. Cit. p, 72.
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CHA - CHA - CHA
-

~

PASO BASICO

Posicifn de baile social.
CHA - CHA - CHA

oD - oy :_P

- LA A ———
Se comienza dando tres pasos segudidos um poco arrastrados
¥ contos Qque ae contardn 1-2-3, Luego se maxca Levantando Leve-

mente los pies y avanzando muy poco em conteo de 1-2.
Con dicho paso como base se reatizarxdn diferentes figuras.
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FIGURAS

Giro separdndose y encontadndose Los co.pc_iuuu, dame y
cabatlero. ’ ’ .

Se comienza marcando um paso bd&sico com pie deaecho {1}, pie
£zquieado (2], pie derecho (4). Se marca con pie izquieado {i) -
¢poy¢do completo delante, Ligeramente doblada La arodilla, imclima-
do un poco et cuerpo hacia el apoyo del pie izquieado de {owma na-
2ural. Brazos doblados a La altura de La cimtura separados Ligers
mente del cueapo, se manfienen asuaves, se mucven alleandmdolos com
Los pies.

Se marca (2] con pdie derecho y gina hacia dentro immediatamen
Ze apoydndose en el taldn para el giro, este se realiza sobre ef -
hcmbro derecho; izqtu:u.do hacia atads.

EL pie Lizquiendo Levantdndose Levemente gira tambilm al miamo
:L::unpo y se apoya al lado del deaecho wa para comenzar de rucvo el
1 del paso bdaico para encontransc con el compasiereo. EL encuentro
&4z comienza en La misma foama que el anterioxr pero com el pie com-
Lranio,
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Un gino separdndoie y dos gires emcomtrdmdose fas parejas.
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PASEQ

Se nealiza com paso basico, marcando el caballero com el pie
derecho para comenzar avanzando, La dama comienza com el izquieado
hacia atrds. Se nealiza disefic Libre poxr el salfnm.

Igual pueden cambiar, el caballero nztaocide_y La dama avanza.

REBOTE o

Comenzar com paso bdsico, dama inicia com pie desxeche el mo-
vimiento; caballerc com pie izquieado.

Se deja la posaicifn de baile social y el caballerc toma La
mano derecha de La dama com La izquierda suya, Los otros asueltos
en posicifn matural.

Se marca caminando ambos hacia afuera, 1-2-3, ginando toma-
dos de La mamo, hasta quedar uno at Lado def otro lLateralmente.

EL 1-2 se marca en el Lugar, La dama con pie izquieado (1),
derecho (2], el caballero con el pie derecho (1), 4izquieado (2).
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Retornan con pie Lzquierdo el caballero y derecho La dama,
marcan 1-2-3 caminando para encontranse, se apoyan palma con pal
ma Las manod, Lzquierda de La dama y dexecha del cabaltlero para-—
impulsarse en el rebote, marcando -2 para comenzar et rebote de

nuevo.

PASO LATERAL

Se comienza marcando el paso bdsico comn el pie dexecho et
caballerc y pie Lzquiendo La dama, marcan 1-2-3 abaiendo hacia-
La denecha del caballero Lateaalmente, mancam 1-2 emn el Lugax, -
Luego regaresan comemzando con pie izquieado el cabaltéao‘y maxcan
do 1-2 en et Lugan, asfl pueden realizarlo varias veces hasta cam
blar La jigunra. ‘ . :



SI1TMBOLOGTA

Manos tomadas a
La alturd del’ hom-

bro.

Manos tomadas
kacia abajo

Manos tomadas
altura de La
Aa.

Manos tomadas
haciendo arnco
axniba.

Hombae

MNujern

Frente
Espalda

a fa
cintu

1200
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PIES

BRA20S

S =F
om e
' R e
<r

Pie apoyado
completo

Pie apoyado em
el metatanso.

Pie en el aire

Pie apoycdaA
en el tatfm.

| Nacia afuéra
Hacie adentro.

Van de pareja
[tomadas Las mamos)
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CONCLUSTOUNES.

EL baile es una actividad cultunal y arxtistica capaz de aeproducia
¥y mantenenr el pensamiento y Los valoaes domimamntes y Las cosmovisiones-
de Las diferentes capas socialles que existen dertno de La sociedad cla-
s4is8ta. EL baile como via de domimacibm de tas clases hegemfSnicas marca
pautas culturales que La sociedad debe comtinuar, poar Lo tanto, Las --
padcticas sociales de Los hombres que estdn detexminadas por pautas cu_l_'
turales se reflejan en Los modos de conrducta.

EL baile es una expaesibm del hombae, es una manifestacidn cultural
que se¢ fraduce en foama de movimiento. Es uma actividad que eastd dinigi
da poa Los impulsos o intemciones colectivos que tienden ala modificacifn
de nreatidades. : :

Alrededor del baite giran distintos modos de comductas que van des-
de ta foama de moverse hasta La manera de peinarse, vestiase y La actitud
ante fa realidad social, etc. Todas estfas manifestaciomes culturales --
que expn.ua.n valoaes e Lideas superesiructurales st modifican en La -m-
" da en que Las sociedades contimdanm su desarrcllo.

Las expresiones dauwucu dc Las clases hegembpicas interacidam -
con Las demds capas sociales y Les tramsmiten un pensamiento sistematiza
do Qque pemetra ea 208 diversos sentidos comumes de fas clases populuu.
contribuyendo asi, la u!u.dad del bloque histérice. .

Las clases heguduicaa ¥ populares que ae imscaiben dentro del capi
Latismo tienen cada uma su propia Co4movisifm, su pacpio pessamienrto y -
Lo hacen visible a thav€s de Los hechos culturales. Estos sen la conrerge
cifn del pensamiento, son el resultado de vivemcias que se manifiestam -
en la padctica concreta, por ejemplo el Lipo de vestido, de alimentacibr,
de vivienda y como hechos culturales mds elaborados, ecatd el teatro, el
baile, La mdsica, La pbuza,' ete. Es a taavés de 20s hechos cultunales-
que Los miembros de um misamo grupo social tramsmiten sus costumbres u --
sus valonres. ‘

Al hecho cultural se Le puede estudian paatiendo del andlisis de -
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Las conductas y de La produccibn simb6Lica. Es decdinr que, para penetran
al pensamiento de un grupe social, hay que paxtin de Los signos y simbo-
L0s que son comunicados y que tienem uma dignificacibnm cultukal escondi-
da bajo un cédigo cultural.

Los si{mbolos del baile son primcipalmenie el movimiento, el vesitdido,
el peinado, La cercanfa o Lejanfa de Los cueapos, La hoaizontalidad 'y ver
2icalidad de Las figuras, efc. A La vez que fungen tambi€m como simbolos
el juego de La Luz-obscuridad, el espacio fLsico donde ccuxse ¢t hecho-
antlsatico y e Aitmo. Todos estos em confunte som simbolos que conum
zan un pensamiento, e¢s decirn La natc&4¢£¢z¢c¢6n de é€ate.

Por esto, el baile es comunicacibn porque taansmite Los mensajes --
feonjunto de s4ignos y safmbolos), y Los que Los reciber y compreaden estdn
immerscs em una misma reatidad, dentro de um cortextfo detexmimado. EL bai
Le es comunicacibn porque Los que realizanm esta actividad comparxtem una-
visdibn del mundo. EL baile es comunicacifn poaque mediante €, Los hom-
bres sc libernan, se desinhiben, se solidarizam, se recrean, se Reafinman

¥y 8¢ objetivan.

miembros de un mismo grupo social fortalemciendc a su vez, tazos culture

Les. EL baile es comumicacidn vertical cuando se impeRen paulns culfu-

rales, es decir cuando se imponen modos de conductas, u.pn.uadpa en foa-

mas de movimientos, ecstilos, vestido, etc. EL baile dentro dé 2a comuni
cacién vertical funge como via de dominacidn de Las clases hegemfnicas y

g4ira alrededox de La sociedad de comsumo; venta de discos, -aquua_u,-oA

das, estilos, etc.

Cultura popular y cultura de masas som conceptos inmersos dentro del '
capitalismo. La segunda es utilizada por Las clases hegemfmicas parna -
enviar cientos vatores e ideas que refuenzan La umidad del bloque hiats-
1ico manipulando al consumo masivo de mercancfas e imsitamdo a R indivi
dualidad y competencia. ’

la dultura popular dentro del contexto de domimacibm y de expltota--
cifn es el sistema de respuestas aolidarnias creadas {(reate a ams Reces L
dades de Liberacibn y esta solidaridad 8680 puede darse eatae igndu me
diante La comunicacifn horizontal que tiende a una toma de comciemedia de
ana clase para al.
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Cultura popular es un comcepifo que nace enm el cap::znwné en antite
445 a ta culitura hegembnica, La cual, autiliza a fa cullure de masas para
La transmisibn de ideas, vatores y reglas.

La cultuna de masas penetra em La cultusa populas tratamde de evi--
tar su comumicacifn horizomtal, poaque &sta, debido « sus emctu,uucu
es creativa y tiende a La Zowa de comciencia. -

ta cultura de masas toma produactos cultureles de 2& culturs popular
y Loa woldea para emnviaalos de muevo pero en foama de mito, descontextu-
aizados y com ura visibm ahistdrica. La cullmra populas {oma estos men-
sajes y Los resemantiza de acueado a su neatidad. O biem, puede ser a -
Za imvexse, que Lla cultura popular LTome productos de fa culitaaa de ma--
s88 y Les d€ un contenido diferente.

La cultura de masas tieme La §imaltidad de manieaer y aeproducin el
4islema vigente y manipular al consumo masivo de mexcancias, destruyenmdo
a fa vez a La cultura popular. Ve aquf Lz neceiidad de que &sta Lternga-
nds espacios, sociales, politicos y cultusales domde pueda reproducirse-
¥ comunicarse manteniendo vivos 4us Lazos cullurales gy soliderios.

EL baile e5 uma aciivided antistica porque €5 ecxescifmn, & f& ver --
que &5 estilizacibm, es forma y comtenido.
EL ante tieme uma funcifm ideolfgica poaque neproduce pernsemientos.

Tiene una guncibn cognositiva porgque xeflejea Las distintas reslidades -~
que se emcuentrar dertho de uma sociedad pexo creando unna nueva reatidad,

uns xealidad artiatica.
EL hombae al bailar se humaniza, se Aeaiirme g s¢ comunica, pox en-

de, el baile como aate es universal pero com una particulaxidad histfri-
ca. En el ante Lo singular g plurxal, lo umiversal g panticular s4e unifi

can {ogrande uma umidad.

El baile e¢s uma actividad humana, es une préicfica aatistieca, y of-
movimiento es comsecuencia de Las Aelaciomes sociales de una detexmirada
sociedad.

Cada grupo social genexa su propia cultuxa, poa Lo que dentixc de unz
sociedad se distinguen distinlas foamas de baife, diversas paodacciones-

culturales.
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Pentro de la culiura popular existen distimtas produccionres cullu~ -
aales; el de resistencia, el de ofensiva y La popularizada y por Lo tanto
existe en La cultura popular la resistencia de pearder algumos cbdigos danm
clsticos, o bien, puede LLegar a suceder que utilicenm a estos para envign
mensajes de rebetdfa, de protesta. Pon dLiimo, el baile popularizado es -
dquel del que ae apropian fas clases popularnes despubs de que han sido -5"
nifestaciones de Las clases hegembnicas o enviadas de La cultura de masas.
Todas esatas producciones damefaticas interactlan entre 4l y tiemen uns La
2Lima comexifn.

EL baile es comunicacifn, e¢s una prdectica artistica y cultuxal que -
utiliza una forma de produccibn simb6lica que refleja el desarrollo de --
Las fuerzas productivas, lLas condiciones materiales de exisatencia, la fox
ma en que se relacionan Los hombres con estas condiciones, manifiesta Las
distintas percepciones de La neatidad de Las clases sociales tramsforman-
do a esta reatidad y caeando una nueva.

EL baile como padcetica artlstica es una particularidad que tiende a
ta undivensalidad porque es uma actividad del hombare que humaniza las cosas
¥y a La maturaleza, porque €5 a travé€s del proceso arntistico que el hombre
se comamica, se reafirma , se objetiva y se expaesa.

.'EL axte es una esfena autanoﬁa, pero a6lo se da, em, y, a travé€s de
su comdicionamiento social. EL baile es uma activdidad auilmoma, com um -
Lenguaje propio y un desarnollo especlfico y comndiciomado socialmente.

Las pafeticas artfsticas de Las clases sociales intexactdan enm el —-
confunto de La sociedad, una influye em ofra y viceversa, pero bajo La -~
ideotogla dominante que establece Los cAnones estéticos q:e debem seguin-
se. Es decir que ta ideologla dominante estd dividida em nregifn potlitica,
econfmica, jurnldica, estética, ete. Esta détima es La que dicta las re--
glas de La belleza imnffuyendo enm todas Las capas de La sociedad. Tambi€nm
existen pequenos subconjumntos que escapan a esta influencia y siguea ali-
mentando su propia cosmovisifn. ’

EL baile populax constamtemente se modifica de acueado a Los cdmones
estéticos que dicta ef baile de tas clases hegembnicas y el de La culltuna
de masas. Eslo es debdido a que, dentrc del hecho cultural arilstico se -
ercuentranm- categorfas de Los fendmenocs artlsticos con formas simples y -
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con formas complefas, inscritas en la {deologfa estética dominante, La
cual, presenta un vinculo estrecho con Las clases en el poden. Esta --
ideokfogla es tranamitida a través de Los oagamismos privados {[iglesia,-
escuelas, editoriales, TV, cime, radio, ete.)., Enm esto imntervieme el -
arte de masas. Poa un Lado, otorga La {acilidad de que La obara de arte
pueda ser gozada por La mayorfa, a la vexr que Lz ofrece como mexncanela.
Por el otro, el ante de masas tienme fa §inatidad de ta mAxima obtemcifn
de gamancias. Poa Lo tanto, Las cualidades estéticas y el comtenido -
{deotbgico det producto artfatico mo pueden entran em contradiceifn econm
La Ley de La obtemcifn de La mAxima gamramcia.

EL arte de masas tiende a difundir un ente o pseudoarte que corres
ponde a Los gustos del hombre-masa, hueco y despergomatizado, que vive-
dentrc y para La sociedad de comsumo. .

En este tipo de produccifn pseudoantistica regutlaxmente no se mem-
cionan problemas humanos y sociales, 40Lo se tramaita por Ra superficie
y cuando se hace, s6Lo se ofrecen soluciomes que mo cuestiemen el orden
dimperante. ‘Estos se cobijan bajo La supuesta necesidad de entaetenimien

EL ante de masas es un arte emajenado, com ur Lemguaje paopio pasa
hombres emajenados, el cual sostiene ideolbSgicamente a fa uz:uu:tlu.c “““

) Frente a este arte de wmasas destimado a La magonia, ﬁe-n.c‘ugu-m .-
E2ite que emriquece y amplla Los circuitos de comumnicacifr en el ante,-.
algunos miembros de esta ELite caen en el grave erxor de considerarnse -
"2as estrellas del tema o del arte®, y se tomistsuyen alrededor de elloa
un marco simbb8lico de oro donde madie puede permanecer o entrar més que
La ELite. Otrhos wueren en La mistrnia o em La Locuxra.

La 'u‘Meum entre arte populax y ante de masas ¢4 que el pau'-quv
es calidad y cartidad y expresa &£a coasmovisifn y Los ocmnc.cutoa de un
pueblo, el segundo es simplementie cantided. .

EL arte popular porx ser La expresifm de um pueblo es um g@ate umi--
versal, es un ante que vive er todas Las €pocas. Es umivessal porque -
uaué‘i‘.u‘ta La capacidad humana de reafirmarse, de dialogan com otros hom
bres por encima de su tiempo o pafs. EL arte es universal pcirque a - -
Ltravés de €L, el hombre se humanize. ’
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De aquf que existan distintos géneros dancifsticos unbanos que se -~
baifan en diversos palses de América lLatima y que ham sobrevivido con el
tiempo y ham unificado a estos pueblos, Los cuales, ham Logrado a-plm
su circuito cultural y sus Lazos solidarios.

EL axte popular no se contrapone al arte mirnoaitanio poaque en Las
condiciones desfavorables del capitatismo que tiemden a destruix la ca-
pacidad caeadora del pueblo y que Limita La posibilidad de un arte anfni
mo y colectivo, es imevitable que fLas fuerzas creadoras se comncentien en
individuos que no comparten sué posibilidades crealivas com trabajos £I-
sicos y enagfenados, y de esta manera pueden LlLegan a expresar Los senti-
mientos y aspiraciones de um pueblo. Es asf que La creacifn individual-
nescata a La creacifn colectiva y popularn que dentro de Loas mhmoo -
del capitalismo se le dificulta manifestanse.

Algunos gémeros dancfsticos del baile popular presentan caracteals-
Licas de antesanfa. Esto es poaque La creatividad de Los productos sur-
gen por la necesidad espiritual de La creacifnm y por La espontaneidad --
que 4<impera em Los productos danclaticos y que Llega a convertinie en .cos
tumbre y a4l sucesivamente ‘ouaudo un proceso clelico y duzltcuca.

La dauza es uma padetica ¢Ia.‘t£4uc¢ que sunge "por” y "para® el hom-

de 2o que expresa; la ‘danza es Lntcguudn de cuupo y -cnt:, de Lo obje
Livo y subjetivo, de Lo _comcreto y lo abstracto, ea La combiracdifn de.--
§oama y contenido. EL hombre expresa sentimienios, pemsamientos y emo--
ciones que van cambiando con el desarnollo histérice, g, 'pol_l. L0 tanmto,la
danza va sufriendo transformaciones. La danza siempre es comumicaciOm, -
'y, como tal, cualquier corriente artlstica Le es dtil paxa Lograr este -
objetivo. : -

EL movimiento es La consecuencia de La .interncibn del hombae de co-g-‘
micax, es producto de La danza y descansa en La conciemcia simbéiica de
Loa hombres. R

En el movimiento interviene La dimndmica, La foama de Los cueapos en
el ecapgcio; La foama es el diseRio en el cuerpo y en el eapacio; foama y
dindmica se comjugan parxa creax imdgenes contlnuas que juncgan en E2. EL-
estilo y Las goxmas del movimiento son elementos pldsticos éue sungen de
La intencifn de la danza, del sentimiento o emocifn que se quiere expresar.
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Dentno del fenfmeno . dancfatico intervienen vanios elementos que -
Logran una unidad y que Lo definen como actividad artlstica; nitmo pl&sti -
co, ritmo musical, el disedlo de Los cuenpos, el disefio del espacio, La re
Lacidn Luz-obscuridad y el vestdido. ’

Estos som sfmbolos de La damza que tiemen significaciones culturales
porque esconden atrds de s£ un cbdigo cultural. Foama y contenido som La
unidad de La danza, La cual Logra expresan Los Aeutinicutoa; emociones y
pensamientos del hombre, a La vez que humaniza. Pox eso el hombre danza-
y seguind danzando. :

EL movimiento de Lla danza es et aimbolo que constituye el étc-euto‘-
esencial para deteaminan la cuftura’de La que provieme § para comsolidan-
cualquiern técnica dancfstica. Es decirn que parxtiendo de Los pasos bdALeoA,
eatilos y figunas de algumos gémnenos dancisticos se¢ puede Llegar a estruc
turar um conjunto de reglas y procedimientos que umifiquen cultuaatucntg-‘
a Los divensos pueblos donde se presemtan estos mismo gtneaal}. AsL fue -
como ae comsolidS La téenica del Llamado Batlet ClAsico, La cual surge 'a
partin de Los bailes populares, cuando Los maestros salem. al aprendizafe
de €stos y regresan a Los salomes para el estudio de La estructusracilém g
pen‘ccclonan;tnto de ta técnica. Esta nunca cesd de modificarnsée. Wan 'pa
sado atrededor de umos cuatro ALgLOI g La técmica clésica sigue v;gtntc,
a la vez que apanecieron nuevas deaibadas de Esta. R R

Se dclinitd el concepto de cultura, comunicacifn, ante, qultu&a:pb-v'
putar, culturs de masas y artesanfa damcfstica. Se explicé Lo que se em- .
tiende por ciudad y se amalizarom Los tugares dorde se redme La cullura -
popular y se comumica a través del baile. Se observanon estos fugaxes de
reunifn y de esparcimiento populan como fas calles, tas paxedes, las pin- -
tas, "el comadreo y el cuchicheo™. Se ocbservarom fas caracteafsticas que
iienen Los ltugares donde ae manifiesta et fomSmenc danclstico y se comclu
y6 com que La mayonia de la poblacibn que baila Lo hace sim comocer 225 -
reglas del gémeno damcfstico y adle unos cuantos fratan de rescatan c;zaa
tradiciones de Lo que se entendif como artesamfa damclstica. De aquf La
impontancia de ta ensedanza de Los bailes populares urbasos poaque eslos-
presentan una alteanativa para adquirnia una identidad damcfatica, para --
contaibuin a £a unificacibn cultural de Aménica Latima. -

Es menester necalear que existe una digeremcia em la actividad danc&o.
Lica, pues poa um lLado estdn aquitlos que bailam pox La mecesidad de entre
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tenimiento, Liberacibn o simplemente pon su reafirmacidn em La sociedad,

y pon el otno Lado estdm L03 que reatizan esta actividad profesionalmen-

2e y dedican gaan parte de su Liempo para el apremdizaje, La emsedianza y -
el acto realizarlo §rente a um pdblico. En ambos casos este hkecho artis
tico se manifiesta como unma necesidad social del hombae para objetivarse

¥ manifestarse., Para el caso primerc, se itoana mecesario que asimilenm -

el aprendizaje de Los gé€neros danclsticos y puedam a su vez tramsmitina -

este comocimiento mediante La tradicifm Logramndo que el baile popular uan

bano sea realmente un factor de umidad demtro de La heterogemeidad cultu

ral que presenta La ciudad. Para el segumdo caso es mecesario que fLos -~

bailanines paofesionales se adentren al estudio de La estructunacifn de

un método o0 t€cmica global que por un Lade sinva para la enseranza de --

20s gérenocs y poa otro sirva parxa unificar diatintos pascs, ‘;gd&a& y ae

cuencias de Los distintos génenos danclsticos y se pueda Lojgrar una téc-

nica de Los bailes populares unrbanos que represenife a América Latima, es

decir que se estaucture una técnica que sea un factor de umnidad cultural

de atgunos pafses dependientes y, comn esta técmica puedan manifestar su

pensamiento, La técmica sexd el movimiento exclusivo y su procedimiento

para realizanlo. V¥ el contenido serd dquel que quieran exphesax estos -

pueblos togramdo asf La unidad antlstfica que Los represente; (qggc‘,,qoi‘
tenida y.poterncial caeadox em um mismo {In.

- Pox esto, esta imvestigacibn -ha temido como (imatidad ta necopita--
cifn de algumos bailes populares, de sus pasos bdasicos, de sus estilos ¥
amaneramientos. Estos han sido selecciomados pon La gaciliddd que se fu
vo de acceder a ellos. Para comocer su estilo y manera de bailarie, « --
La vez que contribuy8 el aporte valioso del libro de Marfa Antomia Fer--
ndndez sobre Los bailes populaxes cubamos, el cual tuvo la fanea de ejem
plifican con dibusos y signos a §oama de neatizan Los pasos bdsicos de
algunos g€meros damclsticos. Por otno lLado tambi€m se eligiexom algumos
que har perdunado, en el tiempo, teles como el mambo, el damzlm, el tam-
g0 y ef cha-cha-cha, Se aclara que hasta aquf no Leaxminma La inmvestiga--
eifn yalque contindo prepardndome en el texnemo danclatico pues €ata sbLlo
consistil en delimear algunas bases para trabajos posteriones y em imntao

. ducix a ofros internesados para peafeccionar cstas bases.

Parna Logarar el objetivo de estructursr una técmica que anifique a -
Aménica Latina es necesario la interndisciplina, e3 decir {a umibm de va-
xias disciplinas que al unfsono trabasen para un mismo §im; en esale caso
4intervienen la-‘oeiblogtn, La comumicacifn, el comocedor profesional de
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204 génenos danclsticos (maestro de Los badiles populanesl, y el comocedor
de fas té€cmicas danclsticas (ballet cltdsico, daemza comlempoadnes), que -~
por sus comocimientos al respecto puedan paoporciomar Las herramienmtas pa
ra cumplirx el objetivo de consolidar esta técmica uu‘u:ulo:u.

La realizacdifn de este objetivo implica uma {orme de vida. LLeva im
pticito el pemetrar a La teonfa sobae cultura, ante, sociedad, cowumica--
cifn, ete. VY a La vez, el abordaje al comocimiento de Lea gémerss danafls
Licos. Realizarn el andlisis de sus estilos, pasocs, {igurnas y secuencias,
compararlos obseavando las caracterfsticas que existen en comdn y despuls
desglosar estos pasos y poder estructurar un método, un comjumto de neglas
"y procedimientos que puedam servin fanto para La enseianza de Los gémernocs
como para La unificacifn de estos emn una téecmica que xepresente Las mani-
festaciones damclaticas de América latima y que pueda sen empleada com --
contenidos especlficos. Es decian una técmica de Loa bailes populaxes ux-
baros que pueda ser usada como factor de umidad ideol6gica, a La vez que
exprese Los pensamientos de América Latina.

EL Logro de este objetivo Lleva impllcita la unibn de varias disci--
plinas asf como también el apoyo de algumas instituciomes que de uma u -~
otra foama est€n relacionados com ef hecho artfatico y puedar propoaciomar
Las kerramientas necesarias para que el aprendizaje de Los -géneaocs -danels
Licos sea extenso a toda la poblacifn y para que apoye el {imanciamiento-
de un gaupo de Jintetectfuales y antistas que trabajem inteadisciplimania-.
mente paxa um mismo {In.

Poa Lo pronto esta investigacdibn aspina a La Licemciatuna de Sociolo
gla despuls de haberse propucsto cilarificar algumos gemfSmenocs sociales --
que giran alrededoa del hecko artfatico damcfatico y que hasta el moments,
dentro de Las ciencias so0ciales, han permanecido oculgos o tiiplu;utc PO
co estudiados. Eata investigaciOn incita a Los interesados para La xeali
zacifn de trabajos posteriores que peafeccionen &ista 0 que eomuau eon
otras que emriquezcan la temdtica.
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