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DIVERSAS ALTERNATIVAS FOTOGRAFICAS COMO ORI GEM 3
PROBLEMA FORMAL Y CREATIVO UTILIZANDO EL ~
o BLANCO Y NEGRO. '

et - La fotograffa en blanco ¥ ne9ro tiene

diversas aplicaciones. Se PpPuede aplicar a
imagenes reales captadas Por la camara de

un entorno natural o bien fotografiar
imigenes graficas realizadas sobre un
soporte fisico como cartulina, dque se

. , ‘modificarian en el laboratorio; ademas de’
@sto la fotografia se aPlica a muchos otros
) campPos de l1as actividades del hombre, sean
- eéstos cientificos o humanisticos. :

Como disefiador grifico el Aarea de mavor
Sl e S dAinterés dentro de la fotograffia es la de la
T o - - fotografia en blanco Y negro. Puede
apPlicarse a simbolos realizados en forma
bidimensional, por ser la técnica Qque mejor
se adapta a la tranformacidn de un simbolo
aque <se modificard PpPara  obtener otras
alternativas de éste. Para ello wutilizaria
materiales fotograficos,; Ffundamentos de
diseho V¥ técnicas exPresivas de l1a
fotografia.

R L N ‘ Fl interés de aplicar las té&cnicas del

2 Lo ' laboratorio fotogrifico en blanco ¥ negro a
imagenes Q9raficas, @s  Para obtener mis
posibil idades visuales del original al que
‘se le aplican estas técnicas. Con ésto se
lo9ran diversas alternativas de solucidn,
que se Pueden aplicar en forma conjunta con
‘@l original. Pero tambien algQuna de estas

‘alternativas pPuede tomar el lugar del
s{mbolo original y las demas ser wvariantes
de éste. ‘ ' :




IMPORTANCT & .

Conocer . apPlicar a una imagen un Proceso
grafico visual Que puede enriquecer wvicual
v concePtualmente a un simbolo que tiene en
primer instancia una sola Propuesta., El
decsarrollo de este pProceso hace que el
disenador enriquezca las imagenes Que creis,
obteniendo asi una gama mavor de
alterntivas pPara presentar a un cliente.

"Ademis, Puede aplicar estas wariantes en

diversos soportezs que el trabajo‘.necesktesg
como Puede ser en la pPertada del folder de:
una empresas Papeleriz, tarjetas,; etc.

Este proceso surge de la necesidad Que

“"tiene el disefiador de realizar variantes en

forma rapida ¥y con calidad, pues en el
medio profesional se trabaja con Premura de

~entrega.

El disenador ha estudiado este pProceso
dentro de sus actividades dentro de 1la
Universidad con las materias de laboratorio
de fotografia, el taller de disefio v
técnicas de rePresentacidn 9gréfica. Al
conjuntarlas en un solo objetivao dan por
resul tado este proceso 9grifico wvisual _de
soluciébn . Qraficas Que introduce al
disenador en una diciplina creativa con
alplicacion al camPo de trabajo.

Este tipo de trabajos de transformar una

imagQen foto9rafica por medios técnicos de

4otografi§ los real izd entre otros man ray
con fotografias pPublicitarias. También
artistas como Moholy Nagy en la Bauhaus

experimentarocn formas wvisuales CoOn la
‘técnica fotoaridfica. dentro del programa de
estudios de la materia de laboratorio de
-fotografia en la ENAP, se toma en cuenta el
uso de estas técnicas.




HI POTESIS

HIPOTESIS
FAaRTICULAR'

OBJETIVO
CENERAL !

- Por Tequila Cuerveo, s.a.

La fotografia en blanco ¥ nedro como
técnica de representacién grafica, © junto
con la apPlicacidn de las categorias
formales  pPara la composicion como
estructura de diseno, producen diferentes
alternativas visuales en el desarrollio del
simbolo del nimero uno, Que funge como
elemento 9grafico esencial en el primer
concurso nacional de disefo 9Qrifico: “Los
nimeros uno de cuervo", evento realizado

Partiendo de un disenfo inicial del nlmero’
uno,; observado éste como un médulo o matriz
grafica ¥ sometido a un Proceso fotografico
-en blanco ¥ negro, se’ Producen multiples
alternativas con la forma del niémero uno.
Con ello se asegura una Qran variedad de
formas respPecto al simbolo original,

Desarrollar una serie de alternativas de
s@lucidén a wuna pPropuesta inicial, Para
resolver el problema del simbolo del ndmero
uno, como tema del concurso senalado.

Conocer ¥ desarrollar un Proceso 9rafico
visual, utilizando las técnicas expresivas
de la fotografia en blanco ¥ neg@ro como
técnica de repPresentacién Q9rafica Que
Permita realizar wvariadas imadgenes, . a

pPartir del esquema inicial.



 OBJET IWVO
PAaRT I CULAR

"Aplicar coho busqueda de - alternativas

visuales;, el usoc de la fotografia en blanco

Y negro Para realizar las wvariantes de

solucién grifica a 1la propuesta’ inicial.
Utilizando para €110 un Proceso Qrafico
visual, que esta integrado por la técnica
fotoqrafica ¥ cateQorias formales pPara la
composicién.

PROCEDIMIENTO GENERAL: .
Se presentd al concurso el diseho de dos
alternativas del simbolo del nimero uno.

£l original se fotografia con pelicula de
alto contraste, para obtener un negativo de

éste Yy asi desarrollar - las técnicas
expresivas en blanco ¥ negro en el
taboratorio. En donde se obtienen las

copPias en papel de la técnicas expresivas.
Las coPias en Papel fotografico de las
variantes del nidmero. unoy se modifican

utilizando las categorias formales para 1z

composicidn .. como son i Unidad,
fragmentacidn, movimiento, order: ,
“direccibn, armoniay contraste, ritmo,

secuencia ¥ simetria. Se hacen entre e&llas
modulaciones, empalmes,; cortesy, etc.y hast:
obtener la serie de alternativas . de
solucién de la propuesta inicial. :
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ErdO GRSFICO 1.1. LA COMUNICACIOM,

Para Wilbur Schramm 1a comunicacién *es el
compartir una orientacidén con respecto a un
con junto informacional de signos”®. La
informa=idn se ronsidera como "cualquier

. centenido due r=duce la incertidumbre o el
numers de pPosibles alterpativas en una

situacidn® C117.

2e9dn Panli para gue la informacion puada
ser ccmpartida debe existir un ‘ezjuema de
comunizac ién minimo que tiene que
contemPlar a un emisor -un mensaje~- ¥ uUn
receptor. El emizor es el Que trasmite un
mensaje consistente en una sefnal o conjunto
e sefhales organizadas, dJque el receptor
tendri que interpretar. E!l contenido del

mensaje. no siempre es captado por el

rezeptor, Cuantoe menor e3 la cxRPtacidn,
mayor es la dificuliad de comunicarsze o de

compPartir un conjunto de informacifn de un

sujeto o de una comunidad. Las personasz qQue
reciben el mensaje ¥ lo decifran lo
relacionan con los intereses, creenciaz. o
actividasdes que tiensn los grupos sociales
a que p=2rtenecen. De 2zta forma emiten un
Juicio considarando el mensaje pRositivo o
negativo, debendisndo de la utilidad <Que
pPropPorcicna al grupo social. Es pPor &sto
que Schramm dice Que la comunicacidn es el
Jran instrumente dJde relacidn. Enlaza a
individuos entrae si, haciendo pPosible Jue
l1os grupacs funciacnen » las sociedades vivan

Carmoniosamente.



"La comunicacidn tiene en s5i la tares de
crear la realidad del! mundo soccial” [231. E=
decir construir el medio ambiente donde nos
encontramos, donde cada uno de nosoatros,
contribuye a la creacidén de éste, por las
expPeriencias vividas en forma individual
‘con - los sistemas Yy rePresentaciones de
mensajes que vive ¥y c¢crea dia con dfia.

[1).A.Pacliy. cap 1i, Comunicacidn,
L2].Edward Booth - Clibborn  and. Daniele

Baronis, Graphics, The Sociclagy of
Comunicatiany, pag.33




1.2.EL DISENO GRAFICO

"Disehar es un acto humano <fundamental”.
“Se diseha toda wvez que se hace algo por
una razon definida®™. *Disefo es toda accidn.
creadora que cumPle su - finalidad". Estos
son algunos conceptos con los Qque Gillam
Scott [1) d3a una definicion a diseho. Por
“su Parte Donis A. Dondis basa su definicidn
en el fin por el cual se crea un disgho:
*"La wutilidad designa el diseno Yy ia
fabricacion de objietos, materiales Y
demostraciones que responden a necesidades
tasicas.”™ [2)] Esta forma de PpPensar s
comPpartida por Scott cuando se refiere al

diseho como "diciplina qQue Pretende
satisfacer necesidades Practicas de
comunicacidn visual, - mediante la
configuracidn técnica ¥y humanistica de

mensajes significativos para sus medics".

Al traba.jar con imigenes Que transmiten una
informacién, el dizeno grafico tiene como

. base fundamental Participar en el
desarrollo de la comunicacidon visual de 1la
sociedad. La comunicacibén visual S

entiende como un sistema correspondiente a
.1a realidad humana social dentro del <cual
se efectua la transmisidn de mensajes a
través de signos que se Perciben
visualmente con la intencidn de influenciar
Y modificar el comportamiento del receptor.
Para que el disenador comPonga sus mensajes
en forma adecuada tiene que tcomar en cuenta

el uso de urn proceso de composicidn,
determinando el propPésito ¥ significado asi
como 1a aplicacién de wuna alfabetidad

visual a sus mensajes, para lograr los



»

recsul tados deseados. La alfabetidad
significa que todos los integrantes de una
comun idad comParten el significado asignado
a un cuerPo comdn de informacidn. La
aplicacidédn del proceso de comPosicidns en
donde se2 utiliza wuna alfabetidad wisual
tizne el cbijetivo de construir un sistema
bAsico para el aprendizaje, identificacidns .
creacién y comprens idn de - mensajes
vizuales, Que csean mane.jables por todo el
mundo ¥ no sdlo pPor los espPecialmente
adiestrados como el disefador, el. artista,
el artzsanc o el esteta [2]1. Todes estos
conceptos hacen Que el diseno 9rafico sea’
una Profesidén basada en la comunicacién.
Desarrclla una actividad qQque ' satisface
rnecesidades  Practicas de comunicacidén
visual pPara una sociedad, Por medio de la
configuracidén ‘de mensajes -significativos,
creativos ¥ organizados, difundidos a nivel.
colectivo Por medic = de scPor tes,

‘reproducidos. con medios Y técnicas de -

impresién. Con tedo ésto se lo9ra formary
salucionar ¥ modificar la conducta humana v
su comportamiento dentro del medio =sccial.
Para ésto tiene que lograr que el mesaje
Que Produce sea visto, leido, creido v
recordado, Para lograr la accién del
receptor. ’ '

El disefador grifico al ejercer 1a
diciplina de comunicar debe tomar en cuenta
tomo pPuntos  fundamentales al crear (=}

transformar un mensalje en imagenes que:

‘"Sea difundido a rdvel colectivo.

Satisfaga neces:dades de comunicacion.
Oriente a “1la superacibn Perszsonal o

‘colectiva,

Sea actual ¥ necesario.
Tenga creatividad ¥ originalidad t31.



Otros aspectos que determinan la
funcionalidad ¥ caracter wvisual de una
produccidon de disenoy Quedan Plasmados on
las Palabras de pPablo tosto: "Los artistzs
Plasticos usan como lenguajes tranemisor 1la
l1inea, la forma, el colorj estos elementos
ezt3n en bruto en la naturaleza, Como
latentes ¥ dispersos genes, lo mi=mo Que
l1as pPalabras ¥ los sonidos. Su adaptacidn
en arte supPone elaboraciédni: MNdmero, medida
ritmo. )

Fealistas o abstractoz, modernos, l1os
pocetas o 1os misicos aplican féprreas ¥

estrictas teorias para’ compPoner SUS
obras."(41. :

£11 Gillam Scotf, Fundamentos del Disefo

{21 Donis A. Dondisy La Sintaxis de la
ImagQen )

L31 ENAP UNAM, Apuntes.

{41 Pablo Tosto, La Compezicidn Aurea en
las Artes Plasticas




1.3.EL DISENADOR COMO COMUMNICADOR

Cuando se ‘habla de comunicacidon- se
establece Que ésta construye g1 medio
ambiente social en el Que nos encontramos.
Y es en la sociedad donds ei disefador se

encuentra .construyendolo. La sociedad .

humana es un organismo interrelacicnado,
donde cada uno de sus inted9rantes forman
una estructura social. Dentro de ésta,
existe un Procezo de comunicacidn aue
deberd contemplar Por lo mencs: A un
emisor, un mensaje transmitido pPor un canal
Y el recePtor. El mensajey dentro del
Proceso de comunicacidn consiste en wuna
sehal o conjunto de sehales organizadas v
tranemitidas en un cana! Por el amisor para
Que el receptor las interprete. Es en el
mensa.je dende el dizehador grafico
interviene en la elaboracidn del conjunto
de sefiales que 10 forman. Dichas sefialesz,

Ppor medio de soportes visuales, forman ¢l

canal del pProceso de comunicaciéng Que es

- el que contiene el mensaje qQue interpPretari
‘@l receptor.

El disehador al crear el mensa je ¥

"maniPular el canal de comunicacidn, entra a

formar Parte del pProceso. ParticiPa en la

c€reacidbn de esta estructura del medio

ambiente socialy, cumpPliendo asi su fin

Primordial; Que es comunicar Para la

sociedad.
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1.4. CATEGORIAS FORMALES PARA LA
COMPOSICION.

La disefadora-Donis A. Dondis integra las

categorias formales dentro de una
alfabetidad wvisual Qque tiene como fin
construir un.. sistema basico .para. el

aprendizajey la identificacién,la  creacidén.

¥ Ta compPrensidn de mensajes wvisuales. El
:modo visual se constituye en un cuerpo de

datos para componer ¥y comPrender mensajes.
Tanto pPuramente funcional como de  una
elevada expPresidn plastica. '

La aPlicaciébn de 'las categorias a uny
pProvYyecto grafico comienza - con la.
Previsualizacion. Que es la etapa de diseho
en la que e manipula el  elemento visual
Para dar la solucion adecuada al contenido
del mensaje. Se forma con ellas 1la
composicidn visual del Proyecto. ‘

La un idad tiene como caracteristica

-Principal el dar a la imagen la idea de una

estructurz firme, edquilibrada, llevando una
lectura visual sistematica.[1] Esta técnica

ce puede aplicar a 1a imagen
interrelacionando los elementos que la
componen, de manera que éstos se

complementen unos con otros.

En una representacidn abstracta a base de
figuras geométricas basicas, el cuadrado Y.
el circulo, serian los representantes mis

_ilustrativos de esta técnica wvisual de

composicidn.( 21



FRAGMENTACI Ord s

MOVIMIENTOS

La fragmentacidn ez la técnica opuesta a la

unidad, Y otorga a 1o representado un
caricter de var iedad, excitacidn ¥
dinamismo [1]1, al .aplicar a una imagen esta .
técnica haremos qQue =u lecturd sea dificil.
PorQue el observador debera . cerrar
visualmente 1las Partes Para Poder
interpretarla. Es por ésto Que se tiene Gue
tomar en cuenta 1la educacidén wvisual del
receptor Para dosificar la aplicacién  de

~esta técnica,

Su representacidén en una fotografia cse
puede lograr de dos formas. La primera
ocurre desde el momento en Que se dispara
l1a camara, en donde se - disponen los

‘&lementos a fotografiar de manera que éstos

no se inte9Qren fisicamente. La otra
rePresentacion, es cuando se tiene una
fotografia ya tomada ¥ al colocarla .en un
soporte se le aplica 1la fragmentacidn
fisicamente, cortandola en base  a un

. soPporte Qeométrico 'y recomponiendo lag

Partes Para formar un todo Ya compuesto.

I3

El movimiento  se ‘ caracterizé— - pPor

‘representar una idea con una falta aparente

de planeacidén [tl. E1l espectador al
observar la  imagen <Que  contiene . esta

- categor{a, experimenta una 9ran - car9a

emotiva, impulsiva ¥ desbordante, dada por
la integ9Qracion v disposicibn de . los

elementos en el Plano. Al utilizar el

movimiento en una composicibn, se PpPretende
construir un camino dque el ojo pueda segQuir
facilmente, aplicando a las formas o

12



 ORDEMN ¥

DIRECCI O’

elementos un cambio qQue puede ser continuo
o wvariado (3l. Para ‘lograr ésto, es

-importante tomar en cuenta la direccién que

tiene el eje de equilibrio o 1la totalidad
de la estructura que sustenta a los
elementos.

E1 orden como técnica visual suQiere un
Plan Preconcebido, . basado en el
conocimiento de la totalidad del mensaje.

.Para due el orden de una fotografia no

parezca mondtono o falto de cardcter;. se
toma en cuenta el agrupamiento que  tienen
los objetos [3]1. *Se obtiene un mejor
resul tado de orden cuando se combinpa  c¢con
esta técnica, la estructuracidén que se basa
en la aplicacion de .un soporte 9eocmetrico
como redes, reticula o trama, logrande asi’

.una diagramacién adecuada. El otro aspecto

impor tante Que refuerza ] orden es 1la

" relacién que existe entre la figura Yy el

fondo, logrando - asi una composicidn
a9radable (2]. ‘ :

. La direccidén es una técnica visual que por

sus caracterfsticas, apoyYa a otras técnicas

‘como el movimiento. Ya que en la direccidén

13

se toma en cuenta la trayectoria que <cigue
un cuerpPo. Este Puede ser lineal, vertical,



ARMOMNIA &

horizaontal, diagonal de arriba-abajo o
abajo-arriba. Los elementos Pueden tener
una direccién 9iratoria generada en Fforma
radial cuando 1los elementos se disponen
alrededor de un radio como e jets Giratoria
concéntrica cuando los objetos parten de un

.Punto ¥ crecen a pPartir de é13 al aplicar

esta técnica a una imagen se busca que '

" ésta, tenga un balance con equilibrio ¥

estabilidad, obteniendose una distribucidn
arménica de los elementos [23. La direccion
hace que el observador visualice el punto
de mayor interés en una fotografia ¥ parta
de este punto a los elementos Que acentuan
€l caricter general de la composicién.li4]

La armon {a como técnica visuval de
composicion aplicada a la fotografia toma
Parte en dos etaPas de la elaboracidén de
una imagen. La pPrimera es la composicidn de
1a imagen. Donde se busca la Proporcién ¥
concordancia de un elemento con otro. Se

: l1o9ra un resul tado agradable al tomar en
‘cuenta la forma, contraste ¥y estructuracion

general de los objetos a3 comPoner. Al hacer .
qQue el esPectador forme sensaciones de

‘reposc ¥y estabilidad.l1] En la otra etapa

de produccidn de la imagen pParticipa en 1a
aplicacién de 108 9rises, blancos negros,
haciendo due estos tengan el valor adecuado

de la imagen natural - integren una

14

totalidad que resulte armbnica (33.



CONTRASTE 3

Fti'fbd()-

Esta técnica es 1la contraparte de la
armonia, Porque acentia en 11a imagen un
fuerza vital en la elaboracidn de un todo
coherente. Se hace mas expPresiva la imagen,

al intensificar: su  significado Y en
ocasiones simpPlificar el . omensade
‘organizando los estimulos  visuales. Al

'dirigirlos hacia la representacidn de un
vefecto intenso QUe atrae al receptor.l 1]

Para lograr estos resultados se utilizan
tres niveles de contraste: Alto, medio ¥
bajo con l1os que se compPone tomande en

. cuenta Que . el contraste se obtiene  pPor

forma. Que es la relacidn’ Que tiene. un
objeto con otras formas. En cuanto a la

" textura fisica de cada elemento que integra

el plano ¥ Por pPosicidn que es la ubicac idn
de cada uno dentro del plano. En cuanto al
color es contrario ' a la armonfa ya que el
contraste utiliza 1los grises 1lo menos
posible. El1 blanco ¥ negro Puro son el

-contraste mias alto, con colores cromdticos

el contraste mias alto es el que se obtiene
por 1a = combinacidn de colores
complementarios. (3] )

El ritmo rePrecenta una variacidn arménica

por 1la .sucesidén de los‘”elementos qQue
integran 1a imagen total. Asi. mismo . tiene
1a caracterf{stica de ordenar los  elementos
con una proporcxon e intervalo de tiempo en
la disposicidén de los elementos, dque remite
a una sensacién de ordenamiento. Para que
la disposicidn periddica funcione
adecuadamente debe tener un balance ¥ un

- movimiento, log9rando Que l1a imagen adqQuiera

un mensaje adecuado [31.

15
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SECUENNCI

SIMETRIA

La utilizacion del ritmo en un Plano crea
una lectura ordenada qQue ileva de un PpPunto
a otros} esta caracterf{stica Ppuede ser
utilizada para Jjerarquizar informacidn o
acomodar los elementos de una fotograffa
Por orden de imPportancia en el Plano.

La secuencia es basicamente la
representacidn de un proceso por medio de
etapas o Por la agrupacién determinada de
los elementos {131. Al ser utilizada esta
técnicay puede crear el ambiente de una
situvacion determinada al emplear ocbjetos
qQue tengan una  relacién directamente
Proporcional entre ellos y el ambiente o
idea a2 representar, Esta técnica si no es
utilizada en forma adecuada, Puede crear .
una sensacibn de desorden entre los
elementos.

Busca un eguilibrio entre ‘'dos - formas
igualecs. La simetrfa en su forma Primaria

- es un equilibrio axial t21. . E=zta
. formulacién visual, obliga a utilizar wuna’
‘referencia como eje, en una composicion asf

16

se encuentran figuras i9uales de un lado
como de otro. Un gran Problema que enfrenta
Quien ocupa la simetrfa es Qque corre el
Peligro de '0btgner una forma simpPle,
aburrida ¥ estatica. ta simetria tiene
diferentes modal idades: t.ta” de traslacibn



que es =21 corrimiento simple de 1a figura
zobre wuna 1finea recta Qque pPuede ser
horizontal, ascendente o descendente, la de
rotacién que e= cuando el motivo Qira al
rededor de un eje conservando su tamafio o

bien 9ira gsobre el mismo, simetria de

extensidn es cuando Parten formas - iguales,
desde un Punto de origeny solamente
modif icande su tamano, Pero en  PropPorcidn
uno a otro. La reflexidn especular e3s . un
tipo de simetria Que no genera un
movimiento visual como las anteriores, sino
una forma bilateral en la que s3e invierten

»los‘;ados de la figura [?J.

11

£1l Donis A. Dondis, La Sintaxis ds _la
Imagen. ' :
£21 ENAP UMAM, Apuntes.

[3] Willam Scott, Fundamentos Del Disefio.

[43] Andrew Loomis, . llustracidén Creadora.




1.5. RELACION FIGURA FONDO:

P

Al establecer lags técnicas wvisuales =
utilizar en un soporte especifico se busca
componer una serie de elementos © en

determinada forma, cuya composicién debe
estar relacionada con el fonde. Por lo  que
ce toma en cuenta Qque el fondo es mas
9rande Que la. figura Y Qgeneralmente mas
simple, pPara obtener un contraste adecuado
£1]l. Otra caracteristica es Que debe servir
de soporte de la figura, Por lo que ézta se
Percibe habitualmente en 1a pParte delanitera
del fondo, Pero en cocasiones la fi9Qura lo

pPerfora. E1 fondo tiene dos cualidadec:

18

Servir cohio una superticie.. o dar 7 una
sensacidén de espacio. Cuando la figura dej=
areas de éste sin ocupar, crea una nueva
figyra, peroc serd una figura negativa, €3
decir la contraforma del espacio cocupado.
Cuando . esta contraforma tiene
caracteristicas ¥ tonalidades iguales a 1la
figura, l1la relacidn figura - fondo se
modifica ¥ éste pacsa a <er €£igura ¥ 1la
figura fondo. ’

El pPlano basico donde se compPonen los
elementos de una imagen pocsee diferentes
caracteristicas grupales. Por cuadrantes o
Por zonas [2), 1la 20na superior, evoca una
imagen de soltura, sensacidn de 1liQereza ¥
Pperdida de pPeso, asi como una impresion de
movimiento. ' ‘ '

La zona inferior, rePresenta una atmosfera
Ppesaday dando a la imagen una sensacidn  de
mucho Peso. I
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La zona izQuierda, despierta una idea de
coltura, ligereza ¥ libertad, tiene menor
Peso dque 1a derechaxz. Todas estas
caracteristicas <ce acrecientan en el
cuadrante csuPerior de este lado.

La zona derecha, se 1iQa con la pesadez,
estancamiento -« ' pasividad. Estas
Propiedades son mas evidentes en el
cuadrante inferior de este lado.

£11 Donis A. Dondis, La Sintaxis dea ‘la
Imagen.

{21 Willam Scott, Fundamentos del Disefo.
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1.6 COMFO=ICI O =

El soporte visual se compone de diversocs
elementos como sont El1  motivo grafico,
tipog9rafia, color, etc. Ecstos elementos se
arrelglan dentro del =scporte, avYudandose de

- las categorias formales  pPara la

compPosicicn., Con estos elementos el
dizefador forma el wmensaje 9rafico. Fara

pecder relacichar entre sf al Plano,

imagQenes ¥ cateDorias, tiene Qque avudarse
de 1la comPosicidn que es el adecuado
ordenamiento de los elementos grificos en
el soporte. AunQue existe la palabra
composicidn en ctras actividades dai
hombre, Germani-Fabris define. . a ia
compPosicién en las artes griaficas como "l1a
tarea de disponer en. el espacio-formato
varios signos, segdn. una directriz, Fara
cbtener un resul tado estético qQue provogue

el efecto degceado ¥ wuna lectura facil v

agradable.” [1] Fabris en su definicifn

‘habla de una idea directriz, que es el
utilizar las leves gQenerales fundamentales

con las due se rige la composicidn. Pero
ademas de esto la composicion se puede
dividir en diferentes clasess que sonh las
cualidacdes ezspPecfficas AqQue tiene cada
estilo de composicidn de ordenar los
elementos en el plano. Se Puede hablar de

.cinco clases de comPosicidont

La Primera es la compPosicidn clasica o
estitica. Se le da eszte nombre cuando 1la
compPosicidn se forma con NOrMmas
establecidas ¥y determinadas en estilos Que
se han ido afirmando durante el Paco  del
tiempo., Este tipo de composicién se
caracteriza por el -equilibrio: de SUS
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partes, con un ritmo y simetria,

estableciendo una armonia con riqueza -
expresiva., Da. a la wisidén una lectura
tranquila evitando lo  mis Posible

representar movil idad.

La composicién libre o dinamica. Cuando <ce
compone con este estilo se puede aprovechar
1a var iedad ‘de . categorias formales
"utilizandolas Para crear contrastes. Esto
es Posible debido a que este tipo  de
compesicidn no se inspira en regl as
constantes, Por el contrario se busca
representar el momento de su creacidn con
toda la 1libertad posible de combinaciones.
Pero sin Perder de vista el contenindo. Se
busca en el resultado final caracteristicas
. de unidad ¥  equilibrio Jue son
fundamentales para una buena expresion del
contenido. .

ComPosicidn continua. En la composicion
continua = los elementos araficos se
Presentan en todo el Planc llevando una
‘secuencia de informacién. En 10 posible se
"evita que exista un punto de inter@s mavor.
"se logra asf{ que la visidn recorra todo el
Planos reconociendo cada elemento Que
integra la composicién.

~La composicién en espiral le da al  soporte

un  gran dinamismo Ya  Que ‘Qenera - un
movimiento circular Partiendo de un
determinado pPunto hacia afuera. una técnica
. Que rePresenta con 9ran fuerza este tipo de .
composicién es la pProfundidads; con la que .
. %€ manejan los elementos dentro del Plano.

La comPosicién Polifénica: En este tipo de .
composiciédpn cada signo Que integra el plance -
tiene una Presencia propia. Paul Klee

a
)
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desidnd a cada =i3rno como voz ¥ asi hizo
compPocsicianes qQue llamo peolifonias a tres
woces. Ezto Quiere decir Qque cada wvoz
independiente al ectar dentro del Planoc
Produce un todo Qeneral, integrandose en
tiempo ¥ espPacio.

Cuando =2 habla de composicidén ze le da el
nombre de sig9no a los elementos. que
integran al soporte grafico. "El signo  se
refiere a toda huella grafica dejada <cobre
un soporte Por un instrumento aPropiadc.”
[2) E1 aspecto técnico-pPrictico del signo
zon las técnicas de repPresentacidn visual
con las que se desea representarlo. Estas
técnicas de exPrezidn le van a dar al cigno
el aspecto fisico o técnico-prictico para
Que tenga; comunicacidn.

Los aspectos del signo son segQin <su forma
de presentacién en el soporte de tres
aspPectos. El aspecto lineal es cuando el
£igno e pPrezenta con los minimos elementos
Y estos representados unicamente por
l1ineas.

El aspecto medio. Ecste aspecto que se da al
£igno parte de delimitar una forma por
medio de una linea ¥ Que en su interior PN
forme una masa no homogenea en cuanto a <u
tonalidad pPropia ¥ en relacidén al fondo.

El aspecto de superficie. Este aspecto del
&igno se obtiene cuando el Plano en el que
se encueéentra superpuesto el signo tienen el
mismo valor de masa. Es decir Que tanto umpo
como el otro reprecentan una superficie. EI
acspecto superficie mis repPresentatitvc es
cuando el Plano ¥y el signo generan un
contraste mu¥» alto, haciendose relacién uno
a otro de figura o fondo.



"La forma del signo es el contorno, la
linea Qque precisa % aisla del medio
ambiente la realidad fisica del signo.” (33
Las formas que tiene un signo se pueden
clasificar en formas absolutas Y formas
relativas. ’

Las formas relativas son las Que tienen
comeo origen la inspPiracidén en la naturaleza
Pero Que al ser repPresentadas en un soporte

‘5@ pPresentan dibujadas con instrumentos de

Precicién. Es hacer una abstraccién de 1la
forma.

l.as formas absolutas SON las Que imitan b4
reProducen los elementos Que existen en el
entorno natural del hombre, Y su belleza

.€consiste en la f idel idad a 1a
‘rePresentacién del natural. .

Ademas las formas se Pueden clasificar en
=imples ¥ comPuestas: ’

Las formaz simpPles repPresentan los rasQos
caracteristicos de fiQuras Qeométricas en
espPecial con aspectos Poligonales Y
circulares. -

LLas formas compuestas se generan cuando se
integran mas de dos formas simples pPara
obtener nuevos pPerfiles.

Un signo Puede adoptar ‘diferentes
Propiedades. Zstas se dan dependiendo de 1la
Percepcidén que tenemos de é1. Es decir el
tratamiento que el disenador da al signo.

Se entiende por trztamiento "el modo de ser

o existir del signo, o sea, sus cualidades

X

sencsibles o Propiedades Perceptivas
visuales* .42



El tratamiento qQue se le da al signo,
depende de la relacidén que tiene con el
fondo., Lograndoze asi un tratamiento
intérno © signo positivo. Esto es cuando el
£igno tiene una maYor importancia que el
fondo. Este tratamiento en <fotograftia, se
logra cuando se wutiliza un negativo en
pelicula ¥ se positiva en papel quedando el
motive en negro ¥ el fondo en blanco.

El otro tratamiento es completamente
contrario al apterior. Ya que &5 el fondo
el Que tiene 1a importancia.

Fotograficamente se utilizaria una pel fcula
Positiva Que al imPrimirse dzje el fondo
negro ¥ el signo en blanco.

Dependiendo del tratamiento Que ce le de al
signo este Puede cambiar pPor comPleto el
zignificado deseado. Si el =igneo ezti en
positivo aparecerid como Primer plano dentro
del =oporte. No asi el negativa, Qque en

lugar de estar zobre el fondo perfora a
ézte.

Otra propiedad perceptiva del signo ez el

.aspecto de su suPerficie. La superficie de
un s5ig9no Puede sery luminosa, transparente,

A

opaca, toscas lisa, etec. Esto es que tenoa
una ridqueza en su estructura wisual. Adenis
de otor9ar al s5igno una riqueza visual, ce
Puede aumentar la senzacidén de pezo Yy . el
resalte 6ptico del signo en el soporte. "La
forma fisiondmica del signo, su ritmo, su
estructura, el tratamiento, el peso, el

movimiento, la orientacion, el
eqQuilibrio... contribuyen a formar el
conjunto de factores ‘Que constituyen
globalmente el contenido Primordial

expPrezivo de un signo."[5]



AunQue el sig9no tiene carateristicas
Prepiasy en <1 momento Que se integra en el
Plano surgen tensiones entre d&ste Y el
espPacio - formato en el Que se ubica. Para
Fabris estas tensiones son las Que le dan a
la composicién un fluido ' coherente Yy
dinamico. *Adviertase que, dado que ningdn
objeto se Percibe aislado del abiente que
lo circunda, lasz relaciones de influencia
con también coexistentes ¥ se compenetran
simul taneamente en el signo ¥ en l1a
composicidon."[ &}

Una de estas relaciones que tiene el signo
con respecto al plano es la pPropPorcidn, Que
es la relacion en medida ¥ lugar, del signo
con el todo en si. Es 1la correszpondencia
Que hace el signo con otros signos ¥ con el
soPorte, existiendo ademds una dependencia

“rec{proca. Una de 1las mejores +formas de

establecer una proporcidn es disponer una
composicidén con Proporcidn entre masa ¥
espPacio formato.

111 Germani Fabris, Fundamen tos del

Proyecto Brifico,pPag. 1S
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{2) 1bid.,pPag.&9
{31 Ibid.,pag.s?
(41 1bid.,pPag.?4
51 1bid.,pPag.36
451 1Ibid.,pag.98
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2.1. ANTECEDENTES HISTORICOS.

El1 compPonente basico de la fotografia en
blanco 'y negro, desde sus Pr.imeras
apariciones han sido las sales de  plata.
Aunque estas salezs se empPlean desde los
Principios, los métodos de pProcesado han
cambiado muchisimo. Por los 'afios de 1856 v

" 1866 los fotdgrafos utilizaban las 1llamadasz

Placas hdmedas, “"unas Placas de cristal
recubiertas de colodidn (algoddn, pPdluworas
disuelto en una mezcla de €ter ¥ alcohkol)d
mezclado con los haluros de pPlata. La
sensibil idad conseguida era de
aprox imadamente 2 asa®"(1l. Este tipo de
Proceso tenia Qrandes inconvenientes, uno
era dque pPor los componentes del colodidn se
tenian muchos accidentes. La otra limitante

‘que enfrentaban los fotdgrafos era Que una

vez recubier tas las Placas en . un
lakboratorio, se tenian Que exponer b4

B

"Procesar antes de Que secaran. Este proceso.

lo realizaba el fotdgrafo en un  lapso
aprox imado de 15 a 20 minutos. Cuando un
fotdgrafo salia de su estudio para realizar
una fotografia tenia que llevar consigo una
tienda obscura en l1a que realizaba 1a
mezcla tan inflamable de colodién,
formandose asi incendios ¥ explosiones Qque

eran pParte de los riesgos de la pProfesiéon.

La fotografia 5igQuid su desarrollo a pPesar
de los accidentes que pProvocaba. En la
década de 1878 se aplicaba otra forma de
mantener los haluros de pPlata en las
Placas. Este nuevo descubrimiento fue 1a
gelatinsa, Este avance de la fotografia
permitioc ¢l Procesoe en SECO de los
materiales, pPero lo que no disminu»d fueron
les riesqos de accidentes. *Los agentes



reveladores manchaban pPermanentemente los
recipientes ¥ las manos. Como fijador no ==
utilizaba el inocuo hiposulfito, sino un
veneno mortal, el cianuro pPotiasico"[2).

Para poder realizar los positivos en Papel,
=e tenian Que Poner en contacto el negativo
¥ el Papel en una Prensay la cual ze
exponia al sol durante uncs 26 minutosz,
Esto 1 imitaba a los fotégrafos, Ya qQue =i
se deseaba hacer un fotodrafia 9rande,
tenfa Qque wutilizar wuna camara de €
tamaho. Con ei Paso del tiemPo existiercon
avances considerables, como el pPapel de
bromuro de plata, qQue <e hicieron mas
sensibles, haciendo pocsible la ampliacién
Por medio de un artefacto Jue utilizatba 1la
luz solar atravesando el nedativo, se pPonis
una lupa como obljetivo para Producir 1=
imagen.

'El desarrollo tecnolégico de 1a época dotd
de una npueva fuente de luz a estas
incipientes ampPplif icadoras. a no
traba.jaban con luz solar, =ino cor una luz

oxhidrica de cal la cual Quedabs pProtegida -

Por una caja. Estas ampPlificadoraszs s
caracterizaban Por su sistema de ampliacidn
Que trabajaba en forma horizontal,
suja2tando el papel en un marginador
vertical. Noe fue sino hasta que . ‘la
elecricidad fue utilizada en forma 9eneral,
Que se disefharon ampPliadoraz verticales
dejando atrds las complicazciones due tenian
las horizontales,

"El Positivado en blanco ¥ negro == empezd
& pPracticar 1668 anos antee que el color. E1
Primer Proceso negativo positivo 1o puso  a
Punto Fox Talbot en la década de 1848°"[31, .
El Procezo consistia en utilizag un

21



negativo en papel, el cual se mojaba en una
solucidn salina que se cubria con cloruroc
de plata antes de copiarse por contacto.
Qtro Procedimiento con el Que se

- experimentd fue la albdmina que era clara

de huevo. Pero este Procedimiento no

- aceptaba la suficiente cantidad de halurosz

de plata por lo Que su’ sensabxlxdad no  era

'adecuada .

Posterirmente a 1a albdmina ¥ al colodidn

S8 emPezaron a Producir Papeles can
emulsidn de 9elatina al ‘clorobromurc, Que
solo necesitaban ser fijados ¥ lavados. £l

Primer papel de contra:te variable aparecid
en 19446.

En estas épocasy la manipulacién de loz
materiales fotograficos en el latoratoric

‘era cuestidn de rutina. ¥Ya gQue azi ==

comPensaban los defectos Que se tenian a 1=
hora de la expPosicidn. Por ectac

manipulaciones " nacieron otras. mas

complejas, El montaje de wvarios negativos
fue el "truco® que mis destreza exigia do
los fotdgrafos o de sus empPleadcs. Muchos

.de dstos  ce apoYaban en la compPosicidn

28

PictSrica, suPerando as{ las limitacione:z
tdcnicas que se tenfan en eca época. ‘

La fotograffa siemPre ha estado relaCionada
en sus caracteristicas de compPosicién ¥
técnica, a las corrientes artisticacs de
daeterminadas épocas. Es en el dxccxonarxo
de la fotografia donde se hacen ‘las
referenciaz de la fotogQrafia S con las
corrientes pictéricas. '



‘Afgﬁnos fotdgrafos adoptaron el tipo

ExpPpresionismo:

de
compPosicidn, expresidn b estilo de las
técnicas expresionistas en la pintura, en
sus tomas foto9raficas. Los pintores
exPresionistas crean la imagen’ en un
Proceso inmediato. Con formas. ¥ colores
burdamente simplificantes, en Srandes

superficies ¥ hasta distorsicnados. Fero
esta transposicidén de 1leo  pictdrico a 1o
fotogrifico scolo se puede lograr en  formx
indirecta. Las formas expresivas
correspondientes se forman en general por
l1a manipulacidn formal en el momento Jdo
hacer l1a toma o en el proceso de
laboratorio..

Existen dentro de 11la historia de l1a
fotografia, fotdgrafos cuyas obras bien
Pueden considerarse con caracteristicas

expPresionistast Erwin Fieger, Ernst Haas,

Peter Cornelius, Art Kane ¥ Rene Groebli.

Impresionismo.

El desarrollo del impresionismo fotogrifico

‘se logra a finales del siglo - XIX,
‘Inspirandose en las caracteristicas de 1la

pintura de esta corriente pictérica. asf

‘los $otSg9rafos al igual que los pintoreg,
"trataban de representar en sus foto9rafiasz

2

eensaciones subjetivas. Al lograr una
fotografia con elementos compositivos:
caracteristicos del imPresionismo, e
l1legaba- a una contraposicidn con 1a

PrinciPal pPropiedad de la <fotografia de
reproducir la imag9en objetivamente.



‘Los fotdarafos en ese entonces no disponian

del color, Qque es la caracteristica
fundamental de 1la pintura impresionista,
Por. 1o QqQue tenian Qque expraesar sus

impresiones manejando la textura de 12z
superficie en la fotograffa, wvirandola v
fotografiando con algurioz efettos
luminicos.

Mo es sino hasta 1853 en 1la Primera <esidn
de la sociedad foto9rsifica de londres, en

donde. el fotdarafo MWillian J. tHewton
califica de antiartistica 12z fotogQrafia con
nitidez recortada ¥ la Precisién

definitiva.

El surgimiento de nuevos Procedimientas,
ayYudd a 'los fotS9rafos a reproducir me jor
Sus obras. La técnica mis importante en
esta época Ffue la impresion a la goma

bicromatada que permite el empleo desl
carbdn, lx tiza ¥ el lapiz. Con estos
avances se dieron  nuevos métodos de
‘expresidn. Surgieron. como resul tado

. Talor.,

fotogQrafias como las escenas de ballet de
Robert Demachy, reproducidas a 1a goma »
Que muestran wuna 9aran analogia con las
Pinturas de EdgQar Degas. asf{ como alguncs
Paisajes de Heinrich Kuhn e’ Gertruds

Kasebier que daban el ambiente de los=
cuadros de Renoir. : L

El 9rarn adelanto técnico Que ha tenido 1la
fotograffa actualmente, ¥y scbre todo el
coler ¥ su exPerimentaciédn en la separxcidn
de tonos, el tramado, las diferentes
abjetivos, filtros » difuzores, permiten al
fotdgrafo tratar en forma mis libre el

>
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Surreal ismo.

En 1942 André Breton pProcl amx el
surrealismo, que 2c el considerar dque los
suenos wvisionarios, l1a locura, etc. ¢ee
tenfan que tomar en cuenta en forma  tan
real. - como Podian considerarse los
acontecimientos de un pergamiento racicral .
‘Promulgaba Que este surreal iemo debia
convertirse en contenido de arte
figurativo., Las tgcnicas que mids utilizareon
los  fotdgrafos surrealistas fueron el

collagesy los fotogramas % fotomontajecs.

Las imagenes surrealistas adquirieron
representaciones realistas al utilizar la
fotografia ¥ se abrid un ambito libre v
total para la creacidén artistica.

Estas formulaciones llegaron a la Bauhaus,
realizandose fotografias para aplicarlas a
carteles, ilustracién de 1l ibros Y

" fotograffa publicitaria. Un ejempPlo de ésto

son los trabajos Que realizaron Laszzlo

Mohol y-Nagy b4 Herbert Baver. "Lazlo
Moholy-Nagy explord el fotoQrama, el
fotomontaje b el collage con sus
estudiantes de disefio en la Bauhaus, en
Alemania Y posteriormente en la nueva

Bauhaus de Chicago."{4]

FAlgunos de los representantes mis cldsicos

del surrealismo fotogridfico sont Max Ernst,
Man Ray, Marcel Duchamp, . René Magritte y -
Hans Belmer entre otros. - C

La fotografia tiene su. aplicacién en
diversos campos, de 1la actividades del

K}
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hombre, sziendo c<iempPre un medio importante
en la expresidn humana. Dentro de 1a
evolucidén de la fotografia como medioc de
exPresidn para representar sentimientos o
actividades, se ha hecho una divisiébn entre
fotografia directa b - fotograffia
ilustrativa. *"La fotograffa directa walora
el uso del medio de forma inmediata <(no
man iPuladad; Procura que el sujeto hable
Por s{ mismo."[5] Este tiPpo de fotograffa
evita on 1o Posible el uso de te&€cnicas de
laboratorio. Y solo pPermite aquellas que
ayudan a la mejor comPrensién de la imag9en.
Es decir se puede utilizar el takPado,
reservado e intensificado al pPositivar. Las

fotografias que quedan dentro de esta
categoria, son las instantineas de
aficionados; la fotograff{a de reportale,
Periodismo gQréfico; documentales y la

flustracidn realista. El objetivo consiste
en precentar lo més fiel al sujeto ¥ buscar
interpretarlo, evitando expresar los
sentimientos del fotégrafo.

-

La otra divisién - es la fotograffa
ilustrativa, "en esta 1inea de desarrollo,

1a pPreocuPacidén Principal 1a constituye 1la

belleza visual de 1a imagen mis 9Qque 1la

belleza {u otro azpecto relacionado) del

sujeto en si".04&) En este tipe de

fotografias se wutiliza al max imo las

Posibil idades técnicas de 1a fotograffa.

Con el objeto de hacer una imagen : GQue
interprete al sujeto ¥ Que cuando el

espectador l1a observe admire la  fotoaorafia
¥ no tantoc a lo fotoorafiado. En ocas iones
la toma fotoQrifica en la cimara no o8 tan .
imPportante Ya que su manipulacién en el

laboratorio la convertird en una verdadera
fotograffa ilustrativa,. :



t13. M™Michael Langford, Manual del

Laboratorioc Fotogrifico, P£29.35

2. Ibid., pag9.35

Fotografia, pPa9.1388

£3). Ibid.,pag.s?

[4]. Kodak-Salvat, Enciclopedia Practica de

[53. Ibid.,pag. 1389

{6). Ibid.,pag.1384

3




2.2. GRAFISMO FOTOGRAFICO.

£E1 grafismo fotoQrafico es parte de lo due
llamamos la fotografia ilustrativa. Lo Qque
se busca con este tipo de representaciones
es dar . a la imagen fotogrifica un
representacidn mis allid de la propia  toma
fotografica. "Tanto la aPlicacidn pPractica
de 1la foto9rafia al grafismo, como el

. conjunto de todas las transformaciones

técnicas de copia de tomas en semitonos s

“des ignan comc gQrafismo fptpgri#ico.”tl]

" 'El1 Qrafismo fotoorifico pude comenzar desde.

el momento Que se hace la toma fotogrifica
de un objeto de nuestro . entorno natural,

.con una Pelfcula en blanco ¥ negdro. Esto es

porque se ectad reduciendo los colores
naturales del objeto  a una serie de
tonalidades de gricges. Pero no nadamas es
&sta la caracterfstica del grafismo
‘fotografico; ¥Ya que va midz lejos de esta
representacidn. Se ' pPretende llegar a
grafismos opticamente 1llanmatives V en
ocasiones hasta simbdlicos. Esta expresidn
tiene un wvalor mis artistico <que una
"fotografia realista. El arafismo

fotografico ademds de ser un medioc de
exPresibén ~ artistica puede  tener una
aplicacidn en 1la comunicacion. Esta se

1o09ra cuando el 9rafismo es utilizado

L]

dentro de un cartel una portada de disco o
una cubierta de 1libro. Las técnicas mis
utilizadas en la Produccion de un grafismo
fotogriafico son la’. posterizacidn, la
solarizacidn, el montaje negativo-positivo,
€l montaje.sandwich b4 1a wutilizacidn de
tramas. ’ : S



.f11. Hugo Schottie,
-Fotografia, pag.iéé»

rz21.

ibid.,pag. 131

Diccionario

de

la

El 9rafismo fotogrifico se puede conziderar
como un tipo de fotogra+fia experimental "el
tratamiento de 1a fotografia exper imental,
Que altera intencionalmente la imagen
reProducidas, es uno de los campos mas

interesantes de la fotogQrafia Y- el disefio
foto9rifico."r21

Este tipo de fotografia experimental ¥ el
Jrafismo fotogréfico, permiten Que se tenga
una mayYor libertad en cuanto a creatividad
¥ fantasfa en el momento de 1a realizacién
de una fotografia. El avance de los medios
técnicos v Quimicos cton Gue cuenta
actualmente la fotografia, permite Que el
trabsjo del fotdégrafo o fotodisehador no
Ssean producto del azar,

Este tipo de expresién tiene como
antecedentes histéricos los fotogramas y
fotomonta.jes Que en 1850 se realizaban mas
como un Juego Que en serio, Para
aplicaciones ezspecificas de ta
comunicacidn.

En la produccién de un grafismo fotogrifico

‘'no nada mas intervienan las técnicas

3

expresivas de 1a fotografia. Ya Que es
imPortante cenjuntarlac con conocimientos
de disenoc ¥ comPosicion. Se wutilizan las
categorias formales Para la composicién, ya
Qua2 de esta manera el producto termirnrado no
serd solo muestrario de técnicasz, sinc que
2demis padra transmitir un menzaje, una
senzacibn o una idea a la persona que 1o
obzerve. Lo cual puede lograr un receptor
desde una galerfa de arte o hasta en la
Pertada de vnm libro. Es decir el agrafizmo
fotogrifico al aplicarze en el campo del
disefico a¥Yuda ¥ gQenera comunicacién.



2.3. PELICULA NEGATIUVA EN BLANCO Y NEGRO.

2.3.1. PELICULA NEGATIVA EMN MEDIO TONO.

La pelicula negativa en medioc tono, es el
material sensible con el Que se  transforma
la imagen tomada del entorno natural
convirtiendola en una serie de tonal idades=
cde grisee Que incluven el blanco ¥ el negro
Puros, sobre una pelicula.

Para 1lograr esto, la Pelicula - esta
compuesta de un coporte de acetato de
celulosa, socbre el cual eztd fijada,
mediante un adhesivo, la capa de emulsidén,
recubrierta por una  c<aPa de proteccibn
contra raYaduras. Frente a la emulsién se
‘"encuentra una pProteccibn antihalo Para

evitar defectoz  causados Por - luces

wviolentas.

3

La caPa mids impPortante, es la de 1la
emulsidn, Ya que es aqui donde se forma la
imagen latente, al ser expuestos los

microscépPicos crictales de haluro de plata.
Ecstocs se convierten en imagen real, cuando
por accidén del reveladory se transforman en
Plata metilica. '

Los cristales de pPlata, segin su tamaho,
bhacern que la pelicula necesite mas o menos
luz,

Mientrazs mads 9randes los  cristales de
haluro de pPlata menos luz nececita 1la
pel icula para formar una imagen. Estas son
las‘'llamadas pPeliculas rapidas.

Por el contrario, mientras mas pedquenos
seany la necesidad de luz es mayor, estas
son la llamzadas Peliculaz lentas.



El 9rano es otra caracteristica de las
Pelicul2s Qque =asta determinada por el
tamaho de los cristales. En una r&pida,
Tayor €2rfd su Qrano ¥ una con una velocidad

‘de exposicidén lenta tendrid un Qranoc menor.

El grano de 1a pel fcula wa muy relacionado
con la ampliacidn de la fotograffia, Ya que

& maYor 9rano serd& menor 1a posibilidad de

]|

ampPliacién. Fues se pPuede Perder
ccrciderablemente la definicidén de la
fotograffa cuanto mis se ampPlifiQue el
negativo.

Las peliculas lentas, Por su  tamafc tan
Pequeno de cristales de haluro de Plata,
9eneran en el momento de 1la exposicidn
9ranos mis finos. Se Pposibilita cde esta
manera, . la ampliacidn mayor de los
negativos =in pd&rdida de detalle,.

La sensibilidad a la luz de una determinada
Pelfcula, se mide en 9rados 1S0 o0 en arados
din. Las siglas iso zon de 1a OrQanizacion
Internacional de Normal:zacion b4 las DIN
Deutschz Industrie Norm.

Mientras mayer es el npimero de gQrados,
maYor es la rapPidez de la pel icula.

For ser Pancromatica, es decir con emulsidn
seénsible a todos los colores del espectro
visible, se tiene que PpProcesar en total
obscuridad.



2.3.2. FELICULA NEGATIUVA EMN ALTO COMTRASTE.
La Pelfcula de alto contraste es un
mxterial sernsible Que se pPresenta en rollos
o en hojas de diversos formatos.

Una Ppelirula de alto contraste permite

.reducir a blances ¥ negQros Puros una
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imagen.

Para obtener un negativo en alto contraste
se puede proceder de dos formas) una, es
utilizar la pelicula en 1la cdamara Y ‘en
forma directa obtener un negative, el cual,
Procesado con un revel ador de alto
contraste, Permite positivar, sin mayores
P2sos sobre papel. La otra es l1a 11amada
tranformacidn de tono a 1 f{nea.

Ecta técnica se refiere a la transformacidn
de los medios tonos de un negativo, en
blancos ¥ negros PUros; €s decir, Que
cuando se fotografia con pPelfcula Plus-X
FPan o una similar, se¢ obtiene una imagen
Que tiene wvalores de grises entré el blanco
Y el negroj ecte negat ivo al ser
Positivado, da una fotograffia realista,
resaltando con-fidelidad 1os detalles del
modelo natural. Pero, utilizando el
regativo de esta imagen se le pPuede dar un
nue,s wvalor orifico de contenido Y  de
significado. Esto <=se logra cuando se
reducen los valores de grises del negativo
en medio tono a blances Y negQros Puros;
Para este Procedimiento ce necesita
utilizar wuna PpPelfcula esPecial de alto
contraste que, i se expone correctamente
da imagQenes de contraste midximo sin Orises.
Se emPlean Para simplificar fotografias
normales. Casi todas son ortocromiticas



(sensibles al azul-verde). Se comercial izan
doz tipos de peliculas para estos finesi la
de 1fnea ¥ 1a lith. La de linea se procesa
€n 'un revelador concentrado para papeles.
E2 mater ial 1ith da un contraste muy
suPerior ¥ algo mis de detalle,  pPero debe
Procesarse en un revelador Lith, mas caro
Que el rewvelador para papel.f 1]

Se recomienda utilizar esta pelfcula en el

laboratorio ya <que <cu poca sensibilidad
Provoca una baja latitud de exposicidn.

Los tres pPasos basicos para obtener un
negiativo en alto contraste soni

1- Con un n=gativo de tono continuo, limpio

4 sin pPolvo se hace por contacto umn
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Positivo en pelicula de linea o lith.

2- Se zelecciona el mejor positive, tomando
en cuent2 que la imagen no Pierda su forma
O se empPlasten los detalles. Se opPpaQuean
108 Puntos necesarios.

3- Con el positivo en kodalith, se copia
Por contacto en pelicula kodalith wvirgen
con €l objeto de tener un neg@ativo al que
se le opaquezn l1oe pPuntos indeseables ¥ que
se pPositiva en papel.

Al realizarce los contactos, lac peliculas
€@ colocan en contacto emuleidn con -
emulsion.

La pelicula kodalith ce usa Principalmente
Para hacer Positivos ¥ negativos de 1f{nea.
Su emulsidn ortocromidtica PpProvee de un
vigoroso contraste. Este tipo de pelfcula
se Procesa en  un revel ador de al to



)

Lo

contraste kodalith 1faiido; dentro  del

cuarto obscuro se maneja ecta pelfcula bajo
un filtro de szeguridad de la serie wratten

. 3~a ¢rejo c1ar0d, con un foco de 1S wts a

1.20 m de distancia. Para una me.jor calidad
en reproducciones de linea mu¥ fina, se uca

el revelador kodalith de linea fina

utilizando esta misma pelicula.

Existen ademis, otros tipos de pel fcula de
alto contraste que comercializa la Kedax
bajo el nombre de: :
Kodalith Ortho, tipo 3, base estar.,
Kodalith Orthoy, tipPo 3, scobre base de
acetato de 8, 125mm. ) .
Kodalith Ortho, tipes 3, base delgada de
2,23125mm.

Kodalith Qrtho Mate, tipo 3, base esztar d=
2,;160mm.

Kodalith Transparente Decspegable, tipo 33
esta pelfcula Permite despegar la imagen de
Su base, sea seca o mojada ¥ transportarla
tnvertida a otra base b bacer 1
comPosicidn o el montaje necesaric.

g

£11. - Michael fLangford, " Manual gel
Laboratorioc Fotogrifico. ' N '




2.4. PROCESO GENERAL DE LABORATORICG.
2.4.1. REVELADO DE PELICULA.

- El revelado de pelicula consiste  en hacer

visible la imagen latente Que se formd por
la exposicidén a la luz de los cristales de

El revelador, at hacer contacto con la
pel fcula, transforma 1los cristales de

~haluro de plata Que fueron afectados por 1la

luz, en plata metidlica.

El Procezo de revelado es totalmente

quimico ¥ tiene Qque realizarse en Plena
obscuridad. .

El Primer pasc pari revelar una pelicula es
introducirla en un tanque de rewvel ado. Los

tanques estin provistos de wuna trampa de

luz en la tapa, esto hace Que el resto del

Proceso se pueda realizar Ya en la luz,

f

Una vez puesta la pel fcula en el tanque se
le da un en.juage con agua limpia, esto es
Para emblandecer la emulsidn Yy dejar Que.
actuen los quimicos con mavor facilidad.

El siguiente paso es. poner el Pr imer
Suimicos, Que es el revelador. Este es el
Quimico Que formars la imagen real en la
Pel icula, aunque en esta etapa la imagen no
resulta utilizable o Permanente hasta que
se elimine el haluro de plata sin revelar.

Los agentes reveladores que éontienen, e1

Quimico, segin sus componentes w
concentrac iones, determinan el grano ¥
contraste en las imagenes Producidas,

Influyen también, el tiempo de accion del
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revelado asi como su temperatura. El

 contraste que forman los agentes

reveladores es la diferencia entre los
granulos de Plata de una zona de la imagen
revelada con otra, es decir, la densidad d=
9ranos de Plata entre unos ¥ otros.

Los reveladcores son soclucicnes acuosas de
uno o varios agentes. Junto con atros

. Productos quimicos, los componentes de un

revelador tipico para blanco ¥ negrec son:

LT3 conservante, que impide Que el ox igero
. del aire y el liberado durante las

reacciones quimicas del revelado, ataquen a
los agentes reveladores -reduciendo =u

.@ficacia.,

El acelerador, e un alcali. La mavoria d=
los agentes reveladores no actuan, o solo

‘1o hacen 1igeramente, sobre losz haluros en

una solucidn neutraj; el gr ado de
alcalinidad es un factor importante de la
actividad del revelador. s

El‘retardador, que disminuYe 1a tendencia

Que tienen los a9entes revel adores . de
reducir 108 crictales de haluro sin expoanar
junto con 1las expuestos, acc ibn Que

Producirf{a una densidad no formadora de
imagen, llamada velo quimico™{1]. :

E! revelador se trabaja a una temperatura
éptima de 20 2.2! grados centigrados. En

" ocasionez el revelador  tiene’ que ser

diluido en agQua, la PropPorcidn mas usual es
1:2 o 111 los tiempos de revelado 1los
determina o1 fabricante de la pelicula ¥ lo
Presenta en el empaque de é=ta.



Lo que s{ es una constante es 1a agitacidn

durante o1 tiempo del revelado. Se real iza
cada 38 seg9., golpeando la base del tandque
a2l ‘final de la agitacidn Para evitar que se
Produzcan burbujas de aire ¥ se depositen

en la emulsidn. Una wez terminado el tismpo

de revelade se enjuaga la pelfcula con agua
limpia ¥ se pone el siguiente quimico.

El siguiente bafo después del revelador es
2l de paro o detenedor; es una solucidn

-debilmente A&cida Que se usa entre el

revelador v el fijador. Las principales
razones Que hacen importante el uso d= este
bafioy, es compProbar instantaneamente ' el
revelado, neutralizando l1a accidn de éste,
ademds de mantener sin contaminacidn el
fijador con restos de revelador. Un batic de
Paroc es una solucidn simPle de un compuesto
dcido en agua. Se usa casi un iversalmente

el dcido acético, aun cuando también se

utilizan el metabisulfiteo potisico Y el

&cido citrico.

El bano de parc deberd estar a 1a misma
temperatura que el revel ador, con objeto de
Que no se Produzca distor=idn o
reticulacidn de la emulsidn. E1l tiempo de
Paro se obtiene entre 15 Y 20 seg. con
a9itacidn constante.

" El bafio de fijado es €1 Que continua del de

enegreciendo Jos haluros de plata.

K-

Paro ¥ es aqui, en donde se dizuelven los
kaluros de Plata no expuesstos. Si . no s=e
fijaran las peliculas la imagen revelada no -
serfa visible,  pues se continuarian

"Los haluros de plata no son totalmente
solubles al agqua perc <i lo son en las



soluciones de tiosulfato sd6dico
{hiposulfito). Una solucién simple’ de
tiosulfito reacciona con 108 cristales de
Plata ¥ los transforma en sales de pPlata
solubles Qque se sepParan de la emulsidn  en
el baho fijador ¥ en el lavado.*(2] -

El tiempo de fijado de una pelfcula es de
12 minutos con agitacién cada minuto.

El fijador es @l dltimo bafio importante due
modifica la imagen en la emulsibn;s 1los
subsecuentes pPasos son de limpPieza, como @l
enjuage final de 18 minutos ¥ el lavado =on
deterQente para pelicula. T

13. Enciclopedia Prfctica de Fofbgraf{a
Pag.2358 ~ ‘ "

21. 1bid.,pag.1138




En el positivado de papel, 1la expoeicion no
se realiza con una camara, sina  con una
amPliadora, la qQue pProyectard la imagen a
reproducir. Para determinar  la  exposicidn
6Ptima se deben considerar cuatro “puntos
importantes: . B
- Grado de ampliacion.

= Diafragma.

'~ Tensidn de la red.

- Tiempo de exPosicibn.:

Cuando se han tomado en consideracién todas
estas variables, se decide si se ‘realiza
una Planilla de contactos o se pProcede a la
ampliacidn de un determinads negativo. E1
Proceso de revelado de papel es similar. ai
de la pelicula, mas en este caso el pPapel
Puede ser manipulado bajo una luz de
seguridad, color ambarina o roja. Esto

facilits e manejo del papel dentro del
laboratorio. ' . ‘

Los qQuimicos bisicos Que se utilizan =on

revelador, bafio de parosy fijador ¥ agua.

El baho de paro ¥ fijador son los mismos - en
cuanto a marca, concentracidn Y tiempos,

Que en 21 revelado de pelicula.

El dnico quimice  que cambia es el
revelador. En 21 mercads el revelador  para
Papel mis comercial izado es el dektol - de
kodak, el cual se utiliza diluido en ‘una
Proporcidn de 1312. :

Los quimicos se utilizan en charolas ¥ 1la

forma en qQue éstos Quedan dispuestes en el
laboratorio son: ‘ ’ )

1= AQua sirve para emblandecer 1a emulsidn

del papel ¥ dejar actuar al revelador.
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: "2"2;??_,4“2‘, POS!TIUADO DE PAPEL.

“ imagen:
,Dositiva en papela.

_fDentro ‘del proceso de pos1tivado se
varios Puntos impPortantes que determlnan un

Yadae . ta o0 0
a

Pos:t:vado"consxspe~ é‘”“tr
C

Cnegativ de la. - pe a

wm’

t;enen.

buen acabado final

El Papei  fotocgrdfico, En. el momento . de

-determinar Que tipo de papel se usara en- Ja,

cconocerst

elaboracidn de una coPiay es importante
- Marca. 7

.= SuPerficie.

‘Al igual ‘que 1a pel icula, uﬁ

es similar a3l de 1a-

- Grosor.
- Contraste: . e
-uSenalbilidad. =

debera
imag9en
Procedimiento
pel:;ula, aundgue el
revelador no es el mismo. Para esto se toma

Papel
ser Procesado pPara deJar?'ver la’

latente de la expPosicidn, El

en cuentaty

.= Marca.

,v; Estado: edad. 7 ”ff*k"*JV*

. Ditucidn.

- Estader agotamiento.
- Temperatura. .
- Agitacxon.‘

[Dtros productos qunmxcos~:mportantes dentro-

del Proceso de: posxtxvado sOnRy
‘Bafio detenedor. .

- Fijador,

- Eliminador de hipo.

o

o= Agua limpia.,

R




2- Revelador . €5 en esta charola donde
aParece la imagen latente que se formdé en
el Papel, cuando fue exPuesto en ‘la
ampP1l iadora.

3- Baiio de paro aqui se detienea la accidn
. del tevelador, Para poder evaluar l1a copia.

e o : : 4-  Fi jador es el quimico Que hace
R S o Permanente l1a imagen en el Papel. un buen
IEE » fijado evita que se formen manchas en el
e oL Papel con el Paso del tiempo.

S- ééua es el ultimo lavado Que se le da
al papel Para qQue  s¢ elimine todo el
Quimico Que Pudiera contener. : :

Para tener mejores resultados en  las .

ampPliaciones de rnegativos, ademéfs de tener
en cuenta el Proceso - quimico, *s
recomendable conccer el estado de los
negativeosz, pPara ésto s®  realiza una

Planilla de contactos, en donde  se puede
evaluar la densidad, contraste enfoque asi
como la compocsicién. ’ :

"El Primer Ppaso Para realizar una planilla
de cortactos es determinar su tiempo de
exposicién. para ésto cse. . utilizard el
negativo que contenga el comin de garises
del rollo, ‘ - :

" Posteriormente ze determinari una  abertura
del diafragma en la ampliadora. El negativo
cen sy emulsién en contacto con la del
Papel son puestos debajo de up cristal Qque

-m';;,ﬁh__ﬂﬁvgrmﬂ:‘f : ' L los mantendrd Planos ¥y sin  movimiento; de

Zsta- forma ¥Ya se puede hacer la Prueba, e

tiempos, generalmente con intervalos
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ir exponiendc el regative con diversos



constantes de 18 en 18 segundos, de modo
dque  una sola . fotograffa contenga
expPnsiciones de  diferznte tismpe con el
mismo diafragma. Una vez procesada esta
Prueba, bajo. una lyz ~ blanca, se pueds
determinar el diafragma y tiempo da
“exPosicién pPara toda la planilla.

Para la ampliacién de 'una fotografia el
Procedimientoe de obtencidn ' del tiempo  d=

" exPosicidn, ez similar al de la planilla de

contacto, unicamerite que aqui 1la imagen eg
ProyYectada sobre una base ¢ marginador Que
mantendri al papel firme. Para hacer o la
Prueba que determinara la exposicidn
adecuada, Primeroc se coloca la cabeza de 1a
amPliadora a 1a altura decseada, sS€ revisa
el encuadre qQue tendri 1a fcoctograffa, va
Que si despPués de la Prueba e modifica la
altura la prueba Podrd variar ¥ no s=r  la
exposicidn real. S

La pPrueba de exposicidn se realiza de: igual
forma que en la pPlanilla, nada mis ‘Que agui
e buscard la parte mis imPortante  de 1la
fotografia o 1a. ‘Que contenga la mas camplia
varxedad de. grxses. : ‘

En el momento de realizar la exposxcxﬁn se
tiene gue tener culdado en no - mover . el
papel, ya que esto produr:ra Ques la ' imager:

-salga "movida®. - Dentro de Jla

-experimentacién wviszual de la:-fotogtafia
- eszte puede =zer un buen recurso, pero en Juna
-fotografia normal, esto pPuede pParecer - un
defecto. : S Cr ’

Ern un cuarto obscuro o laboratorio’ do
fotografia siempPre ze tichen due delimitar-
dos~areas de  trabajo, una =seca Y  otrz



- hdmeda. En el Area seca; es donde s=
encuentra almacenado el pPapel sin exponer,
la ampliadora,  asi camo todos - l1los .
aditamentos pPara la exPosicidon. En el area
himeda se colocan todas las charolas con
1oz Quimicos. ‘ o ‘

"



- PROCESGCS DE REALIZacTI ON
DE LS ALTERMAT IWVEGS DE
SOLUCTI O .

3.1. PROCESD FOTOGRAFICO EN LABORATORIOv
CON TECNICAS EXPRESIVAS DE LA FOTOGRAFIA EN -
BLAMTO Y NEGRO.

Los 1ogctiPos PrinciPales se realiZiaron
e N originalmente en cartulina blanca con tinta .
e //fv'negra a- modo. de. original,: despuéc-. :-se
fctoorafiaron con Pelicula kodalith, en una
cémara de 35 mm., de esta forma se obtuvo
o . un neqative pPara trabajar las variantos en
e @l labocratorio.

Fara cttener €l positive en pel fcula, se

copia pPér contacte sobre pelicula de alto
 contrazte, Qquedando de esta forma el
--positivo de los logos originales.

lLa wariante § del logotipe "A* ¥ . las
variantes 1y 2 del 1logctipo “g7 se
. obtuvierasn, combinande dos pPositivos del
loso PrinciPpzl. En €! caso de la wariante 1
del logo B Primero <cse obtuvieron dos
pPositivos., pPero. retocande en @l nedativo 1a
tipc9rafia, se emPalmaron después los dos
bo=1txv05 retocados ¥ un DOSlthO normal.

La vxriznte 2 del logotipc A"  se rnalx‘o
retocande en &1 negativo del original-: toda
= Parte interna de la . tipograffa - vy

positivandose en pPelicula kodalith, - -

A todas -las  sarijiantes se les hizo . su
cerrespondients negativoy, Por contacto en
pel icula de 35 mm. o :




©

"Para ia'modu!acion de estos. se posttiva 0"}‘

Con los Positivos ‘Y- negativos, desde el

original hasta las wvariantes antes
‘descritas, se realizan las modulncioncs.

Papel una serie de cada uno, Para después

- de: componorlos; montarlos, cortarlos,

‘modularlos ¥ fotografiarlos'a poder  ser

amp!!flcados.

’Uariantes de BaJorroliovo.

" tomada del entorno natural se realiza el

Para realizar un baaorrolteve{ sea éste de

un simbolo, como en este caso, O una -imagen

mismo Procedimiento.

Un - bajorrel ieve recuerda un#blforma V‘de

. escultura, en -la que: sobresale solo
- 1ligeramente el fondo. En  fotografia este
Procedimiento simula ese baJorrelxeve pPero
fwilumxnado lateralmente. , o

Esta. técnica se obtiene. Cuando ' 'se Jjuntap
un pPositiveo ¥ un negativo, al modificar el

" registro de estos dos, es cuando se pProduce

- lan lfne§~ en el contornoc de la forma.

Mientras - mas sea el desplazamiento del

. registro mas gruesa cerd la l1fnea de

,  contorno. Es recomendable hacer un negativo
.en. ‘pel fcula & de este . baJorrelxeve. Para .

Cfacilitar- su. manejo dentro del: laboratorio.

. en 1{nea del bajorrelieve, ya que, al - ser.
"pPositivados  estos .dos TYtendremos 1 {fneas . v
negras sobre fondo blanco ¥ 1fneas blanc&Sj,f
sobre fondo negro, dando de esta forma UnRa .
riqueza visual al sfmbolo tratado con esta
tecnica. ‘ ' :
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‘ _al momento de hacer el traslado de  éste  a-

papel. Ademis, se pPuede obtener un- posit1vo



Del l1o20tipo - " A" se formaron dos
bajorrelieves con los originales: uno con
l1inea delgada ¥ con el desplazamiento hacia
la- izqQuierdz ¥ otro con 1 fnea m&s Qruesa ¥
con . el desplazzmiento hacia la derecha.

"Tambien ccn la variante 2 del logotipo "a*

g2 realizd un bajorrelieve, donde se

muestra dQue con formas mds simPles. se
" obtienen mejoras resul tados.

‘Del logotipo B se hicieron dos propuestas
~de bajorrelieve una total ¥ una dejando  el.
- simbolo en forma normal., De 1a wvariante

total en bajorrelieve se obtuvo una
alterrativa més al incluirle —en el

., Positivado una textura en medictono.

" 'Otra forma de obtener variantee de colucidn

de un sfmbolo, es el combinar éste. con
texturas, sean negativos o Ppositivos en
mediotono o en alto contraste.

. Cuando se utiliza un negativo del ={mbolo v

se porne en contacto con éste. Otro negativo

.de textura, el <csimbolo aParece como si
~tuviera textura propia. For el contrario,

cuando. se uvtiliza un positivo en pelicula
del simbolo ¥ una textura en- mediotcno o de
alto contraste, sin impPortar si es positiva
o negativa, se verd el simbolo <cobrepuesto

A la textura, ya que el fondo sera la
v;te“tufa. Los simbolos que mejor reaccionan
~a este tipo de variantes son los que tienen
" 1fnea mds o menos Qgruesa, Ppordue de‘ lo

contrario la textura dasformard v hara Que

‘"ee pierdx el contorno de la 4orma.

_.Existen otras formas de. obtener wvarijiantes
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de un simbtolo, Perc dstas ce  aeneran al
real izar la copia final en papel. Estas son
formas exPerimentales en laboratorio,



Por su modo de realizacion se Pueden
considerar exPerim=ntalesy ¥a Que no es

‘Posible determinar de antemano el resul tado

a utbtener, ¥ er. ocasiones el resultado es
dnico, Y2 Que no te Puede conseQuir dos con
las micmas caracteristicas. '

La forma Qrafica primordial - Que se busca

€con &sta manera de obtener wvariantes, es

dar  a la imagen un tratamiento 1libre,
espPontdneo, sin tomar en cuenta Para  su
realizacidén, caracterfisticas formales de
composicién o técnica. ’ S :
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REFERENCIAa DE Las

MODUL&AC I ONE S

1e..

11.
12.

13..

14.
15.
16.
12,
18.
’9-

. 29.

-

21.
22.
23.

24.

25.
28.

27,
28.

29-
ael
31.

- 32.
‘33.

34.

3S.
36.
37.

Direccidn, Movimiento ¥ Ritmo.
Direccisbn, Movimiento ¥ Simetr{ia.
Unidad, Simetrfa ¥ Secuencia.
Contraste, Simetrfa ¥ Orden.
Secuencias Direcciédn » Simetria.
Fragmentacién ¥ Secuencia.

" Armonfa, Secuencia ¥ Direccidn.

Direccidn, Contraste ¥ Secuencia.
Unidad, Direccibédn ¥ Fragmentacidn.,
Orden, Direccidén ¥ Fragmentacidn.
Ritmo ¥ Secuencia.

Urnidad, Ritmo % Orden.

Contraste ¥ Fragmer.tacidn.
Sacuencia, Ritmo ¥ Contraste.
Direccidn, Movimiento ¥ Ritmo.
Armonia, Direccién ¥ Unidad.
Mow-imients, Secuencia ¥ Direccidn.
Contraste, Unidad ¥ Direccidn.
Simet: fa, Movimiento ¥ Direccidn.
Simetr fa, Contraste ¥ Unidxd.
Direccion, Armonia ¥ Ritmc.
-Contraste, Simetria ¥ Unidad.
Direcc idn, Movimiento, Secuencia ¥
‘Ritmo. o

Fragmentacidn ¥ Simetria.
Secuencia,y Direccidén ¥ Grden.
Secuencia, Movimiento, Orden ¥
Direccidn. .

Ritmo, Orden ¥ Urnidad. ‘
Contraste, Fragmentacién ¥ Secuencia.
Movimiento; Direccidn ¥ Simetria.
Ritmo, Movimiento ¥ . Secuencia.
‘Movimientoy Unidad ¥ Direccibn.
Contraste, Simetrf{a ¥ Direccidn.
"Armonfa, COrden ¥ Direccion.
Movimiento, Direccién, Contraste ¥
Simetrfa. . , . ’
Armon{iza, Orden ¥ Unidad.
Direccidén ¥ Simetria.

Contraste, Unidad, Orden ¥ Simetria.
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ECLOS1ON




. GS1RO DEL PAPEL EN
LA EXPOSICION.




COMNCLUS I ONES

"coritemPladas en un ecsgduema inicial, qQue

ui

DPel s{mbolo utilizado se Qeneraron forma:
inmediatas, wutilizando con.juntamente 1
técnica fotocariafica vy las categoria
formales para la compozicidn, mismas gue
hubieran retrazado el tiempo de disefc
realizacidn.

®

Ui

N -

A pPartir del trabajo en laboratorio ¥ del
uso de las categorias formales en las
modul aciones,ze formaron soluciones.
graficas ¥  foto9raficas a formas

M~ M3
i

otra caracteristica importante gQue surgic
del uso de 1a técnica  fotogrifica v del
disefio. K :

Al apPlicar las modulaciones,se obtuvieron
soluciones agradables, bazadas €n
categorias formales, sinembargo, =i a2 estas
nuevas zoluciones se les apPlica una wvez misz
1a técnica fotogrifica, ZUrgiran nuewas
variantes de solucidn.

Loz efectos espPeciales fueron los
resul tados mis representativos de como el
mane.jo de la técnica fotografica modifica o
enrigquece una imagen

Este tipo de <coluciones, Presentaron la
caracterfstica de Que al cer Producidas . en
€l laboratorio en forma exPerimental, no s
Pudieron duplicary Ya due aundque se sigue
‘U pProcedimiento,  el. resultado no - es
siemPre.el mismo i
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