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INPRODUCCION

.
sewnsn

"La educacién que imparta el estado, tenderf a - -
desarrollar arménicamente todas las facultades del ser huma
no, y fomentard en é1 2 la vez, el amor a la Patria y la --
conciencia de la solidaridad internacional en la independen

cia y en la justicia"™ (Art. 3o. Constitucién Polftica de --
los Estados Unidos Mexicanos 1917).

La Polftica “ducativa de nuestro Pafs, sefiala el -
tipo de Mexicano que se ha de formar: "Un Mexicano a quien
la ensefianza estimule arménicamente la diversidad de sus fa
cultades:- de comprensién, de sensibilidad, de carécter, de
imaginacién y de creacién" (Jaime Torres Bodet-1959).

Para que una educacién sea arménice debe desenvol-

ver el &rea cognoscitiva, afectiva y psicomotora.

Las actividades creadoras, las que el nifio realiza
esponténeamcnte , las que ejecuta cuando expresa sus senti-
mientos § sus ideas, § las que desempefia como espectador an
te las creaciones artfsticas frente a la naturaleza, consti
tuyen uno de los factores més importantes para lograr su --
educacibn. Los juegos,la misica, el dibujo, el modelado, el
teatro, la dangza y demfs formas de expresién, brindan a las

escuelas oportunidades para orientar los sentimientos y la
actividad espiritual de los alumnos.



’ Considerar ésto como algo superfluo al margen de .

la accién educativa es desconocer la vida misma de la in--
fanciGO

La educacidn musical, proporcionada oportuna y --
adecuadamente, esiimula todos los aspectoc de la personali
dad (afectivo, cognoscitivo y psicomotor) y ayuda a su in-
tegracién. La proyeccién educativa as{ lograda trasciende

incluso los objetivos fijados para la ensefianza de la misi
ca en sf.

Atencién, concentracién, memoria, capacidad dis--
criminativa, imaginacién, creatividad y posibilidad de ex-
presién espontinea, son promovidas a través de la activi--
dad musical, la cual también contribuya a la formacién de
disciplina y responsabilidad en el trabajo. Es muy impor--
tante considerar, as{ mismo, que facilita la integracién,

cooperacién y comunicacién dentro de un grupo.

En el aspecto f{sico, al ocuparse de su desarro--
1llo psicozutor, la educacidén musical estd respondiendo a -
las necesidades de movimiento del nifio. Respiracién, dic--
cibn, audicién y visualizacidén, son involucradas dentro --
del perfeccionamiento sensorial que se persigue y todo és-
to se vé coronsdo cuando se logres desarrollar la sensibili
dad del nifio, para hacerlo capuz de¢ utilizarla en su pro--
plo beneficio y en el de los demés.



, En sintesis, el objetivo de una educacién musicel
eminentemente formstiva serf{a estimular todas las modalidg.
des de comunicacién y desarrollar actitudes creativas, a -
trav69 del ejercicio de las funciones psfquicas, sensorio-

motrices, perceptuales y afectivas del niflo.

1a educacién musical actual e. las escuelas no -
busca 1a erudicién, el conocimiento frfo de fecha, nom---
bres y obras, ni hacer de los nifios musicos virtuosos, si-
no mfs bien la incorporacién vivencial de la misica a la -
existencia humana. Ser un medio de comunicacién de un ser
humano a otro ser humano, dirigido no solamente al intelec
tual sino a la sensibilidad de la persona, siendo mfs que
una vivencia racional, una vivencia emocional que lo lleve

a la solidaridad con los demés seres humanos.

El desarrollo de la sducacién Nusical en nuestro
Pafs ha luchado contra m§ltiples obstdculos, desde los pro
blemas nacionales hasta los de la incomprensién, la incons-

ciencia de su valor educativo y viejos prejuicios contra -
ella misma.

Nuestras circunstencias han originado un desarro-
1lo cuantitativo en absoluta desproporcién a las necesida-
des del pafs, pues la "Escuela Primaria" lamentablemente -
estd casi desierta, conténdose con escasos maestros para -
atender todes las escuelas en el D.F.; mientras que en la

.mayorfa de las Escuelas Secundarias existe el "Maestro de-



Vusica”.

“Es necesario, en la realizacién de los ideales de -
la Bducacién Musical, ¢l honesto cumplimiento de la responsa
bilidad que a todos compete: 1a de las autoridades con su de
bida planificacién técnica y administrativa; la de las insti
tuciones forjadoras de profesionales de la misica con la for
macién de Profesores de Educacién Musical dotados de una pro
funda preparacién acorde a nuestras necesidades educativas,
que en base al pasado, tengan la facultad de apuntalar el --
presente hacia un futuro mejor; la de los profesores en ser-
vicio con la entrega a nuestra misién con toda nuestra.capa-
cidad de trabajo, con toda nuestra energfa creadora, todos,-

como una maravillosa orquesta que interprete la "SINFONIA DE
LA EDUCACION" (Prof. Rafael Arreola).



CAPITULO I

PUNTOS QUE S& PUEDER CONTEMPLAR ER
LA PREPARACIOF PSICO-PZDAGOGICA DEI
CDUCADOR MUSICAL.

"No basta ser un buen instrumentists o un ver-
sado waestro para llegar a despertar en el nifio un sin
cero amor por la misica, es necesario también tener un
conocimiento organizado acerca de las caracter{sticas
fundamentales de la porsonalidad infantil, el mecanis-

mo del aprendizaje en el nifio y el aprendisajc de la -
mésica en particular®,

Violeta Hemsy de Gainza.



CONOCIMIENTO DEL NIRO EN EDAD ESCOLAR. SUS CARACTERISTICAS
POR EDADES. SUGERENCIAS MUSICALES A REALIZAR EN CADA BTAPA.

Un buen maestro debe conocer las reacciones, in
tereses y necesidades del nifio, debe saber ponerse en su -
lugar, recordando lo que é1 hacfa, gustaba y pensaba cuan-
do era nifio y también conocer lo que psicSlogos, literatos
y sociflogos infantiles dicen de la vida del nifio,

Violeta Hemsy de Gainza, pedagoga musical de la
Argentina nos dice acertadamente que los principales ras--
gos del nifio que el maestro debe conocer son los siguien--
tes:

@) "El nific es un ser f{sicamente activo, espi-
ritualmente inquieto, que ama el movimiento y la actividad
S81o le atrae aquéllo en lo que puede participar”.

b) "Es un ser emotivo, aprende si se siente se-
guro del carifio de aquéllos a quienes ama, Aprenderd si se
le ensefia con amor".

¢) "El nifio por naturaleza es rftmico y musi--
cal y espera hacer mSsica desde el principio”.

Los afios escolares de 108 que nos ocuparemos -
ahora, estén comprendidos entre los 6 y 12 afios. A §ste -
periodo, algunos sutores le llaman la Nifiez Intermedia, y
otros, Tercera Infancia.

Durante esta etapa el nifio sigue desarrollémdg

se f{sicemente, cambiando notablemente sus capacidades --



cognoscitivas, volviéndose més complejas y mejor diferencia
das.

Tembién hay un aumento de su ambiente social de-
bido a su entrada en la escuela donde se pone en contacto -
con personas iguales a §1 (sus compafieros) y con otros adul
tos que no son sus padres (sus maestros), ampliando sus ho-
rigontes intelectuales y sociales, los cuales le ofrecen --
nuevos retos y oportunidades para crecer personal y social-
mente. Debido a esta interacciém entre ambiente y répida ma
duracién, la personalidad del nifio se vuelve més rica y més

compleja y se va convirtiendo con mayor claridad en un "in-
dividuo singular®.

UEn esta etapa, el maestro probablemente ser§ el
primer adulto que no pertenezca a la familia inmediata, que
pase a desempeflar un papel de importancia capital en la vi-
da del nifio. Sin embargo, el maestro sigue ejerciendo una -
influencia importante en el desarrollo del nifio a lo largo
de los afios escolares. Las clases de maestros que le toquen
al nifio determinaré, en gren medida, que la experiencia es-
colar favorezca su desarrollo genmeral o aumenten simplemen-
te sus dificultades y sus frustaciones, Contar con el maes-
tro conveniente podré ayudar al nifio algunas insuficiencias
y a sacar el mayor provecho de sus talentos e intereses, en
tanto que tener un maestro poco adecuado para el trabajo --
con los nifios en gemeral, con un determinado nifio, © con un

determinado grupo de nifios, puede tener consecuencias gra=--



ves y, & veces, desastrosas® (I).

Caracterfsticas del Desarrollo Infantil por Eda-
des y Sugerencias Musicales para cada Etapa.

La verdadera educacifn de cualquier actividad ~--
educativa se determina por la madurez ffsica, intelectual y
emocional del educando.

Las siguientes caracter{sticas de desarrollo, --
son especialmente significativas para sugerir actividades -

para el nifio de primero y segundo grados en un programa de
misica.

El Rifio de £ g T Aflos,

- Estd en una etapa francamente lfdica (de Juego).

- Tiene una alta y extremada energfa hacia afuera, le -
divierten los juegos bruscos y de cafdas o revolcones, y --
otras actividades ffsicas vigorosas.

- Le gustan los juegos esponténeos.

- Sus misculos largos (piernas y btrasos) estén més desa

rrollados y controlados que los pequefios misculos de manos
y dedos.

- Le divierte usar sus manos.

- Necesita equilibrar el descanso y la actisidad,
- Su visién adn no esté madura.

-~ Es altamente egocéntrioco.

- Bsté muy centredo en su hogar.

(I) Desarrollo de la personalidad en el nifio.
Mussen-Conger-Kagan (Pag. 610)



- Se interesa grandemente en mascotas y animales.

- Escoge buenos amigos del mismo sexo.

- Se interesa en encontrar su rol en la nueva situacién
escolar.

- Esté interesado en 1o inmediato, el aguf y ahora".

- Le gusta asumir responsabilidades.

- Toma decisiones escogiendo diffciles maneras de reali
garlas.

- Esté desarrollando su sentido del humor.

Actividades Musicales.

=0frecer ung amplia variedad de actividades, teniendo -
en cuenta las necesidades ¢ intereses de los nifios y de las
veriantes del nivel de madures.

- Ofrecer muchas oportunidades para gastar energfas f£{-
sicas a través del movimiento, ritmo, juegos, cantos y dan-
gas,

- Libertad de &nimo, respuestas f{sicas creativas en la
interpretacién de cantos y msica grabada.

- Proveer actividades que incluyan el uso de los mfscu-
los largos y del cuerpo entero. Jugar o tocar con los dedos
d4 experiencias en el desarrollo del control de los peque--
fios mdsculos.

= Proporcionar ejercicios para palmear, sapatear y o---
tros movimientos musicales, incluyendo tocar simples instru

mentos r{tmicos, asf{ como experiencias con instrumentos de



teclas.

- Incluir cancionus trenquilas y perfodos para escuchar
tanto cowo actividades ffsicas.

- Snfatizar audio-visualmente el aprendizaje musical; -
empleando cartulinzs y grandes notas a escala para éste pro
pésito.

- Ensefiarles cantos acerca de ellos mismos, de sus jue-
gos, sus Jjuguetes, sus ropes, de su hogar y su familia,

- Ofrecer cantos que hablen de la enistad y de las rela
ciones emistosas.

- Ayudarlo para que se sienta como en casa cantando can
ciones que le sean familiares o que sean parte de juegos fa

miliares.

- Proporcionar cantos con textos que hablen del mundo -
inmediato del niflo.

- Darles algunas responsabilidades como por ejemplo: --
ser el 1fder de algin juego musical, tomar parte en juegos
conocidos tocando instrumentos r{tmicos, sacando, repartien
do y guardando el material musiocal.

- Rodear al nifio de ricas actividades musicales.

- Incluir canciones divertidas y con sf{labas sin senti-
do.

EL Nifio d¢ 8 8 9 Afios,
- Ticne uns gran energfa exturna, es muy activo.

- Le divierten las actividades f{sicas enérgicas.



- Kuta ganando mejor control en los pequefios misculos
de manos y dedos, ha mejorado su coordinacién visomotora.

- Requiere un equilibrio entre actividad y descanso.

- Participa fécilmente en actividades de grupo; estd -
comenzando a formar "pandillas".

- Empieza a ser menos dependiente del maestro.

- Aumenta su conciencia de las diferencias individua--
les; déndose cuenta de que sus compafieros hacen algunas co
sas mejor que 1, y que &1 sobresale en otras.

- Comienga a ampliar su espacio-vital, su ambiente.

- Tiene una mejor comprensién del tiempo,estd interesa
do tanto en el pasado como en el presente.

- Zst8 ganando habilidad en la lectura musicel flufda.

- Hace las cosas natural y esponténeamente.

- 28t ansioso de aprender, deseoso de tener una nueva

experiencia.

- Smpiega a platicar chistes para divertir y procura -
situaciones humorf{sticas.

- Sgtd comenzando a desarrollarse su sentido de leal--
tad, de fidelidad.

Actividades Musicales Generales

Que se Suglieren para esta idad.

- Ofrecer muchas actividades para liberar su energfe -
tfeica.

- Dar experiencias directny para capitulizar uvu Ilnte--



rés en los juegos, danzas y ritmos.

- Proporcionar oportunidades para tocar instrumentos -
melédicos simples e instrumentos de percusién.

- Dar ejercicios para aumentar la atencién y el estu--
dio de la técnica musical.

- Inclufr canciones tranquilas y perfodos para escu--=
char, tanto como actividades con caracterfsticas de movi--
miento libre, cantando juegos y danzas.

- Enfatizar la participacién en grupo, suministrando -
actividades que el grupo acepte y adopte.

- Ofrecer oportunidades para independigarse haciendo -
sus propias improvisaciones, su propia misica.

- Pavorecer la aceptacién de laes diferencias individua
les ofreciéndoles oportunidades a todos de ser el lider en
las actividudes musicales de grupo.

- Incluir canciones que contengan conceptos de tiempo,
y algunas que traten de personajes y eventos histéricos.

= Intensificar el programa de lectura musical.

- Pomentar la responsabilidad creativa en el canto, el
movimiento, la audicién y al tocar instrumentos.

- Proveer oportunidades para explorar nuevas facetas -
mel6dices,r{tmicas, arménicas y de forma.

- Seguir incluyendo canciones divertidas y sin sentido

- Ensefiar caenciones apropiadas que traten del patrio--
tismo y lealtad.



E1 Nifio de 9 a 10 Afios.

- No es tan continuamente activo como los nilos de los

primeros grados, requiere un ritmo equilibrado de activi--
dad y descanso.

- Tiene buen control de su cuerpo.
- Su visién casi ha madurado por completo, tiere buena

coordinacién viso-motora.

- Est4 empezando a ser menos dependiente de los adul--
tos.

- £8t4 mucho més interesado en ser aceptado por sus --
"cuates", clubs y pandillas, sus relaciones amiutosas son
mds fuertes que en afios anteriores.

- £std aumentando su independencia en la lectura.

- BEstd extendiendo continuamente el horizonte de 8u --
mundo cotidiano.

- Tiene buen sentido del humor.

- Hace cosas natural y espontaneamente.

- Tiene un perfodo de atencién mis largo que el nifio -
de los primeros grados.

- Da la bienvenida a las explicaciones razonables. {

- Es tremendamente curioso acerca de como funcionan --
las cosas.

- Estd aumentando su destreza y técnica.

- Es responsable de hacer sus propias decisiones.

- Tiene mis capacidad de retencién en su menoria.



. Actividades Musicales.

- Dar oportunidad para la actividad fieica, pero la ma
yoria de) tienpo aprovecharlo para el estudio de la misica,
en @l cuel el movimiento corporal ya no ee de prlmera nece

sidad.

@ Incluir ritmos fundamentiales, Juegos y danzas con pa
trones de movimiento.

- Continuar enfatizando en la lectura musical y el uso
de instrumentos melédicos y ritmicos. (Algunos estudiantes
ya estarin listos p:ara aprender un instrumento musicel es-
pecificu o formar parte de algln grupn mueical).

= Ofrecer bcnnlones para independigaruve en el desempe-

flo y audicién de¢ le misica.

- Dar oportunidades para involucrarse en grupos y acep
tarlo.

- Presentar en forma cfclica m&s que en forma acumula-
tiva los conocimientos musicales. No debe esperarse que to
dos los niflos tengan iguel pericia en la lectura musical.

- Incluir canciones acerca de la gente de otros tiem--

pou y otros lugares.

= Incluir canciones con textos que reflejen este ensan
chamiento de intereses.

- Incluir canciones divertidad y sin sentido.
- Dar responuabiliéad creativa en el cantn al tocar, -

en el movimiento y en las audiciones musicales.



- Aumentar su destreza al cantar o tocar, )

- Enseiiar canciones ués extensas y perfodos més largos

de audiciones wmusicales.

- Presentar los conocimientos musicales en el lenguaje
preéiso. Los aspectos técnicos de la méisica, presentarlos
cor. simpleva pero con lz terminologfa exacta.

- Intronducirlos en los més vlemer.tales aspectos de¢ c6-
mo se produce el sonido.

- Dar oportunidades para hacer elecciones discriminati
vas.

El ﬁiﬂo de 11 a 12 afios.

- Tiene bucen contirol de su cuerpo, sin embargo, la ma-
durez ‘ewnprana podrfn dar luger a una fatiga ocasional y a

wostrar una carencia de coordinacién.

- Su visidén esti bien desarrollada y tiene buena coor-
dinacién viso-motora.

- Es menos depcndiente de los adultos y puede resistir
su autoridad.

- Necesita seguridad emocional. Esta es una verdad fun
damental del pre-adolescente.

Aumenta su interés en las destresas técnicas.

Comienza a interesarse miu en el &exo opuesto.

- 58 un capacitado lector,

Aumenta su interés en los aconteciwicntos dec ou comyu
nidaé, su pafs y del mundo.



. = S8té fuertemente influenciado por las actividades mu
sicales extraescolares.

- Tiene un perfodo de atencién mfs largo y extenso.
- Le gusta hacer las cosas bien.

Es responsable de sus propias decisiones.

Es creativo,

Necesita triunfar, pertenecer a aigén grupo y ser
aceptado.

Actividades Musicales.

- Proveer no solo una amplia variedad de actividades, -
sino también perfodos de relajucién y tranquila audicién.

- Continuar enfatizando en la lectura inueical y uso de
instirumentos melédicos y de percusién. (Muchos estudiantes
estin listos para los grupos insirumentales).

- Ofrecer oportunidades para independizarse en el desem
pefio de tareas musicales y en la audicién.

- Dar oportunidades para su identificacién emocional y
para su realizacién perconal.

- Enfatizar su destreza al cantar y tocar.

- Incluir canciones que sean diflogos de amistad entre
chico y chica en una forma positiva; incluir danzas folklé-
ricas.

- Presentar expericncias de luctura un.furma cfclica.

- Inocluir cantue do distintas rogiones de nuestro pufu
7 de otros paises.



- Recnnocer, 1a influencia del rédio, de la televisién, _
del cine y conciertcs.

- Incluir ca:.tos wls complejos y cxtenuos.

- Dar seciones de cfuc.cibn musical més largas.

- Prunentar loc connciwlentus wusiceles con urn lengua-~
je preciso. Los aspectue técnicos de le wisica, ofrecerlos
o un lesguaje eimple pero preciso.

- Ariuar al nifio a decempedlar 1o mejor ¢c sue havilida

des.

- Cfrecer wiitiples oportunidedes para hscer discrimi-
nacionue,.
= Dar 'wuchas oportunidades pura involucruse coclaluen-

te e inteructuar aniuado, lograndu, triunfando y ;ertune--

ciendo,

CCMOCI¥ISMPC DT LOS ASP :CTCS PZDAGCGICOS. TLIILXTCS DB, --
PA7CES NS=TAVZA-APR UDIZAJE. PRIVCIPICS P3DASL5INCS DEL
ATREYDIZAJS. ACTITUDES POSITIVAS DI 1A IR3INANZA.

PedaySpicacente hablando, el waestre debe ser un
gufa, un hibil directe:r p.ra conducir &l nilo a fue descu
bra por of wiweo la misica, apoyfndose pixra ellu en:

2) un Luen wétodo; L) prucedimientos, recwsos y activida-
des veriadas para hucer atractiva 1o enscian:iz y, ¢) on un
‘9uern criterio de suuusibilidad y conociuient.s ruvinicales --

oun o permitan eacoper el ueterial pedagbyico ufs adecua-

&0 y atractivo para sue aluunos.



"3n ¢l aprendizeje d: los alumos el fin y le ra~

261 ¢ ser, tanto Qe ivt aneutros como de¢ lus insiitucio-~
reg" (2).

sn el Manual de Didéctica Ceneral de la U.I.A.M.-

velve

ancontranos el siguleliu cuadre que resume er fcor.2 esque-

mética, sencille y clara los clementos del .roceso ensedan

za-aprendizaje.

QI - [EROPSCi-ASTIO |
TARA Qs

2
i
»

®
CLArDC |T13¥PC DISPCRIZLS |

JSLGEY

TTAN CACICR  TALIZACTNT  YATUAZION

(2) Certro de Diddctice U.r. AN, 1972
"anu.) de Didfcticc General (Pag.11)



¥l Quien.- qued$ explicado en la primera parte de,
este capftulo (psicologfa intantil), y al principio de es-
ta segunda parte donde hablamos del maestro.

Ahora nos ocupuremos del Para Que - Objetivos.

Es muy importante tener objetivos de aprendizaje
claros y precisos porque ésto facilita la comunicacién en-
tre maestro y alumno, propicia la cooperacién, crea un len
guaje comin, facilita el trabajo grupal, estimula el apren
dizaje y da sentido a lo que se estd haciendo, en pocas pa
labras sirven para DESARROLLAR A 1L0S ALUMKOS,

Mediante los objetivos podemos alcanzar para los
alumnos: a) conocimientos e informaciones; b) hébitos; -
c) habilidades y d) actitudes; que si se manifiestan en
cambios visibles de conductae nos dirén si el alumno apren

dié o no.

Eetos cambios de conducta podrén ser en el 4rea

cognoscitiva, afectiva o psicomotriz.

21 Area Cognoscitiva,comprende los procesos men-

tales o intelectuales de los alumnos.,

El Area Afectiva, sc refiere a las actitudes, --
sentimientos y valores.

31 Aree Psicomotriz, habla de las habilidades --
neuromuscularec o f{eicus incluyendo diferentes grados en
estas destrezas.

En el nivel de educacién primeria, la educacién
musical persigue 108 siguientes objetivos'



1.- Estimular en el educando la percepcién, la -~
imaginacién, la memoria, el ragonamiento, la emotividad y
la expresién.

2.- Promover actitudes dinémicas y creativas, que
puedan manifestarse en todos los actos y momentos de la vi
da.

3.- Encauzer las expresiones esponténeas de los -
nifios, de acuerdo con sus intereses, inquietudes, necesida
des, experiencias y vivencias, para formar nuevas viven---

cias.

4.- Propiciar las formas béAsicas de comunicacién
humana (expresién corporal, musical y oral).

S.- Motivar una actitud conciente, que permita al
educando experimentar y desarrollar su iniciativa, propi--
ciar y afirmar 12 adquisicién ée conocimientos.

6.~ Pomentar el espfritu de colaboracién y com---
prensién hacia los demés.

Sn este nivel de primaria, el maestro RO va a en-
sefiar "cémo se canta", "c6émo se toca" o "interpreta", por-
que no va a imponer la imitacién o la copia del nifio. Por
el contrario, el maestro va a ser un impulsor y proporcio-
nard est{mulos suficientes para que el nifio, en un ambien-
te de llbertad. utilice todas sus posibilidades, recursos

y funciones.

Le educucibén musical en la primaria no se conside



ra como un medio de diversifn, entretenimiento o descanso;,
no propone la fabricacién o repeticidén mecédnica de cierto
tipo y nimero de obras; no pretende atender a un reducido
nimero de privilegiados, ni de formar futuros artistas. --
Tampoco busca encauzar a los educandos dentro de una co=--
rriente art{stica determinada; ni lizitarlos exclusivanen=-
te a la apreciacién dc obras. Pretende que cada nifio parti
cipe con todas sus posibilidades de expresién y creaciénm,
exteriorizando sus emociones, sentimientos e ideas y quo -
sean atendidos tres aspectos bLésicos en el individuo: sen-
sibllidad, creatividnd y autonomfa, factores esencialee pu
ra buscar o preservar la "humanizacién™ de la socledad,

El Qué, estf dado por los programas que proporcio
na ia Secretarfa de :ducacién Piblica y el Instituto Nacio
nal de Bellas Artes a través de la Seccién de Nésice Esco-
lar, cuyo contenido estd resumido en las dos siguientes ho

Jas.

El Cémo, se refiere al "método". Perv cudles son
las caracter{sticas de un buen método.

E€1m016gicamente Método vieng de dos vocablos --
gricgos: "meta" y "hodos" que significa: en ruta o en ca-
mino.

2n general nos dice Francisco Larroyo que método
es "todo proceder ordenado y sujeto a ciertos principios
0 normas, para llegar de una manera segura a un fin u ob-

Jetivo que de antemrno se ha determinado”,
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s Pare lograr un buen rendimiento en la educacién ~-
hay que actuar con "método".

"Para que un método sea didéctico se requieren las

siguientes condiciones:

a) Debe basarse en la naturaleza peculiar de la -~
psique infantil (momento psicolégico).

b) Debe producir el mayor rendimiento con el menor
esfuerzo (momento econdmico).

c) Debe ser aplicado por auténticos maestros (mo--
mento personal).

d) Dcbe adaptarse a los bicnes culturales, materia
del proceun educativo y a 1a 1l8gica interns de &ston bhienco
(momento material)" (3).

En la actualidad existen una gran cantidad de nue-
vos métodos para la enselanza de la misica. =5 importante -
tener en cuenta que en 1o general los nuevos métodos no son
més que ura suma de nuevas ideas, una nueva forma de orde--
nar esas ideas que muchas veces ya existf{an.

"Los distintos métodos estudian la forma de trans-
mitir la misica de manera que sin perder su calidad y fres-
cura, pueda resultar una actividad provechosa y atractiva -
para el niilo, tanto por el movimiento -interno y externo- -
que origina, como por la posibilidad que ofrece como medio

para despertar las fuerzas expresivas y creadoras, que exis
ten en todo individuo"(4)

&2; Larroyo Francisco. La Ciencia de la cducacién (Pag.338)

Hemsy de Gainga Violeta. La Iniciacidén Musicel del Nifio
Pag. (33).



De nada servirfan los mejores métodos si no se co,

noce el proceso educetivo de ensefianza-aprendizaje.

¥l Con Qué, gson los recursos didécticos de que se

vale el maestro psra su ensefidnza, 1os cuales le ayudan a

proporcionar al alwmo medios de observacién y experimenta
cibén, le economiza tiempo, le ayudan a ser objetivo, faci-

litan la comprensién,ayudan a despertar el interés y, lo -
acercan a la realidad.

Los principales recursos para el maestro de mfisi-
ca entre otros son:

Libros de Texto.

Pizarrén, con o sin pentagrama.

1 portafolio con las canciones preparadas de -
antemano, ejercicios rfimicos o melédicos, ins-
trumentos musicales, etc.

Pentagrama Portdtil y fichas.

La fonomimia o gésto melédico.

El material audiovisual, pelfculas, transparen-

cias, etc.

Material auditivo: radio, discos, grebaciones --
ete.

Juegos musicnles como el domind, rompecabvezas, -

gatu, dndo, loter{n, ruleta, etc.

El Cuéndo, esté determinado por la polfiicu educa-

4tiva del S,

B.P. y 61 I.N.B,A., por el nfmero de horas desti



nadas a cada maestro y por la organigzacién escolar en parti
cular. Lo ideal serfa que los nifios tuvieran una sesién dia
ria de 30 minutos de actividades musicales, pero las cir---
cunstancias nos obligan a tener sesiones de 30 minutos dos
veces por semuna y en otros casos a una sola sesién semanal,
cuando la escuela tiene el privilegio de contar con educa--
dor musical.

No quisiers terminar este capftulo ein recordar --
que la finalidad primordial de la educacién es que el nifio
aprenda.

Considerando que el aprendizaje es un cambio rela-
tivamente permanente en la conducta ocasionado por 1a expe-
riencia previa, no por maduracién o lesién.

Imideo Nerecci nos dice que todo aprendizaje no es
més que el resultado del esfuerzo de superarse a s{ mismo,-
venciendo obstéculos.

Los Principios Pedagbgicos del Aprendizaje Indis--
pensabtles para todo Buen Maestro Son:

1.- Que la respuesta sea activa.

2.- Variedad en las actividades.

3.- Que la experienciu sea multisensorianl (entre -
méds sontidos intervengan mSs ce aprenderé).

4.- Que haya éxito inicial.

5.~ El ambiente donde se lleva 8 cabs el proceso -

ensefianza-aprendiraje debe ser adecuado.



6.~ Adecuar las experiencias al nivel evolutivo -
del alumno.

7.- Que se marquen los objetivos

8.- Organizar el aprendizaje de 1o simple a 1o com
plejo; de 1o conocido a 1o desconocido.

9.- Ejercitar lo aprendido.

10.- Verificar o evaluar el aprovechamierto.

Hablemos ehora de las Actitudes Positivas de la -
Tnsefianza oue han de propiciarse, pués son las que llevan
a adquirir experiencias setisfactorias, asegurando una va-
riedad de estfmulos, buscando 1z mejorfa persunal y refor-
zando la confianza en el propio ser embelleciendu su iundo.
Mucho hobremos de cuidar el establecer una condicién repul
siva, pues condicionu auchos comjortanicnio: Inceti:ables -

hociendo aue el cer se degrade.

Los procedimientos positivos conteuwplen los aspec
tos que conclernen en la preparacidn del educedor, a lz --
preparacién de la actividad y & la atencidn del aiumno y -

son los sigulentaes:

- La sceptacién a contestaciones de alguros nifios
aunque no scan currectas y catalogarlas couwo intento de --
aprendicaje, acompnfifndolas ¢y cumuntarios constructivos,-
gobre tado cvando la retpucuio ce acertada.

- Hucer participar a los estudiuntes en el desa--

rrollo de las closes; relacionfrdoles una uctividac con --



gtra, lo mismo de una sesién a otra. También otservar que

tales actividades pucdan realizarse sin tensidn y con gusta

- ‘'ncomendar tareas instructivas, adecuadas a los
objetivos y cerciorurse de oue el estudiante pueda cumplir-
las con fncilidaé y no a duras penas, con lo oual se podri
fonentar la confianza.

- Tratar al aluuno como a una persoua, y no como -
elémento de un conjunto extrafio. Para ello hay que entrenar
se en la referencia personal y expresar agrado cuando los -
chicos le encuentran fuera del salén de actividades.

- Observar el lenguaje usado de manera que produz-
cu actividad y no posividad, ademfs d¢ que lste uea claro,-
obJetivu y cencillo.

- ustablecer niveles de apruximacibn ai aclerto to
1al de¢ wnanera gquv cada intento del alwmo se consicdere un =-
avance y hacérselo notar. Uesde luego oue esto trae consigo
la estructuracidn de la instruccidén graduade de mods gue per
mita conseguir muchos aciertos.

-Tratar oue ai organizar las actividades gue se im-
parton, se conlemplen los conocimientos previos adquiridoe -
por 1los alumnus, nef cowo éarles alguna opeidn de seleccio--
nar y ordennr el ssunio-tlcema.

~Propurcionar untecedentins inmudiatou y vupueffico.
con relacidn a la respuesta del aluwno.

= Utilizar una cantidad abundante de materisl que -

girva pare atraer la atencién constante de los educandos y -



pmplear movimiento, contraste y variedad de actividades.

- Pavorecer lu curiosidad de los aluwnos y permi-
tir que oboerven libremcnte desplazéndose por el saldn si
ey ncconario,

- Informar constantementc¢ a 1loe alumnos, qué se -
pretende alcanzar al concluir la unidad de estudio, as{ -
como explicar los objetivos did4cticos rresentes en la ac-
tivided de manera gue é1 pueda comprender de priuera inten

cibn.

Terminaré este capftulo con una cita de Violeta -
Hemoy de Cainza:

" 21 nido no aprende por repeticién usino por un -
acto de comprensién, més afin, de revelacién. Nos dirigire~
mos a su sensivilidad y a su entendimiento y no a su memo-
ria. Desterruremos definitivaumente el iwperialisuo y la a-
gresividaé en la enseflanza: el nifio se aburre cuando no --
comprenée... y no couprende cuando el macstro no ha acerta
2o con el medio ‘usto, con la explicacién preciss, con la
palabra oportuns. (Jué sentido tiene entonces la represién

y €l reproche cowo recurso pedagdgicoi.”
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LAPITUOLO II

P2 SPARACICY DL ZDUCADOR VUSICAL.

PISICATMEN , YADLAMNDC, 105 FITCS SLIC Dt RIAN
“DUCARS D CCN 8L MATIRIAL MAS VALICSC, PARA 10S JCVi--

¥E8 SCL( 28 mUiNe Lo M.JIeRn.,

Zoli4rn Kodfly.



FREPARACICN GENEXAL DL MAESTRO. PLANES DE ESTUDIO EXISTER-
TZS EN NUESTRO PAIS.

"Maestro es aguélla peisona que siente el deseo, y
al misno tiewpo posee la capacidad natural o adquirida de -

transmitir un conocimiento que le apesiona o interesa pro--

fundamente™ nos dice la profesora Violeta Hemsy de Gainza.

L1a misién del maestro es ensedar a los aluunos, e-
ducarlos e instruirlos.

31 educador es un hombre social, porque dedica su
vida al servicio de lou dénde.

Su principal cualidad debc ser el amor a los nifios;
lo cual suponc comprensidn, confianza y aceptacién.

<8 indispensable que el educador tenge fe y cone--
fienza en los velores culturales que ensefia, que¢ crea en la
vida, en la salud, en la justicia, en la sociedad, en las =~
ciencias, en la moralidad, en el arte. Debe ser responsable
de 8f misuo, de sus educandos y de lo que ensefia.

Tener buena salud; integricdad de sus sentidos, 8o~
bretodo el ofdo traténdose del educador musical, tener re--
sistencia y vigor intelectuales.

.-a labor educativa os muy fatigoua debido a la ten
816n nerviosas dirigida a los nifics; la imeginacién y creati
vidad frecuentes para motivar y mentener el interés de los
nifios, as{ como la nfmica y la preparacidén de la clase, pro

ducen un gran desgaste de energfas que solamente se compren
de cusndo se ha 8130 maestro.



De las diferentes Instituciones que incluyen en -
sus carreras la de Profesor de Bducaciém Musical, se pue--

den informer las siguientes con sus respsotivos programas
de estudios:

ESCUELA KACIONAL DE MUSICA DB LA U.N.A.M.

PLAR D2 ESTUDIOS PARA LA CARRERA DE PROFESCR DZ SOLFEO Y
CARTO CORAL PLAN 1939

GICIO D2 ASPIRANTE

10, Castelleno Geogratfa Universeal
10, Matemfticas So0. Solfeo

10. Piano Complementario 30. Piano Complementario

10. Solfeo 20. Armonfa
20. Conjuntos Corales
10. Idioma Opcional
20 0

4o, Aflo

20, Castellano Civismo

20. Matemiticas 20. ldioma Opcional

30. Conjuntos Corales
fo. Jolklore
do. Solfeo

20, Piano Complementario
20, Solfeo
Io. Arponfa

10. Conjuntos Corales



CICLO PROFESIONAL

0, A0

1o,

10.

4o.

20.

.-
h

Acistica Musical
HYistorie Universal
Lectura a priuvera
vista

Idioma Opcional
Conjuntos Corales
Contrapunto

Polklore

Sociologfa § Psicolo-

gfa § Historia de Méxi--

co (optativa)

Afio

To.

20.

20.

60.

Pistoria de la Misica
Andlisis Musical
Historia del Arte
Tetética Musical

cénjuntos Corales

60, Afio

10.

10.

20.
50.

20.

Précticas de la Ensefianza

Historia de la Nisica
Anflisis Musical
Pedagogfa Musical
Literatura Castellana
Lectura a primera vista
Conjuntos Corales
Idioma Opcional
Historia &6 Psicologfa 6

Historia de México (opta
tiva)

Son éstos los estudios reulizados por la que Bus-

cribe, pero como podemos ver, el alumno recibfa suficiente

preparacién musical, sin embargo las umaterias pedagbgicas

son minimas. 2n 1968 se elavoré otro plan de estudios con-



sistiendo en un ciclo inicial de tres afios y dos de profe-~

sional, sin embargo la carrera estd sefialada como:
TECNICO N NSHRANZA MUSICO-ESCOLAR

RIVSL MEDIO SUPERICR
(Ciclo paralelo a los estudios de Bachillereto)

ERIMR ANQ
ler, Semestre 240, S e
Piano I Piano II
Solfeo, Teorfa y Intr.Aud.I Solfeo,Peorfa y BEntr.Aud.II
Introd. al Leng. de la Introd. al Leng. de la
Mieica I Misica II
Canto I Canto II

Taller de Educacién Musical Taller de Zducacién Musical

SEGUNDO ANQ
Jer. Semestre 4to, Semestre
Piano III Piano IV

Solfeo,Teorfa y Sntr.Aud.IlII Sblfeo,Teorfe y Entr.Aud. IV

Armonfa en el Teclado I Armonfa en el Teclado II

Conjuntos Corales I Conjuntos Corales II

Canto III Canto IV

Porcuciones I Percuciones II

Taller de Bducacién Musicel Taller de Zducacién Kusical



TERCER ARO
Sto, .Semestre 6to, Semestre

Piano V Piano VI

Solfeo,TPeorfa y Zntr.Aud.V Solfeo,Teorfa y Entr.Aud.Vl

Teorfa y Préctica de la Teor{fa y Préctica de la

Armonfa Elemental I Armonfa Blemental II

Conjuntos Corales III Conjuntos Corales IV
Canto V Canto VI
Flauta Dulce I Tlauta Dulce I1

Taller de Bducacién Musical Taller de Educacién Musical
ASIGNATURAS OPTATIVAS: IDIOMAS: (Italiano y Francés)

TALLERRS: (Composicién, EStnomueico-

logfa)

NIVEL ACAD.MICO: TECRICO PROFESIONAL

PRIMER ARO

ler, Semestre 2do, Semestre

Piano Profesional I Piano Profesional 1I

Anflisis Musical I Anflisis Musical II

Hist. de la Nds. Univ.I Hist. de la Mis. Univ. II

Psicologfa del Arte 1 Psicologfa del Arte II

Direccién du Coros y Direccidn de Coros y
Repertorio I Repertorio 11

Pelagogfa Musicnl T Pedagoyfa musicnl 1T



szcumo ASo

3er. femestre 4to. Seumeutre

Piano Profesional III Piano Profesional 1V
Anélisis Musicel III Anflisis “usical 1V
Bist. de la Mis.Univ.IIT Hist. de la Mds.Univ. IV
Hist., de la Mds.Mex. III Hist. ee la Mis.Mex. IV

ngtética Musical I sstética Musical 11

Direccidn de Corous y Direccibn de Coros y

Repertorio IIX Repertorio 1V

Précticas Pedapbpicas I Précticas Fodagbgices 11

Como se puede noter, las materias pedagbgicas si-
guen teniendo ausencia.

Afortunadamente esta Institucién, con un aféy de
superacién, en 1979 present§ el l. Conscjo Téenico, un pro
yecto pare elevar ésta carrera a iivel Licenciatura, Dicho
proyecto ya ha sido aprotado por el H. Consejo Técnico de
la escuela y estd por ser aprobado por el H. Congejo Técni
co de la U.,N.A.M., con el cual se pretendc mejorar 1u pre-

paracién de los alwmos que en un futuro serdn el Cducador

tusical de nuestros nifnios wmexicaunos.

CONSZRVATORIO HACIONAL DE MUSICA

31 prograwa de estudios que presentu (ste plantel
vigonte hesta vl ailo pasado es el siguiente:



CARR:RA Dr MAESTRO D' MUSICA ESCOLAR PLAN 1973

CICLO INICIAL

ler, Afio 20, Afio
10. Piano 20, Piano
20, Solfeo 290, Solfeo

10. Apreciacién Fusical 20, Apreciacién Musical

10. Conjuntos Corales
er, Aiio

30. Piano

30. Solfeo

30, Apreciacién Musical

20. Conjuntos Corales

CICLC MEDIO
46..Afo 20. Afio

10. Piano (Si el ciclo Ise 20, Piano

hizo otro instrumento) 2o. Armonfa

40, Solfeo 10. Historia de la lMisica

10. Armonfa 20. Canto

30. Conjuntos “orales Ciencia de la 2ducacién

10. Canto 10. Anflisis

Peicologfa General
Acidstica



60, Afio 0. _Afio

30, Piano 4o0. Piano
20, Anflisis 30. Anflisis
20. Bistoria de la Mdsica Précticas de la Znseflansa
30. Canto Grupos Musicales Escolares
Didéctica General Didéctica Musical
Técnica Instrumental His’.de la Nds. en México

Una materia obligatoria

del cuadro
MATEZRIAS OPTATIVAS: Critica y Redaccién

Contrapunto (un cureo)
Historia del Arte
Misica Antigua (taller)
lueva Misica (taller)

Canto Gregoriano

A partir del actual afio escolar, también el Con-
servatorio Nacional de Msica ha hecho algunas reformas
en el plan de estudios para el Sducador Musical segin el

programa que se presenta a continuacién:



CARRERA DE FAESTXO DE IMUSICA ESCOLAR PLAN 1979

ler. Afio

10. Piano

10. Solfeo
Introduccién a le Més.

10. Psicologfa gral. del
nifio y adolescente
Higt. de la Pedagogfa

Anatounfa
0, Aiio
30. Piano
30. Solfeo
20. Conjuntus Corales
10. Armonfa
30. Psicologfa gral. del
nifio y adolescente
Did4ctica General
0. Afio
So. Piano
%0. Armonfa
10, Anflisis Musical
Acdstica y Organologfs
10. Lect. a 1a. Viste

20. Didéotica Especiol
Sociologfa de la sduc.

20,

Afio

20.
20.
10.

20.

Piano

Solfeo

Conjuntos Corales
Psicologfa gral. del

nifio y adolescente
Hist.de la Educ.en México

Ciencia de la Bducacidn

4o, Afio

4o.
4o,
30.
20,

1o0.

60.

Piano
Solfeo

Conjuntos Corales
Armonfa

Diddctica sspecial

Afio

Go.

20,

20.

Piano

Conjuntos par: Inetrumen-
tos duv Orqueste

Anflisis Musical
Contrapunto

Lect. a 1a. Vista



o, Afio
30, Anélisis Musicel

Como podemos contemplar, el programa cumple con
1los requisitos de preparacién teérica de pedagogfe musi--
cal que todo waestro de misica debe poseer sin embargo a-
dolece de précticas o talleres de educecién escolar, de -
conocimientos de flauta dulce, guitarra o alguno de los =

instrumerntos que actualmente se enseiia en las escuelas,

ESCUSLA SUPZRIOGR DZ MUSICA

%n la Lscuela Superior de M@sioca hace apenas alre
dcdor de dos afios que dicha institucién se estd preocupan
do por foruwar al sducador Musical pues anteriormente no -
exist{a un plan de estudios en forma y definido para tal
carrera. n la actualidad, existen algunos maestros con -
sran entusiesmo dedicados a elavorar el programa acdecuado
para la formacién de ésta, el cual estd integrado en la -
forma siguiente:

Un ciclo inicial de cuatro afios que todo alumno -
ingresado en esta escuela, debe cursar sin importar la ca-
rrera que lleve por metu. Pasado éste ciclo, el aluuwno pue

de tomar decicidén de su carrcra y enfocarse al éruva especi
fica.



CICLO INICIAL

1be. Ao
Solfeo

Instrumento

0. Aflo
Fateries Musicales
Instrumento

Piano

20. Ado
Solfeo
Instrumento

Conjuntos Corales

40, Afio

Materias lusicales
Instrumento
Conjuntos Corales

Piano

LICENCIATURA N ENSERANZA MUSICAL

1er. Semestre

Ttapos Tvolutivas (nifio,
adolescente y adulto)

Educacién Musical

Conjuntos Corales

Psicologfa aplicade a la
misica

Composicidn

Instrumentos de¢ Banda y
Estudiantina

Materia Musical Optativa

20, Semestre

Ztapas Bvolutivas (nifio,
adolescente y adulto)

Educacién Musical

Conjuntos Corales

Organologfa Comparade y cura

logfa
Composicién

Instrumentos de Banda y Es-

tudiantina
Materia Musical Optativ:



3éy Seuustre

“tapas svolutivie

sducacién Musicel

Conjuntor Coursler

Introducciésn 3 1la inves-
tigacién Zducative

Auxiliares de le Zowuni-
cacién

Direccién

Mat. Musical Optetiva

50, Semestre
Pilosoff{a dv la Misice

ducacién Fusical
Fateria Optativa

40. Semestre

Stapas Lvolutivas

Zducacién ¥“usical

Conjuntos Corales

Introduceiér. a ia irvesti-
gacidn zducative

Auxiliares de la comuni-~
cacién

Direccibn

Mat. Musicel Optativa

69, Semestre
Pilosoffs de la “dsica
Eduoacibn Musical
Materia Optativa
Servicio Social

~as materias optativas pueden ser:

Zstética, cualquier instrumento u otras materias tedricas.



PREPARACION SSPZCIFICA

¥ucho se ha hablado sobre la preparacién musical
del "misico educador" que imparte la materia en las escue-
las primerias, tento oficiales como particulares del Pufs,
ec més, durante mucho tiempo, el misico con menor prepara-
cién tanto general (Primaria, Secundaria, Bachillerato, -
etlc.) como wusical, era asignado para dar misica en prima-
ria, dada la poca importancia que se le daba & éste nivel,
¥l pretexto poco firme era que el buen misico deberfa sblo
trabajar en Secundaria o Normal donde obtenfa como maestro
especialista un mayor:prestigio y un mejor sueldo.

la situacién actual empieza a cambiar gracias al
entusiasmo y trabajo de un grupo de maestros jovenes, que
laboran en diferentes escuelas oficiales y particulares -
dentro de las cuatro Direcciones Generales de Educacién -
Primaria de la Secretarfa de Sducacién Péblice en el Dis-
trito Pederal; maestros que ademés de ser egresados de las
Tscuelas lormales Cficiales y Particulares del Pafs, estu-
dian o han estudiado para Zducador Musical (escolar) en el
Conservatorio Nacional de Misica del Instituto Macional de
Tellas Artes, o la kscuela Nacional de Mésica de la Univer
sidad Yacional Auténoma de México; Sscuelas que contemplen
dentro de sus planes de estudio §sta carrera.

La cita de 20ltén Kodfly que aparece al principio
de este capftulo, es sin duda muy clara respecto & la pre-
paracién que el tducador Musical debe tener. Despuss de --



presentar en el Capftulo anterior (I) los puntos correspons
dientes a la preparacién Psico-pedagbgica, en &ste desarro-
llaré los puntos correspondientes a la preparacibén ideal co
wo wisicc, ys sea que lavore en Primaria, Secundaria o Nor-
mal.

Treparacibén como Técnico Musical. Es muy impor tan-
te nue el lducador adquiera ¢l Oficio Musicael; cesto vs, pue
da leer y entonar sin dificultad una obra musical; pueda co
plar o escribir a dictado cualquier melodfa; sea capaz de -
armonizar o realizar un contrapunto de una melodfa o tema;
analizar una obra tanto en el aspecto ritmico, melédico y -

aroérico como formal.

~ Violeta il. de Gainza propone que la preperacién --
del naeutro sea la siguiente:

- Cultivar el oido musical para itener capacidad de
diuccrnir tento le elodfa cowo la armonfa y el rituwo.

- Tener conocimiento de¢ la teorfa y préctica musi-~
cal clementales que comprenda tanto el aspecto melédico (to
nalidad, escalas mayores y menores, acordes fundamentales -
mayores y menores, alteraciones, intervalos, lectura éntone
da a primera vista, anotacién de melodfas, transporte,ctc.)
como el aspecto rftmico,(pulso, acento, r{two, compases, c6
mo se dirigen, valores y férmulas ri{tmicas fundamentales,im
provisacién, éictado y anotacién de ritmos, polirrituia, --
etc.)

Tener suficicntes conocimientos de ritmica y expre



#i6n corporal, como para poder dirigir y canaligar la ener-
gfa fisica d¢ los alumnos en relacidén con la misica.

- No deben fulier los conocimientos bésicos de ar-
monfa: las funciones principales (ténica, dominante y subdbdp
minante) y su empleo en la armonizacién esponténea de can--
ciones infantiles y folkléricas, as{ como nociones elemen-
tales y précticas de contrapunto y forma mueical, llevéndo-
los a la préctica, en la improvisacién vocal e instrumental.

- Poseer elementos de direccién coral y conocimien
tos generales de Historia de la Misica.

<n cuanto a los exfimenes a los aspirantes a maes--
tros que se reducen a entonar y tocar el Himno Racional y a
leer una pieza a primera vista, dice la misma autora cue de
berfan plantearseles simples problemas précticos musicales,
donde se puediera comprobar, aparte de su inteligencia y --
preparacién, su musicalidad y da los siguiente ejemplos.:

-=-"elodfe y Armonfa-

--- Entonar acordes ruyores y menores proporcionando el nom
bre de las notas y también sin ellas, en forma asceudente y
descendente a partir ¢e un sonido dado.

-== Dislinguir audi“ivamente el modo mayor y menor en acor=-

des y trogos musicales.

=== %ntonur escales mayores y menores cantando con 0 sin --
1as notes, en cualquier tonalided.

--- Cantar de memoria una cancidén senocilla en determinada -

tonalideé nonmbrando las notas respectivas.



«=-Transformar, cantando, el modo de una melodfa conocida: -
de auyor a munor 0 viceversea.
=== Reconocer auditivamente y reproducir los sonidos de un -
acorde de tres o cuatlro notus ejecutada en el piano.
--- Improvisar frases (preguntas y respuestas) cantadas.
--- Acompafiar directamente con acordes en el piano -en un to
no cualquiera- canciones infantiles muy sencillas.
--- Improvisar en el piano melodfas simples armonigadas.
--- Reconocer auditivemente compases.de 2, 3 y 4 tiempos,
-==- Distinguir compaces simples y compuestos.
--- Improvisar frases r{tmicas en compases simples y compues
tos de 2, 3 y 4 tlempos.
--- Reconocer los rituwos fundementales -incluso la sfncopa--
en compasec simples y compuestos.
-==- Anotar el ritmo de las canciones infantiles conocidas.
--~ Transeformar cantancdo el ritmo de una cancién de compés -
binario en ternario y viceversa.
=== Dirigir melodias en distintos compases, con anacruza,etc.
Se podrfa punsar en un, sinmdmero de ejercicios mu
s8icules como §stos que no deberfan representar cucollos pa-
ra ¢l maestro dc misica que contara con una preparacién b4-
sica
Para conclujir, diremos aue el meestro que requiere
Yy supune 1a moderna educacién musical es un ser inquieto,

d4¢ cwriosidud insaciable, que aspira a perfeccionarse al ==



héximo para poder influir plenamente sobre sus alumnos."(5).

Preparacién como interprete musical. (ejecutante --
cantante). La adquisicién técnica como cantante o ejecutante
es tan importante como el punto anterior, ya que ser la - -
préxis del conocimiento teérico, serd el medio de comunica--
cién, instrumento de desarrollo de la sensidbilidad; as{ como
modelador de una personalidad Art{stico-Musical profesional.

Esta preparacién deberi abordarse individualmente,
siendo importante que se ejersza como solista o como miembro
de un determinado grupo, trabajo que fomenta en £1: discipli
na y cooperacién, por lo cual debe tener el dominio de un --
instrumento de teclado, preferentemente el piamno y de un ins
trumento auxiliar como la guitarra, flauta dulce, arménica,-
melbdica, etc. que pueda suplantar a aquél en casc de que --
faltara el instrumento principal en la clase y permita en lo
posible, desplazamientos en el espacio mientras se le ejecu-
ta. Tener conocimiento de la técnice y manejo de los instru-
mentos de percusién de sonido indeterminado (pandero, plati-
1llos, triéngulo, etc.) 6 determinado (timbales, xiléfono, me
taléfono, etc.). As{ como tener tambien una culturz vocal --
que comprende: educacidn y wanejo de la voz en el canto, ca-
pacidad para descubrir y solucionar los defectos de emisién
vocal que pudieran presentar los alummos. (La mejor explica-
cién de téonica vooal quedard empalidecida frente & un ejem-
Flo oportuno ejecutado por el maestro).

(5) violeta H.de Gainza. La Iniciacién Musical del MNifo.
(Pag.31)



. Preparacién Como Creador Musical. (Compositor) Al -
respecto diré lo siuiente: £l Educador debe ser capaz de po
der armonizar, acompaiar, instrumentar y afn més de crear --
los materiales necesarios si no los hay, que faciliten, ilus
tren y conformen los elementos didécticos de sus clases. De-
berd ponerse en su papel profesional con respecto a la compo
sicibén, pero no debe perder de vista que cualquier tratajo -
que elabore requeriré de mayor cuidado y meditacién, procu--
rando no sobrepusar en dificultad las posibilicades técnicas
del alumno a quien esté dirigido, hucho que¢ no sucede cuando
se componc litremente para grupos o wmésicos profusionales.
Preparacién como Director de Grupos Fusicales. (Vo-
cales e Instrumentales) Z1 "Maestro Lider"™ en el terreno del
Educador Musical tiene una gran importancia, ya que cual-==-
quier activided deberd tener la fuersa, el impacto y el en--
tusinsmo que su promotor (el Bducador Musical) le 3¢, musi--
calmente hablando no ee puede concebir a un Director de Co--
ros u Orquesta sin la correspondiente técnica de direccibn y
el mfnimo conocimientc de organizacién y distribuciém de los
miemdbros de un coro por vocas; asf como la distribucién de -
cada uno de los instruwcntos de la orquesta; la técnica vo--
cal correspondiente y ¢l conocimiento minimo de la técnica -
du los instrumentos que utiligara en sus grupos wmusicales, -
8l a todo éstu le'agregamos el hecho de que el maestrv de md
sica en general irabaja 88lo, con grupos muy numerosos, es -

puy importante que josee une fuerte personalidad y un basto



gonocimientv de todos los recursos musicales aplicables a -
los difercuntes ‘ipoe dc grupos (roundallas, estudiantinas, :
pequ-iiac bandas, grupos instruwentalec, coros, ete.).

Jreparacibn cowo Tebrico. (Cultura) Puesty que el
sducador Musical va a traswitir congnoscitivamente las ba=-
ges del loguaje musical, asf como la Bistoria de ia Fisica
y otros tépicos relacionados con ésta, es inportante que po
sea un conocimiento amplio del desarrollo musical que la hu
manidad ha alcazado a través de su Historia, con lo cual 1o
grard sintetizar y adecuar los temas didécticos-uusicales -
al nivel e¢n que se esté trabajando.

Preparacién cowo Investigador. (Autodidacta) En la
actualidad, nuestro medio pedagSgico-musiocal no cuenta con
los centros de investigacién que pudieran tener una trascen
dencia Nacional y dieran los lineamientos educativos wis --
acordes con nuestra realidad social, educativa, econémica y
cultural; los esfuerzoa son aislados y recaen solamente en
unas cuantas personas o instituciones, por lo cual, el edu-
cador musical debe conocer las técnicas de investigacién y
despertar su espf{ritu hacia la blsqueda, con el ffn de es--
tar al dfu en 1o referente a métodos y sisteumas musicales -
pedagbgicus aef como en el campo del folklore nacional que
enriquezcan y mantengan fresca y actual su lsbor docerte, -
convirtiéndose as{, en autodidacta e investiligadur indepen--
diente pués nunca debera olvidar que su prepuracién sicmprc

.podrd me jorar ya que desde ¢l momento en que se sienta sufi



clenty y caige en la rutina dejaré de ser un buen sasstro.

Preparacibén cowo Pedagogo Musical. (Bducador Musi
cal) Independientemente de le prepuracién en los puntos an
tes expuestos, el Educador Fusical dede aprender y sanejar
las técnicas, los uctodos y sistemas susicales Que pueds -
aplicar en cualquier prograad oficial, en la conciencia de

que todo programu se rige, total o parcislmente por los si
gulentec aspecto.:
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tclou eotan relacionados entre s{ y ae puede onfucer la edu

cacién musical desde cnda uno de cllos comv lo duwuestran -




los siguientes Pedagogos Musicales:

EMII® JAQU:S DALCRCZZ, (Viena 6 de julio de 1865-Génova 1o.
de julio de 1950) "La finalidad de la rftmica consiste en -
colocar a sus adeptos, al terminar sus estudios, en la si--
tuacién de poder decir: "YC SIZNTO" en lugar de "YO S."; y
especialuente despertar en ellos el deseo imperioso de ex--
presarse, despuéu de haber desarrollado sus facultades emo-
tivas y su imaginacién creadora” (6). Dalcroze parte de la

expuriencia r{tnica (expresién corporal), hacia el dowinio

de los demad aspectos musicales y trata a travée de su méto
do "ZURITMIA" de equilibrar el cuerpo y el espfritu del ni-
flo, desarrollando sue facultades auditivas y vocales, as{ -

como su sistemu nervioso y su sensibilidad.

ZOLTAN KODALY. (Kécskemat 16 de diciembre de 1832-fallecido
en 1967) La finalidad del método Kodaly es desarrollar en -
en el nifio su sociabilidad y sentido artfstico, en base a -
una sélida educacién audio-vocal, llevéndolo por zedio del
canto (entonacién) a comprender y wanejar el lenguaje musi-
cal (graficar-leer), através de la educacién Primaria y Se-
cundaria obteniendo asf, irdividuos que manejen el lenguaje
musical tal y como si fuera su lenguaje natel,

CARL ORFP, (Nunich 1895) Segin este sutor, las sensaciones
deven anteceder a la comprensién intelectual e inicia su ué

todo en base al lenguaje; palsbras, frases, gregones, di---

(€) ¥a. Luisa Cortinas del iego..Tesis Profesional.(Pag.13)



chos populares, etc. cl cual se transforma en woviuiento,
en percucibn corporal, c¢n experiencias vocales e instrumen -
Loles, d4fndolc £1 ni%o la posibilidad de crear ¢ fmprovie-
2z’ ¢On Bu Cuerpv, su voz ¢ instrumentos de percusidn orea
dos por ¢l propio Orff para sztisfacer las neceeidades del
niio peouefio, hecho didéctico que 1o 1lleva con todo éxito

a la adquisicién y couprensién de la teorfa amusical po
parte del pequefio.

MAURICE MARTERO?. (Parfs 14 de octutre de 1898)

"Su lema "El espiritu antes que la letra, el corazén antes
oue el intelecto" expresa claramente el carficter dv su O--
bra: un m§todo activo de educacién musical. Parte de la vi
vencia pura llegar al intelecto®.(7)

Jste autor sostiene que el nifio es capez de desa-
rrollar grandes esfuerzos intelectuales, si éstos se inter
calan con uomentos de relajaciém y reposo. También propone
cue el macstro debe de desarrollar esa capacidad de relaja
cién para mejor desenvolvimiento de su trabdejo.

3u método perte de la ejecucidén del ritmo, respes

tando el "tempo del niiio"; después pasa a la bisqueda del

ge-L0 que con movimientos de le mano ayudard a cxprusar a
la vz, ¢l ritmo y el pulso de los tiempos.

Asfmiswo consideru importante la audicién externs
y el dasarrollo de ésta. Pare Martenot, es fundawental el

papel daduv el silencio, en el cual se busca ls tranquilidad

(7) Alicie Leonor Veltri. Apuntes de Did&ctica. (Pag. 64)



y serenidad indispensebles para la audicidén ausicel.

2DGAR WILLEKS. (Pedapn050 Suizo contemporéneo) Profundo peda
80gc y psicblogo musical ouien dijera em un curso dictado -
en Argentina en 1963: "Tara hacer ensefianga, hace falta wués
que informacién. Para hacer educacién, hace falta amor y ba
seo psicolbyicacn.(&)

Su método se Lasa principalme-ite en 13 preparacién
elemental dc¢ los uifios en lo musical con lo cual, el nue8~-
tro tenderé a duscubrir las aptitudes de sus alumnoé. desa~
rrollar su expresividad y guiar su imaginacién creadora.,
Para el logro de estos objetivos, la sensibiiidad auditiva
merecer una especial atencién. =1 reconocimiento de soni--
dos raves y agudos, fuertes y suaves, el movimiento répido
o lento de un trozo melédico, la retentiva de pecuefios tro-
%08 musicales y su entonacibn...todo en forma variada, ding
aica, como un juepo.

Pare Willens cv fundanental la educacibén o forma--
cibén de la audicién interior que, en el sentido mis comple-
to, es el pensumiento, la ideacién musical sonora. El ritmo
ocupa un lugar importante. "Aconseja comsiderar el ritmo, -
no en for:.a aislada, sino como parte integrante de la tria-
da: ritmo - melodfa - armonfa y considerar el ritmo, asf co

mo ls melodfa y la armonfa, como elementos dc una sintesis
musicel humane".(9 )

SB) Alicia Leonor Veltri. Apuntes 4« Didéctica. (Pag. 23)
(9) Ans Lucfa Prego. Misica y fducacidén. (Pag.47)



CYSAR TORT. (Puebla 14 de diclembre de 1929) k1 propio 04~

sar Tort deccribe la finalided de su wnétodo aiciendo "La -

educacibn elemental en pafses como el nuestro, debe ser =

profunda y ampliamente nacional porque un pafs en pleno de

sarrollo tiene la mejor oportunidad para cirenter su verda

dero progreto en su educacién elemental. Pero pare ello, -

ésta educacibén debe utilizar éngulos dc su propia cultura,

inspirarse en suc propias rafces, valerse en sus propios -

medios".(10) Por lo cual, al crear su propio aétodu, 8: b2

sa principalmente en vequeuas de ruestras cauciones infan-

tiles tradicionsles utilizando, principaluente, instrusen-

tos auténticos del pueblo mexicano. Teniendo couwo u:ts que

los nifios hagan y vivan la misica, al tiempo que van adqui

riendo plena concliencia del arte musical.

MiTODO “ARD. Justine Bayard de Ward. Sste es un método prin
cipalmente vocal, (dando gran importancia al canio grego--

riano) su interés priwmordial es la audicibn, control d. la
voz, afinacién perfecta, luctura de la notacién wusical, -

reconocimiento de los sonidos y sus relaciones. Usa la no-
tacién cifrada del 1 al 7 y el gesto melédico espacial, co
locando el Lrazo con la palma extendida a difurentes segin
sea la altura del sonido.

“Considera tres elementos esunciales a toda mfisi-

ca cantada: control de la vog, entonacién justa y ritwo --

preciso. Entiende que una buena pedagogfa exiy. que éstos

(10) César Tort. Exposicién del mftodo Tort yara ¢l semina
rio del ISMB,efectuElo en Mgx., D.F. 1975 (Pa_.1)



cy o VD, MV inid'd .,

Tl Lun Ares Lot peri6dos de devarrollo: imita
cibn pure, reflezibn y enrinueciniesnto” (11).
PI_213 VA HAUW.:, (Bélgyica 1920) Pedayogo contemporéneo que
reune en su sisteie alpunee baces utiligzadas por Karl Orff
como es la practica instrumental y la creativided; de Zol--
tén Kod4ly toma la fonomimia y ls secuencia interv&lice pa-
re la educacifn de le voz; los ejercicios de Gévor Friss pa
ra hacer uso del sistcna absoluto-reletivo; todo ésto basa-
do en principios de Jean Yizget; naturalmente con sue apor-
taciones cono son el empleo de dibujos para estructurar la
wisicn en bese del ler uoje gréficu y la creaciln dec obraus
espec{ficas a lus dificultades que los nifios puudan vencer
segln su edad, as{ mismo hace 28aptaciones a lac necesida--
des 32l momento para la ejecucién de una obra.

m™odo ésto para estructurar su sistama llamado "Ju-
cando con Misica", que es, como su misao nombre lo indica,
una irtroduccién del ni%o en el mundo de la mfisica en forma
ratural s cugonténen por medio de luve, os.

Dicho wacstrn, cr 3¢ visite a México, on abril dc
1077, expred Lu sentir con lap uijulentes nul-uras: "fro--
percionar 01 uifdo lou fundawmer Lot sobre 1ot nue priterior--

aente pueds fiacorse una educacifén ausical profunda Lasuda

(14) Anz lucfa Prega. Mlelcc _ eucacisn. (Pa.. 27)



«n lus carscterfutlicen que naturalucnte posee, mismae que =
uny vuz otbrenndus 1o pesmitiran crcauzar sus eenvivilidad
a la bolleza y su enorme necevidad de¢ expresién" .~

Conclufuos este capftulo con el pensamiento que Ko
daly nos urinde respecto a la educacién musical escoler:

RUVISTZ YAYCR INPORTANCIA QUILN SEZA gL LAZSTRC D2
MUSICA X KISYVARDA (pequeiio puéblo de Bungrfa) Wi QUIEH -
S%A L DIRZCTCR D.. IA OPZRA DT BUDAPEST,(Capital de Hungria)
YA QUS ST PIUD7 PATILAR SCLO UNA ViZ,PE%C AQUZL SI =S UN -
AL MARSTRC, PUDT PALLAR TRA Y O™A VEZ DURAETS 30 AFOS Y
TE5™UIR AST L ANCR A LA FUSICA %Y %0 GTMARACICNES D7 Fl--
"0s.
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<7 SDUCADCt FUSICAL ZCMC PROMCTCR
I . ACTIVIDAD 33 ARTISYTICAS.

"L MAESTRC NO DIBJS CONCRCTARSE A LA LASCY DCCER-
TS QU2 DISARROLIA 2N ZL AULA; FISETRAS NAS S2 ADZNTRZE SN
LA COMUUIDAD A LA QU: SIRV:, KAYCR CCNCCIMISNTC T.NDRA -
D3 CADA UNC D™ SUS ALUMTCSHY.

PFelix 1l ora,



LA PROMOCION ARTISTICC-CULTURAL. LA PROMOCION DIDACTIOA.

LA PROMOCION PRCPZSIONAL. 2L MAESTRO COMC DEFENSOR Y PRO
1XOTO? DZL FOLKLO2Z NACICRAL.

Corio promotor de actividades arti{stico-culturales,
el Zducador Kusical sicmpre debe estar a la cabeza. la espe
ricncia y el tiewpo hen comprobado que el peso de las acti-
videdes culturales o ceremonias cf{vicus que en no pocas es-
cuelas primaerias y secundarias oficiales o en colegios par-
t{fculares hen recafdo sobre el educador musical (neestro de
educacién artf{stica), ¢l cual goza de una especial persona-
lidad@ y cuenta con el respeto y la estimacién por parte del
alumnado, compafieros de trabajo, personal administrativo y
directivo. ¥ste hecho nos indica sin lugar a dudas, que el
educador uusical, gracias a su solida preparacién y desarro
1lada senuibilidad, estd wuy por encima del conin Ge maes--
tros los cualer, por dvsgracia, no recibieron una oportuni-
dad durante su infancia de desarrollarse integraluente, al
carecer su escuela de una actividad art{stica y en especial
musical.

De ah{ se desprende la importancia que el educador
musical debe tener como promotor artfstico, ya que el impac
to que el nifio recibe on su més tierna edad perdura hasta -
la edsd adulta conformando su personalidad, inclinacisnes y
predilecoisnes. Tolo ésto debo de wutimular &l educador mu

sical a recnlizar su lovor docentce con ¢l mayor profesiona--



liumu, os{ cowv duserrollar su personalidad como el lider -
ortfstico que su coumunidad requiercv. Por todo ésto, debo --
constani:ucnte actualizarsc y estar informado de los (lti--
mos halluzgos ypelagbgicos y musicales, asf como esta de en-
terado de¢ las corrientee contemporaneas del pensamiento fi-
los6fico y pedaghsico; con el fin de investigar, experimen-
tar y evoluar sus propias ideas, técnicer y erperievicias pe
da 6gico-musicales quc, difundidas en forwa imprese, enri--
quezcan a le comunidad con la literatura técnicu-pedapbgica
musicel tan necesaria cn nuestro Pafs.

Para la promocifén artfstica se pueden tomar como -
base 1los siguientes aspyectos.

La promocidn didéctica es tal ves el punto que ma-
yor importancia y trascendencia encierra, ya que a travée -
de €1 lograremus desarrollar la sensibilidad del nifio, mode
lando su scntido estético y fomentando asf{ su inclinecibén -
J necesidad por las verdaderas expresiones art{sticas, que
1o 1lleven a la sublimvocién del espfritu.

Cuando el alumno se cncuentra en calidad de espec-
tador su participacibn es whs pasiva que activa, por lo cual
¢s muy importante que ¢l promotor tome en cucnta la edad y
cxperiencis del niflo respecto a este tipo de eventos, sin -
olvidar jomfs su madurez mental y emocional con lo cual se
puede proveer el fracaso por indisciplina o marcada falta -

de interss.

, Para oste tipo ¢e¢ promociones, ¢l 3ducador Mucical



Jpuede utilizar tanto la grabacién musical (discos.cintn.):‘
como la grabacién audio-vitual (cintas-T.V.-vidcocasscte--
ra) 6 vion la audicibén c¢n vivo dentro del salén de misica

del "Concierto DidActico" (solistas, grupes de cluara) con
la uxplicacién verbal y la ilustracién correspondiente, --

Aqui el profesor tiene un doble papel: como 1nt9rprete (en

el caso aec poder ilustrar musicalmente el concierto didéc-
tico) y como pedagogo (para dosificar el contenido del pro
grana, de acuerdo a sus necesidades didéicticas); si a ésto
agregamos cl empeflo y entusiasmo que pueda grasmitir e in-
yectar a sus aluunos su participacién como promotor, esté
asegurada con un buen exito, ya que la motivacién recibida

por lou alumnos soré la base del logro del objetivo pro---
puesto.

1 concierto didfctico fuera del aula es otro re-
curso ouc podumos tener. :=n la actualidad se forman gru--
pos musicales para dicho fin, asi como todo tipo de grupos
en teatro, @anza y artes plésticas.

La participacién activa del nifio es la parte més

divertida y la que wjs atrae a alun..0os con inclinaciones -

art{sticas, y2 quc la vivencia musical vale més que mil ho

ras ée teorfa. Aquf es dunde el maestro lider re-liza su
wfie delicnde y significutiva lobor; su depurada técnica y
dolicado suntido de 1lr interpretacidn artfsticu, pués seréd
plaswada en el espiritu infantil, que imitari 1o bello o -

lo feo de tu modelo en la obra escogids.



. Deberé pasar 2lgln tiempo, limitado por el tipo -
de obras didfctices cue permitan al alumno desenvolverse -
sin dificultad antes de poder abordar verdaderas obras del
acervo universal c¢owo son las de los grandes coupositores,
aGn con lu8 adz2ptaciones y versiones para grupos escolares
cun el fin de loLrar l2 weyor calidad de interpretacibn.
<1 educador .usical podra foruwar los més varisdos
grupos mucicales tantc vocales coino inetrumenteles, quedan
do s6lo limitado por los recursos del wedio (huwenos, mate
riales y finarcleros) ; su capacidad de tratajo y conoci--

miento al respecto. Aef podr§ integrar en el esspecto vo--

cel:

niitos a capellz o
CCC DI VONEE IGUAL S wujeres con acompaia~-
L:ombres oiento irstru
mental.
~M0S FIXTCS niflos y hocbres a capella
mujeres y hombres ¢ con acompafia-
miento.

Todos eutos grupos debverén centar a una, dos, tres

o mAs voces de acuerdo con su cxperiencia o grado de madu--
reg wusical.

in el aspecto inctrumental tondremos una varidad -

nuy grandc casi infinite por lo cual solo cnumeraré algunos
Qe ellos:



| Percusiones con sonido
4 indeterminado,

) Percusiones con sonido
determinado.

3 A CRQUESTA C BARDA DS JUCUSTIS

' combinaciones de 1, 2 0 -
mée tipos de instrumentos
como flaute, welédice,gui

| tarra,percusiones ecte.

GlUPOS MUSICALZS “SCOLARES

guiterras
RO?@ALLAS y contrabajo.
Suiterras, mandolinas, acor
SSTUDIANTIVAS.

deones, contrabaj»s y percu-
siones.

Mandolinas, selterios, vio-
lines, contrabajo, mariuwbas,
guitarras y percusiornes.

CRQUISTA TIPICA.

Alientos madera

BANDA alientos metel
percusiones.
cuerdas

ORQUESTA alientos madera y metal
percusiones.

GRUPOS POLKLORICOSe~======w-== instrumentos verios,



, Dusde lue o nue cuda grupo musical se intcgraré -

con los instruzentos apropi.dos a las potsibilidades de los
alumnoe.

1z ¥romocibn Trufesional es una activided bestan-
te ¢iffeil para el educedor wusical, pués moitivar a los --
alurmoe para que vsistan repularuente a lov conclertos y -
egwctlcuiol presortide, en 1ns diversss salzs del Pafs, -
A 1us cusles asisten wo)aoente und minorfa de perununac. Sa
buenoy oue a 12 acdaplacilfn 4. un eteruinado habflo le pre-
cede una constante regeticién del acto o actividad a la --

que se pretende habituar. Si al nifio en formaeién y adqui

sicién de hebitos, no se le crea la necesidad y el amor ha
cfa la misica, como consecuencie seguiremos teniendo nues-
iras salas casi desiertas y se mantendr& una incoherercia

al producir musicos prof~sisnales para un piblico inexis--
tente, que ante tsl fructracibn se refugian en las 2ulas -
de clasc como wedlocre:s educadores.

Si la lsbor 4c¢l proaotor no trasciende hasta su -
comunidad, dvs raciademente los medios masivos de comunica
cibén sepuiran forzando el ,ustu populachero &el ni%o, e3 -
cual, paso a pnso confirue crece, se aleaja cada vez afs de
las verdaderes mnanifestaciones del arte para conformarse -
con la basura cultural que los grandes intereses comercia-
128 le urinéan,

=1 maestrs couud dufrnsor y comotor del folklor:
vrel el tiene la terea de una educecelifn aunical efiniz -

ang nra, no 1a feponcr ol folkiora, uinG saber éuv.ler -



con talento y de forma inloresante su bolleza ante el mundp,
Lnota conso uir que ¢sic 19 awe y 1o apreelo.

Siendo FéAxico poucudor du un bastfsimo y veriado --
folklore, resulta lascutable que éste se ignore uuchas veces
en le educacién musical infantil, en sus primerocs afos, don-
de se aprende la meyor{a de los buenos y malos habftos. Zs -
el folzlore uno de 1los insirumentos que identifican a un Pué
blo, que crean su nacionalfsmo, amendo nuestro folklore, po-
dremos tener une razén mis para amar a nuestra Patrie.

Un apoyo 16gico para la misica folkl4rica, surfa el
uso dc instruuentos popularces y originarios de nuestro Pafs;
ugados de acuerdn a la uvdad y talla de lou nifios y teniendo
cn cuenta la dimunsién del instrumento, su peso, 8su afina---
cibén y su duréeién.

Debemos promover igualmente, que la msica se to---
que en el seno de la familia y sean los padres los que ini--

cien y alienten al nifio en su amor por le umlisica de su Pafs.
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Quo llye-va,  gue llve-va, la vir- qen de la cve-va..







CCXCLUSIOHNZS

Como resultado de la informacién recabada dedug.
co que la principal caracterfstica del educador musical,
d¢be ser tener la inquietud de mejorar el ambiente nusi-
cal en nuestro pefs, cmpezando por la etapa del ser huma
no en que tiene weyor capacidad de recepcién y entusias-
mo por lg misica que es la infancia, no descuidando nin-
guna de sus etapas evolutivas, ni olvidar los intereses
del nifio, por lo cusl es indispensable que tenga conoci=
mientos de la psicologfa infantil y ademés, un gran amor
por los nifios, partiendo siempre de lo conocido a lo des
conocido,

Para que sea mds efectiva la realigacién de la
ensefianza, pienso que el maestro no debve limitarse a -~
terminar sus estudios profesionsles, sino que debe for-
mar equipos ée profesores interesados en mejorar sus
nocimicntos y organizar sesiones peribdicamente 2 lo
largo del afio escoler para comentar sus experiencias de
clase y experimentur con las ideas de todo el grupo,
tudiar los métodos y programas de estudio existentee, -
desglosarlos y practicarlos, antes de trasmitirlos a --
los nifos. Recordemos que "la unién hace la fuerza" y -

que "dou cebezas piensan mfis que una".

Respecto a la juventud aspirante a dedicarse a



la ensefianza musical infantil, deben tener la deoida infor-
wacién a fin de que conozcan las posibilidades que existen

para ese fin, de manera que sientan que es una carrera dig

na de estudio y conozcan el campo tan basto para desarro--

llarla.

Lo ideal serfa que existiera una rarz especffica
de normal musical independiente d¢ la formacibén cumo ejecu
tantes, roporcionando a los alumnos suficicntes materias
prdngéyicas, as{ como también, dar facilidad a maestiros c-
gresados de norwales para espccializarse en educacién musi
cal cubriendo las materias relacionadas a la preparacién -

musical teniendo ya la base con las materias pedagbgicas.



2IZLICGS2APIA

nINTA0 T2 DIDACTICA U.X.ALIT.
veru2l de Didsctice Ceaerel
19, .Giciodn, Fixico 1972

CCRTIVAS D1 RIZCC, IFA, LUISA
Tesle Profesio:nal

UMLK,

MExico D.F. 1979

secee

FRIGA, ARA TUCIA '
tdseica y 3ducacidn, Obletivos y ifetodologfa,

sditorial DAIAM. Coleccidén La li@sica y su Murdo
Ja, "@icibén. Argentine 1977

seese

Y.MSY DI GAINEZA, VICL:STA

1a Inlciacién Musical del Yifo
Yanuales Muciceles Ricordi
.ditorial Ricordi Awcricona
Pucnos Airec 1977

..ARROYO

La Ciencia d¢ la ducacién
sditorial Porrda S.A.

152, 2dicidn aumgniada 1976



i"AC2R, R.
"pctituder Positivas en le :nsedunza®

18, “8. %spe. -ditorial Pex Véxico, S.A.
Véxico, 1971

wUSS . - CORGER - KAGAY

Desarrollo du l: Personalidad en el aino
Aitorizl Trillas

t.éxico 1977

V.iTRI, ALICIA LUONOR

Apuntes de Lidéctica

Jditorial DATAM, Coleccién le Mdsica y su Mundo
3a. 2dicibn. Argentina 1969

eseee

WIIGCT JIRCST SNYD R
Growing "ith husjc

Frrtice 'all Inc. Teachers .dition
U.S.A. 1963,



	Portada
	Índice
	Introducción
	Capítulo I. Puntos que se pueden Contemplar en la Preparación Psico-Pedagógica del Educador Musical
	Capítulo II. Preparación del Educador Musical
	Capítulo III. El Educador Musical como Promotor de Actividades Artísticas
	Conclusiones
	Bibliografía



