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l'IJ'rRODUCCION ..•...................... 

ªLa educaci6n que imparta el estado. tenderA a - -

desarrollar arm6nicamente todas lae facultades del ser hum.! 

no. y fomentará en 11 a la v~z. el amor a la Patria y la -­

conciencia de la solidaridad internacional en la independe_!l 

cia y en la justicia" (Art. 30. Constituci6n Política de 

los Estados Unidos ~exicanos 1917). 

La Política ~ducativa de nuestro Pa!o, seaala el -

tipo de Mexicano que se ha de formar: •un Mexicano a quien 

la enseaanza eatilDllle arm6nicamente la diversidad de sus f.! 

cultadea:. de comprensi6n, de ~ensibilidad, de carácter, de 

imaginaci6n y de creaci6n" (Jaime Torres Bodet-1959). 

Para que una educaci6n sea arm6nica debe desenvol­

ver el 4rea cognoscitiva, afectiva y psicomotora. 

Las actividades creadoras, las que el niftc realiza 

espont4ne8111r.nte •lasque ejecuta cuando expresa sus senti­

mientos 6 sus ideas. 6 las que desempe~a como espectador 8;!l 

te las creaciones artísticas frente a la naturaleza, conat,! 

tuyen uno de loa factores m&s importantes para lograr au 

educaci6n. Loa juegoa,la m~aica, el dibujo, el modelado. el 

teatro, la dansa y damáa formas de expreai6n, brindan a las 

aacuelaa oportunida4ee para orientar loe sentimientos y la 

actividad espiritual de loa alumnos. 



Considerar &ato como algo superfluo al margen de ~ 

la acci&n educativa ea desconocer la vida misma de la in-­

fancia. 

La educaci6n musical, proporcionada oportuna y -­

adecuadamente, estimula todoe loa aspecto& de la personal! 

dad (afectivo, cognoscitivo y psicomotor) y ayuda a au in­

tegraci&n. La proyecci6n educativa ea! lograda trasciende 

incluso loa objetivos fijados para la enaeftanza de la mis,! 

ca en s:C. 

Atenci6n, concentrac16n, memoria, capacidad dia-­

criminativa, imaginaci&i, creatividad y posibilidad de ex­

preai6n eapontbea, son promovidas a trav&a de la activi-­

dad musical, la cual t11111bi&n contribuya a la formac16n de 

disciplina y responsabilidad en el trabajo. Ea muy imp~r-­

tante considerar, aa! mismo, que facilita la integraci6n, 

cooperaci6n y co~unicaci6n dentro de un grupo. 

En el aspecto !!sico, al ocuparse de su deaarro-­

llo paico: . ..,tor, la educaci6n musical est, respondiendo a -

las necesidades de movimiento del n1fto. Reepiraci&n, d1c-­

ci6n, audici6n y viaualizaci6n, son involucradas dentro -­

~el perfeccionamiento sensorial ~ue se persieue y todo &a­

to se vi coronado cuando se loe,re desarrollar la oenaibil.! 

dad del nifto, para hacerlo capaz de utilizarla en su pro-­

pio oeneficio y en el de loa dem~a. 



En s!nteais, el ol,Jetivo da wia P.ducacicSn music11l 

eminentemente formativa ser!a est11nular todas las modalid,! 

des de comunicacicSn y desarrollar actitudes creativas, a -

trav,s del ejercicio de las funciones psíquicas, sensorio­

motrices, perceptuales y afectivas del niao. 

la ed ucacicSn IIIUSical actual e,1 las escuelas no -

busca la erudicicSn, el conocimiento fr!o de fecha, nom--­

brss y obras, ni hacer de los nif\os musicos virtuosos, si­

no m&a bien la incorporaci6n vivencial de la música a la -

existencia humana. Ser wi medio de comun1caci6n de un ser 

humano a otro ser humano, dirigido no solamente al inteie.s, 

tual sino a la sensibilidad de la persona, siendo m,s que 

una vivencia racional, una vivencia emocional que lo lleve 

a la solidaridad con los demás seres humanos. 

El desarrollo de la BducacicSn Musical en nuestro 

Pa!s ha luchado contra imltiples obst,culos, desde loa pr,2 

blemas nacionales hasta los de la incomprensi6n, la incons­

ciencia de su valor educativo y viejos prejuicios contra -

ella misma. 

Nuestras circunstancias han orislnado un desarro­

llo cuantitativo en absoluta desproporcicSn a las necesida­

des del pa!s, pues la "Escuela Primaria" lamentablemente -

está casi desiBl'ta, cont&ndose con esoaaos maestros para -

atender todas las escuelas en el D.P.; mientra& que en la 

.mayoría de las Escuelas Secundarias exiate el "Maestro de-



"ueica". 

"Es necesario, en la realizaci&n de los idealea de -

la Educac1Sn r.ueical, el honesto cwaplillliento de la respons.e 

bilidad que a todos compete: la 4e las autorida4es con su 4,! 

bida plan1f'1cac1Sn t&cnica y administrativa; la de las inat! 

tuciones forjadoras de profesionales de la m4sica con la foI_ 

maclcSn de Profet1ores de Educaci&n Musical dotados de una pr,2 

funda preparac16n acorde a nueauu neoeaidades educativas, 

que en base al pasado, tengan la facnalta4 4• apuntalar el -­

presente hacia un futuro me3or; la de loa profesores en ser­

't'icio con la entrega a nuestra nail&n con to.da nuestra.capa­

cidad de trabajo, con toda nueaua energfa creadora, todos,­

como una maravillosa orquesta que interprete la •SINPO!IIA DE 

LA EDUCACION" (Prof. Rafael Arreola). 



C A P I T U L O I 

PUNTOS QUS SE PUEDE!! OON'J!Ht'iPLAR EK 

LA PRl!l!ARACIOP.' PSICO-P!mAGOGIOA DEI. 

!IDUCADOl MUSICAL. 

,no basta ser un buen instrumentista o un ver­

sado maestro para llegar a despertar en el nifto un sil! 

cero amor por la mdaica, ea necesario también tener un 

conocimiento organizndo acerca de las característicao 

fundamentales de la poraonalida4 infantil, el mecanis­

mo del aprendizaje en ol nil'lo y el aprendizaje de la -

,adaica en particular". 

Violeta R~may de Gainza. 



COROCl:MIBNTO DBL NIJIO EH BDAD ESOOLAll. SUS CARAOTIRISHOAS 

PClt !D.ADES. SUGlllEROI.AS MUSlC.&IaS A REALIZAR EH CADA ETAPA. 

Un buen maestro debe conocer laa reacciones, 1A 
tereaes y necesidades del niflo, debe saber ponerae en su -

lugar, recor4ando lo que tS!l. bao!a, gustaba y penaaba cuan­

do era niflo y tambiÓ conocer lo que psic6logoa, literatos 

y aoci6logoa i~antilea dicen de la vida del niflo, 

Violeta R~ de Gainza, pedagoga musical de la 

.Argentina noa dice acerta4aaente que loa principales ru-­

goa del niflo que el maesvo debe conocer son loa aiguien­

tee: 

a) •El ni.lio ea ,an ser t!aicaments activo, espi­

ritualmente inquieto, que maa el movimiento y la actividñ 

S6lo le atrae 9.Cluillo en lo que puede participar", 

b) •Ea un aar emotivo, aprende si se siente se­

guro del cariflo de aqulllos a quienes ama, Aprender, si se 

le ensella con amor". 

c) •El ni!lo por naturaleza ea dtmioo y muai-­

cal y espera hacer amaica desde el principio". 

Loa afioa escolares de loa que nos ocuparemos -

ahora, estú comprendidos entre loe 6 y 12 afioa. A '8te -

periodo, a1gunoa autorea le llaman la Hillez Intermedia, y 

otros, Tercera I~ancia. 

Durante esta etapa el nillo sigue deaarrollimdg 

ea t!aicamente, cambiando notablemente aua capacidades --



cognoscitivas, volviéndose mú complejas y mejor diferenci.! 

das. 

Tambiln h81 un aumento de su ambiente social de­

bido a su entrada en la escuela donde se pone en contacto -

con personas iguales a ,1 (sus oompafleros) y con otros adu,! 

toe que no son sus padres (sus maestros), ampliando sus ho­

riaontes intelectuales y social.es, los cuales le ofrecen -­

nuevos retos y oportunidades para crecer personal y eocial­

mente. Debido a eata 1Dteracc1&n entre ambiente y r4pida m.! 

duraoi4n, la personalidad del niflo se vuelve mú rica y mú 

compleja y ae va convirtiend.o oon mqor claridad en un •in­

dividuo aiDgular11 • 

u En esta etapa, el maestro probablemente aer4 el 

primer adulto que no pertenezca a la familia inmediata, que 

paee a deaempenar un papel de importancia capital en la vi­

da del niflo. Sin embargo, el maestro sigue ejerciendo una -

influencia importante en el desarrollo del niflo a lo largo 

de loa afloa escolares. Las clases de maestros que le toquen 

al niflo determ1nar4, en gran medida, que la experiencia ea­

colar favorezca su deearrollo general o aumenten simplemen­

te aua dificultades y aua fruatacionaa, Contar con el maes­

tro conveniente podr4 ayudar al nillo algunas insuficiencias 

y a sacar el mqoor provecho de eua talentos e intereeee, en 

tanto que tener un maestro poco adecuado para el trabajo -­

oon loa niftoa en general, con un determinado Diflo, o con un 

determinado grupo de nifloa, puede tener consecuencias gra-



yes y, a veces, desastrosas• (I). 

Características del Desarrollo Infantil por Eda­

des y Sugerencias Musicales p81"a cada Etapa. 

La verdadera educaci&i de cualquier actividad -­

educatiYa ee determina por la madurez física, intelectual y 

emocional del educando. 

Las siguientes c81"acter!et1~aa de desarrollo, -­

son especialmente significativas para su*9rir actividades -

para el Difto de primero y segundo grados en un programa de 

antsioa. 

Bl Hflo de i & l Jlloa. 

- Bet, en una etapa francamente 14dioa (de juego). 

- 'J!iene una alta y ertreu4a encg!a hacia ~era, le -

divierten loe ~uegos brusco• y de caídas o revolcones, y -­

otras acti~idadee físicas vigorosas. 

- Le gusten loe juegos eepontÚleos. 

- Sus mltsculoe largos (piernas y bruoe) eetÚl mú des,! 

rrolladoe y controlados que loe pequeftos antaculoe de manos 

y dedos. 

- Le di vierte usar eue menos. 

- Necesita equilibrar el descanso y la acti~idad, 

- Su viai~n aim no eatl madura. 

- Bs altamente egoohtrioo. 

- 1st, muy centrado en au hogar, 

(I) Desarrollo de la personalidad en el Difto. 
Musaen-Conger-lagen (Pag, 61:0) 



- Se interesa grandemente en muootaa y animalee. 

- Escoge buenos amigos del mismo sexo, 

- Se interesa en encontrar su rol en la nueva situaoi6n 

escolar. 

- Eat, interesado en lo inmediato, •el aqu! y ahora•. 

- Le gusta asumir responsabilidades. 

- Toma decisiones escogiendo W!oilea maneras de real! 

zarlaa. 

- Est4 desarrollando au sen:tido del humor. 

Actividades Mwlicalea. 

-Ofrecer una amplia variedad de actividades, teniendo -

en cuenta l:u neceaidade• e m<tere•ea de los nillo• y de lu 

variantes del nivel ae madures. 

- Ofrecer muchas oportunidad.ea para gutar energías t!­

sicas a traqs del movimiento, ritmo, ~uegos, cantos y dan-

zas. 

- Libertad de Úimo, respuestas físicas creativas en la 

1nterpretaci6n de cantos y múica grabada. 

- Proveer actlvidadee que incluyan el uso de los mdscu­

los largos y del cuerpo entero. Jugar o tocar con los dedos 

dl experiencias en el desarrollo del control de los peque-­

floa mdsoulos, 

- Proporcionar e~ercicio• para palmear, sapataar y o--­

tros movimientos musicales, incluyendo tooar simples instri 

mentos ritmiooa, u! como experlenciaa con instrumentos de 



teclas, 

- Incluir CBllcionus tri.nquilas y períodos para esouchar 

t8llto cowo actividades físicas, 

- Snfatizar audio-visualmente el aprendizaje musical; -

empleando cartulinas y grandes notas a escala para 6ste pr2 

p6sito, 

- Enseaarles cantos acerca de ello~ mismos, de sus jue­

gos, sus juguetes, sua ropas, de su hogar y su familia, 

- Ofrecer cantos que hablen de la aa.istad y de las rel,!l 

ciones amistosas, 

- Ayudarlo para que se sienta como en casa cantando e~ 

ciones que le sean familiares o que sean parte de juegos f! 

miliares, 

- Proporcionar cantos con textos que hablen del mundo -

inmediato del nifto. 

- Darles algunas responsabilidades como por ejemplo: -­

ser el l!der de algwi juego musical, tomar parte en Juegos 

conocidos tocando instrumentos rítmicos, sacando, repartie~ 

do y guardando el material mueioal, 

- Rodear al niao de ricas actividades musicales. 

- Incluir canciones divertidas y con sílabas sin senti-

do, 

Bl N1fto de 8 a 9 Alloa. 
- Tiene une gran energía exturna, •• muy activo, 

- Le divierten las actividades físicas en6reicas, 



- ~e~a ganMdo mejor control en loa pequedoa mdacul.oa 

de manos y dedos, ha mejorado su coordinaci&n visomotora. 

- Re~uiere un equilibrio entre actividad y descanso. 

- Participa f&cilmente en actividades de grupo; est& -

comenzando a formar •pan~illas•. 

- 8mpieza a ser menos dependiente del maestro. 

- Aumenta su conciencia de las diferencias individua--

lee; dimdoae cuenta de que eue compafl~oa hacen algunas c,2 

sas mejor que &l, y que 61 sobresale en otras. 

- Comienza a ampliar su espacio-vital, su 81rabiente. 

- Tiene una mejor comprensi&n del tiempo,eat& interes.! 

do tanto en el pasado como en el presente. 

- Eetl ganando habilidad en la lect\ll'a musical flu!da. 

- Hace las cosas natural y espontaSneamente. 

- gst& ansioso de aprender, deseoso de tener una nueva 

experiencia. 

- 3mpieza a platicar chistes para divertir y procura -

situaciones humorísticas. 

- ~st, comenzando a desarrollarse su sentido de leal­

tad, de fidelidad. 

Actividades Y.uaioales Generales 

Que se Su¡ieren para esta ~dad. 

- Ofrecer muchas actividades para liberar su energía -

dsica. 

- D8l· uxperienciau dlr11ctn11 par11 cap11.kl.J:.iar uu !rite-



r,s en los juegou, danzas y ritmos. 

- Proporcionar oportunidades para tocar instrumentos -

mel6dicos simples e instrumentos de percusi6n. 

- Dar ejercicios para aumentar la atenci.Sn y el estu-­

dio de l.a dcnica musical. 

- Inclu!r canciones tranquilas y per!cdos para escu--­

char, tanto como actividades con características de movi-­

miento libre, cantando juegos y danzas. 

- E~atizar la partic1paci6n en grupo, suministrando -

actividades que el grupo aoepte y adopte. 

- Of:recer oportunidades para independisarse haciendo -

sus propias i:mprovisaciones, su propia mica. 

- Pavorecer la aceptaci6n de las diferencias individu.! 

les ofreciédoles oportunidades a todos de ser el lideren 

las actin.dades musicales de grupo. 

- Incluir canciones que contengan conceptos de tiempo, 

y algunas que traten de personajes y eventos hist6ricos. 

- Intensificar el programa de lectura musical. 

- Pomentar la responsabilidad creativa en el canto, el 

movimiento, la audici6n y al tocar instrumentos. 

- Proveer oportunidades para explorar nuevas facetas -

mel6dicas,r!tmicas, arm6nicaa y de forma. 

- Seguir incluyendo canciones dlvertidas y sin sentido 

- Ensenar canciones apropiadas qua tratan del patrio--

tiamo y lealtad. 



~l Hifto de 9 a 10 .Afioa. 

- No ea tan continuamente activo como loa niüoa de los 

primero• grados, requiere un ritmo equilibrado de activi-­

dad y descanso. 

- Tiene buen control de 11u cuerpo. 

- Su viai6n casi ba madurado por completo, tiene buena 

coordinaci6n viso-motora. 

- Estl empezando a ser menos dependiente de loa adul-­

tos. 

- Est, mucho m'8 interesado en ser aceptado por sus -­

"ouatea", clubs y pandillu, aus relaciones amiotosas oon 

m,a fuertes que en aftoa anteriores. 

- Est& aumentando su independencia en la leclura. 

- Eat, extendiendo continuamente el horizonte de su 

mundo cotidiano. 

- Tiene buen sentido del humor. 

- !lace cosas natural y espontaneamente. 

- Tiene un período de atenci6n m4s largo que el ni~o -

de loo primeros grados. 

- Da la bienvenida a las explicaciones razonables. 

- is tremendamente c11rioso acerca de como funcionan 

las cosas. 

- Eat, aumentando su destreza y t,cnica. 

- ta responsable de hacer sus propias decisiones. 

- Tiene m4a capacidad de retenci6n en su me~oria. 



Actividades Musicales. 

- Dar oportunidad pd.E'a la actividad fisica, psro la m.! 

yoría del tie~po aprovecharlo para el eetudio de la mdsica, 

en el cual el movimiento corporal ya no ea de ¡,rlmera nec.1 

sidad. 

e Incluir ritmos fundamentales, juegos y danzas con p~ 

tronas de movimiento. 

- Continunr enfatizando en la lectura musical y el uso 

de instrumentos melSdicos y rítmicos. (Algunos estudiantes 

ya estnr~n 11 o tou pu.ra aprender un inatrumen to :nusical es­

peuffico u formnr ¡,,.arte de alg6n GJ"U(lf> IDUIJical}. 

- Of1·ccu1· ocool onea v:..ra inrlc¡,r.:nd lzm·:.it- ,m el deuerupe­

i\o y audlci611 dula mdsica. 

- Dar oportunidades pi;t.l'a involucrarse en grupos yace,¡ 

tarlo. 

- Presentar en forma cíclica m6u que en forma acumula­

tiva loa conocimientos musicales. No debe esperarse que t2 

do~ los nii\ou tengan iguel pericia en la lectura musical. 

- Incluir canciones acerca de la gente de otros tiem-­

pou y nlroe lut;arer;. 

- Incluir corit1.ones con textoo que reflejen este enB9l! 

ch:ua1ento do 1n tercoee. 

- Incluir canciones divertidad y ein sentido. 

- Dar reepo~uabili~ad creativa en el cant~ al tocar, -

en el movimiento y en lae audiciones musicales. 



- Aw:ientar su destr1sza al cantar o tocar. 

- ~nueñar canciones m'8 extensas y períodos m6& largos 

de audiciones ~usicales, 

- Pre~entar los conocimientos musicales en el lenguaje 

preciso. Los aspectos t6cnicos de la mdaica, presentarlos 

cor. simpleza pero con la t<:rminolog{a exacta. 

- Introducirlos en loo m,e 1slementalee aspectos da c6-

mo se r,roduce el sonido. 

- Dar oportunidades para hacer elvcciones diecriminat.! 

ves. 

Bl Kii\o d11 11 a 12 aiios. 

- Ti,me bu,m control de su cuerpo, sin embar6o, la ma­

durez l.011,;iranu podr{n dar lu¡;m· a una fatiea ocasional y a 

roootrnr una carencia de coordinaci6n. 

- Su viei6n est& bien desarrollada y tiene b~ena coor­

dlnaci6n viso-motora. 

- Es menos dependiente de los adultos y puede resistir 

eu autoridad, 

- Necesita seguridad emocional. Bata es una verdad fU]! 

damental del pre-a~olescentc. 

- AumentA su interés en laa deotrezas t,cnicae, 

- Cornienzn a ir.t.or1:earse mili en el ae:xo o¡,ueato. 

- Se un capa.ci tA•lo lect.or, 

- Aumenta su inter6s en loa acont.ec1111iento11 •le ou co"'.l! 

nida~, eu pa!a y del mundo. 



- ~et, fuertemente influenciado por las actividades m.!!, 

sicales extraeacolaree, 

- Tiene un período de atenci6n mú largo y extenso, 

- Le gusta hacer las cosas bien, 

- Es responsable de sus propias decisiones, 

- Es creativo, 

- Necesita triunfar, pertenecer a aig6n grupo y ser ---

aceptado, 

Actividades ~usicales. 

- Proveer no solo una amplia variedad de actividades, -

sino tambt6n períodos de relajac16n y tranquila audic16n. 

- Coratinuar &nfa.Uzando en ln lectura 1nusica.l y uso de 

instrumentoo mel6dicos y de percus16n. (Muchos eet~diantes 

eot6n listos para los grupos instrumentales), 

- O!rec~r o~ort.unidades para independizarse en el des9!!! 

peño de tareas musicales y en la audlci6n, 

- Dar oportur,idades para su identi!icac16n emocional y 

para su reblizaci6n perconal. 

- Enfatizar su destreza al cantar y tocar, 

- Incluir canelones q~e sean di'1ogos de amistad entre 

chlco y chica en una forma positiva; incluir danzas folkl6-

r lCl\8, 

- 'Prvsenta1· oxper ll:ncioa du lui:t.urn u11 fc,rma e.ti: 1.li:n, 

- Incluir can'·""' du diu 1.1 n t.as ro¡¡lones de nuestro ¡,af u 

,Y de otros paise~. 



- 1.ecr,nocei¡ la influc:1cir• del rlcUo, dtt la tdevis16n, _ 

del cine y conciertco, 

- Incluir ca:.~oa ~:a complejos y bXten~ob. 

- nw: ~ecionet: de ct!.,c·.ci6n 111usical máb larias. 

- Pi·u,,er.'..ar lo~ con'>ciwientui,; ... usicales cou uc. lentua-

je preciso. Los aspect,)L técnicos de le u.úsica, of'::-1::cerlo11 

1..n u11 !w,¡_,;.njd e:ir.i..,ile pero preciso. 

Ar 1 ... ar al nrno a de::empeilar lo cieJor üc tiUb hai>ilid.! 

des, 

- Cfrecer 11,dl tipl1.:s '>:1or1.i.:,1ue.dce p...ra hacer diacrimi-

:a1.cJ on,.:c. 

- nar •,,ucha&; o1,orti.1nidadeu p,JJ.·a invuluc,· .. av .:ocialu,en­

te e inter ... ctuor a."liu.i:..do, lograndu, tJ:iw1fa:,do y ~,1:rt\JR•J-­

ch.ndo, 

CP!OCil"I-:'''t'C D:! LOS ASP ~C'!'C.S P::DAGCG I COS. '::L!:.:'..:" T' S !>C:L -­

P1 "CSS' ·;~s~:':Al'ZA-AP~ :··n1ZAJE. P!lil'ClPJC::: l'~A.;v;1ccc, D'l::l 

Al'!l.t;'1)JZAJ::. ACT!';'l'DES POSITIVAS D::: 1A "::!,S~A~'.ZA. 

Pec?a1:,61?.icar.:ent • ., hablando, el 111aestrc, óeiit· ser ur, 

&uín, un h:1b11 d!.rt!ctc,,· p . .1•;,i conducir c.l ni1o 11 r,,,e c?eBC,!! 

brn ¡,c,r <-Í ,:,1, .. .,<> ln r:ij:;ir.a, o.p.Jy!.ndostt ¡,,:i·o clh, en: 

P.\ un l.1.u.11 1u~todo; t.) ¡.r,,cr«H::,ient•,t., roc1.11·i:;o~ J :,ct1vid'l­

d.?s varia.das pnrn hhc1tr atractiv:.. l ... 1rnau~an:·.:. ;¡, 1:) ,m un 

·:,uet, criterio de su1,uib!lidnd y conoci:riien l. ... a; r:u:<.ic"leu 

01:,, 1 r p~r::ii tan e.icot,or el lll&torial ¡:>údE1¡6~lco u.(-s ad'!lcua­

.~" y atractivo p&ra sus t1l11:.:noa, 



11 0::b 111 a¡,rendl zcj11 d; los aluumos el fin :, ll ra­

~6, ,ic b1tr, tar, t.o <fr l ,iL .!i:'!•J,; trob co~,o c!c l;,c1 ir,&";i tucio--

,:,_a" (2). 

·;n el r~ai,ual de !J1d,ct1ca Centsral dt. ll'l :; .:: .A.Jl!.­

.incor,tJ:BL.o~ el 1111::,uicr, ·,v c .. adl."<. que ro?&ume e:. f'cr, .. a esque­

m6ti ca, scr,cille. y clara los elemento .. del ;,.rocei;o er.se~ar: 

:o:a-apL·endiza.j.i. 

!loln.-:~I ) 

@~ÁJifiD 

!Qt!,; > 
I co•~o > 
i CC'!'! QC~ ) 

1 Cl:A?'.Dt' ) 

?··., , 
• 

• 

ltl"\CJP ,:::;c,:-AJ,Ul'!lO] 

l'.Cl?.:.:. 'i'IVOC j 

1 Cl'.:&,'l'w.A 1 

r1 .::Cl!:tSCS ! 

1 ~I ·:l'PC D!SPCRJ.!L::: } 

. -- ------------

(2) C.irt~·o de Did&cticr. t; .1· ,-',,., 1972 
!'::inu•.l c!e DidlcUc:: ":,inernl (rn •• 11) 



El Quien.- qued6 explicado en la primera parte de, 

este cap!tulo (psicolog!a in1antil), y al principio de es­

ta segunda parte donde hablamos del maestro. 

Ahora nos ocu})ia.l'emos del Para Que - Objetivos. 

Es muy importante tener objetivos de aprendizaje 

claros y precisos porque &ato facilita la comunicac16n en­

tre maestro y alumno, propicia la cooper~ci6n, crea un le.!!. 

guaje comdn, facilita el trabajo grupal, estimula el apre.!!. 

dizaje y da sentido a lo que se estl haciendo, en pocas P.! 

labras sirven para DESARROLLAR A LOS 1!.UMr.OS. 

Mediante los objetivos podemos alcanzar para loe 

alumnos: a) conocimien·tos e inf@maciones; b) hlbitos; -

c) habilidades y d) actitudes; que si se ~anifieatan en 

cambios visibles de conducta nos dirln si el al~mno apre.!!. 

di6 o no, 

Estos cambios de conducta podr6n ser en el '1-ea 

cognoscitiva, afectiva o psicomotriz, 

Zl Area Cognoscitiva,comprende los procesos men­

tales o intelectuales de los alumnos, 

El Area Afectiva, se refiere a las actitudes, -­

sentimientos y valores. 

Jl Ares Peicomotri~, habla de las habilidadea -­

neuromudcularec o físicus incl~~ndo diferentes grados en 

estas deotrezae. 

En el nivel de educaci6n primaria, la educaci6n 

musical persigue los si~uie11tes objetivoa: 



1.- Estimular en el educando la percepci6n, la-~ 

imag1naci6n, la memoria, el razonamiento, la emotividad y 

la expresi6n. 

2.- Promover actitudes din6m1cae y creativas, que 

puedan manifestarse en todos loe actos y momentos de la v,! 

da. 

3.- incauzar las expresiones espontúeae de loa -

nii!.oa, de acuerdo con aua intereses, inquietudes, neceaid,! 

des, experiencias y vivencias, gara formar nuevas viven--­

ciaa. 

4.- Propiciar las formas búieae de comun1caci6n 

humana (expresi6n corporal, musical y oral). 

5.- Motivar una actitud conciente, que permita al 

educando expl!rimentar y desarrollar su iniciativa, propi-­

ciar y afirmar la adquisici6n ee conocimientos. 

6.- fomentar el espíritu de colaboraci6n y com--­

prenei6n hacia los demAe. 

~ este nivel de ,¡,rimaria, el maeat.ro NO va a en­

ae!'lar "c6ruo se canta", "c6mo se toca" o "interpreta", por­

que no ve a imponer la imitaci6n o la copia del nii!.o. Por 

el contrario, el maestro va a ser un impulsor y proporcio-. 

nará eat!muloa GUficientes para que el nii!.o, en un ambien­

te de libP.rtad, utilic8 todos aue poaibilidndea, recursos 

y funciones. 

Le educuc16n muoicnl en la primaria no BP. conoid,! 



1'.a como un medio de diversi6n, entretenimiento o descanso;, 

no propone ls fabr1caci6n o repetici6n mecánica de cierto 

tipo y nwnero de obras; no pretende atender a un reducido 

nwuero ~e priviletiadou, ni de formar futuros artistas. -­

Tampoco ~usca encauzar a los educandos dentro de ur,a co--­

rriente artística determinada; ni li~itarlos exclusiva.nen­

te a la aprec1aci6n de obras. Pretende que cada ni~o pllrt,! 

cipe con todas sus posibilidades de expres16n y creac1611, 

exteriorhanao sus eo,ociones, sentimientos e ideas y quo -

sean atenc:lidoe tr~s napectos blsicos en el inc:lividuu: eon­

sibllidad, areatividnd y autonomía, factoras euenclét.les PJ! 

ra buscar o pruaervRr la •bumani~aci6n• de la sociedad. 

El Qu6, eut( dodo por lou programas que proporci,2 

na la Secretaría de ::ducaci6n Pltb11ca y el Instituto Naci,2 

nal de Bellas Artes a trav&s de la Secci6n de Másica Esco­

lar, cuyo contenido está resumido en las dos siguientes h,2 

jas, 

El C6mo, se refiere al •m6todo•, Pero cu'1es son 

las características de un buen método, 

Et1mol6gic&mente ~,todo viell6 de dos vocablos -

gritigos: "meta" y ''l:odo11" que s1¡,n1f1ca: 011 ,·uta o e11 ca­

mino, 

~n general nou dice Prenoleoo Larroyo que método 

ee •todo proceder ordensdo y eu3eto a ciertos principios 

o normas, para llegar de una menara ee¡ura a un fin u ob­

)etl vo Que de ante11111no se ha dete1:minado11 • 
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Para lograr un buen rendimiento en la educaci6n -~ 

hay que actuar con "método". 

"Para que un método sea did,ctico se requieren laa 

eiguJenteu condiciones: 

a) Debe basarse en la natlU'aleza peculiar de la -­

psique infantil (momento psicol6gico). 

b) Debe producir el mayor rendimiento con el menor 

esfuerzo (momento econ6mico). 

c) Debe ser aplicado por autéticos maestro• (mo-­

monto personal). 

d) Debe adaptarse a los bienes culturales, materia 

del ¡,roccuo educativo y 11 la 16gica int.crnB de ést.1m bienoo 

(momento material) 11 ( 3). 

En la actualidad existen una gran cantidad de nue­

vos métodos para la ense~anzn de la m~sica. ~~ importante -

tener en cuenta que en lo general los nuevos métodos no son 

m!s que una suma de nuevas ideas, una nueva forma de orde-­

nar esas ideas que muchas veces ya existían. 

"Loa distintos métodos estudian la forma de trana­

mi tir la música de manera que sin perder su calidad y fres­

cura, vueda resul tAr Uhfl actividad provechosa :,· atractiva -

para el nii\o, tanto por ul movimiento -interno :J externo- -

que origina, como por la posibilidad que ofrece como medio 

para despertar las fuerzas expi•eaivas y creadoras, que exi,! 

ten en todo individuo"(4) 

{3) Larroyo francisco. La Ciencia de la Aducac16n (Pag.3,S) 
(4) Hemay de Gainza Violeta. La Iniciaci6n Musical del Nifto 

Pag. ( '3). 



De nada servirían los mejons mEtodos si no •• 0,2, 

r,oce el proceso educetivo de enseflanza-aprendizaje. 

~l Con Qu6, oon los recursos did!cticos de que se 

vale el maestJ.,o para su ensef1bza, los cua:Les le ayudan a 

proporcionar al a:Lumno medios de observaci6n y experimenta 

ci6n, le economiza tiempo, le $dan a ser ob~etivo, fe.ci­

li ter, la comprensi6n, ayudan a despertar el interés y, lo -

acercan a la realidad. 

Los principales recursos pua el maestro de 11'4sll.-

ca entre otros son: 

- Libros de Texto. 

- P!zarrcSn, con o s:Ln penc\apama.. 

- El portafolio con las eandones preparadu ele -

antemano, ejerc.Lc:tos rftmicoo o mel.6clicos, ins­

trumen·tos musicales, etc. 

- Pentagrama Port&til y fichas. 

- La f'onomimia o gésto mel6dico. 

- El material audiovisual, películas, transparen-

cias, etc. 

- Material auditivo: radio, discos, grabaciones -­

etc. 

- Juegos muaicnles como el domin6, rompecabezas, -

gatu, clndo, l.oterÍS\1 ruleta, etc. 

El Cu6ndo, eat4 4etermit.na4·o pOJr la polhic11 educa­

tiTa del S,S.P. y tl I.H.B.A., por el náero de horaa dest! 



nadas a cada mkeetro y por la organizaci6n escolar en plU't,k 

cular, Lo ideal sería que loe niaoa tuvieran una eeei6n di,! 

ria de 30 minutos de actividades musicales, pero las cir--­

cunstanciaa nos obli~an a tener sesiones de 30 minutos dos 

veceu por se~unu y en otros casos a una sola sesi6n semanal, 

cuando l!l escuela tiene el privilegio de contar con ed .. ca-­

dor musical, 

No quisiera terClinar este capítulo sin recordar -­

que la finalidad primordial de la educaci6n es que el nifto 

aprenda, 

Considerando que el aprendiza3e ea un cambio rela­

tivamente pP.rmonente en la conduct3 ocasionado por la expe­

riencin rrevia, no por maduraci6n o leei6n, 

lmideo Rerecci nos dice que todo aprP.ndi~aje no es 

m&e que el resultado del esfuerzo de superarse a aí mismo,­

venciendo obst&culos. 

Los Principios Pedag6gicos del Aprendizaje lndis--

pensatles para todo Buen Maestro Son: 

1,- Que la respuesta sea activa. 

2.- Variedad en las actividades, 

3,- Que la experiencia sea multisensorinl (entre -

rnits son ti dos lntervencan m~e oe a¡,render4), 

4.- Que hoya 6xltu inicial, 

5,- n ablente donde se lleva a cab, el proceso -

eneeftanza-aprendiv.aje debe ser adecuado, 



G.- Adecuar las experiencias al nivel evolutivo __ 

del alumno. 

7.- Que se marquen los objetivos 

8.- Organizar el aprendizaje de lo simple a loºº.!! 

plejo¡ de lo conocido a lo desconocido. 

9.- ~jercitar lo aprendido. 

10.- Varificar o evaluar el aprovechamie~to. 

Hablemos ahora de las Actitudes Positivas de la -

~sel'lanza oue han de propiciarse, pu,s son las que llevan 

a adquirir experiencias s&tistactorias, asegurando una va­

riedad de eat!mulos, buscando la ~cjor!a pera~nal y refor­

zando la cunf1anz1.1 en el prupio uer embelleciench, su ;oundo, 

Mucho húliremou de.! cuidlll" el e1,t.abh,cel' una con•Hc1Cn repu,! 

11iv11, pues condicion~ 3,uchos com¡,ort::u,ic,ntc..:: lr,cc:a:.,,al>lea -

hnciendo oue el a:.er se dP.&radc. 

Loa ?rocedimientos positivos conte~pler, loa aape.5. 

t.os oue c:>nciernen e!'i la preparacicSn del educador, a la -­

preparacicSn de la actividad y~ la atencicSn del a:i.umno y -

~on lou sib-uientns: 

- La &cevtúci6n a contestaciones de algunos nil'loa 

:iunoue no i;.,an c,,rrecta:: y cnt.1<101,nrlaa co¡¡,o intente.. de -­

apr1111dizaju, acons,1>nflltndolaa i:.., c,;u111u11tariou com, W."1ctivos ,­

oobre t.1,dci cuando la ru1:pucuto ut accr tadu. 

- Huoo1• participar o. loa outudiuntoa er, el deua-­

,r~ollo de las clvaos; relncion&rdolua una bCtividaú co~ --



9tra, lo mis~o de una sesi6n a otra. Tambiln obs~var que~ 

tales actividades pu~d~n realizarse sin tensi6n y con guet~ 

- ::ncomcndar tareas instructivas, adecuadas a loe 

oujetivoe y cerciorarse de oue el estudiante pueda cumplir­

las con fr,cilidac! .:/ no a duras pennu, cor, lo cual ae ¡iodra 

forudntar la confianza. 

- Tratar al alwano como a una perso11a, y no como -

elemento de un conjunto extreilo. ?ara ello hay ci.ue entren&E, 

se en la referencia personal y expresar agTado cuando loe -

chicos le encuentran fuera del sal6n de actividades. 

- Observar el lenguaje usado de manera ci.ue produz­

ctL octlvld~d y no pasJvidad, adem,u de quu ~ato uea claro,­

ouJ,•t.J vu :J i.•Jncillo. 

- ;,;:;;talil1::c~r ni v1::lee de apr·Jximaci6n al acierto t,2 

tal d,-, manera quu cada intento dP.l ::ü.wano se c1.1m1idere un -­

avance :J hacóraelo notar. ~eBIÍe luego oue esto trae conei&o 

la eutructuraci6n de la inetrucci6n graduada de moe? que Pe.!'. 

~it~ conoeguir muchos &cie~toa. 

-Tratar oue al organizar las actividades qae se i~­

¡,.,ar tnn, 1;,, contemplen loa conocimientos previos adquiridoe -

por 1•111 ;, l uu,noe, aa! 001110 c!arles al¡;.ttn:i opcicSn de ::11:!oceio-­

n:,r 'J orde111,r el 1,11un10-t1:ma. 

-l'ro¡,orolonar 1Jnt.oc11derit.•>S in111udial.ou y ui;¡;uc:!f1,,,,:. 

con relaci5n a la ree¡,ueuta del alu&nno. 

- Utilizar unn cantidad abundante de 1oa1.eriel que -

iirva p!ll'L atraer la atenci6n c~netante 4e loa educandos y -



.emplear movimiento, contraste y variedad de actividades. 

- Pavort:ct:r lo curio11idad de loa aluo.noa y poJ:llli­

Ur que o'l.Lt:rven lil,remc,r,te deaplazAndose por el s&J.6n 11 

RfJ nc:cu,,ario. 

- Informar conatar,tementr: a los alumnos, qui ea -

pretende alcanzar al concluir la unidad de estudio, aa{ 

como explicar los objetivos did,cticoa ~resentea en la ac­

tividad de !llanera que 61 pueda comprender de ~iwera inte,!I 

ci6n, 

Terminar, este capftulo con una cita de Violeta -

llemt.,Y de Oainza: 

n Bl niao no aprende por repet1ci6n ~inu por un -

acto de c:0111prenai6n, mú a4n, de rovelac16n. Nos dlrie,ire­

moa a au aensl bllldad .Y a au entendimiento ;¡ no a &u a,emo­

r ia, Destt:rraremos definltivuente el !~perlalis~o y la a­

ereoividaó en la enoe~ar,za: el niao se aburre cuando no 

coniprende,,, ;¡ no c'Jiaprende cuando el !ll&cstt·o no ha acert,!l 

do c~n el medio ;usto, con la expl1cac16n prec!s&, con la 

palabra oportuna. ""u~ uentido tiene entonces la repreai6n 

y el 1·cpi-ocho co::.o rt-C'ur110 pedagóglcoí, n 
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PR!il>ARACICN QEJfE({At D'~I. MAES'l'!lO. PI..AlfES DE ESTUDIO EXISTER­

T::S EN }IU?;~TRO PAI~. 

"~aeutro es aqu,lla perso~a que siente el deseo, y 

al mismo tiempo posee la Ckpacidad natural o adquirida de -

tranemiUr un conocimiento que le apasiona o interesa iro-­

fundamente" nos dice la profesor& Violeta P.emsi de Gainza. 

La misi&n del maestro ea ensedar a los alUllll1os, e­

ducarlos e instruirlos. 

Zl educador es un hombre social, porque dedica su 

vida al 11ervicio de lQu dén,&s. 

Su principal cualidad debe ser el amor a los n1!os; 

lo cual suponi: comprenEl16ri, confianza y aceptac16n. 

O:s indispensable que el educador ten¡,,a fe y con-­

fianza en los valores culturales que ensei'ia, qu~ crea en la 

vida, en la salud, ei. la justicia, en la aocit:dad, er1 las -

ciencias, en la moralidad, en el arte. Debe ser responsable 

de a! miswo, de sus educandos y de lo que ense~a. 

~ener buena salud; integridad de sus sentidos, so­

bretodo el o!do trat&ndoae del educador musical, tener re-­

siatencia y vigor intelectuales • 

•. a l&bor educativa 011 muy fatigoue debido a la te!! 

si6n nerviosa dirl~ida a loa niaoa¡ la 1m9ólnaci6n y creat! 

vidad frecuentes para motivar y mantenar el interb de loa 

nldoa, aa! como la mímica y la preparac16n de la clase, pr,2 

ducen un gran deagaate de energías que aolNDente se compreA 

di! cuando se ha aido maeatro. 



De lu 41feren~• lnetit1&oioaH IU• 1Dcl1&Y•n en -

91&8 Cll&'.L'ffU la 4e Pre>f880.L' 4e :sc1UCaoi:m Jluical, &e pue-­

c)p infumar las aiguien:aa OOD 8\UI r.Npao1i1'.'f08 prognmu 

ele ••tua·iioa: 

ESCD'SLA WAOIONM. D.B MUSHA DB lil U.H.A.M. 

P:LAH lli: ZSWDICS PARA LA cm.•A J>B Jl9BSCll D3 S0Ln0 Y 

OAlf'!O CCB& 1'L&I 19'9 

JIE, Mt 
10. Outelleno 

10. Matem4t1cae 

10. Piano Complementario 

10. Solfeo 

20. All.o 
20. Castellano 

20. Matembioae 

20. Piano Complementario 

20. Solfeo 

lo. baoda 

10. Con3utoa COl'alH 

•·-· 
GeoplifJa Uü-.eraal 

'º· Solfeo 
,o. Piano Ooaplementario 

20. kmon!a 

2o. COD3W1to11 Coralea 

10. lllaa Opci:onal 

01-n.amo 

20. Ic11ou. Opolonal 

'º· Con3unto1 Ocmalea 
10. loliJElee 

40. Sol/leo 



CICLO PROP.SSl!OlfAL 

10. Ai'lo 

Acdstica Musical 

qi~toria Universal 

10. 1ectura a pri~era 

vista 

10. Idioma Opcional 

40, Con3untoa Corales 

Contrapunto 

20. Polklore 

Sociología 6 raicolo-

g!a 6 Historia de Mfxt-· 

. :' co (optativa) 

7o • .M.o 

2o, P.iator~a de la "'1Saica 

2o, Análisis l'!usical 

Historia del Arte 

3at,t1ca Musical 

601 

10. 

10. 

20. 

5o. 

20. 

60. Conjuntos Corales 

Pr&cticas de la Enaeaanza 

Afio 

Hiator1:a de la 1'!'1aica 

AnM.181:a Musical 

Pedagog!a Musical 

Literatura Castellana 

Lectura a primera vista 

Con3untos Corales 

Idioma Opcional 

Historia 6 Psicolo~ía 6 

H1istoria de M,xico {opt,! 

tiva) 

Son 6atoa loe estudios rellliaadoa,por la qu~ sus­

cribe, pero como podemos ver, el alumno recibía suficiente 

preparaci6n mueioal• sin embargo lae materias padas6gicaa 

oon mínimos. !n 1968 as elavor6 otro plan de estudios con-



&i6tiendo en un ciclo inicial de tres afloe y dos de profe­

sional, sin embargo la carrera está seilalada como: 

T!3CRICO .::N :&KSdANZA 1'l1JSJ:C0-ESCOLAR 

II~ MEDIO SUPERICll 

(Ciclo paralelo a loe estudios de Bachillereto) 

PW! 49 
1er1 Se111et1tre 

Plano 1 

Solfeo, Teor!a y Entr.Aud.l 

lntrod. al Leng. de la 

M4e1ca I 

Canto I 

2do, S•mee5e 
Piano 1I 

Sol!eo,Teor!a y Bntr,Aud.lI 

ln:tl!od. al Leng. de la 

IJÚica II 

Canto 1I 

Taller de Educaci&n Musical Taller de 3ducac16n Musical 

soommo 689 
3ur. Se1111u1tre 

Piano III 

+,to. Semestre 

Piano IV 

3olteo,Teoría y 3ntr.Aud •. II1 IUAo,Teoría y Entr.Aud, IV 

Armonía en el Teclado I 

Con3untoe Corale~ I 

Canto III 

Armonía en el Teclado II 

Conjuntos Corales II 

Canto IV 

Po1·cucionei. I Percucionee I1 

Taller de lducacicSn ~usical Taller de ~ducaci6n Y.uaioal 



TBB.CBII. .dO 

5to • . Semutre 

Piano V 

Solfeo,Teoría y ~ntr.Aud.V 

Teor!a y Pr!ctica de la 

Armonía Eleme1, tal I 

Oon3untos Coraleb III 

Canto V 

Plauta Dulce I 

6to1 Semeatre 

Piano VI 

SoUeo,Teorfa y Entr.Aud.VI 

Teor!a y Pr4ctica de la 

Armon!a Elemental II 

con3untoe Corales IV 

Canto VI 

llauta 'Dulce II 

Taller de Bducaci6n ~usical Taller de Bduoaci6n Musical 

ASIGNA'l'ORAS OPTATIVAS: IDI-.U: (I'ta1Jiano y '.Frands) 

TALLJllBS: (Oompoaici6n, Btnomueico­

log!a) 

NIVEL J.'::AD.~ICO: TECRICO PROJ'ESIOHAL 

PR.Im.do 

1er, S6111estre 

Piano Profesional! 

An'11aia Musical 1 

Hiat. de la ~~a. 0nlv.I 

Paicolo¡!a del Arte t 

Direcc16n a~ Coro6 y 

Repertorio l 

Pt>lil~l.lgÍU Mue1clll T 

2do1 S.emeatre 

Piano Profesional lI 

An'11ais J'.uaical ll 

Hist. de la"'ª· Univ. II 

Peicolog!a del Arte II 

D1reoci6n de Coros y 

Repertorio 1 I 

Pedaeo~!a ~uGtcnl II 



S3r.Ufll>O A!:O 

3er. Semestre 

Piano Profesional III 

An'1iaia Musical III 

H1st. de la Mds.Univ.III 

H1st. de la Mds.r.ex. III 

'.::11té1:ioa Musical I 

Direcci6n de Coros y 

Repvrtorio III 

Pr&cticaa Peda~6¡ioiw I 

4to. So11aeutre 

Piano Profesional IV 

An'11sia :~usical IV 

Hiat. ,cie la J.!ds.Univ. l'f 

Nist.. fe la Mús.!"e7.. IV 

:::stética i,:.,.;,;ic&l. II 

Direcci6n de Co~os y 

aep1;1·torio IV 

Pr4ctica6 Fudat,6~ic2~ 11 

Como se puede notar, l&a materiaa pedag6gicas si­

guen teniendo ausencia. 

Afortunadamente e11ta In11tituci6n, con a~ aflÚ, de 

superaci6n, en 1979 preaent6 al H. Consejo '.rlcnico, ur, ¡,r.9. 

yecto pare elevar ésta carrera a l:Ivel Licenciatura. Dicho 

proyecto ya hn sido apro~ado pur el H. Consejo ~écnico de 

la e.;cuela y estf. 1,or st:1· aprobado por el H. Consejo Tl':cm,! 

co de la U .N .A.M., con el cual se pretendt mejorar l:i pre­

paraci6n de los alwanos que et1 un futuro serán el -.;ducadc,1· 
1 

r-:usical de nuestros niños 111exicanos. 

CONSmVA'lCXlIO IIACIONAI. DE f"!USir.A 

~l ..,rograwa d11 uutucUoa r¡11e presunta Gat.c j1lant11J 

v1¡untu hasta ~1 a&lo paaado ea el siguiente: 



CARR~A D.t: KAES1'R0 i>'~ l'!VS!10A 1':SOOLA'R PLAJr 197, 

ter. Afio 

10. Piano 

20. Solf'oo 

CIOI.O 1HIC1AI. 

2o • .Afio. 

20. Piano 

20. Soileo 

10. Apreciaci6n rusical 2o. Apreciac16n Musical 

3er. Ailo 

}o. Piano 

3o. Solfeo 

10. Conjuntos Corales 

3o. Ap¡rec1ac16n Mulcail. 

2o. Conjuntos Ocmalea 

CIOLC MlmIO 

!f>• .A.ito ~o. Afio 

1 o. Piano (Si el ciclo lee 20. Piano 

hizo otro ini.trumento) 20. Armon!a 

4o, Solfeo 10. Historia de la tr.úaica 

1 o, Armon!a 20. Canto 

3o, Conjw,tos ~orales Ciencia de la Sducaci6n 

1 o. Conto 10. An'1isb 

Paicolocía General 

Acdstlco 



601 Afio 70. Ailo 

30, Piano 40, Piano 

20. An4lieis 'º· JDG:ieie 

20. Historia de la Mdeica Pr,ctiou de la 3neeftanma 

30, Canto Grupos Musicales Escolares 

Didáctica General 

T6cnioa Instrumental 

Did,ctica Musical 

His~.de la ~da, en M6xico 

Una materia obli¡atoria 

del cuadro 

MATERIAS OPTATIVAS: Crítica y Redacci6n 

Contrapunto (un curso) 

Historia del Arte 

Md11ica lntipa (taller) 

1: •.leva Mdeica (taller) 

Canto Gregoriano 

A partir del actual año escolar, tambi6n el Con­

servatorio Nacional ae Mdsica ha hecho algunas reformas 

en el plan de estudios para el 3ducador Musical ~egw¡ el 

progc-ams que ee presenta a continuac16n: 



CARRl!RA DE t'AEST:-tO DE f'1USIOA. ESCOLAR PLAN 1979 

1er • .Afio 2o • .Afio 

10. Piano 20. Piano 

1 o. Solfeo 2o. Solcfeo 

Ir,troduccicSn a la Mds. 10. Conjuntos Coral.ea 

1o, Psicología t,ral. del 2o. Psicolo&!a gral, del 

nifto y adolescente niiio y adolescente 

Hist. de la Pedago~a Hist.de la Educ.en M&xico 

Anatomía Ciencia de la Educaci6n 

~o. Ailo 

'º· Piano 

'º· Solfeo 

20. Conjuntos CoralQS 

1o. Armonía 

'º· Fslcolog!a gral. del 

n1~o y adolescente 

D1dict1ca General 

~o. Afio 

so. Piano 

}o. Armonía 

10. Anil1s1s ~ua1cal 

Acdatica y Organología 

10. Lect. a 1a. Viata 

20. D144otioa Eapecial 

Soc1olo&!a ae la iscluc. 

4o. Do_ 

4o. Piano 

4o. Solleo 

3o. Conjuntos Corales 

20. kmon!a 

1o. :bid4ct1ca :::special 

tio. .Afio 

C.o • Piano 

Conjunto11 par:, In11t.rumen-

toa au Orqueatr.. 

20. Anfl.isia Musical 

Contrapunto 

20. Leot. a 1a. Viata 



7o1 Allo 

}o. An'1isis Music2l 

Como podemos contemplar, el programa cumple con 

loe requisitos de preparac16n te6r1oa de pedqog!e musi­

cal que todo waestro de mdsioa debe poseer sin embargo a­

dolece de prácticas o talleres de educP.~i6n escolar, d~ -

conocimientos de flauta dul.oe, guitarra o alguno de los -

inetrumer,tos que actualmente se enseila en las escuelas. 

ESCU~:.A SUP!lllCll DZ MUSICA 

~'n la l:iscuela Superior de Múioa hact1 apenas alr.!, 

dodor de dos al'los que dicha inatituci6n se e&t' preocupa¡ 

do por formar al ~ducaclor Musical pues anteriormente no -

exist!a un pler, de estudios en forma y definido para tal 

carrera. in la actualidad, existen algunos maestros con -

~an e11tusies1110 dedicados a elavorar el prosrama adecuado 

para la for1.11aci6n de ~&ta, el cual est! integrado en la -

forma siguiente: 

Un ciclo inicial de cuatro &!loe que todo alumno -

ingresado en esta escuela, debe cursar sin importar la ca­

rr.,ra que 111,ve por metk. Pasado ,ate ciclo, el aluwno pll,! 

do:! to1Dar d,~cici6n h su o&·rt:ra y enfocarse al 4rea espec,! 

fica. 



1lu:, Alio 

Solfeo 

lnetrlllllunto 

CICLO IlfICIAI. 

2o, Ado 

Solfeo 

3o, Ano 

r.ateries V.usicales 

Instrumento 

Piano 

Inu trwnento 

Conjuntos Coral.e~ 

40. Mio 

Materias MusicRles 

Instrumento 

Conjuntos Corales 

Piano 

LICENCIAT~RA ~ ERSElfBZA MUSICAL 

1ar, Semestre 

~tapas ~volutivas (nido, 

adolescente y adulto) 

Educac16n Musical 

Conjuntos Corales 

Psicología aplicada a la 

fl'Úaica 

Composici6n 

Inatrum~ntoa dr !anda y 

E11tudiant1na 

~ateria Musical Optativa 

20. Semaatre 

?:tapas Evolutivas (niilo, 

adolescente y adulto) 

Educac16n P.uaical. 

Conjuntos Coral.ea 

Organología Comparada y cur.! 

log!a 

Compoaic16n 

In~trumentoa de Banda y Es­

tudiantina 

Materia Muaical Optativa 



3ó·r Se11111stre 

~ t11¡1ali ,,v.Jlutl v:,., 

.·:clucac16r, l~usicP.l 

~011Ju11tui; Cur,,lu. 

Ir,troducc:16:, 3 la 1nvee-

tibaci6n ~ducativa 

Auxiliares de la '.:->1,,.i:li­

caci6n 

Direcci6n 

~·at. 1''.usical Opteti vn 

5.o. Semestre 

?ilouof!a di! la Música 

·.,ducaci6n t,;usical 

Y.ateria OptQtiva 

4p. Semestre 

~ta~as ~v~lutivat1 

:::ducac16ra ir.ueical 

'J011juntos Corales 

Introducci6r. a la 1r.ve&t1-

gaci6n ~ducetiva 

Auxiliares de la co:nun1-

cac16n 

Direcci6n 

Mat. Muaical Optativa 

60. s,-•• , 
~iloaoffa 4e la H..t&ica 

B4ucac16r. Muaiciü 

Kateria Optativa 

Servicio Social 

:as materias o~tativae pueden ser: 

~st6tica. cualquier instrumento u otru materias teóricas. 



PREPARACIOII ~SPZdlnOA 

!t.ucho se ha hablado sobre la preparaci6n musical 

del "másico educador" I\Ue impárte la materia en las escue­

las priuiarias, tanto oticiales coz:io ¡,articulares del País, 

eo más, durante mucho tien,po, el másico con menor prepara­

c16n tanto E,uneral (Primaria, Secundaria, Bachillerato, 

1?1.c.) como IDUSil·al, era a..i111ado ¡,ara dar másica en prima­

ria, dad& la poca importancia que se le daba a 4ste nivel. 

~l pretexto poco firme era que el buen mdeico deberia u6lo 

trabajar en Secundaria o Hormal donde obtenía como maestro 

especialista un mayor·, prestigio y un me3or sueldo. 

J.a situaci6n actual empieza a cambiar gracias al 

entusiasmo y trabajo de un grupo de maeetros jovenes, que 

laboran en diferentes escuelas oficialee y particulares -

dentro dv las cuatro Direccion11s Generales de Educac16n -

Priina1:ia de la Secretaria de Sducaci6n Pdblica en el Diá­

tri to Pederal; maestros que adem,s de ser egresados de las 

Escuelas ?lormales Cficiales y Particularee del País, estu­

dian o han estudiado para !ducador ,usical (escolar) en el 

Conservatorio Nacional de Mdsica del Instituto ,acional de 

r.~llaG Artes, o la ~scuvla Nacional de Másica óe la Univ9!: 

oidnd Nacional Aut6noma de Mfxico; ~acuelas que contemplen 

dentro de sus planes de estudio 4Hta oarrera, 

La cita de Zolt4n lod'1y que aparece al principio 

de este capitulo, ea sin duda muy clara respecto a la pre­

parac16n que el ~d~cador r.usical debe tener, ne~pu~a de --



presentar en el Capítulo antorior (I) los puntos correapon& 

dientes a le preparac16n Psico-pedag6gica, en 6ste desarro­

llar, loa punto& correspondientes a la prepci.raci6n ideal c,2 

mo wdsicc, ye sea que laoore en Primaria, Secundaria o Nor­

m&l. 

rreparaci6n como r,cnico Y.usical. Es muy impol'tan­

te q,.,.., el :ducaec,r adquiera al Oficio r:usical ¡ ea to us, pU,! 

dr. leer y entonar siri diíic:.iltad w:.a ollra 1riusical; put:da c,2 

¡,iar o escribir a dictado cualquitor melodía; sea capaz de -

armonizar o reali~ar un contrapunto de una melodía o tema; 

analizar una ollra tanto en el aspecto rítmico, mel6dico y -

arm6nico como formal, 

Violeta il. de Gainza propone que la preperaci6n -­

del ~aeutro sea la si6 uiente: 

- CUltivar el oido musical para tener capacidad de 

diucunir tantu le :,1elod!a cowo la armonía y el ri t1110. 

- Tener conocimiento de la teoría y pr6ctica musi­

cal elementales que comprenda tant~ el aspecto mel6dico (t,2 

nalidad, escalas mayores y menores, acordes fundamentales -

mayores y rrienores, alteraciones, intervalos, lectura en ton.! 

da a primera vista, anota.ci6n de melodías, transporte,ctc.) 

co~o el aspecto r!tmico,(pulso, acento, rítuio, compasea, c~ 

mo ee dirigen, valorea y f'6rmulaa ritllicu fundamentales,~ 

proviaaci6n, ~ictado y anotaci6n do ritmoa, polirrit0ia, -­

etc.) 

Tener auficiontes conocimiontoa de rítmica y c7.pr.! 



ai6n corporal, como para poder 4.lrigir y canalizar la ener~ 

g!a tísica de loo alumnos en relaci6n con la másica. 

- ~o deben !&ltar lo~ conoc11111entos búicos de ar­

roon!a: las funciones principales (t6Dica, dominante y eubd,2 

minante) y su empleo en la armonizac16n espontúiea de can-­

ciones infantiles y folkl6ricas, as! como nociones elemen­

tales y pr6ct1cae de contrapunto y forma musical, llevándo­

los a la práctica, en la improv1saci6n vocal e instru~ental. 

- Poseer elementos de 41recci6n coral y conocimiejl 

tos generales de Historia de la Mdaica. 

~n cuanto a los e~ámenes a los aspirantes a maes-­

tros que se reducen n entonar y tocar el Himno Jlacional y a 

leer una pieza a prio,era vista, dice la raismn autora QUe 4,! 

ber!an planteareeles ei1oplee problemas pr6ctlcos musicaleo, 

donde se puedlera comprobar, aparte de su inteligencia y -­

preparaci6n, su mutiicalidad y da los siguiente ejemplos.: 

---"1'.elod!a y Armonía·· 

Entonar acordes .r.1:1yores y menores proporcionando el no!! 

bre de las notas y tRmbi~n sin ellas, en forma aece1,dente y 

descendente a partir de ~n sonido dado. 

--- 'Die t1 n~uir aucl 1 •.1 va111tnte el modo mayor y menor ,rn acor­

des y tr~zos ~udl~aloa. 

--- ~nton~r escalas mayores y menores cantando con o sin -­

lns notos, en cualauiar tonalidad. 

--- CsiJltnt· de memoria una canci6n sencilla en determinada -

t.:mal1dad 11ocibrando las notas respectivas. 



~--Transformar, cantando, el modo de waa melod!e conocidas -

de :ii~or a u1unor o viceversa. 

--- Kvconocvr auditivamente y reFoduc:l:r loa sonidos de un -

acorde de tre1:1 o cuat.ro r,otas e~ecutada en el piano. 

Improvisar frasea (preguntas y respuestas) cantadas. 

Acompa~ar directamente con acordes en el piano -en un t~ 

no cualquiera- canciones infantiles muy sencillas. 

Improvisar en el piano melodías simples armonisaaaa. 

--- Ritmo. 

leconocer ~ucJitivamente compasea.de 2,, y 4 tiempos. 

--- Di1:1tinguir compoccs si~plea y coaipueatoa. 

Improvisar fraseo rítmicas en oompaaea simples y compue.1 

toe de 2,} y 4 tiempoc. 

1teconocer los ritmos fundamentales -incluso la sincopa-­

en compasee simples y compuestos. 

Anotar el ritmo de las canciones infantiles conocidas. 

Transformar canta.'lc!o el ritmo de una canci6n de compú -

binario en ternario y viceversa. 

--- Dirigir melodi~s en distintos compasea, con anacruza,etc. 

Se podría pvr.sar en un, sinnúaro de ejercicios ml! 
si culee co1no ,oto:.: r¡ut? no de,ber!an rvpreaentar c,;col loli ¡,a­

.re d maestro de u1111liaa que contara con una preparaci6n bi­

sJ ca 

Para concluh-, diremos ouv el mae1:1tro que requiere 

y supune 1~ modernR educaci&n musical ea un ee.r inquieto, 

cJ, c1ll'10liidsd insacinble, que aspira G perfeccionarse al --



1114ximo para poder ~luir plenamente eobl'e sus alumnoa.•(5). 

Preparaci6n como interprete musical. (ejecutante -­

cantante). La adquiaic16n t6cnica como cantante o ejecutante 

ea tan importante como el punto anterior, ya que aerl la - -

prúia del conocimiento te6rico, .ser, el medio de comunica-­

ci6n, inatrwn1:1nto de des..rrollo de. la sensibilidad¡ así como 

modelador de una peraonalida4 Artístico-Musical profesional. 

Esta preparaci6n deber& abordarse individualmente, 

siendo importante que se ejersa como solista o como miembro 

de un determinado grupo, trabajo que fomenta en 61: discipl! 

na y cooperaci6n, por lo cual debe tener el d.xninio de un -­

instrumento de teclado, pretaentemente el piano y de un in! 

trumento auxiliar como la guitarra, nauta dulce, arm6nica,­

mel6dica, etc. qu1:1 1,1ueda suplantar a aqu41 en caso de que -­

faltara el instrumento principal en la claee y permita en lo 

posible, deaplazamie11toa en el espacio mientras se le ejecu­

ta. Tener conocillliento de la tfcnica y manejo de los instru­

mentos de percus16n de sonido indeterminado (pandero, plati­

llos, trilngulo, etc.) o determinado (tiJDbalea, x116fono, m.! 

tal6fono, etc.). Así como tener tambien una cultura vocal -­

que comprende: educac16n y ~anejo de la voz en el canto, ca­

pacidad para descubrir y solucionar loa defectos de emia16n 

vocal que· pudieran preaen~ar loa alumnos. (La mejor explica­

ci6n de tfcnica vocal que4ar4 empalidecida frente a un ejem­

plo oportuno ejecutado por el maestro). 

(5) Violeta H.de Gainaa. La In1o1ao16n Musical del Miao. 
(Pag. '51) 



Prel){lraci6n Como Creador V.ueical. (Compositor) Al, 

respecto dirf lo ei~uiente: ~l Educador debe ser capaz do P.2 

der armonizar, acompa.aar, instrumentar y a4n m'8 de crear -­

loe materiales necesarios ei no loe hay, que faciliten, 11\l,! 

tren y conformen los elementos di4'cticos de sus clases. De­

ber, ponerse en su papel profesional con respecto a la comp,2 

e1c16n, pero no debe perder de vista que cualquier trabajo -

que elabore requerir, de mayor cuidado y med1tac16n, procu-­

rando no oobrep~sar en dificultad las posibili,ades tfcnicaa 

del alumno a quien est, dirlgido, h~cho qu~ no sucede cuando 

oe compon~ libremente para ¡rupoe o mdeicos prof~uionalee. 

Preparac16n como Director de Grupos Pusicales. (Vo­

cales e Instrumentales) 31 "Maestro Lider" en el terreno del 

Educador Musical tiene una gran importancia, ya que cual---­

q'ld.er actividad deber, tener la fuerza, el impacto y el en-­

tueinamo que au pro~otor (el Educador P.uaical) le dé, muai-­

calmente hablando no ae puede concebir a un Director de Co-­

roa u Orquesta ain la correspondiente t6cnica de direcc16n y 

el mínimo conocimiento de orsan1zaci6n y dietribucl6n de loa 

miembros de un coro por voc~a; así como la diatribuc16n de -

cada uno de los instl:u~~ntoe de la orquesta; la t&cnica vo-­

cal correspondiente y ul conocimiento mínimo de la t,cnica -

du loe instrumentos qub utilizara en sus grupos musicales, -

el a todo 6stu le agregS1110B el hecho de que el ~aestro de m! 

aica en ¡eneral trabaja e6lo, con ~upoe muy numeroso•, es -

9uy 1m,orta~tc que ~osen una fuerte peraonalidad y un bast~ 



~onocim1ent~ de todo11 los recureo11 musicale11 aglicables a -

los d1fer1.:roLea ~1¡,oc d.: &l"llpos (rt1ndallas, e11tudiant1nas, -

pC'JU··ii:u; \iandns, t,:.upl)b ir,:itruu11mtalec, co1·oa;, etc.). 

1'1·c¡,ara1.:!6r, couo Tt:Grico. (Cultura) ?uee.t:.. qu.e el 

::ducado1· f·'.1.1.1111.:,11 vo & 1..rau111i tir con191osc1 tlvament& las ba-­

ees del lo¡11aje 1au111cal, as! co1110 la Bi11tor1a de la ~:11s1ca 

y otros t6picos relacionados con 6sta, es i~portantd que P.2 

sea un conocimiento amplio del desarrollo muaical que la h.!! 
manidad ha alcaT;ado a trav6s de au Historia, con lo cual l_g 

grar6 sintethar y adecuar loa te111u didAct1coa-111usicalee -

al nivel en que se est6 trabaJanao. 

Prep.ll.'e.ci6n co1110 Inveatlga4or. (Av.todidacta) En la 

actualidad, nuestro medio peda¡&pco-nsioal no cuenta con 

los centros di: inve11t.igaci6n que pudieran tener una tra&CeJ! 

dencia Nacional y dieran los lineamientos educativos 111&8 -­

acordes con nuestra realidad social, educativa, econ6mica y 

cultural; lob esfuerzoa son aislados y recaen solamente en 

unas cuantas personas o instituciones, por lo cual, el edu­

cador musical debe conocer laa tacnicas de 1nvestigac16n y 

despertar su eap!ritu hacia la bdaqueda, con el f!n de es-­

tar al d!u en lo referente a mGtodoe y aiste~aa musicales -

pedag6gicu11 así como ~n el campo del folklore nacional que 

enriq11ezco.n J mantengan fresca y actual su 11:obor llt1cer·te, -

conv!rtibd ose así, en autodidacta e 1nvestl¡.atbr lnd,,¡,en-­

d iente puas nunca debera olvidar que au prep....rac16n si~mprc 

,podr& m•. ~orar ya que desde el momento en qutt se sient11 su!_! 



cie1,1.u y cai¡a en l« rutina dejarf de 1,er llD buen au11wo; 

Prep..rac16n como Pedagogo P!ua1cal. (lducador Mua,! 

cal) lndependlentemtnte de le ,rep...rac16n en loa punto•~ 

ter. exp1.&ei.tos, e; F;ducador ~·uaical debe a¡render y aane~ar 

le& dcnhu, lo& ·ll(1todoa y aiate ... aaaicale• c¡u,e p11eda -

l&plicar er, ci.alquier ¡,roua.ad o!icial, en la concl•nc;ia ele 

qu~ todo pro¡;ra.1,;:. se rite, t.:>tal ú pó,l'Cialaente por loa •! 
~uiontec aapectú~: 

1 

' 1 

' \ 

' ' .. .. .. 
' .. --- , .... 

, , ,, 
. 

~c..!·),.; t!0,, 4n relac1onadoa entre d y ae putd1r er.!:,car la ecl_!! 

cact6n ::iuslcal «fosde c~da w,o de c ll.0111 coc:.o l o t1r11:uea\.ran -

' 



¡os siguientes Pedagosos Kuaicales: 

!MII~ JAQUZS DALCRCZZ. (Viena 6 de 3ulio de 1865-GEnova 1o. 

de julio de 1950) •La finalidad de la rítmica consi&te en -

colocar a sus adeptos, al terminar sus estudios, en la ai-­

tuaci6n de poder decir: •ye SI~to• en lugar de •yo S~"; y 

especialmente despertar en ellos el deseo imperioso de ex-­

pre~arae, deapu&ü de haber deaarrollaiio sus facultades amo­

tivan y su 1maginaci6n creaclora• (6). Dalcroze parte de la 

experiencia rítmica ( vxp1·esi6n corporal), hacia el dominio 

de luu dema4 aspectos 111udicalee y trata a trav6s de uu mft,2 

do "3URl!MIA• de equilibrar el cmerpo y el espíritu del ni­

fto, desarrollando sus facultades aucUtivae y voi:alea, as!_ -

como su sistem~ nervioso y su aenaibiliáad. 

ZOLTAN KODALY, (K6cakemat 16 de diciembre de 1892-fallecido 

en 1967) La finalidad del m6todo Kodaly e& desarrollar en -

en el nifto su sociabilidad y sentido artístico, en base a -

una B6lida educaci6n audio-vocal, llevAndolo por :edio del 

canto (entona~i6n) a cowprender y mane3ar el lencua3e musi­

cal (grafic01·-leer), atravls de la educac16n Primaria y Se­

cundaria obteniendo as!, ir.dividuos quv mnnejen el lenguaje 

musical tal y como si fuera su len¡uaje natel. 

CA.~l Cftff, (tunich 1895) Segdn este autor, las sensaciones 

deben anteceder a la comprena16n intelectual e inicia su mj 

todo en base al lenguaje¡ palabras, fras11&, .Pl'•conea, di--

(C) ~n. Luisa Cortinas del 1ie¡o •• Tesia Protdsional.(Pag,13) 



choi,; populares, etc • .,1 cu&l se transforma en 111ovir.,!e11to, • 

en ¡i11n:uci6r; corporal, <.n t.xperienciae vocales e 1nstrum.2n 

~lile&, tlGr,dolc r,l 11.L!iu la posi1,1lidad du cr11ar e impr:>vi-­

Z1JJ.' cor, uu cuer¡,u, su voz t: instruiDent•JS de ¡,.:rcusi6n ora.! 

dos por el pro~io Orff para satisfacer las n11cesidades del 

ni~o peoue~o, hecho did6ctico que lo lleva con todo ,xitc 

a la adquiaici6n y co,.,,¡,rens16n d1:1 la teor!a musical por -­

~arte del pequefto. 

!Ut':lICE l"'.ARTEHOT. (Par!e 14 de octubre de 1898) 

"Su lema "El esp!ritu antes que la letra, el coraz6n antes 

oue el intelecto" expresa claramente el car6cter du su o-­

bra: un m&todo activo de aducac16n muaical. Parte de la v! 

vancia vara llagar al intalecto•.(7} 

~eta autor sostiene que el nifto es capaz de desa­

rrollar gr8l'ldes esfuerzos intelectuales, si 6stos se inter 

cal8l'I con ~omentos de relajaci6n y reposo. Tambi{n propone 

oue el n,al:lstro debe de deuarrollar eea capacidad de relaj,! 

ci6n para mejor desenvolvimiento de su trabajo. 

3u a1hodo parte de la ejecuc16n del ritmo, res pe~ 

tando 111 "tem~o d11l nifio•; despu6a pasa a la búuqued~ del 

0.:-, ~o qll1:: co11 moviraientou de la 1,1ano ~udar6 a ..:xvr\Ja:u- a 

la v11r., ul ritmo y el pulso de loa tie~poa. 

AM!miamo consider~ importante la aud1c16n externa 

y el d.u,arrollo de ~sta. Pare Martenot, es funda111ontal el 

papel daóu a.L silencio, en el cual ea busca l& tr8l'lquilidad 

'(7} Alicia Leonor Veltri. Apuntas do Did6ctica. (Pa¡. 64) 



y serenidad indispen~abl~s para la aud1ci6n illUSical. 

?.DGAR WILLEV.S. (Ped~o6o Suizo contempor4neo) Profundo pad.! 

gogo y psic6logo musical cuien di~e.ra en un curso dictado -

en Ar~entina en 196ó: •rara hacer enseaanza, hace falta m,e 

que irifor111aci6n. Para hacer educaci6n, hace falta Blllor y 'b,! 

uoo petcol6gicuc".(e) 

Su w,todo se Lasa ~rincipalJDa~t~ en !a preparaci6n 

element31 d<.. los uii'loe en lo 11\lsical con lo cual, el 1.1111es-­

tro tander4 a doJscubrir las aptitudu de sus alU:11Aoe, deaa­

rrollar su expresividad y gw.ar eu imag1Daci6n creadora •• 

Para el logro de estos ob~etivoe, la BBD81b1lidad auditiva 

merecert una especial atenoi6n. 31 reconocimiento du soni­

dos e,ravea y 9&udos, fuertes y suaves, el movimier,to r6pido 

o leuto de un trozo mel6dico, la retentiva de pequeelos tro­

~;os ru1.1uicales y iiu entone.ci6n ••• todo en forma V3l:1nds, din! 

::iica, COIOO un jUet:,Oo 

'Parr. 'lliller,,11 ci.; f'Und&lllental la educaci6n o forml!-­

ci6n de la audici6n interior que, en el sentiáo cás comple­

to, es el pens~miento, la !deac16n mueioal sonora. El ritmo 

ocupa un lutar importante. "Aconseja considerar el ritmo, -

no en for·~a aislada, sino como parte integrante de la tria­

da: ritmo - melodía - armonía y considerar el ritmo, así c,2 

mole melodía y la armenia, como elementos da una s!nteeis 

musical hu1.11ane•.(9) 

~8) Alicia leonor Veltri. A,untea 4t Didlctica. (PaG. e,) 
(~) An~ Lucía Prcio. Mduioa y lducaci6n, (Paa.47) 



l)'ESAR TORT. (Puebla 14 de dicif:mbre de 1929) 1$1 _propio o&­

aar Tort de~cribt la iinalidad de au ~6todo áiciendo "La -

e4ucaci6r, elemental en países corto el nuestro, lebe aer .,_ 

profunda y ampliamente nacional porque un pa!a en pleno de 

aarrollo tiene la mejor oportunidad para ci1r,entar su verd.! 

dero pro¡;;reco en su educaci6n elemental. Pero pare ollo, -

~eta educ3ci6n debe utilizar 6nbuloe eü su iJL'Opia cultura, 

inspirarse en eut. J?l'Opiaa ra!cee, val11rse en sut1 ,i)l'opioa -

nu1dioa11 , ( 10) Por lo cual, al crear su propio ,:i6todu, llu bf: 

i;a princ1¡1al111entt: en c&qUt:IIIU de r.uei;tras ca:1cionet1 infan­

tile:; ti·adiclo11alea utilizando, priucipalwente, in1ttrUm,,n­

tos aut6nt.icoa del pueblo mttxicano. Teniendo como :a•Jte que 

loa niños hagan y vivan la mdsica, al tiempo que van adquJ: 

riendo plena conciencia del arte musical, 

r.:;TO!>O ~1NlD. Juatine :Sayard de 'fiard, Este ea un mHodo prin 

c1palmente vocal, (dando sran importancia al canto sreso-­

riano) tJU interéa pl'illlordial. ea la audici6n, control d·a la 

voz, afinaci6n perfecta, l~ctura de la notaci6n wuelcal, -

reconocimiento de loa 1:1onidos y aua relacior,es, Usa la no­

taci6n cifrada del 1 al 7 y el gesto mel6dico e1tpaclal, 0,2 

locando el brazo oon la palma extendida a dif~rentetJ ee~dn 

sea la altura del sonido, 

"Considero. tres eleme11tos eacncialea a toda an1si­

ca cantada: control de la voz, entonaci6n justa y rjtmo -­

preciso, btiende que una buena 1>ed&gog!a 11xi1:, .. que 6stoa 

eemir1,! 



7r, ,111".'., ,,,,(, 1,r1.:i; lot .Ptiri6clo11 di: di:i;arrollo: 1111S.t,! 

cl(,r, ¡,u.et>, rc:tl·~:r.161, :¡ enri'l'.lcc:i:;.i,3:.to" (11). 

PI2.:l. ~ VA11 ~,uw.~. (!!él~ica 1920) Ped~ogo cont.empor6neo que 

reune en su sist.e.:.e alt,Wle& bases utilizadas por Karl Orft 

como es la practica instrumental y la c~eatividad; de Zol-­

t6n Kodily tomn la fonornimia y le secuencia intarvilica pa­

ra la educ~c16n d,3 la voz; los ejercicios de G6bor Prisa P.! 

ra ~3cer uso del sistcca absoluto-relativo¡ todo 6sto basa­

do en principios de Jean Fia~et¡ naturalmente con aua apor­

t.aciones con.o son el e1nple10 dP. dibujos para estructurar la 

L,('isL:n c:i b831;) del h·, . ..,uoJ1, ¡;réficu y la creaci~r, de obras 

esp~cíficas a l~s dificult~des que loa niftos puudan vtncer 

se~,fo su edad, as! mi,mo hace adaptaciones a lec necesida-­

des d~l fuoraento para la ejecuc16n de una obra. 

'!'odo hto para estructw:ar su sistema llamado ªJu­

¡;am:!.o co11 ~·,1sica", que es, como su mia;no nombre lo indica, 

una ir.trodacci6n üel ni,o en el mundo de la nrG.sica en forma 

r.atur·,l .: c,;1'ont!nc~ ¡,or medio de ;ue..,oa, 

llicli:J ;.,,cut.r,>, 1:r. a·: vl oi l.r.. n r~Gxic'l, o:, ab1·1l d, 

1"77, ,•x¡,1·, ·,.', uu se11t.1r c-on lJD ui¡..ulonteu :•,,l· 111':"!:l: nr!:"o--

11\J'" d untu· ;,1 1,iilo loi.. fund3•ht:l• 1,1,¡a; a;..,1,rc lo,. que, 1•'"· t,•rior-­

'JC'1 te ¡,uo~ 3 f'inc"ree u:ie educaciGn ,11\isJ co.l ;¡n,f'u1,ll a l,thst,d:i 

( 1 ~) An :-:. ::.uc!a Presa, ~.6s1c::. • ~ducaci~n. (Par,.. '.!7) 1 



~n l:,.:; i.:ru·i,c:ti.:rl 1; l.lc:ai. qu..: naturalL,i.:nt.: po1:1e.:, mibllllU. qu11 -

1.1110 ·1u:r. "'' t1· .. 111J•!1,., 1~ ¡,1::0.i tiran i.:r.ca'l.ir¿ar &Ub se1.1..1"uiliclad 

a la liolhza y t.u enoru,u r,eceuidad dé expre&16n•, 

C:'lnc:lu!r.os eat'll ca;,ítulo con el ..,ensamiento que 1t,2 

4S:.y nos brinde r~upecto a la ed~cac16n musical escolar; 

a·;v1.;;T:; t'A'!Cl I:':Pcn:Ar.ClA ,::urJI SEA ~L I-.A::::3'!'RO D'.::: 

~!USICA :;?: KIS'IAR!lA (pe11ue!'lo j,,IU~blo 4e Btu.gría) Q'lr~ Qun:?l -

!:'~A :':l. DI'!l::::C'l'CR D.; U OP~A DS ~J..P"&ST,(~pital de Hungr!a) 

YA Qt!'.'! 1:s'!'': l'TJ':.'D1 PAJI.AR SCLO u~~A V'.:Z,P?lC AQUZ:L SI ~s 'lffl -

!'AL ~AF.S'l''tr', l'l)';T)": FALLAR rffA y O'!".l.A vr;z DtR.AF.T~ 'º AFOS y 

'!'.<:::l""tUll! A~I ~:L t.rC."t A LA Y'JSICA ~~'. 30 G::t:?><ACICW".:S D1 FI-­

"OS. 
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CAP I T t; O IIJ 

··:! ·::nu~~.'!>t"I f/USICAL ~l'ft".C P'l.Ol>'C'l'C'{ 

I; ; AC'l'IV!DAD ~:; A1'!'If,•1·IIJAS. 

"-:L t1AEST!\C' NO '!).:!Et CCNCR!!TARS!: A LA LASC'1 DCCZN­

T:.:. Qt:_; D.".SA.1'1.0!.LA ~! ~L A'l.'I.A; IU.W.TRAS ns s·~ .iü>:::?:?!tS EN 

l.,\ COtr.J'.:tD,\D A LA Qt:.; SIRV ;, 11'.AYa\ Cn!CCI?~I!::NTC T:~"!lRA -

!)·~ CADA Ullt DO:: SUS AL'l!f·11CS'!. 

Pdix 1· ora.. 



LA PROl':OOI01f ART!STICO-CULTURAL. LA PROMOCI01f DIDAOTlOA. 

LA 1"Rot-OCI0N PROP~ICNAI.. 'gL MAES'l'!tO 00~0 DEPENSCll Y PR.Q 

rrnTcn DZL POULre~ NACIONAL. 

oo,•,o ¡.romotor de -:actividades artiat1co-culturale11, 

el ~ducador l~1u,ical 11iomprtt debe estar a la cabeza. La esp.! 

riuncia y el tie~po hen comprobado que el peso de las acti­

vidades cult¡¿ralos o ceremonias c!vio~11 que en no pocas es­

cuelas primarias y secundarias oficiales o en colegios par­

tículares han recaído sobre el educador musical (.naestro de 

educaci6n artística), 111 cual ¡osa de una especial persona­

lidad y cuenta cor1 el respeto y la estmaci6n por parte del 

alumnado, compa.-leros de traba3o, personal administrativo y 

directivo. ~ate hecho no11 indica sin lugar a dudas, que el 

educador ~usical, gracias a uu 11olida preparaci6n y desarr,2 

ll&da sen~ibilidad, est& muy por encima del co~dn óe maes-­

tros los cual•~, por duscracia, no recibieron una oportuni­

c!ad durante su infancia de desarrollarse integralmente, al 

carecer su escuela de una actividad artística y en especial 

musical. 

De ahí se desprende la importancia que el educador 

musical debe tener como promotor artístico, ¡a que el impa_!: 

to que el ni~o recibe en ~u más tierna edad perdure hasta -

le edad adulta conformando su personalidad, 1?1cl1naci'>rre& y 

pred1l11cci.,nes, '!'odo liuto hbo de 11etimuloi· (,1 uduc:ador mJ! 

eic:al a rcnli::er eu 101,01· doc11n1. ... con el 111Ayor ;irofosiona--



liuru•J, as! co111u dLuorrollar su pt:raonalidad como el lider -

ortís tico qut: su co1uunidad requieru. Por toC:o ~sto, debo -­

constant,,u,cnte r.ctua.lizarsc, y estar ir,formado de los -dlti-­

mos hall~zgos ~edag6sicos y ~usicales, así como esta de en­

terado de la& corrientes contemporanear. del pensamiento fi­

los6fico y pedac~sico; con el fin de investigar, ex~erimen­

tar ¡ evclua1· 11u11 ¡iro¡,ias ideas, técnicar- y e7peri'<~,cias P.!. 

dat.61::ico-musicales que, difundidas en forma impresa, enri-­

qu.,;,:can a le comur,11.lrtcl con l& literatura tlicnicu-pedoc6e;ica 

rnusict>l t&n neceuaria en n1.1e11tro País. 

Para la promoci6n artística se pueden tomar como -

base los siguientes a&,ilElctos. 

La proraoci6n did6ctica es tal ves el punto quema­

yor importRJ1cia y trascendencia encierra, ya que a través -

de ~l lotraremus deoSJ:rollar la sensibilidad del niffo, mod.! 

lando s~ o~ntido estético y fo111entando así su inclineci6n -

;¡ necc3idad por las vc1·daderae expresiones artísticas, Que 

lo lleven a lr, sublim::ic16n del espíritu. 

Cuando el alumno se encuentra en calidad de espec­

tndor su participaci6t1 ea 1ufii. pasiva que activa, ¡,or lo cual 

os 111uy 1inportante que el promotor tome ,m cuenta la edad y 

experiencia del nii\o respecto a este tipo de eventos, sin -

olvidar jomú su madurez mental y emocional con lo cual se 

puede proveer el fracaso por indisciplina o marcada falta -

c!e inter,fo. 

'Para oste tipo ~ .. ¡:,ror:.ociones, ~l :~ducador ~-. .i ... icrü 



J)Uede utilizD1' tanto la grabac16n mu111oal (disoos,cintu)-:.. 

como la grabac16o audio-vi~ual (cintas-T.V.-videocaaeote-­

ra) 6 1,1011 la aud1c16n cn vivo dentro del sal6n de música 

del "Concierto D1d4ct1co" (solistas, ¡rupes de cámara) con 

la uxpl1cac16n verbal¡ la ilustraci6n correspondiente. -­

Aquí el profesor tiene un doble papel: como int~~rete (en 

el caso ác poder ilustrar musicalmente el concierto didác­

tico) y como pedagogo (para dosificar el contenido del pr,2 

grama, de acuerdo a sus necesidades didácticas); si a 6sto 

agregamos el ompe~o y entusiasmo que pueda p-asmitir e in­

yectar a ous alu11ar1os su participac16n como promotor, está 

aKeguradu con un buen eirito, ya que la motivac16n recibida 

por loi; alumnos será la baae del lo&ro del objetivo pro--­

puesto. 

·~1 concierto didáctico tuera del aula es otro re­

curso que podumos tener. ~'n la actualidad se forman gru-­

pos musicales para dicho fin, asi coco todo tipo de grupos 

en teatro, dro1za y art.is plásticas. 

La particlpaci6n activa del n11lo es la parte más 

divertida y la ciue ·~ái; atrae a alua..,os con inclinaciones -

:u-th,!..ic"~• )'n '1U1.: la vivencia musical vale m&s oue mll h.,2 

r:w dr toori3. Aqu! o:i ~onde el maestro lider re"cliZH. su 

mhs dellcnd~ y significativa labor; eu depurada técnica y 

delicado suntlao de b lnterpretaciún art!stlcu, puós ser& 

¡.,lasu.ada l'II el espiritu infantil, que imitar& lo bello o -

lo feo de &u modelo en la obra escogida. 



Deberá pasar algdn tiempo, limitado por el tipo~ 

de obraa d1d&ct1cea cue permitan al alumno desenvolverse -

sin dificultad antes de poder abordar verdaderas obras del 

acurvo un1ver~al co~o bon las de los grandes compo&itorea, 

ndn con lr..s ad~ptacior,e:J y v1=rsione& para trupoa escolares 

con el fin de lot,rar la wr.yor calidad de int&rpretaci.6n. 

·;l educ::idor :.,11Gical ¡,odr4. for111ar los m!s variados 

1,.i·upoi; mu1:;icales tanto vouales co,no instrumentales, ~uedll,!! 

do s6lo 11m1 tado por 1.,s recursos del u,ecUo (huu,anos, mat_! 

riales y finBllciero~) j s~ capacidad de tratajo y conoci-­

miento al respecta. A~! podri integrar en el aspecto vo-­

cel: 

l Tlii\os ( a cavella ::> 

cr~r n:: vr~:..c; !Ct!t.t.:; ,uujeres con acou.1mlia-
to,nt.re:-; mitm tu 11,.; t1·~ 

111enl,'!l, 

""~'\OS nx:-c: { ulilos y h=bree { a capella 
mujeres y hombres con acompa.1112-

miento. 

'l'odo:. cut~s ¡.rupos deberái-, cantar a una, dos, tres 

o mAa vocus d~ acuerdo con su experiencia o grado de mkdu-­

roe u.ui.ical. 

,;n el upccto inotrwaental tondremos una varidad -

•~uy ¡;ronde c:asi 1nf1n1 ta por lo cual uolo unumerar6 algwaoa 

~e .::los: 



\

Percusiones con sor,14o 
; A CRQtra3TJ. e, BANliA !H JUCU:::T~S .···'.indeterminado. 

,Percusiones con sonido 
determinad o. 

r.·mpos i,n;srcAL..;s 1scC'llA.'tBS 

ROtIDAllAS 

~S'!'l!'!)l At!Tl': Ali. 

O'!lQll~S'l'A TIPIC~. 

'9At'DA 

O!tQUE~TA 

{ 

combinaciones 4e 1 , 2 o -
m6e tipos de inetrumentos 
como nauta, mel6dica,¡U¡! 
tarra,percusiones etQ. 

{ 
guitarras 
y contraba~o. 

{ 
~lli tm'rae, 11andol1nas, ac<>!: 
deones, contraba.j? y pt>rcu-
11ionee. 

{ 
Mandolinü, ealterioa, vio­
lines, contrabajo, mari!~bu, 
guitarras y percusiones, 

{ 
Alientos madera 
alientos metal 
percusiones. 

{
cuerdas 
Rlientob mad~ra y metnl 
psroueiones, 

G~upo:; POLKLO'lICOS------------ instrumentos varios. 



D~ode li.e¡..o ,,,10: cado ~·upo musical se, integrar, - • 

c<m 1011 ir.:.tru,,en 1.o¡¡ apropi ... dos a la11 poi::ibilióades de los 

alUlbl'10t;, 

l::. rromoc15n T'l'{)fesion&l es una e.ctivided bastan­

te eu:ícil ;,ru.·11 lll ed•H;r.dor :u•1biclll, pu;s motivar a lo& -­

~lur::'IO& ¡1:-ra que -.si:F' ~::n1 r11t,ular1.1en',1: o lot. cr.nr.;it,: 1,~s y -

,11:,,uct&cu·, 01.. rrc:-; ,r. t:,~v~ e!'I 1:\.9 div111r1:1·,s s;.l<.s d1,l P<iís, -

-, l·,.; c:F,l•,u ::.111t;t,,1¡ 11°,lr,cu,nt.c una 111inoría de per:iunai:.. S,!! 

b,,,nc,11 oue a le ac!a¡,toc1iri d-. wi <le t.o:rrainado habí Lo 111 ¡,re­

cade una constante r111p~tici6n del acto o actividac! a la -­

que se pretende habituar. Si al nii'io en formaci6n y udctU! 

sici6n de hsb!tos, no se le crea la necesidad y el amor h.! 

cía la 111dsica, como consecuencia se¡;uiremos teniendo nues­

tras salas casi desiertas i se mantendrl una incoherencia 

~l producir 111usico11 prof,~01 :males para un pdblico inexis-­

tente, que ante tal fru:::troci6n se refugian en las aulas -

di' cln.,c ~orno 111erliocrf':, educ&dores. 

Si la labor 1d pro;11ot.0r no trasciende hasta uu -

comunid~d, d~sLraci~damente 1011 medios ~asivo& de co:uunic~ 

c16n 11uLuira.~ for~ando el ~u&t.o populachero del ni~o, pj -

cu.al, ¡ioso n pnso confi:.rc,e crece, se aleja cada vt:z :nds de 

lao verdaderes manifestaciones del arte para conformarse -

con lll. basura cul tui·al que los gandea 1ntereaes cowercia­

hs l& :iri:ldan. 

'"-:1 maeat1·.:. c<.o , .. , d,.f,,na.r,r y ~..rou.otor d~1 folklr,r,, 

,.i:·,·l •1 1.·l ticn<1 lo. ternn c1e una edUCt't:!~r. ruur;ic."ll 1:fl:.¡,7. -

,:11..- ,,. r[:1, no lrt i1opo1,, L' ul 1'olklnru, ;.;ini:. i.'li,1,i· d•,·: ,11tr -



con tal1.nt.<, y de for:i.a ir,t.c.ruar.nte ou bc,lleza ante el mun4p 1 

!,,,,, tA cr,11:..o>1,.uir .,u..., lst,.; lo:> r.a111e :¡ lo a11reci ... 

:aocado r,·t,xico ;,,o:;c,udor dü un 'baatiuimo :¡ variado -­

folklorto, rei;ulta la:a4o:,table que 6ste ae ignore wuchaa veces 

en le educaci6n uuaical infantil, en aus primeros ai"aos 1 don­

de se aprende lo. :ne.yor!a de loa buenos y malos hab!tos. 2s -

el fol~lore uno de loa inu~umentos que identifican a un Pu! 

blo, que crean su nacional!amo, amando nuestro folklore, po­

dremos tener uno raz6n m6.u para amar a nuestra Patrie. 

Un apoyu 16(.ico ~oro la an1sica folkl4rica1 u11ria el 

uno du in:.. tt·ui.. .. r, toa po¡,ulnr<:s y originarios de nueotro Pa!s; 

uof!do11 de 11cuurd•, a la uilad y 1.alla de lo;; nii'íos y teniendo 

en cuenta la dimunai6n del instrumento. su ¡,eso, su afina--­

ci6n y su duraci6n. 

Debemos promover igualmente, que la an1sica se to--­

que en el seno de lo. familia y sean los padrea los que ini-­

ci~n y alienten al ni~o en su amor ~orle múbica de su Pa!a. 



/?ecof'i loe i~n de ron dos f radiciona/u ~n¡onli/es. 

fft}fJ_'l}J,"I'J IJ-i!JJ IJ_> 
lla - ron:J" dvl- ce / i · mon c,ar- f i- do I da- ",!P" tt· 6ra · lo • , • 

+ ~1 "'t!;t;h_:fl=J u tt u )_ 
a - "'º a- -1:o rna-+4-ri-/e-ri-le- ro 
1"e 711ie· '!,•·"*' 1110- +.. ri - le- ri- /~ . ro . .. c+c. 





1:C?:CLUSI0tl~S 
=•======================= 

Como resultado de la in!ormaci6n recabada dedu!­

co que la principal caracter!atica del educador musical, 

dsbe ser tener la inquietud de mejorar el &111biente musi­

cal en nuestro peía, empezando por la etapa del ser hWD! 

no en que tier,e wayor c=1pacidac1 de recepci6n y entusias­

mo por le másica que es la infancia, no descuidando nin­

guna de aue etapas evolutivas, ni olvidar los intereses 

del ni~o, por lo cual es indispensable que tenga conoci~. 

mientos de la psicolog!a ~antil y ac1em6s, un gran amor 

por los niftos, partiendo siempre de lo conocido a lo de! 

conocido. 

Para que ~ea más efectiva la realizaci6n de la 

ense"3Jlza, pienso que el maestro no debe limitarse a -­

terminar suo estudios profesionales, sino que debe for­

mar equipos de profe~ores interesados en mejorar ous e~ 

nocimientos y organizar sesiones peri6dicainente a lo 

largo del a~o escolar para co~entar sus experiencias de 

clase j' experimentw: con las ideas do todo el 81'U¡>o, e§ 

tudiar loe métodos y progamas de estudio existentee, -

deaclosarlos y practicarlos, antes de trasmitirlos a -­

los ni!'los, Recordenaoa que ªla uni6n hace la fuerza" y -

quo "dou cabezas piensan mAa que una•. 

Respecto a la juventud aspirante a dedic&.res a 



la enuc~anzn musical infantil, deben tener la debida infor­

maci6n a fin de que cono~can las posibilidades que existen 

para tt::e fin, de ruanel'a que sientan que es una carrera di¡ 

na de estudio y conozcan el campo tan basto para desarro-­

llarla. 

I.o ideal 8er!n que exiotiera una r&Jea ei.¡,t:cífica 

de nol'a,al r:.uc;ical indcpu~diente rk la fo::rmac16n cumo e;)ecg 

t.ar,te..;, ,,r,,¡i"rcicmandQ a los alumno:. suficiunt1ss materias 

pndnc6gicnR, ns! como tlllll~i~n, dar fdcilidad a maP.ulros o­

gl'esailos de no1'r..al«1> para e.,¡,ccializarse en educac16n mus! 

cal cubriendo las ~aterias relacionadas a la preparaci6n -

musical teniendo ya la base con laa ~aterias pedag6gicaa. 
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