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Toda persona tiene una vocacién fundumen-
tal que €8 la de ser HRMBRE, y la vocacién particular de una-
profesién a la que se dedicaréd y que habrd de conquistiar dfe
a dfa; esta exigencia diaria, constante, empieza en uno mismo,
desarrollando mestra fuerza de voluntad y luchando & veces -
contra la corriente, por conquisiar metas superiores,

Actualmente se ha perdidc en gran medida,
la capacidad de identificarse con la actividad que se realiza,

Pocos son hoy dfa 108 que pueden sefalar cufl es su contribu-
¢ién a la gociedad. Esta capacidad de identificarse con el -
propic trabajo, de estar tan compenetiado de €1 que resulte -
le tarea mds importante en el moacnto en que se lleva a cabo,
ha llcgado & ser un hacho raro er esta época en que va enpleo
1o es otre cosa que vn medio de ganarse lz vidaj;les recompen-
cas y satisfacciones de ella, tieren poco o m2ia que ver con
el desarrollo del trabajo. 3s tdsico valorer y tomar gusto -

por e) desempefio de una profesiémn, para obtener metas superio
res y realizarse plenamente como person2s.

Zn esta época, el desarrollo del ser huma
no tiene wna gran relacién con el grado de instrueccién que é3
te haya alcangado; sin cmbargo encontraumos que la mayoria de
las personns caen on el conformiemo, no desean superarse ¥y no
buscan nuevos ideales. Esto es aplicable a muchos estudiantes
que no realizan un esfuerzo coitinuado por preperarse y que -
egperan aprendier por el solo hecho de asistir & la escuela, o
que se interesan mfs en obtener una calificacién aprovatorie,
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que on udquirir 1los conocimientos y habilidades que 1los 1lle—
ven & un mejor desurrollo,

Eats situacién obedece muches veces a de-
ficiencias de nuestro sistema educutivo, que asigra mucha im-
portancia 2l aprendizuje de la correcta inforiacién acerca de
108 hechos, ol domirio de la memorizacién de ciertos fraguen-

tos y que puede estur acentuando indebidamente un determinado
factor del desarrollo humano,

En cambio poco se ha hecho pera estimular
al alumno a que ocncuentre le recompensa dentro del proceso -
mismo del aprendizaje, que halle sutisfaccién en resolver sus
propios problemas, y que desarrolle un mayor conocimiento y -
une mejor comprensién en sv propio beneficio.

El reconocimiento de la existencia de es-
ta problemdtica en la ensefianzn musical y esrecificamente del
pinno, fue 1o que me motivé purn lu reulizacibén del presente
tratujo, el cual pretende desperiazs en el alwano el Justo y -
el interés por el estudio y por las saiisfacciones que de és-
te se derivan, sefalando para ésto alguros aspectos bdeicos e
introdvctorios en la enseflfanca pianistica, si:: intentar abar-

car 1la totalidad y profundidud de los 2lementos que constitu-
yen este basto camvo.

Debo aclarar que los conocimientos expues
ton en este irabajo, no son los Vinicos ni deben ser entendi—
dos como una verdad absoluta, sino como el fruto de mi expe—
riencia como maestra de esta materia, y de los resultados que
de ella he obtenido. 1'i objetivo os dejar alguna inquietud -
nue motive & maestros y nlumnos & sepuir en la Bisquede cons-
tarte de mevas técnicos que perwitan desarrollar gus cnpaci-
dades oxpresivas por medio de un uprerdigaje ideal,
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Ia lador educativa es un nroceso dinhic_:o
en constante tranuformrcién, que cl maestrs dobc tomar en - -

cucnta para desurrollarla bdien; oi sate ajlicar econ entwsias-
mo e interés sus enueianzas, la transformard y en lvcar de —-
ser un acto tradisional, ruvtinirio y zin camhios, serfd ura -

wdsqueda continua que le permitird a 61 y a1 alwmano llegar c-
uns realisacidn constants de zf nismos,

Lo oducacién artfetice e3if rclacionadn -
principalmente con ol afecto que produce el preesso mimme del
aprendisaje soure el estudiante., T1 llogar a interwr:tar wia-
otze es ya un logro importante, sia emtarro, 2) cegi=o 06 --
1leva a 61 debe ser di-dnico o interesaantcj cztimular a los -
alwmnos pare que se identifiguen cor. sus rropias exnerienzias
¥ que se esfuercen en buscar sus relruccias tcuiendo cor.o Hie

ses las onsefianzas del raestro, influird puru aque =v edues --
eién sea firme y auiéntica.

Tor tanto ez conveniente g.c 21 profecor,
3ea una perscn: cordiol y aristons, y que tame i pagel oon
dedicnoién y amor; porque 1o sclo e3 importarte ol transmitir
conocimientos, 3inc cniefiar 8l 2lwmno la ajlicneién de 4ztcc-
para la resolucién de sus probleras,e incuvlonrles que ie iz

ca e3 vida, expresifn y camnicacién, .



CUALIDADSS T2l MAZSTHO

Ser maestro de piamo, requiere tener cua-

lidaaes espec{ficus, c¢ntre las que mencionaremos las sijguien-
tes:

Conogimiento y comgreisién Ce su miteris

La riquezn de una buene enseienga, dedbe -
estar fundomentada en una 8éliia base de coaocimieatos, prin-
oipalmente: Téonica, sistemas de estudio, solfeo, armonfa, ~—
andlisis, cultura nusical y cvltira art{stica general. Todo -
ésto debo estarse actualizando constantenente, pres 8élo el -
orecimiento interior continuo pernitird que la enseflanga sea
viva. 0 estudio, la leotura, la purticipzcién en cursos de =~
perfecoionamiento y el interés por las diversas manifestacio-
nes art{sticas, hacen del maestyo una persona en constante —
realizacién, que tiene mayor capacidad prra ensefiar, Tduoar -
es algo dindmico, y todo conocis iento nuevo es simplemente un
escalén que nos ayuda siempre a mejorar.

El maestro que transcite con més-efectivi
dad sus ideas, es el que puede completar corn su ejecucién las
explicaciones dadas., Debemos recordar que la escencia de la -
mdsica cet{ en la interpretacién y no en la teorfa o en 18 =

partitura, es por €llo nue el maestro debe practicar lo que -
ensefia,

Oonocimientos pedeyégiocos

Zs necesario que el maestro de piano pro-
greme olmo va a impartir su materia a fin de que el alumno en
ousntre estimulante el aprendizaje,



Fij-r objetivos 4¢ wi i v CLoL Y = -
bhien dofirddu, ¢3 v.rto 4= 1n ;Avvoneddn, X onn ioslule -
ourn €1 alymo 8- Loz ev il (7 Ll LTe, st v Aels e 0lir, e
te yro-rama lehe abvreir dexde lo: 2iareictor tolccurdos nare-
obtener *ms hvana posicién, el foricleccr los :afrcilos o Ces
rroller mayor agilided, nastn lvy niezas v odras que gsean ade
enades a gv nivel de corocimicatos y huvilid~des. Cobe seiin——
ler sin emburgo, cue es md~ conveniente que ¢l 2lvrno adouie-
ra firmemente 103 conoeci icntos, aviqu: o0 enkrque todo el -
prozrama, que cunnlirlo delcctuosauentie, ~o dcte toner toam- -
bién presente el ohjetivo f£inal, ¢n3 es lo 2:r que el alumno-
asinila lo ayrerdico parn nue lo iuterire’ cifn sirnfstic. —-

sea wia verdaders c¢xoresi inte-vois 2 ou pessonalided,

Todo maertro hnbrd de el-bor.s @ propia-
téerie , ai nspirt & tranamitir oo eonoed iz.tos ¥

v experion-
cias oficazaente, Ya nroriu téeniex sur - "¢ *.. estivdio cone—

ciente y de una ocultura interior que el profesor no dcberd —-
descviti:r por ninAm motivo,

Troevrord cve lu enge. anwi: 8e rielice en
un ambiente odecuindo; conducird sv clase con fl-xibilided, —
creario una atmésfera npropicic pesa el desernvolviniente de —
las casncidedes artf{sticcs le los elwrnos y buscard que el eg
fuerzo que reguiern el aprendizajc sea una exiresién volunta-
rin del aliwo, loderos acreesnr cve, si bien ¢l 1 eztro estf
Jlamodo a estimular nl educ..ndo, csya activid- det: cerd eir
lo a que acepte interior:.crte 1a necesided dc¢ tminr el estu—

dio concienzudmicutc ain que medis vnua »resién innositiva por
parte del profesor.

<n la ensefiang: del pinno, el nrofesor se
convierte en wn o:fa, un conscjero que coaduce lus habilida—
des y necesidales de cada alumno ; le ajyvde a planear un sis-
tena de estudio indwciéndolo ¢ reflexionar sohre cfmo va a —
aplicar los conocimientos ohte.idos. Debe aporarse en los né-
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todos activos, fundados hasta donde sea rosidle, en la parti-
oipacién del alumno y ls injeiativa individu.l. in un prinei-
rio ef. importanie quo #1 estudinnte ohudezen ¥ acnte lo gue -
cl nuentro le dice puru inircducirse en 1o gi¢ es la base de
su téenica; pero rrogrusivesr.cnte hadbrd Cc s nuténomo, desa-
rrollaindo sus provias coiviecioues y res:onsavilizdrdose de -
su propis edvecacién,

@ pvato de rartidn | »ra que la ensciienza
sen eficaz, es gre el e¢ducador co:0zca la personelided de los
estudiantes a guienes les sexr” :;1’ealm, _ornuc ¢sc conocl —-
miento del metericl nii..io, 1o Horviid e
¢l mejor cm-ino & se-ir. Ajo,4ndoss ¢ - oo .6 infornaeionc.:,

s.trd oufles son las cralidades que .i.hc.. “enwiTollarse, las-
tewlencins, ajtitvdes e idcnlos ¢vn convienc eciimvlur, los -
Jelretos que necesitun correccifin, en fir, lus oportuvnidales—

mfs wlecwndas que pnnden ofrecerse rara lo rar el desarrollo-
ocanpleto del entudiante.

fa ..o esC0 e -

Cs imporianie que ¢l zaestro camprende c§
mo funciona el proceso de la canmicaeib:, cémo se fija la &-
tencid:, céme se orea en el aliz'rc el Ioseo Ge obleuer mejo -
res resvltados, c¢&no provocar «aiituisn favorwmnles y cbuo fo-
mesiar ei desarrollo Ce iderles, ifidlle en s, rrendizoje
¥ estii 1 9{dole » ree, tar aiveles d¢ reeponsabilidugd .48 el -
t0s a2 8V propio progreso,

Lu hatilildnd de cox.unicacidi, lo. couoci-
wdontos ¥ las retitrdes, U .te Je? | ueitio co.o del siino, -
inflviidi sobre le efectividad del -.~ron@izajc,

TinAl. siste.s cucilder dc or 8f 80lo —
oontiene wua garuntf- definit va de éxito, pcro £i es rorible
1eleceionnr, a trcvés Ge 1~ cowwxc.utreib. ¥ €l cat-aio de nu-
chos de estos sintanmas, idees sceitndas y ndecu:z.as ~ve den -
vn mayor aprovethamiento y eficacia en su f: acién. Tor lo tan

8



to, el profesor Geberd ¢valunr y toumr o quz ilcagan de bueno

los diferentec ciztemas y - °  ;tarlos ¢ 3v ro ia erseiianza, -

a fin de que ses pouitivo ;arz €1 y arr sus ~1-1.08.

Téonicue de motivaeidu

1 esfverzo que rezlicen los alumnos y el
entusiasmo que puedan tener en sus estudios, depender{ en - -
¢ran parte de la motivacién., Los procedinientos usedos en cla
se estdn basados en el estimulo para que el eatudiante vse —
sus propios métodos; as{ cvalquier procedimiento que se am- -
plee debe estar encaminado a estimular y no a detener la acti
vided artf{stica. Tor lo tanto, el ;ropésito (e 1o motivacién,
es hacer que el proceso edrcativo tenca signifiocado pera el a

1unmo y que encuentre en 61 un mecio ¢ desurrollur sus ficl
taden,

Tola motivreibn peru que sea exitosu, de—
be estimular el nensamiento, los nentiricatos y la percepeién

del alumno, Debe hicoer del proceso de aprerdizaje, ademds de
una simple actividad, o un cfmrlo de corocimientos, el desa -
rrollo de wa téenica a fin de adquirir nuevas posibilidedes,
¥ hacer scntir al olumno g:e la exgresién artfstiqa es vital
para el desenvolvimiento de sus facvliades. Ior tanto el maes
tro reflejard su interés y entvsizsrio en la 1-bor que realiza,
¥a que €1 mismo deber# mer vaa parte de la ~otivaciéa.

"o poder og e..erar quec 21 estudiante pro-
¢rese en osus gonocimientos, en sv confiangze y en su sensibili
dad hacia el smbiente, si existe wan barrera entre 61 y el mu
estro; es imporiante nve ambos gsicatan que todo ésto es una -
oxpariencia siznificativu y eariruecedora.

21 profesor no s8élo se identificaré con -
las necesidades gonerales de los alunnos, sino que sdemds Je-
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e —— =vw ~svvewe9P UBPOGCLILCOS ae cada
uno de elloe en particular, pues sin esa base el maestro nun~

ca podrd realmentc desurrollar en ellos wn interés con su mo-
tivacién.

Es fundamental que el estudiante sea com-
prendido, y encauzado para que desoubra su propia expresivi—
dud; por lo tanto es necesavio que el maestra tenga en cuenta
cémo apliocar los estimulos capaces de despertar un interés au
téntico en forma individual; deberd tener una verdadera fe en
los alvmnos y estar dispuesto & aceptar sus valores.

S1 no hay la fuerza que incita a la forma
cién, oi no hay la alegrfa de llegar al final, la ensefianza -
no es mfs que un ritual carente de sentido.

Yoouncién

Un aspeocto muy importante dentro de cual-
quier actividad humana es la vocacién, es deoir, la inelina—
cién que tiene todo individuo heoie determinade actividad o -
profesién., Una de las vocaciones més trascendentes es la de -
ser maestro, ya que sobre éste recas la responsabilidad de -
despertar en cada uno de los alumnos el deseo de superaciémn y
enriquecimiento dentro de un ambiente de confianza y optimis-—
mo, que le permitird llegar a buscar su propia realizacién.

Una condicién indispensable es tener un -
€ran onmor por la ensefianza, pues no puede hacerse bien 1o que
no se hace con gusto. El maestro debe tener una clara compren
8i6n de su responsabilidad, ademds de estar bien capacitado -
en su materia, puesto que el interés y el entusiasmo que el a
lumno tome por aprender, estdn confiados en sus manos.

El maestro, al comumioar sus experiencias,
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transmitiréd su amor por la mésica, su riquezae interior y su -
culture en gsneral, Todo lo que haga es importante, y lo serd
nds 8i el ouidado en la realizuciédn de los detalles, sin per-

der de vista lo fundamental, aspira hacia un constante perfec
cionamiento,

Identificarse con el alumno conociéndolo
en todos sus aspectos, tanto fisicos como espiritunles, permi
tird dospertar en é1 ese emor por las diversus manifestacio--
nes artisticas del ser humano, irduciéndolo a que sea &1 nie-
mo, un verdadero intérprete.

I maestro de pin.o debe rerovar constan-
{emente los métodos de educacié:, y estar atento al avarce -
del alvmro para asi roder proporcionarle el material adecusdo
a su nivel, tanto los ejercicios téenicos como lus piezas co-
rrespondientes., Ha de segvir al 4iscfpulo pera esf{ lograr que
la educacién sea siempre nueva y evolucione de acuerdo al de-
sarrollo del propio alumno.

El llevar le clause con flexidilidad y en~
tusiasmo, propiciard que se cree un ambiente de amistad, de -

relacién cordial. Sin embargo, no s5élo se recesita este atmée
fera propicia, sino la correcta orientacién de los sentimien~

tos y emociones del alumno, y que su habilidad y percepeién -
culminen en una auténtice manifestacién artistica.

Ia nobleza de una actividad como la ense-
flanza, alcanza una dimensién diferente cuando se ejerce der—

tro del campo de las artes, ya que, a difere.cia de otros ti-
pos de tarcas vedagSgioas, cuyo fin es la adquisicién de cono
cimientos de una manera frf: o informativa, la ensefianza ar--
tistica, apoya el desarrollo de la capacidad creativa, de la

imaginacién y de la sensibilidad en el estudiante.
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CAPITULO 11

EL APRENDIZAJE




n un sentido axplio, aprender es un pro-
ceso de adaptacién, un proceso dindmico en el que el indivi -
duo se esfuerza constantemente por ejusterse al ambiente f£isi
co, social y culturel que lo rodea; es as{ misno la adquisi -

cién de nuevos medios de alcanzar los objetivos que satisfa -
cen sus necesidades,

Z1 aluwmno tiene que ser capaz de extraer
de 1a actividad algo que, ouando se incorpore a lo que ya tig
ne, produsca una personalidad mds riea, y obtenga los cedios

¥ la cepacidad de proyectarse au través de la expresién artfs-
tica.

21 eprendizeje del piano constituye el de
sarrollo de los propios medios ffsicos y esyiriiuvales, es de-

cir, tiende a relacionar la menie que corcibve lc belleza, con
la rezlizacién en el insirumento.

ARTAS DT ARRTWDIZAIZ

7 aprendizuje en la misice abarcs las si
guientes dreus de aplicacién:

2l aprcndizaje por ragonaniento

Zs la ojercitucién del pensamento reflexi
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vo que permite 4l 2iuwano elut sz reppuzptar e e>le: ¢ 2t
alveic ante situsclones cvav oL,

El c:rendizaje motor

Requiers de ejercioio o préctice y uspira
a desarrollar hébitos y destrez.a motoras que se couvierter. -
en raspuestas fijas o automdticas a oiertos estimilos.

El aprendizaje de apreciascién

Con el oval se logre el cultivo de aptity
des, ideales e iutereses, dando ocasiép paru Zome:ntar respies
tas emooionales,

Bstas mismas dreas son aylicadles en el -
estudio del piano, y cade vna de ellas es Pdsica pura la ob—
tencién de un aprendizaje corpletos

Aprendigaje por rezonamiento.,~ En 61 se s~
naliza qué es lo que se va & tocar, para posteriormente irnter
pretar en forma correcta la ovre, sues si no se conprende és-
ta, el trabajo es mucho més largo y los resultados dejan mu—
cho qué desear, Ia repeticién de pasajes estudiedos sin con—
centracién ni regonamiento pueden dar una solucién momentdces,
pero & largo plagzo es insuficiente y defectuosa,

Aprendizaje motor.- Teniendo ya u. esque-
ma de 10 que se va a tooar, es necesario adqiirir wna habili-
dad, ensefar a los misculos a hacer novimientos controlados -
que posteriormente se volverdn autométicos.

Aprendisaje de apreciacién.- Ya que la mi
8ién del intérprete es traducir y ocomuniocar una obra de arte

por medio de wma perfeota ejecucién, debe poseer une gran sen
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8ibilidad musical y cnteader d¢ wa modo perfecto y profundo -
la obra que interpreta.

¥ODOS DI “STIVULAR I AMLADIZAJD

Alrunas de 1.3 formas de estirular el a—
prendigaje son las sipuientes:

crqlr en el alumno el deseo Ge oblener resultacos positivos

=8 necesario qu:-. el estudio del pieno se
realice oon interés, tratando de sacer el mayor srovecho. Se
requiere que e maestro utilice los medios adecusdos paru de-
mostrar 1os beneficios que se obtienen al efectuar los ejerci
cios y las ouras, y obtener as{ resultados que satisfagan los

objetivos perseguidos, es decir ticne que despertar en el a~—
lumno el des3o de aprender,

Sstablecer las metas a alcangur

2 triunfo del alvmano 1 alcanzar uas me-
ta tiene gran significedo desde el junto de vista eduecativo.
Sin enbargo r.o es suficiente establecer sélo uns meila final,
8ino que deben fijarse varios objetivos en ¢l camino hacia €g
ta, as{ todos los alwwwos nodidn tener la experiencia del - -
triunfo, Los alumnos que han tenido experiencias previas, que

"han 8jecut.do wia cbra por peque™n que éstn sea, son nds rea-
listas on la cl:ccién e mctus postericrer. Por oizo 1ndo, —
los alumnos que no han juesio obras o no han tcoado nunca en
péblico tienden a perder la confiunga on s{ mismes. Ior ésto,
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oL WROBTrO usne TraTHr de que cada uno de los alumnos logre -
alcanzar pequeiios iriunfos.

Latimulur 1os motivos ya presentes em el ulmno

Otro aspecto importante pura obtener los
ufxdmon logros de un alummno, es estimuler los motivos funde—
nmentales que se ercuentran en casi todos los seres humanos, -
corio pueden ner el de realizacién, reconocimiento, afecto y -
comunicaoién, Dic'i: estimulacién creard un ambiente propicio
quoe dard por resultado el que el alumno tenge oonfianza en si
mismo ¥ que al mismo tiempo 1o llevardn a logrer condiciones
afs favorables para el desarrollo Sptimo de sus facultades.

Asignar problemas y tareas apropiados

Las tareas a realizar en todo momento de-
ben corresponder ocon el nivel de capacidad de cada alumno, 6-
demds es necesario que las instrucciones sean clares y preci-
sas. [l alumno debe percibir las indicaciones, no como una im
posiocién del maestro, sino como una oportunidad para aprender;
as{ el alumno no solamente realogard los ejercicios pianfsti-
cos y pondrd en prdctioca las soluciones que el meaestro le in-
dique, 8ino que 41 mismo creard sus propios ejercicios y solu
ociones conforme a sus necesidades y a la comprensiém que vaya
adquiriendo respecto al arte de tocar el piano.

Provocar actitudes fuvorables

Ias actitudes son factores importantes en
la motivacién., El maestro debe tratar de estimular en sus a—

lumnos la confiangza propia, el sentimiento de seguridead, el -
respeto mutuo, la camarsderfa, la cooperacién, etc., por otra
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s vo uBLE EBLIL UC ECAVZar O de ev’tur lus actitudes nega-

tivas como el miedo al fracsso, 1~ desilusién y la inseguri -
dad,

2l desperter en los alumnos actitudes po-
sitivas provocar{ un enriquecimiento tanto espiritval como in
teleotual que dard como resultado una mejor interpretacién.

Fomentar el desarrollc de ideales

Iguel que las actitudes, los ideales cong
tituyen fuergas poderosas en la actividad del individuwo y eon
dtiles para la realizacién del apreadizaje. Si el alwuno de -
sea firmemente llezar a alcanzar una meta dbien definida, su -
nismo deseo se convertird an el —otor que impulse su tradajo
hacia la consecucién ie su ideal,

DISARROLLO OZI LSTUDIANTS

.1 desarrollo de la cn-acidad intelectual
y del gusto por el esiudio de lu misice, fomentadn la scnei-

bilided del alumno y le capecidul de agudizar todos sus senti
dos, dando as{ mayor oportunidad rara aprovechar el aprendiza

Je.

21 estudiante de misica debe sentir que -
la activided musical es importante para €1 y que se ajusta a
sus intereses; debe sentirsc ideat ficado con su instrumento

v

v encontrar en 61 un camino para su propia realizaciér.

Toda 2dquisicién de mwevos conocimientos
es acompefiada de sentimientos de placer, sin ombarso el es ==

fuerzo por realizarse llev: tambien resistencias, conflictos
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v un Cesgiste inteiior en €l estudiante que deberéd estar dis-
racsto & afrontar, aceptar y convertir en punto de apoyo y -
¢n estimulo para nuevas inicintivas, la oducicibi se vuelve -

as{, capaz de aleniar ; 2isponer al slumno hacia una accién -
eficiente,

Z1 educando dste recordar que un probdblema
no se ha solucionado hasta que logre ocamprender lo que ha he-
cho y sepa por qué sus acciones fueron o no, las apropiadas.
Los errores cametidon on el aprendizaje no se corrigen sola -
mente recibiendo vna solueidén por parte del maestro, sino ra-
gonando por qué se ha fallsdo, de este modo al alcanzar le —-

comprensién requerida, puede resolver el prodlema 42 un modo
més adecuado.

Tor otra partc, en lu/ar ic protegerse o
lamentarse de los orrores cometidos, hay que sacarles prove--

oho dezovbriendo su oricen y demostrando quc’ es lo correcto ¥
por qué,

Ctro aspecio de gran importrneia qui¢ no -
debe olvidar el alumno, es fvo 68 campleiementc aocivo recpe -
tir un pasaje con errores,as{ sea en la digitucién, en las no
tas, en el ritmo, etc., ya que de esta forma sélo se fomemta:
vicios que hardn mds diffoil su correcién posterior y entorpe
cerdn el deearrollo adecvado del alumao.

Dar soluciones a 1os problemus analifendo
los f{uera del piano es un camino mucho més corto y seguro, —

pues asf{, se tiene una idea clara cel prcblema, se enconirard

cudl es la verdadera dificvltud y 2e carf la solucién -4s - -
acertada.

1 maestro dc ensef-nza musicnl deberd o3
tar conciente de la labor Lan rrende que rcaliza el estimuler
el desarrollo dv lae c¢: racidades srtfsticns ‘el elwrrno ¢ inte

oax fatis & su vids liarie en wia form: agrelable I cIXmEnio
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DISCITLIVA

1 desarrollo armonioso del aprendizaje -
requiere do un ombicute cordial. Se deve famentar en el alwe-
no la sensaocién de que yuede exponer sus dificvltades y sus -
dudas con toda confianze, sin correr el riesgo de ser rechage
do, pvesto en ridfculo ¢ castigado; de esta manera tendrd la

oportunidad de expresarse libremente, tanto en forma vervel -
como al toocar una oora,

28 conveniente gue el alumno entable un -
aidlogo con el meestro, heeieéndole pregintcs que 1o llevardn
a interesarse mds por compreunder, y hccer svyos 1los conoei =
mientos que el maestro posee., 2sto redundard en su propnio be-
neficio, yn que constituird w: avzuce en sv camino hooia le -
interpretocid:n artfatica, al convertirse e~ narticijante acti
vo y voluntario Ge sv nropia educaecibn,

-3t0 no significa gue no se:n indispe..sa-
oles 1~ disciplira ; el orden, 8ino cue ési.8 .o scrfn imrves
tas 2 los alum-os ¢ forma arbitraria. Zia ¢ Targo el -azatro
no debe eswrir co.. temor 1o direccién del esztviio, el lacer -
sugereicias, €l ~—ior y acosejar :-ra cue lo diseirlina se —-
convierta en un esifverzo conjvnto.

.0 ge trrt. deo dos métoios uistiatos, el
uno a bvase de rntoiit-d y el otro a base de iitertryd cumo si-
fueran procesos rcdicalmente ome:stos, sino le interrzcién e-
deovada de ambos. 1o oducacién siemwnre se inicia vajo la guifa
autorizada d:1 mcestro, pero la finalidnd es que el alwmno —-
sea capag de resvonsebilizerse a sf{ mismo contando cade vez -
menos ¢on ia sutoridad del profesor.
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Autoridad, disciplina e iniciativa han de

ger lus fuerzas flexibles y alternas de wuna auténtice educa—
016110

ORIZRTACIONES PARA UN KAYOR APROVZCHAIMIENTO

£etudiar es algo activo, el estudio abu—
rre ocuando no se hace nade, se aburre quien distrae su aten—

cién y se avandona en lugar de proyectarla sobre lo que estd
haciendo.

El estar con la mejor diaposicién y en -
las ocircunstancias adecuadas, propicia que el alumno sague -

mds provecho del estudio; por ésto, se debe buscar el mamento
y el lvugur apropiados, la tranquilidad necesaria y la actitud
mental dispuosta para el trabajo y litre de tensiones. Asi- -
miemo es necesario organizar un plan pars el desarrollo del -
estudio, porque de esta manera, se busca lograr objetivos pre
oisos y se tiene también una idea del final sl que se preten-

de llegar, de los pasos que se deben dar, y del tiempo aproxi
mado que se utilizard pare lozsrarlos.

Al principio es preciso que el elumno reg
lice tareas sancillas, que se torren gradivalmente rds comple-
jas, de tal modo que el proyecto tencu unidad y secuencia.

38 conveniente eafatizar el sentido de ca
da puso en la realizucién musicnl, de cude ejsrcicio por sen~

0illo que éste parezcu y darle la cuelidud estimulante para -
las actividades siguic- tes.

Por otro lado no hay que olvider que el -
gran enenigo del trabajo intelectunl es el miedo 2 reflexio—

rar, el deseo de eviiur ragonar par» couprender. Il iesarro—
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110 de la coneicneci2 recpoeto a los problemas, puede conse- -
guirse proporciorando al alunno un2 base adecvada de experien
cias ricas y variadas. a7 gue explicarles que leer y estu- -
diar no es wne operacién pasjva, sino una especie de inven- -

cibén, Z1 aluno que progresa es el que investiga, y todo buen
estudiante es creador,
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CATITULO 111

INTRODUCCIOr A TIA THECTICA




Pl arte musical se manifiesta a través de
los sonidos, razén por le cval, 1la m¥sica no exinte més que -
en el acto de la ejocvcién, por lo tanto se requiere gue el -
intérprete esté cavacitado para cvmplir con la misién de des—
pertar a la vida sonora la belleza doc una obra de arte por me
dio de una parfecta ejecucién.

2nfocaré en esie capftulo algunos linea -
mientos y consideraciones que creo y esperc sean Gtiles para~
la interpratacién pianfstica.

Ds indiscutible gve para ser um buen in -
térprete se debe poocer una gran téenica, entendida ésta como
el dominio o control de nuestros movimientos al eervicio de -
la expresién musical, tomando en cuenta los ampectos psicolé-
gicos y fisioldgicos que intervienen en la ejecucién.

21 desarrollo de la técnica es a base de
pequeiios lcgros, de trabajo y dedicacién constante, no es un

privilegio sino una conquista que se realiza con los esfuer -
208 de cada dfa,

3e debe establecer wnn relacié: estrecha
entre la mente y los dedos, enire la idea musical y sv concre
cién sonora er el instrumento. Hay que recordar, que tanto la
rarte mental como la fisiolégica representan problemas distin
tos, vero precisnmonte unws técnier. completa trata de resolver
los conjuntemente ocon el menor csfverzo y el 1Aayor aprovecha-

mionto. ''n problema iécuico .cr2ado y rogonado, nntvielaente
ahorrd tiempo y 63fuerzo a- ou renolucibn.
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solimon Aividir Vv +lcnin. eu tres =spec-
tos:

Téenion J- la mecddca uss

Ee el desurrollo concientc de la fuercza,
la velooidad ¥ lao elssticidad :usculer, la edquisicién de mo-
vimientos reflejos y su converiente aplicecién.

Z1 entrensniento debe basarse, como ya di
Jinos, en un ejerciclo razonaio que se ve desarrollando en —
formu adecuada, para formar a bvase de trabajo conciente un —
constante control de todas las reacciones musculares y tuscan
do los movimientos precisos que den la intencién que se pre—
tende a cada nota; de los automatismmos muscvlares resultard -
oonsecuentemente una interpretacién natural y espontdnea,

Se deben tometr en cuenta los siguientes -
elementos pura que la ejeraitdcisén de los miéscvlos sea contro
lada y efectivas

Relafacién.~ Tara que los movimientos de
los dedos sean naturales, es conveaiente que antes de la ac--
cién estén relajados. Frecuentemente nos encortramos que no -
se tiene oonciencia de la contraccién o relajacién de los mfis
culos, y es un obvstdculo pare una accién libre el gue haya —
tensiones y se toque as{ constantemente. Tods accién muscular
necesita de descanso para evitar orispaciones y calembres, y
el suber aplicar le accién con la mfnima tensién da frescura
¥y tranquilidaa al ejecutante. Hay ejercicios que el estudian-
te puede practicar para lograr esta conciencia, los cuales —-

pueden ser tanto lejos del piano, como aplicados en el mamen-
to de tocar.

3in embargo, debemos recordar que la acti
vidad mental es determinante para que la acoién muscular con-
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sige el proybsito c¢uz deseav.os, es decir, que sea naturel y -
flufda, ya que no se losrard uns relajacién nuscvlar realmen-
te efcctiva, s8in loyrar untes cano base una relnjacién mental.

Zosicién.- Ia posicibn estd directamente
relacionade con la relejacién, y debe ser la que permita obte
ner el mayor rendimiento de los movimientos y de la energfa -
empleada; esf{, debe sor cémode, firme y natural, y al mismo -
tiempo sobria y tranquile,

La forma de sentarse influye en la comodi
dad. La posicién del cuerpo al tocar el piano debe ser la ade
ouada pare que haya une auténtica canunicacién del intérprete
con el instrumneto y asf transmitir al oyente su idea musical.

B alumno busceard los puntos de apoyo ne-
cesarios para conservar un equilibrio, tanto ffsico por la se

gurided y comodided que obtebvdrd, como de interrelacién con -
el instrumento,

La espalda, el braszo y el antebrazo, lo——
grardn mayor comodidad en sus movimientos teniendo una postu-
ra correcta; la fijeza suave de la mulieca y la firmesa de los
dedos, sin comprometer la elasticidad de la mano y del brazo,

gon muy importantes y se consigzuen sélo con una buena educte—
¢ién nuscular,

Educaciér de los dedos.- Teniendo en cuen
ta 1o referente al control muscular del aque ya hemos hablado
¥y cuyo fin es educar cada mSscrlo tratando de formar sus pro-
pios nvtoratismos, es necesario poner al alcance del alumno -
los medios apropiados pare llegur a la meta provuesta,

Todemos entender por educacién muscular -
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la actividad por la cual se entrenan y coordi.an adecuadamen-
te los movimientos del brazo, antebrazo, maro y dedos, Dichos
movimientos han d¢ ser dictados de antemano conscientemente -
por la mente, de modo que al tocar, la mano y el brazo no ha-
cen 8ino obciecer lo ya pensado; este dominio puede llecor -
hasta el punto en que la representacién nental de un sonido o
de una frase, se transforme automdticamente en 1los movimien—
tos necesarios pera su produceién.

1a educacién musical asi{ ensefiada y prac-
ticada desde los primeros estudios, pone al alummo en condi—

oiones que le permiten oontrolar los elementos necesarios pa—
ra producir a voluntad los diferentes atagues; favorece ade—
mds 1a calidad estétioa del sonido, disponiendo as{ de infini
dad de matices y colorido necesarios en la iunterpretacién de

los divcrsos pasajes, evitando el cansancio que produce la ri
gidez,

21 desarrollo de la independencia, fuerza,
elasticidad y agilidad de los dedos, mejorarén las condicio——

nes fisicas y mentales para realizar con buven éxito el trae-
Jo impuesto.

Técnica_de la sonoridad

Llamaremos as{ al estudio y aplicacién de
lan diferenten clases de ataques para la otieacién de la eono

rided deseada, y que sin el dominio musoular serfia casi impo-
sible,

Para llecar a tooar bien en forma realmen
te art{stioa, no Wasta corregir las notas falsas, el ritmo,el
fraseo, eto.,, 8ino que deve prestarse una atencién especial y
un extremo cuidado en 1o que se refiere a 1la calided del soni
do, donde se encuentra el fundamento de la interpretacién.
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e —va eecve eV HBGGES QUC 8L BLWWNO
oi/2 los sonidos g.e cjecvta, a fin de desarrollar en 61 la -

educacién avditiva, 7oy que dar por lo tanto vra pran impore—
tancie & 10 oue se puede llamar entrenamiento del oido, hay -
que oirse asf{ mimmo, nero sobre todo hay que saber oirse.

21 escucharse csf nismo, ec uno de los —
factores mds importantes er todo el estudio de la nfsica y el
1legar o hecerlo con un sentido erftico y un deseo de mejore-
miento, reguiere un gran esfuerzo de conceniracién que debe -
irse desarrollando poco & poco y bajo un control constante —-
que permite al alwmno vigilar la calidad del sonido, para ob-
tener una interpretacién lo mde perfecia posibdle.

Por otra parte, es muy frecuente encontrar
quienes confunden el tocar fuerte con golpear el teclado, lo-

que le resia calidad y delleza al sonido. Un exceso de fuerza
en la perocusién prodvce un efecto contrario al descado, erern
do esa soncridad seca, brusca ¢ incolore. Sabver llerar justo

al lfnite, as una imyortante eualidad para ohtencr un hermoso
sonido fuerte que al \iamo tierpo sea expresivo.

£l ejecvtante Geberd »rodueir el sonido -
oon la mejor calidad posible, yn que &1 es el encar 3ado de —-
crearla, deberd tener especial interés en conocer tolas las —
posibilidades del instrumento a i de szberlas aprovecher al
pAximo en heneficio propio y de lu wlsica.

) 3onido gre el artista lo~ra errancar a
uwn instrumento es sv irineipal ewnlidnd, su sello rernonal,
Sstu poculiaridnd emare de tole su personalidad, de su consti
tneién fisica, dc su rcaccidn «.otiva, de su concercibn .en -
tal de lo artfstico y tambieir de 1s sensibilidad 3e sv oido.
Ahora bien, a¥n siendo algo tan personal este sonido requiere
ser densarrollado rediunte el mismo proceso, esfuerzo Ge CON=-
centracién y raciocinio se%alados »n el estvdio de 12 téenier.
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1emog aqul de mievo la importancia y la -
necesidad de pensar todo movimiento y prer rar cuidadosamente
ol sonido antes de emitirlo, pues vna vez :oducido, ningfn -
movimiento del cuerpo logrard modifiecarlo.

Cs por 1o tanto un procucto de la volun-—
tad el interpretar las obras devidamente, y ya que en el to-

que reside la mayor parte del secreto de una buena ejecucién
pianfstica, el ejecutante no debe descuidar el estudio por se

paradosde los diferentes ataques y efectos posibles en el pia
noe

Una sonorided cantante, variada y expresi
va, 68 sin duda la mds alta cualidad de un pienista,

Téonica de la interpretacifén

78 1a fase final y en ella intervienen el
estvdio del emtilo, cstructura de la oura, fraseo, diadmice y
agbgice, &8 camo 1a cultura general del ertiata,

) 2 pianiste no debe conformarse econ tocar
mds o menos bien, su amoiciéa debe llevarlo a revelar le be—
1lleza de ovalquier ote, ya ser ficil o diffeil, con uma in-—-—
ternretaciér. tan perfecta como le sea posidble, y narc lograr
éoto, es indispensable el domiaio y caizrenei’. ec irit 2l de
la obr2 que tratc de reproducir.

La hien iniér rete debe nsur todos lo: i
tices del sentimicnto en lu ejecueién evrieriva; el maestro -
debe conducir 2l alwavo a desarrollar dicia exp:oeién, siau~——
vre guiado por el hue~ justo., sia eusellanza no deve dcjarse
a la casvalidad, sino fomentarla, guiarla y conducirla.

Ademdn al i.torpretar lus ohres debe co.=
siderarse la époct y =1 estilo del autor; de modo que 1a sono
rided de las diversas escuelas nec nerd la uisaa, par lo cuel
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nay que poneT gran cvidado en darle esa ealidad scnors al cig

no, haoiendo oir & cads autor con todas sus variantes estilfs
tioas y expresivas,

Deberd tomarse en cuents que lo interjre-
ta0i6n musical no es 86lo la mer: reproducciém de vn nonido -

desendo, 8ino una herramienta de lt iraginagién ereadore pare
poder casunioarse con 61 que esCUOhE,

Todo 1o anterior expussto sirve &l artis-
ta pera poder expresar las ideas de los iemfs, hechas nropias

desde ¢l momento en que se han comprendido su belleza, signi-
fiocado y expresién,

1220008 0T SSTUDIO

T1 estudio dol arts requiere cangentrte -
0ién y oconstunciaj coicentraeién, sicnifica dcdiecarse mental
y ficicsmente a 2quello que estumos reslisando; y constanoia,
o5 la perseverancia para alcansar les uctas ropuestas.

Tener un sistema de estudio es iadispensa
ble para lograr nfs y nejores rasultados, tanto en el aspeoto
fieioldgico oamo serfa el desarrollo muscular, agilided ¢ in-

dependencia de 108 dedos como en el aspsoto sencro ¢ interprs
tativo,

Para algunos alumnos es desalentador ol -
resultado qus obtiemen después de estudiar durants un tiempo
relativanente lerco, al encontrarse con miives fallas de digl
tacibn, ritnicans, sonoras, etc., ruzones por las que no debig
e extrefiarnos sv desercién o fracrso, despuds 3¢ sus iRe=—
rus avdicicnes pitlicas o & la priners oportwnidad.

Dedanos recordar que la ejecuoifn pianfs-
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tica es el resultado de esfuerzos conscientes y gue el estu—
dio deve ser planeado y tamado oon seriedad;aralizur desde el
movimlento adeouado de los dedos, el ~tague, lz melodia, dicl
ta0ién, axmoniu y ecirvetura de lu ohre, hesic ver que los fi
nes propuestow se ocusplan. Tos ::4todos de estudio fisicamente
agntadores, logran potres resultadovs y demrperdician le ener—
¢lu que podr{a mmplerrse con nfs rendimiento, de ser adecus—
dos dichos ejeroioios.

Uno de los mejores adtodos y que por cier
to es muy poco aprovechado, es el de eatudia.r‘m lentamente;
ayuda muoho 6 la seguridad y se controlan mejor los movimien~
tos, Otro, igualmente ofectivo, es el de estudiar con manos -
separedas, asi ge resuelven y analizan mds facilmente les di-
ficultades que pueda presentar una obra pare cada una de las
manos, Z8tv es en contraposicién de 1o que sec hace con muche

freouencia, tooar y tocar sin rasonar peusando que as{ se 1lle
eard mds pronto a la meta.

lay muchos ¢tros sistemas que el aluwmno -
debe desarrollar y descubrir tomando en cumta la gufa del -
profesor, mds ndn, es imnortante que el alumno cree su propio
siatema, que investigue y haga suyas las experiencias que va-
ya adquiriendo, ya que al final 61 1llegard & ser su propio -
maestro, reconocerd mejor que nadie qué es mds efectivo pare
8{ miemo & fin de obtener mejores logros.

Un buen método de estudio lleva general—
mente al éxito de oualquier programa, con mayor yazén si se -
trebvaja con una woluntad firme y una constancia verdadersmen~
te tenaz, Si el estudio se hace metédico y ordensdo, si se a-
oostumbre seguir el proyecto estadblecido sin sustituirlo por
algo menos importante, y si se tiene un orden progresivo se -
encontrard que después de un tiempo de trabdejo no es necess—

T10 el mimmo esfuorso que &l prinoipio pere continuar el plan
treazado. T
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“nte métoio desarrollird las facultades -
mentales del alvmno mcjorfidolo constantumeuto, de este mane-
ra comprenderd les obrus con mayor rapidez y seguridad.

X suna el métcdo Ce estudio avnado a le
oconcentracién y conatuncic, estd cncaminado e conseguir 1la =
flexibilidad, agilidrd, destreze y sonoridad gue lleven pro=——
grosivemente a mayores d:ficvltades mismas cue se resolverdn
més facilmente por lua Q‘acijlinc asf obtenida.

De 1a mayor o me:.ioxr profuididad con que se
haza el estudlo previo, depcndc la meyor o ‘ienor exactitud en

1la ejecucién de lc obra, losrando mds facilidad y rapideg en
el aprcndisaje.

Hay que racordar, gve estudiar correcta -
mente es la condicién yrincipal del éxito.
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CONCLUSIOXES
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la educacién musical ofrece un oamino pa-
ra el desarrollo intesral, para una mayor capacidad intelec—
tual, emotiva y creadora del individuo. Zste educzoién, como-
parte escencial del proceso educativo, puede ser la que logre
la diferencia entre un ser humano creativo y sensible, y otxro
que no tenga capacidad para aplicar sus conociiientos, que --
tenga dificultad vara relacionarse con su medio ambiente y
que caresoa de riquega espiritual,

El maentro de piano debe tener una verd.-
dera vocacién pars la enseflanza, entregarse nara ayudar a gue
surja el arte a través de los medios técnicos, y transmitir -
que le misica es uwna forma de expresién ‘wmana, ura formu de-
camunicacién profunda entre el intérprete y el oyernte.

Despertar la inteligencia, encauzar el ra
gonamiento y orientar al alumno desde el mamento que enpiece

su ensefianza musical, favorecerd un mayor avance segin sus ic
nes, sus aptitudes y su entusiasmo, pare asf{ poder lleger a -
ser autodidacta, siendo el momento en que ya duefio de s{, lo-
gre llegar a su ideal. Is el momento en que debe encontrar su
propio estilo, su propia personalidad.
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l1a educacifn artfetica tiene camo fin ine
tosxrar al conocimiento la sensibilidsd eresdora que enriquece
el aprendizaje y hace que la vida see satisfactoria.

Jsbemos recordar que la rasén de la misis
o no es n.eok:ice, ni siquiera sonore, sino la expresiln de =
va enfoque &:otivo personal y el manejo de 1la imaginecién - -
ereadcra, 1o melios téonicos y meofnicos existen solamente -

en funoién de los motores espirituales a los cualés deben ség.
vir.
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