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INTRODUCCIOR

El desarrollo histérico del cine mexicano ha producido una
serie de géneros, simbolos y mitos que con el correr de los afios
nuestra cinematogratia'aigue.adn explotando, por considsrarlos
recursos valiosos con los cuales se ha demostrado que el especta
dor encuentra gran satisfaccién e incluso cierta identificacién.

A finales de 1931, cuando al cine nacional se integra el so
nido directo (mecenismo adaptado por los hermanos Roberto y Jo-
selito Rodrfiguez), se da pauta a la creacién de un personaje que
con el tienpd ge haré casi una constente: la prostituta, Bsta
surge abiertamente con la primera pelicula del génro prostibu-

- lario titulada Santa, filmada en México a partir de noviembre de
ese mismo afio y béuada'en la novela homénima naturalista del es
critor mexicano Pederico Gamboa (1864-1939).

Dicha cinta, dirigide por Antonio lbrenols‘interpretada por
Jupita Tovar y Carlos Orellana, resulte ser una nueva versién de
.la citada novela (escrita en 1903 y adaptada para el cine mudo
en 1918), de la cval saldrén decenas y decenas de filmes y perso
najes similares dentro del cine nacional; Es aquf precisamente
donde aparece el primer arquetipo de la "mujer de la mala vida":
mujer-objeto, vilipendiada por antonomesia, provinciana sin esco
laridad alguna, oesi vfoladayy 8in otra alternativa que no sea
la de ejercer la prostitucién.

En efecto, a2l comengzar su etapa sonora el/cine mexicano adop

te & la prostituta integréndole a 61 de menera decisiva, esto es,
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la presenta en un horizonte melodramético al cual deberd limitar
se en la mayoria de las ocasiones: ser amorosa, respetar y "com
pensar" el hombre, desatar pasiones, sufrir una condena, resistir
el calvario de su pésima suerte y conservarse ingenua, sumisa, re
primida, devota, honesta y heroica, "cualidades" muy estimadas
por directores, productores y argumentistas de aquella época, quie
nes (de alguna u otra forma) medignte la reiteracién no casual de
tales peculiaridades dieron origen a todo un estereotipo femenino.
A este respecto y dado que los roles mujeriles han sido ex-
plotados considerablemente en nuestra cinematograffa, la presente

investigacién parte del tema siguiente: la imagen de la mujer en

la cinematografia nacional, pues en cierto modo generalizé el pqg‘

to de partida de este estudio. Pero al particularizar todavia més
sobre el frea de trabajo, el problema desarrollado es la cabare-
tera en el cine mexicano durante el perfodo presidencial de Mi-
guel Alemén Valdés (1946-1952).
Eajo esta premisa y luego de previa revisién sobre io escri

to a propbsito del cine mexicano y particularmente éobre la mujer
en la cinematpgrafia gonora del pafs, este andlisis se ubica en
un género tan interesante y poco explorado como es el prostibula
rio. Al respecto, cabe mencionar que dicho género implica una se .
rie de rasgos tales como el ficheril, cabareteril o burdelero, y
la investigacién se sboca esencialmente al estudio de la cabare
teré, ya que durante la etapa en que se centra el problema se ob
serva un importante‘ingremento de cintas sobre dicho personaje.
Segin la éptica del cine mexicano, la protagonista termina,
tarde o temprano, en un cabaret, ese "micromundo" sexista que la
sitda bajo una doble modalided (prostitute citadina que baila y
canta) e impone una sobrexplotacién como mujer trabajadora. Se
trata de un cine en el que la mujer es cabaretera, bailarina, rum

bera y prostituta, En realidad el cabaret es, por un lado, su ha




3.
bitat (lugar donde desarrolla su "modus vivendi" sea de la pros
titucién o de alguna otra actividad como la “artistica") y, por
otro, su infierno y condena en la tierra para alcanzar "en mejor
vida su paz espiritual",

Para nuestro cine, este género halsido un recurso del cual
se he podido valer muchas veces para satisfacer determinados in
tereses y requerimientos de la industria f{lmica, pues ve en €1
un factor de apoyo finemciero y sobre todo un modelo psicolégico
y de supuesta "realidad" social (o realidad nacional). Se ha 1lu
crado tanto con é1 que las imégenes presentadas han logrado este
reotiparse hasta convertirse cade vez méds irreales y falsas.

~ Las distintas visiones con las que ha sido abordado el géne
ro y sus caracteristicas propias, fueron las causaé'primordiales
por las cuales nos vimos motivados a emprender un anélisis sobre
la prostitutae cinematogréfica. Un estudio que comprendiera los
elementos integrentves de las cintas de este corté,,es decir, aque
llos componentes de apoyo que van desde el personaje mismo (éon—
ducta) hasta la representecidén del espacio-tiempo (ambientacién).
Es importante sefialar que para tal efecto basamos nuestras obser
vaciones en el contexto polftico, econémico,- social y cultural
prevaleciente en el pafs al tiémpo de dichas realiz;ciones, ye
que s6lo de esta manera es posible comprender la influencia ejer
cida por el momento histérico en las producciones cinematogréfi
cas., .

A fin de destacar y delimiter la etapa més prolifica del gé
nero, la presente investigacién se sitia precisamente durante el
gsexenio de Miguel Alemén Valdés, 1946-1952, pero sin pasar por
alto los més representativos antecedentes f{lmicos de este mismo
corte prostibulario. o

Tel es el caso de Senta, el calvario de una prostituta y el

inicio de todo un género, cinta que goza de un "éxito cmsi obli-
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gado" en tanto con ella se consolida la industria cinemafogréfi
ca (consecuencia de la integracién oficial de un nuevo e impac-
tante elemento técnico y.de la adaptacién de una "novela atrevi
da" que evidenciaba la vida de una mujer provinciana desde su
primer desventura amorosa, hasta su hundimiento por la deshonra
a una sociedad catélica, patriarcal y sexista)., De ah{ el "naci
miento" justamente de un personaje que con el tiempo se haré ca
si imprescindible para el cine nacional, Este 1o abordari, por
regla general, ﬁajo férmulas melodraméticas cuyas bases se ha- .
llan apuntaladas en la moral tradicional burguesa,

"La cinematograff{a sonora nacional comienza rélatando la bio
grafia de una prostituta y deéde entonces no ha podido liberarse
de la tutela de ese personaje. Todés sus producciones la incluyen
o la implican" (1),

Efectivamente, Santa es el emblema de la prostituta en el ¢;

ne mexicano. El arquetipo que sentard las bases para producciones

-anflogas en les cuales el denominedor comfn sgrélla mijer-objeto

insertada en una sociedad que le impide decidir su vida por si
misma. Las causas: carencia de una profesiédn u oficio aunado a
1a inutilizacidn de le mujer como elemento socialmente producti-
vo; la conducta discriminatoria de una colectividad machista que
rechaza las relaciones sexuales premaritales, el aborto, la pros
titucién como producto del sistema social imperante: y la apa-
ricién de un hombre que casi siempre "devalia" (despersonalize)
a la mujer para hacer de‘ella una "hermosa criatura" esclavizeda,
social y psicolégicamente, al dinero, cfrculo de enajenacidn en
el cual deberdn moversé las consecutivas "santas",

A Santa 1le siguieron peliculas cuyos t{tulos son sobradamen
te elocuentes: La mujer delApuefto (1933), Irma la mala (1936),
La mancha de sangre (1937), Carne de cabaret (1939), Plor de fan-
go (1941), Las abandonsdas (1944), entre otras. Sin embargo, a
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lo largo de ese lapso comprendido entre 1935 y 1945, es decir,

durante les etapas presidencieles de Lizaro Cérdenas y Manuel Avi
la Camacho, el cine de prostitutas sobrevive a un nivel {nfimo,
incapaz de proponer algin nuevo modelo. Personaje y tremas pare-
cen estar esperando el ascensb al poder de Miguel Alemén a fin

de expandirse como género, como una de las peculisridades del es
tilo f{lmico nacionsal.

El sexenio de Alemdn Valdés, primer presidente civilista uni
versitario de la postrevolucidn, fue la ant{tesis del cardenismo
¥ la continuidad conservadora (aunque més acentuada) de la polf-
tica avilacamachista, sélo que con la apariencia de "progresista".
f1 inauguraba lo que se va a denominar el "desarrollo estabiliza
dor" que favorece al capital financiero, bancario y privado, aéi
como a la inversién extrenjera.

El alemanismo fue una administracién que cimenté sus progra
mas/objetivos en la corrupcién y dilépidacién de los recursos

econémicos y naturales, Un régimen de grandes obfas de infraes-

'tructﬁra, de la imposicién del presidencialismo y la "moderniza

cién del autoritarismo" (2) que acentué la opresién de los nive-

les de vida de las mayorias nacionales. Un perfodo presidencial

que logré corromper a dirigentes obreros, campesinos, populares,

universitarios e intelectuales. Un gobiérno promotor de 1a 1le-
meda "economfa ficcién®, de la "transformacién industrial" del
pais y del crecimiento anfrquico de 1asvpfincipales urbes mexi-
canas, Una fase histérice marcada por la desigualdad socioecond
mica de la pob;aci6n, obligada a degenvolverse en un contexto hos
til y desquiciado: corrupcién, "gangsterismo", desemﬁleo y'sub-
empleo, delincuencia y prostitucién.

En fin, todo un negro panorame que justifica el descrédito
politico, econémico, sociel y cultural del pais.

Esta patética atmésfera caracteri{stica del alemanismo se vio
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reflejada no casualmente en las manifestaciones culturales de
aquella época. De 1946 a 1952, el arte y los grupos intelectuales
del momento.yivieron un aparente impulso oficial el cual exigfa
a su vez la proteccidén de los intereses burgueses. En cuanto a
los medios de difusidén, la prensa, el radio y el cine eran consi
derados como tres principales 8rganos de propaganda y publicidad,
magnificos negocios dispuestos a vender su producto "al me jor pos
tor". |

'En la cinematografia nacional, esta atmfafera incompatible
al arte, pero favorecedora al lucro, se evidencié en cintas en
laes que la industria f{lmica apuntaba hacia la explotacién casi
constante de esquemas tradicionales (arrabaleros,‘cémicos, pros
tibularioé) cuya pretensién era la supuesta verosimilitud con la
realidad.

El gran condicionamiento del cine alemanista fue el dinero,
y dada esta exigencia financiera, este sometimiento de la creati
vidad a los imperativos econémicos, se propicié 1la produccién de
extraordinaria cantidad de pelfculas que sélo entretenfan al eg
pectador y lo evadfan de todo aquello que le hiciera reflexionar
o reconsiderar las circunstancies sociales prevalecientes.

La proliferacién durante este régimen de clubs nocturnos,
salones de baile, burdeles, "éabaretuchos", éasas de cita, pros

t{bules y hoteles de "mala muerte" motivaron en buena medida a

. que se produjeran melodramas cabareteros y arrabaleros. Se reali

~zan pelfculas que celebran su esplendor en la narracién préstibg

laria. Se instala allpersonaje de la prostituta como sfmbolo en
trafiable.

Es aquf{ donde Santa/prostituta adquiere una notable transfi
guracién: resucita y~se levanta del lecho de muerte para recorrer

les calles acompaffada de una cancién que la identificard como la

protégonista f{lmica; en el cabaret bailari mambo, rumba o denzén
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y serd abordada tanto por el "cinturita" como por el hombre de-
cente que pretende rescatarla de las "“garras del vicio".

La corrupcién social de este sexenio se antoja un vertedero,

El auge de la "callejera", la "trotacalles", la "pecadora®,
la "sefiora tentacién" significa la vanagloria de una sociedad cien
por ciento machiste que pretende burlar y/o desplazar el tabd del
deseo sexual; se quebrantan las "leyes de Dios" y las normas so-
ciales. | . ‘

De ahfi que el género sea tratado con superficialidad. El pro
blema de la prostituciﬁn nunca se maneja desde #ngulos sociolégi
cos; se manipula sélo la imagen de la "caida" del personaje feme
nino que siempre va a dar al fango, é la inmundicia y al pecado.

El dedicarse a la "mala vida" por transgredir las convencio
nes sociales y cristianas serd, ademds del llamado Castigo, la de
gradacién de la mujer hasta los niveles més bajos de la dignidad
hﬁmana. Se despersonaliza y poco a poco va edquiriendo la convic-
616n de que ella, como persona, es impura e inferior.

Sin embargo, gracias a los "atributos" del melodrama, la pros
tituta (o espec{ficamente la cabaretera) podré reivindicarse y pu
rifica?se ante 1os-ojos.de_1a sociedad cuando su conducta esté
justificada por acciones encaminadas‘al bienestar y superacién de
sus allegados (;as abandonédas, 1944, Selén México, 1948). la muer

te, el matrimonio._b formar un hijo "digno" de la sociedad seré
el dYnico fin que propongs el cine mexicano para tan misdgino gé-
nero. la mujer siempre es la mald, la culpable, 0 en ocasiones es
el destino, pero nunca se cuestiona al sistema econémico, polfiti
co y social que es precisamente quien propicié este mecanismo de
explotacién sexual, | ‘
Las cintas prostibularias en general son el rompimiento con
una moral sustentada a partir del porfiriamo, en las que la justi

ficacién de los mensajes se efectiia a través de cargas sensible-
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ras cuyo fin es presentar tode manifestacién erdtica -ejercida

por el personaje-, como lo degradante para una ideologfa sexis

. ta apoyada en preceptos eclesidsticos.

Por otra parte, es necesario advertir que durante esta ete-
pa alemanista la idea del cine se vio orientada hacia el negocio,
o sea, ée situb dentro del campo mercantilista en el que la fina
lidad principal fue la ganancia. lLos productores/mercaderes exal
taron preferentemenfe temas trama&os en la pobreza extrema y en
la degradacién femenina.

Se presentaben imégenes que emocionalmente provocaban al es |
pectador para luego dosificarle un "sermén" moralizante bajo la
escala de valores burgueses. Sé reprobaba en parte a la prostitu
cién desde terrenos por demds prostitufdos. \ |

Ahora bien, una vez esbozado el problema a tratar y tomando
en cuenta lo anteriormente expuesto es necesario partir, a efec-
to de demostrar la investigacién de manera adecuadé, de algunos
pianteamientds preliminares que soportarén al anélisis.

Para ello se han formulado los siguientes supuestos hipoté
ticos: |

1. Si un determinado régimen .poli{tico proveca potables alte-
raciones en lo econémico, social y cultural de un pais y esto a
su vez influye y se exterioriza proplamente en lé vida cotidiana
de sus hebitantes, entonces todo tipo de manifestécidn culturai,
producto de la creatividad humeana (pintura, escultura, arquitectu
ra, literatura, misica, daenza, folcklore, teatro, cine), se verd
sujeta a los cénones establecidos por el contexto sociohistérico.

En el cine donde se plasman intrinsecamente, al igual que en
otras artes, las circunstancias sociales del momento, se observa
un fenémeno significativo: la exposicién de temas acordes a los
intereses de los gobernantes (la cinematografia nacional gira al

rededor de las politicas sexenales y tarde o temprano se ajustae
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a ellas con terca fidelidad).

Como consecuencia de este primer plenteamiento se puede con
cretar sobre el particular y distinguir otrq supuesto:

| 2. Si el gobierno del presidente IMiguel Alemén Valdés se iden
tificd como la era sin contencién_durante la cual se institucio-
néliza la corrupcidn, se reprime todo movimiento sindical indepen
diente, se permite la inversifn extranjera y se sbre paso a la fu
ga masiva de capitales, se propicia el enriquecimiento desmedido
de las autoridades, se genera el deécenso del nivel de vida de las
clases pogulares y se fomenta el enviciamiento de una sociedad ma

nipulable, ademés de prostituir a la gran urbe, entonces la super |

‘estructura ideolégica (escritores, pintores, realizadores‘cinemg

togrificos y teatrales, entre otros) se vio supeditada, de algu-
ne forma, & la atmééfera viciada y degradada que abrigaba a nues
tro pafs. El cine nacional, por supuesto, se mostré visiblemente
subordinado & estas ceracteristicas tan peculiares del alemanismo,
etapa en la que, entre otras cosas, la prostitucién alcanzé un |
considerable auge.

Se hecen pelfculas que parten de un ambiente viciado y cu-
yos titulos resultan sugestivosz Pecadora (1947), lLa sin ventura
(1947), la bien paggda (1947), Salén México (1948), Aventurera
(1949), Sensualidad (1950), V{ctimas .del pecado (1950), Trotaca-

1les (1951), No_niego mi pasado (1951), entre otras del mismo to

no.,

Los filmes de prostitutas.son el c¢ine propio del alemanismo.

_El género renace cuendo se déscubre que se adapta a las cir
cunstancias imperantes en esos moﬁentoa: la corrupcién acepta la
existencia de la lujuria, .

la cortesana alcanza su méximo esplendor cinematogréfico y

desemboca en el rompimiento de la moral porfiriana; los melodra

‘mas arrabaleros desplazan a las comedias rancheras ¥, sobre todo,
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a aquellos melodramas que insisten en el tema de la familia co-
mo sagrada institucién. Ahora el personaje cabareteril serd el
polo opuesto-al de la madre: por un lado, el placer o sea el pe
cado; por el otro, la sbnegacién, esto es, la virtud,

De este modo, el cabaret, le rumba, el mambo, el danzén, los
pasos de "fantasfa" y los bailes cadenciosos pasan a former par-
te de las peculiaridades de la época; elementos de apoyo que re-
fuerzan la conducta del personaje'en su campo de accidn (sea és
te cabaretera y/o prostituta). |

Bajo esta premisa y dada la proliferacién en aquellos sfios
de clubs nocturnos y por consecuencia de “"mujeres féciles" en to

da 1le ciudad de México, se puede desprender un dltimo supuesto

-hipotético que concrete la concomitancia (no casual) entre el gt

nero y la etapa alemanista:

'3. Si el cine mexicano se fue ajuétando a los cambios socip
politicos del sexenio de Alemén, cuyo objetivo central parecié
ser el lucro e irracionsal explotaciéh de todos los recursos a su
alcance, y esto se vio reflejado de alguna manere en las produc-
ciones f{lmicas de ese lapso que evidenciaban téoitamente la rea
lidad (parcial) de un México hostil al avance cultural pero "ge-
neroso" a la podredumbre social, entonces Ia,cinematografia reen
carnaré y reiteraré ellgénero prostibulario (poco explotado ante
riormente) valiéndose de las circunstancias ; existentes en torno
‘a ls realidad social del pafs. Para esto se apoyari en un perso-
naje central, el cual ademés de alcanzar durante este perioéo una
transformacién extraordinaria, forma parte casi siempre de un me
lodfama con atributos urbanos, mismo que recurriréd a una serie de
elementos humanos y materiales que vendrén a recrear la ambienta
cién acorde al contexto social y a las exigencias del proﬁio fil
me,

A partir de ese momento, por ejemplo, el cabaret representa
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el recinto donde la protagonista se desenvuelve "laboralmente",
a la vez que le permite modificar su conducta y personalidad en
forma notoria: ahora sabe ballar mambo o rumba ante los parroquia
nos, sabe "fichar", su estado ani{mico aparenta ser alegre y su
vestimenta hace resaltar voluptuosamente la “exqu;sitez" de su
cuerpo. En fin, toda una serie de caracter{sticas alemanistas que
vienen a transformar & la prostituta en lo que bien puede denomi
narse la "cabaretera del alemanismo" (este rol no excluye el de
1la prostituta; pueden presentarse ambas conductas relacionadas).

Cabe destacar que el presente estudio analftico es un ensayo
que destaca los principales faSgos y distintivos de las pelfculas,
Esto es,‘se advertirf porqué el género recibif ese gran impulso
tanto en lo econdmico como en lo técnico para producir cintes en
1las que la mujer (casi siempre protagonista) se presentaba como
simple objeto de consumo; se distinguird el porqué la cinematogra
f{a nacional durante la era alemanista no orienté al cine hacia
terrenos que sefialaran probleméticas reales de la’sociedad; y se
conocerén, por medio del "corpus" de la investigacién, los atri-
butos prim&fdiales de las cintas del género (misbginos, moralig
tas, acriticos, sexistas, etcétera), mismos que seilimitaron a
mostrarla dentro del oficio sin penetrar en las razones socioiﬁ
gicas del asunto. | | w

Para comprender afin més este anélisis, es preciso considerar
algunos cuestionamientoé de los cuales se ha valido para el desa
rrollo del tema: '

-;Cuéles serian lés cambios més significativos que experi-
menté el personaje de la incipiente prostituta de los treintas
y principio de la décaeda de los cuarentas, en relacién con la del
sexenio de Alemén Valdés?

La transfiguracién de Santa se hizo manifiesta; abandona su

lecho mortuorio para peregrinar, acompafiada de una melodfa, las
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calles que la llevarén a un lugar caracteristico: el cabaret, ﬁg
te, le mayorfa de las veces tropicalizado, le brindaréd la oportu
nidad de acentuar su oficio ademis de fincar en €1, abiertamente,
su "modus vivendi,

Aquf de alguna manera se confirma lo que en piginas anterio
res se seflalaba en relacién a las peculiaridades de la meretriz:
ya no se desenvuelve en un mundo de divagaciones irreales, ahora
se apoya en una atmésfera "autosuficiente" Yy en un modelo que tie
ne profundas rafces en la realidad mexicana. Sus movimientos, su
caricter, su vestimenta, sus "cualidades art{fsticas", su conduc-
ta casi siempre conformista y su personalidad en general, vienen
a destacar esa transformacidn que sufre el personaje en cuestién.

-&Pbrfqué las pelfculas de este género, pese a que tienen
hondés rafces en la realidad social y/o nacional, no plantean en
sus tramas la raZén psicosocial por la cual la prostituta ha pe-
netrado en el mundo de las "zonas rojas" citadinas?

La mayorfa de las pelfculas genéricas hb’presenta un razona
miento sociolégico que soporte el motivo por el que la mujer ha
sido orillada al camino de la prostitucién. El verdadero proble-
ma nunca se trate, La falsedad de la clase dominante se hace evi
dente; el género se antoja una apologfa a las clases desposefdas.,

De ah{ que ge diga qﬁe los argumentos estéh‘plagados de con
vencionalismos dburgueses. Lﬁ ideologia.séxista estuvo vigente.

 Algunos directores que incidieron en el género produjeron
pelfculas en serie, limiténdose fnicamente el aspecto cuantitati
vo y relegando el cualitativo. Ante esto, era obvio que las tra
mas no presentaran el aspecto sociolégico sino tan sélo 1a cafga
melodramdtica que vino a reforzar, por un lado, los preceptos
eclesiésticos‘(pureza, pecado, culpa, arrepentimiento; castigo)
¥, por otro, a la sociedad sexista/machista como parte "honorable"
de la colectividad.
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Bl 4mbito melodramético puede ser considerado como un dis-
fraz.

~;Cull fue la reaccién de la industria cinematogréfica ale
manigta ente los estereotipos y s{mbolos propios‘del género crea
dos durante el iniciq del cine sonoro?

La instauracién del alemanismo contribuyb a la exvansién de
todo tipo de industria; esto a grandes rasgos conformaba la poli
tica financierae del Estado que centraba su poder{o en ;a utiliza
cién irracional de todos los recursos (econémicos o no).

En materia cinematogréf@ga, la industria se establecid como
una 4rea econémica que mediente la produccién, le distribucién
y la exhibicién de pelfculas/mercancia tuvo como resultante la
obtencién de bienes en los cuales estribd su sostén comd tal; Ia
explotacién de uno de los géneros que contempla gran variedad de
estereotipos puede traducirse en una operacién clave que prome-
£i6 llanamente un mejor rendimiento econémico al momento de sw
comercializacibn.

" De tal suerte que la expansién de la industrieae cinématogré
fiéa en ese perfiodo, puede calificarse como una consecuencia "a
portada™ al gais por la Segunda Guerra Mundial, ya que la produc
cién de peliculas europeas se suébendié casi en su totalidaed y
1a norteamericeana decrecid como résultado de aquel conflicto bé
lico. En sumg, tales circunstancias hicieron posible que la prg
duceién nacional se desa&rollara notablemente y sin competencisa.
Ios filﬁes se orientaben hacia el presumible gusto masivo impuég
to por el capricho de los productores,

A grandes rasgos, €sta era la ténica del alemanismo.




14.

Notas.

(1) Ayala Blenco, Jorge. Aventura del cine mexicsno. rég. 128,
(2) Medina, ILuis. Historia de la Revolucién Mexicana 1940-1952,

nﬂm. 20, pég. 93.




s,

I. ;Qué fue el alemanismo?

%.1. Aspecto politico-econdmico.
-;C6mo recibié ¥iguel Alemén al pals?

-Gabinete presidencisal.

Personaje controvertido, el licenciado Miguel Alemén Valdés
(1905-1983) sobresale en la historia pol{tica mexicana contempo-
rénea por ser el primer presidente civil que propone un proyecto
nacional de desarrollo y transformacién industrial de México. Apro
vechando las singulares circunstancias que se le presentaron a
nuestro pafs al término de la Segunda Guerra Mundial, el gobierno
alemanista arrancé con‘el compromiso de llevar a cabo la democra
tizacién politica y el crecimiento econdmico acelerado de la ne=~
cién; propbsitos que en un principio parecian estar al alcance
de la mano si se toman en cuente las acciones reformistas del ge
nerel lézaro Cérdenas. Fl plan alemeniste traté en su tiempo de
transformar rédpidamente a México de una sociedad agricola y/o ru
rel en un pafs industrial y urbeno (1).

Bajo la presidencia de Miguel Alemén, el Estado adqu1r16 un
rumbo distinto. En forma "tenaz" y decisive se dedicé a propiciar

las condiciones favorébles del llamado "desarrollo estzbiliza-

dor" (2). Para tales efectos, sometié a trabajadores y campesi-

nos con acciones conjuntas de represién y "concesién", combina-
das durante un amplio proceso de corrupcién y éutoritarismd.

Fue el auge de "nuevos ricos", empresarios, comisionistas
e iﬁdustriales, que en forma oportunista incursionaron en el cam
po y en las fébricas. De esta manera, el régimen forjabe un Esta

do imperativo y centralizado, capaz de controlar toda lucha po-
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1{tica, incluida la sindical.

El alemanismo significé, entonces, una corriente politica
que privilegié el desarrollo de las fuerzas del gran capital en
alianza con los intereses transnacionales; en otras palabras, re
present$ la orientacién de un sector de la burguesia estatal que
cimenté el peso del avance econémico-social de nuestro pals, en
la apertura irrestricta e irresponsable al capital extranjero,
especialmente al norteamericano. '

Si el cardenismo habfa sido el proyecto polftico que suponfa
la transaccién, el combate y la cooperacién entre fuerzas y gru-

pos de diferentes orientaciones ideolégicas, pero que coincid{an

en el seno del régimen, el alemanismo fue lo contrarios definié

un nuevo perfil politico que excluyé por principio aguello que
fuera dis{mil a s{ mismo. las acciones alemanistas eran sutiles,
pero importantes; en el fondo se trataba de una "modernizacién
del autoritarismo” (3).

As{, a grandes rasgos, se configurar{a el esquema de lo que
a lo largo de seis afios prevalecid en nuestro pais y cuyos efec
tos hoy en dfa vivimos como crisis,

‘Miguel Alemén Valdés nacié en Veracruz en 1905; realizé sus
estudios profesionales en la Facultad ée Derecho de la Uni&érsi—
dad Nacional. En 1928 obtuvo el t{tulo de abogado. Representd
ante los tribunales los "intereses" sindicales de trabajadores
mineros, petroleros y ferrocarrileros. Fue consultor de la Secre
tarfa de Agricultura y magistrado del Tribunal Superior de Justi
cia del Distrito y Territorios Federales. Posteriormente, llev$
a cabo una carrera politica rdpida y determinante, pues de dipu
tado local llegé hasta le Secretarfia de Gobernacién, no sin antes

haber pasado por la senaduria, la gobernatura de Veracruz y la 4i

reccién de la campefia electoral del general Manuel fvile Cama-
cho (4).
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En 1945, la Confederacién de Trabajadores de México (CTHM),
por conducto de su dirigente Vicente Lombardo Toledano, postuld
la candidatura presidencial de Miguel Alemén Valdés, ﬁste, seglin
sus propios antecedentes, tenfa una tréyectoria "progresista" y
hasta "obrerista", ya que habfa sido abdgado de trabejadores y
asesor en asuntos agrarios. A partir de ese momento, la CTIM le
propuso un programa de recuperacién econémica y la necesidad de
impulsar la industrializacién en todos sus rubros.

Otros candidatos a ocupar la pregidencia del pais fueron los

- civiles Javier Rojo Gémez,.Ezequiel Padilla, Gustavo Baz, y los

generales Miguel Henriquez Guzmén, Enrique Calderén, PFrancisco
Castillo N4jera y Jestis Agustin Castro. De todos ellos, los mili
tares en sentido estricto estaban en minoria, es decir, no conta
ban con el suficiente apoyo para alcanzar el cargo de primer men
datario. En rigor, y ateniéndose a las circunstancias precedentes,
era obvio que la balanza favorecia a los civiles, ya que todos
eran profesionistas y sobresalfan en los puestos de la adminis-
tracién pdblica (5).

Sin embargo, cadg uno de ellos comenzé & buscar adhesiones
para el deseado cargo‘aunque, con la experiencia del pasado, se
podfa fécilmente vaticinar que el dnico cendidato viable era Mi
guel Aleﬁén, tanto por el puesto del cual provenia (Gobernacién)
(6), como por las “habilidades‘ personales que demostré tener
durante su desempefio poli{tico en los regimenes de Cérdenas (1934~
1940) y de Avila Camacho (1941-1946).

El Partido Comunista Mexicano, &l valorar y considerar que
la presencia de un civil en la presidencia de la Repdblica impli
caba un paso.progreéista, apoyé la candidetura de Alemén, quien

surgié como un.aspirante representativo de las fuerzas democriti

cas y antimperialistas de la nacién (7). v (
En contraste, & principios de 1946 se transforma por segun
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da ocasién el partido oficial: del Partido de la Revolucidén Me- !
xicana (PRM) nace el Partido Revolucionario Institucional (PRI) (8).‘}
El1 18 de enero de ese mismo aflo se declaraba disuelto el FRM, por
considerarse "cumplida éu misién histérica™, y se aprobaban la de
claracién de principios, programas de accién y estatutos del PRI,
Wiguel Alemén Valdés quedaba, asimismo, formalmente elegido como
candidato nico de la nueva agrupacién.

Desde ese instante, el triunfo electoral de Alemén estaba
asegurado. |

El FRI abandoné el lema del extinto partido que pugnaba “por
una democracia de trabajadores". Lo sustituyd por otro que obede
c{a a la nueva retéricas "democracia y justicia social". El par-
tido emergente pas§ de exaltar lé preparacién dél pueblo para la
igualdad de derechos, a proponer educarlo "para una democracia
auténtica". Convirti§ la defensa de la "educacién socialista"
(apoyada por CArdenas), en favor de una "educacién avanzada na-
cionalista", Frase pdr frase, palabra por’palabra fueron cuidado
samente modificadas para hacer de ésta una organizacién més fede .
ralista (9).

Laé transfdrmaciones estructurales resultaban significativas
y profundas. Todas tendfan a concentrar el poder en el partido,
o sea, en sus funcionarios, en su comité central y en la cabeza

de éste,

Al inicio de 1946 era evidente que Alemén se dirigfa con pa
so seguro hacia la silla presidencial; pero surgfan, no obstante, §
algunos "obsticulos" de los cuales el mis importante ers la posi .
cién del gobiérno norteamericano hacia nuestro pais.

El problema polftico real entre Alem&n y los Estados Unidos
era simple, pero substancials eﬁ México se abria paso para la
vregidencia de la Repfiblica a un candidato apoyado por una coali

cién izquierdista encebezada por Lombardo Toledano, simpatizante
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del régimen soviético y de clara tendencia antinorteamericana (10).
De ah{ que Alemén sintiera la necesidad de asegurar su triunfo me
diante el apego irrestricto a la polftica del entonces presiden-
te estadounidense Harry S. Truman (11).

Fue entonces cuando el candidato prifsta se entrevistd con
el dipiomético norteamericano Guy Ray para exponerle la actitud
pol{tica a ejercer durante su mandato. Alemén sentenciaba gue en
su administracién no aceptaria comunistg alguno y que Iombardo
Toledano no se encontraria (pese al apoyo brindado por éste a su
candidatura) en posicién de obligarle ni a €1 ni a su gobierno a
incluir elementos "incompatibles". con los lineamientos "democré
ticos" de México (12).

- De hecho, fue aquf{ donde se originé la postura que Alemén
habr{a de asumir frente a las Organizaciones izquierdistas ofi-
cialeé, quiénes en alguna ocasién lo habian impulsado a continuar
con la lfinea "socialista™ del cardenismo., -

As{ pues, para el propio Toledano aparec{a a partir de este
momento una nueva fase en la vida politica de México: "la etapa
de la burguesia burocritica y p;oyanqui“. |

Por su_parte, le politica econémica esbozada por Aleméin se
fialaba la disposici&n de extender el poder del Estaedo en "apoyo"
al crecimiento de la produceién. Sin embargo, esa apariencia "pro
gresista" sé.vio contradicha por sus acciones como presidente de
Méxibo, las que generaron notables monopolios y malversaciones
financieras en detrimento de las clases bajas de-la poblacién.

El futuro gobierno denotaba una estructura autoritaria, una
orgenizacién centralizada, un distanciamiento politico e ideold
gico de las masas trabajadoras, con posibilidades represivas, y
une. burguesf{a que, a partir de entonces, despliega y reéliza sus
intereses a través de una burocracia polftica encargada de hacer

funcionar a la institucién estatal, de enfrentar a las masas y
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de reajustar constantemente el desarrollo capitalista de México.
El 12 de septiembre de 1946 se declaraba presidente electo
a Miguel Alemén Valdés, quien dfas entes habia expuesto brevemen
te los fundamentos de su programa: un gobierno de decisién y de
trabajo, integrado por un gabinete ajeno a la polfitica; intole-
rancia a los éxtremismos y exaltacién del nacionalismo; castigo
a funcionarios deshonestos y respeto a la ciudadanfa (13). As{
se enunciaba el jefe de una nueva generacién polftica que crefa
en la modernizacién industrial y en la separaci&n de la "técnica"
'y la polftica (sufgim}ento de los llamados "tecnéceratas") (14).

“El1 presidente Alemén Valdés recibié al pafs en un ambiente

_general de duda respecto a las consecuencias futuras de ese pre

tendido "esfuerzo desarrollista™. la situacién econdmica del pafs
se hallaba bajo los efectos de las condiciones creadas por la Se-
gunda Guerra Mundial, en otras palabras, durante 1947 decrecieron
las exportaciones, aumentaron las importaciones, se incrementaron
los saldos‘desfavorables de la balanza de pagos, disminuyeron las
reservas dé los bancos mexicanos y se atravesaba por una severa
y pertinaz inflacién. Ante tales circunstancias, la discutida
"expensién econdmica® a través de la in&ustrializacién ¥y la pro
mociéﬂ de la inversién, aﬁéreci6 como el objetivo clave del nue
vo gobierno (15), » . |
Alasumiq Miguel Alemén el poder presidencial, se instaura
una nueva estrucfura y organizacién polfticas dentro de las fa
cultadeé del ejecutivo: el presidencialismo (16). Aunque este
fenémeno de personalizacién-del poder ye habfa surgido a partir
de la creacién de la Constitucién de 1917 (la.cual deposita en
el Ejecutivo amplias concesiones poco menos que dictatoriales),
con Alemén se consolida y se concibe como metéfora de lo que Ma;x

definié como "bonapértismo" y Gramci 1lam§ "cesarismo”.

El cesarismo expresa siempre la solucién arbitraria confia




21,
da a una "gran versonalidad" que tendréd amplios poderes polfticos
dentro del sistema social en el cual se desenvuelva, Puede haber
un cesarisﬁo progresivo y uno regresivo; es progresivo cuando su
intervencidén ayuda al triunfo de las fuerzas progresistas; es re
gresivo cuando su actuacidén ayuda también a triunfar, pero a las
fuerzas retrégradas (17). \

Por supuesto que el presidencialismo mexicano con Miguel
Alem&n tuvo un contenido regresivo, pues, en efecto, se favore-~
cié de manera casi exclusiva a los sectores de la burguesfa, den
tro del contexto de un ambicioso propésito industrializador. Ade
més, con €1 se vigorizé la centralizacidn del gobierno c;mo pirég
mide: el jefe del Estado es el jefe del gobierno y, a su vez, el
jefe del partido estatal. El presidente Alemén Valdés concentré
un gran poder jurfdico, politico y econémico que se manifesté en
su sexenio como "... el monélogo presidencial, la obsésién wnani
mista del partido, la reduccidén de los poderes republicanos al
Ejecutivo, el tapadismo, la cargada, el dedazo, el triunfalismo
a.chaleco, el charrismo, la corrupcién como cemento del conjun-
to y el afén de captar a todo dios, subsidiando lo subsidiable y
degradando & los mexicanos e inventando Qe paso, la economia fic
cién..." (18). ‘ . » )

Durante,lza magistratura alemaniste, la inmensa burocracisa
-con sus funcionarios y l{deres- se movié de acuerdo a la gﬁia
presidencial, es decir, las amplias facultades del ejecutivo (en
tre las que destaca la prerrogativa’ que éste tiene para poder
nombrar y remover a sus colaboradores), contribuyeron a que ega

burocracia -integrada por los secretarios de Estado, procuradores,
gobernadores y demAs empleados del gobierno federal-, actuara "es
ponténeamente™ bajo la tutela de Alemén. De tal suerte gue la dis

posicién presidenciel para designar libremente a los ministros de

Estedo resultd ser, en el alemanismo, un acto de total arbitrarie

FETen
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dad en el que el favoritismo, amiguismo y nepotismo llegé a insg
titucionalizarse como peculiaridad de la polftica mexicana.

El criterio de seleccidn para la integracidn del gabinete
alemanista se basé én la proyeccién de "destreza" de los futuros
colaboradores politicos. Los rasgos distintivos de los integran
tes debfan poner en evidencia el criterio "moderno" con el cual
ge identificaba al nuevo lider nacional,

Durante toda la campafa electoral de Alemén se recalcaron
las singuléridades del futuro gabinete: un equipo de gente joven
universitaria y profesional, "conocedor" de la problemética nacio
nal., La "profesionalidad® dei grupo se dividié entre licenciados
en derecho, industriales y/o empresarios, técnicos universitarios
y militares. Como la mayoria del gabinete estuvo constituido por
licenciados en derecho, se le calificé como "gobierno de aboga-
dos™ (19).

La cartera ministerial estuvo formada por los siguientes fun-

cionarios: Secretar{a de Gobernacién, odontélogo Héctor Pérez Mar
tinez; Secretar{a de Relaciones Exteriores, licenciado Jaime To-
rres Bodet; Secretarfa de Hacienda, licenciado Ramén Beteta; Se-
crétaria de Educacién, licenciado Manuel Gual Vidal; Secretaria
de Agricultura, el industrial Nazario Ortiz Garza; Secretarfa de

Recursos Hidradlicos, ingeniero Adolfo Orive de Alba; Secretaria

de Comunicaciones y Obras Piblicas, licenciado Agustin Garcfa L§
pez; Secretarfa de Trabajo, licenciado Andrés Serra‘Rojas; Secre
tarfa de Defensa, general Gilberto R. Limén; Secretarfa de Salu-
brided.y Asistencia, doctor Rafael P, Gamboa; Secretarfa de Eco-
nomia, elfindustrial Antonio Ruiz Galindo; Secretarfa de Marina,
general Luis Schufelberger Alatorre; Gobernador del Distrito Fe-
deral, licenciado FernandofCasas Alemén; Secretarf{a de Rienes Na
cionales, licenciado Alfonso Caso; Instituto Mexicano del Seguro

‘Sociel, el industrial Antonio Diaz Iombardo; y Petréleos Mexica—
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nos, el industrial Antonio Bermidez.

1a seleccién del gabinete logré promover, al inicio del ré-
gimen, una gran simpatia por los cambios en hombres y procedimien
tos que el presidenfe habfa realizado. Casi todo México hablabla
de la "eficacia técnica", "disciplina" y "moralidad" que los admi
nistradores plblicos prometfan introducir en la accidn politica
del nuevo gobierno. Incluso se pas§ por alto el hecho de que la
distribucidn de los puestos oficiales no siempre correspondi a
les necesidades técnicas, politicas y econémicas requeridas por
el péis (20). '

Un licenciado, titulado en derecho civil, quizé& no debfa ser
desde el punto de vista técnico secretario de Comunicaciones y un
odontélogo, secretario de Gobernacién. No obstante, las reclama-
ciones contrarias éurgieron poco tiempo despuésy la decepcidn ag*
te el gabinete de "los amigos" se hizo patente‘cuando éstos demos
traron su ineptitud, ineficacia técnica y también pol{tica para
conciliar los problemas reales de una nacién joven apremiada por
‘ege deseo de "modernizacién" (21).

Impulsado por esta "nueva generacién" polfitica, el presiden
te Miguel Alemén forjé un Estado casi totalitério y centralizado,
capaz de administrar todo agpecto econémico, politico y social.

Por ejemplo, pocos dfas después de que éste toﬁara posesién
de la presidencia, a iniciativa suya, el Congreso aprobé una re-
forma al artficulo 27 constitucional a efecto de conceder el dere
cho de amparo & los duefios de la tierra. De esta menera se amplia’
ba el tamafio legal de la propiedad privada sentando las bases for
males de un nuevo latifundismo; se expanden constitucionalmente
las dimensiones de la "pequefia propiedad" en perjuicio de las ma
yorias campesinas (22),

Con el alemanismo principia una etapa significativa -nor lo

que representa wne polftica econémica imprevisora e incoherente




l‘
.
AT
' ;

24,
con la realidad nacional- dentro de la historia contemporénea: se

abre paso a la transformacién indﬁstrial al elevad{simo precio de
abrir las puertas a la inversibn extranjera. En efecto, el presi-
dente permitié la 1llamada "dolarizacién" de la economia con el
fin de que el pafs se "capitalizara", se "industrializara" (23).

Sin embargo, €se ilusério proceso de industrializacidn par-
ti8 de la base de sacrificar al méximo los ingresos de los traba
jadores, porque se consideraba necesario fomentar la obtenciédn de
utilidades para, asf, incrementar el capital de los invérsionis-
tas. . _

De esta forma, Alemdn traicionaba el programa nacional popu
tar (trazado durante su candidatura) y a la izquierda oficial,
dirigida por Toledano. Ademés, puso de.rodillas a nuestro pais
frente a los Estados Unidos: México pasé a ser el mis seguro,
eficaz y fiel aliado de la politica norteamericané (24). Ello pro
dujo una desnacionalizacién en la toma de decisiones politicas y'
econémicas por parte del Estado, el cual, supeditado»a los orge-
nismos financieros internacionales, se vio obligado é devaluar
en julio de 1948 el peso mexicano (nuestra moneda se desplomd
frente al délar de 4.85 a 8.65) (25). |

Cabe dec{r, que todo el &mbito gexenal, aunado al afén por
capitalizar sibitamente a la sociedad, condujo a wna intensa y
continua corrupcién sabida por los ciudadanos desde entonces, y
que ha sido uno de los signos cafacteristicos con los que se ha
podido identificar plenamente la era alemanista,

De esta manera, al finalizar su etapa presidenciel, WMiguel
Alemén terminé proyectando la imagen de corruptor y represor auto
ritario. En 1952, ya se pod{a hablar de una pérdida de legitimif
dad de la sociedad mexicana. Con €1 le nacién sintié la ruptura

de aguel perfil genuinemente revolucionario sustentado por el

régimen de Cérdenas,
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ILa demagogia, la burocracia, los lfderes "charros", los fun
cionarios deshonestos, el vandalismo, la ineptitud y la corrupcién
en su mis amplio sentido, lograron ser conceptos y formas institu

cionalizadas de operacién dentro del alemanismo.

%
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1.2. Aspecto laboral.

-0brero-campesino.

El sexenio de Miguel Alemén Valdés fue algo més que una "be
11la época™ de grandes programas econémicos, inversién pdblica en
obras de infraestructura y el apoyo general a la "modernizacién"/
industrializacién del pais. |

Fue, ante todo, el perfodo durante el cual se consumb -si no
la mayor- una de las més significativas derrotas que haya sufrido
ei movimiento obrero mexicano. Emergié el charrismo sindical como
forma de control estatal, se inicid la contrarreforma agrarias, se
institucionalizé la corrupcién en todas las 4reas productivas del
pafs, se asumid un anticomunismo militante de 1a "doctrina”™ Tru-
man y se abrieron de par en par las puertas al capital extranje-
ro, con lo que se agravaria la dependencia econémica y tecnolég;'
ca de la nacibn (26).

En efecto, el nuevo gobernante llegaba al poder con ideas
muy “precisas” éébré.el’futuro de los trabajadores de México;
puede decirse que comprend{a con mucha claridqd las c¢ircunstan-
cias obrero-campesinas del pafs y, en consecuencia, la polftica
viable para hacer frente a ese panorama laboral sustentado por un
sindicalismo fuerte y poderoso (27).

En pocas palabras, el gobierno alemanista deb{ia garantizar
gue las‘agiupaciones sindicales no representaran una amenaza au-
téntica para los inversionistas nacionales y extranjeros, quienes
encontraban en México toda clase de concesiones e impulsos péra
exéanderse desaforadamente, |

Los dirigentes obreros democriticos, inspirados en las tesis
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del sindicalismo auténticamente revolucionario, fueron relegados,
perseguidos, encarcelados y, algunos, asesinados. En 1948, el di
rigente izquierdista Vicente Lombardo Toledano fue expulsado de
1a CTH por 8rdenes del presidente Alemén, ya que representaba "un
peligro latente" para la inversidn y capitalizacién del pafs (28).

A fines de 1947, la CTIT tenfa trazado ya el rumbo ideoldgi-
co que habrfa de definirla en el futuro: repudio totai a la iz-
guierda y deméds coaliciones lombardistas. A partir de entonces,
los nuevos pilares sobre los cuales descansarfen les directrices
de este organismo no eran sino la gnificacién de principios pro-
gobiernistas: liderazgo "profesional, poli{tico y revolucionario",
asociacién con el Estado, actitud anticomunista e ideologia nacio
nalista (29). '

Obviamente, Lombardo Toledano tuvo que abandonar la agrupa-
cién obrera. Fue aquf cuando Miguel Alemén aplicé el llamado "de
lito de disolucibn social" contra todos los lfderes independien
tes y deméds organizaciones opositoras a la politica gubernamen-
tal (30). El Congreso impuso una pena méxima de 12 afios de pri-
sién a quien incurriera en dicho delito. |

Ante tal situacidn, el nuevo dirigente cetemista, Fidel Ve
‘1ézquez, se dedicéd éon apresuramiento a‘ieclutar miles de campe
sinos y obreros para hacer de ésta una confederacibn mis "sélida
y con mayor nimero de agremiados"; entre febrero y marzo de 1948,
la CTM incorporéyé 58 mil obreros y agricolas de diversos esteados
de 1la Reptiblica (31). |

La nueva orientacién de la CTH origind un notable retroceso
dentro del sindicalismo nacional: ahora se pod{a manipular & con
dicionar ilimitadamente cualguier movimiento obrero-campesino,
asegurando es{ la confianza y estabilidad dentro de le industria
privada. ~

Ie restriccidn a la libertad sindical fue en el alemanismo
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la practica mAs aguda e jercida por el Estado, guien al mismo tiem
po originé lo gque se conoce actualmente como "charrismo" sindi-
cal (32).

Por otra parte, la devaluacién del 21 de julio de 1948 fue,
evidentemente, el fendmeno precipitante de‘ﬁna crisis que pondria
2 prueba las relaciones entre el gobierno y los sectores obreros
que aspiraban a la independencia colectiva. Ten pronto como se
conocid esta nueva medida monetaria, la CTM y demds centrales alia
das a ésta respaldaron incondicionalmente la polf{tica econdmica y
se apresuraron a manifestar su apoyo al presidentejAlemén (33).

No as{ los demés gremios, cuyo silencio augureba una actitud com
bativa como resultado de le inflacidén reinente agravada por la “%
disposicibén financiera adoptada. |

Pero el gobierno no esperd a que se diera conflicto alguno.

Se apresur$ a dar un golpe preventivo contra todas aquellas aso

ciaciones independientes, agrupadas en la Confederacién Gnica de
Trabajadores (CUT): Sindicato Nacional de Telefonistes, Sindica-
to de trabajadores de Aviacién, Sindicato de Trabajadores lMineros,
Sindicato de Trabajadores Petroleros, Federacidén de Trabajadores
de la Industria Eléctrica, entre otras (34)., ..

Iuis Gémez Zepeda, lf{der de la CUT, fue encarcelaéb.iLa coa
licién izquieraista desapareci. m

De esta manera, el movimiento obrero-campesino sufria uno de

los mAs brutales retrocesos como consecuencia de la intervencién
estatal en los asuntos sindicales de todas las 4reas productivas

del pafs. Se estimulé, desde el poder pliblico, no sélo la divi-

gién gremial e ideolbgica, sino también se anulé le democracia
en el seno de las organizaciones auténomas.

Con Miguel Alemén Valdés se 1llevé a cabo la llemada "mora—
lizacién sindical", que ademés de ser un arma magnifica en ma-

nos del Estado, parecid tener entre sus objetivos centrales el
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corromper a dirigentes obreros, campesinos, populares, universi-
tarios e intelectuales (35). Desde entonces quedd eliminado el
movimiento obrero como una fuerza nacional combativa: de la van-
guardia que mantuvo durante el régimen de Cérdenas, pasé a la re
taguardia(del Zstado en el alemanismo.

En contrate, un dato patibulario: pese a la reprobable polf
tica laboral ejercida por el presidente durante su mandato, en
octubre de 1951, 1la Confederacién de Trabajadores de México (cu-~
yo fundador habia sido Vicente ILombardo Toledsno) declara a Ale
mfin "obrero de 1g patria" y lo nombra su secretario general hong
rifico. |

Con esto quedaba finalmente refrendado que el gobierno de
México, dada la intencién desarrollista implicita en su prbyecto
econdmico, no permitirfa ni el menor intento de (re) organizar
un movimiento obrero unido, independiente y combeativo.

La alternativa de lucha laboral hubo de ajustarse a las nue
vas circunstancias econdmicas, politicas e ideolégicas del Esta
do.
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?.3. Aspecto social.
~Urbanismo.
~Desempleo y subempleo.

-Prostitucién.

Corrupcidn, despilfarro, inflacién, desempleo, prostitucién,
delincuencia y anarquia urbana conforman una minima carateriza—
cibén del contexto social durante el gobierno de Miguel Alemén Val
dés. En efecto, debido a la consigna desarrollista del régimen y
a que el Estado modificd su supuesta funcién reguladora por el
ejercicio del lucro, el alemanismo puede apréciarse como el perfo
do del desbarajuste absoluto en el que, ademds de darse un cambio
de fondo en las dimensiones socioculturales del pais, la poblacién.
nacional, particularmente la urbana, se vio obligada a desenvol-
verse en una atmésfera hostil y desquiciada, incapaz de responder
a las minimas condiciones de vida,

En esa breve caracterizacién del sexenio alemanista hay as-
pectos notables que cabria destacar vara comﬁrender ampliamente
aguellas circunstancias séciales: la irrupcién de un nuevo tipo
de'funcionar}o piblico, enamorado del "més exitoso" modelo norte
americano, marcé un punto de quiebra en nuestra autodeteéminacién
politica, econémica y cultural; la devaluacién del peso en 1948
fue, segfn Alemén, el resultado de la voracidad de "malos mexica
nos" que agotaron la reserva de dflares y expatriaron sus capite
les; las enormes mansiones de los alemanistas, en la capital del
péis y en Acspulco, fueron la més ostentosa evidencia de 1la rapi

fla; el caos administrativo, la burocracia y la corrupcién se ins

tauraron como principales causas del desastre financiero (36).
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"Bgtamos en la era de las especulaciones sin freno. Lo mis-
mo se negocia con la deuda petrolera que con la memoria de Judresz,
Y tal cosa no puede sino conducir a un punto: la crisis. (ood) ﬁg
ta debe concluir.o, de lo contrario, esta administraci&n gserd un
fracaso pleno. Y, lo més %riste, un fracaso de tal naturaleza que
1a nacidén, herida, lo resentiré por afios y afios..." (37).

Obviamente, el fracaso alemanista ocurrié.,

La magnitud de esa derrota sexenal se comprueba desde la me-
ra enumefaci6n de los propbésitos del presidente Alemén, declara-
dos duraﬁte una entrevista concedida al director de la revista
Presente, Jorge Piflo Sandoval; he aquf algunas de sus afirmacio-
nes:

"Aspiramos a un México libre de padecimientos, bien nutrido,
con escuelas para todos los nifios; industrializado e industrioso,
de campos labrados cuyas poblaciones estén unidas por buenos cami
nos. Anhelamos aprovechar las riqﬁezas~de nﬁestras costas, Qdere—
mos un México grande, libre de compromisos y duefio de su desti~
no... Para alcanzarlo reguerimos una sola cosa: espiritu de sacri
fiecio® (38).
| De estos propdsitos se desprende, entonces, que el alemanis-
mo no fue sino un sistema polftico visiblemente_purgués,Aque Cci-
fré le llgmada expansién socioeconémica en un sélo requisito: sa
crificar al méximo el bienestar nacional para que los inversionig.
tas incrementaran su capital y, de esta manera, transformar y "mo
dernizar" al pafs bajo los lineamientos del mAs puro capitalismo.

la gran meta de‘Miguel Alemén fue la de industrializar a né
xico creando a la par una nueva clase empresarial en la éue no
hubo distincién entre funcionarios e industriales. En ese afén de
supuesta modernidad, el ﬁstado, obstinado en interpretar el desa
rrollo conforme a la orientacién mercentilista, adquirié una pos

tura justamente empresarial. En razén de esta lbgica, Alemin no




fue uﬂ presidente que se volvié negociante, sino wn empresario que,
por diversas razones, cumplié un perfodo de servicio en la adminig
tracién piblica (39).

El régimen alemanista creé w1 modelo dependiente de desarro-
1lo dentro del interés privado comercial gque, por un lado, glori-
ficd el araquetipo de vida norteamericano y, por el otro, transfor
mé a YMéxico de una sociedad agraria, auspiciada por el régimen
cardenista, en un pafs industrializado con notables peculiarida-
des urbanas. ‘

Efectivamente, con Alemén los problemas del campo pasaron a
“un segundo término. La efectividad de la Reforma Agraria se anul$
durante esta administracidn como resultado de las severas modifi-
caciones implantadas por el nuevo sistema agricola desfavorable
para el campesinado. La desequilibrada transformacién ejidal pro
picié el florecimiento de empresas agricolas transnacionales que
de jaron sélo miseros salarios a los campesinos; miles de ellos se
vieron obligados a inmigrar a las ciudades para vender su fuerza

de trabajo (40).

La concentracién en los grandes centros urbanos, primordial
_ mente en la ciundad de México, respondid a esa idealizacidén de bien |
estar y desarrollo que para los inmigrantes significaba estable-'
cerse en un sitio donde las industrias ahi instaladas podrfan ofre
cerles un "mejor" nivel de vida,

Sin emba;go, esa industria proyectada bajo modelos tecnoldgi
cos dis{miles a la realidad nacional, fue incapaz de asbsorber a
aquellos inmigrantes carentes de una adecuada preparacibén técnica
o académica. |

Esto gener$ un enorme contingente de desempleados, que aba-
ratb el valor de su fuerza de trabajo en favor de 1la parasitaria

burguesfa; ésta, dado el exceso de mano de obra, despedfa arbitra

riamente a los trabajadores que no aceptaban sus condiciones (41).
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Desde los puntos de vista urbanistico y ecolbgico, con la
llegada de miles de trabajadores agricolas a la capital mexicana
ocurrieron dos procesos que bien pueden identificar a la polftica
urbana del alemanismo: primero, el.aumento y aglomeracién de la
poblacién; segundo, la centralizacién de funciones politico-admi
nistratives y de las actividades comerciales en el Distrito Fede
ral,

Este proceso de concentracién geogrifica se intensificéd a
partir del sexenio alemanista y durante la década de los cincuen
ta. Al alterar sustancialmente la relacién con el campo, la con-
;entracién provocd graves problemas econdémicos, politicos y so¢i§'
les adversos al plan "desarrollista" del sexenio de Alemén,

;Cémo ocurri$ la masificacién de la capital durente la era
alemanista? La polftica gubernamental tenfa una obsesidn: indug
trializar y "modernizar" al pafs a toda costa, promoviendo las
grandes inversiones y la instalacién de fébricas en el norte de
la ciudad y en la zona del valle de México.

Por otro lado estaba el problema de la posesidn de la tierra,

La de los ricos neolatifundistas gue conteban con dinero, agua,

- semillas me joradas, maqﬁinaria agricola y técnicas apropiadas, y

la tierra de los pobres donde prevalecfa el minifundio de terre-
nos de temporal, la ignorancia y la miseria, Pocos empresarios e
incluso funcionarios piblicos cubrian y detentaban la produccién
agricola nacional en.detrimento de aguellos campesinos acosados
por las acciones caciquistas (42). Asf{ se dio la desmoralizacién
de estos trabajadores agr{colas, quienes a partir de entonces de
cidieron emigrar y asentarse en la s@bitamente engrendecida ca-
pital mexicana. | |

Para los nuevos habitantes del Distrito Federal, las f4bri-

ces, escuelas, viviendas, hospitales, bancos, oficinas plblicas,

comercios y centros recreativos representaban un "parafso", el
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"parafso" en el gue todos anhelaban apresuradamente vivir,

El crecimiento de la ciudad de México se caracterizé, socig
18gicamente hablando, porque aparecid una tendencia que demarca-
ba perfectamente a los estratos sociales.

Del centro cada vez més aglqmerado, con celles angostas pa-
ra el constante trénsito de automdviles, sin suficiente espacio
para nuevas construcciones, deteriorados los servicios plblicos,
gse alejd la clase media y la burgues{a para radicar en el ponien
te-sur de la ciudad: Anzures, Polanco, Del Valle, Condesa, Narvag-
te, ademis de repoblar colonias como Roma, Juérez, Hipédromo,
Cuauhtémoc, Mixcoac y Lomas de Chapultepee, las cuales habfan si
do creadas por la burguesfa pogtrevolucionaria de las dos décadas
anteriores (43).

Tanto la poblacién trabajadora como la recién llegada en bus
ca de trabajo, se alojaron en el centro del Distrito Federal yﬁ
sus inmediaciones. Lasvviviendas‘céntricaé, abandonadas por la

clase media y alta, fueron divididas y subdivididas al méximo. El

deterioro causado por esta sobrepoblacibén y el congelamiento de
‘rentas provocd que los duefios se desinteresaran por su manteni--

miento. .

H

§e formé una zona "gris" aglomerada, det;riorada. Para recu
perar estas pérdidas ecbn6micas, los mismos pfopietarios convir- .
tieron los edificios de los siglos XVI, XVII, XVIIT y XIX en bo-
degas, talleres y vecindades, e inclusive los derribaron para Q
ocupar los terrenos como estaciOnémientos, comercios y oficinas (44).?

Paralelamente a este proceso de asentamiento, también la pe i
riferia de la ciudad 1llegé a poblarse masivamente por gente deseé
pleada o subempleada. Esto generd los llamados "cinturones de mi-
~geria" que cifieron, a partir de esa época, muchos kilémetros préxi
mos al Distrito Federal.

La improvisacidn del desarrollo urbano se hizo manifiestaj
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en realidad, el eje de este propdsito fue la especulacién con la
tierra. Con 'iguel Alemén en la presgidencia, auwnenté el precio
de los terrenos en el valle de Méxicos la industria de la cons-
truceidén se convirtid, indudablemente, en el motor comercial de

la industrializacidn nacional. Con ello la corrupcidn adquirid
| atn mds su fluidez administrativa, es decir, la inversidén pibli-
ca destinada a los vastos proyectos urbanisticos fue canalizada,
mediante el pontratismo, a las emﬁresas constructoras y fraccid—
nadoras -generalmente en maﬁos de alemanistas y extranjeros- encar
gedas de llevar a cabo las edificaciones de "interés social" (45).

Se levantaron comple jos tur{sticos en Acapulco; se amplid la
‘infraestructura de la Comisién Federal de‘Electricidad;vse cons-
truyé la carretera Panamericana; se agregaron 11,778 kilémetros
de carretéras y‘se realizaron obras de gfan~variedad en las que
~ 1la venidad ylla autocelebraci6n’fueron evidentes: Viaducto Miguel
’ A1emén, Tltifamiliar Miguel Alemdn, Sistema Hidroeléctrico Miguel
Alemén y 1a Ciudad Universitaria (a finales de 1952, se érigié o
ahi una estatua del Presidente, Después de varios atagues, en el
'3 ésté fue destruida por los propios estudiantes) .(46).

- La,fagtuosa infraegtructura alemenista, apegada a modglos
incompatibles con la realidad sociocultural, motivé que nuestra
' arquitectura de los afios treinta y principios de la década siguien
te, declinarg y perdiera su sentido original para volver los ojos
a los Estados Unidos y sacrificar en aras del "desarrollo mexica-
no" la conciencia e identidad nacionales (47).

Convertida la arquitectura en una técnica de construcciédn
masiva‘apliéada bésicamente a ios gustos y exigencias de la bur-
guesfa, la civdad fue perdiendo su fisonomfa propia para reprodu
cir los patrones urbanos norteamericanqs: rascacielos, residencias

de estilo provenzal o neocaliforniano, edificios departamentales

de frégil acabado y grandes centros comerciales (Sears Roebuck,
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 Liverpool, Sanborns, Comercial Mexicana y cadenas de tiendas de

capital privado).

El sector social de altos ingresos (funcionarios pdblicos,
pmpresarios e induétriales) imit6 las conductas sociales norte-
americanas. Esto es, la obsesidén por lo yanqui logrévhacer que
familiares y amigos de los algmanistas fueranilos primeros fun-
cionarios bilingués Yy los juniors ejecutivos que sucedieron a los

anacrénicos self-méde-men (48). De igual manera y como parte del

"encanto" sexenal, en 1951 se instauré el concurso "Miss México"

para internacionalizar y representar con "dignidad" a la mujer

A}

‘mexiéana (49).

Bn ese panorama, los sectores medios y bajos de la poblacién

padecfan un descontrol sociocultural como consecuencia de la acep

facidn indiscriminada de modelbs de vida fdréneos~ la publicidad .
radlofdnlca ¥y la de la naciente industria televisiva 1los reforzé, .
Denesta manera, dlChOS sectores se desenvolvieron en wn dmbito
antagdnlco cuyas cond1c1ones eran opresivas e 1nadecuadas para-laf
idiosincrasia del mexiceno.

- Si a este cuadro élemaniSté se agregan las deéigualdades S0~
ciales, el derroche consumlsta, el deterloro ecolég;co y la desar
monfa en la vida comunltarla, sin dlflcultad se advertird que el
alemanlsmo romn16 con el equillbrlo sociocultural al proplclar 1a
presencla de agentes extranaeros que perturbaron la v1da nacio-
nal. o

| Otro aspecto impdrtantg del contexto social fue el comporta
miento del individuo frente a esa atm§sfera multiforme.
| Las clases medias, desligadas del proletario ¥ del lumpen,
asimilaron f4cilmente la "cultura moderna" a través de diversos
factoreé como la moda, la frecuente concurrencia a espectfculos
nocturnos, la misica horteamericanizada, el uso del automdvil,

1avaceptaci6n de industrias productoras de bienes de “consumo
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duradero" (General Electric, General Motors, FPhilco, Atlas Steel,

etcétera) y el gusto por‘la Pepsi Cola, productos Nestlé, los

vcosméticos Max Factor y Ellzabeth Arden, Colgate Palmollve, entre

otros de origen estadounidense (50).

Asimismo, los sectores bajos de la poblacién, 1ocalizadosfen
los barrios de Tlatilco, Nonoalco, Tepito, Garibaldi, ILa ilerced
y Candelaria de los Patos formaron 1o que entonces se 1llamé la
"herradura de tugurlos", por representar un semicfrculo en ellv
noreste del centro de la ciudad. Este hacinamiento gener$ 01er€o

folcklore urbano, en el que la conducta de los individuos de di-

- cho sector se manifestd como una reaccidén defensors de sus cos-

“tumbres, creencias, valoraciones'y relaciones hacia los demés (51).

Esa actitud de defensa también se vio reflejada en las expre

siones "cantinflescas" de un lenguaje fspero y engafioso: hablar
‘kxilométrica, incoherentemente, pare no decir nada; el uso de la .

palabra era arma Gnica que protegfa al "vagabundo urbano".

"Eh nuestro lenguaje diario hay un grupO'de paiabras prohibi

das, secretas, sin contenido clard, ¥y a cuya méigica ambiguédéd

confiamos la expresién de las més brutales o sutiles de nuestras

emociones y reacciones" (52).

El surgimiento de los llamados "albures", hébil juego dé tér

minos bajo una blsqueda de identidad entre los interlocutores,

gobre todo se adV1rt16 entre las clases mis desnoseidas de la po
blac16n, los desempleados y los recién llegados a la ciudad que
apenas podfan traba;ar regularmente como vendedores ambulantes,
zapateros, orgaenilleros, voceadores,”mecénicos y lavadores de co
ches, aunque la ma&oria de las veces SObreinian'del ejercicio
delictivo. Con este intercambio de expresiones de doble sentido,
cesi giempre coh implicacidn homosefﬁal, se bused alcanzér la sgy
purldad no 1ograda en la realidad cotidiana.

Por otra parte, si se considera 21 folcklore urbano desde el



‘terrar" ablertamente el tabu sexual en la mu31ca 31n temer al desg
,dén moral de la época (54)
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punto de viste musical, encontraremos, por ejemplo, que en el

periodo alemanista la produéciéh del compositor mexicano Agustin
Lara estuvo dirigida al gusto por lo populachero; lo citadino, lo
ordinario. Lara le canté con cruel sinceridad & la bohemia, a la
prostituta, a la cabaretera, a la mujer. Su mﬁsica "desafi6 moral
mente" a 1la de las décadas anteriores (53).

Ya no eran melodias inspiradaé en la vida campestre y los

noviazgos puros; el pretendiente ya no era ranchero y su amada

ya no trenzaba sus cabellos ni llevaba vestimenta holgada. El ca

baret pudo prescindir de ellos.

A}

‘A través de nuevos acordes y ritmos cadenciosos, los cambios

_‘en la concepcidn de la mujer fueron aceptados,‘tal Y como se asu
mié el mito de una gran ciudad llena de centros nocturnos, varie

~dades y "V1da social" en general.

Agustin Lara acept6 las convenclones 1mperantes y 1ogr6 "des;

Asi 1a cortesana fue el persona;e eaempllflcador de una "cul

‘tura nrostlbularla“ que mu31calmente alenté un espirltu roméntlco,

Mpecador”; wna especie de desaflo social en el que la muaerA"ldeal",

la fldelldad la madre, el hogar ¥ 1la famllla quedaron llteralmen

te excluidos para dar paso al enalte01mlento de la "mu;er f501l"

vExaltarla, darle entre compasiones y reproches un . sitio de honor,

~result6 un verdadero giro en la'moral de principios de 51glo.

Lara intentd resolver este dilema conservando algunos rasgos
"esplrltuales" de 1a nrostltuta° la pureza que aun prevalece en

el-fango, el amor V1rtu050»queAred1me a la "pecadora"; el arrepen

wtimiéntd para conseguir la "salvacibn del alma', etcétera,

La obra musical de Agustin lara de la décade de los 40's Y
50's fue entonces un vuelco sociocultural exnllcado vor varias

razones: la calidad admisible de sunmusica, el espiritu roméntico
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y emotivo de ésta, la celebracidn de wna existencia al margen de

las normas familiares y la consolidacidén comercial de la vida

nocturna entre la cada vez mis extendida clase media. ‘ﬁ

Ia vroduccidén de Lara en el alemenismo fue sintomética, 1
rindié culto a la "pervertida", a la "pecadore", a la "aventure-
ra", a la "sefiora tentacién“, a aquella hetera "fulgurante" a
‘‘quien el amor puro y verdadero devuelve todas sus virtudes,.

A fines de los cuarentas, Agustin Iara llegl a ser una 1nsti
tucién mu51ca1, ya que a través de sus canciones representd per
sonajes femeninos apegados a cierta realidad mexicanas mujeres
buenas marcedas por el‘destino;'pro;titutas bellas, nobles y re-
signadas' "gsefloras tentacién" seductoraé,'halvadasg-perd inocen-
tes al mismo tiempo. |

Justamente durante el sexenlo de Mlguel Alemén Valdés la prog

t1tuc16n cobrd un extraordlnarlo auge.

Para gran parte de la poblacién femenina, aquélla que habia

comenzado a integrarse en relaciones de traba jo capltallstas, la g

crisis implicé un reborno a las labores de servicio con largas

jornedas y bajos ingresos; el sistema capitalista no podfa inte-

grer a la produccién esa fuerza femenina de trabajo. La necesi-

dad de obtener ingresos que lesApermitiefan subsistir, 1levé a

[

muchas mujeres al eaerclcio de actividades dellCtIVaS, al servi

cio’ doméstico ¥y a la nrostltu016n.
© las condiclones'econémlcas~empeoraban y habia quefconseguir
dinero de cuslquier mahera. Bl comercio sexual vino e ser alter
nativa viable para algunas mujeres a 1as que la sociedad alemanls
ta todo les negadba, _ |
Ia gerie de ideas generalizadas de que 1a'prostitucidn se
- debia a la perversién, a la desviecién y/o a la degeneracidn de

algunas mujeres tuvo particuler vigencia durante el alemanismo,

Explicaciones tan féciles y subjetivas pretendfan ocultar todos
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los problemas sociales que la determinaban en ese momento histé-
rico. h

Dichas dgducciones no penetraban a las causas estructurales
del hecho social, sino Gnicamente en su forma externa de presen-—
tacidn, cerréndose en un vago comentario: eran prostitutas por
su degviacién y libertad sexual (55). '

Ia propagecidén de tales ideas no se apoyaba en ningin and-
lisis cient{fico. Esto provoch qué los habitantes de nuestro pais
estigﬁatizaran, sin mayores cuestionamientos csusales, la conduc-
ta de la prostituta bajo el uso de calificativos cargados de va-
lores morales burgueses, como sinénimo de prostitucién: "bajas
tentaciohes“, "perversionesg", "mujeres de cascos ligeros", "vida
airada®, entre otros (56). |
| Cabe.decir que el concepto de prostitucidén utilizado en la
sociedad alemanista conllevd una reveladora interpretacién axio-
18gica: era equivalente de desviacién social en la que sus prac-
ticantes fueron consideradas como personas "desviadas", "impﬂdi—
cas", "enfermas".

Un ejemplo que explica el papel sexista y represivo del ale
manismo puede comprobarse con la mera vostura del Estado ante’el\
problema de la prostitucidn: ‘

a) La vrostituta era consecuencia directa de la pobreza dei

medip familiar (irresponsabilidad de los padres). |

b) La "piruja" era emocionalmente inestable (producto de su

"anormalidad" y/o "enfermedad"). ‘
“¢) ‘La "puta" actuaba‘en contra del "orden" y la autoridad
(delincuente potencial) (57).

De esta manera, quedaba excluida la responsabilidad del sig
tema social en la dlsemlnacién de la prostitucidn; la ideologia
burguesa actuaba como un instrumento de justificacién ¥y a la vez

de confusidén de la realidad.
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Tas causes de la prostitucibén en la sociedad alemanista pue
den hallarse, en vrimer término, en la conformacidén de la estruc
tura autoritaria y coercitiva de la familia y en las condiciones
de miseria y explotacidn en que se désenvolvia gran parte de la
poblacidn.

Ia familia constitufa el principal sostén del sistema capitg
lista; su funcidén més importante era la formacién de individuos |
sumisos y obedientes, sometidos a los designios de la autoridad (58).

A través del nicleo familiar se inculcan los valores ideold |
gicos burgueses de msnera eficaz y dominante; la represién sexual
soﬁre los miembros de una familia confirmaba que ésta era causa
indirecta, pero importante, del apogeo de la prostituciébn.,

Ahora bien, en México, propiamente, el meretricio tipifica
las funciones desempefiadas por el lumpenproletariado; estd cata-
logado al margen del proceso productivo, de las actividades legal
mente aceptadag y de los preceptos morales y religiosos.

'Sin embargo, este oficio también ha sido explotado por los
sectores pudientes de la poblaecién. En el periodo presidencial
de Alemén Valdés, la prostituta al servicio de las clases altas
_se denomind con exprésiones eufem{stices: modelo, compafiera de
viaje, ;estrella", etcétera. Tales cortesanas tenfan abiertas las
puertas de la "vida social" y.llegaban a imponer incluso la moda
en el vestuario y en el maguillaje, y aun en las pautaes del com-

portamiento més "sofisticado" (59).

En este sentido, lo que ocurria era un més amplio manipuleo
del sistema sobre sus personas, ya que en el fondo eran explota
das por compafifas publicitérias, polfticos renombrados, o empre

garios nacionales o extranjeros. .
En el polo opuesto se encontraban las pfostitutas al servi-
cio de las demds clases sociales. ﬁstas, ademis de ser repudiadas

por la sociedad, recibian cierta adjetivizacién que les recordaba

-
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gue vivian fuera del "orden moral"; que eran “desviadas y anorma
les": mujeres de "mala nota", de "moral ligera", de "vida fécil",
"“nujerzuelas", "putas", "pervertidoras de menores", etcétera. Por .
ello se desenvolvian en "zonas rojas" o de "tolerancia", en donde
su atuendo sefialaba invariablemente su "despreciable oficio" (60),

La prostitucidén durante este periodo puso de manifiesto la
categoria objetal a la que se vio reducida la mujer.

En realidad, no era el sexo 1o gue la prostituta se veia obli
gada a vender, sino su degradacién. El cliente, no compraba la
sexualidad sino el poder, el poder sobre otro ser humano, la obsti
nada sensacién de reinar sobre una voluntad ajena durante un lap-
gso determinado.

La gran mayoria de las mujeres dedicadas a la prostitucién
-especialmente las de escasa escolaridad y reducidos ingresos eco -
némicos—-, era explotada por los duefios de los "antros de vicio",
policfas y "cinturitas" (frecuentemente estos dltimos golpeaban
y obligaban a sus “"protegidas" a aumentaf sus ingresos diarios).
Aguélles que trabajaban en la calle pagaben, ademis, una comisién
al hotel y al "guardién del orden plblico".

Zn contra de ellas la represién se menifesté y aumenté confor .
me las autoridadés se percataron de su expansidén. E1l rol social
de la prostituta era piblicamente menéspreciado; aunque tolerado
por el propio sistema, L

En efecto, mucho de la estigmatizacién social era culpar a
ciertos sectores de los males sociales. As{, en el caso de la ra
pera alemanista el estigma se orientd a sefialarla como sintesis
de los delitos, vehfculo de peczdo y fuente causal de enfermeda—
des venéreas,

Ahora bien, no es por azar que sl asumir Miguel Alemén el po
der pfesidencial, el denominado “métoao abolicionista de la pros

titveién", instaurado nor el régimen de Cérdenas, perdiera su ver
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dadero propbésito restrictivo: disminuir al méximo la préctica de
la prostitucién (61). Durante el alemanismo, el ejercicio de la
rameria estuvo "legalmente" prohibide, "reglamentado" e_incluso
fue ignorado. Esto significaba que el Egtado lo persegufa y a su
vez lo explotaba (62).

Este &mbito confuso y contradictorio, tan prooio del alema-
nismo, provocd de inmediato un incremento en la ejecucién del
"gexo rentado" a favor del sistema imperante; la existencia de
uné.simulada regulacidn jur{dica permitid a las sutoridades la
obtencién de utilidades econbémicas indirectas y les otorgé, ade-~
més, facultades para administrar ventajosamente esta labbr "tan
vergonzosa™. Si el negocio de la prostitucién no era tal para la
prostituta, si lo era pera quienes lo controlaban (63).

Eg interesante observar, por ejemplo, la relacién entre algu
nos sectores de la burguesia y la prostitucién durente la etapa
alemanista. No era necesario ir muy lejos para encontrar toda una
red de prostitucién organizada en nuestro pafs. Acapulco represen
taba unavprueba fehaciente.

En ese puerto del Paci{fico, suntuocso centro "recreativo® glo
rificado por los alemanistas, la vrostitucién y las corporaciones
multiﬁacionales del turiséo marcharon de la meno. Los grandes em
presarios, en el seno de sus "familias monogémicas", repudiaban
y censuraban el oficio que ellos mismos fomentaban (64),

La "modernizacién" que trajo consigo el modelo de desarrollo
turf{stico representd un extraordinerio impulso a la préctica pros -
tibularia y a la dependencia econémica, ya que ambos fueron sing
nimos de explotacién cavitalista. .

Si bien la burgues{a y el Estado alemanista despreciaron la
existencia de tal "calamidad social", sin embargo, supieron‘apfg

vecharila.

Fn la ciudad de }México el fendmeno de la prostitucibn no per
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manecié al margen de esta Gltima consideracién; por el contrario,
"previsor" como lo era, el alemanismo se encargd de brindar a di
cha actividad todo un mecanismo proveedor compuesto por "servicios®
afines: centros nocturnos, casas de citas, hoteles "de paso", ca
sinos, cantinas, etcétera.

Con Alemén Valdés en la presidencia el crecimiento cuantita
tivo de los “antros de vicio" reflejé la podredumbre del mismo
gobierno; la continua y desproporcionada expedicién de permisos
para la apertura y reapertura de nuevos establecimientos de "reto
zo" (cabarets, burdeles, hoteluchos, cervecerfas, etcétera), rea
firm§ el carfcter mercantilista del Estado.

Por lo demés, en la medida en que el régimen foment§ y explo
t8 la prostitucidén, tuvo necesidad de encubrir su responsabilidad
directa a través de velos morales y juridicos; la 1egiélaci6n pe
nal se convirtid en una simple férmula moralista orientada a re-
forzar los valores sobre la familia, la sexualidad y las relacio
nes socia}es.

Con ello quedaba justificada la funcién de la policfa y el
control poli{tico, las redadas de prostitutas y el desprécio uné
nime de la poblacidén hacia esas "despreciables criaturas culpa-
bles de tantos males bioldgicos y morales" (65).

Es importante subrayar gue en ese sexenio el ejercicio de la
prostituéién gse intensificé, "coincidentemente", a partir del gran
"optimismo™ éausado por ese anhelo de_up México férreamente moder
no, cosmopolita: se hablabla de inversiones, de industrializacién,

de obras sociales, de mucho dinero, mientras la carest{a galopa

ba y el desempleo cundfa.
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1.4. Aspecto cultural,
-Literatura.
-Periodismo.
~Teatro.

;Pintura.

El eje fundamental sobre el cual giraron las manifestacio-
nes art{stico-culturales durante el perfodo presidencial de Mi—
guel Alemén Valdés fue la trensformacién de México, la brusce y

forzada conversién de una nacién rural, campesina, con poderosas

atmésferas ind{genas, aparentemente aislada de la vida occidental

y arraigada en modos tradicionales, en un pafs industrializado,
urbano., Desde luego, este proceso de cambio data de muoho antes,
por lo menos desde la aparicidn porfiriana del ferrocarril en
nuestras tierras. Pero el impulso brutal de la "modernizacién
econbmica" ocurre precisamente en la mitad del siglo XX y puede
admitir como emblema el proyecto nacional "desarrollista" del
propio Alemén., | )

la década de los afios cincuente se inicié con el reflejo lo
cal de la llamada guerra frfa, promovida por el entonces presiden
te estadounidense Harry S. Truman contra el denominado bloque so
cialistas el anticomunismo macartista (66). Esta medida obstacu-
1iz4, de alguna manera, la tendencia progresista emprendida mu-
chos afios atrés por el gobierno de Lézaro Cérdenas y tratd en
nuestros terrenos culturales de imponer diversos convencionalig
mos pro—yénqui: reaccionarios, moralistas, normativos, mercanti

les, todos ellos bajo el influjo de determinados preceptos reli

giosos y los menuales de "buena urbanidad" (67).
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De esta manera, la guerra fria aceleraba un ya enraizado nro
ceso anticomunista entre los mexicanos, un temor irracional que
constantemente fue auspiciado y nutrido por los medios masivos de
comunicacién, cuya influencia hegeménica se consolidé al iniciag
se las transmisiones televisivas a finales de 1950,

México ya no era un pafs con caracteristicas netamente rura
les, sino una nacién de anuncios publicitarios donde el ind{gena,
el "naco", el "pachuco™ o el simple ciudadano vestfa como "burgue
lsito esdecentado" y consumfa productos eléctricos, rendido ya to-
talmente'a.la pauta norteamericana de la "era del supermercado”
(1950, | |
| También fue 1a época de la despolitizacién de las mayorias,

del fomento de la Unldad Nacional (68) ¥ del Partido Revoluciona

rio Inst1tuc1ona1 como bandera: Yy aparato que suplanté al pueblo
en'la politlca"anarentemente, de jaba de existir el México "bron
co" de revolu01onarlos, cristeros, agraristas a. cardenlstas para
1nst1tu1r el de. 1as manlfesteclones "borreguiles", de "acarrea—'
~dos" a actos pﬁbllcos enganosos, en los que la gente carecia de

voz y de voto (69).
| E1 Estado’determiné‘la inexistencia de 1la lucha de clases;
la cultura mexicana acataba la orden y ocultaba los enfrentamlen
:toq, la desdicha y los movimientos populares para dedlcarse a la
conmemoraci6n, a la ornamentacién ya la ostentac16n de "1o logra
do": el desarrolllsmo alemanlsta.

) El grupo que rodeaba al pr951dente Miguel Alemén vio en la
teor{a y en la préctlca "desarrollista" la manera de consolldar
el capitalismoj una 1deologia conservadora se impuso no sélo en
la burguesia, sino en 1aa§bciedad en su conjunto,

e desnacionalizecién ecohdmica, 651£tica y social fue tra
zendo y patr001nando a la Unidad Nacional y, en el terreno cultu

Tral, actltudes may especiflcas se aglutinaron entre premios, ho
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menajes y ceremonias con el Estado; fuera del aspecto conmemora

tivo, la cultura nacional carecié de rasgos singulares, propios,

. distintivos (70).

Al irse perdiendo la fe en el proceso regenerador de la Re-
volucidn Mexicana, emerge la complacencia burocrética.

En la literatura, el periodismo y las artes, la Unidad Nacig
nal en torno al poder limité la vida intelectual y artfstica del
pueblo; la "discipliné", por medio de la represién y la corrup-
cifn, hasta integrarla en agrupaciones estatales visgiblemente re
trGgradas.

Ia Unidad Nacional y la obstinada bdsqueda del "progreso"
concluyeron en una politica cultural de Estado, misma que pudo

incorporar a los grupos intelectuales del momento a una ideologia

2 oficialista y autocelebratoria (71).

' Cabe subrayar que en el México de Miguel Alemén la mayoria
de los intelectuales, de un modo u otro, trabajaron para el gobier
no; no habfa ni terrenos artfsticos libres, ni commidades urba-
nas y rurales auténomas capaces de sostener, exigir y defender
sus propias expresiones culturales. Todo se hallaba incluido, pi
ramidado, en un Estado omipotente y en un sistema de capital pri
vado que se limitaba a usufructuar de los beneficios estatales,

Rl México "ristico", el México revolucionario, el México de
los contrastes, parec{a haberse extinguido; quedaba, sin embargo,
un "nuevo pafs", "pulido" y supeditado a los designios gobiernig
tas y empresariales.

En el campo de las letras 3610 en los "gétenos", en las cég
celes y diffciles espacioé académicos podfa prosperar: una nueva
expresién literaria; una literatura distinta en la que se apre-
cibé 1la fuerza intelectual de un José Revueltas, de un Juan Rulfo,

de un Octavio Paz, de un Agustfn Yéflez, cuyas obras trascendieron

el mero campus literario e inclusive han llegado a ser clésicos
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de nuvestra narrativa contemporénea (72).

México no representa en esas obras la simple evocacién ofi-
cial (apologfa) de héroes y episodios histéricos, la exhibicién
de artesanfas y ruinas autbctonas, la presentacién de mercados
floridos atendidos por ind{genas: es la modernfsima, industrial,
urbana y tecnolégica situacién de masas desempleadas, de obreros
reprimidos, de cérceles clandestinas, de sindicatos coartados y
corrompidos, de nuevos latifundistas que al mismo tiempo son las
autoridades agrarias oficiasles, de comunidades campesinas despo-
jadas, de ciudades cadtica y brutalmente desordenadas a fin de
ser exprimidas por los negocios‘inmobiliarios. Frente a esta "mo
dernidad" del desastire se requerfan nuevos autores (73).

Con la paulatina industrializacién que trajo como consecuen
cia el crecimiento metropolitano, se dio inicio a un cosmopolitig
mo peculiar reflejado tanto en la vida cotidiana como en la pro-
pia literatura. Una de las Gltimas novelas de Mariano Azuela,

Nueva burguesfa (1941), trataba precisamente sobre la emigracién

del campo a la ciudad; el autor ofrecfa una nueva visién de lé

realidad nacional, misma que afios mds tarde serviria de apoyo a

" algunos literatos del alemanismo.,

Aunque Nueva burgues{a no fue una de las novelas mejor logra

das por Azuela, lo esencial en ésta es, por un lado, la presenta
cién de un “mundo inédito", vigente, distinto; por el otro, el
desconciertd que trajo consigo el desarrollo de una cultura urba
na, en gran parte improvisada, para wn pafis que no se hallaba to
talmente preparado para ello.

A partir de 1940 y hasta 1947, afio decisivo para ld novela
mexicana, la produccidén literaria fue diversa, casi toda en la
1linea realista, de denuncia y centrada, scbre todo, en el ambien
te urbano recién descubierto por 1a propia evolucién de M&xico:
El luto humano (1943)§ de José Revueltas; Los olvidados (1944),
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de Jestis R. Guerrero; Yo como pobfe... (1944), de WMagdalena Mon-
dragén, entre otras, ' .
Con.la llegada de Miguel Alemén a la presidencia, José Revuel

tas hizo notar gque la Revolucién Mexicana habfa muerto; a través
de su obra literaria desplegd una preocupacién auténticamente po
1{tica y sus personajes -presos, campesinos, militantes, comunis
tas, hampones, prostitutas, maestros perseguidos- atravesaron el
"infierno", el "infierno" de un pafs que vivié un gran movimien-
fo popular y que permitié afios después su ruina y agotamiento. De
la conciencia de que la Revolucidén llegaba extinta al medio siglo,
surgié la gran fuerza moral de la nueva narrativa mexicana de esos
affos.

~ De ah{ tal vez el fracaso del m4s homenajeado novelista de
la época, Agustin Ydfiez; en lugar de la eritica sociopolitica bug

c¢é la ornamentacién poetizada, aunque con aspectos_modérnizantes

y diflogos ordinarios. Sin embargo, su libro Al filo del agua tuvo
buen éxito escolar; el aflo de su publicacién, 1947, se consideré
en las aules como "un giro en la novelfstica mexicana (74).

Al filo del agua, pese a todo, marcéd una nueva fase al rom-

per con toda una tradicién unilateral de considerar la realided
e introducir lo que poco a poco se irfa configurando como "culto
de. 1a téenica™; es decir, consignar novedosamente el manejo simul
téneo de diversos pianoe de la vida cotidiana y el uso de unylen-
guaje variado, evocador y comin,

Tanto en la novela como en el ensayo, el cuento y la crénica
dieron paso a una corriente "profesionalista y meticulosa" de eseri
" tura culta, representada fundementalmente por el cuentista mexica
no Juan José Arreola, considerado, durante algunos afios, prototi-
po del nuevo escéitor y maestro en la expresién escrita.

Ios nuevos autores de la época ya no querfsn escribir para

su pueblo o'ciudad, para su estado y su pafs éélamente, gino pa-
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ra toda la cultura hispénica y aun para irascenderla. las exigen
ciaé, el rigor, las ambiciones y las tem4ticas aumentaban consi-
derablemente. As{, Arreola se integré a la ténica literaria de

Frenz Kafka, o de Jorge Luis Borges para lograr temas espectacu-

larmente modernos y originales (Varia inVenciéﬁ, 1949, y Confabu-

lario, 1952); el mundo de este e¢scritor puso "en jaque" el llama
do sentido comin creando 2 su voluntad hébiles y magn{ficos cuen:
tos costumbristas de las letras mexicanas (75).

Uno de los mis renombrados ensayistas de la literatura mexi
cana en la segunda mitad del siglo XX, no sélo por haber inicie-
do el perfodo de florecimiento del ensayo contemporénéo sino por
su vasto conocimiento sobre las tradiciones de la cultura mexica
na, fue el poeta Octavio Paz; dentro del marco literario, Paz ha
integrado lo que é1 mismo denomina la "tradicién de la ruptura":
inovacién, riesgo y rechazo a lo establecido. |

En El léberinto de la soleded (1949), este poeta pudo adveg

$ir lo que consider§ espec{fico o singular de la realidad y la
jrrealidad mexicanat la accién de percibir "lo que esté détrés
de la méscara del hombre" que continué en Posdata (1970) (76).

En 1952 y 1953 se dio a conocer quien al.parecer serfa el
escritor més complejo y trascendente de la época no sélo por esta
blecer un lenguaje y una técnica literarias muy peculiares, sino
por presentar con profunda esencia rural lo. m4s desolado y agéni
co del campo mexicanos Juan Rulfo.

En la obra de Rulfo se expresa la voz fspera y sucinta del
campesinado mexicano al margen de la modernizacién urbana y del
capitaliémo industrial: es el testimonio del agro nacional hundi
do en la pobreza, en el caciquismo, en el fanatismo y les supers
ticiones, antes de ser aplastados por los tiempos modernos. Des-
pués de veries décedas de tratar de "pintar" al auténtico traba-

jador agricola, fue Rulfo el novelista que logré desidealizarlo,
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penetrar en é1 y darlo Integro, concreto, en su silencio fatal,
con sus dmbitos envenenados y opresivos, en su violencia y deses
peranza (77).

Quizd como ningim otro texto sobre la problemdtica rural me
xicana, El llano en llamas (1952)’y Pedro PAramo (1951) ven 1la

historia desde dentro del México campesino como un infierno ce-
rrado: los pueblos aislados y sumidos en su propia maldicidén, el
cotidiano panorama de hambre, opresién, tierras érides, asesina-
tos, humillaciones, despojos.

Otros escitores de esea época, agrugados bajo el rétulo de
"Generacién del *50", fueron los poetas Jaime Sabines, Rosario
Cestellanos, Efrain Huerta, Ernesto Mejfa Sénchez, Miguel Guardia
Y los dramaturgos Emilio Carballido y Sergio Magafia. Por el mis-
mo perf{odo comenzaron a éscribierorge Hernéndez Campos, Ricardo
Garibay, Margarita Michelena, Rubén Bonifaz Nufio, Jaime Garcfa
Terrés, Fernando Benitez; José Iuis Martfnez y Jorge Ibargiiengol
tia (78). | | |

El sexenio presidencial de Alemdn Valdés dejé a primera vis
ta una impresién de robustecimiento, mis o menos acelerado; de
la literatura mexicanas gurgieron nuevos.auxqres, técnicas, esti
los,‘ediciones e instituciones encargadas de celebrar aquellas
obras literarias acordes a la poiitica cultural de la época. En
un sentido estricto, tal crecimiento no significé una me jorfa cug
litativa:s las publicaciones realmente valiosas fueron escasas y
frecuentemente silenciedes, desprotegides. |

Por otro lado, en el terreno periodfstico mexicano el alema
nismo extinguié lo que podria considerarse como los dltimos vesti
gios de una verdedera polftica nacional de comunicacién promovi-
da por el general Lizsro Cérdenes.

A fineg de la década de los cuarenta y principios de los cin

cuentas, el pafs se hallaba en una etapa de abierta consolidacién
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capitalista, con una marcada concentracibén del ingreso y de la

propiedad, y una agudizacién de la dependencia extranjera que ori

116 a hacer ajustes en los mecanismos de control politico estable

‘¢cidos durante el cardenismo. Entre éstos se encontraban los dispo

gitivos institucionales para el control de la prensa.

| C4rdenas, en su afén vor integrar politicamente a las masas,
utilizé los medios de difusién y los coordind a través del Depar
tamento Auténomo de Publicidad y Propagande; & partir de 1937,
gste centralizd y distribuyé 1la  informacién oficial de manera
adecuade.

fvila Camacho transfirié las funciones de ese orgsnismo a la

Direccién de Informacién de la Secretarfa de Gobernacién; Alemén
cred los departamentos de prensa en cada una de las dependencias
gubernamentales con el fin de tener un registro informativo més
preciso sobre todas las esferas estatales. Bajo su gobierno, el

diario y la estacién radiofénica del pdrtido oficial, empleados

‘affinales de los treintas para difundir la verdadera doctrina re

volucioneria e incorporar al proletariado con el arte y la lite-
retura -segn palebras del propio CArdenes-, perdieron fuerzas
El Nacional fue confinado a desempefiar una labor meramente propa

gend{stica y la conce=zién de la radiodifusora XEFO fue entregeda
a particulares (79). | |

Es indudable que el control ejercido por el Estado alemanis
ta sobre la prensa discrep§ sustancialmente de la censura abierta
y total practicada bajo regimenes conservadores como el de Antonio
ISpez de Sentanna o el de Porfirio Diaz, en los cuales el censor |
oficial vedaba cualquier escrito iﬁcompatible a la politica guber
namental y, de esta forma, se impedfa la difusién de;teais oposi
cionistes. Esto quedd sustitufdo en el "moderno Estado mexicano"
por sutiles y sofisticados métodos de dominacién: oficinas de pren

sa, boletines oficisles, créditos gubernamentales, permisos para
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jmportacién de maquinaria especializada, suministro de papel,
blogueos publicitarios, intervencién estatal por medio de socie
dades financieras, franquicias postales, certificados de licitud,
distribucién de publicaciones, etcétera. |

Ademds de estos instrumentos "reguletivos", existieron re-
glas impiicitas en el juego period{stico; por ejemplo, el no cri
ticar abiertamente al presidente en funcién. Si una de estas nor

mas era violada, la publicacién entraba en crisis, aunada a la

:desapariCién del grupo editor.

En caso de que algén periédico trabajara desfavorablemente
a la 1lfnea trazada por el gobierno de Alemén, es decir, si un érga
no informativo de gran circulacidén rompfa los lfmites estableci-
dos para la prensa mexicana, encontraba variados obsticulos en el
ejercicio de su lébor.

Esta prictica de intervenir diversas publicaciones en auge,
o fundar las propias para obtener el absoluto apoyo estatal, re- .
veld que los grupos polfticos o econémicos que consegufan editar
un érgano periodfstico no tenfen cortapisa alguna para cumplir
con los requisitos legales establecidos, ni para obtener los ele
mentos bégicos de todo peribdico 6 revista: insumos, publicidad,
ﬁiétribucidn, 1icencias, etcétera.

De esta menera quedaba estipulado que .dnicamente deberfan
de e jercer 91'pape1 de emisores pﬁblicos aquellos érganos vincu
lados con las fuerzas reales del poder; si se desvinculaban, mo-
rian. | |

Ia prensa en esa época fue reflejo de la vida polftica. Ia
inexistencia de una pluralidad de diarios ¥y revigtas que inter-
pretaran, desde su propia dotioa, los hechos nacionales y que
- plantearan enal{ticamente los proyectos de la nacién, se expli-

ca ante 1a serie de impedimentos que asignificaban los dispositi

vos de sujecién pol{tica, por un lado, y en la ausencia de parti
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dos u orgenizaciones independientes que hubieran podido trazar
alternativas viables ante el prevaleciente régimen autocrético,
por el otro. .

No obstante, el 7 de julio de 1948 nac{a una de las publica
ciones mAs importantes dentro de la historia del periodismo contes
tatario en Méxicos Presente, "Un semanario a la mexicana".

Presente, revista de efimera existencia dirigida por el perip
dista Jorge Pifio Sandoval, seAcohvirtid en el tnico érgano disi-
dente de la prensa nacional en ese perfodo; en sus piginas reco-
gié "nuestras" de 1a realided y denuncié las anomalfas, saqueos
e incorrecciones cometidos por la camarilla del presidente Alemén
Valdés, a quien cuestionaba muy directamente,

Pific Sandoval fundé Presente a rafz de su despido del perid

dico Novedades, luego de que la columna que con ese mismo nombre

&1 escribf{a, fue suprimida por Jorge Pasquel, gerente general de

ese dierio y amigo personal del presidente Alemén. Pasquel preten
\did coartar su lfnea politica pues légicemente era contraria a

la tendencia ideolégica que caracterizaba al Novedades de la épo .
ca.

. El periodismo disidente no tenfa cabida dentro del sistema
alemanisfﬁ; debfa favorecer hesta los intereses més reaccionarios
de los grupos polf{ticos o econdmicos.

- En el editorial del primer nfimero, el director describfa al
nuevo semanario como una publicacidn “realizades por un esceso
pufiado de periodistas libres que viene a hacer periodismo indep@g
diente, al servicio del México honrado en la lucha franca contra
el bandidaeje, la simulacién,'el desenfreno, el antimexicanismo
infiltrado en todos los sectores®. ,

Prgsente era un modesto drgano informati#o de 16 péginas e
impreso en rotograbado; inicialmente costé veinte centavos el -

ejemplar. El "sueldo” del director gemeral era de un peso con
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cincuenta centavos a la semana y el de sus colaboradores fluctua
ba entre los cuarenta y cinco y noventa centavos por art{culo,

o por cartén (80).

Adem4s de ésto, Presente fue victima de constantes 8cosos y
maniobras gubernamentales. Aun antes de aparecer, se intenté eli
minar 1a‘revista con la aparicién casi simulténea de otra del mig
mo nombre. Se buscéd desprestigiarla, sabotearla, ignorarla.

Inclusive se llegé a la‘violencia para tratar de acallarla:
el 22 de agosto de 1948, cuando llevaba aﬁenas ocho nfimeros edi-
‘tados, un grupo de pistoleros aseltd y destruyé los talleres don
de Presente se imprimia. Pese al ataque, la revista continué y'
responsabilizé del atentado a Jorge Pasquel y a importantes fun
cionarios del gobierno, especialmente a Rogerio de la Selva, se-
cretario particular del presidente Alemén,

1a publicacién avalaba sus crfticas con denuncias concretas
sobre el enriquecimiento sdblito de los colaboradores del primer .
mandatario. A muchos de ellos los desenmascar§ como influyentes
saqueadores del pafs y causantes de la severa crisis econémica,
la cual dejaba sentir cada vez més sus efectos, en medio del opti
mismo oficial, |

A partir de octubre de 1948, la Productora e Importadora de
Papel Sociedad Anénima (PIPSA) emprend16 una campafia de encareci
miento y limitacién de papel en contra de Presente. Asf, el pre
cio de la publicacién fue incrementado en un cien por ciento y
las restricciones para la dotacién de papel aumentaron dfa con
dfa (81).

Ademés de las maniobras de esta emﬁresa Yy para que nada per
turbara los intereses alemanistas fue necesario también silenciar
.a la critica, reprimir a la disidencia.

El pregsidente Alemén establecié, corrompiéndola, una nueva

relacién entre le prensa y el gobierno. Cuando el chantaje y el

soborno no bastaron, su gobierno recurrié a la represién y aun
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a la persecucién y asesinato de periodistas:
~-El ataque a los talleres de Impresora de Revistas, S.A.,
donde se imprimfa Presente (agosto de 1948). ‘
-~El agesinato del director de E1l Mundo, publicacién tamauli
peca, Vicente Villasana (febrero de 1947).

-El agsalto a la Voz de Michoacén, en Morelia (octubre de
1948).

-El cese al semanario La Verdad, de Veracruz (1949).

-El cierre del periddico El Suriano, de Guerrero (1948).

-Ia clausura temporal de §1 Sol de Puebla,

~El asesinato del director de La Semana Ilustrada, Fernando

Sénchez Bretén (16 de noviembre de 1948).

Otros atentados contra la libertad de expresidén dados a co=-
nocer por la revista Presente fueron los siguientes.(82):

-la coaccién de las autoridades del Departameﬂto Central pa
ra impedir en el Teatro Lfrico la representacifn de la obra Pre-
ggggg (agosto de 1948).

-la orden determinante de la Secretarfa de Gobernacién péra
que el actor cémico Jess Mart{nez Palillo suprimiera sus comeg~
tarios politlcos en los escenarios.

-La confiscacl6n policfaca del libro Los presidentes dan ri-

sa, de Magdalena Mondragén, colaboradora de Pregente, cuyo conte
nido era una recopilacién de articulos humoristicos sobre algu-
nos exmandatarios de MMéxico,

-Ia supresién de la obra teatral El gesticulador, de Rodol-
fo Usigli.

Ante todos estos atropellos Miguel Alemén Valdés guard6 gi-

lencio.
 1a posicién presidencial era clara, como lo era también la

complicidad entre el gobierno y la prensa oficielista.

‘Con la desaparicién del gemanario Presente (febrero de 1949),
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que culminarfa con el destierro de su director Jorge Pifio Sando-
vel, se daba fin a una de las etapas més significativas para el
periodismo independiente mexicano, '

Ahora bien, para redondear este aspecto periodfstico, cabe
gefialar que entre los principales diarios controlados por grupos
empreseriales, la esfera estatal y las sociedades cooperativis-
tas, se hallaban los siguilentes:

Novedades, Ia Prensa, Excélsior, El Nacional, El Universal,

El Redondel, El Universal Grifico, Diario de Wéxico (fundado en
1948), Ovaciones (fundsdo en 1947), Bsto, la Aficidén, Pigaro
(fundedo en 1950), Ultimas Noticias de Excélsior, Finenciero Y

Daily Bulletin.

También circularon suplementos como "México en la Cultura®,
de Novedades (fundado en 1949); "Revista Mexicana de Cultura®,
de El Naecional (fundado en 1947) y "Revista de la Semana", de
El Universal. | |

Por todo lo anterior, conviene reiterar que la prensa mexi

cana fue, salvo muy pocas excepciones, la expresién de una clage

‘social, la clase dominante. En ese sentido, en cuanto fue expre-

sién de una clase y defensa de sus propios intereses, en el Mé-
xico alemanista se dio lo que puede denominarse "libertad de pren
sa", los grupos dominantes nunca sufrieron restriceién alguna.
Pueron ellos los que 1mpusieron limitaciones a ideas e intereses
contrarios a los suyos; fueron ellos los duefios casi absoluto§

de los medios de comunicacién en el paf{s. Por tanto,‘no habia ra
zén para que se reprimieran a sf mismos (83).

Ia prensa, la radio, el cine y aun la naciente televieidn

ge convirtieron en elementos hegeménicos dentro del esquema glo

bal de sujeciébn.

As{, la prensa, primordialmente, llegé a ser un vehfculo im

portante dentro de la ideologfa totalizadora; un medio capaz de
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degvirtuar los conflictos sociales, de la disidencia, para pro-

mover sin descanso el orden social de los valores burgueses
alemanistas.

Ia informacién era fraccionada. No se llegaba ni al anéiisis
ni a la comprensién profunda de la realidad del momento. la noti
cia, propositivamehte, se condicionaba, se esterilizaba, se ais
1aba del contexto social, se abstrafa de sus circunstancias con
cretas y se dejaba en la superficialided para dar idea de objeti
vidad, una falsa conciencia social, una visién iluséria y fabri-

ceda de las maniobras del aparato de dominio, en el cual se ocul

+taban lag verdaderas relaciones entre éste y las mayorfas (84).

La prensa result$ un "atomizedor" de informacién que fragmen
to el &mbito polftico, econémico y sociocultural del alemsnismo;
la noticia, de hecho, surgia en una realidad contradictoria y cdg
flictiva, h |

El andlisis verdaderamente cri{tico estuvo ausente del perio
dismo mexicano. |

Era el estilo sexenal.

Hesta aqu{ hemos examinado, de manera general, la trayectb—
ria intelectual, social, politica e ideqldgica de dos de los prin
cipales vehfculos de la cultura mexicana: la literatura y el pe-
riodismo. Sin embargo, habréd que abordar también ciertas manifes
taciones argisticas, como el teatro y la pintufa, cuya orienta-
cién sociocultural contuvo una vasta red de influencies estéticas,
morales, econdmicas, polf{ticas, propias del régimen en cuestién.

Asf, en lo referente a la perspectiva teatral de 1la época se
establece en el teatro mexicano una clara conversién: renuncia
radicalmente a sus pasadas ambiciones nacionalistas, es decir, al
"teatro comprometido" (85) (que vefa en las luchas indfgenas ¥
campesinas el tema mesidnico por excelencia) para aspirar "orgu-

llosamente” a la universalided en calidedes literarias y en ambi
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ciones artf{sticas y técnicas (86).

Fue éste, a grandes rasgos, el signo del teatro alemanista.
Se trataba ya no de un teatro de orientacién -promovido por Celes
tino Gorostiza en 1932- que intenteba motivar a un pfblico parti-
cipante en todo cuanto afectara a problemas colectivos e indivi-
duales, sino de un teatro con amplitudes cosmopolitas destinado,
en apariencia, 2 la consagracién literaria de notables dramatur-
gos del momento (87). |

Ia puerta qued$§ abierta para todas las escuelas, para todas
las corrientes, para todos los modelos draméticos y/o escénicos,
a condicién de no romper ;1 carcter social que desde siempre ha
distinguido -como sefialaba el literato mexicano Salvador Novo-
al teatro nacional. ,

Esé era el espiritu con.que el teatro nacional iniciaba su
nuevo ciclo. : |

Con la creacién del Instituto Nacional de Bellas Artes, el
31 de diciembre de 1346, el Estado pretendié a primera vista for
talecer el caricter y la personalidad nacionales; le interesé ha
llar, proteger, impulsar la universalidad del arte mexicano.

No obstante, la fundacién de este organismo tuve que plegar

se al ya instituido mecenismo de organizacién burocrética/cultu-

ral; determinados sectores del gobierno, asociaciones comerciales,
institucibneg educativas, sociales, finencieras ejecutaron accio
nes reguladoras sobre la produccién artfstica: precisaben sus 11
mites, intitufan modelos, definfan las denominaedas "vanguardias",
etcétera. En una palabra, determinaban los criterios art{sticos
generales. | ‘ '

El director de ese nuevo instituto fue el misico mexicano
Carlos Chévez y Salvador Novo el primer jefe del Departamento de
Teatro, quien al analizar la estructura de éste y comprobar la

desorganizacibn y voracidad comercial del mismo, establece un

. ®
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programe de reestructuracién cultural en la materia: fortalecimien

to del teatro infantil (con obras como Don Qui jote, Astucia y El

suefio_de una noche de verano); creacién de la Escuela de Arte Tea

tral (1947); y temporedas de teatro mexiceno o de repertorio uni
versal .(88).

As{, a finales de la década de los cuarenta, se consolidan
dramaturgos que intentan proveer al teatro de una francae intencip
nalidad que revele el verdadero éontenido social de la obras Xa-
vier Villaufrutia, Rodolfo Usigli y el propio Salvador Sovo.

Villaurrutia, por ejemplo, logré adaptar obras de reconoci
dos autores como Oscar Wilde y Bernard Shaw para ser representa
das -casi deliberadamente~ ante un reducido y "selecto™ pfiblico
intelectual; abordé las enomalfas de unaﬁsociedad deteriorada
y las exhibid, luego de un "tratamiento" teatral, convertides en
agudes y elegantesg verdedes dolorosas: adulterio, relaciones in
timas de madre e hijo, amorfos de madrastras o hijastros, aban-
dono de hijas, luchas por el honor, destrucciones del hogar (89).

En Parece mentira, ILa hiedra, Ha llegado el momento, La mu-

Jer leg{tima, Invitacién a la muerte, Juego peligroso, entre otras,‘l

Villaurrutia traté en vano desmitificar irénicemente a la familia
y a la vida matrimonial.

En cuanto a Usigli, es necesario reconocer que ‘desde el ini-
cio de su carrera (estrené su primera obra en 1933) siguié la 14
nea del realismo que habrfa de prevalecer afios mds tarde como con
secuencia 1légica de su inclinacién por los modernos dramsturgos
norteamericanos (Shaw, Ibsen y 0'Neill) (90).

Debe tomarse en cuenta esa influencia en Usigli, porque pre
cisemente le permitié levantar un teatro de extraordinaria impor
tencia en México, se consagré al moétrar la realidad mexicana en

sus relaciones con la familia y. la sociedad misma. No inventd ni

“transformé, sino deshilé sus teorfas sobre la ambigliedad, la vida
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y la hipocresfa del mexicano.

El gesticulador (escrita en 1937 y estrenada, con graves pro

blemas de censura por el gobierno de Miguel Alemén, en 1947), es

la obra que coloca a Usigli dentro de la llamada generacién de
los "“contemporéneos", pues justamente con esta pieza de critica
social nuestra dramaturgia fue sentando las bases de un teatfo
objetivo y realista.

Desplies de diez afios de haber sido escrita y marginada por

las temerosas compafifas comercinles, El gesticulador conservd su

actualidad en la sdtira politica y su reflexién sobre la "imper-

feccién humana" en el tipo de politico "révolucionario"; de ah{

" 1los obstéculos para su exhibicién (91).

Usigli se propuso evidenciar la corrupcién que invadfa tota
lizadoramente & la sociedad mexicana, entre franqueza y dramatis
mo. Asf lo atestigué su primera gran pieza critica sobre las fal

sedades de 1la Revelucidn, El gesticulador, el relato de la suplan

tacién del caudillo revolucionario César Rubio por su homénimo,
un frustrado profesor de historia apasionado del mito polftico y
convencido de que la fe habr{a de salvar al pueblo.

De esta manera, en toda la extensa produccién de este drama. .

turgo (sélo élgunos titulos: Noche de estfo, El nifio y la niebla,

Corona de sombras, Corona de luz, Ia familia cena en casa, Un dfa

de estos...,_etcétera) resulta apreciable su capacidéd de goste-

ner ege “"teatro de ideas™, como é1 ha sefialado, "particularmente
diffcil en un pais corrompido por el mito enfermizo y la falsa
tradicién" (92).

- Por otro lado, de Indole distinta, pero bajo la misma rébri
ca del "teatro de ideas" fue la obra teatral de Salvador Novo,
quien en éus‘comedias, como rasgo peculiar, destacd la imagina-
cién y el humorismo, los que a veces se trocaban hirientes y sar

cdsaticos; asimild y reflejé la cultura urbana al revolucionar los
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esquemas formales y darle fluidez a las anécdotas cotidianas.

Fue notoria en Novo la influencia de la cultura inglesa, por
1a que mostré singular preferencia; tradujo opraa de 0O'Neill,
Synge, Lord Dunsany, etcétera. Como dramaturgo'se dio a conocer
en 1951 con una sdtira a la alta sociedad del México élemanista:

Ia culta dama (burla de las "mujeres de sociedad").

En casi toda su produpcidﬁ teatral (El1 tercer Fausto, Espe-

rando a Godot, Di&logos, A ocho columnas, lLa guerra de las gor—

das, Cuauhtémoc), la carga humorfstica de Novo se disuelve y no

logra sostenerse en su afén de agudezas irénicas, aunque haya
inaugurado en El tercer Fausto el trato de los "temas prohibidos"
(12 homosexualidad) (93).

Otros dramaturgos de la época que lograron trascender por

" sus obras de carécter social fueron, entre otros, Emilio Carba-

1lido (Rosalba y los llaveros, 1950); Sergio VMagafia (Ios signos
del zodfaco, 1951); Iuisa Josefine Hernédndez (Aguardiente de cp-

fla, 1951); José Revueltas (E1 cuadranfe de la'soledad, 1950);

Fernéndo Benf{tez (su Ymnice incursién en el teatro, Cristobal Co-

16n, 1950) y el director japones Seki Sano (Un_ tranvia llamado
deseo, 1948) (94). |
En i§§7,‘con‘1a creacién de la Escuela de Arte Teatral, se

inicié una nueva etapa dentro del teatro mexicano; etapa en la
que la atencién sé centré ya no tanto en el actor o en la obra,
gino en el contenido y carécter sociales de la misma: fue el tea
tro experimental.

~ ' Este teatro generé un estilo definidos: ambiciones cosmopoli
tas, estudio profundo y "modernizacién" de técnicas dramdticas,
utilizacién restringida de actores populares, énfasis en el ﬁo-
der mismo del espeetécu}o, actuaciones virtuosas y dinﬁmismo en

la escena.

El Instituto Nacional de Bellas Artes puso a la Escuela de
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Arte Teatral en manos de Xavier Villaurrutia, Clementina Otero,
Julien Duprez, André Moreau, Ricardo Parada Leén y Enrique Rue-
las, profesores de actuacién escénica (95).

Contraria y simulténeamente a ese tipo de dramética social,
en los estratos socioecondmicos mds bajos (en los locales como el
WMarfa Guerrero mejor conocido como "Marfa Tepache") surgfa el tea
tro de "género chico" o frivolo que precisamente conoce su prime
ra etapa crativa durante la década de los veinte. E1 "pelada je"
recién descubiefto por la Revolucién Mexicana se entrevera, como

sefiala José Clemente Orozco en Autobiografia (1943), "con intelec

tuales y artistas, con oficiales del ejército y de la burocracia,
personajes pol{ticos y hasta secretarios de Estado" (96).

Eran dos éspectdculos: uno en el escenario, donde se vertf{an
cdmentarios de actuslidad y se creaban y esparcian personajes po
pulares; otro, el piblico, que agradec{a, insultaba o acosaba
con “proyéctiles" ¥y "leperadas" a los actores. Se quebrantaba par
cialmente el culto a los comediantes; el vulgo en la galerf{a re-
calcaba entre gritos obscenos su constante deseo de intervenir.

Durante el perfodo presidencial de Alemédn Valdés, el teatro
de reviéta decae como consecuencia de la proliferacién de espec-
tdculos norteamericanizados: los "floor show" de los cabarets de
lujo (donde se disputarfan el escenario Agustin Lara, Pedro Var-
gas, Tofia la Negra, Ana Marfa Gonzélez, Ana Marfa Ferndndez, Elvi
ra Rfos, Damaso Pérez Prado). El folcklore teatral iba declinan
do (97).

Sin embargo, la vitalidad de este "género chico" fue defini
tive, pues permitié la modificacién del habla popular (principal
mente la urbana), la introduccién de palabras y términos "indeco
rosos®, 1a flexibilizacién del lengusje medisnte el "albur" y el

reto con el pdblico, la creacién de un nuevo “idioma ordinario"

y la presentacidén de caracteres grotescos como '“realidad estéti
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ca".

También el teatro frivolo se presté admirablemente para en-
tusiasmar, e inclusive enfurecer, a una concurrencia que vivia
baio las presiones y corrupciones que infestaban al pafs. As{ fue
como Jes@is Martinez Palillo, con exaltacién mordaz en sus moné;
logos polfticos, desplegb sus sdtiras y vociferd$ contra la impo-
sicién polftica, el raquitismo econémico y la carestfa de la vi
das consideraciones'sarcésticas qﬁe los mecanismos oficiales de
censura condenaron en su momento.

Otros cémicos de programas del "teatro de revista", entre
1947 y 1952, fueron primordialmente Manuel Medel, Daniel Chino
Herrera, Armando Soto la Marina El Chicote, Antonio Espino Cla-
villazo, Chupamlrto, Germén Valdés Tin-Tan, ‘Marcelo Chivez Mar-

celo, Adalberto Martinez Resortes y Mario Moreno Cantinflas.

En 1950, los principales teatros que ya no se dedicaban tan
s6lo al "género chico", sino que presentaban lo mismo una opere
ta que una auténtica pieza teatrsl, eran el Ifrico, el Arbeu, el
Iris, el Follies (antiguemente llamado Garibaldi), el T{voli, el
Cervantes, el Rfo y el Margo (98).

~ De esta manera quedaba comprobado que la tradici§n popular
perdfa su esencia; se extingufa el peculiar estilo de la vieja
revista mexicena. El alemenismo imponfa novedosas y 5sofistica-
das" formes de entretenimiento. |

Al mismo tiempo que el teatro nacional se alejaba de sus re
cursos tradicionales para adcptar nuevos estilos dram4ticos, escé
nicos y de direccién, la perspectiva pictérica en el alemanismo

experiment$ de igual modo una creciente tendencia por lo cosmopo

. 1ita, por el "internacionalismo" de une nueva clase burguesa,

La pintura mexicana fue perdiendo el énfesis sobre el nacio

nalismo y su consecuente, el indigenismo.

A partir de 1947, la polftica cultural de»México ya no se
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guid por la creencia en los valores subsistentes del indigena.'
Segin el pensamiento oficial, nuestro pafs ya estaba listo para
ocupar un lugar en el "mundo moderno" y su pugblo necesitaba rea
1izar el trdnsito hacia las actitudes y las formas contemporéneas
de vida.

" los Estados Unidos eran el modelo més cercano.

Aungue algunos intelectuales mexicanos sefialaron las deficien
cias espirituales y culturales de la civilizacién estadounidense,
los avances materiales de aquel pais.ejercieron una atraccién "mag
nética“ en el campo de las artes plésticas.

Hacia principios de los afios cincuentas, el nacionalismo cul
tural era impugnado en nombre del "internacionalismo".

Al término de la Revolucién Mexicana surgieron dos hechos cul
turales en contrapuntos la Escuela Mexicana de Pintura (el mura-
lismo) y la novela de la revolucién (99).

la Revolucidén Mexicana sufrié traiciones, se limité ﬁnicameg
te a substituir personas; el caﬁpesino y el obrero continuaron
siendo explotados indiscriminadamente, sélo se beneficiaron opor
tunistas y logreros. Ante esta represién, el muralismo se convier
te en la _expresién més conseéuente e inmediata de un propdsito:
otorgar forma significativa al movimiento armado que permitié co

‘nocer al México verdadero. .

Sus tres principales exponentes, Diego Rivera, José Clemente
Orozco y David Alfaro Siqueiros, toman conciencia de su tarea y
ge agrupan (junto con otros firmantess Fermin Revueltas, Xavier
Guerrero y Carlos Mérida) en el Sindicato de Obreros Técnicos,
Pintores y Escultores. Surge as{ el programa explicito del come-
tido art{stico: el Menifiesto.

Dirigido bésicamente a campesinos, obreros, exc&mbatientea

de la Revolucién e intelectuales no comprometidos con la burgue-

sia, el Manifiesto proponfa un arte péblico, monumental; descali
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ficaba, por initil y aristocrdtica, a 1la pintura de caballete;
reconoc{a como fuente de ingpiracién al arte popular mexicano;

y pedfa un arte que influyera en el pueblo para encaminarle hacia
el proceso insurgente (optimismo nacionalista) (100).

Si bien el Menifiesto fue contradicho por la actitud de algu
nos pintores, no por eso dejé de ser piedra de togque y el gran do
cumento programético del movimiento pictérico muralista,

Quizé lo mé&s excepcional de la Escuela Mexicana de Pintura
fue su fe en el pueblo, su exaltacién de la lucha revolucionaria
y su confianza en la eficacia expresiva de los murales.

Durante los casi treinta aﬁos’subsecuentes a su aparicién,
la pinthra muralista conocié un éxito nunca sntes logrado por nin
gén movimiento arti{stico en latinoaméricaj produjo un buen nfime-
ro de obras maestras cuyos méritos quedaron inscritos en la histo
ria del arte universal.

. De hecho, al iniciar su nueva aventura, los pintores habfan
asimilado ya buena parte de las novedades de los movimientos euro
peos de 1900 a 1920; lo notable fue la maenera en que se sirvieron
de esa experiencia para los requerimientos de la gran decoracién

mural y de los programas didécticos, filoséficos e histdricqghque
&sta implicaba. |

Fn eso residid su grandeza, en haber recogido el estilo de
la venguardia europea y reproducirla en otro contextos por prime
ra vez, América no producia buenas copias, sino daba resultados
originales de acuerdo con los propios valores culturales.

Al fin se hab{a alcanzado el anhelado suefio de crear una es
cuelé‘nacionalg el fin se habfa conseguido forjar ﬁn arte que,
siendo propio, se expresara en un lenguaje universal. Un pafs ame
ricano pudo crear una escuela distintiva (101).

En contraste, a partir del régimen presidencial de Alemédn

Valdés sdbitamente aparece una especie de "subcorriente" de la
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escuela mexicana, aunque no ajena en su totalidad a ella, pero
desprovigta tanto de su grandilocuencia como de sus expresiones
més firmes.

Ya no se trataba de consiénar hechos peculiares, nacionales,
gino de exhibir "espiritus finos" concebidos por artistas como
Julio Castellanos, Carlos Mérida, Agustin Lazo, Guillermo Ruig
El Corzo, Alfonso Michel.

También al término de la década de los cuarenta llegaron a

méxico artistas extranjeros como Wolfgang Paalen, Katy'Horna, Leo

nora Carrington. Ellos desarrollaron una labor callada y ajena a
la vitalided del pafs. As{, el cfrculo del nacionalismo iba cerrén
dose cada vez mds, aun cuando el muralismo se incorporaba oficial
mente a la versién de la Unidad Nacional, fruto del desventajoso
juego de clagses (102).

A la intensa desnacionalizacién econémica y social correspon
dié la progresiva debilidad del nacionalismo cuitural.

_En el émbito del desarrollismo alemenista, la disimulada ba
talla contra el nacionalismo cultural disponfa de una instancia
muy favorable: el auge de las clases mediams y su escéndalo ante
la perspectivaxde identificarse con el folcklore y naufrager en .
manifestaciones "artfsticas" sin lamour, sin exclusividad (103).

Esta posicién de las clases medias se fue configurando a tra
vés de diversas étapas: la norteamericanizacién arrasadora del
pafs y de gran parte del mundo; el agotamiento de est{mulos neta
mente nacionales; la difusién fépida de las corrientes y los crea
dores més importantes en el terreno art{stico internacional; la
indiferencia ante las preocupaciones polfiticas, sociales y cultu
ralea; y el deterioro de los mitos de la Revolucién Mexicana en
el campo del arte y de la cultura. \

El hecho es que, para principios de los aflos cincuentas,

mientras més orgulloso de s{ mismo estaba el Estado con su falsa




68.
Unidad Nacional, muchos artistas jévenes sent{an gastada la sen
da nacionalista y encontraban en ella un ambiente "irrespirable”.

El alemanismo, por supuesto, reconocié la labor de artistas
ajenos a la Escuela Mexicana de Pintura: Rufino Tamayo, Carlos
Mérida, Juan Soriano, Pedro Coronel, Alfonso Michel, El1 "impulso"
universalista de nuevas promociones de artistas se valid de la
critica vehemente de los "tres grandes" y sus obras pictéricas.

la tesis del pintor Tamayo, tan en boga entre la nueva burgue
g{a alemanista, gogzaba de amplio crédito: -

"El pintor revolucionario es el'qu? en lo pictérico trata de
encontrar nuevas formes de expreaidén y se da el caso en México de
que los pintores, como hombres, pueden ser de vanguardia; en lo
pictérico, son simples conformistas académicos, porque encontra-
ron una receta que les parecid eficaz y la usan hasta el/infihi-
to" (104). | | L

Tameyo, que sé habia iniciédo por el camino ﬁe los murelis-
tes, pronto rechazé lo que consideraba "retérico y Vacio" v cifr6
gu arte en le forma sintética y del color como elemento sustentan
te, bsqueda que lo alejo répidamente del naturalismo, factor esen
cial de la Escuela Mexicana de Pintura. Su gren campo de accién

fue el cuadro de caballete.

Durante su juventud, Rufino Tamayo casi siempre vivi§, estu- .
aié, trabejé y vendis sus pinturas en los Bstados Unidos. La erf ;?
tica de aquel pafs lo acogfa como a uno de los més representati-
vos "valores" de la pléstica mexicana,

A partir de ese momento, los lienzos abstractos y poco figu
rativos de este pintor entraron de moda tanto en las colecciones
de la burguesfa norteamericana como en las tiendas de sus provee
dores (105).

Entre menos significativo y més complejo fuere el arte picté

rico, mayor era su aceptacién y demanda.
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As{, a finales de los cuarentas Tamayo trafa a México para
consumo de los "poderosos" alemanistas una "novedad" que, segin
el propio Diego Rivera, "ya tiene 25 &afios de edad, pero que es
actual para los ricos yanquis, tan retrasados como los de aqui
en el terreno de la actualided pictérica"™ (106).
De cualguier menersa, Tamayo permaﬁecié como punto de refe-
rencie, como un "gran clésico" pese a que su "nueva pintura me-

xicana" resentfa la carencia de un antecedente formativo més co

herente.
Por otra parte, un afio significativo fue 1948, cuando una

frase de Ignacio Ramfrez, El Nigromante, escrita en un mural de

Diego Rivera desata un escéndalo préximo & convertirse en “gue-

- rra santa". En la plenitud de su madurez y dominio del oficio,

Rivera pinta un muro del comedor del Hotel del Prado, titulado

Suefio de una tarde dominical en la Alamede Central, en el que

plasma fragmentos de l2 historia nacional, su tema favorito.

la expresién de El Nigromante ("Dios no existe"), controver
tido personaje de idees liberales durante la época de la Reforma,
hace que manos andnimas e intolerantes laceren la pintura. la £e
rencia de'ese.hotel, de capital estadounidense, la cubre impidieé '
do su acceso al pfiblico. ’ ) |

1o que‘molést6 a diversas instituciones oficiales y en parti
culer a los catélicos no fue realmente el enuncisdo "Dios no exis
te", sino la clera acusacién de Rivera sobre la complicidad del
clero en la clase alta a lo largo de nuestra historia (107).

Del mural se afirma que es uno de los mejores del artista,
aunque quizd marque la lfnea divisoria entre el gran pintor de
la Preparatoria, de la Secretarfa de Educacién Plblica, de la
Escuela Nacional de Agricultura "Chapingo" y del Palacio Nacio=-
nal, con ¢l Rivera de lag decoraciones de la Ciudad Universita-

ria, del Teatro de los Insurgentes y del Hospitel del Seguro So
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cial "la Raza".

Suefio de una tarde dominical en la Alameda Central represen

ta un fresco de reconstruccidn histérica en el que sobresalen los
famosos personajes de México. Ahf, estd impregnado esé gsentido
diddctico caracter{stico en la obra de Rivera, pues é1 sostenfa
que su trabajo estaba dirigido a piblicos muy amplios ¥y heterogé
neos.

La principal caracteristica de la pintura de Diego Rivera
fue precisamente el planteamiento sobre la inexistencia de Dios,
es decir, la forma en que expresé su incompatibilidad con los de
signios y manifestaéiones clericales.

El mural sélo pudo molestar a reaccionarios e hipdcritas que
hicieron un drama nacional por una leyenda: "Dios no existe™ (el
fresco fue conocido en menos de dos meses por gran parte de la
poblacidén, que comentaba y condenaba tan "escandaloso letrero"). :

e pintura fue raspada y finalmente cubierta a peticién de f
algunos funcionarios piblicos, familias mexicanas y el propio dug
fio del inmueble (108),

 Con ello quedaba confirmado el sesgo represivo de la polfti
ca cultural alemanista: su negativa de impulsar efectivamente la
libre expresién artistidé; su afén por frenar el movimiento inte
lectual independiente; y su oposicién a estimular el desenvolvi-
ﬁiento de las actividades art{stico-populares.

En el campo de la cultura, el optimismo presidencial se nu-

" trié de comparaciones: en relacién con otros pafses, y en rela-

cién con nuestra propia historia, vivimos el menor de los males

gfacias a que nuestro "progreso” (y su nocién concomitante, el
"desarrollo") se origina en una "auténtica Revolucién®.

Incapaz de apoyer y abarcar la vida artfstica de la naoibn
en su totalided, el Estado se concreté a ocultar bajo un disfraz

nacionalista y aun xenéfobo el auténtico talento creador de quie

-
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neg en verdad miraban hacia una real democratizacién del arte y
la cultura.

La existencia de una censura cultural, y su gran influencia
durante el perfodo, se explica dentro del mismo marco de la opre
gién social.

El surgimiento de diversas instituciones culturales (Insti-
tuto Nacional de Bellgs Artes, Museo Nacional de Artes Plésticas,
etcétera) sélo justificaban los cuantiosos dispendios econémicos
y muy poco fortalecfan el genuino carécter y personalidad nacio

nales.
El alemanismo y la urgencia de creer en el progreso lo deéer

minaba todo.,
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1I. Situacién peneral del cine mexicano durante el sexenio de

"Miguel Alemin Valdés.

- Industria cinematogréfica.
- .ley cinematogréfica,
- Produccién.

- Directores debutantes. Actores.

1947. |
Cuando el 1icenciado Mlguel Alemén asum16 el poder preaiden
}_fcial a flnales de 1946, el cine mexicano ‘era una industria que ge
.;iencontraba ‘bajo lineamientos capitalistas a ‘beneficio de la ini-
’ ;ciativa privada, esto es, la produccidn cinematogréf;ca de la épo
 ca estaba sujeta casi en su totalidad a los 1ntereses de unos ouan
,tos- sin embargo, esa misma iniciativa privada concedia su propio
Qntrol al Estado, pues ae suponia que &ste debia-establecer las
 medidas‘y reglamentaciohes neceégrias pafatque“aquélié adtuara |
.bomo'tal; o |
Esta aparente contradicciGn trajo consigo un retroceso en el
1lamado "proceso revolucionario mexlcano”, al orientarge’ bésica-‘
mente 1a}econom£a de nuestro pais hacia un decisiVO‘y~dogmético '
'_sistema_capiialiéta;‘Gdn él se fortalecié la gfah emprésé priva;"
dﬁ; motivando de esta menera un dréstibo debilitamiento“en los
pilaree" que sustentan no solo a la Revolucién sino también ala
economia nacional: loa sectores obrero y campesino. Alemén se. pu -
  _30 al servicio del gran. capital y permltié el enrlquecimiento des
.-medido de pequeﬁos grupos con ideas reaccionarias- éstos de algu

no u otro modo intervinieron en asuntos gubernamentales.'

En el apterior'sexenio, el cine mexicano tuvo la necesidad
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lde prever una diffcil gituacién que se vislumbraba al menifestar

se la desconfianza de los productores hacia el Estado: no crefan

en una orientabién general gobiernista capaz de asegurar sus be-.
neficios y proteger sus intereses. Por el contrario, el perf{odo
alemaniéta fue propicio para el desenvolvimiento del gran capi-

tal privado en la industria cinematogréfica, causando con ello

que la mayorfa de les pelfculas dejaran de ser simples "aconte-
cimientos" (1) para formar parte de producciones anélogas y sin
pretensiones. Es durante el alemanismd cuando se conforma una

" estandarizacidn que establece nuevas "reglas" en materia cinema
togrifica: se realizan algunas peliculas buenas, pero otras Te-
Laultaban poco exitosas, de acuerdo a las apreciacionee mercanti}
f.les y a los requerlmientos econémicos del pais. | ,,'
~ Todo indica que el proceso ‘de concentracién capitalista ae ”’
~ operé en el cine nacional a partir de un dispositivo de exh1b1—1
cién cada veg més monopolizado. El norteamericano William 0. )
) Jenkins, como menciona Miguel Contreras Torres en El libro neg;
’ ~del cine mexicano, grueso volumen de 450 péginaa publicado en .
1960, fue uno de los principales monopolietaa de 1a,exh1b1c16n

en México. ¥1, junto con Géhriel-Alé;cén, comenzé su carrera es
~ peculativa en 1a ciudad de Puebla cusndo Maximino Avila Camacho |
.fera gobernador~del'Estado, quien a‘su vez ehbsidiabala Alarcén ER

.para el financiomiento de algunos cines,

Mds tarde, Manuel Espinosa Igleaias ge unificé a Jenkins y
'a‘Alarc6n y de esta forma no sélo recaudaron grandes cantidades
‘de dinero para extender sus negocios cinematogréficos, sino que

ademés de controlar todas las salas de cine de Puebla acapararon

cientos més en los estados de Michoacén, Guanajuato, Aguascalien
“tes, Querétaro, Zacatecas, Durango y Jalisco (2).
| Cabe agregar que también el perfodo presidencial de Avila '

. camacho fue campo favoreoedor para el deaenvolvimiento monopolisu_




dea un 5% més del porcentaje ordinario” (3).,

su circuito Cadena'de Oro, éate pasd entonces a manos del aeﬁor

la situacién cinematogréfica,

R Bl.
ta de O. Jenkins y Espinoea Yglesias, quien se inicié en el Dig

trito Federal al establecer la empresa Operadora de Teatros S;A.;
Jenkins por su parte controlaba el Benco Nacional Cinematogréfi-
o, S.A..

Por otra parte, cusndo Emilio Azcérraga form§ su Cadena de
Oro S.A., misma que agrupaba entre otros al cine Alameda, comen~
z6 a sentir la competencia de Espinosa Yglesias con su Operadora
de Teatros. Este iltimo, para.évifar pérdidas econémicas, advir
t16va_las distribuidoras norteamericenas 20th Century Pox, Para-
mount y Universal que‘”si ustedes élquilan pelfculas al 'Cine Ala ‘:
meda' y a su 'Cadena'de‘Oro', no exhibiré ninguna peliCu1a dé us'. F
tedes en nuestros cines de México, Puebla, veracruz, Torreén vy

otras plazas que empiezo a controlar. Por ahora les daré a uste-
Azcérraga ced16 a la presién de Espinoea Yglesias y vendiG ;

Alarc6n. | . o
Al tomar poseaiGn presidencial Miguel Alemén empeora aﬂn més

Muchos cines siguieron cayendo en manos del monopolio Jenkins-
Alarcén, Espinosa Yglesiaa. El Banco Cinematogréfico al igual que
la Asociacién de Productores simulaban actuar con apego a la ley,

pero todo era farsa ya que la corrupci6n alcanzaba una extraordi
naria fluidez. Losilideres sindicales en materia cinematogréfica
eran'corrompidos por Alafc6n 'Y Espinosa Yglesias,'que por,medio
de sobornos compraban los movimientos gremiales (4) .

A partir del sexento alemanista la posicidn tomada tanto por ?ii
productores como por- exhibidoreu era totalmente. mercantilista; o

la obseaidn de éstos consistia en un control cada vez. mﬁs estric

‘to del monopolio cinematogrético, afectando no sélo a los intersg

ses de¢ dicha industriea sino bésicamente el aspecto cualifativo |
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de las pelfculas en general. o

" A partir de 1947, exhibidores, produ¢tores y trabajadores
sindicalizados encuentran térreno propicio para su afén ldprati
Vo, } , |

El 17 de octubre de ese mismo afio, se crea la distribuidora
 Peliculas Nacionéles que agrupa a la mayorfa de los productores
mexicanos y en la cual el Estado tiene participacién. Las compa
fifas productoras CLASA Pilms nundialea, Filmadora mexicana, Pro-
ducciones Rosas Priego y el.Banco Nacional Cinematogréfico inte
grabaﬁ esta cadena de distribuci6n que entre sus objetivos prin
u c1pa1es se hallaba el de evitar el monopolio de exhibicién y "con
trarrestar 1a fuerza econ&mica“ (5) del grupo de exhibidores que

' ?‘factuaba en forma: desventajosa para el cine mexicano.

Ia. produccidn f{lmica: durante 1947 descendi6 a 58 peliculas
_realizadas, 14 menos que en 1946. México perdia meroados en Amd-f; '
rica Latina, pues- la competencia con Argentina y Espaﬁa se hacia-";
. cada vez més ceﬂida (6). |
| Se hablaba ya de una crisis en el cine mexicano, crisis quo
con 1a 1legada de Wiguel Alemin se aguiizé al momento de implen
tarse la deshoneatidad en todos lou circulos politicos, econ6mi
cos, sociales y culturales del pais. ' '

Algunos directores como Adolfo Pbrnéndez Bustamante sefiala
ban, a fines del '47, que la crisis del cine nacional se debia
principalmente ala gran cantidad de elementoa humanos ' innecesa _
rios para la industria cinematogréfica, como era el caso de los
"extras' empleados para una pelicula y relegados, posteriormente,
de las producciones subsecuentes. (7)

Estas apreciacionea resultaban muy subjetivas y omitian el
verdadero meollo del asunto, que en realidad no..era-otre sino
 1a voracidad econémica de 1a mayor{a de los productores.

En talee condiciones ' Yy por acuerdo del presidente Alemén, se
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' i”a exhibicidn v distribuc16n se refiere. El llanado cine educati
’; vo y documental, as{ como las actividades do 1a Academia 01nema

"entre sus oblxgacionea la de elaborar documentales y cortometra

cos. La construcc16n de ealae cinematogréficas en toda la Repﬁ-

83,

’crea‘el 21 de agosto de 1947 la Comisién Nacional Cinematogréfi-

ca, 1a cual retine los esfuerzos de todos aquéllos que, de alguna
u otra manera, intervienen en el "desarrollo" de la industria 61
nematogrifica. Aparentemente se hace frente a la crisis f{lmica,
El acuerdo presidencial advertfa que el momento para crear
esta comisién era propicio, puesto que otros pafses -a diferencia

de México- aumentaban su produccién y protegfen su industria en

‘beneficio dei piblico. Dicha agrupacién pretendfa rescatar de su

dificil situacién al cine mexicano, mediante el otorgamienfo de
"alicientes y estimuloe" a realizadores nacionales con el fin de

mejorar e incrementar la calidad artistica de las cintas.

~Ademés, la comisién pretendia cooperar & la ampliaciGn ¥ rei'kﬁ

cuperac16n de. los mercados nacionales y extranjeros, por cuanto

togréfica, encontrarian en esta comibi6n un organismo de apoyo yf;&j
de impulso para 1ograr mayor rendimiento en sus manifestacionea.'*"

Este nuevo orgeniemo, propio del sexenio de Alemén, tuvo

~jes que el gobierno federal soliciteba con finoe pr°p°8and£st1-' S

blica fue también una de las pretensiones de la comisi6n para :
hacer més "focundo" el mercado nacional. , ,

El financiamiento de los planes de esta Comisién Nacional
cinematogréfica.‘se'fealiz6 a tra#da*del'reordenamiéntb deihnan .
co cinematogréfico dentro de un nuevo aistema de Operaciones cre Qi
diticias, bajo el nombre de Banco Necional Cinematogréfico S.A. (8).

Esta naciente institucién conté en un principio con un oa

pital superior a los 10 millones de pesos, aportados por el Gobierff
no Pederal, el Banco do m!xico, el Banco Nacional de México y la .
Nacional Financiera, misma en 1la que Willium 0. Jenkins era pie-
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za clave, | |
Naturalmente, no bastabe la ayuda que el gobierno otorgaba
a la industria cinematogrifica, ni todas aquellas acciones (ali
cientes y estf{mulos) que pretendfen me jorar la calidad artisfica
del cine. El verdadero niicleo de la erftica situacién no estaba
en el talento de quienes hacfan las peliculas (como consideraba
la comisién), sino simple y sencillamente en 169 elementos que
"hac{an del cine mexicano una erisis generalizade, es decir, los
mismos beneficiarios de este nuevo proceso de concentracién y/o
monopolizaci6n capitalista. .
Dentro del organismo figuraron personajes que reafirmaron el
 ﬁ”.carécter mercantilista del cineé nacional de esa época:»
| COmieidn Necional Cinematqgréfica. '
-Antonio,Castro Leal‘(presidente)
~Pablo Bush Romero (prbpietarip)
‘~-Alfonso Sénchez Tello (suplente)
-Celestino Gorostiza (suplente)

Representante del Banco Nacional cinematqgréfico, S A..
~Manuel Sénchez Cuén.~

Representante de los estudios y 1sboratorios cinematoggdfico .
-césar Santos Galindo. b

RQpreaentantg de los distribuidérés.
~Jes(is Grovas. O

Representante de los productores.

-Mauricio de la Serna.

fRepresentante de las emgresas distribuidoraa en 1as gue el

Banco Nacional Cinematoggéfico, S.A. tenfa 2articigaci6n d
recta.

-Salvaddi Elizondo.

Regresentanfe del Sindicato della Produccién Cinematogréfica.
STPC).




 -Carlos Touasaint; |
Representante del Sindicato de Trabajadores de la Industria
Cinematogréfica (STIC).
~Salvador Carrillo (9).

Tanto los "premios y est{mulos" al cine comercial como el

impulso al cine educativo y documental fueron, al paso del tiem-
po, iniciativas relegadas de todo aquéllo que parec{a ser la "sal
vacién" de la crisis cinematogréfica.

El c¢ine comercial se encontraba ihmerso dentro de las condi

. ciones sociales que prevalecfan en ese sexenio de: marcadas accio

nes corruptivas. Mientras tanto, los comisionistas podfan hablar

. obre sus "buenas intencionea“. esperar una’ nneva pelicula (de
| :Emilio Ind1o Pernéndez, por ejemplo) para aplaudirla con entusias
" mo patridtico y contemplar como el ‘cine. msrcantilizado ge ceﬂ!a

‘a unas condiciones sociales por demis abyectas,

Asf, "el cine de prostitutas es el cine por excelencia del .}

L alemanismo. Hay un nuevo fiat lux" (10) En efacto, sélo durante |
el primer afio de- gesti6n de Higuel Alemﬁn se produjeron 11 pe1£- 

culas tramadas en el ambiente arrabalero, 7 de las cuales inelu

{an o0 implicaban al personaje de 1a cabaretera y/o prostituta.

No obstante, las cintas cémicas -18-, rancheras o folck16ricas
',-14- y los melodramas "pulcros" (segin los califica 91 critico
_de cine Emilio Garc{a Riera) -13- imperaron cusntitativamente en
| ’1@ produccién anual, pero las representativas de ege perfodo fue
“ron cintas cuyos t{tulos son sobradamente evidentess Pecadora,
Ia bien pa ada, Seﬂora tentac16n, COrteeana, éggel o demonioc, ILa

‘”hermana 1mgur y La sin ventura.

Para eae mismo ‘afio, solamente debutd como director e1 chile

" no Tito Davison con la pelicula Ia sin ventura (en realidad el -

tipo de cine que ge ‘realizé en ese perfodo no exigfa la bsqueda

;3'do,nu¢?op realizadores).
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" Emilio Pernéndez con Rfo Escondido (1947) odtuvo uno de los

premios mis importantes en materia cinematogrdfica en el Pestival
de Praga: el premio internacional de fotogrgfia fue para Gabriel
Figueroa y el premio de honor para el director. También dicha cin
ta fue gélardonada en Madrid nuevamente por la mejor fotografia,
me jor direécién y wejor pelfcula mexicana del afo.
Roberto Gavaldén realizé la diosa arrodillada y Julio Bracho,
su tnica pelfcula de 1947, El iadrén. Nosotros los pobres, de ."-.
Ismael Rodriguez, fue la cinta taquillera por excelencia y de enor - -

me'popularidad en México; en ella se "exploté" profundamente la
pobreza extrema y se retraté a ese pueblo que se aplaudié a s{

mismo. - .
Ia realizacién del melodrama No te dejeré nunca por parte

‘deiiSTIG,vtrajo-consigo algunos 1{os sindicales"entre éste y el

STPC. El infringir el regiamento'cinematogréfico de 1945, éljcual
autorizeba y limitaba al STIC finicamente a la distribucién, exhi
biciGn}y elaboracién de noticieros y oforgaba al STPC 1la concesién»f
para producir largometrajes, fue ciara evidencia de que producto
rés, trabajadores eindicalizadda y lideres de ambaé agrupaciones
pretendian aprovechar la coyunturg gsexenal para hacer del éinp;un,,_

enorme "bot{n" del cual todos participaran,
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1948.

Durante 1948, la produccién cinematogréfica a nivel nacio-

.nal, crecié notablemente como "respuesta" a la llamada crisis

del '47 que dejé una produccién aproximada de 56 y 58 pelfculas.
COntrarid e ello, este segundo. affo alemanista se distinguié por
la realizacién de 23 cintas més con respecto al anterior, es de-
cir, 81, una pelfcula menos que en 1945, lapso en el que la indus
tria cinemafogréfica alcanzé un nivel consideréble con 82 filmes,

* Sin embargo, esa aitﬁ'produédidn n0‘dejaha de ser menos pre - -

ténsiosa -cualitativamente hablando- que la dé'1945. Ia ambicio-

say poco indicativa cifra de 81 realizaciones no ocultdba en si

' 1a decedencia padecida por nuestro cine durante ese sexenio.

La critica situacién econ&mica ¥y la mala'administracidn por

.la'cual atravesaba la industria filmicaynacionai, se vio refleﬁa

de en la pérdxda de mercados internacionales como producto de la
baja calidad artistica cinematogréfica. Los intereses de los re
quefios grupos monopolizadorea estuvieron favorecidos por la orien .
tacién mercantilista que experimenté el cine mexicano en el ale-
man1smo. _ 4
N Por ‘ese mismo afio, la crisis desaté diversos comentarios de
algunos pereonajea de; campo £{lmico. Tal fue el casoxdel prodqg X
tor y director Radl de Anda, qﬂieﬁ advirtié la necesidad de una
verdadera reorganizacién'en nuestrb cine promovida por el gobier '
no, "o bien nos limitamos a hacer 'pe11culitas caseras'" (11),
No obstante, en 1948 se hicteron. afn més de éstas que en afios ..
anteriores, originando gsi la llamada estandarizacién del cine
nacional. | ’ SRR .

Antonio Castro Leal, presidente de la Comisién Nacional de

cinematograffa,fhablaba'de la crisis cinematogréfica como produc
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" to de la Segunda Gﬁgrra Mundial, pues los mercados internaéiong

les ganados durante dicha conflagracién se perdieron al momento
en el que "las industrias de otros pafses se reorgenizaron y empe
zaron a mendar su material; la situacién para nosotros empeoré
empezando la competencia y por ley natural lg érisis de nuestro
cine, Fue una ensefianza que hizo el milaegro de que nuestros pro
ductores se afianzaran mucho més en la clase de pelfculas a pro

ducir, pues sabian que ya no eran los dnicos Y que la calidad

‘del material era primordial para el éxito y el mantenimiento en

los mercados mundiales" (12). Castro Leal decfa que los costos

li de producclén descendieron en 1948, pero sin afectar el trabajo

- artistico y técnico que eran (y son) en realidad factores primor

diales en toda realizacién.

‘sin embargo, la verdad, sin ocultarse en ningﬂn momento, era

”'otra: 1a tendencia 1nf1acionar1a de los costos de produccién (re
‘ sultado del mal mane jo de los recursos econdmicos), fue a simple

:vista la causa de ese desajuste en el cine mexicano.

Asimismo, uno de los errores: en el que constantemente incu

1 rrid la industria nacional, no sélo- durante 1948 gino a lo largoLi

"de todo el periodo alemanista, fue e1 de reducir los costos de

producci6n mediante una serie de inacertadas medidas que mengua

. rom el contenido ‘cualitativo de los filmes, Tales medidas eran
}} bésicamente 1a disminuciGn al denominado valor de produccién, es

rdecir, debfa filmarse en el menor tiempo posible y en escenarioe

realmente baratos; evadir el pago de derechos 11terarioa (que en

fliipoéguerra se hacf{e ineludible); e impedir el acceso al cine

ng#ional de actores extranjerdé que por su renombre exigieran al

tos sueldos. |
- Desde luego, los productos filmicos supeditedos a estas "nor

mas" serfan, en efecto, de muy diffcil colocacién en mercadon

- que aqeptaban Yy aplaudian las superproducciones norteamericanas,




89,

‘1las obras del neorrealismo italieno o el buen gusto (por conven

cional que fuera)'de‘peliculas francesas e inglesas,
Para junio de 1948 se efectda en Madrid, Espafia, un certamen
cinematogréfico hispanoamericano en el que participan délegacio—

ﬁeé de Argentine, Espafia, Cuba y México. Este.encuentro, encabe-

zado por el Sindicato Nacional del Espectéculo Espaficl, trataba

| de utilizar la ideé de la "hispanidad” para mejorar ante los pafses

participantes la deteriorada imagen del régimen franquista.
'México, a pesar de haberse encontrado por aquelloslaﬂoa‘al

‘ margen de toda relacién diplomética con Espafia, éelebra un conve
‘nio de coogeracién cinematogréfica propuesto por Adolfo Fernéndez

' Bustamante, secretario general del STPC y representante de la de

legacién mexicana. , ‘
Tales acuerdos fueron béaicamentes
=La. igualdad en tarifae aduanales para la importaci6n de fil

mes nacionales, ya que en Eepaﬁa estos mismos impuestos arancela'

‘rios eran demasiado elevados y en México précticamente no se co-
‘braba por 1a entrada de peliculaa extran jeras, lo cual establecia
- una situacién desfavorable para nuestro mercedo (a México entra-

‘ba cualquier pelfcula con el solo requisito de pagar 6 pesos por

kilo, en Espafla cada pelicula nuestra tenfa que pagar un promedio
de 200 a 300 mil pesetas). |
~Igualdad.en’ el trato a los técnicos y artistas mexicanoa.

‘Este acuerdo motivé al propio director Fernando de Fuentea a rea
- lizar en ese mismo afio la primera coproducci6n hispano-mexicana,
{'Jalisco canta_en Sevilla. Esta pelicula, interpretada por los me

‘xicanoa Jorge Negretg, Armando Soto la Marina El Chicote y los.

" espafioles Carmen Sevilla y Jesds Tordesillas, "...result§, como

ers de temer, una méds de las muchas comedias nacionales dedica-
das a exaltar la aimilitud.(tedricd) de los tempgraméntoe ianchg

‘ro y andaluz (guato por los toroa,‘las‘eerenatas,'loa desplantes,
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las muchachas tras la reja, etcétera). En este nuevo torneo de

charros admirando andaluzadas y andaluces admirendo mexicanerias,
88lo se aprecié como novedad el cambio de escenario, que por'pri
mera vez fue esgpafiol de verdad y no una Sevilla mal reconstruida
en los estudios CLASA o Azteca" (13); |
-Reglamentacién de la censura en 1oslpaises partiéipantea en
el certamen, ya que era una de las causas por lés que algunas cig
tas mexicanas nd pod{an aér'exhibldas en Espefia y Argentina. Espa
fia se encontfaba bajo un régimen totalitario de extrema derecha
que no permitia le exhibicién de pelfculas "indecorosas". mixxco,

sia embargo, realizd durante el sexenio en cuestidn pelfculas que %

iadudablemente en regimenes aun més conservadores no podian ser
stradas dadas las escenas contenidas. Por ejemplo, filmes en
los cualee Ninén Sevilla, Mhria Antonieta Pons o Meche Barba ero
tizaban el ambiente conduciéndoso y/o "enseﬁando" mis de lo tolo;};,
rado por las autoridedes de los paises importadores. eran rehusa o
dos para su presentaoi&n. Se acord6 formular un cédigo de moral
por y para los. paises hispanoparlantes (14). '
Quizés uno de los resultados menos sustanciales de este cer
tamen cinematogrdfico, fue la creacién de 1a UniGn 01nematogréfi

ca Hispanoamericana (UCHA). integrada por mtxico, Eepaﬁa y Argen -
tina. Beta agrupacidn -que para el secretario general de actores,_m#
Julién Soler, ".ee tendrd la misién de resolver y hacer efpctivaa» .
‘todas las resoluciones que los tres ﬁaises tomen en comtn acuerdd"-?f
no fue sino el otorgamiento "gratuito" de ‘actividades a ciertas
personalidades del cine mexicano que en nada beneficiaron a la
industria nacional y s{, en consecuencia, protegieron los 1nter3'
ses creados. | . | o

) La UCHA no tuvo ‘mayores problemas en lo referente al cddigO‘
moral proyectado, que a simple viata podria parecer dificultosi

‘simo. Espafia estaba gobernada por un régimen militar y México
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por uno "revolucionario”, pero el cine de ambas nacionee ~-lo mig
mo que el argentino- coincidfa "en el Jibilo de hablar en espaﬂol
y de creer en Jesucristo"(15). Lo de menos serfa cortar a las pe
1icnlas mexicanas que viajaran a Espaﬂa las eascenas en que lMeche
Barba y demés rumberas enseﬁaran un poco més de muslo de lo permi
tido por las puritanas autoridades franquistas. Muslos aparte,

las herofinas del cine mexicano debfan rezar con acalorado fervo:

" a la virgen de Guadalupe o a la del Pilar,

Ademés, el sistema de coproducciones con otros paises no prog

per6 como lo preveian los integrentes de aquel certamen, pues el |

ye mencionado caréoter "casero" de nuestro cine seguia rigiendo .

en la producci&n.

la realizaci6n de Jalisco canta en Sevilla Yy posteriormentev

El canitén de Loxola (San Ignacio do _loyola), de José Diaz Mora- |

les, sirvieron dnioamente para que productores como Jesds Grovas

ivy Guillermo Calderén rescataran sus capitales congelados en Espaf

”q*_ﬁa, si se toma en cuenta la pol{tica financiera de ~aquel pais.,

Adolfo Pernéndez Bustamante, secretario general del STPC,

- fue destituido de su cargo; 1o sustituyé Roberto Gavaldén, quien

encontr6, al momento de asumir dieho puesto, un movimiento gre-
mial que amenazaba con llegar a la huelga (julio de 1048).

Para muohos produotoree ‘este movimiento no debfa ser: recono.~

cido, pues el cine mexicano atravesaba por una severa situacién

que podria agraiarse. Ia posicién de éstos daba sélida'constancig :Q

~* de como todo movimiento sindical (no sélo cinematogréfico) de

este sexenio fue manipulado y desvirtuado hasta convértirlb'en

un acto'impdpular, en el-cual‘el propio trabajgdor era.divididd

y confundido por los corrompidos lfderes de los sindicatos. ;
Ia firms de un convenio, minutos entes de que estallara la ?;

‘huelga, puso fin a la zozobra de los productotes que ya tem{an

por la desaparicién del sindicato de la produccién (STPC).
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Sin embargo, el conato de huelga interrump16 algunos planes
de produccién y aceleré otros. Por ejemplo, Roberto Gavaldén tu-

vo que realizar Han mgtado a Tongolele en un tiempo limite de 88

lo dos y media semanas para protegér el capital invertido (180

- mil peéos) por el productor ILuis Manrique.

El cine mexicano tendfa pues a hacerse cada vez mds localisg
ta y "casero", propiciando de esta menera la pérdida de mercados
¥ 1a baje calidad artistica (cedfa ssf la importencia de la cali
dad'frente‘a ia cantidad). Problemas de altos costos de produccidn,~}
1163 sindicales y la ya yiciada‘concentraci6n de capifal, expli- |

-eap porqué. el cine nacional recurrfa a la realizacién masiva de

;melodramas afrabaleros.y~folcleriQos qﬁe no exigfan el debut de

nuevos directores,

Al igusal que 1947, s6lo surge un director, una mujers Matil'-;??
de Landeta con la pelfcula lola Casanova.

Emilio. Pernéndez realizé en 1948 tres cintas que representa

ron a México en diversos festivales 1nternaciona1es- Salén México

'y thlovia en el certamen de Bruselas (1949); y Pueblerina en Ca

‘nnes. Esta §ltima obtuvo un galardén por su acertada musicaliza—i

cién; Salén México por la mejor fotograffa y Maclovia congigui&
elrpremio‘dé‘honor cohcedido por el Gbmite Nacional de Trabajado
res Cinematogréficos de Bélgica .(16).

2 Alejandro Galindo -desconocido ain en el extranjero- hizo
también tres pelfculas que lo distinguieron como destacado reali
zador: Esquina Bajan, Hay lugar para dos y Una familia de tantas.

Ismael Rodriguez rgalizd dos interesantes filmes que:lo mantg ﬂ

vieron al nivel de los buenos directores: los tres huastecos y

- Ustedes los ricos (este ﬁltimo fue la continuacién de su popular

melodrama Nosotroa los pobres).

Julio Bracho dirigié, también,‘una de las mejores cintas de

- Bu carrera: Rosenda. Por su parte, Alberto Gout encontré en Ninén
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Sevilla (lo mismo que Gilberto Martinez Solares en Germén Valdés

Tin Tan); una de las figuras representativas del bine mexicano
que poco tiempo después vendrfa a revolucionar el género cabare-
teril, i

Paradé jicamente, el balance de ;948 resulté mucho mejor que
lo que cabfa esperar de un cinelque hab{a encéntraﬂo en la crisis

razones financieras apremiantes para ser malo y barato.
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El tercer afio de gobierno alemaniste se caracterizé, entre
otros hechos, por implantar una nueva marca de realizaciones ja
més lograda en el cine mexicano: 108 cintas, es decir, 27 més que
en 1948, As{, en tan sélo tres afios (1949-1951) se hicieron més
peliculas que las realizadas en_téda la década de los treintas.

La ya tan reiterada orisis que padecfa el cine nacional, pre
tendia ser resuelta a través de la ejecucién masiva de filmes,
los que, por sus caracteristicas, parecian estar dirigidos a las
capas ‘més modestas de la poblaciGn nacional. Nuestro cine estaba
condenado el gvorazamiento comercial propio de la época; lgwconti
nuidad de lo "malo por'conocido”limpedia 1os cembios de forma y
fondo'due-aquél‘exigia, pues el llevarlos a cabo ponié en juego '
los intereses del pequefio grupo burgués monopolizador de la indus
tria filmica.

| La gran cantidad de ¢intas producidas mostraba el- afianza-
miento de aquella cemarilla que fincaba parte de su poderio eco

némico -en los procesos de produccidén, distribucién, exhibicién

'y mercado, auspiciado por Pelfculas Nacionales y el Banco Nacio-

nal Cinematogréfico. .

La modalidad’ 1mpuesta en 1949, seguramente continuada duran
te los afios restantes del alemanismo, era la de reducir los cog
tos de producciéh'de una pelicula mediante la pol{itica de filmar
en el menor tiempb posible y en escenarios sencillos y modestos.
De este modo se estimulaba la continuidad del cine "casero®, que
por su recuperacidn financiera 1nmediata y aegura. era el aconse
jeble entre los productores. |

 Como consecuencia de tan' errénea resolucién, la mayoria de

los filmes se realizaron en un tiempo no meyor de las cuatro se
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manas y con un capital aproximado de ehtre 300 y 400 mil pesos. ?3
Desde luego, no se puede pasar por alto que la devaluacién mone ”
taria en 1948 acarred una pronta y repercut;ble alza en los cog
tos de produccién, motivando de este wodo trastorncs atin mls gra
ves en la calidad ertistica cinematogréfica,

Por otra parte, aquellos productores independientes que evi
taban sujetarse en gran medide al Banco Naciohal-Cinematogréfico
(& efectos de financiamiento) y de Pelfculas Nacionales (en mate
ria de distribucién), eran realmenté quienes resentfan la crisis
filmica. Sin'embargo, en ese aflo ei constante nexo entre produc-
tores (Felipe Mier y décar Brooks) y directores-productores reco

nocidos (Fernando de Puentes, Juan Bustillo Oro y Miguel Zacarias).

f~~dejaba entrever el desconcierto que ya imperaba al rumorarse la

aparicidn de una ley no 5610 de protecciGn 2 la industria, comeo

en 1948 1o proponia la Comisi6n Nacional Cinematogréfica, -8ino
de una legislacién que vendria 8 profundizar, reglamentar ¥y "re
‘solver" juridicamente y de menera "definitiva" los problemaa de .

- ésta, :

| La Asociacién de Productores manejada por Gregorio Walerstein,
Salvador Elizondo, Radl de Anda, Jesds Grovas y otros, esperaba _
la aparicién de 1a ley cinematogréfica ya que -segin ellos- prote jf
geria sus fuertes intereses ya afectados por el monopolio Azcérra '
ga (Estudioa Churubusco), Theodore Gildred (Estudios Azteca) v
william O. Jenkins (exhibiciGn)

As{ pues, se consideraba que esta nueva ley evitaria la con - |
iicentracién de 1os bienes cinematogréficos en pocas manos Yy proyec
‘tara la posibilidad de uns libre eompetencia.

Se esperaba, ademés, que la ley enfrentaria y resolveria los
5problemas,da le censura (o supervisién, para usar un eufemismo

muy aocorrido); que debfan ser terriblemente graves desde el mo-
mento en quo e1 nuévo-jefe'ﬂél departamento correspondiente, Gui
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llermo Jiménez, fue capaz de declarar'io eiguiehte durante una

_entrevista a Cinema Reporter:

“"El dnico criterio que puedo seguir es el que poseo: soy lec'
tor y sé cuando se debe usar una medida... jUsted no ha pasado
por la experiencia de haber lefdo un libro y después de terminar
1o haber pensado: 'Yo le hubiera quitado esto o aquéllo o lo de
més allé'° Pues bien, ése es el criterio para cortar las escenas
inconvenientes" (17).

No es de extrafiar que un lector y veedor tan "selectivo" pro

'vdcara con sus tijerazos gran irritacidn_en la industria mexica

nd;‘ .
| En lo que respecta al especulador norteamericano William O,

Jenkins. quien en verdad ejercid una dictadura sobre la produccidn »f

o acional, el escritor José Hevueltas -uno de los argumentistas de

cine m&s notables- denunc16 pdhlicamente a aquél poxr controlar el
80% de las salas oinematogréficas de la Repiblica mexicana y por o
amenazar a todo productor discorde a sus inmoderadas acciones mer
cantilistas. Revueltas definié a O. Jenkins como el "personaje

omnipotente dentro de la 1nduetria f{lmica nacionel en todos sus |

Este desalentador panorama mostraba 1a manera de cémo el ci

ne alemanista ge desenvolvia en un ambiente desquiciado y corrom

pido; mediante la promulgacidn de una ley se pretendia poner fin

a todas esas circunstancias generadoras de un mal estructurado

cine nacional, . | e :
Rl pﬁblico, por su parte, exigia (eobre todos aquellos con - -

scientes de la 1mportancia del cine como elemento cultural) la

' realizaoi6n de melodramas cuyo oontenido evitara la presencia de

personades cabareteriles ¥ rancheros, La preferencia por el cine
‘extranjero, eapecialmente el norteamericano, fue la respuesta de

que espectador agobiado por la estandarizacién de nuestro cine;
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Pero ni el tan sobado género arrabalero ni el ranchero po-

d{an desprendersé totalmente de esas viejas imigenes que el cine

habfa adoptado desde el inicio de su sonorizacién. En todo caso,

se buscaba proponer y me jorar nuevos temas norteamericanizados o

recurrir a la explotacién de los ritmos de moda, pero siempre ba

jo el culto al cine estadounidense.

El Estado no podfa "permitir" que la crftica situacidn siguie

- ra golpeando ferozmente al cine mexicano. Tenfa la obligacién de

promulgar una reglamentac16n -y dar una supuesta apariencia de opo

sicién y descontento a 1o que acontec{a- a fin de controlar la co

‘rrupcién y el desbarajuste generado por su mismo sistema.

Se decreta, por fin, el 13 de diciembfe de 1949, ia ley de

1a industria cinematogréfica, la cual. aun en nuestros dias, ha

tenido muy escaso y restringido acatamiento.
| Esta ley que.otorga a la Secretarfa de Gobernacién las facq;-

tades para el estudio y resolucién de los problemas relativos al

| Qxciné, crea para tales objetivos un orgenismo regulador y promotor
. del desarrollo econémico que ademés de "perfeccionar" el aspecto

moral y grtistico;del cine mexiceno, fomente "la produccién de pe
1iculas de alta calidad e interés nacional” (19): la Dirececién

General de CinematOgrafia.‘

Dicha direccién tuvo, entre otros cargos, ol de estimular y

otorgar premios anuales a las mejores produccionea; 1nterven1r en

" la realizaci6n de cintas documentales y educati#as; conceder per

misos de exhibicién de filmes en la Repéblica, sean las produci-

_ das en el pafs 0 en el extranjero; y fundar la Cineteca Nacional,

la cual fungirfa como patrimonio de la nacién.

Ademés, por iniciativa de ley, quedaba instaurado el Consejd
Nacional de Arte Cinematogréfico; entre sus finalidades principa

les tenfa la de agrupar tanto a reprqsentantésvde dependencias gu

‘bernamentales, como asociaciones particulares (productoraa,kdiatpi_f
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buidoras, exhibidoras) y sindicatos de 1la industria f{1lmica na-
cional. Esto iba con el fin de impulsar 61 desarrollo equilibra
do y sostenido en todas las 4reas del cine mexicano. |

Evitar que la cinematograf{a continuara en manos de wunos cuag
tos, fue una de las razones por las cuales el Estado organizé ins
tituciones oficiales y privadas.

Entre las principales faégltades de eate Conse jo nacional,

se encontraron, por un lado, la de estudiar todo aquello relacio

nado con la industria, a fin de sugerir al propio presidente de
la Repdblica acuerdos, disposiciones,"reglamentos y algunas refor
mas a'la_ley que pudieran contribuir al mejoramiento econ6micp,

artistico, cualitativo del cine nacional; por el otro, la elabo-

" raci6n de proyectos, planes Yy programas tendientes a elevar el

nivel general de. nuestro cine (20).

_ Esto, ejecutado de estricta manera, serviria segﬁn la 1ey :

"cinematogréfica para 1ograr el reeonocimlento del) cine en el &mbi-

~'to nacional e internacional y as{ ampliar y recuperar los merc&-"

dos del pais y, sobre todo, del extran jero.,

En términos generales, la ley promulgada por el presidente

 A1em6n simulé ser un rechazo a la corrupcién y a la. anarquia que

caracterizé a la industria cinematogr&fica durante ese. sexenio

| incompatible a toda manifestacidn art{stica libre de conwenciona

lismos burgueaes.-

.Con esta nueva legislacién, Alem&n "respond{a" a la embarazo

sa situaoidn dando una falsa 4imagen de rechazo a la atm&sfera prol‘

 t1tu1da por los intereses del monopolio que controlaba caai todas ;

las éreas de 1a industria f{imica mexicena. Obviamente, el mismo

Preaidente no podia oponerse a aquellas acciones ventajoaae que

»tanto favoreoian sus impulsos especulativos.

_La experiencia del pasado alentdba a deducir que la ley cingj"

:mat@gr&ficn{ae dicté para no tener pleno acatamiento en qus pre-
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ceptos, Esto es, los terrenos corrompidos en los que ésta fue
creada, orillaron a toda persona y/o instltucién ligada a la in
dustria f{lmica a restringir su observancia.

", .. los elevados propésitos de los legisiadores al formu-
lar una reglamentacién jurfdica apropiada para la industria cine
mafogréfica fueron en vano, porque la ley nunca se cumplid; fue
el caso de un derecho §1gente,~carente de positivida&,'Durante
tres aflos los males se fueron agrévando, hasta que en 1952 se vio'
ia necesidad de-hacer reformas y adiciones a la ley Cinematogré-
fica; en un nuevo intento de resolvér de una‘ménera.definitiva
los problemas de la 1ndustria"‘(21)

Ciertamente, el 27 de noviembre de 1952 varios articulos de

g la ley fueron reformados por considerarse "ineficaces, disfuncio
;flnales ¥ poco explicitos" (artfculo 2° ’ 3 ’ 12 en sus fracciones
‘V VI y VII, Y. 13 ). Las modificaciones fundamentalmente respondie-

| ron a la inoperancia que desde sus inicios la ley presenté.

Por. su parte, el reglamento de la ley de la Industria Cinema 

1  togréfica fue otra aportacién legal que el alemenismo generé pa

“ira dar idea, nuevamente, de oposicidn a todo aquello que afecta--

ba a la industria, pero evidentemente seguia favoreciendo los
intereses de los grupos monopolizadores.(22),

A propésitOJde la ya mencionada monopdlizaciGn ejeréida den

tro de la industria cinematogr&fica, en sus articulos 49 y 50

estelreglamento h;zo referencia a tal accién y prohibiéd la,conceg.
;tracidn de actividades como la produccién, distribuci&n y exhibi

.cién en une sola persona o compafifa. Por consiguiente,.aquél que

se dedicara, por ejemplo, a 1a exhibicién, de ninguna manera debe

ria tener intereses econémicos en compafifas productoras o de dis

'-triﬁucidn; de igual forma operaba para el distribuidor o produc-
’ tor de pelfculas. ' |

Desde luego el lanzamiento de tales disposiciones no alterd
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en lo mds minimo las operéciones'centralistas»de las personas y/o

grupos que continuaban con su afén monopolista en gran parte del

_ campo cinematogréfico. El "amiguismo®, influyentismo, nepotismo

'y el desacatamiento a toda ordenanza jurfdica fueron peculiarida

des de esas asoclaciones o clanes mercantés encargados de degva
lorizar la funcién artfstica y cultural del cine mexicanoQ

Los vicios generados por el propio sistema socioeconémico

| contribuyeron a la inobservandia*de casi todos los articulos, espe

cialmente los que ejerc{an presién sobre los intereses burgueses.
Dentro del reglamento de la Ley de la Industria Cinematogré
fica se contempla una seecién que por su 1mportancia'éobresale ‘

de los demés preceptos. Bsta es la que se refiere a’'la autoriza

P cidn para exhibir peliculas en la. Repﬁblica mexicana.v

, Dicha seccién, integrada esencialmente por. los articulos 69,
70, 71, 72 y T3, conforma 1o que en un momento determinado puede
establecerse :COmo censura 0 supervisi6n. En ella se estipulan las

condiciones a las que toda cinta, producida en el pais 0 en. el

| extranjero, debe sujetarse con el f:n de obtener 1a licencia para

su exhibicién, es decir, el contenido de las peliculas no deben
infringir los limites permitidos por la Direcci6n General de cine'f
matografia, ﬁstos son: ' , S

~ =Ataques a la vida privada. Ooncerniente a toda clase de agref
8ién, desprecio, ridiculizaciGn que pudiera causérsele a una per. :
sona 0 difunto afectando sus intereses y reputaciGn.

-Ataques a la moral. Se consideran ataques ala moral cuando . ;
se ‘actie en oontra de los valores sociales y normativos para ofen;z
der las buenas costumbres A excitar la préctica de actos Iujurio
sos (proatituci6n).

_ =Provocacién o apologia de delitos 0 vicioa. las peliculas

 ‘que por sus realizadores pretendan ser exhibidas pdblicamente,.

débéréh evitarfla presentac16h de escenas que inciten a la anar
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quia, rodo, ase81nato, destruceién de bienes materiales y elogien
cualquier tipo de delito, vicio y desorden BOClal. Ia forma o mé
todo de realizar estos delitos o practicar los viclos, deberén
también ser amonestados y castigar a gquienes en el filme los haya
practicado. |

-Ataques al orden y a la paz pﬁblicoa. Este punto desaprueba
toda cinta o escena en cuyo contenido se desprestigie a las insti
tuciones fundamentales del pafs. Queda prohibido injuriar a la Na
cién Mexicana, a las entidades polfticas, al ejército, a las autg‘l
ridades del pais y a las nacionea soberanas o reppesgﬁfanteé de
‘ellas. Es también doﬁsiderado ataque al orden pﬁblico,:la»inctﬁg
cibn dirécta”a.ia'anafquia,‘al motin; rebelién y desobediencia a
: 1os mandatos jurfdicos ¥y legitimoa de la autoridad (23).

Es evidente que dichas normas pretendieron en apariencia no

‘9610Aregu1ar,,m§jorar y demandar un "apto™ contenido en toda pro
duccibn f{lmica a exhibirse en nuestro péis;’sino'ademés'reprobér
(@entro de 1a pelicula) aguellas acciones "ilficitas" que por sus
'»caracteristicas ridiculizaran, desprestigiaran, atacaran y ofen- f
dieran tanto a personas como a sociedades e instituciones.

Sin embargo, fue precisamente durante el -sexenio de’ Miguel ‘
- Alemén cuando proliferaron pelipulaq que violaron abiertamente
los preceptos referentes a la moralidad e hicieron apoiégia‘deh
vicios. ES'cﬁrioso'dbsérvar cémm decenas y decenas de ointas'ba- '
saron sus temas en tramas que —no obstante las circunstancias so
- ciales propias de 1a época y segun el reglamento- "ofendieron a1
pudor, a la decencia y 8 las buenas costumbresﬁ, ademﬁs de preeen -
 tar actos "licenciosos" e "impfidicos” como el ejercicio del mere
tricio y la préctica de vicios. .

Naturalmente, 1la realizaci&n masiva de melodramaa acordes a
vtodo ese ambiente "envilecido”. estilo f{lmico del alemanismo,

respondi$ meramente‘a‘laa condiciones espeoulativaa en ;as_cuales.
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el cine nacional se hallaba inmerso.lPor ello ée produjeron gran
cantidad de filmes que celebraron su esplendor en la narracién
prostibularia, cabareteril, arrabalera.

La propia experiencia de la cinematograffa alemanista resul
taba aleccionadora a propSsito del inCumplimiento a las leyes,

Cabe décir, en términos generales, que si tanto la Ley como

‘el Reglamento de la Industria Cinematogréfica, jamids asentaron

dentro de sus disposidiones alguﬁa referencia pafa elevar efecti

vamente la calidad artistico-cultural‘del cine mexicano, j;cémo

podia esperarse, entonces, que éste encontrara alternativaé-sefias .

y auténticas para superar su severa sitﬁaci6n?'¢por un se siguiG'

‘ejerciendo esa politica exclusivista y limitante que imposibilita -iﬁ

ba la entrada de nuevos valores?

Deede luego, la absurda posicidn tomada por la cinematogra-"fﬁ

vfia alemanista se vio reflejada -no casualmente- en 1a producci&n

total de ese sexenio, misma que se caracterizé por desplegar ma-

yoritariamente'un cine "casero"™ superior en céntidad, pero infe-

‘rior en calidad, Ello se manifest§, particularmente, durante 1949, E
afio en el cual no fue necesario el debut de ningidn director, ya

| que con los mismos realizadores existentes se pod{a continuar con

la grave estandarizacién f{lmica. .
- Entre las cintas més importantes del '49, se encuentran la

‘malquerida, de Emilio Pernéndeg (ganadora del .premio a la me jor

fotografia en el Pestival de Venecia) La oveja negga, de Ismael

YRodrIguez; Cuatro contra el mundo y confidencias de un ruletero.

de Alejandro_Galindo. Ademds, Luis Buﬂuel, a un afio de consagrag

- se como uno de 163 méximos realizadores extranjeros del cine me

1xicano con Los olvidados, realizé El gren calavera.

Julio Bracho d1r1316 dos peliculas "menores" respeoto a las
anterioress San Felipe de Jesfis y La posesién. Roberto Gavald6n

~ hizo la casa chioa, oon un argumento de José Revueltas (24).
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Gilberto Martfnez Solares logré una acertada cinta, en la

que Germén Valdés Tin Tan demostrd sus excepcionales dotes cémi

cas: El rey del barrio. El director Alberto Gout y la actriz cu

bana Ninén Sevilla ofrecieron una de las pelfculas més peculiares>
e iﬁportantes del género clave de esa época: Aventurera, Eéta cin
ta, que en su momento fue otra més dentro del enorme cuadro del
‘cine de cabareteras ("cinturitas" ’ bailes cadenciosos, pasionea
"malsanas®, barrios bajos), representa en la actualidad uno de
los arquetipos més relevantes legado por el gran bloque genérico'
la prostituta-cabareters, rebelde y vengativa,

En 1949 se hicieron alrededor de 25 pelfculas rancheras. So
',bre éstas, en’ cantidad, dominaron las cabareteras con 30 produc-

B

' cionea.

Pbr d1ltimo, ese mismo afio, 1a muerte de 1a popular actriz
Blance Estela Pav6n impacté no sélo al medio artistico, sino
también a casi todo el pﬁblico que aplaudi6, afios atréds, su reco

nocido papel en Nosotros los pobres y Ustedes los ricoa, de Ismael -

Rodriguez.
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1950.

El cuarto afio de gobierno alemanista resulté my sintomético

para el cine mexicano. La produccién cinematogréfica superé amplia

mente la marca de 108 pelfculas rodadas a lo largo de 1949, con

16 cintas de diferencia, es decir, en 1950 ‘se hicieron 124 pel{-

culas nacionales, Esto demuestra que 1950 fue el més prolifico
afio del SexehiO'por'lo que a realizaciones se refiere; nunca an-

tes la industria f{1mica habia logrado tan sdbita y preeminente

producci6n.

Sin embargo, ese cine obligado por razones finanoieras a ser
"casero” yvpoco ambicioso, ge reslstiG en»buena medida a aceptar
su decadencia total, Fueron varios los directores -Emilio Pernén

dez, Alejandro Galindo, Pernando de Puentes, Alberto Gout, Ismael

Rodrfguez, Julio Bracho-, que plantearon la necesidad de hacer un

'cine que evitara tales caracteristicas, esto es.‘éé hablé de la

urgencia de realizar filmes cuyo contenido no sélo hiciera apolo
gia “"suavizada® de determinadas circunstencias sociales tales co

mo la pobreza extrema, el ambiente arrabalero ylla prostitucién,

‘gino de cintas que ademéa de ‘denunciar las infimas condiciones de

algunos estratoa socioecon6micos, se basaran en hechos reales pa

ra suscitar en el espectador cierta conciencia,de los problemas

preaentados. o .‘ «

Los olvidados de Iuis Bufiuel fue una muestra _palpable de ese

otro cine propuesto por aquellos-realizadores que insistfan en la «55

ejecucién de filmes de alta calidad. Esta cinta producida sin ac

“tores renombrados (o famosos) y con un costo minimo de 450 mil

pesos (en comparacién con otras de menor trascendencia), fue el

resultado de un esfuerzo consfante en el cual Bufiuel agrupé los
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elementos humanos, ambientales y técnicos precisos para hacer un

"filme de lucha social® (25); Bufiuel declard a la revista Nuevo

Cine (nfimero 4,5, noviembre de 1961, México, D.F.) lo siguiente:

"Durante los tres afios que estuve sin trabajar (1947-1949),
pude recorrer de un extremo a otro la ciudad de México, y la mi
seria de muchos de sus habitantes me impresioné. Decid{ centrer

Tos olvidados sobre la vida‘dg los nifios abandonados y para docu

mentarme consulté paéientemente los archivos de un reformatorio.A
BEsto es, mi historia se basé en hechos reales. Traté de denunciar
la triste condicién de los humildea sin embellecerlos, vorque odio &
la dulcificacién del car&cter de los pobres". '

Los olvidados resulté una cinta aleccionadora respecto a otras

que ya habfan explorado temas sim11ares al expuesto por Buﬁuel. La

‘autenticidad de ambiente ¥y personajes hicieron posible la oonfec-

cién de una obra singular, desprovista de convenc1onalismos y "ac o
cesorios® que solian adornar la pobreza y sefialar melodramética—
mente su pregsencia.

Puede considerarse a Los olvidados como una de las pelfculas

mexicanas de mayor trascendencia en el plano cinematogréfico nac;g‘ 

nal y aun en el intérnacional, pues .1a presentacién de dmbitos le
gitimos (insélitos en la pantalla), daban un peculiar aspecto neo

rrealista exactamente contrarioc a las cintas habituales.

Inis Bufiuel puso gran atencién_(como garantia de verosimili
tud) en los procedimientoa para presentar esa realidad y evitar
otra realidad ficticia, inventada por el cine. El contenido del
filué reforzé el cgrécter realista de 1la athésfera; testimonié
3ustamenterlas cirCunaténciaatexistenpiales'de los estratos més'
bajos de la poblacién. |

Ios olvidados fue debidamente enaltecida con gran cantidad

de premios nacionales y extranjeros, lo que hac{a de ella la pelf

cula més descollante que se hacfa en México en este perfodo. la

: .
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.ltae de la época contribuyeron de manera adecuada a $al indicacién

2 ejecutaron lo que se podria denominar los mejoras filmea de 1950,

| vids, Islaa Marias y Siempre tgxa- Ale jandro Galindo, Doﬁa P@rfec-‘ £
ta; Fernando de Fuentes, Por la nuerta falsa y Crimen x cagtigo.

~cula singular a propésito de un hombre maduro, recto e 1ntachable,
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_cinta se reestrend en varias ocasiones como compensacién a ese pd

blico tolerante y saturado de producciones mediocres propias de
la era alemanista,

Obviamente, la acertada y singular direccién de Bufiuel ponia
de manifiesto que la sensibilidad y la capacidad creadora de un
realizador al margen de la corrupcién sistemética, eran instrumen
tos invaiuabies con los cuales una obra, sin ostentaciones econd
mices, podf{a alcanzar su verdaderé funcién social y cultural.

A partir de la insistente exhortacién para realizar ese "otro"

cine, 1a indugtria cinematogréfica mexicana se vio precisada a
‘ §fiehtar seriamente y a fondo los lineamientos estipulados con la

~ 1llegada de Miguel Alemén a la presidencia, Los‘principalee cineag

Emilio Fernéndez hizo tres peliculas 1nteresantee= Un dfa de ,5

Por su parte, la trzlogia Gout-Custodio-Sevilla present6 una peli

que se envilece por culpa de unsg bailarina-cabareteras Sensuali-

dad. Juan Bustillo Oro realizd El hombre sin rostro y La loca de

?.la casas y. Alfredo B. Crevenna, Muchachas de uniforme (26).

. _Avpesar,derlafpolitica de puertae ce:radas establecida por
el cine mexicano desde el inicio del sexenio, en 1950 debutaron

‘nés difectores qud en afos pasedoss Rogelio A. Gonzdlez hizo su

aparici6n con la pelicula El gavilén pollero; Carmen Toscano edi
t6 el interesante’ documental Memorias de un mexicano; Zacarfas G§

neg Urquiza, T ierra daja; el argentino Iuis César Amadori, aprove

;chandovciertas‘COndiciongs econémicas del pafs, filmé Pecado y,

por 6ltimo, el norteamericano Steve Sekely, en una coproduccién

‘mexicanpnortéamgricana, realizé una pelfcula de alto costos Purie
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roja/Stronghold.

Roberto Gavaldén, convencido de la necesidad de superar la
calided artistica cinematogréfica, dirigié un filme "ambicioso",

Rosauro Castro, pero que de ninguna manera merecf{a ser enviado

junto con E1 hombre sin rostrd a participar en el Pestival de Ve

necia de 1950, Desde luego, €ste material mexxcano no suscité el ;
menor comen%ario entre el jurado calificador, pues cintas de otros-ﬁ

paises con mayores inquietudes y avances f{lmicos, rivalizaron

con aquéllas.

Por otra parte, la éensura a lo largo del perfodo alemanlsta o

y en especial durante este afio fue una prescripciGn poco vélida

‘-ff_y deformada, ya que 1as més altas autorldades del pais no pudie

flron vetar aquellas anomalias generadas por la misma admtnistra— |
;ci6n. Se aparentaba estar en contra de filmee que "sobrepasaban" éj;
ilos 1fmites establecidos. | a

Por ejemplo, el 12 de enero de 1951, la comisidn Nacional de .é

L Cinematografia resolvié prohibir la exhiblcidn de. las peliculaa; f_f

f’.;El suavecito R Casa de vecindad, dir:gidas en 1950 por Fernando
fxm!ndez y Juan Bustillo oro, respectivamente. No obstante tal impe.

dimento, las dos cintas obtuwieron poco después la concesiGn para' ‘
eer exhibidas bajo 1a condici6n de auprimir algunas eecuencias que,f
mostrdban los aspectoa mda "denigrantes" de los bajos estratos

‘socioeeonémipoa.

As{ pues, la censura actuaba de dos manerast por un lado,

.'.deaaprobaba aquellas peliculas en cuyo contenido pudiera deformar

se tanto la imagen de la industria como de 1a sociedad en general |

) (pero nunca a las que infrigfan el reglamento cinematogréfico,

atacaban a la moral y presentaban el ejercioio de actos "licencio
sos"» y/o delictivos); por el otro, marcaba -1nd1rectamente- los

perfiles que toda cinta mexicana debia acatar,

Fue as{ como se realizaron varios filmea de corte "populache
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ro®, entre los que destaca Quinto patio. Dirigida por Raphael J.

Sevilla y producida por Emilio Tuero, fue un melodrama més que
exalté la pobreza y el gusto por lo ordinario (sirvié para darle
por su lado al pfblico de barriada). la constante adulacién sobre
dmbitos arrabaleros no significaba mds que la simple explotacién
por parte del sistema, de un fenémeno promOV1do y manipulado por
é1 mismo. .

El gusto por lo popular, fomentado por los estratos burgue
ses, sirvié de apoyo pé}a que muchos productores tomaran elemen
tos del cine de barriada y de esta manera, lanzar pelfcules del |
género prostibulario. En compensaci6n a ese gusto, se hicieron en ,;I
'91 aflo cerca de 40 cintas sobre cebareteras y "bajos fondos“

Sin embargo, e1 género cabareteril o prostibulario comenza
L ba a mostrar indicios de decadencia; fue as{ como se dio paso a
'  la realizacién de peliculas basadas en 1los 1llamados "ritmos de mp
.da y 8 decir, los &xitos musicales de aquel momento.
~ Se hicieron cintas como Al son del mambo, de‘chanovUrueta,
La_reina del mambo, de Ramén Pereda y Una gallega baila mambo,
dé»Bm@lio deez.Mdriel.~ﬁths marcaron el comienzo de ung-n@eva

fdrm# de conquistar al pﬂblico a lo largo de les décedas dellos'

' 50's y 60's; el cine nacional reflejaba sus incapacidades prote
giéndose en el prestigio musical del momento., Uha vez mds, nues
tro cine mapifeptaba su fiel apego a los atributos del cine norte
aﬁeriéano- ahora se:tratdba de imitar las producciones hollywoo
denses que giraban en torno a las melodiaa de actualidad.

Por otra parte, 1950 fue més ambicioso en cuanto a proyectos
jamés logradoe; por ejemplo, Emilio Pernéndez pretendié realizar '
la biografia de Emiliano Zapata con las coleboraciones de Nauri
cio Magdaleno, Gabriel Pigueroa, Dolores del Rio, Pedro Armend4
‘rig, entre otros (27). Al parecer esta fallida produccién conta

ria con todos los medios econémicoaﬂnqcesarioe tanto para su )
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daje, como para su distribucién a nivel mundial. Nunca se cono-
cieron las razones por las que la cinta no se llevé a cabo.

De igual manera, Miguel Contreras Torres (autqr de El libro

negro del cine mexicano), quien desaté durante los meses de diciem

bre de 1950 y enero, febrero, marzo y abril de 1951 su campafia
period{stica contra el monopolio de William 0. Jenkins (28), no
pudo dirigir su planeado filme histérico Viva Madero, basado en

la historia de Prancisco R.'Urquiio. Segﬁn‘CQntreras Torres, la

frustreda realizacién fue producto de las meniobras monopolistas
de aquel norteamqricano.

Ante tal situacién y con el propbsito de contribuir en la
creacién de un plan antimdnopolista,dentro de 1a industria cinemg
togréfica, el general Abelardo L. Rodriguez, expfesidente}de Méxi
co, anuncié en 1950 su participaci&ﬁ direcfa a fa?dr del cine qg
cional. Para-ﬁuchos, ia llegada de este personaje resultaba espe
ranzadora, pero, no obstante, el tiempo demostré lo infecundo de °
eu intervencién. | o |

A mediedos de ese mismo afio, un importante y decisivo aconte
cimiento acapard la atencién de todo M@xiéo: el comienzo de iau
actividades televisivas. Efectivamente, luego de cuatro afios de
o£servar Y experiment;i las sefiales emisoras y reéeptoiae'de te
leviéidn, el 26 de julio de 1950 oficialmente comienza a transmi
tirge -de manera continua~ la sefial de la primera estacién difu-
sora de imégenes. Esta emisora, propiedad del grupo 0'Parrill,
fue la XHTV, cenal 4, que en un principio eoiamentg'trdbajaba dos

horas diarias a'165‘poeoa‘te1evisor¢s existentes en‘ei'Distrito
Pederal. '

El primero de septiembre de 1950, en su cuarto informe de
gobierno, el presidente Alemén Valdés reconoce piblica y legal

nmente a la televisidn como medio de comunicacién social.

- Para mayo de 1351, por iniciativa de las mds eltas aufori¢g
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des, se decide otorgar al sefior Emilio Azcérraga Vidsurreta -mo
nopolista del Area de exhibicién cinematogréfica- la concesién
pare establecer une nueva estacién televisiva, el canal 2, Un
afio déspués, del mismo modo; Guillermo Gonzdlez Camarena gozaba
del permiso conveniente para iniciar sus transmisiones a través
del canal 5,

En 1952 México contaba ya con tres canales de televisién que

funcionaban bajo principios meramente comerciales Y lucrativos,

. Durante muchd tiempo estas tres estacionee actuaron como un gran

monopolio amparado por la firma Telesistema mbxicano, Sehes
La televisién mexicana planteé al cine nacional una fuerte

;competencia que influirfa grandemente en su avance art{stico y
‘ 'cu1tura1. As{ pues, el péblico que acudia a las salas. cinematogré
. ficas encontré er la televisién una alternativa més c6moda, ?fqg‘

cional™ y econ6mica con respecto al cine, Ia telev1916n represen
t6 un medio més variado y riqp en programaciGn; un medio que ade
més de introducirse en la infimidad del hogar, resulté més "atrac

~ tivo" pof‘lo‘que.significé e1 pré9enciar'uﬁa transmisién sin salir

de case.

Sin embargo, a pesar de todos esos "atributoe” que represen

taba el poseer un aparato televisor, el cine nacional -con todas

.aua carencias y deficiencias- segufa siendo una alternativa mée

valiosa a prop6aito de la tdnica comercial-alienante ejercida por

la televisién..

Por ﬁlfiﬁo, en 1950 el cine mexicano pierde a'dbs'personall
dades que colaboraron directamente en la'ihdust:ia filmicas el

‘ poeta Xavier Villaurrutia ¥y la actriz Virginia PFébregas.
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1951,

Cuando en 1950 el cine nacional deba muestras de una discre
ta "mejorfa", como resultado de la realizacién de ciertas pelfcu
las sobresalientes, el debut alentador de nuevos directores, el
ascenso cuantitativo de la produccidén y el trascendental éxito na

cional e internacional de Los olvidados, en todo el medio cinema

togréfico se pensaba que 1951 resultarfa, en consecuencia, un afio
de nuevas y mejores perspectivas. No obstante, en 1951 nuesiro ci
ne parecié estar heého para impugnar aquellas esperanzas suscita
das de la idealizaciGn cinematogréfica del *50.

la produccién anual descendié en cantidad y calidad. Se hicie
ron 23 pelfculas menos que en 1950, es decir, 101‘pelicu1a9. Sin
embargo, México segufa llevando gran ventaja num§rica sobre los
dos més importantes paf{ses productores de cine hispanoparlante
(Espafia y Argentina). B

Casi todo el cine del afio nuevamente fue "casero” y popula-
chero. Ninguno de los directbres renombrados emprendié proyectos
tan ambiciosos como en el afio anterior; por ejemplo, Luis Bufiuel
-que en 1950 alcanzara en nueatro pais su plena "madurez artisti
ca” con Los olvidados- realizf tres pelicu;as "menores”: Lh hija
del engaflo, Una mujer sin amor y Subida al cielo. |

Asimismo, Emilio Fernéndez hizo también tres peliculas poco
tr;scendentesz La bien amada, Acapulco y El mar y td. Julio Bra-

cho dirigié Parafso robado y La_ausente; Roberto Gavaldén, la no-

che avanza; Alejandro Galindo, Dicen que soy comunista; Alberto

Gout, No niegd mi pasado, Quiefo vivir y Mujeres sacrificadas. De:

los directores mencionados ninguno fue requerido para hacer ague
llas acostumbradas cintas "prestigiosas" de cada aflo.

Ismael . Rodrfguez continué durante 1951 con su ya tradicio-
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nal 1lfnea popular; en esta ocasién filmé ATM (A toda méquina) y

su secuela ;Qué te ha dadb'esa'mujer?. Dentro del género cémico,

Gilberto Mart{nez Solares, apoyado en la genial espontaneidad de

Germén Valdés Tin Tan, realizé El revoltoso (29).

Para muchos criticos de la época, El derecho de nacer, de

Zacarf{as Gémez Urquiza, marcé dentro de la década de los 50's el
estancamiento del cine mexicano. Pero no sélo esta cinta pudo agra
var esa decadencia de nuestro ciné, gino también todos aquellos
ménejos monop§licos caracterfsticos del alemanismo.
Efectivamente, el cine mexicano enfrentaba uno de los més
grandes monopolios de exhibicién de su historia: el de Jenkins.
ﬁste, ademds de agrupar a productores como Redl de Anda, Felipe
Mier, @scar Brooks y el apoyo del Banco Nacional Cinematogréfico
y las distribuidoras Pelfculas Nacionales y Pelfculas Mexicanas.,
A su vez, surgif una asociacién de productores-directores
contra el monopolio Jenkins, Esta agrupacién integrada por Gémez
Urquiza, ‘Bustillo Oro, De Puentes, Sénchez Tello, Joselito Rodri

guez, Emilio Tuero y Mauricio de la Serna, estuvo encabezada por
‘Abelardo L. Rddriguez, quien el aflo anterior habia anunciado su

incorporacién a la industria filmica,.con el fin de poner eh mar - -
cha un "plan antimonopolista® en beneficio del cine.

A pesar de sus "sanos" prop&aitos contra la corrupcién cine

‘matogréfica, el éxpreaidente Rodrfguez debia dar sélo 6ierta idea o

de oposicién al monopolio‘Jenkins ¥y no actuar muy severamente,
pueé sus intereses tarde o temprano se verian afectados por las
maniobras coercitivas de aquél, Cabe decir que Abelerdo L. Rodri

guez era propietario, en esa épocﬁ, de los estudios Tepeyac y

de una cadena de exhibicién rival de la de Jenkins- ademés, pre

sidfa la Asociacidn de Productores y Distribuidores de Pelfculas

Mexicanas,
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que nuestro cine era en definitiva el resultado de la combinacién

de intereses financieros con un modo de produccién artesanal y

exclusivista; es decir, se producf{an pelfculas en condiciones de
financiamiento y explotacién impuestas por la burguesfa (30). la
mentalidad burguesa en el 4mbito cinematografico originé la anar
quia qué durante el sexenio prevalecié en la industria f{lmica.

En su empefio de poner ejemplo de patriotismo y de insistir
en su total rechazo a las acciones lucrativas de determinados
sectores, "Contreras Torres ofrecia entregar su pelicula El padre
Morelos 2 la naQiGn.con la condicién de que fuera exhibida gratui
tamente al pueblo, y el propio Contreras Torres revelaba que Walers
tein (a quien dedicé en su libro tantas frases de respeto como de
repudio) lo habfa felicitado 'secretamente' por su combate anti@g
nopolista" (31).

Ante tales'circunstancias, en mayo de 1951, el presidente ‘Ale
mén envié un mensaje a la industria cinematogréfica en el que pre'
tendia definir el verdadero carfcter del cine:

"Nuestra cinematografia debe ser, por su calidad, un medio
art{stico y cultural que trasponga las fronteras para que el mun
do conozca mejor. a npestro pais: en su historia, su organizacién
fsocial, su folkclore y sus paisajes.

Urge que se manienga esa calidad cada-vez superada en la pro
duccién cingpatogréfica para corresponder al elevado concépto.que
de nuestro pais se tiene en el extranjero. |

A los trabajadores de la industria les toca velar y esforzar
gse porque nuestro cine, adémés de una industria, sea la expresién
leal de todo lo que es‘mexicano en la iﬂferpretaci6n més cabal de
la palabra y como aportacién de lo nacional a lo universal" (32).

Casi simulténeamente al mensaje emitido por Miguel Alemén,
el entonces subsecretario de Gobernacién, Ernesto P. Uruchurtu,

destacé, durante la entrega de los Arieles de la Academia Mexica
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na de Ciencias y Artes Cinematogréficas, la necesidad de reegstruc

turar los lineamientos que hasta ese momento venfan encauzando a
las producciones nacionales. Uruchurtu exhorté a todos los secfg
res.integrantes de'la industria a "respetar" fielmente el caricter
art{stico-educativo del cine mexicano y a desplegar el mayor es-
fgerzo posible para hacer de ésta una de las primeras del mundo
entero. _ | .

Ademfs, sefial$ la urgencia de que el cine nacional se ajusta
ra a las normas "morales" y artisticas pertinentes, con el fin de
enaltecer nuestro pafs y de esta forma mejorar la ya deteriorada
imagen que de los mexicanos se tuvo en el campo cultural.

Ernesto P. Uruchurtu censuré a aquellos productores que, vg
liéndose de la explotacién del "morbo" y de la exhibicién sistemd
tica de lacras socliales, lograron obtener un lucro repudiable e
inmediato, | . |

- Ademdés, comunicé a toda la industria cinematogréfica que por
iniciativa presidencial, a partir de 1951 quedaba insfaurado el
Premio Nacional Cinematogréfico (200 mil‘pesos), destinado a la

me jor produccién anual (33).

Obviamente, la dificil’situaci6n por la que atravgs6 elﬂcine.-;
mexiceno & lo largo del alemanismo, orillé a las més eltas autori
dades del pafis.a "recapacitar” sobre aquellas irregularidade§ im
plantadas desde el inicio de su administracién. Ni el discurso

més convincente, ni el premio més llamativo podfan contener esa
anarquia generada pof el propio régimen. :

Miguel Alemén tuvo‘ia.obligaci6n de demostrar esé impercep-
tible disconformidad ante todos los sectores de la cinematogra-

f{a mexicana, pues sélo as{ su imagen quedaba libre de cualquier

reprobacién,

El monopolio amparado por el sistema burgués alémanista de

ninguna manera garentizé la libre expresién del pensamiento a tra
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vés del cine; por el contrario, empantend la capacidad artistica
de muchos de los realizadores, quienes se hallaben sujetos a los
formulismos mercantiles del momento. '

El egtancamiento del cine nacional motivé diversos comenta
rios sobre las circunstancias prevelecientes en la industria. Tal
fue el caso del director Alejandro Galindo, que en varias ocasio
nes habfa sido secretario general del STPC y el representante més
progresista de le agrupacién. En cierto momento, €l sefialaba el
beneficio que para la industria fflmica representerfa la lucha
por su nécionalizaciéq. Sin embargo, la nostalgia de una polfti
ca expropiadora al estilo cardenista no podfa materializarse en
un medio que ante todo apuntalabe hacia los intereses més reaccio
narios y exclusivistas del alemanismo.

| En vano era, ﬁues, querer cambiar el curso del desarroilo
burgués; |
| Le continuidad a la tan peculiar polftica alemanista de "puer
tas cerradas", ejercida a partir del '47 en le industria cinema-
togréfica, impidié la entrada durante 1951 a cualquier realizador;
ninguno debuté ese safio. |

Tembién en el !51 se lament§ la muerte de los actores Alfre
do del Diestro, Eduardo Arozamena, Pélix Nedel y Alqjahdro Cobo.




1952.

El término del sexenio-alemanista puede considerarse "coinci

——

dentemente" como el epflogo de aquellos filmes que a lo largo de
geis afios habiaen recobrado un extraordinario auge dentro del cine
nacional: los éabareteriles y/o prostibularios. S@bitamente y sin
proponer otfo género que justificara la nueve situacién, se desig
te del melodrama arrabdlero y se opta por los géneros tradiciona
les como la comedim ranchera, las cintas de aventuras y el melo-
drama familiar. El género de cabareteras habia agotado todas sus
. posibilidades; la llegada de otro perfodo presidencial suponia
para el cine mexicano cambios,estruéfurales. |

| La decadencia de los filmes prostibularios obligé a que actri N
ces tan representativés como Meche Barba y Ninén Sevilla reduje- |
ran sus intervenciones f{lmicas, Por ejemplo, en 1951 Barba inter
preté siefe peliculas y en *52 8610 actué en tres (parea 1953 puso
£in a su carrera art{stica con As negro de Pernando Méndegz) (34).

Obviamente, la etapa critica del cine continuaba agudiéﬁnig
ge en casl todas sus 4reas, a pesar de que én 1952 préicticamente
- se hicieron el mismo nfimero de cintas con respecto al *51; este
affo se realizaron 98 peliculas, o sea, tres menos que en el ante
rior. . ’

As{ pues, existfa 1a conciencia generalizada de'que el cine
nacional atravesaba por uno de los peores momentos de su hiaforia.
Todos los sectores integrantes de la industria preparaban medidasv‘
para "salir" de esss circunstancias.

Fue as{ como el Sindicato de la Produccién Cinematogréficé
(STPQ), con el fin de "elevar" la calidad art{stica de toda cinta,
exhort§ a aquellos realizadores que proyectaran el rodaje de almin
filme a formalizarlo responsable y'positivamente‘bajo ioé precep

tos “moréléa", art{sticos y culturales establecidos. El mismo sin

i
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dicato apoyaba la realizacién de una de les cintes que por su con

tenido parecia retomar 1as}experiencias de Emilio Fernéndez: El

rebozo de Soledad. Esta pelfcula dirigida por Roberto Gavaldén e

interpreteda por Arturo de Cérdova, Pedro Armendériz y Stella In
da, resulté fallida pese al respaldo oficial brindedo.

El rebozo de Soledad quizo emular algunos aspectos de filmes

tales como Pueblerina, Rfo escondido y Maclovia. Ia pelfcula "in

sist{a en plantear coho gran tema la llegada del mensaje progre-
sista burgués a ciertas comunidades rurales e indfgenas" (35);
dicho de otro modo, se trataba de explotar los éxitos que en su
momento la temitice del propio Indio Ferndndez habfa logrado. Sin
embargo, la diferencia entre ésta de Gavaldén y alguna de Fernén
dez se encuentra esencialmente en el enfoque dado por cada reali
zador,

- Por otra parte, Iuis Bufiuel superé la calidad de sus produc

ciones con respecto al afio anteridr: en esta ocasién realizé

Robinson Crusoe, El bruto y gl.

Las comedias rencheras continuaban invediendo gran parte de

la produccién anualj sobresalieron Tal para cual, de Rogelio A. -

Gonzdlez y Dos tipos'de cuidado, de Ismael Rodriguez.

. En cumfito al surgimiento de nuevos directores, cabe destacar
que el dltimo afio alemanista permitié dnicemente el debut del enton

ces actor‘Rhfael Baledén (Amor de iocura), del escritor Iuis Spota

(Nadie muere dos veces) y Rafael Portillo (El fantasma se enamora).

A comienzos de 1952, la industria cinematogréfica nacional

"ge vio nuevamente convulsionada como consecuencia del inconteni—

ble monopolio ejercido por un pequefio grupo de productores, distri
buidores y exhibidores, que en muchas ocasiones hebian logrado
ampararse contra el reglamento y la propia ley cinematogréficos.

Eato ponfa de manifiesto el incumplimiento a los preceptos lega-

les que a lo largo de casi seis afios fueron constantemente infrin
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gidos por los diversos sectores de la cinematografia nacional.

En vista de la obstinada subordinacién a las leyes y como
resultado de la cada vez mhs desventajosa posicién de unos cuan
tos frente a la industria, se consideré necesaria una modifica-
cién a la ley en vigencia.
| Esta ley de la industria cinematogréfica mexicana, con todas
sus reformas a los art{culos y/o fracciones, de ninguna manera
podfa contener un proceso de mondpolio tan tenaz como el mismo
sistema corrﬁptor que lo habfa generado. Ya se habfa visto en otros
momentos que ni el discurso més persuasivo, ni los proyectos més
ambicidsos podfan rectificar la orientacién dada a nuestro cine
desde los preémbulos alemanistas, |

En lo relativo a los costos de produccién de una cinta, la

" Pilmex de Gregorio Walerstein, productor muy ligado a los intere

ses de Jenkins, financié durante 1952 un total de 18 pelfculas

de aproximadamente 600 mil pesos cada una, las que, ai'momento

de su comercializacién, se cree duplicaron el capital invertido.

Esto quiere decir que el cine mexicano de esa época era el vehicu

lo preciso y sintoméfico para lgs operaciones lucrativas desfavo

rablés a la industfia fi{lmica. En el alemanismo, el llamado costo

de produccién ascendié de 450 mil pesos en 1947, a 582 mil T00 pe

sos en 1952 (36). Lo anterior confirma un incremento de poco més

de 130 mil pesos en tan 8610 seis afios (debe tomarse en cuenta que

el tipo de cembio monetario respectd al d8lar era de $§ 8.63). |
De .cualquier manera, pese al gran desembolso que significé

el producir una cinta durante ese sexenio, pocas fuerdn las vece§

que el cine mexicano logré desempefiar su verdadera funcién artis

tica y cultural ante la sociedad.
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TI¥. Cine alemanista=cine de prostitutas y/o cabareteras.

3.1, Antecedentes filmicos‘més representativos. Breve carac-
terizacibn de éstos. Sefialamiento de conductas cabarete
riles (formacibén de estereotipos).

-Santa (1931), de Antonio Moreno.
-La mujer del puerto (1933), de Arcady Boytler y Raphael
J. Sevilla,

~~Las mujeres mandan (1936), de Fernando de Fuentes.

-Distinto amanecer (1943), de Julio Bracho;
~las sbandonadas (1944), de Emilio Fernéndez.

Desde 1897 ya se filmaban en éxico breves pasajes de la Vi
da nacional. Salvador Toscano, realizador de documentales, pre-
senteba secuencias sobre los sucesos capitalinos. lLas mujeres bur
guesas, porfirianas, "afrancesadas" destacaban por sus amplios tra
jes, grandes SOmbreros ¥ los carruajes con los que se paseaban por
la Alamede Central; contrastaban con alguna ind{gena de humilde
atavio que las vefa _pasar sin disimular su asombro.

Al estallar la Revoluci6n, la cémara de los hermanos Alva,
de Enrique Rdﬁas, de Jeslis Abitia, o del mismo Toscano captaron
la figura real, comin, llena de fuerza de la mujer revolucionaria,
la soldadera mexicana de 1910,

Aunque ella -apareciera en un segundo plano, atréds del zapa-
tista, del maderista, del carrancista, del villista, su imagen
era casl indispensable, pues ademds de combatiente portaba los
eleﬁentos de su nueva vida cotidianas el fusil, el comal, los ali

mentos, e inclusive los hijos.

Acabadas las luchas insurgentes, los movimientos pol{ticos,
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la inestabilidad social, la mujer pasaba a un segundo término,
era nuevamente relegada a su rincén permanente, al hogar, a la
cocina, a los nifios, al esposo. ‘

Sin embargo, habfa otro lugar en el que podfa desenvolverse:
el burdel. As{ surge una divisién polarizada, la fatal escisién
de la mujer: la buena, la abnegada, la Integra, la asexuada, la
hogarefia, la madre estereotipada, la sometida a su invariable rol
social inmerecido; y la mujer malé, la rebelde, la interesada, la
"perdicién de los hombres", la prostituta (vehiculo de enfermedad
y de pecado).

En principio fue ella, Después vino le madre. Desde entonces,
el melodrama fflmico mexicano ha oscilado entre esos dos extremos.
Por un lado, el placer (es decir, el pecado); y, por el otro, el
sacrificio (esto es, la virtud).

En noviembre de 1931 se inicia en México la etapa del cine

‘gonoro; la Compafifa Nacional Productora de Pelfculas daba princi
‘pio a la realizacién de Santa, dirigida por el espafiol Antonio Mo

reno. Dicha cinta, por haber utilizado un "sistema nacional" de

sonido directo adaptado por los hermanos Roberto y Joselito Rodri
guez, es considerada oficialmente ~aun en nuestros dfas- como la - -
primera pelicula sonora mexicana. Investigaciones més o menos re
cientes han dilucidado que previos a Santa se realizaron varios
esfuerzos hacia la sonorizacién de peliculas nacionales, pero los-~~
intentos o bien ffacasaron, 0 bien se perdieron quizé para siem-
pre. | |

Con Senta arranca, pues, la produccién cinematogréfica de ca
récter mds o menos industrial.

El filme narra el calvario de una meretriz que abone aquf,
en la tierré, el precio de su error,

En 1935, el productor y director gallego Juan Orol consigue
un tremendo éxito de taquilla con Madre gquerida (filmada a toda




123.

prisa para ser estrenada en cines de barriada en el dfa de las ma
dres). Se trata, evidentemente, sobre el via crucis de una madre.

La figura de la prostituta en todas y cada una de sus varian
tes (la "pupila" de burdel, la cabaretera, la "callejera", la "flor
de fango", la "fichera“, la vampiresa de "altos c{rculos sociales",
la arrabalera, etcétera), ha predominado de un extremo a otro, de
un tiempo a otro, dentro de los esquemas y personajes del cine me
xicano. Esta aseveracién contiene las més remotas y diversas expli
caciones, los més variados matices.

Santa, basada en la novela homénima del escritor Federico Gam
boa, ya habfa sido objeto de una adaptacién cinematogréfica en la
época del cine mudo, la cual dirigié Luis G. Peredo en 1918 (si-
guiendo ostensiblemente ios modeloé del cine de las divas italia
nas) con Elena Sénchez Valenzuela como protagonista.

Después de la que Lupita Tovar interpreté con Carlos Orella
na en 1931 (nico filme realizado en México durante ese afio), el
cine nacional ver{a ain otras dos versiones de la misma: una rea
lizada en 1943 por el norteamericano Norman Foster; y la otra di
rigida por Alfredo B. Crevenna, en 1968. Ademis hubo un Hipdlito

el de Santa, que en 1949 dirigiera, como cqntinuacidn de- la-histo

ria de Gamboa, Fernando de Fuentes.

Santa fue un género. Arquetipo literario que trasc