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Esta investigacién titulada ®Andlisis Hermendu
tico de la Figura Femenina en e}_filmq‘VZrtggggg de |
Luis‘Buﬁuel”;‘ttene como objetivo jrtncipal desta=
car el rol de la mujer en los siguientes aspectos:

a) soclo~acondénico o
b) religioso 7
e) sexual.
_ Eﬂ enquue que 8a Je da a la‘mujer en Fgriggg
,igg es original: en la historia del cine, par lo gg-?‘ 

" neral, la imagen de la mujer se ha reductdo a reprg

o duetr dckiticameﬁte'el‘eaduema’de~valoféa 1m§uesto '

J‘porila sociedadl Por conéiguténte, un -anblisis de
este filme noa parece trascendental porqus rompe -
3con los argumentos trtlladas en relaci6n a papeles
. j@meninos.

La primera intencién era realixar un andltaia
exhaustivo de 1a simbologfa que encierrae I trigtgna,i

pero al na tener acceso ¢ la ctnta directameute pa- T

'1 “‘ra observarla Jas veces necesarias como 2o requeri-‘l.-,ﬂi

i, rfa una inuestigacién de esta tndole, nos. uiuoe obzgf o

"ﬂfg;gadaa e auztliarnoa deJ audia (grabado en un caaas-rfj41ﬁ5



p
tte) y del guién retomando el texto de algunas escg
"nﬁs, as{ conb’¢o alguﬁas-jbtograf{aa iﬁpraaas en &1,
- m; critérto del gue partimes para reallzar esa
seleccién fuo la poéibilidad'de significacidn de -
~1e8 imdgenes aisladas. Las imdgepea de Firidigng eé
~ thn p&rgadaa de simbologfa; Bufuel parte de una img
“gen. Lo que pretendémgs 88, por un lado; agtablo-
eer un conterto suftctente pera comprender los'erg
 ﬁ9ntoé~qué'aepafamo8;vy pofiotrp,kprpfundiaarAen los
::aspeeios‘aignificattbbs de esos jragmeﬁtoé, desde - -
- 8us posibiltdadas tnterteztualea haata sus denotc-
1fciones mds evidantea. EI interés de este trabajo es -
' triba en la capacidad que hayamos tantda para digm ,.‘
" tingutr niveles de interpretaci&n y pare ezplicar o
: :sua dtjbrenciae ¥ relaciones. Bl centro de cualwfr;,= 
“f}quter metodologic hermenéutzca és la dqfiniciJn de "_‘
| 2o simbélteo. - o B
81 andziéis de Ftridiggg pretende, ‘entonces,
;f reconstruir una de las ‘ndgenes de lo femenino que."
mds noa ha interesado, por 3u implacabilidad v su-
‘juerxa. ‘A o '
“; Nuestro primer contacto con la peltcula jue en
- el Colegto de cienctas v Humanidades planter Vulle-f':
"Jo (1981) al preeentaree aht un ctclo de Luts Bu-

,';ﬁucl, despertdndonos gran interés, por lo que deci-'



3

diuda rgaltkar la tesis sobre Firidigna; lefmos el
gutén y aprovechando 108,cicioa-de Buﬁhgl que gse -
'efbctuabdh en tnétituctonqs'cgmbvﬁectme IylaeUni=
- versidad Hetropolitana, tuvimos pportﬁnidad de vere
la varia& veces més, Por intciativa propia buscamos
iener acceso a ia‘proyecctdn del pfilme en privado -
" para tener mayores elementos de Juictb'al analizar—
ula. Durapie la bdsqueda nos enéontramos,con qué, a1’
quemarse la Cineteca Nactonal désapafé¢ieron Zas:-‘
‘yfreproduccionea que ‘ésta tenia; la Filmoteca de la
jU}V'M.' no cuenta con copia de la cinta; la dnica po=- -
seedora en el Distrito deeral de esta. obra es Pro-
' ducciones Gus tavo Alatriste, S. A., instttuci&n pri-
vada dedicada ¢ la renta de material cinematogréfi- i'
-co (filmes), por lo que ‘nos dirigimoe con los. sefiom
) res Gadbriel Alatriste ¥ Oscarkﬂerndndex, responsa~-
bles de ld empré;d;.Quieneé amablémente-y'éin éostof,
'alguno‘ﬁos’proporcionaron 1a ctnta con eifobjeiq de
) Derla y grabar el audio. | .  
Vtridiang es una coproduccién hispano-mexicana‘
: (idea surgtda de Gustavo Alatriste, quien tha a pa-;

trocinar a Bunuel cuando date pretend{a realizarla

en Eéxico). en la cual estaban asoctadaa las produg; o

toras UNIRCI~Ft1ms 59 (Ebpaﬁa) vy Producciones Gusta
vo AJatristeF‘S.A, (ﬂé;icq),,E& rodaja se;iniciéfelf



4.

4 de febrero de 1961 y concluyb en la prﬁmd&era del
mismo afo. BuRiuel realisé el primer montaje en ro-
drid y preéentdlla cinta a la censura en versifn sg
.norizédd, inconclusa y sin misica,. Para'term#nar el
montaje y la sonorizacién se dirigié a Paris,

ALa dltima noche de compétici6n.én el Festival
de Cannes -mayo 17 de 1961- concurs& Viridigna.

- Un die despuids, ﬁ Virtdiana lé jue‘aforgado eJ‘
 Gran Premio de Cannes, "L Palma de Oro®; por prime
ra veé, Fspania gdnaba un brtmer lugarvcon'un Jilme
‘en un cef£amen internacional. 51 premio fue recibi-

“do Satisfuctoriaménte por el Director General de Ci
. -nrematografia de Ebpana, José Nuffoz antén, al encon,
'trarae ausente Luis Bunuel." R
o Después de cuarenta 87 ocho horas de la premig~

“eidn. L:ogservatore Romano manijbsté pdblicanenta un

S violento artfculo:

”Por primera vez en la historia de los fastiqg'
Tles internaczonalea de cine, a los habituales exhi=
biciones de impudor ha uenido a unirae una serie de
,representaciones blasjbmas” 1 | '

En Esparia, la situacidn era adn més eecandalo-.

"cgf;(;)}agﬁqel.‘Luza,vrir dtang, pdg. 30,



8a: el’General Francisco Pranco prohtdté tddq men=
eién en los diarios en relacién a 1a cqntrovértida 
‘Firtdigna, su triunfo en Cdnnéa,y el realizador“de
esta obré;'Luts Bufuel fﬁdemda, Jue destitutdo de
" su cargo el sefor MuRoz Fontdn, Director General de
Cinematograria). kds a¥n, la desconocif como pro-
duceidn espafiola negéndole 1& documentacibn necesaw
ria para poder exhibirse en palses como Francia,- env
" donde hdsta 1962 se autorizd -su exhibicién,
A,ftnales de 1961 la Federacidn de Grtttcos de
_,Giﬁe de Bélgica, hizo qcreedora ¢ Yiridigne del = =

 GrahfPremio por ger el mejor filmé del afio, Esto le

: »perm£ti6 iniciar meses deSpués una mayor proyeccidn,’

‘ >(art£stica en Londres y Nueva York.

- Bn el caso de Kéxtco, el gobierno reconocid a

‘ '?;‘la pelicula como coproduccidn hispano-mexicana, ya

"_que Producciones Gustavo Alatrtste, 5. A financi6

'f '1a mayor parte de Viridiana; ro cbstonte, le-negé

41a participaci6n en la Resena de Fbstivales_en dt= -
°ciembre de 1961 en el puerto de Acapuzco.f |

» B 19625 dos diarios suizos atacan severanente
”ua Bunuel y su obra Vtridiana. ?_ ees Es la peor‘ -

obra de Bunuel. En ella se ve cuan chocho y.senil

~estd, Fse yusto por. 1o obscena y por la rastrera ca

,ﬁicaturafreltgtosa, que podfa panecernos algo curig- -




80 yy nuevo en un perro anddlui (stc) u otros. Silng o
“-suyos de un ‘ejano ayer, adqutera al volverlo a ean:
: contrar después de treiuta ] auarenta aﬁos y en una
' obra actual, un 3ingular aabor de envejecimiento.

;~cudnta conpasidu produce ese caricatura de una

¥Cenag” en la gue vemnos emborracharaa a repelentes

mendigos, o esas imdgenea de un vigjo tentado de - -
abuaar de su sobrina, o esa escena del«establo con .
x~su obscentdad Sreudiona... ®. la Suisaa; 16 de eng
0. ® eus Acomplejado, obaéstonado por determtn¢~ 4

:dos temas a 108 que’ mancilla eon una eapacie de anor

‘ jinvertido, Bunuel ne parece un ger que deberta aer,"

B ﬂ'vista su dlttma obra, confinado a: Jcs manos de 108 s

‘Apsiqutatras... deoe esos mequetrejba, y ‘me r&ftero '

'[*]a zos anarqutstaa v a los aurrealistaa por si al-k-

'7 'Jguien lo duda, que son tan oscuros en sus elucubra- v

i_cionea como claro es. Jean Pculhan en las suyaa,'son‘3v

‘dignos de verse enjauzados... ?2, Lé_zegpig,,fbbtg“;{_, ?

ro 24.,

Bnnuel expresa an relacidn e loa comentcrioc

 fr:de Ja prenaa ® eee Lo que ha reaultado escandaloao.»

 ,’:de Viridiana es. por ejemplo, ‘el Alezuya de Ehendez i'

*Béf,(éjfiﬁ#@hq;.F%ngyglggiz;ﬁgiEEiQ pdé—ﬁ¥?5{




_duranto 1a orgia de zos mendigos, az quuteu de Ko=-

' :art cuando eJ anciano tiene a su sobrina en sua -
brasoa‘(etnvqtentat contra su pudor),»la corona de
' éapinaayianzdda'ai Sfuego y, sobre tbdo;.oi orusifi-
- Jo-navaja. A propdsito»de éste, uh‘periodiafé ha es
A crito: *Bn 7iridiana Buiuel ha sacado su cructfijo

de reaorte"

*{hora bien: la navaja de la que ni hérae se 8irve,f

muy inocentcmente, para adrir la tapa de un reloj, N

- e8 un objeto que se encuentra en Ehpana en las tieg

a:das... Una vea proyectada gobre 2a pantaila, una ng -

: 0010 uttlizadc por doquter en Ebpana, de repente se,‘

g ha converttdo en blaafbma y- sacrtlega.

*‘”Eh cuanto a la corona “de espinas Jan:ada aI jhego,‘

 ';qué se ne reprocha? Gbnprenderia que sa protestara’]T

"581 hubierc mostrado a Viridiana eacupiendo sobre za

7il4corona antea de ira acoatarse con su primd. Ehta
‘w-objeto aa, sencillamente, arrojado al fuego por.ung -
;,;inocente chiquilla. Y, segin le Jiturgta m&s ortoig"

f,iza, cuando una vestimenta sacerdotal o un objeto sg -
';l.grado ye no tiene uso, no ae Je debe‘arrojar a la .

; j'baaura, o venderlo, aino quemarlo. f

o 'Loc tnbéctlea han eacrdto tambtén qua yo habia he
;g;cno un film negro. 48450 10S FILNS NEGROS. LOS DE-.
AiTESTO. (...). JSG ha comprendido raalncntc que an :




.{é:
mi f1m ninguno de los héroes ez malvado? Virtdiana
" es 1a‘pur§za misma; su:tfo no es un sddico ni un cg
nalla, sino un buen hombre é’incluso un idealtsf;.'
biée,expresdmente que éiiqueria, en’su juéentud,'hg
" cer algo bueno por la humanidad y que su timidez se
- o inptdtbd. Se castiga terriblemente por un instan;
te de debilidad en el gque no hiéo mucho mal. Los im
'bécileg tanbién han pretendido que se vengaba me-

'fdiante‘un testamento que ponia a su sodrins en manos

5 ,de su:hijo, un libertino. Pero ese-muckacha'es 71, S

 buen chico,'siMplemente. Yo es‘en absozuto un sin- N

o _,vergaenza. ”Eh cuanto a.10s mendtgos, vo no soy reg

'k ]que 108 re znventada.vL°3 muestro tal cono son,

‘ ponsable, Son ast desde hace stglos. No soy yo el
u3

: Por otra parte, en Italia. el clero persegufa,

lirobaba 0 danaba las copias de 1a. ctnta estoAcesd

",‘}haata 1963;

Luis Bunuez, con . sus propiaa paladbras. habla sg

'*;bre el filme en una entrevtsta concedtda ¢ Eiena Rg

: ntatomska antes de partir a Espaia:
' ”... Yo queria realtzar este ftlm ‘en Héxico cuan-q;'

da ne llegd una proposicidn hecha por amigos espg .

. (3) Bufuel, Iuts, Zirtdiang, pdgs. 38-34. . .




‘Roles. Tras diversas vacilactonea. ne dectd{ a -

'V;aceptar. Llegud a Nadrid cl comenaar noviembre.

*R@eumencé a trabajar el argumento a11£ 47%ad{ no
H«pacae coaas,__,r : ' ,
*¥1 guibn fue sometido a la censura, gue pidid ve
‘rias modiftéactones, Paraddjicamgnte. me ayud§ en

muchos aspectog. P Aor ejémplo: en el desenlace, ni

. ihera{na iba a tocar a la puerta de la recdnara de

' su primo p lo encontwaba en la cama con 1a erla=-

_ da. La ertada se iba y Vtridiana tomaba su Jugar

i enla recdmara. La censura encontrd escandaloso

?que un houbre tuviera, juera del matrimonio, relg o

' ‘;ciones con doa mujeres sucesivas. Ehtoncee tmagi-'

né sustituir este desenlace por una partida de tg
: ﬁfte con tres jugadoras-'ez hombra, la siruienta y '

’7Virtdtana. pio 

o Vtridiana coeta muy poco dinero: 8620 75 millo~

k:nes de francoa.' (En ase entonces eran 225 nulo-._
3 fnes de pesos mexicanoa aprozimadamenta, que en la
:f”actualidad ttenen un vaJor de 1, 570,500,000 pe- V
’?isoal"za reali:amos prtncipalmente a diez ki1éne=
yrftros de Hadrid, ...,EZ papel ' de Za. muchacha es e
’iiinterpretado por Silvia Pinal, una actrfx nezica-
‘7lna... Bn cuanto a Franciaco Rabal. que 68 un cc-

: fijtor de teatro y dc cina muy cllebro an su patﬁta.




Ebpana, le he‘conftado el panez daz Javen, dea-‘iff-
 pués del de. Naaerin, o | ""_\
"Como de coetumbre, la idea 2el film ne vino por.&
? une primera imagen. Pensé én un hombre de edad .é»:
'favanzada que tenfa entre sus manos a una Joven -
narcotisada, conpletamente dormida, incapaz de re
sisttrsele. Luego he tmaginado que el hombre se
a'colgaba por remordiniento. Y luego he pensado que
la Joven, ‘convertida en neredera, recibta a unos
mandigaa. Asi, Jas imdgenes se encadenaron en ni
: cabexa, unas tras oilras, fbrmando unae htstoria._
7 JParo nunca tuve la intenct6n de esqribir un arwu-
mento el de tests » que demoatrara, por ejemp.lo, - .
 igue Ja car;dad cristiana ez indtll e ineficaz..qé_
_“ Jo log imbéctles tienen esas pretencisnuo.
[.EBauiicé a n1 heroina Viridiana por el nombre de
‘una 3anta casi desconocida y que no sa encuentra
: ni en Zos dicctonarios..ﬁk ung. reliytosa jrancis~v7
'cana de 1a Bdad Yedia, v ha inspirado, en yéa.-tco,
_un cuadro al pzntor anttguo Chdves. Bste Ie ha re
”preqentado en trance de contemplar los atrtbutoa ﬁ'

de la ﬁastdn.yla ‘erus, la corona de espinas, las

clavos, la esponja,.etcétera. ¥ ne ha dtvcrt.da -1'4’

"que mt heroina en honencje a 8u patronc, se pa- S

| »aae can una paquena malata de 16 que aaca la crug.   ‘
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la corona de eapinas, los claoos, etcéterc... f
lsintsmo. Bunuel en una carta enviada a Pedra
o Partabella comenta sobre Virtgigg *®podria paaar
~_por un fizm dlanco aunque, e:cuso decirle estd lle-Av
 fno de tntencionalidad“s. Thmbién qftrmaba, con la _b
 eeguridad propia de un buen cineastas que el pfbli-
-fco al ver 1a escena dal restin de los mendigos rom—
peria en qplausos. Don ILuis para dar mayor ‘reglismo
,c‘estoQ‘@ersonajee los habfa elégido uno por uno, =
1aai éomo suxvestimenia;.pbr eJémplo, 1a eﬁanc era |
A'una vendedora de billetes de loteria v el Jeproso
kun auténtico mendigo. , 7 

A | Za peliculc es la. historia de una religtosa -
k ,11anada Viridiaua que esed prdxtma 8. tomar los hdbi‘

‘,tos, par mandato de la madre supertora, dedbs. visia,'.

kf_ _tcr a 3u tio»-y dntco partente- don Jaime, quten ha

u'sostenido sus estudtos desde que qued6 ruérfana -

j;siendo adn muy pequena. EZ eztraordinarto parectdo

- ftsico de la muchacha con doﬁa E!vtra, 1s gspose =

W

?'del viajo, que fallecis la noche de bodas {antes de_'ﬁ

- tener coutacto sezual), hace que éste se enamora;déf”

(4} tbidem, pdgs, 21...3;% . : = e
{5) Aranda, J. Franctaca, uis Bunugz, pdg. 256')1»

‘7@ e
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"au,aobrina: Cuando ei hondre le declafa au aiéf;f?i .
rtdiana 1o rechagas peee e gus sdpltcas ella dede .
| regresar al convento; Ja noche anterior a su partt-i‘
da, la convence para que luzca ante 41 el atuendo =
nupctal de su difunta esposa {el mismo que 41 solfa

observar en sus momentos de dztasis); como estd con

vencido de la integridad espiritual de su sobrtna,

- en complicided con Ramona, su flel sirvienta, narcg .

tiza a la joven con la intencién de nioléﬁla y asf
fevitqr éueAae merche dejéndole solo nuevamente; no
bbStdnte, sus convicclones de hombré conaervadcr-lg
gran que ge arrepienta en el dltimo momento. Cuando
- Viridiana vuelve en s, don Jalime la engaiia dictén- .
v:dole que la ha pose{do, pero,~ante 1a tndignac#&n

rj;de ésta, opta por hablarle con la uerdad, mds ella

"ldecide marcharse._"fv

.41 estar la muchacha en za estaciJn del pueblm‘
la policta le infbrma que su t{o g8e ha ahorcado; =
aintténdose culpable, decide ro regresar mds al con

1 vento ¥ dedicarse a la caridad alberyando mendigos.

La herencla de don Jaime ¢ dividida entre Vi .

?ridiana 7} Jorge, hijo naturael de date, el que se .~
inatala en la finca Junto con Luc{a, su amante. Jor
ge 86 aientc atratdo por su prtma, lo que provoca

:celos en Iucia, notivo por. el cual ésta declde nare
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.charse.
' Fientras las actividades de Virtdiana se redu=-
cén a sue rezos cotidianos y a la proteccién de Iosr
‘ .mendigos,grorge se»ocupa en reconstruir la anticua-
" da sinca.
7tridtana y Jorge (acompaiados por Ramona y Ri

ta, su pequeiia hija), se ven obligados a ir a la =
ciudad parea arregiar asuntos‘notartales; los mehdi-
. gos, sin:iéndose 1ibres, ellanan la case organizan—
do un jESt{n:fhacen'uso de la fina vaji;la. el alg~
1_gante mantel y los comesttblee‘sin el minimo cutda=

‘do, se embrisgan y comentan sus fechorias e risota- _

das; dno de elloq”(el Leproso) danza divertido con
el ébfsé v élnbelo de novta de doRa Eivifa‘ai‘dom- '
'1 pds del AJeluya del estgs de Haendel mientras =
 ’[otros hacen el amor. Durante la cena, una de- las mu
fjerea toma una supuesta fbtogrqfta leuantdhdose la
juzda, en esta toma l1a imagen se suspende unos: se- e
l gundos. | ‘ , ‘.
- Jarge v F!ridtana regresan antes. de 10 prevta-v'
to Y sorprenden a los mendtgos en su alboroto, al
verse descubiertas, se escabullen, a excepci&n de
dqq quienes estdn en una de las recdmaraa, al en=
trar Jorge alla,qstaﬁcié lb”éoiééan Yy quedd deaﬁaug~
db;;d;?ifidi&ﬁb q#a veﬁtq trds’61, intent§nf§toIaf+ i



v
la, EI ﬁuchacho; al reéubérarse, 26 da‘éuanta de Io
gue,acontece y como 8@ encuentfd aiado,*aobarna con
dinero e uno &e los agresore& para que golpee a su
[éoﬁpaﬁero; quien esté abusando de la joven. Bn ese
momento liéga la:poztctc gque ha eldo avisade por-&g
mona. |

| Jorge, en su recdﬁara acompaiiado de su nueva
amgnte, Ramona (la sirviental), ha puestp‘misth pops
éﬁ’esto llemen a la puerta: Jorge, al abrir, se eh-’.'
~cuentre con su prima quien se ha soltado la rubla
"cabeilera;gue cominmeﬁté trate sujeta; el muchkacho,

; ébrprandidc ante la inesperada visitae, 1a tnvita‘a::

"pasar; Ya en . 1la habltacién, Virtdtana 86 percdta dé

Ja preeencta de Ramona, ésta intenta dejarlos solos;_af~'~

_ na obstante, Jorge suglere e las mujeree pasar a la ,'

 ‘mesa con eJ obJeto de jugar a1 ”tute” 108 tres.




 INTRODUCCION

- B1 andlisis aquf presentado de giridtggd es
heraenéutico, entendiendo ¢ la hermendutica como
*ess la comprensién de los hechos culturales (mi=
tos, -qrte, lenguaje, etcétera), en tcm_.to busce el
séntidb de una estructqra,(enila cual las partes’
se. combinan y responden a una ftnaltdad; Por ello,

’suele Ilamdrsele, tamb ién método de la comprensidn.'
' | ®Comprander signiftca... captar a través de
..lasg eztertorizaciones o empresiones de- la cultura
: (Jenguaje, arte, coetuubres, ritaspreligiosos, et~
-1cétera), los motivos, el seutido y los finea huma~
- nog. qua determinaron ésta. )

B »E] comprender quiere descubrtr, e través de
- los.btenea de 24 culturae, como &stos propios die~
. né8 se‘ﬁrodujeron: En Otraé palabfas~'ée tfatd de

' interpretar las ereaciones ba”anas a l1a lusx de Ia

, idea de Jinalidad, de vazor... ,

| 'La hermenéuttca cono método sa desenuuelve

en doa nonentoa' a) la . cutognosic, o) aea la tnter—

o kpretacién de. 3i aiamo, de Ja vida propia, ¥ desde

'la cual g6 llega a b) la heterognosia. uale decir,

w
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© 1a interpretaciénrde le pida.ajena‘y, por tanto,
rlééilos produétos culturales éreadosrpor otros hom=
" bres. La hermendutica tiene su fundamenta en la -
”i7afintdad de lo humano."‘z |
| En dicho andlisis tamdién se utilixan dos mo-
delos basados en la senibtica, Defininos a la so=
miétice como una diseiplina (cuenta con un método
V’uniftccdov-apbyado en los modelog= y ﬁn.objetp con
*“cretcy;ei rol femenino en el filme~), en donde se
integranAlqs procesos culturales gn log que estd
3tnmefsa’1a cdmuntcﬁct&n humana dadae medicnte con=
rvenciénes\sabtales.« | o
| 'qu‘semtdtica tiene como finalidad poner en =

elaro, que en todo pracésd culturdl'hay*sistémds

J *;“constantes imperceptibles an Jos vensajes, éstos

Aposeen caractertsttcas comunes que estdn ocuztas y

. se manifiestan de diferente forna.

En el estudio interprctamos el papel de la my

o jef,‘especialmente Viridiana, en relaci&n.a‘su éi-
"tuaéidnksoCio-econdﬁicg, religiosa y serual, Para -

ello, tomamos como buse el modelo que ntiliéa':‘k-.-

' (1) Zung Arroyo. Antonio, La Socig;ogia angmenglé
.q...sz. pda- 147, -
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fﬂlaria Anduesa en su estudio del'poema"£a~ﬁzaﬁg‘§n,”
‘f &1 ESggig de Hubén Banifux Nufio y para el examen |
de fbtograf{aa, por ser imagen, el modelo de Andli
’sgavﬁbtructural de los ”ensajes\de Umberto Eeo.

B ﬁodelo apltcado por Naria Andueza consta
de cuatro ntbeles 7, 168 explica de la sigulente ﬁa‘
“_nera- »g7 nivel morfosintdctico proporciond Jesv’é;
"elementos bdeicos gramattcales en que se jundanen&,‘
75ta el anélisis. EQ nivel seméntico encontrd la sig
a,nifiracién de esos nismos ezementas. E1 nivel re-
tdrico preciad 1as cualidades del lenyuaje poético‘ ‘
 Ay su adecuacidn a. los niveles mernmente lingatsti-<.
'lcos. ‘Bl nivel pragmdtico puso en contccto al autor i

__con el poema VE relacionG la Fuama con otrna fucto-'v.

"i.res eztraliterarios.?a

Eh nuestra znvesttgaciJn el nivel morjbsintdc::

”ftico se refiere a 1¢ mencién ya las felaciones de

f'los signos entre st (el cine es un hecho cultural‘; ,

'  93encia1menta signtco, donde Ja repreaentactén de
,f acciones gue no estd presente de manera material,

| ;‘se_da en ung pantallaVluminosq y en la mente del

(2) Andueaa, ﬂarta, La Rzama en el Ebpejo' RUbén e
Bonifu: Nuno, pdg. .
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"hrepeptor;;zh aigniftcacidn ea un jbn6ﬁénq éubjeti-
vo que depende’&e 1a.c¢pacidbd dellreceptor‘paré:
| descodificar el signo; la‘cémpreﬁsidn total de un
'fmensaje, estd deterninada por el manejo de loe di-
i4j@rentes'c6dtgos qua conjformen las postbtlidades
de stgnificacién del mismo), y con otrog elementog
_baée. algunos de ellos para desarroll&r el nivel
" semdntico en donde se¢ analizardn con nayor ampli-
tud. Hste nivel consta de: ficha téentca, clasifi~
cacién y descripcién de'peraonajés; relactidn &e'la
 -prdtagoni§ta con persbﬁajeé primarios‘y secundar -
. rios, clasificacién de objetos y elementos repre=
akentativos, escenas; planos y lo;aciones del-fii-;

_me, mdsica empleada en. 1a pelfcula, 1ugares de rtl

"fmacidn (ezteriores 6 intertcras}. 21 nivel semdntivv 

””_co abarca laa relaciones entre signo-significado,

es decir, la significacidn interpretatioa de los
elemsntos proporcionadoa por el morfosintdctico -
’ apltcados en las escenas y fbt@grafias selccciogh-'
 dda: 82‘n£631 retdrico cbmprgnde las‘cualidade§ -
dél Jenguaje, en este caso cinéﬁutogrdfico, de =
Luia Bufluel on Firidigng. Deftniendo a la pragmdtt'
ca como Ja parte de la. semidtica que trata del =~
’ origen, usos y efbctos ds los signos dentro de 1a

v,f oonducta en que ae hacen presentes, B2 ntuel prug—.
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”mdtico son las ralacionaa que estoblece Virigg g
con su autor Luls Bufiuel, con los receptores y -
con el contexto de ia obra; eate atvel no eatd céﬁ

Abaiderado como apartsado ya que es trateds & lo lare

go del andlisis, .

KI modelo de Andlistis ERsiructural de los Yen=
sdjes de Umberto Bco, desde el punio de vistd'se-_
 mtético consiste an:

- A Registr6 Visuqlé denotacionees y connota;k'
“ . clones. | 4
B;.Registrq Ferbel: referencial y emotivo.
a;'Relacton;Q entre Joa dos Registros..44~4>8'
Ezle modelo, aplicado al estudio de las fbto-"_

graffas conprende.- |

EZ ﬂegistro visual 8e rafiere a 1a imagen de 7
1 cada fbtogrqfta, que contiene denotacionas. ez de= 7

cir, 208 elementoa descriptibles con sua caractau

‘.‘rfaticas, y connotaciones, asto es, a 10 que tdeo— .

7'16gicamente nas remite 8l tcono con nuestro contez
to culturnl. : , ' '

: EZ registra verdal o menaajo eacrito, es 91 ‘
IV“texto que estd a1 pie de 1a fbtogrqfta. Bn el menw . .
- saje pueden hallarse tres Jfunciones: 1) de rejarqgf

' cia, cuando el escrito hace a1usi6n a 10 que 3¢ 1;;f

fpergibg en;la_tmagen,-e) emq#ipq, cqando el.tath':’rkj,j”
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yflsugiera sanstbilidadea propiaa del ser humaene y -
’j3) el rejhrenctal-emotiuo, es la meacla de 108 dos |
‘ primeroa; el mensaje a la ver que*rqfiere al {cono
:oonnota mediante la emotividadva convencionalismos
soctales.
. las relaciones entre los dos registros: el re
gistrb visual posee un mayor nimero de connotacio=
ne#;en relacién al verbel, es por ello,une date
d1timo 8810 #eafirma.al primero, |

o La tesls que estamos presentaendo pretende de=
isarrollar dos modelos de tnterpretacién cuya Sina~
lidad es siatematizar el andlisis exhaustivo de un
mensaje desde el punto de vista de 3us posibles -
signiricaciones, | | |

7 4 coﬁtiﬁuacidg presentamoé un esbozo d91 madg
‘ lqﬁde iuéerpretaciGn'de los saeﬁoé gue'de#drrolla
~fStymund Freudf en el cual nos. baganos para reaii-'
aar algunaa de las interpretaciones aimb&ltcas que .

aparecen en. este trabajo.

‘ (3) erud, Sigmund,‘
interpre 4 de lo8. Suenos CORO -
gfdelo 11ust att%%é.,”, do8.Sualios: 0080
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‘ ~ E1 Proceso que convierte ids‘idaés latentes
~en el édﬁfenido del #ueﬁo 88 llamae elaboracién onf
“rica: el material inconsclente del-EIZO,aae impone
.7a1’r0,Aaé torna preconsctente y; bajo el rechazo
| del Y0, sufre aquellas transformaciones que se co-
nocern como deformecibn onfrica. |
Existen dos clasea de motivos pare la Sormg=
‘cidn onf{ricas un impulso instintivo (un deséo in-
éodsciente){ por lo general reprimido, adquiere dy
rante el suaiio la fuefaa’nadesbria pqrd impoﬁerge
en el Y0, o bien, un daseo tnsatiéfaéhd'subsiéten—.
te en la vida diurne, un tren_de idéas'pfebonéciég
'>’te§, con todog los impﬁlsos conjﬁtct#ales gup‘ie
| -pertenecen, ha'sido“refof:ddo duranteiéi suefio por
’ :un elemento inconaciente. Hay suenoa que proceden
:5dez PD, el gue revela su origen relattvamente tar-'
,dio y derivado del EILO, por el hecho de que tran-"
8ttorianante deja en suspenso sus juncionea Vv per—_
."nite el retorno a un estado anterior rompiendo -
sus relaciones con el mundo ezterior v rettrando
Lsua cateziqs de los drganos sengoriales..pado que
‘@1 Fo desptérto gobterna la mot‘u’wad; eetd fun- -
;ctdn es paralizads mientras se duerme, torndndaae
: superf!uas las inhibiciones impuestas a1 EILO in- E

.‘conaciente, el rattro -0 1a atenuaci&n de cstaa Fa-




jggni‘
santicaterias® permite ahora al ELLO éndbitbertad
‘que ya no puede ser perjfudictal. | o |
" Ia memorta onfrica tieme mucho més basto al-
TcanceVQue la memoria vigtl. El sueRo recurre sin
" Iimtte dlgunoia simbolos 1linglsticos cuys signifi-
‘cacién se ﬁuede establecer gracilas a la ezpefiena'
.cia.VCbn gran frecuencia, Ia nemoria ontrica reprg
. duce impresiones de la temprana infuncia del saﬁqgi
te, imprasibnes de las que no sblo se puede afirmar
’cqn:séguridéd qyeAhah_éido olvidedas, sino también
que,sé tornaron inconscientes debido a la repre= -—.
IMStBﬁ, EZ suefo trae a colacién contenidos Que'no'

.  pueden procadér ni dé Ia:vida adilta ni de la in=-.

. funcia olvidada del sonante.

7 EZ material inconsciente, el irrumpir en el
Y0, trae constgo sus propiaa modalidadea. La elabo
';ractén onirica es vesenctalmgnte»un caso ‘de ela~
'qu.qctén inconsctente de procesos ideativos précong.
~ ¢iehtes.- . ;’ a

L Las leyes de los procesos tnconscientes tten-,
',den a Jc condensactdn, tendencia a fbrmar nuevas
,‘untdades con elementos que en el pensamiento vigtl )
"seguramente se mantendr{an 8eparadoa. 4 menuda un.
';dn;co,elemento del gugno manifiegtg rgpresenta to-

:5da'uﬁ§,§efie;de‘idéas oni{ricas latentes, en gene~
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}ral, ia extensibn &elAsuéﬁo maﬁifiesto es extraor-
fdinhridmenta breve en éomparacidn'cbn'el exuberan~ :
ﬂte matartal del que ha surgtdo, ) puede darse tame
bién desplazamtento de las intensidadea pslqutcaa
-(cateaias} de un elemento al otro, sucediando,a ng
_Qudo4éué‘uno'de ellé# es accesorio de 1gs ideas -
oniriéae ﬁpgrece.eﬂ~é1;sueﬁo nanifiesto como el =
bm4§ tmportanié;.los elementos esenciales de las -
-ideages oniricaes son 3610 repfeéentados‘en‘e1 sueno
ndnifiesto poriinaignificaﬁtes alustones. - | ,
|  ) En. el ELLO inconsciente la energ{a se encuen—
"‘~tra an estado de 1idre movilidad, 3 al BLLO le im~-
-"porta, ‘mds . que cualquier otra cosa, la postbilidad f
de descargar sus magnttudes de ezcitaciJn. .
. ILas reglas dectsivas de 1a 18gtea no gobter--:"
fnan en el inconscience. aqut domina Io ildgico.‘
« Tendencias con fines apuestos subsisten simult&nea o
:y conjuntamente en 31 tnconsctente, sin que surja
.'Ja necesidad deJconciZiarlaQ,'o bien ni siquiera"
“se ;nfaayeﬁ mu tuamente. Ld;:éontradtcCion¢8 np son
‘separddas, sino tratadas como 51 fuefan i¢éﬁtt¢ds;f5
 en eitéuéﬁo>ﬁqnifies¢o‘todo'elemehtoﬁpaede fépré— >
aenﬁdﬁ taﬁbtén sa‘éontkaﬁioa e ‘ _’ ,‘
’. Las asocicctones del sonante, traen a 1a lux

_.Joa ealabones internedios que ae insertan en 1d if .
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lengua entre el squO‘naﬂiftesto'y su‘éonténido ig.*,
_tente, reconstruyendo cbn.su ayuda a bste, es de~
eir,. rinterpreta’ aquél. o S
. "Todo sueiio en fbrmacidn exige al TO, con la -
ayuda del inconsciente, la satisfaccidn de un ins—
tinto, pero el Y0 durmiente estd embargado pbr el
deseo de mantenerse dormido, percibiendo e¢sa exi~- »
gencia como una molestia y tratando de eliminarla.'
Logra este fin'mediante un acto de aparente conce-
s1én, ofrectendo a daexigencia una reslizacién del |
‘ deéeo inojbnsiva en esas ctfcunétancias; realika-
;ctdn mediante la cual consigue elininar la extgen-
cia..

La fhnci&n primordtal de la elaboracidn oniri
ea es, precisamente, la sustttucién de la ezigen- .
- cia por la realizactén del deseo.

' Bl sueno stempre @s el resultado de un Con= =

f!tcto, una especia de transaccidn conciliadora.
Lo que para el EZLO tnconsciente 28 una satisfac—
‘ ctén, puede ser, motivo de angustia pqra el YO,

Los sueiios dé cngustiavaon qquelios cuyo éon-'
tentdo ha sufrido 1a menor deformacién. Si la =
éxtgancia'del,tncohsctenté'ge torna excesive, de

. _modo que el;yolduraiente no sea capar de rechazare

1o con los medtos a su alcance, entonces abandona . . .
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el deseo de dori;r y retorna ¢ le vida vigil. Bl
.aueﬁo>eé una tentatib;‘de elimtnar la perturbdactén
‘ de1 durnienté a travds de la realizacién de un de=
ﬁéoo,*eatq es, es el guardidn del dormir. Esa ten—
- tativa puede tener ézito mds o menos Eoﬁpleto; pe-
ro también puede fracesar, y entonces el durmients
‘8¢ desplerta, al parecer por ese mismo suefo.
4 parttr de este modelo, Freud va a elaborar
toda una teoria de la interpretacién; para 41 son

f@ndmenoa semejantes al sueno. los sfntohas'neuré-

" ticos, algunas manifbstcciones de la cultura ] 108 =

: actos jhllidos, eato quiere dectir. que responden a
" la misma 16gica. el mecanigmo de la reprelen pre=
» tende evitar que emerjan a1 YO contentdos incong=
otentes que pertenecen, al miamo é&empo, a 1a vida :
injuntil y a las ideas sexuales que se han vuelto
¥inaccesib1as para la conctencia, sin embaryo, to=
idos esos contenidos se encuentran presentes en di=
  bér§a§ éeetos de le bida‘cottdiand Q pugnan por hg-
»cerse conscientes. La jbrma en que tratan de accew
Zder a1 YO es por medto de stmbolos (contentdo manii"
7 fteato) que ‘al nismo tiempo velan y revelan una -
i>idea que @3 repugnante para la conciencta, algo -
f;quc, al mismo tiempo, 8@ reconoce R deaconoce, al~

: yo qua ocu.zta a 1a pez que deacubre el objatc de
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nuestrps deseos. Para Preud, en cddﬁ lapéué;iaﬁ'
cada suefio, en cada sintonma hiatéricd, hay un‘da-'"
seo gue podemos remitir, en dittma instancla, @
jlas fhntas(as‘sexuales dé za infancta (gundo nucho
més rico'en formas de disfrazamiento y de simbolo=
gfa, que en ias,ideaa latentes que los disfraces
ocultan). De ahf la posibilided de interpretar al-
gunos de los gestos de‘los'personajes'de Firidiana
como Suertemente tnvestidos, al mismo tiempo, de
posibiijégdes simbblicas y deyrepresi&n.
‘ ;Ahora;bien, el rol que desempefa 1a protago-
’nista principal. firidiana, como mujer en el Silme
" es la deﬁendencta hacta el hombre, 4 través de la
r'kistofiﬁ, la mujer depende del hombre desde el mo=
::1mento,en queyla fhmiiia matriarcél prosigue su’de-
tsarro}ldky_apafece el matrimonio sindidsmico (in-" _b
ﬁ"ironCcidn de la monogamia estricta impuesta p@r {'
" los hombres). Con esto. se da la divisién del tra=-

bajo en Javfhmilia:fel papél del hombre cbnststid L

o eﬁ propbrc:onar alimenfos e tnétrumentos de traba-

~Jo y es pqr,constguiente; propietafib de eIloa,‘y e:
',d 1a ﬁﬁjer aé‘ie rele§6 P la dedjcaqidn de 103 gue .
‘hacefeé éoﬁéstiéos. Desde entonces,.el ‘hombre 1le~ =

vé el ttm&n de la caaa; a Ja mujer la ha utili:ado

,:]como objato e tuatrunento de raproducci&n' 1¢ mu- 2
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Jer se ha 8ubordinado el hombra, de akf{ la depen-v‘
dencta econdmicu, social y sezual.

e soctedad -gobernada-por los hombres=— ha =~
‘educado a le mujer desdé sus prtmeras‘aﬁoa,de vida
a aér pasiva, receptiva y dependtente; credndole
a$f sentimisntos de inferioridad; en cambio, al =
“hombre lo ha condicionado para égr: productivb,;ler
creaiivo e independients, déndole un valor supe-
rior, por tanto, prestiglo viril, '

. En gran parte de todo este proceso hiatdrico.
f‘za religt6n ha jugado un papel predominagnte, debi~-
 dq,a,que su doctrina;estd,basada_en la superiori-
1ddd_ma8cu1tna y he éidolla‘mtsma’réltgidn,>1a gue,'

: ha‘reproducido este esguema de valores consideran~

e do e la mujer infbrior ante el hombre.

"Y; por dltimo, retomamoa ‘el modelo del proce=- o
et

‘ ' 30 de la cbmunicacién de Roman Jakobson con sus

7,fhnciones correspondientes por considerarlo apro-»
: “ptado para ub tear los eJementos que Jormaron parte
~de nuestro andltsis, ge esquemati:a y describe a

'continuact6n~

o (4) Jakobsoh,‘Ebmannghsaygs‘de Linglitstica Gene—
. ral, plgs. 347-395,. . .



. CONTEITO

(Argumento)
. DESTIFADOR ¥ERSATE DESTINATARIO
(Iuts Bufuel) {La pelfculs (Investigadoras)
‘ Virtdiana) ’
' COFT!CTU

(ﬂedio de comunicacidn: cined7

CODIGO
(Zenguaje cinematogréfico)

E! destiuador es Luis Eunuel porque es el que

‘  ernv£a el mensaja, la peifcula ?tr;diagg, al desti-

*natario, que ‘en esta caso somos nosotras, 91 nensa
.je posee qn»qontezto de referencilas al argumento
~del'fi1me; un ebdigo @fin a aesttnadorudeéttnatg_
rio: el lenguaje de tmdgenqs y un contacto o canal,
el cine, que permite la éomuniéact6n,‘eh nues tro
‘enéltsis entre Bufuvel v nosotras, . ' '. 
' Ias funciones de este modelo se explican como

sigge:




Y 3
CONTEXTO

(funci6n'rejbrencta1)

DESTIFADOR ~  WEWSAJE . DESTIFATARIO
— (F, pobtica)

(P, emotiva) (P, conativa).

 cormcro
“ (Puncién rética)

(Functdn aetalinyatsttca)
‘Funciones. ,‘ - .g  \ '::-
' Cuando un nensaje estd centrado en eI desting”‘
. dor del wmismo, se dice que su juncidn predominante:”:
es emotiva. La junci6n produce emociJn en el deoti'
natario, en Vtridtggg, esta juncidn no se presentav
t pueato que el outor del filne, Bunuel, queda total
,mente juera del mensaje como destinador. 7
Cudndo el mensaje hace eapecial énfasis en ou .
'déstina{arto,,predomina 1a funcién conative; la =
“condicidn fbrmalvp¢ra‘que &e'dé eéia-j&nc16n es,<
gramdtica!m&nte; Jh’segunda peﬁaéna (ihpera%iuo ¥
: vocativo). En 91 caao da Ja pelicula, esta juncténlf

o tampooo descmpena un papel imnerante, porque nuncafv

CODIGO "4 'V : *‘ L



se hace rajbrencia direcia al aspectador. B

La funcién metaltngafatica se da en los mensg : 
: Js3‘que se concentraen en el chtgo, es,decir, Jos
;%nensajes gue sirven para aclarar y explicar su pro
‘ pio sentido, Bufiuel nunea se preocupe por esta la=
bor diddctica en sus filmas.' A

La funcién fdttca es aquella en la que el mep,
- 8aje se oﬁjbca al estéblecimﬁentq o conaervacidﬁ.
‘}dei,conéacto entre destinador y deatiﬁatario; Tam~
 poco se presenta en la obra que. estudiauos. '

Ia mayoria de los mensajes (cinenatogrdficos,‘;
verbalea, escritos, etc.) 8e concentran en a4l conw :
texto, es decir, prgdomina'an ellos l1a funciin re-
"fbreﬁcidl'del lenyuaje;~Ebta junctén'éé la Que‘ha-
i,ce de un mensaja un asunto denotativo. coynosciti-
ilvo. 4 lo largo da este trabajo hemos procurado en=
“contrar Josuezementos m&s aignificattvos en cugnto
a la junciJn re¢ferencial se raftere. |
0 ¥ la jﬂnci&n poética (a.la que. haremos alu~;-
‘sidn en al capttulo sobre al Iivel Retérico) es 1a
forientaci6u del mensaje. hacia e1 nensaje mtsmo, qg‘f
| ta juncidn que pretende hacer mantfiestoa 108 glg- o
noa ezamina 1a dtcotomia de eignos v objetoa, an
Bunuel siempre es muy importante, esto es, para Cu

"qua 8¢ pueda dar eatc ortentacién el posta selac- '1
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‘cibna v cbmbtna elementoa«qtgnicos-para transnitir
'“ éu_pbeafa;'Luia BuRuel loéra que esta funcidn esté
latente en cada imagen dAe. ia pelicula aﬁaliaada,'
JJ seleccioné y combind los elementos preciscs pa=

ra crecr una obra de arte: giridiang.




" I. NIVEL -RETORICO

- Luis Bufiuel tenia un peculiar eatiid para -
_;crear sus filmes, mérito tangidle en que algunos
' }de ellos han sido considerados por la critica co-

‘mo obras de arte dentro de la cinematografia mun— o

;dial, en su c¢ine lo comﬁn se transforma en orig1~
":nal y ‘novedoso con singular espontaneidad, mezclan,
-do 1o irdnico con lo melodramético, esto se debid
;'en gran medida a la influencia del movimiento ar-
ivtistico a1 que perteneciG, el surrealismos co— =
rriente que propone expresar, por cualquier medio,f

e funcién real del pensamiento sin tomar en. cuen—

ta’ el raciocinio y cuya preocupacidn es busear 1a
Averdad tratando de conocer y entender la realidad,J
- de mostrar 1a expresidn humana en todas sus - mani—
A‘festaciones. Bl surrealisma tiene como objetivo

: przncipal alecanzar la libertad y el amor, preten- ,
8idén ‘que le da 'un carécter de 1nsurrecc16n y pravo:,
cacién a lasg instituciones y a ila sociedad burgue-~
vsa. R S .
- Las obras de arte surrealistas tratan de inte

"grar loa elementos del mundo de la imaginacién,>  g ,

- del inconsciente, del subconsciente y- del sueﬂo i

f(los dos ultimoe retomados de Sigmund Freud)
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ﬁuel, como todo buean surrealista,‘combina estos
‘elementos en sus filmes como una forma de libera-
cién que ataca los convencionalismos sociales. »
' La retdrica convencional cinematogréfica para‘
'Lﬁis,Buﬁuel no era impreécindible por lo gue casi
hunca,la resﬁétaba; su preocupacibn al preparar un
plano estaba en darle significaciones connotativas
a cada escena y no tanto al encuadre de las mis—
'mas; nada es obvio en su cine; todo tiené un signi
ficado, una razén de sér4 a proaésito, le eran de-
jsagradablee las peliculas de encuadres R4 éngulos
fsuperfluos. Ia precisién del artista era tal, que
?el ntimero de tomas planeadas seria el nmimero que
‘figurar{an una vez terminada la obra, por ello, la
'edicién,yél}éjusfe.dé'éecuegciés.y;plimoqtaje{no
vreprgsentaban"mayor’problema,,boseia ﬁnafcreafivi-,
dad innata pard expresar'esfétiCaﬁente'Sus ideas,
su poética:lqugfconsistfa en la sélecéf%n‘y épﬁbig
*nacién de 1os'elemehtos necesaiios para formaf ar-_‘
Vtisticamente una 1magen impregnada de significacio
-nes (1a equivalencia de imdgenes es: un recurso in-v,
'dispenaable que forma parte de la secuencia -escé ‘
nica-~ pr poesia en el relato- filmico se da cuando
i_uga 1magen mantiene relaciéniae equivalencig_cog o
cualquier otralimagdn de la secuencia a'ia ‘que per.
tenecen). Al musicar ocurria lo mismo: no se deJa-"
~ba llevar por el efecbo seductor de la musica, 56— -
1o la empleaba para- dar énfaaia a ciartaa escenas.
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3] toQue’art£Sfic0‘Que da Buﬂuel a susYpeli-;‘
culas se manifiesta a través de su obgesibn, esen«
)cialmente pors la religién, el cuerpo humano y los

ffan1males.

En Viridiena, el director muestra esta fija-
¢ibén mental al otorgar simbologfa a objetos bana-
~ les que aparecen incesantemente, tales como: la -~
’ comba,'pxtremidades inferiores humanas; objetos re
~ ligiosos: instrunentos de la érucifixiéa de Jesis,
‘ajuar de novie y misica eclesidstica; aniﬁales:,ig
sectos, aves y mamiferos; entré otros. Otra'de las
particularidades @entro de la retérica del gran ci
neasta en el filme, es la presencia de antagonis—

‘mos. que son. inseparables de su v1316n surrealista,

‘f_cuya finalidad es 1a reun16n de los opuestos, eg -

f‘decir, una apreciacién del mundo' esto depende de ‘
. " ‘su’'particular percepcién de la realidad. 2
: . Por todo lo anterior y mucho mis, el espaﬁol
Tuis Buﬁuel fue y seré a lo 1argo de la historia,

una. celebridad dentro de la cinematografia interna N

' elonal.




'II. NIVEL MORPOSINTACTICO.

‘ '  Eéte n1ve1,haée referencia & los componentes
- linglifsticos de Viridiana y a las relaciones de
'jios‘peraonajes ¥ objetos con otros elementos basge 1

 para

desarrollar el nivel semdntico, en donde Se

'analizarén con mds amplitud.
‘1, Ficha Técnica- ' ‘

’Realizaci6n y direccién-'buis Buﬁuel. i
;Argumento y diélogos. Iuis Buﬁuel con’ 1a cola
,boracién de Julio Alejandro.“ e

Fohografia.,José ) 8 Aguayo.‘

fDecoracién. ‘Prencisco Canet.  ‘
’Musica* Gustavo Pittaluga. 
 Montaje. Pedro del Rey. , ,
'Ayudantes de director: José Pujol ¥ Juan Luis5lﬁ

Buﬂuel.v

"Produceibn ejecutiva* Pedro Portebella y Ri-

fcardo Mufioz Suay.‘

 Jefe de producci6n' Gustavo Quintana.
HInterpretaciénv‘Silvia Pinal (Viridiana)

-,Parnando Rey (don Jaime)

, ?rancisco Rabal (Jorge)
_1 Margar1ta Lozano (Ramona)
1} v1ctor1a Zinny (Lucia)
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~Teresa Rabal (Rita) B
José Calvo, Joaquin Roa, Luia'
' Heredia, José Manuel Martin,
' Dolores Gaocs, Juan Garcfa = -
Piendra, Maruja Isbert, Joa-—
quin Mayol, ?almira Guerra, -
‘Sergio Mendizabal; Milagros,f
Tomds, Alicia J. Barriga;(meg '
R digos).
.,.~ Estudios CEA Madrid.
'~ Productoras: UNINGI—Films 59 (Espaﬁa) Ng Pro-—
. “ducciones Gustavo Alatriste, S. &- (México), -
o 1961. , R R s P B
‘  {-,Tiempo de duraciéné 90 minutos.”

2. Personajes. . ,
clasificacién ¥ descripcién de ]os personajes, 
dentro del filme por orden de’ importancia: - ;
- Protagonista principal Viridiana, aproximada ,
v~mente de 23 afios de edad, bonita, rubia, del=~
gada, estatura media, ingenua, bondadosa, bea
' ta y anticuada. '
f‘PersonaJes primarios: a) don Jaime, como de -
'*k,60 affog de edad, blanco, delgado, alto, intro‘
’.vertido, noble,. conservador y sofiador. . b) Jor -
‘:fge, hombre de 33 afioy aproximadamente, atrac-,
,tivo, blanoo, alto, delgado, con’ iniciativa -

rﬂ'pnopig, rigidq,_préctico, activo N moderno.‘~vf



w
) Rita, niﬁa de unos 9 aﬂoé morena’ clara,4-
[ 691gada, simpética, extrovertida y curiosa, -
~.4) Ramona, més o menos de 30 afios de edad, de
”teztblanca,'alta, delgada, dévraqgos finos, -
seria y servicial. _ ' v
' Pexrsorajes secundarioss grupo de mendigoa' -
~{por orden de aparicién): a) don Anglio, cie=
'go'éon~més de 40 afios, robusto, dq‘estatura -
“béjé, iioleqto, de rasgos acampéaihados; édéé
| rmé.s" se guia por un bastén. b)' Bl P'elén,'hom-‘--
_jbre con cerca de 40 aﬂos, de estatura media,
7_;faccionea finas, agreszvo e 1rrespetuoso.vc)
*fxnadina, medre sola de dos nifiag (de 1y 2 =
Qjaﬁoéfaprdximédamente), como de- 38 aﬁos, alta,if
'fdeigada;"extiOVGrtida, impulsiva Yy buena cociv
;nera. d) Refugio, mujer no muy joven, de esta*ﬂ

' ;ﬁtura madia, delgada, con un embarazo notorio,;

j‘intorvertida e irritable. e) El Poca (Este- -
'ban), anciano como de 70 aﬁos, de’ estatura ba .
'Ja, delgado- ‘se. caracteriza por entrometido. B

£) Zequiel, anciano de 60 aﬁos anroximadamen- f

‘,‘ te, con barba blanca.y. patriarcal, estatura -

~'imedia, complexién robusta y con actitudes pa—\
,ternalistas. g) Bl cojo, personaje de barba -

‘oscura, de unoa 40 aﬁos, alto, delgado, abusi,_f

'7sivo y para caminar se auxilia de muletas. h)
Ia enana, mujer obesa con cerea de 40 anos, -
e caracter- apacible. 1) La Jardinera, mujg:, -
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 :éntre 40‘y 50 aflos de edad, estatura media v .
fornida. §) Paco, personaje con cerca de 50 -
'Taﬁos; de barba pocO'poblada, estatura regﬁlan
7‘delgado, aparentemente sano. X) La Cancionera,
_ mujer de ‘unos 38 afios, éstatura regular, del-
gada y exfrovertida.‘l) Bl Leproso (José),  — 
hombre con una edad apareate de 50 aﬁos,‘altq'
Tdelgado,-sin;su dentadura éompleta, enfermo -
7 de un>brazd;infectado'y'de aspecto desagrada-
" blen . ' ' s |
Personajes 1ncidentales. Estos personajes no

los describiremos debido a que no contamos -'

“' fcon elementos de juicio, a excepcidn de Lucza;

 _1a;menci6n4seré nor orden de aparlcién. a)

”‘“chiquilloa en'el'convedto caminando en fila,

:Jb) grupo de religiosas conversando, ¢) madre
'f:superiora, d) wn cochero, ¢) Moncho (el sir—
'?vxente de la casa de don Jaime), f£) personas
 en la parada del autobus, h) comlsario de po-
;licia, dos guardias y un cam0351no, i) Lucia,
'muchacha guana que no se. dlferencia en absolu
to de otras 16venes, es de estatura regular,"
i’rubia y delgada, j) maestro de obras (Ramdn),
' k)-d6s'guardias uniformadds, acompadantes del
vnamnesino de 1la carreta, 1) camnesino, conduc<-
Vtor de una carreta, m) obreros v albaﬂiles, ﬁf L

'“fn) chofer.
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3, Relaciones de la nrotagonista con Los persona-'
' jes primarios y secundarios: ' '
3 1. VIRIDIANA — DON JAIME
, Vlridiana es sqbrina de la difunta ggpoesa de
 ,don Jaime, degde pequeﬁa queda huérfana ¥y como don
t:Jaime es su dnico pariente, €1 solventa los gastos
fgenerados en el inﬁernado del convento donde ella
 se ha educado. , , '
' ‘Cuando . Vlridiana estd pr6x1ma a tomar los’ hé-‘
4 ‘bitos,la madre superlora le informa que su tio no
-podré asistir a la proce316n, pero laz invita a pa-,
: sar unos dias en su casa. La muchacha, en contra. -
'de su voluntad, accede a’la patlclén por 6rdenes -
de la rellgiOSa y porque, como ésta le argumenta -
-;1e debe a él todo 1o que tiene. _ |
" ‘Don Jhlme, al tener - Virldiana en su casa,’é‘
- se enamora de. ella, ésta lo rechaza, pues Lo més -
1’que ouede sentir por él es agradecimiento. E1 hom= -
‘bre, al sentirse rechazado trata de violarla mien— g
L[tras duerme narcotizada, pero se contlene en el ul
) timo momento ya que sus principlos morales no se -
:‘lo nermlten.,La muchacha primero es engaﬁada con -
la historla de la violacién; ~ pero cuando todo se -
'aclara se siente indignada por lo acontécidb Y, ve -
se a lag suplicaa de su tio, decide marcharse- él,’
':sintiéndose culpable, se suicida de jdndola como. he

_redera de la mitad de sus. pertenencias. E e



3.2, VIRIDIANA - JQRGE : _
Viridiana debe compartir la hérencia con»Jbr—
_'ge, hijo bastardo de don. Jaime. ' '
| Inicialmente llevan uaa reiacién distante de=
‘bido a la falta de comunicaclén que existe entre -
ambos. Jorge siente atraccién hacia Viridiané, pe-—
ro al ver su indiferencia, cada vez que tiene opor
tunidéd se burla de ella y la hiere verbalmente. —
Positeriormente, esa atvaccibn es mutua,‘aunque Qe -
'fiia'noylo demuestra. Cuando uno de los mendigos=ig
‘tenta violarla, Jorge lo impide y esto reafirma la
,:afenéién de ella hacia é1. Finalmente, Viridiana -
- se convence de que es'ﬁna-mujer comokcuaiquiqr .
' ofra'y buedé acéptar a Jorge coﬁo amante. '
| 3.3, VIRIDIANA - RAUONA | o
‘ Al ser Ramona la sirvienta de'don Jaime, g
| relacién primaria con Virldiana 85 de serv1dumbré.; 
Cuando el tio iatenta seduclr a su sobrlna la
. 31rvienta es cdmplice de. su patrén. '
: Muerto don Jaime pasa a ser la sarv1dora de :
Viridlana 'y de Jorge (hijo del finado) Al poco ”éﬁ’
“tiempo, la fémula se convierte en amante de " Jorgé;”,
cuando 1a Joven decide 1ugar el mismo napel se for‘
me un trio, siendo el hombre el lider. ' |
3.4, VIRIDIANA - RITA '
' Rita es una nifa (hi]a de Ramona), que se ca-.
_raeteriza por ser inquieta ¥ curiosa. s
"Esa inquietud y curiosidad se manifiesta en -
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‘todo el filme, sobre todo coh'relgdiﬁn a Viridia-
' nes al espiarla desde la.ferraza'cuéndo se‘desnuda
’"pﬁfafdiaponerse a dormir, en el momento que_obsef-
va a través de la ventans el intento de violacién

e don Jaime hacia sta, cuando ambas saltan la
‘cuerda ¥y al pincharse un dedo con la corona de es-
pinaa que Rita tira al fuego.~ - | _
La relacién de Rita con Viridiana es de testi

g0,

| 3, 5. VIRIDIANA - LOS MENDIGOS
B suicidio de don Jaime provoca que Vlridia-:”

'.'na se sienta culpable, lo cual le impide regresar‘

al convento ¥ decide dedicarse a la caridad reco-
giendo mendigos. ' ST _ '

De ah{ surge una relaclén protectora-protegi_,
dosvg"e tiene fin en el momento en que éstos se

aprovechan de la situacién ¥y toman la éasa por -

o asalto (valiéndose de la ausencia’ de Viridiana y

”'1os otros habitantes) organizando una gran orgia.
A cambio de esn sobreproteccién de la benefactora,
 los ‘mendigos: abusan de 1a ocasién, al grado que

uno. de ellos intenta violarla.

4. Objetos. , : ;
, A continuacién relaciouamos los objetos con _
"loa elementos renresentativos claves del anélisis, B

'los cuales se claaifican en clnco apartaGOS’
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4.1. HUMANOS . i,
- Pantorrillas de Rita. ( ) erotismo de don
| )  Jeime,
~= Piernas de Viridiana sensualidad fome.
- Cabello de Viridiana nina.
- Senos semidescubiertos :
- de Viridiana - (== éxtasis de don

' ' ~Jaime. ‘

;4 2. ANIMALES S v
" Ubres de vace <---> asociaci6n fh1ica. e
= Ratén R inferioridad femenina.
b - Gato - =P aupremacia masculina.

4.3. RELIGIOSOS -
- Crucifi,jo de madera, corona de esninas, mar‘
: tillo, clavos Yy esponja, todo sobre un al—-

‘* mohad6n blanco IR santidad de Viridiana.

'~ Ajuar de novia &> virginidad femenina. -

© - Ceniza &> penitencia de Viridia

L o ' " na ¥ muerte de don -

c o - Jaime. |
S Crucifijo iﬁcmst&.‘do' ‘ :

"k‘venj'un pufi_al 4 ‘ironizacién al catoli‘ o

. cismo.




Qf,4 4. HUSIGALES

Alglnxadel!s.ﬂ_ﬂ
de Haendel

; ggg_igm de Mozart

- ~'.gix;zg méeome,

adtate ¢ cancién ;
POP- ‘
7,4 5. OTROS -

L - Cuarda de saltar

Do

,7gj j- Espeao
Tl Baraja

R

—
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Jibilo pageno.’
'aéoéiaci6n de  dofia -
Elvira con Wiridia -

.na,

modernidad y ero= . .

tiﬂmo. :

ingenuidad de Rita,l

'; supersticién de - HOn

. cho y asociacién»fé,

£oEl fu'1icg de Viridiana.
«_:'6”;;¥
ey

vanidad"fémeniha.*L 

 01ementos del Juego'l;

de tute.j*?

' 1'5. Escenas, planos ¥ locaciones del filme._f

En el guién original, elaborado por. nuis Bu-,)

‘fluel con la colaboracién de Julio Alejandro, hab£a f

un,total de 214 escenas.,La canaura, 1a filmacién .

y el montaje provocaron algunas modificaciones en

}ciertas secuencias del rilme, por lo que el numero' .

- de escenas final se redujo a 195.

’Por 1o que respeeta a los planos, no es posi,‘/

"ble cuantiricarlos y estratificarlos dehido a quej,f‘
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';'Buﬁuel maneja un lengua je técnico muy propio.
‘ A continuacién se esquematizan las 1ocaciones

 -y el nﬁmero de veces que aparecen en la pelicula,

“respetando la terminologia,empleada por el cineas-

ta.

NUMERO DE LOC A cCIg NES

| INTERIORES
Salén Oo!.t.nooowo 26
recémara de dofia

BIVITS weveneeraes 17

pasillo ‘-otnofonrn‘q 8
establo .I..l.'.;' 2
. gallinero ..‘.....’ 4

‘:racémara de don .

N Jalme\.......l....v 20

_apartamiento de los’
~doméstic°s Ont;'.-
salén—sala comedor. 1

" recémara de Viri-

’ diana .:o"a;i.t.dnooo'.."l 4 e

 _;refeétorio de ioa ‘
..mendigOS -"-Qoa'.
granero sssracsson,

' GOCina 0..."‘0"'7

‘ Gomador ..ll...‘-..3q'

Rl

LSRR -

EXTERIORES

vclaustro de un conven—
to OOCOUOOFOIIOVC‘OIQOOOv.*‘ l

parque pafticular v 46n 

parque de la casa de

‘don Jaime v..uieseee. 1
palsaje eeaiesisiesns 1
plaza del pueblo '---']2"'
gplaza de la iglesia -
‘el pueblo s.iiessie. 1
“>camino de la propiedad

de don Jalme Cesesnae 15'

campo 0.-‘..-"..00,.! .‘9.A ’
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6. Musica.
: Ia mﬁsica empleada & 1o largo de la pelicula

en su mayoria o3 sinfﬁnica,_es la siguiente'

Fragmentos del Ale;gxg del M §ias de Haan—

del.,

Pragmehtos del Reguiem de Mozart.
Fragmentos de 1la Novena §1nfogia de Beetho-

‘ven. .

Una pieza de Jazz.

:Melodia El Carrj;;dg

Canci6n popular o tiré al pozo, cantada
por una de las mendigas._la Gancionera.

_Canci6n n0p Agﬁtate,. ceme,‘agitate. _

7a Lugares donde se filmé la pelicula Virid;ana.
7 1. EXTBRIORES‘ (propledad de don Jaime),. fue-~g_

f;'ron rodados en una Quinta -castillo medlo

y"abandonado-‘ "La Moraleja", perteneclente

“al Marqués de Usia, en el Pardo, a un kil$

metro del palacio del. Jetfe de Estado; Ciem
, pozuelos vy Toledo, a diez kilémetros de Ma

1.2,

3'dr1d.

INTERIORES 5610 un decorado en estudio'

'7@'gran sala, comedor y sus dependencias.




. ITI. NIVEL SEMANTICO

En este épartado se analizan las relaciones
entre signo-significado de las escenas y fotogra-
’_fias seleccionadas, es decir, la ‘significacién in-
terpretativa de 1los elementos proporcionados por

el nivel morfoszntéctico.

'71,_ANALISIS DE ESCENAS.

» - Se seleccionaron diecinueve escenas en base a
la importancia de su contenido significativo; en
<cada‘escéha se le dio preponderancia a los aspecafr
tos mds. sobresalientes de acuerdo a los: objetlvos

7de1 anélisis ¥y se proced16 a hacer un comentario
',interpretativo desnués del texto (retomado del -
guién para mayor comorensién del lector)

la descripcidn de cada une de lag escenas ele
gidas se omite debido a que esgtd implfcita en los:
';pérrafos textuales 'y en la interpretacién.~




i anena aﬁmern 1 , o : s

*. .. BXTERIOR PARQUB PARTIGULAR DIA. Aceraamiento.

- Ias pentorrillas graciosas y sucias de la peque-
fia Rita, que salta & la cuerda. Avanzan,'retrch'
den, ase gbrén y se cierran como un compds. Rita
se sogtiense ya sobre uno de sus pies descalzos,
ya sobre el otrd. Muy cerca, detrés de ella, se
ve pasar unas piernaa masculinas. Ya medida. que
se alejan, aparecen el busto y el rostro de don
Jaime. Sus ojos giguen el movimiento de laas pan-‘
torrillas de la nifia,.

' .j‘"... Acercamiento.

‘De. 1a cabeza despeinada de la chiquilla, acezaan'
te, con lo ojos brillantes y los labios hﬁmedos.
Se mﬁérde'el labio inferior, reveldndo asf‘hasta
qué punto el esfuerzo pone tensos sus musculos."‘
~Don Jaime se le acerca. } ' '
Escuchamos el ruido de un coche de caballos que
se detleng cerca de allf. :
‘Rita deja de salter y mire hacia ol carruaje.
DON JAIMB: Ya esté bien por boy, Rita 5Te gusta la
| cuerda que te regalaron..? : )
RITA. Se salta mejor porque tiene mango. .
DON JAIME:. iAnda; Vete a juger. ,
Ia chiquilla entrega su cuerda a don- Jazme, que
’ la cuelga de un clavo fijado en el tronco de un
v',gran érbol que los cubre con su sombra. Doss’ Jai- j1i?
= me ae intereaa ahora en el carruaja y Be diriga




' hacia el. } , ;

"Viridiana esté descendiendo. El cochero saca au
maletin. - ' . ‘
‘Ramone sale afuera y ée'dirige a la recién liegg

da. R o

(Rita se acerca también al carruaje ) .

RITAs Buenos dfas.

VIRIDIANA”Hola.

‘RAMONA Bienvenida, seﬁorita. SOy Ramona, la cria-"

da de don Jaime. - ; ' |

VIRIDIANA: ;Ah; Mucho gusto.

~'DON JAIME: ;Viridiana;

" Don Jaime llega en ese momento.
’(La joven gae excusa con Ramona y va ante su tio )

-Los dos se observan con curiosidad "Pero si la -~ -

l expresi6n de 1la novicia es la natural en tales = .

‘. circunstancias, se advierte que don Jaime mues-'
7 ~~7tra un interds més vive. e
 VIRIDIANA: ;Cémo estd, tfo? . . Ny
" DON JAIME: Bien... bien. gllegb el autobus con re—_
o “trago verdad?. 5Qué tal el viaje? S
© VIRIDIANA: HMuy bueno. .. .Qué bonito sitio tfoj Muy
B tranquilo. _ : ' :
DON JAIME. Te va a parecer que sigues en el conven—
to... ‘ : ’ ‘
Aparte de la falta total de cordialldad y de ca-.'
_ lor que muestran loe dos al verse,_el rostro de ;
Vﬂ don Jhimn deja ver ahora el gran interés que- su  l"'
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" gobrina he despertado en é1.". DPéginas 42-43.

La mirada de don Jaime hacia las extremidades
 inferiores de la pqqueﬁa4Rita'al-Saltérila cuerda
. tiene un contenido erdtico y también lddico; el te
" me de la niﬁa'y el viéjo es simbélica de la rela-

~ ¢ibn entre don Jaime y su. sobrina' esa sensacién -,,7

"la volveré a exper1mentar cuando aparece Virldia-
‘na, de’ la gue segun él, 1e atrae su forma de cami— 
 vnar 80 pretexto_parecerse.a~la de. su fallecida es- -
posa. | - _ o _'
s Don Jalme, hombre extremadamente conservador,
},'tiéne como 1dea1 de mujer a- alguien .con caracteris;

- tzcaa semeaantes a las de. su espoaa, tales como: -

g pureza, v1rtud e ingenuidad. Estas cualidades sélo o

las. podrd encontrar en Rita y Vlridiana- 1a prlme-
".ra, por el simple hecho de ser nifia es virtuosa,;-'

pura e ingenua, la segunda posee dotes fi{gicas afi

" nes & 1as de. doﬁa Elvira-‘mientras que Ramona carg

.. ce de esos requi31tos, es una mujer eomo. cualquier

. otra, por lo que don Jhime no se interesa en ella, -
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) ; Escena numero 2

‘m... INTERIOR ESTABLO. DIA. _

| (Gran plano de las tetas de‘ﬁnalvaca que la mano |
“de un hombre estd ordefiando. Es el sirviente que
conocemos ya como cochero.

| Ia pequefia Rita estd encaramada en la barda de ~

 ‘maders a la cual se halla atada-la vaca.)

Viridiana se na acercado al grupo.

"VIRIDIANAz Buenos dfas, Moncho.

Rl criado reaponde cortesmente,

L VIRIDIANA- Buenos dias, Rita, OQue tal nos vamos a

. portar hoy? o

"RITA: ;Hoy...? Muy bien. : , »

VIRIDIANA, al sirviente: ;Ie molesto con mi vagito

" -de leche? ' SRt

B EL bIRVIENPE. No, seﬁora.  ‘

‘ Tlende al sirv;ente un vaso que saca de su cestm }

-‘El V1eJo, ordeﬁando la teta de la vaca, llena el
'vaso. Viridiana observa con curiosidad su’ naners
Wde hacerlo. ‘

: VIRIDIANA c,15.'.53 muy diffeil? L

' El la mira un instante, como ho comprendiando -

que se pusda hacer una pregunta tan tonta. Luego"

le devuelve su vaso de leche y le dice:

| BL SIRVIBATE: No, nada de 6so... prushe usted...
La proposicién divierta~a)Viridiana,"perobla re-

=0 chézg. o N . o | |
ﬂviR;DIANA:ﬁJ;Aw..;; ;Pero si yo no 8é;



'Rl insiste. -

EL SIRVIENTE ' Siénteae.... ,
Toma una teta e invita a eridiana a hacer lo =
mismo. vacilante,ella se decide al fin. Se sien-

i ta sobre el taburete que le alarga el sirviente.

v Travélling hacia a@elanxe.kAcercamiento.
) cdn un gesto timido, incierto, la muchacha'toma'
la teta. Por un reflejo de pudor, ge ruboriza. -
‘.Pero comienza a tirar de la teta. Rita observa -
:,desdeﬁosa su torpaza. -
ff(Gra.n plano de las manos de Viridiana, que toma'
~'la teta con vacilaci6n e intenta ordefiar. ) ‘

'; Viridiaaa encuentra visiblemente desagradable la.

faaenaaci&n de la teta en Bu mano. ‘." VM

.- Como 1la leche no acude, el airviente insiste, -
'ffguiando la; mano de 1la joven. R ﬁ'v

EL SIRVIENTE: Hay que tirar muy fuerte...‘ ; _

A;Tiene lugar un diélogo: RITA: ;Agarra bien....'-

';;MONGHOs 4, calla, Mmocosa.s. (A Viridianas) Aga-

-rre sin miedo,_seﬂorita... RITA- Don Jaime 10 saa
;ba ‘hacer muy bien..e MONCHO’ (A Rita-) Vamos...
ﬂquita de ah(... RITA' No quiero... MONCHOs 6 e
tambid d*as apartar de aqui estos cuboS.., ~

  iS1empre anda todo por onmedio. .. (A Viridiana: ). f

No ‘tenga miedo, seﬁorita... quiere que le lleve

¥o la mano... ande tire..., ' .
'_L’Pero Viridiana abandona la lucha con. un gesto de;? '
‘f;desagrado. ‘ T
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VIRIDIANA: No.,. no sé, no puedo...

Bl sirviente la mira sin comprender. Ella aﬁade,
sonriendo? , '

- VIRIDIANA: Me da una sensact&a muy...' ,

 Pero no precisa nade mds. (Camina hacia Rita. Al
fondo del sstablo, el otro sirviente, el viejo ~
Moncho, amontona paja.) -

RITA: ;Te he visto en'camisdn; _

~ Ia muchache la mira coldrica.

»VIRIDIANA' tQué? 1Es verdad eso?

RITA: Si; si., Te he visto;

.MONCHO' No le haga caso, que es una embustera...-
Ia chlquilla furiosa, se encara al vieao. o

' ,RITA- ila he visto; ;La he V1sto. Cuando se veétia

‘ge le cayeron las horqu111as y las recogié por -

el suelo. | . |

' Viridiana sabe que esto es verdad. Toma del bra—

, zo a tha ¥ la interroga serlamente.' “
'VIRIDIANA: °C6mo me viste?

 ‘RITA’ Desde la terraza. R :

. VIRIDIANA' Bs muy feo eSpiar. No debes hacer eso.
Moncho, ofuscado, mueve la cabeza con aire resig
nado. Viridiana, a final de cuentas, soarie y di ‘
ce & la. chiquilla- R ‘ '

:VIRIDIANA: Voy al gallinero, Jme acompaﬁas? :

, RITA: No, no- quiero. ‘ ",

'  Rita, mohina, desciende de 1a barda y se va. V1-7‘:

‘ﬁ ridiana da las gracias al doméstico por el vaso
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~ de léche;qﬁebéétqgleidg,ry beﬁq;"',Péginas 46-48,

La ruborizaci6n de Viridiana al asir las tev
 taa de la vaca, probablemente sea la reafirmacibn
" de una serie de tables adquiridos sobre el sexo, -,-
resultado de la educacién eclesgidstica recidbida en
' elgéonvénto} su‘pudor hace que la gensacidén experi
‘mentada al oprimir la ubre sea desagrédable y la -
- aSbcie~¢on otrd “érgano, tal. ?ez ei pene'de un hom
1bre, poxr 1o que abandona el intento de ordeﬁar al ‘
~Njanima1. En esta ~acto Rita observa la inutilidad de'

j‘f_Viridiana, ‘para lainiﬁa, ‘la muchacha es un adulto- . -

ff diferents, no es como 1los gue le rodean; éstos la .

o tratan con rudéza, lo cual ha traIdO‘éomo‘consé-"#”"

*féuencia su rebeldfa hacia ellos sin llégar & la -
maldad (similar ala percibida en Log ;1;da§oa, -
' en donde Pedro se. rebela en contra de 103 que le '
7'maltratan' aunque ho signif;ca que por ello sea -
rfmalvado). ' ‘ R




Escena nﬁmero 3

" .. INTERIOR RECAMARA DE DON JATMB. NOCHE.

.De plano de conjunto a plano medio (travelling),

Don Jaime estd arrodillado ante un gran cofre de
madera'esculpida, que esté abierto. Con aire con
centrado pero impasible, contempla un vestido de
novia que ha conservado allf por entero ¥y que -
sin duda, a juzgar por su aspecto anticuado, es
el que llevaba la difunta dofia Elvira el dfa de

su boda. Don Jaime saca poco a poco las diferéns

. teg piezas del vestido. Contempla algunas por un

momento; & otras apenas las mira. Se ve el velo,

el corsé, la falda, la corona de flores de narag :

» jo artificiales, las zapatillas de satin, las me

". -dias de seda blanca. Bl viejo, conmovido, aspira

fcon voluptuosidad el perfume de algunas de estas

piezas. _
(Se descalza e intenta calzar su pie desaudo con

una de:ias finas zapatillas de mujer.)

_Ahora saca del cofre una faja de satin con cin-
1ta§.

~,Siguen oyéndose los coros de 1a Novena Sinfonia. _
- Don’ Jaime se levanta con dificultad ¥ sostenien'

‘do la faja en las manos, se dirige hacia su espe‘(

jo. (Se cifie la faja y contempla su rostro.)

;... Plano americano.

La imagen de don Jaime, su busto y su rostro re—3i*

flejados en el espejo. Tiene una exnreaidn impe-;, u
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netrable.
‘Ia mdsica proéigue.

",.. Acercamiento. Travelling. _
En la chimenea, el fuego hace danzar las sombras,

".ss Plano medio.

(Don Jaime sigue ante el espejo. Repentinamente,
"un ruido le hace estremecerss. Disimula rdpida-

" mente la faja con que se ataviaba y avanza hacia
‘:la Huerta. Pregunta con una voz angustiada: -
éQuién es?) _

Oye el sonido de un mueble contra el gque alguien
choca. Y've pasar muy cerca de é1 a Viridiana., -
Va descalza. Se ha puesto sobre el camisén un -
chel de lana qué le cubremlos'hombros. La mucha~
cha no parece haber notado que su tio la observa
‘y continua avanzando hasta la puerta ael saldn.
gin salir’ de su recdmara, don Jaime sge dirige -
' tembién hacia el salén a través de la puerta que
cohunica las dos habitaciones. (Viridiana lleva
un canastillo de labores.)" Phginas 51-52.

Ay

- Esta escéna esté impregnada de erotismo.
’ “TUAL intentar don'Jaime pénerse la zapatilla de
doﬁa Elvira se percibe un reflejo de sensualidad,
‘ya que relaciona 1a accién de introducir su pie -

deanudo en el delicado zapato femenino con el acto
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sexual; Otro plano simbSlico, es cuando se observa
ante el espejo cifidéndose el cors§ al cuerpo, pues
finconseieﬁtemente, la imagen que se refleja -sp =~
puedavsupbner~ es la de su difuhta‘esposa‘(pero ~-
‘también la de Viridiana) y no la de 81, Bsto es co
mo producto de la frustracidn provocada por la -
muerte de la mujer, precisamente en la noche de bo
das, instantes antes de ‘poseerla sexualmente. Esta
sucesién erética puede relacionarse con la Bdad de
7.Qggilen la escena cuando la protagonista femenina
‘chﬁpa'évidamente el pie desnudo de la estatua; asi
fmismo, la frustracldn experimentada por el persong
je masculiuo al ver perdidas las. esperanzas de con
umar el amor con su amada, , ,
 Ia melancolia de don Jhime por ‘1a muerte de -
'doﬁa Blvira es disxpada al aparecer Viridiana en —'
su vida' el gran parec1do exigtente entre ambas -
’(en su inlcio flSiOO ¥y posteriormente moral), pro—
"voca que el viejo las asocie y que el amor que le -
unia a la finada, ahora gse perpetue ‘en la mucha~'-'
‘cha, '



/ Bscena nvimero 4 ; B :
w,.. INTERIOR SALON. NOCHE. Plano medio. Viridians,
" Tiene los ojos abiertos, pero la eipxeéién'de su
- rostro es fria, distante, marméree. Va dirécta—
'menta;a uno de los sillones de ‘la chimenea. Se =~
‘sienta. | ' |
“...‘Plano medio. ‘
‘Don Jaime ha entrado en el salbn. Sigue con es-
panto los movimientos de 1a joven. Se situa de—‘
lante de ella. Ha comprendido que Virldiana ac-
tﬁa bajo el efecto de una crisis de sonambulisuﬂ
mo. Se. esfuerza en no hacer ningin ruido, pero -
‘no deja de mirarla. ' '
 @... Plano medio. .
~ En el momento en que- Vlfiaiana se sienta, su falqn
, da ge ajusta mal - ¥ deja ver una pierna y el naci'
e miento del muslo. R
" Plsno medio. L T
Los ojoa de don Jaime observan fijamente esa carL“
‘ne blanca, de aspecto muy puro, sin poder mirar G
a otra parte. Su furbacibn es notoria.. :
 "... Plano medio (18 cémara situada detrds del -
'fuego). T o
Viridiana toma los objetos que contiene el canas
f;tillo de laborea: agujas, ovillos ae lana, aceri"
~ricos, etcétera... y 1os arroja al fuego. ?ero -;;
”Aaus ojoa no. ven 10 que hacen sus manos. Ta preci,'
_  816n de. sus movimientos es admirable. Otro gesto
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'que'ﬁaCQ»para acercarse al fuego descubre afln -
- nés su muslo. |
... Plano americana. _ o
Don Jaime cierra dolorosemente 1los ojos. ;Qué -
martifio para €1 tener a su dlcance a 1a(joven'—»
que‘desea brofundamente, ¥ no atreverse a tomar-

~ 1a en sus brazos;
De nuevo abre los ojos. Se diria del espectéculo
del que es teatigo deSpierta en é1 una idea, qui

24 algb se le apafece. Pero por el momento 1e,ig ;

. 'quleta lo que la novieia estd haciendo‘
R “Acercemiento, ‘
”' Vir1diana se arredllla ante el. fuego Yy tomando ‘
- la ceniza a puﬁadcs, llena el canastillo. Tuego ;
;se yergue, se “levaata Yy poniéndose lentamente -
  en marcha, se- dlrige hacia la recémara de don -
ujJalme, donde entra. (Este, tras un 1nstante de -
»:vacilaeién, estupafacto, la 31gue )" Péglnas =
: 52-53. | A ' |

~EBn el mOmento en gue don Jaime ge encuentra -
;fvenerando sus objetos y en la excitabilidad que eg
ftos le producen, aparece Viridiana sonémbula‘ en -
las maniobras que ésta realiza -1ninteligibles pe-
yxra 61— acczdentalmente deja al descubierto uaa de

‘sus piernas Y parte del muslo (nuevamente Buﬁuel -
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. exalta las ethemidades'inferioree);:10 cual in-
:quiata‘més'aﬁn al VieJO‘ deséa'prbfundamente apro-
‘.vecharse de la anormalidad de la joven -paraceria f

i7que esto es una nrovocacidn de parte de ella—, pe-

";ro no puede norque sus prejuicios no se lo permi=- -

: ten, en el fondo, es un hombre bueno ¥y guardador
de noblea principios. Sin embargo, se le ocurre ,
ique la. violacién podria ser une alternativa.‘
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Escenaa nimero 5 y 6 e ,
o INTERIOR RECAMARA DON JAIME. NOCHE. Plano me—

dio. Travelling.

‘La cdmara "pica™ sobre. el lechc, hacis el: cual -
vemos avanzar a Viridiana. Llegada cerca de €1,
se detiene y con lentitud vacfa su canastillo de

cenizas sobre el cohertor.

", .. Acercamiento.,

"

o Mirada estupéfacta y un'ténto‘horrorizada'de'don

Jaime ants el gesto aparentemente absurdo de 1a

muchacha.

L PP Plano medio.

Vlrzdiana con el,éahastillo en.lasfmagqs, pasa -
rozando a-don Jaime, qué estd de espaldas a la =~
¢cémara;jvisto parcialmente. la muchacha va con -

los ojos,abiertos”y'la-mirada'apagada,‘y como va )

':deécalza-y,anda lentamenxe, parece mds bien des-

‘lizarse. Sale de la pieza. (Don Jaime se acerca

“al lecho y contempla con aire perpiejo e ihcrédg

lo la ceniza que la joven ha dejado allf,)", P4

ginas 53— 54.

"

'INTERIOR SALON DIA. |
MGran acercamiento de unas manos femeninas pelan- 

,do una naranja. .
fLa peladura va formando una larga espiral Viri—‘

 diana es qulen esté realizando esta obra maes- - 

Jtra. CDloca al fruto an un platillo ¥ se 1o lle-j ;
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va a don Jaime, que esté gentado cerca de la chi
menea (donde arde un buen fuego.) En la mesita -
redonda se ve el desorden de una cena quse cqnclg‘
o : ._ | ; | IR , -

Don Jaime (con la espalda vuelta de lado a la -
chimenea), estd limpiando sus pipas. las abando—
na para agradecer a su sobrina'su genti1eza. Ad-

‘mira la espiral. | B

DON JAINE: Nunca he sabido hacer esto. Soy muy nerLr
vioso. ~ _ R o

:‘(Viridlana, la espalda vuelte a la cémara y a su

t{o, contempla.el fuego, sofiedora por un instan-
y ‘te. Luégb se vuelve y se acerca a don Jaime . Con
'4~aire perplejo, levanta los brazos en un gesto de -

~incomprensibn.) . .
-fVIRIDIANA' LPor qué no me desperté?
| (Don Jainme estd nomiendo la naranaa )
qDON JAIME"Dicen que es peligroso. D
' Se dirfa que Viridiana estd avergonzada de su -
- orisis de sonambulismo de la noche anterior. Reag
v'nclona con energia. Trata de quitar 1mportanc1a - .
| al hecho. . e

ﬂVIRIDIANA' No lo creo. Hace aﬂos, 1a dltima vez = .
que me levanté dormida, ‘me despertaron déndome -
Dalmadas en 1a cara. Y ya ve usted, aidn. vivo. -

" Su rostro 8e pone sombrio.' , -

VIRIDIANA: ‘Lo que me preocupa LR haber llevado ee—_; 

nizaa a su cama.if
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Don Jaime estd 6dupado}en morder los gajos de la
fruta. f | | | , | ‘  . ‘ ,

.DON JAIME: aPof qué? Da lo mismo esa rareza que O-
tra'cualquiera.,Los sbhémbulbs no saben‘iq que -

_ hacen. '

- Viridiana, preocupadsa, sacude la cabeza negativa
mente.

VIRIDIANA: Ia cenlza quiere decir penitencia y - 4
muerte.' |

“DON. JAIMB riendos Entoncas la penitencia para 1
que vas a ser monaa ¥y la muerte para mi, por nés

‘ v:ejo. ‘ e : ‘ )
Vlridiana'se ha séntado;'ﬂamona, que ‘ha ehtrado
‘hace un- movimiento, sirve una taza de café a don.
Jaime. : , .

' DON JAIME: Mafiana, si no te 1mnorta, te acompaﬁaré

el pueblo cuando te vayas. ' '

| ;;VIRIDIANA« Gracias, t{o,

-Don Jaime mira la pipa que esté llenando de taba

, ‘co, : . ' |

o DOV JAIME. Esté noche habré que hacer algo espe- -

: cial, como despedida. ; o

',_1VIRIDIANA' Lo que usted dlga...'

(Don Ja1me ofrece a su sobrlna un gajo de naran-

o ja, que ella toma.) : ~ ,
- DON JAIME, falsamente despreocupado. Quierc pedir~"r‘

te una coaa inocente pero que me imnorta mucho.f o

‘?VIRIDIANA sonriente: Hoy no le puedo ‘negar nada.
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(Don Jaime, sorprandido ¥y feliz, se 1evanta y va

ha.cia ella ) o
‘DON JAIMBz &Entonces harés 10 que yo te pida?
. :(Viridiana,.sin_inquietuﬂ, muerde e
'tfo'ie'ha dado.)
VIRIDIANA: Lo que usted quiera. Méndeme.

El la obsarva con gratitud Pero inm diatamente

gajo,que su

» se 1lena de pudor Yy de timidez.
DON JAIME: Bspera, ,qué tonteria, (Son‘ie embarazo
- samente Y Me cuesta trabajo ped1rte1 . 4
Toma un. trago de café, vuelve a ence_der su plpa -
“Mueve la’ cabeza como compadeciéndose.". Péginas

f;56-58.A

: Lo importante en esta escena eg la ccncatena-*
jfcién reminiscente de cuest:ones religlo as con 1os
'ihechos que se estén desarrollando. ‘ o
. Desde. el punto de vista clerzcal, 1 cenize
f'significa muerte y penitencia, al ser a 'ogada so—f
” bre 1a cama dé don Jaime, en la cual se .
ktambién la corona de bodas de  dofia Elvirs, Viridia o
‘ na estd prediciendo 1a muerte de su tfo que al sen
tirse rechazado por ella se sulcida- ¥ la nenitem~
;cia para af misma, porque e considera culpable |
del acto. :

31mu1téneamente se arna una ratifica 16n de f"_j
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khéchos: la presentacién de la corona de flores de
'-5narénjo (azahares) simboliza dignidad j pureza, y
~dofia Elvira murié justamente en el lecho nupcial
"la noche de bodas sin haber tenido contacto sexual,
Los motivos que orillardn al suicidio al vie-
jo serdn la cobardia de enfrentarse nuevémente a
su soledad y sobre todo, la frustracién de no ha-
ber pbdidd.conéumaf'una relacién conyugal con nin-
"gunarde‘las dos mujeres por las que se ha inferesg‘
do; uha,‘como representacidn de la'otra; es decir,

Viridiana como reencarnacidén de la esposa muerta.




7 Escenas nﬁmero 7 8 y9
'ﬁ;.. INTERTOR RECAMARA DR DORA BLVIRA. NOGHE.

Don Jaime, sentado al borde del lecho, se 1evan—
" ta. Por un momento pasa ¥y vuelve a pasar, sin de
jar de mirarlb;'ante el cuerpo inmévil. Se detie .
ne un instante y va a sentarse dé nuavo'eh el lg
cho. Aoaricia,los'cabelloé ¥y la frente de Virie
‘diana;,Esté terriblemente emocionado. Iuego pasai

" un brazo por los hombros de la muchacha y la in-

_cdrpora ligeramente.>Acercando su. roSﬁro, juhta ,i,fr» :

sua labios a los ‘de ella en un beso dulce ¥ nro-if'
longado. S e '
INTbRIOR REGAMARA. NUCHE.-

| Gran plano de la ventana, detrés de la cual 1a -;‘”‘,‘ -

pequeﬁa Rita, que ha llegado a la tarraza, con-
templa con curiosidad la escena que se desarro-
: 1la ante sus ojos. . S .
";fn... INTERIOR RECAMARA DE noaA ELVIRA. NOOHE. -

" De acercamiento a plano medio.»‘

“*QVemos las manos temblorosas de don Jaime desabro,]‘

;fchar al corpiﬁo de Viridiaaa. La garganta N el -

 nacimiento de los senos aparecen al descubierto.t*
ZEste cuerpo tan deseado, ahora sin defensa, esté
| a su mercad Don Jaime se encuentra completamen~ e
' ta turbado.  ' :

gApoya su majilla en el pecho de Viridianna Sxen—’:j =

‘te la fineza de su olel, su tibieza. La besa una,f;r

;:doa veces. e
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_Repehtinamgnte, reacciona. Se yergue bruécaméntd
¥ nira, éasi_con un escalofriéyel cuerpo yace@- ‘
i te, Ve 1o expresién'dé calma y de serenidad de
S la joven. Don Jaime pasa ahora del mund o ciego
. del instinto al de 1a conciencia. Comprende la
,bajeza de su acto. En el fondo es -un hombre bueé
no y tierno. o 4
"Pero sus manos se tienden adn hacia ella. Has,
;subitamente resuelto como si lo moviera el temor
' Va éi mismo, corre hacia la pueria, la abre y sa-
; 1e al pasillo, tOmando al pasar el candelabro en
")’cendido..' R
! j"(La musica no ha dedadn de scnar.)" '?Kg{has
**,,65-66. L ' e

Una vez que ‘don Jaime (en complicidad con Ra-.

':'mona), ha logrado narcotizar a Viridiana procede

a llevar a cabo su premeditado plan- poseerla, -
'Vaproveéhéndose de su,incbnsciehcia;lsu:fetichisﬁo’ ‘
| ~sale a flote, es como volver & vivir los instant997
que pasé oon doﬂa Elvira: el mismo vestido, 1a mis‘"
‘(ma fisonomfa, la misma habitacién; se pierde en la .
"vdluptuosidad de su deseo al sentirla tan cefca,

‘ sua cabellos y sus senos semidescubiertos senaualif ‘

 zan adn mds el ambiente- desahoga parte de eaa emo3

;cién al besarla ‘pues es una forma de tener un acer:"
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éamiento éstual; Sin embérgb, un momento de luci~
dez y aunado a esto sus'qonceptus morales de hom~
bre noble ¥y conservador que ye le_cbnodemos, hacen
que se sienta el méds ruin; ademéds, al contemplar a
}la joven, yacente sobré el lecho,-?ésfida de novia-
. se le revela su esposa al morir en la noche de bo~
' das 'y -conl el mismo atuendo. - .
- A todo e8t0 acompafia 1la tétrica melodia del

' Reguien de ‘Mozart, que es una misa para difuntos, ,
 ‘6sta remarca la asociacién entre una mujer muerta -
(dofia Elvira) y otra inconsciente (Viridiana), am~
bas en una situacién similar. ¥ tal vez, la musica'
AGS'anuncie.que el préximo que reduérifé de sus ng
tas serd precisamente don Jaime. Cenon
. De nuevo Rita hace su aparicién pon1endo al
’descubierto la curiosidad que le acompaﬁa en- todo :
f_el filme. En esta.eacena la enuontramos trepada en .
un‘érbblv(su'preferido para galter a la cuerda, -~
atn desnués de que don Jaime se ahorca en él, a . pe-
‘sar de _que se 1o prohiben porque sunuestamente es
una falta de respeto ‘hecia los muertos, supersti~
‘Qioégmente; esto pueﬁe traer una désgraéia); lo
‘que égéede tras la ventana POr.ia que_ié pequeﬁa
obéérva es incomprensible para ella debido en pri-
mer lugar, & Su idgeﬁu1dad,e ignorancia sobre el _
hecho y después;ra su carencia‘de»convencionalis;:‘k
_mos sobre aspectoa que para los adultos de su alre‘

v”dedor son violacionaa a las normas sociales ¥ reli*'



- giosas.

B La representacién de la niﬂa preaenciando un

. acto negativo a8 semejante a unsg de las escenas de
Los Olvidados, cuando 2 ojos de Pedro, el Jaibo -
'laéribilla a»palos a Julién, aungue cabe notar aqui,
: Qué el nific (Pedro) sabe muy bien de lo que estd -

aconteciendo y en el caso de Rita no es asf.




Bgcena ndmero 10
n,.. INTERIOR RECAMARA DE. VIRIDIANA. DIA. Plano me-
‘dio. R ’
: ,(Viridiana avanza hacia la puerta, Ve entrar a -

la religiosa sin dejar su calma. Ramona se apar-
ta para dejar pasar a la religiosa y luego, a u-
- na orden de Viridiana, abandona la pieza.)
LA SUPKRIORA: Buenos dias. No me esperabas, Lver—
dad?
‘VLR;DIAN,A,:_ ;Madre;
La Superidra mira a Viridiana con airé compadeci
1&0.,,  O : _
Mueve la cabeza con aire conmiserativo.
Lhk SUPERIORA‘ ,vuénto has debido sufrir, crlatura,'
'ﬂ La joven se acerca a ella, pero en lugar de 1an~
zarse ‘en sus. brazos, como la superiora parecia -
‘ 1esperar, se inclina profundamente ¥y con un gesto
n- ca1mado besa la cruz de su rosar1o. Esta calma -
, 'desconcierta un poco a la visltante.
7 LA SUPERIORA' He pasado muy malos ratos pensando -
" en ti, desde que ayer,_casualmente, supimos la -
idesgrééia. Hemos estado muy inquietas por tf. Me .
ha faltado tiempo para tomar el tren y venir a -~
- verte con la Hadre Consuelo. £Cémo no escribiste
7"'enseguida? Hubiera. venido inmediatamente.
‘.VIRIDIANA‘ .Tenia tantas cosas en que pensar,
. LA SUPBRIORA: Pero debiste avisarme.

Pasea los ojos a su alrededor b parece apreeiar
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la gencillez de la recdmara,
. LA SUPERIORA: En el pueblo hable unos minutos con
. el geflor Cura. Me ha contado como sucedif la com
‘sa, Pero todos se preguntan el porqué de ese ho-
rrible acte contra el Sefior. ;Lo sabes, ta?
Viridiana sigue frente a ella,
VIRIDIANA: S61o 86 que mi tfio fue un gran pecador
¥ que yo me siento culpable de su muerte.
Ia religiosa de repente, gsombria, se acerca a -
i ella. | I ‘ | A
L& SUPERIORAz_acdmo puedes decir eso? s, culpa-
 blé del suicidio de un hombre?_Como'tuiSuperioré
 que soy te pido que me hagas une confesidn com-
pleta. ' . v
- ¥iridiana baja los ogos y dlce con flrmeza- ‘ f'
VIHIDIANA‘ No voy a volver al convento, y por lo 4 “
;ajtanto no debo més obediencia que la de cualquierlf
" eatblico. ‘ o ‘l
Ha»dicho-esto'con tono mesufado, casi humilde, -
_pero. hay en sus palabras un fondo de rebelién -
4 que indigna a la Superiora. Esta hace esfuerzos
’ por domlnarse. Traga saliva N2 habla de nuevo sin
, falzar la vVoZ. . ) . .' S
L4 SUPERIORAz‘éESVQué hay algdn impedimento grave,
porque ha de ger grave, gue te incapacite para -
prcfasar’ v - ‘
VIRIDIANA No tengo nada que reprocharme sélo éé

rﬁ; que. he camblado. Con mis débiles fuerzas seguiré el
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el camino que de aqui en adelante me trace el -
- sefior. | |
1A SUPERIORA! &Te das cuenta de la soberbia que en
' cierran esasg palabras°
Vzrldiana no responde. Continua con los ojos ba-
jos. La Superiora cambia el tono.AAhora ironiza. -
LA SUPBRIORA: ;A qué grandes cosas te piensas dedi
car? ‘
Viridiana la mifa'a los ojos. .
VIRIDIANA° Conozco bien mi debilidad 'y todo lo que
haga ha de ser humlldemente. Pero ese poco, qule.
... TO hacerlo sola. '
" Hay un 1nstante de silencio. La Superiora trata
de penetrar el nensamlento de Vlrldiana. S5u asom
plbro vence e su indignacldn. No sabe qué pensar.
, ':fAl fin habla muy secamente. 7 s
.,:LA bUPBRIORA‘ Esté bien. Puesto que no me permltes' |
o ayudarte, “te de]o. Siento haber venido a moles- v
tarte. Adis, hija.. ' |
-‘Da- ‘media vuelta y se dirlge a- la nuerta.;
VIRIDIANA: {Madre; | '
~La Superiora se detiene. ‘
VIRIDIANA' Perdbneme si la he- ofendldo.,
,LA SUPBRIORA' Estés perdOnada. Adlés. _
Y sale cerrando la puerta a. sus espaldas."  33_j:'
 lginaa 76-78. o FER
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; El suicidio de don Jaime crea sentimientos de
‘culpabilidad en Virldxana, esté plenamente conven-
.cida de que ella es el motivo de tal accidn, tan -
—condehable‘ante,las leyes cfistianas.’Se.cumple la
predicciSn de 1la ceniza: la nuerte del tio (suici-
dio) y ol inicio de la penitencia de la muchacha -
fuera del conventos Se producen cambios que van a
determinar su vida; el decidir no regresar més al
. recinto religioso frustra la meta forjada: ser mbg
ja;iahqra nO'se.siente‘digna.da‘ello, pretende ser
'iddépendiente aunque no lo'logra.(como veremos pos
- teriormente). ' | '
. El primer paso que da la protagonista en su -
. ‘nueva vida es sublevarse manifiestamente ante las
autoridades religlosas. Sus actos desde. ese momenm~A

to van a ser regidos por su proplo crlterio.
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Escena nfmero 11~ : :
Teve INTERIOR RECAMARA DE VIRIDIANA. NOCHK. Acerca
miento a Viridiana. . ‘ .
Ia pieza estd iluminada por la luz‘de'uha vela, .
la muchacha, arrodillada on el suelo-comoaias my
jeres delpueblo, desgrana su rosario. (Golpean - 
" en la puerta )
VIRIDIANA: ;Quién?
' (Sin responder, con un cigarrillo en los labios{
- Jorge entra en la habjitacién. Irritada, Viridla—
. na se. levanta vivamente,) , :
Q'VIRIDIANA° -Jorgeg Mo ha asustado... 1 Le ocurre al“'
ge? - R ' _
'JORGE' Creo que ya es hora de qua hablemos usted Yy
" yo, gno? o |
‘fVIRIDIANA Asi, con tanta urgencia...i' ' e
- JORGE Si 'pero maﬁana pasaré 10 de ayer y antea-.
' yar y todos los dias. -Cuando no esté con sus po-
“”bres esté rezando 0 se vuelve fantasma, porque -‘ﬂ
yo.-no. la. encuentro nunca. ' - N |
‘ (A la vez furiosa y molesta por haber sido sor-
. prendida ‘as{, Viridiana se precipita hacia una =
 cbuoda sobre la cual estdn 1la cruz de madera, la
" corona de egpinas, el mertillo, que ya' cqpocemos.'
-~ Los disimula- répidamente en un cajén.) E
VIRIDIANA' ¢Do qué se trata? o
(Mientras ella se ha afanado Junto a, la cdmoda,‘ -
: Jorga, que le da la espalda, pasa ante la céma—-_f_:
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ra.) , o
- V032 DE‘JORGE:'La‘caéa. Quiero instalar iuz, los -
‘ pdétes pagan a éincuenta me tros y agui seguimos
~ viviendo como en la edad media. Ademés, quiero -
'-hacer reformas Yeosu |
‘Viridiana lo escucha como gi todo esto le fuera
indiferente.
JORGE: Y luego las tlerras, que sigan sin produ01r.
VIRIDIANA: Yo no entlendo nada de eso. |
JORGE: Pero tiene derecho a opinar. »
VIRIDIANA: Haga usted 16 gque me jor le parezca.
Da un paso como indicando que la entrQV1s*a ha -~
terminado. Pregunta: ‘ '
© VIRIDIANA: ;Bso era todo? .
Jorge no tiene la intencibn de ‘cerrar tan brutal
mente la conversacién., Prosigue 1rritado.'
‘JORGb.‘No, hay mucho més. Me parece 1dlota que fiy’
vamos .tan cérca, enrqSta situacién; ¥y que no se;‘
fpamos;na&a el uno del otro, L o
Se planta ante ella, apoyéndpgd.eh'elfiedho.
' JORGB: -, Porque, vamos a'ver} Qﬁé'sabe uétéd:de mi?
VIRIDIANA: Que trabajaba en el despacho de un ar- '
' quitecto... L o h :
JORGB: ;¥ de lo que pasamos mi, madre y-yo qué?...g
~ 31 mi padre se hubiera ooupado més de nosotros,
el arquitecto serfa ahora yo. . ; .
Ella no responde y o da lugar a: hablar més. Jor
ge mira alrededor con’ curiosidad (Se sienta en
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el 1écho,~euya dureza siente de pronto. Golﬁear-

sobre la manta: una tabla substituye el colehén.

Jorge subraya irSniCamente su descubrimieﬁto.)
JORGE: No‘cémprando como le gusta vivir asf... y -
“estar tanto 'gsola, |

~ VIRIDIANA: Yo no soy como ﬁsted,'que tiene su espo
sa. | ‘

Esta frase da a Jorge la ocasién para herirla. -~

{Se levanta y se coloca detrds de ella,)

JOHGE: No.es mi esposa. Para vivir con una mujer,Q_

-no hace falta que nadie me bendiga. ‘

‘ Virmdiana no parpadea. Si se ha ruborizado, no‘~ 

lo de ja ver. B .

f JORGE' Ya veo que ‘con usteda... Bueno, seré mejor -

 que me vaya. Buenas noches. e

- Be dispone a salir.

- VIRIDIANA secamente: S5i tlene que venir otra vezv':

'l~'11ame primero, y por favor espere a que ‘le diga
‘fque entre... o ‘
__Esta recomendacldn, dicha con gran naturalldad, .

produee en Jorge el. efecto contrario al que po— .

,”d{a eSperarse y da a la joven todo su aplcmo. AQ”"”'”

' »tea de salir, su mirada recorre el cuervo de la
'muchacha. (COn_una sonrisa burlona, le lanza una
‘bocanada'de'humo'al rostro y séié.'Viridiapa cig -

?;ria la puerta con llave-y COn ia mano esparce . él
?humo que la rodea. Luego va hacia la ventana y -
:fla abre de par en par para renoVar el aire. Vuelf::
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ve luego al interior de la pieza mientras la cé-

. mara encuadra la ventana abierta )" Pdginas -

La vida ha tomado_otrO‘cursp en la ’feudal' -
finca (ubicada enmedio de la civilizacién) de don
 Jaime. Jorge, su hijo, se encuentra an{ —acompafia~
do de Lucia, su amante- y quiere mddernizar7el u-
. gar; Viridiana, por su parte, ha instalado a su -

fgrupo de‘méndigos tambidén a un costado de la céso~'
na. Entre ambos J6€enes la comunicacidn es escasa
»&ebido a'la divergencia de écfividades, lo‘cuél en
- fada a Jorge porque se siente atraido hacia su pri
 ma y ésta a su vez, le’ muestra 1ndiferenc1a. '
i - 8in miramlentos de nlnguna GSpBCIB, el mucha-
;cho se introduce a la habitacién de ella interrum-
‘Vﬁiendovsu intimidad espiritual; al ser sorprendida,
" sigilosamente guarda sus objetos religiosos. Bl en
cuentro reafirma el antagonisnmo. sobre la v1316n del
mundo que Dosee cada uno, es decir, Jorge es moder
“fno, activo y productivo; y Vzridiana, por el con—
‘,trario. arcaica, pasiva, sin iniclativa y estéril;
_estdn jugando los roles impuastos por la sociedad. .
‘8610 hay algo en comin entre ellos: el resentimieg'_
,#é’haciakdon,Jhime;~eirjoven7por no habér‘cbhtadov

~ nunca con el apoyo de un padre y la muchacha por-
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qua se siente vejada, arruinadas sug iluslones de
:novicia. ; ' ' '

~ También sobresale el hombre procaz ante la pu
dbrosa, pero interesante y bella mujer, reflejo mna
vznifiasto cuando Jorge arroja humo debcigarrova la
caravde Viridiena y al recorferle el cuerpo con la
mirada,rpuede suponerse que 1le esté‘insinuando cuay
‘to'IO‘eautiﬁa, 1o que quiz4 ella no quiere peréi--
44bir. o o
 La penitencia de. 1a protagonista es mostrada
:dentro de la escena en su forma de V1vir° ha cam—
 ibiado la c6moda~recémara de dofla Elvira por una -
jfmés modesta que carece de todo confort- la cama es
 fté compuesta de tablas Yy el mobiliarlo es sencillo;‘
f'ﬁ-ademés, han eambiado los motivos de. sus rezos, »y_a
jno lo hace como parhe de la prueba para exculpar -
@sus sentimientos de culpabil:dad ocasionados a - -
 ;ra£z del. suicidio de. su tio, ahora vive 00nsagfada

7a sus mendigos.
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~ Escena nfimero 12 : ‘
n, .. INTERIOR RECAMARA DE DON JAIMEn NOCHE, Acerca~

miento.

Una-lépﬁara de petréleo'encendida. Lueg6 las ma-
,‘nos‘de Jorge aparecen con un reloj antiguo de do
" ble tapa de oro. Lo estd rearmando delicadamer-

te. Vemos luego su rogtro que expresa curiogidad

y plader ante el pequeflio objeto que manipula. Eg

t4 sentado ante una mesa.

'fJORGE contemplando el relojx Debié ser de mi abue
,'10. ' '
Luefa se dispone a acostarse. Esté sentada en ca
fimisa de . noche en el borde del lecho.vLa escena -
tlene la frialdad de la vida conyugal.
JORGE. Td que te desplertas temorano, llémame..; 
“LUCIA. 6Qué tienes que hacer? T
,_  Ella se levanta ¥y se le acerca, TSR ‘
1WJORGE°V Lo que todos ‘los dfas. Pero quiero hacerlo{f
- m&s temprano. : B - REET
_ . Lucfa le habla con un ligero acento de reproche.
. LUCIA: ;Estés contento,verdad? *\ ' SR _
Jorge coloca una pequeﬁa llave de oro en la par— 
“te _posterior del reloj. ; e A
"JORGE Tengo derecheo, no? En cambio tu...r
. LUCIAz Me aburro, ‘me paso %todo el dfa sola,_no sé
que hacer. ; ' A
JORGE En una ‘casa como- eeta nunca falta ocupaeién.ﬂﬁ
(Lucfa esté muy junto a él.) | o
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'JORGE} Acerca 1la cabéza'y escucha, escucha mujer.

" Ie pone el reloj cerce -de la oreja deapﬁéS“de'hg‘

_ber hecho funcionar un resorte. Se oye una campe

nilla. El estéd contento de i descubrimiento. E-

lla escucha, con el entrecejo fruncido. Ia melo—"

dfa termina. -

‘ JORGE- &Qué te parece, eh?

LUCIA ‘bruscamente: ;Que a ti te gusta tu prima;

i Sorpresa de Jorge. Vacxla ¥y luego contesta sa- -
liéndose por la tangente.

_JORGE: No es mi prima....

VLUCIA' Lo que sea, Pero te gusta.

. Jorge pone ‘ol reiod en.un estuche. 9

LUCIA' ‘Por algo no querfa yo venir hasta acé A 10
meJor tengo que irme, y muy pronto. 5
(Ella vuelve al- 1echo.) Jorge, a quien no le’ gua .
“ta el giro que esté tomando la conversacién,\.,—v‘

quiere interrumplrla.,," - e B

JORGE: Bueno, bueno ya hablaremos de esgo.en otra

ohasién.. ' _ _
(Ella se mete en la cama. Jorge, con el pensamien

_ to en otra parte continua manipulando el reloj )

,JORGE “¢Por dénde diablos se le daré ‘cuerda a ‘este .

ﬂ reloj? R : _— ‘ S

LUCIA’ Creo que 1o meJor seria que me- fuera maﬁana-.
mismo, . ' ) ‘

lJORGE' No digas tonterfas. Para qué adelantarse a

lo que pudiera no ocurrir.v
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(Canturrea. Luuia se desliza bajo. 1as mantas.)
, LUCIA-'vVes como sf te gusta; ' .
‘ JORGE' La vida eg asi. A uno lo junta ya otro lo
P separa.. ' '
5Qué puede hacer uno si ella es 1a que manda?
(Iucia, bajo las mantas, solloza. )
JORGE: ;Luc{a, no llores; ;Vamos, no llores mujer;
(Sigue muy atareado ante las chucherias de su ra
S dre. Descubre de repehte,un'pequeﬁo,crucifijo'ig
ciustado, que vemos én gfan acércamiento. Con la
,ﬁéno‘iZQﬁierdé, Jorge saca una pequena ‘hoja que
  .hay en el costado ¥ la abre por completo- el cru
'cifiao es el mango de un pufial,)

JORGE: ,Qué 1dea. 3D6nde encontraria esto mi. pa— -
dre?. | | ' '
(Se oyen ain los sollozos de. Lucla.);v R
(con la: punta del puﬁal, Jorge intenta abrir la
ca;ja de ua reloj. )"  Péginas 104-106,

Cuando Lucia, la amante de Jbrge manifiesta -

‘*ﬂ sus celos hacla Viridiana, 6ste clnicamente lo e

"M;acepta. Ambos juegan el papel. socialmente estableci
; ‘dos ella hace el tinlco drama de la 'esposa ofen~
'“‘dida ¥ desplazada que trata de persuadir a su hom—

'«;ffbre llorando (insegurldad femenina), él, por su I

. 5?parte, el del tradionalﬁmacho“ espaﬁol' engreido,
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,'galén e irresistible ante las mujeres consideréndo‘
:1as ol sexo aébil, - ‘ .
La presentacidn del’ crucifijo como mango de -
‘un pufial, quizé4 ridiculiza la crucifixién de Cris-
to ya'que uno de los,mandamientOS‘cristianos es el
'no‘matar y este objeto religiosb‘tiene en su inte- B
“rior ud afma punzante ;¢6mo es posible que un per-
sonaje tan catbélico como don Jaime tuviese en su - ‘
 poder't§l artefacfo{ Bste tipo delcontradicciéqes_'
'~ $on‘muy'f:épuehteS'enflos‘filmes‘de,Buﬁual,fcdmo -
“en La Edad de Oro, Nazar{n, El y Un Berro Andaluz.




‘ ‘Bscena nﬁmero 13 ,
‘",., BXTBRIOR CAMPO. DIA. Plano ganeral.
‘-‘A.unos cien metros detrds de la casa hay un pe~
: queﬁo‘hosque en el que;estég diséminadaé algu-~ -
"~ nas coanstrucciones, la mayoria en ruines. Una de
ollas sirve de residenciea y . de dormitdrio aylos
- mendigos. '_ ' |
Otra cOnstrudbién, igualmente en mal estado, es
 una especie de depésito, donde estén trabaaando
.:ahora una ‘quincena de obreros y albaﬁiles.
  'Un camién cargado de materiales se ha detenido -
‘ f6ér¢a de 1la obra. EL maestro de obras observa la
-irdescarga. Jorge sale del interlor de la casa lle
~vando a Canelo por la cuerda. '
:JORGE, mostrando el camion. iBh, Ramén espera, .
"  6Hay tiempo de hacer otro viaje? '
fLL 'MAESTRO: Ya no, don Jorge, van a dar las seis.
(A los obreros que descargan al camibn.) iEh, mu"
.'k‘ chachos, a terminar eso pronto y vémonoé, (A Jor_
S get): 6A qué hora se va usted? _ .
'fJORGE‘ Bsta noche, pero. maﬁana 0 pasado estaré de
 ragreso,’ i )
En el campanario de 1a iglesla suenan 1as seis.-”*
 :... Plano de congunto. L R
A un centenar de metros de la cbra se encuentrauf

algunas hileras de. almendros.:

Senxados en tierra ° esperando de pie, vemos reu S

nidos a casi todos los mendigos de Viridiana.-ne -
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:un sendero llega el ciego, guiado por la Enana.f
- En" el 1ejano campanario del pueblo acaban de so~_*
",nar les seia. o C
= iViridiana entra en cuadro en primer plano, la es' ]
-‘,palda vuelta a la cémara. Da unas palmadas. o
VIRIDIANA"'El Angelus' o
8in aprasurarse, los mendigos se arrodillan, .oon
iexcepcién del CoJo, apoyado en un bastén. (Viri-
' {d1ana se ‘queda tambidn de pie. El Ieproso, al '- :
ver la escena, pasa répidamante cerca del grupo '
y se aleja.) ' o '
‘;(En un montaje répido,‘ae suceden alternativamen,
5Ete planos de los mendigos. rezando apacxblemente‘-
'fbajo 1os almendros en flor, y de los trabaaado- =
. yes de 1a obra en plena actlvidad- gran acerca—
i”f;miento del cemento aplicado vigorosamente sobre'v:
_un muro decrépito, de la artesa llena de agua
w'ff donde cae la cal, de la arena agitada en un ta—,' '
‘_}miz, de los maderos que se apilan en el suelo, - o
- de una carretilla de - piedras que’ se vacia, de una | o
;}fsierra que corta planchas de madera, etc... El =
'Fmontaje sonoro subraya la cposmcién. murmullo in
*itemporal de Viridiana y los mendigos- ruido muy
'presente y rimado de la actividad de. la obra.)‘-”
VIRIDIANA. El angel ‘del Sefior anuncié a Maria..‘
Un murmullo sordo le responde, en el que desta—‘is
‘can las vocéa de las mujeres, que seguramente co ‘
nocen mejor las palabras de la plegaria. 3 _¢“‘
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10S MENDIGOS. Y concibid .por obra dal Espiritu San
t0... , : : o

'VTODOS‘ Dios te salve Maria, ‘1lena eres de gracia,

" el Seﬁor... ¥ bendito es el fruto de tu vientre,
Jeslis... Santa Mar{a Madre de Dios, ruega por no
gotros pecadores... ‘ |

”... Panordmica. Travelllng.

' Un camibn portacarges echa al suelo, con gran -
‘ruido, su carga de guijo. .
 Dos albafiiles apilando ladrlllos. Se Oye ‘a lo: le,i
.JOS el murmullo de los mendigos que recitan el -
Ave Maria., R
'Jorge»paaa delante de un montén de. éemanto } de‘

"‘arena en el cual trabajan los obreros armados de

- palas.

"7]'1voz LEJANA DE VIRIDIANA- Aqu£ la Esclava del Se~ -7;7

nor...,‘”

Vo LBJANA DE- LOS MENDIGOS' Hégase mi segin,

" 'V0Z DE VIRIDIANA' Pues uontigo bendita tu eres en-
~tre todas las mujeres y bendito es el fruto de -

Ut v1entre,Jésus.f'

- V0z DR L0S MENDIGOS: Dios te salve Mar{a, liena ;;A
5 eres ae gracia, el Seﬁor es contigo, bendlta tu -"A
eres entre ‘todas las mujeres y bendito es” el fru'{"‘
to de tu V1entre, Jbsds. R
"P... Acercamiento. ‘ S
Vir1diana orando. Lo hace sin afectacién, con

gran sencillez. (A unos pasoa de ella, el Cojo,r ':‘ f
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inclinedo sobre su baetén, parece en gran recogi
miento. )

LOS MENDIGO3: Dios te salve Maria, Madre de Dios,
ruega por nosotros'pecadores, éhora ¥ en la horé
de nuestra...

VIRIDIANA: Ruega por nos Santa Madre de DioS...

LOS MENDIGOS: Para alcanzar las promesas de nues-
tro Sefior Jesucristo,-Amén.‘

(Los mendigos se persignan, luego se levantan y
dispersan. Viridiana viene hacia 1la obra.)

" e Plano medio. |
Jorge ve a la--joven sonrlente acercarse. Siente
piedad vor ella. A un hombre de aceifn como €1,
-con lés pies bien’pueétdé en 1a;tierra, la cone-
ducta de Viridiana le parecefabsqyda. Pero'sﬁii-
‘dulzura y su belleza le atraen fuertemente.

“1(Bn’el;momeht6‘en gue los .dos jévenes esfén:cer-

ca uno,dellotro,kios obreros y el maestro de -

lgbras,'que han terminado su trabajo j han cambia=
‘do-de ropa, salen de la construccién y pasan de-
~‘1ante de elios. Séiudan a Jorge nientras se ale~

’ jan.)A . - |

VIRIDIANA, mostrando su edificio y el de 1os mend1

-'goss yVan a hacer obras tamblén en nuestras Vie=-
viendas? ' - _ |

JORGE : Descﬁide, que nadie la va a molestar.

| Su mirada recorre rénldamente el cuerpo de 1a. mur
chacha No intenta aisimular ol eentimlento iré-
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UNa V0Z, fuera de cuadro: ;Seflorita;
" ., Plano general. ' -
- (BE1 vie jo Moncho y el cochero, con aire molesto,”
esperan cerca de allf, Viridiana se les acerca.
'Datrés de ellos vemos a Ramona que, con 1la espal
' da vuelta, juega con un liévero. Parece esperar.)
VIRIDIANA: ;Por fin se va usted, Moncho?
MONCHO: Pues el caso es que si.
'VIRIDIANA ¢Y no puedo hacer nada para que se que—
de? yNo le gustan mis pobres, verdad?
4 (Los. dos hombres no responden y bajan la cabe
 'za, pero la _respuesta es evidente.) ,
VIHIDIANA: Bueno, &¥ qué piensa usted hacer? :
(Jbrge pasa cerca del grupo y va hacia Ramona.)
| EL COGHLRO' Se viene a vivir conmigo seﬁorita. -
'1VIRIDIANA: Si esa es su voluntad... Pero crea que ff

) ‘431ento que se vaya. Graclas por todo'Moncho, y -

:Que ‘Dios. 1os acomoaﬁe. : L S _
(Bstrecha 12s. manos de los domésticos, que se -
o lejan hacia el pueblo. Llegado ‘cerca de Ramona,
7;Jorge toma el llavero que ella le tiende. Los =
'bfdos gin una palabra, van hacia la casona.)" Pg  ‘
‘ginas 106-110. ‘ |

La oposiciﬁn de planos entre 1a oraci6n del - “

v»,AngeIuS y el trabajo de los obrerog;e8 la manifesi‘.
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‘tacibén de la productividad de Jorge al preocuparse
éste por requéiar‘la fincas desde el‘hacer produ- .
eir la tierra hasta modernizar larcasona, a dife=-
‘rencia de su padre que'la tenfa en el abandoho, -
‘pqr 10 que el primero podrfa considerarse como sim
‘bolo de modernidad y el otro, la representacién =
del tradicionalismo espafiol, Y; en-contraposicién,
la improductividad de Viridiana al ser infrucfife-
ra, 1o que ella intenta es prbteger a un grupo de
lﬁlimosneros quienes no le reditdan en absoluto, pre
,”tendiendo reformarlos a través de rezos.

: " Bg’ muy ugual el montaje alternado en la mayo-

ria- de las reallzaciones de’ Buﬁuel' en El, Francig

" co sufre una crisis de paranoia dentro de la 1g1e-3"'

:sia ‘en gbida _L _1g;g, cuando Ollverio y Raquel
3  tienen acercamlento -sexual dentro de un camldn' en .
' fg_i Olvidados, a travds de la pasadilla de Pedro,.j 
fen _g__g;;g_Andaluz, donde aparecen un corcho, un
3 me16n, dos,mar;stas‘y Qarroﬁa‘de burro sobre dosf;
.vipianbs Que'son arrastrados'por el piotagonista di-- 
- rigiéndose a una joven; en La ggg_ de Oro, dado ea
tre el romance de una pareja ¥y el toque de. la gin~
"fonia' en Ia ¥ _i_ Léctea cuando al ‘observar Pierre"

L‘y Jean- el accidente sobre la carratera repentina- -
bmente aparece y desaparece el Angel de la muerte,
'rentre otras. -

A Jbrge subestxma a Viridiana, 1a considera dé~;

‘,bil, tonta nor sus excesivas craencias religiosas R
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e ilusa nor su actitud caritativa, error en el que
 tamb1én 61 cae al querer: salvar & ua DErro que ¢o-
rre amarrado bajo las ruedas de una carreta sierdo
 que en le regidén es una costumbre comin y salvando
a uno no salva a todos; pretensidn de Virldlanav -

‘que  al ayudar a unos cuantos mendigos no logrard -

" auxiliar a tantos miles. Sin embargo, se sicate -

.akraido hacia la joven por sus encantos t{picos fe-
‘meninos: inocente, buena y, lo mds importante, vir
gen. Al no sentirse correspondido, en actitud de-

' fensiva se burla de ella con el prop6sito de hacer
la sentir mal; a.su vez, gumisamente, la muchacha .
deja entrever los primeros signos. de eV1dente atracr

 016n hacia 61 al ruborizarse cuando nregunta por -

: Lucla, la amante.




A 'Bscena nﬁmero 14
LICON INTERIOR GRANERO. DIA. Pla.no general.
"Batamos en una buhardllla en el ultimo plso de -
' -la casoua. Ante 1a cémara aparece un montén de =
‘objetos heteréclitos: un piano antiguo y apoll-
' llado; baﬁ1eé de_otrq-tiempo; eajas cerradas; di‘
- versas y grandeSVCajas deAcartén y cofres de ma-
;dera apiladoa'en inestable equilibrio; un ¢ol- -
"éhén medio déstripado;'un'sofévdon aderezos de -
gfan lujo, ahora deshechos y sucios; etc. ete....
‘_ Se oyen las voces de Jorge ¥y Ramona que, por lo
"j‘que puede suponerse, llegan de otra pieza situa—i_
da atrésrde la cdmara. :
0z DE JORGE:. -Claro‘; Aqui est&n los muebles que —
faltan en la casa,.. y en qué estado. ;Vaya uai-
‘ tipo raro, mi padre; ' g , ,‘
hﬁbVOA DE RAMONA: Creo que el gefior nunca puso 1os v;'
fpies aqui arrzba.'
Entran los dos en cuadro. Jorge lleva en la mahno -
_el llavero que Ramona le habia entregado ooco -
- tiempo antes en el campo. El joven f1ja su aten—
cidn en los aderezos del sofé '
 J0RGE: “aY ese Dbal?
RAMONA‘ Hay cortinas y colgaduras, pero son muy -
~ viejas, ‘ : ‘
- (Un gato se paseaisobre.lds aacos apiladds;) ,
| VOZ DE JORGE: ;Dentro debe haber nido de ratas; Te

w;‘voy a preguntar una cosa ¢Bn los Sieteraﬁbs1qﬁc'
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';estuvlste al servioio de mi pa.dre, te hablé de ~
- mf alguna vez? »
(Ramona 1o sigue con los ojos, con una mirada -
,llena de ternura. )
RAMONA' No 86, no recuerdo. Pero estoy segura de -~
que’ le queria.
JORGB: ;Por qué?
'RAMONA: Porque si no, no estarfa usted aquf.-
'JORGE, dando con. los nudillos en una sille: Buena
'ailleria. A ésta se le pone tela nueva, se la -
barniza un poco y puede quedar muy bien. '
o'"... Aoeroamlento. ‘
‘ Jorge contlnua examinando los objetos que encuen
tra. De nuevo, la mirada de Ramona estd fija en .
él, con 1a misma sum1s;6n dichosa que le hemos -
‘», visto en otras oc331ones. ; ' ‘ :
M. Plano goneral.».. _ : v
' 'Jorge continua pasando revista. a los muebles 31noi
f'dejar de avanzar, ‘geguido de Ramona. Va a otro -
'rlncon de 18 buhardilla. ‘ '
Bn un lado se percibe una pila de sacosg anoyados g
‘en el muro* ‘en otro el batiente de una puerta, -
su marco, algunas vigas. ‘ L ‘
Jorge se acerca al montén de sacos.
' JORGE‘ LQué ‘hacen aquf estos sacos?
' Sopesa uno. S S SR
RAMONA: No sé, siempre los he V1sto aqui. T
JORGE: Que’ absurdo. Es yeso... Estﬁ en buen. estado._f..‘
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todavia. .
(Se acerca ‘a otro grupo de sacos. Ramona lo ai~
" gue, fagcinada.) S
fVOZJDE,JQRGE.éY estos otros?... Es arena. Como no
estoy équi mafiana, dile al capataz gue énvie por
_ellos. | ‘ '
-Muestra los sacos a Ramona. Se vuelve révidamen—
'te h' sus ojos encuentran los de 1la sirvienta. En
ug, instante, comprende todo. Ella asustada al -
. verse descubierta, esquiva la mirada. Jorge’ rie.
JORGE: ;Qué te pasa, mujer? Tu, anor qué me mires
asi? : '
Ramona intenta escapar, pero el joven la toma 4“
por un brazo. la oblige a encararse con €1. y, ,.f
>sonriendo, la mira un momento en 51lencio. Luae
 go le toma el mentén entre los dedos. ' L
JORGE: <,5‘.:3.bes una cosa, Ramona? Si te arreglases,-ﬂ"
~_un noco estarxas hasta guapf... Dientes peque— -4'

u'ﬁos... labios hermosos, para qué més.,

Sin otro preémbulo, la besa en los lablos. Ni si:

? quiera ha tenido que ocuparse de tomarla entre_-g
'rlos brazos. Ella, gintiendo 1os labios del hom—
bre sobre los suyos, cxerra los ojos, frunciendOju
.nerVLosamente los pérpados. } e
(Visiblemente, todo su ser se abandona 2 un pla~
cer largo tiempo deseado y esperado.) e |
(Jorge lanza una mirada répida en torno a. él )
JORGE arrastréndola' Anda, vamos a: sentarnos un -



9B

rato. o oo ‘
Van hacia la pila de sacos. (Salen de cuadro )
'”... Acercamiento.
(La cémara panoramiza sobre los muebles amontona'
o dos.y se detiene para encuadrar una gran rata a-
tareada cerca de un saco viejo, De un salto, el
~ gato cae sobre ella.)". Péginas 110?112; | ‘

| I subordinacién aceptada felizmente por 1a -
b'ffmujer anta el hombre conquistador es el caso de Ra‘
';mona en relacidn a Jorge. La atraccién sexual que

Qsiente 1a sirvienta haciaAsu nuevo patrén -la mani-

’flesta abiertamente, trémula de emocién (que ya an

*~ter10rmente ha experlmentado. cuando por'accidente‘_

'-tira un recipiente con comida por estar contemplan-‘
'.do al muchacho) o ' : .
I1a aparicién del gato atrapando a un ratén 54;'

reaflxma la relacién que se daré en la. nareaa- 1a;

tTconsumacién del aeto sexual. ‘Aungue 1a mujer no le.: -

es muy atractiva al joven, éste al darse ouenta -

"del éxtasis en el que ogtd inmersa aprovecha 1a ﬁ;,r‘
dcasién. Connotativamente nuede pensarse que Jbrge ,
esté representado por el gato grande, superior,
fuerte y sagaz ¥y Ramona por el ratdn: d1m1nuta,

' inferior, débil y simple que experimenta ‘el placer o

y la felicidad de ser atrapada por un gran fellno.ﬂ‘.‘
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- racena nﬁmero 15 :
h,,.,INTERIOR DEL COMEDOR. NOCHE. Acercamlento.
~Une mano temblorosa trata de tomar una copa lie-j
na de vino que vemos colocada, al lado derotras
 piezas del servicio, sobre un mantel de rico bor
dado, ya manchado de vidp y de grasa. Ia maho de
rrama 1a copa. Se ojen fragmentos de conversa; -
~eibn. _ | | |
" UNA VOZ: ;Don ?equiel, hombre; ,
‘REFUGIO: No apurarse, que ‘esto lo dejamos nosotras ;
como una natena antes de gque vengan...
Ia cdmara (describiendo un largo travelling late
 ral ‘ante la mesa), ‘nos descubre un singular cua-
» dro. Estén sentados en torno a la mesa.los mendi g
» gos que conocemos, incluso el Leproaso, aunque es
'afté separado de los demés, en una mesita vecina.
'Acaban de cOmer los dos_corderos asados._Los hue
: ;sos estén esparcidos por la mesa. Losg vasos, rla
e tos Yy botellas anarecen en una increible confu-
sién. Los convivios estén sentados de cualquier
"7ménera. deos estén‘ligeramente'alégres e'inciﬁQ'
s0. algunos ~como el patriarca don Zequiel,, que ‘
acaba de derramar su copa- bastante borrachos.»
 ‘PACO' -Paqa 1a bota; ‘ o
J'LA CANCIONERA‘ ;Siga usted contando dcn Amalio~f.
_'-“DON AMALIO- j4h, esto es un gallinero' 'Aqui no seﬁ
# puede hablar; i I
.:';POCA' -Adivina,'adiV1na, OCuél es el érbol que cre}‘j
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UNA VOZ: ~céllate tﬁ, ¥ deJa a don Amalio, _

 DON AMALIO :1Silencio; Entonces nos Juntamos para o

.padir en loa atrios, pero en las iglesias ricas, -
només... Pasabg una gachf, con un olor tan perfu
'mado que sentfa como si la tuviera yo dedtro,'dg
'ﬂbajo...‘ _ |
".e. Plano medio., Poca.‘

- Poca esté mordlendo una-costilla de. cordero. Sus;
manos, su mentén relucen de" grasa.;

"POCA: ;Bea si que es buena ;Olerla y no noderla -i-

”1_tentar, ' - T "‘ X

1(El Ieproso esté instalado a dos metroa de dls-‘

- tancia, vero a medida que 1os vanores del ving =

‘Q_le hacen efecto, se acercaré poco a pOCO a ellos,;:

_ufhasta finalmente mezclarse a: los otros, que olvi

_ i,dan sus heridas.)« ‘

: “... Plano medio. Bl Leproso.~ -

 Hace chasquear sus dedos seﬁalando su adm1rac16nV

por-el relato del ciego.," ’ :

; EL "LEPROSO: &Por qué pues 08 separasteis?

LR Plano medio, ' . o SR
Don Amalio, Enedina ¥ Refuglo. AL oir. la voz del j"
Leproao, el ciego hace ‘una mueca. . Se vuelve un ; 7

~'poco. hacia 61, ; o :

1 DON AHALIO. ,Tu cierra 1& petaca |
La mayor{a de 1os conv1vios no 1o escuchan. Ha— .

ﬂr blan.entre ellos, comen ruidosamente, derraman -'
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vino en*sus copas y en lasg del vecino.'

' UNA Voz: Cuéntanos. '

f Don Amalio cuenta con voz grave.

‘ DON AMALIO. Pues nos separamoa porque el gordo em—_
~ pezb-a sangrar los cepillos de la iglesia con la

N

la hoja de una navaja. ‘y j", _ ‘
Enedina ha terminado de comer v éé 1impia log -
dientes con las ufias con gran naturalidad
LA CANCIONERA« Y eémo supo usted eso?
~ DON AMALIO° ‘Pnes por los reales que le sonaban en
» 1a bolsa. Aquel dia no habiamos cogido ninguna ‘
1imosna...»’ i
- El ciego golpea en la mesa para reclamar un poco o
_ de siiencib y de atencidn. N '
i DON AMALIO ~¢Pues saben lo que hlce" -Lo denuncié
. a la autoridad ‘ '
... Plano medio. EL Cojo. FEDE R
BL COJO" Lo chotaste, porque no te 11am6 pa'l re~‘
| parto, chivato,_ ‘ ’
LI Plaao medio. - ‘ . ,
El ciego recibe la- ofensa en carne viva y maqul- v
nalmente toma el bastén. Pero nrefiere dar expli N
caciones. ' .
‘DON AMALIO- Pues los sefiores 1ueces bien me ‘dieron
‘lag gracias y uno que daba mucho respeto me lla-'
mé la palabra... como ge- dice... ‘ o
37iﬁ... Plano medio. L; , , C
(Bl viejo don Zequiel, medio ca{do sobre la mes%”
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entiende en medio de sus nubes el relato del ciev
&0+ Murmura entre dientes:) , o ,
DON ZEQUIEL: ;Bres un soplén... te hubiera llama-
i “dé'lyéi;.. _ : . .
",.. Plano medio. | |
' (an Amalio, como si no hubiera entendido;Vproai

gue imperturbable su relato, mientras la Cancio-
, nera, su vecind, deja la mesa. ) | :
DON aMALIO. Me dijo- "civico";'eso es,'”c1V1co" -

Pa’ que te enteres. '
"... Plano general Panordmica. -

Ta Canclonera ha tomado su guztarra ¥y comienza a‘
- "cantar acompaﬂéndose. Es una cancidn popular. (Lo .
'_tlré al pozo...) ¥y la mayoria de sus compafieros
- canta con ella. . ,

- Vemos, mlentras tanto, a don Zequlel, que caido
'ﬁfel busto sobre la mesa, se pone a gusto para he—‘.
char un sueﬁecito. : , o

(Poca. ba;lotea vigorosamente con una de las mujei
_res.) ' ‘ _ 'h :
- Una de lag chiquillas de Enedlna, que duermen en:
"el canape, se desnierta, asustada, y emvieza a - 
':v gr:.tar. . . can Ll
;>(Refug16, beblda, no - puede soportar talee gritoa,
¥ tltubeante, se dirige a las chiquillas ) -
REFUGIO, gritando' ;Vag a ver si te callo; 31 no -
“te cauo.', e _ I
(Llegando al canapé toma a 1a llorona y 1a sacuij:~'
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de brutalmente.) , : ,
 RBFUGIO: A ver que te has creido tﬁ? vamos a -
| ‘ver... ;Pero qué tienes ‘que llores tanto, .  -

¢8ha.a?; , '

Pero Enedina llega cerce de slla como und furia

¥y le quita la criatura de las manos.

ENEDINA: ;& no quues a mi chica;
REFUGIO' :Pues cdllala, que no deja oir; B .
ENEDINA: iGanas me dan de romperte 1la cabeza... Yo
. ni oyes.ni hablas; o ’
»REFUGIO. 1A mI no me tocas tu, que me pegas la sar ,i
~ na que llevas* ;Socochina, o
' Enedina le da una terrible bofetada. Como una ti
;fgresa, Refugio ge lanza sobre ella y 1a agarra -;_
 por loa cabellos en desorden. Lag chlquillas 1lo -
fgran més fuerte. ‘1a. Canclonera g algunos ‘otros -
fcontinuan cantando sin que los moleste 1a riﬁa. R
'f?Las dos mujeres se pégan puﬁetazos como dos ener,
t?gumenos. (Poca y Paco intentan en vano’ separar- ;
fﬁlas'bajo 1a mirada inerte de don Zequiel.) Es ne"
fcesario que 1llegue. el clego don Amalio para. que_
ol calma vuelva. Atrapa a Enedxna ¥ la protege -
"ﬂéon su cuerpo. -
DON AMALIO: ;Quietas, ‘ R
ENLDINA‘*.Suélteme, ddn Amalio, porque 1a desgra—,Lﬁr'
: cio' ST o o : -
' f;:... Plano medio.

Durante la pelea, el Leproso se acerca a la mesaiAV”
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¥ qu:ie‘re tomar nna botella. mn cojo,. que no ha -
: de;ado su lugar, lo rechaza brutalmente con un -
" bastonazo. R ‘
?... Plano general.
Don Amalio ha cogido fuertemante a Enedina y le
‘ impide moverae. o )
>DON AMALIO..,Quieta,‘Enedina, esauno merece ni que ‘
la mires; La educacién ante todo. (A Refugio') -
“’;Tﬁ, é_tu S1tio, ' N
(Lé_calqa vuelven Gomhatientes y érb1tros vuel-
vedfa,aus lugares, reajustando sus rOpas -en de- .
' sorden.) | ‘
: ;{; ‘Acercamiento. , o ,
',Poca se ha acercado a los postres donde eaté el -
"  nlat6n de natillas Mete un dedo y lo chupa con
_ '”fdeleite. A ‘ ‘
\ '1ENEDINA :Mis natillas, 'Deja ahi, soladrén.,;_','"

De un empujén, mete la cabeza de Poca en el pla=

to. De 61 surge un rostro embadurnado de nati- -
_ 'C llas. :
-“k VOCES: ;las natillas, o
7 Enedina, atn acezanta, toma el plato de natillas'
| ‘  y 1o pone en la mesa, , ' ' B
‘Se oyen aplausos ¥y muriulloa de satisfaocién. Na‘
, .f ie canta ya. Los chicos se han calmado. Todos -
',L;se sirven el postre. Hay un instante de relativaA
’ftranquilidad durante el cual todos saborean las

-natillas.
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E1 Ieproso'va rbdando'en torno a la'ﬁesa,‘con el
plato en la mano, sin atreversa a serV1rse. (Uha

vez méds, el Cojo lo rechaza con violencia )
La Jhrdinera se da cuenta, le toma el plato, 1o
llena y se lo da. (Iuego vuelve a su 1ugar Y se'
sirve pera ella. )

". .. Plano general.
Los mendigos acaban de QOmer lag natillas. Poca
“hace una seﬂal a Enedina,'

 BOCA: ;Rnedine; |

f;,‘voz DE ENEDINA? §Qué quieres?
- POCA} 517

| VOZ DE ENEDINA: {s{;

'  Poca se dirlge entonces a todoa.

POCA‘ Enedina nos va a sacar un refrato a todos,

.. .como recuerdo.‘ | B

‘”:DON AMADIO: ;Y con qué méquina?

_i;EN“DINA burlona y mlsterlosa- Con una que me rega
4 laron mis papds. ‘

Todos los mendigos se agrupan en un mismo lado -
de la ‘mesa, incluso el Leproso, que se situa cerv:
';‘ca del c:ego. Este se halla majestuosamente enf-
»~_el centro; esté muy erguido, con- los brazos ex—

» tend1dos, 1as dos. -manos sobre la mesa. ‘Los otroa'

88 colocan en una y otra parte, toman su pose,
:adontan diversas actitudes. Don - Zequiel sale un -
| 1nstante de su souor. ' . ,‘

cuando todo el mando esté colocado, Enedina se -
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i pone frente a elloa. Vuelve la espalda a la céma
8. "Bn el tiempo de un relémpago, la 1magen 86 -
inmoviliza ¥y la mesa de los mendigos toma de re-
pente parecido con otra escena otra Cenfls.. Qon_
un gesto répido, Bnedina levanta sus faldas, muy
»amplias,~hasta ocultarse el rostro. Ia "foto" eg
t4 tomeda. Enedihg, tras su falda levantada, se
ahoga de riéa.iTodbs los demds, a su vez, abando

‘”nan;sus‘poses.ihmévilesry estallan en risas hbmé—_ 

| ricas;'deSanréhadas. Y el grupo se anima de nue.
’ vo. Un bullicio general se establece. |

SR Plano medio. : , _

(El Leproao, con aire alegre, deja su a31ento. -
Se- acerca al tocadiscos, “toma un disco al azar,r
m:ra el titulo, hace una mueca de decepcién, to-v "
ma un segundo disco que parece satlsfacerle ) Lo : 1
coloca en-el" nlato del fonégrafo, que pone -en e
marcha. Es el Aleluya de E1 Nesias de Haendel. -
Toca muy fuerte, pero esto gusta al mendlgo, -‘f-'
quien aumenta ain mds el voldmen. SR ',’ 7 
Se desliza luego h301& 1a recdmara de don Jalme.k
Antes de entrar lanza a los demés una mirada des
confiada, pero ellos no se dan. cuenta de nada.

u‘... ‘Plano medio. S ' )

Enedlna sacude & don Zequiel (de nuevo adormeci-';:

*-‘fao)“ C e L S TR

REFUGIO.i‘DemoniD de hombre, durmiéndose en la mese; -
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"LA’CANGIONERA:';Déga;‘;Tbﬁa netillas que ‘estén de
frechupete,v g : o e
© La mdsica de Haendel continta naciendo un escdn-
E dalo fqrmidable. Don Zequiel abre un ojo con la
| fmirada turbia. Ve delante suyo.el plato de: natie.’
1las qﬁe'le ofrecen. Ia Cancionera,'riendo, le -
da de comer como a un aifio, con la cuchara,
DON ZBJUIBL, medlo inconsciente. :Qué buena sazén ,q’
& tiene esa Enedina' , o ' o
(Todos estallan en risas.)
LA CANCIONERA3 Andale, Enedina. .
:'"... Plano general a plano medio con travelling.-
 7'En medio del escéndalo que hace el tocadlscos, -
ni-el Leproso, vestldo con el corsé y el velo de. dd
 €1ﬁa‘E1vira, aparece en la‘puerta.de_1avrecémara‘-
;lrfdé7dathaime; (se poné“a'dénzar,“éon'la'hﬁsiCa -
.»; de1 Aleluya, una danza descabellada ¥ grotesca,
'xfcon actitudes de bailarin de fandango y muecas -‘
o rlsibles a las que .su. boca desdentada da un. aire
 siniestro. De su chaqueta saca montones de plu- |
. mas, que lanza al aire y caan por doquiar aobre f?
los convivios ') Su entrada causa sorpresa gene-
Bk ral, segulda de grltos de mujeres y de burlas de )
'Jlos hombrsés. (Tras un instanie la CanciOnera se

,levanta a su: vez, se une al leproso y ‘8 pone a

'°71.ba11ar 1unto a"é1.) Ella le quita el velo y se = .

. 'lo pone. De 1nmediato es un verdadeio sabbat.
EL LEPROSO, arrojando las plumas. ,Palomita del
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. sur...; ;Palomita;
”... Plano medio. A
(El ciego, siempre sentado en su lugar, atrae a
" 'Enedina hacia sus rodillas.), E
.DON AMALIO. Enedina ven, . siéntate aqui. ,Siéntate‘
: mujer- Ven... Toma, ‘bebes..;
(Enedina bebs )
“"... Acercamiento., _ 7
| .{Poca se pone también a danzar. Inclina su gorra
"sobre sus ojos y se contorsiona, moviendo brazos
oy piernas con una agilidad asombrosa para lo vig
jo que es, girando sobre si mlsmo en una: giga en_‘i
diablada ) Danza con 1a Jardinera. Refug1o ‘forma
pareja aunque mantenléndose a respetuosa dlstan f
cia, con el Leproso. ' -

:“... Gran plano. . Panorém1ca. Travelllng.

Detalles de la danza de’ las parejas (con 1nser-‘“"

tos del plano general de la mesa, en torno a la
cual el COJO, don Zequiel ¥ Amallo estén aun.‘ -

- Uha de las chiquillas de Enedina vuelve a llorar.)’ '
LY Acercamiento.‘: IR ' &

Don Zequiel, que. ha term:nado su pOstre, contem—f}_;‘

pla el especuéculo, sin darse cuenta de 10 que — :.
pasa. A ' ' L ’
"een 'Plano medio. _ ' v
» (Llevando en los brazos 1a chiquilla que llora,:
7 Bnedina va Hacia el canaoé )
,;ENEDINA",Vamos, vamos, no llores.
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' (Pone a la criatura sobrs el canapé El llanto -
gfcesa. Detrds del canapé aparece Paco, que hace -
:'_un gesto a Enedina, seﬁaléndole el lugar donde = -
- @e encuentra. Yy :
‘fPAGO' iMira aquf, Enedina'- K

(Egedina,da vueltai\al canapé y se ace:éa a'Paco;“
intrigada.) o ‘ Coed
ENEDINA: ;Qué?
PACO: 'Mira aquf, atréa.
o ENEDINA-'&Qué cosa es?

-f,_?aco- -Agéchate, si-no, no lo vas, 7 S _
. 1a mujer obedece.- (Paco la prende y atrae hacia .
41, hac:éndola caer detrés del. canapé Ruedhn -i

los: dos juntos ) Vemos las piernas de los dos, -"f ‘

. que sobresalen ‘de uno de los lados del canané. -

A veces estdn. arriba las del hombre, a veces laa:’ ,
- de la mu)er. Los ‘dos ruedan por. el suelo ¥y seA —; -
continda oyendo las risas de Paco y los gritos - f ~ 
de Bnedina. ‘ ' L
"eou Plano medio. : o S ;
(La Jardinera acaba ‘de ver lo que pasa datrés '4‘1 
o del canapé ¥ hace un gesto a don Zequiel y
~ LA JARDINERA. Mire,,sqﬁor Zeguiel, que - pocauver-’“
Bl interpelado m;ra y ve... -
{"...,Acercamiento., ; . . T :
‘ ...Aparecer detrés del’ canaué las piernaa de lakié
pareja quo eatﬁ debatiéndose. (Parcialmente ‘8- J
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" la}ﬁéreéha gelk§qadro;fe1fr08tr0‘aéustadovde-1a"
. chiquilia "ext'az;'did‘a en el canapé.) -
_VOZ DE ENEDINA: jSuelta; ;Quita, suélteme; ;Toms,
\ f'toma,'auéltame;. , .' B
."..; Plano medio, |
. Don Zequiel da un vigoroso puﬁetazo en la’ mesa.
'  DON ZEQULEL: Déjalos que pequen. Esgo- es bueno, pa .
“ra mejoxr arrepentirse después._ ' : )
Teeo Plano medio.‘ : .
(El GoJo, con un plato de vainilla, lo proyecta
violentamente contra el rostro del'batriarca ) 1’
"aie Plano medio. ‘ : i : [
Don Zequiel se quita con las manos las natillas
pegadas a'su barba. o ‘
! ...»Plano medio. S
| Poca, que acaba de ver lo que sucededetrés del o
canané, pasa rerca de don Zequiel fien&o &e ver—"f"
‘1o en ese estado g S L
_}fLA JARDINERA.--Cémo le han puesto seﬁor Zequiel
A que ve visiones... s o ‘ :
Don Zequiel intenta erguirse para rechazar la’ -
égresldn, pero vacila y cae pesadamente sobre la
silia. L -
© "(Iacdmara, .en travelling 1ateral, sigue a Poca, =
ff;que se acerca, no sin 1anzar~prudentes miradas
{fjdetras, donde estd don Amalio, sentado en su lu-;;f
. gar..Ie golpea Iigeramente la espalda ) :
@EﬂcAz‘-Don Amalio';' S
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DON AMALIO: ;Qué pasa?

PodAz,La Enedina y el Paéo...

. DON AMALIO: ;Bueno y qué? . .

 ,POCA= Que andan buscando setas detrds dél S0f&. ve
El ciego se estremece. Su mand{bula tiembla, Com
‘mienza & sentirse invadido por la célera, Toma —
su bagtdn y se levanta.

DON AMALIO: j;De qué sofd?

POGA con vaguedad Pues de aquél...
" (Don Amalio pone una manc en el hombro de Poca )

. DON AMALIO- L1évame, hombre.

POCA: ,Pero, Amalio, que no es para tanto,
:‘(Poca, no muy tranquilo, avanza en direccldn al ,
canapé, segnido del ciego, que se agarra a €1, -'3
- Pero Poca no parece desgear verse mezclado en el
“ ’asunto que acaba de desencadenar, y se esquiva -
.’ -;prestamente. S61lo su chaqueta queda an manos de _
. don Amallo, cuyo furor aumenta.) .
-DON AMALIO: Andale,-llévame, 6Déndé eétés{‘peiio;'
| “que te voy a descalabrar? Llevarme enfrente queA
1 10 quiero matar,_ ' R "
_ (Privado de guia, el ciego. no’ sabe dénde 1r. Va =
a un lado, luego a otro. El 0030 1ntenta en vano
-i?detenerlo. Loco de célera, el ciego empuﬁa enton 
‘.,ces su bastén y, ante la mesa del banquete, em—.ﬁ
_‘ pleza a dar ‘golpes. Sus molinetes masacran todo .
_’:10 que hay sobre la mesa, platos, c0pas, bote- -;f
fllas. Vinos, salsas. y natillas se- desparraman. -1f‘
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: El beilo"mantel bordado prdnto no. es mds que un
campo de batalla eubierto de despojos.) _

P Inserto plano medio. Paco y Enadina que, asusf

| tados, se levantan detrds del‘canapé.

"... Plano medio. N ( _
Refugio y la Jardinera empiezan a asustarse del
giro que toman las cosas. El desorden se ha esta

‘-blecido tan insensiblemente qué se‘ha coavertido
en. orgia sin que se dieran cuenta. La débil luz
Que ilumina adn sus cerebros hace entrever a lag
idos mendigas las consecuencias que puede tener -

'este asunto. (Bn segundo plano, Enedina reacOmo—'
da sus ‘ropas. El Leproso intenta liberarse del -

fﬁcorsé ‘con que se ha anresado ) .

, REFUGIO 8 la oreja de la otra-‘-Vémonos de aqui,,
" esto va a acabar peor que el Rosario de la Auro-‘

| ‘-ra',_ ' T e L

,LA JARDINLRA' Eso es, lo meaor es’ que eﬁta noche -

- nos vean en el nueblo...

. Las dos se deslizan hacia el pa51llo.

‘ "P1ano medio.,- - .

(El ciego es al fin dominado. Don Zequiel, caido
de cara al suelo, - enredado en el velo nupcial de.
- dofa Elvira, intenta inutilmente ponerse de pied

:EL LEPROSO. Ahora '8f que nos agu6 1a fiesta, leﬁe-

VOZ DE LA GANGIONERA. Y ¢bmo arreglamos este es-

: tropicio.-Virgen Santisima...? : , L

Todos han dejado de . bailar, aunque el disco con—
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- tinda girando.

"... Plano medio.
thdina trata de justificarse ) v

ENEDINA, a propésito del ciego: Si fuera mi hombre
tendr{a algin derecho, pero asi sPor qué?

LA CANCIONERA: Tienes razén mujer, y para 1o que -
) da...’. ‘Pdginas 117—127.

Al invadir los mendigos la casa habitada por:

”Jorge, organlzan una comilona que termina en orgia,-"'

alterando el orden y la. escrupulosa 1imnleza de la

'estancia, estos personajes a’ los que los rezos no
khan regenerado, en el momento en que se slenten li

bres abusan de todo 1o que esté a ‘su alcance por ‘
slla renulta r131b18 1a serzedad ¥ aplomo de don -
'Amalio cuando riendo con Refug1o le dice a Enedi-

na: ",..la educacién ante todo,..” cuando entre -
ellos no existe ni el minimo raspeto, ya que se COm
: racterizan vor modales y vocabulario soeces (en Ia
'f' _j__Iéctea hay una escena similar' una cena y una
‘.'org{a) ' :

La supuegta fotografia tomada nor Enedina al.

'grupo fue olaneada con gran nreclsién, se inmovili
za' la imagen por. segundos, pcdr{a yensarsa que es-*
~ ta toma representa la burla hacia el catoliciswo -

- al-contraponer ‘1a 'primera cenaf de 108,m6ndngs ;f“;':'
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cdn}iékvitiﬁa‘cena,de Jesda; la ironizacidn estd -
;éi'dué.IOS"mendigos reprbééhtan a Cristo & sus aig
Jcipulosz Gristo es uersonificado por don Amallo, -
61 clego, que al parecer es el lider del grupo, es
el que_se siente superior vy es capaz de traiciqnar
_aisus cbﬁpaﬁerog -como &1 mismo dicgé; asimismo,--
el resto poaeeﬂdéraéteristicas opuestas, de acuer-
do a 1os éonvenéionalismos sociales, a las de los
'*apéstoles..son vulgares, feos, promiscuos, paupé- :
‘rrimos, sucios e incultos, ¥, pera reafirmar el -
 aarcasmo, José, el Leproso, pone un dxsco de musi—7
‘ca relig;osa: el-Ale Lgxg del Meg;aa de Haendel, -
’odas eantadas en misa como expresi6n de alegria es
vpiritual' al compés de la misma ba;lotearé grotes—_
-fcamente con el corsé, el velo ¥ la corona de flo—_
 fres de 1a difunta dofia Elvira ridiculizando asi
- lo que los objetos representan. el corsé ya no tie
:ne el sentido erético que le dio don Jaime a1l mi-
.rarse en el esneio en otra escena, ahora es de dl—
~Aversién, tal parece que loa mendigoe se burlaran —1
ﬁde lo que signzfica religioaamente el velo. virgi-

, _nidad ¥ sumiei6n, de igual forma, de la corona de;

;flores de naranjo, simbolo de dignidad ¥y pureza, -
:para ellos nada de esto tiene valor, porque estas
t'virtudes' del matrimonio les son ajenas- tisnen -
V-contacto sexual ] hijos sin que ello implique ha-'
| berse casado por 1a iglesia. S '

' Ee irriaorio ver 1a comparacién entre el rito,
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,ceremonial que don Jaime hacia para tocar el a juar
‘de novia, el profundo respeto que le profesaba Y -
"la mofa con que los mendigos 1o exhiben.

En 1a divertida danza hacen su aparicién, en

',;manos del Lenroso, las plumas de una paloma (encon

~trada anterlormente por é1 en el campo); segin la
Biblia, es si{mbolo del Espfritu Sento, una de las
tres personas de la trihidadvdivina, qﬁe estd en -
~la tierra en sustitucién dé_Jbsucristoipara conso-
lai a losihumancs. Bl mendigd, al eSparcir 1as pluvﬂ
4;kmas es como si nos dijera que ese consolador (Espfz,
 "ritu Santo) no le ha dado nade en la vida; de lo -
. -contrario, €1 no se encontrarfa en esa situacibn:
del grupo es el que estd en peor ‘estado fisica ¥ -

' Torgénlcamente, esté enfermo ‘por-lo tanto, Bo pue—
_Lde reSpetar ¥y menos adn’ venerar algo que no le ha-gf

1~pr0porcionado ni siquiera lo esencial, ademés, se '

'Ccree que matd a la paloma para saciar su hambre.

Siendo el ciego la contraposicldn de Cristo,
es el que culmina el desorden de la diversién al -

;sentzr herido su machismo porque Enedina tiene re-<w

.laciones sexuales con otro hombre y su cora)e 1o -

lmanifiesta destrozando lo que encuentra a ‘su alre-,.‘
dedor. Enedlna acepta la 0091c16n machista de don
,Amalio y. se justifica diciendo que- no ‘es 'su:hom,s ‘

"bre',‘sindnimo de ‘amo o patréa.
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, Escena nﬁmero 16 :
"... INTERIOR RBGAMARA DB DON JATME. NOGHE. Acerca,’
miento. | , o
' Jorge se halla extendido en el. sualo sin haber -'
:; recuperadq el conocimiento,‘Arrqdillado~junto‘a
é1, el Leproso acaba de aﬁarrarle'las rodilias -
con cordones de cortina. Imego ata uno de los ca
bos a un armerio. Fuera de. -cuadro se oye la voz
del COJo. o .
VOZ DEL COJO: ,He;or que se dege. Al cabo alguna -
vez latiene\que pasar,
VIRIDIANA' -Déjeme, socorro. .Socorro. ; ,
fise oye’ el ruido de la lucha. Una’ silla cae al f;-'
-fsuelo. El. Leproao acaba de atar a Jorge. Su ros~
;ﬁtro 1ibido, agrietado, tiene algo de espectral -, y
,,fen 1a semioscurldad que 1o rodea. R1e ¥ mueve 1aj ;
i{cabeza como si- tuV1era el baile de San Vito. Terj,
’4;minado su trabaio, se levanta y contemnla el com»7
""bate de su: bienhechora y del mendlgo como wn es-»f
:'pectador imparcial.- . ,
ﬁViridiana se defiende con una energia de 1a. que V
no la’ 'habriamos. creldo capaz. El Cojo es fuerte,"
}Pero la desesperacién da a 1a muchacha fuerzas ;
guales._‘ ' R
“'BL Cojo la emnuja brutalmente sobre el 1echo y -f
 va a 1anzarse sobre ella, pero Virldiana se yer—'
'gue con agilidad ¥y huye hacia la uuerta. El Le—
-  proso 1a espera alli y con los brazos en cruz lef, -
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impide el paso. Casi de inmediato, el Cojo captu
. ra de nuevo su presa. Ie rodes firmemente con -
~los brazos y la arrastra de nuevo hacia el lecho.
"VIRIDIANA gritando- DéJeme‘ -No,‘no... NOaee}

"... Plano medio. g |
Jorgé ha abierto los ojos y ain inconsciente des.
cubre la lucha. Hace desésperédos,esfuerzos para
1iberarse.de'las Ligaduras, pero éstas no ceden.
~ (Con una voz sorda, llama entonces al Leproso.)
. JORGE: Jogé jacéreate.. . , R
_El otro rie estupldamente (a1 contemplar la . re~
sistencia de Viridiana. ) : ' ‘
JORGE. Acércate' ' ’

Bl Leproso se acerca a 41 y. le dice confiden01al‘
’_f ‘mente (con risa placentera), mostrando con un «~ 5
; gesto la pareja que lucha: N . ;A
"’fEL LBPROSO» Ahora primero dste... y me. la deja pé R
‘ ml..._ ’ f .‘

:JORGE' ~Si'me ayudés te'hago rico; '

: o El Ieproso alza los hombros riendo.‘

EL LEPROSO: ,Rico & mf? ,Habla- | R
';JOHGE: Bn esta casa hay dinero. Mﬁchb ﬁiner§;- 

‘Bl Leproso se. none serio y se’inpliné(ﬁﬂ bdco;:;3f
fv més para entenderlo. s R T

L IEPROSO: ;Dénde esté°
"..Q Pland medio. _ SRR

En 1a lucha, la joven ha terminado por caer en —f"”

la cama baJo su agresor. Ella mueve desesperada-f'

N
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mente los braéos‘patﬁ‘detenerio.‘Su mano'crigpa;
da se aferra a la cuerda qué el mendigd’lleva,af‘
. guisa de cinturén. Es la cuerde de saltar de 1a
' pequeﬁa Rita, la misma con la que se colgé don -1“
Jeime.’ o | | :
(Gran acercamiénto de la mano de Viridiana, yue
coge el mango de la cuerda. Al sentir eété'con-g-
tacto equivoco, su gesto se aquieta. Deja el =~
'; mango y sus brazos caen, como si ella abandonara
la lucha ,) E1 Cojo vuelve brutalmente hacia 61 -
‘_fel rostro de ella y 1la besa évidamente.
Meen: Plano medio. : _
‘ Se adv1erte que las palabras de Jorge han impre-
‘sionado al Ienroso.~
JORGE: Si no te ‘cunplo me natas & también. Si-
‘me tienes miedo, no me desates.f'Pero mata a ése_”
Y te daré el dlnero, ' ‘ '
-;EL LEPROSOg 6ande estén las perras? L ,
1J0RGE : Métalo y te io dlré Son miles de pesetas.'
' Mﬁtalo idiota. B ‘ |
"Bl Leproso tiembla de avidez. Se 1evanta vy toma i
" una pala de chimenea. Se acerca al lecho.vViri- -
‘ fdlana perece desvanecida. El Cojo la besa.,En -
't_ese instante, ‘el Leproso, con todas sus - fuerzas, :
' deja caer el arma sobre la cabeza del cojo. (se
- oyen wnos golpes sordos, luego nada...)' ‘
JORGE criepado: Mﬁtalo'7 BT i _
EL LEPROSO, con una risa feroz. Pa' que anrendas
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vé no méterte'conhigo, désgraciédo..." _
_;Satisfecha su venganza, al calmar su avidez se —, 
“vuelve hacia Jorge (y el extremo de la pala que
‘ tiene;entrermanos, le recuerda répidamente la si
' tuacibn.) " |
EL LEPROSO: &Adéndé estén los monises?

Jorge comprende, ante la mirada del mendigo, que
estd dispuesto a acabar con é1. Teme sobre todo
1o que el imbdeil puede intentar con Vlrldiana,‘»’

“ahora que es dueﬁo de la situacidn..'_
JORGE. Aqui en este armarlto. Estd abierto.
(El Ieproao abre con an31edad el armario y bus- s
‘ca.) S o ' i
V0L D& JORGE: En el astante{aé.‘ arriba. Debajo de -
L 1la ropa. : ! i o : ' '

- (BL Leproso nira en el 1ugar 1nd1cado._Toma las

“'fpilas de: ropa y las arroja al suelo. ‘Permina porfﬁ  k'

i }encontrar un. fajo de billetes, que cuenta con de;:
»:flectacién.)" : Pﬁg:nas 130-133. . / R

Son sorprendidoe los mendigos por Jorga y Vl-*.
l,ridiana que regresan del pueblo antes de lo previs"
,to. ‘Bl Gojo y el Leproso que quedan en la casa, f—

golpean a1 muchacho de;éndolo inconsciente y unov--

”[de los sujetos, el Cojo, alevoso y ‘aprovachado ?;éﬂ,f"'

ffﬁ-caracteristicaa predominantes de este personaje -<::'
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~en la mayor parte del filme- intenta violar a la -
-joven, esperando su turno el Ieproso. En el force- :
jeo por defenderse, ella coge el mango de 1a cuer—
_'da, con la que - saltaba Rita, la misme utilizada -
por don Jaime al ahorcarse ¥y la que sirve de cintu
rén al coJo, por su actitud podr{a pensarse que ~"
,aaocla el objeto con el pene del hOmbre por lo que
8@ siente>pqrdida y.ae'doblega en la lgcha;.tal -
.iéz exﬁériment& eaé misma Sensacidn al pretender -
ordeﬁar la vaca, ‘en escenas atrés, incluso la posi“
_'cidn de la mano en la ubre es similar al asir el =
mango de 1a comba. En este momento la cuerda. tiene_'
“un- significado 0r6tico; ya no simboliza la ingenui
‘dad que le daba Rita al jugar con ella, ni el arma:ﬂ
;“homlcida,con que ae suicid6 don Jaime. |

Una vez més, Viridiana pretende ser V1olada,

,'ahora por sus protegidos quienes recompensan su ea

f_ridad abusando no 5610 de sus. pertenencias, sino -,,r

zfde ella misma; no logré reformarloa con su sobre-‘5"
'1proteccién ni adn -con los cotldianos rezos; igual-;~

“_'_mente,' en J_'g_ Eg_m eqn g_g_f,__ ‘Jardin, le sucede al =

~padre Lizzardi de nada le: 31rV16 sobreproteger al; '

”vzejc ‘Castin 8i- ate terminé maténdolo. : L
Jbrge, cuando despierta de ‘su inconsciencia -‘u'
se da cuenta de lo que sucede y ofrece . dlnero a ﬁﬂ
uho de los mendigos, el Leproso, con tal de que ma-.‘
1 to al agresor de v1ridiana. Una vez més se encon- g
traria la ridiculizaci6n hacia 1a religién: Judas B
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traicioné a Jbsds por dinero después de 1a Ultima
‘Cena, el Lsproso traicioua a su compaﬁero poste- -
/riormente a su primera cena?, desnués de todo . cugl
quiera de los limosneros pudo haber representado a
‘Cristo. | , . |
. sélo un hombre sagaz como Jorge es capaz. de -
Lsalvar a Viridiana de la situacién que ella miama
ha provocado, gracias a su beateria; esto refleja
Aﬂla prepotencia mascullna ante la debilldad femeni- »

na.
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Escena’ nﬁmero 7 ,
“... INTERIOR SALON, DIA. Plano medio. |
(cerca de una puerta de la pieza, esté Jorge, en
cOmpaﬁia de un hombre que toma medidas ¥ notas - -
- sobre un carnet. Batdn de espaldas a la cémara )
- JORGB: A11{ tiene’ el intarruptor del sa16n Ng aqui
el enchufe. ' _
JEl hombre marca con tiza, en el muro, los empla—
' zemientos . indicados (luego sale de cusdro hacla

el interior de la pieza. Jorge se vuelve a Viri—i.7~

'diana, cuya presencia descubrimos entonces. hsté‘

Jsentada a unos pasos, ocupada ‘en cosar. Llava unf"

v corpiﬁo de . tela estampada que le da un: aire juve[ A

>ni1 qua no le conociamos. Parece haberse conver—,

- tido al f£in en una muchacha parecida a 1as o- fhf}:.

':tras).v‘: : . o
JORGE amablemente, sin 1nsistencia. aQué, se le -' ‘
_ pasG ya el susto? ‘f
‘:n..; Acarcamiento. e , | |
",(Viridiana, con los ojos bajos, no. responde. Jorl“g
o ge se vuelve de. nuevo y se une, saliendo del cug -
f dro, al hombre que lo acompaﬁaba. Oimos fuera dev'
¥ 5cuadro la continuacidn de sus palabras.).l '
VO& DB JORGb: Y la otra toma puede estar allf, - al’
- fondo, yara dos 1émparas de pie, que he cOmprado
; (Viridiana ha seguido con la mirada al joven,
" que ya.no ge ocupa de- ella. Es una mirada que -
'inunoa 19 habiamos visto. Indatinible, paro que -
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parece a la veg 1lena de égradeéimiento, de éxqg
: fsas, de ternura... Una mireda de mujer.)“ Phgl
‘nag . 133-134. '

; Viridiané ha experimentado un cambio a rafz -
;de sentirse defraudada como protectora, al ser ul-

.',traja&a por quienes eran el objetivo de su causa =
' caritativa; de proato, adqulere conciencia de su -
realidad, se da cuenta de que no puede reformar a

. una sociedad auxiliando a unos cuantos. Decide ini

iar una nueva vida como cualquier otra mujer -

,-comﬁns Jorge, al salvarla de gser violada, ha des '
’('pertado en ella el sentimiento de ger amada y pro-
v ,teg1da por un hombre que puede enseﬁarle cosas nue'

. vas. Ia’ joven, hasta este nomento reconoce que s o
‘un ente sexual, quizé por la forma en que mira ‘a -i

: Jorge "(... una mirada de mujer LR Ha suatituido '

. la vestimenta negra, propia de una religiosa, por :
una de color clara y Juvenil, ademds, desempaﬁa 7;
una actividad establecida tradicionalmente al sexo.
;femenino: estd cosiendo. ‘ ,

. Bl proyecto de vida que’ la muchacha se habfa g
,trazado inicialmente como religiosa 8g truncado 4-
~por.el suicidio de su t{o, creéndole sentimlentos
fde culpabilidad-'posteriormente, fracasa al ser ca,_
’.ritativa con un grupo de . peraonas que abusan de su’f
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Vrébnfiadzg;‘finalmenté, se da éuenta‘de‘qﬁevsér'di-
_ferente a las demAs mujéfes es un dbjetivo diffeil
- de realizar, ya que la. sociedad en la que estd in-

'marsa no se 10 permite. s ' -
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Escena nmero 18.

LI EXTERIOR PARQUE. NOCHE. Plano general.

' En la - explanada, cerca de la recédmara-celda de -
fv1ridiana, una hoguera de matojos estd encendi-
da. Moncho acaba de echar ramas seca en ella. Ha

. ce fresco y el viejo sirviente tiende sus manos
por encima de las llamas para calentarse. Iuego.
se aleja para ir a buscar otras ramas secas.

- (Sobre este‘planb, empezamos a oir la uieza de -
‘Jazz que .r33pondiendo al Mesias de Haendel, -
acompaﬁaré ol final de 1a pelfcula.) -

".es Plano medio.
(Ia.pequeﬁa Rita, con los hOmbros cublertos con

; la vieja manta que ya le hemos visto, esté senta
. da sobre una gran. pledra, cerca del fuego. Tlene4
-en la mano la corona de espinas de Vlridiana, -
,que “observa con Qur1031dad.~Alymanipularla, se -
pincha un dedo. Aparece una gota de sangre. Ia -
chuﬁa, ﬁifando la corona de espinas con un gesto.
de enojo. Con un gesto desenvuelto, la tira al -
fuego. ) ’

(Husica de Jazz )

vﬁ... Primer plano. :

La corona de esoinas, en medio de las llamas, se‘,'

7 ‘convierte inmedlatamente en una aterradora coro~
" na de fuego. I

 (Mdsica ae>3azz)#;~,pagiaés,134A135.‘
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'Bn esta eébena'podemos considerar dos puntos
.de_viqta vﬁlidoé:lrecordando qué el Mes{as de Haen
del significa alabanza de jiibilo espiritual, aguf
se utilizabpara remarcar la oposicién entre 1o que
el espectador ve y lo que escucha, se podria consi
,_derar como una fina blasfemia hacia Cristo tratada ,
~ con arte ¢ imaginacidn: cuando Rita se pincha un -

'dédo,bbrotﬁndoie‘sahgre la corona de espihas pue-"

Vde significar el sacriflcio de Cristo al morir por L

los hombres y al arrojarla al fuego 1mplicaria el
3 rechazo al dolor, no todos los hOmbres estén dis- -
puestos a sacrificarse como Jbsus lo hizo por la -
"7human1dad, tampoco Viridiana esté dispuesta a se-*‘
guir;viviendq ennpenitencia,por cristo, pues lg_-‘
- fe dépoéitéda en él no le.redifu651a bé% espiri- -
:‘tual anhelada, unicamente sufrimiento y desilusio—
‘1nes, como Nazarin (protagcnista del filme Nazarin)
:'renuncia a- seguir el camino de Dios._

“Bs posible que la ironizaclén ante. las cues-
,'tiones religiosas haga su aparicibn nuevamente,";‘ 
cuando la ingenua Rita lleva a cabo lo que le CO="
'rreaponder{a a Viridiana: arrojar la corona de es-j
'pinas al fuego -una de sus reliquias«, la ‘cual ya
fno 19 serviré de ahora an adelante,'nuesto que sus'
_‘proyectoa de vida estén muy distantes de lo que a-1 
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quella reprasenta- vl dolor en la agonfa de Cristo ,
que- en pago a sus sacrificios los Judios 1le humi— :
‘llan corondudole con espinas y para la joven, ‘peni
te#cia a;n‘recompensa‘pbrque & cambio de querer - -
salvar de 1la migseria y el ‘pecado’ a unos mendigos,
éstos abusan de su sobreproteccidén al extremo de -~
, intentar violarla. Y para llevar a sus ultimas con -
v.secuencias una imagen, 'se une a esta escena el Ale
‘;ng del Mes{as de Haendel como acompaﬁamlento mu-
~si¢al,_expresando alegria, ‘pero no precisamente eg,
‘ pirifual sino pagana, porque la muchacha rompe con

'~“1a serie de prejuicios que le ha 1nculcado 1a reli

: gléno
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) Escena nﬁmero 19

4...'INTEBIOR RECAMARA DE DON JAIMB. NOCHE.
(Jorge y Ramona se sobresaltan al oir el ruido -

" :ligero y rédpido de unos golpes en la puerta )
’-Joness 4Quidn serd? ' | |
(Ramona quiere -dejar la pieza, pero Jorga la re~
tiene.) . .
‘ JORGE' 2Adénde vas? ,Espera- .

Pero como nadie responde ni aparece, va 61 mismo1
,vhacia la puerta y la abre. Delante de ‘61 se en- o
i.cuentra Viridiana. Su expresidn es extraﬁa, apa~'h
i‘rentemente muy tranquila, pero dejando ad1V1nar ‘
- una gran agitacién interior, (L&eva los cabellos‘

; desanudadoa, como ya la hemos visto en su recéma
ra. Nunca ha tenldo tanta feminidad ) Jorge, al

‘verla, queda petrificado de’ sorpresa.

 J0RGE._'V1r1diana' ¢Le ocurre algo? '
' Ella no responde. Intenta verle fijamente a los
" ojos, pero, vencida, baja de auevo la mirada, =~
(Se queda inmévil y muda en el umbral.)
- JORGE: jQueria hablarme? &En qué puedo- servirla? -
B Pase, Virldlana. :
Jorge ‘intenta comprender las intenclones de la -~
joven. Eslinutil, no entiende nada. o
‘Entonces‘Viridiaha-lo mira al fin & los 0jos, su
.plicante, como para pedirle compransién ¥ perddn.f
Bl rostro concentrado de Jorga ge distiende. Por

 ;instinto mda que por razdn, se da cuenta de que B
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fViridiana esté a su merced Hace tiempo que é1 ~
 1& quiere. '
(E1 sonrfe con ung-amabilidad mezclada de ironia
'y Se_aparta para dejarla entrar. Viridiana perei
:be de pronto a Ramona, ﬂsté descubrimiento ineé-
perado la hace estremscerse. Su rostro se endure
ce.y quedarquieta en su iugar,'con la mirada fi-
'ja en Ramona y luego en Jorge. Ramona, por su la
do, estﬁrpetfificada. Jorge, apgrentemente'muy -’
'desémbarazadb,'intenta deshélar la atmésfefé )
“JORGE: Confieso que no esperaba su visita. (41 ha-
blar se dirige hacia la mesa. ) Estébamos jugando -
& las cartas...,No le extrafie que me divierta a
mi manera. Ias noches -aquf son 1argas ¥ uno las_:
" pasa como puede. Pero, 31éntese... » o
Q(Viridiana, un poco tranquiliuada, pero siempre
' con reserva, le sigue con rigidez, con la miradaf.
-.fija, sin decir palabra. Ramona, que se 31ente -
'&e més, va a salir.) .
JORGE: No te vayas Ramona; ven aqui. 1a sefiorita -
es muy sencilla ¥y no le importa que te quades. -ﬁ
f;&Vbrdad que no? ‘ '
ﬂ(Ramona se acerca temerusa a la mesa, bajo la miv
':yrada vac{a de Viridiana. Jorge ha tomado las carf‘
,ftas ¥ las baraja cuidadosamente. La: situacidn, -
k:al parecer, le resulta muy natural ).
JORGE' (Sabe usted . jugar a las cartas primita? _
» éNO? Venga siéntese. Bstoy seguro que 1e va a. ‘~ :
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* gastar. S o ,
(Viridiﬁha;-con_airé-aﬁsenta; se decide a sentar
ge. Ramona g8 queda dé‘p;e,rmolesté y respetuosa
a la ves,) \

JORGE' Siéntese usted tamhién, mujer. {Anda, sién- .
tate; De.noche todos log gatos son pardos...'

" (Ramona se sienta al»fi@; Jorge aéaba'de bara jar
las cartas.) ) ' , R
JORGE° gLe gusta esta clase de mﬁsica Viridiana? -
Es un disco de moda. , ‘
(Pone 1as cartas sobre la mesa ante Viridiana - |
que no ha- dejado su rigidez ¥ su mutismo.) ; ‘

“JORGE? Corte usted Asi... o ] o

'i,(Acercamiento de 1a mano de Jorge, que toma sua-f'
4vemente la- mano da Viridiana, 1nerte, R4 1a posa

 jsobre 1la ‘baraja, ayudéndola a cortar can una li—

i‘gera presi6n.» , ' A L

 ;Jorga une en seguida 1as dos partes dd‘la barajaﬂ

?'y se pone a distribuir las cartas, segun las re-A;'

. glas,. entre los jugadores... Ia cémara comienza’
ff_a alejarae sin de jar" de encnadrar a los tres per.:'
‘.sonajes ) "_ e and oy
JORGB: ‘No' me- 1o va a creer, pero 18’ primera vez ?‘5'
& que 1a vi, me dije- i prima Viridiana termina-iz
'  r4 por Jugar al tute conmigo ces ;
‘(Acaba la distribuciGn de cartas. Ramona se ani—_
 ma un poco. Viridiana, aparentemente sin. preatar

*atencidn a lo que hace, comienza a tomar, con el
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, extremo de los dedos, las cartas de su juego.)
Ia'cémara se aleja entonces & toda rapidez, en -

“un largo travélling‘hacia atrés, abiiendo tbda -
la inmensa perspectiva del saldn, al fondo del -
cual los tres Jugadores son’ pronto indistingui—
bles en el centro de lavimagen cuyo, campo S 6X=-
tiende mds y mds, ¥y en 1a que, mientras la misi-
"ca prosigue su ritmo endiablado y euférico, vie-
ne a’ inscriblrse la palabra

_ PIN®, Pgines 136-

138. R

0 Viridzana inlcia su nueva vida de mujer comuq
 ¢empezando por su arreglo berSOnal. se ha peznado -
'%‘su rubla cabellera -estereotipo de la belleza feme

nina-.y admirado sus bellos rasgos ante un eSpeao,‘

' artefacto prohibido.a una monja por ser indicio de

vanzdad. Al presentarse ante Jbrge con el cabdbello
Suelto ¥y una expre316n de sutil coqueteria, lo mi-

. ra timida 1nicialmente después con un de jo de: de—.

o seo;:necesitada de amor, El se da cuenta de que 1la

‘muchacha estd & su disposicidn, lekpértenece por. ~
-c0mpletb-1més‘que'aﬁarla,la desea..

Jorge, con la arrogancia e ironfa, caractaris
ticas en. él, la invita a tomar parte - en el juego -

’,*que él 4 Ramona realizan, 10 més probable es, que -
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ahora Viridiana se convertiré ‘en la otra amante -
de; apuesto muchacho' es- decir, siendo el Juego -
fdel tute una competencia que se da entre dos juga-
’*dores, si son més, en este caso tres, uno de ellos
- serd el que'arrastre a los otros dos. Ese triunfo
lo obtendré Jbrga por ser el mds diestro en el ofi ;
cio; su seguridad, modernidad de hombre fuerte su- _
- perard la inseguridad, sumisién, abnegacibén y ser-
vilisﬁo dé las'dos nujeres: en Ramona pfedominan -
: estas caracterlsticas, aparte de ser mujer por su
. papel de. sirvienta- Viridiana también posee esas. -
-'cualidades , 86lo que antes se las prodigaba a -
1'Cristo 'y como ésta ‘no le respoudié como. ella espe~ -
raba, ahora se laa otorga o Jbrge,inc]uyando su §o1 8
" reza virg1nal (1o que Ramona no podria ofrecer Lo
-}puesto que -es una madre soltera)s comienza ‘a tomar.
los naipes, guiada por la mano de Jorge, puede pen'
- sarse que- empieza su vida con un hombre @1 arrag- .
-trador del 1uego) que 1e enseﬁaré la ruta a tomar'
| tal vez, la 1nic1aré instruyéndola en.el juego del
“amor, desnués dal ‘acelerado travelllng que. acompa-
fiado de la sugestiva cancién gjtaze,. éce e, _Eir -
" tate, sugiere que el futuro de Viridiana eotaré -
' 1leno de actividades fuertes, como exnerimentar la'
 -06pu1a con Jorge posteriormente a la }nscripcidn -
=fin. ' '

Viridiana y Ramona, dos personajes contrarios":‘-f

' ~ﬁen loa aspectos econémico, social y sexual tienen
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‘ algo,én comins: son mujeres, 'y por esto, no dejardn
de desempefiar el rol impuesto por 1l& sociedad al -
-8exo femenino; ambas han sido dependiénteé de un -
hqhbrg, son serviles, cada una a su manera: Viri-
diana, priméramentelservifé a Dios y deapuds & -
Jbrge- ‘Ramona 31empre gervird al patrén. Esto es,
las dos en disposicién a un hombre. ; |
Para finalizar, podemos decir, que las cir-»—
- cunstancias transformaron a . la noviqia que 86 nos
presenté al iniciar el filme, en la cldsica mujer
;subyugéda sentimental, sexual, éconémiéa‘ylsocial—‘
mente al tipico hOmBrez‘arrogante, cfnico, dominan
te y seguro de su virilidad; es decir, Viridiana -
. cambib el arrodlllarse ante un Dios impalpable, pa

ra abandonarse a un 'macho' de carne y hueso.
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.2, ANALISIS DE POTOGRAFIAS. _
. 81 anélisis ea de seis fotografias que fueron
tomadas durante la filmacién de Viridiana.

Es importante tener en cuenta gque el presente
‘estudio de fotografias y el de escenas, analizadas
én la parte que antecede,.se cohplementan éntre sf,
esto és, por egtar intimamente relacionedas no de~
‘ben considerarse de manera aislada.

Como ya se mencioné al inicio de esta investi
gacibn, para el anflisis retomamos el "Modelo de
 And1isis Estructural de los Mensajes“ de Umberto
 2001. Su eleccidn se debe a que dentro de la es-
‘ tructura V1sual-verba1 de los mensajes ‘estén impl{
4citos-c6digos comupes tanto para el emisor como pa

ra el receptor. 7

El modelo se estructura como- ge indica a con—f

: ;tinuaclén.

v'A) Registro Visual. _ N -
' —Denotaciones de . la 1magen"son los elementos,
| descriptibles v sus caracter{sticas.r R
“_-connotaciones. significado cultural de la ima~~'
gen.  ' '

(1) Eco, Umberto, La 35&;2913;3 yggnte, pégs.‘
302-305.v .
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'iB) Descripcién del Mensaje Verbal 0 Mbnsaje Escriv
o tos es el texto que se encuentra al pie de 1a

fotografia.

C) Relaciones entre los dos Registros: el registro
verbal es complemento del visual, por 1o que es
necesario destacar la relacidn entre ambos.

En el Registro Visual se profundizari con ma=-
yor énfasi§, ye que el aspecto icénico es lo que .
'fmés inﬁefeéa en este momento; esto es porque en el

- anélisis de secuencias se tocd ampliamente lo -
verbal—escrito y las imégenas —fotografias— refor_ o

zarén ) que de ellas se dijo, agregando nuevos.

elementos .
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PLANO 10.° V1r1d1ana reza ante'los objetoe dex
o s devonidn. : "

.TA) Registro Visual I o

L Mujer JOVEH, que por su nosxcién denota que -fﬁj
: reza ante ob;etos religiosos.;-: ‘ ' SRSy

3 " Denotac1ones 1c6nicas.— La muchacha se- encuen‘

tra arrodlllada con la mlrada flja en sus rell- -
,quias' un cruC1fljo grande de madera rodeado de léf;'
'-corona de espinas, el martillo, los clavos.y la eg -
':ponja, todo sobre un almohadén de funda blanca ro-f‘
 deada de encaje, estén 1lum1nadas al igual oue el .

'rostro y parte del necho de la- 1oven nermltzendo - ;
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percibir sus - cabsllos recogidos ¥y la blanoura de‘.
'jsu camisén de cuello alto y manga larga que cubre
su’ cuerpo. También se distingue que los mueblee de-.
'ila habitacién son de un acabado antiguo. _
Connotaciones.- Ia 1magen mu jexr connota-
. Es blanca, rubia, de facciones finas, dotes
que propone el ustereotipo de belleza ffsica feme~ ‘
«nina- al parecer es humilde por la posici6n abnega
tda, respetuosa y sumisa que muestra al estar arro-
-dillada on el suelo y frente a los objetos de la

- crucifixién. ¥y religiosa por la migma’ raan, si no

es monja, es una catGIica de gran devocidn, Lo -
~b1anco del’ camian y la funda del almohaddn exal-
itan la pureza fiaica 2 espiritual de la joven, asi_
'como lo sagrado de los instrumentos religioaos. o

La muchacha expresa un profundo amor y venera.

‘;rcién ante Cristo, simbolizado por lag reliqulas -

i,ubicadas freute a ella; su rostro refleja una 1nfi
nita paz *nterna- el ambiente en sf, denota intimi
‘;dad espiritual. ' ‘ -

'7 " Por 1a estructura antigua de los muebles ¥ la,
beateria que ‘18 joven muestra, nos remitimos a épo -
ivcas pasadas, tal vez la medieval o seguramente la ‘-

,Espaﬂa franquista, donde ‘1a mujer, . aqu£ representa-

da por Viridiana, juega 8l rol de abnegada, recatai“'

; da, devota y sumisa* todo ello con- una mezcla dev
tascinacién ante el hombre, en este caso simbolizaff:
do por Cristo.rr. -
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Con base al asvecto denotativo, queda implfici
to qué la mujer del iconb es refinada, pertenecien
;te_qﬁiéd‘a la nobleza digna de admirar e imitar;
~ tal parece, que la imagen en conjunto, hace una in
vitaciénha‘todas las mujeres a que adopten este mo
delo si degean ger aceptadas por el poseedor del

sexo fuerte, sea éste Dios u hombre.

‘B) Descripcién del. Reglstro Vbrbal o Mensaje Escri
to, '
"... Viridiana reza ante los obaetos de su de
‘vocién." La funcién de eate mensaje es de referen 
fcia en relacién a la imagen, a la vez que nos 1n—
. forma el ‘nombre de la muchacha, nos confirma su ac

 titud, la cual analizamos anteriormente.

7;d)lRelaéiones‘entre los dos Registros. .
Existe una interaccxén reaflrmativa del regis
‘itro verbal hacia el registro visual, tenlendo en -
"cuenta que éste dltimo posee las caracter{sticas
connotativaa més sobresalientes sobre asnectos 8o
cioculturales-econémlcos v rellgzosos. amor, abne-
gacién, sumlsidn ante un ser supremo =Cristo-, as{
~eomo su poszcién socio-econémica de mujer, entre

- OterS- .



}ﬁhaﬂo 18. Dor Jaime contemula las: rellqulas o
. de dona Elvira. : AN T

"A) Registro Vlsual.» _ s
L Un hOmbre de edad avanzada observa detenida-
mente nrendas femeninas, que por sus caracteristx-':

cas nos denota un ajuar de novia Y nor los muebles

- de 1a ‘habitacibn se encuentra en. una recémara.

Denotaclones 1c6nlcas.- El hombre, sentado };’
1junto a un badl ¥y con los o1os cerrados acarlcla -
;lcon deleite una fina zapatxlla blanca ae: mujer.- éif
Dentro.y sqbre-deL bal cuelgan un: vestlﬁo y‘velo"

- de novia, detrds de éste esté,ﬁna-lujbaa cama y =




,pafteidellb que.sérig un tocador; todo esto es per
"céptibie porque parte de la estancia estd ilumina-
da. También se distingue que 1a puerta de la habi-
tacién esté abierta. '
Connotaciones,- Bl ﬁersonaje'cOnnoté:
Rl seﬁér,'pesela su edad muestra rasgos de be
'rlieza varonil, as{ como una barba patriarcal que =

inspira respeto au vestimenta es eiegantemente -

conservadora, signo de riqueza, calificativo que -

se reafirma al obsarvar 10s muebles de su alrede-
dor, de fino acabado antiguo; por las caracteristi

cas del hombre deducimos que es refinado 'y conser-“

vador- la expresién de su rostro al tener los ojos .
‘ cerrados denota una mezcla de &xtasis, erotismo’ Yo

melancolia al acariciar tlernamente el zapato feme:

: nino' todo ello nos sugiere que recuerda a. una mup‘,j"“

jer, ahora ausente.f

B) Descripcidn del Registro Vérbal 0 Mensaje Bscri '
S to. ' ' ' ' S
e Don Jaime contempla las reliquias ‘de do-'
ﬁa Elvira._ El texto Juega una funcién referen-:—
ial en relaci6n a lo visual, esto es, el hOmbre,_
al tener contacto con vastigios de objetos que lo‘
remontan a recuerdos de un matrimonio frustrado -
:~con su eaposa doﬁa Elvira- por la muerte de " su |

cényuga la misma noche de bodas. . .



rf‘c) Relacionee entre 105 dos Registros. v
‘ Como se menciond antes, el mensaje ascrito, ;j
?denotativamente, fija al- visual- las connotaciones
vmés significativas ae encuentran en el gegundo; es 
_dec1r,'el aspecto verbal no hace aportaciones més
alld de lo que denota la imagen, indicando a su vez
quien es el personaje del icono, asi como el nom-
bre de la mujer a la que evoca éste a traves de'-é

los objetos que venera.

”.;Relacién de las dos fotografias (pianbsflo y 18).
| "En estas dos fotograflas existe una gran simi;l
. ﬁlitud. en ambas se esté llevando a cabo un rltual f;
pues los Dersonajes veneraa ob)etos rellgloso-cato"
,  1icos -instrumentos de la cruciflxldn y ajuar de = .
:ffnovia-, que pertenecieron a dos seres difuntos. ,-Vf
:v'Crlsto y doﬁa Elvira, Tanto Vlrldiana como don Jai -
' “me egtdn en la intimidad de una recémara- los dos }f
_'en actitud de éxtasis, cada cual a su manera: la -
raoven‘refleja ung profunda ‘reverencia y_respeto; 7'7
51, éh'cambid, tranamite senéualidad en‘toda>su éxi’
f presién, la cual es ‘orovocada nor el contacto con
una prenda tan femenina, como lo es 1a zanatllla.
'E1 amblente habitacional reafirma el rol que.
‘desempeﬁa social y economicamente cada uno de los

_ protegonistas: don Jaime, al conservador y adinerai

do sefior 'feudal';‘\ririaiana, 2 la- humilde y t:’.pi—- RERE

ca beata.\ﬂw
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PLANO 42. Vlrldlana vestidaAcon la; ropa nup=
~ecial de dona Elvira, avanza como si
fuera al altar. . .

A).Regiétrb‘visﬁal.-

' Dos mujeres, une més- joven queilavotra,‘sus—
péndidaé.—éomo éi‘caminarén—‘en un‘uésillb de wna
-éntigﬁa casa; la nrimera por su atuendo, esté ves
tida . de .novia, m1entras que la segunda le va 1evan
'tando el velo.g o

Denotaclones 1cénlcas.- ‘Una muJer Joven luce
un anticuado vestido largo, de cuello alto y man—;?'

-’

Aga hasta la muﬁeca‘ de. la corona que. posa en su =

cabeza, nace un velo, que a su vez es sostenido




13"8

_ por la‘mujer:maduré;‘todo el conjuato de prendas -
 es;$1éhc0;-Lé'muchachﬁ mentiene en su‘mano_déredhg,
_un oandelabro de ttes velas para alumbrarse, l0 =
g que. hace que distingamos las finas facciones de su
'rostro. ' '
connotaciones.- las imdgenes de las mujeres -
” connotans
La joven es hermosa, rubia, delgada, caracte-~

‘,risticas de belleza femenina; su aspecto, al paree_
cer es édpdpeo; lo que se subraya‘aﬁn més’po?,el-é;'
;dééoradp de la habitacién; es rica pbf,iasffinas -
' ropas qua;#iste; ianresencia»de su humilde.dama -
'defcompaﬁfé tras;é11a,‘reCOgiéndole el‘velo, rea-
:‘fiima su buens posicién econémica;’ademés,rla jom .
‘ven, tranSmite altivéz aunque con un déjb de serie
dad, distinci6n y severidad 1o contrario de su -
ébompaﬁante que més ‘bien refleja nerv1osismo y nreo
cupacién (tal vez porque es cdmplice de don Jaime
a1 drogar a la muchacha y asf éste 1ntente abusar .
~de ella). o |

A . BL atuendo de novia social y raligiosamente -
E tienen significados -connotativos— diversos: el co
;}lor blanco del ajuar es 51mbolo de virginidad feme
‘~nina'kel vestido, representacidn de. pureza y. reca-
_tO‘ la corona da flores de naranjo, signo de dis-
'ftincién, dignidad y pureza (por los azaharesblan-
lcoa), por ultimo, 91 velo, sumisidn y nureza para
;con el esposo. '



139

-Contrariamente a todas egag 'cualidades® que
refleja la joven, ée encuentra su acompafilante, en
la cual més bienﬁse pércibe humildad y obediencia,
;parece ser la sirvienta; pero, aunque no bosae el
_porte esfereotipado de su ama, no quiere decir gue
su agpecto sea deségfadable. ‘

K Las dos mujeres sugieren roles diferentes: la
‘jovén connota elegancia, aristocracia, altivez y -
'personalidad, como lo marcan los éonvencionaiismos

~_sociales; en cambio, la .otra, la més madura nos re
» mite humlldad, pobreza, sumisién e insignificancia,
" Una vez’més,~se reafirma. la diferencia entre ambass
vla‘digna a‘i@itar, por supuesto, es la que conhofa '
duaiidades dadas como satisfactorias pof‘el éisfe-
_j’ma prédominaﬁte_ga ei mome nto histérico al que nos
 ‘rehiteH1a fotografia, es decir, ai~anteiio§.a la -
‘,modefnidadé mientras‘qué la otra mujex no pﬁedé és;k
"'pirar a-un nivel superlor gue no sea el de servi-
 ?dumbre. : S ‘ ‘ |
Ia ar quitectura de 1a habitacidn, la eatructu

| ,ra de objetos como la puerta, las sillas, el piso

 .,de madera y el candelabro que 1a muchacha_coge con

' una mano (lo cual sugiere carencia de'énergia'elég 
~trica en la estancia) e 1nclusc; la sombra que pro
. yectan los muebles, da un efecto de misticidad a -

la imagen. Todo ello connota que se’ trata, posible _

T mente, de. una easona de la Edad Mbdia.
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B).Descfipcién'del Registro Verbal o Mensaje Bscri
to. : »~ o S ; ‘
‘ Pees Viridiana, vestida con la ropa nupcial
de doﬁa Elvira, avanza como 8i fuera al altar.”

' Bste mensaje es referencial, oues alude a que-
laAjoven luce el atuendo de novia de dofia Elvira, |
: éﬁ'difgnta t{a con la cual existe un extraordina-
, rio parecido f{sico, y a la vez nos proporciona el 7
nombre de la muchacha; asimismo;,cohfirma qué ho-"
va a contraer nupcias. ... avanza como si fueré
7 al altar.".  v o
'0) Relaciones entre 1os dos Registros., .

- Por lo dicho en cada uno de los registros,i -
'»noa damos cuenta, una vez més, “que el visual posée
la mayor{a de las connotaciones, éstas .son comple-p 
4mentadaa con las del mensaje verbal' ambos reafir— B
‘man lag distinciones ¥y preferencias que tiene 1a_
;_sociedad, 'regida por el clero', para con la mujer,~
8i ésta no es fiel cumplidora. de las normas como .
:'sugiere Viridiana en. la 1magen, sa le otorga un va,
1lor inferior, de insignificancia, representado T
aqui por la mujar que va recogiendo el velo -1a ‘éfﬁ

'airvienta-. NS
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© Plano 156. Ia imagen imbvil de s Cema. . .




"Ia Ultima Cena". de ‘Leonardo D'

ViBCi .
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- 4) Registro Visual.

| “Un conjunto de trece peraonaa humildemente -
“vestidas, desaseadas, de agpecto desagradable y cu
' yas edades fluctdan entre 1la adultez y la senec— —
fud;'algﬁnos de pie y otros mal sentados dialogan
en subgrupos; unos serios otros sonrientes. Todos
se encuentran tras una mesa; desde el dngulo de -
la fotografia, al centro de esa mesa estd un hom—
Yre que en posicibn rigida divide al grupo en dos

‘,alas de seis personas cada una.

Denotaciones icénicas. la larga mesa ovalada
estd- cubierta_por un f£ino mantel color blanco bor-
, deadq de encaje, en ddnde sa;@efciben escombros de
alimentos y bebidas alcohdlicas. Frente 2 la mesa
se encuenvra un sillén ‘que’ se pierde con los mati—‘
ces oscuros de la fotografia. Detréa de las perso-'
f nas, al fondo, se distinguen unas v1trinas de made'
ra con fanS trastos, al parecer de porcelana, El
"‘encortinado de las ventanas se compone de telas

ﬁgruesas ¥ delgadas. ‘ _
' COnnotaciones.- Las imégenes humenas connotan,
Las personas en conjunto son desagradables, -
por su vestimenta ¥y aspecto nuede decirse que su -‘
) nivel socio-economico es bajo, parecen éer limosne
ros, marcado antagonismo con el lujosgo decorado de
la habitacidn, la presencia de les finas y dobles
»cortinaa en los ventanales, lo Qual sugiere un ele

vado atatus social que 3610 una clase -la dominaq_
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te~ puede adquirir ¥y loa. personajes, por lo que de;
' nota la imagen, estdn lejos de poseer. L
B tipo de encusdre ds la fotografia, no sblo
A'refleja el desenlace de un desenfrenado banquete,
gino que nos remite al cuadro pintado por Leonardo
Da Vinei titulado "La Ultima Cena"; hay un extraor
nario parecido entre ambas imdgenes, 1o que, posi—
‘blemente, no es coincidencia' s representaciﬁn, -
quizé fue con 1a 1ntenc16n de ironizar un acont901
vmiento tan aignificativo para el catolicismo a tra
‘véa de. peraonajes antagénicos, los mendigos susti—'
'tuyendo a- Jbsus ¥ sus apéatoles en la Ultima cena.
o Independientementa de la seme janza existente
:entre 1& pintura de’ Da Vinci ¥ la fotografla del -<
‘filma, en. ésta segunda viaualizamos modales grotes:
fcos -caracteristica que remarca Buﬁuel en la mayo#

‘,ria de sua realizaciones—, en este caso, tal vez -

r‘;lp hacevcon‘lg-finaliqad de ridiculizar” lag no:mas

impuestas por la clase dominante por lo que, si al
‘guno de sus. integrantes observa la imagen siente -
. de inmediato agredida su moral de 'buenas costum— ‘_
’ bres' ' S - ‘
’ La constante 'satirizaciGn hacia la religién_ 
cat61ica Yy haeia las normas sociales, pretende al-v
‘torar la 1daologia establecida e inmersa en el re- ﬁ
ceptor del icono. ' ' o
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B) Deseripeién del Registro Verbal o Mensaje Eseri
to. | | o o
El texto "... La imagen inmévil do 12 cona,”
nos refiere a la accién (inmovilidad de instantes)
del £don6, informindonos a gu vez, que se trata de‘

una ‘'cena’.

¢) Relaciones entre los dos Registros.

Bl reglstro verbal es meramente referencial
en rqlacién a la imagen, ésta contlene lag denota-
ciones y connotaciones nés significativas. Pero,

rla'dnién de ambos mensajes nos remite al mome nto .
;lén‘querel plano de la cena de los mendigos, dentro
 de 1a pelfcula, se detiene por unoé segundos lo -
;qué;‘tal naiéce, es con el fin de resaltar la iro-

fnizacién que es nresentada desde 1la forme en‘que

- 'ge toma' la sunuesta fotografia (una de las mendi-

gas ge. levanta la falda), hasta la obscenldad que
ello puede representar para los prototlpos religio

Y soc:ales.
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, ,P‘ILANO,1'59‘.. BL 'LEPB,OS'C‘: ;Paloniita; del
: ‘ Sur...; jPalomita; . - -
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A) Regigtro Visual. A
, ‘1 Destaca en plano americano un hombre viejo mo
;dalando prendas femeninas gobre la cabeza un velo
¥y alrededor del tdérax un corsé a medio ‘abrochar. -
,ADe sus manog entrelazadas sobresalen unas plumas -
blancas, a las cuales contempla como diciéndoles -
'algo. | ' o
Denotaciones ic6nicas.- Un hombre de edad =~
avanzada mira algunas plumas de paloma blanca que =-.
tiene ‘entre las manos; sus antebrazos vendados son
perceptiblas ‘adn bajo lasg mangas de la descuidada
camisa a raya9° “au aspecoo es desagradable, debldo,
& su impulcritud ya su desgastada vestlmenta 80~
'\bre su cabeza posa una corona de 1a que se despren
.de un velo maltratado color blanco;'sobre las To- |
 pas deterioradaa (pantalén, camisa, saco ¥y alredew‘_
dor ‘del cuello un’ lienzo) luce un corsé a rayas - L
,dal que cuelgan ligas para sujetar medias. Tras é1,
 difusamente,'se percibe una puerta y.algunos objef o
:tos de madera.; ' ' | ‘
| Connotaciones.- La 1magen del hOmbre connota.
El sujeto carece de cualidades fisicas estétl'
'cas, segun los cédigos convancionales, tiene un' ag
‘pecto sucio ¥ desagradable, la expresidn de su ros:
tro es burlona, por 1os vendajes en los. antebrazos
Vge daduce que. eaté enfermo. - _ ‘
Se puedé connotar que el personaje, al disfra:-

&arse con algunos elementos del a;uar de- novia es- E
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t4 ridiculizando el valor que religiosamente tie-
 nen estos objetos: el velo, aimboio’de sumisién y
'fﬁu;ezarfemenina,_totalmente bpﬁeéto'a la persona -
que 1lo lupé, pues ésta més bien expiasa burla y su
‘aspecto causa'repulsi6n.,Las plumas de paloma blan
ca sustituyen ai'ramo'por,estar en forma dé ramille
te, veamos 10 que simboliza: por.un lado el ramo -
significa que la virginidad de una mujer estévai -
:serVicio.de la maternidad;vy pof otro,'las plumas -
representarian pureza y libertad; esto es, en la -
imagen la libertad que se proclamaria es sexusl, -
,:ahtagénicamante‘a 10'que‘§ostula la 1gleaia en re—
lacibn 2 la pérdida de la virginidad, que no debe
ser necesariamente en el matrlmonio 0 para procrear
‘3h1jos. Bl corsé, nor ser tna prenda intima se su-
ahpone que e8. erotlca, més en el icono es irrisorio
jobservarlo en un hombre que més blen lo utiliza co
 mo divarsi6n. o , ' .
j ?ﬂ” Social y religiosamente, para contraer matri-
'monio la mujer debe dzsfrazarse con un atuendo es—
‘pecial, el cual esté impregnado de signiflcaciones_
lsimbélicas. Por la imagen, podria pensarse que ‘el
‘hombre vulgariza estas signifzcaclones, porque 18-
- glcamente para las personas del estrato gocial al :
que pertenece el personaje, esos convencionalismos;i

~son. 1ujos que ne estén a su alcance.'
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B) Descripci6n delfR?gistro:bebal o Mensaje Bscri
I LEPROSO: ;Palomita del Sur...; ;Palomi
ta; | ' o ¢ |
Bl texto desempefia la funcién de referencia -
porque ‘nos reafirme 10 que connotabamos en el re-—
' gistro visual: el pérsonaje estd enfermo y efecti-
,'vamente, habla con las plumas, véstigios'de‘una pa
loma blanca (deduccidn basada en una escena del “-f
 £11me, ‘donde el sujeto encuentra el animal y le ha
‘bla). Ia connotacibén verbal-eserita estd en 10 que
'nos sugiere la frage: una probable ironia, remarca \
7da por los signos de admiracibn y los puntos sus-
pensivos, hacia el significado religioso de la pa—l‘
loma blanca que es el del Espiritu Santo consola- _'
'dor, transmitida por nn sujeto poseedor' de todos
~los defectos posibles, visto desde cualquier éngu—, ‘
»}lo, y que de ninguna manera evoca a ese Esniritu i

;Santo por agradeeimiento.

”O) Relaciones ‘entre los dos Registros. _
. Bl registro vérbal. flja al visual. cuando el
"personaje evoca & la paloma, a través de las plumas
 de ésta, .podria connotarse un sutil y divertido -
:xsarcaamo haoia los. dogmaa y simbolismos religiosos
los euales han sido los creadorea de toda una ideo
‘1ogia cultural que ha determinado momentos imporh ‘
 -tantea dentro de 1o historia de 1a- humanidad. S
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distribuye 1as cartas,

A) Registro Visual. _
Tres personas, rela+1vamente jdvenes, un hom— ,f'
bre ¥ dos’ mujeres, juegan a los nalnes dentro de” IR
uha ‘habitacién, que por sl mobiliario parece ser :4
qna recémara. Los oersonaaes intercambian mlradas.
Denotaciones 106nicas.~ Sentados ante ung me-
- =a redonda, cublerta por un mantel a cuadros y-en
"la que 'posa una lémvara de buré encendida ¥ algu-
nas cartas de baraja, 88 encuentran un hombre 'y

A‘dos mujeres: 61, es Joven, delgado y apuesto- jun- Hf

PLANO 195. B la’ nartlda final de tute, Jorgem"‘"
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‘to a éste se encuentra una joven rubia quien trae
‘él cabeilo suslto, sus fécciones gon finas y su ‘f
pOmplexidn delgada; ambos miran a la otra mujer -
que estd frente a ellos, data aparece de verfil ~
por lo que 1) logra distinguir sus rasgoa maduros.
El vardén distribuye los naipes. Detrds de los tres
personajes, veﬁos parte de un cuadro, una silla, =«
un,mueble que no se alecanza a percibir con nitidez
© ¥ un ventanal semidescubierto por gruesas cortinas,
"Congotaciones.— Los persona jes connotan: |
: El hombre es atractivo, impositivo, seguro de
1 sf mismo;’réafirmadé vor su vpogicién ante las dos
mujeres:'al'distribuir las cartas esté ménejandé -
el juego,'connotaciGn de actividad: en las mujerés
‘a su vez, se percibe pasividad y dependencia al 1i
mitarse a aceptarias. Todo esto también sugiere -
.F‘que la misma egtrategia puede ser apllcada en el = =
terreno sexual. _

Ia 9051c16n de . 103 nersona]es en la imagen, -
da nredominancia al hOmbre yala mujer rubia quig
nes miran a la persona. sentada frente a 31103 y de
la cual sélo se percibe el perfil lo que reafirma
‘afn més, su 1nfer10ridad ante los. nrimeros. tal pa
rece, que ellos son la pareja en el campo 2moroso
y ella puede 0-no aceptar la escalza de segundo tér’\
 -;mino, pero, al recibir las cartas del juego, es -~ .
= §orqﬁevesté de acuerdo con la derérquia que. le im=- -

»ipdned aus;acomﬁaﬁanﬁes: por lo tantb, lafjoven‘ru-‘»
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.bia Se encuentra en mayor ventéJa'en reiaéidn a su
rival, aparte de que posee 'cualidades figicas®, é;
-de acuerdo a los c6digos sociales: es rubia, joven,
delgada, connotacién de belleza; sus finos ra8g08
se‘perciben a través de la 1luz que. desnide la ldm-
'para cuya bombilla es color blanco y que nos conng

~ ta su pureza. Todo ello confirma el marcado contrgg_
te -que hay entre ella ¥ la otra mujer, la que pasa
a un ‘gegundo plano, es decir, desaperczbida por -
.ser més madura,fisicamente, su cabello es oscuro y‘
-hasta deacuidado, su expresi&n sugiere humildad, -
'sumisidn e inseguridad de poder ser nreferida por
el hombre Por su parte, la muchacha refleja timi~

. dez, no obstante, parece decidida. El personaje o=
rmaaculino, nor au- gesto facial, connota dOminio de
la sltuacién en el campo que Se le: presente: segu-
ridad, determinacidn ¥y arrogancla al sentlrse dis=- N
fputado por las dos mujeres. : ' -
v Por el mobiliario, los personajes se' encuen—
‘:tran en una recdmara y por la- lémpara encendlda es f'
de noche' esto, fuslonado con todo lo anterier, e

;connota sugestividad a una mayor 1ntimidad A su -:

- vez, el decorado, aunque no es muy nerceptible, Yy

los personajes nos remiten & un ambiente antiguo -
| con toques de modernidad, resaltada nrincipalmente“
por el hombre, y si se observara la pelicula se eg
L}cucharia la estruendosa canci6n pop gitate, méce-  5
 me, gizatg que corroboraria ésto. ' B
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'B)'Déscripci6n*&el Regis%rGJVerbal o Mensaje Eséfi
" to. ' L '
"... Bn la partida final de tute,_y Jorge dis-
" tribuye lag cartas.®
Ia funcién del medsaje es referencial al in-
formarnos qué accidn éstén desarrollando los persgp
~najess jugar al tute; también, que este juego lle-
& a su partida final; y, por ﬁltlmo, que el que )
“ha’ 11evado el dominio del mismo es el hombre, ya

ique él es quien reparte los aaipes.,

C) Relacionea entre los dos Registros. _
El registro verbal reafirma al visual, ya que

ambos ‘nos ‘remiten a 1o que gse estd llevando a cabo"

‘en el icon0° un hombre con todas las ‘cualidades ,{W.

:~.ava1adas por la soc1edad estereotipada, desde su

-[ aspecto fisico hasta su posicién de machlsta y ga~

-~ 18n; una mujer con ceracterf{sticas 31milares, gélo
' fque en el rol de mujer: ‘rubia, bonita, joven, sum;l
sa -ante el hombre- y recatada ¥y otra mu jex, cbn~
trap091c16n de la antas mencionada, la que también
~_desempeﬁa el mismo. rol, el impuesto por las normas.‘
sociales y religiosas, aunque ésta tiene que aca=

 tarse a lo que 1e imnongan sus acompaffantes debido

‘a su inferioridad fisica y socioecon6mica. Una vez '
- més, el hombre estd en ventaja -en relacién al 'ge-
X0 débil‘ al dominar 13 situacién hasta el ﬁltimo

7 momento, ambas mujeres deberén alinearse a las re-,

Qe
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| glasvde su juego, de 1o cdntrario ‘podrian ser gug-
 tituidas: o o

. Todo esto, *premeditadamente simbolizada! por
un 'jﬁegd de naipes 141_a.n;a.do TUTE, | '




| CONCLUSIONES

4 lo largo del andlisis se pudo comprobar que»'
e1 papez de l1a nujer, espectalmente 1a protagonis-
ta Viridiana, as de dependencia hacla el hombre:
_econémica, social, religiosa y sexualmente,

7iridiana, desde el principio de le pelfcula
_erd a&spiciada econémicémente por su tfo, al 3oste;
-~ner éste sus estudios en el convento, posteriormeg
 te al heredarle parte de su jbrtuna, lo que deter-f

'_ mina su siatus social. Religiosamente estaba regi= .

_da. por: las normas catélicae representadas por Gr‘e';"

'to, como- consecuencia, en el terreno sexual, e1
amor a un Dios, ’hombre todopoderoso’, signo de su
:premacta nasculina, le exige, para ger digna de '
‘161, neyarse a su sezualidad (permaneciendo virgen)
.‘EZ intento de ‘violacién por parte de ‘don Jaime y
o el 3uicidio de’ éste, determinan su vida a1 crearle,"
- sentimtentos de culpabilidad por 1o que renuncia |
a Jos hdbitos para dedicarse a la caridad. La de-
.pendencia hacia el hombre continda cuando 86 some~
, te sezualmente a Jorge, esto dard pauta a la Jouen:

e un nuevo cambio de vtda., L
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Por todo lo anterior, Viridiana ea una mujer
v‘,que nunca eliyi6 su verdadero camino, las circuns—
;tanciaa le impusieron ‘dos alternativas:

- ger caritattoa, pura, 3ufrtda v conjbrmista
‘flo que la llevarta e Ja santidad, a la que 8e ve
obligada a renunciar para:
| - ser mujer soclalmente como cualquier otra, re
ra se sttda al nivel de su sirvaenta, Ramona, come
‘ partiendo sexualmente a1 mismo hombre,
41 término del filme el Juego de tute simbolt
- aa el somettmiento de las dos muieres a 2as dispo-

,1atctones de su amante, Jorge, quien fhnge como li-

‘ der del trio.

":' 2hmbién Ramona dependia del hombre. primera-A
>;.mente en el aspecto econémico, de don Jaime por i
.:;sgg;su patr§n, q,quien Je profbsabq respeto Yy agné -
._déCiﬁtgnto;-¢éspués,-de,Jbrge ecbndmic; y sezual-
 imenté, el éué:pasa a'sef,au‘patfdp’yvépaﬁie; La su
  miéi6nAde'1a‘sirvientd ante esteieétereofipo de -
’hombre dominante, sagaz. emprendedor Y machista 331 ;
aceptada f@ltamente.ﬁ-'  ‘ ) B
_ Lucia es la representacidn de 1a mujer moder-‘
"'na, no obatante, sigue reproduczendo valores ‘de la

'Ettpica mujer. pasiva e tmproductiva porque estd

'i'eaperando que su hombre trabaje por alla, tnséghef._'
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‘fa, pot‘hacprle escenas de celos & su amante,

A 4 Io iargo de Vgridtang encontrambs~para191is
.moa de qposici6n que reafirman el papel que desemn—
, pena 1a mujer, siempre dando lugar a una conse-
cuencia soctolégica dentro del sistema de signoa,
sfmbolos y palofes que manejaba #u ecreador, lo =

cual se corrobora @ continuacidn:

FRIDALISEO |

HODERNIDAD
: (#dquinas)
 -d6n;Jaiﬁe' ' ~Jorge ‘ _

R - ‘ cambio de
=misica 8infs /- -mdsica pop ¢
. Riea. g sistema social
‘-improductivi / -productividad ‘
dad. S {ractonalidad

. . tecnolégico="
' econ6mica) )

"; :Lﬁ pe;{éula muestra (desdewei,in{cid} el,désg ‘
 }5frb11d de un énj?éné&miento; la'iucha:entfe un muni
75 do que estd por desaparecer -un mundo casti jbudal,
_a e1 de. don Jaime- Y un nundo que pugna por 8urgir
  -91 de Jorge=-, que,pretende introductr el progreso
*:y'ia produéttvtdad"éueise febfirha adn més por el
i‘contraste de ritmos musicales. Por 10 tanto, se

'7;produce un nuevo modo da produccién.
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IGLESIA - /- Amzwo

wPiridigne /[ ‘-Ramona
" santa y carl = - mujer comin
tattva., - y prdctica.

' / 2 décddencia de
‘-virgtnidad ‘=Ramong: madre -
de Firidiana. soltera. - o & religt6n
‘ ‘ ' atdlica.

_=grotofodia /  werotismo _
. -matrimonio / -untén libre

(don Jatme) = (Jorge y los
- : mendigos) = |-

: Eh el proceso de transicidn de un sietema a
> :otro se dan marcados antagontsmos entre la iglesia‘
'fy el mundo, los . valores impuestos por. la primera

 ya‘no satisfhcen necestdades,reales; sonAdisjuncié
 nales, por'io‘que 3élgbsﬁan ndéva& balofes_sééia-".'
'ilés--ya &eﬂmanifiestdllo que péfmaﬁéc{b'bculto;‘ |
‘clandesttno, se sustituye 1a ﬁujer santa v carita-if
o tiva por la que es’ prdctica, 1a que no nteya su se:
zualidad reconocténdose a st misma como un ente se -
 zua1,,yaano lo calla,-no neqesita contraer un come;
:.promiso@religioséﬁparavFeaiiaqr,sus'j&nciqnés se;f
‘ ,zu¢1éé;y”vivir con;#n‘hOMbrqudeJ qué'pédrtafsepa;
, rafsé‘én el‘ﬁdﬁénto7gue:quisiefa, como es:é1~¢d86-'
"de Iucta y las mendigas. = | |
La ‘misma Vtridiana termtna por convencerae de

'jque au eatilo da uida es. caduco y seguir en 61. no,’v’
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le dej4rd;nada por lo gque se tendrd gque adaptar al

‘sistema de vida gue nace.

DESTINO [ AZAR: CIROUNSTANCIAS ]

(viridiana) (7rirtdiana)

=proteccién [  -orfandaed |eubordinacién
~ paterna - |de la mujer
-rezos /  =juego de tute \rz:ggigéogggeo,

-represién  , -descubrimiento ¥ el machismo.

sexual del sezo.

)
- 7iridiana es une #ujer que luéhd por ubicarsé'
-en una identidad; por ur lado, se rejugta en un N

 ser superior -Dios- capaa de suplir sug carencias

afectivas, a cambio de ‘eso0 debe tener una ausencia

o de 3exualidad total Y por otro, inconscientemente

inesea seguir siendo protegida por un hombre, pero
a su vez, ezplorar su sezualidad Viridiana no pue -
'de dejarse 1levar por lo que le marca e1 destino..?
fser pura v santa, ‘opta, orillada por las circuns-,
,tancias, por seguir el camino propuesto por la 80—
jctedad moderna,‘al saberse poseedora de sexualidad 
racept&v¢‘Jorgé como amanteAy'aJ ser.inezpérta en |
esdrﬁﬁéva fbrma de vida, se subyuya:d 41, gulen 13' 
,pnseﬁafﬁ el J&eéé,deltamor y a ser mujer sdcialmei'“

tey



159

Virtdiang en el convento vivia en un mundo de

'muderes q&ienes rendfan culto a un Dios -eje de

-3us:vida84, sale de é1 para enfrentarse a otro, en

donde las mujeres veneran a los hombres =sustancial

" mente no hay un cambio radical=; aceptan y se adap
tan més fhcilmentebd las reglas del juego debido a

-8u ancestral hébito de sumisidn y'miedo e revelar-

se ante el mundo gobernado por ellos para crear -

’,asi zno sin aezo.

Eh el fbndo Viridiana siempre ha sido una mu-b.

V'jer comdn: como religiosa reSpetd fielmente las
'}normas de la iglesia ) como mujer -soctalmente—
',también termind siéndolo acatando pasivamente el

’Juego"de Jorge. SR PR

- Para finalizar, Virtdiana y don Jhime 8on Jos_f

7~‘personajes cuyas maniféstaciones inconscientes es-
:_tdn constantemente en relacidn a la sexualidad, es~
;to debido a ‘sus represiones sexuales su erotismo
Ees descargado primeramente, en objetos religiosos

-inetrumentos‘de la crucifirién, ella y ejuar de

'novia, é1~ en los cuales depo&itan, stnb61icament@'

‘sus deseos reprimidos creados por el dmbito del

convento en la muchacha, y por la. soledad y Jos rev_’
‘cuerdos en el viejo; el anciano pretende sustituir ;,*

f‘ aus objetos de éztaais por ella, pero no 1ogrdndo-"

i
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10 41 mismo provoca'suAmuertq, la cual es anuncic—
- da -y desqua-‘por lae J&ben una ﬁoche antes.mediqg
;te una‘crisfs de sonambulismo, estado onfrico, pre
 di¢iéndo_tambtén su propia penitencia.

| &1 constante negarse a su seiualidqd'provoca
en Viridiana deseos reprimidos que ref!ejé a tra-
vds de maﬁijbstacionee tales como: pfbvocaciones
,sedsuales cuando séndmbula deja al descubierto.sus
ﬁu&losQ;provocando’can esto en don Jainme la ideq"
»de,bioiarla; o bien, en aaociqciqnes félicas al
" pretender ordefar la vaca o al astrse del mango de

 '1&‘¢uerdé cuando e1 mendigo iﬂtenta»también_uidld;

;“>1a, '




.rcnosgn:o n

j AJUAR DE NOVIA - Simbolo de virginidad femenina._ “

!ALELUYA DBL MESIAS DB HAENDEL .~ Odas que se can~
tan en misa cuando gse quiere manifestar Jibilo es-'
~piritual.

ALMOHADON BLANCO,; Reverencia; pureza y santidad.[

TCATEXIA.- Intensidad o energfa psiquica en rela-
cibn con los objetos, puede ser fija o mévil. Esta

“dltime se .observa en 103 estados emocionales y en

el sueﬁo. : '

JfOENIZA - Religioaamente significa penlten01a y =
' muerte.j  B U

QCONVLNCIONALISMOtQ Aéé§t30166 y renrbduccién acr{—,ﬁ‘
tica de valores, usos y costumbres ;mpuestos nor __]ﬁ'

,:una élite de - la 3ociedad

”CORONA DE ESPINAS -~ Jesfis se declaraba rey de los" -"
 jud{fos, por lo que sarcéstlcamente le .pusieron es-
, ;pinas sobre su cabeza.

-TcORONA DE NOVIA - Slgno de d1stinc16n, dignidad y
1pureza femenin&.‘. RS

’ BSCENA - Accién continua filmada en un mismo am=- ‘i‘
biente o escenarioc (interior o exterior), pero’ quenl]
_carece. de sentido completo.,Consta de varlas tomas;-v




162

ESTEREOTIPO 0 PROTOTIPO.- Imagen o idea de algo o
~alguien que se considera como medelo a imitar.

FOTOGRAFIA.- (En cine) es tomada en.log ensayos o
‘en la filmacién de una pelfcula por un fotdgrafo
de foto fija, generalmente esto se hace con fines
publicitarios.

FOTOGRAMA .~ Es una imagen (cuadrlto) que forma par
te de la cinta del filme.

LOCACION.~ Lugar donde se desarrolla una escena.
ﬂfMONTAJB.w.Seleccién y unién de sécuencias filmadas,

B PAPLL 0 ROL,- comportamiento que desempena un ind1

. viduo ‘en el seno de un grupo social, el cual estd

lfdetermlnado nor gu situacidn econémica ¥ cultural

; PLAN0 - Dlmen316n del sujeto u objeto dentro del.
ifotograma° _ ,

'RAMO DE NOVIA.- Virglnidad a1 serV1cio de la mater
“nidad. - ! .

REQUIEM DE MOZART - Cantos religioaos utilizados
en las misas dedicadas a los difuntos. . ,

,»RETORICA CONVENCIONAL GINEMATOGRAFICA - Bs. el len-."
. guaje técnico cinematogréfico universalmente esta- o
blecido.: :
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qSECUENGIA - Uhidad compuesta por varias eacenas -
qua se pueden suceder en ‘el mismo tiempo sin limi-
L‘te de espacio, POsSes un gentido complato. ‘

SORTIJA MATRIMONTAL,- Testimonio de amor mutuo y
fidelidad en la alianza nupcial.

© STATUS.- Posicibn que ocupa una persona o grupo de
'1as nismas en la escala gocial,

- POMA,~ Trozo de pelicula filmado en una sola corri -
- da de 1a c¢dmara, es decir, desde el momento en'que
- comienza a filmar hasta que se para su motor.

-

~PUIS,~ Jusgo de naipes que se realiza entre dos o
.cuatro personas, siempre en pareja, con baraja de
cuarenta ¢artas; la pareja ganadora serd la que
' retna los cuatro reyes o los cuairo’ caballos., Tu-
. te Arrastrado: aquél que se ‘juega entre tres per~
- sonas repartiendo una de ellas todas las cartas y
arrastrando. ' , 4

WvVELO DB NOVIA.- Sum1sién y pureza ante Dios y el
. hombre. , .

VESTIDO!DE‘NOVIA;~ ?ureza_y-recato‘
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