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. PllOX.OfJO. 

Bata. tnuesttgact6n tttulada •An4ltsts Hermen4JL 

ttco de Ja Figura Fementna en el./tlme Ytrtdtim.q de 

Luts Buñuel•, ttene como objetivo prtnctpal deata• 

car el rol de la muJer en los stgutentes aspecto~: 

a) socto-econ6mtco 

b) rel tgtoso 

e) sezu.al~ 

El en/oque que se le da a la muJer en Ytrtdtq

M es ortgtnal: en la htstorta. del ctns, por lo ge

neral, la tmagen de la mujer se ha reducido a reprJ2. 

ductr ac~!ttcamente el esquema ·de valores 1.mpuesto 

por la sociedad.· Por constgutente, un an41.ts1.s de 

este ftlme noa parece trascendental porque rompe 

con los argumentos trillados ~n relact6n a papeles 

femen tnos ~· 

Lo prtmera tntenct6n era realtaar un an4ltsts 

ezhausttvo de la stmbolog!a que enoterra Ytrtdtana, 

pero al no tener acceso a la ctnta dtrectamenttf pa

ra observarla las 11eces necesartaa coao lo requ6ri

r!a una tnf1est.tgact67& d8 esta !11.dolÍt, nOll 11taos ob.:(1. 

g11daa a auztltarnoa cl6l audto (grilbado en un casas-
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tte) y del gut6n retomando el tezto de algunas esc!L 

na•, asf como do a.lguna.s./otograffaJI tmpresa.s en il. 

El crtterto del qu6 parttmos para realtaar esa 

aelecct6n fu.o la postbtltda.d de atgntftcact6n ·de 

las tmdgenes atsladas. La11 bidgenes de V'trtdtang e§. 

tdn carga~as de atmbolog!a; Buñuel parte de una tma, 

gen. Lo que pretendem~s es, por un lado, estable

cer. un cantezto su/teten-te para comprentjer los tras. 

men tos que sepcirlJJl1os; y por otro, protundt11ar en los 

aspeo tos a-1.gn tftcattiJos de esos fro.gmen tos, dead(i -

sus postbtltdad.es tnterte:i:tuales hasta sus denota

ctones m48 eptdentes. El tnter6s de este traba.Jo e§. 

trtba en la· capactcla.d que hayamos ten tdo para. r:Us-

. ttngutr ntveles de tnterpretact6n y para. e:i:p1tcar 

sus dt/erenctas y relactones. El centro de cual- -

q_u ter metodoloj¡!c · hermen'u tf.ca es .la de/tn tct6n d.e · 

lo s tmbcU tco. 

"El andHsts de Ytrtdtgnq pretende, entonces,,· 

reconstrutr una de las tm4genes de lo /ementno gue 

mds nolÍ Jta tnteresado. por su· tmplacabiltdad ·y su 

fu.eraa~ . 

Nuestro pr1.mer contacto con Ja pel!cula fue en 

el Colegf.o de C'tenctas. y Humantdades plantel Valle

J o ( 1981) al preeen tarBe ah f un e tclo do Lu ta Bu.-. 

fíu•l, deapertdndono• gran tnterls, por lo que deét-
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dtmoa realtaar Ja tesis sobre Ytrt4tqng: le!mos el 

gut6n y'aprovechando los ctclos de Buñúel que ~e • 

efectuaban en tnstttuctones como Pectme I y la Uni-

1'erstaacl Jfetropol ttana, tuutmos oportun taad dé· uer

l a uartas ueces m6s. Por tntctattDa propta buscamos 

tener acceso a la proyecct6n del ftlme en prtvado -

para tener mayores elementos de jutcto al analtxar

la. Durante la bdsqueda nos encontramos.oon que, al 

quemarse la Otneteca Nacional desaparecieron las -

reproducciones que lsta ten!a: la Ftlmoteca de la 

UNAM no cúenta con copta de. la ctnta; la dnica po

seedora en el Dtstrtto Federal de esta obra es Pro• 

ducctones Gustavo Alatrtste, S.A., tnstttuct6n prt-; 

Dada dedtcada a la renta .de matertal ctnematogr6ft-

co (/tlmes), por lo que nos dtrtgtmos con los seño

res Gabriel Alatrtste y Osear Hern6.ndeJi,· responsa.

bles de la empre~a, qutenes amablemente y stn costo 

alguno nos proporctonaron la ctnta con el.objeto de 

~erla. y gro.bar el audto. 

Ytrtdtang es una coproduccf6n hisparto-me:d.cana · 

(tdea surgtda de Gustavo Alatrtste, quten tba a pa

trocinar a Buñuel cuando 4ste pretend!a realizarla 

en J!l~tco), en la cual estaban asaetadas las produ~ 

toras .UNINCI-FUms 59 (Espaf!aJ y Producetones GUBt!J. 

PO Alatrtste,. S .J.. (J!lztco). El rodaje se tntctó el· 
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4 de febrero de l96l y concluy6 en la prtr.avJra del 

mtsmo año. Buñuel realtz6 el primer montaje en la

drtd y pre8ent6 la ctnta a la censura en uerai&n 89. 

nortzada, tnconclusa y stn mdstca. Para termtnar eJ 

montaje y .la sonortzact6n se dtrtgt6 a Par!s. 

La dlttma noche de competf.ci6n en el Pesti11al 

de aannes -mayo 27 de 1961- concurs6 Ytrtdtana. 

Un d!a despu6s, a Vtrtdtana le fue otorgado el 

Gran Premio de aannes, »La Palma de Oro•; por prtm~ 

ra 11ea, España ganaba un primer lugar con un filme 

en un certamen tnternactonal. El premfo fue rectbt

do sattsfactortamente por el Dtrector G.eneral de l'i 

nematograf!a de España, Jos6 lluñoa Fontdn, al encol!, 

trarse ausente Luts Bu.ñuel. 

Despu6s de cuarenta y ocho horas de la premia

·ct6n L'Osservatore Romano mantfest6 p~bltcamente un 

violento artículo: 

•por primera vea en la historia de los festt11g, 

les tnternacionales d.e cine, a las habitual.es ezht

b.tctones de impudor ha ven tdo ci un trse una serte de 

represen tac tones bl asfemaa n ,. 1 

En España, la sttuact6n era adn mds escandalo-

( 1) Buñusl, Lu ta, Vtrtdtana, pdg. 30. · 
.. , 
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aa: el General Franctsao Franco proh1.bt6 toda mon

ct6n en. lo:t d'lartos en relact6n a la controverttda 

Ytr-tdiqna. su t.,..t.un/o en <Jannes y al realf.aador de 

esta obra. Luts Buñuel (ademds. fue destituido de 

su cargo el señor Muñoa Font6n. Director General de 

atnematograffa). Mds aan. la desconoct6 como pro-

ducct6n española negdndole la documentaci6n necesa

ria para poder e%htbirse en pa!ses com~ Francia, en 

donde hasta l96B se autorta6 su eJ:htbtct6n. 

A finales de 1961 la Federact6n de C'r!ttcos de 

Otne de B6lgtca, htso acreedóra a Vtrtdiana del 

Gran Premio por ser el mejor ftlme del año. Esto le 

permHt6 tn tetar meses despu~s una mayor proyecct6n . 

. art!stica en Londres y Hueva York~ 

En el caso de Ml!:ttco. el gob terno reconoc!6 a 

la pelf.cula como coproducct6n htspano-me:J:tcana, ya 

que Producciones Gustavo A.l.a~rtste, S.A.. ftnancf.6 

la mayor parte de Vtrtdtana: no obstante,' le neg6 

la parttctpact6n en la Reseña de Festtua~es en dt

ctembre de 1961 en el puerto de Acapulco. 

En 1962. dos dtartos sutnos atacan severamente 

a .Bu.ñuel y su obra Vtridtana: " ••• Es la peor 

obra de Buñuel. En ella se ue cuan chocho y.senil 

· estcf. Ese gusto por .lo obsceno y por l.a rastrerá C,! 

rfoatura rel1..g1.osa. que pod!a parecernos algo cúrta. 
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so .Y nue110 en Un perro andalu.r (stc) u atroa J'Urui 

suyos de un 1eJano ayer, adqutere al 11oloerlo a en

contrar despu4s de tretnta o cuarenta años y en una 

obra actua~, un stngular sabor de envejeotmtento: 

¡ C'udnta compaat6n produce esa cart.catura de una .. 

•cena• en la que oemos emborracharse a repelentes 

mendtgos, o esaa tmdgenes de un oteJo tentado de 

abusar de su sobrtna, o esa escena del establo con 

su obscentdad jreudto.na... •. La Sutsse. 16 de en1 

ro. • ••• · Acomplejado, obsestonado por determtna.,,. 

·dos t~mas a los que manctlla con una especte de amor 

. tnoerttdo, Bu.ñu.el me parece un ser gue deber!a ser, 

otsta su dlttma obra, conftnado a las manos de loa 

pstgu tatras:.. Todos. esos m.oquetrefes, 11 me reJ'tero 

.. a loli anargutstas y a los surrealtstaa por .st al- -

.. · guten l~ duda, que son tan oscuros en su8 elucubra'

etonea com~ claro.es Jean Paulhan en las suyas, son 

. dtgnoa de oerse enJaulados... .2. Le Peuplg. febr!J.. 

ro 24. 

Buñu.el ezprea·a .en reiact6n ·a los comentartoa 

de la prensa: • u. Lo que ha r~sul tado escandaloso 

de Ytrtdtana es. por ejemplo, el J.leluya dtl Haendel 

( 2) 8uache, Freddy, Lut1 BuñueJ, p4.g. 1'45:· 



durant11 l~ ·orgfa de lo11 mendtgos, el Requ.ten de Jfo

.rart .cuando el anotano ttene a su sobrtna en sus ·

bra11011 (stn atentar contra su pudor}, la corona de 

esptnas lanaada al fuegü y, sobre todo, el oru.otft-
. . . 

jo-na.ua.Ja • .f prop6sttC? de lste,, un pertodtata ha. e11. 

crtto: •En Vtrtdtana Buñuel ha aactido sú crv.ctftjo 

· de resorte•. 

•Jhora bten: la nava.Ja de la que mt hlr~e se strue. 

muy tnocentemente. para abr•tr la tapa de un relo.J, 

es un ob.Jeto que st1 encuentra en E11paña en la.a tte.a. 

das ••• Una 'Óe.r ]Jroyectn.d,tJ, sobre la paiitalla, una n,¡ 

DaJa ~ttlbada por doguter en España. de r(lpente se 

ha converttdo en blasfema y_sacr!lega. 

"'.!)& cuanto a la corona de esptn.as lan11ada ai .fU.ego, ·· 
~ ·- . 

¿gu'd se me reprocha? Comprender1a gue se protestara 
. . ·· .. 

· st hubtera moatra.do a Ytrtdtana escuptendo.11obre la 
.··-corona antes de tr a acostarse con 11ú prtmd. Este 

obJeto 68, senotllamente. arroJado al fUego por una 

!,}. inocente ch.tquUla: T, según la ltturgta 111tft1 ortod.2 

·~a. cuando una uesttmen ta aacertlotal o un objt,to .sa. 
grado ya no ttene uso, no se l'! debe .,)(Jrrójar a la 

basura, o venderlo, stno quemarlo. / 

•Loa tablctles han escrd.to tambtln·;,que yo habla ha, 

. c~o .un l~l• ~·uro. JB.AJO .LOS FILNS J(J/(}BOS • . LOS JJE
rBSro. (. • • h . iS11 ha comprencUdo · reaiaen te que'. e1l 
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·mt ftl'm ntnguno de los h6roes e11 malvado? Vtrtdtana 

es la pureza mtsma; si: t!o no es un s6.dtco nt un c,g, .·· 

nalla. stno un buen hombre e tncluso un tdealtsia. 

Dtce ezpreaamente que ~l quer!a. en su juventud. hs 

cer algo bueno por la humantdad y que su ttmtde2 se 

lo tmptdt6. Se casttga terrtblemente por un tnatan

te de debtltdad en el que no htzo mucho mal. Los t]! 

b'ctles tambt6n han pretendtdo que se vengaba me

dtante un testamento que pon!a a su sobrtna en manat 

de su htjo. un ltberttno. Pero ese muchacho es un 

buen_chtco; stmplemente. Ho es en absoluto un stn

vergaenza. "En cuan to ~ los mendtgos. yo no soy reJL 

ponsable. Son as! desde hace stglos. No ~oy yo el 

que 1os ha t1iventado. Los muestro tal como son. u3 

Por otra parte. en !tal ta. el clero persegu. ta. 

robaba· o dañaba las coptas de la.ctnta; esto ces6 

hasta 1963. 

Luts Buñuel. con sus proptas palabras habla BSL 

bre el jtlme en una entrevtsta concedtda a Elena PR., 

ntatowska antes de parttr a 8spaña: 

"••• l'o quer!a .realtaar este ftlm en J!~:rtco cuan-·: 

do me lleg6 una propostct6n hecha por amtgos esp,g, 

. ( 3) Buñuel •. Lu ts. Ytrjdtanq~ pdgs. · 32•34~ 



fColes~· 1'ra• tHueraas oactlactonea. me dec1.df a 

. aceptar. Llegud a Nadrtd al cmnensar novtnbre. 

llecomencl a trabajar el argumento all t • .l.iíadf no 

'pocas cosas • ... 

9 

•at gut6n fu.e somettdo a la ~ensura, gua ptdt6 V.G. 

rtaa modtftcactones. Parad6jtcam~nte, me ayud6 en 

muchos aspectos. Por ejemplo: en el desenlace, mt 

herofna tba a tocar a la puerta de l~ rec4mara de 

su prtmo y lo encontraba en la cama con la crta-

da. La crtada se 1.ba y Ytrtdtana tomaba su lugar 

. en la recdmara. La censura encontr6 eacandaloso 

que un hombre tu111.era, tuera del ma~rtmonfo, rel,g, 

ctonea con dos mujeres sucestvas. Entonces tmagt~ 

nff sustftu-tr este desenlace por una pa'rt1.da de tu_ 

te con tres Jugadores: el. hombre, la strvtenta y 

rtrtdta.:ria. • •• 

• Y1.rtdtana costo muy poco dtnero: s6lo ·75 a1.llo- · 

nes de trancoa. • (En ese entonce.t eran ·22s 1111.llo-

. nea de pé11os me.i:tcanos apro.rtmadamente, que en la 

actuaJtdad ttenen un valor de 1. 57011 Soo.ooo pe-

. sosJ •La real t11amot1 princ tpalmen te a d tez ktl 6me

. tro8 de J!adrtd~ ~ ••. El papel de la muchacha es -

1.n terpretado por Stlvta Ptnal 11 una actrta meztca

·,.a.~. -.Sn cuanto a ~anctsc:o Rabal 11 que es un· ac-
- ' 
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Españd.. le he co~/tado el papd del Jcuen.. des-

·. pula del. de Uaaarfn. 

~como ds oostumbre. la tdea del ftlm me vtno ,por 

una prt7Ji'Bra tmagen.. Pens4 en un hombre de edad ... 

a.vanaa.da que tenta. entre sus manos a una Jooen 

narco 'Ctaada, completamente doM1 ida, tncapaz da r!l. 

stat!rsele. Luego he tmagtnado que el hombre se 

.colgaba por remorcUmtento. ~luego 11.e pensado que 

la Joven, convertida. en heredera, rectbta a un.os 

mendtgos. As!, las tmdgeneB se encadenaron en mt 

cab.eza., u.nas tras otras, formando una hfatorta. 

Pero nunca tuue la tnténct6n de eso.rtbtr .un a:rgu~ 

mento ~·cie tests » que demostrara. pQr e;Jemplo,. 

que :Za caridad. crtsttana es tnt!ttl e tneftcaz .. SS,. . 

io los tmblctles tienen esas .pre.tencforú::: • 

.•. ~Bau.ttc6 a mt hero!na. Vtr.tdtana. por el nombl""e de 

una santa cast desconoctda iJ gue lto ~e en·cuentra 
" . 

nt en los dtcctona~tos. Es una 1'"eltgiosa'francte

cana de .1.a Edad. Jfedta, y ha tnspi.rado,· en 116:ctco. 

un cuadro al ptntor anttguo C1&6:oea. Este le h.a re 
< ' • .. 

pre~entado en i,.~~ce de conte~plar Jos atrtbu.tos 

de la past&n: Ja cru.a, la cprona de esptnas. lOll 

clavos, la eaponJa,. etctftera. 1' me ha d.tuert'ldo -

qu.e mt herofna en homenaje a su patrona, se pa-

1uu1 con una pequeña· maleta de la qus saca la .arux, 



- -- 4 . lti corona, de esp1.nu, los claoott,. etcltera. • •• • 

ll 

.lf8hrt:smo, Buñuel- en una carta enDtada a J!edro 

Portebell4 comenta Bobre Vtrtdtan.a: "podrfa. pasar __ 

por un /1.lm blanco aµnque, e~cuso ~ectrle est4'lle

no de intenctonaltdad-5. ~ambtdn afirmaba, con la 

segu.rtdad propta de un buen cineasta: que el pr!blt-

. co al ~er la escena del /estfn de los mendigos rom

perf a en á,plausos. Don Luts para dar maY,or realismo 

a estos personajes los hab!a elegtdo uno por uno, .

as! como su vesttmenta; por ejemplo, la enana era 

una oendedora de billetes de loter!a y el .leproso 

un· au.tlnttco mendigo.' 
~r·· . . 

La pel!cula es la .. h. tstorta de una re..Z tgtosa · 
' 

llamada Vtrtdtana que estd pr6ztma .a tomar los. hdb.! 

tos; por mandato de la madre superiora, debe utst• 

ter a su tfo·-y dntco partente- don Jatme,. quten h.a 

sostentdo aus estudtos desde que qued6 hu6rfana. 

stendo a~n muy pequeña. El: e.:traordt7'art~"parectdo 
;,. 

f!stco de la.muchacha con doña Elutra, la asposa 
~~ 

del f1'teJo, que /a..llect6 la noche de bodas (antes de 

tener contacto se:u.al), hace que lste se enamore de 

-~ 
(4) tb!dem, pdgs. Bl~B3~ 
{!5) A1"arida, J. Franof.sco, Lu ts Buñuel, pdg. 1156 •. 
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su sobrtna. C'uando el honbre le declara su amor, Y! 
rtcHana lo rechua; pes11 a sut1 srtpli.cas ella debe . 

regresar al convento: la noche antertor a su partt

da, la convence para que luzca ante 6l el atuendo -

nupctal de su difunta esposa (el mtsmo que 11 sol!a 

observar en sus momentos de 6ztasts); como est4 coa 

venctdo de la tntegrtdad esptrttual de su sobrtna, 

en compltctdad con Ramona, su ftel strvtenta, narc.sz. 

ttaa a la joven con la tntenct6n de 11tolarla y as! 

evttar que se marche dej6.ndolo solo nuevamente; no 

obstai:ite, sus convtcctones de hombre conaervador l.sz, 

gran que se arreptenta en el r!lttmo momento; C'uando 

Ytrtdtana vuelve en a!, don Jatme la engaña dtct4n

dole que la ha pose!d.01 pero. ante la tndtgn.acrf.&n 

de Asta, opta por hablarle con la verdad, mú ella 

dectde marcharse. 

Al es~ar la muchacha en la estact&n. del pueblo. 

la poltcta le 1.nforma que su tfo se ha ahorcado; 

s tn tt4nclose culpable, dectde no regresar· mcfs . al col!, 

vento y dedicarse a la cartdad d.Jbergando mendigos~·· 

La herencia de don Jatme es dtPtdtda entre Yt• 

rtdtana y Jorge, htjo natural de 6ste, el que se 

'tnstala en la ftnca Junto con Luc!a, su aman te. Jor:. 

ge se atente atraído por su prtma, lo que provoca 
. \ 

celos en Lu.cta, •otfoo por el cual lata dectde mar-
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charse. 

'tentras las acttvtdades de Ytrtdtana se redu

cen a sus rezos cottdtanos y a la protecct6n de los 

mend tgos, ~torge se ocupa en recons tru tr la an ttcua

da /f.nca. 

Ytrtdtana y Jorge (acompañados por Ramona y R.! 

ta, su pequeña htJa}, se Den obltgados a tr a la 

ctudad para arreglar asuntos notartales; los mendi

gos, stnti6ndose librea, allanan la casa organf.aan

do un /estfn: hacen uso de la ftna vajtlla, el ele

gante mantel y los comesttbles stn el m!ntmo cutda- · 

do, se embrtagan y comentan sus /echor!aa a· rtsota

das; uno de ellos (el Leproso) danxa dtvertido con 

el cors6 y el velo de novta de doña Elvtra al com

pds del Aleluya del Mesfgs de Haendel mtentras 

otros hacen el amor • .Durante la cena, una de- las • .. 
Jeres toma una aupuesta /otograf!a levant!ndose la 

falda., en esta toma la tma.gen se suspende· unos se,.; -

gundos. 

· Jor.ge 11 Ytridtana regresan ante~. de lo preuts

to y 8orprenden a los mendtgos en su alboroto; al 

perse descubte1"toa, se escabullen, a ezoepctcSn de 

doa qu ten.ea est6n en una. de las recdma.ru; aJ en

trar Jorge a la •stancta lo golpean y queda. desmay.1, 

do; es V:trtd tana que 11en fo tras 41. tn ten.tan · otoiar-
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la. El muchacho• al recuperarse, se da cuenta de lo 

que acontece y cono se encuentra atado, soborna con 

dinero a uno de los agresores para que golpee a Bu 
. ' 

compañero, quten estd abusando de la Joven • .Bh ese 

momento liega la poltc!a que ha stdo aptsada por Rf! 

mona. 

Jorge, en su rec4mara. acompañado de su nueva 

amante, Ramona (la atrvtenta}, ha pue$to m~stca pop: 

en esto llaman a la puerta: Jorge, al abrtr, se en

cuentra con BU prhta. quten se h.a solta<l.o la rubta 

· · cabellera. que comr!nm.ente trata sujeta; el muchacho, 

sorprendido ante la inesperada vtstta, la tnPtta. a 

pasar. Ya en la habttact6n, Vtrtdtana se percata de 

la presencia de Ramona, t1sta tntenta dejarlos solos, 

no obstante, Jorge suglere a las mujeres pasar a la. 

mesa con el º"'Jeto de Jugar al •tu.te» los tres. 



IN'l'RODUCCION 

El an4ltats agu! presentado de ttrtdtqna es 

hermenluttco, entendiendo a la hermanlfuttco. como . 

• ••• la .comprenst&n de los hechos cult~raies (mi

tos, arts, lenguaje, stcltera), en tanto bu.sea el 

senttdo de una estructura, en la cual las partes 

se combinan y responden a una /tnaltdad. Por ello; 

suele llamdrsele, taabiln m~todo de la comprenst6n. 

•aomp_render s tgn t/tca... captar a trq.vls d8 

las e::tertortaactones o e:rprestone8 de 14 culturo 
' .. ·-· -

(lenguaJe, arte, costumbres, rttos reltgtosos, et

c4terc), lo8 mottPos. el scmttd.o y .108 /tnes. huma

nos que determtnaron lfsta • 

. "El comprender qu tere deacubrtr, a tro116s de 

los btenea de la· cultura. como 6sto8 proptos bte

nes se : prodv.Je,.on.~' En o tras palabras: ae trata de 

t~terpretar las creacione~ h~:anas a la luz de Ja 

idea de finalidad, de valor ••• 

•La hermen,utica como mltodo se desenvuelve 

en dos 1.110Hntos: a) la csutognosts. o sea la tnte1"- . 

pretact6n de. 8 t 11&ia1.110. de la vtda pro p. ta, y des·df!I 
\ 

la cual se llega a b) la heterognosts, oalg dec:ir, 
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la interpretaoi6n de la vtda. ajena y, por tanto, 

de los productos culturales creados por otros hom

bres. La hermen,utica ttene su fundamento en la 

- afinidad de lo humano • ..Z 

En dicho andliais tambidn se utilizan dos mo

delos basados en la semi6tica. Definimos a la se

mi6tfca como una d'tsciplina (cuenta con un m.6todo 

unt/tcado -apoyado en los modeloB"- y un obJeto con, 

creto -el rol femenino en el filme-), en donde se 

integran .los procesos culturales en los que está 

inmersa la comun icact6n humana dada median te con

venciones sociales. 

La semi6tica tiene como finalidad poner en 

claro. que en todo proceso cultural ·11.ay ststemas 

constantes imperceptibles; en los' mensajes, 6sto~ 
poseen caracter!sticas comunes que est4n ocultas y 

se man f.fi~stan de· di/eren te forma. 

En el estudio interpretamos el .papel de la m.Y. 

Jer~ especialmente rtrtdiana, ·en relact6n a su st

tuact6n socto-econ6mfoa, rel tgiosa y sezu.al. Para 

ello, tomamos como base el modelo que u. ttl t.ra 
-. 

(l) Luna .Arroyo • .Antonio, La Soctoloqfa Fenomeno16 
JlJ.!;Ju p4g. 147. 



l"? 

· llar!a Andueaa en au estudio del poema ·La- Flama tn . 
él Espejo de Rubln Bont/aa Nuño y para el ezamen 

de /otogra/tas, por ser imagen. el modelo de .Andl! 

s ts Estructural de los Jlensa;Jes de Umbe.,.to Eco. 

El modelo apl toado por Jfarfo .Andueza consta 

de cucitro ntveles y los e:cpl tea de la stgutente m,g, 

nera: •El nivel mor/ostnt4cttco proporcton6 las 

elementos bds tcos gra.matf.cales en que 8f1 fundar.zen.,. 

ta el and.ltsts. El nfoel semdnttco encontr6 la stg_ 

nt/tt;?act6n de esos mtsmos elementos. El ntvel re

t&rtco prec't86 las cual tctades del lengua.te pot1ttco 

y su adecuact6n a los ntDeles meramente ltngfl!stt

cos. El nivel pragmdttco puso en contacto al autor 

con el. poema u re1acton6 la Plama con otros facto

r.es eztraltterarto8.~ 

. En nuestra t:r1.1iestf.gact6n el n foel ·mor/ostn tds¿ ., 
ttco se reftere .a Ja. menet6n. y a las relac·tones de 

· 1os stgnos ·entre st (el ctne es un hecho cultural 

esenctalmente s!gntco. donde la representactcSn de 

acctones que no estd presente de manera material, 

se da en una pantalla lumtnosa y en la mente del 

(B) .Andueaa, Na~ta, La Flama en el EspeJo: .Rubln 
Bon f./a• Nuño, pdg. 9. 
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receptor~ La stgnt/f.caci&n. ea un /en&meno subjet1.

~o que depende de la capactdad del receptor para 

deacodt,ffoar el stgno; la comprenst6n total de un 

mensaje. est4 deteMlltnada por el maneJo de loa dt

/erentes· c6df.gos que conforman las postbtltdades 

de stgntj'f.cactón del mtsmo), y con otros ele~entoa; 

base. algunos de ellos para desarrollar al ntuel 

semdnttco en donde se an.altaardn con mayor amplf.

tud. Este nivel consta de: ff.cha. t6cntca, clastj't

cact6n y descrtpct6n de personaJes, relactdn de la 

prot,agon tsta con perscmaJes prtmartos y secunda,.. -

rtos. clast/tcactón de objetos y elementos repre

sqntatfoos, escenas. planos y locacton.es del J'U.

me, mústca empleada en la pel!cula. lugares de J!J. 

lllªctón (e:r:ter1.ores e interto1•es). El ntliel sem4nti 

co abarca las relaciones entre stgno-stgnt/tcado; 

ea decf.r •. la st!):ntftcact6n tnterpretattoa de los 

elementos proporctonados por el morfostnt4cttco 

apltcados en las escenas y fotograffas selecctona

das~- El ntvel ret&rtco comprende las cualtdades 

del lenguaje, en este caso ctnem~t~gr4fico, de 

Lu ts Buñuel en rtrtdtana. De.finten.do a la pragmcftJ.. 

ca como la parte de la semt6ttca que trata .del 

ortgen. usos y efectos de los signos dentro de la 

con~u.ata en .. que se hacen presentes~· El ntuel prag-
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~dttco son les relao1onea que establece rt.rtdtang 

con su autor Lu.ta Buñu.ol~ con los receptores y 

con el contezto de la obra; este ntvel no eet4 coa 

stderado como apartado ya q~e ea tratado a lo lar~ 

no del andl ta ts. 

El modelo de Jnáltsts Estru.etural de los l!en

sdjes de Umberto Eco. desde el punto de vtsta se

mt6ttco constate en: 

A. Regtstro Ytsual: denotactonea y connota-

ctones. 

s:· Reg!atro Verbal: referenc1.al y emotfoo. 

a-. Relactones entre los dos llegtstros: A <r--,.e 

Este modelo. apl1.cado ~1 eatudto de las.foto-

gra/!as comprende: 

El ftegtstro vtsual se ref1.ere a la tmagen de 

cada .totograf!a. que cont1.ene deno~actones, es de

ct1'. los elementos descrtptiblea con sus caracte

r!sttcas; y connotactones, esto es, a lo que ideo

l6gtcamen te nos remite el !cono con nuestro con te:t 

to cultura1:·. 

El regtstro 'Derbal o mensa.te escrt to. es el 

te~to que estd al pte de la fotograf!a. Bn el men

saje pueden hallarse tres fl.Lnctones: l) de re.ferea 

eta, cuando el escrito hace alust6n a lo que 1u1 -

· perctbe en. la tila.gen.· 2) emotiua,, cuando el. tezto 



sugtere aenstbtltd.ades proptas del ser humano 11 

3) el referenctal-emottuo, es la 111e11cla de los dos 

prhneros: el mensaJe a la '0611 gue reftere al !cono 

··connota medtante la emottvtd.ad a convenctonaltsmos 

soctales: 

Las relaetones entre los dos regtstros: el rg_. 

gtstro vtsual posee un mayor n~mero de connotacto

nes en relact6n al verbal, es por ello, que 6ste 

Úl ttm·o s6lo rea/trma al prtmero. 

La tests que estamos presentando pretende de

sarrollar dos modelos de tnterpretact6n cuya ftna

ltdad es ststemattaar el andltsts ezhausttoo de un 

mensaje desde el punto de vtsta de sus postbles 

s tgntftcactones. __ 

A conttnuact6n presentamos un esbo110 del modg_ 

lo de tnterpretact&n de los sueños gue desarrolla 

-Stgmund Freudf en el cual nos basamos para realt

aar algunas de las tnterpretactones stmb6ltcas que 

aparecen en este trabaJo.· 

(3) 



El Proceso qu¡g con11terte la8 tdeas !atentes 

en·el contentdo del sueño ss llama elaboractd~ on1 

· rfoa: el matertal tnconsctente del ELLO, se tmpone 

a.l ro, se torna preconsoten te y. baJo el rechazo 

del ro; sufre aquellas tra.nsformacf.ones qu.e se co

nocen como deformact6n onfrtca. 

E:&tsten dos clases de mottvos. para. la form~

ct&n on!rtca: un tmpulso tnsttntiuo (un deseo tn

consctente). por lo general reprtmtdo, adqutere d]L 

rante el sueño la tueraa necesaria para tmponerse 

en el ro. o b ten, . un· deseo tnsa ttsfecho subs ts ten- . 

te en la. vtda diurna, un tren de ideas preconsctea 

tes. con todos los impulsos confltctuales qu.e le 

pertenecen. ha stdo refo~aado durante el sueño por 

un elemento inconsciente •. Hay sueños. que proceden . 

del ro. el que revela su ortgen relativamente ta.r

d!o y dertvado del ELLO,. por el .hecho de que tran

sttortamen te deJa en suspenso sus .fu.nctonea v per

mtte el retorno a un e8tado antertor. romptendo 

sus r11lactones. con el mundo eztertor y retirando 

8UB cateztcis de los f>rganos sen~ortales •. Dado que 

el YO desptert9 gobterna la mottltd.ad, esta j'u.n- -

ct6n BS paraltaada mtentras se duerme. torn@dose 

superfluas las tnhtbtciones tmpuesta~ al ELLO in-

. conactente; el rettro o la atenuac16n de Htu 
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•anttcate~tas• permtte ahora al ELLO una ltbertad 

que ya no puede ser perjudtctal. 

La memorta on!rtca ttene mucho m6s basto al-

canee que la memorta vtgtl. El sueño recurre stn 

· ltmHe a·lguno a sfmbolos 11.ng?sttcos cuya stgnt/t

cact6n se puede establecer gractas a la ezperten4· 

cta. Con gran frecuencta, la memorta on!rtca repr!). 

duce tmprestones de la temprana tn/ancta del soñaa 

te, tmprestones de las que no s6lo se puede aftrmar 

·con segurtdad que han stdo olvtdadas, stno tambt6n 

que se tornaron tnconsctente8 debtdo a la repre-

s t6n. El sueño trae a col act6n con ten tdos que 110 

pueden proceder nt de la vtda adulta nt de la tn

/ancta olvtdada del soñante. 

El material tnconsdente, al. trrumptr en el 

YO, trae constgo sus proptas modaltdades. La elabJ¿ 

ract6n on!rtca es esenctalmente un caso de ela

bo~act6n tnconsctente de procesos tdeattvos preoonJ!.. 

ctentes. 

Las leyes de los procesos· .tnconsctentes tten

den a la condensact6n, tendencta a formar nuevas 

un tdades con elementos que en el pensamten to 11tgtl 

seguramente se mantendr!an separados. J menudo un 
\ 

.itntco .elemento del sueño mantftesto representa to-

da una serte de tdeas onfrtcas latentes,. en gene~ · 
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ral, la eztenst6n del sueño mant/testo es eztraor

. dtnartamente breue en comparact&n con el ezuberan

. te materf.al del que ha surgtdo; o puede da.rse tam• 

btln desplaaamtento de las tntenstdades psfqutcas 

(cate:i:tas) de un elemento al otro, sucedtendo a lllJ!. 

~udo que uno de ellos es accesorio de lq.s tdeas 

onfrtcas aparece en el sueño mant/testo como el 

m4s tmpo~tante; los elementos esenctal~s de las 

tdeas on!rtcas son s6lo representados en el sueño · 

mant/f.esto por tnstgntftcantes alustones. 

Bh el ELLO tnconsctente Ja energ!a se encuen

tra en estado de. ltbre moutltdad, y al ELLO le b- · 

porta, mds que cualquter otra cosa, la postbtltdad 

de descargar sus magnttudes de ezcttact6n. 

Las reglas dectstuas de.la l6gtca no gobter

nan en el tnconacten~e. aqut domtna lo· tl6gtco~· 

Tendenctas con /tnes opueatos aubststen at"multdnea 

y con.Juntamente en el tnconsctente, stn que surJa 

la necestdad de conctl tarlas; o bten n t stqu tera 

se tnfluyen mutuamente. Las contradtcctones no son 

separadas, stno tratadas como st tueran tdlnttcás, 

en el ·sueño mantftesto to.do elemento puede repre-: 

sentar tambttfn su c·ontrarto. 

Las asoctactones del aoñante, traen a la lua 

los 11tJabones · "tnter11u1dtos que, se tnsertan en ld 
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lengua entre e.J. sueño man.1.ftesto y su contentdo lf!. 

te1&te. reconstruyendo con su ayuda a Aste. ea de

ctr .. •interpreta.• a.qu6l. 

Todo sueño en fonn.act6n eztoe al ro, con la -

ayuda del tnconsctente, la sattsfacct6n de un tns

ttnto .. pero el ro durmtente est4 embarga.do por el 

deseo de mantenerse dormtdo, perctbtendo esa ezt

gencta como una molestta. y tratando de eltmtnarla.. 

Logra este ftn mediante un acto de aparente conce

s t6n, ofrectendo a da e:ctgencta una real taaci6n del 

deseo inofensiva en esas ctrcunstancias. realtaa

c t6n 7!1edtan te la cual cona tgue el tmtnar la eztgen

cta •. · 

La .ftt.nct6n prtmordtal de la elaboract6n on!rJ. 

ca es .. precisamente, la sustttuci6n de la eztgen- . 

eta por la real tzaci6n del deseo. 

El s~eño stempre ~s el resultado de un con

fltcto, una especie de transacct&n c.oncf.ltadora. 

Lo qÚe para el ELLO tnconsctente es una sattsfac

ci6n. puede ser. mottuo de angustta para el ro. 
Los sueños de angustta s.on a.,quEJllos cuyo con- · 

tenido ha sufrido la menor deformact6n. St la 

eztgencta d.el .tncon.sctente se torna e:z:cestva. de 

modo que el ·YO duMZ?ten ts n.o sea capa11 de rech.aa,ar

lo con los medtoa a su alcance, entoncett -abandona 
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el deseo de doMltr y retorna a la vtda vtgtl. El 

1111.eño ea una tentativa de eltmtnar la perturbact6n 

del du1"1'ltente a trav's de l~ realtxact6n de un de-

· sao, esto es, es el guardtdn del.do1"74tr. Esa ten

tattva puede tener 'ztto mds o menos completo; pe

ro tambt6n puede fracasar, y entonces el durmtento 

se despterta, al parecer por ese mtsmo sueño • 

.4 parttr de este modelo, Freud va a elaborar 

toda una teorfa de la tnterpretact6n; pera 41 son 

fendmenoa seme;Jantes al sueñQ: los síntomas neur6-
.·. 

ttcos, algunas mantfestactones de la cultura y los 

·actos falltdos; esto qutere dectr que responden a 

la mtsma l6gtca: el mecanf.smo de la. repres1.6n pre

tende evttar que emerjan al YO contentdos tncons-

ctentes quB pertenecen, al mtsmo ttempo, a. la 'Dtda 

hi/anttl y a las tdea.s se:ruales que se han vuelto 

tnaccestbles para la concf.encta; stn embárgn, to-

' dos esos con ten tdos se en cu en tra.n pres en tes en d t

verttciB gestos de la vtda cottdtana y pugnan por hg_ · 

oerse consctentes. La forma en·que tratan de a.cce

d9r al YO es por medto de s!7!1bolos (contentdo man,{ 

.ttesto) gue al mtsmo ttempo velan y rerJelan .. una. 

tdea que etJ repugnante para la. conctencta.; algo 

que, al mtamo ttempo, se reconoce y desconoce,. al• 

110· que ocu.Zta a la 'De11 que descubre fil obJ•tc de 



nuestros deseos. Para F'reud, en cada lap.Bua, en 

cada sueño, en cada s!ntoma ktstórtco, hay un de

seo que podemos rntttr, en dlttma tnstancta, a 

las fantas!as sezu.ales de la tnfancta (mundo mucho 

m~s rtco. en formas de dtsfraaamtento y de stmbolo

g!a, que en las td~as lat~~tes que los dtstraces 

ocultan}. De ah! la postbtltd~d de interpretar al

gunos de los gestos de'los personaJes de YtrtdtgnG 

como fuertemente tnvesttdos, al mtsmo ttempo, de 

postbtltdades simb&ltcas y de represt&n • 

. Ahora bten, el rol que desempeña la protago

n tsta princtpal, Ytrtdtana, como mujer en el ftlmm 

es la dependencta hacta el hombre. A travds de la 

htstorta, la mu;jer depende del hombre desde el mo

mento en que la famtlta matrtarcal prostgue su de

sarrollo y aparece el matrtmonto stndt4smtco (tn

troducct6~ de la monogamta estrtcta impuesta por 

los hombres}. aon esto se da la dtvtst6n del tra

bajo en la .famtlia: el papel del h.ombre conststfa 

en proporcionar altmentos e tnstrumentos de traba-. 

Jo y es por constgutente, proptetarto de ellos, y ·: 

a la mu;jer lle le releg6 a la dedtcact6n de los <JU!!. 

haceres dom4sttcos. Desde entonces, el hombre lle

v6 el ttm6n de la casa; a la. muJ.er la ha uttlbado 

como objeto e tnatrumen t:o de reproducat6n: la mu• · 



Jer 11e ha subordtnado al hombre, de ah! la depen- · 

dencta ecan6mtcü, soctal y sezual. 

la soctedad -gobernada por.los hombres- ha 

educado a la muJer desde sus prtmeros años de vtda 

a ser pastva, recepttva y dependtente~ credndole 

asf 8enttmtontos de tn/ertortdad; en cambto, al 

hombre lo ha condtctonado para ser: producttvo, 

creattoo. e tndepenr!ten.te, dd.ndole un Vfllor supe

rtor, por tan to, presttgto vtr-tl. 

~)i gran. parte de todo este proceso htst6rtco, 

la rel tgt6n ha Jugado un papel predomtn.ante, debt

do a que su doctrtna estd basada en la supertort

dad mascultna y ha stdo la Tiztsma reltgt6n., la que 

ha reproductdo este esquema de valores constderan. 

do a la mri.;Jer· tn/ertor ante el hombre. 

Y,, por r!l ttmo, retomamos el modeio del proce

so de :J.a aomuntcact6n de Roman J~kobso~4 con sus 

.tunctones correspondtentes por constderarlo apro

.. ptado :para ubtcar los 11lementos que formaron parte 

de nuestro andltsts; se esquemattaa y descrtbe a 

con t tnu ac t dn: 

(4) Jakobson., Roman, Ensauos de Ltn.gtt!gttca Gene
!:!!l.. pdgs. 347-395.. · · 
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C06'1'Eif'O 

( Ar~men to} 

1 
DES'l'Ill.4DOR --- J!ENSAJE --- JJES'l'Ill.41'Al1IO 

(Luts '!Juñuel} (La pellcula (In~estf.gadoras} 

nrr'"··' 
(101/'I'J CTO 

(Ned.1.o de cotnunf.cactcSn: 

coLao 
(Lenguaje c1.nematogr4/1.ao) 

El desttnador es Lu1.s JJu.ñuel porgue es el .que 

en11!a el mensa;je, la pel !cula Ytrtd tana. al des tt

na tarf.o, que en este caso somos nosotras; el mensa, 

;Je posee un conte~to de referenc'f.a: el argumento 

del /flme, u.n c6d!go afln a destf.nador-desttnatg_ 

rto: el lenguaJe de tmdgenea y un contacto o canal, 

el ctne, que permite la comun fo~ct6n; en nuestro 

andltsts entre Buñuel y nosotr~s: 

Las functones de este modelo se e::pltcan coao 

sf.gu.e: 

, .. -(' 
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CON'l'Erro 

DJ/8~INJ.DO/l 

( F'anc t611Jr9ft1renclal) 

ll SJ.JB DJIS'l'INJ.'l'J.1lIO 

(P; po6ttca) (p; cona.ttva) 

coLAOTO 
(Fanct&n f4ttca) 

. . 1 . . 
COJJIOO 

(Punct&n aetaltngtl!sttca) 

Puno tones. 

C'Uandó un mensaje es~d. _oen,tr_a~~' en el desttna. 

dor del mtsmo, se dtce que su func1.&n predominante 

es emottva. La funct6n produce emoct6n en· el ·destt 
. - ' -

na~arto; en Vtrtdtang. esta funct6n no se presenta. 

puesto 9ue el autor del ,ftlme, Buñuel, queda totaJ,. 

mente :fuera. del mensaJe como desttnador. 

C'Uando el mensaJe hace espectal dnfasts en BU 

desttn<i~a.rto, predomina la funct6n conattva; la 

condtct&n formal para que se d4 esta funct6n es, 

grama U calmen te, la segunda persona. {b1p11ra ttvo 1J 

Poca thJo). ·81& el caso de .. la pel fcula, esta .funct6n 

ta111pooo desempeña un papel tmperante, p·orque nunca 
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se hace referenota directa al aapeotad.o~: 

La fu.nct6n metaltngatsttca se da en los mensa. 

·Jea que se concentran en el c6dtgo; es decir, Jos 

nsnsaJes que strven para aclarar y ezpltcar su prf2. 

pto senttdo, Buñuel nunca se preocupa por esta la

bor dtddott'ca en sus ff.lmes. 

La fu.nct6n fdttca es aquella en la que el me!. · 

saJe se enfoca al estáblecimtsnto o conaer11act6n. 

del contacto entre desttnador y desttnatar'fo. Ta11-

. poco se presenta en la obra que estudf.amoB • 

. La mayor!a de los mensajes (ctnematogr4/tcos, 

"Oerbales, eacrttoa, etc~·) se concentran en el con

tezto, es dectr, predomtna en ellos la fu.nct8n re

/erenctal del lenguaJe. Esta ,fanct6n es la que ha

ce de un 11umsaje un a.s'un to denotattvo, cogn.oscttt

vo. A lo lar,go de este t.,.abaJo hemos procurado en

cort tra..- los elementos m4s stgnt/tcattvos en cuanto 

a la JUnct6n rejerenctal se re/tere. 

1 la .,funct&n po6ttca (a. la que haremos alu-

a t6n en el capitulo sobre el Kivsl Ret6rtco} es la 

~· ortentact&n del mensaje hacta el mensaje mtsmo, eJE. ·: 

ta fúnct6n que pretende hacer mant/testos lo• stg

nos ezamtna la dtcotomfa de stgnoa y objetos, en 

Buñu.el stemprt1 .es muy tmportant6, este ett, para 

que.se pueda dar esta ortentact6n el poeta se~ec-
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c:tona 11 combtna elementoB·,~Ígntcos para transmtttr 

.su poesfa; Lu ta Bu.ñu.el logra que esta ju.nct6n est~ 

latente en cada tmagen de la pel!cul~ analtaada, 

ll seleccton6 11 combtn6 los elomen~os _prectsos pa

ra crea.runa obra de arte: ~trtdtqnq:· 



·¡. NIVEL. ·RETORICO: 

Luis'Bufiuel tenía un peculiar estilo p~ra 

. crear sus filmes, mérito tangible en que algun.os 

.de ello$ han sido considerados por la crítica co

mo·obras de arte dentro de la cinematografía mun

dial; en su cine lo comán se transforma en origi

nal y novedoso con singular espontaneidad, mezclB!!, 

do lo ircSnico con lo melodramático; esto se debi6 

en gran medida a la influencia de.1 movimiento e,r

t:!stico al que perteneci6, el surrealismo: co-· -

rriente que propone expresar, por cualquier medio,· 

. la funci6n real del ~ensamiento sin tomar en cuen

ta el raciocinio y cuya preocupaci6n es buscar la 

verdad tratando de conocer y entender la realidad, 

· de mostrar la expresi6n humana en todas sus mani

festaciones. El surrealismo tiene como objetivo 
. . 

principa:lalcanzar la libertad;¡ el amor, preten-

si6n que le da un carácter de insurrecci6n y prov~ 

caci6n a las instituciones y a la sociedad burgue-

sa. 

Las obras de arte surrealistas tratan de int!!_ 

grar 1013 elementos del mundo de la imaginación, 

.del inconsciente, del subconsciente y ·del sueño 

(los dos Últimoa retomados de Sigmund Préud) ~ Bu~.· 
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i'iuel, como todo bue1!l surrealistap· combina estos 

elementos en sus :filmes como una f'oma de libera

ci6n que ataca los convencionalismos sociales. 

La retórica convencional cinematográfica para 

Luis Buñuel no era imprescindible por lo que casi 

nunca la respetaba; su preocupaci6n al preparar un 

plano estaba en darle significaciones connotativas 

a cada escena y no tanto al encuadre da las mis

mi:i.s; nada es obvio en su cine, todo tiene un sign!.. 

ficado, ~a razón de ser; a prop6sito, le eran de

sagradables· las películas de encuadre·s y ángulos 

s:uperfluo~. La precisi6n del artista era tal, que 

el número de tomas planeadas sería el número que 

figurarían una vez terminada la obra; por ello, la 

'edici6n, el ajuste de secue~ci~s. y __ el montaje no 

representaban mayor problema, poseía una creativi-
. . 

dad innata pará expresar estéticamente sus ideas, 
. .. 

su poética: que consistía en la selección ·y combi-

naci6n de los elementos necesarios para formar ar

tísticamente una imagen impregnada de significaci~

nes (la equivalencia de imágenes es un recurso in.

dispensable que forma parte de la. secuencia -ese{ 

nica-: La poesía en el relato· fílmico se da cuando 

una imagen mantiene relaci6n de equivalencia. con 

cualquier otra imagen de la· secuencia a la que pe;: 
tenecen). Al musicar ocurría lo mismo:· no se deja

ba llevar po~ ·el efec·to seductor de la .música, dcS

lo la empleaba para dar 'rlfasis a ciertas escenas. 



Bl toque_art:!stico que da Bufiuel a sus pelí

culas se manifiesta a trav~a de su obsesi6n, .esen• 

.oialmente por: la religi6n, el cuerpo humano y los 

animales. 

En Yiridiana, el director muestra esta f'ija

ci6n. mental al otorgar simbolog:!a a objetos bana

les que aparecen incesantemente, tales como: la 

comba, _extremidades inferiores humanas; objetos r.2, 

ligiosos: instrumentos de la crucifixi6n de Jesús, 

ajuar de novia y música eclesiástica; animales: i~ 

sectos, aves y mamíferos; entre otros. Otra de las 

particularidades dentro de la retórica d_el gran c!_ 

neasta en el filme, es la presen~ia de antagonis

mos que son inseparables de SU Visi6n surrealista, 

cuya. finalidad es la reuni6n de los opuestos, es -

· .. decir, una apreciaci6n del mundo;. esto depende de 

su'particular percepci6n de la realidad • 

.. Por todo lo anterior y mucho más, el espafiol 

Luis Bufiuél fue y será a lo largo de la historia, 

una celebridad dentro de la cinematografía in.ter~ 

cional. 



II. NIVEL MORi'OSINTACTICO. 

Este nivel hace referencia a los componentes 

lingfl:Csticos de Viridiana y a: las relaciones de 

los persa.najas y. objetos con otros elementos base 

para desarrollar el nivel semántico, en donde se 

analizarán con más a·mpli tud. 

l. Picha T6cnica: 

- Reauzaci6n ydirecci6n: Luis Buñuel. 

-Argumento y diálogos: Luis Buñuel con la col!_ 

boraci6n de Julio Alejandro. 

- :Po·tografía: Jos6 F. Aguayo. 

·- Decoraci6n: Francisco Canet. 

-Música: Gustavo Pittaltiga. 

- Montaje: Pedro del Rey. 

- Ayudantes de director:· José Pujol y ·J'uan Luis· 

Buñuel~ 

·-·Producci6n ejecutiva: Pedro Portebella. y Ri

cardo Muñoz Suay. 

- Jefe. de producci6n: Gustavo Quintana. · 

- Interpretaci6n= Silvia Pinal (Vi.ridiana) :: 

Fernando Rey (don Jaime) 

Francisco Rabal (Jorge) . 

Ma~garita Lozano (Ramona). ' 

Victoria ~in..ny (Luéía) 
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Teresa Rabal (Rita) 

José Calvo, Joaquín Roa, Luis' 

Heredia, Jost$ Manuel Martín, 

Dolores Gaos, Juan García 

Tiendra, Maruja Iabert, Joa~ 

quín Mayol, Palmira Guerra, -

Sergio Mendizabal, Milagros ~ 

Tomás, Alicia J. Bar-~iga (meg, 

digos) • 

... Estudios OBA, Mádrid. 

- Produotorass UNINOI-Pilms 59 (España) y Pro~ 

. ducoiones Gustavo Alatriste, S.A. (México), 

1961. 

· - Tiempo de duración: 90 minutos.-·· 

2. Personajes. 

; Clasi:fioaoi6n Y' deacripoi6n de los personajes 

dentro del filme por orden de importancia:· 

- Protagonista principal: Viridiana, aproximad~ 

mente de 23 afios de edad, bonita, rubia, del~ 

gada, estatura media, ingenua, bondadosa, be~ 

ta y anticuada. 

- Personajes primarios: a) clon· Jaime., como de - · 

60 años de edad, blanco, delgado, alto, intr.2, , 
• A ' •' 

vertido, noble, conservador y so~ador •. b) JO'!:, · 
. . 

ge, hombre de 33. añoll aproximadamentEt, atrae-

. tivo, blanco, al-to, delgado, con· iniciativa - · 

pr:opiat rígido, práctico, activo y moderno. -



e) Rita,· n.ifia de u.nos. 9 e.iioh, morena clara, . -

·delgada, simpática,. extrovertida y curiosa. -
~\..' ' 

d) Ranioná, más o menos de 30 aflos de ed~, ñe 

tez blanca, alta, delgada, de ra~gos finos, -

seria y servicial. 

Personajes secundarios: grupo de mendigos · 

· (por orden de aparición)·: a) don Amalio, cie

go con más de 40 años, robusto, d~.· estat:ura - . · 

baja, violento, de rasgos acampeainadoa; ade

más se guía· por un bastón. b) El Pel6n, hom--
~ . . . ' 

bre con cerca de 40 años, de estatura media, 

facciones tinas, agresivo e irrespetuoso. e) 
Enedina,·. madre sola de dos nii1as (de l y 2 

años aproximadamente); .como de 38 años, alta, .. · 

deigada; · extrovertid~~. impu~s:':_ya y buena coc!, 

: nora. d) Refugio, mujer no muy 'joven, de est!_·· 
: . ' . ' 

tur.a media, delga.da, con un embarazo riot,orio, 

intorvertida e irritable. e)' El Poca. ·(Este--~ -

ban), anciano como de 70 afios, de·eatatur~b!, 
ja, delgado; se caracteriza por entrometido. 

· f') Zequiel, anciano de 60 ~os aproximadamen._ 

. te~- c~n barba :blanca~ y .patriarcal, estatura -. ' . . . . 

· JlieftiS, complexi6n robusta y con actitudes p~ 
' ' ' ' 

.. t.ernalistas. g) Bl Cojo, personaje de barba _, 

oscura, de unos 40 a.f1oa, alto, delgado, abus!. 

sivo·y para caminar se auxilia de mule~f,is •. h) 

. La en~~·· mujer obesa con cerca d~ 40 a.ñoa, .... 

·de c8.racter · apaci bl~. 1) La. · Jardiner.a, mujer 
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entre 40 y 50 affos de edad, estatura media y 

fornida. j) Paco, personaje con cerca de 50 -

ai'los, de barba poco poblada, estatura regu.lai; 

delgado, apa.rentemente sano. k) La Cancionera, 

mujer de unos 38 a.ffos, estatura regular, del

gada y extrovertida. 1) El Leproso (José), 

hombre con una edad aparente de 50 años, alto, 

delgado, sin su de~tadui'a completa, en:f'ermo -

de un brazo infectado' y de aspecto desagrada

ble. 

Personajes incidentales .• Estos personajes no 

· 1os describiremos de.bido a que no contamos 

·con ele.mantos de juicio, a 1:1xcepci6n de Lucía; 

la mención· será ryor orden de aparición: a) 

chiquillos en el convento caminando en fila, 

b) grupo de religiosas conversando, o) madre 

superiora, d) un cochero, e) Moncho (el sir-

viente de la casa de don Jaime), f) personas 

en la parada del autobús, h) comisario de po

licía, dos guardias y un campesino, 1) Lucía, 

muchacha guapa que no se diferencia en abaol!!_ 

to de otras jóvenes, es de·estatura regular, 

rubia y d~lgada, .j) maestro de obras (Ramón), 

k) :dos guardias uniformadós, aoomJ;>añantes del 

~ampesino· de la carreta, 1) oanrpesino, oondug, 

tor de una carreta, m) obreros y albafliles, -

.n) chofer. 



· .· 3·. :Relaciones de la protagonista con loa persona

jes primarios y secundarios: 

· 3.•l •. VIRIDIMl.A - DON J.á.IME 

Viridiana es sqbrina de la difunta esposa de 

don Jaime,. desde pequeiia queda hut$rfana y como don 

..• Jaime es su único pariente, él solventa los gastos 

. generados en e.l internado del convento donde ella 

se ha educado. 

Cuando Viridia.na está próxima a tomar los há

bitos, la madre superiora le informa que su tío :no 

podrá asistir a la procesión, pero· 1a inv:i ta a pa- . 

sar unos días en su casa. La muchacha, en contra -

de su voluntad, a·ccede a la petici6n por órdenes 

de la religiosa y porque, como ésta. le argumenta - e 

le debe a él todo lo que tiene. 

Don Jaime, al tener a Viridiana en su cesa, 

se enamora de ella, ésta lo rechaza, pues lo máa 

. que 9uede sentir por él es agradecimiexrto.- El hom

bre, al sentirse rechazado trata de violarla mien

tras duerme narcotizada, pero se contiene en el ú1 
timo momento ya que sus principios morales no se -

lQ ~ermiten. La muchacha primero es engañada con -

la historia de la violación; pero ouandotodo se -

aclara se siente indignada ~or lo acontecido y, ~!!... 

se a las súplicas de su tío, decide marcharse; él, 

. sintiénd~se culpable, se suicida de jándala como. h!,. 

redera de la mitad de susperteneno±as~ 
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J.2. VIRIDIA.NA - JORGE 

Viridiana debe compartir la herencia con Jor

·ge, hijo bastardo de don Jaime. 

Inicialmente llevan W:la relaci6n distante de~ 

bido a la falta de comunicaci6n que existe entre -

ambos. Jorge siente atracci6n· hacia Viridiana, pe

ro al ver su indiferencia, cada vez que tiene opor_ 

tunidad se burla de ella y la hiere verbalmente. -

Pos·i>eriormente ~ esa atvacci6n es mutua, aunque e

lla no lo demuestra. Cuando uno de los mendigos i.a, 

tanta violarla, Jorge lo impide y esto reafirma la 

atención de ella hacia él. Finalmente, Viridiana 

se convence de que es una mujer como cualquier 

otra y puede aceptar a Jorge como aman.te. 

3.3. VIRIDIANA - RaMONA 

Al ser Ramona la sirvienta de- don Jaime, sl:l -

relaci6n primáriacon Viridiana es de servidumbre. 

Cuando el tío intenta seducir a su sobrina la 

sirvienta ea cómplice de,su patrón. 

Muerto don Jaime pasa a ser la servidora de · · 

Viridiana y de Jorge (hijo del. finado). Al '(>Oc o -

tiempo, la fámula se convierte en amante de·. Jorge; 

cuando la joven decide .jugar el mismo '9apel se for_ 

ma.un trio, siendo el hombre el lider. 

3.4. VIRIDIANA - RITA 

Rita es una nif'ía (hija de Ramona:), que se ca

racteriza por ser inquieta y curiosa. 

Esa inquietud y curiosidad se manifi'esta en. -
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todo e1 filme, sobre todo con relaci.6n a Viridia

na: al espiarla desde la terraza cuando se desnuda 

para disponerse a dormir, en el momento que obser

va a trav~s de la ventana el intento de violación 

de don Jaime hacia ésta, cuando ambas saltan la 

cuerda y al pincharse un dedo con 1a corona de es

pinas que Rita tirá al fuego. 

La r~laci6n de Rita con Viridiana es de test!, 

go. 

3 •5: VIRIDIANA - LOS MENDIGOS 

El suicidio de don Jaime provoca que Viridia

na se sienta culpable, lo cual le impide regresar 

al convento y il~oide dedicarsa a la caridad reco

giendo mendigos. 

De ah! surge una rela.ción·protectora-protegi 
'. -

dos ;;-c~e tiene fin en el momento en que éstos. se 

aprovechan de la situaci6n y toman la éasa por 

asalto (valiéndose de la ausencia· de Virid.iana y 

los otros habitantes) organizando un:a gran orgfa. 

A cambio de esa sobreprotección de la benefactora, 

los mendigos-abusa~ de la ocasión, al grado ~ue 
uno de ellos intenta violarla. 

4. Objetos. 

· A continuación relacion~mos los ob.jetos con 

los elementos representativqs clave.a del am~lisis, 

los cuales se ·clasifican en cin~o apartados: 



4.1. HUMANOS 

- Pantorrillas de Rita . ~) . erotismo de don 

Jaime. 

- P~ernas de Viridiana t--) sensualidad f'em!_ 
- Cabello de Viridiana ni.na. 

- Senos aemidesoubiertos 

de Viridian.a 

4.2. ANIMALES 

(-) éxtasis de don 

Jaime. 

- Ubres de vaca <~ asooiaoi6n fálica. 

- Rat6n 

- Gato 

4.3. RELIGIOSOS 

<!(-~ inferioridad femenina. 

~ suprémaoía masculina. 

- Crucifijo de madera, corona de es~inas, mat, · 

tillo, clavos y esponja, tod'o sobre un al

mohad6n blanco ~ santidad d~ Viridiana. 

- Ajuar de novia "'-+ virginidad femenina. 

- Ceniza ~ peni teno1a· de Viridi!, 

- Crucifijo incrustado 

na.y muerte de don -· 

·Jaime• 

~ ironizaci6n al catol! 

cismo. 



4.4~ MUSIC.ALB$ 

Aleluya del Mesíau 

·. de Hae.nde 1 

- ~~ de Mozart 

- Ag!tate,-méceme, 
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<4 júbilo pagano. 

~ asocia.ci6n de dofla · 

Blvira con Viridi!, 

na. 

adtateí canci6n <~· moder.n~dad y ero-

pop. tismo. 

4.5. OTROS · 

- Cuerda de saltar (~ ingenuidad de Rita, 

superstición de Moa 

cho y asociaci6n f!, 
lica de Viridiana. 

"."" Espejo 

Baraja 

(~ vanidad femenina.· 

(--} elementos dei juego 

de. tute: 

5. Escenas, planos y locaciones del filme. 

Bn el gui6n original, elaborado por. LuiS B.u

f'luel con la colaboraci6n de Julio Alejandro, hab:!a 

un total de 214 escenas. La censura, la filmación 

y el montaje provocaron algunas modificaciones en 

ciertas secuencias del filme, por .lo que el número 

de 4!scenas final. se redujo a 195 •. 

. \Por lo que respecta a los. planos• no es pos!, 
,· . t . 

ble cuantificarlos y estratificarlos debido a que 
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Bui'iuel.maneja un lenguaje técnico muy propio. 

A oontinuaci6n se esquematizan las locaciones 

·Y el número de veces que aparece.a en la película, 

respetando la terminología em9leada por el cineas

ta. 

INTERIORES 

sal6n • • • •. • • • • • • • • 26 

recámara de dofia 

El vira ·••••••••••• 17 

pasillo 

establo 

.......... 

. . . . . . . . . . 
8 

2 

gallinero •••••••• 4 
recámara de don 

·Jai.me. • •••••••• ·.• • • 20 -

apartamiento de .. los . 

domésticos ••••••• l 

salón-sala comedor. l 

recámara de Viri-. 

diana • ·•••••••• • • • 4 · 

refectorio de los 

mendigos •• ·• ;. • • • • 8 

granero • • •.• • • • • • •. 4 

coc·1.~a .• • • • • • • • • • • ·2 

comedor ......... • . 32 

EXTERIORES 

claustro de un conven• 

to ••••••••••• ; ••••••. 

parque ~articular ... 
parque de la casa de 

don Jaime ........... 

l 

46 

1 

paisaje ••••••••••••• 1 

plaza del pueblo •••• 2 

plaza de la iglesia 

. del pueblo •.• • • • • • • • . . 1 

camino de la propiedad 

de don Jaime ........ 
campo •••••••••••••.• ~ 

15 
9'. 
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.6. Múaica .. 

La música empleada a lo largo de la película 

en su mayoría es ainf6nica, es la siguiente: 

- Fragmentos dél< Aleluya del Mesías de Haen

de'l. 
' - Fragmentos del Requiera de Mozart. 

- Fragmentos de la Novena. Sinfonía de Beetho-

ven. 

- Una pieza de Jazz. 

~ Melodía El Carrill6n. 

- Canci6n popular Lo tiré al pozo, cantada 

por una d.~ las mendigas: la Cancionera:. 

- Canci6n pop Adtate, méceine, adtate. 

7. Lugares donde se film6 la película Viridiana. 

7 .1. EXTERIORES: ( propie.dad d~ d~n Jaime),. fue..:. 

ron rodados en una Quinta -castillo medio 

abandonado-, "La Moraleja", perteneciente 

ai Marqu~s de Usía, en el Pardo, a un kil~ 

metro del palacio del jefe de Estado; Cie!!!. 

pozuelos y Toledo, a diez kilómetros de M~ 

"drid. 

·1.2. INTERIORES: s6lo un deco.rado en estudio: 

gran sala, comedor y sus dependencias~ 



III.· NIVEL SBMAN~ICO 

En este apartado se analizan las relaciones. 

entre signo-significado de las escenas y fotogra

fías seleccionadas, es decir, 1a.significaci6ri in

terpretativa de los elementos proporcionados por 

el nivel morfosintáctico. 

l. ANALISIS DE ESCENAS. 

Se seleccionaron diecinueve .escenaa en base a 

la importancia de su contenido significativo; en 

cada escena se lé dio preponderancia a los aspec

tos más sobresalientes de acuerdo a los objetivos 

del análisis y se procedió a hacer un comentario 

interpretativo despuh del texto (retomado del -

gui6n para.mayor comprensi6n del lector). 

La descripción dEI cada una de las escenas el!.. 

gidas se omite debido a que está impl:!ci ta en los• 

·párrafos. textua.les· y en la interpretación. 
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Esoena .11úmero l 

"••• BXTRRIOR PARQUE PARTICULAR. DIA. Acercamiento. 

Las pantorrillas graciosas y sucias de la peque

iia Rita, que salta a la cuerda. Avanzan, retroc!_ 

den, se abren y se. cierra.11 como un compás. Rita 

se sostiene ya sobre uno de sus pies descalzos, 

ya sobre el otro. Muy cerca, detrás de ella, se 

ve pasar unas piernas mascu1inas. Y a medidn.que 

se ale jan, aparecen el busto y el rostro de don 

Jaime. sus ojos siguen el muvimiento de. las pan

torrillas de la nifia • 

..... Acercamiento. 

De. la cabeza despeina.da de_ la ohiqu.illa,. acezan

te, con lo ojos brillantes y los labios húmedos. 

Se muerde ei labio inferior, revelB.ndo as!·hasta 

qué punto el esfuerzo pone tensos sus músculos. · 

Don Jaime se le acerca. 

Eacuch~os el ruido de un coche de caballos que 

se detiene cerca de all!. · 

.Rita deja de saltar.y mira hacia el carruaje. 

DON JAIME: Ya está bien por hoy, Rita ¿Te gusta la 

cuerda que te regalaron •• ? 

RITA: Se salta mejor porque tié~e mango. 

DON JAIME:. ¡Anda¡ Vete a jugar. 

La elµ quilla entrega su cuerda a don Jail!le, que 

la c1.ielga. de ~ clav.o :f'ijado en el tronco de un 

gran árbol que los cubre con su sombra~ Don·· Jai

me se inter13.s~ ahora e.11 el carruaje .Y: se dirige 



· hacia él. 

Viridiana está· descendiendo • .JU cochero saca su 

maletín.· 

Bamona sale afuera y se dirige a la recién lle~ 

dá. 

(Rita se acer~a también al carruaje.) 

RI!L'As Buenos días. 

VIRIDIANA: Hola. 

&AMONA: Bienvenida, seiiorita. Soy Ramonai la· cria

da de don Jaime. 

VIRIDIANA: ¡Ah; Mucho gusto. 

DON JAIME': ¡Viridiana¡ 

Don Jaime llega en ese momento. 

(La .joven se -Éixcusa con Ramona y va ante su t!o.) 

:Los dos s~ observan con ~uriosidad.' Pero si la -

expresión de la novicia es 3:.a natural en tales -

circunstancias, se advierte .que ·d'on. Jaime mues-· 

tra un interés más vivo. 

VIRIDIANA: ¿C6mo está, tío? 

DON JAIMS: Bien ••• bien. ¿Lleg6 el autobús con re

traso verdad?. ¿Qué tal el viaje? 

VIRIDIANA: Muy bueno ••• ¡Qu~ bonito sitio tío¡ Muy 

tranquilo. 

DON JAIME: Te va a parecer que sigues en el· convea, 

to ••• 

Aparte de la falta total de cordialidad y de ca- . 

lor que muestran los dos al verse, el rostro de 

don Jaime d~ja ver' ahora el gran interás que su 



~obrina ha despe~tado en é1.". Páginas 42-43. 

La mirada de don Jaime hacia las extremidades 

· inferiores de la pe,queña Ri.ta al saltar la cuerda 

tiene un contenido erótico y también lúdico; el t.2, 

má. de la niila y el viejo es simb61ica d·e la rela

ci6n entre don Jaime y stl. s?brina: esa sensación. -

la volver~ a experimentar cuando aparece Viridia

na, de. la que según él, le atrae su forma de cami

nar so pretexto parecerse· a la de su fallecida es-

posa. 

Don Jaime, hombre extremadamente conservador, 

tiene como ideal de mujer a alguien con caracterÍ§.. 

ticas semejantes a las de su esposa, tales como: -

pureza, virtud e ingenuid~d. Estas cualidades s6lo 

las podrá encontrar en Rita y Viridian;; la prime

ra, por el simple hecho de ser niña es virtuosa, -

pura e ingenua; la segundaposee dotes físicas afi. 
' ' . ' 

nea a las de doña Elvira; mientras que Ramona car~ 

ce de esos requisitos; .es una mujer como. cualquier 

otra, por lo que don Jaime no· se interesa en ella. 
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Escena número 2 

"••• INTERIOR ESTABLO. DIA. 

(Gran plano de las tetas de un.a vaca que la mano 

de un hombre está ordeñando. Es el sirviente que 

conocemos ya como cochero. 

La pequefia Rita está encaramada en la barda de -

madera a la cual se halla atada·la vaca.) 

Viridiana se ha acercado al grupo. 

VIRIDIANA: Buenos d:!as, Moncho. 

El criado responde cortesmente. 

VIRIDIANA: Buenos d:!as, Rita. ¿Qué tal nos vamos a 

portar hoy? 

. RITA: ¿Hoy ••• ? Muy bien. 

VIRIDIANA, al sirviente: ¿Le molesto con mi vasito 

de leche? 

· EL. SIRVIENTE: No, señora. 

Tiende ál sirviente un vaso que saca de su cestQ. 

El viejo, ordeñando la· teta de la vaca, ilena el 

vaso. Viridiana observa con curiosidad su· manera 

·.de hacerlo. 

VIRIDIANA: ¿Rs muy difícil? 

El la·mira un instante, como no comprendiendo 
. . 

que se pueda hacer una pregunta tan tonta. Luego · 

le devuelve su vaso de leche y le dice: 

EL SIRVIEHTE: No, nada de eso ••• pruebe usted.-•• 

La proposici6n divierte a Viridiana, pero la re~ 

chaza. 

VIRIDIANA :¡. ¡A.y ••• ¡ ¡Pero si yo no ad ¡ . . ~ 

'.: .. 



El.insiste • 

. BL smVIENTE: · ¡Si6ntese. •• ¡ 

Toma una teta e invita a Viridiana a hacer .lo -

mismo. Vacilan.te, ella ae decide al fi.n. Se aieri

ta !=!Obre el taburete que le alarga el sirviente •. 

"••• Tra.velling hacia adelante. Acercamiento. 

Con un gesto tímido, incierto, la muchacha toma · 

la teta. Por un reflejo de pudor, se.ruboriza. -

Pero comienza a tirar de la teta. Rita observa ~ 

deadefioaa su torpeza. 

(Gran plano de las manos de Viridiana, que toma 

·1a teta con v.acilaoi6n e intenta·ordeilar.) 

Viridiana encuentra visiblemente desagradable la 

.. aenaaci6n de la teta en. ·su mano. 

Como la leche no acude, él sirviente insiste, 
•• L •. ,. ~ • ·-·· 

guiando la.mano de la joven. 

EL SIRVIENTE: Hay que tirar. muy fuerte· ••• 
. .. . 

.. Tiene lugar un diálogo: RITA: ¡'Agar.ri bien ••• ¡ -
. . 

.MONCHOs Td, calla, mocosa ••• (A Viridianas) Aga-

rre sin miedo, sefiorit~ ••• RITA:· Don Jaime lo a!, 
- J . 

be ·hacer muy bien. • • MONCHO: (A Rita:) Vamos· ••• 

. qui~a· de ah! •• • RITA: No quiero ••• MONCHO: Tú -

también pocHaa apartar de aqu:( estos cubos ••• 

Siempre anda todo·por enmedio ••• (AViridiana:) 

No tenga miedo., señorita.•. quiere que le lleve 

.·yo la mano.. • ande . tire ••• 

Pero Virid~ána abandona la· lucha oonun gesto·de 

desagrado. 
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VIRIDIANA: No ••• no sé, no puedo ••• 

El sirviente la mira sin comprender. Ella afia.de, 

sonriendo: 

VIRIDIANA: Me da una sensaci6n muy ••• 

Pero no precisa nada más. (Camina hacia Rita. A1 

fondo del establo, el otro sirviente, el viejo -

Moncho, amontona paja.} 

RITA: ¡Te he visto en camis6n¡ 

La. muchacha la mira colérica. 

VIRIDIANA: ¿Qué? ¿Es verdad éso? 

RITA: Si; sí. ¡Te he visto; 

MONCHO: No le haga caso, que es un.a embustera ••• 

· La. chiquilla :furiosa, se encara ar viejo. 

RITA: ¡La ~e visto¡ ¡La he visto; Cuando se vestía 

se le cayeron las horquillas y las recogi6.por -

el suelo.· 

Viridiana sabe que esto es verdad. Toma del bra

zo a Rita y la interroga seriamente. 

VIRIDIANA:' ¿C6mo me viste? 

RITA: Desde la terraza. 

VIRIDIANA: Es muy feo espiar. No debes hacer eso. 

Moncho, ofuscado, mueve la cabeza con aire r~sig 

, ·nado. Viridiana; a final de cuentas, sonríe y di 
ce a la chiquilla: 

VIRIDIANA: Voy.al gallinero, ¿me acompafias? 

RITA: No, no quiero. 

Rita, mohina, desciende de la barda y se va. Vi

ridiana da las gracias al doméstico por el vaso 
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de leche .que &ate le da, y bebe." Páginas 46-48. 

~ ruborizaci6n de Viridiana al asir las te~ 

ta~ de la vaca, probablemente sea la reafirmaci6n 

de una serie de tabÚes adquiridos sobre el sexo, -

resultado de la educación eclesiástica .recibida en 

el convento; su pudor hace que la sensación exper1, 

mentada a~ oprimir la .ubre sea desagradable y ta -

asocie con otro 6rgano·, tal vez el pene de un hom, 

.bre, por lo que abandona el intento de ordef1ar al 

animal• En este acto Rita observa la inutilidad de 

Viridiana; para la nifia~ la muchacha es un adulto· .. · 

diferente, no es como los que le rodean; éstos la 

tratan con rudeza,. lo . cual ha traído ·como conse

cuencia su rebeldía haéia ellos sin llégar a la 

maldad (similar a la percibida en. l!s2!¿ ~yidados, -

·en donde .Pedro se. rebela en contra de loB que le 

maltratan; aunque no significa que por ello sea 

malvado). 
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Escena nÚillero 3 

"... INTERIOR RECAMARA DE DON JAIME. NOCHE • 

. De plano de conjunto a plano medio (travelling). 

Don Jaime está arrodillado ante un gran cofre de 

madera esculpida, que está abierto. Con aire coa 

centrado pero impasible, contempla un vestido de 

novia que ha conservado allí por entero y que 

sin duda, a juzgar por su aspecto anticuado, es 

el que llevaba la difunta dofia Elvira el día de 

su boda. Don Jaime saca poco a poco las diferen

tes piezas del vestido. Contempla algunas por un 

momento; a otras apenas las mira. Se ve el velo, 

el cors~, la falda, la corona d.e flores de .naras. 

jo artificiales, .1as zapatillas de satín, las m~ 

dias de seda blanca. El viejo, conmovido, aspira 

con voluptuosidad el perlume de. algunas de estas 

piezas. 

(Se descalza e intenta calzar su pie desnudo con 

una de las finas zapatillas de mujer.) 

Ahora saca del cofre una faja de satín con cin

tas. 

Siguen oyéndose .los coros de l.a Novena Sinfonía. 

Don Jaime se levanta con dificultad y, sosteniea· 

do la ~aja en las manos, se dirige hacia su esp~ 

jo. (Se ciffe la faja y contempla su rostro.) 

·~.. Plano americano. 

La imagen de don Jaime, su busto y su rostro re

. flejados en el espejo. Uene una expresi6n impe·".' 



netrable. 

La música prosigue. 

~ ••• Acercamiento. Travelling. 

En la chimenea, el f'uego ha.ce danzar las sombras. 

"••• Plano medio. 

(Don Jaime sigue ante el espejo. Repentinamente, 

'ún ruido le hace estremecerse. Disimula rápida

mente la faja con que se ataviaba y avanz~ hacia 

la 'l''uerta. Pregunta con u.na voz angustiada: 

¿Quién es?), 

Oye el sonido de un mueble contra el que alguien 

choca. Y'Ve pasar muy cerca de él a Viridiana.. -

Va descalza. Se ha puesto sobre el camis6n un -

cha1 de lana que le cubre ··los hombros. La. mucha

cha no parece haber notado que su :ío la. observa. 

y continúa avanzando hasta la puerta del sal6n. 

Sin salir.de su recámara, don Jaime se dirige 

también hacia el sa.l6n a través de ia puert~ que 

comunica las dos habitaciones. (Viridiana lleva 

un canastillo de labores.)" Páginas 51-52. 

Esta escena está impregnada de erotismo. 

· Al intentar don Jaime ponerse la zapa.tilla de 

doña. Elvira se percibe un reflejo de sensualidad, 

ya que relaciona la a.ccicSn de introducir su. pie· -

desnudo en el delicado zapa.to femenino.con el acto 
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sexual. Otro plano simb6lico, es cuando se observa 

ante e1 espejo ciñéndose el cors6 al cuerpo, pues 

·inconscientemente, la imagen que se refleja -se 

puede suponer- es la de su difunta esposa (pe1·0 

tambi6n la de Viridiana) y no la de él. Esto es C.2, 

mo producto de la :f'rustraci6n provocada por la 

muerte de la mujer, precisamente en la noche de b.2, 

das, instantes antes de poseerla sexualmente. Esta 

sucesión er6tica puede relacionarse con ~ Edad S.!. 
.Qr.2.: en la escena cuando la protagonista femenina 

chupa ávidamente el pie desnudo de la estatua; as,!. 

mismo, la frustraci6n experimentada por al person,¡i 

je masculino al ver perdidas las.esperanzas de OO!l 

sumar el amor con su amada. 

La melancolÍa de don Jaime por la muerte de -

doña Elvira es· disipada al aparecer Viridiana en -

su vida; .el gran parecido existente entre ambas 

(en su inicio físico y posteriormente moral), pro

voca que el viejo las asocie y que el amor que .le 

unía a la finada, ahora se perpetúe "en la mucha- -

cha.. 



Bsoena número 4 

"••• INTERIOR SALON • .NOCHE. Plano medio. Viridiana,. 

Tiene los ojos abiertos, pero la expresi6n <;le su 

rostro es fr:!a, distante, marmórea. Va directa

mente a uno de los sillones de la chimenea. Se -

sienta •. 

"••• Plano medio. 

Don Jaime ha. entrado en el sal6n. Sigue con es

panto los movimientos de. la joven. Se sitúa de

lante d~ ella. Ha oomprendido que Viridiana ac

túa bajo el e~ecto de una crisis de sonambulis~ 

mo~ Se. esfuerza en no hacer ningún ruido, pero -

no deja de mirarla. 

"••• Plano medio. 

Sn el momento en qul? Vi:i:·i~ia.~a .ª~-'sienta, su fa!_ 
da se ajusta mal y deja ver una pierna y el, nac,!; 

' .- . 
miento del muslo. 

"••• Plano medio. 

Los ojos de don Jaime observan fijamente esa ca;: 

ne blanca, de aspecto muy puro, sin poder mirar 

a otra parte. Su turbaci6n es notoria. 

"•.•• Plano medio (la cámara situada detrás del -

f'uego):. 

Viridiana toma los objetos que contiene el cana§. 

tillo de labores: agajas, ovillos de la.na, aoer1 
. . 

. ricos, etcdtera •.••. y los arroja al fuego. Pero -

sus ojos n<;> ·ven lo que hacen sus manos. La prec! 

si6ncié.sus movimiento~ es admirable. Otro gesto 
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que hace para acercarse al fuego descubre aún - · 

más su muslo. 

·"••• Plano americano. 

Don Jaime cierra dolorosamente los ojos. ;Qu6 

martirio para él tener a su alcance a la joven -

que desea profundamente, y no atreverse a tomar

la en sus brazos¡ 

De nuevo abre los ojos. Se diría del espectáculo 

del que es testigo despierta en él un.a idea, qu,!_ 

zá algo se le aparece. Pero por el momento le i!!, 

quieta lo que la novicia está haciendo. 

"••• Acercamiento. 

Viridiana se arrodilla ante el.fuego y, tomando 

la ceniza a puñados, llena. el canastillo. Lu,,,go 

se yergu.e, se levan.ta. y, poniéndose lentamente 

en marcha, se dirige hacia la recámara de don -
' ' ' 

· Ja:ime,· do,nde entra. (Este, tras. un instante de 

: vacilación, estupefacto, ia sigue.)"• Páginas 

52-53. 

'•' .. 
En· el momento e.rF\ue don Jaime se encuentra 

' ' 

· venerando. sus objetos y en la excitabilidad que e§. 

tos le próducezi; aparece Viridiana sonámbula; en

las maniobras que éstarealiza -ininteligibles pa

ra él- ac.cidentalmente deja al descubierto una de 

sus .piernas Y' parte del muslo (nuevamente Buftuel -
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exalta las extremidades infeJ:"iores); lo cual in

quieta más aún al viejo;. desea profundamente apro

vecharse de la anormalidad de la joven -parecf!ría . 

que esto es una próvocaci6nde parte de ella-, pe

ro no .Puede norque sus prejuicios no se lo permi

ten; en el fondo, es un hombre bueno y guardador 

de. nobles principios. Sin embargo, se le ocurre 

que la violación podría ser una alternativa. 



Escenas ndmero 5 y 6 

"••• INTERIOR RECAMARA DON JAIME. NOCHR. Plano me

dio. Travelling. 

La. cám~ra "pica" sobre el lecho, hacia el cual -

vemos avanzar a Viridiana. Llegada cerca de él, 

se detiene y con lentitud vacía su canastillo de 

cenizas sobre el cobertor. 

"••• Acercamiento. 

Mirada estupefacta y un tanto horrorizada de don 

Jaime ante el gesto aparentemente absurdo de la 

muchacha. 
11 •••. Plano medio. 

Viridiana con el canastillo en.las manos, pasa

rozando a-don Jaime, que está de espaldas a la -

.cámara,:viato parcialmente. La. muchacha. va con -

los ojos abiertos y la mirada apagada, y como va 

descalza y anda lentamente, parece más bien des

lizarse. Sale de la ~ieza. {Don Jaime se acerca 

al lecho y contempla con aire -perpiejo e incréd~ 

lo la ceniza .que la ,joven ha de,jado allí •. )"• P! 

ginas 53-54. 

"••• INTERIOR SALON DIA • 
. . . 

Gran acercamiento de ·unas manos femeninas pelan-

do. una naranja. 

La. peladura va formando una larga. espiral. Viri

diana es quien está realizando esta obra maes- ~ 

tra. Coloca el fruto en un platilJ.o y se lo lle-. 



va a don Jaime, que está sentado cerca de la ch! 

menea (donde arde.un buan fuego.) Én la mesita -

redonda se ve el desorden de una cena que c~ncl~ 

ye. 

Don .Jaime (con la espalda vuelta de lado a la 

chimenea), está limpiando sus pipas. Las abando

na para agradecer a su sobrina su gentileza. Ad

mira ia espiral. 

DON JAIME: Nunca he sabido hacer esto. Soy muy ne.r, 

vi oso. 

(Viridiana, la espalda vuelta a la cámara y a su 

t:!o, cont_empla. .. el fuego, soffadora por un instan

te. Luego se vuelve y se acerca a don Jaime. Con 

aire perplejo, levanta los brazos en un 5esto de 

incoinprensi6n.) . ·-
VIRIDIANA: ¿Por qu~ no me despert6? 

(Don Jaime est~ comiendo la naranja.) 

DON JAIME: Dicen que es peligroso. 

Se diría que Viridiana está avergonzada· de su -

crisis de sonambulismo de la noche anterior. Reas 

oiona con energía~ Trata de quitar importancia -

al hecho •. 

VIRIDIANA: No lo oreo. Hace años, la Última vez 

que me levant~ dormida, me despertaron dándome 

palmadas en la cara. Y ya ve usted, aún.vivo. 

Su rostro se pone sombrfo. · 
' . . . . 

VIRIDI.ANA: Lo 'que me preocupa es habe·r llevado ce-

nizas a su cama. 
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Don Jaime astá ocupado en morder los gajos de la 

:fruta.· 

.DON. JAIME: ¿Por qué? Da lo mismo esa rareza que o

tra cualquiera. Los sonámbulos no saben lo que -

hacen. 

Viridiana, preocupada, sacude la cabeza. negativ!!_ 

mente. 

VIRIDIANA: La ceniza quiere decir penitencia y 

muerte. 

·DON.JAIME, riendo: Entonces la penitencia para tí 

que vas a ser monja y la muerte para mí, por más 

víejo. 

Viridiana se ha séntado. Ramona, que ha ent~ado 

hace un movimiento, sirve una taza de café a don. 

Jaime. 

DON JAIME: Mañana, si no te importa, te acompafiaré 

al pueblo cuando te vayas. 

VIRIDIANA: Gracias, tío. 

Don Jaime mira la pipa que está llenando de ta~ 

DON JAIME: Está noche habrá que hacer algo aspe- -

cial, como despedida •. 

VIRIDIANA: Lo que usted diga ••• 

(Don Jaime ofrece a su sobrina µn gajo de naran- . 

ja, qu~ ella toma.) 

·DON JAIMBi falsamente despreocupado: Quiero pedir

te una cosa inocente; pero que me importa mucho. 

'VIRIDIANA; sonriente: Hoy no le. puedo negar nada~ 
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{Don Jaime, sorprendido y feliz, se levanta y va 

hacia··~ i1a.) 

DON JAIME: ¿Entonces harás lo que yo e pida?. 

(Viridiana·, -sin inquietud, muerde e gajo ,que su 

tío.la ha dado.) 

VIRIDIANA: Lo que usted quiera. Mándem • 

El la observa con gratitud. Pero inm diatamente 

se llena de pudor y de timidez. 

DON JAIME: Espera, ¡qué tontsría¡ (Son íe embaraz.Q. 

samente~) Me cuesta trabajo pedírtel • 

Toma un. trago dé caí~, vuelve a ence der su -pipa. 

·Mueve la cabeza como compadeciéndose."• Páginas 

56-58 • 

. Lo importante._ en es-ta escena es la concatena

.· ci6n reminiscente de cuestiones re ligio. con los 

hechos que se están desarrollando. 

Desde el punto de vista clerical, ceniza 

significa muerte y penitencia;. al ser a ojadaso

bre la cama de don Jaime, en la cual se ncuentra 

también. .la corona de. bodas de· doña Elvir , Viridi!, 

na está prediciendo· la muerte de au tío que al a.ea 

tirse rechazado ~ar ella se suicida; y la ~eniten

cia para s:! misma, -porque ce considera culpable 

del acto •. ''. 
Simultáneamente se arme. una rati:f'ica 16n de 
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hechos: la presentación de la corona de :flores de 

naranjo (azahares) simboliza dignidad y pureza, y 

doña Elvira murió justamente en el lecho nupcial 

la noche de bodas sin haber tenido contacto sexual. 

Los motivos que orillarán al suicidio al vie~ 

jo serán la cobardía de enfrentarse nuevamente a 

su soledad y sobre todo, la frustraci6n de no ha

ber podido consumar u.na relación conyugal con nin

guna de. las dos mujeres por las que se ha interes~ 

do; una, como representación de la otra, es decir, 

Viridiana como reencarnación de la esposa muerta. 



. Bscena.s nl1mero 7, 8 ! 9 . 

"••• INTERIOR RBOAMARA DE DOÑA ELVIRA. NOCHE. 

Don Jaime, sentado al borde del lecho, se l~van~ 

ta. Por un momento pasa y vuelve a pasar, sin 4!!. 
jar .de mirarlo~ ante el cuerpo inm6vil. Se deti!!,.. 

ne un instante y va a sentarse de nuevo en e 1 l!!,. 

cho. Acaricia los cabellos Y. la frente de Viri

diana. Está terriblemente emocionado •. Luego pasa 

un brazo.por los hombros de la muchacha y la in

corpora.ligeramente. Acercando surostro, junta 

sus labios a l.os de ella en un beso dulce y pro..; 

longadó. 

"•.. INT.li:RIOR RECA!:U..RA. lfüOHR •. 

Gran plano de la ventana; detrás de la cual la -

pequel'la Rita, que ha llegado· a la terraza, oon• 
. . ' ·. . ~- . . . 

. · t~nipla con curiosidad la escena .que se de sarro-· 

· ... lla ante sus ojos. 

"··.. INTERIOR RECAMARA DE DO.tí.A ELVI.RA. ÑOOH.E. 

De acercamiento a plano "medio. 

Vemos las manos temblorosas de don Jaime desabr,2. 
. . 

char el oorpiffo de Viridiana. La garganta y el :-

nacimiento de los senos aparecen al descubierto. 
. . . 

Este· ~ue:ryo tan deseado, ahora sin defensa, está 

á. su' .merced. Don Jaime se encuentra completamen

te turbado. 

Apoya su mejilla.en el pecho de Viridianaa Sien

te laf':i.neza: de eu piel, su tiÚeza.:.La besá. Wia, 
·dos veces. 
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Repentinam~nte, reacciona. Se yergue bru.scamente 

y mira, casi con un escalofrío el cuerpo yacen-. 

te. Ve. la expresión de calma y de serenidad de 

la jov~n. Don Jaime pasa ahora del mundo ciego 

del instinto al de la conciencia. Comprende la 

bajeza de su acto. En el fondo es-un hombre bue

no y tierno. 

Pero sus manos se tienden aún hacia ella. Mas, 

súbitamente resuelto como si lo moviera el temor 

a sí mismo, corre hacia. la puerta, la abre.Y sa

le al pasillo, tomando al pasar el candelabro en, 

·cendido. 

(La música no ha dejado de sot:iar.) ". Páginas 

.65-66. 

Una vez que don ·Jaime· (en complicidad con Ra-. ' . . ' 

mona), ha logrado narcotizar a Viridj.ana procede 

a llevar a cabo su premeditado plan: poseerla, 

aprovechándose de su inconsciencia;. su fetichismo 

sale a flote, es como volver a vivir los_ instantes. 

que pas6 oon doHa Elvira: el mismo vestido, la mi!, 

ma fisono.m:ía, la misma 'habitación; se pierde en la 

voluptuosidad de su deseo al sentirla tan cerca, 

sua.cabelloa y sus senos semidescubiertoa sensuáli 

zan aún más el ambiente; desahoga parte de esa em.2, 

c16n al besarla pues es une.forma de tener un acer, 
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camionto sexual. Sin embargo, un.momento de luci

da~ y aunado a esto sus conceptos morales de hom

bre noble y conservador que ya le conocemos, }lacen 

que se sienta el más ruin; además, al contemplar a 

la jov~n, yacente sobre el lecho -vestida de novia

se le revela su esposa al morir en la noche de bo

das y co.r.tl el mismo atuendo. 

A todo esto acompafia la tétrica me;todía del 

Requiero de Mozart, que es una misa para difuntos; 

ásta remarca la asociaoi6n entre una mujer muerta 

(doi'ia Elvira) y otra inconsciente (Virid:Í.ana}, am

bas en uná. situaci6n similar. Y tal vez, la música 

nos· anuncie ~ue el pr6ximo que requerirá de sus 0.2, 

tas será precisamente do.r.t Jaime·. 

·De nuevo Rita hace su aparic~6n poniendo al. 

descubiertola curiosidad que le acompaña en todo 

el filme. En esta escena la encontramos trepada en. 

un árbol (su preferido para saltar a la -cuerda, 

aún despu~s de que don Jaime se ahorca en ·61, a P!. 

sar de que se lo prohiben porque supuestamente es 

una falta de respeto hacia los muertos, supersti

ciosamente, esto -puede traer una desgracia); lo 

que sucede tras la ventana por. la que la pequeña 

observa. es incomprensible para ella debido en pri

mer lugar; a su ingenuidad e ignorancia sobre el 

l1echo y después, a su carencia de· convencionalis

mos sobre_aspec~os que para los adultos de su al~!. 

dedor son violaciones a las normas eociale·s y rel!, ·· 
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giosas. 

La representación de la nifia presenciando un 

.acto negativo es semejan.te a una de las escenas de 

~ Olvidados, cuando a ojos ·de Pedro, el Ja:i.bo -

acribilla a palos a Julián, aunque cabe notar aqu~ 

que el nifio (Pedro) sabe muy bien de lo que está -

aconteciendo y en el caso de Rita.no es así. 



Bscena ndmero 10 

"•••INTERIOR RECAMARA DE·VIRIDIANA. DIA. Plano me

dioe 

(Viridiana avanza hacia la puerta. Ve entrar a -

la religiosa sin dejar su calma. Ramona se apar

ta para dejar pasar a la religiosa y luego, a u

na orden de Viridiana, abando~~ la pieza.) 

LA SUPERIORA: Buenos días. No me esperapas, ¿ver

dad? 

VIRIDIANA: ¡Madre¡ 

La Superiora mira a Viridiana con aire compadecl 

do. 

Mueve la cabeza con aire conmiserativo. 

LL~ SUPERIORA: ¡Cuánto has debido sufrir,' criatura; 

La joven se acerca a ella, per~ ~~ lugar de lan

zarse en sus. brazos, como la superiora parecía -

esperar, se inclina profundamente y éon un gesto 

calmado-besa la cruz de su rosario. Esta· calma -

desconcierta un poco a la vial tanta. 

LA SUPERIORA: He pasado muy malos ratos pensando -

en tí, desde que ayer, casualmente, supimos la -

desgracia. Hemos estado muy inquietas por tí. Me 

ha faltado tiempo para tomar el tren y venir a -

verte con la Madre Consuelo. ¿CcSmo no escribiste· 

enseguida? Hubiera venido inmediatamente. 

VIRIDI.ANA: ¡Tenía tantas cosas en que pensar¡ 

LA. SUPERIORA:_ Pero debiste avisarme. 

Pasea los ojos ·a su alrededor y.parece apreciar 
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la sencillez de la recámara. 

Li SUPERIORA: En el pueblo hable unos minutos con 

el señor Cura. Me ha contado como sucedi6 la co

sa. Pero todos se preguntan el porqué de ese ho

rrible acto contra el Señor. ¿Lo sabes, tú? 

Viridiana sigue frente a ella. 

VIRIDIANA: S6lo a~ que mi tío fue un gran pecador 

.Y que yo me siento culpable de su muerte. 

La religiosa de repente, sombría, se acerca a 

' el.la. 

LA SUPERIORA: ¿C6mo puedes decir eso? ¿~, culpa

ble del suicidio de un hombre? Como tu Superiora 

que soy te pido que me hagas una confesi6n com- · 

ple ta. 

V'iridiana baja los ojos y dice con firmeza: 

VIRIDIANA: No voy a volver al convento, y por lo -

tanto no debo más obediencia que la de cualquier 

cat6lico. 

Ha dicho esto con tono mesurado, casi humilde, 

pero hay en sus palabras un fondo de rebeli6n 

que indigna a la Superiora. Esta hace esfuerzos 

por dominarse. Traga saliva y·habla de nuevo sin 

alzar la voz. 

LA. SUPERIORA: ¿Es que hay algún impedimento grave, 

porque ha de ser grave, que te incapacite para -

profesar? 

VIRIDIANA: No tengo nada que reprocharme; s6lo sé 

que he cambiado. Con mis d6biles fuerzas seguiré 



el camino que de aquí en adelante me trace el -

Sefior. 

LA SUPI::RIORA: ¿Te das cuenta de la soberbia ql,le ea, 

cierran esas palabras? 

Vir~diana no responde. Continúa con los ojos ba

jos. La superior~ cambia el tono. Ahora ironiza. 

LA SUPERIORA: ¿A qué grandes cosas te piensas ded1 

car? 

Viridiana la mira a los ojos. 

VIRIDIANA: Conozco bien mi debilidad y todo lo que 

haga ha de ser humildemente. Pero ese poco, qui!_ 

ro hacerlo sola. 

Hay un instante de silencio. La Superiora trata 

de penetrar el "9ensamiento de Viridiana. Su asom 

bro'vence a su indignaci6n. No sabe qué pensar. 

· Al :fin habla muy secamente. 

LA SUP~RIORA: Está bien• Puesto que no me permites 
. -ayudar:te, te de.jo. Siento haber venido a· moles-

tarte. Adiós~ hija.· 

Da media vuelta y se dirige a la puerta. 

VIRIDIANA: ¡Madre¡ 

.La Superiora se detiene. 

VIRIDI.iú'fA: Perdóneme si la he·ofendido. 

LA SUPERIORA:.Estás'perdonada. Adi6s. 

Y sale cerrando la puerta a sus espaldas. ". Pá

ginas 76-78. 



El suicidio de don Jaime crea sentimientos de 

culpabilidad en Viridiana,.eatá plenamente conven

;Cida de que ella es el motivo de tal acci6n, tan -

condenable ante las leyes cristianas. Se. cumple la 

predicci6n de la ceniza: la muerte del tío (suici

dio) y el inicio de la penitencia de la muchacha -

fuera del convento~ Se producen cambios que van a 

determinar su vida; el decidir no regresar más al 

recinto réligioso frustra la meta forjada: ser moa 

ja; ahora no se siente digna de ello, pretende ser 

independiente aunque no lo logra (como veremos PO!!, 

teriormente). 

El· primer paso que da la pr9tagonista en su -

nti.eva vida es sublevarse manifiestamente ante las 

autoridades religiosas. Sus actos desde ese momen

to van a ser regidos por su propio cr.i terio •. 
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Esoen.a nrunero ll · 

"••• INTERIOR RECAMARA DE VIRIDIANA. NOCHB. Acere!!_ 

miento a Viridiana. 

La. pieza está ilumina.da por la luz de una vela. 

La. muchacha, arrodillada en el suelo como las m.!! 

jeres delpueblo, desgrana su rosario. (Golpean -

en la puerta.} 

VIRIDIANA: ¿Qui~n? 

(Sin responder, con un. cigarrillo en los labios,· 

Jorge entra en la habitaci6n. Irritada, Viridia

na se.levanta vivamente.) 

~IRIDIANA: ¡Jorge' Me ha asustado ••• tLe ocurre a.!, 

go? 
-JORGB: Creo que ya es hora de que hablemos usted y 

yo, ¿no? 

·vIRIDIANA: As!, 

JORGE: SÍ; i;>ero 

con tanta urgencia ••• 
. . . 

mañana pasará lÓ de ayer y antea-
. -

yer y todos los días. Cuando no está cori sus po-

bres está rezando o se vuelve fantasma; porque -

yo no la encuentro nunca. 

(A la vez furiosa y molesta porhaber sido sor

prendida así, Viridiana.ae precipita hacia una -

c6m~da sobre la cual están la cruz de madera, la 

corona de espinas, el martillo, que ya conocemos. 

Los disimula·rápidamente en un caj6n.) 

VIRIDIA.NA: ¿De qué se trata? 

(Mientras eiia se ha a:fanadó ·junto a. la c6moda, 

Jorge, que ~e da la espalda, pasa ante la cáma- · 
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ra.) 

VOZ DE JORGE: La ca:tia. Quiero instalar luz, los , .. 
postes pasan a crl.ncuenta metros y aquí seguimos 

viviendo oomo en l.a edad media. Además, quiero -

hacer reformas y ••• 

Viridiana lo escucha como si todo esto le fuera 

indiferente. 

JORGE: Y luego las tierras, que sigan sin producir. 

VIRIDIANA: Yo no entiendo nada de eso. 

JORGE: Pero tiene derecho a opinar. 

VIRIDIA.NA: Haga. usted lo que mejor le parezca. 

Da un paso como indicando que _la entrevista ha 

terminado. Pregunta: 

VIRIDiaNA: ¿Eso era todo? 

Jorge no tiene la intenci6n de ·cerrar tan bruta!, 

mente la conversación. Prosigue irritado. 

JORGE: No, hay mucho más. Me parece idiota qua vi

vamos .tan cerca, en esta situaci6n, y que no se

pamos nada el uno del otro .• 

se planta ante ella, apoyándose .en el lecho. 

JORGE: ¿Porque, vamos a ver, quá. sabe usted· de m!? 

VIRIDIANA: Que traba,j~ba en el d·eapacho de u.ri ar

qui tacto ••• 

JORGE: ¿Y de lo que pasamos mi madre· y· yo qué? •••. 
Si mi p~dre se·hubiera ocupado más de nosotros, 

el arquitectc_> se:r:i'.a ahora yo. 

Ella no responde y no da. lugar.a hablar más. Jo~ 

ge mira alrededor con curiosidad. e.se sienta en 



el lecho, cuya dureza siente de pronto. Golpea -

sobre la manta: un.a taola substiture el colch6n. 

Jorge subraya ir6nicamente su descubrimiento.) 

JORGE: No comprendo como le gusta vivir así~·· y -

estar tanto ·sola. 

VIRIDIANA: Yo no soy como usted, que tiene su esp.a 

sa. 

Esta frase da a Jorge la ocasi6n para herirla. 

(Se levanta y se coloca detrás de ella.) 

JORGE: No.es mi esposa. Para vivir con una mujer.

no hace falta que nadie me bendiga. 

Viridiana no parpadea. Si se ha ruborizado, no -

lo. deja ver. 

JORGE: Ya veo que con usted.•·• Bueno, será mejor 

que me vaya. Bu.enas noches • 

. se dispone a salir. 

VIRIDIANA, secamente: Si tie.ne que venir otra vez 

llame primero, y por favor espere a que ·1e diga 

·que entre ••• 

Esta recomendaci6n, dicha con gran naturalidad, 

produce en Jorge el efecto contrario al que po

día esperarse y da a la joven todo su a~lomo~-.All 
.. '-

tes de salir, su mirada recorre el cuerpo de la 

muchacha. (Con una sonrisa. burlona, le lanza una 

boca.nada de humo al rostro y sale. Viridiana ci~ 

rra la puerta con llave y con .la mano esparce el 

humo que lá rodea. Luego va hacia la.ventana y -
la abre de !>ar· en par para renovar. el aire. Vue!, 



ve luego al interior de la pieza mientras la cá

mara encuadra la ventana abierta.)... Páginas 

93-95. 

La vida ha tomado.otro curso en la 'feudal' -

finca (ubicada enmedio de la civilizaci6n) de don 

Jaime. Jorge, su hijo, se encuentra ahí -aoompafla

do de Lucía, su amante- y quiere modernizar el lu

gar; Viridiana, por su parte, ha instalado a su -

grupo de mendigos también a un costado de la caso

na. Entre ambos j6venes la comuni.caci6n es escasa 

debido a la divergencia de actividades, lo cual e!! 

fada a Jorge porque se siente atraído hacia su pr.!, 

ma y ~ata a su vez, le muestra indiferencia. 

Sin miramientos de ninguna especie, el mucha

cho se introduce a la habitación de ella interrum

piendo su intimidad espiritual; al ser sorprendida, 

sigilosamente guarda sus objetos religiosos • .El ª!! 

cuentro reafirma el antagonismo. sobre la viai6n del 

mundo que posee cada uno, es dec·ir, Jorge es mode!:_ 

no, activo y J:>roduotivo; y Viridiana, ·por el con

trario: arcaica, pasiva, sin iniciativa y estéril; 

están jugando lo.s roles impuestos por la sociedad • 

. S6lo hay algo en comú.n entre ellos: el resentimie~ 

to hacia don Jaime; el joven, "()Or no haber. contado 

nunca con el apoyo de un padre y la muchacha por-
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que se siente vejada, arruinadas sus ilusiones de 

novicia. 

Tambi~n sobresale el hombre procaz ante la py_ 

dorosa, pero interesante y bella mujer, reflejo m$!:, 

nif'iest() cuando Jorge arroja humo de cigarro a la 

cara de Viridiana y al recorrerle el cuerpo con la 

mirada, puede suponerse que le está insinuando cuan. 

t.o lo cautiva, l.o que quizá ella no quiere perci-

bir. 

La p~nitencia de. la protagonista es mostrada 

·.dentro de la éscena en su forma de vivir; ha oam

b.iado. la c6moda-reoámara de doña Elvira por una -

.más modesta·que carece de todo confort: la cama e& 
-

t.á compuestEJ, de t~blas y el mobiliario. es sencillo; 

·además, han cambiado los mo'!iiv~s.d~ sus rezos, ya 

no. lo hace como par·t.e de la prueba para exculpar -

. sus sentimiento.a de culpabilidad .ocasiona.dos. a · -... 
ra!z ·del. suicidio.de su tío; ahora vive consagrada 

a sus mendigos. 

· .• ·."······.·.·¡ 

/ 

-:': 
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Escena nrunero 12 

" ••• INTERIOR RECAMARA DE DON JAIME~ NOCHE. Acerca

miento. 

Una lámpara de petróleo encendida. Luego las ma

nos de Jorge aparecen con un reloj antiguo de d.Q. 

ble tapa de oro. Lo est~ rearmando delicadamen

te. Vemos luego su rostro que expresa curiosidad 

y placer Wl:te el pequeflo objeto que manipula. E~ 

tá sentado ante una mesa. 

JORGE, contemplando el r8loj: Debi6 ser de mi abu!!_ 

lo. 

·Lucía se dispone a acostarse. Está. sentada en C!, 

misa de noche en el borde del lecho. !.a escena -

tiene la frialdad de la vida conyugal. 

JORGE: Tú que te despiertas temprano, llámame •. 

LUCIA: ¿Qué tienes que hacer? 

· Ella se levanta· y se le acerca. 

JORGE: Lo qu<t todos Tos días. Pero quiero hacerlo 

más temprano. 

Lucía le habla con un ligero acento de reproche~ 

LUCIA: ¿Estás contento• verdad?·. 

Jorge coloca una pequeña llave de oro en la.par

.·te posterior del reloj. 

· JORGE: ¿Tengo derecho, no? En cambio tú ••• 

LUCIA: Me aburro, me paso todo el día sola, no sé 

que hacer. 

JORGE: En.una casa como esta nunca falta ocupaci6n. 

(mo:Ca está muy junto a ~l.)' 



.7l9 

JORGEr Acerca la cebeza y escucha, escucha mujer. 

Le pone el reloj cerca-de la oreja desputfa·de h!, 

ber hecho funcionar un. resorte. Se oye una c;amp!_ 

nilla. El. está contento de *'1i d-escubrimiento. E

lla ~scucha, con el entrecejo fruncido. La melo

día termina. 

JORGE: ¿Qué te parece, eh? 

LUCIA,· bruscamente: ¡Que a tí te gusta -pu prima¡ 

Sorpresa de Jorge. _Vacila y luego contesta sa- -

.liándose. por la . tangente • 

. JORGE r No ea mi prima ••• 

LUCIA: Lo que sea~ Pero te gusta• 

·. Jorge pone el reloj en un estuche.· 

LUCIA: Por algo no quería yo venir hasta acá. A lo 

mejor tengo que irme, y muy pronto. 

(Ella vuelve al lecho.) Jorge, a qúien no le gua 

ta el giro que está tomando la converaaci6n, 

_quiere interrumpirla. 

JORGE:· Bueno, bueno ya hablaremos de eso. en otra 

obasi6n •. 

(Ella se mete en la cama. Jorge, con el pensamie.a 

to en otra. pa_rte continúa manipulando el reloj.) 

JORGEi·¿Por d6nde diablos se le dará cuerda a este 

reloj? 

L'(tCIA: Creo que lo mejor sería que me fuera maftana· 

mismo. 

JORGE:. No digas tonterías. Para qué adelantarse ".a 

lo que pudiera no ocurrir. 



(Canturrea. Lucía se desliza bajo las mantas.) 

LUCIA: ¡Ves como sí te gusta¡ 
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JORGE: La vida es así. A uno lo junta y a otro lo 

separa. 

¿Qué puede hacer uno si ella es la que manda? 

(Lucía, bajo las mantas, solloza.) 

JORGE: ¡Lucía, no llores¡ ¡Vamos, ·no llores mujer¡ 

(Sigue muy atareado ante las chucherías de su p~ 

dre. Descubre de repente un pequeño crucifijo ig, 

crustado, que vemos en gran acercamiento. Con la 

mano izquierda, Jorge saca un.a pequeña hoja que 

hay en el costado y la abre por completo: el CTJ:a 

cifijo es el mango de un puñal.) 

JORGE: ¡Qué idea¡ ¿D6nde encontrarla. asto mi.pa- -

dre? 

(Se oyen aún los sollozos de. Lucía.) 

(Con la punta del puñal, Jorge intenta abrir la 

caja de un reloj.)". Pliginas 104-106. 

Cuando. Lucía, la amante de ··.rorge manifiesta -

. sus celos hacia Viridia.na, 'ate cínicamente lo 

.. aeepta.- Ambos juegan el papel socialmente establee!, 
. . . . . . . 

,do: ella. hace el típico dram_a de la 'espo~a.' ofelt-

.dida y desplazada que trata de persuadir a su hom

bre llorando (inseguridad femenina); ,i, por su -
' ' . j 

parte, el del tradional"maoho" españoli engreído~. 



galán e irresistible ante las mujeres conaideránd_g_ 

las el sexo débil • 

. La. presentaéi6n del cruoif'ijo como mango .de - . 

un ~ufial, quizá ridiculiza la orucifixi6n de Cris

to ya que uno de loa.mandamientos cristianos es el 

no matar y este objeto religioso tiene en su inte

rior un arma ~unzante ¡c6mo es ·posible que un per

sonaje tan cat6lico como don Jaime tuviese en su -

poder tal artefacto; Este tipo de contradicciones 

son muy :rz:ecuentes en.loa filmes de BuñUel, como -

en k!!, Edad il .Qr.g,, Nazarín, n. y YA ~ Anda luz~ 
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Escena número 13 

EXTERIOR CAMPO. DIA. Plano general. 
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A.un.os cien metros detrás de la casa hay un pe

queflo posque e.n e 1 que . están diseminadas algu- -

nas construcciones, la mayoría en ruinas. Una de 

ellas sirve de residencia y de dormitorio a los 

mendigos. 

Otra construcci6n, igualmente en mal estado, es 

una especie de dep6sito, donde están trabajando 

ahora una quincena de obreros y albafiiles. 

Un cam16n cargado de materiales se ha.detenido 

cerca de la obra. El maestro de obras observa la 

descarga. Jorge sale del interior de la casa 11!!, 

vando a Canelo por la cuerda. 

JORGE, mostrando el camión: ¡Eh, Ra.m6n espera¡· 

¿lis.y tiempo de hacer otro viaje? 

EL MAESTRO: Ya no, don Jorge, van a dar las se is. 

(A los ?breros que descargan el cami6n:) ¡Eh, mY, 

chachos, a terminar eso ~ronto y vámonos¡ (A Jo.t, 

ge:).¿A qu6 hora se va usted? 

JORGE: Esta. n.oche, pero mafiana o pasado éstar~ de 

regreso. 

En el campanario de la iglesia suenan las· seis.· 

"••• Pla~o de conjunto. 

· A un centenar' de metros de la obra se encuentran 

algunas hileras de almendros. ·· 

Sentados en tierra o esperando de pie, vemosreY, 

nidos a casi todos los mendigos de Viridiana. De 



un sendero _llega el. ciego, guiado por la Enana. 

En el lejano campanario del pueblo acaban de so-.· 

.nar las seis. 

Vir.idiana entra en cuadro en primer plano, la e§. 

palda vuelta a la cámara~ Da unas palmadas • 

. VIRIDIANA: ¡El Angelus¡ 

Siri apresurarse, los mendigos se arr9dillan, oon 

exoepoi6n del Cojo, apoya.do en un ba~t6n. (Viri

. diana se ·queda tambi~n de pie. Bl Leproso, al -

ver la ~scena, pasa rápidamente cerca del grupo 

y se aleja.) 

(En un montaje rápido, se suceden alternativamea, 

te planos de los mendigos rezando apaoi blemente 

· bajo los· alme~dros en flor, y de los trabajado

res de .la .Obra .en plena actividad: gran acerca-

• miento del cemento aplicado vigorosamente sobre 

.un muro decrépito,· de _la ~rtesa llena de agua· -

donde cae la cal, de la arena agita.da en un ta~ 

miz, de loá maderos que se apilan en el suelo, - . 

de una. carretilla de-piedras que·se va.cía, de Uil8. 

·.sierra que corta planchas de. madera, etc ••• El .:.. 

· · monta.je sonoro subraya ia oposici6n: murmullo i~ 

temporal de Viridiana y los. mendigos; ruido muy 

p:resente y rimado de la actividad de la ·abra.) 

VIRIDIANA: El angel del Sefior anunci6 a María ••• 

_Un murmullo sordo le responde, en. el que desta

can las vocés de las mujeres,. que· se~mente- C2, 

·nooen mejor. las palabra~ de la .plegal'.ia. 
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LOS MENDIGOS: Y concibi6 .por obra del Espíritu saa, 
to ••• 

·TODOS: Dios te salve María, llena eres.de gracia, 

el Se~_or ••• y bendito es el fruto de tu vientre, 

Jesús ••• Santa María Madre ·de Dios, ruega por no 

sotros pecadores ••• 

" ... Panórámica. Travelling. 

Un camión portacargas echa al suelo, con gran -

ruido, su carga de gui,jo. 

Dos albañilea apilando ladrillos. Se oye a lo l,! 

jos el murmul.lo de· 1os mendigos que recitan el -

Ave María. 

Jorge pasa delante de un montón de cemento y de . ' 

arena en el cual trabajan los obreros armados de 

palas. 

VOZ LEJANA DE VIRIDI.!l.ÑA: Aquí la Esclavá del Se- -

ñor.~ •. 
V02. LEJANA DE LOS MENDIGOS: Hágase mi según ••• 

VO:Z. DE VIRIDIA.Na: Pues contigo bendita tu eres en

tre todas las mujeres y bendito·es el fruto de -

tu vientre, Jesús. 

VOZ D.E LOS MENDIGOS: Dios te sa.'lve María, llena 

eres de gÍ'acia, ei Señor es contigo~ bendita tu -

eres entre .todas las mujeres y bendito es el fl'l! 1 

to de tu vientre, Jesús. 

·".. • Acercamiento. 
Viridiana Órando. Lo hace sin afectaci6n 1 con 

. g1•a.n sencillez. (A unos pasos· de ella, el Cojo, 



inclinado sobre su baet6n, pare-ce en gran recog_l 

miento.) 

LOS JiimNDIGOS: Dios te salve María, Madre de D:j.os, 

ruega por nosotros pecadores, ahora y en la hora 

de. 4uestra ••• 

VIRIDiaNA: Ruega por nos Santa Madre de Dios ••• 

LOS MENDIGOS: Para alcanzar las promesas de nues

tro Señor Jesucristo, Amén. 

(Los mendigos se persignan, luego se levantan y 

dispers~n. Viridiana viene hacia la obra.) 

"••• Plano medio • 

. Jorge ve a la--joven sonriente acercarse. Siente 

piedad nor ella. A un hombre de acci6n como-él, 

con los pies bien puestos en la tierra, J.a con

ducta de Viridiana le parece·abs1:1_!da. Pero su 

·dulzura y su belleza le atraen fuertemente. 

(En el momento en que los.dos j6venes están cer

ca uno.del otro, los obreros y.el maestro de 

~ras, que han terminado su trabajo y han cambia

do de ropa, salen de la construcci6n y pasan de

lante de ellos. Saludan a Jo~ge mientras se ale

jan.) 

VIRIDIANA, mostrando su. edificio y el de los mend.!. 

_ goa: ¿Van a hacer obras tambi~n en nuestras.·vi-

viendas? 

JORGE: Descuide, que nadie la va a molestar. 

Su mirada z:'e·corre rái;>idamente. e 1 cuer-po de ia.·my_ 

chacha. No intenta disimular el sentimiento ir6-

·.·_-.·.· .. ' ... 1 ,' ~,· 
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" ••• Plano general. 
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(El viejo Moncho y el cochero, con aire molesto, 

esperan cerca de allí. Viridiana se les acerca. 

Detrás de ellos vemos a Ramona que, con la espal 

da vuelta, juega con un llavero. Parece esperarJ 

VIRIDIANA: ¿Por fin se va usted, Moncho? · 

MONCHO: Pues el caso es que sí. 

VIRIDI.ANA .: ¿Y no puedo hacer nada parfl, que se que

de? ¿No le gustan mis pobres, verdad? 

(Los dos hombres no responden y bajan la ca~ 

za, pero la respuesta es evidente.) 

VIRID.IANA: Bueno, ¿y qué piensa usted hacer? 

(Jorge pasa cerca de 1 grupo y va hacia Ramona.) 

EL COCI:IBRO: Se viene a vivir conmigo, señorita. 

VIRIDIANA: Si esa es su voluntad ••• Pero crea que 

·siento que se vaya. Gracia.a por todo 'Moncho, y -

que Dios los acompañe. 

(Estrecha las manos de los domésticos, que se 

lejan hacia et pueblo. Llegado cerca de Ramona, 

. Jorge toma el llávero que ella le tie,nde. Loa -

dos sin una palabra, van hacia la casona.)". ·P! 

· ginas 106-110. 

· Le. oposici6n de planos entre la oraoi6n del. -

~gelus y el trabajo de los.obrerof'J, es la.~anife!, 
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·taci6n de la productividad de Jorge al preocuparse 

éste por remodelar la finca: desde el hacer produ

·cir la tierra hasta modernizar la casona, a dife

rencia d~ su padre que la tenía en el abandono, -

por lo que el primero podría considerarse como SÍ!!!. 

bolo de modernidad y el otro, la representación 

del tradicionalismo español. Y, en contraposici6n, 

la improductividad de Viridiana al ser infruc~ife

ra, lo que ella intenta es proteger a un grupo de 

limosneros quienes no le reditúan en absoluto, pr~ 

tendiendo reformarlos a través de rezos. 

Es muy uoual el montaje alternado en la mayo

ría de las realizaciones de Buñuel: en !J:., Franci,!! 

co sufre una crisis .de paranoia dentro de la igle

sia; en Subida !!J.. Cielo, cuando Oliverio y Raquel 

tienen acercamiento sexual dentro de un camión; en 

Los Olvidados, a través de la pesadilla de Pedro; 

. en.· fill. Perro Andaluz, donde aparecen un corcho, un 

mel6n, dos maristas y carrofia de burro sobre dos -

.:Pianos que son arrastrados por el protagonista di-

. rigiéndose a una joven; en .!@. :§dad il .Q¡:,Q,, dado es. 

tre el romance de una pareja y el toque de. la sin

fonía; en La. Vía Láctea, cuando al observar Pierre· 

y Jean el accidente sobre .la carretera repentina

mente aparece y desaparece el Angel de la muerte; 

entre otras. 

Jorge subestima á Viridiana, la considera d,é

bil~ tonta por sus excesivas creencias religios~s . 



e ilusa por su actitud caritativa, error en el que 

también .él cae al querer· salvar a Wl perro que co• 

:rre amarrado bajo las ruedas de una carreta a:f,endo 

que en la regi6n ea una costumbre común y salvando 

a uno no salva a todos; pretenai6n de Viridiana 

que al ayudar a unos cuantos mendigos no logrará -

auxiliar a tantos miles. Sin embargo, se si~~:e 

altraído hacia la joven por sus encantos ~ípicos fe

meninos: inocente, buena y, lo más importante, vi~ 

gen. Al no sentirse correspondido, en actitud de

fensiva se burla de ella cori el prop6sito de hacel:, 

la sentir mal; a.su vez, sumisamente, la muchacha 

deja entrever los primeros signos de evidente atrs~ 

ci6n hacia él al ruborizarse cuando pregunta por -

Lucí~, la amante• 



Escena número·l4 

"· •• IN!l'ERIOR GRANERO. DIA. Plano general. 

Batamos en una buhardilla en el último piso de -

la casona. Ante la cámara aparece un mont6n de 

objetos heter6clitos: un piano antiguo y apoli

llado; baúles de otro tiempo; cajas cerradas; di 
versas y grandes ca.jas de cartón y cofres de ma

dera apilados en inestable equilibrio; un col- -

ch6n medio destripado; un sofá con aderezos de -

gran lujo, ahora deshechos y sucios, etc. etc •••• 

Se oyen las voces de Jorge y Ramona que, por lo 

que puede suponerse, llegan de otra pieza situa

da atrás de la cámara. 

VOZ DE JORGE:. ¡Claro¡ Aquí están los muebles que 

faltan en la casa ••• y en qué estado. ¡Vaya un 

. tipo raro, mi padre¡ 

VOZ· DB RA.hION'A: Creo que el señor nunca puso los. -

pies aquí arriba. 

Entran los dos en cuadro. Jorge lleva en la mano 

el llavero que Re.mona le había entregado poco 

tiempo antes en el campo. El .joven fija su aten

ci6n en los aderezos del sofá~ 

JORGE: · ¿Y ese baúl? 

RAMONA: Hay cortinas y colgaduras; pero son muy -

vie,jas. 

(Un gato se pasea sobre los sacos apilados.) 

VOZ DE JORGE: ¡Dentro debe haber nido de ratas¡ !l'e 

voy a.preguntar una cosa: ¿En los siete años que 



estuviste al servicio ~e mi padre, te habló de -

mí alguna vez? 

(Ramona lo sigue con los ojos, con una mirada 

llena: de ternura. ) 

RAMONA: No sá,,no recuerdo. Pero estoy segura de -

que le quería. 

JORGE: ¿Por qué? 

RAMONA: Porque .~i no, no estaría usted aquí. 

JORGE, dando con los nudillos en una silla: Buena 

silleríQ.. A ésta se le pone tela nueva, ae .la 

barniza un poco y puede quedar muy bien. 

"... Acer.camiento. 
. . - . . , 

Jorge continua examinando loa objetos qua enoue!l 

tra. De nuevo, la mirada de Ramona está fija en 

él, con la misma sumisión dichosa que le hemos -

visto· en otras ocasiones. 

"· •• Plano· general. 

Jorge continúa pasando revista e los muebles sin 

dejar de avanzar, seguido de Ramona. va· a otro -

rincón de la buhardilla. 

En un lado se percibe una pila de sacos ayoyados 

en el muro; en otro el batiente de una puerta, -

su marco, algunas vigas. 

Jorge se acerca al mont6n de sacos. 

JORGE: ¿Qué hacen aqu{ estos sacos? 

Sopesa uno. 

RAMONA: No sé,.siempre· loa he visto aquí. 

JORGR: Que absurdo. Ea yeso ••• Está en buen estado 
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todavía. 

(Se acerca a "otro grupo de sacos. Ramona lo si

gue, :fascinada.) 

VOZ DE JORGE: ¿Y estos otros? ••• .E~ arena. Como no 

estoy aquí maffana, dile al capataz que envíe por 

ellos. 

Muestra los sacos a Ramona. Se vuelve rápidamen

te y sus ojos encuentran los de la sirvienta. En 

un instante, comprende todo. Ella asustada al 

verse descubierta, esquiva la mirada. Jorge ríe. 

JORGE: ¿Qué te pasa, mujer? Tú, ¿por qué me miras 

. '.así? 
Ramona intenta escapar, pero el joven la toma 

por un brazo. La obliga a.encararse con él y, 

sonriendo, la mira un momento·en silencio. Lue

go le toma el mentón entre los dedos. 

JORGE: ¿Sabes una cosa, Ramona? Si te arreglases -

un poco estarías hasta guapa ••• Dientes peque

ftos ••• iabios hermosos, para qué más. 

Sin otro preámbulo, la besa en los labios. Ni si 

quiera ha tenido que ocuparse de tomarla entre -

los brazos. Ella, sintiendo los labios del hom

bre sobre los suyos, cierra los ojos, frunciendo 

nerviosamente los párpados. 

(Visiblemente, todo su ser se abandona a un pla

cer largo tiempo deseado y esperado.) 

{Jorge lanza una mirada rápida en torno a él.) 

JORGE, arrastrándola: ¡.Anda, vamos a sentarnos un 



rato¡ 

Van hacia la ~ila de sacos. (Salen de cuadro.) 

"···. Acercamiento. 
(La.cámara panoramiza sobre los muebles amonton!_ 

dos.Y se detiene para encuadrar una gran rata a~ 

taroada cerca de un saco viejo. De un salto, el 

gato cae sobre.ella.)". Páginas 110-Tll2. 

·.·· .. La. subordinaci6n aceptada felizmente por la -

muj~r ante el hQgibre conquiStador es el caso de R::_ 

mona en relaci6n a Jorge. La. atracoi6n sexual que 

· siente la sirvienta hacia su nuevo pátr6n la mani...; 

fiesta abiertamente, trémula de emoci6n (que ya a.a, 
·-terio,rmente ha experimentado: cuando por •accidente' 

tira un recipiente con comida por estar contemple.a_ 

do al muchacho). 

La aparici6n del gato atrapando a un rat6n 

reafi:r:ma la.relaci6n que se dará en la pareja: la 

consumaci6n del acto sexual. Aunque la mujer no le 

es muy atract:Í.va al joven, éste al darse cuenta -

del áxtasis en el que está i~ersa aprovecha la 

.ócaai6n. Connotativamente l;)uede pensarse que Jorge 

está representado por el gato: grande, superior, 

fuerte y sagaz; y Ramona por el ratón: diminuta~ 

inferior, dé~i:l y simple que ~xperimenta el placer 

.· y la felicidad· de· ser atrapada por. un gran fe lino. 
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r.~cena n~mero 15 

"••• INTERIOR DEL COMEDOR. NOCHE. Acercamiento. 

Una mano temblorosa trata de tomar una copa lle

na de yino que vemos colocada, al lado de otras 

piezas del servicio, sobre un mantel de rico bo~ 

dado, ya manchado de vino y de grasa. La mano d~ 

rrama la copa. Se oyen fragmentos de conversa- -

ci6n. 

UNA VOZ: ¡Don Zequiel, hombre¡ 

REFUGIO: No a'9urarse, que esto lo de.jamos nosotras 

como una patena antes de que vengan ••• 

La.. cámara (describiendo un largo travelling lat~ 

ral ante la mesa), nos descubre un singular cua

dro. Están sentados en torno a la mesa los mend! 

gos que conocemos, incluso el ~proso, aunque e!'!. 

tá separado. de. los demás, en una me si ta vecina. 

Acaban de comer los dos corderos asados. Los hu~ 

sos est~n esparcidos por la mesa. Los vasos, pla 

tos y botell~s aparecen en una increíble confu-

_ si6n. Los convivios están sentados de cualqUier 

manera:. Todos est!tn ligeramente alegres e inclu

so algunos -como el patriarca.don_ Zequiel,que 

• acaba de derr.amar su copa:.. bastante borrachos. 

PACO: ¡Peaa la bota¡ 

LA CANCIONERA: ¡·Siga usted contando don Amalio¡ 

DON AMALIO: ¡.Ah, esto es un gallinero¡ ¡Aquí ~~-se 

puede hablar¡ 

POCA: ¡Adivina, adivina¡ ¿cuál es el árbol que cr~. 
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ce? 

UNA VOZ: ¡Cállate tú, ·Y deja a don Amalio¡ 

DON AMALIO: ¡Silencio¡ Entonces nos juntamos para 

pedir en los at~ios, pero en las iglesias ricas, 

nomás ••• Pasaba una gachí, con un olor tan perf!,! 

· mado que sentía como si la tuviera yo dentro, d~ 

. bajo ••• 

"••. Plano medio~ Poca •. 

Poca está mordiendo una costilla de cordero. Sus 

manos, ~u ment6n relucen de grasa. 

POCA: ;Esa s! que es ·bue ria¡ ¡ Olerlá. y no poderla -

tentar¡ 

(El Leproso está instalado a dos metros de .dis

tancia, -pero a medida que los va~ores del vinº -

le hacen efecto, se acercará poco a poco a ellos, 

hasta finalmente mezclarse a los otros, que olvi 

dan sus heridas~) 

"• •• Plano medio. El Leproso. 

Hace chasquear .sus dedos señalando su admiraci6n 

por-el relato del ciego. 

EL LEPROSO: ¿Por qué pues os separasteis? 

"••• Plano medio. 

Don ·Amalio, Enedina y ~efugio. Al oir la.voz del 

Leproso, el ciego hace una mueca. Se vuelve un 

poco hacia él. 

DON .AMALIO: ¡Tú cierra la petaca¡ 

La mayoría d·e los convivios no lo es<?ucha.n. Ha

. blan entre ellos, comen ruidosamente, derraman. -. . . - ' . 
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vino en'sus copas y eri las del vecino. 

UNA VOZ: ¡Cuéntanos ¡ 

Don AI!Jalio cuenta con voz grave. 

DON AMALIO: Pues nos separamos porque el sordo em

pez6 a sangrar los cepillos de la iglesia con la 

la ~oja de una navaja. :·" : '.' 

Enedina ha terminado a.e comer' y'· se limpia los 

.dientes con las uiías con gran naturalidad. 

LA GANCION'.6RA: ¿Y c6mo supo usted eso? 

DON AMALIO.: Pues por los reales que le sonaban en 

la bolsa. Aquel día no habíamos cogido ninguna 

limosna ••• 

El ciégo golpea en la mesa p~ra reclamar un poco 

de silencio y de atención. 

DON AMALIO:. ¿Pues saben lo que hice? ¡Lo denuncié. 

a la autoridad¡ 

·".~ •. Plano medio. El Cojo. 

EL COJO: ¡Lo chotaste, porque no te llam6 pa'l re

parto, chivato¡· 
11 ... PlanQ medio. 

El ciego recibe la ofensa en carne viva y-maqui

nalmente .toma el bastón. Pero prefiere dar expi!, 

caciones. 

DON AI.IALIO: Pues 1os sefiores '.iueces bien me dieron 

las gracias y un:o que daba mucho respeto me· lla~ 

m6 la palabra ••• como se dice ••• 

"• •• -Plano medio. 

(Bl viejo don. Zequiel, medio caído sobre la mesa, 
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entiende en medio de sus nubes el relato del ci~ 

go. Murmura entre dientes:) 

·DON ZEQUIEL: ¡Eref! un sop16n ••• te hubiera llama-

do, yo_¡~ •• 

"••• Plano medio. 

(Don Amalio, como si no hubiera entendido~ pros,!. 

gua imperturbable su relato, mientras la Cancio

nera, su vecina, deja la mesa.) 

DON AMALIO: Me dijo "cívico", eso es, "cívico". 

Pa' que te enteres. 

"·•• Plano general. Panorámica. 

La. Cancionera ha tomado su guitarra y comienza a 

cantar acompañándose. Es una canci6n popular (Lo 

ti~é al pozo ••• ) y la mayoría de sus compañeros 

canta con ella. 

Vemos, mientras tanto, a don Zequiel, que caído 

el busto sobre la mesa, se pone a gusto para .he

char un sueñecito. 

(Poca bailotea vigorosamente con una de las muj!_ 

rase) 

Una de las chiquillas de Eneqina, que duermen en 

el canapé, se despierta, asustada, .., empieza a -

gritar. 

(Refugi.o, bebida, no puede soportar tales gritos 

y, ti tubeant.e; se. dirige a las chiqui~las ~): 

RÉ.FUGIO, gritando: ¡Vas a ver si te callo; si nó 

te callo¡ 

(Llegando al canapé, toma a la · norona y la sac.!:!: 
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BEPUGIO: ¿A ver que te has creído tl1? Vamos a· 

ver ••• ¡Pero qutf tienes que lloras tanto, 

¿eh ••• ?; 

Pero Enedina llega cerca de ella como uná furia 

y le quita la criatura de las manos. 

ENEDINA: ;'l'ú no toques a mi chica¡ 

REFUGIO: ¡Pues cállala, que no deja oir.¡ 

ENEDINA: ;Ganas me dan de romperte la cabeza ••• y 

ni oyes .ni hablas.¡ 

REFUGIO: ¡A mí no me tocas tú, que me pegas la sa~ 

na que llevas r· ·¡ Socochina ¡ · 

Enedina le da una terrible bofetada. Como una ti 

grasa,. Refugio se lanza sobre ella y la agarra -

por los cabellos en desorden. La.$~chiquillas 11~ 

ran más fuerte. La Cancionera y algunos otros 

continúan cantando sin que los moleste la riña~ ... 
Las dos mujeres se pegan puñetazos como ·dos ene~ 

gúmenos. (Poca y Paco intentan en vano.separar

las· 'bajo la mirada inerte de don ZequieL) Es ª!t 

cesario que llegue. el ciego don Amalio para que 

la calma vuelva. Atrapa a Enedina y la protege 

consu cuerpo. 

DON Al'iiaLIO: ¡Quietas¡ 

ENBDINA: ¡Su~lteme, dón Amalio, p·orque la desgra

·cio· . ; . 
" • .:.Plano modio.: 

Durante la peléa, el Leproso se a.cerca a la mesa 
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Y' quiere tomar m1a bot~Ua. El Cojo, que no há -

dejado su lugar, lo rechaza brutalinente con un -

h'lstonazo. 

"... • Plano general. 

Don .Amalio ha cogido fuertemente a Enedina y le 

impide moverse. 

DON AMA.LIO: . ¡Quieta, Bnedina, esa .no me.rece ni que 

la mires¡ La educaci6n ante todo. (A ¡tefugio:) -

¡Tú., a tu sitio¡. 

(La. calma vuelve .. Combatientes y árbitros vuel

ven a sus lugares, .reajustando sus ropas. en de

sorden.) 

". ~-. Acercamiento • 

. Poca se ha acercado a los postres donde.está el 

plat6n de natillas. Mete un dedo y lo chupa con· 

·deleite. 

ENEDINA: ¡Uis natillas¡ ¡Deja ahí,· soladr6n¡ .~ 

De un empu.j6n, mete la cabeza de Poca .. en· el pla

to. De él surge un rostro embadurnado de nati- -

llas. 

VOOBS: ¡Las natillas¡ 

Enedina, aún acezante, toma el plato de natillas 

y lo pone én 1a mesa. 

Se oyen aplausos y murmullos de satisfacci6n. N!!, 

die.canta ya. Los chicos se han calmado. Todos -

·se sirven el postre. Hay un instante de relativa 

tranquilidad "durante el _cual todos saborean.. las . 

natillas. 
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El Leproso va rodando en torno a la mesa, con .el 

plato en la mano, sin atreverse a servirse. (Una 

vez más, el Cojo lo rechaza con violencia.) 

La Jardinera se da cuenta, le toma el. plato, lo 

llena y se lo da. (Luego vuelve a su lugar y se 

sirve para ella.) 

"... Plano general. 

Loa mendigos acaban de ~om~r las natillas. Poca 
i' .· 
·1~ ,.'. 

hace una sefial a Enedina. · 

POCA:. ¡Enedina¡ 

VOZ DE ENEDIN.ü.: ¿Qué quieres? 

.POCA: ¿Sí? . 

VOZ DE ENEDINA: ¡SÍ¡ 

Poca se dirige entonces a todos. 

POCA: Enedina nos va a sacar un retrato atodos, -

como recuerdo. 

DON AMJi.LIO: ¿Y con qué máquina? 

. ENEDINA, burlona y misteriosa: Con una que; me re~ 

laron mis papás. 

Todos los mendigos se agrupan en un mismo lado -

de la mesa, incluso el Leproso, que se sitúa cer 
. . -

ca del ciego. Este se halla majestuosamente en -

el centro; está muy erguido, con los brazos ex

tendidos, las dos manos sobre la mesa. Los otros 

se colocan en una y otra parte, toman su pose, . 

. adoptan diversas.actitudes. Don Zequiel .sale un ... 

instante de su sopor. 

Cuando; todo el mundo está colocado, Enedina.se"' 
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pone .trente a ellos, Vuelve la espalda a la cátn!, 

ra. En el tiempo de un· relámpago, la imagen se -
inmoviliza y la mesa de los mendigos toma de re-

pente parecido con otra escena, otra Cena .... Qo.n 

un gesto rápido, Bnedina levanta sus faldas, muy 

amplias, hasta oc11ltarse el rostro. La "foto" e~ 

tá tomada. Enedina, tras su falda levantada, se 

ahoga de risa.· Todos los demás, a su yez, aband2_ 

nan sus poses inm6viles y estallan en risas hom! 

ricas, 4eseni'renadas. Y el grupo se anima de nu~ 

vo. Un bullicio general se establece. 

" ••• ·Plá.no medio • 

. (El Leproso, con aire alegre, de ja su as~ento. -

Se acerca al tocadiscos,.- toma un disco al azar, 

. mira el título, hace una -~ueca d~- decepci6n, to
ma un. segundo disco que parece satisfacerle.) Lo 

coloca en el ~lato del fonógrafo, que pone-en 

~archa. Es el Aleluya de El Mesías de- Ha:endel. -

· Toca muy fuerte, pero es.to gusta al mendigo, 

· quien aumenta aún más· el. volúmen. 

Se desliza luego hacia la recámara de don Jaime. 

· Antes de entrar' lanza a los demás una mirada de!!. 

. confiada, pero ellos no se dan cuenta de nada. 

"••• Plano medio• 
Bnedina sacude a don Zequiel (de nuevoadormeci.:. 

do.) 

·RBFU~IO:. ¡Demó~m de hombre, durmié.ndose en la. mesa¡· 

¡Ora¡ . 
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LA CANCIONERA: ¡Deja¡ ¡Toma natillas que están de 

rechupete¡ 

La música de Haendel continúa haciendo un escán

dalo fQrmidable. Don Zequiel abra un o.jo con la 

·mirada turbia. Ve delante suyo el plato de nati

llas que le ofrecen. I..a Cancionera, riendo, le -

da de comer como a un niño, con la cuchara. 

DON ZE~UIEL, medio inconsciente: ¡Qué buena saz.6.rí. 

·tiene esa Enedina¡ 

(Todos estallan en risas.) 

LA CANCIONERA; ¡Andale, Enedina¡ 

"••• Plano general a plano medio con travelling. 

En medio del escándalo que hace el tocadiscos, 

el Leproso, vestido con el corsé y el velo de d.2, 

ña Elvira, aparece en la puerta.de la recámara· -

de don Jaime. (Se pone a danzar, con la músic.a 

del Aleluya, una danza descabellada y grotesca; 

con acti.tudes de bailarín de fandango y muecas -

risibles a las que su boca desdentada da un aire 

siniestro. De su chaqueta saca montones de plu

mas; que .lanza al aire y caen por doquier sobre 

los convivios.) Su entrada causa sorpresa gene

ral, seguida. de gritos de mujeres y de burlas de 

los. hompres. (Tras un instante.la CanciOnera.se 

levanta a au vez, se une al Leproso y se pone a 

bailar jUllto aºél.) Ella le quita el velo y se 

· lo. pone. De inmediato es un verdade~o sabbat. 

EL LEPROSO, arrojando las plumas: ¡Paiomita del 



su.reo.¡ ¡Palomita¡ 

"••• Plano medio. 

(El ciego, siempre sentado' en su lugar, at~e a 

Ene.dina hacia sus rodillas.). 

DON AMALIO: Enedina ven, siéntate aquí• ¡Si~ntate 

.. mujer¡ Ven... ¡'roma, bebe ••• ¡ 

· (Enedina bebe.) 

"... Acercamiento •. 

(Poca, .se pone t'ambi~n a. danzar. Inclina su gorra 

sobre sus ojos y se. contorsiona, moviendo brazos 

y piernas con una agilidad asombrosa para lo Vi!, 

jo que es, girando sobre sí mismo en una giga. es. 

diablada.} Danza.con la JaI-dinera. Refugio. forma 

pare ja,· aunque manteni6ndose a respetuosa distaa 

cia, con el Leproso • 

. ".• •• Gran plano. Panorámica. Travelling. 

Detalles de la danza de las parejas (con .inser-. 
tos del plano gene1•a1 de la mesa, eri torno a la 

cual el Cojo, don ·zequiel y Amalio están aúO. 

lfha de las chiquillas de Enedina ·vuelve a llorar•) 

" ••• Acercamiento. 

Don Zequiel, que ha terminado su postre, contem

pla el espectáculo, sin dárse cuenta· de lo que 

pasa. 

"••• Plano medio. 

(Llevando en loa· brazos ·1a chiquilla que. llora; . 

Bnedina.va liacia el cana9é.) 

BNEDINA: ¡Vamos, ,vamos, no llores¡· 
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(Pone a la criatura sobre el canapé. El 118llto -

cesa~ ])etrds del canei.pé aparece Paco, que hace 

un gesto a Enedina, aefialándole el lugar donde 

se encuentra. ) 

·PACO: ¡Mira aquí, Bnedina¡ 

(Bnedina da vuelta ·al canapé y se acerca a Paco, · 

intrigada.) 

ENEDINA: ¿Qué? 

PACO: ;Mira aquí, atrds¡ 

ENEDINA: ¿Qué cosa ee?. 

P.ACO: ¡Agáchate, si no, no l() vea¡. 

La: mujer obedece. (Paco la prende y atrae hacia 

él, haciéndola caer detrás del. canapé. Ruaáan -

los dos juntos.) Vemos las piernas de los dos, -

que sobresalen de uno de· los lados del cana'9é. - . 

A.veces· están arriba las del hombre, a veces las· 
. . 

de la· mujer. Los dos ruedan .P.ºr el .suelo· y se 

continúa oyendo las ris~s de Paco y loa gritos -

de Bnedfna. 

"··· Plano medio. 

(La Jardinera acaba .·de ver lo que· pasa detrds -

del canapé y hace un gesto .a d~n Zequiel.) 

LA JARDL.'f.ERA: ¡Mire, sei'lor 2:equiel, que poca: ver- · 

gUenza¡ 

El interpelado mira y ve ••• 

· " •••. Acercamiento. . . 

••• Aparecer detrás del canapé ~as piernas .~e la . ··· 

pareja· que está debatiéndose~ (Parcif1,linen1;e,. ~ :.'"': ·: 



la .. derecha del cuadro, el rostro asustado de la. 

chiquilla · extend¡da eri·· el canapé.) 

. VOZ DB ENBDINA: ¡SUelta¡ ¡Quita, suéltame; ;T91lla, 

· toma, suéltame ¡ 

"• •• Plano medio. · 

Don Zequiel da un vigoroso pufietazo en ia·mésa. 

·. l;lON ZBQUIBL: ¡Déjalos que pequen¡ Eso es bueno, p~ 

ra mejor arrepentirse .después. 

"••• Plano medio .. 

(El CojQ ,· eón un plato de vainilla, lo proyecta 

·. violentamente contra e 1 rostro del ~atriarca" • ) 

". ~. Plan·o medio •. 

Don Zequiel se quita con las manos las natillas· 
. . . ' . 

,pegadas a.·su barba. 

".~. Plano medio.: 

Poca, que acaba de ver lo que sucede detrás del - · 

· ... ·canap~, pasa cerca de don .. Zlequiel i.'itH1ú<> de 've~···· 

.. lo en ese estado.) 

··LA JARl)INERAi ic6mo le han puesto señor Zequiel¡ -

A que ve visiones •••. 

Don Zequiel.intenta erguirse para rechazar la. -

· 8,gre~i6n, pero vacila y cae pesadamente sobre la 

eil1a • 

. "(Ja cámara, en travelling lateral, sigue a Poca, 

que. se acerca, no sin lanzar pru~entes miradas 

detrás, ,donde está don knalio, sentado en su lu

' gar• Le gol,.pea ligeramente la.espald~.) 
. ,JIDCA: : ; D~n Amalio ¡ · · · 



DON AlllALIO: ¿Qu~ pasa? 

POCA:.La. Enedina y el Paco ••• 

. DON AMALIO: ¿Bueno y qué? 

i06 

.POCA: Que andan buscando setas detr~s del sofá ••• 

El ciego se estremece. Su mandíbula tiembla. Co

mienza a sentirse invadido por la c6lera. Toma -

su bast6n y se levanta. 

DON AMALIO: ¿De. qué sofá.? 

POCA, con vaguedad: Pues de aquél. •• 

(Don Amalio pone una mano en el hombro de Poca.) 

DON ~IO: Llévame, hombre. 

POCA·: ¡Pero, Amalio, que no es para tanto¡ 

(Poca, no muy tranquilo, avanza en direcci6n al 

canaptf, seguido del ciego, que se agarra a él. -

Pero Poca no parece desear verse mezclado en el 

asunto que acaba de desencadenar, yse esquiva -

pre~tamente. S6lo su chaquet~ qued~ en manos de 

don Ama.lío, cuyo fur~r aumenta.) 

~ON AMALIO: ¡An4a1e ,. llévame¡ ¿D6lide est~s ," ·parrC), 

. que te voy a descalabrar? ¡Llevarme enfrente que 

lo quiero matar¡ 

(Px:ivado de guía, el ciego no· sabe d6nde ir •. Va• 

a un lado, luego a otro. El Cojo' intenta en vano 

detenerlo~ Loco de c6l~ra, el ciego empµña ento!!. 

ces su bast6n ·y, ante la .mesa del bánquete,' em• 

pieza.a dar golpC3s. Sus molinetes masacrantod<;> 

lo que hay sobre la mesa, piatosj .copas, b~te.:.. .:.; 
; ; .· ·, 

llas. Vinos¡. sale.as -, natillas se desparraman. 
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El be1lo mantel borda~o pronto no es más que un 

campo de batalla cubierto de despojos.) 

"••• Inserto_plano medio. Paco y Enedi.ó.a que, asu!!_ 

tados, se levantan detr~s del canapé.· 

"••• Plano medio. 

Refugio y la Jardinera empiezan a asustarse del 

giro que toman las cosas. El desorde~ se ha est!_ 

blecido tan insensibl_emente que se ha convertido 

en orgía sin que se dieran cuenta. La. d&bil luz 

que ilumina aún sus cerebros hace ~ntrever a las 

dos mendigas las consecuencias que puede tener -

este asunto. (En segundo plano, Enedina reaoomo

da sus ropas. El Leproso intenta liberarse del -

corstS con que se ha apresado.) 

RBFU.GIO, a _la oreja de la otra: ¡Vámonos de aquí, 

esto va a acabar peor que el Rosario de la Auro-

ra¡ 

LA· JARDINERA: Eso es, lo mejor ea· que e~ta noche -

nos vean en el -pueblo ••• 

Las dos se deslizan hacia el pasillo. 

·"Plano medio.· 

(El ciego es al fin dominado. Don Zequiel, caído 

de cara al suelo, enredado en el velo nupcial de 

dofia El vira, intenta inútilmente ponerse de pie J 
EL LEPROSO: ¡Ahora sí que nos aguó. la fiesta, lef'ie¡ 

-VOZ. DE LA CANCIONERA: ¿Y o6mo arreglamo_s este es

tropicio. ViTgen Santísima ••• ? 

Todos han dejado de bailar,· aun1n1e el dis~o c9n• 
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"••• Plano medio. 

· o:medina trata de justificarse.) 

ENEDIN'A,. a propósito del ciego: Si fuera mi hombre 

tendría algún derecho, pero así ¿Por qu¡§? 

LA CANCIONERA: Tienes raz6n mujer, y para lo que -

te da ••• ". Páginas 117-~27. 

Al invadir los mendigos la.casa habitada por· 

.ro~ge, organizan una comilona que termina en orgía, 

alterando el orden y la escrupulosa limpieza.de la 

estancia, estos personajes a los que los rezos no 

han regenerado, en el momento en .que se. sienten 11 
bres abusan de todo lo que está a su alcance; por . 

ello resulta risible 1&. seriedad y aplomo de don -

Anlalio cu~ndo riendo con Re:f.ugio le dice a Eriedi

na i " ••• la educaci6n ante todo ••• " cuando entre 

ellos no existe ni el mínimo respeto, ya que se ca

racterizan por modales y vocabulario soeces·(en .!!. 
Vía li1ctea hay una escena similar: una cena y una 

orgía). 

La supuesta fotografía tomada por Enedina al 

grupo fue planeada con granpreoisi6n; se inmovil! 

za la imagen por.segundos, podría pensarse q~e ea

ta toma. representa la burla haci.a ei catolicismo 

al·Óontraponer la'primera cena• de los mendigos 
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con ... la Ultima Cena de Jesús; la ironizaci6n .está .

e.n que los ·mendigos representan a Cristo y sus di§. 

.· oipuloss Cristo es personificado por don Amalio, - . 

el ·ciego, que al parecer es el lider del grupo, es 

el· que se siente superior y es capaz de traicionar 

a sus compafieroa -como él mismo dice~; asimismo, ·

el resto poaee características opuestas,- de acuer

do a los convencionalismos sociales, a.las.de los 

· ·ap6stoles: ·son Vulga,;.~s ¡, feos, promiscuos~ paupé

rrimo~, s~cioá e incultos; y, para reafirmar el 

13arcasmo, José, el Leproso, pone un disco de mási- · 

ca religiosas el-Aleluya.del Mesías de Haendel, . . . . . -

.odas cantadas 'en misa como expresi6n de alegría e!!_ 

.piri tual; al compás de. la misma bailoteará grotes

camente con el corsé, el ve.lo. y la' corona de flo-
. .. . . ' ... ' ... ·-.. 

·res de. la difunta doffa Elvira ridiculizando así, -

lo que los· objetos represent~n: el cor~é Ya no ti2_ -ne el s~ntido er6tico que le dio don Jaime· a:l mi-

rarse en el. es.Pe.jo en otra escena, ahora es de di

versión; tal parece· que loa me11digos. se burlaran - . 

de lo que significa religiosamente el velo: virgi

.nidad y sumisi6n, de igual forina. 1 de .la corona de . 

. flores.: de naranjo, símbolo de dignidad .¡ -Pureza, -

para ellos nada de esto tiene valo.r, porque estas 

'virtudes• del matrimonio ·1es son ajenas: tienen -

.contacto sexual e hijos sin. que ello implique ha

b~.rse casad~ por la iglesia. 

Be irrisorio· ver ia comparaci6n entre· el rito 
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ceremonial que don Jaime hacía para tocar el ajuar 
' • • ' < ' 

de novia, el profundo respeto que le profesaba y -

·la mofa con que loa mendigos lo exhiben. 

En ~a divertida danza hacen su aparici6n, en 

manos del Leproso, las plumas de una paloma (encoa, 

trada anteriormente por .él en el campo); segán la 

Biblia, es símbol_o del. Espíritu Santo, una de las 

tres personas de la trinidad divina, que está en -

la tier:ra en susti tuci6n de Jesucristo para conso

lar a los humanos. El mendigo, al esparcir las pla. 

mas es como si nos dijera que ese consolador (Espi 

· rttu· santo) no le ha dado nada en la vida; de lo -

contrario, él no se encontráría en esa situaci6n: 

del grupo es el que está en peor· es.tado física y -

orgánicamente, está enfermo; por lo tanto, no pue-· 

· de respetar y menos aún venerar algo que no le ha 

. proporcionado ni siquiera lo esencial; además, se. 

cree que mat6 a la paloma para saciar su hambre. 

Siendo el ciego la contraposici6n de Cristo, 

es el que culmina el desorden de la diversi6n al ..:.. 

sentir herido· su machismo porque Enedina tiene re

laciones sexuales con otro hombre y su cora.je lo -

ma~ifiesta.destrozando lo que encuentra a su alre-. 

dador• Enedina acepta la posición machista de don 

Amalio y se ,justifica diciendo que no es 'su hoiD __ 

. bre ', sin6nimo de amo o patr6n. 
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Escena nmnero.16 

"••• INTERIOR RBCAMARA DB DON JAIME. NOOHE. Acer:c!!!;_ 
•' 

miento. 

Jorge se halla extendido en el· suelo sin haber ...; 

rec~perado el conocimiento. Arrodillado junto e. 

&l, el Leproso acaba dEt amarrarle ·las rodiliaa -

con cordones de cortina. Luego ata uno de los c~ 

boa .ª un armario. Fue.ra de cuadro se .oye la voz. 

del Cojo. 

VOZ DEL COJO: ¡Mejor que se deje¡ Al cabo alguna -

vez la .tiene\ que pasar. 

VIRIDIANA:. ¡Dá jeine, socorro¡ ¡Socorro¡ 

Se oye el ruido de la lucha~·una silla cae al 

. suelo. El Leproso acaba de atar a Jorge. Su ros

tro lÍbido, agrietado, tiene algo de espectral -

en la semioscuridad que lo rodea. Ríe y mueve la . . . . . , . 

cabeza como si tuviera el.baile de san Vito. Te!,. 
. . 
minado su trabajo, se levanta ~i contempla el co.!!l 

bate de su bienhechora y del mendigo como un es

pectador imparcial. 

Viridiana se defiende con una energía de laque 

no la.habríamos creído capaz. El Cojo es fuerte, 

. Pero' ·la desesperación da. a la muchacha fuerzas -

iguales. 
) 

El co·jo la empu.ja brutalme.nte ·sobre el lecho y -

va a lanzarse sobre ella,' pero Viridiana se yer

gue con agilidad y huye hacia,ia pue~ta~ El Le

proso la espera all! y con los bra.zosenoruz le 
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impide el paso. Casi de inmediato, el Cojo capt!:!, 

ra de nuevo su presa. la rodea firmemente con 

los brazos y la arrastra. de nuevo hacia el lecho. 

· VIRIDiil.NA, gritando: ¡Déjeme¡ ¡No, no ••• no ••• ¡ 

"~ •• Plano medio. 

Jorge ha abierto los ojos y aún inconsciente de~ 

cubre la lucha. Hace desesperados esfuerzos para 

liberarse de las liga.duras, pero éstas no ceden •. 

(Con una voz sorda, llama entonces al Leproso.) 

JORGE: ¡José¡ ¡acércate ••• ¡ 

El otro ríe estúpidamente (al contemplar la re

sistencia de Viridiana.) 

JORGE: ¡Acércate¡ 

El Leproso se acerca a él y le dice confidencial 

mente (con risa placentera), mostrando con un 

gesto la pareja que lucha: 

.EL LEPROSO.: Ahora primero ~ste. • • y me la de ja pá 
, 

mi •.• • 

JORGE: ¡Si me ayudas te hago rico¡ 

El Lepr.oso alza los hombros rien9.o. 

EL LEPROSO: ¿Rico a mí? ¡Habla¡ 

JORGEs Bn esta casa hay dinero.· Mucho dinero~ 

·El Leproso se 'Pone serio y se inclina un poco - · 

más. para ent.enderlo. 

EL LEPROS.0: ¿D6nde está? 

" .. ~ Planótiiedio. 

En la lucha, la joven ha terminado por .caer en'

la cama bajo su agresor. Bllamueve desesp~rada;... 
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mente los brazos para detenerlo. Su mano crispa

da se aferra. a la cuerda que el mendigo ·11eva a·.· 

guisa de cintur6n. Es la cuerda de saltar de la 

pequefia Rita, la misma oon la que se colg6 don -

Jaime. 

(Gran acercamiento de la mano de Viridiana, ~ue 

coge el mango de la cuerda. Al sentir este con

tacto equívoco, su gesto se aquieta. Deja el 

mango y sus brazos caen, como si ella abandonara 

la lucha.) El Cojo vuelve brutalmente hacia él -

el rostro de ella y la besa ávidamente. 

"··~·Plano medio. 

Se advierte que las palabras de Jorge han impre

sionado al Le-proso. 

JORGE: Si no te ctimplo me matas a iní tambitfo. Si 

me tienes miedo, no me desates.· ¡Pero mata a ~se 

y, te daré el dinero¡ 

EL LEPROSO: · ¿D6nde ·están las perras? 

· JQRGÉ: ¡Mátalo y te lo dir~¡ ¡Son miles de pesetas; 

¡Mátalo idiota¡ 

El Leproso tiembla de avidez. Se levanta y toma 

una pala de chimenea. Se acerca al lecho. Viri

diaria parece desvanecida. El· Co,jo la besa. En 

ese instante, el ·Leproso, con todas sus fuerzas, 

de ja caer el arma sobr.e la cabeza del co,jo. (Se 

oyen unos golpes sordos, luego .iiadá ••• ) 

JORGE, crispado:' ¡Mátalo¡ " 

'EL LEPROSO, con un.a.risa feroz:. Pa' que aprendas 
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a no. meterte conmigo, desgraciado ••• 

Satisfecha su venganza., al. calmar su avidez se -

. vuelve hacia Jorge (y el extremo de la pala que 

tiene entre man.os., le recuerda rápidamente la s! 

tuac.i6n.) 

BL LEPROSO: ¿Ad6nde están los monises? 

Jorge comprende, ante la mirada 'del mendigo, que 

está dispuesto a acabar con él. Teme sobre todo 

lo que el im~cil puede intentar con Viridiana, 

ahora que es duefio de la situaci6n. 

JORGE: Aquí en este armarito. Está abierto. 

'(El Leproso a'b..re con ansiedad el armario y bus- · 

ca~) 

VOZ DE JORGE: En el estante de arriba. Debajo de -

la. ropa.· 

· (El Leproso mira en el lugar indicado. Toma las 

pilas de ropa y las. arro;j~ al suelo. 'Termina .por 

ehcontr~r un. :fajo de billetes, qtie. cuerita con d!, 

lectaci6n.) ". l>áginas 130..:.133 • 

Son sorprendidos los mendigos por Jorge· y Vi

ridiana que re·greaan del pueblo antes. de .lo previ!!. 

to. El Cojo y el Leproso que quedan en la casa, . 

golpean al mucha.cho dejándolo inconsciente y unó.

.de los .sµjetos; el Cojo, alevoso y aprovechad.o · -. . . ' ' . ' 

:..:caracterís.tica.s -predominantes . de est~ personaje 
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en la mayor parte del filme- intenta violar a la -

joven, esperando su turno el Leproso. En el force~ 

jeo por defenderse, ella coge el mango de la ~uer

da, con la que saltaba Rita, la misma utilizada 

por d~n Jaime al ahorcarse y la que sirve de cin~ 

r611 al Cojo; por su actitud, podría pensarse que -

asocia el objeto con el pene del hombr~ por lo que 

se siente· perdida y se doblega en la lucha; tal 

vez experimentó ee'a misma sensaci6n al pretender -

ordefiar la vaca, en escenas atrás, incluso la pos!; 

c16n de la mano eh la ubre es similar al asir el ...;, 

. mango de la comba,~-. En este momento la cuert:Ia tiene 

. ua:significádo er6tico; ya no simboliza la ingenu! 

dad qúe le qaba Rita al jugar con.ella, ni el arma 

homicida, con que se suicid6 don Jaime. 

Una vez más, Viridiana pretende ser violada, 

ahora por· sus protegid9s quienes recompensan su c!!_ 
- . ' ' . . . . - ' 

ridad abusando. no sólo de sus pertenenc·ias, sino -

de ella misina; no logr6 reformárlos con su sobre

protecoión ni aún ·co.n. los· cotidian~s rezos; igual-

. mente, en !§. · Muertfi !A !.!U.!.. Jardín, l.e . sucede al -

padre Llzzardi: d.e .nada le sirvió so breproteger al. 

yiejo '_Castín si 6sta terminó matándo1o~ 

Jorge, cuándo despierta de ·su inc.onsciencia -

se da cuenta de lo que sucede Y' o;frece dinero 'a 

uho de los mendigos, el Leproso, con tal de que ma..;, 

te al agresor·de.Viridiana. Una vez más se encon~ 
traría la ridiculiza.ci6n hacia· .la reli~CSJ'u Judas·. 
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traicion6 a Jesús por dinero despu6s de la U1tima 

Cena, el .Leproso traiciona a su compañero poste- - · 

·riormente. a su 'primera cena•, des-pués de todo cu~ 

quiera d~ los limosneros pudo haber representado a 

Cristo,. 

S6lo un hombre sagaz como Jorge es capaz de -

·salvar a Viridiana de la aituaci6n que ella misma 

ha. provocado·, gracias a su beatería; esto refleja 

l~ prepotencia masculina ante la debilidaq femeni-

na~ 
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Escena· ndm~ro l. 7 · 

·"·· .- IN'.éERIOR SALON. DI.A· .. Plan.o ~edio. 
(Cerca de una puérta de la pieza, está Jorge, .en 

·· compaJi:!a de un. hombre que to:na medidas y notas • 

sobre un carnet~ Batán de espaldas a la c~mara.) 

JORGE: Allí tiene el interrliptor.del sal6n·y aquí 

.el enchufe. 

Bl hombre marca con tiza, en el muro,. los empla

zamientos indicados (luego sale de cuadro hacia 

el 1.nte~ior de la "Pieza. Jorge se vuelve a tfiri- · 

diana, cuya presencia descubrimos entonces. Está 

sentada a unOS'·pasos, ocupada en coser. Lleva. U.ti:· 

corpiño de tela estampada que le da un aire juv~ 

nil que no le conocíamos: Parece haberse· conver-

. tido· ar fin en una mucha~h.ª p~re~_ida .a '1as o- :.. 

tras)~· .. 
JORGE,. amableme~te, ·sin insiste~cia: .¿Qué,- se le.--· pas6. ya el susto?· 

"~ •• Acercamiento •. 

(Viridiana, con 1.os o·jos bajos, no responde. JoI_ 

ge se vuelve do nuevo y se une, saliendo del CU!_ 

dro, ~l hombre que lo acompa~aba. Oímos fuera.de 

· cuadro la continua~i6n de · sus pala.bráe.) . · . 

voi .DE .JORGE: Y la <>tra. toma· puede estar allí, al 
• t . ' 

fondo, _para dos lámparas de pie, que he 'comprado. · 

(Viridiana ha seguido con la mirada a1. joven, 

que ya . no "'ª. ocupa cie e ua. .:Es un:a. m:i,.rada que · 

.n~c~ .le habíamos vis.to. ·Ind.etinib.le, pero ~ue 



·118 

parece.a la vez lle.na de agradecimiento, de eXC!!, 

sas, de ternura ••• Una mirada de mujer.)". Págj. 

· .naa 133-134. 

Viridiana ha experimentado un cambio a raíz -

de sentirse defraudada como protectora, al ser ul

. tra,jada por quienes eran el objetivo de su causa 

caritativa; de pronto, adquiere conciencia de au 

realidad, se da cuenta de que no puede reformar a 

una sociedad auxiliando a unos cuantos. Decide i.n.!, 

· ci~r una nueva vida como cualquier otra mujer 

~común•; Jorge, aJ. salvarla de ser violada, ha de.@_ 

pertado en ella el sentimiento de. ser amada y pro-

. tegida por iin hombre que puede enseñarle cosas nu!!,. 

vas. La.joven,. hasta este momento reconoce que es 

u.n ente s~xual, quizá por la forma en que mira a -

Jorge "( ••• una mirada de mujer.)". H2.'. sustituido . 

la vestimenta negra, propia de una. rel:i,giosa, por 

tina de color claro y juvenil; ~demás, desempefla 

. una actividad establecida tradi.cionalmente al sexo 

femenino: está cosiendo. 

El proyecto de vida.que· la muchacha se hab!a 

trazado inioiaÍmente como religiosa es truncado 

por el suicidio de su tío, oreándole sentimientos 

.de culpabilidad; posteriormente, f~oasa· al ser C!;. . 

ritativa.con .un grupo de personas que 'abµaán de aú. 
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conf'ianza; finalmente, se da cuenta de que ser di-

ta.rente a las demás mujeres es un objetivo difícil 

de realizar, ya que la sociedad en la que está in

mersa no se lo permite • 

. ·.;' 

': 



"' ••• 

Escena número 18. 

EXTERIOR PARQUE .. NOCHB. Plano general • 

120 

En la explanada, cerca de la recámara-celda de -

Viridiana, una hoguera de matojos está encendi

da. Moncho acaba de echar ramas seca en ella. H!J!:. 

ce freáco y el viejo .sirviente tiende sus manos 

por encima de las llamas para calentarse. Luego 

se aleja para ir a buscar otras ramas secas. 

{Sobre este plano, empezamos a oir la pieza de 

Jazz que, respondiendo al Mesías de Haendel, 

: acompafiará el final de la película.} 

"·· •• · Plarto medio. 

{fa pequeña Rita, con los hombros cubiertos con· 

la vieja manta que ya. le hemos visto, está seht~ 

da sobre una gran piedra, cerca del fuego. Tiene 

en .la mano la corona de espinas de Viridiana, 

que observa con curiosidad. Al. manipularla, se 

pincha un dedo. Aparece una gota de sangre. fa -

chupa, mirando la corona de espinas con un gesto 

de enojo. Con un gesto desenvuelto, la tira al -

fuego.) 

(Música de jazz.) 
n ••• Primer plano. 

La corona de· esi;>inas, en medio de las llamas, se 

convierte inmediatamente en una aterradora coro~ 

na. de fuego. 

(Música de jazz)". Páginas 134-135. 
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En esta escena podemos considerar dos puntos 

de. vi~ta válidoss recordando que el Mesías de Haeg_ 

de_l signi:tica alabanza de júbilo espiritual, . aquí 

se utiliza para remarcar la oposici6n ~ntre lo que 

el espectador ve y lo que escucha, se ~odría cons,i 

derar como una fina blasfemia hacia Cristo tratada 

con arte a imaginaci6n: cuando Rita se pincha un·

dedo, brotándole sangre, la corona de espinas pue

de significar el.sacrificio de Cristo al morir por 

loa hombres y al arrojarla al fuego implicaría el 

rechazo al dolor, no todos-los hombres están dis

puestos a sacrificarse como Jesús lo hizo por la _; 
·-

. humanidad; tampoco Viridiana está dispuesta a se-

guir viviendo enpenitencia_por Cristo~ pues la.

. fe . depositada en él no le redi tu6· la paz espiri- -

tual anhelada, unicamente sufrimiento y desilusio

:nes, como Nazarín {protagonista del filme Nazarín) 

renuncia a seguir el camino de Dios. 

Es.posible que la ironizaci6n ante las cues

tiones religiosas haga su aparici6n nuevamente, 

cuando la. ingenua Rita lleva.a cabo lo que le co

rrespondería a Viridiana: arrojar la corona de es-· 

pinas.al fuego -una de sus reliquias-, la cual ya 
. . 

no le servirá de ·ahora en adelante, puesto que sus . . . 

proyectos de vida están muy di~tan:tes·de lo que a-
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quella represen.ta: al dolor en la ago.nía de Cristo 

que en pago a sus sacrificios los judios le humi-

· llan coroniíndole con espinas y para la joven, pen! 

tencia a~n rec~mpenaa porque a cambio de querer·

salvar de la miseria y el ~ecado' a unos mendigos, 

éstos abusan de su sobreprotecci6n al extremo de -

inten·tar violarla. Y para llevar a sus últimas c~a, 

secuencias una imagen, se une a esta escena el Ale 

~ del Mesías de Haendel como acompaffamiento mu~ 

sical, expresando alegría, ·pero no precisamente ªE. 

piritual sino pagana, porque la muchacha rompe con 

la serie de prejuicios que le ha inculcado la reli 

gi6n. 

··:·' 
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· Escena m1mero 19 

"••• INTBRIOR RECAMARA. DB DON JAIME.o NOCHE. 

(Jorge y Ramona se sobresaltan al oir el ruido -

,ligero y rápido de unos golpes en la puerta.) 

JORGB:. ¿Quién será? 

(Ramo.na quiere dejar la pieza, pero Jorge la re

tiene.) 

JORGB: ¿Ad6nde vas? ¡Espera¡ 

Pero como nadie responde ni aparece, va él mismo 

hacia l~ puerta y la abre. Delante de ~l se en

cueI?tra Viridiana. Su expresión es extraña, apa

rentemente muy tranquila, pero dejando adivinar 

una gran agitación interior. (Lleva los cabellos · 

desanudados, como ya la hemos visto en su recám~ 

ra. Nurica ha tenido tan·ta feminidad.) Jorge, al 

verla,· queda "Petrificado de sorpresa. 

JORGE: ¡Viridiana¡ ¿Le ocurre algo? -Ella no. responde. Intenta verle fijamente a los· 

ojos, pero, vencida, baja de nuevo la mirada. 

(Se queda inm6vil y muda en el umbral.) 

JORG&: ¿Quería hablarme? ¿En qu~ puedo servirla? -

Pase, Viridiana. 

Jorge intenta comprender las intenciones de la -

joven. Es inútil, no entiende nada. 

Entonces Viridiana lo mira al fin.a los ojos, s~ 

. plicante, como para pedirle comprensi6n y perdón. 
' ' 

El rostro concentrado de Jorge ·se •distiende. Por. 

instinto l!lás que por raz6n, se dá cuentade que 
" 
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Viridiana está a su merced. Hace tiemp!) que 61 -

la.quiere. 

(El sonríe con una amabilidad mezclada de ironía 

y se aparta para dejarla entrar. Viridiana perci 

be de pronto a Ramona. Este descubrimiento ines

perado la hace estremecerse. Su rostro se endur!, 

ce y queda quieta en su lugar, con la mirada fi-

. ja en Ramona y luego en Jorge. Ramona, por su l!!, 

do, está petrificada. Jorge, aparentemente muy -· 

desembarazado, intenta deshelar la atmósfera.) 

JORGE: Oonf'ie.so que no esperaba su visita. (Al ha

bÚ1r se dirige hacía la mesa.) Estábamos jugando 

a la~ cartas •• o No le extrañe que me divierta a 

mi manera •. Las noches aquí son largas y uno las 

pasa.como p~ede. Pero, si6ntese~·· 

(Viridiana, uri poco tranquilizada, pero siompre 

conreserva, le.sigue con rigidez, con J.a mirada 

fija, si.n decir palabra. 1lamona, que ·se siente -

·de más, va~· salir.) 

.TORGEi No te vayas Ramona~ ven aquí. La. sefi.orita -

es muy sencilla.y no le .impar.ta que te qu~des. -

. ¿Verdad . que no? 

_(Ramona se acerca temerosa a 'la mesa, bajo la mi 

.rada vacía de Viridiana. Jorge ha tomado las car.· 
. : . . -
tas y las baraja cuidadosamente. La situación, -

al parecer, le ~esulta mu.y natural.}. 

JORGE: ¿Sabe usted .jugar a las cartas primita? 

¿Ño? Ven~ siéntese. B~toy seguro que le va a 
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· gl.tetar. 

(Viridiana, con aire ausente, se decide a sentar 
. -

se. Ramona se queda de.pie, mo1eata y respetuosa 

a la ves.) 

JORGE: Siéntese ttsted también, mujer. ¡,Anda, sién- . 

tate¡ ne.noche todos los gatos son pal'dos ••• 

(Ramo.na se sienta al fin. Jorge acaba de barajar 

las cartas.) 

JORGB: ¿Le gusta esta clase de música Viridiana? -

Bs un disco de moda. 

· .. (Pone las cartas sobre la mesa ·ante Viridiana, -

que no ha de·ja~·º· su rigidez y su mutismo.) 

.JORGE: Corte.usted. As! ••• 
(Acercamiento de la mano de Jorge; que toma sua

vemente la-mano _de Viridiana,. inerte, y la posa 

sobre la baraja, . ayudánd'oia a·· cort~r con una li

gera. presi6n • 

. Jorge une en seguida las dos partes 'dtr la baraja 
·.. . . . . . . , . 

y se pone a distribuir las cartas, segun las re-. 

glas,. entre. ios jUgadores ••• La. cáma~a c::omienza· 

. a alejarse sin dejar·dé encuadrar a loa tres pe~ 

sonajea.) 

JORG.lh. ·-No me lo va a creer, pe;ro la primera vez -

que la.vi, me dije: "Mi prima Viridiaria termina
rá por . jugar al tute . colimigo " ••• 

(Acaba la distribuci6n de ca:rtas. Ramo.na se an:i.

. ma un poco. V.iridiana; aparent~mente sin. prestar: 
atenci6n a Ío que :hace, ·comienza .fl. to~a.r,· con ei 
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extremo de los dedos, las oartas de au juego.) 

La. cámara se aleja entonces a toda rapidez, en -

un largo travelling hacia atrás, abriendo toda -

la inmensa perspectiva del sa.16n, al fondo del -

cual los tres ,jugadores sonpronto indistingui

bles en el centro de la imagen cuyo, campo se ex

tiende más y más, y en la que, mientras la músi

ca prosigue su ritmo endiablado y euf6rico, vie

ne a inscribirse la palabra 

F I N lt. Páginas 136-

138. 

Viridiana inicia su nueva vida de mu,jer común, 

empezando· por su arreglo personali se ha 'peinado ~ 

su rubia cabellera -estereotipo de la belleza f'em.!'!, 

nina- y admirado sus bellos rasgos ante un espejo, 

. artefacto prohibido .a una monja por ser indicio d.e 

vanidad. Al presentarse ante Jorge con el cabello 

suelto y una expresi6n de sutil coquetería, lo mi-

·.· ra tímida inicialmente, después con un de jo de de

seo, necesitada de amor. El se da cuenta de que la 

muchacha está a su disposici6n, le pertenece por -

completo; ··miis que amarla, la desea. 

Jo~ge, con la arrogancia e ironía, caraoterÍ!, 

ticas en él, la invita. a tomar. parte ·en el .juego - · 

que él y Ramoila realizan,, lo más probable ea. que 
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del apuesto muchacho; es· decir, siendo el juego. 

del tute una competencia que se da entre dos juga

dores, si son más, en este caso tres, u.no de ellos 

será el que 'arrastre' a los otros dos. Ese triunfo 

lo obtendrá Jorge por ser ei más diestro en el of.!, . 

cio; su seguridad, modernidad de hombre fuerte su

perará la inseguridad, sumisión, abne~ci6n y ser

vilismo de las dos mujeres: en Ramona predominan -

estas características, aparte de aer'mujer' por su 
. . ' 

papel de sirvienta; Viridiana tambi~n posee esas -

. •cualidades •, s6lo que antes se las prodiga_ba a 

Cristo ·Y como ~ata no le respondi6 como ella espe~ 

raba, ahora se las otorga ll .Jorge, incluyendo· su p~ 

reza virginal (lo.· que Ramona ·no podría ofrecer 

puesto que ea una madre soltera) t comienza a tomar 

los. naipes, ·guiada por la mano .de Jorge, pued~ pe.u. 

sarse.que empieza su vida con un hombre-~~ arras

trador del juego) que le. enseffará la ruta· a tomar; 

tal vez, la iniciará instruyéndola· en el juego. de_l 

amor, d_es!)u&s del acelerado travelling que aoompa~ 

fiado de '1a sugestiva canci6n Ad ta.te, méceme, !d_
ta;te, . sugiere que el, futuro .de Viridiana estart1 

lleno d.e actividades fuel'tea, como expe~imentar la 

c6pula ~on Jorge_ posteriormente ala :f.nscripci6n "'." 

. :tin. 
V:!ridiana· y Ramona, dos personajes.· contl'.ari:os 

· en los aspectos econ6mico, social y sexual tienen 
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algo en com'1n.: son mujeres, y po~ esto, no dejarán 

de desempeffar el rol impuesto por la sociedad al 

-sexo femenino; ambas han sido dependientes de un 

hombre, ~on serviles, cada una a su manera.: Viri

diana, primeramente servirá a Dios y despu~s a 

Jorge; Ramona siempre servirá al patr6n. Esto es, 

las dos en disposici6n a un hombre. 

Para finalizar, podemos decir, que las cir- -

cunstancias transformaron a la novicia que se nos 

present6 al iniciar el filme, en la clásica mujer 

subyugada sentimental, sexual, económica y social

mente al típico hombre: arrogante, cínico, dominan. 

te y seguro de· su virilidad; es decir, Viridiana -

cambi6 el arrodillarse ante un Dios impalpable, p~ 

ra abandonarse a un •macho' de carne y hueso. 
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2. ANALISIS DE FOTOGRAPiaS. 

Bl análisis ea de seis :fotograf'ías.que fueron 

tomadas durante la filmaci6n de Viridiana. 

Bs importante tener en cuenta que el presente 

estudio de fotograf'ias y el de escenas, analizadas 

en la parte que antecede, se complementan entre sí, 

esto es, por estar intimamente relacionadas no de

ben considerarse de manera aislada, 

Como ya se mencion6 al inicio de esta invest.!, 

gaci6n, p~ra el análisis retomamos el "Modelo de 

Análisis Estructural de los Mensajes" de Umberto 

Eco1 • Su elecci6nse debe a que dentro. de la es

tructura visual-verbal de los mensajes están impli 

citos c6digos comunes tanto para el emisor como p~ 

ra el receptor. 

El modelo se estrúctura como·se indica a con

tinuaci6n: · 

A) Registro Visual. 

-Denotaciones de la imagen: son los elementos 

descriptibles y sus característica:s~ 

·. -connótaciones :: siegnificado. cultural de la ima .. 

gen. 

(1) Eco, Umberto, !& }5structwa Ausente, págs. 
302-305.' 
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· B} Descripci6n del Mensa.je Verbal o Mensaje Escri+ 

to: ·es el texto que se encuentra al pie de la 

·fotografía. 

C) Relaciones entre los dos Registros: el registro 

verbal es complemento del visual, por lo que es 

necesario destacar la relaci6n entre ambos. 

En el Registro Visual se profundizará con ma

yor énfasis, ya que el aspecto ic6nico es lo que 

más interesa en este momento; esto es porque en el 

análisis de secuencias se toc6 ampliamente lo 

verbal-escrito y las imágenes -fotografías- refor

zarán to que de ellas se dijo, agregando nuevos. 

elementos. 
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·PLANO io~- VÚ-idiana ·reza ante los objetos de 
su deyoqi6n~ 

A) ·.Regi~tro. Visual. . 

·Mujer. joven, que por su posici6n denota que -

reza. ante objetos religiosos. -

· · De~otaciones ic6nicas .- La. muchacha se -encue!l 

tra arrodillada con la .mirada fija en sus reli

quias: un crucifijo grande de madera rodeado de. la 

corona de espinas·, el martillo, lo~ clavos. y ·la e~ 

'Poli.ja, todo sobre un al~ohad6n de funda blanca ?.'o..;· 

deada de encaje, están ilumina.das al igual ·que e.l . 

·rostro y .. parte del pecho .de la ,io,,.en permitiendo 
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percibir sus .cs.béuos recogidos Y' la blanóura de 

su camisón de cuello al t.o y manga larga que cubre . 

su cuerpo. 1'ambicfo se distingue que loe muebles 9.e · 

1a.habitaci6n son de un acabado antiguo. 

Connotaciones.- La imagen mujer connota: 

·Ea. blanca, rubia, de facciones· finas, dotes 

que· propone el Elstex-eotipo de belleza física feme

nina; al parecer es humilde por la pos~ci6n abne~ 

da, respetuosa y sumisa que muestra al estar arro-. . . . . . . 
' ' 

•dillada e~ el ~ueio y frente a los· objetos de la 

crucifi:xi6n, y religiosa por la misma raz6n; si no 

· es .monja, es una cat6lica .de gran devoci6n. r,o 

· bÚ1n~o del camis.6n y la funda del almohadón exal

tan la pureza física y espiritual de la joven, así 

como .lo sagrado de los instrumentos religioso.a • 

. La. mu(,hacha expre.sa un profundo amor y verier!_ 

·ci6n ante. Cristo, simboliza~o por .la.a reliqui~s · 

ubicadas frente a ella; su rostro· re.fleja .una infi 

ni ta paz interna; el ambiente en a{, deno.ta intinii 

dad espiritual. 

Por. la estructura antigua de los muebles y la 

beatería que la· joven muestra, nos remitimos á. ép,2 · 

.· cas pasadas, tal vez la medieval o seguramente la 

. Espai'la franquista~ dond·e. la mujer, aqu{ represent!!_ 

da por Viridiana, juega el rol de abnegad~~ recat.!!,. 

da, dev~ta y ~umisa; todo ello con una mezcla dé 
. . . 

tasc1naci6n ante e 1 hombre, en este caso simbol:f.z!, ·. 

dQ · ~or Cristo~. 
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Oon base a1 as~ecto denotativo, queda implíci 

to que la mujer del ícono es refinada, ~ertenecie!!_ 

«te quizá a la nobleza digna de admirar e imitar; 

tal parece, que la imagen en con.junto, hace una i!!, 

vitaci6n a todas las mujeres a que adopten este m.2_ 

delo si desean ser aceptadas por el poseedor del 

sexo fuerte, sea ~ate Dios u hombre. 

B) Descripci6n del Registro Verbal o Mensaje Escr1 

to. 

" Viridiana reza ante los objétos de su d~ 

voción. 11
• La función de este mensaje es de refere!l 

· cia en relación a la imagen, a la vez que nos in- . 

forma el nombre de la muchacha, nos confirma su a~ 

titud, la cual analizamos anteriormente. 

O) Relaciones entre los dos Registros. 

Existe una interacción reafirmativa del regi§. 

tro verbal hacia el• registro visual~ .teniendo en 

cuenta que áste último posee las características 

connotativas más sobresalientes sobre as~ectos S.2, 

cioculturales-econ6micos y religiosos: amor, abne

gaci6n, sum1sión ante un ser su-premo -Cristo-, así 

como su posición socio~econ6mica de mujer, entre 

.otros. 
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? r,n:1'10 18. Dori Jaime contem-p1a· l_as: ~E; .Íi~\ii~s e 
de doña Elvirá, 

Á) Registro Visual. 
. •, .. 

Un hombre de edad avanzada·. observa:.dete.nida

rriente prendas femeninas, que por sus característ:i....;.. 

cns nos d.enota un ajuar de novi.a Y. '?ºr los muebles .. 

de la habi taci6n se encu'entra en ti.na recámara •... 

Denotaciones ic6nical:I.- El hombre, sentado 

junto. a u.n baúl y con los o ios cerrados .acaricia -

. con deleite una fina zapatilla blanca de. mujer •. 
. " . ' . . . , . · .. ' ·, . 

Dentro .Y sobre del baul c.uelgan un· vestido y .velo 

de noviá.I detrá~ de éste está U:na luiosa cama y -
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ceptible porque parte de·1a estancia está ilumina

da~ Tambi~n se distingue que la puerta de la habi

taci6n está .abierta. 

Connotacione·s.- El personaje connota: 

El sef1Ór, pese a su edad muestra rasgos de b.!!_ 

lleza varonil, así como una barba patriarcal que -

inspira respeto; su vestiment.a es elegantemente 

conservadora, signo d~_-riqueza, calificativo que 

se reafirm~ al observar los muebles de su alrede

dor, de fino acabado antiguo; p.or las característi 

cas del hombre deducimos que es refinado y conser

vador: la expresi6n de su rostro al tenerlos ojos 

cerrados denota. una mezcla de ~xtasis, erotismo y 

melancol:!a al acariciar tier~anien:te __ el zapat? fem!_ 

nino; todo ello nos sugiere que recuerda a una mu• 

jer, ahora ausente. 

B) Descripción del Registro Verbal o Mensaje Eser! 

to. 

·"• •• Don Jaime contempla las reliquias de do

fta Elvira.". El texto juega una función referen- -

cial eri relaci6n a lo visual, esto es, el hombre, 

al tener· contacto eón vestigios de objetos que lo 

· remontan a recuerdos de un matrimonio frustrado 

-con su esposa dof1á Elvira...; por la muerte de su .... 

. cónyuge la misma noche .de bodas.· 
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C) Relaciones ent.re los dos Registros. 
' . 

Como se mencionó antes, el mensaje escrito, -

·denotativamente, fija at-visual; las connotaciones 

m4s sign~ficativas se encuentran en el segundo; es 

decir, el aspecto verbal no hace aportaciones más 

auá de lo que denota la imagen, indicando a su vez 

quien es el personaje del ícono, así como el nom

bre de la mujer a la que evoca éste a través de 

los objetos que venera. 

-Relación de las dos fotografías (planos 10 y 18). 

'En estas dos fotografías existe una gran simi 

litud: en ambas se está llevando .. a cabo un ritual, 

pues los i;>ersona,jes veneran oh.jetos religioso-cat,2_ 

licos -instrumentos de la crucifixi6n y ajuar dé 

· novia-, que pertenecieron a dos seres difuntos: -

Cristo y doña El vira. Tanto Viridiana como. don Ja!..· 

·me están en· la intimidad de una recámara; los dos' 

en actitud de éxtasiss cada cual a su manera: la 

joven refle.ja una profunda reverencia y respeto; 

é1, en cambio, transmite sensua,lidad en toda su e!_ 

'presión, la o'ual es t;>rovocada por el contacto ·con 

una prenda tan femenina, como lo es la zapatilla. 

El ambiente habitacional reafirma el rol que. . . ' 

desempeña social· y economicamente cada uno de los 

protagonistas: don Jaime, al conservador y ad:i.ner!!_. 

do señor .•feudal•;. Viridiana, a la· humilde· y tí pi.;;..· 

ca beata. 



PLA!iO 42 ~ Viridiana, vest:f.da cori la ropa nup
cial de doña Eivi;ra·, .avanza· como si 
fuera al altar~ · 

A) Registro Visual. · 

Dos mujeres, una más joven que la otra, sus-
; 

pendidas .-como si caminaran-. en un pasillo de una 

antigua casa; la primera, yor su atuendo, está ve§_ 

tida de.novia, mientras que la segunda le va levB.!l 

tando el velo •. 

Denotaciones ic6nicas.- Una muj~r joven luce 

u.O: anticuado vestido largo, de cuello a.lto y man- · 

ga hasta la mufieca; de la' corona que. posa en su - · 

cabeza, nace un velop que a.su.vez es sostenidÓ 

---:--:-= 
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por la mujer madura; todo el conjunto de prendas -

es" blanco. ·La muchacha mantiene en su mano derech!'I-, 

·un candelabro de tres velas para alumbrarse, .lo 

que hace que distingamos'las finas facciones de su 

rostro. 

Connotaciones.-· Las imágenes de las mujeres 

connotan: 

La. joven es hermosa, rubia, delgaqa, caracte

rísticas de belleza. femenina; su aspecto, al pare-

' car es europeo, lo que se subraya aún más por el -

decorado de la habitaci6n; es rica. por las finas -

ropas que viste; la presencia-de su humilde dama -

de· compafíía tras· ella, recog:j.éndole e_l velo, rea;_ 

firma áu buena posici6n econ6mica; además, la jo- . 

. ven, transmite altivez aunque con un dejo de seri!_ 

dad, distinci6n y severidad, lo contrario de su -

. ~oinpaf'lante que más bien refleja nerviosismo y pre.Q. 

cupaci6n (tal :vez porque es c6mplice de don Jaime 

al drogar a la muchacha y as!. ~ate intente abusar 

. de ella). 

El atuendo de novia social y religiosamente -

tienen significados -connotativos~ diversos: el C.Q. 
. . 

.. ior bianco del ajuar es símbolo de virginidad fem~ 

nina; el vestido, representaci6n.de pureza y reca

. to; la corona de :flores de _naranjo, signo de dis

. tinci6n, dignidad y pureza. (por los aza.hares bla~
_ cos); por Últímo, el velo, stimisi6n y pureza para· 

con el esposo. 
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Contrariamente a todas esas ., cualidades• que 

refleja la joven, se encuentra su acompaffante, en 

la cual más bien se percibe humildad y obediencia, 

parece ser la sirvientá; pero, aunque no posee el 

porte estereotipado de su ama, no quiere decir que 

su aspecto sea desagradable. 

Las dos mujeres sugieren roles diferentes: la 

joven connota elegancia, aristocracia, altivez y -

personalidad, como lo marcan los convencionalismos 

sociales; en cambio, la.otra, la mls madura nos r!_ 

mite humildad, pobreza, sumisi6n e insignificancia. 

Una vez más, se reafirma la diferencia entre ambass 

la digna a imitar, por supuesto,.es la que connota 

cualidades dadas como satisfactorias por el siste

ma predominante en el momento hist6rico al que nos 

remite la fotografía, es decir, ai anterior a la -

modernidad; mientras que la otra muja~ no puede ª!! 

pirar a un nivel superior que no sea el de servi

dumbre. 

La a~quitectura de la habitaci6n, la estruct:a 

ra de objetos como la .puerta, las sillas, el, piso 

de madera y el candelabro que la muchacha coge con 

una.mano (lo cual sugiere carencia de energíael6~ 

trica en la estancia) e incluso, la sombra que pr.2, 

yectan los muebles, da un efecto de misticidad a ... 

la imagen •. Todo ello connota que se trata, posibl!. 

mente~ de una casona de la Edad Media. 
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B) Descripci6n del Registro Verbal o Mensaje Eser!. 

to. 

" ... Viridiana, vestida con la ropa nupc~al 

de doffa Blvira, avanza como si fuera al altar." 

Bate mensaje es referencial, '!)uea alude a que 

la joven lu~e el atuendo de novia de doffa Elvira, 

sú diftinta tía con la cual existe un extraordina

rio parecido físico, y a la vez nos pro-po:rciona el 

nombre de la muchacha; asimismo, confirma que no 

va a contraer nupcias: "··· avanza como si fuera 

al altar.". 

C).Relaciones entre los dos Registros • 

. Por io dicho en cada uho de los registros, 

nos damos .cuenta, una vez _má~, -_qu~ ·~l visual posee 

la mayoría de las connotaciones; éstas .son c.omple

mentadas con las del mensaje.verbal: ambos reafir

man las distinciones y ~referencias que tiene la 

sociedad, 'regida por el clero', para con ·la mu,jer; 

si ásta no .es fiel cumplidora de las normas como 

sugiere Viridiana en la imagen, se le otorga un v~ 

lor inferior, de insignificancia,.representado 

aqu:( p~r la mujer que va recogiendo ei velo -la 

~irvie.rlta-. 
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A} Registro Visual. 

Un conjunto ,de trece personas humildemente 

~astidas, desaseadas, de aspecto desagradable y C!!, 

yas edades fluctúan entre la adultez,y la senec~ -

tud; algunos de pie y otros mal sentados dialogan 

en subgrupos; unos serios otros sonrientes. Todos 

se encuentran tras una mesa; desde el dngulo de -

la fotografía, al centro de esa mesa está un. hom

bre que en posici6n rígida divide al grupo en dos 

alas de seis personas cada una. 

Denotaciones ic6nicas.- La larga mesa ovalada 

está, cubierta por un fino mantel color blanco bor

deado de encaje, en donde se perciben escombros de 

alimentos y bebidas alcoh6licas. Frente a la mesa 

se encuentra un ,sill6n qué se pierde con los mati

ces oscuros de la fotograf!a. Detrás de las perso

nas, al fondo, se distinguen unas vitrinas de mad!. 

ra con ~inos trastos, al parecer de porcelana. El 

·encortinado de las ventanas se compone de telas 

gruesas y delgadas. 

Connotaciones.- Las imágen.es humanas connotan.. 

Las personas en conjunto sdn desagradables, 

por su vestimenta y aspecto puede decirse que su 

nivel socio-económico es bajo, parecen her limosn!_ 

ros, marcado antagonismo con el lujoso d,eoorado de 

la habitao!6n; la presencia de las· finas y dobles 

cortinas en los ventanales, lo cual sugiere un. el!. 

vado status social que sólo una clase -la dominall. 



te .. puede adquirir y los_personajes., por lo que-d!. 

nota la imagen, están le.jos de poseerº 

B1. ti-po de encuadra de la. fotogra:r:Ca, no s6lo 

refleja el desenlace de un desen:f'renado banquete, . . 
sino q.ue nos remite al cuadro pintado por Leonardo 

Da Vin~i titula.do "La Ultima Cena"; hay un extra.o!_ 

n.ario parecido entre ambas imágenes, lo que, posi-. . 

blemente~ no es coincidencia: su representación, -

quizá fue con la intenci6n de ironizar un acontec,! 

miento tan significativo para el .catolicismo a tl'!, 

v&s de.personajes anta.g6nioos, los mendigos susti

tuyendo a Jesús y sus ap6stoles en la Ultima Cena. 

Independientemente de la semejanza existente 

entre la -pintura de Da Vfnci y la fotografía _del - . 

filme, en ésta s_eisunda. visualizamos modales grote!!, 

. coa ...:caracter!stica que remarca Bufiuel en la mayo

ría de sus realizaciones~; en este caso, tal vez -

.. lo hace con la f_inalidad de ridiculizar-las normas 

impuestas por la cláse dominante por lo que, si a];. 

guno de sus integrántes observa la imagen siente -

· de inmedia.to agredida su moral de 'buenas costum

bres•. · 

La constante •satirizaci~n' hacia la religión 
'• 

católica y hacia_ las normas sociales, pretende al-

terar l.a ideología establecida e inmersa en el re~ 

cep,tor del ícono. 
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B) Deacripci6n del Registro Verbal o Mensaje Eser!, 

to. 

El 1.;exto ".... La imagen inm6vil de la cana." 

nos refiere a la acción (inmovilidad de instantes) 

del ícono, informándonos a su vez, que se trata de 

una 'cena'. 

C) Relaciones entre los dos Registros. 

El registro verbal es meramente referencial 

en relaci6n a la imagen, 6sta contiene las denota

ciones y connotaciones más significativas. Pero, 

la uni6n de ambos mensajes nos remite al momento 

en que el plano de la cen~ de los mendigos, dentro 

de la película, se detiene por unos segundos lo 

que, tal ~areca, es con el fin de resaltar la iro

nizaci6n que es presentada desde ia forma en que 

'se toma' la suT)uesta fotografía (una de las rnendi...; 

gas se levanta la falda), hasta la obscenidad que 

ello puede representar para los prototipos religi.2_ 

y sociales. 



PLANO 159. EL. LEPROSO: ;Palomita del 
Sur ••• ; ¡Palomita; 
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A) Registro Visual. 

Destaca en plano americano un hombre vie.jo m~ 

delando prendas femeninas: sobre la cabeza un. velo 

y alrededor del tórax un corsé a medio abrochar. 

De sus manos entrelazadas sobresalen unas plumas 

blancas, a las cuales contempla como diciéndoles 

algo •. 

Denotaciones ic6nicas.- Un hombre.de edad 

~anzada mira algunas plumas de paloma blanca que -

tiene entre las manos; sus antebrazos vendados son 

perceptibles aún bajo las mangasde la descuidada 

camisa a rayas;-·su aspecto es desagradable, debido 

a su impulcritud y a s~ desgastada vestimenta; so-
.. 

bre su cabeza posa una corona de la que se despren 
' -

. de. un velo maltratado color. blanco·.L sobre las ro~ 

pas deterioradas (panta16n, camisa, saco y alrede-
. . 

do.r del cuello un lienzo)· luce un corsé a rayas 

del que cuelgan ligas para sujetar medias: Tras él~ 

difusamente, se percibe una puerta y algunos obje

tos de .madera. 

Connotaciones.- La imagen del llombre connota. 

E,l sujeto carece de cualidades tísicas estét1 

caa, aegÚn los c6digos conven~ionales, tiene una!!_ 

pecto sucio y desagradable, la expresi6n de su ro!!_ 

t~o es burlona, por los vendajes en los antebrazos 

f.e deduce que está enfermo. 

Se puede connotar que el personaje, al disfr!, 

carse conalgunoselementos del ajuar de novia es-



tá ridiculizando el valor que religiosamente tie

nen estos objetos: el velo, símbolo de sumiai6n y 

·pureza femenina, totalmente opuesto a la persona. -

que lo l~ce, pues ésta más bien expresa burla y su 

aspecto causa repulsi6n. Las plumas de paloma b.lB!!, 

ca sustituyen al ramo por estar en forma d.e ramiJ.l!t 

te, veamos lo que simboliza: por un lado el ramo 

significa que la virginidad de una mujer está al 

servicio.de la maternidad; y por otro, las plumas 

representarían pureza y libertad; esto es, en la 

imagen la libertad que se proclamaría es sexual, 

antagónica.mente a lo que ~ostula la iglesia en re

laci6n a la p~rdida de la virginidad, que no debe 

ser necesariamente en el matrimonio o. para procrear 

hijos. Bl cors~, por ser una pren~a íntima se su~ 

pone que es erótica, más en el ícono es irrisorio 

observarlo en un hombre que más bien. lo utiliza C2, 

íno diversi6n. 

Social y reliif_osamente, para contraer matri

monio la mujer de be disfrazarse con un atuendo es-, . . ' .. 

pec.ial, el cual está impregnado de significaciones 

simbólicas. Por la,imagen,. podría pensarse que el 

hombre vulgariza estas significaciones, porque ld

gicamente. para las personas del estrato social al .. 

que pertenece el personaje., esos convencionalismos 
' . 1 son lujo~ que no están a su alcance. 
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B) Desoripci6n del Registro Verbal o Mensaje Eser,! 

to• 

"• • 0 BL LEPROSO: ¡Palomita del Sur ••• ¡ ¡Palom,! 

ta¡ 

El texto desempeffa la funci6ri de referencia -

porque·nos reafirma lo que connotabamos en el re

gistro visual: el personaje está enfermo y efecti

vamente, habla con las plumas, vestigios de una P!!. 

loma blanca (deducci6n basada en una escena del 

filme, do~de el sujeto encuentra al animal y le h!!, 

bla). La connotaci6n verbal-escrita está en lo que 

·nos sugiere la frase: una pz:oobable ironía, remárc!_ 

da por los signos. de admiraci6n y los puntos .sus

pensi iros, hacia el significado ·religioso de la pa

loma blan9aque es el del Espíritu Santo consola

dor, transmitida por un sujeto'poseedor' de todos 

los defectos posibles, visto desde cualquier árigli• -10; y que de ninguna manera evoca a ese Rspíl'.itu 

.. Santo por agradecimiento. · 

C) Relaciones entre los dos Registros. 

El registro verbal fija al visual: cuando el 

personaje evoca a la paloma, a travtSsde las plumas 

de hta, ·podría connotarse un sutil Y. divertido 

sarcasmo hacia los dogmas y simbolismos religiosos 

101;1 cuales .han sido loa creadores de .toda una ide.Q. 

log{a cultural.que ha determtnado momentos impor-. . . ' , 

tantea dentro de la .historia de la ·humanidad.' . . 



Eri _la -pártida "final de tute, 
distribuye las cartas. 

A) Registro Visual. 

149 

Tres personas, relativamente .jóvenes, un hom

bre y dos mujeres, juegan a los naipes dentro de· 

ujna habitá.ci6n; que -¡>or el mobiliario parece ser 

_ U,n.a ~e~d:mara. Los pera·onajes inteTcambian mirÉtc;l~s. 

· · .. Denotaciones· ic6nicas.- Sentados ante una me

sa redonda, cubierta por ún mantel a cuadros y en 

la que• posa una lámpara de ·buró ~ncendida y algti"".' 

nas cartas de baY'aja~ se encuentran un hombre. y 

dos mujeres: ·.s:1,., ea· ;Joven, delgado y apuesto;. jun;.. 

• j 
í 

! 

·. 
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to a éste se encuentra una joven rubia quien trae 

el cabello suelto, sus facciones son finas y su 

.complexi6n delgada; ambos miran a la otra mu.jer 

que está frente a ellos, ésta aparece de perfil 

por lo que se logra distinguir sus rasgos maduros. 

El var6n distribuye los naipes. Detrás de los tres 

personajes, vemos parte de un cuadro, una silla, • 

un mueble que no se alcanza a percibir con nitidez 

y un ventanal semidescubierto por gruesas cortinas. 

Connotaciones.- Los personajes connotan: 

El hombre es atractivo, impositivo, seguro de 

sí mismo, reafirmado !)or.su!)osici6n ante las dos 

mujeres: al distribuir las cartas está manejando -

el juego, connotaci6n de actividad; en las mujeres 

a su vez, se percibe pasividad y dependencia al li 

mitarse a aceptarlas. Todo esto también sugiere 

que la misma estrategia puede ser aplicada en el -

terreno sexual. · 

La. posici6n de.los !)ersonajes en la imagen, -

da predominancia al hombre y a la mu.jer rubia quie 

nes miran a la persona. sentada frente a ello.a y de 

la cual s6lo se percibe el perfil lo que reafirma 

aiin. más, su· inferioridad ante los.primeros; tal P!!. 

rece, que ellos son la pareja en el campo amoroso 

y ella puede o no aceptar la escala de segundo té!: 

mino; pero, al recibir las cartas del juego, es - ' 

porque está de acuerdo con la jerarquía. que le im-

poneri sus acompaffantes; por lo tanto, l.a. ·joven ru-
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bia se encuentra en mayor ventaja.en relaci6n a su 

rival, aparte de que· posee 'cualida.des físicas'~ - . 

de acuerdo a los códigos sociales: es rubia, joven, 

delgada, connotación de belleza; sus finos rasgos 

se perciben a través de la luz que despide la lám

para cuya bombilla es color blanco y que nos connQ_ 

ta su pureza. Todo ello confirma el marcado cont~ . 

te que hay entre ella y la otra mujer, ~a que pasa 

a un segundo plano, .es decir,' desapercibida por 

ser· más m~dura,físicamente,.su cabello es oscuro y 

hasta descuidado, su expresi6n sugiere humildad, 

sumisión e inseguridad de poder ser preferida por 

el hombre. Por su parte, la muchacha refleja timi

dez, no obstante, parece decid.ida. El personaje· 

masculino, por su gesto fac=1:a1~ connota dominio de 

.la si tuaci6n on el campo que se le· presente i segu

ridad, determinaci6n y arrogancia al sentirse dis

putado por las dos mujeres. 

Por ei mobiliario, los personajes se· encuen

tran en una recámara y por la lámpara encendida es 

de noche; esto, fusionado con todo lo anterior, 

connota sugestividad a una mayor intimidad. A su -

vez, el decorado; aunque no es muy perceptible, y 

los personajes nos remiten a un ambiente antiguo -

con toques de modernidad, resaltada principalmente 

por el hombre, y si se observara la película se e§_ 

cuchada la e.struendosa canci6n. pop AFd tate, méce.:. 

me, adtate que corroborada hto. · - . ' 
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B) Descripci6ndel Registro·verbal o .Mensaje Eser! 

to. 
lt ••• En la partida final de tute? Jorge dis-

tribuye las cartas." 

La funci6n del mensaje es referencial al in

formarnos qué acción están desarrollando los pers~ 

najes: jugar al tute; tambi~n, que este juego lle

ga a su partida final; y, por último, que el que 

ha llevado el dominio del mismo es el hombre, ya 

que él es quien reparte los naipes. 

C) Relaciones entre los dos Registros. 

El registro verbal reafirma.at visual, ya que 

ambos.nos remiten a lo que se está llevando a cabo 

en el :!cono: un hombre con todas las •cualidad·es •, 

·. avaladas por la sociedad estereotipada, desde su 

aspecto.f!sico hasta su posici6n de machista y ga

lán; una mujer con características similares, s6lo 

. que en el rol de mujer: rubia, bonita, joven, sum!, . 

sa -ante el hombre- y recatada; y otra mujer, con

traposici6n de la antes menc;.or~.ada, la que tambián 

desempeña el mismo rol, el impuesto por las normas 

sociales. y religiosas, aunque ésta tiene que aca

"tarse a lo que·. _le impongan sus acompañantes debido 

a su inferioridad física y eocioecon6mica. Una vez 

más, el hombre está en ventaja.en relación al 'se
xo débil' al dominar la situaci6n hasta el Último· 

momento; ambas mujeres deberán alinearse a las re-
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glas de su juego, de lo contrario podrían ser sus

tituidas~ 

Todo esto, 'premeditadamente simbolizado~ por 

un juego de naipes llamado TUTE. 



(JONOLUSIONES 

A lo largo del andltsts se pudo comprobar que 

el papel de la mujer, espectalmente la protagonts

ta Vtridtana, es de dependencia hacia el hombre: 

econ6mtca. soctal, rel igtosa y se:eualmen te. 

Virtdiana, desde el principio de la pel!cula 

era auspiciada econ6mtcamente por su t!o, al sost!!,; 

ner lste sus estudios en el convento, postertorme!J. 

te al heredarle parte de su fortuna, lo que deter

mina su status soctal. Religiosamente estaba regt- .. 

da por las normas ca t6l teas representadas por ar~!!. 

to; como consecuencta, en el terreno se:eual, el -

amor a un J)f.os, 'hombre todopoderoso', stgno de Slf. 

premacta mascul tna,.' le e:z:tge. para ser digna de 

11, negarse a su se:z:ualidad (permaneciendo virgen). 

El tntento de vtolactón por parte de don Jatme y 

el sutcidto de Jste, determtna.n su vtda al crearle 

senttmtentos ~e culpabt;zidad por lo que renuncia 

a los htfbttos para dedicarse a la cartdad. La de-

.pendencia hacta el· hombre continz!a cuando se some

te se:z:ualm.ente a Jorge, esto dard pauta a la jouen 

a un núevo camb to .de vida. · 
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Por todo lo antertor, Vtrtdtana es una mu;fer 

que nunca ·eltgt6 su Derdadero camf.no, las ctrcuns

tanctas le tmpusteron dos alternattvas: 

· - ser carttattoa. pura; sufrtdo. y cÓnfoMnfsta 

l.o qu~ la lle"Dar!o. a la santtdad, a la que se 1'f1 

obltgada a renunctar para: 

- ser mu;fer soctalmente como cualquter otra. p!J. 

ro se sttr!a al n t1'el de su strv·ten ta. l/amona. com

parttendo se:tualmen te al mtsmo hombre~· 

Al tdrmtno del ftlme el juego de tute ~tmbol.! 

aa el somettmtento de las dos mujeres a las dtspo

. stctones d~ su amante, Jorge. quten funge como .lt

der ·del trto. 

Tamb ti§n Ra111ona depend!a del homb.,.e: prtme.,.a-

.mente en el aspecto econ6mtco, de él'¡an Jatme por 

'ser su patr6n. aquten :[.e profesaba respeto y agra_ 

decÚnf.en to;· despuds, de Jorge econ6mtca y· se::cua.i

mente, el que pasa a ser su patr6n y aman te. La S.Y, 

mtst6n de la strutenta ante este estereottpo de 

hombre -domtnan te, sagaa. emprendedor y machts ta es 

aceptada. feltamente. 

Luc.fo e11 la represen tact6n de la mujer moder~ 

na, no obstante, stgue reproductendo valores de la 

tfptca mujer: pastva e tmproductt1'a porque est4 

eaperando que su.hombre trabaje por ella; tnsegú.-



156 

ra, por hacerle escenas d.e celos a su amante. 

A lo largo de Vtrtdtana encontramos paralelt!, 

11108 de opostct6n que reaftrman el papel que desem

peña la ~jer,· 8tempre dando lugar a una conse

cuencta soctol6gtca dentro del sistema de atgnos. 

s!mbolos u valores que manejaba su creador, lo 

cual 8e corrobora a conttnuact6n: 

FEUD.A.LISJ!O 1 A!ODERHIDJ.D 
(Mdqutnas} 

-don Jatm.e / -Jorge 
cambto de 

. ~mi!s tea s tnfA., / -mitstca pop 
.ntca. ststema soctal 
~bzproducttv.!. / -product'f.1Jtdad 

dad. (ractonaltdad 
tecno16gtco- · 
econ6mtca) . · 

La pe7-!cula muestra (deqde el tntcto} el desa, 

rrollo de un en.tren tamten to," la lucha entre un mun, 

do que estd por desaparecer -un mundo cast feudal, 

el de don Jaime- y un mundo que· ,pugna por surg1.r 

-el de Jorge-, que pretende tntroductr el progreso 

y la producttvtdad; gue se re.aftrma at!n mds por el 

· contraste. de rtt1:2os mustcales. Por lo tanto, se 

produce un nuevo modo de producct6n~· 



IO:iÉSIJ. I 
· ~Vtrtdtana I 

santa y car.!, 
tattva. 

.•vtrgtntdad I 
de Ytrtdtana. 

-eroto/obta / 
-ma trtmon to 

(don Ja tme) 
/ 

JIUJIDO 

~Ramona 
· m.uJer común 

y prdcttca. 

-Ramona: madre 
soltera. 

-erottam.o 

-un t6n l tbre 
(Jorge y los 
mendtgos) ., 

lS'l 

deoadenc'ta de 
la. reltgt6n 
cat6l toa~ 

En. eJ. proceso de. transtct6n de un sistema a· 

otro se dan marcados antagontsmos entre la tglesta 

y el, mundo; los.valores tmpuestos po~ la prtmera 

ya no satts/acen necestdad.es reales$ son. dtstur:.ct!2. 

nales, por lo que se g~stan nuevos valores sócta

Jes: ya·ªª man tftesta lo que permanec!a oculto, 

clandesttno; se sustttuye la mujer santa y cartta~ 

ttva por la que es pr4cttca, laque no ntéga .su .8!!. 

:z:uaitdad reconoctffndose a s{ ·mtsma como Un ente B!!. 

:z:ual. ya.no lo calla, .no necestta contraer un com

promtso.-rel tgtoso para real taar sus tune tones se

zual es y vtvtr con un hombr-e del que podr!a. sepa

rarse en el mamen t,o que qu ts tera, como es el. qaso 

· de Luc!a y las mendigas. 

La mtsma Ytrtdtana.te7"71ttna por convencerse de 

. : gue 'su esttlo 
0

de vtda "" caduco' y segutr en 11, 'no 
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le dejar4. nada por lo que se tendr4 que adaptar al 

statema de .utda que nace. 

DESTINO I JZJ.R: CIRCl!NS'J!J.NCI.A.S 
(Vtrtdtana) ( Ytrtdtana) 

-protecct6n / -orfandad subordtnact6n p[fterna de la mujer 
-rea os / -;Juego de tute tradtctonal 

ante el deseo . 
-represt&n / -descubrtm ten to y el mach tsmo. 
se:z:ual del sezo. 

Ytrtdtana es una mu;/er que lucha por ubicarse 

en una tdenttdad; por un lado, se refugta en un 

ser supertor -Dtos- capas de supltr sus carenct~s 

afecttuas, a cambto de eso debe tener una av.sencta 

de. sezualtdad total; y por otro, tnconsctentemente 

desea segutr stendo protegtda por un hombre, pero 

a su vea. ·e:plorar ~u sezualtdad. Yirtdtana no PU!!. 

de deJarse. llevar por lo que le marca el desttno: 

ser pura y san ta; tJpta, ortllada por las ctl'.'cuns

tanctas, por segutr el camtno propuesto por la so

ctedad moderna; al saberse poseedora de se:rualtdad 

acepta a Jorge como amante y al ser tnezperta en 

esa nueva forma de vtda, se subyuga.a ~l, quien le 

enseñar4 el juego del amor y a ser mujer soctalmen. 

·te~ 



V'trtdtana en el convento vtu!a en un mund.o de 

mujeres quienes rend!an. culto a un Dtos -eJe de 

sus , vtdas~. sal e de 61 pa1•a enjren tarse a otr.o. en 

donde las 111.uJeres veneran a los hombres -sustanctql_ 

mente no hay un cambto radical-; aceptan y se adaR 

tan m6s factlmente a las reglas del juego debtdo a 

su ancestral h6btto de sumtst6n y mtedo a revelar

se ante el mundo gobernado por ellos para crear 

as! uno stn se:co. 

·, En el fondo Vtrtdtana stempre ha s.tdo una mu

jer comt!n: comcLrel tgtosa respet6 ftelmen te las 

normas de la 1.glesta y como mujer ~socialmente

tamliién term1.n6 sténdolo acatando pasivamente el 

'juego' de Jorge. 

Fara ftnaltaar. Ytrtdiana y don J~tme son los 

personajes cuyas mantfestactones·tncon~cientes es

tdn qonstantemente en re1act6n a la se.rf!.altdad, e§. 

to debido a sus represtones se:cuales; su erot.tsmo 

es desc.:zrgado prtmeramen te. en objetos reltgtosos 

-1.nstrumen tos de la cruc1.ff..rt6n, ella y ajuar de · 

·novia, 61- en l~s cuales deposttan, stmb6ltcamente, 

sus deseos reprtmtdos creados por el dmb t to del 

convento en la muchacha, y por la soledad y los·r!l. 

cuerdos en el >otejo; el anctano pretende sust1.~ir 
. , 

sus objetos de d:ctasts por ella, p.ero no logrdndo• 
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lo 4l mtamo provoca su muerte1 la cual es an.uncta

da -y deoe.acla- por la Jo'Den una noche antes medtan, 

·te una crtsts de sonambultsmo, estado on!rtcó, pr§. 

dtctendo. tambt6n su propf.a. penttencta. 

El constante negarse a su se=ualtdad provoca 

en Vtrtdtana deseos reprf.mtdos que re/leja a tra

uls de mantfestactones tales como: prouocactones 

sensuales cuando sondmbula deja al descubterto sus 

muslos,. provocando con esto en don Jatm.e la tdea 

de &f.olarla; o b ten, en a.soctactones /&.l teas al · 

pretender ordeñar la vaca o al astrse del mango de 

la cuerda cuando el mendtgo tntenta también "tola.e 

la. 

-.-·-.; 



GLOSARIO 

AJUAR.DE NOVIA.- Símbolo de virginidad femenina. 

A~LUYA DEL MESIAS DE .HAENDEL .- Oda.e que se can
tan en misa cuando se quiere manifestar júbilo es
piritual. 

ALMOHADON BLANCO.~ Reverencia, pureza y santidad. 

CATEXIA.- Intensidad o energía psíquica en reta
ci6n. con l:os objetos, '9Uede ser fija o m6vil. Esta 
Última se observa e·n los estados emocionales y en 
el sueño. · · 

CENIZA.- Religiosamente significa penitencia y 
muert·e. · · 

CONVENCIONALISMO.-. Aceptación y reprodu,cci6n acrí
tica de valores, usos y costumbres .i,.mpuestos por 
una tSli te de la sociedad. 

CORONA DE ESPINAS.- Jesús se declaraba rey de tos 
judíos, por lo que sarcásticamente le !>Usieron es-
1'inas sobre su cabeza. 

CORONA DE .NOVIA~- Signo de distinci6n, dignidad y 
pureza femenina.· 

ESCENA.- Acci6n continua filmada en un mismo am~ 
biente o escenario (interior o exterior), pero que 
carece de sentido completo. Corista .de varias tomas~' 
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ESTEREOTIPO O PROTOTIPO.- Imagen o idea de algo o 
alguien qué se considera como modelo a imitar. 

FOTOGRAPIA.- {En cine) es tomada en.los ensayos o 
en la filmaci'6n de una pel:ícula por un fot6grafo 
de foto fija, generalmente esto se hace con fines 
publicitarios. 

FOTOGRAMA.- Es una imagen (cuadrito) que forma par 
te de la cinta del filme. 

LOCACION.- Lugar donde se desarrolla una escena. 

MONTAJE.- Selecci6n y uni6n de secuencias filmadas. 

PAPEL.O ROL.- Comportamiento que desempeña un indi 
. viduo 'en el seno de un grupo social, el cual eStá
determina.do por su situaéi6ri econ6mica y cultural. 

PLANO.- Dimensi6n del sujeto u objeto dentro del 
fotograma o 

RAMO DE NOVIA.- Virginidad al servicio de la mater, 
nidad. 

REQUIEM DE MOZART.- Cantos religiosos utilizados 
en las misas d~dicadas a los difuntos. 

RETORICA CONVENCIONAL CINEMATOGRAFICA.- Es el len~ 
guaje tecnico cinematográfico universalmen:lie esta
blecido~ 
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SECUENCIA.- Unidad compuesta por varias escenas 
que se pueden suceder en ·el mismo tiempo sin l!mi.:. 
te de espacio, posee un sentido completo. 

SORTIJA MATRIMONIAL.- Testimonio de amor mutuo y 
fida U.dad en la alianza nupcial. 

STATUS.- Posici6n que ocupa una persona o grupo de 
las mismas en la escala social. 

TOMA.- Trozo de película filmado en una sola corr1 
da de la c.ámara, ea decir, desde el mo~ento en·que 
comienza a filmar hasta que se para su motor. 

TU·rB.- Juego de naipes que se realiza entre dos o 
cuatro 'Personas, siempre e~ pareja, con baraja de 
cuarenta cartas; la pareja ganadora será la que 
redna los cuatro reyes o los cuatro caballos. Tu
te Arrastrado: aquél que se· ·.1uega entre tres per
sonas re-partiendo una de ellas todas las cartas y.· 
arrastrando. 

VELO DE NOVIA.- Sumisi6n y pureza ante Dios y el 
hombre. 

VESTIDO.DE.NOVIA.• Pureza y recato. 
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