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INTRODUCCION

Para el compositor, la obra escrita para gran orquesta, es el terreno en
el .cual éplica las mas diversas técnicas y procedimientos composicionhles,
con el objeto de plasmar todas sus necesidades creativas, expresivas e ideolé
gicas. Con tal fin recurre & un amplio y diverso material: formal, timbrico,

'r« sonoro, instrumental, dinémico, etc., a diferencia de las posibilidades apli-
’ cables a una pequefia estructura, (pieza corta para piano, para dos o tres iqs

trumentos, para voz y pianc, etc.); ea la gren orquesta se dan otras alterna—

tivas que motivan al compositor a encontrar otrus suluclones, &n 8556 T

Ad
ke pBad

la auténtica problemética de este tipo de composiciones musicales.

Tomando en consideracidén la estética y estilo, el compositor puede ser——

virse de diversos elementos; literarios, cinematograficos, pubticos, dancisti

cos, misica "per se'", etc., los cuales brindan en la mayoria de los casos el

sustento extramusical a la estructura general en la partitura.

El presente trabajo tiene como tema fundamental, el estudio de la produc

_cibén para gran orquesta, de ocho compositores mexiconos del Sigla XX, repre——

U

“:sentados a su vez por ocho partituras de diversos géneros. Cinco de estos - -

“compositores (Revueltas, Huizar, Chdvez, Fonce y Moncayq) representan la esté

tica nacionalista, examinando en cada uno de ellos el efecto que tienen los -

elementos culturales, histdricos e ideoldgicos que influyeron dentro de su =

obra. Si bien estos cinco compositores sirven para establecer las bases que -
sostuvieron esta corriente impregnada de folclor, los tres restantes composi-
tores ( Enriquez, Ibarra, Lavista) funcionan como ejemplos de la ruptura que

se da en algunos compositores comtempordnecs con los elementos folcléricos. -




que tanta ingerencia tuvieron en la produccidn nacionalista anterior a la se—

gunda mitad del siglo XX.

Es importante sehalar que los ocho compositores, con sus Fespactivas- -—
obras seleccionados para la realizacidn de este astudio, si bien, son los més
idéneos por contaf con las cualidades especifizas necesarias, no son los Gni-
‘cos, ni se pretende realizar jerarquias entre ellos y mucho menos exponer o -

fundamentar juicios de gusto.

Fl analisis objetivo de las obras estd realizado sobre el hecho mismo de

la partitura, incluyendo dareos adicionales dados por el propio compositor, no

tas en los programas del dia de la ejecucidn y textos impresos en las fundas
de algunas grabaciones. En la descripcién, se evitan comentarios subjetivos, =

concentrandose Gnica y exclusivamente en el contenido de.la partitura.

"METODO DE ANALISIS:

a) Esbozo general de la obra del compositor.
b) Titulo/subtitulo/ dedicatoria
g) Afic de compogicidn.

d) Lugar y afio de nacimiento y muerte del compositor.

e) Fecha de estrenn, orquesta y director.

£) Orquestacibn. .

g) Forma general.

h) Forma por secciones, temas motivicos principales con ejemplos (melddicos, =

ritmicos, arménicos y timbricos).

i) Resumen y conclusiones.

Con el propdsito de fundamentar y enriquecer esta investigacidp se da .un
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cuadro cronolégico que incluye a los compositores mexicanos repr:sentativos
©. del Siglo XX y algunas de sus obras- pAara gran oxquésta, ademés de un catdlogo-
vcon la produccidn musical de 193 ocho compositores analizados. Esto nos sirve
para situar al artista dentro de un'marcq de referencia, que nos muestra un — -

‘panorama de 1la :rayéctoria que se da dentro de 1la produccibn arguestal.

En el objetivo bAsico, esta implicito el deseo de dar a conocer parte de

" 1la obra para gran orquesta que se produce en México, que es casi desconocida

- .en nuestro Pais, asi como en el extranjero, destucando las aportaciones musi-

_‘¢ales dadas dentro de su momento: histérico cuya.repercusién llega hasta nues=

tros dias.




CAPITULO 1I

LA GRAN ORQUESTA EN EL NACIONALISMO
I.1.- ANTECEDENTES:

La Revolucién Mexicana como todo un hecho histérico es variable cénbel
paso del tiempo y compleja en su organizacién y desartollo,'surge como una
protesta de tono eminentemente politico frente al Régimen ?orfirista, pero
) ﬁuienes participan en ella, quienes van haciéandola, le imprimen las huellas -

de sus ideas, de sus intereses, de sus aspiraciones.

FEl réginen totalitarista de Porfirio Diaz cae irremediablemente, la Re
volucidn Social se puso en marcha lentumente, muertos ya: Madero, Zapata, y-
" Carrdnza la nueva generacién, en los afics veintes, avanzaba empeiidndosc en -~

recuperar el tiempo perdido inagurando una etapa de recomstruccién nacional.

En este ambiente de efervencia ideolégica, de busqueda de paz social =~
’el pensamiznto intelectual y artistico se conmociona, pretendiendo reafirmar
'4;1:cambio con un proyecto, donde a través de la bisqueda de su identidad, --
trata de dar a lo Nacional un sello caracteristico, para lo cual recurre ‘ai
pasado histérico, de donde extrae los elementos que a su juicio son los au—- -

.ténticos y asf los exalta.

En la voluntad renovadora y en el rescate de los valores para lograr -
que los Mexicanos seamos participes de un origen comin y un destino dinamice

se funda la corriemte nacionalista.




A fines del Siglo pasado y principios de este Siglo XX, encontramos compo
sitores gue emplearon elementos folcléricos dentro de sus obras, especialmeate
dentro de l3 obra pianistica, estos elementos ain no estabal siendo empleados
como un rescate conciente de valores, ni buscando s2llos particulares naciona-

» les: estos compositores son: Melesio Morales (1830-1908), Julio Ituarte (1845-

1905), Felipe Villanueva (1863-1893), Ricardo Castro (1864-1907); ellos serian

‘los consejeros directos de la futura generacién.

© Bn 3z primera dércada del siglo XX durante el régimen Porfirista, tres com

' positores mexicanos se encontraron en Europa: Julian Carrillo (1875-1965), -Be

cado por el Gobierno de Diazs Manuel M.Ponce (1882-1948) y José Roldn (1883-

1945), en.donde ellos vislumbrarian los valores folcldéricos nacionales.

Carrilo compone su "Sinfonia I" (i905). durante su estancia en Alemania;

el estrenn en México fue en julio de 1905, la obra tizne marcadas reminicen-——

- cias romAnticas al estilo de Brahms. Poco despiies en 1908, escribe su “Sinfo——

nia II"; juntamente con estas dos sinfonias comenzé a desarrollar su teoria ‘-

Lﬁéli"$onido 13", Dentro de esta teoria dez microtonalismo, produjo obfasrﬁna'qt:w'
qhe;ta. como:'"Preludio a Colén" (1922) y "Horizontes" (1951). Ne obstanté.— -
'también realizé obras de corte nacionalista: "Penumbras en el Pasec de la Re—

. forma" (1930) y "Xochimilco” (1935). Sin embargo es mas recordado por su teo—
‘ria del "Sonido 13" .

Manuel M.Ponce desde sus tempranas obras se preocupa por emplear temas -

$9)]

folcldricos especialmente de la "Cancién Mexicana',

esto se debe a que antes—

de su regreso de Europa a México se le recomendd desenterrar nuestra misica -

¥ (1) Ver caracteristicas "Cancién Mexicana" etapa México Independiente.
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J_— 2 .
folclérica. ) En su "Concierto para piano y orquesta" (1912), estrenado por

é1 mismo al piano y dirigido por Julian Carrillo, el tema del movimiento len—
to es una remembranza de una cancidn popular mexicana.Posteriormente escribe
un triptico sinfénico llamado "Chapultepec' (1922), estrenado hasta 1929 y re
vizado por el mismo Ponce en 1934. La obra consta de tres movimientos en cuya
revigion fueron cambiados los nombres; los titulos originales eran: "Hora Ma-
tinal" cambiado por "Primavera', Paseo Diurno' por "Canto y Danza", en donde
utiliza el tema popular "Canto a Malinche", y "Plenilunio" por "Nocturno" en’
donde utiliza la cancibén "Marchita el Alma'. Esta obra junto con el‘"Fuego -
Nuévo" (1921) de Carles Chavez, tambien realizada en 1927 y estrenada hasta -
1930, -obra que contiene temas de esencia indigenista-, son el motor que impul

sarian el esplendor de la corriente nacionalista.

José Rolén con su obra "E1 Festin de los Enanos" 1925 y Candelerio - =

Huizar con su poema sinfénico "Imagenes" (1927), ganadores del primero y segqgl
do lugar respectivamente del concurso convocade por la Comisién Permanenfe del
. Primer Congreso Nacional de Misica en 1927; al emplear temas de esencia popu-—

lar contribuyen a propagar el nacionallsmo nacienie durante ia déceda de los

veintes. "El Festin de los Enanos" tiene marcadas figuraciones ritmicas extrai ~:7

dez del "son" y "huapango".(3 anterior a esta obra, Roldn habia coméuesto su
"Sinfonia"™ (1918) y la suite sinfbnica "Zapotlan" (1924) también conocida como

“'"1895", ambas poseen un corte ncional.

"El Fuego Nuevo', "Chapultepec", "El Festin de los Enanus" e "ImAgenes",

estas cuatro obras serian la antesala para la estética nacionalista gestada du

(2) R.Stevenson "Music in México".
(3) Ver Etapa México Independiente (caracteristicas).
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"I.2.- CARACTERISTICAS PRINCIPALES DEL NACIONALISMO EN MEXICO

Las variadas concepciones del pensamientc musical dentro de
la corriente nacionalista, estan intimamente ligadas a la forma--
cibébn ideolbégica de cada uno de los compositores, los cuales se en
riquecen de miltiples elementos. que extraen de las diversas eta-

pas del devenir histérico de nuestro Pais.

Con el fin de ubicar dentro de un marco histbérico, y para -
'tomptende£ los factores musicales y extramusicales que el artista
en el nacionalismo emplea, es posible de acuerdo a hechos relevapn
tes - que propiciaron cambios profundog en la vida politica, social
‘econémica y cultural del Pais, agrupar nuestra historia en seis -

etapas perfectamente determinadas y diferenciables que son:

1.- PRECOLOMBINA O INDIGENISTA (Hasta 1521)
2.~ NOVOHISPANA O COLONIAL ( 1521-1810 )
.3.= MEXICO INDEPENDIENTE (1821-1910)
. 4 ,- MEXICO REVOLUCIONARIO (1910-1929)

S.=- MEXICO POSREVOLUCIONARIO (1925-1950)
6.—- MEXICO CONTEMPORANEO (1950 a la fecha)

Las oﬁras y artista representativos de la estética ﬁagibna-r
lista estdn enmarcados dentro de la quinta étapa "MEXICO POSREVO—v
LUCIONARIO" (1929-1950), haciendo notar que los creadores de'di—f,
cha corriente, se sirven de elementos caracteristicos de las cua-
tro etapas histdéricas anteriores, destacando los factores peculig
res de dichas etapas, con el objeto de ir al encuentro de un se--—

l1io nacional y simultdneamente con ésto,reflejar su momento histd
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rico.

Cada una de las etapas antes mencionadas contienen amplias, mﬁltiples y
complejas car acteristlcas" ‘A continuacibén se dan algunos de los factores, que
determinan los atributos mas relevantes de cada una de las cuatro primeras e—

tapas.

1.— PRECOLOMBINA O INDIGENISTA (43 (hasta 1521)

La cosmovisibén prehispéinica, es una concepcidn ideoldgica fundamentada en

133 leyes y ciclos de la naturaleza, alrededor de ésto, los indigenas cohscﬁg o

) i . < - Lo I3 s
yen una serie de rituales a deidades, que casi en su mayoria estan represen -

tando elementos naturales, como el sol, la lluvia, el fuego, al viento, etc..

Cabe sefialar entonces, que en la cultura precolombiﬁa, las artes casi - — _>n
-siempre quedaron subordinadas al servicio de la religidm, asi, la escultura —
es empleada basicamente para la representacién de las deidades, "la pinturé de
cora los templos y palacios en donde se representaban escenas rituales, la mi
sica, la danza y la poesia constituyen elementos de transfondo para la reali-

-zacién de eventos- religiosos o bien para motivacién guerrera.

Factores melddicos.— Empleo primordialmente de una escala: defectiva

de tres, cuatro, cinco (pentdfona) y hasta seis:

sonidos, carentes de funciones tonales, que se:
mueve generalmente por grado conjunto y dentro
de un registro médio. .

Factores ritmicos.— Figuraciones sencillas y patrones ritmicos tra-- -
bajados en algunas oca31ones como obstlnatos y.
a su vez utilizendo el "primitivismo" que:es el
estilo que se produce por el uso sistemdtico de
elementos especialmente ritmicos y timbricos, -
que se superponen, se agregan progresivamente,-—
se alternan, mezcléndolos con otros factores co
mo: dinémica (grandes y extensos crescendi), — -

ayor parte de la informacidn sghre esta etapa ha sido obtenida de "Ho-
'rizon es de la musica precort351ana de Pablo Castellanos y de 'Instrumen=
tos musicales precortesianos' de Samuel Marti.
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agbgica (grandes y extensos accélerandi).

Factores instrumentales.- Dentro

de los elementos mas importantes destaca

EPcs ¥ el diverso instrumental indigenista, que produ-

l.-

b)
1l.-

ce sonoridades muy peculiares, se dividen pri=—.
mordialmente en dos secciones:

a) Instrumentos de percusidn:

~

Teponaztli (Tambor cilindrico de tronco
de madera con dos alturas diferentee,sin
membrana).

Huehuyetl (Tambor cilindrico con membrana
de piel y cuerpo de madera, generalmente
sin membrana,hueco por debajo).

Tlapanhuehuetl o Panhuehuetl (gran tam-—
bor cilindrico con membrana y cuerpo-de

madera).

Omichicahuaztli (Raspadores dentados de

hueso, madera o piedra).

Ayotl (Caparazbén de tortuga)

Tenebari (Ajorca de cocuyos de mariposa).

Ayacaxtli (Sonajas de barro, metal o me-
dera). E -

Grijutian (Ajorca de pezuhas de venado).

Instrumentos aerdfonos:

Tlapitzcallis (Flautas de diversos tipos. -
sencilias, dobles, triples, diversos ma—
teriales, barro, hueso, piedra y carrizo)

2.~ Huilcapizzi (Sllbatos u ocarinas de ba-—

rro).

3.~ Atecocolli(Caracol de mar).



2.— NOVOHISPANA O COLONIAL 7 (1521-1810).

El problema de la Conquista del pueblo indigena, en {iltima instancia su -
"occidentalizacién", queda intimamente ligada a la evangelizacién. En esta la-
bor los conquistadores espanoles se esforzaron por borrar cualquier reminiscen
cia de la concepcidén del mundo prehispénico - De esta manera se inicia el pro-
ceso de la desaparicidén de las antiguas culturas precolombinae. la conquista -

militar y espiritual did como resultado el sincretismo cultural.

.La conversidn cristiana de los indigenas, para con ello justificar la con-
quista, trajo como consecuencia la participacién practica del arte, por ejem——'k
plo: Los cuadros que adornan algunas iglesias eran instrumentos =fectivos de -
1a evangelizacidn, el misisneroc explicaba la iméAgen y simbolismo a los recien
conversos. La arquitéctura influye,al construir caﬁillas con amplios espacios,
que fueron lugares iddneos para que los indigenas asistieran al rito de la mi-
sa, en donde con técnicas teatrales y diversas formas musicales (salmodias,ora
ciones, villancicos, etc..) sirvieron para objetizar hechos biblicos y de esta

manera hacer llegar mas accesiblemente el evangelin,

Factores melédicos.— Empleo de los c¢cho modos eclesiasticos (cuatro -
auténticos y cuatro plagales) especialmente del
eolio y jonio, dentro del canto llano; que es -
una mixtificacién del canto gregoriano a capella
en estilo neumatico. Este canto es utilizado. en
diversas formas: oraciones, salmodias, Tesponso-
rios (algunos en lengua. indigena), alabados, pa-
siones, letanias, etc.. Posteriormente.la melo—
dia es acompanada por el érgano o doblada por la
chirimia u otro instrumento. Las melodias son . -
sencillas, en un registro medio y se mueven ge——
neralmente por grado conjunto.

Factores contrapuntisticos.- Se recurre al uso del discdnte y al falso bordon
( a base de terceras y sextas paralelas) influi-
dos por la escuela neerlandesa, hasta llegar al

(5). La mayor parte de la informacién sobre esta etaga ha sido obtenida de 'Mi-
sicos y musica de la epoca virreinal" de Jesis Estrada.
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contrapunto florido que conduce a las grandes -
formas pOlifOnlCaS a tres, cugtro y hasta ocheo

voces o mas. El canénigo Hernahdo Franco ( Maes
tro de capilla de la Catedral de México de 1575
a 1585) dominaria esta técnica, utilizandola en
diversas formas musicales: himnos, antifonias,

villancicos, salmos, etc..

Factores instrumentales.- El 6 de JUllO de 1621 en un acuerdo del cabildo,
se mandd traer instrumentos de guitarra, arpa, —
bandurria, cftara, etc.. Pero no es si no harta
el Siglo XVIII en gque los instrumentos juegan un
papel propio e independiente de las voces. En es
te siglo se forman las primeras orquestas y lle-~
gan al Mexico Colonlal sinfonias de Mozart y —

-
Hayda = scidn editadus.

Entre los instrumentos mds importantes durante
la conquista se encuentran los siguientes:

a) Organg.- Instalacidén de Srganos en las princi
pales catedrales de la colonia. El dérganoc de
la catedral metropolitana es colocado a prin~-
cipios del Siglo XVII. El 6rgano en sus ini-—

.cios servis para acompanar a la melodia por
medio de un bajo cifrado.

b) Chirimia.— Instrumento hecho de madera, seme-
Jjante al oboe, tiene varios tamarnos y se uti-
lizabs pars dobler el cantc llzno y conselvar
la afinacidn.

c) Cuerdas.- Manuel Sumaya (Maestro de capilla -
de la Catedral Metropolitana de 1715-1739) u-
tilizd los violines, bajo y érgano en sus vi-
llancicos, fomentando con ésto la formacidn -
de pequenas orquestas, donde la base eran las
cuerdas,

- MEXICO INDEPENDIENTE (6)(1821—1910)

-

Al cambiar el aspecto politico de nuestro pais, primero con la Independen-
cia y despiés la caida del Imperio de Maximiliano, se permite la dintroduccibn
de las formas bailables europeas, vals, polkas, mazurka, redova, schottis, mar

cha, etc.. Sobre todo también,la danza habanera,que es una forma procedente de

(6) La mayor parte de la informacidn sobre esta etapa ha sido obtenida de "Pa-
norama de la misica tradicional de México" de Vicente T.Mendoza.
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Cuba en compis de 2/4, ritmo de hamaca aplicado al acompanamiento v a veces a
la melodia; Asf mismo, formas de influencia afroantillanas, danzones, danzas,
guarachas, contradanzas, etc.. Otto Ma&er senzla:" En el folclor mexicano, la
influencia africana se puede observar desde que llegaron los primeros contin—

_gentes de negros a tierras americanas, que se extendid en el Simlo XIX a toda

w ()

la misica de saldén mexicana

Factores formales.-~ a) Son.- género lirico corecerdfico de raigambre
: espanhola, la principal caracteristica es el — -
vigor ritmico ,consecuencia de la combinacién
. . ) feliz de compases principalmente dz 6/8 3 3/4
SES . . y a veces de 5/8, El "ethos" que se percibe -,
- ' es entusiasta, animado y brillante. Hace uso’
TR ) i i de melodias con giros modales, andaluces y —
: T : : alin con oscilaciones Arabes. Armonizados to---
nalmente ya sea en modo mayor o menpr.

b) Huapango.— Bailes de tarimas de la Costa de —
Veracruz, coun caracteristicas muy semediantes
al son tanto melddica, armdnica y ritmicamen—
te.

c) Cancidén mexicena.- El desarrollo de la tonadi
1la escénica en el teatro lirico coreografico
espafiol (zarzuela) y en el arte lirico italia -
no ( dpera, especialmente de Paesielo, Rossini
y Donnlzettl) son las fuentes directas de la
cancién popular mexicana. "Donde después-de -
disfrutarlo se llevarian los sonsonetes y es— |
tribillos hasta la lejana rancheria, donde su :
fririan las consecuentes modificaciones produ.
cidas por el olvido y el ambiente" (Vicente =
T. Mendoza).

" E1 bel canto', se apodero del gusto de la so -
ciedad, pero florecid como tn genero nuevo en
el bajlo bajo la forma de canc1on roméntica,
sentimental, apasionada y honda"

La cancién mexicana tiene una melodia mbrbida.
de mucha amplitud, modo mayor o menor, hereda
del italianismo, floreos, ligaduras, trinos,
mordentes, bordados, intervalos abiertos,. a-—-
cordes de séptima de dominante y séptima de -
sensible (modo menor)".

(7) "Panorama de la misica Mexicana' de Otto. Mayer Serra.
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El "rubato” es parte escencial en la cancién me-
xicana, por esta razdn no es bailable sino que
se caracteriza por el sentimentalismo y romanti-—
cismo de su texto.

Factores instrumentales.gs) La reunién de ciertos instrumertos crearon gru-—
pos caracteristicos que fueron surgiendo a lo : -
largo del siglo pasado, sustituyendo en cierta —
forma a las orquestas en las iglesias, asi encon
tramos grupos como:

a) El mariachi.— El1 conjunto bisico consta de -
dos trompetas, dos violines, vihuela o guita-
rra, jarana y arpa, que después fue sustitui-
da por el guitarrén.

b) Banda de pueblo.~ A mediados del siglo pasado
ee formon éslous grupos que se caracterizan  —
particularmente por una gran seccién de ins—-~
trumentos de aliento, trompetas, clarinetes,-
saxofones, tubas de distintos tamafios, oboes
L] chlrimlas y por percusiones como:gran cassa,

tarola y platillos de choque.

c) Son jarocho.- Los instrumentos distintivos de
este grupo son: el cuatro o requinto, la Jara
na y el arpa.

d) Son de huapango.— Tres instrumentos caracteri
zan este grupo: un violin, la jarana y 1a gui
rra huapangera.

‘Factores armdnicos.— Al sufrir la melodia la influencia del "bel can—
. to", el acompahamiento arménico es completamente:
tonal, dejando a un lado el contrapunto y simple
mente armoniza una monodia, para ello utiliza — :
solo los grados fundamentales de "ténica". "domi
nante" y "subdominante'", con raras inflexiones -
a otros grados de la escala.

za;.;;;é_h;;;}_i;f;;;§:ion vedse "La misica popular de México", Cap. I de "La-
musica en Mexico Vol. 5 por E.Thomas Stanford.

13



4 .- MEXICO REVOLUCIONARIO (9)(1910—1929)

Vicente T.Mendoza sefiala sobre esta etapa:' El canto popular, la cancién -
mexicana, el acervo auténtico de la gleba tratando de sobresalir y de imponer-
se por su propia vitalidad, no logro durante los Gltimos afios del gobierno del-
general Diaz, cristalizar como la manifestacidn genuina de nuestra nacionaii——
dad, fue necesaric que estallara la Revolucidn... y naciése un nuevo género de
cancidn LA REVOLUCIONARIA... que relataba los acontecimientos que presenciaron

los hechos realizados... tales corridos son de hecho la gesta revolucionaria -

de las principales figuras: Francisco Villa, Alvaro Obregdn, Emiliano Zapata'l

CORRIDO Y CANCION REVOLUCIONARIA Género épico-~lirico-narrativo, en cuarte -
. tas de rima variable, ha heredado el énfa-
sis exagerado del machismo, la jactancia,
el engrimiento y soflama. Por lo épico,de-
riva del romance castellano y de la jacara
contiene una gran diversidad tematica. Rit
micamente utiliza figuracignes sencillas -
dentro de wmmetro de 2/4 similar a la pol-
ka o marcha ripida o bien una métrica de -
3/4 a tiempo de vals lento o rapido, algu-
nas veces se presenta como mazurka o en -
compis de 5/8. Armbénicamente emplea solo ~
grados fundamentales de "ténica". y "domi -
nante" con ciertas inflexiones a la "subdo
minante", rara vez utllisa lous restantes —-
- ) . e grados armonzcos. La melodia siemore-es a-
v . - ' compaiiada por una segunda voz que se mueve
: por terceras o sextas paralelas. .

_(9)-La mayor parte de la informacidén sobre esta etapa ha sido obtenida de "Pango
rama de la misica ‘' tradicional de México'" de Vicente T.Mendoza.
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Dentro de ambito musical, los compositores mds representativos del nacio-

S T

nalismo son: José Pomar (1880-1961), Rafael Tello (1872-1946), Manuel M.Ponce =

(1882-1948), José Roldén (1883-1945), Carlos Chavez (1899-1978), Silvestre —— -

Revueitas (1899-1940), Candelario Hufzar (1888-1970); esta corriente fue conti
nuada en la década de los cuarentas denominada "posnacionalismo”, representada
‘por el llamado grupo de los “cuatro'": Blas Galindo (1910), Pablo Moncayo — ~ -
-(1912%1958), Daniel Ayala (1908-1975) y Salvador Contreras (1912-1982); y en —
forma aiélada Carlos Jiménez Mabarak (1916) y Miguel Bernal Jiménez (1910-1956)

Cantye-nrros.

‘En suma, los compositores dentro de la estética nacionalista se valieron

‘de -los siguientes elementos:

"“1,- Cita del tema folclérico con enriquecimiento timbrico, sonoro, arménico y

desarrollos ritmicos.

2.~ Empleo de determinados elementos caracteristicos de alguna etapa histérica.

sin pretender realizarlos de manera original, solamente utilizando algln - ‘_

instrumental, armonia o £acter formal.

3.~ Parafrasear temas populares,pero que son originales del propio compoSitof;j :

15



I.3.- OBRAS ANALIZADAS POR ORDEN CRONOLOGICO.DEL NACIONALISMO.

I.3.1.- CUAUHNABUAC 1930 Silvestre Revueltas (1899-1940)

Uno de los maAximos representantes de la corriente estética nacionalista

es Silvestre Revueltas. El mismo nos decia: " Fueron mis primeros amores:
el cielo, el agua y la montafia; después vino la misica... mas tarde la -
o (91

A A , .
misica por dentr Esta "misica por dentro" la desarrollaria dentro

del campo de la gran orquesta en el lapso de 1930- 1940.

En 1930 compusc su obra para pequeifia orquesta "Ksquinas'", el propio Ref; ey
vueltas comenta: " MAs bien es el ruido o el silencio, el trafico inter—
no de las almas que veo pasar cerca de mi. No es mi intensién alguna -~ .

forma determinada. El punto de vista técnico musical no puedo decir nada
(10)
1"

porque no me interesa.

Mientras fue subdirector de la Orquesta Sinfénica de México, realizd el
estreno de varias de sus obras, entre ellas "Janitzio'" (1933), obra que -
se caracteriza por ser la mis espontdnea:; toma la esencia de un tema de

la Isla de Janitzio en el Estado de Michoacén, con la sonofidad‘tipica'—

(11)

de una banda pueblerina. (Alientos y percusiones).

‘Una de las obras mas profundas de Revueltas es " Danza Geomérrica", tam
bien llamada "Planos" ( arquitectura funcional que no excluye el senti

‘miento). El cinco de noviembre de 1934 se comenté:(lz) " Fragmentos me-

1l6dicos que brotan de un mismo impulso, una misma marca, emocidén de — —
otras obras del mismo autor, ritmo obstinado en marcha, dentro de una -

sonoridad extrafia, por desacostumbrada que es-cam su ambiente". El si -

9')Autobiografia, México, Marzo 13,1938.
i?;Notas programas Orguesta Sinfénica de México.Noviembre 20,1931.
12)

Ver Etapa 'Independiente'(Banda de pueblo
Notas programas Orquesta Sinfénica de México 1934
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guiente afio se interpretd nuevamente y se dijé: (13) u Planos no tiene
nada de nacionalista y puede considerarse como una obra de estilo abs—
tracto original; planos se tocd el afio pasado, se dividieron opiniones,
algunos pensaron que era Stravinsky, quien sabe qué pensaria éil. Ritmo
'y sonoridad reminiecentes de otros ritmos y sonoridades, probabiemente
como un material de construccién se asemeja a otro, o es el mismo, Pe

ro sirve a construcciones diferentes en sentido, forma y expresién".

Su obra mas conocida e interpretada, es "Sensemaya" (1938), en donde ~
utiliza una ritmica obstinada en compas de 7/8 que nace del poema del - :
_cubano Nicolas Guillén " Canto para matar una culebra". En esta obra —

w (14}

emplea el "Neoprimitivismo , con una orquestacidn en aumento pro-

gresivo.,

: Revueltas compuso milsica para diversas peliculas, entre ellas: " Redes"
(1935), "La ncche de los mayas" (1939), ambas fueron reducidas en for—

"ma de suite sinfénica.

La primera obra para gran orquesta de Revueltas es "Cuauhnghuac", com;f
ﬁueéta en 1930 aunque se estrend hasta 1933, esta obra refleja ya”ﬁna'f',
personalidad musical propia. Otro ﬂayer Serra sefiala: " Revueltas se -
siente mis bien atraifdo por el México actual de las fiestas en 165 mer-
cados, la atmdsfera burlesce y triste de las carpas, el rumor tumultoso
de las muchedumbres en las calles, los colores vivos, chillones, en los
7 hombres y en el paisaje, y las canciones y misicas propias de las genera.
ciones actuéles... pero Revueltas pertenece a otra generacién conoce by
adﬁiia a Stravinsky, Varese, Falla, y asimila los proéedimientos téeni-

- cos de 1la escritura moderna.(ls)

(1&; Ver Etapa "Precolgmbina" (F: ctores ritmicos)
(15) Panorama de 1a musica en México,0tto Mayer Serra.
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"Cuauhnahuac"” es el nombre original de la Ciudad de Cuernavaca, Morelos;:
que significa "Junto al Bosque"; el dia del estreno de la obra el pro—— ‘
pio Revueltas comentd: ~'"Mésica sugerida por una palabra-, misica sin -
calles, sin &rboles y sin turistas, que puede sugerirlo todo o nada, -
cualquier camidn que no sea de Cuernavaca, puede llevar hasta la misica
sin gran peligro, en la partitura se usa un "Huehuetl", como medio de -

propaganda nacionalista, el "huehuetl" &sta pintado con colores naciona

les. A veces, algunos instrumentos de la orquesta dicen cosas mas nacig

u(16) .

nales; no hay que haceries caso, es prbpaganda "anti;apitalisha
Franéisﬁo Ageé nos dice: " Como compositor, Revueltas trabajo por créagl
se un estilo propio, aprovechando todos los recursos de la técnicavcon—‘
temporénea y el espiritu de las canciones rancheras, aunque rara vez =
empledé temas de origen popular en sus composicionés, casi todas ellas -
111(17).

tienen un inconfundible sello naciona Asi sucede dentro de - - -

"Cuauhnahuac”, todos los temas son originales,pero todos tienen un fuer

te sabor de miisica folclérica.

(193 Notas programes Grgssste Sinfénies ds Mhsise: 1359
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Ejemplo 1
CUAUHNAHUAC

Silvestre Revueltos
Lento {accel. e cresc. poco o poco) " .

Bosscons

Bambg {(or Boss Drum}

Yiolins

Viclas




CUAUHNAHUAC (1930)

Silvestre Revueltas
Santiago Papasquiaro,Dgo.1899
México,D.F.1940

Estreno.~ 2 de junio de 1933, Orquesta Sinfénica de México.
Director.~ Silvestre Revueltas.

' ‘Orquestacidén.— 3 3 4 3
4 4.3 1

Timbales o
Percusiones: Woodblock, gran cassa, dos tambores indios (huehuetl)

platillos,gong, xildéfono, pandero.
Cuerdas

“Forma goneral . .~ Tripareito A - Bi{ondante) = Cla2llo

Forma por secciones .-

Parte "A"

Introduccidén "lento" (accel. e cresc. poco a poco) a cargo de los violonchelos =
y contrabajos en pizz, sin definir tonalidad, { Atonal), que accmpaiian un coral
- a tres voces por los fagotes, dos trompetas y tuba; hay evocaciones del tema -

... primario en el oboe. Ejemplo Num.1l

'Estos motivos a su vez estan contrastados con constantes cambios métricos
( 3/4, 2/4, 4/4. 3/8), agbgicos y dinadmicos.
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El tema secundario "b" es asemejanza de una cancién mexicana, expuesto
por dos oboes en terceras paralelas y un contrapunto disonante en los clari-

netes.

Poco después este tema es presentado por las cuerdas y acompaiiado por -
contrapuntos en los metales, Ejemplo NGm. 2

Después realiza un desarrollo ritmico y timbrico derivado del priﬁer‘tema]

an

riaciones,ahora acompafiados por un tambor indio "huehuetl", as).

Parte "B" ( Andante, molto expressivo)
Esta parte posee un tema tunico "C" preponderantemente pentifono, presentado —
ﬁof los violines I, con un contrapunto de los violonchelos (Ver ejemplo meléii’
co). Pespués de un pequeiio puente se repite nuevamente el tema ahora a una oc—
‘tava superior con un crescendo y aumento progrésivo instrumental hasta llegar

al matiz "££f" que se disuelve hasta presentar reminicencias del tema "a" 6a -

(18) Ver Etapa "Precolombina" Factores instrumentales.
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cargo de los contrabajos y timbales en un molto crescendo e acelerando que

nos conduce a la siguiente parte.

Parte "C" (Allegro vivo, con brio)

Esta seccidn cuenta con un tema "d" dividido en dos motivos:

rrolyerolreol oo L BT Tl Tl T

AN8|1 ey

3> ] i | I 14 13

4 1 i L i 21
443 i 44 4 f 4 N 4 B g 4 g £ 4 B g
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Esta parte tiene otro tema 'e", que es una marcha con caracteristicas de
. 19
un corrido, (19) dividido en dos secciones, la primera es presentada por las -
cuerdas, con un acompafiamiento de los contrabajos en pizz en otra tonalidad 'y

un fuerte apoyo ritmico en las percuciones.

10?;.“ Qb"b 75’5 QD,b YD’b 75767576 'Ib"b’ kd

el RO Ol o e ol mal mel o

‘adpmgpees(agpecigagleiigmpeaqagpiigaggagleciag

eonloaledeplop plop o ploppl o p plopplop
r
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La obra concluye con una gran coda con toda la orquesta, empleando un -
gran obstinato iniciado por los dos tambores indios, pandere y gran cassa, agre
géndose despiids el xil6fono, los fagotes y los violonchelos que acompafian,pri—

mero a la primera seccién del tema "e" y desplies a la segunda seccidén del tema

‘"d"._Ejemplo Num.3

RESUMEN Y CONCLUSIONES

Ante el primer contacto con la gran orquesta Revueltas utiliza una instru.

mentacidn tradicional a exepcidn dec dos tambores ladios "huehuetl”. Asi mismo,

‘uliliza un ciarinete en Eb que destaca por su sonido fuertemente agudo. Tam —

bi€n emplea cuatro trompetas en Do que refuerza los puntos culminantes de la —

obra.

La estructura general de la obra es como casi toda las partituras del mis— .

mo Revueltas, con tres partes coltinuas siendo la parte intermedia mas lenta —

con respecto a las otras dos partes.

'l” Una introduccién con sonoridades obscuras producidas por los pizz en piang"

“ simo de lus countrabajos y violonchelos se asemeja al inicio de la suite "E1 pa

; jaro de fuego" de Igor Stavinsky (1882-1971).

La primera parte "A" tiene dos temas contrastantes; el primero tiene cons—

tantes cambios métricos, agdgicos y dindmicos, el segundo en cambic es une me- -

* lodia presentada por los oboes parafraseando el sabor de una cancidn popular.

En el andante "B" utiliza un contrapunto simple a dos voces con una armo-

nia pentafona y ademis utilizando un aumento progresivo de instrumentos.

La tercera parte "C" (Allegro con brio) consta de un tema pentéifono danza

AN
ble, esto se debe a 1a utilizacibén de un obstinato en la seccién de percusio-
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. con una gran seccidn de percusiones, la mayoria instrumentos precolombinos

nes. Otro tema melddico tonal se presenta en forma de marcha festiva.en donde
la linea melddica esta reforzada por terceras paralelas y con un obstinato — ]
ritmico de los contrabajos y violonchelos en pizz,acompafiando en otra tonali -
dad‘( El tema melédico esta en"Eb"y el acompafiamiento estid en la tonalidad de

"G") .

_Considerando el afioc de copposicidn el aspecto arménico es vanguardista -
- ( emplea la vaguedad tonal, bitonalidad y contrapuntos fuera de la tonalidad).
Lo mismo sucede con la métrica, sin duda con marcada influencia de Stravinsky.”
ﬁunca es literalmente repetitivo y la forma es como si estuviera fluyendo de -
“'su"mente en el instante. Sus temas melddicos son sencillos peré éiempfé aéreéa‘
., cdﬁtrapuntos que revisten de interés a la melodia y que realmente se contrapo-

_nen:a ella. Todo esto resulta irdnico y, humoristico o bién parece que estuvie—

‘ra desafinada la orquesta o el instrumentista perdido en la partitura.

1.3.2.~ PUEBLERINAS 1931, Candelarioc Hufzar (1888-1970)

Candelario Huizar, fue cornista de la Orquesta Sinfénica de México._fue'qg.

Virante su-estancia en esta Orquesta que tuvo su mayor produccién, esto es de = ‘fj

(1932 a 1943 posteriormente a esta fecha, disminuydé su produccién, no obstante

”reallzo un gran nimero de arreglos orquestales, vocales. y para bandas; inclu—— "

yendo también su "Quinta Sinfonia™ (1960), obra pdstuma en cinco movimientos — ‘
(20)
fue estrenada después de su muerte el 18 de marzo de 1979 por la Orquesta Fi-——

-larmbénica de la. Ciudad de México, conducida por Eduardo Diaz Muifioz.

En 1927 compone su primer obra orquestal el poema sinfénico "Imégenes" A
premiada en un concurso nacional, fue interp‘etada por primera vez completa el

(20) Ver'"Etapa Precolombina“factores instrumentales.
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13 de diciembre de 1927 con la Orquesta Sinfonica de México. Estd inspirada en
. los recuerdos de una boda campesina de Jeréz, Zacatecas, su pueblo natal; cons
ta de cinco partes: l.- preludio, 2.- marcha nupcidl, 3.~ en el templo, 4.- te

@a regional y 5.~ cabalgata.

Revueltas, Ponce y Roldén no escribieron sinfonias, en cambio Huizar incur—
siond én éste terreno, su "Primera Sinfonia" 1930 fue estrenada el mismo afio -
de su gomposicién bajo la batuta de Carlos Chéavez, la "Segunda Sinfonia" 1936

denominada ""Oxpaniztli® por estar inspirada en los relatos de una fiesta de la

~cultura Azteca donde celebran el dia del mes "Oxpaniztli" (6 de octubre). Con- ...

tiene temas originales de esencia precolorbina. En 1939 el propio Huizar reali

za una reorquestacidn de esta sinfonia.

En 1938 compuso su "Tercera Sinfonia" dedicadé a Carlos ChAvez y en.1942
-.escribe su "Cuarta Sinfonia" denominada "Cora' por emplear temas de los indios
‘"Coras y Huicholes" de la Costa Norte del Pacifico; a semejanza de la "Quinta
Sinfonia" del mismo Huizar, utiliza una gran seccién de percusiones con diver

sos instrumentos precolombinos. La obra consta de cuatro movimientos:

Sonata - Largo, Allegro non troppo
Scherzo ~ Allegro Assai

Cancién - Andante

Ronde - Largo, Allegro moderato

Pablo Moncayo, slumno de Hulzar comenta: "Huizar fue mis que maestro,:tu—- -
ve su consejo Siempre que lo necesité, le debo muchisimo. Su misica me parece.

excelente especialmente su "Cuarta Sinfonia" que me llend de alegria al diri-

girla".(21)

Empleando las grandes formas musicales Huizar compone dos poemas sinféni-

cos ambos de caracter bucdlico; "Pueblerinas'"1931 y "Surco" 1933. Ambas fueron

(21) La ?gsica en México, volumen num.IV "El periodo nacionalasta" ver biblio-
grafia. )
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estrenadas por la Orquesta Sinfdnica de México.

"Pueblerinas' puede considerarse una sinfonia. Consta de tres movimien—
tos, el primero de ellos estd realizado casi en forma sonata, el segundo es
un movimiento lento cantdbile y el tercero puede considerarse un "tema y va

riaciones"'

El dia del estreno se comenté: "Composicién muy reciente, posee el caric
ter bucdlico de toda la obra de Huizar. Inspirada en su tierra natél, nos‘pin—
ta los colares puros de su cielo, de su campo y de sus montaiias, reflejando el
cspirluu apacxble y a veces ingénuo de la vida pueblerina. (223 En 1937 se inf
'cerprecé nuevamente y se dijo: ' la obra es 100% mexicana no ﬁon por temas PO

.pulares sino por el espiritu y el sentimiento carx que estén cratados..."'(za).

En la grabacidén " Semblanza del compositor Candelario Huizar", Makram ——
Bandak nos comenta: " La miisica de Pueblerinas refleja la existencia en los -
peﬁueﬁos pueblos de la provincia mexicana, con su sencillez espiritual y la -~
Vtranquilidad del diario transcurrir de la vida... ambos elementos pasado y '

w (24)

presente. se encuentran fundidos en un sole cuadro

". Su escritura es agil y movida, su orquestacién virtuosista, cuya adhe-

sién inquebrantable a la gran tradicidn clésica se manifiesta en la observa——
P 3 2 '

cibén estricta de los esquemas sinfdnicos tradic1onales"g 5) Asi describe Otto

Mayer las caracteristicas principales de la obra de Huizar y en especial de —
Pueblerinas.

En Pueblerinas,Huizar emplea dos temas populares originarios del estado -

de Zacatecas. En el primer movimiento utiliza el tema de "Los Panaderos"; en

(22) Notas programas Orquesta Sinfénica de México, 1931
(23) Notas programas Orquesta Sinfénica de México, 1937
(24) " Semblanza del Compositor Candelario Huizar, grabacidn Orquesta Slnfoni—

ca de Xalapa" Director Francisco Sabin.
(25) Panorama de la Mitsica en México Otto Mayer Serra, ver bibliografia.
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donde los hombres hacen algdn regalo a sus compafieras y es de rigor el baile
de los panaderos, se acostumbraba a bailar en las reuniones de los campesinos
al término de la época de las cosechas. El otro tema es la cancidn popular —

"El sauce y la palma" el cual es utilizado en el tercer movimiento, presentado

tres veces en forma variada.

José Aptonio Alcaraz nos dice: " El arrastre de esta misica solar, provie
re de un habil relacién con artesanos populares que en su juego se apropia con
deéenfado de cierto temperamento arcaico y simultineamente de la novedad agre—
siva; "Pueblerinas" ez asi, la obra donde gracias a la fantasfa racional de -

1 o dr A", (26)

" Huizar .se reune, con particuiar foriuna, 1o tradicicn

En 1951 Candelario Huizar gand el " Premio Nacional de Artes'y Ciencias",
y por este motivo "Ediciones Mexicanas de Misica", publicé la partitura de Pue

blerinas.

Hulzar realizd una transcripcidén para banda sinfdnica dé Pueblerinas en

1965.

PUEBLERINAS ( 1931 )

* Candelario Huizar .
Jeréz, Zac. 1888 .
México,D.F. 1970~

Estreno.- 6 de noviembre de 1931, Orquesta Sinfénica de México.
- Director Silvestre Revueltas.

Orquestacién.- 3 3 4 2
42 3=
Timbales

Percusiones; xdiléfono, gran cassa, tarola y glock
2 arpas
‘Cuerdas

(26) "Con un estrépito de plata™ de José Antonio Alcaraz.
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Forma general.—~ Tres movimientos
I.- Moderato flessibile-allegro
II.- Lento
III.- Allegro vivo

Forma por secciones y movimientos:

I.~ Moderato flessibile-allegro:
" Consta de una introduccién a cargo del fagot (ver ejemplo nfim.4), con fqg
phesqas de acordes por segundas producidos por los alientos madera y los vio—

" lines con tremolo en la regidn sobre aguda con matiz "pppp", ademis se presen -
tan evocaciones del primer tema presentado por los oboes que nos conducép’av—
un "tutti" orquestal, que precede la entrada del tema principal. El tema del
fagot esta realizadoc en base al tema secundario.

El primer tema "a" (allegro), tiene ‘una pequefia introduccién ritmica en -

una métrica de 5/4 a cargo de la tarola y la gran cassa. El cuarteto de cornos’

inicia con el tema:

TJMJ’; Je 3

31



Ejemplo &

PUEBLERINAS

I CANDELARIO HUTZAR

Moderalo flessibile




Este tema "a" es desarrollado timbricamente de la siguiente manera:

Tema "a" .- cuatro cornos y tres trombones:

1 "a" .- dos oboes, dos clarinetes, corno inglés, dos fagotes y clarinete bajo
‘ 2‘"a" .— violines divididos I y II -

3 "a" .- dos flautas, glock, dos arpas y dos clarinetes.

4 "a" .- dos oboes y dos trompetas con sordina.

5 "a" .~ .violines divididos I y II, xiléfono.

6 "a" .- dos oboes y dos trompetas con sordina.

Esta elaboracién timbrica resuelve a un Mtutti" que nos conduce al tema se

cundario.

El segundo tema "b" (ver ejemplo num. 5), tiene un compas de 2/2 y un tema

cantabile presentado por los violonchelos y un trombén, con una base arménica

en las dos arpas y los alientos madera con atordes de séptimas y novenas.

En el desarrollo, se superponen los dos temas (tempo I), el primer tema -

Ma" lo exponen los alientos madera y el tema secundario "b",las violas y viali

nes II, encontramos un nuevo elemento ritmico en los cornos y un nuevo contra=

~punto en los violines.

En la reexposicidn solamente se presenta el primer tema "a",a cargo de. -7
los violines I divididos, y un sosten ritmico en el resto de las cuerdas: las;
"o

‘flautas y el piccolo tienen un nuevo contrapunto. El tema "a" es nuevamente de -

sarrollado timbricamente y alternado con tema secundario "b" de la aiguiente»f"

‘'manera;

1 "a" .- dos clarinetes y dos fagotes.
1"b" .~ corno inglés.
2 "a" .- dos clarinetes y dos fagotes.
2 "b" .- corno inglés.
.3 "a" _~'cuatro cornos.
-4 "a" .- dos flautas y arpa, continuado por el clarinete.
5 "a" .- dos trombones con sordina continuado por el clarinete bajo.

* El movimiento concluye con el motivo ritmico en 5/4 presentado por la taro-
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Ejemplo 5 -




la y la gran cessa, trinos en las flautas y un "tutti" en el (ltimo tiempo del

compds que resuelve a un matiz de "fff"L

Los contrabajos divididos a tres, acompaiian por medio de notas prolonga—-—

das en matiz "ppp" al tema principal "c" molto cantabile que realiza el corno

inglés (ver ejemplo num.6). Este tema "c" contiene una segunda parte derivada,
>pdrluﬁo dewun contrapunto a base de cuatro voces en la seccidn de las cuerdas -
idi-ia de el arpa (ver ejemplo num.6).

"C"

Es reexpuesta la primera seccidn del tema ahora con los violines I y

-continuado con el contrapunto de las cuerdas. Nuevamente es presentado la se—
gunda seccidén del tema, ahora por los violonchelos con un nuevo contrapunto en

los violines T quedando 8 cinco voces.

La coda es realizada con la primera parte del tema,otra vez con el corno

_inglés y con una nueva textura producida por los armdnicos del arpa y el giock,

‘mas un contrapunto en los fagotes.
. 1II.- ALLEGRO VIVO:

Una introducc16n ritmica por toda la orquesta (ver ejemplo num.7), préég

de al tema "d" de la cancién "El sauce y la palma'". Este tema contiene tres -

f: secciones principales (ver ejemplo melédico). La primera seccién del tema es -

.primeramente presentado en la regién grave con laos contrabajos y los violonche

los, el corno inglés y el clarinete bajo revisten con contrapuntos y los violi )

’ﬁéa tienen figuraciones rapidas a base de sesenta y cuatroavos.

El oboe y los violonchelos exponen la segunda seccidn del tema, ahora el

contrapunto es realizado por la flauta y el clarinete, contindan las—figurécig
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TEMA: "EL-SAUCE Y LA PALMA"

la, Seccidn:
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2a. Secciébn

3a. Seccidn:
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nes répidas de los viclines I, y unznaevo:coatrapunto en las violas. Esta segunda

seccidén esta precedida por un pequefio puente.

La tercera seccidn del tema es continuada por los violonchelos y el oboe

ahora el contrabajo realiza un contrapunto diferente (ver ejemplo melddico).

Por medio de un pequeifio puente que realizan los cornos nos conducen a lé;
segunda presentacidén del tema. La primera seccidn ashora es presentada cqn,ld
sonoridad tipica de una banda de pueblo $27) el clarinete en Eb y dos troﬁpeéf
tas son apoyados ritmicamente por la tarola y la gran cassa. La segundé sec;;
cién del tema ia reelizen , con una gran sonoridad, cuatrc cornos, dos trompe—=_
tae, doz £lzutas, dos clarinetes y el xiléfono, acompafiado por un cdntraﬁunté
agudo producido por el clarinete en Eb y el piccolo. La tercera seccién del ;
tema nuevamente es presentada por el clétinete en Eb, un clarinete y las ddsf
trompetas. Esta presentacidén concluye con una pequeiia codeta a carge de las

dos trompetas y los cuatro cornos.

La tercera presentacién del tema es precedida por la introduccién ritmi-
ca del grincipio de este movimiento (ver ejemplo nhm.?). La primera. seccidn

del tema no aparece en su forma origincl sino en forma variada, es presentada.

por las violas y los violonchelos. La segunda seccién del tema estd enlazada
por medio de otro puente que ejecutan los cornos y después los mismos cornos
continGian con el tema a base de terceras paralelas. La tercera seccion del te

ma esta presentada por los trombones y las trompetas, conservando .las terce——
ras paralelas.
La obra concluye con una coda no muy amplia con todo el conjunto orques-

tal (ver ejemplo num.8).

(27) Ver Etapa México Independiente, factores instrumentales.
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RiSUMEN Y CONCLUSIONES

En "Pueblerinas", Huizar emplea una orquesta tradicional, sin tuba y con
dos arpas, estas arpas funcionan comc sosten armdnico y para enlazar per medio
derérpegios o glisandos algunas frases, no las emplea en el tercer movimiento.

E1 corno inglés expoue algunos de los temas principales,especialmente en el se

gundo movimiento.

La estructura general de la obra esta equilibrada con dos movimientos ra—
;?ﬁidos y‘uh'lento intermedio. ’

El primer movimiento contiene dos temas, uno es el tema bailable de "Los
panaderos" y el otro es un tema cantabile original, expuesto por la agradable
. combinacidén de los violonchelos y un trombdén. Estos dos temas son. desarrolla-
dos superponiépdolos, aiternéndolos, elabordndolos timbricamente o bien agre-

gando nuevos contrapuntos.

El tema de "El sauce y la palma" sirve de fundamento para el tercer movi

“:miento, es presentado tres veces en forma variada especificamente timbrica; - -

" exponiéndolo primeramente los violonchelos y contrabajos, después como una -

'banda_de pueblo y por dltimo en forma brillante con el cuarteto de. cornos. .. -

Al trensportar los temas populares a la Orquesta Sinfénica, debe imprimir. .

seles un nuevo aspecto, sin perder por ésto la esencia del tema, .asi ocurre en
""Pueblerinas" en donde los temas son coloreados con nuevos contrapuntos, nue—

vas armonias,; desarrollos ritmicos ycon diversas combinaciones instrumentales.
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I.3.3.— SINFONIA INDIA (1935) Carlos Chavez (1899-1978)

Carlos Chavez es otra figura representativa del esplendor de la co- —
rriente nacionalista, pues en la década de los treintas y ain en los cuarentas
es Director del miximo organismo musical de aquella época: La Orquesta Sinfé-—

" nica de México; ademas de ser Director del Conservatorio Nacional.

Desde sus tempranas obras para piano y conjuntos de camara ,Chavez uti
"~ 1iza temas folcléricos, ya sean indigenistas o bien mestizos. Esto sucede tam

‘bién en sus obras orguestales. Después de la reorquestacién del "Fuego nuevo" =~

esencia indigenisté), Chavez compuso dos obras sinfénicas empleando cémas mqé’
tizos: "Caballos de vapor" (1926) también conocido como "Horse Power" (H.P.)

y "Obertura Republicana (1934), en la primera utiliza, entre otros, el tema -
" de'la "Zandunga" y en 1z segunda emplea tres temas populares; 'La marcha de -

‘: Zécateéas", el "Vals Club Verde" y la famosa "Adelita".

Chavez compuso seis sinfonias. En 1933 escribe su''Primera Sinfonia"
. .denominada "Antfgona", que utiliza wuna temitica griega. ademds de recurrir i
" a los modos de dicha cultura; por éste motivo,esta Sinfonia estd alejada de -~

un sello nacional en particular. Lo contraric sucede con su "Segunda Sinfonia’

-denominada “Sinfonia India", la cual recurre a temas e instrumentos indigenis- .

tas.

No es sino hasta 1951 que compone su ''Tercera Sinfonia", y dosvaﬁoéy ~
mas tarde en 1953, escribid su "Cuarta Sinfonia" (romantica) y éambién‘la e
“Quint; Sinfonia" ( para orqueéta de cuerdas). Ya en la década de los ééséﬁthg
compone su "Sexta Sinfonia" (1961). En esta misma década de los sésénum;dbmpu—
s§ otras obras sinfénicas: '"Resonancias" (1964), "Elatio% (1967), "Disco?ery"
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(1969) y "Clio" (1969).

En sus obras corales, especialmente en los "Cuatro Soles" (1925) y el

"Corrido del sol'" (1934) se escuchan colores indigenistas 528) el mismo - - —
ChAvez nos dice al respecto: " La gran fuerza expresiva del arte indigena ra-

dica en su variedad ritmica, en la libertad y amplitud de sus escalas y modos;
en la riqueza del elemento sonoro instrumental, en la sencillez y pureza de -~

(29

las melodias y en su condicidn moral

La cuarta visita de Chavez a los Estados Unidos, fue en el invierno de

- 1935-1936. cuando Williams Paley. Presidente de "Columbia Broadcasting System'’)

invité a Chévez a dirigir un concierto radial en este sistem de estaciones. Pa - -
ra dicha audicién que tuvo lugar en Nueva York en enero de 1936 estrené‘la --

"Sinfonia India“cao)

La caracteristica mds peculiar de la "Sinfonia India" es su gran sec—-
cién de percusiones con instrumentos indigenistas, éstos puedenlser substituis: o
dos por instrumentos tradicionales de la . orquesta. "ChAvez buscaba divulgar f"
_nuestra rica herencia folcldrica y solia ilustrar sus charlas Eon su coleccidn

de 1nstrumentos indigenas, estos elementos intervinieron con formidable empuje,

en una de sus obras mis conocidas "La Sinfonia India" (Ricardo Rondon) (31

1 (32)

En la grabacién de la "Sinfonia India" dirigida por Carlos Chéivez,
fueron prestados los instrumentos indios originales por el Museo de Antropolo-

gia.

"La ginfonia India" no es informativa en el sentido arqueoldgico y an-
. tropolbgico, mids bien es transportar el instrumental y temas indigenistas a la

Orquesta Sinfénica actual y revestirla con dichos elementos.

(28) Ver Etapa Precolombina. :

(29) Grabacich Orquesta Sinfénica Nac1onal serie INBA,notas Otto Mayer.
(30) "Carlos Chavez'", por Garcia Murillo, ver bibliografla.

(31) Grabacidn Orquesta Sinfénica Nacional, Director Carlos Chéavez.
(32) Grabacidén Orguesta Sinfénica Nacional, Director Carlos Chdvez.
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ChAvez nos comenta: " Escribi esta y otras sinfonias indias porque es-
ta es la primera misica que oi en mi vida y es la que mas a nutrido mi gusto y

(33)

mi sentido musical.

Garcia Murillo afirma acerca de la "Sinfonia India"; " Se destaca por
su impetu y obstinado vigor, con la claridad y consicién de su lenguaje simple
-y efectivo... sus sonoridades son aridas, podriamos decir como el Hindemith na

,mibna;; no busca la consonancia perfecta natural sino trata de provocar simpli
 cidgd‘con intervalos de segunda, cuarta y quinta, descartando la tercera del —
\';aéprde_y octavando melodias que sblo refuerzan la melodia pero no la armo-.= -“
"nia;{34) » “

En. la "Sinfonia India" Chévez emplea el recurso del "Neoprimitivismo",
‘‘con. una repiticién obstinada de los temas y un aumento progresivo de instrumeg,
" tos y dinamica. Esto ocurre especialmente en la dltima parte (final). §pbré qu

to José Antonio Alcaraz nos dice: " La seccién final de esta "Sinfonia India",
Vdotadalde funciones migicas a través de su hipndtica: reiteracidn revéstida de —

un fascinante colorido orquestal.(BS)

‘L1 compositor norteamericano John Cage comenta: " Facilmente podra con
" vertirse en nuestro bolero panamericanc... al escuchar esta sinfonia por vez — .

_primera uno tiene la impresién de recordarla. Es tierra sobre la que caminamog

“.vuelta audiblc;(SG)‘

(34) "Carlos Chavez" por Garcia Murillo, ver bibliografia, . }
(35) Grabacién Orquesta Filarmdénica de la Ciudad de México, Director Fernando

Lozano. Notas por José Antonio Alcaraz.
(36) Revista "Pauta” Num. 45




SINFONIA INDIA (1935)

Carlos Chévez
México,D.F. 1899
México,D.F. 1978

_Estreno.~ 23 de enero de 1936, Columbia Broadcasting Symphony Orquesta.
Director; Carlos Chavez.

Estreno en México.— 31 de julio de 1936, Orquesta Slnfonlca de México.
Director: Carlos Chavez.

- Orquestacién:

Percusiones:

I.- Tambor yaqui (indian drum), una maraca (clay - rattle), sona; L
ja yaqul de metal (metad. rattle/, plariilos suspendidos { ~- 7
suspended cymbal).
II.~ Tembor de agua (water gourd), tenebari (soft rattle), claves
grandes, dos teponaxtles (Xilophone). -
ITI.- Grijutian (rattling strdng), tarola (snare drum), gu1ro.
IV.~ Tiapanhuehuetl (bass drum), raspador yaqui ( rasping stick)

Arpa
Cuerdas

Forma general.— Sinfonia condensada en ur solo movimiento.

“Parte ‘I.~ A (Allegro vivo), B (Allegro), C (Allegreto cantabile).
Parte II- D (poco lento)

. Parte III~-B’ (Allegro) C’( allegreto cantabile), A (Allegro vivo),
. ‘Parte IV- K (Allegro- poco piu vivo, sempre giusto), fimals.

" Forma por secciones.—

Parte I.— A (allegro vivo); B (Allegro), C (aliegreto cantabile)..

‘Seccidn A (allegro vive). (Ver ejemplo Nim.9)
Es una introduccién con caracteristicas ritmicas y constantes cambios métrs

cos, las cuerdas y los alientos maderas apoyades por un corno Yy un crombon.y—

.8irven de segundo plano para el tema melddico pentéfono- que realiza una trom-—

peta (mf- cantando), este tema es continuado por una segunda seccidn conser— -
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FORMA GENERAL EXPLICADA POR CARLOS CHAVEZ:

Neimero de
ertndio Fragmentos Tonalidad
Comicozo Inoduccién Si bemol
() Allegro, Exposicién:
‘Tema principal y ‘Féniaa (Si bemol)
desarrollo del
mismo
14) Pucpte Ténic2 a subdominante
G7) Segundo tema y Subdominante (Mi bemol)
dcsarrotio dei .
mismo
(a3) Movimieoto lento  (Poer

Lento) y desarro-
lio de! mismo

(59) Allegro. Recapitulacién:
Tema principat y Ténica (Si bemol)
desarroflo del

mismo
(64) Puente Dominante 2 ténica
(73) Segundo tema y Ténica (St bemol)
desarrolle det
mismo
(81) Coda del Allegro Ténica (Si bemol)

(usando los cle
mentos de fa In-
troduccida)
'(88) Finale Fa (dominante)

Todos los el de una Sinfonfa cxisten en forma condensada. El T
movimiento lento aparece entre-la exposicién y la recapitulacién del Allegro
La wradicional refacién tonal es ida entre los cl del Allegro.

“‘vando las caracteristicas ritmicas, ésto nos conduce a una pequeiia codeta que
realizan la seccidn de percusiones ( timbales, tambor yaqui, grijutian, tene-
‘bari y tlapanhuehuetl) y el sonido agudo del clarinete en Eb, que sirve'a‘ su

vez de enlace para la siguiente seccién.
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Ejemplo 9

SINFONIA INDIA

For Large Orchestra

Hom
inF [
W

Trumpst I'l

Trombone lll

Timpani
1
]
Percussion
w
4 v
Harp
H
Yiolin
]
Viclo
Violoncello

Bais




Seccidn B (Allegro).
Es presentado el tema de los indios"Huicholes'de Nayarit en la tonalidad -

de Bb por tres oboes y los violines I; con un apoyo ritmico del tenebari y gri

jutian:

Q
Aliegrod - 96
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Este tema es desarrollado melddica y timbricamente hasta conducirnos a un
puente de caracter modulatorio y semejante ritmicamenie a la seccidén A (cons—-
tantes cambios métricos), este puente prepara la entrada de la siguiente sec——

cidn.
" Seccion C (allegreto cantabile):

Este tema es originario de los "Yaquis' de Sonora, se encuentra en la sub-

dominante Eb, esta ecampafisdo por un contrapunto que produce con respecto al te

. ma intervelos de cuarta y quinta, el recurso composicional de esta seccidn es

v . s . —— - - . - )
a-base de-ia variscion vimbrica. Bl lewa ws presentads oohe - voeoo ceon diversa

instrumentacitdn:

“Tema "Indios Yaquis de Sonora', expuesto por clarinete en Eb y contrapunto del

clarinete en Bb, tema "c':

as-

a’ s

1 "c" .- Clarinete Eb, contrapunto Bb y tambor de agua.

2 M¢" - Clarinete Eb y flauta, contrapunto Bb, viola, tambor de agua y raspa

dor yaqui.
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"c" .- Clarinete Eb, contrapunto clarinete Bb, tambor de agua y raspador ya-—
qui.

"c¢" .- Tres fagotes, trompetas con sordina y flauta, contrapunto cuerdas en
pizz, tambor de agua, raspador yaqui, tambor yaqui, tarola 'y timbales

"¢'" .- Trompeta con sordina, violines I, contrapunto tambor yaqui, timbales,

tambor de agua, raspador yaqui, tarola, flauta, y cuerdas en pizz.

c" .- Piccolo, oboe, violines y tres clarinetes, contrapunto timbal, tarola
raspador yaqui, flauta y cuerdas en pizz.

"e" .- Violines I y II, viola, tres flautas, tres cboes, clarinete en Eb; -
contrapunto clarinete Bb, clarinete bajo, tres fagotes, trompeta, vio
lonchelos y contrabajos, sin percusiones solo la tarola al inicio.

8 "c" .- Tgual al 7 "c" (sin percusiones). ’

"

N o oW

Parte II.- D (poco lento):

Se emplea un tema de los indios de Sonora, el cual es expuesto por un cor
no y una flauta, con una base arménica con acordes por cuartas a cargo del ar-
pa, trompeta y trombdén, mfs un contrapunto de fagot. Al final del tema se agre

‘ga la tarola,(ejemplo melddico).
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SWARE ONUM
W » {erarenof } =

Nuevamente se emplea el recursoc de la variacidn timbrica. La segunda vez

Jqqe‘apafece el tema ahora es presentado por dos flautas, tres oboes, clarinete = .-

en Eb. La base arménica est& en las cuerdas y em notas prolongadas de dos cla-'
rinetes, clarinete bajo, fagot y trombdn; uma trompeta con sordina dobla a un
contrapunto que realiza el arpa, al final es reforzado por el piccolo, timbal

y el platillo suspendido.

La tercera y (ltima vez que se presenta el tema corre a cargo de las cuer-
das en unisono, con un canon a la cuarta superior que realizan los cuatro cor-
nos con sordina y dos trombones; los alientos madera sostienen notas prolonga-

das y se van agregando: el xildéfono, la tarola, tlapanhuehuetl, maraca y los -
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timbales. Esta {iltima exposicidén tiene un crescendo que llega hasta la "£ff"

'y poco a poco se va acelerando hasta enlazarlo a la siguiente parte.

Parte III.- B’(Allegro),C’(Allegreto cantabile), A (Allegro vivo):

En esta nueva reexposicién del tema "B" (Allegro un pochetino piu alle-
gro che la prima volta), también contiene variaciones especificamente timbri
cas.dgsia vez el tema estd-una octava mads alta,presentado por el piccolo.y -
gl clarinete en Eb, ademés del nuevo colorido que dan las percusiones: maré—

cas, tambor do agua, tarola y el raspador yaqui.

El puente de enlace (vivo come prima), también tiene algunas pequefias va
riaciones timbricas y 51rve nuevamente para prepararnos tonalmente a la si- -
guiente seccidn,al final de este puente hay un rallentando poco a poco que =

- nos conduce a la siguiente seccidn.

El tema C’° (Allegreto cantabile-andante con moto}, contiene variaciones

timbricas del tema, de la siguiente manera:

1 "C’" .- Oboe; contrapunto clarinece bajo, fagot, dos violonchelos y griju——
tian.

'2 nG'" .. Clarinete Bb continuado por el oboe; contrapunto dos .violas solas.y

L " tenebari. S

3 "C’" .- Dos piccolos, clarinete Eb, clarinete bajo, tres fagotes, cuerdas;—
contrapunto dos cornos, dos trombones, dos clarinetes, contrabajos
en pizz,y tlapanhuehuetl.

4 "C’" .~ Dos piccolos, clarinete Eb, clarinete bajo, tres fagotes, cuerdas,
dos trompetas con sordinas; contrapunto dos clarinetes Bb, dos cor-
nos, dos trombones, contrabajos en pizz, sonaja yaqui de metal tam
bor de agua, grijutian y tlapanhuehuetl.

Al finalizar este tema "C’'" se presenta en forma de coda el tema "A"

(allegro) con muy pequefias variaciones.

53



Parte IV.~ E (Alleg;o-poco piu vivo, sempre giusto), finale.

Un tema pentéfono de los indios "Seris" de la Isla de Tiburén en el Golfo

de Baja California, sirve para concluir la sinfonia. Ejemplo melédicoﬁ

Tema "E" expuesto por una trompeta y clarinete en Eb.

e

--En_esta parie emplea el "Neoprimitivismo™, con un gran crescendo y un -

_‘aumento progresivo de instrumentos que se presenta de la siguiente manera:

1 e - Clarinete en Eb, trompeta; apoyo:ritmico-arménico en las cuerdas y -

guiro.

»
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2 "e" .- Tres oboes, clarinete bajo, tres fagotes, tres trompetas, continfla el
apoyo ritmico en las cuerdas, guire y se agrega el xildéfono. Esta sec
cidén tiene una pequefa coda a cargo de la flauta, clarinete en Eb y -
piccolo,

3 "e" .- Dos trombones, tres oboes, clarinete en Eb, dos clarinetes Bb.y clari
nete bajo; se mantiene el mismo apoyo ritmico.

4 Ya" .- Se mantiene la misma orqidcstacidn de la variacidén 3 "e", sin trombo-
nes y se agregan los timbales y la sonaja yaqui de metal.

5 "e" .- Piccolo, flauta, dos trompetas, trombones; sigue el mismo sosten rit-
mico arménico, tambor de agua, grijutian y raspador yaqui.

"6 "e" .— Tutti orquessal {(ver ejemplo ném.10).

RESUMEN Y CONCLUSTONES ' .

Todos los temas empleados son melodias sencillas que contienen rasgos

caracteristicos de una escala pentafona,. algumos de estos temas estan trabaja-—

-dos. enung métrica variada y alternada. Estas.melodias son persistentemente re=

pititivas, que utilizando el recurso composicional de la variacién timbrica vy

agregando nuevos contrapuntos, sevisten de interes a la obra. -

No se emplea la tuba, pero se emplea un clarinete bajo que sirve de -~
-apoyo en la regidén grave, a viceversa del clarinete en Eb y dos piccolos que -
“refuerzan la regibén aguda. Emplea un arpa que funciona solo como base armdnica

"‘nunca expone un tema praincipal.

La obra tiene una gran seccidén de percusiones indigenas o bien reem-—
‘plazables por instrumentos tradicionales de la orquesta. Estos instrumentos. -

ayudan para dar nuevos y diversos colores dentro de la variacién timbrica, que

.. tanto es explotada dentro de cada seccidén de la sinfonia.

La estructura general tiene cuatro partes diferenciables, la primera

4.y la tereera son semejantes, a diferencia de que el material que sirve como -

introdﬁccién para la primera parte, en la tercera parte funciona como coda.Es
tas cuatro partes son continuas, formando un gran blogque, a semejanza de una

obra muralista, conteniendo diferentes escenas.
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La:obra contiene un total de cuatro temas indigenas, todos
de la Costa Norte del Pacifico: dos de los "Yaquis" de Sonora,uno
de los "Huicholes" de Nayarit y otro de los indios "Seris"de 1la

Isla del Tiburdén, en Baja California.

Chavez se enfrentd al problema de que su obra fuese inter-

prestada sin problemas por el uso del instrumental indigena que

ﬁof ende es dificil de conseguir; ésta es la razdbdn por 1la cual -.

" reemplaza estos instrumentos por un instrumental accesible en -

: qualquiervorquesca; sacrificando con ello el color peculiar y'la’ 

“riqueza timbrica que producen los instrumentos indigenas.
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d) FERIAL 1940 Manuel M.Ponce (1886-1948)

Después de escribir su poema 'Sinfénicc "Chapultepec" (1922)
Ponce fealiza ya en los afios treinta tres obras sinfdénicas: - -
“Danzas de 109 antiguos mexicanos” (1933), "Suite al estilo an—
tigio"” (1935)(preludio,canon, pavana y fugueta) y "Poema elegia

”

co" (1935) (esta obra estd dedicada a la memoria de Luis G.Urbi

na).

Ponce no escribid ninguna sinfonia; en cambio compuso tres -
Cconciertss para cslizta gy orquesta: "Conecierto para piano"‘( -l
(1912), "Concierto para guitarra" (1941), conocido como "Conci§£_~.
to del sur" (dedicado al guitarrista.Andres Segovia) y el "Con—;

cierto para violin" (1943).

‘En la década de los cuarentas compone su obra "Ferial" y otra
obra sinfénica que refleja el nacionalismo desde el titulo: - -
"InstantAneas mexicanas" (1947). Esta obra consta de las siguien
tés'partes: "Canto de 1a malinche", "Misica indigena", "Si algtn

sef ha impedido que ti me ames", "Baile del Bajio" yllgé doﬁ a1~

- timas pertenecen a la serie de "Cuatro danzas para pianc” escri .’

tas en 1941,

En toda la obra de Punce, se percibe la preocupacibébn de dark-
un sello macional muy particular, asi como, de destacar algunos

temas populares especialmente de la Cancidén Mexicana.

Otto Mayer Serra sefiala: "Sus obras estédn imprenadas de fuer—

te sabor folcldrico y hasta contienen secciones en las que para-

frasea algunas de sus mas populares melodias® (37)

(37)"Panorama de.la misica en ﬁgfico", Otto Mayer Serra.




En el divertimento sinfénico "Ferial", todos los temas son originales exs
cepto la melodia que realizan los oboes al iniciar la obra y la cancidén popu

lar "Cuiden su vida".

‘Ponce sefiala sobre "Ferial: "Al escribir Ferial no me he propuesto opra
cosa que conservar en mi misica las impresiones - bien sencillas por cierto-
de una tarde de . feria en un pueblito aertano a Teotihuacan. He aqui en dos pa

" labras ‘el escenario de esa feria: la plaza indispensable y la igleaia pequeiia
y pobre, cerca de cuya puerta tafien sus chirimiassdos indigenas acompafiados -
.per nn tembor. Todos los vecinos asisten al octo reiigioso y los acordes del
Aéfgano y el rumor de las plegarias alternan con la vieja melodia de las chi-
rimfas. Termina el rezo y el pueblo sale de la iglesia. Regocijo general, -
bailes, juegos de chicos, silbidos, vendedores, organillus de boca, guitarras
cobetes, una murga mezcla su ritmo vulgar a una cancidn, llega un grupo de -
dnazantes indigenas cuya misica primitiva aumenta el entusiasmo. El resto de
la composicién, como lo indica el subtitulo de la obra es un divertimento sin
fénico.(za)
David Lépez en su libro sobre Ponce nos dice: " Ferial es lo que se rela-
Jciona con la feria en inumerables pueblitos de M&xico, en donde celebran el
. 'dia del santo patrono del lugar con festejos populaies que aprerchan los co-—-
ﬁeréiantes para negociar. El drgano toca un coral y se escuha un rumor de‘vo—
:vﬁesique rezan ( arcos con sordina). El rezo terminé y el pueblo sale de la -
iglesia (vivo), llegan los payasos (trompetas), una murga toca una’marcha,gro—
tesca,en un rincén de la plaza unos campesinos cantan una cancidén popular, en
'éeguida se combina con la cancién y 1la marcha grotesca ( pih moeso), una mar

cha de tipo indigena sefiala la llegada de unos danzantes indios (marcha agi-

(38) Notas Orquesta Sinfénica de México 1940.
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tata), en el final de la obra se mezclan todos los temas conocidos que evocan
la alegria del puoblo. Las caumpanas de la iglesia indican la terminacidn de —
la fiesta con fuegos artificiazles y entusiasmo general... la su' :uosa y multi
colora paleta orwestal de esta obra emplea la pentafonfa, la armonia clisica

y los giros modernos cn bellisima amalgamd’ 539)

"Ferial"” se estrend ek mismo afio de su composicidn en 1940. En 1945 se in_
“terpretd nuevamente.y se comentd: " Ponce @s un folclorista intuitivo y pa- -
ciente, fue el primero en recoger la misica popular de su Pais que ha estili-

zado con fidelidad.(ao.)

FERIAL (194Q)
Mannel M.. Ponce

Fresnillo,Zac. 1886
México,D. F'., 1948

Estreno 9 de agosto de 1940, Orquesta Sinfénica de México.
Direct:or' Carlos Chévez.

Orquestacién.- 3 3 32

4331

Timbales

Porcusiones. platillo, bombo, tambor, triéngulo, campanas
. b._._x]__'es ’

Celesta’

Cuerdas

Forma general.- Divertimento sinfénico

A.- Moderato E.- Marcha agitata (Piatosto) .
B.~ Vivo F.- Vivo, ma non tropo
C.~ Meno mosso (allegretto) Poco meno mosso-—-piu mosso

D.- Poco meno mosso G.- Poco piu (coda)

(40) Notas programas Orquesta Sinffnica de México 1945
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FORMA FOR SHOCTONES

"A" Moderato

Esta seccidén inicia con una pequefia introduccién ritmica a cargo de los

timbales, tamburo, bombo y los pizz.de los contrabajos:
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presentado por los oboes:

S 41
El tema folcérico "a'" imita a las chirimiaé. ég

en:terceras paralelas:
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(41) Ver Etapa Novo—ﬂispaﬁa factores instrumentales.
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Este tema "a" es alternado por un coral "b" que presentan los alientos ma

42)

dera y metal (los pizz.de los contrabajos continﬁan)§.

Nuevamente se presenta el tema "a'" con los mismos oboes, las cuerdas con

sordina enlazan a la segunda aparicién del coral "b", ahora ampliado; las -

cuerdas con sordinas nos conducen a una tercera aparicién del tema "a" que a

su vez es alternado con el coral "b". Reiterativamente las cuerdas ahora con

(42) Ver Etapa Novo-Hispana factores melddicos.
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treémolo nos lleva a la Gltima sparicidén del tema "a',que funciona como codeta.

"B" Vivo (in due)

Esta seccidn tiene un compas de 6/8 que es alternado con el compas de ~ -
3/4 (43)

Las campanas tubulares establecen el modo eolio sobre la nota Mi, al

~suprimir la sensible tocando Re natural,

El tema "c'" es presentado por los violonchelos, contrabajos, clarinete Bb

y clarinete bajo, es continuado por un comentario del piccolo:
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Este tema resuelve a un tutti, el cual se disuelve por medio de una escala

cromatica descendente que nos conduce a una gran elaboracién del tema "c"; ex-
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plotando el material ri:tmico que se produce por la alternancia entre los compa

ses de 6/8 y 3/4 (Ver ejemplo num. 11). La celesta funciona como enlace para

la siguiente seccibén ademis de un obstinato del clarinete en Bb.

"C" Meno mosso (Allegretto)

Un obstinato de las violas .y el clarinete bajo sirve como introduccién a ~

un valéecico "d" en la tonalidad de Fa mayor presentado por las flautas oboes

¥y el clarinete en Bb ( en movimiento paralelo):

T e . =
e P

Este tema "d" es acompafiado por el pizz de las cuerdas a base de acordes

de séptimas.

Un acelerando y elementos del tema "a" presentado por los oboes,sirven pa
ra unir una nueva presentacidén del tema "d" ahora en pil mosso y expuesto por

los violines I y II. Este mismo tempo serd utilizado en la siguiente seccién.
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"p" Mascha festiva (A Tempo)

Esta seccibn,estd a cargo de los alientos metales, el tema "e",: €5. expues
to por los trombeones y los cornos (ver ejempla num.12)
Este tema "'e",aparece dos veces, la segunda vez estd doblade por més ins-

‘trumentos. Una escala descendente cromitica nos conduce a un tema derivado -—

"atn el_cual es presentado primeramente por la flauta:

i e
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Este tema es elaborado en forma de scherzo a base de variaciones timbricas

armbnicas de la siguiente manera:

“

"e'" .- Flauta,
e'" .~ Oboe.
“Ma'" . _ clarinete bajo y fagot.
e .~ clarinete Bb y viola.
.= Corno y violonchelos.
.~ Trompeta y violines II.
"e'" __ Piccolo, flauta, oboe, clarinete.
"e'" .~ Violines I y II, timbales.

ONAUEWN

Al finalizar los timbales, unen al tema "a" presentado por los oboes que —

“nos conducen a una codeta que realiza la celesta con la cabeza del tema 'e'" -~

‘que a su vez sirve como introduccidén a la siguiente seccibn.

"E'" Poco meno mosso

(44)

El tema "f" de esta seccidn es una cancibén popular mexicana, llamada -

"Cuiden su vida"la cual es presentada por las cuerdas; armonizado a base de -

-(44) Ver Etapa México Independiente, factores formales.
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Ejemplo 12
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una armonia cromitica (ver ejemplo melddico)

— - :

[N S 1" -

Esta cancidn es nuevemente expuesta ahora en pil! mosso y superponiendo el

. tema "e" de la marcha festiva y el contrapunto a base del tema "e'!

"E" Piuttosto in tempo di marcia agitata.

Los timbales, cuerdas,; clarinte bajo y el tamburo realizan una introduc-

" ¢ién ritwmica con una armonia modal que precede la entrada de los oboes en. oc-

n_n,

“tava con el tema g (Ver ejemplo num.13).

Este tema ''g" es pentafono con una nota cromatizada ( si b) que le propor

ciona un color diferente. Posteriormente se repite este tema ahora apoyado por
el piccolo y el corno inglés. El piccolo realiza dos compases en base al tema

"c'" que sirven de unidn para otra presentacién del tema "g" ahora en .quintas -

paralelas. Utilizando una aumentacién de instrumentos reexpone el tema "g"esta

vez con todos los alientos madera-metal en matiz "ff".
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Por Gltimo, este tema "g" es presentado por un:oboe y un piccolo en compéas
de 6/8 (vivo ma non troppo), que da inicio a una gran seccidén de elaboracién

de algunos de los temas anteriormente presentados.

"F"*"(Divertimento)

Alkfinalizar la marcha indigena (tema " g" ) es ligada al tema "a" que ex
/:bone los oboes, que‘a su vez nos conducen ‘al tema "c" expuesto Qor los clérihg
' t¢§'y los violonchelos y continuado por =l piccolo,‘alternadéﬁenég la Etomﬁét&
":p;§§§nta el tema "e" de la marcha festiva, que: posterlormente es retomado ‘por

'iilosividiipes y un trambon . Esto nos conduce a una elaboracion r1tm1ca del tema
E".(a; igual que 1la primera exposicidn), dcspues de esta g;an‘elabotaéion‘del

“tema‘"c"‘aparece el tema "d" (valsecitc), pero ahbra,enyéoﬁéés de 6/8 presénég

. do por, los alientos metal y un contrapunto de los alientos madera con el temd

1
) Ievl

octavados, la segunda vez que se presenta este tema ''g" el piccolo realiza un

. L. L ’
erencia de uin. Cumpas.

se disuelve al tema de la marcha festlva'(" ") una escala cromatlca descenden

' te nos conduce a un' solo 'de campanas tubulares flnallzando 1a obra.
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RESIMEN Y (ONCLISIONES

Siete. temas en total estén contenidos dentro de "Ferial!! cada uno de . -

ellios tienen determinadas particularidades y cada uno representa una etapa his -

(45)

P <
torica de nuestro Pais. y a su vez con una armonia especifica.

—:EMA ETAPA HISTORICA

;Teme "a" Novohispana
.{Moderato) ] Chirimfas)
Tema " Etapa Novohispana
‘(Moderato) (Organo-coral)
Tema "c" México Independiente
(Vivo)6/8 ( Son )
Tema "'d" México Revolucionario
- {Memo mosso) (Vals)
Tema "e" México Independiente
(Marcha festiva) (Murga)
Tema "e'’ . México Independiente
L 8 {Scherzo)
Tema "£" México Revolucionario

(Poco memo mosso) (Cuiden su vida)

won

. -Tema g Indigenista
. ( .marcha agitata)

ARMONTIA -

Hodal (eoliu)

Tonal (do# mén.)

(Giros modales) °
Modal (sobre mi)
(Dorio,frigio,exé
fono) T
Tonal

(Fa mayor, la ma-
yor)

Tonal :
{ Re b y Do mayor)

Tonal )
(Modulatorio)

Tonal -
(Sol ‘mayor, armo-
nia cromética)

Pentafono :
(Nota cromatizada)

Asi mismo cada tema estd representado por una determinada instrumentacidn:

 Tems ''a" Oboes; contrapunto flauta.

-Tema "b" Alientos madera y metal.

Tema "c" Clarinetes, violonchelos, fagot, contrabajo y piccolo.
. Tome V'd" Flauta, oboe y clarinete.

“Tema ''e" Alientos metal.

Tema "f£" Cuerdas.

(45) Ver caracteristicas principales del nacionalismo.
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Tema "g" Oboes y piccolo.
CODA Trompeta con sordina.

Ponce no utiliza ning@n instrumento que no sean los tradicionales de una
orquesta sinfénica actual. La celesta sirve como puentes entre algunos de los

temas tomando elementos derivados de un tema en particular.

v

Despues de la exposicidén de cada uno de los temas, Ponce realiza como &1
mismo nos dice, un divertimento, en el cual desarrolla, elabora, juega y su -
kperpdne cada uno de los temas presentandolos con diferente instrumentacidn, me
‘Erét agbgica, etc..

Y"Ferial" reune el sentir nacional en cada uno de sus temas, esto sucede
al escuchar a los oboes imitando a las chirimias, al escuhar el organc de la -
iglesia imitado por los alientos que evoca la devosidn catdlica, temas danza——
bles con caracteristicas de huapangos, una murga que ejemplifica las bandas . -

pueblerinas, la cancién mexicana "Cuiden su vida", la cual estd armonizada de"
una manéra muy particular, como muchas otras canciones armonizadas por el mis-—

- mo Ponce y una marcha indigena que se muestra austera y repetitiva.

Todos estos temas se entrelazan o bien se mezclan, creando diferentes es-—
tados emocionales. En suma, Ponce iogra describir y recrear el ambiente feati-

vo de algunas fiestas nacionales.
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I1.3.5.~ TIERRA DE TEMPORAL (1949) José Pablo Moncayo (1912-1958)

El esplendor de la corriente nacionalista en todos los campos
del arte, tanto en literatura, muralismo, poesia, miisica, etc., se ma-
nifests primordialmente en 1la década de los treintas;en donde grandes
artistas dieron sus maximas aportaciones dentro de la bﬁsqueda de una
identidad nacional. Esta bisqueda y aportaciones son continuadas hasta
la siguiente década, a esta corriente se le demonina "posnacionalismo",

en la cual el artista sigue empleando factores folcldricos.

XY

Bl 25 2o noviembre de 1035 ae 434 un concierto en el Teatro —. . .......0°"

Orientacidon de la Ciudad de México, con misica escrita por cuatro compo
sitores jévenes (nacidos entre 1908-1912), que‘habian estudiado con - —
Carlos Chavez en el Conservatorio. Los nombres de estns compositore§ -
.son: Salvador Contreras (1912-1982) iniciador del grupo, Daniel Ayela - -
(1908—1975), Blas Galindo (1910} y José Pablo Moncayo (1912-1958).En
un periodico un critico musical les llamé "El grupo de los cﬁatro".ﬁs-;'
tos cuatro compositores dieron a conocer su mlxima produccién en el - -
transcurso dé los ahics cuarcnta y son represeatantes del Yposnacionalis

1l (“6)

mo

Moncayo compone su primera obra para gran orquesta en 1941, es-
ta obra es el conocid{simo "Huapango", en donde realiza una gran orques -

tacién a "Sones" originarios del Estadn de Veracruz.

Surgieron después sus "Sinfonia " (1942), estrenadu en 1949, - ]
"Sinfonieta" (1945), estrenada al siguiente afio, "tres piezas pafa or——
questa"”, (‘Feria', <Cancién y danza ){1947), estrenada ese mismo afic, la

6§era "La mulata de Cérdova" (1948).

(46) Introduccién a la Misica Mexicana del Sigle XX, Dan Malmstrom.
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Posteriormente, en la década de los afios cincuentas compuso sus Glti-
mas dos obras orquestales: "Cumbres" (1953), estrenada el 12 de junio de 1954
' ésté obra fue comisionada por la Orquesta de Louisville) y su iltima partitura
orquestal fue "Bosques" (1954), cuyo estreno fue efectuado en Guadalajara en

--1957, con la Orquesta de dicha Ciudad bajo la Direccidén de Blas Galindo.

"Tierra de temporal" es conocida también con el nombre de “ Zapatd' -
como. ballet, cuya creac¢idn coreogréfica esta realizada por Guillemo Arriaga,

cuyo texto es el siguiente:

Parto.-~ Zapata nace de la tierra, ella le de la primera luz,
el primer pedazo de aire. Es la fuerza para que su: -
sangre corra como rebelde ric y que cada golpe .de su
corazdn se convierta en gigantesca ola para aniquilar
al intruso, al injusto, al culpable.

Vida‘y lucha.-— Zapata vive y lucha para devolver los dercchos mis sa
’ ’ grados a todos sus hermanos, !TIERRA Y LIBERTAD!

Muerte y testamento.- Finalmente, cae bajo el golpe de la traicidn, vuelve

- al seno de la tierra, sélo que ahora, a través de - -
ella, la cual de sus huesos y la sabia de sus arte- -
rias habran de transformarse —como profético testamen
to- en el més agudo grito, que correra clamando justi:
cia por el surco de cada parcela en todos 1los sembra-’
dios donde la tierra seas ignominiosamente violada y -~
2l campesino despiadadamente despojado.(47)

Moncayo gand con esta obra, el concurso convocado por la Orquesta Sin

fénica de México, paras conmemorar el Centenario de la muerte de Chopin.

El estreno en México se llevd a cabo en noviembre de 1953 con la Or—

questa Sinfénica Nacional bajo la direccién del propio Moncayo, quién era Di-—- -

rector de este organismo desde 1949.(48)

José Antonio Alcaraz, nos comenta: " En Tierra de temporal el misico

(47) Grabacién"Danza, Moderna Mexicana|Director Armando Sayas.
(48) Al dejar Carlos Chavez la_direccién de la Orgqesta'en 1949, Moncayo toma
su lugar ahora con el nombre de Orquesta Sinfonica Nacional.
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un corte rapsédico muy cercano al de su gemelo distante: Frederick Delius -afi
nados armonistas— escriben con frecuencia en sus pasajes orquestales una espe-
cie de égugg transparente que pone de relieve el poder del compositor para - -

crear sugestivas entidades atmosféricas a la vez que recuperan -al filtrarlos-

ciertos rasgos de un atractivo perfil nacional".(kg)

TIERRA DE TEMPORAL (1949)
(ZAPATA) José Pablo Moncayo
Guadalajara,Jal., 1912
México, D.F.,1958

‘Estreno.— (Como Ballet) 11 de agosto de 1953, en National Studio Bunearest; Ru-- -
mama. -

Estreno en México.- Noviembre de 1953, Orquesta Sinfdénica Nacional.
Director: Pablo Moncayo.

Orquestacidén: 3 3 2 2
: 3431
Timbales
Percusionegs: I.— Platillos suspendido y bombo
II.- Tarola y sonajas de semillas.

Arpa
Cuerdas

Estructura general.- Poema sinfdénico tripartito.

A (iento—poco pit)  B(Allegro) C(andante-lento)

Forma por secciones: . e

Parte "A" (Lento poco-pil)

Esta seccibén esta dividida en tres partes:

a (lento) b(poco piti) a' (lento).

El primer tema "a'" es primeramente presentado por el corno inglés (p- e

expresivo), con un sostén armbénico en las cuerdas a base de notas prolongadas

sobre la tdnica en Re mayor (ver ejemplo melddico).

(49) Grabacidén "Misica de Moncayo" Orquesta Sinfémnica Nacional, Director Serglo
Cdrdenas, notas por José Antonio Alcaraz.
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‘Este mismo tema "a" es reexpuesto ahora con los violines, el clarinete, —

. conduce a un “tutci" (££f). Nuevamente es presentado el tema “a" armohizadd de

.-diferente manera y con caracter modulatorio. (Ver ejemplo 15).

La segunda seccidn (poco pill) el tema '"b" estd armonizado en mi mayor y -

_presentado por el oboe y poco despues doblado por la flauta (Ver eJemplo melo-

dico).
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Ejemplo 15 E




- TU‘A‘E" .

Este tema "b" tiene una pequena introduccidn a

cuerdas (solo dos de cada cuerda) y los cornos, las cuerdas en :stacato lo -

acompaﬁan. Este tema es presentado nuevamente ahora en Do mayor con una elahg'
racidén que realizan primero las flautas y los violines I y I1 a base de terce
ras paralelas y despuéds es retomado por las flautas y el oboe con un contrapun
to del clarinete y las cuerdas, es continuado por el corno y corno inglés, has
‘ts presentarlo por dltima vez con toda la orquesta en matiz pHen (sos:enuto),——
(ver ejemplo 16). Esta pequena seccidén concluye con una codeta con la cabeza —j

del tema "b" que a la vez sirve de unidn para conducirnos a la recapitulacidn. -

del primer tema “a® ( tempo I— lento).

En la tercera y dltima seccidén el tema inicial "a" ,ahora es'presentado'en
la regidén grave con los violines I y II, violas y viocloncellos al unisono en la
tonalidad de Do mayor que nos conduce al final de esta parte con la cabeza del

tema "a" acompaflado por el arpa y poco a poco diminuendo.
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Ejemplo 16
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Parte "B" (Allegro)’

Esta parte contiene dos temas derivados de caracter ritmico. El primer te
ma "c" estd precedido por una.pequena introduccidén a carge de los timbales y -
los pizz. de los violoncéﬂné y contrabajos, este tema es presentado por el o—
boe con pequefias respuestas en diferentes secciones de la orquesta (ver ejem-

plo 17).

Este tema "c" nos conduce hasta un "tutti" reforzado por la seccién de —

percusiones que apoyan a su vez el contrapunto de las trompetas y clarinetes,=-
este "tutti” se diluye hasta un matiz "pp", que prescatan los alientos madera

que & su vez sirven como puente para la segunda seccién.

El tema "d" expuesto por una trompeta y acompailado por las cuerdas en - -

pizz. dan inicio a la segunda seccién. (ver ejemplo 18) °

Nuevamente el tema "d",se presenta shora con dos cornos que nos conducen
a un "ff" subito y con toda la orquesta con caracteristicas ritmicas muy marca-
das por la tarola y cornos, los trombones presentan el tema ''¢c" que a su vez -
es continuado por las trompetas (ver ejemplo 19). Nuevamente hay un crescendo
que se diluye a un matiz "pp', en donde el oboe hace la funcidn de puenie para

"c" expuesto por los alientos madera, inmediatamente

reexposicién del tema
después se une con el tema "d' presentadc por una flauta y un clarinete acompa
nados por las sonajas de semillas y o1 arpa, este mismo tema es desarrollado -

por los oboes ¥ lus violines I, el cual postericormente es apoyado por la fiau-:

ta y el piccolo y se agrega un nuevo contrapunto en los cornos.

La seccidén concluye con la superposiciédn de los dos temas:"c" realizado. -

por la flauta y "d" por el fagot. Las cuerdas acompafian con notas prolongadas.
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Ejemplo 17




Ejemplo 18
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Parte "A'" (andante-lento)

En forma simétrica ahora es presentado primeramente el tema "b" (ver - -
ejemplo melddico) a cargo del clarinete (mf expresivo) y un contrapunto con —

el corno en la tonalidad de sol mayor, este mismo tema es repetido shora en —

o la tonalidad de Do mayor con los violines I y II y un contrapunto en las vio-

<las, fagot, corno inglés y el arpa. Un cambio repentino de tonalidad a Fa ma=
“yor nos conduce a una reexposicidén del tema "b" ahora con toda la orquesta -
‘eicepto percusiones— en terceras péralelas y en matiz "f', molto sostenuto e
fcantabilé, éué se diluye en una pequena codeta a base de la cabeza del tema -
;"b" en aumentacién.

La reexposicidén final del tema "a" (tembo I-lenteo), es realizada por el

_oboe y,los'violines I en la regién grave (mf-cantabile).(ver ejemplo melddico);
gradualmente se adieren otros instrumentos hasta resolver a un "tutei' al - -

‘igual que en la primera parte de la obra (ver ejemplo 13)

La coda final estd realizada con el inico del tema "b" y despuds es pre——

sentado el tema "a" primeramente por los violines I y II mds las violas y se—

guido de los clarinetes, flautas y una trompeta hasta comcluir con un "eutti'-

B ”finai. .

RESUMEN Y CONCLUSTONES.
La orquestacidn que emplea Moncayo es completamente tradicional a ecep—-
cién de unas “"sonajas de semillas" que en la segunda parte de la obra sirven -

‘ ,de'sosten'ritmico.‘

El corno inglés inicia la obra con un tema "molto cantabile' que tiene @g,
cha semejanza con la segunda pieza de las "Tres piezas para piano" (1947) del

mismo Moncayo. La manera de presentar este tema también se asemeja al inicio -
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‘al inicio del segundo movimiento de "Pueblerinas" (1931) de Candelario Huizar,

al acompanar de manera estatica con notas prolongadas en las cuerdas y el solo
del corno inglés.

f:f‘ . E1 "allegro" de la segunda parte es una danza en compids de 2/4 con marcada -

influencia afro-cubana por el uso sitemdtico de la sincopa, que se percibe en
los dos temas caracteristicos de esta seccidn.
‘Moncayo realiza una reexposicidn de la primera parte pero ahora’ presenta
- primeramente el tema "b" (andante) y despues el tema primario "a" (lento), con:

el cual concluye la obra empleando la cabeza de este miswo tema.

Las melodias empleadas por Moncayo son sencillas, pero son revestidaé con .-

‘‘.contrapuntos originales y desarrollos ritmicos.

La orquestacidn es clara y concisa, la estructura general de la obra es =

thransparente, en suma es una partitura que refleja la personalidad"del,dutor.
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' . ra orquesta de cuerdas" (1953), en esta partitura deja atrds 1la politonalidad.

CAPITULO ITI L
LA GRAN ORQUESTA EN LA SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XX

. II.1.~ CARACTERISTICAS GENERALES:

El nacionalismo en México como corriente estética, comienza a decaer a

principios de la década de los cincuentas, en respuesta a esto Surge una nucva -

.generacidén de compositores -—llamados de vanguardia—- que se apartan voluntaria—
* _mente de la estética nacionalista, en busca de nuevas tendencias y lenguajes.
Para cllo rTecuiieu a diversas  corrientes gestadas principalmente en el extran:

son de marcada

La inmigracidn de misicos extranjeros a nuestro Péis(?o)
influencia para los compositores mexicanos desde 1la década cde los cincuentas,

en especial , Rodolfo Halfter,que introduce en México la técnica dodecafdnica,

“Esto sucede a partir de su primera obra empleando esta técnica "Tres piezas pa

y la vaguedad tonal que venia empleando en sus pasadas obras.

"Cabe seflalar que no fue sino hasta la década de los sesentas en.que se

comenzd a emplear plenamente en México el dodecafonismo hasta llegarialiseriéi\

lismo integral.

El 5 de noviembre de 1954, Carlos Chavez habld sobre el dodécafonismé
k en México y senald: " Casi nada se han interesado los compositofes mexicanos -
por la masica dodecafénica. Todos ellos son tonales en una forma u otra. Sin
embérgo. cualquiera que sea la actitud de los compositores mexicanos frente-

al dodecafonismo, es interesante examinar brevemente la significacidn general

(30) Entré ellos: Jacobo Kostakowsky, Bal Rosita, Bal y Gay Jesds, Rodolfo - -
Halfter, Maria Teresa Prieto, Adolfo Salazar, Simén Tapia Colman, Lan = -
Adomian y Gerhart Muench.
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que pueda tener para la misica e insistir en el intento de hacerlo conocerfy -

comprender en México". L

Estos deseos de introducir esta técnica,Chavez lo 1llevé a cabo por me—-—
dio de conciertos y conferencias que é1 mismo realigzaba."El 25 de noviembre de
1955 :Carlos Chavez did una conferencia sobre el dodecafénismo en el Colegio Na
cional que ciertamente.contribuyd para difundir el conocimiento y el interés —

“en'el tema." 52

Asi mismo, otros compositores inquietos se interesaban por el estudio de
llﬂ técnica dodecafdnica."en 1956, Carlos Jiménez Mabarak estudid un tiempo -en
JBruselas, donde encontrd el camino del dodecafonismo. Despuds habria de ense——
fiar el tema a sus discipulos, entre ellos Leonardo Velédzquez, quien estudié la
£écni§a dodecafdnica en 1958".(53)

Unoc de los primeros compositores en emplear la técnica dodecafbnica en
la gran orquesta fue Manuel Enriquez. Otto Mayer Serra nos dice al respecto so
vbre Enr{quez: " De 1961 a 1964 empezd a dirigir las partituras de Boulez y - —

2 "
"~ Stockhausen. Primera obra serial "Preambulo" (1961)(s )

“Junto con "Preambulo”, su "Sinfonia II" (1962) también es serialiétaf——‘,k”

" con ciertas libertades, el propio Enriquez senala: "Esta obra marcd unaespecie

"de cifmax dentro de mi actuacibén como serialista y creo que hasta ahi llegué —.

. en ese sentido.(ss)

Esta técnica comenzd a ser obsoleta, Malstom nos comenta: "Especialmen-—
te los compositores jévenes fueron arrastrados por la "Ola dodecafénica" y an-—
‘tes que terminara la década de los sesentas, sélo los mis:jévenes y algunos de

= . )

los mds viejos no habian probado suerte componiendo alguna pieza dodecafénica

(51) Revista Pauta "™ " El dodecafonimso en México" por Carlos Chavez.
(52) Introduccién Mlsica Mexicana del Siglo XX,Dan Malstom, pAg.l163.

(53) Introduccidén Masica Mexicana del Siglo XX, Dan Malstom. pag 163.-
(54) Revista Pauta "1" "La obra de Manuel Enriquez" por Otto Mayer Serra.
(55) Revista Pauta '""1" " La obra de Manuel Enriquez" por Otto Mayer Serra.
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(56)

... Para 1970 estabﬁ caduca alin en México.

Las tendencias norteamericanas y de otros paises (Francia, Alemania, Ita-’

lia, Polonia, etc..) de experimentacién reflejan su influencia en los composi—
tores de vanguardia en México, asi encontramos diversas técnicas y lenguajes -

que a partir de la segunda mitad de la década de los sesentas son empleadas.

Algunas de estas técnicas son:

1.- Aleatorismo: El1 "azar" en la misica.

~2.- Neoinstrumentalismo: nueves sonidos, grafia y empleo del instrumento.

So- Mindwaliswo: estudios sobre modos de repeticion obsesiva.

4.~ Misica concreta: miisica producida por la, naturaleza, procesada electrdnica

mente con diversas técnicas de grabacidn.
‘5.~ Miisica electrdnica: sintetizadores, generadores electrénicos, computado- -
7 ras,etc..
16;— Mixmedia: mezcla de diversos recursos, cintas magnetofbnicas, actores, qaf‘
v ' rradores, etc..

7.- Armonia cerrada: clusters, masas sonoras, etc..




II.2.~ OBRAS ANALIZADAS POR ORDEN CRONOLOGICO

I1.2.1.- LYHANNH (1976) Mario Lavista (1943-)

Diacronia (1969) para cuarteto de cuerdas, marca el inici§ de
un lenguaje personal y de experimentacién dentro de la obra de Mario Lavista.
Dentro de la exploracidén timbrica sonora ya en la década de los setentas, —-
Lavista escribe obras como: "Piezas para un{(a) pianista y un piano" (1970), -
"Game" para cualquier n(merc de flautas (1970), "Contrapunto" (1972)-misica -
electrénica~ "Cluster" (1973), para cualguier nimerc de piancs; "Jaula® — — -

-(1976) para varine piencc proparades. Lo esius obras presenta diferentes téc-

) .
nicas composicionales y diversos procedimientos aleatorios.

‘ En la misma década de los setentas, tambilén -escribe obras especifica -
mente de cdmara: "Didlogos" (1974) para violin y piano; "Antifonia" (1974), -
para flauta, dos fagotes y dos grupos de percusiones; " Piezas para dos pia—-
nistas y dos pianos" (1975) y dos obras que son reales ' antecedentes de su ——
obra orquestal "Lyhannh', en donde emplea el mismo recurso de presentar citas
musicales de otros compositores, estas obras son: "Quotations'" (1976) para -

“cello y‘piano; "Trio" (1976) para violim,cello y piano.

Su primer obra para gran orquesta es"Continuo™(1971) cuyo estreno fue
el 6 de diciembre de 1971, por la Orquesta Sinfénica Nacional, bajo la Direc—~

cidén de Luis Herrera de la Fuente.

A partir de '"Canto del alba" (1979) para flauta arplificada, lLavista rea
liza obrnas para instrumento: solo, de ahi nacen "Simurg" (1980) para piano; -
"Dusk"’ (1980) para contrabajo; "Lamento' (1981) para flauta baja; "Nocturno"
(1982) para flauta en sol; "Marcias" (1982) para cboe y copas de cristél; -

"Correspondencias" (1983) para piano y "Madrigal" (1985) para clarinete en Bb.
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El lo.de agosto de 1980, la Orquesta Sinfénica de Mineria bajo la Direc—

. cién de Luis Herreré de la Fuenée, realizé el estreno de “Ficciones! (1980),-
obra orquestal en donde hay una gran exploracién armbénica a base de quintas -

- superpuestas. El titulo de la partitura proviene de la ;bra hombnime del escri

tor Jorge Luis Borges.

El»titulo de "Lyhannh" (1976) esta tomado de "El viaje al pais de los
’ﬂouyhnhmsﬁ. el Gltimo de los viajes de Gulliver;... Golondrinas (asi traduzco

‘la palabra "Lyannh" atnque tambidn puede ser gellina)... Jonathan Swift.

Hario Lavista nos comenta sobre mLyhahnﬁ?:" wtilizd como parte de mi -
}»ma;erial cintas musicales, extractos de diversos autores y épocas. Al combinar
fodo este material heterogéneo con elementos de mi invencidén y algunos tomados
de mis obras anteriores, intento reunir fragmentos de obras alejadas en el - -
\tiembo. e integrarlas en .un contexto diferente (mi obra) en la que se pueden -
f,méniféstar.s sin ninguna referencia aneqdética..Esco se logra si se emplean —
fraghentos de una duracién muy reducida similares a los fonemas. Dé tal forma
que su carga réferencial. su contenido expresivo, casi Se anule. Egtas ecétEe—,'
 .cionés bien pueden ser textuales o preseptarse con ciertas modificaciones que -

las transforman hasta hacerlas irreconocibles.(57>

Las citas musicales a las cuales recurre son:"Erwartung” (1909) de - -
‘Schoenberg; “Sinfonia I" (1888), "Sinfonia IX" (1909) y "Sinfonia X" (1911) -
.de'ﬁAﬁler; Wozzeck (1914-1921) de Alban Berg; ''Cinco piezas para orquesta opus.

16 ', "Variaciones para orquesta opus.30" de Schoenberg; "Seis piezas para or--
7: qﬁésta opus..6" de Webern; "El mar"de Debbusy: "Continuo"de Lavista;"Alexander -

.Nievsky'de Prokofiev y"Parsifal''de Wagner.

" Estas citas son brevisimas de modo que apenas si es posible identifi-~

"(57)"Misica mexicana contemporanea" de Maria Angeles Gonzélez y Leonora Saave-
dra, pag. 130. -
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car la materia sonora original; Asi mismo se les encuentra superpuesta" (8

" El1 que existan las citas permiten al ofdo adiestrado la posibilidad — -
de iden;ificacién de algunas de ellas: " Es como uno de esos juegos que consis

ten en descubrir los nuevos enamitos ocultos en un libro" (Carlos BustillosS?g)

LYHANNH (1976)
( A Luis Herrera de 1l Fuente)

Mario Lavista }
México,D.F. 1943 .

"If you knew Time as well as I do, said the Hatter,
you wouldn't talk about wasting it. It's him".
{Léwis Carroil, Alice's Adventures in Wonderland)

Estreno.— 9 de agosto de 1977, Orquesta Filarménica de las Américas.
Director: Luis Herrera de la Fuente. .

Orquestacién.- 3 3 3 4
4331

Percusiones:

I.- Xiléfono, pandero y tridngulo grande.
II.- Bombo, tam tam y plato suspendido grande.
ITIT.- Vibréfono y timbal.
Iv.- Ttiéngulo grande y temple block.

Piano
Arpa
Cuerdas

Forma general.- Collage sinfénico en un sélo movimiento.

_'Forma por Secciones.-
El analisis esta realizado compas por compés, cosiderando los ‘elementos °

siguientes: 'métrica, dindmica, timbre y cita musical.

(58) "La misica de México" Vol.S5 Periodo contemporéneo (1958—1980) {UNAM vée.
(59) "Lg misica de México" Vol.5 Periodo contempordneo (1958-1980) UNAM pig.-
160.
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NUM. DE  METRO  DINAMICA TIMBRE CITA

- COMPAS MUSICAL
1 5/8 sfp Trompetas (sord.) xiléfono )
e piano, arpa, triangulo y -
\\~ violines (arménicos).
5/8 p Vibrdféno, piano, violimes
I y II (arménicos) y (ejemplo 20)
5/8 sfp Idem. compds I
5/8 p-fff Idem.compds 2, mds flautas
y cuerdas (pizz.) J
3/4 £f Idem. compas 1, mas vibra- .
. fono, piano, Iagot y violl
nes I
6 4/4 pp-ff Alientos madera y metal sin Preludio: :
cornos y - tuba, fagot y cuer - 5 piezas orq.
das (piz=z.) -opus.16 '
Schoenberg -
7 7/8 £fp Idem compés 1, corno susti
. ) tuyen a violines II, vibrd
fono.
8 4/4 p-£ . Flautas, oboes, cuerdas - Sinfonfa X
L (pizz), alientos madera, G.Mahler -
extracita piano y xiléfono R
9 . 2/4 P Idem. compas 2, mds arpa S
10" 2/4 PPPP Piano, arpa y cornos.
11 5/8 PP Oboes, cornos, piccolo y .
flauta. ! L
12 - 474 P Cuerdas (trem.)alientos ma El mar, -
dera Debbusy :
13 ) 5/8. PP Idem compés 1, arpa; vibra
fono, alientos madera,sin
piano.
‘_:14 o 2/4 _ £££fp Cuerdas (pizz.), trompetas,

trombones y tuba, xiléfono,
trigngulo, piccolo, flauta
y cboes.

7157 3/8 PP Trombones, tuba, fagot, con
‘ - trafagot y contrabajo.
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NUM.DE METRO DINAMICA TIMBRE CITA
’ COMPAS ’ MUSICAL

16 4/4 P Alientos metal sin trompe-
clarinetes, violoncelos, y
violas en dehors.

17 3/8 P viocla en dehors, anticipo
: bombo, prolongacién clarine-
tes, cornbs y fagot,

4/4 pp Flautas, clarinetes, cornos 6 piezas para orq-:
. trompetas, trombones, trian = opus.6 nim.4 Webern.
gulo, tridngulo grande, bom (ejemplo 21)
bo, arpa (cxtracita).

5/8 pyp Adpa, bombo
.26 5/8° £f Alientos madera sin fagotes,.
trombones, tuba, piano y ar
Pa * .
5/8 PP Idem. 26, mas violoncelo y El mar,Debussy> 
2/4 PP contrabajo ‘ )
3/4 (333
30 5/8 pp Alientos madera sin oboes
trompetas, cornos y trom-—
bones.
T . 2/4 PP Idem. 30 arménicos de vio—-—
. loncelos.
32 2/4 PP Armbénico de violoncelos
33 4/4 p Arménicos violin I, violin

II, violoncelo y vibrafono. )
“ . 34-35 4/4 p-£f Idem. 33, trombones, temple Contiﬂuo,Lavista, o .

block y tam tam, gliss de — (ejemplo 22)
violoncelos en arménicos. : e

36-38 3/4 . P Arménicos de cuerdas

39 4f4 P ++Cornos y flautas.
40 4/4 mp Vibrédfono y flautas
41 . 3/4 p-£f Piano, arpa, violines II -

(arménicos) y tam-tam.
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Ejemplo 22




. COMPAS
a2

" NUM, DE

METRO

4t4

3/4
4/4
5/4

~f
4/4

4/4

4/4

3/4

2/4

3/8

3/8

3/4
4/4
4/8

3/8

DINAMICA

PP

f-pp

fff

[ -]

Pp

fff

£f

f££f

TIMBRE

Violines II (armdnicos) y
pizz.de violoncelos (armé
nicos).

Piano, violines II (con -
sordina) pizz. de violon-
celos (arménicos)

Arpa, piano, contrabajo -
(trémolo) y violines I.

Flautas, clarinetes, fago-
tes, vibréfono, arpa, vio-
loncelos y violines I.

Cornos, piano, pizz. de -
violoncelos.

Xiléfono, piano y cornos
con sordina. -

Arpa (armdnicos) pizz. de
violoncelos (Armbénicos y -
cornos con sordina.

Piano, viola (armdnico), -
pizz. de los contrabajos.

Violoncelos, violas.

‘Oboes, piano, tridngulo y

violas.

Flauta, oboes, clarinete,-
vibréfono y violas.

Flauta, oboes, clarinete —
gliss de violoncelos (pizz)

Idem 47 sin un corno.
Idem 48, sin arpa.
alientos madera, alientos -

metal, cuerdas y xildéfono.

Bombo
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NUM. DE
COMPAS

' 64-69

70
71

72575

- 76-78

79-81

82
- 83-84

-9

METRO DINAMICA

4/4 f-pp
3/4 £
3/4 PP
3/4 pp-£
4/4 £
4/4 op
3/4 P
4/4 PP
5/8 sfp
5/8 P
12/8 oo
9/8 p
3/4 £
12/8 £££
4/4 PP

TIMBRE

Arpa, pizz. de contrabajos

CITA
MUSICAL

Sinfonia IX

violoncelos divididos (trem.) Mahler.

Alientos madera y alientos
metal

Arpa, violines II y pizz de
violoncelos.

Idem 70 mds corno y trompeta

Wozzeck, Alban Berg
(ejemplo 23)

Idem 71, mds violines I (armé Wozzeck,Alban Berg

nicos, flaUCaa y tema en los
fagotes.

Cornos, violines I, violas —
(trem.), arpa (armbénicos) —
violoncelos (arménices) v -
contrabajos (trem.)

Oboer. flautas. clarinetes.
fagotes, trompeta, pandero v
cuerdas.

Cuerdas y tam-tam.

Cuerdas, trombones, cornos,
flautas, clarinetes,

Idem.compds 1

Idem. compas II

Arpa, cuerdas (armbnicas). -
alientos madera, cornos y -

timbal"

Idem.87 sin cornos, oboes, -
clarinetes y clarinete bajo.

Alientos madera, alientos me

tai, sin cornos ni trompetas,
cuerdas.

Tutti, sin arpa ni piano

Cuatro cornos
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Sinfonia I
Mahler.

Wozzeck, AlbaniBeféf

Sinfonia .I

-Mahler.

Alexander Niesvsky
Prokofiev.

5 piezas. para orq.
opues:16
Schoenberg.
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NUM. DE

COMPAS
92-98 2/2 £f-ppp Arpa, trombones y tuba, cuer Comienzo 26.acto
’ das (trem.) alientos madera. Parsifal,Wagner
99-100 2/2 PPP Idem. 98, fagotes (flatterz) Erwartug,Schoenberg
clarinetes
101 12/8 PPPP Tutti, sin piano, vibhridfono  Erwartug. Schoenbereg
(extracita)
102 4/8 f£ Tridngulo y traingulo grande
103 3/8 ‘mp Idem. compas 2, sin piano.
- 104 8 seg. ff—ppp Cuerdas (arpegio rapido =+~

atrds del puente). aroa, tri-
angulo, triangulo grande y -~

tam—tam. :
T (ejemplo 24).
105 - 8.seg. ppD Tdem 10%, siu iridngulos. :
:106 5/8 PPP Contrabajos (arménicos) y tam—

tam (dejar vibrar).

*  RESUMEN Y CONCLUSIONES

"Lyhannh" puede considerarse una obra "puntillista', al tener cada com-
‘. pAs una caracteristica timbrica,acompaliado de una métrica, dinémica y articula- -

“cidn.

‘Hay un elemento timbrico original del compositor que da unidad a la ——
i obra, este elemento se presenta al inicio ( Ver compases 1y 2) y se carécte—
‘riza por el empleo sistemAtico de dos trompetas con sordina y/o xiléfono y/o —

;piano y/oc vibr&fono (ver compases 3, 4, 7, 9, 13, 85, 86 y 103).

-En totel hay 18 citas musicales de otros compositores, que forman par—

te activa de la obra y que cubren un total de 53 compases (la mitad de la obra)

la partitura consta de 106 compases.
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Es sin duda afirmar,la admiracidén que el compositor - tiene hacia los -
compositores de los cuales empled sus citas y de los que ha recibido gran in-—-
fluencia dentro de su obra en general, ellos son: Schoenberg, Malher, Debussy,

Weberﬂ. Prokofiev -y Wagner.

El titulo de la obra no es determinante dentro de la forma 'y desarro -

110 de la obra, sélo se establece como ambientacidn.

La obra tieone un exceso de material sonoro, que a primera audicibn es

P 61ffé11 asimilar y afln pretender descubrir todas las citas musicales de los =

P -

Compusiiotes, yue wudiias veLes pasan. Laadveriidas.
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I1.2.2.- CINCO MISTERIOS ELEUSICOS (!979) Federico Ibarra (1946)

Para abordar la obra musical de Ibarra, es necesario remitirnos a —
su misica vocal, ya que ésta es de un alto porcentaje dentro de su produccién,
en donde ha incursionado dentro de diversas técnicas composicionales, como: se
rialismo (Cantata II, 1969, Nocturno suefio); mixomedia y aleatorisme dirigido
(Cantata III, 1969, Nocturno de la estatua y Cantata VI, 1972, Del Unicornio),
tonal (Cantata IV, 1971, Dada); busca experimental de nuevos sonidos, combina-—

ciones y grafias (Cantata V, 1971, De la naturaleza corporal).

En 1971 escribe su primera obra para gran orquesta y narrador "El -

procese de 12 metomorfesis" con tewros de Andsd Browfn vy Fronz Yefle, con o csta
partitura obtuvo mencién honorifica del premio "Silvestre Revueltas" de compo-
§icidn en 1975 convocado por la UNAM. Ibarra nos afirma:" De 1971 data mi pri-
mer obra orqueétal, "El proceso de la metamorfosis" y el primer alejamiento de
'ia misica coral que hasta el momento habia ocupado toda mi atencidn, esta obra

fue decisiva para el afianzamiento de mi lenguaje personal.(ﬁo)

En 1972 realiza la orquestacioén de su obra para piano a cuatro maﬁos
,"fges preludios monocromaticos" (1964) y posteriormente en 1973 une los dos as.
pectos, tanto musica coral como orquestal en su "Cantata VII"(Nocturno Muerto)
‘con textos de Xavier Villaurruéi& y José Ramén Enriquez, personajes que han in
flufdo a lo largo de toda su obra. Ibarra nos dice: "Con esta obra empieza un

’ 6
‘periodo de- transicién en mi musica".( L

Durante esta transicién lleva a sus miximas consecuencias 1 alea —
tolismo dirigido,en su obra " El rito del reeencuentro " (1974) para orquesta
de cuerdas, narrador y dos pisnos, sobre un texto de José Ramén Enriquez; y -

(60) Misica mexicana contemporinea de Ma.Angeles GoznAlez, pag. 186
(61) Misica mexicana contemporinea de Ma.Angeles Gonzélez, pag. 186
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dentro de la misica para piano y de cémara,en este tiempo presenta una explore
cién conciente de nuevos recursos intrumentales como en: "Los soles negros" ~
(1975) para piano a cuatro manos, "Sonata" (1976) para piano, '""Cinco estudios

premmitorios”(1976) para conjunto instrumental y piano y "Cinco manuscritos -

Phskéticos (1977) para violin y piano.

Ibarra comenta: " Bruscamente,despuds de estas obras de cdmara, mi
produccidén da un vuelco hacia la realizacidn de partituras dirigidas hacia - -
'érandes conjuntos instrumentales y de una duracién mucho mayor: "Los cinco mis
;teriQS gléqsicos" (1979), el "Concierto para piano amplificade y orquesta"™ ——-
(1980), El ballet “Imdgenes del quinto sol" y dos dperas, “Leoncio y Lena” y —
""Orestes parte', dos pequenas (Por extensiéniobras vocales '"La cancién arcaica

" para ninos" y un nuevo ciclo '"T'res canciones del amor'.

Nueve afios después de haber escrito el "Proceso de la metamorfosis",

" para orquesta, inicio la composicién de los "Cinco misterios", obra que se con
vierﬁe eﬁ uﬁa blisqueda casi obsesiva del color; las diversas combinaciones - -
’instrumentales (base del color) fueron trabajadas con el mAximo detenimiento,-
por lo precisas que querla qua rasultasen y por razones practicas para la or——
questa, abandono hasta cierto grado los procedimientos aleatorios que habia ve

“nido empleando y paulatinamente retorno a una idea mds convencional de escrituy

w (62)

ra, sin.cambiar mi lenguaje por ello"

"Cinco misterios eldusicos" contiene las siguientes partes:

1l.- Orplied II
2.- Sephirot.
3.~ Pelops.
4,- Celephais.
5.~ Rarvarok.

(62) Misica mexicana contemporanea de Ma.Angeles GonzAlez, pAg.189
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El titulo y subtitulo de la partitura provienen como el propio Ibarra
nos comenta: "Remontémonos a la antigua Grecia en donde existia una provincia
llamada Eleusis. All{ se llevaban a cabo una serie de ritos en honor a Dioni-

so, los cuales tenian ciertas particularidades, siendo una de ellas el que la

entrada estaba vedada a los no iniciados. Por otra parte, los iniciados esta~-

ban comprometidos a mantener en secreto la esencia de los ritos. Existen en la
actualidad referencias muy oscuras sobre el tema, pero dado su cardcter herméti

co, estos ritos son considerados por todos como misterios."

"Los subtitulos de las piezas estdn sacadne de dos chroz pictiricas. y

de una literaria: "'Orlplied" y "Rarvarok' pertenecen a obras de Leonora - - -
Carfington: "Sephirot","Pelops" y "Celepha{s" son los titulos que Lovecraft -
le da a una serie de ciudades misteriosas en las cuales ciertos relatos aconte
cen. En las notas de esta obra explico que no fueron los titulos primero, sino
la misica vino primero y desplies estableci una serie de paralelism entre el con

tenido de la miisica y lo que las obras y sus titulos representaban para miS63)

Las notas del programa el dia del estreno, nos dicen: "La extrafia re-
" lacién entre literatura, pintura y misica ha estado presente en mis obras, en
i ésta‘reuno a tres diferentes personalidades: Isidore Ducasse, H.P.Lovecraft y

iLeohora Carrington, de quienes me confieso admirador.

Esta relacién no siempre es buscada de antemano (lo que equivale a —

‘nombrarle inconciente), sino solamente al término de la obra se establece de
manera definitiva, como un rompecabezas que en las {iltimas piezas cobra senti
do, comp una poesia que encuentra sus palabras'’ (Notas relaizadas por Federi-

co Ibarra).

(63) Misica mexicana contemporanea de Ma.Angeles Gonzalez, pag.195.
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José Antonio Alcaraz nos dice: " Interesado por el universo sonoroc -~
alejado totalmente del serialismo integral y sus recursos mds evidentes -como
puede serlo la articulacidn timbrico puntillista- Ibarra se liga voluntaria--
mente al universo de ciertos pintores subrealistas: Chirico, Remedios Varo y

u (64)

Leonora Carrington".

CINCO MISTERIOS ELEUSICOS (1979)

Federico Ibarra G.
México,D.F., 1046

"Eres méds bello que la noche... triste como el universo,
" bello como el suicidio... ,como el encuentro fortuito,

cobre-una moso do Ainorscd i An g A mmmm

omshre zeoz de di izceccoidn, de uno mi&gquinc 2o coscr

'y de una paraguas". (Cantos de Maldoror)

Estreno.— 12 de julio de 1979, Orquesta Fllarmonlca de las Américas.
Director: Luis Herrera de la Fuente.

Orquestacion.— 333 3
6331
Arpa, celesta, piano

Percusiones:

I.- Platillos suspendidos graves y agudos, gong, tam—tam,mara——4
cas,
II.- Cencerro, tres tom-toms, tridngulo.
III.- Xiléfono, campanas tubulares. tambor picec., tarola, trlangu-
lo, claves. B
IV.- Cangrejos, platillos de choque, gran cassa.

Timbales
Cuerdas

Una trompeta y gran cassa fuera del escenario para el-nﬁmero V.

'Fo:ma'general.— Cinco preludios sinfénicos.

I.- ORPLIED II (Velocisimo, furioso)
II.- SEPHIROT gLent1551mo, molto legato)
ITI.- PELOPS (Rapido, scherzando)

IV.- CELEPHAIS (Lentissimo, estdtico)
V.~ RARVAROK (lento)

(64) Notas programas Orquesta Filarménica de las Américas, 1979,
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FORMA POR SECCIONES

Cada movimiento de la obra tiene un nimero de secuencia determianda. Una - .
- secuencia comprende un bloque de eventos caracteristicos, que integran: matiz,
movimicnto interno, registro y timbre, que ocurren en un lapso de tiempo, el -

cual el compositor indica en segundos.

Para el andlisis de cada movimiento se utilizan los siguientes pardmetros:

MATIZ: ppp hasta fff
MOVIMIENTO INTERNO: S.M.
P.M.

Sin movimiento, estéatico.

= Poco movimiento.
M. = Movimiento.
- M.M. = Mucho movimiento.
REGISTRO: Contragrave = Do2 a Do3 Agudo = Do6 a Sol7
Grave = Do3 a SolA . Sobreagido = Sol7 a Do9
Medio = Solba Do6
I ORPLIED 1T (Velocisimo, furioso) Total de secuencias: 15
Métrica empleada: guia de segundos alternado con compés.
(ver ejemplo 25)
‘NUM.DE TIEMPO MATIZ MOV. REGISTRO TIMBRE
SECUENCIA INTERNO \
' ¢ 5" p f£f S.M. Grave/contra. 3 fagotes, 6 cornos,pia-
- ' grave no, gong.timbal y ¢b.:
3/4 f M. Grave/contra 3 fagotes, trombones, tu
grave ba, cencerro, timbal, -
1a. gran cassa, ‘violas, vio-
: : loncelos y contrabajos. i
5" pp f£ S.M. Agudo/contra 3 flautas, 3 oboes,3 cia -
grave rinetes, 3 fagotes, 4 - .
cornos, trombones, tuba; .
timbal, cuerdas (gliss:)
5" pp P.M. Contragrave/ 2 trompetas, 6 cornos, -
medio piano, gong y cuerdas.
timbal.
2a. 3/4 £ M. Medio/contra  Trombones, tuba, cencerro
grave gran cassa e idem.sec.ant.
™ pp ff P.M. Sobreagudo/ = Tutti sin percusiones.
grave (alientos fr).
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~ NUM, DE
" SECUENCIA

TIEMPO
" 3a.(2/2) -
10“

34
6"

10"

;13&.(2/25 -

148, 0 10"

15a.(4/6) -

MATIZ

ff

£

£f
fff
fE£f

j333

£ff

££
£f

m

Lo}

£ff

£f

MOV,
INTERNO
P.M.

M.M.

M.M.

M.M,

M.M.

M.M.

M.M.

M. M.
M.M.

P.M.

M.

110

REGISTRO

Sobreagudo/
grave

Sobreagudo/
contragrave

Sobreagudo/
contragrave
Sobreagudo/
contragrave

Medio
Grave/madio

Sob}eagudo/
grave

Sobreagudo/
contragrave
Medio

Grave/agudo

Grave/medio
Grave

Sobreagudo/
contragrave

Sobreagudo/
grave

Sobreagudo/
grave

TIMBRE

Tutti, sin trombones, tu-

bani percusiones.

Alientos madera (a 3), 3
trompetas, celesta, xild
fono y cuerxdas.

trombones, tuba, cencerro,
gran cassa @idem. anterior
Tutti, sin cornos ni percu
siones, solo xiléfono.

6 cornos, tam-tam, gong,xi
id6fono y cangrejos.

Trombones, tuba, e idem. -
S5a. secuencia.

3 Flautas, 3 clarinetes, 3
oboes, cuerdas {trem.) e -
idem. 6a. secuencia.

Trombones, tuba, contraba-
jo y piano (clusters).

Toda la cuerda. (ejem. 26)

Todos los alientos .y xilo-
fono. (ejemplo 26)

Todos los alientos metal.
Percusiones.

Tutti sin percusiones ni -
piano.

Piccolo,
3 clarinetes, 3 fagotes,.6

cornos, platillos chocados,
timbal, gong, piano y cuer—
das (gliss.)

Tutti.

2 flautas, 3 oboes



Ejemplo 26
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. IT SEPHIROT (Lentissimo molto legato)

 NUM:DE
- SECUENCIA

- 1a.(6/1)

U3al(ad1)

3a.(6/1)

4a.(5/1)

Sai(5/1)

1;53.?5/1)v

' ga..

‘Ya..

Total de secuencias: 9

Métrica empleada: compés mas guia de segundos.

TIEMPO

30"

ie"

25"

17"

17"

N
~!

20"

12"

MATIZ

pp

b ]

mE

e

PP

PP

= 5 seg. (6/1)

MOV.

INTERNO

S.M.

M.

112

REGISTRO
Medio/agudo
Grave/medio

Agudc/sobre—
agudo

Grave/agudo

grave/medio

Grave/agudo

Grave/medio

Contragrave/.
sobreagudo

Medio~-sobre
agudo

(Ver ejemplo 27)

TIMBRE

3 trompetas, arpa, cuerdas
(Div.)celesta y dos flautas

© cornos, piano, cuerdas -

(Niv.) con eordine,

Dos oboes, 3 clarinetes,2 —
piccolo, celesta, arpa; pia’
no y cuerdas (Div.). -

3 oboes, 2 trompetas con -
sord., trombones con sord.,
tuba, viola y v1oloncelos =
(D1v ) tremolc. .

2 fagotes, contrafagot, 4 -
cornos, tuba, trombones, -
percusiones, piano, cuerdas'
(Div.) trémolo.

Piccolo, 2 flautas, 3’056657

3 clarinetes, contrafagot, .

tuba,celesta, timbal, cuer—w
das (Norm.) L

6 cornos, trombones,tuba, -
piano, (en las cuerdas),xi-
léfono. L : o

T_'i.ltti .

Cuerdas.




Ejemplo 27
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111 PELDPS (Rapido scherzando)
- Métrica empleada: guia de segundos ( 6/8)

" NUM. DE
" 'SECUENCIA

1a.(6/8)

2a.(6/8)

“4a.(6/8)

.5a.(6/8)
6a.(6/8)

. 7a.

ila}

TIEMPO

0"

10"

10"

10"

o

8';

12"

MATIZ

ppP

PPP

PPP

PPP

PPP

PPP

PP

ppPp

pp

MOV,

INTERNO

M.

M.

114

Total de secuencias: 11

(Ver ejemplo 28)

REGISTRO

Medio/agudo
grave/agudo
Contragrave/
medio

Contragrave/
agudo

Contragrave/
agudo

‘Contragrave/

grave

Contragrave/
sobreagudo

Grave

Grave/medio

Grave/medio

Grave/medio

TIMBRE

3 clarinetes, piano y xi-
16fono.

3 flautas, celesta, plati
1lo y timbal.

3 clarinetes, piano, xild
Lonu y tula \au.n.u,- o

3 flautas, celesta, plati
llo, timbal y tuba (solo)

2 oboes, corno ingléé,arpa
campana y tuba (solo)

3 fagotes, celesta, tom———
tom, timbal y tuba (solo)

Piccolo, 2 flautas,2roboes
2 clarinetes, celesta,arpa
piano (clusters), tam-tam

x1lofnno. gran cassa y vio:

2 fagotes, 2 trompetas con. .
sord., 6 cornos, tromhones,
piano y tom-tom.

Piano, (Clusters), tam-tam,
tambor piccolo, terolas, -
platillos, cuerdas (un a—-
tril de cada cuerda) y cor

“no inglés (solo).

Tom—-tom, tarolé. cuerdas, -
Gun atril de cada cuerda)
y corno inglés (solo).

Tam-tam, gong, gran cassa,
cuerdas (un atril de cada

cuerda) y corno inglés (so

lo).




Ejemplo 28
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NUM. DE TIEMPO
- SECUENCIA

AL

loll
5"
sY

10"
8"

MATIZ

PP

PP

1233

PPP

PP

PP

PPP

PP

PP
sfp

IV CELEPHAIS (Lentisimo, estatico)
Métrica empleada: guia de segundos sin compéis

MOV,
INTERNO

P.M.

M.

P.M.

M.

REGISTRO

Grave/agudo

Grave/medio

Medio

Grave/medio

Grave/medio

Grave/medio

Grave/medio

Grave/agudo

Medio

Grave/medio
Grave
Medio

Grave
Agudo

Total de secuencias:l%

{Ver ejemplo 29)

TIMBRE

Gran cassa, violines I y II
(atrds del puente), contra-
bajos (Div.) y piano.

2 trompetas, 6 cornos, trom
bones y tuba (golpes irregu
lares en la boquilla), e'——
idem. secuencia anterior.

3 oboes, 3 fagotes e idem.—
primera secuencia.

Trombones (Fr.), maracas, -
violas, violoncelos (Diiv.)
y gliss e idem. tercera se—
cuencia.

Trombones . (Fr.), tridngulo,
cencerro e idem. primera se:
cuencia.

Campana, maracas, tridngulo,
e idem primera secuencia.

Arpa, piano, tam-tam, gong,
tridngulo, campana, v1olonce.

los y t.u'h.;auu_,u; \y.n.a.(..l ¥y
. 3
violin (solo).

3 flautas, clarinete, trom—
bdn, piano,cangrejos e idem.
séptima secuencia.

€ cernos (scffiato), arpa, -
piano, gong, cencerro 'y cla-
ves., )

Cuerdas (Div. y gliss.)

Cuerdas (Div. y gliss.) vy -~
campana. -

Campana.
Tutti, celesta (solo)
Gran cassa, violin y celesta.



Ejemplo 28
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V RARVAROK (Lento)

Total de secuencias:10

Métrica empleada: guia de segundos sin compéis
(Ver ejemplo 30)

 NUM.DE

: TIEMPO
* SECUENCIA
" 1a. 15"
: 25. 18"
18"
) 18"
7"
7"
’ 7"
751
20"
l0a. 44

MATIZ

£££

f£f

MOV.
INTERNO
M.

M.

128

REGISTRO

Grave

Grave

Grave

Grave

Grave

Grave/sobre
agido

Grave

Crave/sobre

aglido

Contragra—
ve/aghdo

Contragra-—
vefagido

TIMBRE

3 trombones, timbal,  violas
violoncelos y contrabajos.

Clarinete (sblo), 2 fagotes
contra fagot e idem primera
seuencia.

6 cornos, e idem. segunda -
secuencia. (sin clarinete),
arpa y piano.

Clarinete (solo), tuba e -
idem tercera secuencia.

Arpa (gliss.), tarola, vio-
lines I y II (trem.) e idem
cuarta secuencia.

2 piccolos, flauta, 3 oboes
3 clarinetes, platillo sus-
pendido e idem. cuarta. se—
cuencia. '

Idem. quinta secuencia.

Tdem. sexta secuencia.

Tutti, trompeta y gran - — -

cassa (fuera del ‘escenario) - .

Tutti, trompeta y grankcasaa
(fuera del. escenario).

Es;audécima secuencia esta escrita en un compas de 4/4, contiene un total de seis

fcon@ases~y finaliza con un unisono de toda la urquesta.
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RESUMEN Y CONCLUSIONES

En cada uno de los cinco movimientos hay una gran exploracién timbrico-

sonora, en donde se emplean alientos madera divididos a tres, seis cornos, pia

no (utilizado en las cuerdas y con clusters), celesta, arpa y una gran seccidn

de percusiones. En el nfimero V.Rarvarok, emplea el sonido antifonal con-una -

trompeta y una gran cassa fuera del escenario o entre el piiblico.

Cada uno de los movimientos puede considerarse un preludio, al emplear

-pequenas células motivicas que se elaboran sufriendo pequefas variaciones, y -
.'conservando el mismo carédcter. Estos pequefios motivos no son especificamente —

" melddicos, sino que forman pequefios eventos; que pueden ser timbricos, armbni-

..cos. y los cuales son presentados en diferentes registros y diversos matices.

La dindmica es parte fundamental para cada secuencia, pues este elemento

es el gue proporciona la unidad y a su vez la variedad entre cada secuencia.

Métricamente utiliza basicamente tres elementos:

Tradicional ( compases de 3/4, 2/2, 4/4), que se alternan con secuencias =

;‘sin compéas.
Compés mAs guia de segundos { 5/1, 4/1. 6/1).

Guia de segundos sin compids e indicacidén metrondmica de la unidad de - -

tiempo.

I.-- Orplied II.- Notas prolongadas con varlacion dinémica p ff, mf fff mf,
“alternados con elementos ritmicos caracterlsticos enmarcados
dentro de un compas de 3/4. Se emplea el color peculiar de un
cencerro, las cuerdas con gliss., frullato en los alientos, -
subir y bajar un cuarto de tono y figuraciones réapidas. :

."II.Sephirot Movimiento estatico con cambios ligeros armbénicos y timbricos
: en matiz (p) a base de notas prolongadas y figuraciones del -
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piano, arpa y celesta. Utiliza compas mds guia de segundos.

IIIl.Pelops Juego con un solo motivo que es variable timbricamente, este
motivo serviré como segundo plano para un solo cantabile de
la tuba a base de notas prolongadas sin relacidn métrica. Un
segundo solo corre a cargo de una viola, con un fondo produci
do por un atril de cada cuerda a base de efectos instrumenta
les.

IV.Calephais Trémilo: detrds del puente de las cuerdas y un gliss. en las
cuerdas del piano inician este movimiento. Golpes irregula--— -
res en las boquilla de los aslientos metal se enlazan a peque
fios eventos en las percusiones (maracas, tridngulo, cencerro
campana tubular y cangrejos). La celesta realiza una pequena
codeta al final.

V.Rarvarock Gliss. lentos en la regién grave son producidos por los trom
bones, timbal, violas, violoncelos y contrabajos, que sirven
de fondo para un solo de clarinete y respuestas del piano y
contrafagot en la regibén contragrave,mfs un gliss. del arpa
que nos conduce a otro solo del mismo clarinete. Esto nos -
conduce a un tutti aleatorio, en donde todos los instrumentos
tienen un esquema predeterminado, incluyendo la trompeta y la
gran cassa que estdn fuera del escenario. Finaliza con una
coda en compés de 4/4 con toda la orquesta.

La unidad total de 1a obra, es lograda por el empleo sistemAtico de acordes -
cerrades por scgundas mayores y menores que foTmar clusters”, 1los cuales son
v;;iados, como se ha dicho: de dindmica, movimiento interno, timbre y articu—.
lacidén, que a su vez estdn delimitados por secuencias que el compositor indi-

ca en segundos.
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II.2,3.- SONATINA (1980) Manuel Enrfiquez (1926)

Dentro de la gran produccién de Enrfquez, €l mismo divide su obra en
tres etapas caracteristicas: " La primera se caracteriza por un proceso de ex
perimentacidn muy extenso dentro del lenguaje politonal; (abarca su produccién
realizada en la década de los cimcuentas incluyendo su "Sinfonia I'" (1957) de -
_corte nacionalista). La segunda, en la que hay un intento de regreso hacia un
formalismo, a través de un anacrdnico lenguaje serial, (abarca su produccién

realizada en la primera mitad de la década de los sesentas, incluye "Preimbule

(1961\ v an ",anf'on-qg TT ( ,_)): v 1z rercerz, que °c unz omp
i . ’ s . |I(6 ) s

dentro de los lenguajes mds abiertos y experimentales". ( A partir de su obra

"Transicidn" (1965) una obra orquestzal en donde alterna partes aleatorias con

fijas, incluye también una gran exploracidén en misica de cdmara, instrumento -

solo y para teclado; ademads desde 1970 un amplioc catdlogo de milsica electro- -

aclistica).

En sus obras para gran orquesta “Encuentros” (1971) y en "Raices" -
(1977). Enriquez reencuéntra una cierta raigambre latinoamericana, él1 mismo re
lafirma: " De manera inesperada han venido a mi mente elementos que sin ser de-
finitivamente nacionalistas, si'me hacen pensar en la atmosfera, impulsos y . ex
présiones. que nos son comunes a los latinoamericanos; sonoridades, cierto dpg'

Iy

matismo y actitudes de ritmo y

(66)

vanguardista lenguaje clésico o musical de nuestros creadores.

En '"Ritual" (1973), al igual que en "Transicién", se alternan partes -
fijas con aleatorias indicadas con guias de segundos. Esta_obra tiene una gran
seccién de percusiones algunos de ellos muy péﬁuliares como: cinco botellas -

(65) Masica mexicana contemporanea de Ma.de 1os Angeles Gonzalez, pag. 130.
(66) La misica de México, Vol.5, periodo contempordneo UNAM, pag.136.
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(glaﬁspiel) y cinco cencerros (cowbells). Las percusiones son un elemento - -—
_importante dentro de la obra de Manuel Enriquez y de otros compositores contem
pordneos. Empleando la técnica "abierta", Ritual tiene dos secciones aleato- —
rias que se pueden construir al "azar"; la primera contiene cinco mddulos in-—-—
tercambiables, cada uno con determinadas caracteristicas timbricas, el direc—-
;car marca con-los dedos los nimeros de los segmentos, el tiene la libertad de
‘elegir el orden, repetir, alternar, etc., se sugiere tocar { alternando) dos
:51 mispc tiempo por 1o menos. La duracidn de toda esta secuencia es de dos mi-
“ﬁﬁyéé.:Lé segunda seccibén aieatoria consia deé cuatro mddulos; tres ollcs oon
"a base de las percusiones y el restante con las cuerdas, cada percusionista -

.
" al azar" sus pequeNos segmentos; el director dara la

(tres -en total) eligird
‘7ehtrada para las cuerdas cada veinte o treinta segundos. La duracidén total de

esta secuencia es de sesenta y ocho segundos.

Jose Antonio Alcardz nos comenta sobre la obra orquestal "Fases" - -

(1978) 1lo siguiente: ' Tiene como propdsito definido el llevar a cabo la pues-
P

i .ta en'Telieve de cuatro aspectos distintos de le materia sonora o mds precisa-

“‘mente de usar la orquesta.

AGn cuendo el orden de la sucesidn puede ser determinado por el Direc
" tor de 1la orquesta, se adoptard aqui, para intentar un exémen descriptivo,la u-

bicacién original de los cuadrantes.

"I+~ Puntillista, sonidos cortos, objetivo " la articulacién".

II.- Variedad de timbres, elemento importante la sugerencia y la insinuacidn.

11I.- Instrumentos solos ( flauta en sol y corno)

IV.— Esquema de un r&ndd, las coplas ( A y B ) alternan sus grandes bloques -
con un estribillo aleatorlo." (67)

" En el caso de "Sonatina" (1980) para orquesta - nos dice Ear{quez—

la idea ha sido: trabajar con elementos duales que siendo bésicos y fundamenta

(67) La misica de México, Vol. 5, periodo contempordneo,pidg. 137 y 138.
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les, me permita emplear la orquesta en una manera libre e imaginativa, sin te-
ner que cenirme a algin estricto sistema tonal. El nombre no tiene ninguna re-—
lacién formal con estructuras tradicionales y solaménte expresa un carécter‘—
solistico y virtuoso tanto individual como de conjunto. En esta pieza he redu—
cido el factor "al azar" a su minima expresién y en su mayor parte todos los —

elementos han sido escrito en una notacién determinada.

Tampoce he tenido estimulos literarios, migicos o interdisciplinarios;

es, como decia antes, una obra con el simple objetivo del lucimiento de una or

questa de hoy, utilizando los recursos instrumentales como material basico de
(68)

' composicién y dentro de un lenguaje personal y actual'.

Las notas del programa el dia del estreno de.'"Secnatina" realizada- por

»vdoséféntohio-Alcaréz. nos dice: Y con‘todo esto, va una clara orientacidn —
programitica que encuadra el total: Sonata significa, en su acepcidn primera,
" persuonare": para sonar. La pieza es breve de ahi: Sonatina. No hay reen—
.cuentro con formas clidsicas ni aplicacién de sus patrones o esquemas arquitec-—

t6nicosv.(69)

Enriquez reafirma: " Esta obra orquestal esta pensada para que su eje
" cusién sea lo mis sencilla posible, sin que afecte por esto, por supuesto, mis

w (70)

- personaleas blisquedas estrictaomente musicales
Jeannine Wagar en su anAlisis sobre "Sonatina" comenta:" La orquesta-—
""cibén, la dinadmica y el timbre crean estructuras sonoras masivas, contrastantes
y complejas que contiene " clusters" de alturas y timbres. El deslizamiento -—

continuo de estos ''clusters" entre los diferentes grupos orquestales, combina-

do con cambios sdbitos de dindmica crean gran energia, contraste e intensidad.

(68) Nota proporcionada por el porpio compositor.
- (69) Programa Orquesta Filarménica de la Ciudad de México 1980.
- (70) Revista Tiempo Libre del 3 al 9 de agosto de 1980.
"Sonatina de Manuel Enriquez" por_Federico Ibarra.

134




Sobre estos bloques de sonido Enriquez sobrepone fuertes motivos ritmicos que
pasan de una seccién individual de la orquesta a otra. Los motivos ritmicos se

.convierten en un factor primario de identificacién, en lugar del movimiento ar

w (71)

mdnico o melddico

"Sonatina" ha side interpretada con diversas orquestas en diferentes
lugares: Orquesta Filarmdnica de la Ciudad de México (1980) en el segundo fes—
tival "Diplomat de méisica del Salvador con la Orquesta Sinfénica del Salvador"™

y en "Colorado festival of music" con The University Symphony Orquestra"(1984)

SONATINA ( 1980)

..............

QOcotléan, Jal.1926

Comisién de la "Academia de Milsica del Palacio de Mineria".

" Estreno.— 8 de agosto de 1980, Orquesta Sinfénica de Mineria.
Direccién: Jorge Velazco.

Orquestacion. 3232
4331

Percusiones:

I.- Tom-tom grande, tumba, plato suspendido grande, glokenspiel,
woodblock grande y cascabeles.
Ii.~ Tom-tom pequefio, gran cassa, plato pequeiio suspendldo, tridn
. gulo, triangulo grande, cinco temple-blocks y_claves.
IIY.- Tarola, tam-tam grande, tridngulo pequefio, guiro, woodblock
pequeno.
IV.- Dos bomgos, tambor militar, plato con siszles, cinco
rros, maracas y frusta.

Seccibén normal de cuerdas.

‘:Fn;ma general.— Tocatta para orquesta con un movimiento dividida en tres sec—-
ciones:
A.~ Notacién tradicional. De (A-F)
B,~ Aleatoria, solos de oboe, corno y flauta. De (G-P)

A'.~ Notacidn tradicional (elementos del inicio). De (Q-8)

(71) Revista Pauta 'i4" “Sonatina" por Jeannine Wagar.
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Sonfdos stn ainguna relactén -ltﬂu.

nds without any metric rafersnce, just follow
s6lo seguir Ya impresidn visual. £11

Sous
the visual {mpressfion.

1 Length in seconds of the secusnce.
Ssgundos que dura la secuencia

Segundos qua sa cuantan «n alqunas pausas Seconds to count fn some oayses.

Continvar tocando @) material encerrasdo - - Conttmie playing the encldsed -.anrl-l 111 the -
hasta @1 fin de Ta 1Tnea punteads. end of the dotted line.

Vibrato suy lento Yery slow vidbrato.

' Sonidos que se tocarin 1o mis répide posiblae. m Sounds to be played the fastast possible.
Caldertn corto m Short fermats
‘Caloersn 1armo [ (U SRS

Calderdn ouy lsrgo very long fermata

Rl{zs. and trino

Todos §03 trinos son de 1/2 tono, & menos que Al the trills are 0f 1/2 tone, unless the ocooosite 1%
se indique lo contrerio. . written.

Gliss. y trino |

Gliss. y tréeolo M Aliss. and trewolo

FORMA POR SECCIONES

.Parte "A" (A-F)
. Esta seccibn inicia con un cluster breve en "“f£f" con los pizz. de ias -
- cuerdas y reforzado por las claves, woodblock, frusta y la taroila la cual con-
L tinfla con figuraciones ritmicas de quintillos. Los trombdnes y la tuba reali—-
.zan otro cluster en el registro contragrave, el cual es sustituido por otro ra
cimo de sonidos en el registro medio, por los cornos y trompetas‘agregéhdose -
poco desplies,los alientos madera y un acelerando escrito de las percusiones, -

tom-tom, tarola y bongds (ver eJemplo 31).
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Ejemplo 3

i
sonatin

manuel enriques

Piccolo

Flutes 1.1

Oboes I-X

Clarinats n

s d
ey E
H
> > ‘a
- -a
Horns in F £
)
8¢ ‘
Trumpets in C -
e e
Jeeua—-—-——-——
o
T
K
Trombons ; s
»x ¥ =
o— P
| # . E3 T
- == — %
=2z : v vo
= 1 J Tam-~Tam Yom-Tvm & .
Weodsimt (ol H P o s X a kL
I
Loraves nnd;a.. Y) Puatte® Tm
x
Fop (DER o o mdtom .
n V) Fiaite i
4
Bi=n . e
I
Vietin . - 1
) &
viols
V. Tetla
N 3 Confsign de 1a .
c. 5‘]" o e n e £ 23 x =irx “Acedemia do MIsica del Palacio de Minerfe~




(Al Los cornos y trombones en un sfibito sfp, realizan notas largas en entradas
sucesivas que van formando acordes cerrados de segundas menores. Un cluster -
-‘en” "pp" y en registro medio es presentado por los alientos madera que sirven

de enlace para la siguiente secuencia.
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{B] Esta secuencia inicia con un motivo r{itmico en notacidn tradicional con

las cuerdas "sul pontV

" Este motivo es acompafado por "flatterz. e gliss." de los trombones y tuba.de

manera improvisada, mds colores a base.de la seccidn de percusiones (platillos

;“suspendidos){
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m'Una elaboracién ritmica del motivo anterior en crescendo precede a un tema
melddico breve efectuado por los alientos (Ver ejemplo 32). Esta seccibdn -
se une a otro tema melddico en la regidn sobreagiida presentado por el piccolo,
dos- flautas y el glocken, con un obstinato ritmico en las percusiones y comen-

tarios de los cornos (Ver ejemplo 33),@

Trinos en la regidén contragrave por las cuerdas, clarinete bajo y fagotes,
m{s motivos breves ritmicos de las perf:usiones: tom~tom, tumba, tarola y bon——
.gc?s enlazan al final de esta gran seccién que termina con un clusters de armb-
nicc:;s en las cuerdas (pp) con una duracién de 10 segundos y comentarios de las

: claves.

" Parte "B"

“[@ Esta seccidén da inicio con una parte aleatoria a cargo de la seccidn de’ -
‘percusiones. Los percusionistas seleccionardn "al azar" sus segmentos. Tomardn -
su tiempo para cambiar las baquetas y deben de respetar la dindmica rigurosa—

mente. La duracibén total de esta secuencia es de 75 segundos (ver ejemplo 34).
i} La seccién-aleatoria anterior resuelve a un unisono con ‘las perc.usiones‘;—
{ platillo, tum—tam y tridnguio) que deben'de.rjarrse‘vib?ar’ 9 se-"
- gq‘;xaos. .

m Un solo de oboe .{ a piacere ) en notacidén tradicional, es acompafado por

comentarios breves de las percusiones: tom—tom, bongds, tam-tam y poco después

es-armonizado con las cuerdas G en watiz "pp".
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Ejemplo 34
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Un corno solo { tranquilo, expressivo ) es acompanado de manera aleatoria

por esquemas predeterminados a los alientos madera ( senza espressione y lega—

to ) en matiz "pp'. Esta secuencia dura 30 segundos.

Sraga eIprefriane

@ Tranguills, legato

é@tpreésivo). Esta secuencia dura 30 segundos. [E trinos en la regidén grave -

yl gliss. de las. cuerdas (divissi) concluyen la secuencia anterior con una du-

racién de 8 segundos. Estos trinos y gliss. sirven de segundo plano para otra
.parte aleatoria [m que realizan los cornos y trompetas con sordina y un pla-

“tillo suspendido (Ver ejemplo melddico).
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Prait

faaciar vibrare

%
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Sin esquemas predeterminados, sdlo sonidos sin ninguna relacién métrica,
siguiendo la impresién visual en un crescendo progresivo (Ver ejemplo 35) nos
: éonducefa un "Tutti” (P} aleatoria en donde cada instrumento tiene su mate- -
 ‘ria1 predeterminado, que culmina en un gran cluster en matiz "fff" y con apo-
-yo ritmico de los trombones, tuba, violoncelos, contrabajos y percﬁsiones [g]
(Ver ejemplo 36). Este gran cluster se disuelve con comentarios breves de

‘las percusiones metdlicas: cascabeles, platillo con arco y tam—tam.



Ejemplo 35
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Parte "C"

X Con funcién de coda se emplean elementos del inicio de la obra, finalizan
- do con un cluster en 'pp" con toda la masa orquestal y brevisimos eventos de -

Ewlas percusioneé: platillo con arco, claves, tam-tam y platillo frotado.

“RESUMEN Y CONCLUSIONES.

Al igual que en la mayoria de las obras para gran orquesta de Manuel Enri
quez, "Sonatina" consta de un solo movimiento con idiferentes secuencias: en -
la cual reduce al maAximo la nueva grafia y hay un control mds estricto en las

partes aleatorias.

La orquestacidén es tradicional sia faltar como en otras obras de Enriquez,
-una gran seccidén de percusiones,destacando: cinco cencerros, frusta, tumba y .=
“dos bongds.

Dentroc de los efectos instrumentales que se emplean encontramos: glissan- )
'@dos‘y flatterz de los trombones y tuba,platillo con arco y frotado, glisséndo‘

’ y themqio,y glissando y trino de las cuerdas.

‘' La masa orquestal dividida en secciones, producen clusters en diférentés-  ‘:
registros, timbres,dinAmicas y articulaciones, que se alternan con partes rit-

“‘micas o bien lineas melddicas breves.

La seéunda pafﬁe "B" de la cbra, contiene secuencias aleatorias.iPriméfé;
VFQQntegla seccidén de percusiones, en donde los percusionistas eligen sus segmég
“tos "al azar"; seguido esﬁo,de solos del oboe, corno y flauta,los cﬁales son - B
"ééompaﬁados por esquemas predetermiandos que coﬁtienéi’un mterial encerrado‘ -
.ﬁue se‘repite las veces neesarias hasta terminar la secusncia, la cual esté‘ig

) dicada en segundos.
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Otra parte caracteristica de la obra es el empleo de sonidos sin ninguna
“relacién ritmica o melddica, sblo debe seguirse la impresién visual, estos so-

nidos estdn enmarcados dentro de un compis determinado.

Otra seccidn aleatoria es un gran "tutti" en la cual cada instrumento -

‘tiene su material predeterminado que debe de repetir las veces necesarias has

"ta finalizar la secuencia.

Pocas veces dentro de la obra de Enriguez encontramos repeticiones lite-~

rales,per~.en "Sonatina™ ‘la coda final estd realizada a base del material que

‘de inicio e.la obra con muy ligeras modificeciones.

"En suma "Sonatina" es una obra que resume y cjemplifica el lenguaje per—

sonal del compositor.
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CONCLUSIONES

1.- La escacez de publicaciones e investigaciones sobre la obra de compositores

- para la realizacién de esta tesis. A pesar de esto, afin existe una gran

.nacionales, ha provocado que la informacidén sobre alguna especifica obra, ~

no sea fAcilmente accesible,originando en algunos casos resultados contra--—

dictorios.

Algunos de los datos utilizados en la elaboracién del presente trabajo, so-—
lo fueron posibles obtenerlos diretamente con el compositor, o bien con fa-

miliares o amigos del mismo.

[

La publicacién reeiente de la 'Colerridn, Sinflnica  Hexaicana " editada

pdf la Universidad Nacional Autdnoma de México; ha sido fuente importante

deficiencia en la edicidén de partituras y publicacién de catadlogos de los —
compositores mexicanos. ( "Ferial' de Ponce, no esta editada y las obras -
orquestales de Revueltas y Chévez estan editadas en el extranjero, lo cual

resulta muy caro y diffcil de obtener).

Dentro de la estética nacionalista en México, los elementos f{olcidricos tue o

ron fundamentales, pero no fue solamente tomar estos elementos y transpor--—

tarlos a la 6rquesta sinfénica actual, sino que dichos elementos,tomados de

1as diferentes etapas histéricas de nuestro pais; fueron tratados con diver

sas técnicas composicionales . como: grandes desarrollos ritmicos y t1mbricos

( como en Huizar y Honcayo—especialmente de la miisica afrocubanalirevestir
con contrapuntos originales (como en el caso de Chavez y Revueltas); nue—~
vas armonias: politonal, atonal, vaguedad tonal ( como Revueltas ) o con

k4
cambios tonales y empleo de acordes de séptimas o novenas {como Moncayo) -
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o inmersos dentro de alguna determianda forma musical ( como en Ponce). To
do esto agregando ademds los factores timbricos que enriquecen el tema fol
clé:ico, todo esto, sin perder la esencia del tema. Esto puede resultar pa
rafraseando o sencillamente evocando algin elemento caracteristico de nues

tro floclor,

Los compositores actuales de vanguardia pueden ser considerados como nacio

nalistas ( no como corriente estética ), aunque en su obra no empleen ele-
mentos- folcléricos, pero al reflejar su momento histdrico tomando los ele-
mentos propios de su época, pueden ser representantes de nuestro pais, no

obstante el usoc sistemitico de técnicas y procedimientes compesicionales

importados. Estos compositores al estar atanados en ia bisqueda de un ien—

guaje personal pueden llegar a ser valores nacionales y contar con sellos

particulares representativos.

Al termind del periedo revolucionario, hubc un incremente en le produccién

‘orquestal en México. Esto se debid a la formacidén de organismos gubernamen

tales (INBA, Orquesta Sinfénica de México, etc..) que fomentaron la crea--
cibn, convocando a numerosos concursos y a su vez dando la oportunidad para

que ia partitura fuese interpretada.

Durante el siglo XX, la produccidn orquestal en nuestropais es de un pro-

medio de cuatro a cinco partituras por afo, bajando este nimero en los d1-
timos aflos.la composicibén actual para gran orquesta a disminuide considere .
blemente, el compositor de hqy escribe para los medios mas accesibles y -
donde da por hecho que su obra serd interpretada. Por esta razdn parece -

ser que hay mds intenciones de realizar partituras para pequenos conjuntos
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instrumentales o bien para instrumentos solistas.

Los nuevos medios que ofrece la electrénica’como es la computadora y el re
dienCe sisceﬁa M.I.D.I. brindan un nuevo panorama al compositor, pues al -
tener‘hn mupdo ilimitado de timbres y sonidos ( mayor al de una orquesta -
sinfénica) abre nuevas fronteras a la composicién. No obstante en México

afin no es realizable €sto en su mixima expresiém, quedando la opcién de se

guir explorando dentro del instrumental que ofrece la orquesta actual, es-

" pecialmente en la seccidén de percusiones y el neoinstrumentalismo.

A pesar del déficit de escuelas precfesionales v de la calidad de ensehanza
que ellas ofrecen,en México, hemos contado y countamos con figuras relevan—

tes dentro de la composicidn para gran orquesta. Es importante senalar que

1a mayoria de los compositores analizados en este trabajo, han estudiado -

en el extranjero.
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. CATALOGO DE LOS OCHO TOMFOSITORES ANALIZADOS:

SILVESTRE REVUELTAS
'CANDELARTO HUIZAR.

CARLOS CHAVEZ.

;<" ‘MANUEL M. PONCE.

. JOSE' PABLO MONCAYO.
. MARIO LAVISTA.

— FEDERICO IBARRA.

© MANUEL ENRIQUEZ.
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'ANO DE COMPOSICION

CATALOGO DE OBRAS DE SILVESTRE REVUELTAS

TITULO DE LA OBRA GENERO
1929 Tres pequeiias piezas para violin y chelo Camara
1930 Cuauhndhuac ORQUESTA
1930 Cuarteto No. 1 Cimara
1931 Esquinas ORQUESTA
1931 - Ventanas ORQUESTA
1931 Duo para pato y canario Vocal
1931 Ranas y el Tecolote Vocal
1931 Cuarteto No. 2 Cémara
1931 Cuarteto No. 3 (Magueyes) Cuarteto de
X cuerdas
"1932 Colorines QRQUESTA
1932 Alcanclas Camara
1932 Cuarteto No. 4 (MGsica de Feria) . Cuaiteto de
. Cuerdas
1932 Tres piezas para violin y piano Cémara
- 1933 Toceata sin fuga Cémara
“1933 Janitzio ORQUESTA
El renacuajo paseador Ballet

1933
1934
11934

1235

Paridn

Caminos

Plancs

Danza Geométrica
Ocho por radio

Redes

Homenaje a F.G. Lorca

Dos Canciones  (R. L&pez Velarde y Nicolds Guill&n)

Canto de una muchacha negra

2 Vocal

Vocal



CATALOGO DE OBRAS DE SILVESTRE REVUELTAS (CONTINUACION)

TITULO DE LA OBRA ’ GENERD
Sietes Canciones (Garcia Lorca) Vocal .
Midsica para charlar ORQUESTA
Sensemayd ORQUESTA -
Tres pequeflas piezas serias (alientos) Cimara . ORI
Batik CRQUESTA, - = o
Troka . : Pantomima infantil
Nache de los Mayas . ! ORQUESTA .
Itinerarios . ORQUESTR,

* ‘ Ballet

La Coronela

* Terminada por Galindo y arquestada por Huizar.




CATALOGO DE OBRAS DE CANDELARIO HUIZAR

TITULO DE LA OBRA GENERO
Moderato Piano
Gavota* Piano
Tristezza d'amore Vocal
Quando cadran le foglie e tu verrai Vocal
Fuga tonal a dos partes Piano
Fuga a trés'voces* 24 libitum

Chant sans paroles* (Instrumentacién)

Chanson triste* Op. 40 No. 2 de Tchaikovsky
{Instrimentacidn)

Chanson triste* de H, Mimare (InctmmontacisAn)

To the Moon*de E.A. Macdowell (Crauestacion)

Repos* de Franz Liszt (Orquestacién)

Réverie* Op. 34 No. 5 de E. Schutt (Orquestacién)
Annees de pelerinage de F. Liszt (Orguestacitn)
Scherzino* Op. 18 de Moritz Moszkovsky (Orquestacidn)
Elegie* Op. 2 No. de N. Amant (Orquestacitn)

I1 fut un roi de Thule* de Franz Liszt (Orquestacifn)
A una onda

Tempo de Menuetto*

Mirmmetto

Sonata

Arrullo

J'ai trop chante

Suite estilo antiguo*

Priére pour ma mdre




CATALOGO DE OBRAS DE CANDELARIO HUIZAR (CONTINUACION)

A0 DE COMPOSICION TITULO DE LA OBRA GENERO
1926 Priére pour ma mere Vocal
1926 sigfrido* de R. Wagner (Instrumentacifn) Tres cornos
1927 Imfgenes ORQUESTA
T1927 Estudio No. 7 de F. Chopin* (Orquestaci&n) ORQUESTA
£1927 Le sol beni de dieu® (Orquesiacisn 2rpa, arcos v vz
© 1923-1927 Preludio NG. 5* de S. Rachmaninoff (Orquestacitn) ' ORQUESTA
1930 . Sinfonfa No. 1 | OROUESTA
£1930 Scherzo (2a. versifn, 3er. movimiento Sinfonia I) " ORQUESTA
1930 Andante Corno'y piano
1931 Pueblerinas ORQUESTA
1932 El Trabajo* . Ballet '
1932 El Trabajo* (2a. versisn) ' Caoro a5 -voces
1933 ’ Corrido de Damingo Arenas Vocal
< Tenabari* Coro
Surco ) CRQUESTA
Sonata* " Cornoy piano
Pieza para violin y transcripcifn para piano* ‘Piano' y vwl!n i
Sinfonfa No. 2 "Qxpaniztli® ORQUESTA
Hexmana, hazme llorar Vocal . R
Ios Xtoles Qoro -
Sonatina Clarinete y fagot

Cuarteto de Arcos* Misica de CSmara -

Cantos indios del sudoreste de Estados Unidos :
de MmErica Caro




CATALOGO DE OBRAS DE CANDELARIO HUIZAR

2RO DE- COMPOSTCION TITULO DE LA OBRA GRIERD
1937 Malva Rosura, Nana Amalia, Baile de Olla Coro
1937 Cantos Seris Coro
1937 Cantos Otomies Coro
1937 El Carretero (Instrumentacitn) ORQUESTA de CAmara .
1937 Concierto Grosso Op. 3 No. 2 de.A. Vivaldi (Orquestaci®n) ORQUESTA
1937 Ave Marfa* Coro -
1938 sobre la Olas de J. Rosas (Orquestacion) ORQUESTA
phoxts] Sinfonia No. 3 ORQUESTA
1939 El Dios cautivo Ballet
1939 La Creacifn del hambre* de B. Galindo (Qrquestacién) Ballet
1939 El Dios cautivo, transcripcidn* Piano
1939 Tocata y Fuga de J.S. Bach (Orquestacitn) en Do Mayor ORQUESTA
1940 La Coronela de S. Revueltas (Orquestacitn) ORQUESTA
1940 Kirie y Credo de J. Ma. Aldana (Orquestacifn) ORQUESTA
1940 Plegaria a la Virgen Coro
19420 ) Guarda la fiera* Villancico de A. Salazar (Transcrip.) Coro
1940 Oigan un Vexamen* de A. Salazar (Transcripcion) Coro
1940 Paloma blanca* " coro .
194’07 . Ia araia* . Piané y pereus:.cmes o
1940 Kurikinga Mapaniawi* (la. versién) Caro. ’ :
1941 Villancico* piano ;
1942 sinfonfa No. 4 "Cora" ORQUESTA
1942 Huelen tus dieciocho afios Vocal
1942 Una mafiana* (Orquestacién) ORQUESTA
1943 . '  Preludio y fuga de J.S. Bach (Orquestacifn) en La Menor ORQUESTA
1943 ' A quién? Vocal

1944 . Chere nuit* de A. Bachelet (Orquestaci6n) ORQUESTA




CATALOGO DE OBRAS DE CANDELARIO HUIZAR

'ARO DE OOMPOSICION TITULO DE LA OBRA - GENERO - -

1944 El amar Vocal =
1944 Allegro* Clavinete y fagot
1952 Cuarteto de cuerdas el
1960 ) Quinta Sinfonia . ORQUESTA -

* sin estreno

. NOTA: Despufs de 1944, Huizar se dedioS a realizar diversos arreglos e instrumentaciones de temas populares,. as!
cawo transcripciones de sus propias cbras. ’ ) )




CATALOGO DE OBRAS DE CARLOS CHAVEZ

280 DE COMPOSICION TITULO DE LA OBRA GENERO
11915 Adelita y La Cucarxacha Piano solo
1915 sinfonfa para Orquesta ORQUESTA
1917 Preludic y Fuga Piano solo
11917 Sonata Fantasfa (Scnata I) Piano solo
1918 ...anda buscando de rosa en rosa Piano solo
‘1918 Berceuse Piano solo
1918 Carnaval, Veinte piezas sobre A S C H Piano solo
1918 Esperanza Ingenua Piano solo
©1918. Extase Piano sclo .
1018 Gavota Piano solo
‘1918 Meditacién Piano solo
1918 Pensamiento feliz Piano solo
1918 Triste sonrisa Piano solo
1919 Adibs, adils Piano solo
1919 Barcarola Piano solo
1919 Deuxieme Sonate pour piano (Sonata II) Piano solo
1919 Du bist wie eine Blume Vocal
1919 Estrellas fijas voz
-1919 Estudio I Piano solo
1815 Bstudio IT. Pians: solo
1919 Las Margaritas Piano solo
1919 Sexteto de Arcos y Piano violin I y II, vla,
. Vlie I y IT y piano
1919 Vals Intimo I Piano solo
1019 Vals Intimo IT Piano solo
1920 Bendicifn Piano solo




CATALOGO DE OBRAS DE CARIOS CHAVEZ (CONTINURCION)

TITULO DE LA OBRA

GENERO

-~ 1921
1921

Cuando empieza a caer la tarde
Estudio III

Noche, Aguafuerte

Vals Intimo IIT

Vals Intimo IV

A 1'Aube, Image Mexicaine
CQuarteto de Arcos I

El Fuego Nuevo, Ballet Azteca
Estudio IV

Madrigal I, II, III, IVYy V
Vals Elegfa

Cuatro Nocturnos
Jaraba
Madrical VI v vII

Aspectos I y II
Imagen Mexicana
Inutil Epigramma
Polfgonos

Three Pieces
Tres ExSgonos

Otros Tres ExAganos
Sonatina

.Coro

- Cello y piano

Piano solo
Piano solo
Piano solo
Fiano solo
Piano solo.

Piano solo

Vln I y I, Vlia y Vic
ORQUESTA

Piano solo

Piano solo

Piano solo

Vocal
Piano solo
Piano solo

Piano solo

Vocal :
Guitarra sola -

Voz, perc., oboe, como:.
inglés, fgt. y Vla. -

voz, £l., cb. fg. pianc’y Vla




CATALOGO DE OBRAS DE CARLOS CHAVEZ (CONTINUACION)

. 2RO DE COMPOSICION TITULO DE LA OBRA GENERO

1924 Sonatina Piano solo
1924 Sonatina Violfn y piano
1925 - Energia, for Nine Instruments Picc. fl1,fg, cr. trp. trb.,
. vla. Vlc. y cb.
1925+ - Foxtrot Piano solo
... 1925 Los Cuatro Soles, Ballet Indigena ORQUESTA
71025 Los Cuatro Soles, Ballet Indfgena

Rt B ) Reduccion Coro y piano

--1925° . - 1os Cuatro Soles, Ballet Indfgena ORQUESTA pequefia
1926 . Caballos de Vapor, Sinfonfa de Baile Ballet
1926 Ssolo Piano solo

1926 - - Suite de Caballos de Vapor, Sinfonfa de Baile ORQUESTA
1928 ' : Blues Piano solo
1928 o Fox Piano solo

.1928 Sanata for piano (Sonata III) piano solo

g 1929 : o - Sonata for Four Horns - Cuatro- cornos
1930 Co Paisaje Piano solo.

1930 R Unidaa Piano solo

1932 i K ' Cuarteto de Arcos II ' Conj. de cuerdas )
1932 N Tierra Mojada Coro, solistas, cb y corno

: inglés :

3 1932 L . Todo. . . . Vocal (Mezzo o baritajb ¥ piano) - :




CATALOGO DE OBRAS DE CARLOS CHAVEZ (CONTINUACION)

Chapultepec, Three Famous Mexican Pieces
Sinfonfa India (Sinfonia II)

Concerto
Chaconne in E minor by Dietrich Buxtehude
10 Preludes

Concerto
Concerto (Muecién)
Three Poema

Cuatro Nocturnos
Cuatro Nocturnos (Reduccitn)

La Palomg Azul

Para Juanita

_Piano'solo. ..

ANO DE COMPOSTCION TITULO DE 1A OBRA GENERQ
1933 Sinfonfa de Antfgona ORQUESTA ; I
1933 Soli Oboe, Clarinete, Tramp. y bajo
1534 El sol, Oorrido Mexicano Coro y ORQUESTA
1934 El Sol, Corrido Mexicano (reduccitn) Coro y piano

1934 El Sol, Corrido Mexicano Banda.y Coro -(sop. o Ten).. . :
1934 Llamadas, Sinfonfa Proletaria Coro.y ORQUESTA :
1934 . Llamadas, Sinfonfa Proletaria (reducci6n) Coro y piano

11934 Three Spirals. Viol{n y piano

ORQUESTA
ORQUESTA

ORQUESTA y cuatro cornos. -

Piano solo

Piano y ORQUESTA
2 pianos

Voz y piano

Sop. Contr. y ORQUESTA-
Voz y piano

Coro mixto y ORQUESTA




RO DE COMPOSICION

CATALOGO DE OBRAS DE CARLOS CHAVEZ {CONTINUACTION)

TTTULO DE IA OBRA

GENEROD

1940

1941
1941

1942
1942
-1942
1942
1942
1942
‘1942

1943
1943
1943
1943
1943

1943
‘1946

‘1946
. 1946

1947

Xochipilli, An Imagined Aztec Music
La casada infiel
Sonata IV

A! Freedame
A wamnan is a worthy thing

ﬁiniatura, Homenaje a Carls Deis
North Carolina Blues

Three Nocturnes

Toccata

Quarteto de Arcos III .

Danza de la Pluna

La Hija de OSlquide, Ballet para Cuarteto Doble
La Llorona

Saraband for Strings, form the
Daugnter of Colcnhis

Suite Sinfénica de la Hija de OSlquide

Canto a la Tierra

Canto a la THierra (versifn)
Canto a la Tierra (versitn)

Tocata

4 instr. de viento Y
perc.

Voz :(contr. o bar.) y piano -
Piano solo

Coro mixto a capella
Coro mixto a capella
Fiano: soio s
Piano solo

voz (Mezzo o Bar.) y pJ.ano
Coro mixto a capella
ORQUESTA de percusicnes

Cuerdas (V1 I y II, Vlia y Vlc.)'"
Piano solo PR

Ballet :
Piano solo

ORQUESTA

Coro 'y ORQUESTA
(bxoalmisono'ypimn
Coro al unfsono y alientos

ORQUESTA




CATALOGO DE OBRAS DE CARLOS CHAVEZ (OONTINUACION)

TITULO DE LA OBRA

Concerto
Concerto (reduccién)

Estudio IV, Homenaje a Chopin
Three Etudes for piano, & Chopin

Tefy Hand Fmmrsions of Five Chopin Dhudes
for Piano
Happy Birthday

Sinfonfa No. 3
Cuatro NMuevos Estudios

Baile, Cuadro Sinfénico

Sinfonfa No. 5

Symphony No. 4, Sinfonfa Romdntica
The visiters, Cpers in Thres Acis

Pranetheus Bound, Cantata
Upingos, melodfa para oboe solo
Invencién (Invencién I)
Sinfonfa VII

Sonata v

VI Sonata

VI symphony

Soli No. 2

Lamentaciones




»7-AN0 DE COMPOSICION

CATALOGO DE OBRAS DE CARLOS CHAVEZ (CONTINUACICN)

TITULO DE IA OBRA

GENERO

1964
1964
1964

.-1965
- 1965
‘1966
1967
1967
1967
‘1967
1968 -

1969

Fuga HA G, C
Resonancias
Tambuco

Invention No. 2
Soli No. 3

Soli No. 4

Elatio

Invention III
Mafianas Mexicanas
Vocalizacifn aguda
pirdmide, Ballet

Clio, Symphonic Ode
Discovery
Variations

Vln,via,vlc y Cb
ORQUESTA

ORQUESTA de percusia:es"

Violfn, viola y cello
ORCXTFSTA, - Fa, +yrwmeta: Vla)
cr, trp. y trb. e
ORQUESTA

Arpa

Piano solo
Sop. coloratura y piano ] o
Ballet y cinta magnetofénica :




CATALOGO DE OBRAS DE MANUEL M. PONCE
OBRAS PARA PIANO

i mo DE COMPOSICION TITULO OBSERVACIONES
1981 Marcha del sarampi6n . )
1900 Malgré tout . danza para la'm. izq.
1901 Gavota ‘
1903 Miniaturas 11 piezas
5 estudios
1905 . ) 3 preludios
1905 Bersagliera
1906 4 fugas (para principiantes)
1909 Primer amor . .
1910 . Trozos randnticos 14 piezas
1911 ) Rapsodia mexicana No. 1 B
1912 Prelugio y fuga sobre un tema de Bach
1912 2 Noctuunos :
1912 Leyenda ‘
1912 . Scherzino . en hamenaje a Debussy
1912 ’ Tema mexicano variado :
1912 : Concierto . -
1912 : AlbGm de amor : 7 piezas. . .
1913 - A la memoria de un artista ’ a Justo Sierra -
©1913 - . Sonata No. 1 (La vida tumultuosa) Allegro R
1913 - Reposo de amor : 12:2?1'\!::-3 de la .? Sonata -
‘1913 B Esplendor de alegria ) Allegro final Ge:la 1a. "
<1913 En una desolacién ! :
1913 ) Ia hilandera Solo existe gz-uhacmn pc:
) . : el autor i




CATALOGO DE OBRAS DE MANUEL M. PONCE (CONTINUACION)
OBRAS PARA PIANO

ARO DE COMPOSICION TITULO OBSERVACIONES

1914 - Rapsodia mexicana No. 2

1915 Barcarola mexicana "Xochimilco"
1915 Balada mexicana

1015 Serenata mexicana

1915 Romanza

1515 Rapsodia cubana No. 1

"121% S ) Eilegia de la ausencia

- 1916 o Preludio cubano

1916 Guateque (danz6n)
1916 Suite cubana (3 piezas)
1916 Rapsodias cubanas No. 2 y 3
1916 Scnata No. 2
1916 Morire habemus -
1916 Preludio y fuga ' sobre . un tema de Haendel
1917 Elorduyana i danza mexicana :
1919 Preludio mexicano
1919 Minueto ) oo
1919 - : Rapsodia mexicana No. 3 ‘ - sohteyta!as. folkl6ricos
1919 . Scherzino maya
1919 - Glosario fntimo

§ 1921 - Tres poemas i

sl Evocaciones . o  Suite @& 5 piezas (3 publ.)

19227 - i Scherzino mexicano

1922 . 2 danzas (mexicana y cubana)
1922" ' Gavota y museta

1922 : Intermezzo No. 1

1922 B Serenata




CATALOGO DE OBRAS DE MANUEL M. PONCE (CONTINUACICN)

OBRAS PARA PIANO

TITULO

Vals No. 1 |

Valses No. 2 y 3

2 danzas (arxreglos)

Hojas de album

Bocetos nocturnos

Arrulladora mexicana

Horas augustas

Mayo

Serenata de Shubert

16 Estudios

Mazurcas Nos. 1,2,3,4,17,23 y 27
Mazurcas No. 6,11,12 y "de salén”"
Mazurcas Nos. 7,8,10 y 13

12 Mazurcas

2 Cadencias

1 cadencia.

Preludios encadenados
Preludio y fuga
Canon

4 piezas para piano
Sonatina

Internezzo No. 2

2 Estudios

Preludio romdntico
. Arrulladora mexicana No. 2

" de J.C. Bach e :

sobre temas de J. Gilbert
5 piezas .
Suite de 3 piezas

"La rancherita"

S piezas -

arreglo para principantes
publicados No. 7 y 12

para el 4o. Concierto de :

paralasinf@in&:mrm

para ln‘mm iz.' O
a 2 voces:
(8uite bitonal)

No. 22 y 23




CATALOGO DE OBRAS DE MANUEL M. PONCE (CONTINUACION)
OBRAS PARA PIANO

TITULO OBSERVACIONES
Danza de la Pascola sobre temas indigenas
Para los pequefios pianistas mexicanos 20 piezas

Cuatro danzas mexicanas
Mazurca No. 28 )
Estrellita (metamorfésis de concierto)

Idilio mexicano para dos pianos

OBRAS PARA PIAND Y ORQUESTA

Concierto No. 1 estrenada por el autor
Balada mexicana
Concierto No. 2 inconcluso

OBRAS PARA CANTO Y PIANO

Sperando,; soanando

Ho bisogno

Forse

Romanzetta

2 Poemas alemanes

Toi

3 Poemas de Urbina
Ultimo ensuefio

2 Poemas de B. Davalos
Poema de primavera




CATALOGO DE OBRAS DE MANUEL M. PONCE (CONTINUACION)
OBRAS PARA CANTO Y PIANO
ARO DE COMPOSICION TTITULO OBSERVACIONES

1909 Himmo catequistico
La Pajarera
El olvido
La despedida
1912 © Por tf mi corazén S Pt t b T
30 canciones mexicanas : : canc. folk. anmon.:por’ Ponce
25 cancicnes mexicanas : canc. folk.. armen. por  Fonoe
1915 Serenata mexicana L 5
©1921 3 Poemas de Tagore en francés
1934 Ia Nuage ’
Un soir

Si tu pouvais venir . R R
Poemas chinos - Ietra de F.1~1‘inxssaint~—
Poemas de Lermontov )
Poemas de Brull

a5 arcaices

Poemas de Gonzdlez Martinez
Poemas de Icaza i :

1939
1936
1939

W b W wwuw

E
:

1a visita : L el R
Himno para la Esc. Nal. de Misica
4 cancicnes mexicanas . . arreglo pu:anir'm"lf“

Espera




ANO DE COMPOSICION

CATALOGO DE OBRAS DE MANUEL M. PONCE (CONTINUACION)

OBRAS PARA CANTO Y ORGANO
TITULO

OBSERVACTIONES

1948

Ave Gratia Plena
Bendita sea tu pureza
Alborada guadalupana

Motete para voces mixtas -
Motete para 4 voces mixtas
Gltima ckbra

OBRAS PARA CANTO Y CUARTETO DE AROOS

5 Foasias de Tayore
Un soir
La visita

OBRAS PARA CANTO Y ORQUESTA

1921
1930.

1944

Aleluya

Poema de Urbina

3 Poemas da2 Tagore

5 Poemas chinos

3 Poemas de Lermontov
6 Poemas arcaicos
Estrellita

OBRAS PARA CORO

50 Coros
Estrellita

para jardines de n;ﬁos
para el Conservatorio Nal. -
de Mdsica :

1909

' OBRAS PARA VIQLIN Y PIANO

Romanzetta
Juventud -




. ARO. DE COMPOSICION

CATAILOGO DE OBRAS DE MANUEL M. PONCE (CONTINUACION)
OBRAS PARA VIOLIN Y PIANO

TITULO

OBSERVACIONES

1932

Serenata mexicana
Cancifn mexicana

Cancifn de Otofio

Sonata Breve

Arreglada en 1915
Arreglada en 1915

OBRAS PARA VIOLIN Y VIOLA

Estr. en 1941

(original para piano)

Instrumentacién en IIa. &poca

OBRAS PARA VIOLIN, CELIO ¥ PTANO

Trio
Serenata mexicana

Estr. ya conpleta en 1912
Instrumentada en 1925

CBRAS PARA VIGLINES, VIGLA Y CELLO

Cuarteto
Cuarteto Miniaturas

4 mov. estrenada en 1929

CBRAS PARA VIOLIN ¥ ORUESTA

Concierto

Estr. en 1943 por H. Szeryng




ARO DE COMPOSICION

CATALOGO DE OBRAS DE MANUEL M, PONCE (CONTINUACION)

OBRAS PARA CELIO Y PIANO

i 1915-17

TITULO OBSERVACIONES ~
Canzoncina d'Amore Estr. 1909
Sonata
Granada Crig. para canto y piano
Arre. en 1928
3 Preludios Estr. en 1931

OBRAS PARA ORQUESTA

Estampas nocturnas

Interludioc
Scherzo
Gavota

Suite "Merlin"

Suite en Estilo antiguo
Ia verdad sospechosa
Canto y danza
Chapultepec

Poema elegfaco
Ferial

Ballet
Instantdneas mexicanas

Suite para org. de. enerdas -
estrenada en 1912

Estr. en 1921

Original para piano solo,
instr. en 192_1

Arr, schre temas de Alb&niz
estre. en 1929

Estr. en 1934 .
Mis. de escena (Alarctn)

"de los antiguos mexicanos"
estr. en 1933

Triotico Sinfénico estre:ud_
en 1934

Poema Sinfénico estr. 1935
Divertimento Sinfénico,
estr. en 1940 .

para "La Argentina"?

Suite Sinfitnica estr. en 1947
(Gltima cbra orquestal)




CATALOGD DE OBRAS DE MANUEL M. PONCE (CONTINUACION)
. - OBRAS PARA GUITARRA
ARO DE COMPOSICION TITULO OBSERVACIONES

37 Preludios 12 editados
20 variaciones y fuga sobre las "Folfas de Espafia" 3
5 Sonatas

Tema variado y final
Estudio en re menor
Mazurca
Vals
.. Trépico y Fumba
2 Vifietas
1939 Serenata

OBRAS PARA GUITARRA Y CLAVECIN

Sonata

OBRAS PARA GUITARRA Y AROCOS

Quinteto inconcluso

OBRAS PARA GUITARRA Y ORQUESTA

Concierto Estr. en 1941 por A. Segovia -

OBRAS PARA ORGANO

Preludio fugado
3 piezas sobre un coral : - o AR




ANO DE COMPOSICION

CATALOGO DE LA OBRA DE JOSE PABLO MONCAYO

La Potranca

Tierxn .
Simiente
Pequefio Nocturno

Miisica incidental para la

TITULO DE LA OBRA GENERO

1933 Sonata para cello y piano Misica de Camara
1934 Sonata para viola y piano Misica de Camara
1935 Sonatina para piano Piano

1935 Amatzinac (cuarteto de cuerda y flauta) MiGsica de Camara
1936 Pequefio Nocturne (quinteto de cuerda y

: piano) Misica de Camara
1937 Sonata para violin y piano Mdsica de Camara
1937 Romanza para violin, cello y piano MGsica de Cimara
1938 Trio para flauta, violin y piano Misica de Cémara

1938 Huevapan CSREUESTS i
1941 Huapango ORQUESTA

11944 Sinfonia ORQUESTA

1945 Sinfonieta ORQUESTA

1947 Tres piezas para orquesta ORQUESTA, Loe
1947 Homenaje a Cervantes ORQUESTA Ce Cuerdas y-dos oboes
1948 Tres piezas para piano Piano
1948 La Mulata de CBrdoba Opera
1948 Cancidn del Mar Coro a Capella
1948 Homenaje a Carlos Chivez Piano .

g 1949 Tierra de Temporal ORQUESTA

11951Q~ - Muros verdes Piano
1953 Cumbres ORQUESTA
1954 Bosques ORQUESTA

pelicula "Ralces

Ballet .-
Plano
Piano




CATALOGO DE OBRAS DE IMARIO LAVISTA

* escrita en wlaboracim con Gerhart Muench, sin estrenar.

TITULO DE LA OBRA GENERO

Dos Canciones Vocal

Hamenaje a Beckett Coral

Diacronia Misica de Cdmara

Pieza para un{a) pianista y un piano Piano

Game Flauta

Continuo ORQUESTA

Diafonfa Piano y percusiones

Disdlogos Violin y piano

Antifonfa Misica de CAmara

Pieza para 2 pianistas y un piano Piano

Quotations Cello y piano

Trfo Mdsica de Cimara

Jaula varios pianos .

Lyhannh ORCUESTA

Canto del Alba Flauta -
Dusk Contisbajo

Simurg “piano

Cante 2 guitarras

Ficciones ORQUESTA

Lamento Flauta baja

Nocturno Flauta . én Sol - o

Marsias oboe y ‘copas ‘de ctishal
. Onrrespondencias. piano - i :




CATALOGO DE OBRAS DE MARIO LAVISTA

ANO DE COMPOSICION TITULO DE LA OBRA GENERO
Dos Canciones Vocal
Hamenaje a Beckett Coral

Diacrconia

Pieza para un{a) pianista y un piano
joronred

Continuo

Diafcnfa

Dislogos

Antifonfa

Pieza para 2 pianistas y un piano
Quotations

Trio

Jaula

Lyhannh

Canto del Alba

Dusk

escrita en colaboracién con Gerhart Muench, sin estrenar.

Misica de Cdmara
Flaura

ORQUESTA ;
Piano y percusiones
Violin y piano
Mdsica Ge Cdmara
Piano I
Cello y piano
Misica de Cdmara
varios pianos



CATALOGO DE OBRAS DE MARIO LAVISTA

{(CONTINUACION)

1985-86
1986
‘1986

Tres Noctwrmos
Reflejos de la Noche
Ofrenda*

' AR DE COMPOSICION TITULO DE LA GERA GENERO

1983 Tres canciones Vocal

‘1984 Reflejos de la Noche Cuarteto

1934 Hacia el Comienzo Vocal R
* ‘1985 Cuicani Flauta'y clarinete
1985 Madrigal Clarinete ¢




" 2R%0 DE COMPOSICION

LISTA CRONCLOGICA DE OBRAS DE FEDERICO IBARRA

TITULO DE LA OBRA

GENERO

1963
1964

1965
1965
1966
1967

Invierno

Tres Preludios Monocromdticos

Suite Efebica para cinco instrumentos
La Emuita

Dos Meditaciones Acrom&ticas

Cantata I "Paseo sin Pi&"

Cantata II "Nocturmo Suefio"
Cantata III "Nocturno de la Estatua”

Galopa de la Mosca Trapecista
villancico VI: Jugueta

El Procesc de la Metamorfosis
Toccata
Cantata IV "Dada"

Cantata V "De la Naturaleza Corporal”
Cantata VI "Del Unicornio”

3 Preludios Monocramdticos
Los Titeres de Cachiporra
Pastorela Romdntica

Cantata VII "Nocturno Mu "
Suite del Insomio

Novisimo

Rito del Reencuentro

" flauta y piano

Misica de Cdmara
Piano .
Misica de C&mara
vocal

Piano

Marrador, solistas, coro,
v Coni: Instrumental-

maar,cozomascu]im

Narrador, Coro y s
Conjunto Instrumental.
Clavecin '

Coro mixto, 2 flautas



LISTA CRONOLOGICA DE OBRAS DE FEDERICO IBARRA (OONTINUACION)

2RO DE COMPOSICION TITULO DE LA OBRA GENERO
1975 Ios Soles negros Piano
1975 Cuarteto del Trasmundo CQuarteto de cuerdas
. 1876 Sonata Piano- . Lo
‘1976 Cinco Estudios Premonitorios Piano y conj. instrum.
1976 . Cinco Canciones de la Noche Vocal :
1977 . Hamlet Misica para teatro
: 'ié#i ' Cinco Manuscritos Pnakdticos Violin y piano
1978 El Manto terrestre Miisica para teatro
1979 Cinco Misterios Eldusicos ‘ ORGUESTA
1979 ) Cancifn Arcaica para nifios Vocal
1979 Concierto para Piano ORQUESTA y piano
1980 Imigenes del Quinto Sol ORQUESTA (Ballet en
et dos actos)
1980 Tres Canciones del Amor Vocal B
1980 Romancillo Coro mixto a capella .
1980~-81 ) : Ieoncio y Lena Opera en dos actos
S Ti%81 ) e Grestes parte i Opera - :
’ i o Sonata II S “Piano . .
Mdsica para Teatro Misica de Cdmara
Cindad sin Suefio Misica para teatro I
La Chute des Anges ORQUESTA kpe:cumnnes o
Interludio y 4 escenas de la Gpera “"Orestes parte" ORQUESTA de percusiones - -
Navega la Ciudad en Plena Noche Vocal . -
Sexteto Migica de Cémara

Intrata . QOrgano




280 DE ‘COMPOSICION

LISTA CRONOLOGICA DE OBRAS DE FEDERICO IBARRA

TITULO DE LA GBRA

GENERO

<1985
1986
1986

Variaciones Judith y Holofernes

Baile de Miscaras
Los Caminos que existen

Mdsica para teatro
MGsica para teatro
Sovrano y Org. de
cuerdas




ANO DE COMPOSICION

CATAIOGO DE OERAS DE MANUEL ENRIQUEZ

OBRAS PARA ORCUESTA
TITULO

DOTACION

1952
1957
1957.
1561
1962
1963

1965

~1967

1968
1969
1972

~.1973

1977

1977

1978

1980

- +1983

Mdsica Incidental
Suite para Cuerdas
Sinfonfa I
Predmbulo
Sinfonia II
Chertura Lirica
Transicién
Trayectorias

Si Libet

Ixamatl
Encuentros

Ritual

Corriente Alterna

Rafces
Fases
Sonatina
Cantata

Orquesta de Cuerdas
Orquesta de Cverdas
OROUESTA SINFGNICA
OROUESTA' SINFONICA
ORQUESTA. SINFONICA
OPQUESTA SINFONICA
OROUESTA SINFONICA®
OROUESTA SINFONICA
{sin cuexdas)
ORQUESTA STNFONICA
ORQUESTA SINFONICA -
ORQUESTA SINFONICA
ORQUESTA SINFONICA

'ORQUESTA SINFONICA

(sin” cuerdas)
ORQUESTA SINFONICA
ORQUESTA SINFONICA
OPQUESTA SINFGNICA

ORUESTA SINFONICA

OBRAS PARA SOLO Y ORQUESTA

1955
..1866
1966

71970
197

Conciexto I

Poema

Concierto IT

Concierto para piano y orquesta
Ely ... ellos

Vviolin y ORQUESTA

Cello y orquesta de ‘cuerdas
Violin y OROUESTA . (cuerdas

sin violines) ' :

ORQUESTA sin maderas -
‘Violfn solo :




ANO DE COMPOSICION

CATALOGO DE OBRAS DE MANUEL ENRIQUEZ

OERAS PARA SOLO Y ORQUESTA

TITULO

DOTACION

1978
1981

1984

Concierto Barroco
Interminado Suefio

Manantial de Soles

2 violines, orqg. de cverdas
y clavecin

actriz, 4 percs. y org. de’
alientos

Soprano, actor y org. de
alientos

meTON DT CAMARA

Suite para violin y piano
Cuarteto I

Sonatina

Divertimento

Cuatro Piezas
Pentamdsica

Tres Formas Concertantes

Sonata para violin y pianc
Reflexiones

Tres Invenciones
Ambivalencia

Cuarteto II

Concierto para 8

Diptico I
_M6vil II

2 vls, viola y cello
Cello solo

flauta, cello y fagot‘
Viola y piano

flauta, cello, oboe, faéot'y
corno :

Violfn, violoncello, cello,
fagot, cormo, piano y un

Violfn solo

Flauta y viola
Violin y cello

2 vls. viola y cello

Violfn, contrabajo, clarirxete
fagot, 'l‘zp, trb, perc. y- s
Director

Flauta y piano

- Violin solo o con cinta:




CATALOGO DE OBRAS DE MANUEL ENRIQUEZ
MUSICA DE CAMARA (OCONTINUACION)

TITULO DOTACICN
DIiptico IT Violfn y piano
MondSlogo Tromb$n solo .
A aael 2 violfn y piano :
Cuarteto IIT 2 Violines, viola y cello
Trio violfn, Cello y piano
Tiachtli " violfn, violoncello,.flauta,.
. cl, corno, trb. vy piano -

Teicuri : Cello, clarinete, trombdn y

. piano :
En prosa Flauta, oboe, cello y piano
Qboemia Cboe solo
Cuarteto IV 2 Violines, viola y cello _
Poemario 2 guitarras - -
Poliptico 6 percusionistas
Palindrama Arpa ‘

MUSICA PARA INSTRUMENTOS DE TECLADO

A Lipiz Piano

MS5dulos : Dos pilanos
MSvil I Piano

Para Alicia Piano
Tmaginario Qrgano

Once upon a time Clavecin

1x4 Piano a 4 manos

Hoy de ayer Piano




ARO DE OOMPOSICION

CATALOGO DE OERAS DE MANUEL ENRIQUEZ
OBERAS PARA VOZ
TITULC

DOTACTION

71980

1984

1950 Dos Canciones Voz femenina
1966 Bgo Voz Femenina, Flauta, vc,
. piano y percs.
MUSICA ELECTROACUSTICA
:.1970 3 x Bach violin y cinta :
1971 Viols (MSvil IT) Instrurento de cuerda y cinta
1871 La ReuniGn e los Saurios #iisica electrénica '
272 pootocraiing Misica electrSaica.
1974 Mdsica para Federico Silva Misica electrtnica
1976 Conjuro Contrabajo y. cinta :
1976 Contravoz Coro mixto, 2 percs. y cinta
1977 Cantos de los Volcanes
Misa Prehistfrica Sonidos electrBnicos
Interecos Percusionista y sonidos ‘

electrfnicos

MUSICA PARA EL CINE

Pelfcula “Tajimara"

- D=1t - _—

Pal "Awelia”

Pelfcula "El Cuarto Chino”
Pelfcula: "Juego de Mentiras"
Pelfcula: "Mariana®

Pelfcula: "Una seiiora estupenda®™
Pelfcula: "Trabajar cansa"
Pelicula: "Tu, yo, nosotros"
Pelfcula: "Mufieca reina"
Pelfcula: "La bestia acorralada”
Pelfcula: “Oficio de tinieblas”

Director: A. Mariscal .




CATALOGO DE OBRAS DE MANUEL ENRIQUEZ

TEATRO MUSICAL Y MULTIMEDIA

ARO DE COMPOSICION ) TITULO

1970 Mixterfa Actriz, 4 mGsicos y

i X - - sonidos elecfz@_nicos

1974 Trauma Actriz, 4 misicos v. ...

. SRS ‘sonidos electrénicos’
.. 1976 bel viaje IrmSvil Voces,  instrumentos nusicales, IR
R scnid:s elect.rdnicos y. :efue.rzos Y

1976 La Casa del Sol
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72

Rofael Tello a1z
Julian Carrillo 1880
Josk Pomar 15882
Manuel M.Ponce, Arnulfo Mirarmontes. 1883

Candelario Huizar, José Rolén —emm——— e !e%
Joak F.Va - ; 899
Carlos Chhvez, Silvestre Revucltas,Hernindes Moncada. lf)OJ

Stntonla 1 (Carrille)
Sinfonia IX (Carrillo)

Concterto Piano (Ponce)
Sinfonla (Vazquez)
Sinfonf{a 1 (Miromonirs}
Sinfonia (Roldn)
Fuego Nueve (Chaves)
Preiudio s Coldn (Carrilio) Chapultepec {Fonce)
Zapotlin (Roldn) '
1 Featin de los Enanos (Roléa)
A (Huizar), Caballos de vapor (Chivez)

Luis Sondi. }‘9?3
Daniel Ayals 9

Blas an;ndn. fernal Jimének, Salvader Contreras 1912

José Pablo Mancayo 1915

1916

Jiménez Mabarak 1918

1921

1922

1923

1925

Manuel Enriquez 1976

Josquin Guunrrez Hleras 1927

Francisco n 1929

1930

¥uri Aldana 1931

1232

1933

Le: do Velhzquez 1934

'1935

Hector Quintanar 1936

José Luss Gonzdlez 1937

1034

Silvestre Kevueltas 19860

. } 1941

Ltausldo fata ey

" Mario Lavista 1943

1944

Jose Roldnf, Franciseo Nuhez 1045

Federico Tbarra, Rafmel Telldpe— 1445

1947

Hanyel H.Puncc"ﬁ 1948
Daniel Cm. 1949
Arturo MArg 195G
" Matcela Rodr 1951
Federico A\varnz del Tor 1993
edi 1954

turu Saolinaw, Reberto P e 195
g:nml Jiméner®, Eduardo Soto, Jorge lazzeri— — g
Rdolfo Ramfree et
Joaé Pablo Moncayod, Antonio Navarro 1646
Rafael Olvers 1959
1960

Jose Posart, José F.Vizquerh, Eugensv Delgadom— 194y
1962

1963

1964

Julian Carrillot: 1965
1967

1968

19068

: 1970
Candelsrio Hulzart 1971
1922

1973

1974

Daniel Ayalat o758
1976

. 1977
Carlos Chhvezr¥— 1878
1979

1980

e 1081

Contr 1982

Salvador 1562
1985

Micia Urretate 1986

Potria heraten (Yello)

Cacahusmilpa (Elias) Sinfonia I (Hulxnr) Cuahunahuac {Revueltas)

Pueblerfnas (Hulzar), Hunpange (Poma

Preludio y fuga ritmicos (Fomsr}, Jﬂnnzlo (Revueltan)

Sinfonla antigona (LnAvez)

Nbereurs republicans (Chavez), Planos (Revueltas)

Tribu {Ayata). Surco (Hlufzar}, Xochimileo (Carrillo). Sintonin 1ndta {Chavez)
Ssinfonia I1 (Hulzar)

Senarmayn (Revueltas). Stafonin 151 (Hulzar)
Misica pars orguests #iniGnice (Couliusan), Sulis Mighsacars {(Hoemalld,

1 (Rere}
Noches en Morelin (Bernal), Norte (Sandi),Sows de mrciachi (Galindo), i\n[xlqo ohu;n)
Senfania 1 (HernAnder Honcads). Sinfonia 1¥ (Hufzar)

Stnfonia 11 (HernAndez Honceda), Sinfanja (Morcayo)

Sifonis I (J.Mabarak}.Nocturna {Galindo), Sinfon{s (Moncayo)

México (Bernal)

Suite en tres povimicntos (Cnnt.nas). Tres plezos para crquca:u (‘kmc:yo)

El ranate (Gnlindo), El pdjato y las doncellan (J.Mabara

Balada del Venado y La Luna (J.Madarsk) 3 Cartan a México (Bernal) .
Horjzonten (Carriilol

El sueno y la Fresencla (Galindo),Sinfonfa TIT (ChAvez) Bonampak (Sandi)
Sinfonins IV y ¥ (Chavez), Cumbres  Moncayo) .
3 Piozas para Ocquesta (Haltrer), Bosques (Moncaya)

Fronteras(Herrera de lo Fuente). Los gnllos (Casiu)

Quetralcontl (Sav{n), Sinfonia I (Enriquez)

Civertiscnto (Veldzquez)

Sintonle 1 (Galindo)

Sinfonia V (Hulzar)

Preasbulo (Entfque=z). Sinfonia VI ((hiver)

Hecaporfosis (Savin), 8 cazndores {Gutierrez Hernma), Sinfonia 1 (Encfquez)

Obertura 1irics (Enriquer)

Santa Juana {(Velazquez), Ressrancias {(Chavez)

Transicién (Enriques) X

Sinronia con cornes solista (Mata)

Danzas del fuego nuevo {Veldzquez), Golsxias (Quintanar), Si Libder (Encfquez)

Monoloala de las delicins (Savin), Inamatl (Enriquez), Discovery. (Chévez).

Diferencias (Halfrer?}

El proceso de ia potumorfosis

Enruentros (Enviquez)

Ritual {Enrfquez)

Toceata(Veldzquez)

Hetnora eameralda (Catdn),Puntos y rayas (Nunez),Teagdnica Maxica (Urreva)

Claroncuro (Nufiez), Lyhannh (lLavista)’

Canyenplaciones (Nuhez), Raices (Enriquez), Sonata 9 (Elfan)

Antologla geosrifica (salinas), Concierto para orquests (Nunez),Fases (Enrfquez) .

Ficciones {Lavinta:), Cinco wisterios Elauaicos (Ivarray

Imnggnes del quinto sol (Ibarra), El érbol do la vida {Catan),Sretina (Enrfquz)

La ninfa e¢co (Dalgoda)

Ritusl de la Mamrca (Alvmrez dol Tora), Concierto (e
(elguio), Lmam primern (4dinn),Bixce (Rmxfxu), Gentacién (quuu) i

Resurreccién (Lazzeri B

Nocturno (Rodriguez}, Son (Marquez), Voces Il (Soto), Eterns vida (Olvera).

(Tturea) Gontloun (L sta), trrwticencins .1, rg@xa')
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