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I N T R o D u c c I o N 

Para el compositor, la obra escrita para gran orquesta, es el terreno en 

el-cual aplica las mas diversas técnicas y procedimientos composicionales, 

con el objeto de plasmar todas sus necesidades creativas, expresivas e ideol,2. 

gicas. Con tal fin recurre a un amplio y diverso material: formal, timbrico, 

sonoro, instrumental, dinámico, etc., a diferencia de las posibilidades apli-

cable~ a una pequeña estructura, (pieza corta para piano, para dos o tres in.!!_ 

trumentos, para voz y piano, etc.); en le gran orquestrii se dnn otras alterna-

tivas que motívan a1 compositor a encontrar ot:.rus ~u.i.ul...l.uu..:~, ..;:.¡-... .-:.;;t.:; ·=::.::!!:::~ 

la auténtica problemática de este tipo de composiciones musicales. 

Tomando en consideración la estétl.ca y estila·, el compositor puede ser-

virse de diversos elementos; literarios, cinematográf.icos. poét.ico.s,, dancíst.!._ 

cos, música "per se11
, etc., los cuales brindan en la mayoría de los casos e:L 

sustento extramusical a la estructura general en la partitura. 

El presente trabajo tiene como tema fundamental, el estudio de la prod~ 

cfóri para gran orquesta, de ocho composltore.;; w.cA:i.cc.r:.o~ del Sigl~ XX: repre--

sentados a su vez por ocho partituras de diversos géneros. Cinco de e~tos - -

compositores (Revueltas, Huízar, Chávez, Ponce y Moncayq) representan la est~ 

tica nacionalista, examinando en cada uno de ellos P.l efecto que tienen los 

elementos culturales, históricos e ideológicos que influyeron dentro de su 

obra. Si bien estos cinco compositores sirven para establecer las bases que 

sostuvieron esta corriente impregnada de folclor, los tres restantes composi-

torea ( Enríque,z, !barra, Lavista) funcionan como ejemplos de la ruptura que 

se da en algunos compositores comtemporáneos con los elementos folclóricos 

·', 
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que tanta ingerencia tuvieron en la p~oducción nacionalista anterior a la se­

gunda mitad del siglo XX. 

Es importante señalar que l.os ocho compositores, con sus respec.tivas· 

obras seleccionados para la realización de este astudio, si bien, son los más 

idóneos por contar con las cuaLidades específi~as necesarias, no son los úni­

cos, ni se pretende realizar jerarquías entre ellos y mucho menos exponer o -

fundamentar juicios de gusto. 

El análisis objetivo de las obras está realizado sobre el hecho mismo de 

la partitura, incluyendo datos adicionales 1ados por el propio compositor, n.Q. 

tas en los programas del día de la ejecución y textos impresos en las fundas 

de algunas grabaciones. En la descripción, se evitan comentarios subjetivos, ~ 

ccn:entrándooe única y exclusivamente eñ el contenido de la partitura. 

METODO DE ANALISIS: 

a) Esbozo general de la obra del compositor. 

~} Título/subtítulo/dedicatoÍ:ia 

d) Lugar y año de nacimiento y muerte del compositor. 

e) Fecha de estreno, orquesta y director. 

f) Orquestación •. 

g) Forma genr.ral. 

h) Forma por secciones, temas motívicos principales con ejemplos (melódico's, -

rítmicos, armónicos y timbricos). 

i) Resumen y conclusiones. 

Con el propósito de funda.~entar y enriquecer esta investigación se da un 

2 



cuadro cronológico que incluye a los compositores mexicanos repr~sentativos 

del Siglo XX y algunas de sus obraD ~~ra gran OLlu~sta, además de un catálogo· 

con la producci.ón musical de l·~s ocho compos:!_tores anal izados. Esto nos sirve 

psra situar al artista dentro de un marco de referencia, que nos muestra un -

panorama de la trayectoria que se da dentro de la producción orquestal. 

En el objetivo básico, esta implícito el deseo de dar a conocer parte de 

la obra para gran o~questa que se p:-oduce en México, q;.ie es casi desconocida 

en nuestro Pais, as! como en el extranjero, dest~cando l3s aportaciones mus,!. 

. cales dadas dentro de su momento histórico cuya. repercusión llega hasta nues-, 

tras dias. 
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CAPITULO I 

LA GRAN ORQUESTA EN EL NACIONALISMO 

L l.- ANTECEDENTES: 

La Revolución Mexicana como todo un hecho histórico es variable con el 

paso del tiempo y compleja en eu organización y desarrollo, surge como una 

protesta de tono eminentemente politi.co frente al Régimen Porfirista, p'ero 

quienes participa'l en ella, quiaiea van hacién:i<lla, le imprimen l!ls huellas 

de sur> ideas. de sus int:ereses, de sus aspirtlciones .. 

El réginen totalitarista de Porfirio Diaz cae irremediablemente, la R~ 

volución Social se puso en !lk1rcha len:~~ente, muertos ya: Madero, Zapata, y­

Carránza la nueva generación, en los años veintes~ avanzaba empeñándose en -

recuperar el tiempo perdido inagurando una etapa de reconstrucción nacional. 

En este ambiente de efervencia ideológica, de busqueda de paz social -

el pensami-!mto intelectual y artistico se conmociona, pretendiendo reafirmar 

el cambio con un proyecto, donde a través de la búsqueda de su identidad, 

trata de dar a lo Nacional un sello caracteristico, para lo cual recurre al 

pasado histórico, de donde extrae los elementos que a su juicio son los au-­

ténticos y así los exalta. 

En la voluntad renovadora y en el rescate de los valores para lograr·­

que los Mexicanos seamos participes de un origen común y un destino dinámico 

se funda la corriente nacionalista. 
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A fines del Siglo pasado y principios de este Siglo XX, encontramo.s comp_g_ 

sitores que emplearon elementos folclóricos dentro de sus obras, especialmente 

dentro de ls obra pianística, estos elementos aún no estaba, siendo empleados 

como un rescate con=iente de valoree, ni buscando sellos particulares naciona-

les: estos composit?res son: Melesio Morales (1830-1908), Julio Ituarte (1845-

1905), Felipe Villanueva (1863-1893), Ricardo Castro (1864-1907); ellos serían 

los consejeros directos de la futura generación. 

~ l~ ~~~~e~~ ~~rArlA rlel siglo XX durante el ré~imen Porfirista. tres co~ 

positores mexicanos se encontraron en Europa: Julian Carrillo (1875-1965), -B~ 

cado por el Gobierno de Díaz7 Manuel M.Ponce (1882-1948) y José Rolón (1883-

1945), en donde ellos vislumbrarían los valores folclóricos na=ionales. 

Carrilo compone su "Sinfonía I" CÍ905), durante su estancia en Alemania; 

el estreno en México fue en julio de 1905, la obra ti·O'!ne marcadas reminicen-­

cias románticas al estilo de E::-'lhms. Poco despúes en 1908, escribe su "Sinfo--

nia II"; juntamente con estas dos sinfonías comenzó a desarrollar su teoría 

. del "Sonido 1311
• Dentro de esta teoría da microtonalismo, produjo obras para º.!: 

questa, como: "Preludio a Colón" (1922) y "Horizontes" (1951). No obstante,- -

también realizó obras de corte nacionalista: "Penumbras en el Paseo de la Re­

forma" (1930) y "Xochimilco" (1935). Sin embargo es má~ recordado por su teo-

ría del "Sonido 13" 

Manuel M.Ponce desde sus tempranas obras se preocupa por emplear temas 

folclóricos especialmente de la "Canción Mexicana"~l) esto se debe a que aate.,--

de su regreso de Europa a México se le recomendó desenterrar nuestra música 

(1) Ver características "Canción Mexicana" etapa México Independiente. 
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folclórica. (
2

) En su "Concierto para piano y orquesta" (1912), estrenado por 

él mismo al piano y dirigido por Julían Carrillo, el tema del movimiento len-

to es una remembranza de una canción popular mexicana.Posteriormente escribe 

un t,ríptico sinfónico llamado "Chapultepec" ( 1922), estrenado hasta 1929 y r~ 

vizado por el mismo Ponce en 1934. La obra consta de tres movimientos en cuya 

revision fueron cambiados los nombres; los títulos originales eran: "Hora Ma-

tinal" cambiado por "Primavera". Paseo Diurno" por "Canto y Danza", en donde 

utiliza el tema popular "Canto a Malinche", y "Plenilunio" por "Nocturno" en 

donde utiliza la canción "Marchita el Alma". Esta obra junto con el "Fuego 

Nuevo" (1921) de Carlos Chávez, tambien realizada en 1927 y estrenada hasta 

1930, -obra que contiene temas de esencia inqigenísta-, son el motor que impu1. 

sarían el esplendor de la corriente nacionalista. 

José Rolón con su obra "El Festín de los Enanos" 1925 y Candelario -

Huízar con su poema sinfónico "Imágenes" (1927), ganadores del primero y segun.· 

do lugar respectivamente del concurso convocado por la Comisión Permanente del 

Primer Congreso Nacional de Música en 1927; al emplear temas de esencia popu~ 

lar cont.ribuyer. a propagar e:l nacionalismo naclt:uL~ durante la. décoda cie los 

veintes. "El Festín de los Enanos" tiene marcadas figuraciones rítmicas extra.!. 

das del "son" y "huapango", (
3

) anterior a esta obra, Rolón había compuesto su 

"Sinfonía" (1918) y la suite sinfónica "Zapotlan" (1924) también conocida como 

"1895", ambas poseen un corte ncional. 

"El Fuego Nuevo", "Chapultepec", "El Festín de los Enanos" e "Imágenes", 

estas cuatro obras serían la antesala para la estética nacionalista gestada d.!!. 

rante !º~ ~n~s_t~e!n!a~ r ~o~t!n~a~a_h~s!a_l~ ~iªu!e~t~ década. 
(2) R.Stevenson "Music in México". 
(3) Ver Etapa M~xico Independiente (características). 
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I.2.- CARACTERISTICAS PRINCIPALES DEL NACIONALISMO EN MEXICO 

Las variadas concepciones del pensamiento musical dentro de 

la corriente nacionalista, estan íntimamente ligadas a la forma-­

ción ideológica .de cada uno de los compositores, los cuales se eli 

ri~uecen de múltiples elementos. que extraen de las diversas eta­

pas del devenir histórico de nuestro País. 

Con el fin de ubicar dentro de un marco histórico, y para -

comprender los factores musicales y extramusicales que el artista 

en el nacionalismo emplea , es posible de acuerdo a hechos relevali 

tes que propiciaron cambios pror~ndos en la vida política, social 

económica y cultural del Pais, agrupar nuestra historia en seis 

etapas perfectamente determinadas y diferenciables que son: 

!.-.PRECOLOMBINA O INDIGENISTA (Hasta 1521) 

2.- NOVOHISPANA O COLONIAL ( 1521-1810 

3.~ MEXICO INDEPENDIENTE (1821-1910) 

4.- MEXICO REVOLUCIONARIO (1910-1929) 

5.- MEXICO POSREVOLUCIONARIO (1929-1950) 

6.- MEXICO CONTEMPORANEO (1950 a la fecha) 

Las obras y artista representativos de la estética naciona­

lista estin enmarcados dentro de la quinta •tapa "MEXICO POSREVO­

LUCIONARIO" (1929-1950), haciendo notar que los creadores de di-­

cha corriente, se sirven de elementos característicos de las cua­

tro etapas históricas anteriores, destacando los factores peculi.!!, 

res de dichas etapas, con el objeto de ir al encuentro de un se-­

llo nacional y simultineamente con ésto,reflejar su momento hist~ 
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rico. 

Cada una de las etapas antes mencionadas contienen anpliils~ múltiples y 

complejas ca•acteristicas, •. A continuación se dan algunos de los factores, que 

determinan los atri·butos mfÍs relevantes de cada una de las cuatro primeras e-

tapas. 

1.- PRECOLOMBINA O INDIGENISTA (4 ) (hasta 1521) 

La cosmovisión prehispánica, es una concepción ideológica fundamentada en 

las leyes y ciclos de la naturaleza, alrededor de esto, los indígenas constr.!! 

yen una ser{e de rituales a deidades, que ~así en su mayoria est~n réprese.!!:-

tando elementos naturales, como el sol, la lluvia, el fuego, al viento, etc •• 

Cabe señalar entonces, que en la cultura precolombina, las artes casi -

siempre quedaron subordinadas al servicio de la religión, así, la escultura 

es empleada básicamente para la representación de las deidades, 'la pintura d~ 

cora los templos y palacios en donde se representaban escenas rituales, la mi!. 

sica, la danza y la poesía constituyen elementos de transfondo para la reali-

zación de eventos,. religiosos o bien para motivación guerrera. 

Factores melódicos.-

Factores ritmicos.-

Empleo primordialmente de una escala, defectiva 
de tres, cuatro, cinco (pentáfona) y hasta seis··· 
sonidos, carentes de funciones tonales, que se 
mueve generalmente por grado conjunto y dentro 
de un registro médio. 

Figuraciones sencillas y patrones rítmicos tra­
bajados en algunas ocasiones como obstinatos y 
a su vez utilizendo el 11 primitívismo11 que•es el 
estilo que se produce por el uso sistemático de 
elementos especialmente rítmicos y timbricos, -
que se superponen, se agregan progresivamente,­
se alternan, mezclándolos con otros factores C.Q. 
mo: dinámica (grandes y extensos crescendi), 

(4) La mayor 11arte d,\;l la información s¡¡\l,re esta et;:apa ha sido obtenida de "Ho­
rizontes oe la musica precortesiana de Pablo C'astellanos. y de "Instrumen­
tos m 1siCales precortesianos" de Samuel Marti. 
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Factores instrumentales.-

agógica (grandes y extensos accelerandi). 

Dentro de los elementos mas importantes destaca 
el diverso instrumental indigenista, que produ­
ce sonoridades muy peculiares, se dividen pri~ 
mordialmente en dos secciones! 

""a) Instrumentos de percusión: 

1.- Teponaztli (Tambor cilíndrico de tronco 
de madera con dos alturas diferentes,sin 
membrana). 

2.- Huehuetl (Tambor cilíndrico con membrana 
de piel y cuerpo de madera, generalmente 
sin membrana,hueco por debajo). 

3.- Tlapanhuehuetl o Panhuehuetl (gran tam~ 
bor cilíndrico con membrana y cuerpo de 
madera). 

4.- Omichicahuaztli (Raspadores dentados de 
hueso, madera o piedra). 

5.- Ayotl (Caparazón de tortuga) 

6.- Tenebari (Ajorca de cocuyos de mariposa). 

7.- Ayacaxtli (Sonajas de barro 1 metal o· me-
dera). 

8.- Grijutian (Ajorca de pezuhas de venado). 

b) Instrumentos aerófonos: 

1.- Tlapitzcallis (Flautas de diversos tipos 
sencillas, dobles, triples, diversos ma~ 
teriales, barro, hueso, piedra.y carrizo) 

2.- Huilcapizzi (Silbatos u ocarinas de ba­
rro). 

3.- Atecocolli(Caracol de mar). 
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2.- NOVOHISPANA O COLONIAL (S) (1521-1810). 

El problema de la Conquista del pueblo indígena, en última instancia su 

noccidentalización", queda íntimamente 1igada a la evangelización. En esta la-

bor los conquistadores españoles se esforzaron por borrar cualquier reminisce.n. 

cia de la concepci6n del mundo prehispánico , De esta manera se inicia el pro­

ceso de la desaparici6n de las antiguas culturas preco1ombina8, la conquista -

mil.itar y espiritual di6 como resultado el sincretismo cultural. 

La conversión cristiana üe los indígenas, para con ello justificar la con­

quista, trajo como consecuencia la participación práctica del arte, por ejem--

plo: Los cuadros que adornan algunas iglesias eran instrumentos efectivos de -

la evangelización, el misi~rn~ro explicaba la imágen y simbolismo a los recien 

conversos. La arquitectura influye ,al construir capillas con amplios espacios, 

que fueron lugares idóneos para que los indígenas asistieran al rito de la mi-

sa, en donde con técnicas teatrales y diversas formas musicales (salmodias,or_!!. 

cienes, villancicos, etc •• ) sirvieron para objetizar hechos bíblicos y de esta 

manera hacer llt::8itr mas acccsihlc:::cnte el eveng~lin .. 

Factores melódicos.- Empleo de los ocho modos eclesiásticos (cuatro -
auténticos y cuatro plagales) especialmente del 
eolio y jonio, dentro del canto llano; que es 
una mixtificación del canto gregoriano a capella 
en estilo neumático. Este canto es utilizado en 
di.versas formas: oraciones, salmodias, responso­
rios (algunos en lengua. indígena), alabados, pa­
siones, letan{as, etc •• Posteriormente.la melo~ 
día· es acampanada por el 6rgano o doblada por la 
chirimía u otro instrumento. Las melodías son 
sencillas, en un registro medio y se mueven ge-­
neralmente por grado conjunto. 

Factores contrapuntísticos.- Se recurre al uso del discánte y al falso bordón 
( a base de terceras y sextas paralelas) influi­
dos por la escuela neerlandesa, hasta llegar al 

(s) l,;-m-;.;o;-~,;;-de J:;- inia;,;;a-;;i6~ ,;-;;~;- ;,;.; ~t-;.p"",;; -¡:;;-sldo-obt~nlda -;¡;- .;¡:¡¿:: 
aicos y musica qe la epoca virre;i.nal" de Jesús Estrada. 
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Factores instrumentales.-

... 

contrapunto florido que conduce a las grandes -
formas po~ifónicas ~ tres, cu?~ro y hasta ocho 
voces o mas. El canonigo Hernáiido Franco ( Maes 
tro de capilla de la Catedral de México de 1575 
a 1585) dominaría esta técnica, ~tilizándola en 
diversas formas musicales: himnos, antifonías, 
villancicos, salmos, etc •• 

El 6 de julio de 1621 en un acuerdo del cabildo, 
se mandó traer instrumentos de guitarra, arpa, -
bandurria, cítara, etc .• Pero no es si no haeta 
el Siglo XVIII en que los instrumentos juegan un 
papel propio e independiente de las voces. En es 
te siglo se forman las primeras orquestas y lle; 
gan al México Colonial sinfonías de Mozart y -
Pw.ydtt ~cciÜ.¡ ~tiLLdUwb. 

Entre los instrumentos más importantes durante 
la conquista se encuentran los siguientes: 

a) Organ9.- Instalación de órganos en las pri1~c.!_ 
pales catedrales de la· colonia. El órgano de 
la catedral metropolitana es colocado a prin­
cipios del Siglo XVII. El Órgano en sus ini~~ 

_cios servís para acampanar a la melodía por 
medio de un bajo cifrado. 

b) Chirimía.- Instrumento hecho de ~adera, seme~ 
jante al oboe, tiene varios temarios y se uti­
li?.Aha p8ra dobler el centc ll~~o y conservar 
la afinación. 

c) Cuerdas.- Manuel Surnaya (Maestro de capilla -
de la Catedral Metropolitana de 1715-1739) u­
tilizó los violines, bajo v 6rRano en sus vi­
llancicoR, fomentando con ésto la formación -
de pequeñas orquestas, donde la base eran las 
cuerdas. 

3.- MEXICO INDEPENDIENTE (6 )(1821-1910) 

Al cambiar el as·oecto político de nuescro país, primero con la Indeoenden-

cia y despúés la caída del Imoerio de Maximiliano, se permite la introducción 

de las formas bailables europeas, vals, polkas, mazu~ka, redova, schottis, ma.r. 

_:h~,_e.!.c.:.._S~b=:_e_ t~d~ .!.~b~é~ ,~a_ d~n~a_l~b~n.=_r~,_.'.!.u.=_ .=_s_ u~a _f~r~a_p_::o_:e~e~te de 
(6) La mayor parte pe la información sobre esta etapa ha sido obtenida de "Pa­

norama de la música tradicional de México" de Vicente T .Hendoza. 
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Cuba en compás de 2/4, ritmo de hamaca aplicado al acompanamiento y a veces a 

la melodía. Así mismo, formas de influencia afroantillanas, danzones, danzas, 

guarachas, contradanzas, etc •• Otto Mayer senala:" En el folclor mexicano, la 

influencia africana se puede observar desde que llegaron los primeros contin-

gentes de negros a tierras americanas, que se extendió en el Siglo XIX a toda 

le música de salón mexicana". ( 7 ) 

Factores formales.- a) Son.- género lírico coreoeráfico de rai2ambre 
española, la principal característica es el ~ 
vigor rítmico,consecuencia de la combinación 
f.,li:<: ú" c.um(J'1St:s principalmente d.o 6/8 y 3/4 
y a veces de 5/8, El "ethos" que se percibe - , 
es entusiasta, animado y brillante. Hace uso 
de melodías con giros modales, andaluces y 
aún con oscilaciones árabes. Armonizados to-­
nalmente y~ sea en modo mayor o menpr. 

b) Huapañgo.- Bailes de tarimas de la Costa de -
Veracruz, con características muy semeiantes 
al son tanto m&lÓdica~ armónica y ritmicamcn­
te. 

c) Canción mexicana.- El des .. rrollo de la tonadj. 
lla escénica en el teatro lírico coreográfico 
español (zarzuela) y en el arte lírico itali~ 
no ( ópera, especialmente de Paesielo, Rossini, 
y Donnizetti) son las fuentes directas de la 
canción popiJlar mexicana. "D_ou<lt:: <l~tipu~t> - U.e- -
disfrutarlo se llevarían los sonsonetes y es'­
tribillos hasta la lejana ranchería, donde S.!!. 
frirían las consecuentes modificaciones prod,!!, 
cidas por el olvido y el ambiente" (Vicente, 
T. Mendoza). 

" El bel canto'! se apodero del gusto de la S.Q. 
ciedad, pero floreció "omo un género nuevo en 
el baj{o bajo la forma de canción romántica, 
sen timen tal , apasionada y honda" • 

La canción mexicana tiene una melodía mórbida, 
de mucha amplitud, modo mayor o menor, hereda 
del italianismo, floreos, ligaduras, tr'inos, 
mordentes, bordados, intervalos abiertos, a~ 
cardes de séptima de dominante y séptima de -
sensible (modo menor)". 

(7) "Panorama de la música Mexicana" de Otto Mayer Serra. 

12 



Factores instrumentales.i8 ) 

Factores armónicos.-

El "rubato" es parte escencial en la canción me­
xicana, por esta razón no es bailable sino que 
se caracteriza por el sentimentalismo y romanti­
cismo de su texto. 

La reunión de ciertos instrumer.tos crearon gru-­
pos característicos que fueron surgiendo a lo 
largo del siglo pasado, sustituyendo en cierta -
forma a las orquestas en las iglesias, asi enco.!!. 
tramos grupos como: 

a) El mariachi.- El conjunto básico consta de 
dos trompetas, dos violines, vihuela o guita­
rra, jarana y arpa, que después fue sustitui­
da por el guitarrón. 

b) Banda de pueblo.- A mediados del siglo pasado 
~e !==::::.::ü CbLv~ grupos que se caracterizan 
particularmente por una gran sección de ins~ 
trumentos de aliento, trompetas, clarinetes,­
saxofones, tubas de distintos tamaftos, oboes 
o chirimías y por percusiones como:gran cassa, 
tarolá y platillos de choque. 

c) Son jarocho.- Los instrumentos distintivos de 
este grupo son: el cuatro o requinto, la jar& 
na y el arpa. 

d) Son de huapango.- Tres instrumentos caracter.i 
zan este grupo: un violín, la jarana y la gu.i 
rra huapangera. 

,,.._ <1ufrir la melodía la influencia del "bel can­
to", el acompañamiento armónico es completamente· 
tonal, dejando a un lado el contrapunto y simpl~ 
mente armoniza una monodia, para ello utiliza -
solo los grados fundamentales de "t6nica". "dom.!_ 
nante" y "subdominante", con raras inflexiones -
a otros grados de la escala. 

(a) Pa~ -.;;y-;;r-i-;;f-;;r;a~i6n-v-;á;e-"La-m'6sic; ;,;ula; de f1{;xic-;;"-;- C"a;.-r~; ~; · 
música en México'.'. Vol. 5 por E. Thomas Stanford. 
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4.- MEXICO REVOLUCIONARIO ( 9 )(1910-1929) 

Vicente T.Mendoza señala sobre esta etapa:" El canto popular, la canción -

mexicana, el acervo auténtico de la gleba tratando de sobresalir y de imponer-

se por su propia vitalidad, no logró durante los últimos años del gobierno del 

general Díaz, cristalizar como la manifestación genuina de nuestra nacionali--

dad, fue necesario que estallara la Revolución ••• y naciése un nuevo género de 

canción LA REVOLUCIONARIA ••• que relataba los acontecimientos que presenciaron 

los hechos realizados ••• tales corridos son de hecho la gesta revolucionaria -

de las principales figuras: Francisr.o Villa, Alvaro Ob:-cgón, Emiliano Zapata': 

CORRIDO Y CANCION REVOLUCIONARIA Género épico-lírico-narrativo, en cuarte -
tas de rima variable, ha heredado el énfa­
sis exagerado del machismo, la jactancia, 
el engrimiento y soflama. Por lo épico,de­
riva del romance castellano y de la jácara 
contiene una gran diversidad temática. Rí~ 
micamente utiliza figuraciones sencillas -
dentro de un metro de 2/4 similar a la pol­
ka o marcha rápida o bien una métrica de -
3/4 a tiempo de vals lento o rápido, algu­
nas veces se presenta como mazurka o en 
compás de 5/8. Armónicamente emolea solo -
Rrados fundamentales de "tónica". y "dom!_ -
nante" con ciertas inflexiones a la "subdo 
minn.."":tc". ¡-.:¡¡-a vez utili¿,d. lo.ti restantes -
Rrados armónicos. La melodía siemore es a­
compañada por una segunda voz que se mueve 
oor terceras o sextas paralelas. 

(9) La mayor parte de la información sobre esta etapa ha sido obtenida de "Par..2_ 
rama· de la música' tradicional de México" de Vicénte T .Mendoza. 
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Dentro de ámbito musical, los compositores más representativos del necio-

nalismo son: José Pomar (1880-1961), Rafael Tello (1872-1946), Manuel M.Ponce 

(1882-1948), José Rolón (1883-1945), Carlos Chávez (1899-1978), Silvestre ~ -

Revueltas (1899-1940), Candelario Huízar (1888-1970); esta corriente fue cont!. 

nuada en la década de los cuarentas denominada "posnacionalismo", representada 

, por el llamado grupo de los "cuatro": Bles Galindo ( 1910), Pablo Moncayo - - -

(1912-1958), Daniel Ayala (1908-1975) y Salvador Contreras (1912-1982); y en 

forma aislada Carlos Jiménez Mabarak (1916) y Miguel Bernal Jiménez (1910~1956) 

En sunia, los compositores dentro de la estética nacionalista se valieron 

de los siguientes elementos: 

1.- Cita del tema folclórico con enriquecimiento timbrico, sonoro, armónico y 

desarrollos ritmicos. 

2.- Empleo de determinados elementos caracteristicos de alguna etapa histórica. 

sin pretender realizarlos de manera original, solamente utili~sndo algún -

instrumencal, tt.rmonia o f~ctcr formRl ... 

3.- Parafrasear temas populares,pero que son originales del propio compositor• 

.. 
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I.3.- OBRAS ANALIZADAS POR ORDEN CRONOLOGICO.DEL NACIONALISMO. 

I.3.1.- CUAUHNABUAC 1930 Silvestre Revueltas (1899-1940) 

Uno de los máximos representantes de la corriente estética nacionalista 

es Silvestre Revueltas. El mismo nos decía: " Fueron mis primeros amores: 

el cielo, el agua y la montaña; después vino la música ••• más tarde la -

música por d_entro". <9 1 

)Esta "música por dentro" la desarrollaria dentro 

del campo de la gran orquesta en el lapso de 1930- 1940. 

En 1930 compuso su obra para pequeña orquesta "Esquinas", el propio Re-­

vueltas comenta: " Más bien es el ruido o el silencio, el tráfico ínter-

no de las almas que veo pasar cerca de mi. No es mi intensión alguna 

forma determinada. El punto de vista técnico musical no puedo decir nada 

porque no me interesa." (lO) 

Mientras fue subdirector de la Orquesta Sinfónica de México, realizó el 

estreno de varias de sus obras, entre ellas "Janitzio" ( 1933), obra que · 

se caracteriza por ser la más espontánea; toma la esencia de un tema de 

la Isla de Janitzio en el Estado de Michoacán, con la sonoridad típica -

de una banda pueblerina. (ll)(Alientos y percusiones). 

Ulia de las obras mas profundas de Revueltas es " Danza Geométrica", tam. 

bien llamada "Planos" ( arquitectura funcional que no excluye el sent.;h 

:·miento). El cinco de noviembre de 1934 se coment6:(lZ) " Fragmentos me-

lÓdicos que brotan de un mismo impulso, una misma marca, emoción de 

otras obras del mismo autor, ritmo obstinado en marcha, dentro de una 

sonoridad extraña, por desacostumbrada que es. c.CJID su ambiente". El s_;h 

-~9º)Au-;obi-;;-g;afi;,-M¡xi:"c-;;,-M;r-;o-13,1938-:- - - - - - - - - - - - - - - -
lü)Notas programas Orquesta Sinfónica de México.,Noviembre 20,1931. 
ll)Ver Etapa "Independiente"(Banda de pueblo) 
12)Notas programas Orquesta Sinfónica de México 1934 
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guiente año se interpretó nuevamente y se dijó: (l3 ) " Planos no tiene 

nads de nacionalista y puede considerarse como una obra da estilo abs-

tracto original; planos se tocó el año pasado, se dividieron opiniones, 

algunos pensaron que era Stravinsky, quien sabe qué pensaría él. Ritmo 

y sonoridad reminiscentes de otros ritmos y sonoridades, probablemente 

como un material de construcción se asemeja a otro, o es el mismo, P.!! 

ro sirve a construcciones diferentes en sentido, forma y expresión". 

Su obra mas conocida e interpretada, es "Sensemayá" (1938), en donde 

utiliza una rítmica obstinada en compás de 7/8 que nace del poema del 

cubano Nicolás Guillén " Canto p·ara matar una culebra". En esta obra -

emplea el "Neoprimitivismo" (l4 ), con una orquestación en aumento pro-

gresivo. 

Revueltas CO!'Jpuso música para diversas películas, entre ellas: " Redes" 

(1935), "La noche de los mayas" (1939), ambas fueron reducidas en for-

ma de suite sinfónica. 

La primera obra para gran orquesta de Revueltas es "Cuauhnahuac", com--

puesta en 1930 aunque se estrenó hasta 1933, esta obra refleja ya una 

personalidad musical propia. Otto ~yer Serra señala: " Revueltas se 

siente más bien atra1do por el México actual ele las fiestas en los mer­

cados, la atmósfera burlesca y triste de les carpas, el rumor tumultoso 

de las muchedumbres en las.calles, los colores vivos, chillones, en los 

hombres y en el paisaje, y las canciones y m'.isi.cas propias de las gener!!_ 

cionés actuales ••• pero Revueltas pertenece a otra generación conoce Y. 

admira a S.travinsky, Varese, Falla, y asimila los procedimientos técni­

cos de la escritura moderna.Cl 5 ) 

-(13)-Notas-prosramas-orquesta Sinf'bnica Cíe-M7'xico,-1935 - - - - - - - -
( 14) Ver Etapa "Precol9mbina" (F~ctorei;; rítmicos) 
(15) Panorama de la musica en México,Utto Msyer Serra. 
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'.-.·" 

"Cuauhnahuac" es el nombre original de la Ciudad de Cuerna vaca, Morelos;: 

que significa "Junto al Bosque"; el día del estreno de la obra el pro­

pio Revueltas comentó: -"Música sugerj da por una palabra-, música sin 

calles, sin árboles y sin turistas, que puede sugerirlo todo o nada, 

cualquier camión que no sea de Cuernavaca, puede llevar hasta la música 

sin gran peligro, en la partitura se usa un "Huehuetl", como medio de -

propaganda nacionalista, el "huehueLl" ésta pintado con colores nacion.!!. 

les. A veces, algunos instrumentos de la orquesta dicen cosas más naci.Q. 

nales; no hnj que hacarle:::s caso, es propaganda "anticapitalis.ta"(l6 ). 

Francisco Agea nos dice: "Como compositor, Revueltas trabajó por crea.!:_ 

se t.n estilo propio, aprovechando todos los recursos de la técnica con-

temporánea y el espíritu de las ~anciones rancheras, aunque rara vez 

empleó temas de origen popular en sus composiciones, casl todas ellas 

tienen un inconfundible sello nacional"(l 7). As! sucede dentro de - -

"Cuauhnahuac", todos los temas son originales, pero todos tienen un fue.!:_ 

te sabor de música folclórica. 

(16) N8tas programas grquesta sinf9nica de M~x~co, 1933 
(17) N tas prggramas rquesta Sinfonica de Mexico, 933 
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CUAUHNAHUAC 
Silvestre Revueltos 
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CUAUHNAHUAC (1930) 

Silvestre Revueltas 
Santiago Papasquiaro,Dgo.1899 
México,D.F.1940 

Estreno.- 2 de junio de 1933, Orquesta Sinfónica de México. 
Director.- Silvestre Revueltas. 

Orquestación.- 3 3 4 3 
4 4 3 1 
Timbales 
Percusiones: Woodblock, gran cassa, dos tambores indios (huehuetl) 
platillos, gong, xd.lófono, pandero. 

Cuerdas 

Forma por secciones .-

Parte "A" 

Introducción "lento" (accel. e cresc. poco a poco) a cargo de los violonchelos 

y contrabajos en pizz, sin definir tonalidad, ( Atonal), que acompañan un coral 

a tres voces por los fagotes, dos trompetas y tuba; hay evocaciones del tema -

primario en el oboe. Ejemplo Num.1 

El primer tema 0 ~" este dividido en dos motivos ~ontrestentes: 

'1.1 '/1-.I 
2. 

\11.1 '/hl. 

111 .. vi.. 

Ye.. 'le.. 
ú .. 

Estos motivos a su vez estan contrastados con constantes cambios métricos 

( 3/4, 2/4, 4/4. 3/8), agógicos y dinámicos. 
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·"'. .. .. . . , 

3 4 
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-
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El tema secundario "b" es asemejanza de una canción mexicana, expuestCJ 

por dos oboes en terceras paralelas y un contrapunto disonante en los clari-

netes. 

1 Moho meno mosso (espressivo) 
-

. 
~ - ~ ~ - ·=- ::,.;;,, 

-
cb. 

1 •, - . . -- . 
=--

1 4k & 1 ' ' ! 
ci • .-., 

Poco después este tema es presentado por las cuerdas y acompañado por -

contrapuntos en los metales, Ejemplo Núm. 2 

Después realiza un desarrollo rítmico y tímbrico derivado del primer tema. 

"a",hasta repetir nuevamente el tema "b" con los mismo oboes,con pequeñas va­

riaciones ,ahora acompañados por un tambor indio "huehuetl'~ (l8 ) • 

Parte "B" ( Andante, molto expressivo) 

Esta parte posee un tema único "C" preponderantemente pentáfono, presentado 

por los violines I, con un contrapunto de los violonchelos (Ver ejemplo mel6d.i.. 

co). Después de un pequeño puente se repite nuevamente el tema ahora a una oc-

tava superior con un crescendo y aumento progresivo instrumental hasta llegar 

al matiz "f ff" que se disuelve hasta presentar reminicencias del tema "a" ,a 

(18) Ver Etapa "Precolombina" Factores instrumentales. 
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1 
Vio. 

u 

Vd. 

-1 3 
,:....__ 4 

=--

. 

2 3 
._4 4" 

~ 

,...,.~ - ~ =--
~~ 

2 3 2 4 
4 4~ -~ 4 4 

""f 

- . .r">. !i1'"""-. ,¡;. ~ ~- - --
... f 

cargo de los contrabajos y timbales en un molto cre.sc:endo e acelerando que 

nos conduce a la siguiente parte. 

Parte "C" (Allegro vi izo, con brio) 

Esta sección cuenta con un tema "d" dividido en dos motivos: 

J 

.z - ·- '-- ~- ·- .--'l,--0' i'?"t--. 

-ro . . . 
#{Mol 

a.á -~ -•- ··- > - :i ... .... .... -. -- -. -.- e 

&g ..... 

id·-~~ :--::: ~. -·~""" -~~ 
1 

~ ~ -. . . . 
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Esta parte tiene otro tema "e", que es una marcha con características de 

un corrido, (l
9

) dividido en dos secciones, la primera es presentada por las 

cuerdas, con un acompañamiento de los contrabajos en pizz en otra tonali~ad y 

un fuerte apoyo rítmico en las percuciones. 

La segunda sección es continuada por los al.ienlos uu:u.lt:L·a en te~cer~s P-ª. -

ralelas, acompañados por el pizz. de los contrabajos y un obstinato en el xiló~ 

fono. 

1:~=1 . [ . j ¡ 1 ¡ 1 •I 
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La obra concluye con une gran coda con toda la orquesta, empleando un 

gran obstinato iniciado por los dos tambores indios, pandere y gran cassa, agr~ 

gándose despúés el xilófono, los fagotes y los violonchelos que acompañan,pri­

mero e la primera sección del tema "e" y despúes a la segunda sección del tema 

"d". Ejemplo Num.3 

RESUMEN Y CONCLUSIONES 

Ante el primer contacto con la gran orquesta Revueltas utiliza una instr.!!. 

mentaci6n tradicional e e~epción de dos tambores indios ''huehuetl". Asi mismo, 

ui...ili~IS. un clarinece en Eb que destaca por su sonido fuertemente agudo. Ta!!!. 

bién emplea cuatro trompetas en Do que refuerza los puntos culminantes de la 

obra. 

La estructura general d~ le obra es como casi toda las partituras del mis­

mo Revueltas, con tres partes coutinuas siendo la parte intermedia mas lenta -

con respecto a las otras dos partes. 

Una introducción con sonoridades obscuras producidas por los pizz en pian.!; 

sima de lo" co11Lr .. hajos y violonchelos se asemeja al inicio de la suite "El pfÍ.. 

jaro de fuego" de Igor Stavinsky (1882-1971). 

La primera parte "A" tiene dos temas contrastantes; el primero tiene cons­

tantes cambios métricos, agógicos y dinámicos, el segundo en cambio es una me·c 

lodia presentada por los oboes parafraseando el sabor de una canción popular. 

En el andante "B" utiliza un contrapunto simple a dos voces con una armo'­

nia pentáfona y además utilizando un aumento progresivo de instrumentos. 

La tercera parte "C" (Allegro con brio) consta de un tema pentáfono danzA 

ble, esto se debe a la u'tilización de un obstinato en la sección de perc11sio-
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nea. Otro tema melódico tonal se presenta en forma de marcha festiva.en donde 

la linea melódica esta reforzada por terceras paralelas y con un obstinato -

rítmico de los contrabajOs y violonchelos en pizz,acompañando en otra tonal1_ -

dad ( El tema melód.ico· esta en"Eb"y el acompañamiento está en la tonalidad de 

"G"). 

Considerando el año de co~posición el aspecto armónico ea vanguardista 

. ( emplea la vaguedad' tonal, bitonalidad y contrapuntos fuera de la tonalidad). 

Lo mismo sucede con la métrica, sin duda con marcada influencia de Stravinsky. 

Nunca es literalmente repetitivo y lH forma es como si estuviera fluyendo de -

·su mente en el instante. Sus temas melódicos son sencillos pero siempre agrega 

contrapuntos que revisten de interés a la melodía y que realmente se contrapo-

nen a ella. Todo esto resulta irónico Y, humorístico o bién parece que estuvie-

ra desafinada la orquesta o el instrumentista perdido en la partitura. 

1.3.2.- PUEBLERINAS 1931, Candelario Huízar (1888-1970) 

Candelario Huízar, fue cornista de la Orquesta Sinfónica de México, fue d,!,!. 

r~nte su estancia en esta Orquesta que tuvo su mayor producción, esto es de 

· 1932 a 1943, posteriormente a esta fecha, disminuyó su producción, no obstante 

realizó un gran número de arreglos orquestales, vocales. y para bandas; inclu--

yendo también su "Quinta Sinfonía" (1960), obra pbstuma en cinco movimientos -

con una gran sección de percusiones, la mayoría instrumentos precolombinos~20l 

fue estrenada después de su muerte el 18 de marzo de 1979 por la Orquesta Fi--

!armónica de la Ciudad de México, conducida por Eduardo Diaz Muñoz. 

En 1927 compone su primer obra orquestal el poema sinfónico "Imágenes" , -

premiada en un concurso nacional, fue interpretada por primera vez completa el 

(20) Ver"Etapa Precolombina"factores instrumentales. 
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13 de diciembre de 1927 con la Orquesta Sinfónica de México. Está inspirada en 

los recuerdos de una boda campesina de Jeréz, Zacatecas, su pueblo natal; con1!_ 

ta de cinco partes: 1.- preludio, 2.- marcha nupciál, 3.- en el templo, 4.- t!t 

ma regional y 5.- cabalgata. 

Revueltas, Ponce y Rolón no escribieron sinfonías, en cambio Huízarincur-

sionó en éste terreno, su "Primera Sinfonía" 1930 fue estrenada el mismo año -

de su composición bajo la batuta de Carlos Chávez, la "Segunda Sinfonía" 1936 

denominada "Oxpaniztli" por estar inspirada en los relatos de una fiesta de la 

cultura Azteca donde celebran el día del mes "Oxpaniztli" (6 de octubre). Con-

tiene temas originales de esencia precolo~bina. En 1939 el propio Huízar real.!. 

za una reorquestación de esta sinfonía. 

En 1938 compuso su "Tercera Sinfonía" dedicada a Cárlos Chávez y en.1942 

escribe su "Cuarta Sinfonía" denominada "Cora" por emplear temas de los indios 

"Cores y Huicholea" de la Costa Norte del Pacífico; a semejanza de la "Quinta 

Sinfonía" del mismo Huízar, utiliza una gran sección de percusiones con dive.r. 

sos instrumentos precolombinos. La obra consta de cuatro movimientos: 

Sonata 
Scherzo 
Canción 
Rondo 

Largo, Allegro non troppo 
All.egro Assai 

Andante 
Largo, Allegro moderato 

Pablo Moncayo, alumno de Huízar comenta: "Huízar fue más que maestro,·. tu-· 

ve su consejo siempre que lo necesité, le debo muchísimo. Su música me parece 

excelente especialmente su "Ctlarta Sinfonía" que me llenó de alegría al diri­

girla". <21 > 

Empleando las grandes formas musicales Huízar compone dos poemas sinfóni­

cos ambos de caracter bucólico; "Pueblerinas"1931 y "Surco" 1933. Ambali' fueron 

(21) La música en Mé~ico, volumen num.IV "El período nacionalista" ver biblio­
grafia. 
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estrenadas por la Orquesta Sinfónica de México. 

"Pueblerinas" puede considerarse una sinfonía. Consta de tres movimien-

tos, el primero de ellos está realizado casi en forma sonata, el segundo es 

UO IDOVimientO lento Cantábile y el tercero puede considerarse UO "tema y V!!_ 

riaciones". 

El día del estreno se comentó: "Composición muy reciente, posee el cará_s: 

ter buc61ico de toda la obra de Huízar. Inspirada en su tierra natal , nos pin­

ta los colores puros de su cielo, de su campo y de sus montañas, reflejando el 

espíritu apacible y a veces ingénuo de la vida pueblerina". ( 22) En 1937 se i!!_··· 

terpretó nuevamente y se dijo: 11 la obra es 100% mexicana no son por temas P.!/. 

pulares sino por el espíritu y el sentimiento ca:rque están tratados ••• " <23). 

En la grabación " Semblanza del compositor Candelario Huízar", Makram -

Bandak nos comenta: " La música de Pueblerinas refleja la existencia en los 

pequeños pueblos de la provincia mexicana, con su sencillez espiritual y la 

tranquilidad del diario transcurrir de la vida ••• ambos elementos pasado y 

presente se encuentran fundidos en un solo cuadro" CZ4 ) 

" Su escritura es agil y movida, su orquestación virtuosista, cuya adhe-

s:ión inquebrantable a la gran tradición clásica se manifiesta en la observa­

ción estrj.cta de los esquemas sinfónicos tradicionales"~ZS) Así describe Otto 

Mayer las características principales de la obra de Huízar y en especial de -

Pueblerinas. 

En Pueblerinas,Huizar emplea dos temas populares originarios del estado 

de Zacatecas. En el primer movimiento utiliza el tema de "Los Panaderos"; en 

(22) Notas programas Orquesta Sinfónica de México, 1931 
(23) Notas programas Orquesta Sinfónica de México, 1937 
(24) " Semblanza del Compositor Candelaria Huizar, grabación Orquesta Sinfóni­

ca de Xalapa" Director Francisco Sabio. 
(25) Panorama de la Música en México Otto Mayer Serra, ver bibliografía. 
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donde los hombres hacen algdn regalo a sus compañeras y es de rigor el baile 

de los panaderos, se acostumbraba a bailar en las reuniones de los campesinos 

al término de la época de las cosechas. El otro tema es la canción popula~ ~ 

"El sauce y la palma" el cual es utilizado en el tercer movimiento, presentado 

tres veces en forma variada. 

José Antonio Alcaraz nos dice: " El arrastre de esta música solar, provi~ 

ne de un hábil relación con artesanos populares que en su juego se apropia con 

desenfado de cierto temperamento arcaico y simultáneamente de la novedad agre-

siva; "Pueblerinas" es así, la obra donde gracias a la fantasía racional de 

Huizar .se reune, con particular íorl..uutt, 10 t.züdic!::::-~~!. ~ :!.!!édi.t:t:' 11 t(26) 

En 1951 Candelaria Huizar ganó el "Premio Nacional de Artes y Ciencias", 

y por este motivo "Ediciones Mexicanas de Música", publicó la partitura de Pu~ 

blerinas. 

Huizar realizó una transcripción para banda sinfónica de Pueblerinas en 

1965. 

PUEBLERINAS ( 1931 ) 

Candelaria Huizar 
Jeréz, Zac. 1888 
México,D.F. 1970 

Estreno.- 6 de noviembre de 1931, Orquesta Sinfónica de México. 
Director Silvestre Revueltas. 

Orquestación.- 3 3 4 2 
4 2 3-
Timbales 

Pe~cusiones; x~lófono, gran cassa, tarola y"glock 
.._2 arpas 

Cuerdas 

(26) "Con un estréipito de plata" de José Antonio Alcaraz. 
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Forma general.- Tres movimientos 

I.- Moderato flessibile-allegro 
II.- Lento 

III.- Allegro vivo 

Forma por secciones y movimientos: 

I.··' Moderato flessibile-allegro: 

Consta de una introducción a cargo del fagot (ver ejemplo núm.4), con reJ! 

pues~as de acordes por segundas producidos por los alientos madera y los vio-

linea con tremolo en la región sobre aguda con matiz "pppp", además se prese.!!. 

tan evocaciones del primer tema presentado por los oboes que nos conducen a -

un "tutti" orquestal, que precede la entrada del tema principal. El tema del 

fagot esta realizado en base al tema secundar1o. 

El primer tema "a" (allegro), tiene ºuna pequeña introducción d.tmica en -

una métrica de 5/4 a cargo de la tarola y la gran cassa. El cuarteto de cornos 

inicia con el tema: 
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Este tema "a" es desarrollado tímbricamente de la siguiente manera: 

Tema "a" 

1 "a" 
2 "a" 
3 "a" 
4 "a" . 
5 "s" 
6 "a" 

.- cuatro cornos y tres trombones: 

dos oboes, dos clarinetes, corno inglés, dos fagotes y clarinete bajo 
violines divididos I y II 
dos flautas, glock, dos arpas y dos clarinetes. 
dos oboes y dos trompetas con sordina. 
violines divididos I y II, xilófono. 
dos oboes y dos trompetas con sordina. 

Esta elaboración tímbrica resuelve a un "tutti" que nos conduce a1 tema s~ 

cundario. 

El segundo tema "b" {ver ejemplo num. 5), tiene un compás de 2/2 y un tema 

cantabile presentado por los violonchelos y un trombón. con una base armónica 

en las dos arpas y los alientos madera con acordes de séptimas y novenas. 

En el desarrollo, se superponen los dos temas (tempo I), el primer tema 

"a" lo exponen los alientos madera y el tema secundario "b",las violas y violi 

nes II, encontramos un nuevo elemento rítmico en los cornos y un nuevo cQntra.~. 

punto en los violines. 

En la reexposición solamente se presenta el primer tema "a",a cargo de. 

los violines I divididos, y un sosten rítmico en el resto de las cuerdas; las 

flautas y el piccolo tienen un nuevo contrapunto. El tema "a" es nuevamente d~ 

sarrollado timbricamcntc y alternado con tema secundario "b" de la sigulent.;-

'manera: 

1 "a" 
1 "b" 
2 "a" 
2 "b" 
3 "a" 
4 "a" 
5 "a" 

dos clarinetes y dos fagotes. 
corno inglés. 
dos clarinetes y dos fagotes. 
corno inglés. 
cuatro cornos. 
dos flautas y arpa, continuado por el clarinete. 
dos trombones con sordina continuado por el clarinete bajo. 

El movimiento concluye con el motivo rítmico en 5/4 presentado por la tar,Q_ 
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la y la gran cassa, trinos en las flautas y un "tutti" en el último tiempo del 

compás que resuelve a un matiz ae "fff"~ 

II.- LENTO: 

Los contrabajos divididos a tres, acompañan por medio de notas prolonga-­

da• en matiz "ppp" al tema principal "c" molto cantabile que realiza el corno. 

inal's (ver ejemplo nilm.6). Este tema "c" contiene una segunda parte derivada, 

pÓr...tio del.n contrapunto a base de cuatro voces en la sección de las cuerdas -

ad..aa de el arpa (ver ejemplo num.6). 

Es reexpuesta la primera sección del tema "c" >'.hora con los violines I y 

.conti~uado con el contrapunto de las cuerdas. Nuevamente es presentado la ae-­

aunda sección del tema, ahora por los v~olonchelos con un nuevo contrapunto en 

loa violines I quedando a cinco voces. 

La coda es realizada con la primera parte del tema,otra vez con el corno 

inglés y con una nueva textura producida por los armónicos del arpa y el glock, 

... un contrapunto en los·fagotes. 

III.- ALLEGRO VIVO: 

Una introducción ritmica por toda la orquesta (ver ejemplo num.7), prec.!_ 

de al. tema "d" de la canción "El sauce y la palma". Este tema contiene tres 

9ecé:lones principales (ver ejemplo melódico). La primera sección del t- es 

pr:i.118ramente presentado en la región grave con los contrabajos y los violonch.!_ 

loa: el corno inglés y el clarinete bajo revisten con contrapuntos y los violi, 

nea tienen figuraciones rápidas a base de sesenta y cuatroavos. 

El oboe y los violonchelos exponen la segunda sección del tema, ahora el 

contrapunto es realizado por la flauta y el clarinete, continCan las figuraci.2, 
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nes rápidas de los violines I, Y un:::.nuevo:contrapunto en las violas. Esta segunda 

sección esta precedida por un pequeño puente. 

La tercera sección del tema es continuada por los violonchelos y el .oboe 

ahora el contrabajo realiza un contrapunto diferente (ver ejemplo melódico). 

Por medio de un pequeño puente que realizan los cornos nos conducen a la 

segunda presentación del tema. La primera sección ahora es presentada con la 

sonoridad típica de una banda de pueblo ~ 27 ) el clarinete en Eb y dos trompe­

tas son apoyados rítmicamente por la tarola y la gran cassa. La segunda sec~ 

ción del tema la reeJ.i.2an , con una gr.m sonoridad, cuatro cornos, dos trompe~. 

r.Aq• de~ fluuta~, Uos clarinetes y e1 xilófono, acompañado por un contrapunto 

agudo producido por el clarinete en Eb y el piccolo. La tercera sección del -

tema nuevamente es presentada por el clarinete en Eb, uri clarinete y las dos 

trompetas. Esta presentación concluye con una pequeña codeta a cargo do las 

dos trompetas y los cuatro cornos. 

La tercera presentación del tema es precedida por la introducción rítmi­

ca del ~rincipio de este movimiento (ver ejemplo num.7.). La primera sección 

del tema no aparece en su forme ori.gin::::.l. sino ~u forma variada, es pre~_eO.t~da 

por las violas y los violonchelos. La segunda sección de} tema está enlazada 

por medio de otro puente que ejecutan los cornos y después los mismos cornos 

continúan con el tema a base de terceras paralelas. La tercera sección del t.!!_ 

ma esta presentada por los trombones y las trompetas, conservando las terce..;... 

ras paralelas. 

La obra concluye con una coda no muy amplia con. todo el conjunto arques·-

tal (ver ejemplo num.8). 

(27) Ver Etapa México Independiente, factores instrumentales. 

40 

'.' .. L ,.• 



JllL - = 

v.. 



-.·-··-· 

R~UMEN Y CONCLUSIONES 

En "Pueblerinas", Huízar emplea una orquesta tradicional, sin tuba y con 

dos arpas, est&s arpas funcionan como sosten armónico y para enlazar por medio 

de arpegios o glisandos algunas frases, no las emplea en el tercer movimiento. 

El corno inglés expoue algunos de los temas principales, especialmente en el s~ 

gundo movimiento. 

La est:ruct:ura general áe la obra está equilibrada con dos movimientos rá-

·.pides y un lento intermedio. 

El primer movimiento contiene dos temas, uno es el tema bailable de "Los 

panaderos" y el otro es un tema cantabile original, expuesto por la agradable 

combinación de los violonchelos y un trpmbón. Estos dos tema~ son desarrolla­

dos superponiéndolos, alternándolos, elaborándolos tímbricamente o bien agre­

gando nuevos contrapuntos. 

El tema de "El sauce y la palma" sirve de fundamento para el tercer movi_ 

·miento, es presentado tres veces en forma variada específicamente tímbrica; 

exponiéndolo primeramente los violonchelos y cont:rabajos, después como una 

banda de pueblo y por último en forma brillante con el cuarteto de cornos. 

Al transportar los temas populares a la Orquesta Sinfónica, debe imprimí!:_ 

ee1es un nuevo aspecto, sin perder por ésto la esencia del tema, ·. asi ocurre en 

"Pueblerinas" en donde los temas son coloreados con nuevos contrapuntos, nu~­

vas armonías, desarrollos rítmicos y con diversas combinaciones instrumentales. 

4.2 



I.3.3.- SINFONIA INDIA (1935) Carlos Chávez (1899-1978) 

Carlos Chávez es otra figura representativa del esplendor de la co- -

rriente nacionalista, pues en la década de los treintas y aún en los cuarentas 

es Director del máximo organismo musical de aquella época: La Orquesta Sinfó­

nica de México: además de ser Director del Conservatorio Nacional. 

Desde sus tempranas obras para piano y conjuntos de camara,Chávez utá_ 

liza temas folclóricos, ya sean indigenistas o bien mes~izos. Esto sucede ta.!!! 

bién en sus obras orqueRtales. Dcspu&s de:: la. reorquestación del ''Fuego nuevo" 

!1~21) ~c=.lizü~o i:h ::i.927 y estrenada hasta 1930 ( esta obra tiene temas de 

esencia indigenista), Chávez compuso dos obras sinfónicas empleando temas me.§. 

tizos: "Caballos de vapor" (1926) también conocido como "Horse Power" (H.P.) 

y "Obertura Republicana (1934), en la primera utiliza, entre otros, el tema 

de la "Zandunga" y en 1'.l segunda emplea tres temas populares; "La marcha de 

Zacatecas", el "Vals Club Verde" y la famosa "Adel:ita". 

Chávez compuso seis s:infonías. En 1933 escribe su"Primera Sinfonía" 

. de.nomi.nad_a "Antígona", que utilizA 1.ma tenétic~ grit:ges, además de iecurrir. 

a los modos de dicha cultura; por éste motivo,esta Sinfonía está alejada de -

un sello nac:ional en par.ticular. Lo contrario sucede con su "Segunda Sirtfonía',' 

denominada "S:infonía India", la cual recurre a temas e instrumentos indigenis­

tas. 

No es sino hasta 1951 que compone su ''Tercera Sinfonía", y dos años 

mas tarde en 1953, escr:ibió su "Cuarta Sinfonía" (romántica) y también la -

·"Qu:inta Sinfonía" ( para orquesta de cuerdas). Ya en la década de los sesentas 

compone su "Sexta S:infonía" ( 1<961). En esta misma década de los sesentas compu­

so otras obras sinfónicas: "Resonancias" (1964), "Elat:tó'.' (1967), "D:iscovery" 
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(1969) y "Clio" (1969). 

En sus obras corales, especialmente en los "Cuatro Soles" (1925) y el 

"Corrido del sol" (1934) se escuchan colores indigenistas ~ 28 ) el mismo -

Chávez nos dice al respecto: " La gran fuerza expresiva del arte indígena ra-

dica en su variedad rítmica, en la libertad y amplitud de sus escalas y modos; 

en la riqueza del elemento sonoro instrumental, en la sencillez y pureza de 

las melodías y e.n su condición moral"< 29
). 

La cuarta visita de Chávez a los Estados Unidos, fue en el invierno de 

1935-1936, cuando Williams Paley. Presidente de "Columbia Broadcasting .System': 

invitó a Chávez a dirigir un concierto radial en este si.stam de estaciones. P,!! 

ra dicha audición que túvo lugar en Nueva York en enero de 1936 estren6 la - -

"Sinfonía India"~ 30) 

La característica más peculiar de la "Sinfonía India" es su gran sec--

ción de percusiones con instrumentos indigenistas, éstos pueden ser substitui­

dos por instrumentos tradicionales de la orquesta. "Chlivez buscaba divulgar -

nuestra rica herencia folclórica y solía ilustrar sus charlas con su colección 

de instrumentos indígenas, estos elementos intervinieron con formida.ble empuje 

en una de sus obras más conocidas "La Sinfonía India" (Ricardo Rondan.)'. ( 3 l) 

En la grabación de la "Sinfonía India"(
32

)dirigida por Carlos Chávez,. 

fueron prestados los instrumentos indios originales por el Museo de Antropolo-

gia. 

"La Sinfonía India" no es informativa en el sentido arqueológico y an-

tropológico, más bien es transportar el instrumental y temas indigenistas a la 

Orquesta Sinfónica actual y revestirla con dichos elementos. 

(28) Ver Etapa Precolombina. 
(29) GraOOcioo Orquesta Sinfónica Nacional serie INBA,notas Otto Mayer. 
(30) "Carlos Chávez", por Gard.a Murillo, ver bibliografía. 
(31) Grabación Orquesta Sinfónica Nacional, Director Carlos Chávez. 
(32) Grabación Orquesta Sinfónica Nacional, Director Carlos Chávez. 
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Chávez nos comenta: " Escribí esta y otras sinfonías indias porque es­

ta es la primera música que oí en mi vida y es la que más a nutrido mi gusto y 

mi sentido musical~ 33 ) 

García Murillo afirma acerca de la "Sinfonía India"; " Se destaca por 

su Ímpetu y obstinado vigor, con la claridad y consición de su lenguaje simple 

y efectivo ••• sus sonoridades son áridas, podríamos decir como el Hinderuith n-'!_ 

.mional; no busca la consonancia perfecta natural sino trata de provocar simpl_!: 

cidad con intervalos de segunda, cuarta y quinta, descartando la tercera del 

se.arde. y octavando melodías que sólo refuerzan la melodía pero no la armo.,-:_.,, 

nía. C34) 

En la "Sinfonía India" Chávez emplea el recurso del "Neoprimitivismo", 

con una repitición obstinada de los temas y un aumento progresivo de instrume.n. 

tos y d:Í.námica. Esto ocurre especialmente en la última parte (final). §_?bre e.§_ 

to José Antonio Alcaraz nos dice: "La sección final de esta "Sinfonía India", 

dotada de funciones mágicas a través de su hipnÓt:ica,, reiteración revestida de -

un fascinante colorido orquestal.<35 ) 

·1..1 compositor norteamericano Jóhn Cage comenta: " Facilmente podrá coi!.. 

vertirse en nuestro bolero panamericano ••• al escuchar esta sinfonía por vez -

primera uno tiene la impresión de recordarla. Es tierra sobre la que caminamos 

.vuelta audiblc.< 36) 

(33)-"ca";1'0s-c'há-;e-;"-por-Gar~ia i1u";il1'0,-v-;r-bib1iog";af'ia.- - - - - - - - - -
(34) "Carlos Chávez" por García Murillo, ver bibliografía. 
(35) Grabación Orquesta Filarmónica de la Ciudad de México, Director Fernando 

Lozano. Notas p,or José Antonio Alcaraz. 
(36) Revista "Pauta' Nüm. 9 

45 



SINFONIA INDIA (1935) 

Carlos Chávez 
México,D.F. 1899 
México,D.F. 1978 

Estreno.- 23 de enero de 1936, Columbia Broadcasting Symphony Orquesta. 
Director; Carlos Chávez. 

Estreno en México.- 31 de julio de 1936, Orquesta Sinfónica de México. 
Uirector: Carlos Chávez. 

Orquestación: 4 3 4 3 
4 2 2 
Timbales 

Percusiones: 

I.- Tambor yaqui (indian drum), una maraca (clay - ·rattle), son.i:L 
ja yaqui de metai (meta.L rattle}, plaL.il:iut> ::mt>vt:iu.l.i.UU'; \ --
suspended cymbal). · 

II.- Tambor de agua (water gourd), tenebari (soft rattle), claves 
grandes, dos teponaxt~es (Xilophone) •. 

III.- Grijutian (rattling str~ng), tarola (snare drum), gÜiro. 
IV.- Tlapanhuehuetl (bass drum), raspador yaqui ( rasping stick) 

Arpa 
Cuerdas 

Forma general.- Sinfonía condensada en un solo movimiento. 

Parte'!.- A (Allegro vivo), B (Allegro), C (Allegreto cantabile). 
Parte II- D (poco lento) 
Parte III-B'(Allegro), C'( allegreto cantabile), A (Allegro vivo), 
Parte lV- ~ (Aliegro- poco piu vivo, ~empr~ glusto), fin~lc. 

Forma por secciones.-

Parte l.- A (allegro vivo); B (Allegro), C (allegreto cantabile). 

Sección A (allegro vivo). (Ver ejemplo Núm.9) 

Es una introducción con características rítmicas y constantes cambios métr~ 

cos, las cuerdas y los alientos ~aderas apoyados por un corno y un trombon, -

.sirven de segundo plano para el tema melódico pentáfono que realiza una trom­

peta (mf- cantando), este tema es continuado por una segunda sección conser~ 
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FORMA GENERAL EXPLICADA POR CARLOS CHAVFZ: 

(g) 

(1-1) 

(27) 

lnttoduCC:ón 

Allcgro. Exposición: 
Tema principal y 
dcsorTollo del 
mismo 

Puco te 

Segundo tema y 
desarrollo dci 
mismo 

(43) Movimicoto lento (Poct' 

(ssi) 

(81) 

(88) 

Lento) y dc=rro­
llo del mismo 

Allcgro. R.ccapitulaci6n': 

Final e 

Tema principal y 
d~arrollo del 
mi~o 

Puente 

Segundo tema y 
desarrolle del 
mismo 

Coda del Allcgro 
(usando los ele. 
mcntos de La In. 
troducci6n) 

Too.JiJMI 

Si bemol 

T6nia {Si bemol) 

T6nica a subdominante 

Subdominante (Mi bemol) 

T6nia {Si bemol) 

Domin2ntc a t6uia 

T6nica (Si bemol) 

T6nica (Si bemol) 

Fa (dominante) 

Todos ]°' dcmt:ntos de una Sinfonfa existen en forma condensada. .Et 
movjaPcnto lento ap;irec: entre· Ja cxposicl6n y Ja rccapitul.:ad6n del Allcgra. 
La tndicional rdaci6n tonal c:s mll!ltcnid.a entre los demcn~os del Allcgro. 

vando las caracteristicas ritmicas, ésto nos conduce a una pequeña codeta que 

realizan la sección de percusiones ( timbales, tambor yaqui, grijutian, tene­

bari y tlapanhuehuetl) y el sonido agudo del clarinete en Eb, que sirve a su 

vez de enlace para la siguiente sección. 
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Ejemplo 9 
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Sección B (Allegro). 

Es presentado el tema de los indios"Huicholes"de Nayarit en la tonalidad -

de Bb por tres oboes y los violines I; con un apoyo rítmico del tenebari y gr.!_ 

jutian: 

a.•~~ 

lou O. 

1 .... : 
...... ~ 

, .... 

n ...... 
IP 

IV 

VI~ 

IMO.Dft 
1 

,__ _______ _ 

'.U -
.. 

J 

> :?: - .. ~ ~ - -
- 1 - 1 ...., 1 

~ 
.... 1 .__. 1 .... , --

-
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Este tema es desarrollado melódica y timbricamente hasta conducirnos a un 

puente de caracter modulatorio y semejante rítmicame~Le a la sección A (cons--

tantas cambios métricos), este puente prepara la entrada de la siguiente sec--

ción. 

Seccion C (allegreto cantabile): 

Este tema es originario de los "Yaqu:LS' de Sonora, se encuentra en la sub-

dominante Eb, esta ecm;:eñailn por un contrapunto que produce con respecto al t~ 

= intervalos de cuarta y qtd nt:i, el recurso composic:ional de esta sección es 

i~strumentación: 

Tema "Indios Yaquis de Sonora", expuesto por clarinete e.n Eb y contrapunto del 

clarinete en Bb, tema uc": 

~ 
. 
2 se 

1 1 := : a.& 1¡¡; 1 
a. .... 4 . ___ ... ·ft. ~ 

1 "e" Clarinete Eb, contrapunto Bb y tambor de agua. 

2 "e" Clarinete Eb y flauta, contrapunto Bb, viola, tambor de agua y rasp!!_ 

dar yaqui. 

so 



3 "e" 

4 "e" 

5 "e" 

6 "e" 

7 "e" 

Clarinete Eh, contrapunto clarinete Bb, tambor de agua y raspador ya­
qui. 
Tres fagotes, trompetas con sordina y flauta, contrapunto cuerdas en 
pizz, tambor de agua, raspador yaqui, tambor yaqui, tarola y timbales 

- Trompeta con sordina, violines I, contrapunto tambor yaqui, timbales, 
tambor de agua, raspador yaqui, tarola, flauta, y cuerdas en pizz~ 

- Piccolo, oboe, violines y tres clarinetes, contrapunto timbal, tarola 
raspador yaqui, flauta y cuerdas en pizz. 
Violines I y II, viola, tres flautas, tres oboes, clarinete en Eb; 
contrapunto clarinete Bb, clarinete bajo, tres fagotes, trompeta, vi..Q.. 
lonchelos y contrab&jos, sin percusiones solo la tarola al inicio. 

8 "e" .- Igual al 7 "e" (sin percusiones). · 

Parte II.- D (voco lento): 

Se emplea un tema de los indios de Sonora, el cual es expuesto por un co.r. 

no y una f1auta, con una base armónica con acordes por cuartas a cargo del ar-

pa, trompeta y tromb6n, más un contrapunto de fagot. Al final del tema se agr~ 

ga la tarola,(ejemplo melódico). 

; : 
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Nuevamente se emplea el recurso de la variación tirubrica. La segunda vez 

·que aparece el tema ahora es presentado por dos flautas, tres oboes, clarinete 

en Eb. La base armónica está en las cuerdas y en notas prolongadas de dos cla-

rinetes, clarinete bajo, fagot y tromb6n; una trompeta con sordina dobla a· un 

contrapunto que realiza el arpa, al final es reforzado por el piccolo, timbal 

y el platillo suspendido. 

La tercera y última vez que se presenta el tema corre a cargo de las cue.!:_ 

das en unisono, con un canon a la cuarta superior que realizan los cuatro cor-

nos con sordina y dos trombones; los alientos madera sostienen notas prolonga-

das y se van agregando: el xilófono, la tarola, tlapanhuehuetl, maraca y los -
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timbales. Esta última exposicibn tiene un crescendo que llega hasta la "fff" 

y poco a poco se va acelerando hasta enlazarlo a la siguiente parte. 

Parte III.- B'(Allegro),C'(Allegreto cantabile), A (Allegro vivo): 

En esta nueva reexposicibn del tema "B" (Allegro un pochetino piu alle­

gro che la prima volts), también contiene variaciones específicamente tímbri_ 

cas.¿Bsta vez el tema está·una octava más alta,presentado por el piccolo y -

Al clarinete en Eb, además del nuevo colorido que dan las percusiones: mara-

cns, tmnbor de agua, tarola y el raspador yaqul. 

El puente de enlace (vivo come prima), también tiene algunas pequeñas V.2_ 

riaciones tímbricas y sirve nuevamente para prepararnos tonalmente a la si-

guiente seccibn,al final de este puente hay un rallentando poco a poco que 

nos condúce a la siguiente seccibn. 

El tema C' (Allegreto cantabile-andante con moto), contiene variaciones 

timbricas del tema, de la siguienJ;e manera: 

1 "C'" 

2 "G'" 

3 "C'" 

4 "C'" 

Oboe; contrapunto clarinece bajo, fagot, dos violonchelos y griju-­
tian. 
Clarinete Bb continuado por el oboe; contrapunto dos violas solas y 
tenebari. 
Dos piccolos, clarinete Eb, clarinete bajo, tres fagotes, cuerdas;­
contrapunto dos cornos, dos trombones, dos clarinetes, contrabajos' 
en pizz.y tlapanhuehuetl. 
Dos piccolos, clarinete Eb, clarinete bajo, tres fagotes, cuerdas, 
dos trompetas con sordinas; contrapunto dos clarinetes Bb, dos cor­
nos, dos trombones, contrabajos en pizz, sonaja yaqui de metal, t~ 
bar de agua, grijutian y tlapanhuehuetl. 

Al finalizar este tema "C'" se presenta en forma de coda el tema "A" 

(allegro) cxin muy pequeñas variaciones. 
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Parte IV.- E (Allegro-poco piu vivo, sempre giusto), finale. 

Un tema pentáfono de los indios "Seris" de la Isla de Tiburón en el Golfo 

de Baja "California, sirve para concluir la sinfonía. Ejemplo melódico: 

Tema "E" expuesto por una trompeta y clarinete en Eb. 

&. Cll_ 
Tpt.~ ,. t: 

± 

.~ ....... 

En esta pa.L"L~ ~wpleéi el ''Neoprimitivismon, con un gran crescendo y un 

aumento progresivo de instrumentos que se presenta de la siguiente manera: 

1 "e" .- Clarinete en Eb, trompeta; apoyo:·FÍtmico-nrmónico en las cuerdas y 
gÜiro. 
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2 "e" 

3 "e" 

4 ne" 

5 "eº 

6 "eº 

Tres oboes, clarinete bajo, tres fagotes, tres trompetas, continúa el 
apoyo rítmico en las cuerdas, gÜiro y se agrega el xilófono. Esta se.E_ 
ción tiene una pequeña coda a cargo de la flaut.a, clarinete en Eb y -
piccolo, 
Dos trombones, tres oboes, clarinete en Eb, dos clarinetes Bb.y clari 
nete bajo; se mantiene el mismo apoyo rítmico_ -
Se mantiene ln mismo. orqi-lcst.oción de la variación 3 ''e", sin trombo­
nes y se agregan los timbales y la sonaja yaqui de metal. 
Piccolo, flauta, dos trompetas, trombones; sigue el mismo sosten rít­
mico armónico, tmrr.hor de agua, griju t:inn 'i raspador yaqui ... 
Tutti orquestal ~ver ejemplo núm.10). 

RESUMEN Y CONCLUSIONES 

Todos los temas empleados son melod{as sencillas que contienen rasgos 

característicos de una escala pentÚfona:- alguc.os de estos temas estan trabaja-

dos en una :métrica variada y alternada. Estas.melodías son persistent:eruente reA 

pititivas, que utilizando el recurso CO?JPº"icional de la variación tÍmf>rica y 

agregando nuevos contrapuntos. Eevisten de intere~ a ln ohra. 

No se emplea la tuba. pero se emplea un clarinete bajo que sirve de 

apoyo en la región grave, a viceversa del clarinete en Eb y dos piccolos que 

refuerzan la región aguga. Emplea un arpa que funciona solo como base armónica 

nunca expone un tema principal. 

La obra tiene una gran sección de percusiones indígenas o bien reem--

plazables por instrumentos tradicionales de la orquesta. Estos instrumentos 

ayudan para dar nuevos y diversos colores dentro rle la vRriación tímbrica, que 

tanto es explotada dentro de cada sección de la sinfonía. 

La estructura general tiene cuatro partes diferenciables, la primera 

y la tereera son semejantes, a diferencia de que el material que sirve como -

introducción para la primera parte, en la tercera parte funciona como coda.E.§. 

tas cuatro partes son continuas, formando un gran bloque, a semejanza de una 

obra muralasta, conteniendo diferentes escenas. 
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Ejemplo 10 
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La;obra contiene un total de cuatro temas indígenas, todos 

de la Costa Norte del Pacifico: dos de los "Yaqui~ de Sonora,uno 

de los "Huicholes" de Nayarlt y otro de los indios "Seris"de la 

Is~a del Tiburón, en Baja California. 

Chávez se enfrentó al problema de que su obra fuese inter­

prestada sin problemas por el uso del instrumental indígena que 

por ende es dificil de conseguir; ésta es la razón por la cual 

reemplaza estos instrumentos por un instrumental accesible en 

cualquier orquesta; sacrificando con ello el color peculiar y la 

riqu~za tímbrica que producen los instrumentos indígenas. 
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d) FERIAL 1940 Manuel H.Ponce (1886-1948) 

Después de escribir su poema •sinf6nico "Chapultepec" (1922) 

Ponce realiza ya en los años treinta tres obras sinfónicas: 

"Dinzas de los antigÜos mexicanos" (1933), "Suite al estilo an­

tigÜo" {1935)(preludio,canon, pavana y fugueta) y "Poema elegiA 

co" Cl.935) (esta obra está dedicada a la memoria de Luis G.Urb.!, 

na). 

Ponce no escribi6 ninguna sinfonia; en cambio compuso tzes 

(1912), "Concierto para guitarra" ( 1941), conocido como "ConcieL 

to del sur" (dedicado al guitarrista Andres Segovia) y el "Con--

cierto para violín" (1943). 

En la década de los cuarentas compo~e su obra "Ferial" y otra 

obra sinfónica que refleja el nacionalismo desde el titulo: 

"Instantáneas mexicanas" (1947). Esta obra consta de las siguien. 

tes partes: "Canto de la malinche", "H6sica indígena", "Si alg6~ 

ser ha impedido que t6 me ames", "Baile del Bajío" y las do• 61-

timas pertenecen a la serie de "Cuatro danzas para piano" eser.!, 

tas en 1941. 

En toda la obra de Ponce, se percibe la preocupación de dar -

un sello nacional muy particular, así como, de destacar algunos 

temas populares especialmente de la Canción Mexicana. 

Otto Hayer Serra señala: "Sus obras están imprenadas de fuer­

te sabor folclórico y hasta contienen secciones en las que para-

frasea algunas de sus mas populares melodías~ (37) 

(37)"Panorama de.la m6sica en México", Otto Mayer Serra. 
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En el divertimento sinfónico "Ferial", todos los temas son originales ex., 

cepto la melodía que realizan los oboes al iniciar la obra ~ la canción pop.!!. 

lar "Cuiden su vida". 

·Ponce señala sobre "Ferial": "Al escribir Ferial no me he propuesto o¡ira 

cosa que conservar en mi música las impresiones - bien sencilla~ P"'r cierto­

de una tarde de:feria en un pueblito aer~ano a Teotihuacan. He aquÍ en dos P.!! 

labras el escenario de esa feria: la plaza indispensable y la igleaia pequeña 

y pobre, cerca de cuya puerta tañen sus chirimías.dos indígenas acompañados 

por im t=bor. Todos los vecinos asisten al oc.to religioso y los acordes del 

Órgano y el rumor de las plegarias alternan con la vieja melodía de las chi­

rimías. Termina el rezo y el pueblo sale dé la iglesia. Regocijo general, 

bailes, juegos de chicos, silbidos, vendedores, organillos de boca, guitarras 

cohetes, una murga mezcla su ritmo vulgar a una canción, llega un grupo de 

dnazantes indígenas cuya música primitiva aumenta el entusiasmo. El resto de 

la composición, como lo indica el subtitulo de la obra es un divertimento sin. 

fónico. C38) 

David López en su libro sobre Ponce nos dice: " Ferial es lo que se rela­

ciona con la feria en i.numerables pueblitos de México, en donde celebran el 

día del santo patrono del lugar con festejos populares que aprovechan los co-

merciantes para negociar. El órgano toca un coral y se escuha un rumor de vo­

ces que rezan ( arcos con sordina). El rezo terminó y el pueblo sale de la 

i.glesia (vivo), llegan los payasos (trompetas), una murga toc'7 una marcha gro­

tesca, en un rincón de la plaza unos campesinos cantan una canción popular, en. 

seguida se combina con la canción y la marcha grotesca ( pih moeso), una ma.r. 

cha de tipo indígena señala la llegada de unos danzantes indios (marcha agi-

(38) Notas Orquesta Sinfónica de México 1940. 
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tata), en el final de la obra se mezclan todos los temas conocidos que evocan 

la alegrÍA del puoblo. Las campanas de la iglesia indican la terminación de -

la fiesta con fuegos artificiales y entusiasmo general ••• la su· :uosa y multj,_ 

colora paleta orqJeSt:al de esta obra emplea la pentafonía, la armon:l.a clásica 

y los giros modernos en bellísima amalgama' ~:39) 

"Ferial" se estrenó eJ. mismo año de su composición en 1940. En 1945 se in.. 

terpretó nuevamente y'se comentó: "Ponce llfl un folclorista intuitivo y pa- -

ciente, fue el primero en recoger la música po~ular de su País que ha estili­

zado con fidelidad. C40) 

FERIAL (194Q) 

~uel M •.. Ponce 
Fresnillo,Zac. 1886 
México,D.F., 1948 

Estreno 9 de agosto de 1940, Orquesta S~nfónica de México. 
Director: Carlos Chávez. 

Orquestación.- 3 3 3 2 
4 3 3 1 

Timbales 
Percusiones: platillo, bombo, tambor, triángulo, campanas 

tubule...re:s. 

Celes ta' 

Cuerdas 

Forma general.- Divertimento sinfónico 

A.- Modera to 
B.- Vivo 
c.- Meno mosso (allegretto) 

D.- Poco meno mosso 

E.- Marcha agita ta (Pititosto) 
F.- Viv~, ma non tropo 

Poco meno mosso-piu mosso 

G.- Poco piu (coda) 

(39) ~n~ei 'M.'Po~c-; 'Po; 'Da;id' Lópe; 'A1";;'n-;o-:- ve; b:ib'1'i'osrafia- - - -
(40) Notas programas Orquesta Sinffni.ca de México 1945 
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"A" Moderato 

Esta sección inicia con una pequeña introducción rítmica a cargo de los 

timbales, tamburo, .bombo y los pizz. de los contrabajos: 

' (41) El tema folcórico "a" imita a las chirimias, es presentado por los oboes. 

en cerceras pérli1e1as: 

-~-------------------------------------
(41) Ver Etapa Novo-~ispaña factores instrumentales. 
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Este tema "a" es alternado por un coral "b" que presentan los alientos lll!l. 

dera y metal (los pizz. de los contrabajos continúan) :(_42> 

"'~e-.. .--....... ---...... 1 
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Nuevamente se presenta el tema "a" con los mismos oboes, las cuerdas con 

sordina enlazan a la segunda aparición del coral "b", ahora ampliado; las 

cuerdas con sordinas nos conducen a una tercera aparición del tema "a" que a 

su vez es alternado con el coral "b". Reiterativamente las cuerdas ahora con 

-------------------------------------
(42) Ver Etapa Novo-Hispana factores melódicos. 
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trémolo nos lleva a la Últina "Bparición del tema "a",que funciona como codeta. 

"B" Vivo (in due) 

Esta sección tiene un compás de 6/8 que es alternado con el compás de - -

3/4.C
43

) Las campanas tubulares establecen el modo eolio sobre la nota Mi, al 

suprimir la sensible tocando Re natural. 

El tema "e" es presentado por los violonchelos, contrabajos, clarinete Bb 

y clarinete bajo, es continuado por un comentario del piccolo: 

i).:.L·~· -¡ ...... u~~~~~~~~~~~~~~m~ 

i~~~··-p-~§.·~-~~,,,..,.~~~~§~ª~~~~~~~~~~§~~~~§:~.:~'.~~·~~~7-~r'"'-'~9' 
'."b.··~~~~§g~~~~~~~~~~~~ .... .. ~ 

-· "" 
" ~ f 

'IJ• 7v-' '17· •• -11 

. . • . -~ . -
_.;··· 

--~ ~ t .L ....... _ f~ 

Este tema resuelve a un tutti, el cual se disuelve por medio de una escala 

cromática descendente que nos conduce a una gran elaboración del tema "e''; ex­
(43)-V;r.-etapa-M¡-xic; Indepe~die~t; "s-;n« - - - - - - - - - - --------
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plotando el material ri~mico que se produce por la alternancia entre los comp.!!. 

ses de 6/8 y 3/4 (Ver ejemplo num. 11). La ce~esta funciona como enlace para 

la siguiente sección además de un obstinato del clarinete en Bb. 

"C" Meno mosso (Allegretto) 

Un obatinato de las violas y el clarinete bajo sirve como introducción a -

un valsecito "d" en la tonalidad de Fa mayor presentado por las flautas oboes 

y el clarinete en Bb ( en movimiento paralelo): 

Este tema "d" ea acompañado por el pizz de las cuerdas a base de acordes 

de séptimas, 

Un acelerando y elementos del tema "a" presentado por loa oboes,airven P.!!. 

ra unir una nueva.presentación del tema "d" ahora en piii mosso y expuesto por 

loa violines I y II •• Este mismo tempo será utilizado en la siguiente sección. 
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"D" MaJScha festiva (A Tempo) 

Esta sección,está a cargo de los alientos metales, el tema "e",, es, expue.!! 

to por los trombones y los cornos (ver ejemplo num.12) 

Este tema "e",aparece dos veces. la segunda vez está doblada por más ins-

trumentos. Una escala descendente cromática nos conduce a un tema derivado -­

"e'" e1_cua1 es presentado primeramente por la flauta: 

r-4$t r t' Et 
º1 iJ t.=- . r---===-1 . Ji-

Este tema es elaborado en forma de scherzo a base de variaciones timbricas 

,y armónicas de la siguiente manera: 

1 "e'" 
· 2 "e'" 

3 "e'" . 
4 "e'" 
5 "e'" 

--·5 "~'" 
~7- "e'" 
8 ·"e"' . 

Fl.auta. 
Oboe. 
cl.arinete bajo y fagot. 
clarinete Bb y viola. 
Corno y viol?n~~elos:~ 
Tromj;eta y VJ.u.L.J..Ut:~ .t.J.... 

Piccolo, flauta, oboe, clarinete. 
Violines I y II, timbales. 

Al finalizar l.os timbales, unen al tema "a" presentado por los oboes que 

nos conducen a una codeta que realiza l.a celesta con la cabeza del tema "e'" 

que a su vez sirve como introducción a la si.gu:i.ente sección. 

"E" Poco meno mosso 

El tema "f" de esta sección es una canción popular mexicana~44 ) llamada 

"Cuiden su vida"la cual es presentada por l.as cuerdas; armonizado a base de 

(44) Ver Etapa México Independiente, factores formales. 
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una armonía cromática (ver ejemplo melódico) 

Esta canción es nuevamente expuesta ahora en pi°h mOsso y superponiendo el 

tema "ett de la marcha festiva y el contrapunto a base del tema "e''! 

"E" Piuttosto in tempo di marcia agitata. 

Lo·s timbales, cuerdas, clarinte bajo y el te.mburo ~·t:ulizan una i.ntrcduc-

ción rítmica con una armonía modal que precede la entrada de los oboes en oc~ 

tava con el tema "g": (Ver ejemplo num.13). 

Este tema "g" es pentáfono con una nota cromatizada ( si b) que le propo.r. 

ciona un color diferente. Posteriormente se repite este tema ahora apoyado por 

el piccolo y el corno inglés. El piccolo realiza dos compases en base al tema 

"e" que sirven de unión para otra presentación del tema "g" ahora en quintas -

paralelas. Utilizando una aumentación de instrumentos reexpone el tema "g" esta 

vez con todos los alientos madera-metal en matiz "ff 11
• 
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Por Último, c.ste tema "g" es presentado por unt oboe y un piccolo en compás 

de 6/8 (vivo ma non troppo), que da inicio a una gran sección de elaboración 

de algunos de los temas anteriormente presentados. 

"F"(Divertimento) 

Al finalizar la marcha indígena (tema " g" ) es ligada al tema "a" que e_1t 

pone los oboes, que a su vez nos conducen 'al tema "e" expuesto p_or los clarini 

tes y los violonchelos y continuado p.;,r. al piccolo, ·altern,adamente la trompeta: 
- ..... 

.::_:~.~-· p_resenta el tema "e" de la marcha festiva, q.ue pos~eriorm~nte·'es ]\~tomado 'por 

los violines y un tranbÓn. Esto nos conduce a. una elaboración ·rítmica d;;l tema 

ºe" (al igual que la primera exposición). después de e$ta graJ;I ~iabota~ión. ·del 

t.ema "e", aparece el tema "dn (va:t..secitO). pero ahora, en .'Compás dé 6/8 presenta 

do por los alientos metal y un cont:rapunto de los alientos madera con el tema 

- ºe". 

Por Último vuelve a aparecer la mar~ha agitata (memo mosso). con .~.os-~oboes 

Octavados, la segund~ vez . que se presenta este tema "g" el piccolo ··f-eal~fzS: un 

CADA,(poco piu) 

Una trompeta con so,rclina inicia la parte final de la obra (ver 'ejef!lplo 

num. 14), la cual es acompañada por figuraciones rtlpidas d.e los viplines }:-Y· -

el apo,yo rítmico de las cuerdas y alieutos madera, hasta 11.egar a un.tutti.c:¡u·e 

se disuelve al tema de la marcha fes ti ya ("e"), una escala c~_omática: ~es-~en~e&"'' 

te nos conduce a un"solo"de campanas tubulares finalizando la obr8~ 
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RmHN Y CIN'.ll.SICNES 

Siete. temas en total están contenidos dentro de "Ferial'; cada uno de 

ellos tienen determinadas particularidades y cada uno representa una etapa hi§. 

tórica de nuestro País.<45 ) y a su vez con una armenia específica. 

TEMA 

Tem!:! "a" 
· .. (Moderato) 

Tema 11 b11 

(Modera to) 

Tema "e" 
(Vivo)6/8 

Tema "d" 
(Memo mosso) 

Tema "e" 
(Marcha festiva) 

Tema "e'~'. 

Tema "f" 
(Poco memo mosso) 

Tema "g" 
( marcha agitata) 

ETAPA HISTORICA 

Novohispnno 
Chirimías) 

Etapa Novohispana 
(Organo-coral) 

México Independiente 
( Son ) 

México Revolu¿ionario 
(Vals) 

México Independiente 
(Murga) 

México Independiente 
(Scherzo) 

México Revolucionario 
(Cuiden su vida) 

Indigenista 

ARMONIA 

Mo<lal (eolio) 

Tonal (do# men.) 
(Giros modales) 

Modal (sobre mi) 
(Dorio,frigio,exá 
fono) ~ 

Tonal 
(Fa mayor, la ma­
yor) 

Tonal 
( Re b y Do mayor) 

Tonal 
(Modula torio) 

Tonal 
(Sol mayor, armo­
nía cromática) 

Pentáf ono 
(Nota cromatizada) 

Así mismo cada tema está representado por una determinada instrumentación: 

Tema "a" 
Tema "b" 
Tema "e" 
Te!!!!? "d" 
Tema "e" 
Tema "f" 

Oboes; contrapunto flauta. 
Alientos madera y metal. 
Clarinetes, violonchelos, fagot, contrabajo y piccolo. 
Flauta, oboe y clarinete. 
Alientos metal. 
Cuerdas. 

(45) Ver características principales del nacionalismo. 
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Tema "g" 
CODA 

Oboes y piccolo. 
Trompeta con sordina. 

Ponce no utiliza ningún instrumento que no sean los tradicionales de una 

orquesta sinfónica actual. La celesta sirve como puentes entre algunos de los 

temas tomando elementos derivados de un tema en particular. 

Después de la exposición de cada uno de los temas, Ponce realiza como él 

mismo nos dice, un divertimento, en el cual desarrolla, elabora, juega y S.!!. -

perpone cada uno de los temas presentándolos con diferente instru:ncntaci ón 1 !!!.§!. 

-~ro,_ agÓ_gi.ca, etc •• 

"Ferial" reune el sentir nacional en cada uno de sus temas, esto sucede 

al escuchar a los oboes imitando a las.chirimías, al escuhar el Órgano de la 

iglesia imitado por los alientos que evoca la dcvosión católica, temas danza-­

bles con cáracteristicas de huapangos, una murga que ejemplifica las bandas 

pueblerinas, la canción mexicana "Cuiden su vida", la cual está armonizada de 

una manera muy particular, como muchas otras canciones armonizadas por el mis-

mo Ponce y una marcha indígena que se muestra nustera y repetitiva~ 

Todos estos temas se entrelaz~n o bien se mezclant creando diferentes es-

.tados emocionales. En suma, Ponce logra describir y recrear el ambiente festi~ 

vo de algunas fiestas nacionales. 
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I.3.5.- TIERRA DE TEMPORAL (1949) José Pablo Moncayo (1912-1958) 

El eaplendor de la corriente nacionalista en todos los campos 

del ar~e, tanto en literatura, muralismo, poesía, música, etc., se ma-

nifeetó primordialmente en la década de los treintas;en donde grandes 

artistas dieron sus máximas aportaciones dentro de le bÚsquede de una 

identidad nácional. Esta búsqueda y aportaciones son continuadas hasta 

la siguiente década, a esta corriente se le demonina "posnacionali~mo", 

en le cual el artista sigue empleando factores folclóricos. 

Orientación de la Ciudad de México, con.~úsica escrita por cuatro comp.!?: 

sitores jóvenes (nacidos entre 1908-1912), que habian estudiado con -

Carlos Chávez en el Conservatorio. Los nombres de estns compositores 

son: Salvador Contreras (1912-1982) iniciador del grupo, Daniel A~ 

(1908-1975), Blas Galindo (1910). y José Pablo Moncayo (1912-1958).En 

un periodico un crítico musical les llamó "El grupo de los cuatro".Es-

tos cuatro compositores dieron a conocer su máxima producción en el - -

tranticurso d6 los .años cun.rcn:t.a y :::on reµresentantefl t.:1'="1 "po!Q.nAcionali,!. 

·,. (46) 
mo • 

Moncayo compone su primera obra para gran orquesta en 1941, es-. 

ta obra es el conocidÍsimo "Huapango", en dende realiza una gran orquel!_ 

tación a "Sones" originarios del Estad" de Veracruz. 

Surgieron después sus "Sinfonia" (1942), estrenad¡;¡ en 1949, 

"Sinfonieta" (1945), estrenada al siguiente año, "tres piezas pera or­

questa", ('Ferie' , ·Canción y danza ) (1947), estrenada ese mismo año, la 

69era "La mulata de Córdove" (1948). 

{46)-I~t;odu~cfó~~le-M6°sic~Me;i~,.';;-a-d;l-Sfglo-XX,-D;n-~lmst;o;.---
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Posteriormente, en la década de los años cincuentas compuso sus últi­

mas dos obras orquestales: "Cumbres" (1953), estrenada el 12 de junio de 1954 

~sta obra fue comisionada por la Orquesta de Louisville)ysu Última partitura 

orquestal fue "Bosques" (1954), cuyo estreno fue efectuado en Guadalajara en 

·1957, con la Orquesta de dic~a Ciudad bajo la Dirección de Blas Galindo. 

"Tierra de temporal" es conocida también con el nombre de " Zapatá' 

como ballet, cuya creación coreográfica esta realizada por Guillemo Arriaga, 

cuyo texto es el siguiente: 

Parto.- Zapata nace de la tierra, ella le da la primera luz, 
el primer pedazo de aire. Es la fuerza para que su 
sangre corra como rebelde río y que cada golpe de su 
corazón se convierta en g:ig¡lntesca ola para aniquilar 
al intruso, al_ injusto, al cu¡pable. 

Vida y lucha.- Zapata vive y lucha para devolver los derechos más S.!!. 
grados a todos sus hermanos, !TIERRA Y LIBERTAD! 

Muerte y testamento.- Finalmente, cae bajo el golpe de la traición, vuelve 
al seno de la tierra, sólo que ahora, a través de - -
ella, la cual de sus huesos y la sabia de sus arte- -
rias habrán de transformarse -como profético testamen 
to- en el más agudo grito. que correrá cl~m~ndo justI 
cia por el surco de cada parcela en todos los sembra­
díos donde la tierra sea ignominiosamente violada y -. 
~l campesino despiadadamente despojado.(47) 

Moncayo ganó con esta obra, el concurso convocado por la Orquesta Si,!l 

fónica de México, para conmemorar el Centenario <le la muerte de Chopin. 

El estreno en México se llevó a cabo en noviembre de 1953 con la Or~ 

questa Sinfónica Nacional bajo la dirección del propio Moncayo, quién era Di-­

rector de este organismo desde 1949.<48) 

(47) 
(48) 

José Antonio Alcaraz, nos comenta: " En Tierra de temporal el músico 

Grabación"Danza, Moderna Mexicana':Director Armando Sayas. 
Al dejar Carlos Chávez la dirección de la Orqyesta· en 1949! Moncayo toma 
su lugar ahora con el nombre de Orquesta Sinfonica Naciona • 
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un corte rapsódico muy cercano al de su gemelo distante: Frederick Delius -af.!_ 

nados armonistas- escriben con frecuencia en sus pasajes orquestales una espe-

cíe de égloga transparente que pone de relieve el poder del compositor para - -

crear sugestivas entidades atmosféricas a la vez que recuperan -al filtrarlos­

ciertos rasgos de un atractivo perfil nacional". <49> 

TIERRA DE TEMPORAL (1949) 
(ZAPATA) José Pablo Moncayo 

Guadalajara,Jal. 1912 
México, D.F.,1958 

Estreno.- (Como Ballet) 11 de agosto de 1953, en National Studio R"""""P"t:, R•1-
man1a. 

Estreno en México.- Noviembre de 1953, Orquesta Sinfónica Nacional. 
Director: Pablo Moncayo. 

Orquestación: 3 3 2 2 
3 4 3 l 
Timbales 
Percusiones: I.- Platillos suspendido y bombo 

II.- Tarola y sonajas de semillas. 

Arpa 
Cuerdas 

Estructura general.- Poema sinfónico tripartito. 

A (lento-poco pib) B(Allegro) C(andante-lento) 

Forma por secciones: 

Parte "A" (Lento poco-piil) 

Esta sección esta dividida en tres partes: 

a (lento) b(poco pib) a' (lento). 

El primer tema "a" es primeramente presentado por el corno inglés (p­

expresivo), con un sostén armónico en las cuerdas a base de notas prolongadas 

sobre la tónica en Re mayor (ver ejemplo melódico). 

(49°)-c°;aba';;°ibn-"Músfc;- de-M;nc-;;;-y;"-Orque-;t;-Sinfó;Íca -N;-cio;al ,-Dir;cto; Se-;sio 
Cárdenas, notas por José Antonio Alcoaraz. · 
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Tam "a" 

i 1 ,,.,,t: 

Este mismo tema "a" es reexpuesto ahora con los violines, el clarinete, 

los violines II y violas rcalizon un nuc·:o ccntrnpuntc, c~tc ne~. 

conduce a un "tutti" (ff). Nuevamente es presentado el tema ºa" armoiiizado' de 

diferente manera y con caracter modulatorio. (Ver ejemplo 15). 

La segunda sección (poco pi~) el tema "b" está armonizado en mi mayor y -

.presentado por el oboe y poco después doblado por la flauta (Ver ejemplo meló­

dico). 
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Ejemplo 15 
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Este tema "b" tiene una pequena introducción a base de la sección de las 

cuerdas (solo dos de cada cuerda) y los cornos, las cuerdas en ,stacato lo 

acompañan. Este tema es presentado nuevamente ahora en Do mayor con una elab.Q. 

racibn que realizan primero las flautas y los violines I y II a base de terc.!!_ 

.ras paralelas y después es retomado por las flautas y el oboe con un contrapu!!. 

to del clarinete y las cuerdas, es continuado por el corno y corno inglés, ha!!_ 

ta presentarlo por Última vez con toda la orquesta en matiz "f" (sostenuto),--

(ver ejemplo 16). Esta pequena seccibn concluye con una codeta con la cabeza -

del. tema "b" que a la vez ~irve de unión para conducirnos a la recapitulación 

del primer tema "a" ( tempo I- lento). 

En la tercera y última sección el tema inicial "a",ahora es presentado en 

la región grave con los violines I y II, violas y violoncellos al unísono en la 

tonalidad de Do mayor que nos conduce al final de esta parte con la cabeza del 

tema "a" acompaftado por el arpa y poco a poco diminuendo. 
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Ejemplo 16 113 
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Parte ·¡¡B'' (Allegro) · 

Esta parte contiene dos temas derivados de caracter rítmico. El primer t~ 

ma "cu está precedido por una pequena introducción a cargo de los timbales y -

los pizz. de los violoncellos y contrabajos, este tema es presentado por el o~ 

boe con pequeñas respuestas en diferentes secciones de la orquesta (ver ejem­

plo 17). 

Este tema "c11 nos conduce hasta un "tutti" reforzado por la sección de -

percusiones que apoyan a su vez el contrapunto de las trompetas y clarinetes,­

este "tutti" se diluye hasta un matiz "ppu, que presentan los alientos madera 

que a su vez sirven como puente para la segunda sección. 

El tema "d" expuesto por una trompeta y acompai\ado por las cuerdas en - -

pizz. dan inicio a la segunda sección. (ver ejemplo 18) 

Nuevamente el tema "d",se presenta ahora con dos cornos que nos conducen 

a un "ff" súbito y con toda la orquesta con características rítmicas muy marca­

das por la tarola y cornos, los trombones presentan el tema "c" que a su vez -

es continuado por las trompetas (ver ejemplo 19). Nuevamente hay un crescendo 

que se diluye a un matiz "pp", en donde el oboe hace la función de ·putoute ¡;a•a 

reexposición del tema "c" expuesto por los alientos madera, inmediatamente 

después se une con el tema "d" presentndo por una flauta y un clarinete acomp.!!. 

na~os por las sonajas de semillas y el arpa, este mismo tema es desarrollado -

por los oboes y los violines I, el cual posteriorménte es apoyado por la flau­

ta y el piccolo y se agrega un nuevo contrapunto en los cornos. 

La sección concluye con la superposición de los dos temas:"c" realizado 

por la flauta y "d" por el fagot. Las cuerdas acompañan con notas prolongadas; 
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Ejemplo 17 
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Ejemplo 18 
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Parte "a\"' (andante-lento) 

En forma simétrica ahora es presentado primeramente el tema "b" (ver -

ejemplo melódico) a cargo del clarinete (mf expresivo) y un contrapunto con 

el ~orno en la tonalidad de sol mayor, este mismo tema es repetido ahora en 

la tonalidad de Do mayor con los violines I y II y un contrapunto en las vio­

las, fagot, corno inglés y el arpa. Un cambio repentino de tonalidad a Fa ma~ 

yor nos conduce a una reexposición del tema "b" ahora con toda la orquesta 

e:iccepto percusiones- en terceras paralelas y en matiz "f", molto sostenuto e 

cantabile, que se diluye en una pequena codeta a base de la cabeza del tema -

"b" en aumentación. 

La reexposición final del tema "a" (tempo I-lento), es realizada por el. 

oboe y los violines I en la región grave (mf-cantabile),(ver ejemplo melódico); 

gradualmente se adieren otros instrumentos hasta resolver a un "tutti" al - -

igual que en la primera parte de la obra (ver ejemplo 15) 

La coda final está realizada con el inico del tema "b" y después es pre­

sentado el tema "a" primeramente por los violines I y II más las violas y se-­

guido de los clarinetes, flautas y una trompeta hasta comcluir con un "tutti"­

final. 

RESUMEN Y CONCLUSIONES. 

La orquestación que emplea Moncayo es completamente tradicional a ecep-­

ción de unas "sonajas de semillas" que en la segunda parte de la obra sirven -

de sosten rítmico. 

El corno inglés inicia la obra con un tema "molto cantabile" que tiene mJ! 

cha semejanza con la segunda pieza de las "Tres piezas para piano" (1947) del 

mismo Moncayo. La manera de presentar este tema también se asemeja al inicio -
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a1 inicio de1 segundo movimiento de "Pueb1erinas" (1931) O.e C~ndelario Hu:lzar, 

81 acampanar de manera estática con notas pro1ongadas en las cuerdas y el so1o 

de1 corno ing1és • 

. El "allegl'O" de 1a segunda parte es una danza en compás de 2/4 con marcada -

influencia afro-cubana por e1 uso sitemático de la sincopa, que se percibe en 

1os dos temas caracteriSticos de esta sección. 

Moncayo rea1iza una reexposición de 1a primera parte pero ahora presenta 

primeramente e1 tema "b" (andailte) y después e1 tema primario "a" (1ento), con 

·e1.~ual conc1uye 1a obra emp1eando 1a cabeza de esi:e miswu tc;ma. 

Las me1odias emp1eadas por Moncayo son SJ2!nci11as, pero son revestidas con 

contrapuntos originales y desarrollos ritmicos. 

La orquestación es clara y concisa, la estructura genera1 de la obra es -

transparente, en suma es una partitura que refleja la persunalidad de1.autor. 
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C A P I T U L O I I 

LA GRAN ORQUESTA EN LA SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XX 

IL,1.- CARACTERISTICAS GENERALES: 

El nacionalismo en México como corriente estética, comienza a decaer a 
principios de la década de los cincuentas, en respuesta a esto surge una nueva 

generación de compositores -llamados de vanguardia- que se apartan voluntaria-

mente de la estética naci.onalista. en busca de nuevas tendencltt~ y lenguajes. 

¡>~¡:-Ú ~11.V ¡'C;Cüi..".it;::U é;1 <l.iv~rt:IEU:i· corrientes gestadas principalmente en el extran'_;· 

jera. 

La inmigración de músicos extranjeros a nuestro Pais(~O) son de marcada 

influencia para los compositores mexicanos desde la década ¿e los cincuentas, 

en especial , Rodolfo Halfter,que introduce en México la técnica dodecafónica, 

Esto sucede a partir de su primera obra empleando esta técnica "Tres piezas P.!! 

ra orquesta de cuerdas" (1953), en esta partitura deja atrás la politonalidad 

y la vaguedad tonal que venia empleando en sus pasadas obrR~. 

Cabe señalar que no fue sino hasta la década de los sesentas· en que se. 

comenzó a emplear plenamente en México el dodecafonismo hasta llegar al· seria-

lismo integral. 

El 5 de noviembre de 1954, Carlos Chávez habló sobre el dodecafonismo 

en México y senaló: " Casi nada se han interesado los compositores mexicanos 

por la música dodecafónica. Todos ellos son tonales en una forma u otra. Sin 

embargo, cualquiera que sea la actitud de los compositores mexicanos frente 

al dodecafonismo, es interesante examinar brevemente la significación general 

(SO) Entre ellos: Jacobo Kostakowsky, Bal Rosita, Bal y Gay Jesús, Rodolfo -
Halfter, Maria Teresa Prieto, Adolfo Salazar, Simón Tapia Colman, Lan -­
Adomian y Gerh'art Muench. 
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que pueda tener para la música e insistir en el intento de hacerlo conocer y 

comprender en México".(Sl) 

Estos deseos de introducir esta técnica,Chávez lo llevó a cabo por me-­

dio de conciertos y o:nferencias que él mismo realizaba."El 2S de·noviembre de 

19SS Carlos Chávez dió una conferencia sobre el dodecafónismo en el Colegio N!!, 

cional que ciertamente.contribuyó para difundir el conocimiento y el interés -

en el tema." (S2 ) 

Así mismo, otros compositores inquietos se interesaban por el estudio de 

lA-técnica dodecafónica."en 19S6, Carlos Jiménez Mabarak estudió un tiempo en 

Bruselas, donde encontró el camino del dodecafonismo. Después habría de ense--

fiar el tema a sus discípulos, entre ellos Leonardo Velázquez, quien estudió la 

técnica dodecafónica en 19S8".<S3) 

Uno de los primeros compositores en emplear la técnica dodecafónica en 

la gran orquesta fue Manuel Enríquez. Otto Mayer Serra nos dice al respecto S.Q. 

bre Enríquez: " De 1961 a 19G4 empezó a dirigir las partituras de Boulez y - -

Stockhausen. Primera obra serial "Preámbulo" (196l)~S4 ) 

Junto con "Preámbulo", su "Sinfonía II" (1962) también es serialista -· 

con ciertas libertades, el propio EnrÍquez senala: "Esta obra marcó unaespecie 

de clímax dentro de mi actuación como serialista y creo que hasta ahí llegué -

en ese sentido. (SS) 

Esta técnica comenzó a ser obsoleta, Malstom nos comenta: "Especialmen-

te los compositores jóvenes fueron arrastrados por la "Ola dodecafónica" y an­

tes que terminara la década de los sesentas, sólo los más1jóvenes y algunos de 
~!I 

los más viejos no habían probado suerte componiendo alguna pieza dodecaf ónica 
--------------------------------------(Sl) Revista Pauta " " El dodecafonimso en México" por Carlos Cbávez. 
(S2) Introducción Música Mexicana del Siglo XX,Dan Malstom, pág.163. 
(53) Introducción Música Mexicana del Siglo XX, Dan Malstom. pág 163. 
(54) Revista Pauta "1" "La obra de Manuel Enriquez" por Otto Mayer Serra. 
(SS) Revista Pauta ''1" " La obra de Manuel Enriquez" por Otto Mayer Serra. 
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Para 1970 estaba caduca aún en México.(SG) 
\ 

Las tendencias norteamericanas y de otros paises (Francia, Alemania, Ita-

lia, Polonia, etc •• ) de experimentación reflejan su influencia en los composi­

tores de vanguardia en México, así encontramos diversas técnicas y ienguajes 

que a partir de la segunda mitad de la década de los sesentas son empleadas. 

Algunas de estas técnicas son: 

1.- Aleatorismo: El "azar" en la música. 

2.- Neoinstrumentalismo: nuevos sonidos, grafía y empleo del instrumento. 

.. 
~-- :-liid.wc.l.itswo: esc.uciíos sobre modos de .repetici..én obsesiva • 

4.- Música concreta: música producida por la.naturaleza, procesada electrónic-ª. 

mente con diversas técnicas de grabación. 

'5.- Música electrónica: sintetizadores, generadores electrónicos, computado-

ras,etc .. 

6~- Mixmedia: mezcla de diversos recursos, cintas magnetofónicas, actores, na-

rradores, etc •• 

7.- Armonía cerrada: clusters, masas sonoras, etc •• 

- - ------------- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - .- ~ 
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II.2.- OBRAS ANALIZADAS POR ORDEN CRONOLOGICO 

II.2.1.- LYHANNH (1976) Mario Lavista (1943-) 

Diacronía (1969) para cuarteto de cuerdas, marca e1 inicio de 

un le_nguaje personal y de experimentaci6n dentro de la obra de Mario Lavista. 

Dentro de la exp1oraci6n timbrica sonora ya en la década de los setentas, -­

Lavista escribe obras como: "Piezas para un(a) pianista y un piano" (1970), 

"Game" para cualquier número de flautas (1970), "Contrapunto" (1972)-música 

electr6nica- "Cluster" (1973), para cualquier número de pianos; "Jaula" - -

(1976) pRrA v~ri0~ ~i~~~= p==P~~QdV5. Lu ~~L~~ ohcas presenta diferentes téc­

nicas composicionales y diversos procedimientos ~leatorios. 

En la misma década de los setentas, también-escribe obras específic.!!. -

mente de cámara: "Diálogos" (1974) para violín y piano; "Antifonía" (1974), -

para flauta, dos fagotes y dos grupos de percusiones; " Piezas para dos pia-­

nístas y dos pianos" (1975) y dos obras que son reales · antecedentes de su -

obra orquestal "Lyhannh", en donde emplea el mismo recurso de presentar citas 

musicales de otros compositores, estas obras son: "Quotations" (1976) parA 

cella y piano; "Tr-io" (1976) para violín ,cella y piano. 

Su primer obra para gran orquesta es"Contínuo"(l971.) cuyo estreno fue 

el 6 de diciembre de 1971, por la Orquesta Sinf6nica Nacional, bajo la Direc­

ci6n de Luis Herrera de la Fuente. 

A partir de "Canto del alba" (1979) para flauta állp].if:icañ...a> t.avi.sta re.!!, 

liza obras para instrumento· solo, de ahí nacen "Simurg" (1980) para piano; -

"Dusk" (1980) para contrabajo; "Lamento" (1981) para flauta baja; "Nocturno" 

(1982) para !flauta en sol; "Mlrcias" (1982) para oboe y copas de cristal; -­

"Correspondencias" (1983) para piano y "Madrigal" (1985) para clarinete en Bb. 
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El :lo.de agosto de 1980, la Orquesta Sinfónica de Minería bajo la Direc­

ción de Luis Herrera de la Fuente, realizó el estreno de "Ficciones" (1980) ,­

obra orquestal en donde hay una gran exploración armónica a base de quintas -

superpuestas.· El titulo de la partitura proviene de la obra haiáJilm ·del eser.!_ 

tor Jorge Luis Borges. 

El t.itulo de "Lyhannh" (1976) esta tomado de "El viaje al pais de los 

Houyhnhms", el último de los viajes de Gulliver; ••• Golondrinas (asi traduzco 

la palabra "Lyannh" aúnque también puede s .. r gallino.) ••• Jonathau Swift. 

Hario La vista nos comenta sobre ~'Lyhannh!' :" u'tilizó como parte de mi 

material cintas musicales, extractos de diversos autores y épocas. Al combinar 

todo este material heterogéneo con elementos de mi invención y algunos tomados 

de mis·obras anteriores, intento reunir fragmantos de ooras alejadas en el -

tiempo, e integrarlas en un contexto diferente (mi obra) en la que se pueden 

manifestar. ·' sin ninguna referencia anec;dótica. )'ato se logra si se emplean -

fragmentos de una duración muy reducida similares a los fonemas. De tal forma 

que su carga referenciaI, su contenido expresivo, casi se anule. Estas acote~-

ciones bien pueden ser textuales o presentarse con ciertas modificaciones que -

las transforman hasta hacerlas irreconocibles.<57> 

Las citas musicales a las cuales recurre son:"Erwartung" (1909) de -

·scboe:ilberg; "Sinfonía I" (1888). "Sinfonía IX" (1909) y "Sinfonía X" (1911). 

de.Hahler; Wozzeck (1914-1921) de Alban Berg; "Cinco piezas para orquesta opus. 

16 , "Variaciones para orquesta opus. 30" de Schoenber:g; "Seis piezas para or-­

questa opus.•6" de Webern; "El mar"de Debbusy; ''continuo"de Lavista; 11 Alex;i.nder -

.Nievsky"de Prokofiev y"Parsifal"de Wagner. 

" Estas citas son brevísimas de modo que apenas si es posible identifi-

·(57)"Húsica mexicana contemporánea" de Maria Angeles González y Leonora Saav~­
dra, pág. 130. 
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car la materia sonora original; Así mismo se les encuentra superpuesta" <58) 

" El que existan las citas permiten al o:í'.do adiestrado la posibilidad -:­

de identificación de algunas de ellas: " Es como uno de esos juegos que consil!. 

ten en descubrir los nuevos eoanitas ocultos en un libro" (Carlos Bustillos5~9 ) 

LYHANNH (1976) 
( A Luis Herrera de lr; Fuente) 

"If you knew Time ::is 1'ell ns I do, said the Hatter, 
you. wouldn 't talle about wastinR it. It 's hi.m". 
(r....wi~ Carroll, A~ice's Adventures in Wonderland) 

Mario Lavista 
México,D.F. 1943 

Estreno.- 9 de agosto de 1977, Orquesta Filatmónica de las Américas. · 
Director: Luis Herrera de la Fuente. 

Orquestación.- 3 3 3 4 
4 3 3 1 

Percusiones: 

I.- Xilófono, pandero y triángulo grande. 
II.- Bombo, tam tam y plato suspendido grande. 

III.- Vibráfono y timbal. 
IV.- TriÍngulo grande y temple block. 

Piano 

Arpa 

Cuerdas 

Forma general.- Collage sinfónico en un s&lo movimiento. 

Forma por Secciones.-

El analisis esta realizado compás por compás, cosiderando los elementos 

siguientes: métrica, dinámica, timbre y cita musical. 

(58) "La música de México" Vol.5 Período contemnoráne~ 0958-1980) • UNAM oáa. 
160. 

(59) "·La música de México" Vol.5 Período contemporáneo (1958-1980) UNAH oá11.-
160. 
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NUM. DE 
COHPAS 

1 

2 

3 

4 

5 

6 

7 

8 

9 

10 

11 

12 

13 

14 

15 

METRO 

5/8 

5/8 

5/8 

5/8 

3/4 

4/4 

7/8 

4/4 

2/4 

2/4 

5/8 

4/4 

5/8 

2/4 

3/8 

DIN AMI CA 

sfp 

p 

sf p 

.p-fff 

ff 

pp-ff 

ffp 

p-f 

p 

pppp 

pp 

p 

PP 

fffp 

PP 

TIMBRE 

Trompetas (sord.) xilófono 
piano, arpa, triángulo y -
violines (armónicos). 

Vibráfono, piano, violiRes 
I y II (armónicos) 

Idem. compi:!s I 

Idem.comp~s 2, más flautas 
y cuerdas (pizz.) 

Idem. compás 1, mas vibrá­
iono. piano, iagoc y viol1::_ 
nes I 

Alientos madera y metal sin 
cornos y·tuba, fagot y cue.!:. 
das (p;i.zz.) 

Idem compás 1, corno susti 
tuyen a violines II, vibr¡ 
fono. 

Flautas, oboes, cuerdas 
(pizz), alientos madera, 
extra ci. ta piano y xilófono 

Idem. compás 2, llllÍs arpa 

Piano, arpa y cornos. 

Oboes, cornos, piccolo y 
flauta. 

Cuerdas (trem.)alientos m.!!_ 
dera 

Idem compás 1, arpa; vibr.i 
fono, alientos madera,sin 
piano. 

Cuerdas (pizz.), trompetas, 
trombones y tuba, xilófono, 
tri~ngulo, piccolo, flauta 
y cboes. 

Trombones, tuba, fagot, CO.!l 

trafagot y contrabajo. 
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CITA 
MUSICAL 

(ejemplo 20) 

Preluclio 
5. piezas orq. 

-opus.16 
Schoenberg 

Sinf onia X 
G.Mahler 

r 
El mar, 
Debbusy 



~f/:O~"'-lS~-?~·tt.'f,{~ .. ~ 
Lrwril C-nll.Alia'• A~ n. •'"nrJut-J. LVHANNH 

JJ=oa.60 

:fl! 

Ejemplo 20 
2. 

. ' ea~·----'--'~~~~~~~~+ 

l:rrtJU1i-. 
fJI! 

4d\11o~~/li,.L..,..~~-•~~---+ 

(19711¡ 

s. 

!!i',W __ 

Mario Lavlata 

(-+J 

,_, 
_F.ilnt. 



NUM.DE 
COMPAS 

16 

17 

18-24 

25 

26 

27-29 

30 

31 

32 

33 

34-35 

36-38 

39 

40 

41 

METRO 

4/4 

3/8 

4/4 

Sí O 

5/8 

5/8 
2/4 
3/4 

5/8 

2/4 

2/4 

4/4 

4/4 

3/4 

4/4 

4/4 

3/4 

DIN AMI CA 

p 

p 

pp 

ff 

PP 
pp 
fff 

pp 

pp 

pp 

p 

p--ff 

p 

p 

mp 

p-f 

TIMBRE 

Alientos metal sin trompe­
clarinetes, violoncelos, y 
violas en dehors. 

viola en dehors, anticipo 
bombo,prolongación clarine­
tes, cornbs y fagot. 

Flautas, clarinetes, cornos 
trompetas, trombones, trian 
gula, triángulo grande, boi!!: 
bo, arpa (cxtracita). 

ru. yd.. UUU&UU 

Alientos mad&ra sin fagotes,. 
trombones, tuba, piano y ar 
pa. 

Idem. 26, mas violoncelo y 
contrabajo 

Alientos madera sin oboes 
trompetas, cornos y trom­
bones. 

Idem. 30 armónicos de vio-­
loncelos. 

Armónico de violoncelos 

Armónicos violín I, violín 
II, violoncelo y vibráfono. 

ldem. 33, trombones, temple 
block y tam tam, gliss de 
violoncelos en armónicos. 

Armónicos de cuerdas 

t•Cornos y flautas. 

Vibráfono y flautas 

Piano, arpa, violines II 
(armónicos) y tam-tam. 
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CITA 
MUSICAL 

6 piezas para orq. 
opus.6 núm.4 Webern. 
(ejemplo 21) 

El mar,Debussy 

Continuo,Lavista 
(ejemp1o 22) 



u. 

""" c ... 

Ejeaplo 21. 
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NUM. DE METRO DIN AMI CA TIMBRE CITA 
COMPAS MUSICAL 

42 4/4 p Violines II (armónicos) y 
pizz.de violoncelos (armó 
nicos). 

43 3/4 p Piano, violines II (con -
sordina) pizz. de violan-
celos (armónicos) 

44 4/4 p Arpa, piano, contrabajo -
(trémolo) y violines I. 

45 5/4 PP Flautas, clarinetes, fago-
tes, vibráfono, arpe, vio-
loncelos y violines l. ·-· ·~·-· ..... :.~··'.: 

--~··-"-"• '~6 ' " i-pp .. , .. Cornos, piano, pizz. de 
violoncelos. 

47 4/4 fff Xilófono, piano y cornos 
con sordina. 

48 4/4 f Arpa (armónicos) pizz. de 
violoncelos (Armónicos y 
cornos con sordina. 

49 4/4 p Piano, viola (armónico), 
pizz. de los contrabajos. 

50 3/4 p Violoncelos, violas. 

51. 2/4 fff ·ouoes, piano, triángulo y 
violas. 

~· H < 

52 3/8 pp Flauta, oboes, clarinete,-
vibráf ono y violas. 

53 3/8 PP Flauta, oboes, clarinete 
gliss de violoncelos (pizz) 

54 3/4 fff Idem 47 sin un corno. 

55 4/4 f Idem 48, sin arpa. 

56-62 1./8 ff alientos madera, alientos 5 piezas para orq. 
metal, cuerdas y xilófono. opus.16 Num.4 

Schoenberg. 

63 3/8 fff Bombo 

98 

---~ 



NUM. DE 
COHPAS 

64-69 

70 

71 

72-75 

76-78 

79-81 

82 

83-84 

85 

86 

87 

88 

89 

90 

91 

METRO 

4/4 

3/4 

3/4 

3/4 

4/4 

4/4 

3/4 

4/4 

~ ·~ ..>/o 

5/8 

1218 

9/8 

3/4 

12/8 

4/4 

DIN AMI CA 

f-pp 

f 

pp 

pp-f 

f 

ºº 

p 

pp 

sf p 

p 

º" 

p 

f 

fff 

pp 

TIMBRE CITA 
MUSICAL 

Arpa, pizz. de contrabajos Sinfonía IX 
violoncelos .divididos (trem.) Mahler. 

Alientos madera y alientos 
metal 

Arpa, violines II y pizz de 
violoncelos. 

Idem 70 más corno y trompeta 

Wozzeck,Alban Berg 
(ejemplo 23) 

Idem 71, más violines I (armó Wozzeck,Alban Berg 
nicos, flautas y tema en los 
fagotes. 

Cornos, violines I, violas -
(trem.), arpa (armónicos) 
violoncelos (armónicos) v 
r.ontrabaios <trem.) 

OboeR. flautas. clsrinetes. 
fa2otes, trompeta, pandero v 
cuerdas. 

Cuerdas y tam-tam. 

Cuerdas, trombones, cornos, 
flautas, clarinetes, 

Idem.ccmpú:; 1 

Idem. compás II 

Aroa, cuerdas (armónicas) 
alientos madera. cornos v 
timbal 

Idem.87 sin cornos, oboes, -
clarinetes y clarinete bajo. 

Sinfonía I 
Mahler. 

Wozzeck, Alban Berg 

Sinfonía .I 
Mahler. 

Alientos madera, alientos me Alexander Niesvsky 
tai,sin cornos ni trompeta~-:- Prokofiev. 
cuerdas. 

Tutti, sin arpa ni piano 

Cuatro cornos 

99 

5 piezas.para orq. 
opues.16 
Schoenberg. 
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NUM. DE 
COMPAS 

92-98 2/2 ff-ppp 

99-100 2/2 PPP 

101 12/8 PPPP 

102 4/8 ff 

103 3/8 ·mp 

104 8 seg. ff-ppp 

105 8.seg. PPp 

106 5/8 ppp 

RESUMEN Y CONCLUSIONES 

Arpa, trombones y tuba, cuer 
das (trem.) alientos madera:-

Idem. 98, fagotes (flatterz) 
clarinetes 

Tutti, sin piano. vihráfono 
(extracita) 

Triángulo y trá'ingulo grande 

Idem. compás 2, sin piano. 

Comienzo 2o.acto 
Parsifal, Wagner 

Erwartug,Schoenberg 

Erwartug. Schoenber~ 

Cuerdas (arpegio rápido -,.·-- 1 
atrás del pu~t2). aroa, tri­
ángulo, triangulo grande y -
t:am"':"'tam .. 

· (ejemplo 24) 

!".!e=. !'J4, .:;;...1..u i..r.i~nguios. J 
Contrabajos (armónicos) y tam-
tam (dejar vibrar). 

"Lyhannh" puede considerarse una obra "puntillista", al tener cada com-

pás una característica tímbrica,acompañado de una métrica, dinámica y articula-

ción. 

Hay un elemento tímbrico original del compositor que da unidad a la -­

obra, este elemento se presenta al inicio ( Ver compases l y 2) y se caracte-

riza por el empleo sistemático de dos trompetas con sordina y/o xilófono y/o.-

.piano y/o \'ibráfono (ver compases 3, 4, 7, 9, 13, 85, 86 y 103). 

En total hay 18 citas musicales de otros compositores, que forman par­

te activa de la obra y que cubren un total de 53 compases (la mitad de la obra) 

··_la partitura consta de 106 compases. 
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Es sin duda afirmar,la admiración que el compo~itor tiene hacia los -

compositores de los cuales empleó sus citas y de los que ha recibido gran in~ 

fluencia dentro de su obra en general, ellos son: Schoenberg, Malher, Debussy, 

Webern, Prokofiev y Wagner. 

El titulo de la obra no es determinante dentro de la forma y desarr.2_ 

llo de la obra, sólo se establece como ambientación. 

La obra ti~ne un exceso de material sonoro, que a primera audición es 

difícil asimilar y aún pretender descubrir todas las citas musicales de los 

... _ •. , .. -.. • . -·--- ----- , __ 3 •• ----~..:t--
(.:.UWi'UbJ."-ULt:b, 4_Ut: WU\-jlcs::., 'ltlt:\..t::.t::J .!Ja.::;t,4U. .1.U.O.'.lVC.L L..L.UOO• 
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I I • 2. 2 • - CINCO MISTERIOS ELEUSICOS ( ! 979) Federico !barra (1946) 

Para abordar la obra musical de !barra, es necesario remitirnos a -

su música vocal, ya que ésta es de un alto porcentaje dentro de su producción, 

en donde ha incursionado dentro de diversas técnicas composicionales, como: s~ 

rialismo (Cantata II, 1969, Nocturno sueño); mixomedia y aleatorismo dirigido 

(Cantata III, 1969, Nocturno de la estatua y Cantata VI, 1972, Del Unicornio), 

tonal (Cantata IV, 1971, Dada); busca experimental de nuevos sonidos, combina­

ciones y grafías (Cantata V, 1971, De la naturaleza corporal). 

En 1971 escribe su primera obra para gran orquesta y narrador "El -

le ....,.,,. ..... _,.._f=,...e-1 ,..11 ,..,... ... ,_ __ ...,.,_,..,.. '-'n 11-...t-t. --:--------- --·· __ ....... ...,_. .............. "':'_ .... 

partitura obtuvo mención honorífica del prem:to "Silvestre Revueltas" de campo-

sición en 1975 convocado por la UNAM. !barra nos afirma:" De 1971 data mi pri-

roer obra orquestal, "El proceso de la metamorfosis" y el primer alejamiento de 

·1a música coral que hasta el momento había ocupado toda mi atención,esta obra 

fue deéisiva para el afianzamiento de mi lenguaje persona1.<60) 

En 1972 realiza la orquestación de su obra para piano a cuatro manos 

"Tres preludios monocromáticos" (1964) y posteriormente en 1973 une los dos a.§_ 

pectas, tanto musica coral como orquestal en su "Cantata VII"(Nocturno Muerto) 

con textos de Xavier Villaurrutia y José Ramón Enríquez, personajes que han i.!! 

flu:l'.do a lo largo de toda su obra. Ibarra nos dice: "Con esta obra empieza un 

periodo de transición en mi música". ( 6
l) 

Durante esta transición lleva a sus máximas consecuencias 1 ale,!!_ -

tolismo dirigido,en su obra " El rito del reeencuentro" (1974) para orquesta 

de cuerdas, narrador y dos pianos, sobre un texto de José Ramón Enríquez; y 

(60) Música mexicana contemporánea de Ha.Angeles Goznález, pág. 186 
(61) Música' mexicana contemporánea de Ha.Angeles González, pág. 186 
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dentro de la música para piano y de cámara,en este tiempo presenta una explor~ 

ción concientc de nuevos recursos intrumentales como en: "Los soles negros" 

(1975) para pianÓ a cuatro manos, "Sonata" (1976) para piano, "Cinco estudios 

prem:initorios''(l976) para conjunto instrumental y piano y "Cinco manuscritos 

Pnakóticos (1977) para violín y piano, 

!barra comenta: " Bruscamente.después de estas obras de cámara, mi 

producción da un vuelco hacia la realización de partituras dirigidas hacia 

grandes conjuntos instrumentales y de una duración mucho mayor: "Los cinco mi.§. 

terios eléusicos" (1979), el. "Concierto para piano amplificado y orquesta" 

(1980), El ballet "Imágenes del quinto sol" y dos óperas, "Leoncio y i.ena" y -

"Orestes parte", dos pequeñas (Por extensión)obras vocales "La canción arcaica 

para ninos" y un nuevo ciclo ''rres canciones del amor". 

Nueve aTiot; después de haber escrito el "Proceso de la metamorfosis", 

para orquesta, inicio la composición de los "Cinco misterios", obra que seco.!!. 

vierte en una búsqueda casi obsesiva del color; las diversas combinaciones 

instrumentales (base del color) fueron trabajadas con el máximo detenimiento,-

por 1o precisas que qut:=:rla que resulto.~en. y por rRzones prácticas para la or--

questa, abandono hasta cierto grado los procedimientos aleatorios que había v~ 

nido empleando y paulatinamente retorno a una idea más convencional de escritE. 

ra, sin cambiar mi lenguaje por ello'! ( 62 ) 

"Cinco misterios eléusicos" contiene las siguientes partes: 

l.- Orplied II 
2.- Sephirot. 
3.- Pelops. 
4.- Celephais. 
5.- Rarvarok. 

(62) Música mexicana contemporánea de Ma.Angeles González, pág.189 
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El título y subtítulo de la partitura provienen como el propio Ibarra 

nos comenta: "Remontémonos a la antigua Grecia en donde existía una provincia 

llamada Eleusis. Allí se llevaban a cabo una serie de ritos en honor a Dioni-

so, los cuales tenían ciertas particularidades, siendo una de ellas el que la 

entrada estaba vedada a los no iniciados. Por otra parte, los iniciados esta--

ban comprometidos a mantener en secreto la esencia de los ritos. Existen en la 

actualidad referencias muy oscuras sobre el tema, pero dado su carácter hermét_i 

co, estos ritos son considerados por todos como misterios." 

"Los subtítulos de las piezas estÁn ~ArArlnc;t ~~ ~~~ ~~!":!:'.: ¡:;i.:~6¡-icá~ 1 

de una literaria: "Orlplied" y "Rarvarok" pertenecen a obras de Leonera - -

Carrington; "Sephirot", "Pelops" y "Celephai.s" son los títulos que Lovecraft 

le da a una serie de ciudades misteriosas en las cuales ciertos relatos acont~ 

cen. En las notas de esta obra explico que no fueron los títulos primero, sino 

la música vino primero y despúes establecí una serie de paralelism entre el con. 

tenido de la música y lo que las obras y sus títulos representaban para mí~63 ) 

Las notas del programa el día del estreno, nos dicen: "La extraña re-

lación entre literatura, pintura y música ha estado presente en mis obras, en 

ésta·reuno a tres diferentes personalidades: Isidore Ducasse, H.P.Lovecraft y 

: Leo'nora Carrington, de quienes me confieso admirador. 

Esta relación no siempre es buscada de antemano (lo que equivale a -

nombrarle inconciente), sino solamente al término de la obra se establece de 

manera definitiva, como un rompecabezas que en las Últimas piezas cobra sent_i 

do, como una poesía que encuentra sus palabras" (Notes relaiz~das por Federi-

co Iberra). 

(63) Música mexicana contemporánea de Me.Angeles González, pág.195. 
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José Antonio Alcaraz nos dice: " Interesado por el universo sonoro -

alejado totalmente del serialismo integral y sus recursos más evidentes -como 

puede serlo la articulación timbrico puntillista- !barra se liga voluntaria--

mente al universo de ciertos pintores subrealistas: Chirico, Remedios Varo y 

Leonora Carrington".C64 ) 

CINCO MISTERIOS ELEUSICOS (1979) 

"Eres más bello que la noche ••• triste como el universo, 
bello como el suicidio ••• como el encuentro fortuito, 
!:!:!b'!"'!!-· !!!':_:: =:::~:: tl:: :!!=~:::::!.:5::' d:: :..: ... .:: ::.6.:¡:;:!.;-..::: 
y de una paraguas". (Cantos de Maldoror) 

... __ -----....... .... vw1...• 

Federico !barra G. 
México,D.F., 1946 

Estreno.- 12 de julio de 1979, Orquesta Filarmónica de las Américas. 
Director: Luis Herrera de la Fuente. 

Orquestación.- 3 3 3 3 
6 3 3 1 
Arpa, celesta, piano 

Percusiones: 

I.- Platillos suspendidos graves y agudos, gong, tam-tam,mara--
cas. 

II.- Cencerro, tres tom-toms, triángulo. 
III.- Xilófono, campanas tubulares, tambor picc., tarola, triánR!!_ 

lo, claves. 1 
IV.- Cangrejos, platillos de choque, gran cassa. 

Timbales 

Cuerdas 

Una trompeta y gran cassa fuera del escenario para el número V. 

Forma general.- Cinco preludios sinfónicos. 

I.- ORPLIED II (Velocisimo, furioso) 
II.- SEPHIROT ~Lentissimo, molto legato) 

III.- PELOPS (Rapido, scherzando) 
IV.- CELEPHAIS (Lentissimo, estático) 
V.- RARVAROK (lento) 

(64) Notas programas Orquesta Filarmónica de las Américas, 1979. 
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FORMA POR SECCIONES 

Cada movimiento de la obra tiene un número de secuencia determianda. Una -

secuencia comprende un bloque de eventos característicos, que integran: matiz, 

movimiento interno, registro y timbre, que ocurren en un lapso de tiempo, el -

cual el compositor indica en segundos. 

Para el análisis de cada movimiento se utilizan los siguientes parámetros: 

MATIZ: ppp hasta fff 
MOVIMIENTO INTERNO: S.M. Sin movimiento, estático. 

P.M. Poco movimiento. 
M. Movimiento. 
M.M. Mucho movimiento. 

REGISTRO: Contragrave Do
2 

a Do
3 

Grave Do
3 

a Sol
4 

Medio Sol
4

a Do
6 

I ORPLIED II (Velocisimo, furioso) 

Agudo = Do6 a Sol
7 

Sobreagúdo = Sol
7 

a Do
9 

Total de secuencias: 15 

Métrica empleada: guía de segundos alternado con compás. 
(ver ejemplo 25) 

NUM.DE TIEMPO MATIZ MOV. REGISTRO TIMBRE 
SECUENCIA INTERNO \ 

5" p ff S.M. Grave/contr_!!. 3 fagotes, 6 cornos,pia-
grave no, gong.timbttl y cL. 

3/4 f M. Grave/contr-ª. 3 fagotes, trombones, t.!!_ 
grave ba, cencerro, timbal, 

la. gran cassa, violas, vio-
loncelos y contrabajos. 

5" PP ff S.M. Agudo/contr-ª. 3 flautas, 3 oboes,3 el_!!. 
grave rinetes1 3 fagotes, 4 -

cornos, trombones, tuba, 
timbal, cuerdas (gliss.) 

r 
pp P.M. Contragrave/ 2 trompetas, 6 cornos, 

medio piano, gong y cuerdas. 
timbal. 

2a. 3/4 f M. Medio/contr_!! Trombones, tuba, cencerro 
grave gran cassa e idem.sec.ant. 

7" pp ff P.M. Sobreagudo/ Tutti sin ?ercusiones. 
grave (alientos fr). 
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NUM. DE 
SECUENCIA 

Ja.(2/2) 

4a. 

!>a. 

óa. 

. 7a. 

8a. 

9a. 

lOa. 

1lá~ 

13a.(2/2) 

- .14a. 

lSa.(4/4) 

TIEMPO 

{

10" 

3/4 

6" 

10" 

6" 

6" 

10" 

7" 

13°' 

1211 

10" 

MATIZ 

p 

ff 

ff 

ff 

fff 

fff 

fff 

ff f 

ff 

ff 

i 

f 

p ff 

fff 

fff 

mv. 
INTERNO 

P.M. 

M.M. 

M.M. 

M.M. 

M.M. 

M.M. 

M.M • 

M.M. 

M.M. 

M.M. 

M.M. 

M.M. 

P.M. 

M. 

M. 

llO 

REGISTRO 

Sobreagudo/ 
grave 

Sobreagudo/ 
contragrave 

Sobreagudo/ 
contragravc 
Sobreagudo/ 
contragrave 

Medio 

Grave/T~dio 

Sobreagudo/ 
grave 

Sobreagudo/ 
contragrave 

Medio 

Grave/agudo 

Grave/medio 

Grave 

Sobreagudo/ 
contragrave 

Sobreagudo/ 
grave 

Sobreagudo/ 
grave 

TUIBRE 

Tutti. sin trombones, tu­
ba ni percusiones. 

Alientos madera (a 3), 3 
trompetas, celesta, xiló 
fono y cuerdas. -
trombones, tuba, cencerro, 
gran cassa e:idem. anterior 
Tutti, sin cornos ni percu 
siones. solo xilófono. -

6 cornos, ta1r1-tam, gong,x.!_ 
!Ófcmo y cangrejos. 

Trombones, tuba, e idem. -
Sa. secuencia. 

3 Flautas, 3 clarinetes, 3 
oboes, cuerdas (trem.) e -
idem. 6a. secuencia. 

Trombones, tuba, contraba­
jo y piano (clusters). 

Toda la cuerda. (ejem. 26) 

Todos los alientos y xiló­
fono. (ejemplo 26) 

Todos los alientos metal. 

Percusiones. 

Tutti sin percusiones ni -
piano. 

Piccolo, 2 flautas, 3 oboes 
3 clarinetes, 3 fagotes, 6 
cornos, platillos chocados, 
timbal, gong, piano y cuer­
das (gliss.) 

Tutti. 
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II SEPHIROT (Lentissimo molto legato) Total de secuencias: 9 

NUM.DE 
·SECUENCIA 

la.{6/1) 

2e.:(tt/l) 

4a~(5/l) 

Sa•.(5/1) 

7a.\5/l) 

8a •. 

9a •. 

Métrica empleada: compás mas guia de segundos. 

TIEMPO MATIZ 

30" pp 

.16" 

25" p 

17" mf 

17" f 

17" f 

20" pp 

12" pp 

5" p 

= 5 seg. (6/1) (Ver ejemplo 27) 

MOV. REGISTRO 
INTERNO 

S.M. Medio/agudo 

S.M. Grave/medio 

M. Agud~/sobre­
agudo 

S.M. Grave/agudo 

M. grave/medio 

~.M. Grave/agudo 

P.M. Graveimedio 

M. Contragra2e/ 
sobreagudo 

S.M. Medio-sobre 
agudo 

112 

TUIBRE 

3 trompetas, arpa, cuerdas 
(Div.)celesta y dos flautas 

ó cornos, piano, cuerdas 
(Div~) ~nn ~~~~i~~. 

Dos oboes, 3 clarinetes,2 
piccolo, celesta, arpa, pi.!!, 
no y cuerdas (Div.). 

3 oboes, 2 trompetas con 
sord., trombones con sord., 
tuba, viola y violoncelos 
(Div.) tremolo. 

2 fagotes, contrafagot, 4 -
cornos, tuba, trombones, 
percusiones, piano, cuerdas 
(Div.) trémolo. · 

Piccolo, 2 flautas, 3 oboes 
3 clarinetes, contrafagot, 
tuba,celesta, timbal, cuer­
das (Norm.) 

6 cornos, trombones,tuba, -
piano, (en las cuerdas),xi­
lófono. 

Tutti. 

Cuerdas. 
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III PELOPS (Rápido scherzando) Total de secuencias: 11 
Métrica empleada: guía de segundos ( 6/8) 

NUM. DE TIEMPO MATIZ 
SECUENCIA 

la.(6/8) 10" PPP 

2a, (6/8) 10" PPP 

3a.(6/8) 8" PPP 

4a.(6/8) 8" ppp 

Sa.(6/8) 8" PPP 

6a.(6/8) 8" PPP 

7a. 10" f 

8a. 10" p 

9a. 10" pp 

lOa. 8" PPP 

lla. 12" pp 

(Ver ejemplo 28.) 

MOV. REGISTRO 
INTERNO 

M. Medio/agudo 

M. grave/agudo 

M. Contragrave/ 
weUlo 

M. Contragrave/ 
agudo 

M. Contragrave/ 
agudo 

M. Contragrave/ 
grave 

M. Contragrave/ 
sobreagudo 

M.M. Grave 

M. Grave/medio 

M. Grave/medio 

M. Grave/medio 
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TIMBRE 

3 clarinetes, piano y xi­
lófono. 

3 flautas, celesta, plat.!_ 
llo y timbal. 

3 clarinetes, piano, xiló 
J' __ , _, -

J..UtLU ) L.UUcl \.OU..LUJ • 

3 flautas, celesta, plat.!_ 
llo, timbal y tuba (solo) 

2 oboes, corno inglés,arpa 
campana y tuba (solo) 

3 fagotes, celesta, tom--­
tom, timbal y tuba (solo) 

Piccolo, 2 flautas,21·-oboes 
2 clarinetes, celesta,arpa 
piano (clusters), tam-tam 
xilóf~no, gran cassa y vi.2. 
line~ (d:i.v.) 

2 fagotes, 2 trompetas con 
sord., 6 cornos, trombones 
piano y tom-tom. 

Piano,(Clusters), tam-tam, 
tambor piccolo, terole, 
platillos, cuerdas (un a-­
tril de cada cuerda) y co.r. 
no inglés (solo). 

Tom-tom, tarola, cuerdas, 
qun atril de cada cuerda) 
y corno inglés (solo). 

Tam-tam, gong, gran cassa, 
cuerdas (un atril de cada 
cuerda) y corno inglés (s.2. 
lo). 
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IV CELEPHAIS (Lentisimo, estático) Total de secuencias:l4 

Métrica empleada: guía de segundos sin compás 

NUM. DE TIEMPO 
SECUENCIA 

la. 4" 

2a. 6" 

6a. 

lla. 

12a; 
13a. 
14a. 

5" 

5" 

5" 

5" 

1011 

8" 

7" 

10" 

5" 

5" 
10" 
8" 

MATIZ 

pp 

PP 

ppp 

PPP 

p 

pp 

pp 

ppp 

PP 

pp 

sf p 

p 
pp 
p 

(Ver ejemplo 29) 

MOV. REGISTRO TIMBRE 
INTERNO 

P.M. Grave/agudo Gran c::issa. violines I y II 
(atrás del puente), contra­
bajos (Div.) y piano. 

M. Grave/medio 2 trompetas, 6 cornos, trom 
bones y tuba (golpes irre&!! 
lares en la boquilla), e·-­
idem. secuencia anterior. 

P.M. 

H. 

P.M. 

P.M. 

M. 

M. 

P.M. 

M. 

P.M. 

S.M. 
P.M. 
P.M. 
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Medio 3 oboes, 3 fagotes e idem.­
primera secuencia. 

Grave/medio Trombones (Fr.), maracas, 
violas, violoncelos (Diiv.) 
y giiss e idem. tercera se­
cuencia. 

Grave/medio Trombones (Fr.), triángulo, 
cencerro e idem. primera s~ 
cuencia. 

Grave/medio Campana, maracas, tri~ngulo, 
e idem primera secuencia. 

Grave/medio Arpa, piano, tam-tam, gong, 
triángulo, campana, violonc~. 
lvs y contrabajos (pizz.),y 

violín (solo). 

Grave/agudo 3 flautas, clarinete, trom~ 
befo, piano ,cangrejos e ídem. 
séptima secuencia. 

Medio 6 cornos (soffiato), arpa,.~ 
piano, gong, cencerro y cla­
ves. 

Grave/medio Cuerdas (Div. y gliss.) 

Grave Cuerdas (Div. y gliss.) y 
campana. 

Medio 
Grave 
Agudo 

Campana. 
Tutti, celesta (solo) 
Gran cassa, violÍn y celesta. 
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V RARVAROK (Lento) Total de secuencias:lO 
Métrica empleada: guía de segundos sin compás 

(Ver ejemplo 30) 

NUH.DE TIEMPO MATIZ MOV. 
SECUENCIA INTERNO 

la. 15" p M. 

··2a. 18" p M. 

18" f M. 

4a. 18" p M. 

Sa. 7" p M. 

7" p M. 

7" p M. 

7" p , .... 

9a. . 20" fff M.M. 

.: .. lOa. 4/4 ff f M.M. 

REGISTRO 

Grave 

Grave 

Grave 

Grave 

Grave 

Grave/sobre 
agúdo 

Grave 

Cr~ .... ·c/::;cbre 
agúdo 

Contragra-
ve/agúdo 

Contragra-
ve/agúdo 

TIMBRE 

3 trombones, timbal, violas 
violoncelos y contrabajos. 

Clarinete (solo), 2 fagotes 
contra fagot e idem primera 
seuencia .. 

6 cornos, e idem. segunda -
secuencia_(sin clarinete), 
arpa y piano. 

Clarinete (solo), tuba e 
idem tercera secuencia. 

Arpa (gliss.), tarola, vio­
lines I y II (trem.) e idem 
cuarta secuencia. 

2 piccolos, flauta, 3 oboes 
3 clarinetes, platillo sus­
pendido e idem. cuarta se~ 
cuencia. 

Idem. quinta secuencia. 

TñPm. Rexta secuencia. 

Tutti, trompeta y gran - - -
cassa (fuera del escenario) 

Tutti, trompeta y gran cassa 
(fuera del· escenario). 

·Esta.décima secuencia esta escrita en un compás de 4/4, contiene un total de seis 

compases y finaliza con un unísono de toda la orquesta. 
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Ejemplo 30 
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RESUMEN Y CONCLUSIONES 

En cada uno de los cinco movimientos hay una gran exploración timbrico~ 

son,ora, en donde se emplean alientos madera divididos a tres, seis cornos, pi!!_ 

no (utilizado en las cuerdas y con clusters), celesta, arpa y una gran sección 

de percusiones. En el número V.Rarvarok, emplea el sonido antifonal con una 

trompeta y una gran cassa fuera del escenario o entre el público. 

Cada uno de los movimientos puede considerarse un preludio, al emplear 

pequenas células i::ct:!.vicas que se elaboran sufriendo pequeñas variaciones, y 

conservando el mismo carácter. Estos pequeños motivos_ no son específicamente 

melódicos, sino que forman pequeños eventos; que pueden ser timbricos, armóni-

cos y los cuales son presentados en· diferentes registros y diversos matices. 

La dinámica es parte fundamental para cada secuencia, pues este elemento 

es el que proporciona la unidad y a su vez la \•ariedad entre cada secuencia. 

Métricamente utiliza básicamente tres elementos: 

·l.- Tradicional compases de 3/4, 2/2, 4/4), que se alternan con secuencias 

sin compás. 

2.- Compás más guia de segundos ( 5/1, 4/1. 6/1). 

3.- Guia de segundos sin compás e indicación metronómica de la unidad de -

tiempo. 

!.·· Orplied 

II.Sephirot 

II.- Notas prolongadas con variación dinámica p ff, mf fff mfJ 
~alternados con elementos rítmicos característicos enmarcados 
dentro de un compás de 3/4. Se emplea el color peculiar de un 
cencerro, las cuerdas con gliss., frullato en los alientos, 
subir y bajar un cuarto de tono y figuraciones rápidas. 

Movimiento estático con cambios ligeros armónicos y timbricos 
en matiz (p) a base de notas prolongadas y figuraciones del -
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III.Pelops 

IV.Calephais 

V.Rarvarok 

piano, arpa y celesta. Utiliza compás más guia de segundos. 

Juego con un solo motivo que es variable timbricamente, este 
motivo servirá como segundo plano para un solo cantabile de 
la tuba a base de notas prolongadas sin relación métrica. Un 
segundo solo corre a cargo de una viola, con un fondo produci 
do por un atril de cada cuerda a base de efectos instrumenta 
les. -

TrÉm:ilo; detrás del puente de las cuerdas y un gliss. en las 
cuerdas del piano inician este movimiento. Golpes irregula~ · 
res en las boquilla de los alientos metal se enlazan a pequ~ 
ños eventos en las percusiones (maracas, triángulo, cencerro 
campana tubular y cangrejos). T,;¡ celeste realiza una pequena 
codeta al final. 

Gliss. lentos en la región grave son producidos por los trom 
bones, timbal, violas, violoncelos y contrabajos, que sirven 
de fondo para un solo de clarinete y respuestas del piano y 
contrafagot en la región contragrave,m~s un gliss. del. arpa 
que nos conduce a otro solo del mismo clarinete. Esto nos 
conduce a un tutti aleatorio, en donde todos los instrumentos 
tienen un esquema predeterminado, incluyendo la trompeta y la 
gran cassa que están fuera del escenario. Finaliza con una 
coda en compás de 4/4 con toda la orquesta. 

La unidad total de la obra, es lograda por el empleo sistemático de acordes -

ccrr::do::; por segunda:; mayores y menores que forrnan "clusters", lus cut:llt::::1 :>un 

variados, como se ha dicho: de dinámica, movimiento interno, timbre y articu-

!ación, que a su vez est~n delimitados por secuencias que el compositor indi-

ca en segundos. 
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II.2.3.- SONATINA (1980) Manuel Enríque~ (1926) 

Dentro de la gran producción de Enríquez, él mismo divide su obra en 

tres etapas caracterist:i.cas: " La primera se caracter:i.za por un proceso de elS 

per:imentac:i.Ón muy extenso dentro del lenguaje politonal; (abarca su producc:i.Ón 

realizada en la década de los cioc:uentas incluyendo su "Sinfonía I" (1957) de -

corte nacional:i.sta). La segunda, en la que hay un intento de regreso hac:i.a un 

formal:i.smo, a través de un anacrónico lenguaje serial, (abarca su producción 

real:i.zada en la pr:i.m~ra mitad de la década de los sesentas, incluye "Preámbulo 

(65) 
dentro de los lenguajes más ab:i.ertos y experimentales". ( A partir de su obra 

"Trans:i.ción" (1965) una obra orquestal en donde alterna partes aleatorias con 

fijas, :incluye tambi~n una gran exploración en música de cifuiara, instrumento 

solo y para teclado; además desde 1970 un amplio catálogo de mú~ica electro-

acústica). 

En sus obras P":ra gran orquesta "!Encuentros" (1971) y en "Raíces" 
: 

(1977), Enriquez reencuentra una cierta raigambre latinoamericana, él mismo re 

afirma: " De manera inesperada hpn venido a mi mente elementos que sin ser de-

fin:i.tivamente nac:i.onalistas, si me hacen pensar en la atmosfera, impulsos y eJS 

presiones, que nos son comunes a los latinoamericanos; sonoridades, cierto dr.!!_ 

matismo y actitudes de ritmo y•Color que nos son sencibles, aún dentro del m~s 

vangu.ardista lenguaje clásico o musical de nuestros creadores. <66 ) 

En "R:i.tual.(1973), al igual que en "Transición", se alternan partes -

fijas con aleatorias indicadas con guias de segundos. Esta,obra tiene una gran 

sección de percusiones algunos de ellos muy peculiares como: cinco botellas 

(65) Música mexicana contemporánea de Ma.de lo·s Angeles González, pág. 130. 
(66) La música de México, Vol.5, periodo contemporáneo UNAM, pág.136. 
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(~lasspiel) y cinco cencerros (cowbells). Las percusiones son un elemento -

importante dentro de la obra de Manuel Enríquez y de otros compositores conte.!!l. 

poráneos. Empleando la técnica "abierta", Ritual tiene dos secciones aleato- -

r.ias·que se pueden construir al "azar"; la primera contiene cinco módulos in--

tercambiables, cada uno con determinadas características tímbricas, el direc--

tor marca con los dedos los números de los segmentos, el tiene la libertad de 

eleg;i.r el orden, repetir, alternar, etc .• se sugiere tocar ( alternando) dos 

al mismo tiempo por lo menos. La duración de toda esta secuencia es de dos mi-

nutos. La segunde sección aleaLociti (.;.Uut:.l..u Ut:: ~u.iit~v w.6d.ülv::;; ::::..::.: ::l!:~!'.! =::::::: 

a base de las percusiones y el restante con las cuerdas, cada percusionista 

(tres·en total) eligirá "al azar" sus pequeÑos segmentos; el director dará la 

_entrada para las cuerdas cada veinte o treinta segundos. La duración total de 

esta secuencia es de sesenta y ocho segundos. 

Jose Antonio Alcaráz nos comenta sobre la obra orquestal "Fases" -

(1978) lo siguiente: " Tiene como propósito definido el llevar a cabo la pues-

··tR en relieve de cuatro aspectos distintos de la materia sonora o más precisa-

··mente tle usar la orquesta. 

Aún cuando el orden de la &ucesión puede ser determinado·· por el Dire.s_ 

tor de la orquesta, se adoptará aquí, para intentar un exámen descriptivo,la u-

bicación original de los cuadrantes. 

I.- Puntillista, sonidos cortos, objetivo " la articulación". 
II.- Variedad de timbres, elemento importante la sugerencia y la insinuación. 
III.- Instrumentos solos ( flauta en sol y corno) 
IV.- Esquema de un r~ndó, las coplas ( A y B ) alternan sus grandes bloques 

con un estribillo aleatorio." (67) 

" En el caso de "Sonatina" (1980) para orquesta - nos dice Enr!qucz.::. 

la idea ha sido: trabajar con elementos duales que siendo básicos y fundament.!!_ 

(67) La música de México, Vol. 5, período contemporáneo,pág. 137 y 138. 
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les, me permita emplear la orquesta en una manera libre e imaginativa, sin te-

ner que cenirme a algún estricto sistema tonal. El nombre no tiene ninguna re-

lación formal con estructuras tradicionales y solamente expresa un carácter -

solístico y virtuoso tanto individual como de conjunto. En esta pieza he redu­

cido el factor "al azar" a su mínima expresión y en su mayor parte todos los -

elementos han sido escrito en una notación determinada. 

Tampoco he tenido estímulos literarios, mágicos o interdisciplinarios; 

es, como decía antes, una obra con el simple objetivo del lucimiento de una O!:. 

questa de hoy, utilizando los recursos instrumentales como material bÁRico de 

composición y dentro de un lenguaje personal y actual". ( 68 ) 

Las notas del programa el día del estreno de "Sonatina" realizada-por 

~José Anton~.o Alcaráz, nos dice: " Y con todo esto, va una clara orientación -

programát,:ica que encuadra el total: Sonata significa, en su acepción primera, 

" persuonare": para sonar. La pieza es breve de ahí: Sonatina. No hay re•:m--

cuentro con formas clásicas ni aplicación de sus patrones o esquemas arquitec­

tónicos". (69) 

Enríquez reafirma: " Esta obra orquestal esta pensada para que su ej~ 

cusión sea lo más sencilla posible, sin que afecte por esto, por supuesto, mis 

perAonales bÚ9quedes estri.ct=cnt:c musicalcs".<
7
0) 

Jeannine Wagar en su análisis sobre "Sonatina" comenta:" La orquesta­

ción, la dinámica y el timbre crean estructuras sonoras masivas, contrastantes 

y complejas que contiene " clusters" de alturas y timbres. El deslizamiento -

continuo de estos "clusters" entre los diferentes grupos orquestales, combina-

do .con cambios súbitos de dinámica crean gran energía, contraste e intensidad. 

(68) 
(69) 
(70) 

Nota proporcionada por el porpio compositor. 
Programa Orquesta Filarmónica de la Ciudad de México 
Revista Tiempo Libre del 3 al 9 de agosto de 1980. 
"Sonatina de Manuel Enriquez" por_ Federico Ibarra. 
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Sobre estos bloques de sonido Enríquez sobrepone fuertes motivos rítmicos que 

pasan de una sección individual de la orquesta a otra. Los motivos rítmicos se 

convierten en un factor primario de identificación, en lugar del movimiento ª.E. 

mónico o melódico". (?l) 

"Sonatina" ha sido interpreta~a con diversas orquestas en diferentes 

lugares: Orquesta Filarmónica de la Ciudad de México (1980) en el segundo fes­

tival "Diplomat de música del Salvador con la Orquesta Sinfónica del Salvador" 

y en "Colorado festival of music" con 'i'he University Symphony Orquestra"(l984) 

SONATINA ( 1980) 

~~¡¡;.¡el E~:-:!q:.:c:: 
Ocotlán, Jal.1926 

Comisión de la "Academia de Música del Palacio de Minería". 

Estreno.- 8 de agosto de 1980, Orquesta Sinfónica de Minería. 
Dirección: Jorge Velazco. 

Orquestación: 3 2 3 2 
4 3 3 1 
Percusiones: 

I.- Tom-tom grande, tumba, plato suspendido grande, glokenspiel, 
woodblock grande y cascabeles. 

II.- Tom-tom pe(¡ueño, gran cassa, plttlu JJt!l}Ut:Üu auspt::ud.ldo, triá.!l 
gulo, triangulo grande, cinco temple-blocks Y. claves. 

III.- Tarol~, tam-tam grande, triángulo pequeño, guiro, woodblock 
pequen·o. 

IV.- Dos bomgos, tambor militar, plato con siszles, cinco 
rros, maracas y frusta. 

Sección normal de cuerdas. 

Fojina general.- Tocatta para orquesta con un movimiento dividida en tres sec-­
ciones: 
A.- Notación tradicional. De (A-F) 
B.- Aleatoria, solos de oboe, corno y flauta. De (G-P) 

A'.- ~otación tradicional (elementos del inicio). De (Q-S) 

(71) Revista Pauta "l't" "Sonatina" por Jeannine Wagar. 
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signos 

Son1dos stn ningvN r9hicf6n ;.trtu. 
1610 seg1,1tr la t~r-esl6n vts11.11. 

~·.que dun Í• secuencia 

Segundos qu• •• cuentan •n a1qunas pauus 

(DnttlWlr toaftdo •1 •tertal encemdo 
Mita el ftn de la 1 tMa puntffda. 

Vlbrato 1&17 lento 

taldel"6n corto 

Gl fn. y t,.._,lo 

Gl tu. y trfno , 

Todos los trtnos son de 1/2 tono. a .itnos .-e 
se tndtque lo contrerto. 

FORMA POR SECCIONES 

Parte "A" (A-F) 

<€> 
Ir:;. 

@)-----

Sounds wlthout an.1 •trie rtferenc•. Just follow 
the vtsuat lll'lpruslon. 

Len.tJth tn seconds of lh• Hcuence. 

S.Conds to count 1" so-e otuses. 

C~t!rPJ@ pllytng the enc1dsed •te.-tal un the -
end of the dottltd 1tne. 

Yery slow vtbrato. 

Sounds to be ohyed the fastut panible. 

i..Uf"" ¡.,_ ... 

very 1onq fe,...ta 

f;ltu. and tr"ltl01o 

J;1 tn. and trtno 

A11 Uut trtlh •~ of 1/2 toM, ynleu the oooostte ts 
wrttten. 

Esta sección inicia con un clustei.- breve en "fff" con los pizz. de las 

cuerdas y reforzado por las claves, woodblock, frusta y la tarola la cual con­

tinúa con figuraciones rítmicas de quintillos. Los trombónes y la tuba reali--

.zan otro cluster en el registro contragrave, el cual es sustituido por otro r!!_ 

cimo de sonidos en el registro medio, por los cornos y trompetas, agregándose 

poco despúes.los,alientos madera y un acelerando escrito de las percusiones, 

tom-tom, tarola y bongós (ver ejemplo 31). 
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CAi Los cornos y trombones en un súbito sfp, realizan notas largas en entradas 

sucesivas que van formando acordes cerrados de segundas menores. Un cluster -

en "pp" y en registro medio es presentado por los alientos madera que sirven 

de enl~ce para la siguiente secuencia. 

..... 

J fla.Ht 

- - ~·-·· -" IJ.41' .P.P 
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IJil Esta secuencia inicia con un motivo rítmico en notación tradicional con 

las cuerdas "sul pont'.' 

Este motivo es acompañado por "flatterz. e 'gliss." de los trombones y tuba de 

manera improvisada, más colores a base de la sección de percusiones (platillos 

suspendidos). 
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tl:l Una elaboración rítmica del motivo anterior en crescendo precede s un tema 

melódico breve (UJ efectuado por los alientos (Ver ejemplo 32). Esta sección -

se une a otro tema melódico en la región sobreagúda presentado por el piccolo, 

dos flautas y el glocken, con un obstinato rítmico en las percusiones y comen-

tarios de los cornos (Ver ejemplo 33) 1 1]) 

llJ Trinos en la región contragrave por las cuerdas, clarinete bajo y fagotes, 

más motivos breves rítmicos de las percusiones: tom-tom, tumba, tarola y bon~ 

gÓs enlazan al final de esta gran sección que termina con un clusters de armó-

nicos en las cuerdas (pp) con una duración de 10 segundos y comentarios de las 

claves. 

Parte "B" 

fil} Esta sección da 1nicio con una parte aleatoria a cargo de la sección de 

percusiones. Los percusionistas seleccionarlÍn "al azar" sus segmentos. Tomar.Ín 

su tiempo para cambiar las baquetas y deben de respetar la dinámica rigurosa~ 

mente. La duración total de esta secuencia es de 75 segundos {ver ejemplo 34). 

CDI La sección aleatoria anterior resuelve a un unisono con las percusiones -

'weta.1.ié:.as 

.. gundos. 

.. ,,.. ..... .... ( platillo, twn-tam y triángulo) que deben dejarse vibrar· 9 se~· 

en· Un solo de oboe.( a piacere) en notación tradicional, es acompañado por 

comentarios breves de las percusiones: tom-tom, bongós, tam-tam y pc:ic.o despuds 

es armonizado con las cuerdas CD en matiz "pp". 
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Ejemplo 33 
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Ejemplo 34 

Los hrcvstonht.n ••19"1onflrl"n •al azar• svs s•~tos. 
fstos no deHn dur•r Mis de 8 d 10 segundos ca~ uno. -· 
edstfendo Ta poslb1tld•d "re~lfr •a placere•. Tom1; •• 
rln su tletrOO para cUlbhr lu baqu.tas y de~n de raspe. 
tar la dl"""'1ca rtriros.-ni.. La dvractdn toh1 de est.t 
secctOn H de: 75 • 

Et r 

!!:,:·~n•:a:11r:1~,.." t~!!t ac~~ ~!:d!·C:~! :::,.,.::=-:-:: 
lhont h t.he POUUltllty to n'OHl S~ne •a pflcer·••. n .. • 
pla.r•N wlll Uke tt• to cNinve sttcks and a,st 111atch strlcll­
tly tM 1Un .. tu, T,._ total !e119th of thls S<':'Ctlon h: 75•. 
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[El Un corno solo ( tranquilo, expressivo ) es acompañado de manera aleatoria 

por esquemas predeterminados a los alientos madera ( senza espressione y lega-

to ) en matiz "pp''. Esta secuencia dura 30 segundos. 

A1 igual que en la letra "K" las cuerdas " col legno tratto, legato, se.!!. 

:~.~:~spressione n ahora acompai'uu1 Hl.~atvriumcntc :J. un solo de flAnt:R ( :no1to 

: expressivo). Esta secuencia dura 30 segundos. CID trinos en la régión grave -

y, gliss. de las cuerdas (divissi) concluyen la secuencia anterior con una du-

ración de 8 segundos. Estos trinos y gliss. sirven de segundo plano para otra 

, parte aleatoria [ijJ que realizan los cornos y trompetas con sordina y un pla­

tillo suspendido (Ver ejemplo melódico). 

144 



""" ... <~r-=:--------. 
1\ ~ ~ -. • • • .--,.... 1 

.. 
• IP 

_.;...;.;..;. a.r ~ ••..• 1 
.: 

• \ 
T.,. .. • 

J 

~ = • 
J ,,, 

,. .. ,,RJ /pttf•-r ";J.rdrr 

Pwc. N 
1,;;; -1 

sólo sonidos sin ninguna relación métrica~ 

la impresión visua:I. en un crescendo progresivo (Ver ejemplo 35) nos 

conduce' a un "Tutti" Cf) aleatoria en donde cada instrumento tiene su mate- -

rial predeterminado, que culmina en un gran cluster en matiz "fff" y con apo­

yo ritmico de los trombones, tuba, violoncelos, contrabajos y percusiones [!lJ 

(Ver ejemplo 36). Este gran cluster se disuelve con comentarios breves de 

las percusiones metálicas: cascabeles, platillo con arco y tam-tam. 
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Ejemplo 36 
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Parte "C" 

CJO Con función de coda se emplean elementos del inicio de la obra, finaliza.!!. 

do con un cluster en "pp" con toda la masa orquestal y brevísimos eventos de -

J.as percusiones: platillo con arco, claves, tam-ta1n y platillo frotado. 

RESUMEN Y CONCLUSIONES. 

Al igual que en la mayoría de las obras para gran orquesta de Manuel Enri 

quez, ºSonatinau consta de un so1o movimiento con :.diferentes secuencias; en -

_la_ cual reduce al máximo la nueva grafía y hay un control m,{s estricto en l.as 

·:·partes aleatorias. 

La orquestación es tradicional si:t faltar como en otras obras de Enríquez, 

gran sección de percusiones,destacando' cinco cencerros, frusta, tumba y -

bongós. 

Dentro de los efectos instrumentales que se ·emplean encontramos: glJ.ssan­

y fl_atterz de los trombones y tubB, platillo con arco y frotado, glissando 

tremolo, y glissando y trino de los cuerdas. 

La masa orquestal dividida en secciones, producen clusters en diferentés­

registros, timbr.es,dinámicas y articulaciones, que se alternan con partes rit­

bien líneas melódicas breves. 

La segunda parte "B" de la cbra, contiene secuencias aleatorias. Primera­

mente. la se~ción de percusiones, en donde los percusionistas eligen sus segme.!!. 

tos "al azar"; seguido esto,de solos del oboe, corno y flauta,los cueles son 

'acompañados por: esquemas predetermiandos que co..;tiene., un mterial encerrado 

que se repite les veces neeseries hasta terminar le secusncie, le cual está i.!!. 

diceda en segundos. 
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Otra parte característica de la obra es el empleo de sonidos sin ninguna 

relación rítmica o melódica, sólo debe seguirse la impresión visual, estos so­

nidos están enmarcados dentro de un compás determinado. 

Otra sección aleatoria es un gran "tutti" en la cual cada instrumento 

:tiene su material predeterminado que debe dé repetir las veces necesarias ha.§. 

ta finalizar la secuencia. 

Pocas veces dentro de la obra de Enr!quez encontramos repeticiones lite­

rales,pep:• -en "Sonatina" la coda final está realizada a base del material que 

·de 'i.niéi~ e la obre con muy ligeras modif.iceciones. 

-En- suma "Sonatina" es una obra que resll!lle y ejemplifica el lenguaje per­

so~al del compositor. 
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e o N e L u s r o N E s 

l.- La escacez de publicaciones e investigaciones sobre la obra de compositores 

.nacionales, ha prc•ocado que la información sobre alguna específica obra, -

no sea fácilmente accesible,originando en algunos casos resultados contra--

dietarios. 

2.- Algunos de los datos utilizados en la elaboración del presente trabajo, so­

lo fueron posibles obtenerlos diretamente con el compositor, o bien con fa-

miliares o amigos del mismo. 

3.- La publicación reeiente de la "Col~r,.-;ry!'!. Si.:.!'6.ü~Ca Hexicana " editada 

por la Universidad Nacional Autónoma de México; ha sido fuente importante 

para la realización de esta tesis. A pesar de esto, aún existe una gran 

deficiencia en la edición de partituras y publicación de catálogos de los 

compositores mexicanos. ( "Ferial" de Ponce, no esta editada y las obras 

orquestales de Revueltas y Chávez están editadas en el extranjero, lo cual 

resulta muy caro y difícil de obtener). 

4.- Dentro de la estética nacionalista en México, lo~ ele~entos folclóricos fu~ 

ron fundamentales, pero no fue solamente tomar estos elementos y transpor~ 

tarlos a la orquesta sinfónica actual, sino que dichos elementos,tomados de 

las diferentes etapas históricas de nuestro país; fueron tratados con dive.t, 

sas técnicas composicionales ·.como: grandes desarrollos rítmicos y tímbricos 

{ como en Huizar y Moncayo-~specialmente de la música afrocubana):revestir 

con contrapuntos originales (como en el caso de Chávez y Revueltas); nue--

vas armonías: politonal, atonal, vaguedad tonal ( como Revueltas ) o con 
~ 

cambios tonales y empleo de acordes de séptimas o novenas (como Moncayo) -
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o inmersos dentro de alguna determi3nda forma musical ( como en Ponce). T.Q. 

do esto agregando además los factores timbricos que enriquecen el tema fo.1 

clórico, todo esto, sin perder la esencia del tema. Esto puede resultar P.!! 

rafraseando o sencill~mente evocando algún elemento característico de nuel!_ 

tro floclor. 

5.- Los compositores actuales de vanguardia pueden ser considerados como naci.Q. 

nalistas e no como corriente estética ), aunque en su obra no empleen ele­

mentos· folclóricos, pero al reflejar su momento histórico tomando los ele­

mentos propios de su época, pueden ser representantes de nuestro país, no 

obstante.el uso sistemático de técnicas y procedimientos compcsicionales 

importados. Estos compositores al estar atanados en ia oÓsqueda de un len­

guaje personal pueden l.legar a ser valores nacionales y contar con sellos 

particu.lares represen ta ti vos. 

6.- Al terminó del período revolucionario, hubo un incremente en la producción 

orquestal en México. Esto se debió a la formación de organismos gubername.n. 

tales (INBA, Orquesta Sinfónica de México, etc •• ) que fomentaron la crea-­

ción,convocando a numerosos concursos y a su vez dando la oportunidad para 

que la partitura fuese interpr~tüdtt. 

7 .- Durante el siglo XX, la producción orquestal en nuestro pa is es de un pro­

medio de cuatro a cinco partituras por año, bajando este número en los 61-

timos años.La composición actual parn gran orquesta a disminuido considerg 

blemente, el compositor de h~y escribe para los medios mas accesibles y 

donde da por hecho que su obra será interpretada. Por esta razón parece 

ser que hay mlÍs intenciones de realizar partituras para pequenos conjuntos 
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instrumentales o bien para instrumentos solistas. 

8.- Los nuevos medios que ofrece la e1ectrónica,como es la computadora y el r~ 

ciente sistema M.I.D.I. brindan un nuevo panorama al compositor, pues al 

tener un mundo ilimitado de timbres y sonidos ( mayor al de una orquesta 

sinfónica) abre nuevas fronteras a la composición. No obstante en México 

aún no es realizable ésto en su máxima expresión, quedando la opción de s~ 

guir explorando dentro del instrumental que ofrece la orquesta actual, es­

pecialmente en la sección de percusiones y el neoinstrumenta1ismo. 

9.- A pesar del déficit de escuelas prc!esiona1es y de la calidad de enseñanza 

que el1as ofrecen,en México, hemos contado y cuutéiüiüo ce~ f!o~~e~ r~lPvAn­

tes dentro de la composición para gran orquesta. Es importante sena1ar que 

la mayoría de los compositores analizados en este trabajo, han estudiado -

en el extranjero. 
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CATALOGO DE LOS OCHO COH?VSiíORES ANALIZADOS: 

l.~ SILVESTRE REVUELTAS 

2.- CANDELARIO HUIZAR. 

3.- CARLOS CHAVEZ. 

4;_ MANUEL M. PONCE. 

5~- . JOSE PABLO MONCAYO. 

6.- MARIO LAVISTA. 

7 •. - FEDERICO !BARRA. 

8.- MANUEL ENRIQUEZ. ''~-" 
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ARO DE COMPOSICION 

1929 

1930 

1930 

1931 

1931 

1931 

1931 

1931 

1931 

. 1932 

1932 

1932 

1932 

1933 

1933 

1933 

1934 

1934 

·-1934 

1934 

1935 

1936 

1937 

1938 

CATALOGO DE OBRAS DE SILVESTRE REVUELTAS 

TITULO DE LA OBRA 

Tres pequeñas piezas para violin y chelo 

Cuauhnáhuac 

Cunrtcto No. 

Esquinas 

Ventanas 

Duo para pato y canario 

Ranas y el Tecolote 

Cuarteto No. 2 

Cuarteto No. 3 (Magueyes) 

Colorines 

Alcancias 

Cuarteto No. 4 (Música de Feria) 

Tres piezas para violin y piano 

Toccata sin fuga 

Janitzio 

El renacuajo paseador 

Parián 

Caminos 

PlGnOS 

Danza Geométrica 

Ocho por radio 

Redes 

Homenaje a F.G. Lorca 

Dos Canciones (R. L5pez Velarde y Nicolás Guillén) 

canto de una muchacha negra 

GENERO 

Cámara 

OlOJES'rA 

Chiara 

CRXlES'Ei\ 

CllO'.lES'I'A 

Vocal 

Vocal 

Cámara 

Cuarteto 
cuerdas 

OOOUESTA 

Cámara 

Cuart:eto 
Cuerdas 

Cámara 

Cámara 

O!Q!ES'm. 
Ballet: 

de 

de 

ORJllESTA y coro 

OlQlESTA 
~..!!::STA de C!=r:.· 

apJE9FA 
Cimar a 

C!QJE9D\ 
c:a¡m:sm, 
Vocal 

Vocal 



· . 1IRCl [E CXM'CEICICN 

1938 

1938 

1938 

1939 

1939 

1939 

1939 

1940 

1940 

CAT1IID.X) DE OBRAS DE SILVESTRE REVUELTAS (CCNI'INUl\CIOO) 

TI'IUID DE IA OBRA 

Sietes Canciones (García Lorca) 

Música para charlar 

Sensemayá 

Tres pequeñas piezas serias (alientos) 

Batik 

Troka 

Noche de loe Mayas 

Itinerarios 

* La Coronela 

.• 'lel:mi.nada por Ga1indo y orquestada por Hlúzar. 

Vocal 

~ 

9!QJmTA 
Cámara 

qg:umm 
Pantomima.infantil 

O!lC!JESTA 
~ 
Ballet 



1920 
1921 
1921 
1922 
1922 
1923 

1923 
1923 

1923 

1923 
1923 

1923 

1923 
1923 
1923 
1924 

1924 
1925 
1925 

l925 

1925 
1926 

. . 1926 

* •in estreno 

CATAI.J:xD DE OBRAS DE CANDEU\RIO HUIZAR 

TITULO DE IA OBRA 

Modera to 

Gavota* 

Tristezza d'arrore 

Quando cadran le foglie e tu verrai 
Fuga tonal a dos partes 

Fuga a trés'·voces* 

Oiant saru; paroles* (Instruirentaci6n) 

Oianson triste* Op. 40 No. 2 de Tchaikovsk:y 
(Ir.stn--:cn .. ;>cj dn) 

'lb the .Mx>n*de E.A. Mac:Cowell (Orauestaci6n) 

Repos* de Franz Liszt (Orquestación) 

Reverie* Op. 34 N:>. 5 de E. Schutt (Orquestación) 

AnnE.es de pelerinage de F. Liszt (Orguestaci6n) 

Scherzino* ~. 18 de M:>ritz M:>szkovsky (Orquestación) 

Elegie* Op. 2 No. de N. J\mant (Orquestación) 
Il. fut un roi de 'Ihule* de Franz Liszt (Orquestación) 

A una onda 

'l'en1?0 de Menuetto* 
Mün.ietto 

sonata 

Arrullo 

J'ai trop chante 
SUite estilo antiguo* 

Pr~re J?O'.lr na mere 

Piano 

Piano 

Voca1 
Vocal 
Piano 

l\d libitum 
Ml1sica de C!mara 

M1sica de Chara 

'I'\-- -~.¡_._.,,_·A-· --........... , '"'j,--•--'-- .~ 
cue?:das, VIOZ 

OIOJESTA 

~ 

OIVlES'l2'. 
OJO]ES'm 

OlUJES'J2\. 

OQlESTA 

CllUJESTA·--

Vocal. 

Piano 

Cbrno y piano 

Voea1 

Vocal. 

ORO'.JESTA 

voz, axpa y arcos .. 



1'Q() DE CDMPOSICICN 

1926 

1926 

1927 

1927 

1927 

1923-1927 

1930 

1930 

1930 

1931 

1932 

1932 

1933 

1934 

1935 

1935 

1935 

1.936 

· 1936 
..... 1936 

1937 

1937 

1937 

* áin .estrenar 

CA!rAl.O(D DE OBRAS DE CANDEU\RIO HUIZAR {a::Nl'Drul\CICN) 

TITUID DE IA OBRA 

Friere pour ma mere 

Sigf:rido* de R. wagner {:rnstrurentaci6n) 

nn:igenes 

Estudio No. 7 de F. Chopin• (Qrquestaci6n) 

.Le sol beni de m~u::. 

Preludio No. 5* de s. Rachnmtlnoff {Orquestación) 

Sinfonía No. 1 

Scher20 {2a. versi6n, 3er. movimiento Sinfonía I) 

lln:3ante 

PUeblerinas 

El. Tr~jo* 

El. Trabajo* {2a. versión) 

Ol=ido de Dan:ingo Arenas 

Tenabari* 

SUrco 

Sonata* 

Pieza para viol.l'.n y transcripci6n para piano* 

Sinfonta No. 2 "Oxpaniztli" 

Henrana, ha2mE! 11.orar 

Ios Xtoles 

Sonatina 

Cuarteto de Arcos* 

Cantos indios del. sudoreste de Estados Unidos 
de~ica 

Voca1 

ORQUES'l2\ 

o9:m:sTA 
OIOJESTA 

Olmo ·y piano 

ORJlmTA 

Bal.let 

Ooro a . 5 voces 

Vocal 

~ 
~ 

Q:lJ:n:) . y . piano 

Piano y violln. 

OJQlES'!A 

Vocal 

~ 
Clarinete y fagot . 

M1sica ·de· ctbara 

Coro 



NIO DE· CDo!POSICICN 

1937 

1937 

1937 

1937 

1937 

1937 

1938 

1939 

1939 

1939 

1939 

1940 

1940 

1940 

1940 

1940 

1940 

1940 

1940 

1941 

1942 

1942 

1942 

1943 

1943 

1944 

* •in esb:eno 

CM'M.OCD DE OBRAS DE C!\NDELARIO HUIZAR 

TITULO DE IA OBRA 

Malva R::>sura, Nana l'inalia, Baile de Olla 

cantos Seris 

cantos otonúes 

Coro 

Coro 

Coro 

El carretero (Inst:rurentaci6n) cmQtlESTA de alnara 

Concierto Grosso Cp. 3 No. 2 de .A. Vivaldi (Orquestaci6n) OIQ.lESTA 

Ave Mar~* 

Sobre l.a Olas de J. Fbsas (Orquestaci6n) 

S.i.n.íoui..a OO. 3 

El Dios cautivo 

La Creaci6n del hcmbre* de B. Galindo (Orquestaci6n) 

El Dios cautivo, trans=ipci6n* 

'lbcata y Fuga de J.S. Bach (Orquestaci6n) en Do Mayor 

I.a Ccn:onela de s. ~vueltas (Orquestaci6n) 

Kirie y Credo de J. Ma. Aldana (Orquestaci6n) 

Plegaria a la Virgen 

Guarda la fiera* Villanci= de A. Salazar (Trans=ip.) 

Oigan un Vexamen* de A. Salazar (Trans=ipci6n) 

Palana blanca* 

la araña* 

Kurikinga Mapaniawi* (la. versi6n) 

Villanci=* 

Sinfon!a No. 4 "O:>ra" 

Huelen tus dieciocho años 
Una mañana* "(Orquestaci6n) 

Preludio y fuga de J.S. Bach (Orquestación) en La Menor 

¿A quién? 

Chere nuit* de A. Bachelet (Orquestaci6n) 

Coro 

OK!tJE.S'I7\ 

ORQUESTA 

Ballet 

Ballet 

Piano 

OBQUESTA 

ORQUESTA 

OROOFSl'A 

Coro 

Coro 

Coro 

Coro 

Piano y percusi.ales 

Coro. 

píano 

OJO~ 

Vocal. 

ORQUESTA 

OJQJESTA 

Vbca1 

01QJES'm 



1944 
1944 
1952 

_1960 

* sin estreno 

CATAIJXXJ DE OBRAS DE CANDEU\RIO HUIZAR 

TI'1'UID DE LA OBRA 

E1 amor 
A1legro* 

cuarteto de cuerdas 

Quinta Sinfonía 

Vocal. 

Cl.adnete y fagot 

Wl'A: De~s de 1944, Huizar se dedic:6 a realizar diversos arreglos e instrurrentaciones de temas populares, as! 

CCllD trans=ipciones de sus propias obras. 



.MO DE CXlMl?OSICICN 

1915 

1915 

1917 

1917 

1918 

1918 

1918 

1918 

1918 

1918 

1918 

1918 

1918 

1919 

1919 

1919 

1919 

1919 

1919 
1919. 

1919 

1919 

1919 

1919. 
1920 

CAT1\LOCD DE OBRAS DE CARLOS CHAVEZ 

TITULO DE IA OBRA 

J\delita y La cucaracha 
Sinfonía para Orquesta 
Preludio y Fuga 

Sonata Fantasía (Sonata I) 

••• anda buscando de =sa en =sa 
Berceuse 

carnaval, Ve:inte piezas sobre A s e H 

Esperanza Ingenua 

EKtase 

Gavota 

Meditaci6n 

Pensamient.o feliz 

Triste sonrisa 
Jldiós, adi6s 

Barcarola 

Deuxierre Sonate pour piano (Sonata II) 

Du bist wie eine Blune 

Estrellas fijas 
Estudio I 

E8luUlo II. 

Las Margaritas 

Sexteto de Ar=s y Piano 

Vals Intimo I 

Vals Intimo II 

Bendición 

Piano solo 

OROOESTA 
Piano solo 

~iano solo 
Piano solo 
Piano solo 

Piano solo 

Piano solo 
Piano solo 
Piano solo 

Piano solo 
Piano solo 

Piano solo 
Piano solo 
Piano solo 
Piano solo 

Vocal 

voz 
Piano solo 

Piar.:: =lo. 

Piano solo 
Violin. I y :u, vla, 
VI.e :t y IX y piano 

Piano solo 
Piano solo 

Piano solo 



Mo DE CDMPOSICICN 

1920 
1920 
1920 
1920 
1920 

1921 
1921 
1921 
1921 

1921 

1921 

1922 
1922 

1922 

1923 
1923 
1923 

1923. 
1923 

. l923 

1924 
1924 

CATALCX;o DE OBru\S DE CARIOS CHAVEZ (CCNl'INIDl.CICN) 

TI'IULO DE IA OBRA 

Cuando enpieza a caer la tarde 

Estudio III 

N::lche, Aguafuerte 
Vals Intim::> III 

Vals Intim::> IV 

A l'Aube, Image ltlxicaine 

Ularteto de J\ro:)s I 

El Fuego Nuevo, Ballet Azteca 

Estudio IV 

Madrigal I, II, III, IV y V 

Vals El~ 

Cuatro Nocturnos 

Jaraba. 

M:tdrig-:tl VI y VI! 

Aspectos I y II 

Dnag~ 1'Exicana 

Inutil. Et>igramna 

Pol!gonos 
'lhree Pieces 

Tres Eldigon::is 

otros Tres E>cágonos 
Sonatina 

Piano solo 

Piano solo 
Piano solo 
l?iano solo 

Piano solo 

Piano solo 

Vln I y II, Vla y Vlc 

aQlESTA 

Piano solo 
Piano solo 
Piano solo 

Vocal 

Piano solo 

Piano solo 

Chro 

Vocal 

Piano salo 
Glita.rra sola 
Voz, perc., oboe, corno:. 
inglds, fgt. y Vla. 

::;~/ 
\bz, fl., OO. fg. piano 'Y .Vla~ .. {:~~, 
Oello y piano .. . l 

--. -:-:;} .~::;. 
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Me oE cn!POSICION 

1924 

1924 

1925 

1925 

1925 

1925 

1925 

1926 

1926 

1926. 

1928 

1928 

.1928 

1929 

1930 

1930 

· 1932 

1932 

1932 

CATAIOCD DE OBRAS DE CARLOS CHAVEZ (CCN.l'IN!DlCICN) 

TI'IUID DE LA OBRA 

Sonatina 

Sonatina 

Energía, for Ni.ne Instrurrents 

Fcoctrot 

Ios cuatro Soles, Ballet Indtgena 
Ios Cuatro Soles, Ballet Ind.tgena 
~ucc.iú11 

Ios cuatro Soles, Ballet Ind.tgena 

Caballos de Vapor, Sinfonía de Baile 

solo 

SUite de caballos de Vapor, Sinfonía de Baile 

lilues 

Fox 

Sonata for piano (Sonata III) 

sonata for Four Horns 

Paisaje 

Unidad 

Cuarteto de Aroos II 

Tierra M:>jada 

'lbdo ••• 

Piano solo 
Violin y piano 

Pi=. fl,fg, =· trp. trb., 
vla. Vlc. y cb. 

Piano solo 

ORQUESTA 

Cbro y piano 

OROOESTA 'pequeña 

Ballet 

Piano solo 

ORQUESTA 

Piano solo 

Piano solo 
p.iano' solo 

CUatro oornos 

Piano solo 
Piano solo 

Conj • de cueJ:das 
Coro, solistas, ob y oarno 
inglés 

Vocal (MeZ7.C> O bar~tcno y· piano) 



.Ni)() DE CCMPOSICICN 

1933 

1933 

1934 

1934 

1934 

1934 

1934 

1934 

1935 

1935 

1937 

1937 

1937 

. 1938 

1938 

1938 

1939 

1939 

1940. 

···;'•.'.':-,.-.,.}~ 

CNrAUXJ::l DE OBRAS DE Cl\RI.OS CHAVEZ (CCNI'INlli\CIOO) 

TI'IUID DE IA OBRA 

Sinfonía de Antígena 

SOli 

El. sol, Cbrrido ~cano 

El SOl, Cbrrido ~cano (redu=i6n) 

El. SOl, Cbrrido ~cano 

Ll.arnadas, Sinfonía Proletaria 

Llamadas, Sinfon!a Proletaria (reducci6n) 

'lhree Spiral.s. 

Chapul.tepec, 'lbree Fanous Mexican Pieces 

Sinfon.íél India (Sinfonía II) 

Cbnce.rto 

01aoonne in E minar by Dietrich Buxtehude 

10 Preludes 

Cbncerto 
Cbncerto (Redu=i6n) 

'lhree l?be!na 

cuatro N::lctun"lOS 

cuatro Nocturnos (Reducci6n) 

I.a ~Azul. 

Para .J\Janita 

Oboe, Cl.arinete, 

Coro y ORQUESTA 

Cbi:o y piano 

Banda y Coro .(sop. o Teri) 

Cbi:o y ORQUESTA 

Cbi:o y piano 
Viol.!n y piano 

ORQUESTA y cuatro cxirnos 

ORQUESTA 

Piano solo 

Piano y O!QJE5TA 

2 pianos 

Voz y piano 

Sop. Ccntr. y ~­

Voz y piano 

Piano solo 



J\A() DE OM'OSICICN 

1940 

1941 

1941 

1942 

.1942 

-·1!,i12 

1942 

1942 

1942 

.1942 

1943 

1943 

1943 

1943 

1943 

1943 

1946 

1946 

1946 

1947 

CATAUXD DE OBRAS DE CARIOS OIAVEZ (CXJNl'INUl\CIOO) 

TITULO DE IA OBRA 

Xochipilli, .An Dnagined Aztec Music 

La casada infiel 

Sonata IV 

A! Freedane 

A "'"'"nan is a worthy thing 

Miniatura, Harenaje a carls Deis 

North carolina Blues 

'Ihree NoCturnes 
Toccata 

cuarteto de Arbos III 

Danza de la Pluna 

La Hija de C6lquide, Ballet para cuarteto Doble 

La Llorona 

Saraband for Strings, form the 
Dauyhb= of Col.chis 

SUite Sinf6nica de la Hija de C61quide 

canto a la Tierra 

canto a la Tierra (versi6n) 

canto a la Tierra (versión) 

'Ibcata 

4 instr. de viento y 
perc. 

voz.:(=ntr. o bar.) y piano 

Piano solo 

Co= mixto a capellá 

eo= mixto a capella 

Piano solo 
Piano solo 
voz (Mezzo o Bar.) y piano 

Ce= mixto a capella 

ORQUESTA de percusiones 

cuerdas (Vl I y II, Vla y Vlc.) 

Piano solo 

Ballet 

Piano solo 

orquesta dE. cuerdas 

eo= y 01UlESTA 

Ce= al untsono y piano 

e.o= al untsono y alientos 



.'.-:· .r 

1948 

1948 

1949 

1949 

.1950 

1951 

1951 

1952 

1953 

1953 

.1953 

1953 

TI'IULO DE U\ OBRA 

Cbncerto 

Cbncerto (reducci6n) 

Estudio r:v, Harenaje a Ch::>pin 

'lhree Etudes f= piano, á Olopin 

T~'ft ~~trl !..l"!'."e-~~~ ~=F.:!.·."":: C-.::;;pi,.-¡ ~5 
for Piano 

Happy Birtlxlay 

Sinfon.!a No. 3 

Cuatro Nuevos Estudios 

Baile, Oladro Sinf6nico 

Sinfan.ta No. 5 

~ No. 4, Sinfon!a ~tica 

Pranetheus Bound, cantata 
· 1957 Upingos, ne1odta para ob:ie solo 

19SIÍ Invenci<5n (Invenci6n I) 

.1960 Sinfcn!a VII 

1960 saiatav 

1961 VI Sonata 

1961 VI synphony 

:F' 1961 Soli N:>. 2 

Violín y mlQ{.JESrA 

Violln y piano 

Piano solo 
Piano solo 

?.icu-JO solo 

Ck>ro a c:apella 

~ 

Piano solo 

solistas, coro y QOJ!SD\ 
c:tx:ie solo · 

Pj,ano solo 
OlQJES'm 

Piano solo 
P.ianci solo 

aomsm 
'...:'-"·. :" ~ 

¡i·¡:;,Íi,;Ílo::il.·1'1 ·,:ii.lii96iiii2illllÍ••lli•••••••••••iiiLamentacioiiiiiiiiiilliiiiiiiii·iiiiiiineiiiiíis _____________ ....;._..;..;....;._....;._..;...._.º_Ten. llerc ••• 

:.".:·~r~ 
:',;~:··l~' 

.·,' ,~' 



1964 

1964 

1964 

1965 

1965 

1966 

1967 

1967 

1967 

1967 

1968 

1969 

1969 

CNrAIJXIJ DE OBRAS DE CARLOS OlAVEZ (CXNrlNUACICN) 

TITUIO DE IA OBRA 

Fuga HA G, e 
Resonancias 

Tambuco 

Invention No. 2 

Soli No. 3 

Soli No. 4 

Elatio 

Invention III 

Mañanas Mexicanas 

Vocalizaci6n aguda 

Pir&tide, Ballet 

Clic, Symphonic Ocle 

DiscoverJ 

Variations 

Vln,Vla,Vlc y Cb 
ORQUESTA 

ORQUESTA de percusiones · 

Viol.!n, viola y =llo 
ORQflF .. c:;TJ\: ftJ; +~t~ • 

Cr, trp. y trb. 

ORQUE:S'I2\. 

Al:pa 

Pian:> solo 
Sop. coloratura y piano 

Ballet y cinta magnetof6nica ·. 

~ 

OR(;UESTA 

Violln y piano 



]lf:I() DE <Xfo1POSICICN 

1981 

1900 

1901 

1903 

1905 
1905 

1906 

1909 

1910 

1911 

1912 

1912 

1912 

1912 

1912 

1.9!2 

1912 

1913 
1913 

1913 

1913 

1913 

1913 

CA!rnI.OGO DE OBRl\S DE Ml\NllEL M. PCNCE 

OBRAS PARA PIANO 

TI'IUID 

Marcha del sarampi6n 

Malgré tout 

Gavota 

Miniaturas 

5 estudios 

3 preludios 

Bersagliera 

4. fugas (para principiantes) 

Priner élilDr 

Trozos ~ti=s 
Rapsodia. mexicana No. 1 

Prelugio y fuga 

2 Nocturnos 

Leyenda 

Scherzino 

Tema mexi~ variado 

J\lbOm de anor 

A 1a nenoria de un artista 

Sonata No. 1 (La vida tmul.tuosa) 

Reposo de airor 

Esplendor de alegr!a 

En una desolación 

La hilandera 

danza para la m. izq. 

11 piezas 

14 piezas 

sobre un· tema de Bac:h 

en hanenaje a Debussy 

7 .Piezas 

a Justo Sierra 

Allegro 

Andante de la la. 
(2o. novimiento) 

Al.legro final de· la la. 
.Sonata 

solo existe grilbllociA:!n 
el. autor 



.lft:> DE CCMPOSICION 

1914 

1915 

1915 

1915 

1915 

is15 

1916 

1916 

1916 

1916 

1916 

1916 

1916 

1917 

1919 

1919 
19"19 

1919 

1919 

1921. 

1921· 

19;¡?2 
Í92:2 
1922· 

1922· 

~DE CBRA5 DE MANUEL M. PCN::E {CX:Nl'lNm\CTCN) 

OBR.'IS PARA PIAN:> 

TITULO 

.Rapsodia rrexicana No. 2 

Barcarola ne.xi.cana ''Xochirni1co'' 

Balada rrexicana 

Serenata rrexicana 

Rananza 

Rapsodia cubana No. 1 

Elegía óe la ausencia 

Preludio cubano 

Guateque {danz6n) 

SUite cubana (3 piezas) 

.Rapsodias cubanas No. 2 y 3 

SOnata No. 2 

ltlrire habemus 

Preludio y fuga 

Elorduyana 
Preludio rrexicano 

Minueto 

Rapsodia mexicana No. 3 

Scherzino maya 

Glosario :!'.nt:im:> 

Tres poemas 

Evocaciones 

Scherzino nexicano 

2 danzas {rrexicana y cubana) 

Gavota y museta 

Internezzo No. 1 

serenata 

sobre. un tena de Haendel 

danza nexicana 

sobre tenas folltl6ricos 
yucateoos 

SUite ae s pi.E!zas 13 pw,1.; 



•,"'"' 

~L?~::->-. ;. 

1922 
1922 
1922 
:1922 
1922 

1922 
·1922 

1922 
1922 

1922 
1922 

··1922 

1922 
1922 
1922 

193' 

1935 

CNrN.IXD DE OBRAS DE WINUEL M. PCNCE (CCN.I'INU1\CICN) 

OBRAS PARA PIAN'.J 

Vals No. 1 

Valses No. 2 y 3 

2 danzas (arreglos) 

Hojas de a1bun 

Bocetos nocturnos 

A=u1ladora rrexicana 

Horas augustas 

Mayo 

Serenata ~ Shubert 
16 Estudios 

Mazurcas Nos. 1,2,3,4,17,23 y 27 
Mazurcas No. 6,11,12 y "de sa16n" 

Mazurcas Nos. 7,8,10 y 13 
12 Mazurcas 
2 Cadencias 

1 cadencia. 

Preludios encadenados 
Preludio y fuga 

Canon 

4 piezas para piano 

Sonatina 

J:nternezzo No. 2 

2 Estt.dios 

PJ:eludio ratdntioo 

Arrulladora mexicana No. 2 

sobre tenas de J. Gill::iert 

s piezas 
Suite de 3 piezas 
"Ia rancherita" 

5 piezas 

arreglo para principantes 

publicados No. 7 y 12 

para e1 4o. Oxlcierto .de 
Beethoven . . 

para la mano. iz. 
a 2 vocea· 
(SUite bit:cna1) 

No~ 22 y 23 



1937 
1939 
1941 
1941 
1943 

1943 

1912 

1918 
1918 

1905 

1906 

.1909. 

CA'.I2\lilGJ DE OBRAS DE M1\NUEL M. l?CNCE. (CCNl'J:Nlll\CIC) 

OBRAS PARA Pil\NO 

TITULO 

Danza de la Pas=la 
Para los pequefus pianistas mexicanos 
cuatro danzas mexicanas 

Mazurca No. 28 

Estrel.J.ita 

Idilio mexicano 

OBRAS PARA PIJIN) Y ORQUESTA 

Concierto No. 1 

Balada mexicana 
Concierto No. 2 

OBRAS PARA CANIO Y PIANO 

~r~ndo: ~ando 

Ho bisogno 

Forse 

Rcmanzetta 

2 Poemas alemanes 
Toi 

3 Poemas de Urbina 
Ul.tino ensueño 

2 Poemas de B. Dávalos 

Poema de primavera 

sobre tenas indígenas 

20 piezas 

(net:am::irf6sis de oc.ncierto) 

para dos pianos 

estrenada por el autor 



NIO DE CXlMRJSICICN 

1909 

1912 

1915 

1921 

1934 

1939 

1936 
1939 

CATALOQJ DE OBRAS DE MANUEL M. PCt'1CE (CCNl'INU1\CION) 

OBRAS PARA CAN:t0 Y PIAOO 

TITULO 

Hiimo cateqfilstico 
La Pajarera 
El. ol.vido 

La despedida 

Ofrenda 

Por tl mi coraz6n 
Estrellita 

30 canciones nexicanas 
25 canciones nexicanas 

serenata iooxicana 

3 Poemas de Tagore 

La Nuage 

Un soir 

Si tu pouvais venir 

5 Poemas chinos 

3 Poemas de Lermontov 

3 Poemas de Brull. 

3 Poemas de Gonzál.ez Mart!nez 

4 Poerras de :rcaza 
3 Poemas 

Poema LXVIII 

L:l visita 

Himno 

4 canciones irexicanas 

Inscsmio 

F.spera 

en francés 

;,··. 

Ietra de F.\'l'oussaint 

para 3 voces femen_inas· 

--· ·-·:--:,:: 
para la Ese. Na1~·de.Mdaica 

aneglo para niñDll 



.:i..' 

~ DE CCMPOSICICN 

1948 

l.~34 

1921 

1930 

1944 

.1909 

CM2\LOCD DE OBRAS DE Ml\NUEL M. PCNCE (a:::Nl'INUl\CICN) 

OBRAS PARA Cl\N'1Q Y OOC..1\NO 

TrIUID 

Ave Gratia Plena 

!!endita sea tu pureza 

Alborada guadalupana 

OBRAS PARA Cl\N'1Q Y CUARl'ElO DE ruo::s 

Un soir 

La visita 

OBRAS PARA Cl\N'1Q Y ORQUESTA 

Aleluya 

Poema de urbina 

3 Poemas de Tagore 

5 Poemas chinos 

3 Poemas de Lerm:mtov 

6 Poemas arcai=s 

Estrellita 

OBRAS PARA CORO 

50 Coros 

Estrellita 

OBRAS PARA VIOLIN Y PIANO 

Rananzetta 
Juventud 

M:>tete para voces mixtas 

Motete para 4 voces mixtas 

liltirra obra 

por encargo de Grace Mx>re 

para jardines de niñoS 
para el Conservatorio Na1. 
de Mtsica 



Ja:> DE a::MI'OSICICN 

1932 

,¡_·· 

> 

:;_::,.-: 
c_.:·::-'.'"-

'f.-'.·i: >; 

CATALOGO DE OBRl\S DE MANUEL M. roCE (CCNrINtll\CIOO.J 

OBRAS PARA VIOLIN Y PIANO 

TITUID 

serenata rrexicana 

Canci6n rrexicana 

Canción de Otoño 

sonata Breve 

OBRAS PARA VIOLIN Y VIOIA 

Sonata 

Gavota 

Trfo 

OBRAS PARA VIOLIN, CELID Y PIAN:> 

Trfo 
serenata mexicana 

cuarteto 

cuarteto Miniaturas 

aJAAS PARA VIOLIN Y ORQUESTA 

Omcierto 

OBSERV1\CICNES 

Arreglada en 1915 
J>,r.,eglada en 1915 

Estr. en 1941 

Instrumantaci6n en IIa. época 
(original para piano) 

Estr. ya CC1Tpleta en 1912 
Instrunentada en 1925 

4 rrov. estrenada en 1929 

Estr. en 1943 por u. s~ 



ASO DE CCMl'OSICIOO 

1915-17 

CATJILOQ'.) DE OBRAS DE MANUEL M. PCNCE (CONTINUl\CIOO) 

OBRAS PARA CELID Y PIANO 

TITtlID 

canzoncina d'J\lrore 

Sonata 

Granada 

3 Preludios 

OBRAS PARA 0110UESTA 

Estampas ncct:urnas 

Interludio 

Scherzo 

Gavota 

Suite "Merlfu" 

Suite en Estilo antiguo 
La verdad sospechosa 

Canto y danza 

Chapul tepec 

Poema elegfaco 

Ferial 

Ballet 

Inst.:mt.1neas nexicanas 

OBSERVJ\CIONES 

Estr. 1909 

Orig. para canto y piano 
Arre. en 1928 

Esti:. en 1931 

Suite !"'r"' orq. &.- "'""'"""'" -
estrenada en 1912 

Estr. en 1921 

Origina]. para piano solo, 
instr. en 1921 

.Arr. sobre temas de Albéniz 
estre. en 1929 

Estr. en 1934 

Mlls. de escena (Alarc6n) 

"de los antiguos mexicanos" 
estr. en 1933 

Tr!ptioó Sinf6nioo ~etrena<.'l.á 
en 1934 · 

Poema Sinf&ú.co estr. 1935 

Divertimento Sinfdnico, 
estr. en 1940 

para "La Argentina"? 

Suite Siníáú.ca estr. en 1947 
(llltima obra orquestal) 



~O DE CCMR)SICICN 

1939 

CA'.I2U.CXX> DE OBRAS DE MANUEL M. PCNCE (OJNTINUACION) 

OBRAS PAlU\ GUITARRA 

TrruID 

37 Preludios 

20 Variaciones y fuga 

5 Sonatas 

Tema variado y final 

Estudio en re rrenor 

Mazurca 

Vals 

Tr6pi= y Rumba 

2 Viñetas 

Serenata 

OBRAS PARA GUlTARRA Y CIAVECIN 

Sonata 

OBRAS PARA GUITARRA Y ARCXlS 

Quinteto 

OBRAS PARA GUlTARRA Y ORQUESTA 

Concierto 

Preludio fugado 
3 piezas sobre un =ral 
4 Corales 

12 editados 

sobre las "Fo~ de 

in=ncluso 

Estr. en 1941 por A. 

&OOre un. te.na· de· Bach 



A!IO DE COMPOSICION 

1933 

1934 

1935 

1935 

1936 

1937 

1937 

1938 

1938 

1941 

1944 

1945 

1947 

1947 

1948 

1948 

1948 

1948 

- 1949 

1953_ 

1954 

1_954 

1956 

1957 

-1958. 

'. 

·~{::·\!,.-, :.· ... :,'..~.:~."-

CATALOGO DE LA OBRA DE JOSE PABLO MONCAYO 

TITULO DE LA OBRA 

Sonata para cella y piano 

Sonata para viola y piano 

Sonatina para piano 

Amatzinac (cuarteto de cuerda y flauta) 

Pequeño Nocturno (quinteto de cuerda y 
piano) 

Sonata para violín y piano 

Romanza para violín, cella y piano 

Trío p.::ir.:i flauta. i.tiolín y piano 

HUP.YA!JRn 

Huapango 

Sinfonía 

Sinf onieta 

Tres piezas para orquesta 

Homenaje a Cervantes 

Tres piezas para piano 

La Mulata de Córdoba 

Canción del Mar 

Homenaje a Carlos Chávez 

Tierra de Temporal 

Muros verdes 

Cumbres 

Bosques 

La Potranca 

Tierra 

Simiente 

Pequeño Nocturno 

GENERO 

Música de Cámara 

Música de Cámara 

Piano 

Música de Cámara 

Música de Cámara 

Música de Cámara 

Música de Cámara 

Música de Cámara 

ORQUESl'A 

ORQUESTA 

0.llQUESTA 

O!lQt.!ES'p.. 

OR.CUESTA c~e CuerC!as y dos oboes 

Piano 

Opera 

Coro a Capella 

Piano 

OllQUESTA 

Piano 

ORQUESTA 

01QJESTA 

Música incidental para la 
película "Raíces 

Ballet: 

P:l.ano 

Piano 



C1lTAUYJ:) DE OBRAS DE J.'il\JUQ IAVISTA 

TITULO DE IA OBRA 

Dos Canciones 

Harenaje a 13ec:kett 

Dia=on.ía 
Pieza ¡:ara un (a) pianista y un pia?-.o 

Garre 

o:mtinuo 
Diafonía 
Diálogos 

Antifon!a 
Pieza ¡:ara 2 pianistas y un piano 

Quotations 
Tr!o 

Jaula 

Lyhannh 

Canto del Alba 

Sinurg 

Cante 

lamento 

Ni_:)ctw:n:> 

Ma.rsias 

. O'.'~dencias * 

~- ~iK:ri~.en coüÍbaraci.dn CXln Gerhart ~. sin estrenar. 

Vocal 

Cor;al 

Mllsica de afmara 

Piano 

Flauta 

ORQUESI2\ 

Piano y percusiones 

violm y piano 

Mtlsica de c&mra 

Pian:> 

Cel.lo y piano 

Mtlsica de c.1mara 

varios pianes 

ooc;tJESTA 

Flauta 
co..-;.:tz~jo .. 

'Piano 
2 guitarras 
OIQJES'm 

Flauta baja 

Flauta en sol 
oboe y cqias de cri.lltal' · 

Piano 



. Mcl DE CXl'!E'OSICICN 

1966 

1968 

1969 

1970 

J97! 

1971 

1973 

1974 

1974 

1975 

1976 

1976 

1976 

1976 

197.9 
1980 

19So 

1980 

i!1so 
1981 

1982 

1982 

1983 

CATAT.JXIJ DE OBRAS DE MARIO !AVISTA 

TITUID DE IA OBRA 

[bs canciones 

H:xrenaje a Beckett 

Diacroma 

P.ieZ<i paca un(a) pianista y un piano 

Continuo 

Diafon!a 

Diálogos 

Antifon!a 

Pieza para 2 pianistas y un piano 

Quotations 
T.!:"!o 

Jaula 

Lyhannh 

Canto del Allia 

D.lsk 

Simurg 

Cante 

Fi=iones 

Lamento 

N;x:turno 

Marsias 
* Cl:>rreSpondencias 

*·escrii:á en colaboración con Gerhart aiench, sin estrenar. 

Vocal 

Coral 

Ml1sica de Cfmara 

Piano 

Flauta 

OR(llJESl'A 

Piano y percusiones 

Violln y piano 

Mllsica de ~a 

Piano 

Cello y piano 
Ml1sica de ~a 

varios pianos 

OlQ.lESTA 

Flauta 

contrab.ijo 

Piano 

2 guitarras 

OIUJES'l2\ 
Flauta baja 

Flauta en Sol 

oboe. y cepas de. =i1.1n:1:u. •. 

Piano 



1'fic> DE <:nll'OSICICN 

1983 

1984 

1984 

1905 

1985 

·19es-06 

1986., 
190·6 

* Sin estrenar. 

CATALOCD DE OBRAS DE Ml\RIO LAVISTA {CXNl'INUl\CICN) 

TI'lULO DE LA OBRA 

Tres canciones 

Reflejos de la Noche 

Hacia el Canienzo 

Cuicani 

Madrigal 

Tres Nocturnos 

Reflejos de la Noche 

Ofrenda" 

Voca1 

cuarteto 

Voca1 

Flauta.· y ·clarinete 

Clarinete 

OP.QUESTA Y M:?z= . 
· ~~A·-~ rt~1:°1"'~-~~ · 
Reoorder tenor 



1'SO DE a::MEO>ICICN 

1963 

1964 

1965 

· 1965 

1966 

1967 

1969 

.1969 

1969 

1970 

1970 

1971 

1972 

1972 

1972 

1973 

1973 

1973 

.1974 

LISTA cx:NOLCXiICA DE OBRAS DE FEDERIOO !BARRA 

TI'!UIO DE L.l\ OBR.l\ 

Invierno 
Tres Preludios ~ticos 
Suite Efebica para cinco instrurrentos 

La Et:mita 

Dos Meditaciones J>.craráticas 
cantata I "Paseo sin Pi~" 

cantata II "Nocturno Suefu" 

cantata III "Noc:tlln1C:l de la Estatua" 

Galopa de la Mosca Trapecista 

VillanCico VI: Juguete 

El Proceso de la Metarrorfosis 

'lbccata 

cantata r:v "Dada" 

cantata V "De la Naturaleza Corp:>ral" 

cantata VI "Del llni=rnio" 

3 Preludios 1'brr::>cran<1ticos 

IDs Titeres de cachiporra 

Pastorela ~tica 

cantata VII "Nocturno Muerto" 

Suite del Inscrmio 

Novisimo 

Rito del Reencuentro 

Mrtsica de armara 
Piano 

M!1sica de Cámara 

Vocal 

Na=ador, Coro y 
Conjunto :rnstxunental. •. 

Cla~ 

COro mixto, 2 flautas 
BarrocaS, . .l\rpa y 
Percusic:ln 

Ol1Qt.1ES'm y narrador 

PianO 
Coro _mixto y quinteto 
de alientos 
Coro mixto a cap91J.a:. 

~·-_:: .. < 
2 Narradores, Coro . · - -
mixto y cxnj. inst:run. 

OlUIESTA 
Mtisica para teatro_ 

Mdsica pira teatro 

Mdsica para teatro. 

Narrador, 
pianos 



~O DE cn.fi?OSICIOO 

1975 

1975 

1976 

1976 

1976 

.. - . 1977 

1977 

1978 

1979 

1979 

1979 

1980 

1980 

1980 

1980-81 
·1;¡¡1 

.. 
---···· 1982 

1982 

1982 

1983 

1983 

1984 

1985 

1985 

1985 

LISTA COCN:JLJ)GICA DE OBRAS DE FEDERICO IBARRA (CXNl'INUACIOO) 

TITULO DE LA OBRA 

Los soles negros 

cuarteto del Trasmundo 

Sonata 

Cinco Estudios Prerronitorios 

Cinco Canciones de la Noche 

Hamlet 

Cinco Manuscritos PnakÓticos 

El Manto terrestre 

Cinco Misterios Eléusiex>s 

canci6n Arcaica para niños 

Concierto para Piano 

Imágenes del Quinto Sol 

Tres canciones del Am::>r 

Panancillo 

I.eoncio y Lena 

Orestes parte 

Sonata II 

MGsica para Teatro 

Ciudad sin Sueño 

La Chute des J\nges 

1Vror ex>ndusse noi ad una norte 

Interludio y 4 escenas de la ópera "Orestes parte" 

Navega la Ciudad en Plena Noche 

Sexteto 

In trata 

Piano 

cuarteto de cuerdas 

Piano 
Piano y conj. instrun. 

Voca1 

Mlí.sica para teatro 
Violin y piano 

Mlí.sica para teatro 
(liglESTA 

Vocal 

OROOESTA y pia.00 
amplificado 

ORQUESTA (Ballet en 
dos actos) 

Voca1 

Coro mixto a capella 

Opera en dos actos 

Cpera-

Piano. 

M1sica de Cdmara 

Ml1sica para ·teatro 
OlQJES'm de· pi!rcusicnes 

Mlsica para teatro 
OKlUESTA de. pércusiones . 

Vbca1 

M1sica de Ohlra 
Ckgano 



llflO DE 'CXlMPOSICICN 

1985 

1986 

1986 

LISTA CRONJIDGICA DE OBRAS DE FEDERICO !BARRA 

TI'IULO DE lA OBRA 

Variaciones Judith y lblofernes 

Baile de Mliscaras 

Los caminos que existen 

Mtlsica para teatro 

Mtlsica para teatro 

So!>rano y Orq. de 
cuerdas 



:.'>.·~ .. i.: ••. " ',,,· ..... . 

1'llO DE a::MPOSICICN 

1952 

1957 

1957 

1961 

1962 

1963 

1965 

'1967 

1968 

1969 

1972 

1973 

1977 

1977 

1978 

1980 

1955 

1966 

1966 

1970 

1971 

C.NI1\UXXJ DE OBRAS DE MANUEL ENRIQUEZ 

Mdsica Incidental 

Suite para CUerdas 

Sinfon.!a I 

Preámbulo 

Sinfonia II 

O!Jertura I.f.rica 

'.Iransici6n 

'.Irayectorias 

Si Libet 

Ixamatl 

Encuentros 

Ritual 

eo=iente Alterna 

Ra.ices 

Fases 

Sonatina 

Cantata 

OBRAS PARA SOIJJ Y ORQUESTA 

Concierto I 

Poema 

Concierto II 

Concierto para piano y orquesta 
El y ••• ellos 

orquesta de Cuerdas 

Orquesta de Cuerdas 
ORQUESTA SINFCNICA 

ORQUESTA SINFCNICA 

ORQUESTA SINR:lNICA 

ORQUESTA SINRN.ICA 

~SINFONICA 

ORQUESTA SINRN.ICA 
(sin cuerdas) 

ORQUESTA SINFCNICA 

ORQUESTA SINFCNICA 

ORQUESTA SINFCNICA 

ORQUESTA SINFCNICA 

OrolESTA SINFCNJ:CA 
(sin cuerdas) 

ORC.UES'm SINEOOICA 

ORalESTA SINFCN.ICA 

ORalESTA SINFCl'IICA 

VioUn y OP.OUESTA 

Cello y orquesta de'cuexdas 

VioUn y aomsm (cuerdas 
sin violines) · 
OJQJESTA sin naderas 
Violfn solo 



1978 

1981 

1984 

1949 

1959 

1962 

1962 

1962 

1963 

1964 

1964 

1964 
1964 

1967 

1967 

1968 

1969 
1969 

OBRAS PARA roro y ORQUESTA 

TrruLO 

Concierto Barrocú 

Interminado Sueño 

Manantial de Soles 

SUite para Violín y piano 

cuarteto I 

Sonatina 

Divertirrento 

CUatro Piezas 

Pentamdsica 

Tres Formas Concertantes 

Sonata para viol!n y pi<1no 

~flexiones 

Tres Invenciones 
J\mbivalencia 

Cuarteto II 

Concierto para 8 

D.!ptioo I 

M5vil II 

2 violines, orq. de cuerdas 
y clavec.!n 

actriz, 4 p:.rcs. y orq. de 
alientos 

Soprano, actor y orq. de 
alientos 

2 vls, viola y cello 

Cella solo 
flauta, cella y fagot. 

Viola y piano 

flauta, cella, oboe, fagot•y 
oorno 
Vio:LI:n, violancello, cella, 
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