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PRESENTACION:

La dependencia cientifica y tecnol8gica es, sin duda, uno

de los problemas mas diffciles a resolver en nuestro pafs. Mé-~

xico, ante esta grave situacién, cada afio debe realizar fuer!'-

tes erogaciones para importar tecnologias que por Falta de in-

fraestructura y de recursos humanos, es imposible desarrollar-

Programa Nacional de Desarrollo -

aqui. Como se sefiala en el

Tecnolégico v Cientifico 84-88: “La ciencia y la tecnologia -

que originan el ritmo y estilo de desarrollo de los pueblos, -

son en fa actualidad e! factor fundamental dé dependencia de

los pafses subdesarrollados en relacién con los desarrollados.

Es un hecho que en las tres Gltimas décadas tal diferencia en-

tre los paises se ha ampliado aceleradamente. E! esfuerzo de -

los menos desarrollados (como en el caso de Méxica) por redu~—

cir esa desventaja mediante la adquisicidn de tecnologfa gene-

rada en los m&s desarrollados ha sido oneroso y decepcionante,

pues no se ha logrado el florecimiento tecnol8gico local, ni -

las tecnologias recibidas han operado satisfactoriamente ni se

- - . £\
han arraigado en las circunstancias del pafs recepior” (i).

No obstante, en los dGltimos quince afios se ha intentado instru

mentar una polftica gubernamental, que a largo plazo vaya dis-

minuyendo gradualmente esta dependencia. Pero los esfuerzos -

realizados, aparte de resultar por lo general! aislados, en po-

cas ocasiones se han podido integrar al aparato productivo. -

PRONDETYC 84-88: ”... México... cuenta -

Como se indica en el
inte -

con un sistema cientifico y tecnol8gico precario y poco
grado a la produccién de bienes y servicios” (2).
De ahf que existan diversos organismos del gobiernc (coNA

CYT, UNAM, SEP, etc.), que continuamente llevan & cabo accio -



nes tanto de apoyo como de investigacién cientffica con el fin de
que en ciertas éregs estratégicas productivas y de servicios del
pafs, se pueda poner en marcha un desarrollo tzcnolSgico propio -
Sin embargo, como se menciona en el PRONDETYC 84-88: “En México -
se ha tendido a reducir el sistema de ciencia y tecnologia a una
de sus partes: el subsistema de investigacién. Si bien éste debe
ser el ndcleo del sistema, tomarlo por el todo tiene graves impli
caciones. La principal de ellas es que la funcién de investiga~ -
Eiéﬂ queda aislada de sus objetivos, tanto educétivos como produc
tivos y aun culturales. Esto lleva a definir el Sistema Nacional
de Ciencia y Tecnologia como el conjunto interrelacionado de los

seis siguientes subsistemas y sus funciones correspondientes:

a) El de investigacién, cuya funcién es generar nuevos conoci-
mientos cientificos y tecnolégicos. b) El de enlace investigacibn

produccién, que debe orientar la seleccién de tecnologfas; apli -
car los ccnocimizantos tecnolégicos a la produccién de bienes y -~
servicios y traducir las necesidades de la produccién nacional en

demandas especificas de tecnologfa. ¢) El de enlace investigacién

edﬁcacién: cuya funcién es formar investigadores y profesionales
- . - PR -
del m&s alto nivel para el sistema productivo. d) Ei de comunica-

ha de !levar a toda l!a sociedad informacién de -

cién_socia!, que

la naturaleza, funciones, problemas y productos de la ciencia y -

la tecnologia. e) E! normativo y de planeaciédn, que debe propor -

cionar marco juridico y polfitico a! sistema de ciencia y tecnolo-

gfa, y establecer, seguir y evaluar las estrategias y acciones na

cionales en la materia. f) El de coordinacién, cuya funcién es fa

cititar la interacci6én de los componentes del sistema entre si y

con otros sectores de la sociedad” (3)

La elaboracién de esta tesis, se inscribe en el subsistema-

de comunicacidén social, del! Programa Nacional de Desarrollo Tecng
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lI6gico y Cientifico 84-88. Su objetivo es, precisamente, la pro -

puesta de un conjunto de esbozos metodol8gicos para la Produccién

y Evaluacién de programas para Televisién sobre Divulgacién de
informar sobre el tema resul-

Ciencia y Tecnologia, que aparte de

te de carfcter formativa para el perceptor. Como se sefiala en el

PROMNDETYC con respecto al subsistema de comunicacién social: 7A -

través de los medios masivos de comunicacién (T.V. y radio), se
transmiten programas dedicados a la ciencia y la tecnologfa (Ca

nal Il, Radio Educacién, Radio Universidad, Programa ‘Ciencia y

Desarrollo”’), algunos con una audiencia considerable, pero no -
existen especialistas en comunicacién capaces de traducir el cono
cimiento cientifico al conocimiento comunitario” (4).

la Direccién de ComunicaciSn Social, del
la Sub-

Esta tesis forma parte de un proyecto de divuigacién de

ciencia y tecnologfa, de

Consejo de! Sistema Nacional de Educacién Tecnolégica, de

secretarfe de Educacidn e lnvéstigacién TecnoiSgicas de la SEP. -
la Radio y la Televisién en -

Como se sefiala en la Ley Federal de

su articulo 6o.: "... el Ejecutivo Federal por conducto de las

Secretarfas y Departamentos de Estado <§n este caso la SEE), los
fos organismos pd -

gobiernos de los Estados; los Ayuntamientos y

blficos, promoverdn la transmisién de programas de divulgacifn con

fines de orientacién social, cultural y civica” (5). Asimismo, se

indica en el artfculo Ilo. de la citada ley que: “La SEP tendr§ -

(éntve otraé) la siguiente atribucidn; 1) Promover la transmi- -
sién de programas de interés cultural y cfvico” (6). Aquf es nece

sario aclarar que la ciencia y la tecnologfa forman parte de la -

cultura contemporénea, tal como lo establece el Reglamento relati
vo a la Ley Federal de Radio y Televisi6n de las emisiones, expe-
dido por la Secretarfa de Gobernacién, en el que se clasifica la

programacién de acuerdo a una serie de categorias, siendo la cul-
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tural una de ellas, envolviendo a la ciencia y por tanto a la tec

nologfa (7).

La Divulgacién de Ciencia y Tecnologfa por Televisién, con-
tribuye, por lo tanto, a la formacién humana de nuestro tiempo y
resulta fundamental, como se indicar8 en el momento preciso en el
desarrollo del trabajo, para que en un proyecto a largo plazo, se
de la preparacié6n de cientificos, y profesionales técnicos y tec-
nol8gicos. S6lo de esta manera, ser8§ factible ir disminuyendo la
dependencia cient{fica y tecnol&gica, y aumentar la capacidad pro

ductiva y de servicios del pafs. R

Las metas inmediatas para alcanzar con el presente trabajo
son las siguientes: |) Ofrecer un panorama contextualizado, de -
las series de T.V. nacionales m&8s representativas qué divulgan -
ciencia y tecnologfa; 2) Recopilar informacién con respecto a la
divuigacién de ciencia y tecnologfa por tzlevisién, para la pro =~
duccién y evaluacién de programas de este #ipo; v 3) Proponer un
con junto de aproximaciones metodolégicas para la produccién y eva
luacién de programas para T.V. sobre divulgacién de ciencia y tec

no loafa.
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INTRODUCC ION METODOLOGICA:

Para la elaboracién del presente trabajo, la metodologfa uti

lizada fue dividida en dos grandes ejes de investigacién. El pri-~

mer eje estuvo compuesto por la investigacién documental de aque -

lfos textos que se encuentran relacionados con el tema propuesto -
y presentados en la bibliografia de cada capftulo. Dentro de este

eje, se procedié en primer lugar, a [a del imitacién operativa de -
cada uno de los términos implicados en la tesis, con el fin de unj
formar !fa informacién a manejar a lo largo del trabajo. Dicha de-
l'imitacién operativa se encuentra incluida en el primer capftulo,~
consistenté en el Marco Conceptual. Posteriormente, se pretendié -
rescatar las ideas de los autores m&s representativos, que de algu
na manera han enfocado el uso de la Televisién como instrumento -
de divulgacién de ciencia y tecnologfa partiendo de sus caracteris
ticas especfficas, asT como aquellas que describen las fases de -
Produccién y Evaluacién de este tipo de programas. Esta informa- -
cidn se encuentra en el subtema a) del segundo capftulo. Finalmen-
te; se analizaron algunas experiencias sobre divulgacién cientifi-
ca y tecnolégica por televisidén, que se han dado en diversos paf -
ses, preferentemente latincamericanos, por poseer rasgos comunes --
a nuestro entorno social. Dicho ané&lisis se encuentra en el subte-~

ma b) del seagundo capfitulo.

El seaundo eje de investigacién estuvo compuesto por la inves

tigacidn de campo. Esta investigacién se encuentra dividida en - ~-

tres partes que se complementan. La primera se refiere al monito -
reo o seguimiento en pantalla de [os programas nacionales m&s re -
presentativos, sobre Divulgacién de Ciencia y Tecnologfa (monito -
reo realizado de! 7 de Octubre de 1985, al 7 de Diciembre del mis-'
mo afio). Se pretendid definir los formatos de divulgacién que uti-

lizan estas serics nacionales, con el fin de analizarlas e inten--
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tar retomar sus experiencias para integrarlas a una metodologia es-—
pecffica, propuesta como Gltimo capftulo de la tesis. El criterio -
utilizado para la seleccién de estas series, asf{ como la informa -
cién sobre el monitoreo en general, se encuentra en el subtema a) -
del tercer capftulo. La segunda.parte se refiere a entrevistas que

se sostuvieron con productores de Televisién de programas sobre -
Divulgacién de Ciencia y Tecnologia. Estas sirvieron para situarnos
en la posicién del realizador, que busca divulgar contenidos de es-
te tipo. Dichas entrevistas se encuentran en el .subtema b) del ter-
cer capftulo. La tercera parte de la investigacién de campo, se com
pone, tanto de entrevistas sostenidas con cientificos relacionados

con ta divuligacién cientffica y tecnolfgica por televisién, asf co-
mo de algunas.opiniones vertidas por !os mismos sobre el uso de la

televisién para divulgar programas de este tema. Estas opiniones -
fueron extrafdas del monitoreo ya citado, asf como de un curso so==
bre divulgacién de Ciencia y Tecnologia para la Unidad de Comunica-
cién Social, del! Consejo del Sistema Nacional para la Educacién Tec
nol8gica de Abril de 1985. lLas entrevistas y opiniones de los cien-
tfficos se encuentran en el subtema c) del tercer capftulo. Para el
an&lisis de las series, como para la elaboracién del cuestionario -
de las entrevistas, se recurrié tanto al Marco Conceptual como al -

Marco de Referencia, resultados de la lnvestigacién Documental.

Como Gltimo capfitulo de la tesis, se proponen algunas Aproxi-

maciones Metodol8gicas para !a Produccién y Evaluacién de progra -

mas para Televis ién sobre Divulgacién de Ciencia y Tecnologia. A -
partir de la sintesis de los dos ejes de investigacién utilizados, -
la metodologfa presentada en el cuarto capftulo, pretende simplemen
te ser un acercamiento a la forma de producir y evaluar contenidos
de este tipo, ya que de hecho ser& la capacidad y sensibilidad del

realizador 1o que garantice la calidad de!l programa de Televisién,



1) MARCO CONCEPTUAL: MARCO ANALITICO Y GLOSARIO DE TERMINCS.

La Divulgacién de Ciencia y Tecnologfa (Aspectos teSricos).

Antes de comenzar a trabajar sobre la forma de divulgar Cien-
cia y Tecnologia por Televisién, es necesarioc establecer qué se en-
tiende por cada uno de los términos implicados en el tema. Es por -
ello, que en primer lugar se deben delimitar operativamente los con
ceptos que se estar8n manejando a lo largo de este *trabajo ya que -
en real idad no se tiene muchas veces la certeza de lo que cada tér-

mino significa.

a) La Ciencia .y Técnolog?a:

1) La Ciencia:

En sus primeras manifestaciones, la palsbra latina “scientia”
significaba deseo de saber o conocer, aungque lo que hoy se entiende
por ciencia es un concepto mucho m&s amplio en cuanto a contenido -
(1). Algunas definiciones contemporéneas sobre la ciencia son las
siguientes: 'Conjunto sistematizado de conociaientos gque constituyen
un ramo del saber humano” (2)... "Conocimiento racional, sistemdti-

co, exactoc, verificabie y por consiguiente falible” (4).

Mario Bunge considera que la Ciencia tiene dos momentos b&si-

cos: “En primer lugar como un sistema de ideas establecidas provi -

sionalmente (conocimiento cientifico) y en segundo lugar comc una -

actividad productora de nuevas ideas (investigacidn cientifica)”(5).

Sin embargo, as? como Bunge presenta a la ciencia e ideologfa en

una relacién de afinidad, otros autores como Louis Althusser las -

presentan en una relacién de oposicidn: “Por ciencia entiende Althu

sseruna préctica especifica que conduce a la apropiacién cognosci -

tiva de lo real o producciédn de conocimientos. Como en toda précti-

hay en ella un trabajo de transformacién que se ejerce sobre

ca,
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una materia prima teSrica (conceptos, representaciones, intuiciones,

etc), que después de ser trabajada con los medios de produccién tcé

ricos correspondientes, produce un objeto tedrico u objeto_de cono-

cimiento. La produccién de este objeto define a la ciencia por su

funcién propia y esencial. Althusser no toma en cuenta (al menos

por ahora) las condiciones sociales y polfticas en que tiene lugar

la produccién de conocimientos. Define, pues, la ciencia, al margen

de los factores sociales que intervienen en la planecacién y organi-

zacidén de la investigacidn cientifica, as? como el control, transmi

sién y utilizacién social de los conocimientos alcanzados”...” A la

ciencia se opone la ideologia en cuanto que &sta se halla en cierta

relacién con el conocimiento. Pero Althusser también define a la -

ideologia por su relacién con la sociedad. As7, pues, cumple dos -

ligadas entre sf: una teSrico-cognoscitiva

funciones estrechamente
y otra préctico-social” (6). Pero al mencionar la etapa superior de

esta articula- -

ia ciencia, Althusser nos indica que: "Ahora bien,

cidén entre la ciencia y la ideologia es también necesariamente una

relacidén en donde una no puede estar sin la otra. Lo que separa lo

cientffico y lo ideol8gico, sus diferencias, constituye al mismo -
tjempo, lo gque !5s une, sus iazos. En principio, ninguna ideclogfisa,
se considera como tal: La ideoliogia existe sélo después de una cien

cia, v es entonces cuando a la primera se le considera como ciencia.
el corte epistomolégico sanciona el trabajo de -

En otras palabras,
ideologfa. Este trabajo con

transformacién de una ciencia sobre una

siste en tomar el discurso ideol&8gico como sefial e Tndice eventua -

les de los problemas que sélo la ciencia plantear§: ”... ”“lLa cien -

cia no es la verdad de un error que serfa la ideologfa, nunca es su

reverso, sino la transformacién del dominio ideol6gico en dominio -

cientifico” (7)

Desde los comienzos artesanales de la investigacién cientifi-
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ca, el hombre siempre ha intentado agrupar las ciencias segin rela-
ciones de afinidad entre sus objetos. Para Wilhelm Dilthey, las

“ciencias natura -~

ciencias pueden agruparse en dos grandes grupos:

les v ciencias del espiritu: el criterio de que se vale para esta

clasificacién es el del contenido de las ciencias. Para Dilthey lo

espiritual es aprehendido inmediata y totalmente, no conceptualmen-

te. Las ciencias del espiritu le son anteriores gnoseolé8gicamente

a las de la naturaleza” (8)

Otra divisién surge segin el método que utiliza la ciencia. -

De acuerdo con cste Gitimo criterio, se dividen en ciencias de ob -

servacién, de experimentacién y de razonamiento aungue casi ninguna
La Astronomfa

pertenece claramente a una sola de estas ires clases.

es una ciencia de la observacién en la cual la experimentacién es

imposible, por su lado fa Fisica, Quimica y Biologfa pertenecen al

segundo grupo, y la Filosoffa y las Matem&ticas al tercero (9).

Una divisién diferente de la ciencia establece que no toda -~

la investigacién cientffica procura el conocimiento objetive. Laltsg

gica y la Matem8tica se ocupan de entes ideales que s6lo existen en

la mente humans. La materia prima que emplean los [6gicos y los ma-
tem&ticos para establecer contacto con la realidad es el . lenguaje,

tanto el ordinario como el cientifico. Asf se establece la divisién

de las ciencias en formales (o ideales) y f&cticas (o materiales) -
(10). ”Ests divisién toma en cuenta el objeto o tema de las respec-
también da cuenta de la diferencia de especie en

fas ciencias formales

tivas disciplinas;
los enunciados que se proponen establecer

tre
los enunciados formales consisten

y las ciencias fécticas; mientras

en relaciones entre signos, los enunciados de las ciencias f&cticas

a entes extracientificos: a sucesos vy

se refieren, en su mayoria,

crocasos” (I1). ”"La divisién también toma en cuenta el método por -
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el cual se ponen a prueba los enunciados verificables; mientras’
las ciencias formaies se contentan con la I6gica para demostrar ri-
gurosamente sus teoremas (sin exceptuar la induccién), las ciencias
facticas necesitan m&s que la I6gica formal; para confirmar sus con
Jeturas necesitan de la observacién y/o experimento” (12). “Cuando

se demuestra (n teorema l8gico o matemftico no se recurre a la ex

periencia. La demostracién de los teoremas no es sino una deduc --

cién. La matem&tica y la l6gica son, en suma,

En las ciencias fécticas, la situacién es enteramente diferente.

ciencias deductivas.

Ellas no emplean simbolos vacfos (variables l6gicas), sino tan solo

itnterpretados. En segundo lugar, ia racionalidad, esto es,

eimbolos re
Ade-

la coherencia como un sistema de signos aceptado previamente.

m&s de la racionalidad, exigimos de los enunciados de las ciencias

f&cticas que sean verificables en la experiencia, sea indirectamen-

te (en el caso de las hipdtesis generales), sea directamente (en el

caso de las consccuencias singuiares de las hip6tesis). Por esto es

que el conocimiento f&ctico verificable se |lama a menudo ciencia -

empirica. En Gltima instancia, s6lo la experiencia puede decirnes -

si una hipStesis relativa a cierto grupo de hechos materiales es
adecuada o no. En resumen, fas ciencias formales demuestran o prue-

ban; las ciencias f&cticas verifican (conFirman o disconfirman) hi-

pStesis que en su mayorfa son provisionales” (13).

El Dr. Luis Estrada, distinguido cientifico mexicano, delimi-

ta e! concepto ciencia en la siguiente forma: “Hay que aclarar que-

por ciencia se entenderi aquf ciencias exactas y naturales, para se

guir la costumbre establecida en la UNAM de dividir el conocimiento

en cientifico y humanfstico” (14). En el presente trabajo, se uti-
la concepcién de ciencia que plantea el Dr. Estrada,

las ciencias exactas y naturales y que -

lizar4 es de -

cir, aquella que engloba a
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excluye a las ciencias sociales a las que se les podrfa colocar den

tro del conocimiento humanfstico. No se pretende afirmar que no : -
existan las ciencias sociales (de hecho el autor de esta tesis es -
un estudiante de ciencias sociales), ya que lo que caracteriza al -
conocimiento cientifico es precisamente el método que en &l se em -

plea. Las ciencias sociales emplean el método cientifico para orga-

nizar y sistematizar el aprendizaje mediante la experiencia. Pero -
conel fin de establecer lo que se entender§ por Ciencia en la pre-
sente tesis se recurri6 a esta del imitacién operativa. Lo que pare-
ce indudable es que la ciencia ha constituido para el desarrollio de
las sociedades una herramienta de importancia Fundamental. Sin émﬁ-
bargo, como se. ha observado, también se puede habiar de un desarro-
llo de la propia ciencia, que como objeto creado por el hombre y de
utilizacién permanente, ha ido al parejo de la evolucién de las ci-

.vilizaciones.

2) La Tecnologfa:

“La Tecnologfa libera a la imaginacién de toda .la mitofog?e -

y compite con lo desconocido” (Octavio Paz. ”“El ‘arco vy la lira”).

La Tecnologfa es un término précticamente indisociable de la
ciencia. Sin embargo, es necesario definir lo que se entiende por
Tecnologfa para difercnciarla de la Ciencia o como un momento espe-~
cffico de la misma. “La historia de la Tecnologia es el proceso de
largos y dolorosos esfuerzos del hombre para controlar sus recursos
materiales para su propio beneficio. El hombre ha sido capaz de hg
cer &sto, como no lo ha hecho criatura alguna, por dos causas: pri-

mero, el uso de herramientas; y segundo, la aplicacién de la razén

a las propiedades de la materia y la energfa. Por muchos miles de -
s, sin embargo, el progreso en tecnologfa se logré mediante ensa

yos y errores, por ejemplo, por avance empirico lo que prdcticament
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te impedia el perfeccionamiento. No fue sino hasta finales del -
siglo XV!1l cuando |la Tecnologfa comenzé a convertirse en ciencia -
aplicada, con resultados en los siglos XIX y XX que han tenido una-
enorme influencia. Siempre ha existido una estrecha interaccién en
tre la forma social del hombre y la tecnologfa que produce. La érgg
nizacién poiftica, social, econémica y aGn religiosa de una cultura,
influye en el tipo de problemas y metas que se establecen antes que
el ingeniero y la importancia y magnitud de la empresa con la que =~
se encuentra relacionado. La Tecnologia de una cultura también se
halla ?uertemente influenciada por la geograffa-.del &rea en donde -
emerge y por la disponibilidad de materiales para el trabajo maqui-
nado” (15).

La palabra Tecnologia proviene del griego “téchne” (industria)
y l8gos (tratado); es decir, “la sistematizacién de los conocimien-
tos y pr&cticas aplicables a cualquier actividad, y m38s corriente--
mente a los procesos industriales. La Tecnologia es hoy en dfa, una

de jas bases de la ensefianza técnica” (16). Otras définiciones de -

Tecnologia son las siguientes: “Conjunto de los conocimientos pro -

pios de un oficio mecénico o arte industrial”... “Tratado de los ~

+términos t&cnicos”... ”lLenguaje propio, exclusivo, técnico, de una

ciencia o arte” (17).
Para Maric Bunge: “La Ciencia como actividad -como investiga-

ci6n- pertenece a la vida social; en cuanto se le aplica el mejora-

miento de nuestro medio natural y artificiai, a la invencién y manu

factura de bienes materiales y culturales, la ciencia se convierte

en Jecnologfa” (18). Esta definicién de Tecnologfia por parte ‘de Bun

ge, incluye como se puede apreciar tanto a las ciencias exactas y

naturales como a las sociales. Sin embargo, tal como establecimos -

lo que se entenderfa de ahora en adelante en el presente trabajo

por Ciencia, se proceder$§ de manera similar con la Tecnologfa. Por
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lo tanto, cuando en esta tesis se refiera a la Tecndlog?a, se e re
lacionars con las ciencias exactas y naturales o mis correctamente

como un momento especifico de alguna de ellas.

El término de técnica aparece muy ligado a la Tecnologfia; 'y -
en muchas ocasiones se le utiliza como sinénimo del segundo, sin du
da, por la supremacia linglifstica del inglés, que define al primero

como todas aquellas actividades y aspectos técnicos m&s avanzados,

"o m&s cargados de ciencia” como dice J. Cellard (19). No obstante

ia aparicién del concepto Tecnologia (Tratado de las artes en gene-
ral, 1896), cuya definicién se ha planteado como el estudio de las

técnicas, de los instrumentos, de los métodos cientificos para la -
preparacién, produccién y mejoramiento de procesos industriales, no
debe ser considerada como una desviaci6n del léxico, ni un desdobig
miento del término técnica, pues su campo semdntico propio lo deli-
mita como: “El conjunto de procedimientos técnicos sistematizados ~
cient{ficamente para la investigacién y la transformaciédn de la na-
turale=za” (20). Por ello, en la aceptacién m&s comprensiva, se debe
r8 a2 la técnica come los conocimientos vy procedimientos es
pecializados, o modos de composicién de los elementos de una acrtivi
dad para producir una obra u obtener un resultado, y cuyos agentes,
individuales o colectivos, objetos y mecanismos, se representan por
la accidn y los efectos que producen (2!). Ahora bien, estes concep
ciones de la técnica y tecnologfa son indeFinidas pero determinadas
por un elemento conceptual comin: son términos quz designan un pro-
ceso con interrupciones, retrocesos y variaciones, y donde el suje-
to activo de esta evolucién es el nombre histérico y la sociedad -
que lo rodea. Reducir la técnica y la tecnologia a la aplicacién -
pr&ctica del conocimiento arte;anal, mec8nico o electrdnico, equi-
vale a eliminar los elementos tedricos del! conocimiento cientifico,

ios cuales se encuentran identificados a estos términos y sobre to-

do al tecnol8gico, como una forma de totalidad de! saber.
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1) MARCO CONCEPTUAL: MARCO ANALITICO Y GLOSARIO DE TERMINOS.
b) La divulgacién de Ciencia y Tecnologfa:
Desde el punto de vista etimolégico, el ténmiho{divulgér pro

viene del latfn “divulgare”, es decir, publicar,-extéhdér, p6ner un

En térmi

conocimiento al alcance del pdblico no especialiﬁadéhfff

nos de comunicacién, se entiende por divulgacidn a-la transmisién ~

generarizada de un mensaje a pdblicos amplios,'ékféﬁé‘ heterogs-
neos (2). Otra definicién de divulgacién Jdice: "Traﬁémcsléh'de cong
cimientos y/o informacién especializada, haciéndola. accesible al pd

blico a través de explicaciones y datos” (3).

Después de haber establecido lo que se entenderfa por Ciencia
y Tecnologfa en el subtema anterior, debemos ahora centrarnos en -la

forma de divulgarlos. Para Javier Arévalo: "Divulgar la ciencia vy -

la tecnologfa es popularizarlas, ponerlas al alcance de!l pueblo, in
+egrarlas a su acervo cultural, arraigarlas en su modo de pensar, -
incorporarlas a su cotidianeidad. Muy frecuentemente se piensa que

ta divuigacién es dnicamente la difusién cientifica y tecnoibgica a
través de [a transmisién de datos, de novedades cientificas o ex -~
traordinarios descubrimientos en ponencias, memorias de congresos o
artfculos altamente especializados en publicaciones especificas., =
Concebida asi, la divulgacién muy poco aporta a la vida cotidiana -
del ciudadano medio, es m&s, podemos hablar de divulgacién cientfifj
ca y tecnol8gica en ese caso” ...”Pero no es f&cil ponerse de acuer
do en lo que verdaderamente es la divulgacién de [a ciencia y la -
tecnologfa; e! problema de dar a conocer el conocimiento o el méto-
do cientifico, es un planteamiento no resuelto del todo. M4s proble

.tico resulta adn el ponerse de acuerdo con respecto de quién de-
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biera realizar esta divulgacién: el propio cientifico, el comunica~
dor o un ser inexistente gue sea cientifico y comunicélogo a la vez.

Una cosa es evidente, la ciencia no es un patrimonio exclusivo de -

los cientificos”...”Uno de los objetivos de la divulgacién cientffi
ca debe ser la desmitificacién, tanto de la labor cientifica como -

de quienes la realizan. Peroc en esto también mucho han fallado los

periodistas o comunicadores sociales. Han pretendido divulgar el co

nocimiento cientffico de la misma forma como reportean la inaugura-

cidn de una exposicibén de pintura; se ha hecho énfasis en la parte-

espectacular, en el resultado presentado, los colores y no las té&c-

nicas, la personalidad de! pintor o del cientifico mis que sus méto

dos. Vieja deformacién de querer buscar a toda costa el impacto no-

ticioso. No obstante, los medios al alcance para la divulgaciébn --

cientffica y técnica son numerosos y variados: su efectividad depen
derd de los pGblicos_a los que se quiere |legar y, desde luego, el
objeto de la divulgacién” (4).

la comunicacién de la Ciencia en M&xico, Ma.
hablar -

Al referirse a
Luisa Rodriguez Sala y Aurora Tovar Ramirez dicen que: “Al

de comunicacién en el &mbito de la actividad cientifica involucra -

mos ya. en el emnleo de! +t8rminc mismo, ¢! aspecto socioidgico del

proceso; para entender esto se hace necesario explicitar -aunque

brevemente~ su conceptual izacién. Entendemos por comunicacién

~en su sentido m&s ampl!io- el proceso en ¢! cual

estructura a través del lcnguaje; este elemento subyace a cualquier
lengua je es una “tec-—

fa vida social se

enfoque que se dé€ al proceso comunicativo. El
nic.: corporal?’ que asegura la comunicacién entre los interlocutores,
también es, como actividad humana, de caracter intencionado y psf -

quico. Los rasgos que lo caracterizan como institucién social son: -

su cardcter externo y su naturaleza coercitiva. Es externo en tanto



- 13 -

que se maneja a través de cldigos colectivos ~las 1enguas- el abora
dos por los diferentes grupos humanos; es coercttlvo puesto que el
individuo tiene que observar sus reglas, ya que de no hacerlo as;,r

corre el riesgo de no poder comunicarse” (5). Rodrugue-‘

var mencionan que al abordar el aspecto especfflco de laic

cién cientifica: "AQuf tropezamos con dos svtuaC|ones mport rtes-

a) el aspecto lingiifstico de la ciencia, y b) la orqanl’aclén del -
propio sistema cientifico en materia de comunxcacan dlfusién”‘ -
."”Al referirpos al! aspecto l:ngulstlco en-la cuenc:a, pensamoé -
que ci &nfasis debe darse en las partrcularldades lanUJstlcas de -

los productores de ciencia, las cuales .estén en estrecha rblacxén -
con los lenguajes cientificos propios de cada d:sc:plxna” (6) Las
autoras citan a continuaciédn a Bunge: . ”Toda ciencia construye vn -

lenguaje artificial propio que contiene stgnos tomados del lenguaje

ordinario {natural)” (7). Al seguir abordando el aspectovlidgﬁfstif
co de la ciencia, sefialan que: ”ser§ la combinacién de s:gnos que -

proceden de cada tipo de lenguaje en especial, y la proporcndn en -

que &stos aparezcan, lo que har§ que un lenguaje cuentlFlco
nado tenga mayores posibil idades de difusidn en c:rcu!os“c tcr“és‘-

al sistema cientifico” (8).

Ya que se explicé la forma en que la ciencia elabora metalen-
guajes artificiales, veamos lo que nos dice un cientifico, el Dr. -
Luis Estrada sobre la Divulgacién de la Ciencia: “La ciencia es ahg
ra un campo muy extenso y altamente especializado. Constituye un -

mundo muy lejano de la vida cotidiana y es dificil saber de &l por-

que los cientificos lo describen en un lenguaje esotérico., Divulgar
la ciencia representa un esfuerzo considerable, especialmente para
los cientfficos” ...”Por lo tanto, es indtil! esperar que la divuiga

in de la ciencia sea promovida por ellos: hay que establecer un -
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sistema de comunicacidn que permita realizar tal tarea con su cola-

boracién” (9). El Dr. Estrada noskseﬁala que para comenzar a divul-
gar Ciencia: "Es necesari& definir las caracterfisticas esenciales -
de la divulgacién de la ciencia. Es natural esperar que esta labor
refleje con fidelidad al mundo de la ciencia, ya que se trata de -
compartir la ciudadanfa de ese lugar. Por lo tanto ser§ necesario

pregonar lo que hay en ese mundo, especialmente lo b&sico y lo nove
doso y decir cémo se logréd y qué lo motivé, pues como ya se ha in -
sistido, el método cientifico es parte esencial de la ciencia. Una

labor de divulgacién ideal brindarfa al pfiblico la oportunidad de con

vivir con los cientificos para participar tanto de su conocimiento:
cuanto de las alegrfas y frustraciones que resultan de sus investi-
gaciones. S&8lo falta afiadir a esto cus! es su relacién con la vida

cotidiana, esto es, <Jar los elementos para situar ese mundo en el -~
panorama general de la vida humana. Por cierto, este aspecto de la

divulgacién de la ciencia permitird al piblico corresponder al es -
fuerzo de los cientificos, ayudindolcs a situarse mejor en la rea -
lidad cotidiana. Ea resumen, la divulgacién de la ciencia debergd --

caracter izarse por comprender tres elementos: |JUna informacidn cla

rayprecisade lo logrado por la investigacién cientifica; 2) Una deg
cripciénde los métodos y procedimientos empleados por los cientifi -
cos para obtener sus logros, y 3) Los elementos necesarios para si -
tuar lo anterior enun contexto mis ampl io; de preferenciauno de cultu
ra general. La divulgacién de la ciencia deber& organizarse de manera
que se real ice continuay sistem8ticamente y garantice lapresencia de
los elementos antes enunciados. De lo qué se'trataes de formar un am-
biente, lo m&s amplio y abiertoenel que esté presente laciencia. Es
te ambiente estar8 sustentado por los cientfficos (Los me_jores, por

cierto) y por un grupo de experitos en otros oficios que apoyen y

complementen la aportacién de aquéllos. Asf, se generar§ un atmés--
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fera de ciencia cuya comunién’'y extensién continuarg la divulgacidén

de la ciencia” (10).

Luis Miravitllescita a F. Le Lionnais, quien define la divul-
gacién cientf{fica de esta manera: "Lo que entendemos por divulga --
cién cientffica es, exactamente, toda actividad de explicacién y di
vulgacién de los conocimientos, de la cultura y del pensamiento --
cientffico y técnico, con dos condiciones, dos reservas: la primera
es que la explicacién y divulgacién del pensamiento cientifico'y -
técnico se hagan fuera del! marco de |la ensefianza oficial o la . equi~
valente a ella... La segunda es que estas explicaciones estra-esco-
lares no tengan como objetivos formar especial istas, como tampoco -
formar a los mismos en su propio campo, pues lo que se pretende, -
por el contrario, es completar la cultura de los especialistas fue~

ra de su especialidad” (11).

Después de haber intentado definir lo que se extiende por di-
vulgacién, asf como los contenidos a divulgar, es necesario recal -
car que es de una importancia fundamental para nuestra época. Es de
cir, que contribuye a una mejor comprensién de! mundo actual en vip
tiginosa evolucidn cientffica/tecnolfgica. Existen diversos medios
para divulgar contenidos de este tipo, pero en este trabajo se pro-
pone una metodologfa especffica para el uso de fa televisién. Ya =~
que sé establecié con qué medio se pretende Divulgar Ciencia y Tec- .

nologfa, nos centraremos en las préximas p&ginas en cémo divulgar a

través del lenguaje de la T.V. un lenguaje especializado.
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1) MARCO CONCEPTUAL: MARCO ANALITICO Y GLOSARIO. DE TERMINOS.

Glosario de Términos:

CANAL: Es el soporte ffisico y necesario para la transmisién de
mensajes. v

CIENCIA: Disciplinas de! conocimiento exactas y naturales, basa-
das en el método cientifico.

COMUNICACION: Relacién que se establece en y entre los sujetos que
pueden ser individuos, grupos organizados o institucio-
nes con objeto de intercambiar ideas, datos y sentimien
tos a través de mensajes. B

COMUNICACION Intercambio de ideas, datos y experiencias entre el —--

EDUCATIVA :originador y perceptor {(tele-espectador) a través de -
mensajes cuyos objetivos son formar y conformar las ca-
pacidades de! ser humano por medio del proceso ensefianza
aprendi zaje.

COLECTIVOS 0:PGblico constituido por una o varias personas, o Uno o

SOCIALES varios grupos con los cuales se mantiene un trato indi-

{(PUBLICG3) recto ¥y de carfcter bidireccional. »

L: Dictamina acciones de difusién, promocién y/o divulga -
cién de actividades artisticas, cientificas, populares
Yy recreativas.

DAFUSION: Accién de propagar mensajes en un solo sentido, diri -
giéndose a uﬁ pGblico disperso o difuso, con una cober
tura amplia (a través de los medios de comunicacién) y
con una intencionalidad implfcita. )

DIVULGACION: Transmisién de conocimientos y/o informacién especia-

'lizada, haciéndola accesible al pidblico a través de ex-
plicaciones y datos.



EDUCACION:

EMISOR:
EVALUACION:
EXPRESION:
FORMAL:

(EDUCACION)
ICONICO:
(MED10S)

INDIVIDUAL:
(PUBLICOS)
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Actividad social de ensefianza-aprendizaje que permite -
formar y conformar las capacidades humanas con el fin -
de entender y transformar la realidad en accién o pensa
miento. A la didictica se le conoce como el arte de en-
sefiar o educar.

Persona, grupo o institucién que disefia y concibe mensa

jes. Asimismo, se encarga de elegir el género y el so-

porte-impreso o audiovisual. Si lo hace a través de un
canal que tenga la posibilidad de aceptar una respuesta
o incluso fa solicite, entonces seri bidireccional. En -

el caso contrario se tratar§ de un emisor unidireccio -
nal.

Conjunto de acciones encaminadas a la valoracién de re-
sultados, avances y retrocesos de las actividades y/o -
productos que realiza una institucién.

Accién de propagar mensajes a un nivel artistico y que
despierte las capacidades emocionales del pidblico.
Sistema educativo institucionalizado, desarroflado en -
forma organizada y sistemitica, dentro de la escuela o
fuera de ella (cursos por correspondencia, radio, tele-
visién, etc.).

Medios de comunicacién que utilizan basicamente im&ge -
nes fijas y/0 en movimiento para transmitir mensajes -
(retratos, gr&ficos, fotografia, etc.)

Pdblico con el cual se mantiene un trato directo en fop

ma personal .

INFORMACION: Acc i6én de dar forma a datos dispersos a fin de configu-

I NFORMAL:

rar mensajes.

Proceso de conocimiento aprehendido asistem&ticamente -

{EDUCACION) en sociedad, sea en la familia, el trabajo o a través -
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de los medios de comunicacién con un fin socializador -

(cultural).

INVESTIGACION: Conjunto de actividades fundamentales a partir de un
marco tedérico 9 desarrolladas conforme a cierta metodo-
logfa. Su objetivo es el conocimiento y explicacign -
cientifica de uno o varios fenémenos.

MASIVO: Pidblico multitudinario que puede o no tener un interés

» afin, con el cual se establece una relacibén indirecta-
o mediada (por los medios de comunicacién) de cardcter

unidireccional. .

MEDIO: Son los productos y/o pr&cticas de comunicacién de las
cuales se valen los sujetos comunicantes para intercam
biar mensajes y dar a conocer su actividad.

METODO : Procedimiento sistem8tico para llevar a cabo un traba-
Jo.

METODOLOGIA: Ciencia del método. Es la parte prictica del estudio
de los actos de razén, siendo la [8gica dicho estudio
especulativo y préctico. )

OBJETIVO: Lineamiento especifico planteado para orientar las '~
actividades de tal forma que logre una congruencia con
ios fines a alcanzar.

ORIGINADOR Sujeto o unidad que lanza mensajes, pero cuya na

DE COMUNJCACION: +turaleza operativa puede comprender una, varias

o todas las funciones como: emisor, productor-—
real izador productor financiero y transmisor.

PEDAGOGICA: Determina actividades dirigidas a formar, capacitar -
y/o investigar sobre aspectos relativos al proceso en-
sefianza~aprendi zaje.

PkODUCCIQN: Conjunto de acciones dirigidas a la elaboracién de ma-

teriales impresos, audiofénicos y/o audiovisuales, en-
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apoyo a programas o actividades de una institucién.

PRODUCTO: El material audiovisual terminado, y que ser§ transmiti

(TELEVISIVO) do por televisién.

PRODUCTOR: Persona o grupo que se encarga de la producci6n del men
saje o producto. Si su labor es simpl!emente la creacién
material de las ideas o el disefio se tratard de un pro-
ductor creativo. Si adem8s se ocupa de hacer el trabajo
técnico como filmar, grabar, imprimir, etc., estaremos
ante un productor técnico. Estas Funéiones pueden encon
trarse separadas y a cargo de distintas personas, (Difg
rente al productor financierg).

PUBLICO © Aquellos a los cuales se dirigen los mensajes de fa co-

PERCEPTOR: municacién que puede ser un conjunto de personas con in
terés o caracterfisticas afines o bien individuos aisla=
dos.

REALIZADOR: Productor.

RECURSOS DE LA Recursos econémicos y materiales otorgados por la ..~

INSTITUCION: institucién de acuerdo a los requerimientos de la enti-

A dad para el cumplimiento de proyectos o actividades, -
asf como para la elaboracidn de productos.

TECNICA: Conjunto de procedimientos para el aprovechamiento in -
dustrial o cientifico de los elementos de la naturaleza
y sus derivados.

TECNICO: El que posee los conocimientos especiales de una ciencia
o arte. Apliquese en particular a las palabras o expre-
siones‘empleadas exclusivamente, o con un sentido dis -
tinto del vulgar, en el lenguaje. propic de una ciencia,

arte, etc.
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TECNOLOG!A: Cuando la ciencia se aplica al me joramiento de nuestro
‘ medio natural y artificial, a la invencién y manufactu-
ra de bienes materiales.

TELEVISION: Medio de comunicacién capaz de transmitir y recibir a -
distancia im&8genes en movimiento por medio de ondas ra-
dioeiéctricas.

TELE-ESPECTADOR: Perceptor y/o receptor de programas de la televi -

(PUBLICO). si6n.

TRANSMISOR: El intermediario imstitucional o fisico usado para que
el mensaje llegue a su destino.

ViNCULACION: Es ei conjunto de acciones destinadas a crear una cong
xién o enlace para la colabofacién y participacibn inv-
terna y externa en programas y eventos, a través de -

acuerdos, convenios o contratos entre instituciones pd

bl icas v privadas.
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1F) MARCO DE REFERENCIA: INVESTIGACION DOCUMENTAL.

La Televisién frente al dificil reto de la Divulgacién -

de la Ciencia y la Tecnologfa.

a) La Televisién como medio de Divulgacién de Ciencféfiffeéng

logfa.
1) La Televisién:

Es indudable que la Televisidn representa hoy en STé;fél me -
dio de comunicacién que ocupa el mayor tiempo Iibre de las socieda-
des. Negar su enorme capacidéd de influenciaer, ya sca positiva o ng
gativamente, a distancia a un pGblico de bajo nivel educativo, se +
rfa practicamente omitir un hecho que a la vista de especial istas -
de diversos campos del conocimiento-(Psicélogos, Soci6élogos, Peda -
gogos, etc.) resulta obvio. Partiendo de las propias caracteristi-
cas del medio, es bastante factible darle una utilizacién construc-
tiva como mencionan algunos autores que se verfn en este subtema. -
Antes de comenzar a enumerar las principales recomendaciones de di-
versos autores para la Produccién y Evaluacién de programas para -
Televisién sobre Divulgacién de Ciencia y Tecnologia, es necesario
del imitar lo gque se entiende por Televisién. Desde el punto de vis-
ta etimol8gico, el término televisibén proviene de "tele” (forma pre
fija del griego “téle”, lejos) ¥ la palabra visién, es decir, la -~
transmisién y recepcién a distancia de imSigenes en movimiento asi -

como de sonidos por medio de ondas radiocei&ctricas. (1).

Si bien la Televisién surgid en un principio para la transmi-
sién de acontecimientos en vivo (en ¢l afio de 1936 en Londres)gue se
efectuaban a cierta distancia variable de los receptores, podemos
ver que en la actualidad, este medio de comunicacién ha superado con
mi.:ho lo que significa etimol8gicamente el término. Los avances tegc
nolSgicos de este medio, han permitido que en la actualidad pueda -

asumir diversas funciones adem&s de complementarse - - - — - --
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con otros medios_que le son afines. La primera funcién que asume la
televisiSn es la ya mencionada transmisién en vivo de alglin suceso

distante de los receptores. La segunda funcién que puede asumir es

la transmisién de algln evento grabado en video y que por lo tanto-
es diferido. Inclusive puede surgir una tercera funcién, mediante -
la combinacién de las dos anteriores, es decir, que dentro de un -
programa de televisién (los noticieros representan el ejemplo m&s -
claro), se combinan bloques de transmisidén en vivo con otros graba-
dos. Cabe sefialar que los términos dc televisidn y video muchas oca
siones son utilizados como sinénimos (incluso algunos productores -
entrevistades para este trabajo, as? comc a!gunés autores consuita-

dos no los diferencian), pero consideramos que se les debe diferen-—

ciar. E! video consiste en el registro de imigenes en movimiento -

por medio de ondas electromagnéticas fijadas sobre un soporte. Si

bien el video posee caracteristicas propias con respecto a la tele-
P

visién, es importante mencionar que e! auge que ha experimentado -

{de hecho un vistazo a la programacidn de televisifén, nos permitiré
constatar que la mayorfa de los programas son diferidos), se ha de-
sarrollado en la propia televisién. Virtualmente se puede conside -

rar al video como una fase importantisima del progreso tecnolégico.

de ls televisién. La grabacién de algiln evento digno.'de registrar-

se, permite su reutilizacién constante y se constituye como documen

to histérico. Es la transmisién a distancia del evento grabado en

video (ya sea cassete o disco), lo que permite inscribir con este -

tipo de utilizacién al video como una parte de Ja televisién. Cuan-~

do se utiliza un videocassete para reproducirse en circuito cerrado
(como en un salén de clases o en alguna fabrica), no podemos hablar

entonces de televisi&én, ya que aunque probablemente los sucesos re-

producidos en el monitor del salén o de la f8brica se hallan dado -

en un lugar distante de los alumnos o de los obreros, no se cubre -
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el requisito de la transmisién a distancia caracterfistico de la . te
levisién. Como menciona Iv&n Trujillo, es precisamente la.simulta -

neidad de transmisién lo que permite distinguir més clarameﬂté la -

diferencia entre el video y la televisién (2).

La utilizacién de video para televisién, permite incorporar -
todas las ventajas que ofrece el primero a la segunda. Asf vemos -
que el video para televisién puede complementarse con medios de ex-
presién de naturaleza icénica ya que su materia prima la constitu -
yen im&genes. Por lo tanto, el cine, como la diapositiva, la foto -~
arafia, 2! disefic gr&fico, la computacibn, etc., son herramientas -
que vienen a contribuir al enriquecimiento del video para televi- -
sién. La telev}sién es un medio de comunicaciédn audiovisual al -
igual que el cine y los diaporamas. Es evidente.que lo visual es lo
que ha convertido a la Televisién en un poderoso instrumento de in-
formacidn y entretenimiento a tal! punto que desde que se volvié me-
djo asequible para la sociedad, el cine (como institucién cinemato-
gr&fica, es decir, el h8bito cultural de asistir a las salas de ex-

hibicidén) no ha recuperado terreno frente a ella. “La_informacién_ -

Vigual (del cine y la televisién), por su gran precisidén de imége -
nes concretas, se impone a los individuos con una fuerza que jamés
poseyeron las formas de expresién del pasado” {3). De alguna forma
lo auditivo viene a subordinarse a lo visual y sirve de complemento
para que el mensaje transmitido sea més preciso. Inclusive ciertos
autores conciben fisicamente a !a Televisién o mis especificamente
video ya sea para televisidn o circuito cerrado, como cine, partien
do de la definicién etimol8gica griega de “cine’”, es decir, imige -
nes en movimiento fi jadas sobre un soporte y simplemente lo diferen
cian culturalmente como institucién cinematogr&fica (4). Las dife -
rencias que se dan en cuanto a la calidad de la imagen (siendo aun
s.oerior fa del cine) y en cuanto a su duracién (e! video mantiene

buena nitide= unos |0 afios, mientras que el material cinematogréfi-
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co puede conservarse hasta 40 afios), las menciona Ivén Trujillo,

pero como dice, deben ser medios que se complementen entre si para
que se enriquezcan mutuamente y no divorciarlos manteniéndolos rigi

dos en sus funciones (5). La utilizacién de diapositivas o diseiio -

gr&fico por ejemplo, si bien no constituyen im&genes en movimiento,

llegan a funcionar como sustitutosde ciertas .im§genes que por que las

condiciones técnicas no lo permiten o aun no existia un mecanismo

de registro de im&genes en movimiento, no pueden o pudieron captar-

se en movimiento.

2) Comunicacién educativa por T.V.

Dado que en el siglo XX nos enfrentamos a un proceso de espe-

cializacién que fFacilita la dispersién del saber, son los medios

los que se erigen como fuente de conocimiento de

Como afirman Seat y Fougeyro+t

de comunicacién
las sociedades en sus tiempos [ibres.
“La relacién tradicional entre trabajo y ocio est§,

invirtiéndose” (6). Antes de comenzar a revisar las

Ilas: por con
siguiente,
ideas de los autores mé&s representativos, gue proponen una serie

pasos a seguir para la produccién y evaluacién de programas para te

levisién sobre divulgacién de ciencia y tecnologia,

ferenciar conceptualmente los términos de educacién, pedagogia y di

d&ctica que se manejarin en las préximas p&ginas. Por educacién se-

labor de “dirigir”™, encaminar, ensefiar; desarrollar o

entiende la
perfeccionar las Facultades intelectuales y morales de una persona”

(7). Se considera como pedagogfa; “cuando la educacién es propues-

ta como un fin que hay que conseguir mediante una serie de métodos

cientificos” (8). Finalmente por didéctica se entiende: “El arte

de ensefiar; parte de la pedagogia que se ocupa de la ensefianza y de

sus métodos” (9). La didactica aparece como una parte de la pedago-

gia con un campo de accién delimitado.
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AsT vemos que la comunicacién educativa de la televisién, es

aquella que se dedica a la ensefianza de un pidblico al que se diri -
ge. Como menciona George Gordon: “El uso popular ha aceptado que el

término televisidén educativa comprende casi cualquiera clase de pro

gramas educativos de video que se presenten con cualquier propdsito
serio, o como un intento de ensefiar algo a alguien” (10). Dicha co-
municacién educativa por televisién se encuentra dividida en 2 gran

des rubros: !) La difusién de contenidos especiafizados dirfgidds5a

pGbl icos preparados (educacién formal); y 2)'LarﬂiQuigéérééfdérédﬁfK
tenidos diversos al piblico en general (educacién ih#oﬁméfj.fbiver-
sos autores consideran a la educacién por televisién comorenseﬁahza
no formal por }Ievarse a cabo fuera de la escuela, dividiéndola de

acuerdo a las dos categorfas mencionadas en la no formal (difusidn)
e informal (divulgacién). Sin embargo, retomando las ideas de Mars-
hall Macluhan que concibe a los medios de comunicacién como exten--
siones del hombre (11) v a la variacidn en la ontogénesis de las -
nuevas generaciones al recibir el impacto de la informacién visual

(especialmente del cine y la televisidn)(12), consideramos que esas
2firmgciones sc encuentran anguilosadas, por Jo que volvemes a afip

mar que la televisién educativa se divide en forma ‘e informal.

3) Evolucién de la T.V. como medio,dé‘DiQQfgaciSn de ‘Ciencia.
y Tecnologia. k L :
Dentro de! rubro de la ensefianza inForhal, nos encontramos = -
con diversos géneros o categorfas de cultura general como ltas Artes
Msica, Pintura, Escultura, etc.), Humanidades (Sociologfa, Poli =~
tica, Filosoffa), o Ciencias (Exactas y Naturales). En el género -
de la Divulgacién de Ciencias en general, existen diversos subgéne-
ros, entre los cuales podriamos citar, al de documentales sobre -
! . waturaleza, el de documentales sobre grandes expediciones y el -

de actual idades tecnol6gicas. Es conveniente echar un vistazo a la
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evolucién que la televisién ha experimentado a nivel mundial, al --
transmitir temas de divulgacién c:entTFica énvgéﬁe;al. Virgilio To-
si nos indica que: “En el transcurso de un nGmero | imitado de afios
las. transmisiones de T.V. han suplantado (al principio parcialmente,
después en forma casi total) los filmes cinematogr&ficos de infor -
macidén cientifica general en todos sus aspectos, desde los cortome-
trajes de divulgacién hasta los noticieros de actualidad técnico- -
cientifica, de los documentales de la naturaleza a las peliculas -
de reportaje-espectSculo sobre grandes empresas o expediciones. En-
los distintos casos el proceso evolutivo, més o-menos répido, ha si
do el mismo: en el principio la televisién reutiliza produccicones -
cinematogré&ficas ya proyectadas en las salas de espectbculos; des -
pués se instauré la costumbre de realizar (al menos para las produc
ciones de cierta calidad) dos versiones separadas, la cinematogr&f.i
ca, que usaba materiales técnicamente mejores, y televisiva (gene -
ralmente en capitulos) hecha con los restos del montaje cinematogréi
fico, mezclados con entrevistas y materiales de repertorio. En fin,
el programa televisivo (tanto para las grandes como las pequefias -
producciones) se ha vuelto m&s importantes y s6lo subsidiariamente
se realiza una versién cinematogri&fica con productos de recupera- -
cién (utilizando los descartes del material televisivo) o como sfin-
tesis de una serie de T.V. para presentar el suceso sobre la gran -
pantalla” (13). Aquf es necesario aclarar que por razones técnicas
que se expondr&n m&s adelante en este subtema, en !a mayorfa de los
paises se utiliza pelfcula fotogréfica (cinematogré&fica) ya sea de
16 mm. o 35 mm., para registrar los contenidos cientificos, que des
pués son transmitidos por televisién al ser transferidos a video -
por medio del tele-cine. Es por ello, que existe la posibilidad que
menciona Tosi, de utilizar los descartes del material televisivo -

que se han filmado en pelfcula fotogr&fica. El cineasta.italiano -
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nos continda explicando la evolucién al sefialarnos que: ”“En la Te -
levisién, los programas cientificos han conquistado una colocacién,;

un pdblico y cumplen hoy, en muchos pafises, una funcidén informativa

y de divulgacién m&s intensa que los precedentes similaresuae'

ca, la T.V. ha encontrado numerosas apl icaciones, alguﬁés +o
experimentales, otras ya de val idez demostrada por las'huévés carac
teristicas del medio técnico. Se trata de aplicaciones‘eh #éﬁfe oFi
ginales, en parte integradas con el uso del cine. En 'general, las

aplicaciones en una vasta escala utilizan todavia (en el campo,ae .
la ensefianza) el medio cinematogrifico para mostrar las mejores.y -
mas articuladas experiencias que se han dado en los djferenfes pai-

ses y en los distintos afos” (14).

4) Caracterfsticas de las emisiones de Diyufgapjén'ciéhffFi__

ca y tecnol8gica por T.V. FR ,

Luis Miravitiies, en su ponencia dentro-del Segundo Congreso
iberoaméricano de Periodismo Cientifico, al referirse a la divulga-
cidn cientifica en T.V.,,delimita en primer lugar las caracteristi -
cas especificas del medio al sefialar que: “lLa televisién es en pri-
mer lugar fragmentaria. No reproduce la totalidad dei hecho, del --

acontecimiento o del paisaje. SS8lo una parée. Cuando intenta hacer
fo rompe las proporciones en las medidas del emisor al receptor. Se
rompe la comunicacién. Ello tiene sus ventajas: permite acercanos,
adentrarnos, diseccionar situaciones a las que jam&s accederfamos -
de otra forma. En segundo lugar, la T.V.,es instant8nea. Es decir,
so precisa, necesariamente, de un trabajo de preparacién de montaje,

de falseamiento en el fondo. Es directa, ocurre la emisidén del men-
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saje en el mismo momento en que ocurre la situacién. Existe lo que

se |llama contemporaneidad. En tercer lugar es unidireccional. Es de
cir, la comunicacién es irreversible. Va del emisor al receptor. -~
Del aparato de T.V. al espectador, y ahi muere. No existe posibili-
dad de que éste se dirija a aquél para preguntar, aplaudir o censu-
rar. Nadie aplaude un mutis en una obra dram&tica en TV. Nadie inte
rrumpe al presentador para decirle que se ha equivocado de noticia.

Entre otras cosas porque es indtil. Y sin embargo, la sensacién de

realidédd es total. Finalmente, la televisién, a diferencia del cine
o del teatro, se contempla en soledad. El programa, pues, debe ha -
cerse para un solo espectador sentado en una butaca, en el mismo mo
mento, es decir en directo, o por lo menos con esta sensacién y --
utilizando siempre que sea posible primeros planos. Basta con un -
par de planos generales para que el espectador esté perfectamente ~

situado” (15).

Después de que Miravitlles ha citado JTas que &l considera co-
mo las caracteristicas especificas de la Televisidn, enumera dentro
de su ponencia las caracterfsticas de las emisiones de divulgacién
cientffica en TV: “a) El| escenario: Citadas ya las caracteristicas
especiales del medio TV, es necesario ambientar el escenario de . --
presentacidén con una cierta intimidad. La sensacién que ha de produ
cirse en el espectador es que aquel programa es para él, para él s&
lo, que es real, y que la comunicacién entre presentador o divulga-
dor y espectador va a desarrollarse con unas medidas fisicas de « =
cierta igualdad y siempre con telecémara electrénica, puesto que és
tas dan una mayor profundidad y realidad a la imagen que las de ci-
nel Asimismo, si es posible, hay que llevar las telecémaras a los -
escenarios naturales, laboratorios, despachos, observatorios, etc.,
que comunican al espectador una sensacién de ‘estar’ realmente allf.

La sobriedad y natural idad en los decorados es otro detalle importan
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te. b) El _inicio del programa: En cierta ocasién, uno de los m&xi--

mos responsables de la CBS, cadena americana de TV, dijo que en el
primer minuto de un programa de TV debfa figurar cualquiera dekéSnﬁ
tas tres cosas: una mujer desnuda, un asesinato o un ataque a”laxﬁg
ligién. Después. podia hacerse cualquier tipo de programa: el inte-
rés estaba asegurado. Por supuesto, eso no es mds que un ejeﬁpi§ y
una manifiesta exageracién. Pero es vé!ido para configurar la éﬁt}§”

da, y eventualmente la despedida, de cualquier programa,deAd?qu§é4

cién cientifica. Hay que arrancar con el ‘gancho’ suFiciente“para(L

lograr que los espectadores se sientan atrafdos por lo quefya‘agsﬁ—;
ceder después, en el transcurso del programa, y dejar abieftajlévi-
puerta para el préximo de la serie. c) La noticia: El valor de"la =
'moticia’, del acontecimiento, de la novedad, es ciertamente un -
atractivo. Por ejemplo, si existe una informacién sobre el descubri
miento de una nueva serie de partfculas elementales, existiré pocé

interés por la misma, salvo si se le concede el premio Nobel al,deéf‘
cubridor. Si adem&s el investigador es espafiol (es necesario mehcjg'
nar que Miravitlles es espaﬁoi) la noticia adquiere categorfa de =
acontecimiento y el interds estad asegurado. Ello ocurre también i<
por temas. Generaimente los de tipo médico, céancer, por ejemp!o, f"
tienen un mayor atractivo que los de ciencias exactas, ffisica, mate
méticas, etcétera, porque ataifien directamente al ser humano. Asimié‘
mo los programas dedicados a los animales en cualquiera de sus mani-

festaciones. d) La verdad cientifica: Cuando un comentarista de de-

portes nes informa de los Gltimos acontecimientos deportivos, no -
nos preguntamos si debemos o no confiar en &l!: dice Jo que &é! obser
va y sabemos que tiene la suficiente capacidad profesional para juz
gar la validez de sus observaciones. Estas, adem&s, no entran en -
conflicto con las estructuras fundamentales de nuestra propia reall

Go.1. Cuando un periodista econémico o politico nos informa, se nos

plantea la cuestiédn de confiar o no confiar en é1, pues sabemos que
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esta informacién contiene necesariamente una gran parte de intepr---
pretacién, y que ella no pretende impondrsenos alegando una objeti-
vidad sin controversias: quiz§ leamos y escuchemos con gran conf ian
za, pero, al fin creemos m&s o menos expliciatamente que somos _jue-
ces de la confianza que deba o no otorgirsele. Cuando un ‘periodis—
ta cientifico’ nos habla de la divergencia del generador Fénix, de

memorias de ferrita, de la sintesis de la vitamina D, de la transmi
sién de la informacién genética o de loas protuberancias solares...
la situacién es algo diferente: verdad es que vemos las dificulta -
des de aprehensidén en lo que se nos quiere hacer comprender, pero -
parece obvio que en la medida en que entendamos ]o que dice, lo con
sideramos la adquisicién de un conocimiento verdadero. Es por ello

que el divulgador ha de tener una credibilidad, por sus conocimien-
tos cientificos, ha de ser un cientifico, por su vocacién, ha de --
ser un misionero de la ciencia, y por su atractivo personal o poder
de sugestiédn y comunicacién, ha de ser un profesional del medio. Lo
que s es evidente es que lo que se diga o se muestre ha de ser ver

dad -no a la ciencia-ficcién en la divulgacién cientitifa- y ha de

contarse con todo rigor. Ello nos lleva a una de las m&s importan -
tes caracteristicas de la difusién cientifica en TV. e) E! lengua -
Je: Al margen del lenguaje propiamente cientifico, de los términos

cientif icos, de! que luego hablaremos, el lenguaje en un programa -
de divulgacién cienatifica ha de ser coloquial, fintimo, sin estridepn
cias y convincente. No ol videmos que el programa, como ya hemos di-
cho, se hace por uno y para uno, como en una conversacién normal en
tre dos personas. Evidentemente la telecomunicacién utiliza un -
lenguaje que, en cierto modo, en muchas ocasiones, en muchos aspec-
tos, lo podemos considerar semejante al que se utiliza en ia comuni
cacién directa, pero también utiliza otros modos de comunicacién, -
diriamos mejor, otros lenguajes. Se me ocurre pensar que dentro de

los grandes tipos de lenguaje, que para mi son fundamentalmente
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tres, el simb&lico, el icénico y el dinémico, la educacién tradicio

lenguaje simb&lico. =

nal ha venido utilizando predominantemente el
El lenguaje simb6lico, cuya manifestacién fundamental es el lengua-

Je verbal y el lenguaje matem&tico, es el que con mayor frecuencia

se utiliza en las instrucciones escolares. Ciertamente este lengua-
je puede ser utilizado, y de hecho se utiliza en la educacién a dis
tancia; la correspondencia es lenguaje escrito, la radio es lengua-
Jje verbal, la televisién es lenguaje verbal también en gran parte, -
vy el cine, en cuanto se ha hecho sonoro. Ahora bien, estos medios -
de telecomunicacién se han hecho m&s vivos, tienen m&s garra, por -
asf decirlb, en grandes nicleos de audiencia, porque utilizan el -
fenguaje icénico, es decir, el lenguaje de las imigenes. El lengua-
Je de la imagen tiene ventaja sobre el simb6lico porque el parecido,
la semejanza entre la imagen y el objeto representado es algo que -
se hace evidente, y por lo mismo el lenguaje icénico es f&cil de -
captar, si bien tiene sus limitaciones como expresién del pensamien
to cientifico. Por otra parte, en la medida en que es m&s f&cil, en
que por as{ decirlo entrega més facilmente su mensaje, es quiz8d me-
nos educativo, por lo que exige menos esfucrzc intelectual para en-
tender este mensaje. De toda suerte el lenguaje icénico tiene vir -
tualidades que vale la pena destacar. No es que no se haya utiliza-
do hasta ahora, las ilustraciones de los libros en muchos casos son
fenguaje icénico, pero ciertamente no se pucde comparar desde un -
punto de vista cuantitativo la cantidad de uso que de lenguaje icé-
nico se hace en la televisién con la cantidad de uso que se hace --
en la ensefianza corriente o normal. Habria que estudiar las posibi-
lidades de! lenguaje icénico para evitar también esta limitacién de
que se acepte demasiadc f&cilmente y por consiguiente resulte poco

educativo. Por otra parte, en la medida en que quizé por eso mismo

que ofrece inmediatamente una imagen de la realidad, si no se uti -
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liza con inteligencia o con imaginacién, con arte, muchas de sus -
posibilidades quedan inéditas. Hay, por otra parte, el lenguaje que
para m? es el mis completo, el lenguaje din&mico, en el cual asf co
mo en el simbS&!lico es la palabra, es el nGmero, es el simbolo con -
vencional, en el lenguaje icénico es la imagen, ;cuidl es el signo -
del lenguaje dinfmico? Es la fuerza, el movimiento propiamente. -
Cuando se trata de un lenguaje dindmico entre hombres es el propio

cuerpo, el propio organismo el medio y el signo. Ahora mismo estoy

utilizando predominantemente un lenguaje verbal, pero el tono de <
mis palabras, la rapidez con que hablo, los gestos, los movivmien -
tos con las manos son lenguaje dindmico que vienen a reforzar la ca
pacidad expresiva y por consiguiente la capacidad comprensiva tam -
bién de mis otros tipos de lenguaje. En cuanto al lenguaje propia -
mente cientffico, vamos a extandernos un poco m&s. Robert Oppenhei-
mer expresaba, en un brillante ensayo sobre la ciencia, 1a cultura

y la expresién, su honda preocupacién por el hecho de que la cien -
cia, tan vinculada en otras épocas a la filosofia y al! lenguaje co-
mdn, se presente hoy distanciada de |as formas corrientes de expre-~
sién de los problemas humanos cotidianos. Oppenheimer sefialaba que

tentos de lg ciencia, inciuso en ei terreno de ia -

muchos descubri
armaonfa mental, no pueden ser comunicados en té&rminos def lenguaje

corriente. Ni siquiera se puede comunicar, a veces, en sus-|lineas -
generales, hacia dénde va la ciencia, He ahf como nuestra época, ca
racterizada por c! predominio y el desarrolio de ia ciencia, no se
encuentra en condiciones de poder asimilar, ni siquiera elemental -
mente, a través del universal medio de comunicacién del idioma, los
fundamentos esenciales de su propia civilizacién; por supuesto, a -
través de mGltiples vehiculos, las informaciones y comunicaciones -
se multiplican. Pero la incomunicacién b&sica, originada en los di-

versos lenguajes simb&8licos, limita desde e! principio el supuesto
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esencial de la comunicacién. Evidentemente exisie un diffcil puente
en la comprensién de los términos cientificos, que el divulgador' -
ha de saivar, utilizando palabras de uso corriente quefsuétffuyan -
a aquélilas, siempre que ello sea-posible. Si no es asf;fﬁvbaefprocg
rar, mediante ejemplos muy sencillos, sustituirlokéFi¢éz$enteg'Es -
cierto que en ocasiones, o casi siempre, los ejemplos;ﬁd,cgﬁtfenen-
"la generalidad de la definicién, y que pueden inducif a error o pro
vocar la ira del especialista. Pero generalmentg hay qﬁé sacrificar
lo segundo y soportar lo primero, para lograr atraer al espectador,
sin gue ello afecte, por supuesto, al rigorismo de!l conjunto de la
emisidn. Estas consideraciones sobre el lenguaje cientifico en los
programas de divulgacidn cientifica nos l|levan directamente a otra

importante caracterfstica. f) El espectfculo: La dificultad de sal

var lo que los especialistas denominan ‘el efecto vitrina’, es de -
cir la sensacién de que la ciencia es algo inalcanzable para el pro
fano, es materia de gran interés para el divulgado;. Se ha Illegado

incluso a preguntar si realmente la divulgacién cientifica no acen-
tda afin m8&s este alejamiento, este foso, entre ciencia y pdblico. -
Créemos que existe este peligro, pero que conociéndolo, hay que sos
layario. ;De qué modo? .convirtiendo a la ciencia en-un VeEdadero es
pectéculo. Usando de todos los medios, trucos, actores, pelfculas,-
gags, incluso c8mics, etc., para yue haciendolo asi el espectador -
se integre en el mismo y lo encuentre agradable. En una de las reu-
niones internacionales que sobre el tema tienen efecto periédicamen
te (lnternational Science Conference) presencié uno de los ejemplos
m&s extraordinarios de divulgacién cientifica que jam&s haya visto.
Se trataba de una emisidn de la TV sueca titulada ‘Los sabios, en -
el desvén’. Dos profesores, dos cientificos de verdad, con un gran

sentido del humor y de la comicidad, explicaban con gran éxito los

sas Sridos conceptos cientificos con elementos normales, en un des-
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’ - - - . - -
van. Clarc es que el ejemplo es irrepetible, puesto que ni siquiera
es susceptible de doblaje, ya gue no es frecuente contar con perso~

najes de este tipo. Al margen de este ejemplo, debemos destacar un
punto muy importante cual es la utilizacién de pelfculas cientifi -

rogramas cientificos de TV. Ciertamente este material

especticulo de la

cas en los -
indispensable para el desarrollo del
Es decir, no deben usarse sin
‘off’r -~

de

es b&sico e
Pero tratado adecuadamente.
con un simple comentario en

cijencia.

m&8s las pelfculas cientificas,

del presentador o de un locutor, puesto que se corre el riesgo

convertir la emisidén en lo que yo flamo “la alfareria en Toledo’., -

La pelicual cientifica deberia producirse especialmente para cada

programa y =i 2!io no es posible, por lo menos adaptarla mediante

las necesidades de! guién. Por supuesto, no -

un adecuado montaje a

entran en estas consideraciones aquellas secuencias irrepetibles, -

Vinking a Marte o el parto de un delfin. Pero -

como la |legada del
hay que pre-

con caracteristicas especiales,

incluso estas escenas,
separadas del resto, como -

sentarlas con su escenograffa adecuada:

cosa dnica, irrepetible, anunciéndolas previamente y procurando dar

les el m8ximo realce. En ocasiones, no muchas, como en todo espect§
culo, hay gue acudir a la super-vedette. Por supuesto, en el caso -
gran especialista, el premio Nobel, el -

de la ciencia, se trata del
méximo la entrevista, pues-

investigador de fama. Pero rehuyendo al

to que el divulgader pierde credibilidad
espectéculo cientifico, partici -

ante el espectador. Aquél

ha de integrarse pienamente en el
pandd activamente del mismo, y deniéro de 1o posible, repi*tiendo en

estudio todas aquellas experiencias que anteriormente se han

el
Es evidente que uno =~

efectuado en el faboratorio. g) El misterio:
de los ingredientes que mayor atractivo afiaden a una emisién de TV
lo mitico, son factores basicos en

es el misterio. Lo desconocido,
lo -

Lo natural se opone esencialmente a

la divuldgacién cientfifica.
artificial en su cualidad de necesario y eterno (por tanto, justifi

cado en sf mismo)}; se opone”a .lo que N
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que es contingente e histérico (por tanto, discutible y que requije-
re una justificacién). Pero el mito puede influir atn m&s en este -
proceso de Fundémentacién de la cultura: no solamente puede>Funda -
mentarla en cuanto a su naturaleza, sino que puede thdamentar la -
naturaleza misma haciendo referencia a algbna‘Fuente originaria. En
lo que concierne a la divuigacién cientfifica, podemos preguntarnos

si, al naturalizar Ila verdad cientifica en el seno de la cultura,
no remite al mismo tiempo esta verdad “natural’ a algunas fuentes, -
analcanzables, incontrolables, desde los cualeslse extiende la ver-
dad para no ser asimilada mds que como creencia que reposa Finalmen
te en la confianza en estos semi-dioses jue son los sabios, que -
fdan luz’ a la verdad. Cuando se dice que la divulgacién cientifica
‘fabrica el mito de la cientificidad’, se quiere significar que los
divulgadores, en la propia medida en que se consideran misioneros o
representantes de la ciencia, funcionan de acuerdo con este esquema
que muestra la ciencia, pero siempre remitiéndola a ese 'm&s allg -
inaccesible del que hablaba anterjormente para definir el ’efecto

de vitrina®. Ahora bien, es una caracteristica del mito el mostrar .
as? lo verdadero, remitiéndolo siempre a su propio misteriow Segin

esto, los divulgadores serfan ios sacerdotes y los mediadores de es
te misterio. Pero, y esto es esencial, contribuyen a hacerlo exis-
tir como misterio, consider&ndose a s mismos como intermediarios -
indispensables. Desde luego, no se trata aqui de afirmar que la -
divulgacién cientifica es fa Gnica responsable del mito del cienti-
ficismo; las causas de esta mitificacién son infinitamente m&s com-
plejas. No obstante, debemos sefialar tres fenSmenos convergentes -
que hacen que la divulgacién cientifica sea un proceso que, por si

mismo, erige el cientificismo en mito: una estructura lingliistica -
como la del mito, una dialé&ctica revelacién/inaccesibilidad conforr

me a la estructura de verdad del mito, un discurso/espectéculo que-
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se refiere, como en el caso del mito, a una penetracién permanente
de la vida cotidiana por Fuerzas consideradas sagradas. Evidentemen
te hay que huir del sensacionalismo gratuito, de la fF&ci! demagogia
de los fendmenos paranormales o de todo aquellio que deforma !a rea-
l'idad, la verdad cientifica. Sin embargo, insistimos, hay que ro- ==
dear a-la ciencia de espectdculo, y TV es para ello el medio idéneo”
(16). '

Definitivamente las caracterfsticas propuestas por Miravit. —=
Iles para las emisiones de divulgacién cientTFiga en TV, constitu -
yen una aportacién de gran valfa y pueden servir como punto de par-
tida para la elaboracién de una metodologia de produccién y evalua-
cién de contenidos de este tipo. Estas ideas nos ofrecen un panora-
mas bastante general, de cual debe ser la misién del divulgador -
cientifico, asi como su posicién con respecto a la comunidad cienti
fica, dentro del medio especifico de la Televisidn. Sin embargo, -
otros autores no consideran a la TV. como el medio m&s eficaz para
la divuigacién cientifica. Por ejemplo, Manuel Calvo Hernando opi-
na que:*EI contenido de los mensajes alcanza el peor nivel en la te
levisién, el medio m&s mercantilizado y menos interesado en el desa
rrollo y la cultura y mis empefiado en no comprender criterio, no -
auspiciar controversias y no -arriesgarse a entrar en conflicto por
cuestidén de ideas. Seexceptéan los canales de televisién educativa, -

pero desgraciadamente est&n dirigidos a una audiencia especial muy

reducida, con programas especificos y de poca difusién” (17).

5) La Produccién

La produccién de programas para Televisién sobre Divulgacién
de Ciencia y Tecnologia, implica la existencia de dos problem&ticas

a resolver, La primera problemética implica que el contenido a pre-
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sentar en la televisién por medio de im&genes en movimiento (en su
mayorfa), requiere de un tratamiento especial para que la informa-
cién presentada no sea deformada o traicionada. Es decir, qhe'el -
proceso cientifico y/o tecnolégico a mostrar en la televiéiénlﬂebe

de adecuarse lo mejor posible al lenguaje de este medio de comunica

cién. Esta adecuacién, como lo corroborarin los autores citados.en-

el presente subtema ofrece tanto ventajas como desventajas.

La segunda problemética se refiere a las questidies
das como técnicas de la Produccidn. Este conjunto-deffécnfc busca
explotar al miximo las caracteristicas especificas de ) |Sf6n,
seglin el uso que se le quiera dar. En el caso de: la:‘
Ciencia y Tecnologfa, las técnicas de la Produccn6n en: ] fahgrg
bacién, iluminacién, edicién, etc., por lo general varlan al trataz

se temas distintos.

Los aspectos de produccién a enumerar o citar en este subtema,

se centrardn inicialmente en la primera problemftica mencionada, pa

ra después abordar la segunda aunque en forma m4s somera dado que -
pensamos que mucho dependen de los recursos econémicos, técnicos y
humanos de cada institucidn que busque divulgar ciencia y tecnolo -

gfa por televisibn.

6) Primera problem&tica

Virgilio Tosi en su libro “How to make scientific audio-vi -
suals, for research teaching and popularization”, nos indica en -
el capftulo dedicado a la popularizaciédn de la ciencia por televi -
sién que: "proveer una solucién satisfactoria al problema de presen
tar un contenido.cientifico. en un programa de televisién, es una - -

cuestién tanto cualltatnva como cuantltatlva tess "Una primera con-

< lusién serfa JOF contar con un nimero limitado de buenos

en lugar de contar con una gran cantrdad “de=

erogramas cientfficos,
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programas de los cuales una gran parte son mediocres o de escasa

cal idad. El dafio que ésto puede acarrear en los televidentes tiene

repercusiones en el prestigio y en el interés de los t8picos cient]

ficos. Mientras el fracaso de un programa de entretenimiento puede
ser atribuido al equipo de produccién o al reparto, un mal! programa

cientifico también puede atribuir su fracaso a la dificultad, leja-

nia y aridez de la ciencia misma. Los puntos de vista en cuanto a -~

’me jor poco pero bueno’, deben ser adoptados en el escalén inicial

mientras uno espera para después, también cuantitativamente, el de-

sarrollo en la emergencia del conocimiento cientifico. EI problema

de| lenguaje de los programas cientificos de televisién, no debe i

mitarse a la comprensién del texto de! comentario. Algunos expertos

piensan que el lenguaje de la televisidén consiste en su mavoria de-

im&genes, que l|as palabras toman un lugar secundario. Esto es cier-

to en algunos casos, pero en la pr&ctica corriente podemos hablar -

de un cardcter audiovisual de dicho lenguaje. Es un hecho que el -

lenguaje de im&genes en movimiento como una forma de comunicacién -

de masas se encuentra en sus primeros pasos. Mientras el cine emer-

9i6 esencialmente como una forma de comunicacién visual y artisti -

ca, incorporando e! sonide cn umna segunda (ase, ia teievisién nacié
la radio y por lo tanto ya estaba equipada con ~

icénica pronto to-

como un v&stago de
un sonido esencial, el lenguaje verbal. La parte

. v . . .
mé su propia autonomia y originalidad, aln comparada con el cine, -

aunque puede ser inexacto declarar que la imagen por si misma sobre

im8genes es, en prome

pasa’ al elemento auditivo”... “El lenguaje de

dio, muy pcco explotado de acuerdo a su potencialidad”... ”“En mu- -

chas ocasiones es la ignorancia o la dificultad de usar las posibi-

|l idades de técnicas especiales en el cine cientifico que frecuente-

mente se constituye como elemento Gnico, irremplazable, por sus ca-

racterfsticas especificas. Dicho material en muchas ocasiones no es
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utilizado por la premura del tiempo, la carencia de programarse -

adecuadamente o la organizacién del trabajo. En otras ocasiones, --

la causa es que los programas son improvisados y la emisién es dema

siado pronto, sin la preparacién necesaria. Por supuesto, no'es

siempre la cuestién de la organizaciédn del tiempo de trabajo; deben

existir tambén estructuras especializadas en la produccién, que pue

dan utilizar las técnicas especiales necesarias para un programa

cientifico u obtener el material requerido cuando existe. Una sim -

ple pieza de un aparato para reproducir en cimara lenta, por ejem -

plo, puede ser aprovechada para una cobertura deportiva, pero no -
cuando &s necesaria para un programa de popularizacién cientifica,

Si queremos aspirar a realizar un buen programa cientifico, es ob -

bio que debemos intentar utilizar fos valores expresivos del lengua
je de im&genes lo mayor y me jor posible, Esto puede envolver una -
tendencia constante a visualizar los problemas, hechos, ideas, in -
vestigaciones y demostraciones con las que estamos trabkajando, pero
también puede envolver el esfuerzo de hacer a los cientificos ha -

blar visualmente. Por lo general, en estos casos, mientras el en -
trevistado habla, im&genes generales de su ambiente son mostradas;

pero frecuentemente estas desviaciones visuales -que no tienen na-

da que ver con el tema del cual habia el cicntifico- simplemente --
desvian la atencidén del! espectador. El televidente puede seguir me-
Jjor el argumento, que frecuentemente es muy dificil, si escucha las
palabras mientras observa la expresidn convincente de la persona -
que habla. La entrevista debe ser capaz de expresar por si misma —-
sin utilizar el recurso de la lectura de un texto preparado previa-
mente: Pero en nuestros dfas, la figura del cientifico tradicional,
que no quiere revelarse personalmente frente a la cémara, estéd de--

sapareciendo. Para el lenguaje vocal ‘utilizado, existen dos aspec-

tos que se deben tomar en cuenta. Primero, siempre tratar de esco -
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ger el lenguaje apropiado para el tipo de emisién que se esti pre -
parando. El uso de pal abras de usé diario, explicacién inmediata --
de términos especializados, representa algo esencial en programas -
disefiados para grandes audiencias. Abordando el detalle té&cnico de

un tépico, puede ser Gtil en una emisién que en determinadas horas

de visualizacién puede llegar a motivar al pdblico. En este caso, -
en sentido contrario, un uso excesive de lenguaje generalizado pue-
de reducir el nivel cultural de programa. En segundo lugar, en mu-
chas ocasiones no existe una sincronfa entre las im&genes que apare
cen en ta pantalla y el comentario del programa: Si realmente cree-
mos en la efectividad del lenguaje audiovisual de la televisién, en
tonces debemos pensar en su unidad intrinseca”... "Todas las inte -
rrupciones y divergencias entre los dos elementos, reducea el valor
comunicativo del mensalje y, en ciertas ocasiones, se convierten en

un factor de distraccién y de ambigliedad... “La mayoria de los pro-
gramas cientificos de televisién por o general tienen una estruc -
tura similar en diversos pafises. Existe un tipo general de documen-
tal-periodistico con partes filmadas (incluidas entrevistas), alter
nando con pl&ticas de uno o mis expertos en el estudio de televi- -
sién. Una variante de este estereopéipo es el debate en estudio, -
con un moderador, con secuencias fTilmadas incluyendo las entrevis -
tss. En ocasiones, existe un uso irrelevante de material cinemato -
gr&fico: cuando, por ejemplo, tomas en planos generales de laborateo
rios son utilizadas sin ninguna relacién con el tema a tratar. En -
estos casos, no sélo la sudiencia pierde interés, sino que la con -

fusidn e interpretaciones errbfneas son provocadas. El disefo gr&fi-

co, es, desafortunadamente, utilizado por lo general inadecuadamen-

te tanto cuantitativa como cualitativamente. Aqui mencionamos anima

cidn, diagramas, y gr&ficas en movimiento, ambos a) aquellos reali-

zados antes y presentados con pelfculas vy b) aquellos animados en =
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el estudio, comentados previamente y discutidos en vivo”.... "La -
técnica de presentacién de varios elementos b&sicos de una trans—

misién, envuelve el uso de artificios estructurales que pueden in -
crementar o reducir la efectividad y significancia de una entgévii
ta o pelfcula. Presentar una visita a un laboratorio, por ejemplo, -
o llevando un egperimento como fondo a un debate de estudio,'SiQnE—

fica hacer inefectiva la pelfcula o impedir al televidente seguir -

las opiniones expresadas por los cientificos participantes. Antici
pando, en el comentario del filme, los puntos de vista expresados -
en entrevistas subsecuentes con cientificos, significa privar a la
entrevista de su éignificancia: Es m&s apropiado presentar antes -
los términos visuales del problema, que después ser&n tratados por

el cientifico (s), con el fin de incrementar el interés de sus de —
claraciones. Una secuencia preliminar también puede ser utilizada -
para explicar o clarificar las nociones b&sicas implicadas, para fa
cilitar a una gran audiencia la comprensién del mundo del! cientifi-
co”.... "Se pueden incluir dramatizaciones de biograffas de cienti-
ficos, la reconstrucciédn de momentos importantes en la historia de

la ciencia, historias basadas en problemas relacionados con facto -
res cientTFicos; etc. Otra posibilidad interesante es la mezcla de

unag presentacidén de Ficcién de un tépico cientifico y su subsecuen-
te desarrollo cultural en un debate, utilizando filmes documentales

que cubran el tema con mayor detalle”. (18)

Después de que Tosi nos ha indicado una serie de sugerencias
par; la presentacién y estilo de un programa de popularizacién cien
tifica, a continuaciédn nos habla de algunos peligros del mal uso de
la TV para este tipo de programas: "“lUno de los defectos m&s comunes
en este tipo de programas es la utilizacién excesiva de tomas que -

;. Jden llegar a durar varios minutos, de profesores, periodistas, -~
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técnicos o comentaristas de TV, en close-up hablando frente a la --
cémara. El nivel de atencidén del televidente, excepto en muy pocos

casos, se llega a perder si la persona que habla frente a la c8mara

sobrepasa uno o dos minutos. lLas excepciones ocurren cuando el es —

pectador se encuentra fuertemente motivado a seguir el texto.. El -

periodista que lee las noticias es m&s escuchado que observado; en
el caso del cientifico que generalmente habla de un tema en concre-
to que no es simple, mirarlo contribuye a seguir lo que dice. Pero

lectura en close-up se mantiene mucho tiempo, la atencién vi-
interés

si la
sual se pierde y con ella el concepto tratado deja de tener
para el televidente. E! peligro en el abuso de hablar de ciencia .e
con esta té&cnica en televisién, sin mostrar otra cosa que la cara -
no debe ser confundida con el problema de utilizar

El presen

de una persona,
un presentador para cierto tipo de programas cientificos.

tador para cierto tipo de programas cientificos. El presentador tie

ne varias funciones incluyendo |a conduccién de la emisién, eslabo-

nando las secuencias filmadas, entrevistas, moderador de debates,

contestendo preguntas del pdblico cuando se pone a disposicidén de -

éste un teleféno, o representando a los televidentes cuando se en -

trevista al cientifico. El papel de un presentador asfi es,

usualmente positivo. Para emisiones popula-

en con -

traste con el anterior,
res el o ella pueden ser periodistas capaces de desarrollar la apro

ximacién audiovisual que e! programa necesita”... “El problema de -

la participacidén activa de los cientfficos en directo, es fundamen-

tal, pero no debemos caer en esquemas rfigidos”... “El sensacionalis

mo es sustentado por un cierto tipo de periodistas como un modo

efectivo de atraer el interés del televidente, pero las distorsio -

nes y las aberraciones en algunas ocasiones surgiendo del tratamien

to del tema cientifico provoca, por un lado, la indignacién y enojo

de aquellfos que pertenecen a la comunidad cientifica que pueden co-
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laborar, y por el otro, tiene como producto final no la propagacién
de la ciencia sino su opuesto”.... "Aparte de tener un papel en la

educacién, la informacién cientffica también puede provocar conse -
cuencias dolorosas si es manipulada con fines sensacionalistas”....
“También existe el peligro, a través del sensacionalismo, de crear,
sobre todo en las nuevas generaciones, impulsos hacia el misticis- -
mo y teorfas irracionales, que tienden hacia un escapé de la reali-
dad y un futuro aparentemente negativo por una injusticia hacia la

ciencia”... “"Otro importante, pero frecuentemente negativo elemento
en las emisiones de ciencia es la misica”... “Usualmente se recurre
a ritmos MOdernos, muy repetitivos”... “Después de muchos afios de -
discusién en encuentros internacionales, ha sido aceptado que una -
buena pelicula o programa educativo de popularizacién debe de ex --

cluir lo m&s que sea posible la misica”. (19)

Después de exponer las recomendaciones que propone Tosi, aho-
ra veamos lo que nos sefiala Igor Vassilkov de acuerdo a su experien
cia personal como divulgador cientifico: “Se toma por hecho que el
espectador promedio est& en contacto con conocimientos fundamenta -
les y sabe que la tierra rota alrededor del sol y no viceversa, que
i 'a naturaieza todo est& en constante movimiento y desarroilo, -~
etc.; por lo tanto, se asume que todo lo que se requiere para peli-
culas (B programas) de ciencia popular es dar ilustraciones vividas
de estas leyes naturales”...”El autor de un filme o programa cientf
fico debe abrir la dinsmica del pensamiento cientifico y llevar al
espectador por el mismo camino que atraves$ el descubridor original”
... "El autor {productor-realizador) debe tener conocimiento de una
amplia gama de temas, aunque sea s§lo porque en nuestros dfas todos
los grandes descubrimientos se logran por la unién de varias cien -

cias jesta es una de las mayores dificul tades que se presentan al -
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mane jar problemas de ciencia moderna en programas cientfficos; M&s
aln, el llevar a la pantalla tem&ticas nuevas, necesita de una re--—
visién de las formas acostumbradas y de los métodos de populariza -

cién” (20).

Si bien la experiencia de Vassilkov como divuigador cientffi-
co se encuentra més relacionada con el cine, consideramos importan-
te incluir sus sugerencias ya que como se establecié al principio -
de este subtema y asf como lo han corroborado diversos autores cita
dos en el mismo, el cine contribuye al enriquecimiento del lenguaje
televisivo y sobre todo, por razones técnicas que se expondrin des-
pufs de asbordar la primera problem8tica propuesta, se constituye co
mo elemento irremplazable para la elaboracién de contenidos cientf-
ficos. Al hablar del pdblico, Vassilokov nos sefiala que: “Los rea
lizadores, al hacer un programa acerca de un nuevo logro cientffi -
co, ya no pueden confiarse en el conocimiento que el espectador po-
sea sobre un tema dado, como podria hacerlo un realizador de un -~
programa sobre un tema cientffico elemental. El espectador no tije-

(bagaje cultural) suficiente como para lograr una

ne un background
asociacién directa de ideas. Adem8s mucho queda en lo incomprensi-

ble, como por ejemplo, al mostrar las investigacioncs gue !levaron

a la creacién del reactor atémico. ;Qué puede hacerse? 7... “Para -

poder: crear una pelfcula vivida y comprensible sobre ciencia moder-

na, es necesario, primeramente, hacer una clara distincién entre lo

principal y lo secundario de un problema cientffico, para asf aislar

e! tema y escoger la forma m&s conveniente de presentar el material

disponible. Para poder popularizar en la pantalla los complejos pro-
blemas cientfficos, deber& tomarse en cuenta el nivel cultural y

las demandas del espectador contempor&neo. El espectador de hoy en

dfa est§ muy lejos del de afios anteriores; no se satisface con cine
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cdtedras diddcticas, sino que demanda programas que generalicen he
chos cientificos y que reflejen el punto de vista del autor sobre
el tema en si, demanda programas que sirvan como un medio activo ~
para moldear una perspzctiva del mundo. El espectador demanda que
el realizador del programa lo trate como igual, capaz de una vi =

sidn amplia, de una comprensidn profunda y de pensamiento’ indepen=

te como el problema principal” (21). L e

Entre sus conclusiones, Vassilkov nos in#icé'éue ’ e
las ciencias pictdéricas en general, en el ertejciﬁeﬁéfangFicol(o-
televisivo), el fendmeno que se muestra debe poseer auteﬁtfc}daa’—
y credibil idad. Cuando un director transmite en la pantalla un -
evento, un fendmeno natural, un experimento de laboratorio o una--
personal idad, la pelicula (o el programa) debe ser tan convincente
que no deje dudas en el espectador sobre su autenticidad. El espec
tador debe, primero creer lo que ve y después, junto con los auto~
res al aceptar o rechazar, sentirse orgulloso del hombre que con -
quista la naturaleza o simplemente experimentar una satisfaccidn -
por el simple hecho cognoscitivo. Por esta ra=zdn es impermisible -
(en programas de ciencia popular) apartarse de la autenticidad de
las formas naturales, del colorido o de las propiedades de la naty
raleza correspondientes a las imdgenes que encontramos alrededor -
del mundo, adn cuando ésto se haga para lograr una mayor originalj
dad en la forma. Probablemente por esta razdn, el formal ismo en -
los medios pictdricos {tan popular en el arte modernista) ha sido
rechazado por los real izadores de cine cientifico. Esen esta esfe-

~1 donde los intentos por deformar artificialmente la naturaleza -
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chocan con la necesidad de revelar el contenido cientifico, social
y estético del tema abordado. L& discusién de las formas y los me
dios de la popularizacidn cinematogrdfica ajn no termina. Continua
rd mientras la vida nos presente (en este campo) con ejemplos siem
pre nuevos de investigaciéon creativa. Pero es obvio, para mi, que

en el debate de la popularizacién cinematogr&fica moderna, la ver-
dad y el futuro estdn con los que ven al cine (video) cientifico -
popul ar como un poderoso medio de educacidn, como un comunicador -
de una concepcidn material ista del mundo para las amplias masas po

pul ares” (22) .

Una de las organizaciones internacionales que mayormente se
han preocupado por la popularizacién de la ciencia, es la Interna-
tional Scientific Film Association. Esta asociacidn, elaboréd me -
diante la colaboracidén de algunos de sus miembros un texto denomi-
nado “The main problems of present science .and their populariza -
tion by film and television? Dicho texto aporta una serie de suge-
rencias que se exponen a continuacién, y que contribuyen al enrique
cimiento de esta investigacidén documental: ”Una de | as mayores di-
ficultades de la popularizaciéan de !z ciencia, es que el productor
de este tipo de programas no conocce el nivel educativo de la au- -
diencia a quien intenta [legar. Puede suponer que el televidente -
estd bién instruido en el tema, o que tiene algdn tipo de conoci -
miento sobre él.

Pero como sehala Mr. Eifert (Eiembro.ﬂe la asociacidn cita -
dé), cualquiera que sea el nivel de la produccidén, si es planeada
para televisidn, estara por encima de la comprensién de algunos te
levidentes, y para otros, serd una mera repeticiédn de hechos cono-
cidos. Por esta razén, €l piensa Que el principio de las series, -

adoptado por diverssas cadenas de televisidn, tiene mucho a su fa -
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vor. Permite una progresidn gradual, comenzando desde el conocimien
to bdsico o teorfas simples, y gradualmente alcanzando niveles =zupe

riores. A este respecto, Mr Crocker C@tro miembrdjfindié”'QQe fos ~

productores de programas de televisién estdn bien,bféQéﬁidés'del he
cho que las emisiones de programas al comienzo de las ;érieé; no --—
pueden ser mostradas nuevamente a la misma audiencia después de un

tiempo determinado, por que ésta se ha superado. Los-productores de
las series de televisidn han estudiado el significado de convertir

informacidn apropiada en formas absorbibles por audiencias no eépe-
cializadas” ... "En términos generales, la popularizacidn de la -
ciencia infiere que la persona no tiene un background C@agaje cultu
rac)”.... “Por lo tanto, se admite como un hecho que la populariza-
cidn se refiere a la transmisidn de conocimientos a través de los -
medios masivos de comunicacidn”... “las peliculas pertenecen a la -
documentacidn accesible para televisidn. La cuestidn implicada aquf
no es ya la interpretacidn de la ciencia por un divulgador sino Ia

interpretacidn de una secuencia filmica por el productor de un pro-
grama de TV. El simple hecho de que el productor de televisidn im -
primird a su produccidn su visién personal, acarrea consige el pelj.
gro de que el verdadero significado de la secuencia filmica''sea fal
seado. Una forma de resolver este problema, seria el ilustrar el -
programa de televisidn con el levantamiento de imagen original de -
la pelicula, evitando asi la sustitucidn del productor de programa

de televisidn por el cinematogréfico. En el otro extremo, debe ser
admitido que una pelicula de popularizacidn cientifica que fue rea-
lizada voluntariamente concisa, aguda y corta, en la mayoria de las
ocasiones no puede ser mostrada como tal en televisidon., Cuando es =~
alterada por los requerimientos de la televisidn, perderd algunas -
de sus caracteristicas originales asi como parte de surgpntgnjdo, -

;ero también ganard una mavor difusidn. La utilizacidn.de secuen -
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cias filmicas para la ilustracidn de programas de televisidn causa,
por supuesto, una serie de problemas, por ejemplo, informacidn de -
la existencia de pel iculas y secuencias, la creacidn de filmotecas
especial izadas, etc.” (23)

El! texto el aborado por la lntérnational Scientific Film Asso--
ciation, nos muestra los pros y los contras de la utilizaciédn de -
material cinematogrifico para la elaboracidn de programas cientifi-
cos en la primera problemdtica propuesta. Sin embargo lo que resul-
ta evidente es que el material fotogrdfico del cine es utilizado en
todos los paises para la produccidn de este tipo de programas, A -~
continuacidén veamos las indicaciones que sefiala Guadalupe Zamarrdn,
al difundir conocimientos cientificos por medio del lenguaje de imé
genes en movimiento: “A causa de su misma naturaleza racional, re -
quiere de ta participacidn consciente del espectador para ejercer -
el andlisis, establecer relaciones y descubrir no sdlo el mundo de
conocimientos que se le presenta, sino su propia emocidn por cono -
cer. Emocién ligada al conocimiento vy a la belleza y de manera algu
na @ la explotacidén de las pasiones humanas que es el recurso fécil
que se utiliza comunmente en los medios de comunicacion. Al salirse
de los esquemas normales en la comunicacién, la difusién del conoci
miento cientifico plantea’un rompimiento con la educacidn que ha te
nideo el espectador durante muchas horas de entrenamiento a lo |argo
de su vida. Enfrentamiento, rompimiento o novedad que al presentar-
se pudiera convertirse, sin embargo, en atraccion. Eh aqui nuestro

dilema: cémo mantener una atencidén e interés iniciales provocados -

por la misma diferencia, que se desarrolle. para dar lugar, finalmen
te a una emocidn. En otras palabras nos estamos preguntando cdmo ha
cer de la comunicacidn-de la ciencia todo un espectdculo yue conduz
ca a través de la vista, el oido o ambos, a una contemplacidén inte-

lectual "que mueva el dnimo infundiéndole deleite y asombro. Toda -
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transmisién o comunicacidn implica la utilizacidn de un medio cuya

expresidn se da en un lenguaje propio, y de aguello que se quiere
. . . P . .

comunicar cuya expresién se manifiesta a través de otro lenguaje.-

Para lograr-la comunicacidn es necesario hacer una traduccidn dei

lenguaje de los contenidos al lenguaje del medio utilizado cuyo cd
digo sea famil iar al espectador. Y este es el segundo gran proble-

ma en la difusidn de la ciencia. No sélo su naturaleza es diferen-

te a la de los contenidos usuales en los medios sino también 1o es
su lenguaje. Entender y manejar estos dos lenguaies es Fundamental
para logrer primero una buena traduccidn y de aqui partir para rea

lizar un espectdculo. Apuntados apenas estos problemas sobre l'a’co-

municacicn cientifica, hablemos ahora de su relacidn con e]iciﬁé
Si bien es cierto que la radio sigue siendo el medio mas pppuiahv—
pues llega hasta los sitios mds aislados, el cine y la televisidn:
(cuyo lenguaje basico pertenece al cine) son, por hoy, fos medios—
citadinos por excelencia. Esto presenta ventajas. El especﬁad&b ur
bano tiene un acervo de conocimientos. que se pueden considerar mi
nimas pero que dificultan un poco menos la comunicacidn cieﬁtffica
ya que otro de los problemas a que se enfrenta es,la'granjincUIfu—
ra que prevalece sobre'estos tépicos aidn en la llamada gentefcdlta.
Otro de los aspectos interesantes del cine (o TV) es su Cardcter -
de vehiculo de educacién natural. Al igual que la familia y la éo-
ciedad, los medios masivos completan la formacidn de('individub. -
La asimilacidn de ideas, conceptos, informacién o motivaciones de
lo mds variado se hace como su nombre jo indica: de manera natural.
Razdn por fo que el cine representa una de las mejorés alternati -
vas para la educacidén formal. Desde luego que el transmitir clases
académicas a simples noticieros cientificos a través de estos - me ~
dios no conlleva una educacidn natural . El reto,es‘cémoﬁtrahgmﬁtfr

ta gran riqueza que representa el conocimiento cientifico de mane-
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ra divertida v sencilla; de nuevo plantcamos como hacer de ello un
espectdculo”... “El primer aspecto que surge es el de la emisidn —-=

de ta informacidn, Quién, DSnde y Cémo obtenerl!a. Frecuentemente -

se recurre a un cientifico o a documentos escritos, sin embargo no
basta que se considere al cientifico como fuente de informacidn; lo
—_—

deseable seria lograr su participacién directa a lo largo de toda -

ia realizacidn por que de esta manera se evitan la serie de inter -
pretaciones personales que deforman oralmente o visualmente los con
tenidos. Raz=dn también por lo que la sola informacidn escrita o -~
verbal no es suficiente. Al plantear la participacidn directa del -

cientifico nos encontramos frecuentemente con el-problema de su des

conocimiento del lenguaje cinematogrdfico lo que puede ilegar a ser
un obsté;ufo; en el cientifico se necesita una Tormacidn que los =
acerque y permita trabajar en conjunto. aCémo se obtiene esta for -
macién?. Primero que nada, haciendo, practicando, evaluando. Lo que
no elimina |la capacitacidn formal en escuelas y libros. Asi de la -
misma manera que se sugiridé la necesidad de introducir cursos opta-
tivos de cine para el futuro investigador, se sugiere también, la -
necesidad de una formacidn bdsica para la generalidad de los estu -
diantes de ciencia en tépicos cinematogrdficos, artisticos y lite -
rarios, ya que parte del hecho de la incultura cientifica actual -
se debe a la poca capacidad de comunicaciédn que tiene el cientifico.
También es necesario que el cineasta, ¥ no sélo aquel que se dedica

al cine cientifico, adquiera una cultura cientifica amplia ya que. =

dificilmente se puede hacer cine sin conocer les problemas del mun-
do actual y los de la humanidad, v resulta que nuestra forma de vi-
da v las distintas filosofias de hoy son producto de itas revolucio-
nes técnicas y cientificas que hemos y estamos sufriendo. Estas son
algunas ideas, esbozas, para trabajarlas y proponer algo consecuen-

te con la participacién de cientificos y cineastas”(24).

Son muy valiosas las aportaciones de Guadalupe Zamarrdn, ya -
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que propone un trabajo conjunto, de principio. a Fin,.entre el

realizador y el cientifico. De esta forma el. cientifico se encuen -

tra ante ta posibilidad de formarse en la elaboracidnide hélféqlés

o programas cientifices, experiencia que le ayudeﬁé.a"
mejor a la sociedad. El trabajo del cientifico énjfodﬁs
de la real izacidn, evita la omisidn o deformacidn de i'
del conocimiento cientifico o tecnoldgico a divuléarL
zar de abordar la primera problemdtica propuesfa, paréb
cidn de programas para televisidn sobre divulgaciéh’dé c

tecnologfia, sefalaremos algunas sugerencias de don.Carlo

ra la elaboracidn de este tipo de programas: "Cualqﬁfeé pr
de televisidn, ya ses de ficcidn, documental o inFoFmé%di;7ﬁequie—
re de una planeacidn exhaustiva y cuidadosa, y de'unavéoordinacién-
detal lada. Si se trata de un documental o de un reportaje sobre un.

aspecto cientifico o tecnoldgico, una~buena realizacidn implica, -

ademds, la seleccidn adecuada de los temas por tratar., Los temas --
deben ser innovadores o, al mencs, mostrar aspectos importantes que
no hayan sido tratados por televisidn; estar actualizados y, si es
el caso, tener bien definidas sus aplicaciones; apoyarse en imdge -
nes claras y registrables por la cdmara de televisidn; despertar -
interés en la audiencia masiva que caracteriza a ese medio.de infor
macidn y, 'en el caso de la televisidn estatal estar vinculadas a -

b

las dreas prioritarias de ciencia y tecnologia contempiadas en el
Programa Nacional de Desarrollo Tecnoldgico y Cientifico”... "La
presentacidén de un programa de televisidn debe estar en buenas ma -
nos, con mayor razdn si éste versa sobre ciencia y tecnologia. Para
este tipo de programas, la conduccidn ’ideal’ debe estar a cargo de
un cientifico o un intelectual de prestigio que posea una visidn -
universal de! conocimiento y que, al mismo tiempo, se apasione por-
el ejercicio de la comunicacidn. Toda precaucidn es poca para lo -

grar el equilibrio y la sintesis entre el contenido de las notas
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y los comentarios, previamente escritos por el conductor. La di --
reccidon del programa debe cuidar que el conductor conozca las no -~
tas completamente terminadas, con la suficiente anticipacidn para -
poder escribir sus comentarios, de acuerdo con fa exposicidn de los
temas y los espacios disponibies para cada programa”.... “lLos comen
tarios del conductor tienen una funcidén doble: primero,fungir como

un nexo introductorio sobre las notas que €l mismo vera con el es -
pectador y, después, enriquecer la informacidn audiovisual conteni-~
da en ta nota y darle dimensiones de aplicacidn social o histérica.
No es conveniente que el conductor sugiera con sus palabras un mun-
do de imdgencs y acciones visuales que no aparezcan en el contexto

formal de ia nota comentada. Su actitud convencional! debe represen-
tar, para el televidente, la personalidad de un investigador cienti
fico que confirme, con su presencia, los valores informativos y cul
turales del programa y les afiada connotaciones filosdficas y poli -
ticas mds alld de la simple curiosidad cientifica o de la noticia -
técnica. La mejor emisién de un programa sobre ciencia y tecnologia
serd acuella en la que el grado de excelencia de los reportajes sea
superado por la brillantez y la trascendencia de los comentarios. =
El armazén final de un programe scbre ciencia y tecnologia exige un
equilibrio entre las notas, los titulos, las presentaciones y Jos -
comentarios. Mientras que la televisidn comercial salo pretende —-
divertir al! espectador y fomentar en €l, a través del evidente -~
atractivo de los anuncios comercieles, e! consumismo, la televisidn
cultural, especificamente los reportajes sobre ciencia y tecnologfa
representan sintesis informativas que no sélo deben despertar la cu
riosidad del televidente, sino interesarlo en nuestros problemas -
de desarrollo. El dificil arte de ’enseiar divirtiendo’ es e! desa-
fio que enfrentan los programas educativos y culturales. Los tiem —
pos y las pausas disponibles durante la presentacién y conduccidén -

arménica de un programa son variables en sus relaciones de propor -
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cidn, pero siguen pardmetros bdsicos para la duracidn de los re --
portajes y la extensién de los comentarios. Asi, mediante una varia
cién temdtica 4gil, se puede lograr el ritmo del programa”... “ Un

programa cientifico y tecnoldgico ’

al aire’ llega a millones de te-
levidentes; transmitirlo representa una gran responsabil idad, 'por -

lo que cada una de las emisiones debe superar a la anterior”’ (25).

Las sugerencias propuestas por Carlos Velo, son produ¢to‘de -

su propio trabajo al trabajar ° durante varias décadas en fa divul<

gacidn de contenidos de este tipo. Sobre todo son de una gféh'ﬁmpbg
tancia, ya que se ubican dentro de nuestra res! idad concreta yrhé;—
flejan el bunto de vista de una autoridad en la materia. Después .-
de analizar la produccidn en la primera problemdtica propuesta al -

principio de este subtema, ahora aberdaremos, aunque en forma mds -~

somera, fa segunda problemdtica, es decir, aquella que se refiere -

a las cuestiones denominadas como técnicas de la produccidn.

7) Segunda Problemitica.

Para comenzar, veamos {jo que nos dice Virgilio Tosi de la --

o

produccidn de peliculas y programas para televisidn cientur;éos; -
“En muchas formas la produccidn de peliculas cienthiéés; vidéoca -
ssetes y programas de televisidn no difiere de cualquier otra pro -
duccidn. Pero en otras, es preciso por el tema y las aspiraciones -
de la produccidn: investigacidn cientifica, documentacién, educa --
cidn o propagacidn, que crean demandas especiales y problemas que -
requieren una solucidn apropiada” (26). Tosi divide la produccién -
de programas cientificos en 4 fases principales: |) La que denomina

como disefo de la serie, 2) La Preproduccién; 3) La Produccidn; y

4) La Postproduccidn.

En lo que se refiere al disefio del programa o serie, Tosi nos

indica que : “lLas primeras preguntas gue un productor se hace para
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la preparacidn de la produccidn de un programa de popularizacién —-
son: a) :Por qué estd produciendo un audiovisual considerado dtil?;
b);Para quién se estd

produciendo, por ejemplo, para qué tipo de pg
c) ;Qué informacidn, conceptos, ejemplos y demostraciones

blico?;
se van a utilizar?; y d) ;Cudl es la forma mds efectiva de presen
tar el tema?”... “lLa respuesta a la primera pregunta debe’dar una
motivacidn positiva a las ventajas de una produccidén audiovisual,

sobre otras formas de comunicacidn que quizd resulten mds baratas

pero menos efectivas. También deben ser tomados en cuenta los si ~

guientes Factores: La cifra del piblico por alcanzar, y la habili

dad de repetir y reproducir en tiempo y espacio.- La primera pregun-—
tas caracteristicas de

ta también envuelve las técnicas escogidas y
produccidn seleccionadas, tomando en consideracidn todas las venta
La respuesta a

serd dtil para un cierto tipo de audiencia,

Jjas y desventajas. fa segunda pregunta es que un

programa de televisidn,
pero de poco interés o quizd inapropiado o contraproducente para —-—

otra. Debe existir una cuidadosa seleccidn de! tipo de audiencia;

definiéndola y conociéndola bien, contribuird a responder mejor las
fa tercera pregunta es proba-

preguntas posteriores. La respuesta a

bl emente la mds dificil y se encuentrs obviamente relacionada con

los elemcntos mencionados en |as respuestas anteriores., Es dificil
definir precisamente los limites de un tema con el que se estd tra-

bajando: ddnde comenzar y ddnde terminar, qué informacidn se puede
adquirir y qué puede ser sustituide psra el desarrollo del tema”...
“Para estos casos, |a cooperacidn entre el productor y el cientifi-
co serd muy importante, sobre todo en los casos de un programa de

“La respuesta a la cuarta pregunta es que, para

popularizacidn”...

un programa de popularizacidn cientifica, no es suficiente definir

o establecer gué tan extenso serd el tema, sino que es mis impor -

tante la forma en que serd manejado el tdpico a divulgar® (27).
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Al referirse a la Pre-produccidn, Tosi nos indica que el pri-

A . . . R . P L.
mer paso es escribir un guién literario sin términos técnicos, es -

decisr un pequefio texto en que el tema sea descrito en sus caracte -
PR . . . .

risticas audiovisuales, es decir, qué es lo que queremos mostrar. -
Es importante que este primer texto sea revisado por el cientifico

para evitar omisiones o deformaciones de la informaciédn. Una vexz -
que el texto ha sido aprobado, es necesario buscar locaciones que -
se encuentren en relacién con el tema & tratar, asi como personas -
que pueden aportar informacidn y documentos del tdpico a presentar,
Posteriormente se elabora el guidn técnico, que en el caso de un ~-

. .. . .

programa de popularizacién, se deben de esquematizar |as secuencias
individuales, con una breve descripcidn del contenido de las tomas
Para apoyar al guidn técnico se elabora un storv-board, es decir, -
un guidn exclusivamente visual del levantamiento de imagen a real i~
zar. Recopilada la informacidn anterior se procede a disefiar el -

Plan de produccidn, en e! que se define los tiempos de las tomas, -

los movimientos de la cdmara, las entrevistas a realizar, etc. La

fase mds delicada es la preproduccidn es sin lugar a dudas la obten
cion de un presupuesto razonabie. Para programas de popularizacidn
cientifica, el productor debe tomar en cuenta ademds del presupues—
to para cualquier programa de televisidn, los posibles gastos moti-
vados por contribucidn a los cientificos, renta de material cinema-

togrdfico etc. (28).

Al abordar la fase de la Produccidn, Tosi sefiala que la rea -
l izacidn de un programa cientifico, difiere de la de uno que maneja
cwalquier otro contenido, por las caracteristicas del tema y por -~
las diferentes técnicas dé produccidn requeridas. (29). Es aqui =~

Jwstamente cuando abordaremos con mds detalle la segunda problemdti

c.5 propuesta., Tosi indica que decbe ser admitido, que en los progra-

mo.. de TV grabados en estudio, por lo general se utilizan secuen -
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cias filmicas, constituyéndose en muchas ocasiones como la parte —-—
més  ilmportante de la emisidn (30). En lo que se refiere a la utili-
zacidén de ﬁatéqﬁal fotografico (cine), para programas de televisidn
sobre ciencfaiyidiVulgaci6n, veamos lo que el Dr. Guillermo Ferndn-
dez nos dice §6n5réspécto al cine como instrumento de investigacidn
cientifica. y de divulgacién: "... el cine es la mejor forma de di-
vulgacidn de la ciencia, gracias a que su tecnologia permite en pri
mer lugar el registro de todos fos fendmenos naturales para poste -
rior estudio, la utilizacidn de las técnicas de cine de fotogramas

de intervalo retardado o acelerado para estudiar procesos que la -
vista humana no capta- por su velocidad y su lentitud, o por con -
diciones como profundidad debajo de la superficie, temperatura ele-
vada o sumamente baja. Finalmente, el cine ha permitido estudiar la
vida en sus dimensiones mds pequefias, gracias a las técnicas foto -
griaficas de gran aumento. Todo ello ha permitido adentrarnos en el

corazén de {a célula y en el comportamiento de particulas y seres -
vivos infinitamente pequefios. El cine recoge con toda {a belleza

dramdtica estos procesos, vy los reproduce para un publico, que estd
plenamente demostrado, gusta siempre de este tipo de documcnialcs”

(31). Siguiendo con la utilizacidn de material fotogréfico para el
registro de tdépicos cientificos y tecnoldgicos, veamos lo que Alex

Strasser nos dice en su libro “The work of the science film maker”,

con respecto a las técnicas especiales: “Para el propdsito de la -

discusidn de técnicas especiales para una produccidn cinematogréfi—
ca, las dividiremos en dos categorias: a) las fotogrificas o espa-
ciales y b) Las cinemdticas donde la dimensidn es el tiempo”... ”

Las técnicas o métodos fotograficos pueden ser divididos en aque--
llos que se dan por la cdmara y aquellos que se dan por la coloca -
cidn de equipo frente a la cdmara. Inclusive ambos métodos pueden

ser combinados”... "Los efectos fotogrificos se basan en e! sistema

dptico de la cdmara, en las propiedades de la emulsién de la pelicu
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la o en determinadas técnicas de iluminacidn. Inclusive puede exis_
tir una combinacidn de los tres” (32). A continuacidn Strasser enu-
mera los diferentes elementos util izados para las técnicas FTotogra-
fFicas: Lentes (del gran angular al telefoto), Cinemacrografia (por

medio de macrolentes), Cinemicrografia (por medio del microscdpico)
Manipulacidn de la imagen (por medio de! gran angular o el telefoto)
Mascarillas, (colocadas en la lente o en el obturador de [a cdmara),
Pel fcul as especiales (infrarroja y ultraviocleta), Filtros especia -
les (para registrar algin fendmeno especial) (33). Al ‘hablar de -
las técnicas cinemdticas, Strasser menciona los diferentes tipos de
cdmaras especiales para registrar procesos cientificos o tecnolégi-
cos: Cémaras de baja velocidad (de | a 2 fotogramas por segundo), =
Camaras de cuadro por cuadro, Cdmaras ultrarap«das (de 36 a 500 Fo—
togramas por segundo (34). Es comin encontrar una cdmara de veloci-
dad variable que pueda registrar cuadro por cuadro, hasta‘altasze—

locidades.

Como Tosi sefiala, la utilizacién de material cinematogré&fico pa
ra el registro de procesos cientificos es una herramienta irrempla-
zable. Al continuar hablando de la fase de la produccidn, Tosi in -

dica que en esta fase se realiza el levantamiento de imagen, ya sea

utilizado cine o video, de acuerdo a lo establecido en el plan de -

produccidn. También se efectia el levantamiento de sonido cuando las

condiciones técnicas lo permiten”, ya que enriquece notabiemente el-
programa de popularizacidn cientifica. Para esta fase, Tosi sefala-
un estindar del equipo de produccidn humano y que consiste en: [)

Director o productor-director; 2) Script-girl/boy, asistente de pro
ductor y asistente del director (una séla persona que realice estss
tres Funcione%ﬁ 3) Camardgrafo; 4) Asistente de la cdmara; 5) Inge-

n:vro de sonide; 6) lluminador. Sin embargo, como Tosi indica, es-~
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te nGmero puede ser reducido, cuando alguno de los miembros citados

asume dos o tres funciones. (35)

Al referirse a la Post-produccién, Tosi dice que los pasos
principales son los siguientes: Edicifn de las diversas im&genes y
sonidos obtenidos durante la produccifn; preparacién de insertos
(animacién, gr&ficas, fotografias, material de archivo, etc.,);

Efectos especiales (disolvencias, sobreimpresiones, fundidos, etc);
Efectos 6pticos

Créditos (por medio de generador de caracteres);
(no real izados durante el levantamiento de imagen); Post-sincroni--—

zaci8n (voz de comentario u "off”, inserciones musicales, traduccién

de entrevistas, etc.), y elaborar la matriz (primera copia). (36)

Ubic&ndonos en nuestra.realidad concreta, y habiendo estable-

cido las fases de la Produccién, veamos Jo que sugiere Carlos Velo

para las cuestiones de tipo técnico: Preproduccidn: ”El guionista o
el productor debe comprobar “in situ’ el tema elegido y aprobado

por el Consejo de Produccién del programa, de la serie o del canal

y visual izar personalmente las locaciones, lus escenarios, las con-

diciones de iluminacién v las carccteiristicas de los participantes

cientfficos y técnicos que colaborar&n en la grabacién. Se debe co-

rroborar que los recursos materiales y el instrumento técnico, obje

to del reportaje, existan y funcionen adecuadamente; anotar en con-
proccsoé o experimentos propuestos en el
referencias bibliograficas y hemerogr&fi-
IIEI

tinuidad las fases de los
tema, y recabar folletos,
guién y para apoyar la produccién”...
la produccién”... "El guién se -
La

cas para enriquecer el

guién, y para apoyar gr&ficamente

presentari en la forma clésica de dos columnas video y audio.

primera expondrS§ la continuidad de las imlgenes y, si es necesario.
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la divisiédn de las secuencias. No es indispensable usar términos
técnicos de encuadre y de movimientos de cémara, porque tanto el
productor como el camarégrafo tendr&n que decidirlos en un momento
y de acuerdo con las circunstancias especfificas de la grabacién.
Basta con establecer, cuando sea necesario, el acercamiento o el 3
alejamiento de la cémara. La columna de audio, en los guiones de re
portaje, es fundamental como gufa narrativa y de control de tiempo
en cada secuencia. En esa columna se anotarén ias frases breves que
los cientfficos pueden exponer durante el desarrollo del tema. Ade-~
mis, en ese rubro deben anotarse los sonidos ambientales y los efegc
tos sonoros que existan en los aparatos, o los que correspondan a
los seres vivos. El guionista debe recordar siempre dos condiciones
esenciales para fa efectividad comunicativa de un tema cientifico
difundido por televisién: usar im8genes concretas que posean atrac-
tivo visual y disefiar los contenidos de tal forma que éstos sean
comprendidos por espectadores con un nivel mximo de escolaridad de
secundaria y preparatoria, ya que es el nivel recomendable pars los
televidentes de programas sobre ciencia y tecnologfa”... ”El produg
tor debe requerir con la suficiente anticipacién los recursos huma-
nos, materiales e instrumentales que plantee el guién de produccién
en los contenidos del reportaje y establecer el dfa y la hora cuando
se comenzari aigrabar" (37). En cuanto a la fase de la Produccién,
Velo sugiere: "Atenerse a la lfnea audiovisual del guién, y grabar
en. continuidad las escenas para agilizar la evaluacién y edicién

de las im&genes: si esto no es posible, ya sea por razones de loca-
ciones o de operacién, deben grabarse las secuencias aisladamente.
E! realizador del programa es e! productor, puesto que es &] quien

convierte en im&genes lo ideado en el guién.
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Para lograr esto debe crear su ’lenguaje icénico’ enriqueciendo -
las secuencias con todas las ideas previstas o con aquéllas que surp
jan en el lugar de los hechos. Es responsabilidad del productor com

probar, durante la grabacién, que las escenas queden bien encuadra-

das y estén realizadas con el enfoque preciso y la iluminacién per-
fecta. La mayor parte del valor de un reportaje audiovisual depende
de 'lo wvisible’, pues representa el ’gancho’ més seguro para atraer

y amarrar a nuestro objetivo final: el televidente. En el caso es -

pecifico del reportaje sobre ciencia y tecnologfa es recomendable -

encuadrar grandes acercamientos (big close up) sobre los puntos
claves de las personas, los animales, los instrumentos cientificos

y técnicos, o de las sustancias que se trate. De esa manera podré

apreciarse cémo los objetos y los materiales sufren una transforma-

cién visible, por ejemplo, al destacar las caracteristicas de la pu

pila del ojo de un &guils o una fotograffa sobre el bombardeo elec-

trénico. Lo importante es lograr impresiones visuales atractivas pa

ra cada tema; en ocasiones bastarg§ con amplificar el grano de una -

roca, la textura de un tejido, o la gota de veneno que fluye del -
af ilado colmillo de una vibora. Para lograr los contrastes, se debe
! ~an !ejanfa de! desierto, la vista eférea de una cordiiie

captar !la gran

ra nevada, o la selva himeda del trépico. Lo mediocre es, precisa -

mente, el medio plano de un aparato o de una persona poco agraciada;

es me jor acercarse a las manos de un campesino, o a los dedos de un

cntomélogo que diseca el estSmago de un mosquito chupador de sangre

humana. Cuando algunas imigenes no puedan lograrse, por constituir

fendmenos o dimensiones excepcionales de la ciencia, el productor -

puede valerse de textos, grabaciones anteriores, diapositivas o fo-

tograf fas que puedan ser incorporadas al programa en la produccién

y en la edicién”... "La grabacién de las presentaciones se debe apo

los recursos técnicos que posee la cémara y en la
la imagen del conductor y los fondos ani

yar en ilumina --

ci8n con el Tin de mejorar
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mados que lo respaldan. Su presencia, la direccién de su mirada
y sus gestos son decisivos para }a intercomunicacién, de la cual el

conductor es el nexo definitivo” (38). Finalmente, en lo que ‘se re-

fiere a Va fase

de la Post-produccidn, las sugerencias de'Ve!d:son
las siguientes:

"La edicién es un arte de la composicién que:

las imégenes, tal y como fo hace un misico con los sonidos’

ta con las palabras. El editor recibe im&genes que son vocéhiqsfvf—'

suales o fonemas de movimiento, que debe ’componer’ en frases

ciones y sentencias del discurso visual, objetivo del montaje.:Para

el editor de reportajes sobre ciencia y tccnulogfa, hay dos recomen

daciones que garantizan una artesanfa mfnima: |) Dar preferencia af
video, estructurando el lenguaje de! tema con base en las im8genes;
el audio debe tomarse como una lfnea de narracién que debe ser some

tida a la secuencia de las imégenes, a su ritmo y a su fuerza de ex

presién, no s8lo porque ‘una imagen vale por mil palabras’, sino -
porque se trata de un medio que ha heredado del cine los logros mé&-
ximos del documental! que “lo cuenta todo” mediante misica e im&ge -
nes, solamente; 2) Someter al texto a las medidas y a los ritmos --
présédicos de la imagen pucs si el comentario cient{fico se respal-
da en una imagen, éste resulta accesible y la informacidn técnica -
se asimila en menos tiempo. Se trata, pues, de que dos sentidos re-
ceptores capten el mensaje simulténeamente y en forma m&s intensa.-
Como consecuencia del sistema de edicién que aquf se recomienda, --
el texto del guién de grabacién deber& ser sometido a una nueva re-
daccién y correccién de estilo con respecto a los tiempos de las -
secuencias y a las medidas de las imigenes decisivas para la com --
prens ién del tema. Asf, se cumplir8 con dos leyes: el paralelismo -
del! comentario con la imagen y la brevedad méixima del texto para -

no ’ahogar la imagen’ con vocablos innecesarios o esotéricos”.... -

i Jos medios audiovisuales, la informacién documental requiere --

de la palabra para reforzar la imagen, no para ’imaginar’ hechos, -
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sucesos, sustancias, aparatos, animales o personas que estln ausen-
tes”.... "Para afinar o corregir éualquier error del reportaje au--
diovisual, el momento oportuno ocurre al terminar el montaje del -
video, cuando el texto ha sido: ajustado antes de la grabacién; asf,
la supervisién serf més eficaz y el costo de las correcciones mini-
mo. Ese momento también es” idéneo para definir el tftulo del repor-
taje; &ste debe identificar y tipificar el contenido informative, -
sin contaminarse con la terminologfa cientifica de alto nivel, més
bien, debe provocar la curiosidad del televidente medio”... “Para -
el productor responsable, la regrabacién del reportaje es un proce-
so té€cnico lleno de peligros; un locutor que no tenga buena diccién
ni presencia de voz, una misica de fondo mal elegida, o niveles in-
correctos de video o de audio, echar&n a perder los esfuerzos suma-
dos, desde la seleccifén e investigacién del tema hasta el final de
la regrabacién. El uso de los efectos sonoros, sincrénicos o ambien
tales, que pueden mezclarse con la mGsica, tal y como se hace en el
cine, dar§ al reportaje cientifico una extraordinaria dimensién de
real ismo documental”... "La costosa y larga cadena de produccién -
puede malograrse si el productor no vigila personalmente el armado
final del programa. las val iosas im&genes y ios sonidos deben ser -
transferidos del formato de 3/4 de pulgada =z | pulgada, con normas
estindar de cal idad para obtener una difusién perfecta. Incluso los
titulos y las cortinillas tienen que ser insertados en el mejor es-
tudio de grabacifn para que sean nitidos y técnicamente impecables”.
(39).

Los azpectos *écnicos mencionados por Carlos Velo, constitu -
yen una aportacién de gran valfa, ya que nos permiten conocer algu-
nos aspectos de la infraestructura con la que cuenta la televisién
mexicana para la elaboracién de este tipo de programas. Después --

de abordar la segunda problem&tica propuesta para la produccién,
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aunque haya sido en forma somera, analizaremos a continuacién la -
fase de 1la evaluacién para programas de televisién sobre divulga -

cién de ciencia y tecnologfa.

8) La Evaluacién. : R

Gerardo Ojeda nos sefiala que: “Toda evaluacién SObrefﬁrpgré——
mas educativos y/o culturales por televisién se inscrfbe,‘desd}:sus
orfgenes, en la relacién que se ha establecido entre las intencio -
nes y objetivos de los programas y la manera como éstos son recibi-
dos por el pidblico al que fueron dirigidos. No obstante, ;cémo ex -
plicar las intenciones de un programa educativo y/o cultural por te
levisién, cuando en sus propios autores, productores o realizadores,
las funciones y objetivos de estos programas son a menudo CQHFusos,
dificiles o imposibles de definir?. Por otra parte, en cuanto al pa
blico ;cémo evaluar su percepcién o recepcién, si raramente se cono
ce su naturaleza y composicién y sobre todo, si no han sido detec-
tados los criterios comunes de ’‘lectura televisiva’, a pesar de la
cantidad de eiementos audiovisuzlcs, discursivos v figurativos seme
Jjantes que contienen y vinculan los programas educativos y/o cultu-
rales por televisién?. Cierto, quiz8d a medida que el programa educa
tivo y/o cultural se ha convertido en objeto de consumo, y ha perdi
do su inicial carga emocional y/o pasicnal, la evaluacién puede cen
trarse en un sujeto de estudio mé&s concreto, inscrito en el conjun-
to de funciones y pr&cticas mis conocidas o dgfinidas de la produc-
cién o consumo de programas de televisién. De hecho, existen sim --
ples evaluaciones -si es posibie considerar este término- que par -
ten de la deteccién de las funciones, virtuales o manifiestas, de -
los programas educatives por televisién, definidas por su génesis -
» claboracién, asf como por los factores estructurales y coyuntura-

les del marco contextual que influye y determina su realizacién. Es



evidente que toda produccifn televisiva conlieva la huella del con-
texto social donde ha sido engendrado. No obstante, la ausencia de
anélisis de la produccién televisiva dentro de los procesos socio -
culturales del pafs, es un hecho inexplicable, puesto que ests la -
tente todo un trabajo de evaluacién a efectuar para el conocimiento
de los factores implicados. Adem&s, existen evaluaciones sobre los
efectos y posibles modos de ’“lectura televisiva’ que, si bien even-
tuaimente podrfan contradecir las funciones educativas y/o cultura-
les de los programas de televisién, en cierta forma las contemplan.
En consecuencia, para encontrar datos e informes sobre la problem&-
tica de la evaluacién de los programas educativos y culturales por
televisién, es necesario, desde una perspectiva textua!, con enfo -
que semidtico, determinar la significacién, sentido y elementos de
conocimiento de dichos programas. Finalmente, estudiar los progra -
mas educativos y culturales por televisiédn para localizar y delimi-
tar sus funciones, requiere, asimismo y ante todo, definir el gra--
do cero que domina el conflicto entre texto televisivo e ideologfs,
a través de la identificacién y anélisis completo de los elementos
figurativos y del discurso a la ideologié de la clase social que re
presentan, en la que se describen y se insertan” (40).

Después de introducirnos en el proceso de 1a cvzluacién de ‘nro

gramas culturales (incluidos sobre ciencia y tecnologfa), Ojeda -
nos muestra una tabla (que se anexa en la p&gina posterior), donde

muestra los elementos de la estructura de un programa de televisién:
”. .. considerando que los elementos del proceso de produccién y con
sumo de un programa de televisidén se pueden representar y organizar
en una estructura -tal como se observa en la tabla anexa- es posi -~
bie cons iderar todo programa televisivo como muestra cstructural --
de la combinacién de las pr&cticas que se desarrollan en dicho pro-

ceso, la manera como se articulan entre ellas y en relacién con el
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contexto social, los factores polfticos, econdémicos e jdeol&8gicos. -
que las determinan o influyen en su configuracién” (41).

Gerardo Ojeda nos continda diciendo que: “.,.. si bien para -

evaluar la relacién de los programas educativos y culturales por ~-

televisi6n dentro de su propio proceso de produccién, requiere
plantear el objeto de an&lisis no como un hecho televisivo, sino co

mo un producto de la propia préctica y de cémo es percibida por el
ptblico al cual le han sido dirigidos dichos programas. Es evidente
que todo programa televisivo debe ser también considerado como un -

sistema de significacién donde el estudio y evaluacién se centre en

la combinacién de todos aquellos clementos significativos del pro -

pio programa. Asf, una evaluacién de ese tipo consiste en ‘aislar’
r

anal fticamente cada uno de los efementos significantes del progra--

ma de televisién que tengan un cierto sentido formativo vy de conte-

productor como para el perceptor. Se trata de -

nido tanto para el
las funciones, c6digos, mensajes y -

una descripcién estructural de
efectos que constituyen un programa de televisién, comparando sus -

elementos constitutivos y planteando sus trazos comunes y especifi-

cos en relacidn a la prowpia significacién que vinculan. Evidente -~

mente, el método de evaluacién, como se observe, estd directamente

rado en ios enfoques semio{bgicos de corte estructuralista,
conjun-

inspi ~
cuyas aportaciones nos permiten describir analfticamente el

to de elementos de un programa de televisién asociéndole una serie
los mecanismos de expresidn, de contenido y
Ahora bien, sin pretender que este

simplemente

de valores que reflejan
de roconocimiento perceptivo. -
breve texto sea considerado como una reflexién acabada,

hemos quer ido mostrar ciertas proposiciones susceptibles de ser re-
visadas y puestas en consideracién. El objetivo: intentar definir -

y/o analitico para la evaluacién de programas -

un marco conceptual
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de televisién con fines educativos o culturales”. (42).

El texto de Ojeda nos sirve como punto de partida para la -
Evaluacién de programas para televisién sobre divulgacién de cien -
cia y tecnologfa, ya que su experiencia se encuentra 1nt{mamente
relacionada con el tema. Ahora veamos lo que Strasser nos indica -
con respecto a la evaluacién de pelfculas cientificas, que en mdlti
ples ocasiones (como se ha sefialado en p&ginas anteriores) son uti-
lizadas como material did&ctico de los programas de popularizacién
cientffica por televisién. Strasser nos sefiala algunos métodos em -
pleados por el Canadian Film institute para la evaluacién de pel? -

culas de popularizacién cientifica: "Principios generales: Las peli

culas a evaluar deben ser vistas por un grupo de gentes, que apor -
ten una visién m&s global del producto, en vez de que sea observado
s6lo por una persona. fEsto puede servir de gufa para el productor =
del filme cientffico”... “Constitucién del jurado: Un jurado de -
evaluacién debe estar compuesto por: a) expertos en el tema en cues
ti6én; b) personal relacionado con l!a produccidn de filmes cientifi-
cos; c) maestros relacionados con el tema; d) repre;entantes de 1la
audiencia, hacia quien se va a dirigir la peifcuia; y e) técnicos -~
que evaluen la calidad de la produccién. Un buen jurado debe consis
tir por lo menos de 5 personas, pero 7 es el ndGmero ideal” (43). Ei
jurado evaluari la pelfcuia de acuerdo a su esfera de accién, lo -
que permitird contribuir a la superacién del productor de fa pelicu
fa cientifica. Este tipo de evaluacién puede adaptarse a la de pro-
gramas para televisién sobre divulgacién de ciencia y tecnologfia, -
antes de que sean transmitidos.

Para finalizar de analizar la fase de evaluacién, veamos lo -
la _transmisidén -~

que don Carlos Velo nos dice al respecto: Antes de

“Hay que analizar y autocriticar los programas, me jorando sus facto



res técnicos y reforzando, muy selectivamente, los recursos huma -

‘nos” (44). Después de la_transmisién: “Los expertos afirman que -

cualquier obra difundida por los medios masivos de informacién es

un effmero irreversible, si no se alimenta con las reacciones posi-

tivas y negativas que se originan en los receptores a quienes se -

pretende informar, educar, o enajenar. Los programas transmitidos -~

deben ser evaluados por un sistema independiente de clasificacién -

gradual (rating, es decir, cantidad de televidentes que observaron

el programa) y comparativa con otros programas del! mismo género ex-

hibidos en México. De esa manera, se obtendrfa la penetracién y el

alcance real del programa, as{ como su grado de aceptacién. Esto no

es suficiente para corregir y mejorar el producto; es necesario se-

guir la estrategia convencional desarrollando vfas de comunicacién

con los televidentes para fomentar la- imprescindible retroal imenta

cibén, cuya eficacia es indudable” (45).

La aportacién de Velo es importante, sobre todo en los aspec-

tos que menciona después de la transmisién, ya que mediante el co -

reeo se puede llegar a conocer la opinién del pdblico hacia quien -

se dirige el programa. En el presente subtema nos hemos intentado

centrar en la Divulgacién de Ciencia y Tecnologfa por televisién,

Se propuso analizar a la Produccién en las dos probleméticas pro -

puestas, para posteriormente definir a la Evaluacién asf como enume

rar algunas recomendaciones para esta fase. Lo que es importante -

considerar es que tanto la Produccién como la Evaluacién de este -

tipo de programas, deben ser fases que se interrelacionen y que con

de televisién educativa informal que sa

formen un sistema general

tisfaga las necesidades culturales de la sociedad actual.
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1) MARCO DE REFERENCIA: [NVESTIGACION DOCUMENTAL.

La Televisidn frente ‘al dificil reto de la Divulgacidn de
la Ciencia y la Tecnologia.

b) Experiencias en otros paises.

En e!‘phésente subtema, nos dedicaremos a conocer algunas ex
periencias que sgbre divulgacién de ciencia y tecnoiogia, se han -
dado en algunos paises, con el fin de darnos cuenta de |a importan
cia que tiene la televisidn para la formacidn cuitural de nuestro
tiempo. A manera de introduccidn en el tema, veamos lo que nos -~
dice Julio R. Villanueva sobre el impulso de la ciencia y la tecno
logia a través de la televisidn: "A pesar de las grandes posibili-
dades de la televisidn para la divulgacidn de la ciencia y la tec-
nologia asi como para ampliar las oportunidades educativas de gran
des niicleos de la poblacién en la mayorfa de los paises, es mini -
mo e insuficiente el esfuerzo reatlizado oor lograr estos objetivos,
Si bien a veces se presentan documentales cientificos de gran ca -
lidad, estos programas suelen emitirse en horas en que la mayor --
parte de la poblacién no est§ ante su televisor. En varios paises
europeos y americanos existen programas que-se realizan con la co-
laboracién de.cientif icos que discuten ante el piblico, sobre temas
de ciencia y tecnologia y los efectos de las mismas sobre la socie
dad. La calidad de estos programa es muy variada pero en general -
el mal! uso y abuso de este esquema elemental de programa ha condy
cido a fracasos,si bien en algunas ocasiones la conversacién 4gil
y amena del cientifico de alto nivel y prestigio han lograde comunji
car al pablico su entusiasmo por la aventura de la ciencia. Las pgo
sibilidades que existen de sacar un mayor provecho d-la tclevisién

-~ 7 -
son numerosas y al menos en Espafia, e! campo se encuentra practica

mente sin explotar” (1).



Después de que Villanueva nos ha dado un panorama general de
las producciones de este tipo de programas en Europa .y en Amériéa}-

nos centraremos a continuacién a presentar algunas exper:enc:as

especificas en el continente que vivimos. Mlchel Gauquels

d8 nos dice que: ”La Televisidn, el principal medio de comunlca

cién en este continente, depende tambnén ampllamente de Ias Fuentes
estadounidenses, puesto que los real izadores de programas cnenthx—
cos cuentan con pocos medios. Cuesta caro crear una imagen papa ex-
plicar un fenémeno. Por esta razén hay pbcos programas cientffféos
en el Canad&, y en el Quebec todavia menos. Muy a menudo la infor—
macién se limita a las explicaciones de un cientifico sentado fren=
te a su escritorio o de pie en su laboratorio. Para obtener una img
gen interesante es necesario acudir a los Estados Unidos... cuéndo
se ha decidido pagar los necesario. La carencia de imégenes intere-
santes ocasiona naturalmente la disminucién del nimero dertgfévjdeﬂ

tes? (2)

Gauque!l in nos expone las limitaciones del Canad§ para la:pro-
duccién de programas para televisién sobre divulgacién de,cfengia y
tecnologia, y al mismo tiempo nos muestra la derendencia quéjdichd
pafs tiene hacia los Estados Unidos para lograr productos de cierta
calidad. Sin embargo, veamos ahora lo que nos dice Gilberto -Caballe
ro de la experiencia en Cuba, al triunfo de la revolucién socialis-
ta: "Desde sus inicios, el Gobierno Revoiucionario Cubano reconocié
la neces idad de basar el camino hacia el desarrollo en la ciencia y
la técnica. De ah?1 que la divulgacién cientifica haya sido priori-
‘zada, tanto para la poblacién como para los cientificos entréqsf. -
Con ese fin se coordiné éon todos los 8rganos de prensa escrité, -
radiada, televisada y cinematografiada una programacnén de dlvulga~'
<aidn de aquellos conocimientos cientificos que tienden’ a meJorar el

nivel de vida de la poblacién. Las campafias de salud. e hlglenevFueron
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pioneras en este campo. Programas amenos y sencillos que explica
ban lo mismo la necesidad de deshacerse de una crfa de cerdos en
plena ciudad, que la ventaja de descubrir el céncer uterino median-
te la prqeba citolégiqa, o lo Gtil de hervir el agua de beber .y va- :
cunar a Ios nifos cdhtfa [a poli§; El periodismo ciént?Ficb’telev:—
sado ha sido; en nuestra opinin, 'uno de los que més efectividad =
han tenidqyen‘este nivel de divulgacién popular. Su gran boteﬁciai o
de atﬁacciéﬁ hace posiblé hue; en_un memento determinado, un altf ~
s imo pércéﬁtaje de ‘la poblacién reciba el mensaje que se le quieﬁe 
transmitirrsobre, digahos, cémo conservar energfa mediante e! aho -
rro de electricidad o c¢émo evitar una enfermedad diarréica. Junto
con la cinematograffa, la televisién ha logrado también gran efectj
vidad en la lucha contra el oscurantismo (entendido por ignorancia
y no por religién). Con la llegada del televisor a la casa del cam-
pesino se han abierto ampliamente las puertas para la divulgacién
cientifica entre esta importantisima capa de nuestra poblacién. Las
ventajasdel uso de fertilizantes, el control de plagas, las introduc
cidn de nuevas semillas y variedades, los cruces genéticos y temas .
similares Jde interés para el campesinado le [legan con frecuencia,
manteniéndolo asf al tanto de los dltimos adelantos en la agricultu
ra, tanto en su pafs como en el resto del mundo. La televisién cuba
na incluye también, dentro de su programacién, horarios regulares -
de divulgacién cientifica dirigida a los padres, a los adolescentes

y al pdblico en general” (3).

La experiencia cubana es muy interesante, ya que a pesar del
bloqueo econémico a que fue sometido este pequefio pafs, ha logrado
avances de gran magnitud como en él caso de la divulgacién de la
ciencia y la tecnologia. Un aspecto de gran importancia, es su ex -

~periencia con el campes inado, que podrfaser de gran valfa para nues

tro pafs. Ahora veamos lo gue nos dice Jacobo Brailouski de la ex =~
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periencia en la Argentina, al combinar la radio y la televisién pa-
ra la emisién de contenidos de este tipo: ”La prensa oral de numero
sas radioemisoras constituye un apropiado vehfculo de ideas y noti-
cias, que complementa en grado muy apreciable los canales de tele -
visidén 7, 9, !, 13 y sus numerosas repetidoras del interior del ~
pafs. Caracteriza este tipo de informacién el género de entrevista
a un cientffico o a un profesional, cuyo nombre est& en el . candele-
ro. A veces son consideradas pdbl icamente algunas enFermedades o di
Ferentes tipos de tratamiento que no alcanzan por razén de-tiempo o
%
improvisacién de quienes llevan la responsabilidad de la‘pﬁegunta.
Es un medio altamente eficax para alimentar inicialmente,lé curiosi
dad del pGblico, pero naturalmente los que se interesen en eéos te-~
mas, deben necesariamente acudir a la informacién fmbresa'péra rea-
firmar o rectificar algunos conceptos que se les hanescapado duran-

te la transmisién” (4).

Sin duda las opiniones de Brailouski son de gran valia, vya -

que no se puede pensar que un medio {(en este caso la televisidn), -

haga todo el trabajo por si mismo. La complementariedad ehtfe‘lps -
distintos medios de difusién, permitiré el enriquecimientofédftural
cientifico y tecnol8gico de todos ios pafses. A continuabiéﬁ cbnocg
remos por medio de Carlos Romero Alvarez la experiencia eh Bolivia:
”En Bolivia la teievisién es casi monopolio fiscal. De ninguna mane
ra se permite a la actividad privada intervenir en este importante

medio de comunicacién de masas. Pero si se admite a Universidades

regionales, en la actualidad las de Santa Cruz de la Sierra v Tari-
ja, el manejo de canales de poca potencia, rpara difundir aparente -
mente temas académicos o pedagSgicos, puesto que también lo hacen -
con noticias que van de la informacién local a la mundial, y otras

actividades, entre las que cabe destacar todo el espectro deporti -

«o. Sin embargo, pueden encontrarse - algunos programas de interés -
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en lo que a ciencia y tecnologia se refiere. Hay algunos de elios,
obtenidos por las estaciones de televisién universitarias -concreta
mente la de Santa Cruz de la Sierra, denominada Gabriel René More -
no- que pueden elogiarse por la diversidad de temas y la importan-
cia que ellos tienen para la teleaudiencia estudiantil, asf como pa
ra el padblico en general. Por lo comin tales filmes son de proce —--
dencia alemana, aunque también se proyectan producciones norteamer
canas, francesas o italianas. Es ltamentable que esta forma de labor
cul*ural, en lo que como se ha dicho, ita Universidad Santa Cruxz de
la Sierra ocupa lugar relevante, no se utilice mayormente en el ca-
nal nacional de televisién, de la que es propietario el Estado bolj
viano, en el cual la difusién de estos problemas no ocupa sitio de
verdadera importancia, puesto que virtualmente es una empresa de ti
po comercial, que enfatiza en la publicidad y atrae la atencidén piG-
blica, a través de programas corrientes de melodramas, policia, vig
lencia y situaciones del lejano oeste norteamericano” (5).

Como se pudo captar, la experiencia boliviana se concreta dq;
camente a la importacién de materiales cientiticos y tecnoldgicos -
para su divulgacién, que en general {(como serfa el caso de nuestro
pafs), se encuentran completamente descontextual izados de la reali-
dad social de aquel pafs. Ahora veamos lo que nos dice Lino La Rosa
Olaz8bal de la experiencia en Perid: “En el 4rea de Televisién, ade
méds de algunas series de divulgacién cientifica, se transmiten even
tuales presentaciones de entrevistas a cientfficos y técnicos, cuan
do se realizan Congresos o eventos de esa Tndole, y también, mini -
programas de divulgacién sobre cultura general, algunas veces, en -
horarios inadecuados a su motivacién y objetivos, y afn, con lengua
je inapropiado. Es justo remarcar aquf, el programa ‘La Casa de Car

t6n’ preparado para la Televisién por ei Ministerio de Educacién a
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través de su dependencia para Teleducacién. Este programa ha sido -
elogiado por su excelente preparacién y est§ dirigido al nivel de -

Educacién inicial” (6).

lLa experiencia que !{a Rosa sefiala sobre el programa de.edq¢é-
cién inicial, debe ser tomada muy en cuenta ya que es necesaéiéﬁpa?
ra los pafises latinoamer icanos, el fomentar el interés de Ia'cien ——
cia y la tecnologfa en las nuevas generaciones, con el fin de;dQe -
se aumente e! nfimero de profesionistas en estas &reas. Virgilio To-
si cita a una asociacibén de investigadores del Instituto TecnoiSgi-
co de Massachussetts de E.U.A., al referirse a los programas de po-
pularizacién cientifica por televisibén: "“La televisién comercial...
ha sido sub-utilizada para llevar informacién cientifica a tas gran
des masas. Las razones de é€sto no obedecen a razones técnicas ni a
cuestiones implicadas con el tema” (7). Aquf nos damos cuenta del -
mal uso que por lo general se le da a los contenidos cientificos a
través de la televisién comercial, que busca m&s atraer audiencia -
para el consumo de los productos que se anuncian, fue la formacidn
’cultural de la sociedad. A continuacién Tosi refiere un comentario
de otro experto en el tema, G. Grabner, sobre el promedio de tiempo
que un televidente en el Canad§, observa la televisién: "El especta
dor promedio ocupa unas 30 horas a la semana frente al aparato tele
visor... una hora para observar en cada fin de semana, un programa-
cientifico "pero” la mayorfa de las im&genes de ese programa ‘cien-
tifico’, ser&n exageradas o completamente ficticias” y concluye que
“existe una correlacién negativa entreel tiempo de televisién obser

vado y su conocimiento acerca de la comunidad cientifica” ().

Evidentemente es muy poco el tiempo de transmisién que se le
dedica a los contenidos de popularizacién cientifica en el Canad§,

despuds de lo que Gauquelin al principio de este subtema, nos sefia-
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6 con respecto a las limitaciones de este pafs americano para la -
produccidén de este tipo de programas. Tosi nos sefiala que: “De en: -
cuestas realizadas por las redes estatales de televisién en varios
pafses europeos, se ha comprobado que los programas cientificos, en
general, obtienen niveles de audiencia muy buenos; casi siempre son
el tipo de programas culturales més populares” (9). Como dice Tosi:
"Debemos de recordar, como siempre, que el factor decisivo -si no
prioritario-para que un programa cultural sea famoso, es precisamen
te el nivel de interés en su tema. Elementos comoc lo espectacular o

lo emocional, pasan a un segundo té&rmino para el televidente en es-
te tipo de programas” (10).

Es importante saber que los programas cientificos ocupan un -
o)

lugar privilegiado en los pafses europeos, aunque debemos recordar

que su realidad social es muy distinta a la nuestra, teniendo estos

muchos factores a su favor, para que las emisiones de este tipo .--

sean de interés general. Veamos ahora lo que Tosi nos dice, con res

pecto a la experiencia de Fernand Seguin, productor de programas --

cientificos para la Canadian Broadcasting Corporation: “Seguin de -

claré que en la década de los 70’s, el 80 por ciento de los estu --

diantes de las facultades de ciencias de las Universidades de habla

francesa en el Canad§, habfan sido motivadas en su eleccién académi

ca por las emisiones de popularizacién cientffica” (t1).

La experiencia que cita Tosi de Seguin, debe ser tomada muy -

en cuenta, ya que en muchas ocasiones el exceso de educacién forma!

por T.V., de este tipo de programas, puede !llegar a ser contraprody

cente, originando un rechazo por parte del televidente. Los progra-

mas de popularizacién cientifica y tecnolégica, pueden llegar a fun

cionar, por lo tanto, como orientacién vocacional al mostrar los -

requerimientos en ciertas &reas especificas.
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En este pequefio subtema, hemos querido mostrar algunas expe -
riencias sobre divulgacién cientfifica y tecnol6gica que se han dado
en algunos pafses, preferentemente latinoamericanos, por razones ex
puestas en la Introduccién Metodolb6gica de este trabajo. En el pré&-
ximo capftulo, nas centraremos en la Investigacién de campo, pars -

conocer la situacién actual de las emisiones de este tipo sn nues*-

tra nacién.
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141) EL ESTADO ACTUAL DELA TELEVISION .COMO MEDIO DE D! VULGACION DE -
CIENCIA Y TECNOLOG!A EN MEXICO: INVESTIGACION DE- CAMPO.

Como ya se indicd en la Introduccidn Metodoldgica de este -
trabajo, la investigacidn de campo se dividid en tres partes que se-
complementan. Para realizaria, se recurrid como @poyo al Marco Con -
ceptual -y. al Marco de Referencia, resultados de la Investigacign Do
cumental . En primer lugar se realizd un monitoreo o seguimiento en
pantalla de las principales series nacionales que Divulgan Ciencia
y Teecnologia. En segundo lugar, se sostuvieron entrevistas con los
productores de dichos programas, asi como con real izadores que han
trabajadosen la elaboracién de contenidos de este tipo. Estas servi
rdn para conocer sus experiencias personales, asi como conocer los
recursos de produccidn que manejan, en el caso de los productores
actuales. Y en tercer lugar, se presentan algunas entrevistas reali
zadas a cientificos, asi como opiniones vertidas por los mismos, so-
bre el uso de la Televisidn como medio de Divulgacidn de Ciencia y

Tecnologia.

a) Monitorec de series de Televisidn:

Antes de adentrarnos en e]l seguimiento en pantalia de las
principales series nacionales de Televisidn que Divulgan Ciencia y
Tecnologia, es necesario mostrar brevemente la evolucidn que dicho
medio ha experimentado en Méxice al difundir contenidos de este tj
po. Guadalupe Zamarrdén nos indica que: "Los programas de televi -
sidén sobre temas cientificos son casi inexistentes en nuestro pafis,
con el agravante de Que |l a mayor parte de ellos provienen del ex —--
tranjero. Cosmos, Nova, El ascenso del hombre, El mundo submaring
Conexiones y La vida en la Tierra son series realizadas en Estados.
Unidos, Inglaterra y Francia. Junto @ ellas se han transmitido en -
los dltimos afos algunas otras producidas en México, como Vida en -

Peligro, realizada por el Canal ||, algunos programas sobre el mar
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y los programas informativos del CONACYT. Sin embargo, estos esfuer
zos son minimos comparados con ta cantidad de programas sobre cien-
cia importados. No obstante esta escasez de programas nacionales, -
se puede decir que en comparacidén a hace diez afios, hay ahora un ma
yor nimero de programas sobre ciencia en la televisidn, hecho que =
coincide con la reciente proliferacién de revistas de divulgacién -~
cientifica extranjeras -algunas en su idioma original y otras tradu
cidas al espafiol~ que hoy vemos en los puestos de periddicos v en =
los mostradores de las tiendas comerciales. Aunque el ndmero de pro
gramas cicntificos que pasan por la televisidn si es mayor, la pro-
duccidn nacional de este tipo de programas ha disminuido si la com-
paramos con la de hace diez afios. Alrededor de 1971, en México se -

empezaron a trabajar dos series del CONACYT: Los problemas de! hom-

bre v del tiempo {que pasaba por el Canal 4) y la Ciencia y usted -

(que pasaba por ei Canal 11), con el propdsito de encontrar los -
formatos y el lenguaje mds apropiados para transmitir mensajes cien

tificos a un pablico amplio. En este entonces, habfa en todo el mun
do pocas experiencias de este tipo que pudieran servir como referen
cia”... "Asi, antes de apareccr NCVA -ia primera serie norteamerica
na que intentaria romper la rigidez de Mr. Wiz=ard (1951-1966, 1972,
1976) y de Reino Salvaje (1962...)~, se transmite en nuestro pais -
la serie de!l CONACYT que fue una bldsqueda sumamente rica en expe --
riencias, precisamente por noc contar con antecedentes nacionales ni
mundiales. ” (1). Aqui es necesario aclarar, que después de reali -
zar una investigacién hemerogrdfica en la revista de “Tele-guia” de
los afios 60’s, aparece informaciédn sobre algunas series nacionales

como “Prodigios de la Naturaleza” (Canal 11), “Noticiero Politécni-
co (Canal I1) y “Mecdnica y Eléctrica” (Canal 11), que de alguna --

minera se pueden catalogar como de Divulgacién cientifica y/o tecno
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i1dgica (2). Sin embargo, Guadalupe Zamarrdn considera que el pri —-
mer esfuerzo sistemdtico para emprender la divulgacidn cientifica -
y tecnoldgica en televisidn, lo llevd a cabo en 1971 el CONACYT con
las series mencionadas (3). Zamarrdn nos continua diciendo que: ”Du
rante cuatro afios se buscéd una manera de integrar la divulgacidn de
la ciencia al lenguaje de la televisién. Sin embargo, existia, y -
adn existe, un obstdculo; hay muchos estudiocs y eandlisis tedricos -
del lenguaje cinematogrifico, pero del! lenguaje de la televisidn no
hay andlisis ni muy extensos, ni muy prgfundos. Por esta razdn lta -
bisqueda se centrd en encontrar las formas de comunicacién mds afor
tunadas a través de un trabajo sistemdtico, aplicando los pocos co-
nocimientos sobre divulgacidn de la ciencia que se tenian en esos -
momentos, la narracidn literaria y las técnicas de televisién. Cuan
do se ensayaba !la forma narrativa del documental cinematografico en
los programas de televisidn, el resultado era frio y distante para

el espectador. Esto se debia principalmente a que estaban narrados
con una voz fuera de la pantalla, y a los cortes frecuentes a los -
Que se ve sujeto este medio que cortan el hilo narrative y hacen -
también:.dificil mantener la atencidén del espectador. Otra posibili=-
dad resultd ser el formato de televisidn en el que se mantiene la -
atencidn de! piblico y la hilacidn de! programa con la presencia --
de locutores, conductores o maestros de ceremonia qQue van mostran -
do y relacionando pequefios paquetes de informacidn, y que a la vez,
subrayvan y extienden los puntos importantes, Se exploraron algunas
de las variantes de este formato, pero como es algo muy util izado -
en la televisidn, sus posibilidades tendieron a agotarse rédpidamen-
te. Por otro lado, los mismos temas cientificos presentaban su pro-
pia problemdtica e invitaban a ensayar nuevas formas; dada la su -~

puesta aridez de algunos de ellos se ensayd hacer ficcidn, pero -



cuando esta Gltima se hacia con anécdotas laterales al contenido, -
el resultado solia ser artificial y desarticulado. En algunos casos,
cuando el contenido mismo sugeria alguna ficcidn en especial, se -
realizaba con los mismos cientificos o se utilizaban actores profe-
sionales. Cuando el guidn se basaba en un manejo claro de! conteni-
do, la ficcidn propicid una buena comunicacidn, variada y un relato
fluido. A veces los programas trataban temas tecnoldgicos donde se
inclufan testimonios vivos de técnicos y trabajadores. Frecuentemen
te se utilizd la entrevista, pero este recurso se util izaba en for-
ma un tanto rigida de manera que agotd pronto sus posibilidades. En
fin, de toda esta bisqueda de formas y lenguajes, dos necesidades -
se hicieron evidentes: era esencial partir de un texto cuyo conteni
do fuera claro y confiable y su lenguaje fuera preciso y sencillo.
Para lograrlo resultd fundamental la asesoria de la comunidad cien-
tifica y la creatividad del escritor. E! segundo requerimiento era
conocer el lenguaje del medio. Con lo que se contaba era con expe-
riencia técnica por lo que el conocimiento del lenguaje se aplicd -
s6lo de manera intuitiva en la elaboracidn de los guiones y en la -
realizacidn de los programas. Con el tiempo se lograron aciertos vy
se realizaron algunos programas con diferentes formatos que |lega -
ron a competir favsorablemente con la televisidn comercial (Cien ni-
flos por minuto, Mi hijo es mongol, La edad del por qué, Nutricidn y
Desnutricidn, De barro y arcilla, etc.). Sin embargo, a partir de -~
1976, la serie del CONACYT empez=3 a manejar casi exclusivamente el
formato de noticierc informativo que dejaba @ un fado Ja realiza --
cidn de programas mds criticos y formativos y asi se mantuvo hasta

finales de 19827 (4).

£t texto de Guadalupe Zamarrdn es el dnico que existe so -

bre la evolucidn que la Televisidn ha experimentado en México, al -
)
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Divulgar contenidos cientificos en general, por lo que se considerd
importante colocarfo como parte introductoriadel monitoreo de I|as

series de televisién. A partir de 1983, sélo 2 series de televi- -
siédn nacional sobre Divuigacién de Ciencia y Tecnologia se han man-
tenido hasta la fecha. Una es “Graduados del {nstituto Politécnico
Nacional? que aparecié a finales de 41983 (5) y “Cambio”, que apare-
cid a mediados de 1984 (6). Dado que en més de 3 afios no ha habido
cambios significativos en cuanto a la programacién de emisiones de

este tipo, se establecid un lapso de dos meses para realizar el mo-
nitoreo que permitiera conocer las producciones nacionales. Sc debe

sefal ar que el seguimiento en pantalla de las mismas se realizd del

7 de Octubre de 1985 (fecha de registro del tema de tesis),al 7 de

Diciembre del mismo afo. Es importante también, hacer referencia al

tiempo de transmisidn semanal de programas de este tipo (2 horas ,
los nacionales), con respecto a la monstruosa cifra de programas ya
sea extranjeros o con otros contenidos (600 horas en promedio), des
pués de haber ‘establecido en el primer capftulo la relevancia de la
Ciencia y la Tecnologia hoy en dia, que permite una mejor compren -

sidn de nuestro entorno nacional.

Para poder delimitar mejor el objetivo que persigue el pre
sente trabajo y recurriendo a la Investigacidn Documental, se esta
blecid una divisidn de aquellos programas que de una u otra forma -

divulgan Ciencia y Tecnologia. Asi, las series se dividieron en dos

grandes grupos:

A) Aquellas nacionales cuyo objetivo principal es la Di --
vulgacién de la Ciencia y la Tecnologfa, y que manejan preferente
mente el subgénero de actual idades tecnoldgicas que busca difundir .

la Direccidn de Comunicacién Social del COSNET (ver presentacién).



Estas series son:

1) “Cambio”.
2) “Graduados IPN”,

y B) Aquellas que por algln tema en concreto, en'ciertés si -
tuaciones o en algunos momentos, se centran en |aVDivu¥gac§6n de al
gln aspecto cientifico y/o tecnolégico, o que manejan diversos sub-
géneros de difusién cientifica, como los documentales sobre la na-
turaleza, historia de la ciencia, o el de actualidades tecnoidgicas

Dentro de este grupo se encuentran:

1) “Prisma Universitario”. 2) "El Mundo Marino de Ramén Bra-

vo”., 3) “Videomundo”. 4) ”El Tesoro del saber”, y 5) Sabfas TG que?

En este grupo de series nacionales, se manejan diversos géne-
ros o categorfas de la Ensefianza Informal. Estas series persiguen -
otros objetivos adem&s de la Divulgacién de la Ciencia y 1a Tecnolo
gfa, como serfa el caso de la promocién turistica en "El Mundo mari
no de Ramén Bravo”, la difusién de un tema histérico en "Prisma Uni
versitario”, o de algfin aspectos de nuestro folklore en ”Sabfas Td
Que”. Con respecto a los programas extranjeros, es necesario sefia -
lar que se encuentran completamente descontextualizados de nuestra
real idad econémica, politica y social. Durante los dos meses que se
real iz6 el monitoreo, se pudo captar que estas series extranjeras -
fueron disefiadas para el pdblico de los pafises donde fueron produ -
cidas. El hecho de introducirtas en nuestra programacién, hace que
en cierta forma nos hagan sentir como habitantes de aquellas nacio
nes, al atender sus problemas de contaminacién (en el caso del pro-
arama "El Universd), cuando en México padecemos problemas de este -

tipo mas relacionados con nuestra vida cotidiana (como en el Distri
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to Federal, o en la selva Tabasquefa). Sin embargo, en las entre
vistas sostenidas con productores y cientificos, &stos emiten algu-
nos puntos de vista con respecto a los programas extranjeros, que -

pueden ser Gtiles para la reflexién.

El andlisis de las series de Televisién pretende centrarsc

en el grupo A), ya que se propone una tesis sobre la Divulgacién
especifica de la Ciencia y la Tecnologfa, y que mane jepreferentemen

te el subgénero de actual idades Tecnol6gicasNo se quiso apartar del
objetivo central de este trabajo, ya que un seguimiento de las se -

ries del segundo grupo obligaria de alguna forma a dispersarse de -~

la metodologfa & seguir.

Antes de comenzar a analizar las dos series de televisién
de! grupo A), se deben sefialar algunos aspectos importantes que per

mitan abordar bajo ciertas categorias comunes &l-conjunto. »En priz

mer lugar, con ‘respecto a cada série se presenta al Emisor del pro-
grama, es decir, en términos de comunicacién, aquel que produce y -
envia el mensaje. En segundo lugar se realiza un an&lisis de Escale

una definicién y descripcién del formato del programa en

ta, o sea,
En tercer lugar se menciona al ti

cuanto a su tipo ¥y a su duracién,

po de Phbhlico parac ¢l que se disefia principalmente la serie. En - -

se abordan Aspectos Especificos de cada una, es decir,

cuarto Jugar,
institucién que divulga Ciencia y Tecnologfa por Te

cdmo aparece la
ligada a la sociedad, etc.).

levisién (ligada a otras instituciones,

Finalmente, en quinto lugar se hace una Descripcién de Imagen v Sonido,
o sea, un anblists de algunos encuadres util izados, transiciones --
utilizacién del sonido, cal idad de produc~ -~

de tomas y de sonidos,
punto de -

.Dado que el monitoreo es realizado desde el

cién, etc.
recursos de produccién, coope

vista del televidente, aspectos como,

racién entre cientificos y productores, {imitaciones, etc., ser&n -
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abordados en las entrevistas real izadas a los productores-realiza -

dores de estas series.

1) "Cambio”. Horario: Domingo: 15:30 hrs. Canal 3.
Miercoles: 14:30 hrs. Canal li;
Miércoles: 17:00 hrs. Canal 7.
Emisor: CONACYT (Consejo Nacional de Ciencia y Tecnologfa). -
El CONACYT es un organismo desconcentrado con personalidad jurfdica
¥y recursos propios. El director de esta dependencia desempefia {a la

bor de asesor cientifico del Presidente de México.

Escaleta de la Serie:

A la serie de Televisién "Cambio” se le puede definir como --
el reporte semanal cientifico y tecnolSgico de las pautas m&s repre
sentativas del pais. Tiene una duracién de 30 minutos (en tiempo -
comercial) y 27 minutos de tiempo efectivo. El programa es una re -
vista cientffica compuesta por 4 o 5 cépsulas de aproximadamente 5
minutos de duracién cada una. Las cépsulas muestran por lo general,
avances cientificos y tecnolfgicos desarrollados en el pafs, sin -

omitir alguna c&psula de produccidn extranjera, para informar sobre
avances en otras latitudes.

En el perfiodo en que se lievdé a cabo el monitoreo de esta se-

rie, se pudo apreciar que conserva una Escaleta comidn para la pre -

sentacién de sus contenidos. Al principio del programa, se muestran
imSgenes de los temas que se van a tratar como un avance, complemen

tando esta Introduccidén con voz en “off” que describe el contenido

de la revista. Con &sto se pretende atraer visualmente a los espec-
tadores utilizando una edicidn o montaje muy &gil. Después de esta

hreve Introduccién de aproximadamente | minuto de duracién, un con-
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ductor aparece en una sala de juntas bastante moderna equipada con

dos pantallas de videoproyectores que proyectan imSgenes del progra
ma. Estas pantallas que aparecen ztr&s del conductor, contribuyen -
evidentemente a que la composicidén del encuadre no aburra visualmen
te al espectador. El conductor del programa en las fechas en que se
real iz8 el seguimiento era el Doctor en Fisica Mauricio Fortes (con
quien se sostuvo una entrevista que se encuentra m&s adelante). El

conductor introduce brevemente el contenido de Ia primera c8Spsula,-
para que después de unos 20 segundos, aparezca en pantalla el titu-
lo de la misma con un efecto de disefio gr&fico en movimiento con co

lores y formas |lamativas. Posteriormente comienza el tratamiento:

de la c8psula mediante voz en "off”, distinta a Jla del conductor

del programa.

Dentro de cada cépsula,se pudo detectar también una escaleta

m&s o menos comidn a todas. Como ya se indicd, el cenductor de! pro-

grama introduce el contenido de 13 primera cépsula, actividad que -

realiza con todas las que componen el reporte. Dentro de la cépsula

se utiliza misica que fondea para atraer auditivamente al ptblico -

y en algunes ocasiones sonido ambiente, cuando las condiciones téc-

nicas de grabacién lo permiten. Se introduce en la c8psula el con-

tenido a explicar, intentanto contextualizarlo en nuestra sociedad.

Poster iormente se informa del desarrollo que di§ origen al avance

cientifico y/o tecnolégico presentado. Finalmente se extrae una -

conclusiédn de la informacién tratada en la cépsula, integrando el -

avance a la vida social del pafs o al sector productivo.

Después de que han aparecido las 4 o 5 c&psulas que conforma-

la revista cient{fica y tecnolégica, el conductor del programa

los contenidos de apro-

ron
extrae una conclusién pero general de todos

| minuto de duracidn. Se pide al pdblico sus opiniones

ximadamente
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y sugerencias como parte final, para salir posteriormente con los -
créditos de los real izadores del programa. Excepto en la trznsmi- -
sién de Canal Il donde no se observé comercial alguno, en la de Ca-
nal 7 y 13 se insertaba uno entre cada c&psula. Se puede considerar
que en general, los productos son bien logrados y con un manejo de

informacién uniforme.

Pibl ico para el que se disefia la serie:

]

Se puede considerar disefiada para el péblico en general, al
ser una serie en forma de revista cuvo objetivo primordial es la -
divulgaciéh de los avances cientificos y tecnol8gicos del pais. Sin
embargo, por lo &gil de! programa, puede llegar a ser considerada -
como una serie planeada para la juventud, o sea, la mayorfa de la -

poblacién.

Aspectos especificos de la serie:
P

Dentro de la serie se encontraron un conjunto de aspectos -~
que le son inherentes. Las cépsulas muestran avances cientificos vy
tecnol§gicos tanto del sector oficial como del privado. Como va se
indic6 en ia segunda categoria, una de las c&psulas de cada progra-
ma es extranjera para informar sobre avances cientificos y tecnolé-
gicos en otros pafses o para divulgar conocimientos cientificos. EI
lenguaje utilizado no es siempre cotidiano, pero al utilizar un me-
talenguaje especifico a cada cépsula, se contribuye a enriguecer el

vocabulario cientifico y técnico.

El CONACYT aparece ligado a instituciones oficiales y priva -
das (desde la UNAM hasta el Tecnol§gico de Monterrey), para mostrar
los avances cientfficos y tecnol8gicos del pafs. En la serie “"Cam -

tio” se muestran los avances integrados al sector productivo del -



_98_

pafs. La Ciencia y la Tecnologia aparecen contextualizadas a México
comp lementando la divulgacién cientifica y tecnologfca. con alguna

cipsula de produccién extranjera.

Es necesario mencionar que en el periodo en que se realizé
el monitoreo, el CONACYT produjo dos programas especiales. Uno de
ellos se titufé “De pie”, realizado con motivo de los sismos de Sep
tiembre de 1985 y que pretende mostrar al pafs tal como lo indica -
su nombre. El segundo se realizé con motivo del lanzamiento del pri
mer astronauta mexicano al espacio, Rodolfo Neri Vela. Ambos progra

mas tuvieron media hora de duracién.

Descripcidén de Imagen y Sonido:

En cuanto a la descripcién de la imagen &n esta serie, se pu-

do observar que el jinicio de las cépsulas nacionales, se utilizan -

por lo general planos generales y semi-generales (Big-Long-Shots y-

Long—SHots) de! lugar donde se desarrollé el avance cientifico o

tecnol8gico a presantar. Por ejemplo, en una c8psula titulada “Pro-

ceso de Aspersién”, se inicia con un plano semi-general de la empre

sa automotriz Diesel Nacional, para ubicar el lugar donde se ha de

sarrol lado el avance a presentar. Postericrmeonte, ya dentro de lia

informacién visual concreta del avance, se recurre con frecuencia a

movimientos de cémara Spticos (Zoom In’s y Back’s), partiendo segtin

el caso, de planos de detalle {Big=close-up) de los puntos claves

de las personas, los animales, los instrumentos cicntfficos y técni

cos, o de las sustancias que se trate, hasta encuadrar en medios

planos (medium-shot) o planos completos (full-shots) del objeto en

cuestidn (Zoom-Back) o viceversa (Zoom-In). En el caso de¢ algunos

procesos industriales que requieren de maquinaria de gran tamaiio

(mayor que una persona adulta), se utilizan constantes paneos <EE -
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nning’s), desplazamientos de la c&mara (travellings), doliv’s (in -

y back), con el fin de mostrarla en toda su extensién. La composi -

cibén del encuadre, se basa en visualizar los &ngulos m&s vistosos -

del proceso a presentar. En algunas ocasiones, también se recurre
a im&genes de cine (filmotecas) para introducir alguna cdpsufa na -
cional. Para salir de la cépsula, se pasa de los planos de detalle,
a planos generales, para que se contextualice el avance, ya sea en

la f8brica o en el campo. A pesar de lo mencionado, en algunas cép-
sulas se parte de planos de detalle del proceso,ﬁara pasar poste --—
riormente al uso de planos m&s generales. En cuanto a la transicién
de im&genes (edicidn) se pudo detcctar que es adecuada al mostrar

las fases m&s ilustrativas del proceso. Ya que el proceso a mostrar
requiere de una reduccién en el tieﬁpo real, es muy importante la -

seleccién de imfgenes que sean adecuadas para entender el proceso

a presentar. Es mfnima la utilizacién de disefio_gr&fico (esquemas,
animacién, etc.), cuando se constituye como eiemento importante de

la divulgacién de la ciencia y la tecnologia.

En cuanto a la descripcién del sonido, se puede dividir en 4

partes: Voz (mondlogos y DiSlogos), Misica, Ruidos ambientales v
Efectos Especiales. Por lo que respecta a la voz, se utiliza el mo-

ya sea mediante la conduccién del presentador a cuadro,.o

nélogo,

en off. Como ya se indic§, la voz en off es distinta a la del con

ductor que aparece a cuadro. La entrevista no se utiliz§ en el tiem
po en que se realizé el monitoreo de la serie. En cuanto a la mdsi-

ca, sSe recurre a corrientes contempor&nzas como el Rock Progresivo

(Rush, Pink Floyd ¥y otros), que sirve para capturar la atencién del

espectador. Si bien Tosi considera que la musica -puede desviar la -

atencién del espectador, pensamos que en un programa de actualida -~

des tecnolSgicas, la maGsica contemporénea juega un papel muy impor-—
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tante. Por lo que respecta a los ruidos ambientales (sonido provo -

cado por alguna parte del proccso a mostrar), son poco utilizados -
(por lo general en una cépsula de cada programa) y no llevan mGsica
de fondo. El sonido ambiental, como sefiala Tosi, es un elemento que
sirve para llamar la atencidn del espeé¢tddor y por do tanto debe -~
ser m&s aprovechado para programas de este tipo. En cuanto a efec-

tos especiales, no se pudo captar la utilizacién de éstos. Sobre la

cal idad de produccidn, es necesario considerar los datos aportados

por los responsables de la serie, en cuanto a los recursos técnicos

P - . - -~ e -
v humanos que utilizan para la grabacién de cada cipsula (entrevis-—

tas). Después de conocer estos datos, se puede calificar que la ca-

I idad de produccién es aceptable y que ha ganado un pGblico impor -
tante en e! pafis.

2) ”Graduados IPN”. Horario: S&bado: 13:30 hrs. Canal 1l. Emi
sor: Direccién de Graduados e lInvestigacién del Instituto Politécnj

co Nacional. El IPN es una unidad educativa y de investigacién des

concentrada con personalidad jurfidica y recursos propios.

Escaleta de |a serie:

El programa de televisién® “Graduados IPN” presenta los avan -
ces sobre Ciencia y Tecnologfa, realizados por los egresados de di-
cha institucién. Tiene una duracién de 27 minutos, tocando un tema
especifico. Se informa al plblico +televidente sobre diversas &reas

cientfficas, tanto de investigacién como de educacién desarrolladas

por el Instituto Politécnico Nacional.

Al realizar el seguimiento de esta serie, se pudo detectar --

que conserva una Escaleta comtGn en todos sus programas. Al princi -

pio, un .conductor presenta el tema que se va a tratar. El conductor



- 101 -

del programa en la fecha del monitoreo era Sergio de Alva {(Locutor

profesional). Se contextualiza el tema a tratar, al integrar el . --
avance cientffico y/o técnol&gico a la vida social del pafs. Como -
ya se indicd, en cada programa se trata un solo tema. Dentro del -
mane jo del tema, por lo general! aparece e! locotur en 2 o 3 interva
Ios; para aclarar algunas cuestiones relativas al programa. Como -
dnicamente se maneja un t8pico especifico, la edicidén utilizada es

poco dinémica. Al presentar las imSgenes del! aspecto especifico, -

se utiliza la voz en "off ” del conductor para Ia-explicacién y'mdsl
ca fondeando como atractivo para e! teleccspectador. Durante la -
transmisién del programa, no aparecieron comerciales. En algunos mo
mentos para complementar la explicacidn del! tema, se utiliza mate -
rial de stock (filmotecas, videotecas, diapotecas, etc.), disefo -~
gr&fico, etc. Lla presentacibén del proceso tecnolé8gico se hace pri-
mero mediante una breve Introduccidn, posteriormente el desarroilo

que dié origen al avance, y finalmente una conclusién al ser inte -
grado al sector productivo del pafs. Por Gitimo, el conductor ex --
trae una conclusién general, al presentar el avance como una forma
de remediar las carencias tecnoldgicas de México. Como salida del -
programa, aparecen los créditos de los investigadores responsables

del avance cientifico o tecnol§gico y después de los real izadores -

del programa.

PGblico para el que se disefia la serie:

Se piensa que el programa est§ disefiado para el pdblico en --
general, pero se reduce en cierta forma a la comunidad politécnica.
Sin émbargo, el lnstituto Politécnico Nacional aparece integrado a

fa vida social del pafs.
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Aspectos especificos de la serije:

Dentro de esta serie de televisién, se detectaron ciertos as-

pectos que le son intrinsecos. Como ya se mencioné, el tema trata--

do en cada programa estd estrechamente vinculado al

técnico Nacional. De hecho fa serie sflo aparece en el canal de es-~
ésta aparece | i-

Instituto Pol i~

ta institucidn de educacién superior. Sin embargo,

gada a diversas instituciones, como es el caso del CONACYT, que sub

sidia algunas investigaciones.

Se utiliza un metalenguaje cientfifico y técnico que enriquece

el vocabulario del televidente, al aclarar algunos términos especia

lizados. La técnica es presentada como parte de la cultura contempo
r&nea y como necesaria para una me jor comprensién de nuestro mundo

El montaje utilizado en este programa es poco dindmico con no mucha

riqueza visual, lo que puede hacer perder el interés del televiden-
te. La Ciencia y la Tecnologfa aparecen contextual izadas al pafs. -

En el perfodo en que se realizé el monitoreo de esta serie, no se -
encontraron materiales de produccién extranjera, por lo que l!a rea-
Es necesaric men

1985

lizacién de esta serie es completamente nacional.
cionar guz en las fechas de monitorec apareci§ en Noviembre de
con motivo del tercer aniversario de esta se-

un programa especial,
la Ciencia no fué s6lo vista para la aplica~

rie. En este especial,
cidén tecnolégica, sino para comprensién de nuestra vida actual.

Aparte se realizaron entrevistas a cientificos, para que opinaran -
fa T.V. como medio de divulgacién cientifica y tec-

sobre el uso de
c) de este capitulo.

nologia, ¥ que se presentan en el subtema

Descripcién de Imagen vy Sonido:

En cuanto a la descripcién de la imagen en esta serie, se -—

pudo observar que sl inicio de los programas, se utilizan por lo ge



- 103 -

neral planos generales y semi-generales, para ubicar el tema a pre-

sentar. Posteriormente se realizan los acercamientos a las labores

especificas desarrolladas por la Direccidén de Graduados del 1PN que

se presente. Es importante sefalar, el abuso que se hace de la en -

trevista de cientificos que permanecen de 30 segundos a 3 minutos

en el encuadre. Tosi ya nos indicaba que este recurso aburre vi

sualmente al espectador, por lo que la participaciédn del cientifico

debe ir scompafada de informacién de im&genes que complementen la -

explicacién del texto. Se utilizan planos demasiado largos (de 20

a 30 segundos), sin que exista algo en el encuadre que pueda !lamar

fa atencién. Algunos encuadres reafizados a fabores especificas, no

permiten detectar la labor que se efectla, vya que se toma a los gra

duados dando 1a espalda a la célmara, tapando la informacién visual.

No se hacen los acercamientos adecuados cusndo se requiere y muchas
imSgenes de maquinaria no son explicadas o no tienen relacién con -

el texto. Se puede considerar que no existe una relaciSn adecuada -~

entre texto e imagen. Los encuadres de aparatos, no enriquecen -

la informacién del! ftema en especifico. Se realizan continuos Zoom-

1n’s v Back’s, sin que se aporte informacidn o

explicacién. En cuan
£0 a la transicién de im&genes (edicidn), las imigenes que muestran

las fases de algfin proceso, no son muy representativas, dejando du-

das en el espectador. E! disefio gr8fico util izado, tampoco es muy -

bien explicado, aunque se le utiliza en mayor proporcién que en
serie de “Cambio”.

la

En cuanto al sonido, dividiéndolo en las 4 partes menciona --

das, se puede indicar lo siguiente. La Voz utiliza el monSlogo vy el

distogo. Ef mon§logo es mediante la presentacién de! conductor a

cuadro o mediante voz en "off”, La voz del conductor a cuadro es -~

Ia misma que la de "off”., En cuanto al di&logo, se recurre a la uti

lizacidén de entrevistas, pero con el ya mencionado defecto visual.-
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Por lo que respecta a la mdsica, se utilizé tanto cl&sica como con-

No se aprecié la utilizacién de ruidos

tempordnea indistintamente.
En cuanto a la calidad de

-—

ambientales ni. de efectos especiales.

produccién, tomando en consideracién los mismos elementos de juicio
que para la serie de “Cambio”, se puede calificar como baja, ya que
son defectos susceptibles de correccién, tomando en consideracién -

Investigacién Documental.

las indicaciones recogidas en la
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111) EL ESTADO ACTUAL DE LA TELEVISION COMO MEDIO DE DIVULGACION DE
CIENCIA Y TECNOLOGIA EN MEXICO: INVESTIGACION DE CAMPO.

b) Entrevistas a productores de series de T.V.

A) Entrevista con el Lic. Armando Carrillo Lavat, Subdirector
de Medios Audiovisuales de la Direccién de Comunicacién Social, del
Consejo Nacional de Ciencia y Tecnologfa. Productor de la serie de

Televisién “Cambio”.

1) :Con qué dificultades y/o ventajas se enfrenta un produc--

tor, 21 Divulgar Ciencia y Tecnologia por Televisién?

R: Las dificultades son muchas aunque se pueden dividir en --
dos tipos. En primer lugar, aquellas relacionadas con los aspectos-
inherentes a la produccién de la Televisién. Se ies podria denominar
como de tipo técnico. En segundo lugar se encuentran aquellas rela
cionadas con el contenido que se va a presentar. La Ciencia y la -
Tecnologfa poseen lenguajes especializados, resultando complejo y -

faborioso traducirlos a uno coloquial.

Las dificultades de tipo técnico se deben principalmente a --
la carencia de equipo para producir materiales de contenido cientfi-
fico. -Por ejemplo, no poseemos un adaptador para que la lente de -
la cémara registre lo que se puede apreciar en un microscrépio elec
trénico. Algunos aspectos de un proceso cientfféco son imposibles -
de grabar, como serfa el caso de una fase del mismo dentro de un -
horno. Ante tales circunstancias, es necesario recurrir a la utili-
zacién de técnicas afines al video come el disefio gr&fico. Los es--
quemas funcionan como un sustituto de la fase del proceso cientifi-
co, complementando la explicacién de! mismo. Las dificultades de -
este tipo son las mSs conblejas de resolver, si tenemos en cuenta -

los pocos medios con que cuenta la Televisién mexicana. Un recurso



con el que se cuenta, es la adquisicién de materiales audiovisuales
ya sea por medio de préstamo, intercambio o compraventa en videote-
cas, filmotecas, etc. Al no poder grabar imSgenes de un nido de hor
migas por falta de equipo, se opta por conseguiﬁ matefial;dé}éréhi-

vo en instituciones de este tipo.

En cuanto a las dificul tades que implican la forma derﬁresen-
tacién del contenido, es importante considerar que aparte de tradu-
cir un lenguaje cientifico a uno no especial izado, se deben de to -
mar en cuenta las caracterfisticas especificas de la Televisién. EI
ienguaje de la T.V. ha pasado de lo &gil, hace aproximadamente diez
afnos, a lo metedrico en la actualidad. El ojo contempordneo se en -
cuentra acostumbrado a decodificar r8pidamente im&genes de menos de
un segundo de duracién., Es por ello que la informacién que se pre--
sente por TV, debe reducir la de los tiempos reales. Es decir, que
para mostrar un proceso cientifico, se debe recurrir a un montaje -
sgil, registrando los momentos m&s importantes de éste. De esta = -~

forma se evitar§ presentarlo en forma tediosa.

La traduccién de un proceso cientifico por medio'dew}ﬁééenes;
tiene wue ser io bastante rica para poder competir vi§daiheh e Céh
otro tipo de programas. Cada proceso cientTFico‘imbljéénsq;~p¢obias
dificul tades para ser trasladado al lenguaje de la T;Y.gté;#dFma -
de presentar el contenido cientfifico, debendéré de la éeﬁéfbilidad

de cada realizador.

En el programa "Cambio” (CONACYT), mostramos los avances -
cientificos m&s importantes del pafs y que contribuyen de alguna -
forma al desarrollo nacional. EI programa es una revista cientifi-
ca compuesta de 4 o 5 cépsulas de contenido diverso. Cada cépsula
tiene una duracién de aproximadamente cinco minutos, lo que permite

mantener el interés del espectador en el programa. Si la primera --
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cépsula le parece aburrida o no le interesa el tema, probablemente
la segunda le despierte curiosidad. Se le da la oportunidad al es--
. Pectador de seleccionar lo que més le llame la atencién ya sea por
simple conocimiento o por que el avance cientffico o tecnolégico -
tenga aplicabilidad en su regién. Existe al principio de! programa
una presentacién de aproximadamente | minuto y una conclusién al fi
nal de similar duracién. La informacién de un proceso cientifico -
debe presentarse con una gran variedad de im&genes, en una secuen =
[

cia l16gica y por medio de una 171nea dec interés ascendente. lo cien-

tifico no debe ser aburrido. -

Si en el texto (voz en off, locutor, etc.) se utiliza un len-
guaje cientifico, el pdblico se reducirfa a uno especializado. Se -
deben encontrar guionistas con buen manejo del lenguaje espafol. Es
tos buscarén sinénimos o frases para explicar alglin fenémeno o pro-
ceso en forma coloquial. Por ejemplo, en vez de hablar de algas es~
pirul inas, se puede referir como cierto tipo de plantas marinas. El
lenguaje cientifico se puede traducir a uno coloquial, pero para ajl

gunos cientificos esto es una aberracibn,

Por parte del CONACYT, existe la voluntad y conciencia de di-
fundir materiales de video sobre Ciencia y Tecnologfa a un gran pi-
blicé que en su mayorfia observa canales comerciales. No se busca -~
s6lo llegar a la comunidad cientifica sino al pidblico en general. -
En nuestro pafs es poco el pdblico especializado en este tipo de --
temas. El interés del CONACYT es mostrar al pfblico en general, los
avances cientfificos y tecnol8gicos de la comunidad cientifica. A un
pidblico que no conoce los laboratorios, se le debe explicar en for-
ma elemental procesos complicados. Si el programa estuviera dirigi-
do a la comunidad cientifica, se reducirian tas dificultades men --

cionadas.
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El programa pretende interesar y motivar al publico: para lo -
grar que se refuercen las &reas c«entTFlcas y técnlcas. Slrve en -

“EI

lCaS

cierta forma como orientacién vocap;onaT paPa carreras té

gran ptblico por el que se diseﬁa‘ﬁcaﬁb or”

el de nivel secundaria ya que exnste ur a‘cre

Ciencia y la Tecnologia. "Cambxo" pret

cién al presentar la

E] desarrollo del pafs depende en gran medlda de los cnentl

y de los técnicos. La Ciencia y la Tecnologla ‘como campos de cono  ~

cimiento, deben formar parte de la cultura contemporénea,

La ventaja b&sica con la que se enfrenta un productor al di -
vulgar Ciencia y Tecnologfa por tengisi6n, es que'er‘lenguaje_de -
la televisidn lo constituyen imégeneé. Esfd pebhife'paner al ‘espec-
tador frente al proceso cientifico, provocando en él ‘un equema -

tado’ dlrectamente --

USCI

perceptivo muy semejante al qﬁe le habrT.

la relacién con el proceso presentado.

2) éDébé-é<ist|r

ga Ciencia y Tecnologna por T V

HS

no darse, se obtendrén resultados vanos.

fico y/o tecnolégico.
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Ya se hablé de la labor del guionista al traducir un lengua -
Je cientifico ;a uno. coloqu1a| Sin embargo, el cientifico responsa-

ble de {3 xnvestngacn6n, debe revisar un pre-guién elaborado por el

gunonlstapara q pueda ‘corregir errores que deformen o traicionen

eéspués de las observaciones del cientifico se ela-

en-base a las sugerencias del investigador.

{'abor conjunta con el pro -

 €[ cient f}co:fambién realiza una-

proceso. Le lndlcaré al prd

“pﬁbllco. Debe‘r

que ‘come con el oulio-"

lnformac16n visual.

yéne con respecto a los programas de produc-

la pantalla de T V del pals.

R: Técnicamente son programas excelentemente real izados. Re -
basan las dificultades de fipo técnico que se mencionaban en la -
primera respuesta. Sin embargo, son programas gquc no sc reficren e
nuestra'realidad.VSe encuentran completamente descontextualizados -
.de nuestra sociedad. No se habla de la tem&tica cientifica y tecno-
l6gica mexicana, por lo menos en las emisiones que he tenido oportu
nidad de observar. A pesar de ello, se les puedec aprender algunos -
aspeétos. Podrfan ensefar sis experiencias,a la T.V. mexicana..Es -

tos programas muestran el manejo de grandes recursos.

4)£Quémétodos utilizan para la medicién de la respuesta del
ptablico?.

R:. Por medio de la comunicacién escrita, es decir, a través -




del correo. M&s que cartas que contengan opiniones del pibl ico, se
solicita que se amplie la informacién de alglin aspecto especifico -
presentado en el programa. Esta informacién es solicitada poricien

tfficos, instituciones dedicadas a la ensefianza superior, etc.! T

Inclusive, algunas instituciones de educacién superior, nos ?;

han solicitado algunas c8psulas de nuestros programas, para 1nclu1r3

las en transmisiones de circuito cerrado a los cursos que imparten,

También algunas difusoras regionales, cuande la cépsula se refiebé
o tiene aplicabilidad en su regién. Las difusoras estatales—incfh;

ven nuestrcs materiales en su programacién,

A nivel internacional, de La Habana, Cuba, nos han solicitado
los 20 programas m&s representativos e importantes que hemos prddu;
cido. También nos han sol icitado material de video de la Universi -

dad de Venezuela, Bolivia w otras.

En e! pafs son I2 difusoras locales a nivel regional las que
nos han solicitado material de video. Con la UNAM se préqedé en Fsg,

ma similar. Algunos industriales del sector productive han coménza- -

do a ver los avances cientfficos y tecnol8gicos que se ofrecen. en)i-

el pafs, para incorporarlios a sus industrias por. lo dlflCll

so que implica importar dichos avances. Del publlco en’ gener_
cibimos inquietudes para que se emplie la lnFormacuén de algﬁn t6pl

co especifico.

5) ;Qué tanta renovacién debe existir en la forma de presen -

tar la informacidn cientifica y/o tecnolégica?.

R: Tanta como informacién cientffica exista. Depender$§ del -
aspecto en concreto y de los mismos avances de [a Ciencia y la Tec
nologfa. El grado de complejidad de cada aspecto, determina la for-

ma de presentacién del contenido cientifico. Es muy diferente pre -



sentar la ley de gravedad de Newton, a presentar el Taxi Espacial -

en pleno vuelo.

6) ;Qué Lan importante resulta para el sector productivo la -

Divulgaq}6n‘de}la Ciencia y la TecnologfaZ?.

R:fEn{fé medida en que el sector productivo tiene necesidades,
se apoyah'p;cyectos de investigacidn cientfifica y tecnolb8gica. Los
avances cientificos y tecnol6gices deben apoyarse para satisfacer
las necesidades del pais. Se deben integrar los avances al sector -
preductivo. Existen los programas de riesgo compartido gue inciuyen
proyectos de investigacifén para resolver problemas cotidianos. A me
dida qué se divulgen contenidos sobre avances cientificos y tecnol§
gicos, se enriquecerd la confianza en el sector productivo que a: -

alienta los esfuerzos de la comunidad cientifica.

7) :En cuanto a la produccién en sus tres fases, ;con qué re-

cursos humanos y técnicos cuenta, para la grabacién de una cépsula?

R: En lo que se refiere a recursos humanos: En primer lugar,
la colaboracién de los cientificos encargados del proyecto y en se-
gundo lugar, pérsonal relacionado con cada una de las tres fases --
de la Produccién, es decir, un guionista un productor-realizador,
un camardgrafo, un iluminador, un musicalizador, un locutor, un edi
tor y dem8s personal adjunto a las funciones que realizan los men -

cionados. Cada c&psula implica su propio tratamiento pero el estan-

dar en cuanto a personal es el mencionado.

En cuanto a los recursos técnicos: El formato que se utiliza

para la grabacidédn de las cépsulas es de 3/4 de pulgada a falta de -

mayores recursos econémicos. El equipo implica una cémara, una VTR

portstil de 3/4, equipo de iluminacién, microféno para el levanta -~
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miento de sonido y un equipo de edicién especializado que permita -

obtener un buen producte final.

Asfmismo, se recurre a la utilizacién de medios afines al vi--
deo como el cine, la diapositiva, el disefio gréFlco, etc., para --

transferirlos finalmente a Video de 3/4 de pulgada.

8) :Cémo se eligen los temas de cada c&psula?-

R: EI CONACYT cuenta con 500 centreos de |nvest|gaC|6n co}oca-

dos en todo el pafs, con el fin de detectar los avances cnentlflcos
o tecnolégicos de las distintas regiones del territorio nac1qna|. -

Cuando algdin avance es atractivo y ya representa alguna_aypéa,en -
aquella regidn al satisfacer una necesidad local, se recabéi[é in -
formacién para divulgarla por todos los medios de diFusiSn que po -

see el CONACYT, siendo la T.V. uno de ellos.
9) ;Cuentan con un proyecto general?

R: El proyecto general del CONACYT, que como organismo descon
centrado busca integrar los avances cientificos y tecnolégicos a la

vida social del pafs, asf como darlos a conocer al pdblico en gene-

ral.

B) Entrevxsta con la Lic. Maria de Lourdes Curlel, Productorar
de la serie de Televisidn “Graduados del Instituto Polltfcnxc’ -
cional”.

(El Cuestionario es el mismo que en la entrevista anterior, -

por lo que tdnicamente se cofocan las respuestas):

1) R; Las dificultades m&s frecuentes a las que nos enfrenta-
mos, son la interpretacién de los tecnicismos. Por ejemplo, las f6r
mul as matem&ticas son complejas de traducir a un lenguaje sencillo

que pueda ser captado por un plblico no especializado. Inclusive pa
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ra nosotros representa un problema el captar lo que los investiga -

dores quieren difundir.

Las ventajas es que se puede dar a conocer al ptblico los
avances cientificos y tecnol8gicos que se desarrollan en el .pais. -
Aunque claro que la serie se centra en la difusién de los avances -

logrados por la comunidad politécnica.

2) R: Debe existir toda la cooperacién posible por parte de -
ambas instancias. Por parte del productor debe haber paciencia para
intentar captar el contenido cientifico y/o tecnol&gico. Al inves -
tigador se le debe hacer comprender que la Form; de presentar la in

formacién, ser& en una forma un tanto distinta a la que &1 est§ . -

acostumbrado, es decir, en forma coloquial aunque sin traicionar el

contenido. También se le debe hacer consciente de la responsabili -
dad que implica la difusién de su proyecto, en un medio de comunica

cién como la televisién. Mediante esta cooperacién, se realizan los

programas, Jlevédndolos a cabo como ellos consideran propio.

3) R: Estos programas cuentan con una serie de factores a -

su favor. En primer lugar, cuentan con m&s horas de produccidén, lo

que evidentemente viene a favorecer la calidad del producto. En -~

segundo lugar, son rentables, es decir, son programas comerciales -

que por ese motivo captan recursos econSmicos para su realizacién.

LLas horas de produccidén en la realizacién de los programas naciona-

les, no est8n justificadas en el producto final. Son programas -

(extranjeros) que cuentan con mayores recursos técnicos, econémicos
y de tiempo de producciédn. Tienen mayores experiencias, ya que es -

relativamente reciente la produccién de programas de este tipo en -
el pafs.
4) R: Los comentarios del pdbl!ico son variados. Se han inte -

resado sobre los programas que tocan aspectos de los recursos natu-
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rales como el nopal, el maguey, el amaranto, etc. También se han -
interesado por temas de Autoconstruccién y Energfa solar. Algunos

.
se han interesado por la misica que utilizamos en la serie.

§) R: Yo considero que en las series de Televisién sobre ——--
divulgacién cientifica o tecnoiégica, se deben de incluir entrevis-
tas a los investigadores, asf como una mayor participacién del pd -
bl ico tanto en el estudio del programa como en las calle por medio
de la entrevista televisada. Lo que es un hecho, es que se necesita

una mayor difusién para series de este tipo.

6) R: En todos sentidos es importante. Ya no se recurre al -
extranjero para la importacién de maquinaria que necesita la Indus-
tria. Representa por lo tanto un ahorro para el sector productive -
y evita la fuga de divisas. En un programa gue produjimos sobre -
"M&quinas-herramientas”, algunas industrias se mostraron interesa -
das en algunos aparatos para integrarlos a sus plantas productivas
como el caso de un torno. Es importante también porque se recohoce

y apova la Ciencia y la Tecnologfia nacionales.

7) R: El primer paso es la elaboracién deun-guién

. . 7 } . =y
de haberse recabado la informacién de algun avance cientif.ico o tec

nolfgico que sea atractivo.

Poster iormente para la grabaciSn en estudio; con 2 camardgra-
fos con sus c&maras y un jefe de piso, aparte del léébtor, un asis-
tente de produccién y la productora que los coordina. En la graba -
cidn en estudio se cuenta con equipo de iluminaciﬁn._Para la graba-
cién.en exteriores, contamos con un chofer, un camarégrafo con un -

as istente, coordinados por mi, la productora,

Para la Edicién, con el editor, un asistente y ls productora.-
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Para la musicalizacién, con un musical izador y la productora. El
equ ipo consta de 2 cémaras para estudio, una cémara para exteriores,
utilizando el formato de 3/4 para grabacién;aparte se utilizan me -

dios afines al video como !a diapositiva o el disefio grafico.

8) R: Existe una direccién de graduados por cada especiat idad
Dicha direccién se encarga de informar a la Direccidn General de -
Graduados del (PN esobre avances terminados y que sean dignos de -
atencién. Posteriormente se analiza su factibilidad de producir y -

de ser afirmativo se realiza.

9) R: El proyecto general de la Direccién General de Sradua -
dos del 1PN, que busca difundir y divulgar entre el pdblico los -
avances cientfficos y tecnol&gicos, asi como integrarlos a la vida
social del pafs. Ei IPN busca utilizar sus investigaciones para sol

ventar problemas o carencias del sector productivo nacional.

C) Entrevista con Luis Cuevas, Productor de Televisién del --

CONACYT de Junio de 1971 a Diciembre de 1082,

1) ;Con qué dificultades y/o ventajas se enfrenta un produc -

tor, al Divulgar Ciencia y Teccnoloafia por Televisidn?.,

R: En realidad se enfrenta con mis dificultades que con:venta
jas. Dificultades, porguée el primér condcimiento.para transmitirio,
{o-debe tener obviamente el realizador o productor. E! lenguaje es-
pecializado que se maneja dado las &reas tan cspecificas, requiere
obviamente que el productor fo conozca, que lo pueda manejar. Enton
ces, de ahi viene un primer conocimiento, de ese realizador, que .=
poster iormente tendr8 que hacer una transferencia al p6Gblico al .-~
cual se est8 dirigiendo y que obviamente no es el mismo cspecialis-
ta. Tendr8 que transformar en un lenguaje “popular’, por {lamarlo -
de alguna manera, para que sea m&s accesible al pGblico y que sea -

entendible para el perfil de la audiencia a quien se pretende lle -
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gar. En cuanto a las ventajas,se danen la medida en que vaya cono -
ciendo ese lenguaje especial izado, en que se vaya empapando y asf? -

se ird profundizando en ese conocimiento. Eso har§ que su realiza -

cién sea mucho m&s, no profesional, no porque no lo sea, pero eni.la.

medida en que va conociendo ese lenguaje especial izado de la cien ;= "~

cia y tenga la capacidad de transformar lo especifico, lo concreto”

@ un lenguaje mas popular, se le facilitard su labor. Es una gran .

dificuitad, que a lo largo de la cotidianidad se va a enFrenfdr“nfi
el productor de este tipo de programas, iré conociendo a los dife =7
rentes cientificos y itas diferentes ramas de! conocimiento- cientifi -

co. Lo . ir8 haciendo accesible en un momento dado.

2) ;Debe existir una cooperacién entre el productoﬁ'qﬁéfdi J;L»r
vulga Ciencia y Tecnologia por T.V. ¥y el cientffico (s)‘responsable
del avance cientifico o tecnol8gico, para la elaboracién de loé'brg"

gramas?.

R: S{, definitivamente debe haber una mancuerna.kEn la medida
en que esta mancuerna se da, ese lerguaje a transformar ser& mucho
mis f&cil y accesible. Porque normalmente tenemos una gran defensa
por parte del cientifico. El cientifico pone una barrera muy fuerte
al decirle al productor que no cambie su lenguaje, que no cambie -
su estructura y su metodoleogfa, ya que es con la gque trabaja. Y esa
transferencia de uno a otro, esa mancuerna, debe ser obviamente en-—
tendida en la medida en que le va a dar al productor una informa- -
cidén sumamente especial izada. El! productor la debe transformar en -
un lenguaje tanto oral como visual. Hablamos comunmente de un pro -
blema de sem8ntica, pero hay un lenguaje visual que es muy importan
te de ese proceso, !l8mese qufmico o fisico que se est§ desarroilan
do y que los realizadores deben procesar por partes, para que vi --
sualmente tenga un atractivo. Un atractivo, en la medida que tenga.s

al pdblico atrapado en tu pantalla tanto auditiva como visualmente.
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Entonces, en la medida en que el cientifico coopere al entender que
lo que se estd diciendo no en términos cient{ficos, sino en la ex -
plicacién del concepto, ser8 ganancia. Uno como realizador, debe de
tener ese proceso en el tiempo y el espacio. Es ahf donde el cientf
fico debe entender y cooperar, al darie tiempo al productor a mos -
trar el proceso en partes, que &l ya conoce en forma rSpida. Que &l
lo detenga, para que uno como realizador lo grave o bien se descri-
ba en el guién. Se les debe romper el esquema, al mostrarlos como -

seres humanos y no como seres apartados de la sociedad.

3) ;Qué opinién tiene con respecto a los programas de produc-

cién extranjero que en algunas emisiones se les puede catalogar -~

como de Divulgacién cientifica y tecnclfgica y que se transmiten en

la pantalla de T.V. del pafs?.

R: Obviamente tienen una gran calidad, porque existe: una

agran diferencia entre lo que es televisidn comercial y no comercial.

Y voy a esto. La televisién europea normalmente funciona de acuerdo

a proyectos muy concretos como la BBC. Realizan sus programas y ya

lo tienen perfectamente establecido, es cuando los
hasta -

una vez gue
transmiten. No llevan prisa por proyectarios en televisién;
que no est8 completamente terminada la serie. Y se ven series como

#Cosmos” o ”"El ascenso del hombre”, en donde llevan si quiere algu-
k4

na final idad comercial, pero precisamente, para poder tener una fi-
naflidad comercial, llevan una alta calidad. Aparte cuenta con un al

to presupuesto, que consiste en pagarle al cientifico y que éste
disponga de un mes o dos meses como fue Brunowsky, en el caso de
"E] ascenso del hombre”, en donde al sefor lo pasearon por todo el
mundo. Y el sefior dispuso de 3 meses, en donde todos los dfas le —-

pagaban un salario, iba, venfa, lo hacfan actuar, explicar los ana-

gramas, etc. Entonces, lo que pasa, es que en la medida en que se -

le pague al cientifico es importante, por que también para ellos el
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tiempo representa dinero. Una persona que tenga tantos conocimien -
tos; no trabaja de a gratis. En esa medida es por lo que hay una al
ta calidad; porque hay dinero para hacerlo. Normalmente aqui funcio
namos en base a una entrevista o dependiendo del dfa que tenga tiem

po el cientffico. R
4) ;Yde los programas nacionales?

R: Yo creo que estamos a la altura técnicamente hablanao. -
Hay cal idad, hay gente que se est& preparando, éente que lo est§ ha
ciendo. La cuestidn es tiempo; el cientifico por lo general le ha -
ce el favor al productor. En la medida en que el productor le diga
al cientffico que va a disponer de su tiempo y que le va a pagar -
un salario “X”, en ese momento va a tener una mayor cantidad de in-
Formaci6n; no calidad, porque sf tenemos un buen equipo y una con -
cepcién., Obviamente también depende del carisma del cientifico, de
que se preste a que el productor le saque jugo, que le rompa el es-
quema aunque sea en base a un salario. En la medida en que uno tie-
ne m&s tiempo de disponibilidad del cientifico, se tendr§ mayor ca-

| idad.

5) :Qué tanta renovacidn debe existir en la forma de presen -

tar la informacién cientifica y/o tecnolégica?

R: Cada tema y cada programa es un reto. Ser§ muy distinto ~-
presentar un programa sobre Biologfa que uno sobre Astronomfa. Yo -
creo que la presentacién dependeri de la inquietud o de la creati -
vidad de! real izador. El programa siguiente deber§ ser superior al
anterior, y asf sucesivamente, porque es el reto, que uno como pro-
ductor creativo, se debe imponer. Yo creo que uno nunca se debe ca-
sar con un formato a presentar. Debe haber una bdsqueda en el mismo
{ aboraratorio donde se est&, en la dificultad técnica de iluminar -

o de prescntar la personalidad del cientffico. Debe haber una bds -
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queda en ese rompimiento. El mismo m&todo cientffico se lo va a -
dar. Esa renovacién debe ser algo intrfinseco en el realizador. -
Existen, obviamente, ciertos formatos de presentacién que son estén
dares, pero si puedo presentar al cientifico metido en la alberca,

porqué no hacerlo. Est8§ en la creatividad de cada realizador. Es -
muy importante romperie la formalidad al cientifico. Al romper la -
formal idad est8s creando aigo y lo importante es sacar al cientifi-
co de su cubfculo, que es donde se refugia, y que por lo general, -

visualmente son poco atractives.

6) ;Qué tan importante resulta para el sector productivoe la -

Divulgacién de la Ciencia y la Tecnologfa®.

R: Es muy importante, porque hay muchas cosas que se quedan -
a medias. Hay instituciones que desarrollan procesos o mejoran pa--
tentes, pero dentro de sus !abores no entra la comercializaci8n. Es
decir, el desarroilo y la investigacién cientifica de algfin prototi
po, se queda sin la fase de comercializacién. Como su labor es de
investigacidén y no de comercializacién, el proceso se queda a ta mi
tad y por lo tanto es desconocido pudiendo tener un mercado esplén-
dido. Por falta de ese conocimiento en el mercado, no se integran -
los avances al sector productivo. Es muy -izportante esta mancuerna,
que el desarrollo se continue, porque de qué sirve la investigacién,
cuando se supone que es el remedio para la solucién de problemas co
tidianos como la alimentacién y otros. Por ejemplo, yo recuerdo -
que el Instituto de Nutricién desarroll6 una torta de pescado para
llevarla a las zonas desérticas, siendo muy barata. Desarrollaron,
la patente, pero falté el sector de comercializacién, que por falta
de un conocimiento adecuado, se perdié. También hay que doarlo a co-
nocer en revistas de divulgaciédn masiva. Qué pasa con los cientifi-
cos; como es un nlGcleo, ellos mismos se dan a conocer sus avances -

en revistas especializadas. Pero la informacién se queda ahf. Pero
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{a informacién se queda ahf. Pero el industrial o el comerciante, no

conoce esa informacién, Entonces no se arriesga a invertir porque no

conoce. Si lo Ilega a conocer, lo va a probar. Har§ un estudio de

mercado y entonces estoy seguro gue se arriesgari.

D) Entrevista con Héctor Cervera, Productor de Televisién del

CONACYT de 1971 a 1975. (E! cuestionario es el mismo que en la en-

trevista anterior, por lo que Gnicamente se colocan las respuestas).

1) R: En principio, las dificultades a las que se enfrenta

cualquier productor para divulgar ciencia y tecnologfa, estSn en -~

que no hay un apoyc real,. Las instituciones que_estarfan avocadas -

a ello, por un lado, tienen limitaciones b&sicamente de tipo econ&-

mico, y por ei otro, no tienen un interés muy concreto sobre el -

asunto. El ejemplo es claro en el CONACYT. En la UNAM se han hecho -

esfuerzos por divulgar ciencia y tecnologfa, pero no hay un plantea

miento coherente que_permita el avance generalizado; no hay que re-—

tiempo han estado dados. Yo le dirfa eso en

petir pasos que en el -
principio. Las dificuiltades son de mucha fndoie: Primero, el inte-

rés que tenga el productor o una persona, en divulgar lo que es -~

cjencia y tecnologfa. Después, su capacitacién y su experiencia.

En los medios no hay &reas especfficas que preparen a divulgadores-

de ciencia y tecnologfa. Normalmente y divulgadores ios que -

| e
<o

se enfrentan a los medios, como en el casoc nuestro. Hemos sido gen-
tes que de alguna manera hemos tenido una preparacién universitaria

y por otro lado hemos tenido el interés de divulgar algo tan impor-

tante como lo es la ciencia y la tecnologfa. Otro punto, es que no

existen los elementos estructurales; independientes por un lado; no
hay por el otro un interés especffico, cosa que deben de tener los
propios investigadores, que est&n dedicados a su investigacién. Es-

te puente entre el investigador y el pdblico en general, tiene que

ser una .gente especializada en los medios, ya sea T.V., cine, radio,
a tra

publicaciones, etc. Esto se ha intentado en varias ocasiones,
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vés del CONACYT, de los canales estatales incipientemente, pero no
hay un medio concreto que se dedique especfificamente a la divulga =~
cién de la ciencia y la tecnologfa. En cuanto a las ventajas, son -
muchas. Siendo la televisién un medio que penetra abiertamente, --
cuestibén comprobada, si‘-uno tiene la capacidad para penetrarlio, -
tendri un pdblico masivo rapidamente. Yo creo que la televisién no

debe ser el dnico medio para divulgar ciencia y tecnologfa. La di -
vulgacién de ciencia y tecnologfa, debe ser cubierta por un conjun---
to de medios que se deben integrar para difundir ”“X” o “Y” investi;
gacifn, o ser una plataforma de divulgacién constante., 0 sea, ia -~
televisién cubrird un espectro, la radio otro espectro, publicacio-
nes otro, etc. Deben ser orientados no a un pdblico masivo, sino -
que a uno que est§ desgraciadamente, demasiado perfilado en nuestro
pafs. Otra de las ventajas, es que a través de la televisién, se -
llega r&pidamente a un pdblico muy masivo, aunque dentro de este -~
paGbl ico masivo existe una especie de fantasma de que {a ciencia y -~
la t&cnica son aburridas. A veces existe un rechazo de antemaﬁo,.qg
sa que .se debe romper. Nosotros lo hemos comprobado, con programas
que despiertan un gran interés en los canales abiertos, en canal -
It, 6§ lo que se hizo en CONACYT, Muestos perfiles de auditorios -
No se puede competir con los programas de
primera !fnea, pero los programas que hicimos en el CONACYT llega
de auditorio hechas por

eran bastante grandes.

ron a ser significativos, segfin encue stas

los propios medios. Pienso que la demanda existe.

2) R: Definitivamente. Quien divuiga ciencia y tecnofogfa es

solamente un vfinculo, entre el investigador y el gran ptGbiico. Hay -

que adecuar, por un lado, ta informacién que est§ dando el cientffj

co a la que normalmente no se tiene gcceso. lIncluso, a veces para -

uno como divulgador, es diffcil acercarse a los investigadores. Hay

quv Je alguna manera, sin abandonar e! rigor de la investigacién, -
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adecuar en cierta forma esta informacién al pdblico masivo. No -

se le puede hablar con un lenguaje especializado, porque no tiene -

informaci6én necesaria para comprender. Entonces, de alguna mane-
independientemen

fa
ra, hay que trasladar a un lenguaje m4s accesible,

te de lo que puede representar en el caso de la televisién el len ~

guaje televisivo. El productor de este tipo de programas tiene que

tener acceso a una informacién y acceso a un lenguaje televisivo pa

ra poder trasladarse estas investigaciones, y que puedan penetrar.

3) R: Los programas de produccién extranjera, a veces tienen

una calidad por encima de las posibil idades de Jas realizaciones =

aquf, tanto por cuestiones econdmicas, como t&€cnicas, -

que tenemos
No dejan de tener intereses

es trasladado directamente a nuestra sociedad ccmo fa verdad. Y mu-

politicos muy concretos, Y ese interés

los hacen aparecer como superijores an-

chas veces esas condiciones,
pero que tambi&n tiene in-

te un pueblo que tiene muchas carencias,
vestigadores, que también tiene divulgadores y que también tiene me

dios para difundir sus propios intereses polfticos, sociales, cultu

rales, cientfficos y tecndlbgicos., EI problema no solamente se da

en la divulgacién de ciencia y tecnologfa; el problema se da en to-

dos los Srdenes, desde los programas policiacos, de entretenimien -

to, etc., v *todss @stdn tratando de borrar las posibilidades de de-

sarrollo que nosotros tenemos concretamente e imponiendo patrones -

en los mismos logros polfticos, culturales, cientfificos v tecnolégi

cos. Entonces, yo los veo muy peligrosos. Habrfa que discriminar lo

que es efectivamente divuigacién meramente cientffica y de interés

para la humanidad y los que tienen una orientacibén clara, politica

de penetracién y de imposicién de patrones. Y esto paralelamente, -

la Gnica forma de frenarlo, es con una produccién racional, coheren

te y de interés. Existen los medios para hacerlo. Es cuestién de

decisién de los organismos o instituciones. Es muy diffcil que uno
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como independiente pueda producir psr un tiempo [argo.

4) R: Son muy pocos. Yo le podrfa hablar de nuestra experien-
cia. Se propuso, en nuestro grupo, divulgar lo que se estaba hacien
do en México con las necesidades, logros, carencias, triunfos, etc.
Se trabajé por lo menos 4 o 5 afcs haciendo un trabajo bien serio,-
muy ligado a la comunidad cientifica y con una penetracidén bastante
importante. Mane jab&mos 2 programas de media hora por semana, m&s -
de 17 noticiarios de radio semanales que iban a las principales ca-
denas nacionales, aparte de por lo menos |2 documentales con un po-
co m&s de costo anualmente. Con el cambio de funcionarios, el tra--
bajo se que&G parado v se comenzaron a importar una serie de pro ~-
gramas de la NASA, etc., principalmente norteamericanos, desplazan-
do la capacidad de trabajo de los grupos de produccién e invirtien
do en esos programas que costaban muchos d&lares, y reduciendo el -~
presupuesto a los programas hechos en México. Creo que el ejemplo -
es claro. Sin embargo, hay cosas interesantes que se han hecho en -
México, como el trabajo de CONACYT que mencioné,algunas cosas que -
se han hecho de divulgacién de vida animal, pero el problema es que
no hay respaldo. De lo que he visto, hay algunas cosas interesantes
que ha hecho la Universidad, muy con cuentagotas, y de ah{ en fuera
erec Gue no hay mayor cosa. El lnstituto Politécnico Nacional ha he
cho algunas cosas sobre labores de los egresados bastante malas de
calidad, en forma y contenido. Y lo que hace Televisa a través del
programa de Videocosmos, que es una mezcla entre lo. metaffsico, lo
fi{sico y lo cientffico, por el volumen de cosas que se dan. No hay

un rigor, aunque la parte en s7 tenga validez.

5) R: Es muy diffcil de contestar ésto. Al no hablar un tra--

bajo constante y serio, no tenemos patrones de respuesta por parte

del ptGiblico y es muy diffcil probar las estructuras, los guiones, =~

los mismos programas, porque no tienen una difusién adecuada. Es
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cierto que existen ciertas estructuras ya probadas, que funcionan,
pero no quiere decir que ésto sea la Biblia. Se debe seguif experi-
mentando y la difusién cientffica y tecnol8gica ha sido minima. En-

tonces no hay una respuesta. Sabemos que haw - cosas que funcionan, -

hay cosas: que le interesan al pdblico. Inclusoc de los temas m&s com

plicados, fisico-qufmica, etc. Serfa demasiado pretencioso decir, -

&sto se debe hacer asf. Hay gue confrontarlo por un lado, con la co

munidad cientffjca, y por el otro ver que respuesta tiene el pabli-

la posibilidad de decir, "esto
de la UNAM, de-

no existe una -

co. No creo que haya nadie que tenga

se debe hacer asfi”. Habrfa que tener la experiencia

lo que se estd haciendo en el CONACYT, etc. Todavia

coordinacién entre estos organismos.

6) R: Es fundamental. Creo que hay un gran rezago en cuanto a

1a preparaciSn de gente. Si hubiera por parte del sector productivo

un interés real, se avanzarfa mucho. Habrfa que probar en colo- -~ -

Mientras mayor ndmero de gente haya

quios, radio, simposiums, etc.
infinitamnen-

con informacién, las posibilidades de desarrcllo seré&n

el sector productivo también tiene una venta

te mayores. Creo que
sino los mismos empre-

na, no sélo desde el punto de vista estatal,
sarios privados que deberfan de tener un interé&s fundamental en el

desarrollé.de sus frcas. instituciones como el Poli, etc. Creo que
esta debe ser una labor conjunta y que en la posibilidad que esto -
se desarrolle completamente e integralmente, la informacién necesa-
ria llegar§ a todos los estratos sociales del pafs, origini&ndose -~
un interés en prepararse, en desarrollarse, en tener informacién --

cotidiana. Existe una desinformacién impresionante.

E) Entrevista con Iv&n Trujillo, miembro fundador de la Aso ~

ciacién Mexicana de Cinematograffa Cientfifica, productor de cine
tema y Director del Centro de Cine

cientifico, investigador en el -

Cientifico de la Filmoteca de la UNAM. (El cuestionario es el mismo



que en la entrevista anterior, por lo que Unicamente se colocan-

las respuestas):

1) R: Dificultades desde el aspecto técnico, el aspec—-
to formal, es decir, cémo mostrar las ideas y el aspecto de dis-
tribucidn de materiales, aunque se puede considerar que las tres
estdn relacionadas. El primer aspecto que hay que destacar es el
poco interés real que tiene la televisidn en mostrar este tipo -
de materiales, digo real, porque en teoria se dice que es muy im

portante. En mi opinidn, en muchas ocasiones se utilizan como m

o

terial de relleno, o para decir que se estd haciendo. Los mate
riales se pssan en horarios muy poco adecuados, que no todo mun-
do los puede ver o que compiten con programas de divertimiento -
muy sencillos, en los cuales, la gente se inciina por ellos. Son
poco vistos o por un publico selectivo, de clase media alta, tan
to de nifios como adultos; un piblico sensibilizado a ese tipo de
materiales. Las grandes masas no los van a ver, por el mismo ni-~
vel de educacidn del mexicano, que es un problema que no podemos
de jar de lado. El trabajador que ha tenido una larga jornada la-
boral e invertido mucho tiempo en transportarse, al Ilegar a su

casa no quiere ver algo educativo. Esto seria en cuants &l pro -
blema de la estructura televisiva (comercial). Se cubren en ca -
nal 9, pero son materiales secundarios, con pocas condiciones de
produccidn. Los programas se hacen al vapor, por lo que no se in
vestiga bien sobre el tema. Existen pocos recursos para obtener
imégenes,y al no tener patrocinadores, se les asigna pococ presu-

puesto.

Otra dificultad es la formal, o sea el cdmo mostrar el

material. Creo que hay una serie de vicios o ya una caracteris--
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tica de lo que es un programa cientifico, en e} cual inconscien-

temente cae todo mundo, y es que un programa cientifico o de tec
nologia, es un programa aburrido. Eso se debe a muchos aspectos,

por ejemplo, la imagen que el pueblo tiene de la ciencia en ge -

neral, que no es la misma, que por e jempio, se tiene en los pai-

ses europeos donde hay una tradicidn para la realizacidn de este

tipo de materiales para televisidn. Con lo aburrido, no solamen-

te me refiero a una serie de tecnicismos que hay que eliminar,

sino la forma en que se hacen los programas. Esto se puede lo -~

rar con un atractivo interesante en sentido de espectdculo, sin
g r

que se confunda completamente con este término, pero que realmen

te sean amenos ue a8 la gonte le interese verlos con la informa
A —

cidén que dan. Algunos materiales de este tipo, por ejemplo, fue

"Cosmos”™, serie vista por una gran cantidad de gente y de estra-

tos sociales diversos, y que en un momento dado tuvo un cierto -

rating entre programas de este contenido. "Cosmos” se requirid -

hacer en un buen tiempo, con mucha pianeacién, no sdlo desde el

punto de vista cientifico, sino también formal de c¢émo iban a ex

plicar cada cosa, hacerlo sencillo y no complicado ”X” tema, y

o que resultd fue un productp de muy buena calidad.

2) R: Definitivamente croo Gue si. De hecho este es uno
de los problemas a los que se enfrentan estos productos de media
na calidad o mediocres en general. Existe un divorcio entre es -

tas 2 posiciones. El cientifico en muchas ocasiones estd inmerso

en su mundo, en su investigacidn y & veces quiere recurrir a la

aportacidn excesiva de datos, que para {a mayoria de la gente -~

van a ser inncesarios. Pero es algo que el productor de este ti-

po de materiales debe de tener en cuenta y debe ser capaz de tra

tar, es decir, no es necesario que el productor de televisién -

tenga una formacidén cientifica, indudablemente ayuda bastante, -
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pero s( tiene que ser una persona no capacitada nada maé en pro-
ducir materiales de T,V, a destajo o maquilados, como puede ser
la produccidn misma de un comercial._Gente que existe en la in -
dustria televisiva y cinematogréfiqa, que constantemente produce
ya sea un comercial, un noticiario, o un programa de variedades.
Entonces, ese tipo de gente que puede manejar los medios audiovi
suales con cierto ingenio, con cierto conocimiento de ello, af -

encontrarse con un material cientifico o tecnoldgico, va a tener

dificultad para elaborario, por no conocer un poco del tema, por

no tener tiempo de abundar en el tema, por no tener tiempo de :
abundar en el tema y entonces recurre a ia parte mds senciiia, -
que es meter un narrador, imdgenes de relleno que estén supuesta
mente informado al pdblico, aunque lo que hacen en real idad es -
aburrirlo.Por lo tanto, ese divorcio existe por lo general. Yo -
creo que actualmente muchos de los investigadores, generalmente

los de mejor nivel, estdn interesados en difundir sus avances y

sus conocimientos a través de la televisidn. Pero muchas veces,

como lo he visto, se decepcionan rdpidamente por el estilo de ~
trabajo de los productores de T.V., en que hay que hacer las co-
sas para mafnana, interrumpen la explicacidn del cientifico, repi
ten las cosas, etc., lo que se traduce en muchas ocasiones en -
falta de respeto al investigador. Se hace comprensible en la par
te del realizador, que existan este tipo de problemas, porque -
asi ~ns la produccidén, pero también es porque existe una desorga-
nizacién general propia del subdesarrollo de la infraestructura

televisiva. Por ejemplo, a veces no ha llegado el locutor a la -
hora prevista, o no sirve la cdmara, etc. Si el productor no tie
ne una formacidén cientffica, aparte de su formacién en medios au
diovisuales, debe tratar de recurrir en el campo cientifico, al

personal que le pueda proporcionar ese tipo de ideas, discutir -~



-129 -

fas con el cientifico, aunque la responsabilidad total la tenga
el productor. El productor deke estar abierto a las sugerencias
y sobre todo pueda captar {o que el cientifico quiere expresar.,
Debe ser un productor con una cultura mucho mds amplia, que uno

de video-clips, por ejemplo.

3) ‘R: "Cosmos” es de muy buena manufactura, pensado en
ese sentido al incorporar un cientifico de buen nivel como Sa -
gan. Fue un trabajo hecho por un equipo de personas muy capacita
das, que mostraban lo que Sagan queria decir. Se trabajé con &I
en funcidn de qué imdgenes podrian apoyar esos conceptos y se ha
ce un material que va teniendo un cierto sentido emotivo. La gen
te va siguiendo un hilo conductor, y no soltamente se le hace |le
gar la infotmacién tal cual. Ese programa me parece de muy buena
manufactura, bien realizado, en condiciones de produccidén muy no
bles para el productor, que tenfa todo a su disposicidn: tiempo,
dinero, recursos técnicos, etc., que para las condiciones del --
pais, son difictles de conseguir. Se incluyen otro tfpo de emi -
siones, como noticieros extranjeros, que se incluyen en algdn ~-
canal por fallas de transmisidn de otre cvents, ¢ porgue o!f -
tiempo de programacidn se recorrid, etc. Es interesante saber -
que en muchas ocasiones existen errores de doblaje, que el publi
co no especializado no llega a captar y que se traducen en fend-

menos de desinformacidn.

4) R: "Cambio” es un programa que me parece muy dispa -
rejo, formado por bloques. Un conductor presenta cada bloque y -
luego se ilustran éstos. Muchos son hechos con imdgencs en video
que se ve que tuvieron | o 2 dias para real izar la grebacién. =

Es un programa que bdsicamente informa de tecnologias propias o
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adaptadas a ciertos procesos industriales en Irapuato, ledn, .--~
etc.,apoyada por otros internacionales. Es un hofiéféro cienti ~.
fico @ veces muy bueno y a veces regular. Recurren én' ocasio =
nes a material de archivo extranjero. Cumple coﬁ las Funcionesv;
de un noticiero, siendo un programa de televisién en forma de rg
vista informativa de los avances, Que no estd pasado de moda'ni‘
es moderno. Es un material que se ha hecho desde siempre, en di~
versos lugares del mundo, y que se sigue haciendo comoc en Ingla-
terra, en emisiones semanales. Es un tipo de programa que debe -
hacerse, pero no es un programa dedicado en forma de serie a‘u;;
aspecto geﬁeral, que es lo:que se hace falta. En la mayoria de =~
los paises europeos, donde las televisoras dependen del Estado,‘
se estructuran series de {3 capitulos que cubren sus objetivos,
en el caso de la Astronomia ”“Cosmos”, de Biologia “La vida en la
Tierra”. En el caso de ”“Cosmos”, serie de 13 programas, se infor"~
maba al puiblico desde la formacidn de las estrellas, hasta las -
teorias actuales del universo. En "la vida en la Tierra”, serie
de 13 capitulos también, se informaba al pablico desde la apari~
cién del primer ser vivo, hasta la evolucidn del hombre. Las-se~
ries deben de tener un principio’'y un fin de BCUerdo;é‘losuébjéj‘
tivos quc persiguen y no que:desapare:caﬁ porque Ia'éégte“yéde“f

las quiera ver,

5) R. Toda la que se pueda, Debe ser constante una bis-
queda en las posibil idades de los recursos audiovisuales, tanto
cine, como T.V., como la radio misma, el estar renovdndose. Lo -
que estamos arrastrando todavia, es una forma que se estd convir
tiendo en un estereotipo a seguir para este tipo de programas, -’

. . . . .
que funciond un tiempo, que aun puede funcionar en un momento da
do, pero que lo que hace faita de repente es experimentar en es-

te¢ sentido., Cuando digo experimentar, no me refiero a hacer locu



ras; experimentar con bases, pensando el por que voy a utilizar
esta imagen y porque voy a acompafarla con tal sonido. No sola -
mente voy a poner esta imagen y este sonido porque no tengo de -
otra, sino realmente trabajar en los programas de informacidn -
cientifica y tecnoldgica de la misma forma en que se trabaja al.
hacer un programa de diversién o un noticiero, de acuerdo a los
objetivos dell programa. Serd en funcidn del manejo de la imagen,
como se va a cumplir., En este sentido, es como se debe estar re-

novando constantemente el lenguaje de este tipo.de programas.

6) R: €s de importancia fundamental, ya qQue de esa mane
ra se integran los avances cientificos y tecnoldgicos a la socie
dad. Finalmente, para la sociedad se disefian las investigaciones
cienthicas‘y tecnolégicas, que solucionén sus problemes cotidia

nos.

F) Entrevista con Guadalupe Zamarrdn, productora de te
visidn del CONACYT en la década de los 70fs y actual Coordinado-
ra Académica de [a lUnidad Coyoacdn de Televisidn Universitaria y
responsable de la serie "Prisma Universitario? (El cuestionario
es el mismo que en la entrevista anterior, por lo que Unicamente

se colocan las respuestas):

1) R: El tipo de problemas a los que se enfrenta el rea
| izador para divulgar ciencia y tecnologia por televisidn, se —-
pueden dividir en 2. En primer lugar, el desconocimiento de los
métodos de laciencia yHe sus lenguajes, y en segundo lugar, la —-
comercializacidn del medio que ha establecido una programacidn y
formatos que inciden m8s sobre las emociones, provocando acciones
de consumo, mientras que los programas de ciencia utilizan un -

lenguaje que apela wads a la razén. Ante este estado de cosas y -
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ante los comentarios anteriores surge la cuestidn de si en ver--
dad la televisidn sirve para transmitir ideas, conocimiehtos, o

sélo es un medio, de diversidn, y en qué proporcidn deben de es-<

tar la diversiédn y el discurso cientifico en un- programa. para

que el pdblico se sienta atraido. En cuanto a las ventaJas

podria sefialar que la televisidn es un medio de comunlcac10n de

masas v que por l|o tanto se puede dar a conocer a una gran cantl

dad de gente, los avances cientificos y tecnologlcos.

2) R: Las fuentes mds confiables para la reélizacion -

de este tipo de programas son los cientificos. Si no Fuesen .

ellos mismos los rcaf izadores, sdlo se puede concebar‘una'lnFor—

macidn confiable con su asesoramiento. Es por ello que:resulta -

fundamental esta cooperacidn. También es necesaria la creativi-=

dad del escritor del guidn.

3): Dentro de nuestra programacidn se transmiten muchas
series norteamericanas, sobre todo algunas dirigidas a los ni -
fios. Por ello, algunas de las encuestas realizadas sobre cudnta
y cudl es la ciencia que se transmite por T.V., en los Estados -
Unidos, nos pueden dar alguna referencia sobre lo que sucede en
nuestras pantallas, ya que hasta {a fecha en México no se cuenta
con este tipo de estudios. En varias investigaciones hechas a -
finales de los 70’s, se analizé la transmisidén de 8 estaciones -
de Boston, Mass, de los sdbados por la mafiana -dirigida princi -~
palmente a nifios- y se encontrd que en cerca de un tercio de -
ella se trataba algin tema relativo a la ciencia: viajes espacia
les, héroes superbidnicos, armas |dseres o incluian algin perso-
naje que caracterizaba a| hombre de ciencia. Otro estudio mostrd’

que casi la mitad de las comedias incluian temas cientificos o -
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tecnoldgicos y otro mds muestra que el televidente medio norte=

americano estd "expuesto” a algin tépico cientifico al menos du.
rante una hora diaria. £n todas estas transmisiones la ciencia --
se incluye de manera inintencionada, y la frecuencia con que se

tratan-aspectos e imagenes cientificos empieza a aumentar a par-
tir de 1970, Este tipo de series suelen manejar, en general, -
ideas seudocientificas y se acude en ellos a la autoridad de la

ciencia para legitimar acciones o aseveraciones que nada tienen

que ver con ella. El equipo cientifico aparece séio a modo de de
coracidn, se suele ridicul izar al cientifico y rara ver se mues-
tra a la ciencia como una actividad intelectual. Quienes salen -
apoyando esta seudo informacién songeneralmente “autoridades cien
tificas” masculinas y la informacidn se presenta de manera acri-
tica y como un hecho contundente. En esta programacidn general -
se le da a la historia de ia ciencia el cardcter de una empresa

terminada, y se suele presentar |a informacidn fuera del contex-
to de la actividad; con ésto se desconocen los procesos de la -
produccién cientifica y su caricter propio de biisqueda y experi-
mentacidén. Asi, la comunicacidn de la ciencia por television --
es precaria en los E.U.A. La razén principal de ello radica en -
las dificultades intrinsecas de la realizacidén de estos progra -
mas para establecer una comunicacidn adecuada con un piGblico pa-
ra establecer una comunicacidn adecuada con un pdblico amplio y

por ende su poco rédito comercial. De alli la sugerencia de los

productores norteamericanos de que series como “Cosmos” se trans
mitan por cablevisidn porque se considera que su piblico es una

élite.-Lo que predomina en nuestras pantallas son las imégenes -
de la ciencia que se hacen en otros paises y eso, de alguna mane
ra borra las imdgenes de nuestra propia actividad en este campo.

Ademds, estas series extranjeras van dirigidas a un piblico con
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una idiosincracia diferente de la de nuestro publico.

4) R: En nuestro pais, el estado de programacidn es se-
me jante al descrito en los E.U.A. Los pocos programas culturales
y de ciencias se confinan a canales particulares (7, Il y 13), -

lo que los segrega de un piblico mds amplio.

5) R: Es necesario encontrar en las ideas o resultados’
del trabajo cientifico las pistas para elaborar una trama que in
volucre al! espectador, sin imponerle anécdotas ficticias o fran-
camente colaterales. Aungue en algunos temas si podemos cons= ==
truir una trama tejida alrededor de aspecteos humanos que intere-
sen al pudblico (por ejemplo temas de historia de la ciencia, big
gréficos, etc.), en la mayoria de los temas de ciencia, ésta la
tenemos que tejer alrededor de la accidn de bidsqueda, de la du -
da, de la emocidn de atar cabos o de establecer nuevas relacio -~
nes entre ideas dispersas, o del azorc y el placer de descubrir
los secretos de la naturaleza. El camino, entonces es transmitir
esta experiencia a través de una narracidn clara, sencilla y a -
la vez, profunda; sin conocer el lenguaje del medio y sin haber
recorrido pacientemente 'y con deleite el camino anterior, es mas
qoe imposible !lograr buenos programas de divulgacidn cientifica.
Para transmitir la experiencia de la ciencia con su belleza y -
sus emociones, es necesario trabajar con la informacién, las -~
anécdotas personales, sus implicaciones sociales o su historia,
sin perder de vista el propdsito fundamental de comunicar la na-
turaleza del proceso cientifico, sus incertidumbres y dudas, su
cardcter experimental y de edificio en construccidén, ﬁo termina-

do, que al! final de cuentas es lo vivo y lo activo de la ciencia.
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6) R: Tanto la escasex= de programas cientificos, como -
el bombardeo informativo con su manejo ideoldgico, y las defor--
maciones seudocientificas en la programacidn general, hacen que

para nosotros sea sumamente importante realizar nuestros propios
programas, ya que ademds es el medio que incide con mayor fuer -

za en el pdblico adulto y e! que compite con mayor €xito con la

. ” » . B :
educacidén formal de nifios y jévenes. = S

G) Entrevista con Ana Elena Cru=z Navarrq,ygfoﬂuéféﬁé:Qé
televisién del CONACYT de 1973 a 1977 y de la Coordinacis
ral de Televisidn Educativa de la SEP de 1977 a 1978. (EI. cues -

Gene=~

tionario es el mismo que en la entrevista anterior, -por lo que -

P

Gnicamente se colocan las respuestas):

I) R: El productor se encuentra con todo tipo de proble
mas. La informacidn no es muy accesible ni fdcil de manejar, -
Aparte, se cuenta con la desventaja de que es un tipo de progra-
mas que no interesa mucho a la gente. En México no existe una -
tradicidn para la elaboracidn de este tipo de programas. Debe in
volucrarse a la divuigacién de la ciencia y ia tecnologia con la
educacidn de! pais. El pdblico no estd acostumbrado a este tipo
de informacidn, aparte de no contar con el background suficiente
de conocimientos que facilitard el mane_jo de la misma al produc-
tor, Otra dificultad, es que la produccidn de este tipo de pro -
gramas es muy costosa. En fa mayoria de los casos, no basta la -
idea creativa para plasmaria en e! guién. También se enfrenta -
uno con problemas técnicos, para el levantamiento de imagen de -
tomas microscépicas o submarinas, que son las que hacen atracti
vo el programa de divulgacién cientitica y tecnolégica. Es nece-

sario contar con grandes recursos econdmicos y de equipo, para -
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poder sacar un buen programa de calidad. El reto para el produc-

tor, es mostrar las cosas atractivas visualmente, ya que si no -

hay una sostén fuerte de la imagen a pesar del buen texto, el Pu

blico no verd el programa.

Considero que el productor no se enfrenta con ningidn --
tipo de ventajas para la realizacidn de este tipo de programas,
Es necesario crear o despertar en el pdblico el interés por es =~

tos tépicos. La elaboracién de estos programas debe hacerse des

de un punto de vista cientifico y tecnoldgico. Hay gque mostrar -

fo importante que es la ciencia y la tecnologia para la humani -

dad y para nuestro pais. Como actualmente vivimos en la era de

la automatizacidn, muchos procesos cientificos y tecnoldgicos, -
funcionan en forma mdgica para |a gente de bajo nivel educativo.
Este misticismo se debe eliminar y somos los productores de este
tipo de programas, los principales responsables de ello en el ca~
so de la televisidn. Se debe entender a estos procesos, como for
mas de desarrollo de otros paises y como formas de dominacidn de

unos sobre otros. Se debe transmitir lo que implica |la dependen-

cia cientifica y tecnoldgica e integrar esta forma de conocimien
to como parte de la cultura contempordnea. De hace die:raﬁq§ a -
la fecha se ha logrado bastante en la produccidn dé estév£ip$ de b
programas. El'rechazo por parte del pdblico se ha reducidé,ng;ﬁ

nificativamente y eso ya es un gran avance.

2) R: Si, forzosamente. El productor Sglo no puede ha -
cer nada, si pretende divulgar ciencia y tecnologia por televi -
sidn, lo mismo que el cientifico. En este caso, se puede hablar
de una dependencia reciproca. Cada quien aporta su trabajo en su

especialidad para la elaboracidn del programa de televisidn. En
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Francia tuve la oportunidad de conocer algunos cientificos que -
realizaban sus propias peliculas. Esto sélo puede/dérsé,cgahdo -
se dirigen a pdblicos especializados o més especfficéméhté a la
comunidad cientifica. Para tener acceso a los medios”mésf?@s, _—
los cientificos necesitan tener contacto con la gehte‘dé'éomunf—
cacién. El productor que no tiene una Formacién'cienthfca'debe

recurrir a especialistas del tema & divulgar.

Sin embargo, se puede ir. especial:izando:mediante la ex-

idad =

periencia, "aunque debe recurrirpreferentemente a ‘l'a.com

cientifica,’

3) R: Son Qrééramas muy. buenos. La producéidn norteame-
ricana es excelente, contandoycbn'series genialeéicoﬁéV”Cosmosﬁ

que me parece magnifica. Sin embargo, es necesario recordar que

son producéiones muy caras. Pero también es‘importante mencibnar
que son productos que se deben aprovechar, Esto se debe a que es
mas barato comprar una §erie con cal idad, que realizarla. La pro
duccién de un programa de televisién sobre divulgacidn de ciencia v
tecnologfa cs bastante cara, por lo que es recomendable adquirir una
serie extranjera que cuenta con imigenes que aqui son muy dificiles
de obtener. Otras series de gran calidad son ”“E! Universo” y “El as
censo del hombre”, con las que es pr8cticamente imposible competir-
desde el punto de vista formal. Cuentan con grandes recursos econé-

micos y técnicos. Las producciones del Canad§ y de Inglaterra, tam-

bién me parecen excelentes.

4) R: Es importante considerar que los intentos que se
han hecho y que se estdn haciendo actualmente,‘éon buenos y muy

importantes. Ultimamente he tenido la oportunidad. de observar --
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diversos documentales de cine que manejan estos contenidos, rea-
| izados por los egresados del Centro de Capacitacidn Cinemato -
gréfica y del . Centro Universitario de Educacidn Cinematogridfica
que me pargééh,muy'interesantes e importantes. Sin embargo son -
limitadoé*édﬁ los récursos que mane jan. Pero hay que seguir in -

tentgnd§

Considero que no son exportables peroc que a pesar de -

e foérvélidps. La UNAM y el CONACYT se encuentran -

ntacidén que es muy importante.

ebe dér,en todos los aspectos que comprenden a la -

Producéibb ,oﬁJunfqi La imagen, el tema, la forma de abordar-
Io,_eté: Pe56~ﬁambiéh es necesario encontrar un formato o estruc
turardue funcione bien. Los norteamericancs son muy funcional is-
tas en este sentido. Utilizan una estructura hasta que agota sus
posibilidades o bien es rechazada por el pablico. Se puede uti -
lizar un mismo género informativo, pero variando la forma de pre
sentacidn. Lo importante es poder establecer un sistema de pro -
duyccidn, para acostumbrar al puiblico a un esgquema de comunica- =
cidn. ‘Cuando se habitﬁa'al pidblico a un esquema de comunicacién,

y a un tipo de l|lenguaje, se llega a formar una audiencia para la

serie.

6) R: En verdad no creo que le interese mucho. Al indus
trial, al comerciante, a'la empresa privada, les interesa poco -
la divuigacidn de la Ciencia y la Tecnologia. Consideran que di-
cha divulgacidn es requnsabilidad de! Estado, de las Universida
des y de los Institutos, pero en realidad es también responsabi-
lidad de la industria. A la industria sSlo le interesa en capéci
tacidén de perspna!’de ciertas areas, pero no a un nivel general.

Las empresas_transnacionales cuentan para la capacitacidn de sus



empleados con programas muy buenos. Tal es el caso de lé | BM
en el drea de computacidn especificamente, La industria’‘en el

pais se encuentra desvinculada.del propblema de: la divulgacion.

cientifica y tecnoldgica. Las empresas podrian funciona

trocinadores de este tipo de programas, aunque en real

nes de esta indole.
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111) EL ESTADO ACTUAL DE LA TELEVISION COMO MEDIO DE DIVULGACION
DE CIENCTA Y. TECNOLOGIA EN'MEX1CO: INVESTIGACION DE CAMPO.

cientfficb;féf’,D vdléar Ciencia y Tecnologia por Televisidén?
R:‘Bueho, yo distinguiria 2 tipos de dificultades. En -
primer lugar, el aspecto inherente a la misma divulgacién, o -
sea, es el problema de enfrentarse con un piblico que no estd -
metido en el tema que el cientifico maneja., Esto le dificulta --
la comunicacidén, pero &éste es un problema bien conocido en el -
medio. En general, lta dificultad que tiene un cientifico de en -
trar en didlogo con el publico. Los motivos son muy conocidos.
La ciencia es una disciplina muy especializada, los cientificos
tienen una actividad también muy cspecializada, su modo de comu-
nicacidn es también muy especial izade, y entonces como que usted
les rompe un poco el esquema cuando los pone frente a un pibli-
co. Esto es un aspecto muy general, inherente al mismo problema-
de la divulgacidn. El segundo problema se refiere a las cuestio-
nes de la televisién. Es algo muy complejo que no creo entender-—
lo por completo, pero si le sefialaré algunos puntos que me pare-~

cen muy importantes. E! primero es que hay muy poca experiencia,
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es decir, se ha tenido muy poca oportunidad de ensayarlo y reai-
mente la televisidn, sobre todo la televisién actual, no es un
asunto de improvisacidn. La TV actual es un sistema ya muy bien
estructurado y entonces pues si no ha habido esa experiencia, -
uno como que se siente en otro mundo. Por otro lado, lo que yo
creo es que también la televisidn ha dado fa impresidn, nordig§-

que hayva sido a propésito, pero a lo mejor si, de ser considera-—

da como un elemento mds bien de esparcimiento, de diye¢§i§h -
mientras rque también hay la imagen de que la ciencia eé;ﬁha co-
sa como que muy especial, dedicada mds bien al 4mbito de |a(e;
cuela v entonces esto crea un problema de choque. Yo creo que en
el momento en que una persona se sienta frente a una cdmara de
televisidn, siente como que estd en otro lugar. Esto que le digo
que se ve mds claramente en el pidblico, yo creo que se participa
aun en el mismo cientifico. E! mismo cienti{fico, al ponerse fren
te a ia cdmara de T.V., siente como que se le ha sacado de su lu
gar, an un lugar que es distinto, un lugar que tiene .otra meto-
dologia de“trabajo.

En cuanto a las ventajas, es que obviamente la Televi -
sidn es un medio muy penetrante, un medio de divulgacidn masiva
real, Probablemente, es el ideal de todos los medios de difu- -
sién. Digo que es el ideal, pPorgue en'México!la radijo tiene més
auditorio que la T.V., sin embargo, todo mundo sigue pensando -
que si entrara en televisidn, tendria mucho m&8s publico y por
lo tanto haria |legar su mensaje mds le jos. Desde el punto de -
vista del cientifico, le voy a decir que los cientificos si tie-
nen interés, no muy especial, pero si quieren que su trabajo se
conozca. Es un problema que ya se ha detectado con claridad.

Yuchos de los cientificos sienten que estdn haciendo algo que



muy inéﬁmodé,

el pais.

ga Ciencia y Tecnologfa por. T V y nthuco (s) responsable -

del avance cientifico o tecnol69|co

para Ia e!aboracndn de los -

programas?

R: Lo ideal es que hubiera productores o equipos de televi
sién que estuvieran dedicados s &ésto y que de alguna manera |lleva -
ran ya muy avanzado el problema de comunicacién. Esto debe hacérse~
no solo en beneficio de los cientificos, sino del mismo auditorio.
Yo creo que gran parte del resultado final, depende de la gente de
televisién. La misma seleccién del cientifico, el mismo modo como
se est8n encuadrando los temas, como se est§ enfocando la presenta-
cién, las im8genes, etc. De manera que yo veo que esta colabora
cién no solamente deberfa de existir, sino como le digo, deberfa -
de haber equipos de televisién especial izados o m8s dedicados a es-
te tipo de programas. Asimismo, el cientffico debe intervenir en tg
das las fases de la produccién del programa, como asesor de contenl
do.

3) :Qué opinibn tiene con respecto a los programas de produc-
cién extranjera que en algunas emisiones se les puede catalogar co-

mo de Divulgacién cientifica y tecnol8gica y que se transmiten en

la pantalla de T.V. del pafs?

R: En el caso de los Estados Unidos, la situacién es muy cu =
riosa, porque el problema de divulgacién que ellos denominan como -
el "public understanding of science” (la comprensién ptblica de la-
ciencia), es una cosa que se ha ido dando en una forma muy pareja,

muy homogehea y que ya se encuentra muy desarrollada. No obedece a
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un proyecto gubernamental que se haya ido imponiendo o desarrolian—
do mediante fondos especiales, sino como que ha ido néqiendo{ﬁbco a
poco ¥y en un momento dado se ha ido coordinando y organizando.’Gran
parte de este trabajo se hace por la empresa privada y éonkbrOpési—
tos de otro estilo. En el caso de “Cosmos”, ejemplo muy conoéido -
en México, y que adem&s opino que afortunadamente se conocib, es --
un modelo muy bueno. Después de haberlo visto varias veces y de pre
sentarlo al pGblico mexicano, uno encuentra proBlemas y deFecth T
que evidentemente los tiene. Es un buen ejemplo, como para reffexig
nar eneste asunto. Aquf, el gobierno y los programas generalésqde -
desarrollo de este pafs no tienen nada que ver., “Cosmos” se hfzo -
simple y sencillamente como una cosa muy particular, como una espe-
cie de inquietud de un grupo pequefio o de una persona. El gran mérji
to de Carl Sagan, est§ en haber empujado el asunto hasta llegar a -
ese nivel. Fue una promocién personal de él, quiz&s hasta como es -
trella de televisién, pero fue una inquietud en gran medida perso -
nal, que encontrd eco dentro de un grupo de T.V. particular. Hubo -
coéperacién‘du Universidades, pero que son privadas. “Cosmos” no -
obedece a un programa especifico de divulgacién del gobierna. Gran

parte de la divulgacién de los E.U.A. es asi. Obviamente el gobier-
no también tiene sus programas, po;que fe interesa la comprensién -
plblica de la ciencia, pero muchas veces les interesa m8s a los --
cientificos y a otras gentes, porque en el fondo es una de las for-

mas como convencen al gobierno de que les de fondos para trabajar.

4) ;Y de los programas nacionales?

R: En generai, las cosas que se han hecho yo creo que adn ---

son preliminares, dejando mucho que desear.
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5) ;Qué tanta renovacién debe existir en la forma de presen -

tar la informacién cientifica y/ortecnolégica.

R: Mucha, porque yo creo que el tema de la divulgacién es un
tema distinto a otros. La experiencia que nosotros hemos tenido, es
que querer hacer televisién con temas de ciencia, de la misma mane-
ra que se ha hecho T.V. para otro tipo de temas, no es una buena -
idea. Es decir, no es adecuado. Yo creo que la divulgacién de ia -
ciencia vfa televisién, est8 en blsqueda o deberfa estar en bdsque-
da de sus propias formas de expresién. En el caso de “Cosmos™, es -
una solucién, que aunque uno puede ver que tiene mucho de experien—
cia de la forma de hacer televisién en los E.U.A., también tiene -~
mucho de distinto. La ciencia s un campo que requiere de eso, por
que de otro modo, no se puede expresar o decir todo lo que se quie-
re, y por otro lado se cae en una serie de patrones y de ciichés --
que son muy poco atractivos. Por ejemplo, en México se abusa mucho
de la entrevista, de! ambiente académico, a veces hasta se piensa -

que poner ciencia por televisién es casi filmar clases; hasta ese -

extremo se iieva a veces. Yo cirgco guc fstc, lo finico aque nos esté

indicando es que por ahf no van las cosas, que hay que buscar vy -

crear formas adecuadas. En ese sentido, "Cosmos” es un buen ejemplo.

6) ;Qué tan importante resulta para el sector productivo Ja -

Divulgacién de la Ciencia v la Tecnologia®?.

R: El sector productivo es parte del pidblico al que uno tiene
que llegar. En México, la ciencia es una cosa totalmente extrafa. -
No ia consideramos como parte de las cosas que nos corresponden o -
que debemos abordar. Se ha dicho mucho que uno de los sectores més
ale jados de la ciencia es el sector productivo. En México, estamos

verdaderamente separados del conocimiento cientifico. Nuestra indus



tria es una industria que no tiene relacién directa con la ciencia
y eso es uno de los problemas mds graves del pafs. En otros pafses, '
el sector productivo es el sector que m&s apova la investigaciGn;—-'
En parte porque le conviene. El caso de Japén es el mé&s notablé;:no
se diga de los E.U.A. En cambio en la URSS, no se ha podido ligéﬁ ;;.
muy bien su entorno cientifico con el sector productivo y eso;lé Bé
dado desventaja en la competencia actual. El sector produéfi;o és

un pdblico al que hay que atender, porque creo que es un pﬁbiicdrj—

‘que est§ tptalmente apartado de la ciencia contemporé&nea.

El Dr. Luis Estrada ha trabajado durante |5 afios en aspectos
de divulgacidén en general, 5 afios como director del Centro Univers]
tario de Comunicacién de la Ciencia y ha tenido algunas incursiones

en la televisién, como presentador de la serie “Cosmos”.

B) Entrevista con el Dr. Mauricio Fortes, Conductor de la se-
rie de televisién “Cambio” y editor de la revista ”“Ciencia y Desa -
rrollo”del CONACYT. (E! cuestionario es el mismo que en la entrevis

ta anterior, por lo que Gnicamente se colocan las respuestas):

I) R: B&sicamente el problema es el lenguaje. En el caso --

particular de la televisidn, se requiere forzosamente de un grupo -

interdisciplinario, que sepa de T.V., o sea de Produccién, pero ade
m&s el traducir el lenguaje cientifico que usualmente es poco acce-
sible, a un lenguaje comin y evitar que sea una cosa académica o -
aburrida. Desde el punto de vista del cientifico, el traducir por -
ejemplo, del lenguaje de las matem&ticas en mi caso, a un lenguaje

comtin, es lo que requiere m&s trabajo. Después, por parte de la te-

levisién, la persona que idea el programa, también tiene que hacer

una traduccidn similar pero desde el punto de vista visual, algo
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que sea r&pido, interesante. El objetivo es que la gente no cambie
de canal. En cuanto a las ventajas, la mayor es el gran piblico que
alcanza la televisién. El caso de "Cambio”, como es. red nacional, -
la idea fundamental es incorporar a la ciencia como parte de la cul
tura, cosa que por tradicién siempre ha estado relegada o se ha con
siderado como una cultura aparte. Pero la idea es flegar al nGmero
méximo de gente posible, y eso todavia exige un lenguaje, no m&s -
sencillo, pero que sf pueda satisfacer la necesidad de divulgacién
de un pdblico mucho m&s amplio, que por ejemplo las revistas, que -

tienen un pdblico mis especial izado o m&s reducido.

2) R: Forzosamente. El productor no podrfa, m&s no tiene por
qué entender en todos sus detalles, todo lo que est8 haciendo el -
cientifico. Es m&s bien la obligacién del cientffico, el comunicar
a la sociedad su trabajo. Esto se debe a que la sociedad es la que
lo est§ manteniendo y en Gltima instancia, la que le paga su sala -
rio. Entonces le tiene que rendir cuentas. Ademé&s de comunicar -
sus resul tados en el medio, que es lo que todo e! mundo hace, ade -
m&s de eso, vo creo que si tiene la obligacidén de en alguna forma,
comunicar a la sociedad en general lo que est§ haciendo. Ahora, el
productor lo que tiene que ver, es si ese mensaje se est8 haciendo
bien o mal. También -es fundamental shf la parte de ia televisién, -
porque el cientifico puede pensar que es muy claro, muy interesante

lo que est8 diciendo o lo que est§ actuando, pero el productor pue-

de tener otra opinién. Por eso siempre tiene que ser interdiscipli-

nario ese trabajo.

3) R: Los norteamericanos son excelentes., De hecho <1 que mds

me gusta es uno que no es bisicamente de divulgacién cientifica,

gque es “Plaza Sé€samo” en inglés. No la versién de Televisién, sino
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"Sesame Street”. Todo el estudio que hay detris de Psicologfa defl -
nifo, de Pedagogfa, de todo el universo que se circunscribe al ni -
fio, incluyendo la ciencia, est§ hecho de una forma extraordinaria.

Tiene un cambio de imigenes muy r&pido, que evita que el nifioc pier-
da atencién. Ahora, de los m&s avanzados como “Nova” v “{,2,3 Con -
tacto” tienen una muy buena produccién. Tienen un estudio muy grén-
de de la Psicologfa del televidente, un cuidado mucho mayor en la -
elaboracién de las series, que lo que hasta la fecha se hace en Mé-
xico. En Mé&xico, como que se hacenmuy répido, siempre se est§ tra -
bajando contra el tiempo. En cambio, eilos hacen varios programas -
de ona serie y una vez que estln perfeccionados, es cuando los lan-

zan. Los europeos en general, también tienen programas extraordina-

rios.

4) R: A mf me parece que "“Cambio”, cuya idea original es de -
don Carlos Velo, es muy buen programa. E! lo |lama como una revis--
ta cientifica y entonces las c8psulas son no mayores de 4 a 6 minu=
tos. Fue idea de é!, que fuera un cientffico el que conduciera el -

programa y a mf me tocé§ hacerio en un tiempo. Creo que est§ bien; -

porque aunque no es un actor <! cientifico a quiz& no tiene la pre-

sentacidén de una persona dedicada a la televisidn, por otro lado co
munica no verbalmente todo su conocimiento con entusiasmo y su for-
ma de ser, quiz&§ con m&s autenticidad. Aparte de &sto, "Cambio” tra

ta de todo, es alge muy &gil; serfa muy pedante que yo dijera que -

es el mejor, pero para los recursos que ha utilizado, yo creo que =

sf es muy buen intento. Los de la Universidad, a pesar de que Giti-

mamente han mejorado en calidad, la mayorfa de las veces me han pa-~

recido muy mediocres. Graduados del (nstituto Politécnico Nacional

era m&s bien lo que se estaba haciendo en el Poli y me parecfia

“»..-n, pero de repefite se agot§, porque no hay tantos laboratorios~
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all 7. Entonces una vez que terminaron con ese tipo de presentacién,

empezaron a repetir y a mezclar los programas por lo que me dejé de

Videocosmos me cae mal, porque al mismo tiempo que tiene -

gustar.
la que derominan como "La

una seccién de ciencia, tienen otra a
donde presentan fundamentalmente aspectos de misti

otra ciencia’,
lo que los cientificos -~

cismo y supersticién, que es precisamente,

quieren desterrar de la cultura. Son corrientes fascistas, que tien-

den a flevar a la gente a la Edad Media.

5) R: Alge que se puede usar y no se ha aprovechado, es 1la —-

utilizacién de la misma tecnologfa en la produccidn de programas.
Por ejemplo, tode !o que es dibujos animados por computacidn. Incly
sive la Universidad tiene varios de esos equipos en varios lInstitu-

tos. E! uso de eso, ya desde el punto de vista didictico, o simple-~

mente para darle m&8s variedad a! programa, es algoe indispensable, -

importante. Después,

tanto artisticas, como ef

Yo creo que ese elemento es algo muy todas las

cosas que se pueden hacer con los videos,

mostrar aspectos tecnolégicoes.

6) R: El scctor productivo privado, ha dependido ca2si en un -
90% del exiranjero. Entonces creo que no apoya la investigacién bs-
sica que se realiza en la Universidad. Tampoco ellos tienen, salvo
investigacién propia, es decir, proyectos

muy escasas excepciones,
los temas de divuiga ~-

como en la Universidad. No han apoyado nada

cién, excepto para los -~premocionales, pero ahf entra el criterio

de ia UNAM. No ha habido un apoyo, no nada m&s en la divulgacién sji

no creo que en la cultura en general, ha sido muy escasa la priva -

da.
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A continuacién el Dr. Mauricio Fortes nos narra su experien -

cia como divulgador de ciencia y tecnologfa en televisi&n:

R: Yo realicé 16 programas de “Cambio”, en un tiempo de 6 me-
ses. Fue muy agradable, pero como también hago la revista de “Cien-
cia y Desarrollo”, me fue muy diffcil continuar. La TV necesita de
tiempos muy especiales, con horarios muy incémodos. La experiéncia
fue muy buena, porque hay muchos cientfificos que podrfan conducir -

programas de televisién de este tipo, dando me jor resulﬁadé én

dos los aspectos, que una persona gue fuera simplemente un

ta de la ciencia.

ductor?

R: Bueno, puede haber conductores que'reélmente‘sé }ntéréseA)
los hay en muchos lados. Pero creo que el ciéntffiéo;'cdmo.en el ca
so de Carl Sagan o Bronowski, hacen que el progﬁama sea diferente.
Le imprimen un entusiasmo muy especial. S8lo una bersona del medio

cientffico puede lograr &sto, a mi manera de ver las cosas.



111) EL ESTADO ACTUAL DE LA TELEVISION COMO MEDIO DE DIVULGACION DE
CIENCIA Y TECNOLOG!A EN MEXICO: INVESTIGACION DE CAMPO.

c) Opiniones de cientificos, con respecto al uso de la Tele --

visién como medio de Divulgacién de Ciencia y Tecnologfia:

Fuente: Tercer Aniversario . del programa “Graduados IPN” de -

Noviembre de 1985.

~ Dra. Ma. Esther del Rio: opina que llega a todos los estra-
tos sociales. Orienta a los jévenes para encontrar su vocacién e in
forma de las labores cientfficas y tecnoldgicas realizadas. Piensa
que debe fomentarse por instituciones privadas que se consideren na
cionales. Un recurso es la utilizacién de la T.V. para circuitos ce
rrados en las empresas con el fin de capacitar a los obreros. Consj

dera a la T.V. como un medio, idéneo de comunicacidn. La imagen y el

texto se complementan para explicar un proceso cientifico o tecnol§

gico. Es ideal para un pueblo en vfas de desarrollo cientffico y

tecnol&8gico:

+-Q.B. Dolores Tirado: opina que es una comunicacién inmedia-

ta con pdblicos extensos y comprensible para todos. Sirve de orien-

tacién vocacional al presentar las carencias del pafs. Considera -

que lo visual es atractivo, llamando asf la atencién de los pGbli -

cos.

- Ing. Vicente Berteley: opina que la divulgacién de fa Cien~-

cia y la Tecnologfia crea confianza en el pafs en todos los sectores.
Se muestran la Ciencia y la Tecnologfa hecnas por mexicanos sin -
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apartarse de los avances extranjeros.

Fuente: Curso sobre Divulgacién de Ciencia y‘Teqnologfa pa --
ra la Unidad de Comunicacién Social, del Consejofdel?S}sfemé‘Nécio—

nal para la Educacidén Tecnol&8gica en Abril de féSs}

- Dr. Luis Estrada: opina que es dé suma importanc{a, ya que
en una época en que tanto preocupa el reparto equitativo de la rij=-
queza, casi no se habla de la distribucién de! conocimiento cientf-
fico... La televisién es el medio en el gue estdn puestas las mayg
res esperanzas educativas. Une y mejora las ventajas del radio v .~
del cine y les afiade un atractivo especial por ser el medio de la -
&poca. Si a la televisién ordinaria (la del aire)se le afiade la de

circuite cerrado y se considera que pronto se dispondr§ f&cilmente

de-'videccassetes y video-discos, no queda la menor duda de que las

esperanzas puestas en ese medio estdn bien fundadas. Sin embargo, -
en pafses como el nuestro esas esperanzas son | imitadas o remotas,

ya que, para propSsitos précticos, las pcliticas de programacién te
levisiva dejan un espacio demasiado estrecho para la ciencia. En la
escasa experiencia de divulgacidn de la ciencia por televisién en -
México, lo que destaca son las limitaciones, principalmente las de-
rivadas de los altos costos de produccién y de los desfavorables ho
rarios a los que se tiene acceso. No serfa sorprendente que para la

ciencia el futuro televisivo esté en el uso de las formas grabadas.

- Dra. Alicia Garcfa Bergda: del Centro Universitario de Co -
municacién de la Ciencia,opina'que si bien es cierto que la divulga
cién de la ciencia tiene que utilizar las herramientas de la creati
vidad artfstica, &sto no puede hacerse con la misma libertad. La -

ciencia, a diferencia del arte, tiene un objetivo ajeno a su expre-
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sién que es el conocimiento de los fenémenos. La verdad en el ar -
te (si es que podemos hablar de ella) se manifiesta en la forma de
expresién; la forma y el contenido no puede divorciarse, son una -~
unidad. En la ciencia las formas de expresién tienen que correspon-
der o ser coherentes con una realidad fendménica (que serfa el con-
tenido) alejada del discurso. La divulgacién de la ciencia tendrfa
entonces que descubrir la belleza sin traicionar la verdad; o sea,
utilizar los recursos imaginativos visuales y literarios sin distor
sionar los fenémenos y esto es un reto, digno del parecer de investi
gaciones profundas. Para los objetos y los fenfmenos que no se pue
den ver a simple vista, la divulgacién tendrfa que ensayar imSgenes
que se aproximen o que proporcionen una idea de lo que serfan en el
campo de lo visible. Ahora bien, asf se podrfa hacer creer al pGblj
co que esa es la verdadera imagen del objeto o fenSmeno en cuestién
¥y no una de sus posibles representaciones, y producir asociaciones
erréneas que limitan la imaginacién, y por lo tanto, el conocimien-

to.
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1V) PROPOSICION DE UNA METODOLOGIA ESPECIFICA PARA LA PRODUCC |ON
Y EVALUACION DE PROGRAMAS PARA TELEVISION SOBRE D[VULGACION
DE CIENCIA Y TECNOLOGIA:

.Después de haber delimitado operativamente los concepfos C -
que se han manejado & lo largo de este trabajo y de realizar una
investigacién sobre el tema (tanto documental como de campo ), se
proceder§ a continuacién a la propuesta de una ﬁetodolog?a especi—--
ca para la Produccién y Evaluacién de programas para Televisién so-
bre Divulgacién de Ciencia y Tecnologfa. Como se indicé en la Intro
duccién Metodolé8gica de la presente tesis, la propuesta pretende -
ser simplemente un acercamiento a la forma de producir y evaluar --
contenidos de este tipo, y que sirva de gufa tanto a instituciones

pdblicas y privadas del pafs ligadas a la Ciencia y Tecnologfa, que

busquen integrarse al subsistema de comunicacién social del Progra-

ma Nacional de Desarrollo Tecnolégico y Cientffico 84-88.

Antes de adentrarnos en la propuesta especfifica para la pro -

duccidn y evaluacién de programas para Televisién sobre Divulgacién

de Ciencia y Tecnologfa, es necesario recordar lo gquc¢ entendemos -
por ambas fases, para ubicarlas dentro del rubro de educacién infor
mal a presentar en este capftulo. La produccién de programas para

Televisién sobre Divulgacién de Ciencia y Tecnologfa, implica ta -
existencia de dos problem8ticas a resolver. La primera, que impli~-
ca que el contenido a presentar en la televisién por medio de imége
nes en movimiento (en su mayorfa), requiere de un tratamiento espe-
cial para que la informacién cientfifica y/o tecnolfgica no sea de -
formada o traicionada (p.p.38'). Y la segunda, que se refiere a las

cucstiones denominadas como técnicas de la produccién (p.p. 39 ). Fi



nalmente, establecimos que la evaluacién de programas para Televi-
sié8n sobre Divulgacién de Ciencia y Tecnologfa, se refiere a la re-
lacién que se ha establecido entre las intenciones y objetivos de
los programas y la manera como éstos son recibidos por el ptGblico

al que fueron dirigidos (p.p. 65).

La fase de la Produccién (en las dos problem&ticas analiza --

das en el capftulo 11), la dividiremos en 4 subfases:

1) Disefio del programa o serie.

2) Planeacién y desarrollo de actividades para producir.

(Preproduccién).

3) Realizacién.

4) Post-Produccién.

Dentro de cada subfase, se plantean una serie de neces i dades
y/o criterios que deben ser tomados en cuenta por el productor- reg
lizador, para la Produccién de programas para Televisién sobre Di -
vuigacién de Ciencia y Tecnologia. A continuacién se presentan y ex

plican las necesidades Y/O criterios a tomar en cuenta en cada sub~

fase mencionada:

1) Diseiio del programa o_serie FORMA (Estilo de presenta —
cién), CONTENIDO (Tema a

presentar).

en cuanto a:

a) PGblico al que se dirige el programa

b) Contexto social.

¢c) Informacién sobre experiencias anteriores.

d) Objetivos y metas del programa o serie.



e)
)

2)

a)
b)
c)
d)
e)
£)
a)

h)

3)

a)
b)
c)

d)

4)
a)

b)
c)

Seleccién del tema.

Formato a utilizar.

Planeacién vy desarrollo de actividades para producir.

Real izacién:

(Preproduccién).

Calendarizacién de actividades a desarrollar.
Guién. . ’
Plan de Produccién o Rutaanft;k

Seleccién de personal técqiéq

l?é,gtilf;&r.
Material Did&ctico. -

Seleccién de locaciones.
Obtencién de material y edhrg
minacién. (Unidad MEvil).
Obtencién del estudiovde'T:V

bacidn. e ilu-
produccién.

Levantamiento de imagen y sonidb por I§¢
Trabajos del personal de Realizécidn
Trabajos con el material y equipo’ :
iluminacidn. (Unidad M&vil).

Trabajos en el estudio de T.V. péﬁan

La Post-Produccién:

Edicién de imagen y sonido obtenidos en la Real izacién con
el material did8ctico.
Trabajos del personal de Postproduccién.

Traba jos en el estudio de T.V. para fa PostproducciSn:
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1) Disefio de! programa o serie:

Criterios que se deben tomar en cuenta para el disefio de un
prcgrama o serie de televisién sobre Divulgacién de Ciencia y Tec-

nologfa, en cuanto a la Forma y al Contenido:

a) Pdblico al que se dirige el programa:{( Informaciédn sobre)
.- Edad (Infantil, Juvenil, Adulto, Ancianidad).
- Sexo {(Masculino, Femenino).
- Estado Civil (Soltero, Casado, Viudo, Separado).
- Ocupacién o categorfas socio-profcsionales (Empresa-
rial, Técnica, Sindical, Servicios, Estudiantil, Ama
de Casa, Artista).
- Nivel educativo o cultural (Deficiente, B&sico, Medio, -
Superior, Especializado).
- Clase social (Baja, Media baja, Media media, Media alta,
Alta). .
- Habitat (Rural, Provincial, Urbano, Metrépolis).
-~ Uso del tiempo Iibre (Lectura, Teatro, Cine, Televisibn,
Radio, otros ).
b) Contexto social: (informacibn sobre)
- Factores Econémicos, Polfticos y Sociales de la focali -~
dad, regién-estado o Nacién.
- Condiciones de recepci6n (Adecuadas, Inadecuadas).
- Motivacién que hallar8 el pGblico.
- Tipo de transmisién (Local; Regional - Estatal, Nacional,

Iinternacional).

c) Informacibén sobre experiencias anteriores:
-~ Nacionales (Pdblicas, Privadas).

- Extranjeras.
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d) Objetivos y metas del programa o serie:
- Divulgacién.
- Orientacién y/o Informacidn.

- Sensibilizacién y/o Promec¢idn.

e) Seleccién del tema:

- Vinculado al subsistema de investigabi6n1(N

Regional-~Estatal, Local). Lo

~ Vinculado a! subsistema de comunicacién

Regional-Estatal, Local).

- En cuanto a la forma (Reportaje, Entrevis

Editorial, Combinado, Otros).




-~ 158 -

2) Planeacidn y desarrollo de actividades para producir.

{Preproducciédn).

cién.

Neces idades que se deben tomar en cuenta para la Preproduc -

a)

b)

c)

d)

e)

Calendarizacién de actividades a desarrollar.

- Dentro de la Produccién para Televisién, ya que se han -
definido los criterios para el disefio de un programa, es
necesario establecer un calenderio gue permita llevar a
cabo en forma organizada y sisteméti;a, las distintas agc

tividades a realizar.

Guidn.

- De contenido o informativo (Literario).

-~ Técnico.

Plan de Produccién o Ruta Crftica.

- Dentro del Plan de Produccién o Ruta Crfitica, se calenda
rizan las actividades de la Real izacién y la Postproduc-
cidn; hasta obtener el programa terminade fisto para su-

transmisién.

Seleccibn de personal técnico y profesional a utilizar:

- T&cnicos de Televisién (camarograFo,iiluminador, etc.).
- Profe#ionales de la Comunicacién.

- Cientfficos, Profesionales Técnicos y Tecnol8gicos (re--~

lacionados con el tema a tratar).

Actores y Locutores.

Material did&ctico:

- Material cinematrogr&fico (Filmotecas).



)

g)

h)
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- Material de video (Videotecas).
- Otros medios icénicos.(Disefio Gr&fico, Diapositivas,
etc.).

~ Sonido pre-grabado.

Seleccién de locaciones,.

- Instituciones dedicadas a la Investigacién c1entlf|ca -

y tecnolbgica (con permisos correspondlentes)

- Instituciones dedicadas a la Educac|6n c:entTFuca ¥ “tec-

nolégica (con permisos correspondlentes)

- Empresas (con permisos correspondlentes)

-~ Otras (con permisos correopundlentes)'

Obtencién de material y equipo:técn{éc‘derQbéBéqi6h e ilu-
minacién. (Unidad M&vil). RIS &
-~ C8mara portétil.
- Monitcr porté&til.

- Hal&8genos de Tungsteno. : S
- Micréfonos (unidirecéiona[ y/émnidireccéfcnal)f

- Fuente de poder.

- Videocassette o Videocinta. .~

- Videocassetera port&til.

Obtencién del estudio de T.V. para IajRealiiécﬁénﬁy;la -

Postproduccién.
- Csmaras de estudio. -

- Videocasseteras de estudio.

- Monitores de estudio. el o
- Switcher, Chyron, ADO, Quantell, o el que se tenga al -
alcance. e e

- Equipo de iluminacién de esfudio—(Hard?iiSoFt LighfS')-
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- Mezclador de sonido con equalizador - jnptegrado.
- Micréfonos de estudio.

- Tornamesas y grabadoras.

- - - ~ -
Tele - cine (para inserciones fi'micas).

3) Realizacién:
Neces idades que se deben tomar en cuenta para la reélizacién-
s &) levantamiento de imagen y sonido por locacidn.
<~ El levantamiento de imagen y sonido, implica que éste
debe ser real izado por orden de locaciones a las que
se llega y no por el orden que establece el éuidn téc
nico. Diché levantamiento debe ser efectuado en tal -

Forma que permita ¢l mayor ahorro de tiempo posible.

b) Trabajos del personal de Realizacién:
-~ Realizador y asistentes.
- Técnicos de Televisidn {camardgrafo, iluminador, etc.’)
~e e ~ e . .. P
- vtentilricos, Froiresionailes iecnicos vy Tecn(noglcos

{relacionados con el tema).

- Actores y Locutores.

¢c) Trabajos con el material y equipo técnico de grabaciéh
e iluminacién. (Unidad Mévil, ya citados en la Prepro -
duccién).

d) Trabajos en el estudio de TiV. para la Realizacién. (Ya

citado en la Preproduccién).
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4) Post-Produccién.

Necesidades que se deben tomar en cuenta para la Post-Produc-

cién.

a) Edicién de imagen y sonido obteﬁidos en‘ bjhéélizgéf6n con
el material did&ctico. ' n
~ Esto se refiere a la edicién audiovisual, .de todos los -

elementos visuales y soncros que se tenganal alcance. --

Se efectua en el estudio de T.V.

b) Trabajos del personal de Post-produccién:
- Técnicos de Televisién (Editores, Switcher, etc.)._

- Real izador y asistentes.

Cientificos, Profesionales Técnicos y Tecnol8gicos (re -
lacionados con el tema).

~ Locutores.

e) Trabajos en el estudio de T.V. para la Post—ProducciGn'——-

(Ya citado en la Preproduccién).

La fase de la Evaluaci&n también fue descrita en ¢l capftulo

11. Para la valoracién de programas para Televisi6én sobre Divulga -
cién de Ciencia y Tecnologfa, es importante considersr qgue el eva -
luador no debe ser cumo en algunos casos, un elemento marginal que

toma parte después de la post-produccidn y antes de la transmisién

de! programa. Debe estaE presente en todos y cada uno de los pasos
de la Produccién e inclusive después de la Trensmisién. Porque no -
hav una solucién de continuidad entre estos pasos y la transmisién;

¢i proceso obedece a un planeamiento secuencial de mutuo compromisg
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desde la prospeccién de necesidades culturales cientfficas y tecno-
I6gicas, conocimiento de la infraestructura de recepcién, funcién y
objetivos del mensaje audiovisual, arbitraje de medios combinados -
de produccién y finalmente formulacién de hipétesis vélidas para -
una accidn retroactiva de los.datos en la programacién y produccién.
Se debe considerar a todos ios elementos humanos que intervienen en
el proceso de la comunicacién educativa informal -por televisién

(desde el guianista o el cientffico, hasta el tele-espectador) como
evaluadores potenciales, para intentar unificar criterios con res -

pecto a la Torma de presentacién de contenidos de este tipo.
La Evaluacién, la dividiremos en 2 subfases

1) Antes de la Transmisién.

2) Después de la Transmisién.

Dentro de cada subfase se plantean una serie de mé&todos de va
loracién, que deben ser tomados en cuenta por los evaluadores, para
la Evaluacién de programas para Televisién sobre Divulgacién de Cien
cisg y Tecnoloafa. A continuacién se explican los métodos de Evalua-

cidn propuestos para cada subfase mencionada:

1) Antes de la transmisidn:

M&todos de Evaluacién:
a) Evaluacién del contenido manifiesto (descripcién del

contenido).

‘b) Evaluacién de contenido semiol&égico (significacién del

contenido.).

c) Evaluacién de Pablicos (representante experimental por

medio de un grupo pilote).



- 163 -

2) Después de la transmisién

Métodos de Evaluacién:

a) Evaluacién de PdGblicos.

1) Antes de la transmisién:

a) Evaluacién del contenido manifiesto, %

Técnicas de Evaluacién:
- Fichas de valoracién en cuanto a te

Evaluadores:

- Equipo de Realizacién-Produccién.

- Grupos de Evaluacidén en Comunicacién.

b) Evaluacién del contenido semioldgico.
Técnicas de Evaluacién: )
~ Fichas de valoracidén en cuanto a senf}ddhf

didictica.

Evaluadores:

-~ Especialistas en el tema. . ;

-~ Cientfficos, profesionales técnicos y,técnoféslpos,énﬁ;i
general . ‘ N TR

- Grupos de Evaluacién en Comunicacién.

- Equipo de Realizacién-Produccién.

c) Evaluacién de PGbl icos:

Técnicas de Evaluacién:

- Encuestas (Abiertas y/o Cerradas) (Exploratorias y/o
Motivacionales) (Cuantitativas y/o Cualitativas. (Gru-
pales y/o Individuales).

- Entrevistas (manejando los mismos criterios de la En-

cuesta).
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-Observacién (comportamiento del representante experimental

en la transmisién de circuito cerrado).

Evaluadores:

- Grupos de Evaluacién eh Comunicacién.

2) Después de la transmisién:

a)_Evaluacidn de Pablicos:
Técnicas de EvalﬁaciGn:
- Encuestas (manejandb los mismos criterios que eﬁ r?i*-

Encuesta para antes de la transmisién).

- Entrcvistas {manejando los mismos criterios). Qf;
- Observacién (durante la transmisién para valoraé}refr 
sultados). o e
- Feed-back o respuestas del pdblico por medio del co. -
rreo, el teléfono, telegrama, etc.f(opiniones,'dﬁdas,
etc.). ' :
Evaluadores:

- Grupos de Evaluacién en Comunicacién.

A continuacién se presentan varios tipos de fichas de valora-

cifén que se han intentado adecuar a las caracterfisticas especificas

de programas sobre Divulgacidén de Ciencia y Tecnologfa:

1) Primera Ficha:

(Subraye las respuestas que considere convenientes).

1. MOTIVACION: estimulante. mondtona. inexpresiva.

11. CONTENIDO: a) bien dosificado. demas iado. inexistente.
. . b) gradual, desconexo.

I11. VOCABULAR!O: Adecuado. muy f&cil. muy diffcil.

IV. ADECUACION A LOS OBJETIVOS: satisfactoria. muy fécil

muy elevada.
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V. RECURSOS VISUALES: a) Legibles. ilegibles.
b) suficientes. 'demas;adqs._iﬁsuficieg

tes,

c) nftidos. sin nitidéz.,u‘“~
d) adecuados. inadééﬁ%d§§
e) bien manejados.':maliﬁaﬁé

Vi. RITMO: normal. demasiaso rébido. deha;iédd

VII. ACTUACION DEL PRESENTADOR: a) segur

2} Segunda ficha:

Titulo del Programa..........

Secuencia did§ctica: Ordenada( ) Desordenada ( ),‘[héki;fentes ()
Desarrollo del tema: Muy inte Interesante ( ) Poco intere=
sante () sante

Ejcmplos ilustrativos:Suficien ~ Insuficien Inadecuados

te - .- () -tes g ()
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Exactitud de datos: Completa ( ) Parcial ( ) Ninguna
Conceptos: Suficien Pocos ( ) -Demasiados ()

te ()

Vocabulario: Compren- Dificil. .- () Demasiado ) ()
sibie {) = o osencillos ()
Objetivos: Plenamen Medio éfcag ':,,No a]canzﬁdgév )
te alcan zados. 1 ( ). i et 7
zados. () el
Valor educativo: Mucho ( ) Poco () Ninguno ()
Material visual; Excelente( ) Bueno () Deficiente- ()
Narracién: Viva (‘) Mondtona ( ) Desarticulada ( )
Correspondencia TJodo a un Parte del ’ S6lo a veces ( )
entre imagen y mismo tiempo ()
narracién:” tiempo ()
Fondo musical: Enriquece Desaperci- Distrae . ()
el progra bido () '
ma . ) '
Efectos sonoros: Utiles () Indiferente( ) PerturbaQ"f )
Duracién: - Adecuada ( ) Corta () Excesiva txf' )

Estructura: Excelente( ) Buena ( ) Deficien

Apreciaciones sobre otros aspectos...... .

P I R R R I R I R N IS A

Originador.ecececencaacannss ve. Serieccecaacn

Llugar v fecha..cviiisniiveannne Firma....u;}.;y
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3) Tercera ficha:

Dentro de esta ficha se propone una escala de valores, para -
evaluar los diversos aspectos inherentes a un programa de Televi. .-~
sién sobre Divulgacién = Ciencia y Tecnologfa. Los diversos aspec-

tos son enumerados del | al 140, siendo la escala de valores:i

guiente:

I. Completamente insatisFactdrjd.> f

2. lnadecuado o Flojo;

3. Adecuado, pero por aebéjé d Vé?ééd?éiﬂ 5

4. Mediocre. A Lan

5. Por encima de la media. Bueno. - o
6. Muy por encima de la media. Excelente.
7. Excepcional.

NA. Inexplicable. Inexistente.

FICHA DE VALORACION

. Calidad en cuanto televisién.

A. Calidad Técnica. (Para Técnicos). ‘;

. Nitidez (Foco) '

2. Contraste (claro—oscuro).

3. Sombra (distribucién de la tuz). ’ By
4, Apariencia natural (graduacién de los gﬁ%éés)i
5. Legibilidad (tipos impresos). .
6. lnestabilidad (relSmpagos, | istas, manchas).
7. M&rgenes (oscuros).

8. Distorsién horiziontal.

9. Distorsién vertical.

Persistencia de la imagen en:-la c&mara.

Q



B.

12.
13.
14,
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21,
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
3C.
3.
32.
33.

34..

35.
36.
37.
38.
39.
40.
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lmpresién general sobre la calidad técnica.

Calidad de Produccién. (Para realizadorgs).
Intensidad lumfnica.

Distribucién de luces.

Altura adecuada de la c&mara.

Movimiento suave de la cé&mara.

Encuadre de la escena.

Colocacién de los objetos.

Movimiento del presentador.

Contraste de sombras (cuadros y escenarios).
Adecuacién de los cuadros y escenarios.

Proporcién del material (3 x 4).

Tamafio de los cuadros (estilo, legibilidad, impacto).
Impacto de los cuadros y escenarios.

Ndmero de elementos visuales.

Tftulos y créditos (impacto, legibilidad).

Mapas y gr&ficas (eleccién y uso).

Fotografias y grabados (eleccién y uso).
Diapositivas, inserciones de grabacién (eleccién y uso).
Modelos (eleccién y uso).

Objetos reaies (eleccién y uso).

Nivel de sonido.

Calidad de la reproduccién del sonido,

Uso de efectos sonoros.

Eleccibn de los 8ngulos de la c&mara.

Eleccién de las tomas de la cémara.

Ritmo y tiempo.

Cortes (nGmero de escenas, adecuacién de los qortes).
Uso de los fundidos en negro y otros recursos.
Cantidad de material en relacién con la extensién.

Organizacién del material.



41.
42,
43.

44.
45,

59.

61,

.Apariencia (adecuada al asunto).
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Planeamiento de la divulgacidn en cuanto al interés del
espectador. L ‘ SR
Objetivo alcanzado.

Atencién al espectador.

Uso de ejemplos.

Impresién general sobre.la éafiﬁéd;d

Apariencia del Presentador o Cohdﬁc

res).

Dominio del ambiente del estudio.
Movimientos del cuerpo (gesticulacibn
Vestuario adecuado, conveniente. i
Maquilfaje usado (o necesario).
Direccién de la mirada.

Ritmo de la palabra.

Claridad de palabra.

Calor y sinceridad.

Entusiasmo.

Cuzalidad de orador. :
Técnica en el uso de recursos audioviéﬁales,” o
Dominio de la materia.
Personal idad relevante.

“"Pose”.

Capacidad de persuasién (credibilidad).
Simpatfa, agrado.

Impres i6én general sobre su actuacién.

Presentacién en conjunto. (Para evaluadores)
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64. Presentacién adecuada del objetivo.

65. Consecucién del objetivo.

66. Representacién final del objetivo.

67. Capacidad de interesar.

68. Haktilidad del presentador.

69. El presentador alcanz§ las metas descadas.

70. Impresién general del conjunto de la presentacién.

Cal idad Did&ctica.

A. Catidad Curricular. (Para personal relacionado con TV y el
tema).

71. Estructura fundamental del!l programa o serie presentada.

72. Material bien organizado : (presentacién 16gica).

73. Fines sdecuados {cantidad y consecucién).

74. Secuencia l8gica (f&ciimente percibida).

75. Transiciones suaves. '

76. Presentacién integral.

77. Conveniente uso del material.

78. Realzar los valores. ‘

79. Consecuencias claramente definidas (controversias,”ééci -
siones). o

80. Valores asprovechados (bases para la valoracién).

81. Cuidado con la discriminacién de valores.

82. Eleccién de valores.

83. Otros aspectos poco frecuentes del asunto.

84. Material ajustado a las necesidades de los espectadores.

85. Interés mantenido por la naturaleza del material.

86. Cuestiones claras y concisas.

87 . Complementos visuales para la explicacién.

88. Visuales concisas, precisidén.



89.
90.
91.

92.
93.
94.
95.
96.
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Buena planificacién de visuales (claridad, legibilidad).

Visuales y material moderno.

Material f&cil de volverse a utilizar (uﬁ k#}ét?n—_
tas). B .
Secciones del programa o serie éoéédxngdas

Referencias claras.
Repeticién adecuada (para énfasis).

Revisién (contenido y estructuhé).

Impresién general de la calidad curricular. -

Calidad Psicold8gica. (Para Evaluadores).

Motivacién.

Presentacién dram&tica, eficiente.

Nivel satisfactorio para los tele-espectadores.

Ambiente psicolé8gico del programa o serie (clima).
Actividad intelectual estimulada por el programa o serie.
Consideracién sl tele-espectador (no menosprecio).
Cuidado con el potencial creador de! +tele-espectador.
Humor ismo {chistes y gracias).

Comentarios efectives esponténcos.

Anécdotas usadas a propésito.

Realce dado al autoconcepto del tele-espectador, eétimu;-
lando la sutoconfianza. :
Atencién a las diferencias individuales.

Estimulo a los cambios de compertamiento.

Evaluacién Implfcita en la presentacién. ] ]
Ritmo del programa o serie en cuanto a la atenciénféﬁ el
momento. 7 o

Cuidado can el dasarroflo del tele-espectador31,»7
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113. Atencién a los tele-espectadores bien dotados.
14, Objetivos conseguidos en el proceso.

115. Pasos claros en el progreso.

116. Sentido de unidad en el contenido.

I117. Manera de enfrentar el caso o el problema.

118. Promocién a la continuacién del estudio informal.
I19. Estimulo a la interacciédn de la sociedad.

120, Impresién general en cuanto a la calidad psicol&gica.

C. Técnicas de la Divulgacién. (Para Evéluadores).

Aparente comprensién de la televisién, por parte del

presentador.

122. Programa o serie de audiovisuales, hecho por elbpfe-
sentador.

123. Uso de las fotograffas y grabados.

124. Uso de modelos.

125. Uso de los cortes v climax.

126. Uso de los franelé8grsfos y superposiciones.

127. Técnicas -de demostracién (punteroc).

128. Seieccidén dei materiai proyectabie: diapositivas, siiﬁgﬁ,f

[29. Impresién general en cuanto a las técnicas de la divul -~

gacién.

D. Impacto dei cientifico en el estudio. (para evaluado --
res).

130. Maneras pecul iares y personales.

131. Planificacién y conocimientos de la materia. N

132. Seguridad en la aproximacién.

133. Estfmulo a la interaccién cientffico-tele-espectador.




134.
135.
136.
137.
138.
139.
140.
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Car8cter positivo de [as acciones a la televisién.
Adecuacién de las accionhzs a la televisién.
Ritmo de presentacién.

Dosificacién del tiempo y transiciones: s

Desarrollo dado al contenido,dé°ﬂas Hnjaéﬂé 

Uso de la voz, gramltica 'y dié#“ﬁﬁ

Impresién general del impétfd

grama.

Datos y
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CONCLUSIONES:.

ex~

ati

o dge'la Televisidn ocupa gran tiempo de las dis ~
tracé}énésr(éddcécfén informal) de las sociedades actuales, se
débe £§néﬁ“cuidado de no mitificarla como fuente de conocimien
to;i o

2) La seleccién de contenidos a presentar por televisidn,
debe estar en intima relacidn con las necesidades cientificas
y tecnoldgicas del piblico hacia quien se va a dirigir el pro-

grama, con el fin de que sean conocidas por é&steo.

3) La .Produccidn de programas para Televisidn sobre di
vulgacidn de Ciencia y Tecnologia, requiere de una Evaluacidn
en todas sus fases, de todos Jos elementos que de una u otra -

forma intervienen en la claboracidn del producto.

4) Se sugiere una mayor produccidn a nivel regional-es~
tatal de programas que manejan estos contenidos, con el fin de
detectar las carencias cientificas y tecnoldgicas por regidén -
estado, o aquellos intentos que se hagan (tanto en el sector -

piblico, como en el privado y social) por solventarlas.

5) Se debe intentar hacer funcionar la intuicién y deduc
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cidn del espectador en una forma amena. Asimismo, intentar -~
que cada vex exista un mayor interés por parte del piublico de

la televisidn en programas de este tipo, vinculando a la comu-

nidad cientifica con la sociedad.

6) La Divulgacién de Ciencia y: Tecnologr‘ibér.feléVESién,

debe servir como orientacidn vocacaonal
rimientos de personal cientifico,’
noldgicos del pais.

7) Se debe establecer como un Hééh6~qﬁé
tifica y tecnoldgica juega hoy mds que nunca :
mental para la comprensidn de nuestras cuvnlnzacrones y por lo
tanto su divulgacidn resulta de suma umportancxa.para el'desa—

rrollo de las sociedades contempordneas.

8) Actuaimente resulta muy limitada la labor de divulga-
cidn cientifica y tecnoldgica en nuestro pais a través de la -
tejevisién, I abor para la cual, deberian dedicarse mayores re-
cursos v ésFuer:cs, asi como abrirse mayores espacios televi -

sivos debido a su trascendencia.

9) E!l tema de la divulgacidn cientifica y tecnoldgica, -
deberia de ser un tema de investigacidn constante por parte -
de ta Coordinacidn de Estudios de la Comunicacidén, de la Facul
tad de Ciencias Politicas y Sociales de la UNAM, por el papel
que puede |legar a desempedfiar en el pais en la solucidén de un
grave .problema nacional, que es la dependencia hacia el extran

Jero en cuestiones cientificas y tecnoldgicas.
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