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INTRODUCC ION

Hablar de periodismo. culturzl nos remite 2 fécordar que

) él término cultura ha sufrido irfinidad de cambios en su signifi-
-cado a través del tiempo. Originalmente y.en sentido estricto,
culture es todec aquello que el hombre reallza§ ger.era, propicia,
padece o atestngua Cultura puede ser de=de la mds trivial expre-—
sién humana haste la obrarartistmca mds perfecta., Sin embarge, =ze
identifica con aspectcs éspecificos del copocimiento como la educa
cién formal o lzs Bellas Artes: pintura, escultura, misica, litera
tura, etcétera., De ahi que &1 periodismo encargado de cubrir estas
‘actividades se le denomine: periodismo cultural, entendiéndolc como
una modalidad que pretende dar cuenta del movimiento.artigtico de

. determinadc pals.

' Una manifest&ciénvde este periodismo es la resefia literaria
que consiste en presentsr los libros ante el pdblioo-lector PETE qQue
se interese o'no'e{ 6110:, naecidndolo varticipe ﬁel goce ¥y conoci-
m*ento que en determinadc momento nos proporc1onan.

la resefia literaria es, en este aspecto, una forma de conu—
nicacién, donde €l resefiista informa no sélo de las novedades biblig

‘gréflcas en el campo literario, =ino que -nterpzeta la obra dentro

“de un especif:co contexto soclolég:co, estructural, psicoldgico ¥

" lingliistico dandc una vigidn distinta, propia, que oriente al lec—
“tor con respecto a lsg obras que adn no ha leido o desconoce.

. Como parte integral del pericdismo, la recefia . literaria cur-

'ple con requisitos prepios de su género ccmo son: brevedad,. rapidez

¥ novedad. Incluso debe ser mds informativa-descriptiva gue araliti.
ca por el espscio con que cuenta al publicarse, mismo que no le.per—



mite excederse de cuztro cuartillias en el mejor de los casos; aungue

esto no gquiere decir que se soslaye la creatividad y el sentido
art{stico del resefiista.

Actualmente, en nuegtro pais los alcarces de este género
periodistico son muchosj; estd su cerdcter masivo, su funcidn orien-
tadorz e incluso publicitaria. La resefla impulsa la lectura, el
conocimiento ¥y el descubrimiento cotidiano de nuestre literatura. Sus
1imitacicnes son las propias e quien hace resefiags y de quienes las
leen, pues sabemos que el mimero de lectores dé obras litererias es

minimo, éste disminuye considerablemente en cuaznto a2 reseifias se re-

fiere.

bsimismo, la resefia literaria prede igualar zl ensayo como
género critico mds elaborado en lz medida en que el periodista per-
feccione su trabajo con lecturas e investigacionesl

La reseﬁa l1iteraria es sin duda unz megcla de dos quehaceres
humanos: la literaturza y el periodismo. Debido a su imporianc 1& cOomo
trabajo periodistico, 1a presente investigacidén cortempla los logros
gue el periodista puede terer cuando trasciende las téenicas utilizs
‘das en su ﬁrofesién al caipo de la crezcidn literéria. Contrarismen—
te al pensamiento comdn de creer que perioaismo ¥y literatura no tie-
nen nexos, nuestro estudio pretende demostrar que le. labor periodis-—
tica se enriquece corn las técnicas literarias; éjemplo de ello, es
la. resefia literaria. -

Esta inquietud nos llevd a incursionar, de mznera directa,
en el debate existente entre periodismo Yy litersatura, especificamgn—
te en el campo de la critica litersria, de tal manera que se replan—

tean las interrogantes que han surgidé zcerce del desarrollc de este



género; 2si como la caracterigzacidn de su escritura ¥ sﬁ objeto de
3estuﬁip. De igual maneré,se ponen a consideracidn doce resefas lite
rarias de escritores mexicanos contemporéneos, fruto de unahtarea
interpretativa que tieme como finalidad informar, orientar‘y motivar
al lector pera que, en confrontzcidn con su propia experiencia y con
lo que lz resefia le aporte; realice, de igual manera, una actividad
critica que genere polémica e incite 2 la lectura de obras litera-
rias. 7
'En términos generales, estos serian los objetivos de la in-

vestigacidn: primero, dar z conocer la recefla como testimonio de lo
‘que puede elaborerse en el periodismo culturzl y de los alcances que
de ella se preden obtener. Segundo, realzar laiimportancia del traba
jo periocdistico cuandc se complementz con. la zctividad litereria; y,
por dltimo, hacer patente qué la regefia literaria implica un doble
proceso comunicativo originado, en este casgo exn la leectura dc novelas,
cuando en primera instancia; ia obrz es leida por el resefiista-lector
Y, posteriormenté, ééte Lace una interpretacidn escrita de la obra

en cuestidn que 2 su ves serd lefda e interpretada nuevamente.

El trabajo se desarrolld de la siguiente manera: pzra hacer

las~rcseﬁés, se selecciond una muestrs reprecentativa de doce novelas

de eseritares mexicanos contempordneos que cubrierzn el requisitc de

estar vivos y de haber desempefiadc o estar desempefiando el periodismo,
Bllos son: Juan Rulfo,+ con Pedro Fdramo (1955); Juan José Arreola

con Ia feria (1963); Elena Garro con Los recuerdos del pervenix (1963);

Salvedor Flisondo “cor Farabeuf o erdnics de un_instante (1965); José

Emilio Pacheco con Morirds lejos (1967); Elenz Poniatowsla ccn Hasta
‘no verte Jesds mio (1967); Julieta Campos con Tiene los cabellos ro-

R ﬁecientemente, el 7 de enero de 1986, fallecid este escritor.



Jizos ¥ se llama Sabina (1974)s Salvador Mendiola con ...Y te sacardn
los ojos (1974), Gustavo Sainz con ILa princesas del Palacio de Hierro
(1974)3; Maria Iuisa Puga cor Las posibilidades del odio (1978); José
Agustin con Ciudades desiertas (1983) y finalmente, Juan Garcia

Ponce con De dnima (1984).

Ademds del material blbllogréflco bz hemerogréflco, la inves-
tigacidn se engrande016 con entrevistas a resefiistas literesrios:
Arturo Treao Villafuerte, Ignacio Trejo Fuentes y.Hortensia Moreno,
y con siete escritores de los antes menc1oqados que matizen y complg
mentan el objeto de estudio.

Se preguntard el por qué se pensé en la novela‘y no en otro
género litererio, a ello regspondemes que dentro de la prosa, la
novela tiene mayor sceptacidén por parte del piblico-lector y porque
en algunas ocasiones retoma tdeniceas perlodistlcas.‘

En cuanto a la estructura del trabejo, se dio un giro dlstln
) to al tradxclonal. es decir, la redacclén no. es lineal. Son cinco
capitulos. ceda uno comprenslble ¥ austlflcado en si mismo gue com<
plementa y enriquece a los demds, esto es con la finalidad de hacer
- de nuestro trabajo de tesis una dindmice-que cumpla ‘el objetivo de
. expreszar claramente nuestras ideas sin crear de31nterés.

A lo largo del primer caplitulo presentamos una breve sgem-
blanza de -los origenes del periodismo hasta nuestros dias. Iguslmen
_te se hace referenmcia & la relacidén que guerdan el periodismo ¥y la
literatura, explicando las coeracteristicas de cada actividad y, se-—

fialando los cambios e influencias que han tenido a lo largo del

tiempo. Para ello, presentamos un esbozo de lo gue fue el Nuevo, pe—
riocdismo en Norteamérlca ¥ su repercusién er las letres meX1canas,



¥Ya que significé un rompimiento en la forma y contenido del perio-
dismo y la literatura.

Al referirnos al periodismo, indicamos gue es uﬁa actividad
aque ha evolucionzdo en la medida en que el hombre amplid su esfera
comunicativa. Ia literatura exalta la grendeza ¥ el misterio del
hombre a través de la historia., Ambas funciones se integran y com-
plementan en una sola personalidad: el escritor y/o periodista.

Especificzmente en México, la funcién del periodismo ha ve-
riado de época en epoca, desde aquel despreocupadé por las causas
sociales hasta el mds comprometido ccn las mismas. Lo cierto es que
el periodista es un cronista de su tiempo; esc el personaje que res-—
trea el accntecer cotidianos; el el hombre multidisciplinario que,

" a medida que acrecenta su acervo cultural, enrigquece su trabajo.,

La escritura es el lazo que finalmerte encadena al escritor
vy al periodista a una historia que les es inherente y gUe Lo mismo
se manifiec

5ta en una nota informativa gque er un eserito litersrio.
Afirmar esto es sceptar que ftento la literaturno como el pe~

riodismo estdn determinados por las relaciones sociales gue se don
dentro de una sociedad. Es evidente la anbivaléncia entre estqs dos
oficios gue son vno solo: trabajér el lenguaje en forna ¥y contenido.-
Es en estas modalidazdes de técnice y contenido que se podrian esta-
blecer distinciones entre una ¥ otra actividad.

» La diferencia puede constituirla el estilo. En el periodis-
mo se limita supuestamente ftoda disgquisicidn; se narra el hecho di-
rectamente, sin mayores rcdeos. La salvedad es que hay otros gériercs
periodisticcs donde se de paso'a la creatividad y & la criticsa, tal

eg el casgo de la crénicz ¥y el reportzje. En cambio, al escritor se



le brindan mayores prerrogativas, €1 puede filoscfar, discernir
sobre su entorro, mostrar sus experiencias.’Es el escritor quien
represerta de alguna manera los pensamientos y suefios de la comu

“nidad ¥y se muestra como parte integrante de la misma.




Gapftulo T

NUEVO PERIODISMO




Hablar de nuevo periodismo nos remite inmediztamente a la ddca-
da de los afios sesente en Norteamérica, momento en que la situa
cién social de aquel pais era cadtica. Tento las revistas como
los periddicos, reportaban acontecimientos que con frecuenciz
sup;raba.n 'la imaginacién de ios novelistas de entonces. Fn' es—
te periodo se intensificd la intervencidn norteamericana en Viet
nzm, "los jévenes de las universidades se unieron en manifesta-—
ciones radicales y, con frecuencia, violentas contra el gobier-
no. Cuendo los logros del movimiento pacifico de Derechos ci&i—
les no terminaren con lz pobreza y la discriminacién racial,
los negros enardecidos incendiaron y sacuearon los guetos ﬁrba—
nos que los confinaban' (Hollowell, Ficcidn y realidad, 1979.
p. 14).

Ios eventos pblicos fueron tembién desconcertantes, sefia

le. John Hollowell y ejemplifica diciendo: "Cuande un tortuoso
asesino dispard contra el vehfculo presidencial en Dallas, en
noviembre de 1963, los sucesos gque aﬁtes parécian estar mds a;lé
de nuestras fantasias més déscabelladas se convirtieron en parte
de la realidad cotidiena. Desde una torre, un asesino disparé
al‘azar contra la multitud y maté a2 una docena de personas. En
Nueva York, una joven fue apufialada hasta morir z plena vista
de treinta y ocho testigos quienes no hicieron nade por evitar-
lo™ (Hollowell, op. cit., p. 14). ’

Aun més importante, fueron los cambios en el estilo de vi
kda de los adolescentes, que desecharomn e incorporarcn a su per- .
songalidad, actifudes y valores nuevos,., Surge en ese tiempo, la
culturza de 1as‘drogas, una revolucidn sexual hacia la desmigti-

ficacidn del sexo; en general, ge buscaban soluciones a los




problemas que enfijgntaban. Se vieron atrafdos a la vida comunal
¥.a las religiones orientales.

A mediados de lés sesenta, vestimentas d& cclores brillan
tes y el cabello largo reflejaban una nueva libertad ante el
conservadurismo; Era evidente que estos cambios repercutian de
menera directa en la sociedad y por ellé, los escritores no po-
dién pasar por alto estos sucesos. De ahi;.el surgimiento del
nuevo periodismo gite ha sido paralelo a los-cambios explosivos
de la sociedzd norteamericana. Esté. etapa también generd nuevas
posibilidades narrativas, ya que tanto lo.s.novelistas como los
peiiodistas, ge interesaron por lds temas séciales ¥ decidieron
escribir hs;cﬂze; formas documentales, repértajes, tegtimdnios y-
e¥periencias personales, vutilizando para ello, técnicas novelisg
ticas con la observacidén de'te.lla.ﬁa del periodismo. Se alejarom
de la necesidad de inventar tremas 'y personajes para hablar.de
Li.;‘.a gituacidn especial. A esta fusidn de técnicas periodisticas
¥y novelisticas y la incursidén en prbblemas_ sociales, politicos
e inclusoc econémicos y socioldgicos, se le lilamé: periodismo -
‘més alto, la literaturs de lm realidadj-novela de no ficcidn y
nuevo periodismo (Hollowell, op. cit., p. 22). Ello no signifix
ca que se haye remplézadc a. la novela ficticia por temas extral
dos de la reslidad -aunque es sin duda, una caracteristica im-—
por’éé}xte en la literatura—, sino que es una nueva modalidad que
nace dentro de un contexto socio-econdmico determinado que in-

" corpora la novelz a su forma. ’ '

Por aquellos afios, destacaron en este campo los novelis -

tas Trumen Capote con In cold blood, Norman Mailer comr The
armies of the night y el periodista Tom Wolfe con The electric




Kool—Aid Acid Test. Truman Capote definid su trabajo como una
mezcla de periodismo y formas narrativas ficticias; Norman Mei-
ler, calificd su trabajo de historia en forma de novela; y Tom
Wolfe, que se ha convertido en sindnimo de ‘'muevo pei‘iodismo",
seﬁa16 gue las variedades del periodismo harx remplaz-ado a la ng
vela realista cc:’mor la forma dominante de la literatura en Nor-
‘teamérica. .

Lo que _destaca de este nuevo género conocido como nuevo
periodiamo es que los periodistas adOptarén‘ algunas téenicas
narrativas como el retroceso al pasado, narrar hechos cronoldgi
cos o invertirlos para lograr mayor colorido y aunque estas tég
nicas habien sido empleadas esporddicamente en periddicos ¥y re-

) vistas desde los afios cuarenta, no fue sino hasta los sesente
que se utilizaron en forma sistemdtica., Tom Wolfe, identificé
cpatro formas comunes de narrar a las utilizadas por el género

~novela para apéyar al nuevo periodismo : "representacién de esce
nas dramdticas en vezr del usual resumen histdrico’ de la mayor
pé.:fte de los articulos; un registro completo del dia'.l‘ogo en lu—
gar de las citas ocasionales o anécdotas del perlodlsmo conven—
c:.onal descru.pclén ¥ conducta de personajes que determinam su

‘posicidn en el mundo y, cuarto, el empleo del punto de vista en
forma 'com‘pleja e inventivas para representar los sucesos segtiﬁ
se desarrollan" (Hollowell, op. Cit., p. 40).

Al lado de estas técnicas que enumera Wolfe, se encuentran
dos técniecas novelescas usadas por los nuevos periodistas: mond
logo interior o la presentazcién de lo que piensa o siente wx
per..onaae sin echar mano de la citz directa y dar una imagen de

rasgos y cardcter de los protagonlstas, extra:.cxas de une serie




de fuentes. Por eilo el nuevo periodiéﬁo requiere de una cuida-
dosa.investigacidn que se complementa comr una descripeidn deta;
llada de personajes, éucésosy ambiehte, vestiménta y objetos,
ademds de entrevistas que aﬁorten 2 la novela mfs vitalidad.
Sin embargo, en su momento se dijo que la forma de este nuevo
pexriodismo, no tiene nada de nuevo, ya que "En realidad proba—
'blemente, las rafces histdéricas del actual reportaje cuenten
con siglos de antigiiedad. El periodismo objetivo se desarrélld
con el teletipo ¥ las noticias de radio® (Eollowell, op. cit.,
p. 49). . '

Las técnicas novelescas del nuevo periodismo,~para el pe-

riodista Newfield que publicara en el New York Herald Tribune, -

se derivaron de una combinacidén del periodismo periddico ¥y el
relato que dieron origen a l= novela en el siglo>XVIII ¥ que
miestra de -ello, es la’larga,tradicién‘de literatura sobre via-
jes y descripciones de ambientes locales que brindan ejemplos
que utiliza el nuevo periodista.

Tom Wolfe, ak referirse a este aspecto, sefiala en su li;
) br@ El nueve periodismo, que esta nueva-modalidad de periodismo .
cobié gran {mpetu en las crénicas noticiosas y las columas de
los diﬁrips‘ﬁetropolitanoé hasta que comenz& a extenderse répiq i
damente.. : » , ‘ . » ) ’
Més alld del estilo, el lenguaje ¥ la forma diferente de
‘estructurar el reportaje, algo caracteristico de este nueve gé-
nero,; fue incérppfar al aspecto noticioso, el aspecto creativo
.y recreativo que fermitieré presentar a los personajes comr una
profundidad psicolégica, ademds de elevar al reportaje a una
éxpresidn artistica. En la redaccién de noticias usuales, las

-



ﬁnidadés bésicas para un escrito son hechos y citas, tratando
de ser lo més objetivo posible (post. "Origenes del periocdismo™),
:mientras que el nuevo 'periodismo intenta recondtruir la experien ’
cia como pudo haberse desarrollado. Por otra parte, el novelista,
trata de incorporar a sus novelas, datos y hechos"reales, de re-
" tomar del medior que le circunda la probiema’.tica que le es inhe -
rente y. afecta de manera directa; para tal cuestidn retoma algu—.
na noticia trascendente, valiéndose para tal caso, de la descrip
cidén pormeno::;izaaa de los acontecimientos, de reunir las piezas
que va encontrando. Aunque quizé algo comin en ambos casos,. pe—
riodista y escritor, es que, ya sea"incor;;orando la creacidn a
lavnoticia o viceversa, se esfuerzan -por transmitir informacidn
acerca de un suceso de relevancia y proporcionar al lector dife-
rentes perspectivas sobre algin tema social. Bsto es importente
porque; tanto el uno como el otro, :.ncorpora.n una gran variedad
‘ d:e femas que nutren la’ forma de sus escritos. )
Otra de las caracter:{st:l.cas de quienes trabajan este perio
dlsmo, eg lz relacidn que el reportero y/o escritor guarda con
la gente y los econtecimientos que descmbe, reflejando nuevas
actitudes y valores. Es decir, que la visidn del 'perioflista,‘ su
posicién ante las situacdibones que se le presenten, es critica,
tratdndo de :mostrar la historia oculta gue se esconde tras los -
hec}ic;s superficiales. En general, el nuevo pei-iodismo represen-
t6 un cembio en los valores periodisticos ¥ novelados de manera
amplia, d.ebidd g la diversidad de temas, la incursién de nuevas.
técnicas dieron una visidn diferente al lector, donde tanto el
periodista como el escritor tomaban partide, definiendo su posi
cién ante los problemas que enfrentaben.



Algo‘comﬁn en ambos casog, €3 que sé presentavla historia
como novela y la novela como historia. En el transcurso de la
década de los sesenta, el npevo periodismo sigriificd para perig
distas Y literatos, una alternaxlva hacia formas de ficcidn,
formas documentales y relatos testimoniales. En parte, esta fu-
sién fue una manera de armonizer la realidad imperante en- Nor -
‘teamérica con los problemas de todae una colectividad: protestas
~politicas ma31vas, disturbios urbanos, o la guerra en Vietnam.

Se escrlbleron asi, novelas ¥, reportajes gue no se preocupaban
por el destino iundividual o por la accidn de un solo héroe, si-
no por problemas comunes a todo un grupo, una colectividad, una
clase social o toda la sociedad en su conjunto.

‘ De ahi que la noyela de no ficeidn o el nuevo periodismo,
sea significativé por las siguientes razones: 1.— Es una forma
narrativa gue surge en:una era de intemnso cambio social en Nor-
teamérica. 2.~ Refieja cambiog en el estilo, i%nguaje y forma.

© 3s- Demuestra una relscidn cambiante entre la posicidén del escr1
btor, de su papel y la produccidn de arte en una . sociedad masiva.

.4.— Y la eleccién del escritor de las formas documentales, de

‘ sucesos de la vida cotidiana que competen a una mayoria, ;

Pero &oué-es la novela, qué el periodismo? y scudles son
las dlferenclas entre una ¥ otro, cudndo es algo literatura y
cudndo simple periodismo?

5Qué es la novela®?

Desde hace dos siglos, ‘ge- observa un fenémeno de gran im~

portancia: el sitio que ocupa 1z novela en la llteraxura tlende

.a acrecentarse dia tras dfa. A estas alturas, la novela avanza



v

triunfante, dotada de vida,- ¥a que sin grandes preocupaciones
tedricas, éste género enrigquece sus dominios retomande 1o gque ]
las otras artes le aportan. Desdefia limitarse a la ficcidn e i

" cursiona no sdélo en el campo de la cienciz, sino que emprende

es decir que se esfuerza en represen
tar aspectos de la vida diaria valiéndose para ello de +todos -
los medios a su alcance.

la descripeidn de 1o real,

Combina téecnicas ficticias con la observac:xdn detallada
del i:eriodismo. Los novelistas se alejan de la necesidad de in-—
ventar tramas y personajes para hablar de una situacidn ‘en espe
cial, En realidad, la novela no pretende ser en modo algunc una
obra de orden meramente estético, retoma aspectos psicoldg’iéos,

' écondmicos, socioldgicos o ficticios para agradar, divertir, err
sefiar, hacer comprender, hacer sentir. Esta ambicidn por trascen
“der a otras Areas del conocimiento es una tendencia general de
‘la‘novela contempordnea. “La curicsidad consti tuye el atractivo
principal de esta literatura que va desde el gran reportaae, del
" relato hlstér:.co, de lz cosa viata, de la narracidn’ del suceso
,‘ vulgar, (en los que se requiere la mds estricta objetivided),
hasfa» las donfesiones, las correspondencias, las memorias, los
diarios intimos, en los que se encuentra sobre $0do la descrip-
ciéh‘de las reacciones.personzles y, cada vez mds, la confideﬁ—
cla de lo inconfesable" (Caillois, Soclolom.a de la novela, 1942°
pe 19).

‘Para zlgunos escritores mexicanos contemporéneocs, la nove .

1a va mds 8114 de ser un medio de comunicacidn. La funcién de
la novela dirfa Gustavo Sainz en una entrevista hecha por David

Ponce, "es acusar que esto existe, sefialar que tan estipids es
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le burguesia, cédmo se enajenan los jévenes, mostrar la vida se—
xual del obrexro o del estudiante universitario. La novela amplia
nﬁestro campo de experiencia; agudiza nuestra sensibilidad; nos
ensefia a mirar sobre nosotros mismos; enriquece el vocabularios
‘nos modifica. (...) Quien lee novelas se vuelve un poco mds tris
te" (Avilés, et. 2l., Los escritores. 1981: pf208),

Pgra Jusn José Arreola 1la novela es un medio de comunica—
eidn, "peroc en realidad el novelista mds auténtico, el escritor
verdadero, el artista no estd buscando conscientemente comunicar
egto o aguello al miblico; cuando es grande, el novelista escri—
be como el poeta, por necesidad de desatar su alma en otras al-
mas" (Arreola, post., "Los eseritores opinan", p.119).

Iia novela se convierte en un medio de comunicacidn, agre-—
zarfia Elena Poniatowska, en el momento que s.e lee. "En la nove-
la hay un propdsito creativo, de hacer un mundo propio en el
cual se interne el lector. El lector se sentird enterado de al-
g0 gue no sabia o participard de una vida que no conocfa pero
que le interesaba corroborar, ¥y vive en otro mundo que puede ser
el de la novela, llegar a tener acceso al mundo de su creacidm
qué no tiene nads que ver con el mundo de la noticia” b(Poniatow_s_
ka, post., "Los esecritores opinan", p.129).

Mientras que para Salvador Mendiola, "la novela si es um
medio de comunicacidn iddéneo; otra cosa serfia si lo que comunica
-la forma de comunicacidn novela tiene sentido de ser comunicado,
es decir, gvale la pena comunicar novela? Creo.q{xe s porque es
cominicar relato' y es countar una historia particular® (Mendiola,

post., "Los escritores opinan", p.138).



szia Iuisa Puga coincide con o0tros escritores al sefialar
'que la novela es uvno de los medios més ricos, quizd el mds com-—
pleto, para transmitir otras realidades, "En 1z novela estds re
.creando un todo ¥ en la medidza de tu capacidad estds tratando
de hacerlo existir parza que tu lector lo vea como gi estuviera
de visita 211%; en ese sentido la novela se me hace absolutamen
te portentosa; puedes usar todd, desde el aire hasbta el gesto.
del individuo; con el lengusje se puede hacer lo increible: s0-

nido, colorido, y si logras engarzarlo de tal manera que no vesz
~ palabras sino una realidad que palpita, estds transmitiendo mu-
chisimo". (Puge, post., "Los escritores opinen", p.166).
Finalmente, para José Agustin, la novela mds que un nedio
de comuﬁicaciéﬁ, “"es un vehiculo a través del cual un artista eg
critor puede desarrollar todas sus capacidades expresivas, es un
territorio- sumamente ﬁoble, poraue de todos los géneros litera—
. rios, la novela es el que méds perdonz. Bs un género muy abierto
que permite muches posibilidédes de recursos tépnicos ¥y de vias
' expresivas" (José Agustin, post., "Los escritores opinem"™, p.174).
L De 1o anterior, se puede deducir que 1a‘npvela es un géng‘
'-_ro'queiﬁo tiene ni admite reglas. Todo le estd permitido. "Cre-
. ce como la hierba silvestre en un terreno velafo. Y mientras o
aos los génefos literarios sienten restringida su variedad =
' cousa de sw naturaleza misma, la novela incita por el contrario,
a trensformarse sin cesar, déci; en todos los caprichos del ééf-
critor" {Caillois, op. cit. pe 27). .
. Egte género hace participar a tedos de sus alegrias y do-
lores, Representa los peligros ¥y misterios, las sorpresés v los

suefios. Sus caracteristicas pueden ejemplificarse de la manera
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siguiente: es esgncialmente eldstica y diversa; ninguna regla
gobierna su extraordinaria plasticidad;'sus ambiciones‘no tie -
nen limite. A medida que se obtienen las metas trazadas, la no-
veia encuentra nuevas razones de acrecenbarse. Toda tentativa
tiene cabida. Ia novela a veces pinta la sociedad, un medio,
o una familia, a veces una pareja o la conciencia 1nd1v1dual '
Sin embargo, no hay méds que un vYnico tema de la novela:
la existencia del hombie en la sociedad y su conciencia impues-—
ta por el cardcter social de esa existencia. "Mientras el arte
es recggimientd, contemplacidn de firmas, ansia de soledad, co-
nocimiento de la naturaleza ¥y del alﬁa, la novela sumerge O man
t;ene al hombre en plena muchedumbre, en plena existencia colegc
tiva. Describe las rivalidades del hombre con otro hombre alsla'
' damente o sus conflictos.con la sociedad misma'" (Ca11101s, ODe
citey Bs 34).
Su objetivo es ensefiar al hombre a conocerse a si mismo s
10 invita a analizarse. De igual manera, lo empu;a a la ac016n,
haciéndolo parte de la trama. e ineitdndolo & imitar los modelos
que le presentan y suministrande a la vez razones para combat;z
los. Es evidente también gue su lectura transmite una emocidn
esencial que no pertenece al goce estético solamente,; sino que

_proveca a una participacidn e identificacidn.

ELEMEﬁTOS DE LA NOVELA

Al gunos elementos’imbortantes en la estiructura de la noveg
. la son: la amplitud, es decir,‘el nﬁmefo de personajes que deseg
pefian en ella un papel importante y ocupan el centro de la narra
cién. La dénsidaﬁ, que mide la minuciocidad del relato, descrip-
tivo, detallista. Un ejemplo de ello seria cuando el escritor se
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apodera de un cor'tp instante y lo estira, o por el contrario,

en pocas pédginas ‘redacta un acontecimiento de un gran espacio de

tiempo, Las novelas aérandan o empequefiecen el''tiempo. Otro ele-—
mento es la extensidén, toda novela posee una triple extensidn;
,'ben}pqral_: el tiempo que tarda en transcurrir la vida del perso-
naje, o los personajes; social: se refiere a la variedad de los
a.mbientgs, el contexto social en que se desenvuelve la accidn;
y esﬁacial: indica los lugares en que se desarrolla la aqcién.
Encontramos también el monélogo interior ¥ la diversidad.de pla

nos,

,Qué es periodismo?

Existen diversas definiciones sobre periodismo, desde aque
1las que lo ca:ta.logan como una forma de obtener dinero por encar
"go haste quienes lo entienden como una actividad responsable y
privilegiada, encargada de informer con precisidn, ‘perspicacia y
rﬁpidez; o bien, un arma de poder politico. Para nosotros perio-
dismo significa comunicacidn, informacidn y ciivulgacién de noti-
_c:\.as- es una préctica que tiende a describir, situar, expdner la
existencia de ut suceso o un fendmeno con el fin de que, quien
reciba el material lo interprete y emita sus propias conclusio-
hes. Sus caracteristicas son la sintesis, la actualidad, la inme
diatezvy la vitalidad. En este sentido, "el periodismo es la
aceién ininterrumpida e inmediata que tlende, .por medio de la co
municacidn de .noticias y cr:.tez::Los obaetlvos, a aportar elementos
-~ desmistificadores que permitan el discernimiento masivo ente un '
acohtecimiento, fendmeno o si’stema de ideas" (Dallal, Pariodismo
y literaturs, 1985: p. 25).

Como se podré observar este caracterizacidn dltima de perig
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dismo es la que se ha dado en llamar durante siglos:"objetiva.
Sélo‘qﬁe no hay, no existe un -periodismo objetivo, en tante que
al'ser un medio de difusién directo, vital e inmediato, -este
ejeréiciq se haya impregﬁado de juipios persqnales,.ideolégiqosi
¥y formales de los grupos a lbs que representa o a los que inten’
talsérvir © hacer funcionar. )
‘Los problemas ideoldgigos;_politicos,Acomepciales ¥ puvm
blicitarios a los gque se enfrenta el periodismo contempordneo
son resultado ineludible de la expansidén de las formas induétrig
les de la comunicacién, impulsadas bor el capitalismo. Entendien
‘do por ideologia m groso modo, un sistems de,valofes ¥. creencias
que péseen'todas las sociedadeg a fin de legitimarse y reprodu -
‘6i£se. Sin embargo, hay también un,periodisﬁo critico que ayuda
ai discernimiento v aporta elementos al piublico en torno a los
problemas‘propios de la sociedad en que vive. Este periodismo es
.'orieﬁtador, de opinidn, libre, participativo y de interés social.
ﬁe,éhi que la funcidn del ﬁeribdista.comd lo. sefiala Fernando Re-
;yeé Métta en su artIcuio "La comunicacidén tranénadional vy la reg
vpuééfa altéfna%iya?, debe ser un mediador experto en consgtruir
iiﬁformacién, ademds de ser agente de cambio gocial. Su.iabor es
'1ndlspensab1e principalmente en las fases de misquede, elazbora- .
cecidn y canalizaclén de los materiales notlciables (Slmnson Grin

- berg, Comunicacidn alternativa..s, 1981. De84)a

Por su parte, Camilo Taufic entiende al periodismo como
1la-parte méds dindmica de 'la comimicacidn y agﬁega que cusndo se
interpreta.y opina sobre la noficia, entoncés ésta se convierte
en una fuerza politlca potente. (Taufic, Periodismo x . Jucha _de

clases, 1981- o5 Ve




De todo lo s&}terior, podemos sefialar dug_la meta del perig
dismo contemporineo debe ser por una parte; la de proporcionar a
‘extensos grupos.de la 'sqc_:ieAd.ad., ma,tqria.les::veraic_es, sintéticoé,
actuales e ininediatos; ¥ por otra partc, esbtos materiales deben
'.poseer, directa o indirectamente, ingredientes criticos que inci_ 
ten al discernimiento, 21 andlisis y, por tanto, .2l desarrollo
y/d transformacidn de la sociedad. ’

ORIGENES DEIL PERIODISMO

El periodisi'no .es una préct:'_.cﬁ gue ha existido desde. antes de la
apariqidﬁ_,de la imprenta. Tanto en China como en el México pre-
higpénico circulaban datos o informes sobre faal o cual a.cqntec_:i_'
miento importante a través de sefiales, jeroglificos, dibujos o
pinturas que ponen de manifiesto la necesidad de ‘los antiguos
pobladores de comn:.carse .Y gue ahora zon par"c del testimonio

"de nuestra cultura. -

José Acosta 'Montoro. _ Es inexacto buscar el origen del perdiodis
’ .mo. Desde tiempos . inmemoriales ya se prag
f.icaba, Alejancftr-o"Magxqé"‘s‘;.hacfa'- acompa~
‘flar de .cronistaé ‘a s_ligldq.‘ Los emperado—
res chinos llevaban a dbs _fedatarios_éue
de€jaban ,cons'tan‘cia. de hechos y palabras.
En Qrecia se concentré. la actividad comu—
vnicativa en el égora de cada ciudad, en.
.la plaza p\ibllca. ILa necesidad de noticias
‘en la antiguedad cred el traba;yo de corres
‘ponsal. En esta época.también surge el mer
"?ade'r que ya desempefia una labor comunica- |

tiva (Acosta Montoro, Periodismo y 1litera-
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. tura, 1973: p. 140),

Alberto Da:}.lal Tanto en Europa como en Asia era costum .
‘bre poner al alcance d€ un sector més o
menos. amplio de la poblacidn pequefios
textos, a.\i:r} escritos a mano, en los que
se ofyecfan informacidn sintética sobre.
acontecimientos o sucesos :‘meortarites.
Se tienen noticias .de que en la Alemania
del siglo XVII ya se leian pequefios "co-
rantos" y puede situarse en Brena la apza
ricién del primer periddico (Dallal, op.

Citey De25)
_Carlos Monsivdis sefiala en su.libro A ustedes les consta .
" que durente la conquista del Nuevo Mundo,

los espsfioles se va -
“1fan de la-crénice como un instrumento de conso'lid.acildln que re
" lataba sxis majestuosas hazafias, Estos.son los primeros __docume,n—
~tos que é.pa.:"ec‘én ¥ sirven para extendcr y eternizar las famas
de los capitanes, para pedir la a.bsolﬁcj,6n de los errores'y. cxi
menés ¥ peare dar una visidn diferente -del momento en que vivian..
A las crénlcas, 1e siguen largos poemas descrlptlvos que ofrecen
un. esbozo del pais recién descubierto y dominado. : -
"Nl crénica primitiva no corresponde por sus fxnes a las
bellaa letras, pero 1&5 inaugura y hasta. c:.erto :.nsta.nte las acom
pafia. Fue empeﬁode conquis’badores, deseosos de perpe.jbqa:z; su fama;
,de misgioneros, ciue, en contacto con el.alma inddgensa y desdefiosos
de notoriedad, ni s:\.qu:.era se s.presuraron muchas veces a publ:\.car .
sus libros, y @ quienes debemos cuanto nos ha llegado de la anti-—

gua poesia autdctona; y en fin,. de los drimeros escritores indige
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nas que, incorporados ya-en la nueva civilizacidn, y ain tortu-

rados entre dos lenguas, no se resignaban a dejar morir el re -

cuerdo de sus mayores“ (Monsivdis, A ustedes les consta, 1981:

©p. 17). ' ‘

' Al igual que en el periodismo, la literatura no es éjena
al aspecto -ideoldgico de la crdénica, pues_antiguamente el poeta
servia a' través de sus obras a su . tribu, ya sea para engrandecer
las hazafias de sus héroes, para recordar los hallawgos de sabidu

. ria o exaltar la grandeza y misterio de sus dioses. "EL monumen—
tokliterario debiavser el acicate para el guerrero, consejo para
el gobernante,'bracién para el sacerdote, guia para el memorioso"

(Castellanos, Juicios Sumariocs I, 1984: p. .73).

En la épocé de la conquista los autos sacramentales, villan.
cicos y demds géneros, sirven para incorporar a la cultura some—
~tide en una nueva [orua de creer y de pensar. Ejemplo de ellé,_
es(la.evangelizéqidn a los indigenas de la Nueva Espafia. Hay tame .
bién un servilismo a imitar los estilos y modos extranjeros de
sentir y deAexﬁresarse. .
‘ ‘Més tarde, en 1722, el clérigo Juan Ignacio de Castp;ena,

fundé la primera de las tres Gacetas de México cog'informaqiones'

.religiosas, oficiales, comerciales, sociales, mineras y'méritimas.
"Ni sensacionalismo ni orientacidn; sdlo ejercicio burocrdtico.
Esté.ée prolonga a lo largo del siglo XVIII, mientras 1los criollos

‘aprenden a leer . en ias Gacetas las aprobaciones a su orgullo nacig
nal que se consolida 1entamente:y se filtra entre noticias de es-
trenos, fundaciones, origenes de imdgenss milagrosas e infinifas
fiestas religiosas" (Monsivdis, op. cit., p. 19).

En io concerniente a la literatura, en la época independien
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te repercute en Mé;ico un_género que hasta entbnces da sus pri-
meros frutos nacioﬁales, nos referimos a la Novela."EL perigui—
1lo sarniento (1806) de‘JoaquinAFernéndez de . Ifzardi es unz de .
laslﬁrimeras onelas con un tono moralizadger, ¥a que con sus
textos querfa conducir'al pafs por el buen‘caminq sefialando ¥y
proponiendo medidas para su remedio" (Caste;laﬂos, op. cit.,
Do 75),_Es €1 también quien insis@é en que la prensa debe tener
une funeidén grientadora y exige la libertad de expresién, .
"En‘esé entonces, el periddico.como elemento .constitutivo de la
Nacién, representa y ordena las convicciones en.pugna y es tribu
'ng, egcuela, ateneo, partido poliﬁico, espacio de las bellas le-
tras, foro agitativo, chantaje, novela por entregas. y quien lo
" lee pertenece a una minoria privilegiada" (Monsivdis, op. cit.,
p. 19). '
Fl periodismo politico entendido como una forma de partici.
pacién ciudadana en los asuntos pdbliéos fue inauguradoc por Fer;‘
néndez de Lizardi. Cinco dfas despuds.de iniciada la breve etapa

del liberalismo_consﬁitucional, el 9 de octubre de 1812, aparece

- El pensador mexicano, el primero de dlos-nueve periddicqs_que,lag
zarfa a la luz Ferndndez de Lizardi. Una pequefia semblanza de eg
teihombre lz presenta Miguel Angel Granadqé Chapa al decirs .
"Hombre delaccién fue, pof lo visto, aunque de su vida queda el
sentido moral que impfimié a sus obras, la perseverancia de su
juicio, el realismo de sus concepciones politicas, la eclaridad
pafa divisar entre las brumas del presente confuso la luz del
porvenir, su confianza en el hombre, su optimismo en ia vitali-
‘dad’ de la Repdblica" (Granados Chapa, Nexos 57: D. 49).

Otro pionero del periodismo politico fue Lucas Alamdn gue

- 15 -



tuvo un origen y destino completamente distinto al de Fernéndei'
de Lizardi. Tuvo sus primeras incursiones en el campo de la cien
cia, mds tarde, en 1los negocios y termind Siendo hombre de le -
fras ¥y de gobierno. A 1los treinta y un afios ingresd al Ministe-
rio 'de Relaciones Exteriores y al concluir su aﬁministracién,
incursiond en el periodismo. En 1845 fundd EL_tiempo, que tres
afios mds tarde se transformé en EL Universal, drganos que se
distingufan por su defensa a la monarguia. Fue un hombre conser
vador que éreaicd de acusrdo con las costumbres y valores esta-
blecidos y con losg intereses creados. "Soy representante de to-
da la gente propietaria, el clero y todos los que quierem el
bien de.la patria para promover la defsnga de la r2ligidn catd-
lica por el vnico lazo comin que liga a todos 19s mexicanos"
(Granados Chapa, op. cit., p. 50). )

En nuestro pais, las aportaciones principales de los.pen—
sadores mexicanos, por 1o menos hasta nuestros dfas, afirma Ar-
mando Bartra en -su prélozo a la antologia de la publicacidn ma-

" gonista Reqenéracién, han tenido un cardcter wilitante y han es
tado estrechamente unidos a la prdctica social. Sefiala Que el
'pefiodismo, ba nés particularumente el pgrio&ismo polftico, ha si
do.la principal y casi Unica expresidén de un pensamiento btedri-
.co‘prapiamente mexicaho. -

A este respecto, Carlos Monsivdis agrega que los pensado-.
rés mexicanos, dificilmente se han encontrado en condiciones da.
éentgrse a prépa?ar estrategicamente largos y profundos btrabajos;
"la brevedadvy.oportunidad-del egerito periocdistico de uso téeni

‘¢o se ha acomodsdo més a las posibilidades de una 'cultura nacigp

nal', en su mds auténtico sentido"™ (Monsivdis, op. cit., p. 21).
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Destac6 tambi§n en este campo Francisco Zarco, periodista.
liberal, diputado a vé.rios congresos y ministro de Estado. En
1852 se incorpora al periddico EL siglo XKL, e3é ‘del pensamien-
4o liberal desde diez afios antes. El momento importante en la
vide de Zarco lo fue szin duda, su participacidén en el Congreso
Constituyente de 1856. Como periodista, redactd una crénica del
Constituyente publicada en EL_siglo XXI fundado en 1841 por Igna
cio Cumplido.

Director de Regeneracidn, uno de los periddicos revolucig
narios mejor definidos, Ricardo Flores Magdén, fue sentenciado
_nueve ;.r'eces; trece de sus cuarenta y nueve afios los pasé en la '
cdrcel por sus ideas revolucionarias que pretendfan la transfor
macidén de México. Es también uno de los esgcritores politicos
més completos. . e

Mientras esto acc;ntec:fa en el periodismo, en 1845 aparece
1a Revista cientitica y literarias de México en la gue aparecen

algunas crénicas de Guillermo Prieto, Manuel Payno, Artemioc del
"Valle .Arispe y Francisco Zarco entre otros. Ya en la §poca revo
1uej.onaria, 1a, 1iteratura que” anteriormente era elitista, ahora
deja ‘de ser un lujo y se vuelve hacia una imagerr cruel,  expresan
&0 en cada ﬁna.de sus pédginas la realidad de ese momento. Los
narxfadores, entdnces se caracterizan'po; 1a fidelidad al trans -
mtif.‘su-testiménio, la sorpresa, €1 asombro ante lo gue se ha
- visto 'y, en muchoé casos, la decepcién. El lenguaje adoptado por
los eacritores, :t:p.e un lenguaje llano, éin tanto aecorado, no
habfa tiempo para que pulieran sus trabajos. )

Mds tarde, en la década de los afios treinta, el escritor

Salvador Novo hace su aparicidn. José Emilioc Pacheco lo define
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como un gran prosista que se ‘revela como uno de los mejoreé pe—
_riodistas polfticos que'ha tenido México ¥y también como el creé
-dor y aclimatador del'periodismo moderno., 3alvador Novo se ini-—
eid en esta préctica en 1937 a invitacidn de Don Regino y Don -
‘José Llergo para la revista Hoy. "Acuiiaba expresiones, clavaba
insectos con‘aifileres. Y asombraba a los lectores por el cono-
cimiento Intimo de las victimas que aqﬁel anénimo cronisgta des-—
nudaba, exhibia, documentaba, fichaba, asi era el estilo conci-
g0, despiadado de Salvador Novo. Para México, donde todavifa en-
tonces. flotaban las gasas del que habfa condescendido a hacer
todos los muertos 'grandes' de la literatura, era ésta una nue-
Va forma de vivido periodismo" (Granados Cnhapa, op. cit., p.53).
A través de un breve panorama de los periodistas mds relg‘
vantes en la historia del periodismo mexicéno, démoa una semblan
za de esta-préctica que desde sus inicios mantiene estrecha re~
lacidén con la literatura. Actualmente encontramos a wn puﬁado
‘d= periodistas y/o escritores que han fetomado uno del otro los
recursos y t&cnicas que les éon indispensables para enriquecer
¥y complementar su trabajo. Tal es el caso de Elena Poniatowska,
" Carlos Monsivdis, Ricardo Garibay, José Emilio Pacheco, Vicente
Lefiero, José Joaquin Blanco y Fernando Benitez, entre una largs
lisfa de trabéjadores de la palabra. .
» .Luego de egte esbozo, agregaremos para finalizar, que deg
de sus origenes tanto el periodismo como la 1itefatura no han
podido romper sus vifnculos con la ideologia; ya seéa que dsta se
menifieste como instrumento o expresidén. Sin embargo,. cabe aclz
rar que la literatura no ha sido el vehifculo de expresidén idéd -

neo de la ideologfa. ;CSémo se puede explicar esta relacidn gue
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guardan estas acfividades con 1la ideologia°’ElIo se debe a que
tanto el perlodismo como la literatura no son fendmenos aisla —
dos, sino que siempre ‘estén en relacidn directd ‘e inmediata con
fendmenos sociales, politicos y econdmicos que posibilifan su

nacimiento, que favorecen o retardan su desarrollo,
nan sus tendencies,

que condicio
que disminuyen o acrecentan su vitalidad y
ain que propician o impiden su desaparicidn. :

Ello significa que la ideologfa es la justificacidn de un
orden e intereses materiales pre—existentes.' "La ideologfa es
expresién de la sociedad, es su 1enguaje'; (Ludovico Silva, Medios

de comunicacién...; 1980: p. 25). Esto sigxlifiéa gque las ideas

dominantes constituyen un lenguaje que expresan las relaciones
materigles dom.lnantes, es decir, ., . - mismas relac:.ones mater:.a

les dominantes concebidas como ideas.’

‘REI:ACION ENTRE PERIODISMO Y LITERATURA

.A."L través del tiempo tanto la literatura como el period:.smo, se
. han elimentado de todas- las éreas, pos:.bles, valiéndose para ello,
‘de todos los elementos, que ain sin quererlo, nen ensancha@o susg -
. expreé‘iones ¥y sus procedimientos gque amplian su radi6 de accidén
. gseglin las fxeceéidades imf;uéstas por el desarrollo de la sociedad
éonﬁemporénee;. Sin embargo, entre periodismo y literatura se es-—
tabl’éc'e un enjambx;e de relaciones que son »drif:'.ci:].es de detectar
en su inmediatez. Hay obras periodfsticas que trascienden =l as—
~ pecto 1i_terar_i.o," superahdo sus propias funciones y géneros. Ejem
plo de.ello son las crénic'as_'costumbristas, més tarde el rep‘ort_a_
je ¥ las rmiltipies resefias periodisticas que, impregnadas de re-

flexiones generaleS; son una gufe literaria para entender estilos
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¥ tendencias. Por su parte, la literatura ha enriguecido sus do

minios de lo-aque las otras artes le aportan, desde enventar tra

mas o personajes hasta combinar tdécnicas ficticias con la des -

cripceidn detallada del periodismo, encontrando en la novela su

. mejor expresidn.

Eric Nepomuceno

" 'Mao- Tse—Tung

Gabriel--Garcia Mdrquez

"Tengo absolutamente claro que Periodig
mo es Literatura. Se trata de un género
literario que merece respeto cuando es-
+t4 bien hecho, cpando es creativo. Hay
‘textoa periodisticos con la misidn de
transmitir una informacidén, que son bug
na literatura. Intentar establecer pari
metros rigidos entre Periodismo y Lite-
ratura me parece eq&ivoco" (Nepomuceno,
Excélsior, 1981: p. 2 ).

. "Poda cultura, todo arte y literatura
pertenecen a una clase determinada. No
sxiste en realidad,,arté por el arte, ni .
arte aque esté por encima de las clases,
ni arte gue se desarrolle al margen de
la polfitica, o sea, independiénte de ella
(...) E1 arte y la literatura estdn subor
dinados a la politica, pero a su vez,
ejércen una influencia sobre ésta" (Tau-
fie, op. cit., p. 83).

"...el periodismo es un arma mds rdpida
que la literatura, desde el punto de vis

ta politico. Es que los tiempos son -~
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" Juan Garcfa Ponce

Alejo Carpentier

.Ernesto’Sdbato

distintos: eli periodismo es un arma de
emergencia, para ba'ballaé a c.értc; pla—;
zo, mientras la literatura es un arma
méds lenta, sunque més eficdzt (Avilés,

Los eseritores, 1981: p. 92).

";Qué otra cosa puede ser la literatu-
ra sino el hallazgo del pretexto ade -
cuado que nos permite regresar siempre
al lugar en el que queremos habitar?” .

(Garcfa Ponce, De dnima, 1984: p. 10).

Casi todos los grandes escritores, no-
veligtas, historiadores que Vvivieron de
comienzos del siglo XIX.hasta hoy, fue-
ron admirables periodistas, entre ellos,
Victor Hugo, Emilio Zold, José Martf,
Anatole France, Marcel Proust, Marx, ILe
nin, John Reed y otros. (Borrds, Perio-
dismo y 1literatura, 1983: - p. 43).

"La literatura.es el suefio d& la comuni
dad, los personajes de Homero sofiaban
lo mismo que suefian los personajes de
la literatura actual. En el suefio como
en la literatura no hay tiempo. El escri
tor suefia por la comunidad.” Por eso se .
habla a menudo de la misidén de 1la litera
turé. Pero se habla con un sentido estrg
cho, generalmente vincdlado con iglesias

y partidos. Es como si usted preguntara
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cudl es la misidén de los suefios. S2 pue
den dar muchés interpretaciones, pero
parece que la fundamental es impedir que
el hombre se vuelva loco. (...) El suefio
es una descarga, una catarsis, la litera
tura lo mismo. (...) El escritor realiza
esa tarea onfrica, Eolectiva. Y si esta
comparacidén entre el suefio y el arte, es
exacta, resulta que la misién de Ta lite
ratura es‘evitar que la comunidad se -

vuelva loca” (Borrds, op. cit., pp. 33-34).

. Alejo Carpentier El periodista es un escritor que rastrea
‘ el scontecimiente dfa a dfa sobre lo Vi
vo, en caliente. Trabaja sobre la materia
viva y cotidiana: la noticia. Estd obliga

do a someter el acontecimiento a proporé

ciones ajustadas.a ia importancia del he-

‘cho mismo, dice lo mds posible en el me-

nor espacio de periddico, adopta un esti-

lo eliptico, apretado, suprime todo ele ~
" mento ajeno al relato directo del hecho.

El periodista es en sf una forma de histo.

riador, es el cronista dg su tiempo, es
él que recoge la participacidn inmediata
del acont2cimiento gque después habrd de
situarse en justa perépectiva y dimensidn
en un andlisis histdrico determinado.
(Borrds, op. cit., p.41) .
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Teodoro Torfes "...el periodista de estos tiempos &e-
. be. ser un poco literato si no quiere
quedarse rezagadé™ (Torres, Periodismo,
1937: p. 13).

Bernardo Ruiz "El escritor debe llegar hasta donde

' le sea posible, debe entregarse plena-
mente con 1la integridad de la entrega
amorosa a su creacién" (Dfuz Arciniega,

Vaso Comunicante, 1985: p. 21).

Alejo Carpentier ' El periodista alimentard la novela del
' futuro con sus testimonios y sus erdéni

cas (Borrds, op. cit., p. 46).

Asf como hay una cdmplementacién entre periodismo y lite—
ratura, éxisten diferencias entre ahbés actividades, queyen sen
. ‘tido estficto, son notables. En el pericdismo, ¢l lenguaje flui

do, veraz y acéesible, responde a las necesidades de un grupo [}
cpﬁunidad para el que se escribe. Asimismo, el pericdista jamds
se refiere a hechos ¢ fendmenos, a personajés o acontecimientos
gue nd sean losg que la misma realidad social le ﬁresenta. La
~exisgtencia misma de 105 géneros periodfsticos (nota informétiva,
regefias literarias, articulo, entrevistsa, crdnica, reportaje)
han'éxperimentado durante afios de historia, una serie de cambios
como el de trascender a otras dreas del conocimiento ¥, retomar
como 1o es, en el caso ae la resefia literaria, la crénica y el
reportaje, aigunas técnicas novelfsticas para enriquecer su tra
bajo.
Aunque la literatura es en muchos sentidos mds imesginativa,

més creativa, también responde a cierto tipo de necesgidades
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sociales y culturales;-y sus géneros también fe3ponden a los re
querimientos de una sociedad‘cambiante, gozae de algunas liberta
des que el periodismo, hasta hace algunos afios no habia tomzdo
en cuénta, como la de movelizar un suceso 0 acontecimiento; des
cribirlo, narrarlo y sobre todo, brindar informacidn, datos a
los lectores y, una visidn distinta, interpretativa del suceso.

Pe igual manera, el escritor contempordneo encuentra en
el periodismo, elementos gue servirdn a su creatividad, podri
obtener datos veridicos, acontecimientos cercanos a la problemd
tica de su pdblico-lector y asi novelizar lo que sea de interés
tanto para é1 como para sus lectores.

Por su parte, el periodista enriquece su trabajo con la
déscribcién detallada, el relato minucioso, el didlogo, los per
‘sonajes, la_uﬁicacidn y el ambienfe en que se desarrolle la tra
‘ma y el mondlogo interior.

' En la actualidad, la rolocidn entre ambas actividades pue .
de deteétarse con relativa facilidad, pues no hay un sélo'perié
dico gque en menor © mayor medida, ho inciuya un suplemento o

una seccidn cultural, por 1o menos a la semana, en donde los pe-
riodistas.den muestra de su destreza el complementar su activi-
dad con la creacién ¥ ofregernqs reportajes, crdénicas, ensayos
v critica gue son literatura. Hay también, reportajes noveliza—'
‘dos que se nos presentan‘en-forma de libros ¥y gque por ello, uno
dejan de ser excelentes reportajes.'Se nos viene z la memoria

algunos titulos como: La noche de Tlatelolco de Elena Poniatows

" kaj; Las muertas de Jorge Ibarglengoitis; Los agesinos de . Vicen-

- te Lefiero; Log diez dfas gue estremecieron al mundo de John Reed;

In casa de lag mil virgenes de Arturo Azuela; algunas novelas de
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la Revolucién quehgon claro testimonio de esa época como Los de
‘abajo de Mariano Azuela y otras tantas.

Desde ol siglo iIX, las figuras literarias se consagraban
ante los o0jos de sus lectores fundamentalmente en las pdginas de
leos periddicos y en pleno ejercicio periodistico. ¥ mo sdlo eso,

las plumas més destacadas del siglo XIX mexiceno eran plumas gue

paralelamente a su manifestacidn creativa, podtica, ensayistica
(] novelistica, eran al mismo tiempo literatos, periodisfas ¥y po
. 1iticos. Més adelante, en el siguiente capitulo, nos referiremos

a algunas de estas figuras literarias.

Mlentras tanto, el periodxsta de hoy, atrafdo por la llte
-ratura, se esfusrza por intensificar sus conocimientos en torno
a ella. Slmulﬁéneamantey ambos participantes del guehscer social

"uﬂlven sus intereses en direcéién a nuevas propuestas, nievos
proyectos para ‘servirse mutuament

et



"_v‘Capn'.'tulo_‘-z' '

DESARROLEO DE LA NOVELA EIV MEXICO




“Decidir en qué momento le mezclz de la historia y la fan-
tasfa sdquirid ciertes caracterfsticas literarias para dar paso
al género: que hoy condcemos como novels, &s un-asunto de diffeil
solucidn, dado que existe una gran cantidad de textos especiali-
zados al respecto.

Sin embargo, ‘gl referirmos egpecialmente a la novela mexi-—
cana, encontramos que ésta no sélo proyecta representaciones de
la realéi_dad o de momentos histéricos que en determinado momento
vive nuestfo pais, y que interpreta individualrente un escritor;
es también un instrumento que corr.unica.r aquellas relaciones huma-—
.nas que no percibimos tan féc:.lmente.

' Ia ficecidn en la novela resulta un refugio para ls sed de
eventuras del hombre sin voluntad para hallarlias en la realidad.
Es una manera de com}éensacidn a la vida, ‘={, peroc al nu.qmo i em-—
Do escapar d.e ella, huir de la realidad. Una. prose. que es rica
en expresiones y jueges de palabras. El lector releciona a le
bnovela con su vida, quiere vivir en ella, aungque sea de forma. in
vcoinsciente ¥ por un rato, se identifica comr los protagonistas de
ésta. Sufre, se angustia, llora y rie. Pide a la novels un suple
mento para su vida emocionel, imaginaria prolongacién de lo reszl,
un -atenuente a la monotonfa, a la desilusicnante y cotidiana -
existencia\ como habitante de la gre.n ciudad o de provinciez.

o Desde el momento mismo de su aparicién, la novels mexicana
" ha sido un instrumento Wil pai'a captar nuestra realidad y pars
expresarl#, pars. conferirle sentido ¥y perd.urabilidad.
’ Inserto’ dexitroide esta dindmica,: el novelista ha trabajada
con los materiales del historiador y del socidlogo,, es decir,,

corr aquello que le proporciona la experiencia inmedizta. Muestra
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de ello es la diversidad de estructuras y temas que ha adoptzado
le narrative mexicans. .

Vemos que ya desde sus origenes, la novelistica mexicanasa,
manifiesta el sentir, el ambiente de descontento y la necesidad'
de cambio ‘de una sociedad en c¢rfisis —~la colonial pars dar paso
a. un pafs independiente~. Esto se pone de manifiesto emr El veri-—
quillo Sarpiento de Jozaquin Ferndndez de Tizerdi en 1816. Afos

més terde, este sentir se expresa con mayor intensidad cuando la
Revolucidn mexicena de 1910 marca la muerte de una sociedad, la
del porfiriato, ¥ es a la vez, el puente entre el México del si-
glo XIX y. el contermpordneo, el cual nos interessa. »

ESQUEMA GENERACIONATL DE ESCRITORES MEXICANOS

Para Seymour Menton en su articulo "Lz estructure épica de
'Lo’s de_absjo y un prélogé especulativo", existerm cinco genersascio
_nes de movelistas mexicanos partiendo de los autores nacidos en-
tre 1925 y 1935 (Ocampo, Le_critice de ls novels mexicana contem—

oré.nea, 1981- p. 105).

. ) A le. primera generecidén pertenecen: Mariano Azuela (1873~ -
1952),,José Vasconcelos (1881-1959), Martin Luis Guzmérr (1887-
1976) y José Rubén Romero (1890-1952). Estos cuatro aubores se
diferencian clarsmente por su manera de escribir. Martin Luis .
Cuzmén y José Vasconcelos rea.lizé.ron sus estudios en la capital
y formaron parte del grupo ateneista; enip]_.earr unt lenguaje culto
pars narrar sus propias experienciass, mientras que sus con‘tempo-—
réheos, Marieno Aguela y José Rubén Romero se desarrollaron err
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" le provincia, Azuela en Jalisco y Romeroc en Michoacén; lejos dél
ambiente'iptelectualldel Ateneo. El1 estilo de los dos es menos
elaborado, mds senbillqzy sus obras contienen mds didlogo. Sin
‘embargo, 1o gque los une dentro de esta generzcidn es que todos
crecieron durante la dictedura de FPorfirio Dfaz, ¥y que mds tarde
ﬁplaudieron su caida.

La segunda generacidn la comprenden los escritores que na-
cen entre 1895 y 1902. Para Menton, los autores de esa €poca no
podian recordar directamente la dictadura de Porfiric Diaz, pues
eran nifios o adolescentes cuando estalld la Revolucidn. Por'eso;
sus estudios en le primaria o en lez secundaria fueron interrum-
pidos para luego formarse en los canpos de batella. De esta ge-
‘neracidén destacan: José Mancisidor (1895-1956), Gregor&o Lépez
y Fuentes (1897~1967), Rafael F. Mufioz (1899-1972) y Jorge Ferre
tis (1902-1962). En sus novelas, estos escritores se identificen
totalmente con la Revolucidn. . )

La tercera generacidén es para Seymour Menton, literariamen
te mucho mds culta, cosmopolita y la que disfruta actualmente
‘del respeto. piblico. Los novelistas de esta generzcidn nacen en--
tre 1904 ¥ 1914. Destacan: Agustin Ysfiez (1904-1980) con Al filo
del agua (1947), José Revueltas (1914-1976) con EL_luto humano
(1943) ¥y Ei_resplandor (1937) de Mauricio Magdaleno (1906-iT8¢).

Juan Rulfo (1918-1986) constituye un fenémeno aislado de
este estudio generacional de la Revolucidén mexicanz y del cual
hablaremos més adelante.

Lz gquinta generscidn corresponde & escritores que nacen en
tre 1925 y 1935. Destecan: Rosario Castellanos (1925~1974), Ser—
gio Galindo (1926- ), Carlos Fuentes (1929~ ) ¥ Vicente Lefie
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ro (1933~ Y. Pera Menton, ellos sefialen los abusos y las injug

ticias de una sociedad engendrada por ls Revoluciédn. El portavosz
de esta generecidn es Carlos Frentes.

Juan Gé.rcia Ponce, pertenece a la rice y3 creativa genera-~
cidén hispancamericana de 13855 o de 1954 como juzga (Arrom, Esgue—

mz_generacional de les letres hicpencamericanas, Bogotd, 1963)

en la que se encuentren también Mario Vergas Tlosa y Guillermo
Cabrera Infante.

Por su parte, José Luis Martinez expresa en "nuevas letras,

nueva sensibilidad® que el proceso de maduracidn novelistica se

‘inicid en 1947 cuendo los escritores cconguistan une técxnica, una

nueva sensibilidad y un horizonte cultural mds amplio unido & mil
tiples inflli.encias extraliterarias y las nuevas corrientes artis—
ticas el mundo (Ccempo, op. cit., p. 195). '

Los antecedentes a la explosidén de una nrueva literaturs nove-

lesca ocurre en 1963 con las publi.caciones de Los slbafiiles de
Vicenite Le

ero, Lgs recuerdos del porvernir de Blena Garro, Imagen
primera y Le noche de Juan Garcia Ponce. Ls . explosién propiamente

: dn.cha de esta nueva literatura ocurre entre 1964 y 1966. Yos pro-—

'tagonlstas més visibles de esta etapa son cinco narradores que es

criben sus primeros libros: José Agustin, Gustavo Sainz, Salvador

Elizondo, -Inés Arredondo .y Fernando del Paso.
Para John Brushwood, un critico rortea.mer:.cano, que analiza
los per:.oaos literarios en la narrabtiva mexicana, es decir, en el

México del siglo XX, sefiala que de 1900 a 1914 se prelongen en la
literatura, las caracteristicas del siglo XIX. De 1915 afio de la

éparicitSn de Los de mbajo, a 1930, el impulso revolucionario ori-

1la a las letras nacioneles a una ¢poca de innovacidn. Entre los

- 3L -



hecheos mds importantes cabe destacar la creacidn de varias revig
tas literarias, entre ellas: Centem ordnecs, Méxicolmoderno, Uli-
Ses y Hofizontes, entre otras (Brushwood, México en su novelg,
1973: p. 157-173).

Los gefios cpmprendidos entre 1931 ¥y 1947>Wcorresponden al

periodo de reconocimiento de la Hgvolucidn ccmo hecho trascenden-~
~tal en la historia del pais. Ahors predominan los temas y la con—
ciencia nacionales y se publicsn la maybrfa de las "novelas de la
Revoluecidén', por lo gue en estos afios prevalece.ia tendencia des-—
criptiva sobre la immovadora. Los autores contemplsn los probleras
nacionales olviddndose casi totalmente de lo gue sucedfa fuera de
~sus fronteras" (Ocempo, op. cit., p. 13).

La etapa de 1947 es para Brushwood el inicio de la novela
mexicana contempofénea -en este aspecto coincide con José Iuis
Martinez— el comienzo de un proceso de maduracidn novelistica.

Y es Al filo del éﬁua (1947) de Aéustin Yafiez la que marca este
inicio. A‘aiferencia de este critico norteameribano, algunos es—
>p¢cialiétasvopinan owe El luto humano (1943) de José Revueltas,
0 Pedro Piramo de Juen Rulfo (1955), pueden considerarse como
puntos‘de‘partida més apropiados que Al filo del agua (post. Agus
tin Yefiez, p. 35)- : -
. Pare Brushwood, & partir de 1947 se entrecruza la tenden—

cia descriptiva sobre la innovedora dendo por resultado una sin-
tésis de lo cosmopolita y la conciencia nacional. Este dltimo pe—
riodo es para &1, una reafirmacidn qﬁe va de 1915 a 1930, dado
que los escritores insisten en la transformacidn de la realidad
¥ hasta en su derecho de inventarla, recurriende a todas las téc—

nices narrativas de la literatura universal.
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Este critico sefiala tambiéh,la posibilidad de establecer
una etapa que abarque de 1947 a 1962 o 1963, ¥ gue permitirfa
dividir el siglo en intervalos de amproximadasmente quince afios
cada uwno. Sin embargo, esfo no es del todo vdlido ya que por
ejemplo, es hasta 1967 cuando se impone una nueva maners de na-—
rrar denominada "invencidn de la invencidn” que en poczs pala-
braé, significa "el uso de cualquier técnice narrative que haga
del acto de crear la oﬁra parte de la experiencia de la lectura
de diche obra" (Ccampa, op. cit., p. 169).

Otros autores ven esta nueva forma de narrar como la fascina—
cidn del 1ector'frente 2 la creacidn credndose. Un ejemplo seria
E1 hipogeo secreto (1968) de Salvador Elizondo donde el autor
que estd escribiendo un libro, incluye a un persbnaje que estad
leyendo el libro que el autor estd escribiendo; o bien, Cambio
de piel (1967) de Carlos Fuentes donde el awtor es en parte na-
rrador que inveénta a otro narfador, ¥ el autor contempla regoci
jado al narredor inventando creendo la rarrativa. Esta misma si
"tuscién ﬁuede ser apreciada en El gerabato (1967) de Vicente Lg
ﬁefb, Morirds lejos (1967) de dosé Emilio Pacheco y mds recien—

temente en Tiene los cabellos rojizog y se llama Sabina (1974)
de Julieta Campos. .

' De 1965 a 1973 se marca en muchos aSpectos‘la renovacidn
"novelistica gque empezd en Mérico a fines de los afios cuarentas,
haciendo eco a partir de 1959. Este. otro periodo segsin Paloma,
Villegas en su articulo "Nueve narrativea mexicena", tiene su an
tecedente y representante mds inmediato en Carlos Fuentes desde

sw primer libro de cuentos Los dfas enmascarados (1954), en nove

las como Lg regidén mds transparente (1958), La muerte de Artemio
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_ Cruz {(1962), Las buenas conciencias (1953) y Aura (1962). “En -

Fuentes nacen la narrativa de la urbe, el erotismo en todas sus

posibilidades miticas, ;/la historia ccncetida metafdéricarmente....
Lé‘ciﬁdad, antes escenaric de holeoesustos proletarios, cobra le
vida que habri de tener en casi todz la literatura zctual, sus
entrafias se exponen en su complejided, su horror, su incongruen
cia, su cruel peso sobre las almas" (Ocampo, op. cit., P. 227).
De los muchos rarra&crﬂs y novelistas gue empezaron a es—
cribir a finales de los cincuentas y a principio de los =zesentas
se.encuentran: Inés Arredondo, Juan Garcia Fonce, Salvedor Eli-
iondo,fSergio Pitol, Elena Poniatowska, Ricardo Garibazy y Julie
ta Campos. Méds recientemente estd la pluma de Maria Tuisa Puga

quien tiene publicadas 'Las posibilidades del odic (1978), Cuen—

‘do_el aire es azul (1980).

o~

-La renovacidn novelistica que va de 1365 a 15
~riza por la presencia de un fenémeno ccmplejo ¥ desde lusgo re—

ciente, qué responde al surgimiento de las ciudades modernas y
‘gue " se denomines literatura urbana. José Agustin y Gustavo Saing
son los escritores mds representativos de este periodo.

.En esta misma década émpezaron a proliferar los talleres
literarios, y el interés por este género se registrd palpablemen
te en la asistencia de gran mimero de personzs a conferencias,
meszs redondas y cursos colectivos.

Igualmente, el movimiento estudiantil del &8' cred una for
ma diferénte de interpretar la realidad de aquella época. EBL es—
critor se preocupa entonces por desentrafiar el verdadero signifi
cado del nuevo NMéxico, "del México que para celebrar una Olihpig
da tiene gue iniciarla con un sacrificio humano" (Ocampo, op. cit.,
p. 223).
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Tal preocupacién se hace manifiesta en una serie de inveg
tigaciones que se sitlan entre la literatura y el periodismo cc
" mo-son: La noche de Tlatelolco (1971). de Elena Poniatowska, Dies
deVgl_zE.rdar de Carlos Monsivdis, Los diss y los afios (1971) de
Luis Gonzdlez de Alba, No_todos los gatos son pardos (1970) de

" Carlos Fuentes.

' Fal*t;"aria egregar a Iuls Spota cue en 1948 surge como un
escritor de controversia a quien se le ha criticado lo senszcio
nalista de sus temes; sin embargo, se le reccnoce por su capzaci
ded narrativa que Aa.tra.pa de inmediato el interés del iector.
Desde 1948 hasta 1985 —fecha de su faljlecimien‘bé— Sprota publicéd
novelas que describen las mds diversas esferas scciales. Una de

sus mejores obras literaries es Cagi el paraisgo escrita en 1956.

ESCRITORES REPRESENTATIVOS DE LA NAR-RATIV.A. MEXICANA CONTEMPORANEA

Agustin Yafiez (1904-1980)

' .Entre sus obras se encﬁentran: Esvejismo de Juchitdn (1340), -
Genio y figuras de Guaaa.'la.jara. (1941) s Flor de juegos antiguoé '
(1941),. Archipiélsgo de mujeres (1943), A1 filo del aguz (1947),
»La'creacién (1959), La tierra prédiga (1960), QOjerosa y pintads

(1960),’1:&5 tierras flzcas (1962) ‘y Pasidn y convalescencia.

Para muchos criticeos Al _filo del agus es la novela gque mar-

ce el comienzo de le novela mexicana contempordnea. Sin embargo,
parece ser que méds que la novela como punto de partida para déteg
“minar el inicio de esta étapa', es la utilidad que réprésenta el
ai;io 1947 como linea diﬁsoria entre la narrativa anterior y la

que comienza e desarrollarse, ya que a partir de ese afio surgen
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figuras como Juen Jcsé Arrecla, Juan Rulfo, Carlos Fuenteé, Emi
lio Carbzllido, Rosario Castéllanos y Sergio Galindo entre otros.

"5i tomamos en consideracidn las otras novelas de 1947 y
1é[de varios sfios posteriores, es obvio gue la apesricidn de la
novela de Yafiez no marcé un cambio brusco ni dramdtico en la na-
turaleza de la narrativa mexicens. La seleccidn de E1L luto huma-—
no, publicasde cuatro afios antes, colocaria, sin embargo, lz 1i-
nea divisoria todavia mds lejoé de la confirmecidn de una rreva
direccidn. La selecciéﬁ de Pedro Pdramo resultaria mucko mds con
veniente en este agpecto, pero presenta la desventaja de ocurrir
mds bién demésiado tarde., Antes de la publicacidén de Pedrc Pira-
mo, Jusn José Arreola, Carlos Fuentes y el mismo Juan Rulfoc ha —
bfaﬁ publicado importantes voldmenes de cuentos innovadores"
(Ocampo, op. cit., p. 158-159).

Para Brushwood el periocdo que inicia en 1547 se dislingue .
p&r tresicualidades esenciales: 1.- El ambiente cultural général
en México a partir de la Seguﬁda~Guerra Mundial tendia a ser més
cosmopolita de lo que hebia sido: durante la década de los trein-
tas y principic de los cuarentas. lLa Revolucién'deSEncadené une.
rugna ent#e las inclinaciones’nécionalistas ¥ las cosmogolitas.
‘El periodo de 1947 intenta reconciliar ambes posiciones. 2.— Es—
ta etapé es vélida en la medide due se le concede igual importan’
cia tanto a la técnica como al tema de cade obra. 3.— De 1947 en
édelante, se reafirman los fen&menes ocurridcs entre 1915 y 1930.

' Novelistas como Borges, Carpgntier, Asturias y Yafiez "efec

tdian en su obra una operacidn critica de mayor importancia, rom—.
pen comn esa fradicién de la novelz de 1a fiérra, de la explota -

cidn profunda de la naturslezea y del hombre americano, de los

- 36 -



mitos centrales de una América todavia vista con ojos romdnticos.
Al mismo tiempo que la criticen y 1la niegsmn, buscen otras salidas"

(Oc¢ampo, La critica de lgz novels iberosmericana..., 1973: p. 104).

En esa misma sntologia, Arturo Torres Rioseco en "La iiterg
ture hispanoczmericana desde 1916" describe a Agustin Yafiez como
Yestilista barrocb de fuerte imaginacidn y extensa cultura litera
riea. Yafiez ha hecho del artista, sobre tode del pintor y del com-
positor, un personaje de sus novelas, enrigqueciendo de este modo
la temdtica de su patria, México" (Ocampo, op. cit., 1973: p. 117)

Las caracteristicas de Al filo del agua, las resumre Pedro

Dfaz Seijas asf en "La novela en cinco paises americanos'": "Utili-—
zacidn de una especie de introspeccidén colectiva, identificszcidn
a través de la evocacidn, con el dolor y destinc de su pueklo, em—
-pleo de una técnica surrealista en la presentacidn de cuzdros y

personajes. El estilo es firme y castigado" (Ocampo, op. cit.,

~ 1973: p. 93).

Octavio Paz se expresaba de Al filo del =agua come una novela
"moderna y'tradioionai. Utiliza casi todos los procedimientos con-
femporéneos; desde el simultenefsmo, hasta el ‘'collage’ y el mond—
16go.interior.‘Su lenguaje suntuoso y lento, a veces demasiado ri-
co y pesadbvcomo una joya barroca, prolonga una de las corrientes
més poderosa de la prosa espafiola dei siglo XVII g Mird y Valle
Inclén" (Paz, "México en la cultura®, no. 560, 1958: p. XVII).

'A pesar de aue vearios criticos tanté nacionales como hispa-

noamericanos coinciden en sefialar Al filo del agua como inicio de

la nueve narrative mexicané, nosotros partimos al hacer nuestras
resefies de Pedro Pdramo de Juan Rulfo por sexr una obra que técni—
camente marca una ruptura dentro de la novelistica de aquélla épo
ca.
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José Revueltas (1914-1976)

A diferencia de todos aquellos escritores que.buscapan em
beilecer artificialmente la socieded contemporgnea, José Revuel
tas resalté en sus novelas el dolor, la miseria, la fealdad es-
condida en los hombres y sus vinculos gocizles. Es el narrador
de la vida terrible y sombria de los mexicenos. Fue un escritor
que en cade una de sus obras pusb de manifiesto sus dos compro-
misos:.el polftico y el literario. A los quince afics conocid 1la
cdrcel y las Islas Marias ﬁor su participacién en la lucha de
los trebajedores. Conocido como uno de los novelistas mds digcu
tido de nuestro pais, encontramos entre sus obras mids notebles:

Tos muros de agua (1941), El luto humano (1943), Dios en la tie—

rra (1944), Los dfas terrensles (1949), En alsin valle de lderi-
mas (1956), Los motivos de Cafn (1957), Los errores (1964), EL
apando (1969), Material de los suefios (1974) ¥y Cuegtionamiento

-y

e-intenciones (;y G}, enbre olros Lanbos ensayos y cuentos Gomo
Dormir en tierra..

Novelista representativo de la novela politice mexicana,
José Revuelitas es considerade al lado de Agustin Yafiez, Juan
Rulfo y Carlos Fuentes, como log escritores que ofrecen "el me-
aor testimonio paras un andlisis orientador de la estructura v
alcance de la mAs selecta muestra de la novela mexicana" (Ocam—

po, La critica de 1la novela iberoamerlcana..., 1973: B. 93).

Por su parte, Augusto Roa Badtos en "Imagen y perspectlvas
de la narratlva 1at1noamerlcana actual™, sefiala gue noYellstas N
cuentistas como Carpentier, Onetti, Rulfo, Benedetti, Garcia Mér
quez, Vargas Llosa, Juan José Arreols, Borges, Cortdzar, Sdbato

¥ Revueltas, "registran cabalmente la madurez de nuestra litera-
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tura de imaginacidn aproximdndola a los niveles de las mds ade-
lantadas" (Ocampo, op. cit., 1973: p. 56).

El cuento fue parm Revueltas un género que exigia suplir
ls. extensién por la intensidad, y que por lo tanto, regueria de
una mayor atencidn y concentracidén. Dormir en tierra fue sefiela
do por la critica como un libro clave para la nueva narrative

mexicana. En la novela corta, El_spando lo reafirma como un .es-

eritor capaz de dar el méximo de intensidad en el minimo de ex-
tensidn y de imprimir en nuestra memoria un nticleo de personajes
desgarradoramente vivos.

} Reviieltas fue también uno de los pocos intelectusles a
.-quien el Movimiento Estudiantil del 68 no tomd por sorpresa, ya
que siempre fue un escritor comprometido y solidario: un militan
te méds, un comunista activo que veia en el movimiento la confir-
macidén de una esperanza y la continuidad de una lucha: aquella
que haria emerger la conciencia sé)cialista ¥y la revolucidén prole

taria (Revueltas, Cussticnamiontcs ¢ imtomeiomes, 1078: p. 381) .

‘José Revue_l‘lfas'fue sin duda, ‘claro antecedente de novelis-
tas jévenes, ‘entre ellos, José Agustin, Gustave Szinz y Elens ?9_
‘niatowska.

i
Juan Rulfo (191.8-1986)

Para Angel Rama en su articulo "lLa generecidn f]ispanoamerg'._
cana del medio siglo. Una generacién creadora", explica qﬁe en
hispanoamerica surge. con autoridad, a partir de 1940, una nueva
generaéién de escritores gue se acrecentd en el decenio de 1955
¥ que ha enriqiuecido las estructuras y concepciones. ar‘ﬁisticas ’

anteriores. "En estos momentos, (+)'la generscién hispanoamerica
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na del medio siglo', es el sostén mds calificado de la creacidn
artistica del continente, revela un zmplic abanico de tendencias
Y & la vez una unidad bdsica creativa. Es el proceso narrativo
que en México va de Juan Rulfo a Juan Gareia Ponce, pasando por
VCarlos Fuentes. .y Rosario Castellanos" (Ocampo, op. cit., p. 20).
‘Como se podrd observar, a diferencia de Brushwood para 2n-
gel Rama, es Juan Rulfo el que marca la pauta en la nueva narra-
tive mexicena. ) ' »
7 Juan Nepomuceno Carlos Pérez Rulfo Vizcaino nacié en Sayu—
la, Jalisco, el 16 de mayo de 1918, En 1953 vié publicade su vo-—

lumen de cuentos-El 1lano en llamag ¥y en 1955, su novela Pedro

Péramo.

Las interpretaciones eriticas de la obra de Rulfe han se-
guido hasta ahora sobre todo tres tendencias. La primera se con
centra’en'la técnica narrativa: busce las relaciqnés intefnas
entre los medios expresivos de que se vale el autor; gquiere deg
cubrir en qué eiementos reside su peculiar menera de narrar, de
utilizar el lenguaje y de estructurar sus obras. La segundza se
refiére e los temes arquetipicoa,‘es decir, a esa clase de con-
flictos o patrones de bonductarconstantes que encuentran .sus
5rigenea en los mitos més antiguos y universales: la buiscueda
del padre, 1z expulsidn del pargiso, la culpa originel, la pri-
mexra pareja, la vide de la muerte. Esta interpretacidn ha fele—
gado a segundo plano la problemdtica modern;, el contexto socig

cultural y ia relacién entre la literatura ¥ el proceso histdri

(+) Se refiere al afic 1964, cuando ese texto fue publicado en la
"' revista Marcha, no. 1217, Montevideo.
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co; en camrbio, -concede mayor importancia al passdo cultural y
remoto, donde taies temas pertenecep a una tradicidén milenaria.

La terqéra tendencia-busca princirslmente la relacién en-
tfé literaturé v soc{edad dondeilo fundamental es anelizar la
condicidén humana gue toda chra menciona aungué no se lo Tropon—
ga, e igualmente, descubrir la forma en que cadz obra encaja en
lz historia de un pafs y en la formacidn de su ccneciencis nacio
nal (CGfr. Rulfo, Para cuendo yo me ausente, 1982: p. 24).

Cabe sefialer que el tema de la obra de Rulfo, la muerte,
y en especial la muerte violenta estin presentes en sus cuentos
¥ én su Unica névela gue giran en torno a un hecho sangriento.
Entre los recursos narrativos gue utiliza este escritor, Felipe
k Garrido, uno de tantos estudiosos de la obré de Rulfo, sefiala
todos aqﬁellos que han orientado a la novela y el cuento del si
g;o Xﬁ por nNuevos  caminos: "la forme dialogeda, ¢l mondlogo in-—
'}teribf, la dislocacidén dé los plahos'temporales, ila simualitanci-—

~dad de planos, la eliminacidn ‘del autor come narrador, la intros

' peccidn, el paso lento, la insistenciam en detalles relativemen—

te insignificantes y la emisidn de hechos espectaculares, la
preferencia por la evocacién y la alusidn sobre'la descripeidn. ..
‘No es el tema' 1o gue brinda calidad a wna obra; en ese sentido
las historias de Rulfo éoﬂ mds 0 menos las mismas con qgue tra-
. bajan los escritores realistas. Lo que distingue a un eScritdr '
de otro es su técnica y los recursos de gue disbone para contar"‘
(Rulfo, op. eit., p. 29).

A este respecto, Samuel O'Neill en la misma antologia coin
cide con Felipe Garrido al decir que Juan Rulfo continué la co-

rriente de aquellos escritores mexicanos cuya bisqueda de nuevas
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técnicas los hizo incursionar en la ruta de la literatuara univer
sai, ¥ que "al igual que Revueltas y Yafiez antes que &1, Rulfo
ha seleccionado el material temdtico que hay en lo profundo dé
' 1la ‘sociedad mexicana; pero el enfoque del autor, principalmente
" por las técnicas novelisticas psicolégicas del siglo XX, consti~
tuye 1&_cuaiidad‘sobresaliente de su obra" (Rulfo, oﬁ. cit.,
“p. 147).
Otra opinién muy interesante sobre Rulfo, es la de Carlos
Blanco Aguinaga, para ‘quien Rulfo es un escritor que trae a la
prosa mexicana lé'angustia del hombre moderno "que se siente'ng'
¢ido de la tierra, de un rincdn concretisimo de tierra (Dublin,
Aiabama,:Jalisco), ¥V Que quisiera agafrarse avella mientras to-
do se 1e-desmoroﬁa por dentro: la égonia -ya puramente contem -
o plativa— del solitario sin fe para quien todss las cosas. cue 1lo
rodean son simbolos mudos" (Rulfo, op. eit., p. 176).
Mientras que para Jorge Rgfinelli, la obra_narrativé de

‘Juan Rulfp se diétingue por "la inétauracién de una atmésfera,
>Ven la dué coopersn el tiempo reversible'y anulable, la nocidn

de las énimas.en pena que habitan la tierra igual que los vives,
o0 la muerte que en vez de ser el resultado de la.violencia de
log hombres, es aqui el ahogo y la asfixia producida por los
5murmullpsﬁ de 1os‘muertcs, es decir, por el relato mismo”™ (Rul-
fo, op}'cit., p. 58). ‘
’ A pesar de gque el valor litererio de Pedro Pgramo no fue
reconocido inmediatamente, a treinta y un afios de haber sido pu
blicada, es una de las novelas considerada como la msxima expo -
nente de la literatura de nuestro siglo, ¥y Juan Rulfo como une

de los grandes novelistas universales. De anhf gque en nuestro
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“trabajo de investigacidén se haya tomado como punto de partida a .
este escritor déntrc de la nueva narrativa mexicana, pues aunque
su-obra en cuanto a cantidad es mfnima, su trascendencia es ma -

yor en lo que a técnica e influencia literaria se refiere.

Carlos Fuentes (1925~ )

Tras de.Agu.s’&:[n Yafiez y mds cercanamente de Rulfo, aparece
Carios Fuentes q;zien para Mario Vargas Llosa, ‘es unc ‘de los ésc,ri
t'_orés apasionados que describen, recrean e interpretan el pasd
de lo gque se llamz= comunmente: madanze del campo a la ciudad. Avn
aue parayv‘argas Llosa, lo mds justo seria hablar de una mudanza
de :I,o'a, elemen‘to's naturales del hombre. Pues bien, la primera nove

la de Carlos Fuentes, La regidn més_ transparente (1958) es para
- Vargé.s Llosa, "un murazl, hirviente, populoso; de la ciudad de Mé—
. xico, una tentétiiia pera captar en una ficcidn todos 1os estra =
:'tosr de esa piréﬁxidé, desde 1z base indigena con sus ritos ceremo-
v_ni'ales ¥ su idolatria emboscad:em‘ tras el culto catdlico, hasta la
cuspide oliééi-quica, cogmopolita y snob, que calca sus apetitos,
"“modas v disfue:;'zos de Nueva York y Paris. Para trazar esa biogra
fia dé une ciudad, Fuentes recurre a todo el arsenal de técnicas
. de 1ae névela contemperdnea, desde el simultaneismo a 1o Dos Pa-

ssos hasta el monz_slogo interior Joyceano y el poemz en prosa™

(Ocampo, La orftice de la novels iberogmericena..., 1973: p.190~
191j. ' , | '
Esta misma situacién se presenta en su segunda novelaz, Las
buenas conciericias (1959) y mds tarde, en La muerte de Artemio
Crugz (1962), la cuel concilia “fentesfa y observacidn, inguietud .

soclal ¥ aventura fdrma_‘l., testimonio y creacidén. El libro es una
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patética indagacidn sobre el destino de un pais: squé es México,
por qué ha liegado a ser lo cque es? La lernta agonia de un caudis
1lo de la Revolucién, que vividé la gesta, la esperanza y la anar
guia de las guerras civiles, ¥y luego el gradual ancuilosamiento
de la nueva Vsociedad, es el bhilo conductor de este averiguacidn
(ece)e De estructura compleja, elaborada con procedimientos tan
vastos y versdtiles como su rica materia, escrita en una prosa
fecundz § vital gque alecanza su temperatura mejor en la evocacidn
de ambientes populares o en las reminicenciag revolucionarias,

La muerte de Artemio Cruz consigue un equilibrio eficaz entre

compromiso social y evocacidn artistica'" (Ocampo, op. cit., p.
191). , '

En las novelas posteriores de este escritor, los temas so-—
cizleg ¥y polfticos quedan desplazados por temas mds intelectua =

ies: Aura (1362), Zouna Szoorzdz (1066) v Cambio de piel (1967).

242

Haj en todas las obras de Fuentes un despliegue de técnicas na-
rrativas ¥y un podefoso aliento creasdor. Al respecto, Pedro Diaz
Seijas en su articulo "La novela en cinco paises latinoamerica—
nos" nos explica aque "Fuentes preconiza una radical revolucidn
en la novela mexicene de nuestros digs (...). BEs tal vez més ar
tificioso que Rulfo'y leogra alquitarar tanto sus ime’.genes ¥y sus
escenas, que es difiecil encbntrgr la meteria prime de sus crea-—
ciones. La novelistica de Fuentes estd fuertemente emparentada
con la bisqueda poética. Sus persongjes viven en un mundo de pre
sentaciones y no de 1légico curso vital. Un solo personaje es a

" 1a vez, época, espacio y concepto" (Ocampo, op. Cite, p. 94).
Carles Fuentes destacé al lade de novelistas como Miguel

Angel Asturiss, Alejo Carpentier, Julio Cortdzar, Jorge Iuis
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_Bbrges, Juan Rulfo, Ermesto Sabvato, Mario Verges Llosa y Cabriel
Garcia Mérquez, entre otros, como novelistas de excelente sensi-—
bilidad critieca. '

‘Juen Gercia Ponce (1932- )

A diferencia de los escritores anteriores, Jusn Garcia Pon

" ce, hace a’un lado los problemas del campo para incursionar en
historias privedas, shondando en el aspecto psicoldgico, sin otro
propdsito ﬁerceptible que desentrafiar los procesos qgue aproximan
.. ¥ elejan & sus personajes. Este cambio dentro de 1z narrativa me-
xicana contemp@rdénes es denominado por Angel Rama y otros criti-
cos literarios tomo "El arte intimista de Juen Garcia Ponce", en
.el cual, "El placer de contar se asocia a los variados placeres,
en especial erétlcos, ejercicio que roza sin cesar la tragedia
quée.ss al *cﬂdu dc eotos relatos visusles. (...} E1 guste por

los temas de impregnacidn erdtica, por los acercamientos extra-—
flos entre log seres humanos, por la violacidn instintiva de las
| normas morales de la colectividad, por la irrupcidn casi inexﬁl;
eeble del drsma o la alegriz, situen e Gercia Ponce en la linea

"de los xrraclonallstas contempordneos" {Rama, La nueva novela la—

tinoamerlcana, 1972: p. 180).

El mundo de este escritor es el de la ciudad. Sus persona-
Jjes son los inﬁegrantea de la clase media intelectusl: escritores,
intelectusles, estudiantes o ertistas. Sus temas: las relaciénes
sentimentales entre esos seres, la forma en cémo 11eggn5a veces
a la cama ¥y otras al amor. Su obsesidén, la soledzd y el degsamparo,
el pavor de la responsabilida& ¥, parslelamente, la permanente
efiorenze de la adolescencia loca y de la infancia protegida;
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"No parece que Garciz Ponece crea que el hombre sze epn
cuentre en el trabajo, sino que se descubre Integramente en el
Juego; en el ocio, ¥y no en el negocio.

Méds grave gue la irresponsabilidad es la violacidén de las
normas éticas, ¥ no se trata de meras disposiéiones Juridicas,
gino de grandés principios gue la sociedad numenia conlleva casi
desde sus origenes. Aquf creo que se juegan dos elementos com —
plementarios: un deseo del aﬁtor de provocar y aun dssconcertar
a los huenos burgueses y una necesidad exhibicionista, dramdtica,
dolorpsa, de situarse en la violacidn de las grandes noTrmas mora
les. De ambos elementog es dste dltimo el mds vigoroso ¥y central,
.otorgando a las mayores provocaciones temétibas un aire grave,
profunde e inquietante" (Rama, op., cit., p. 186).

Garcia

Ponce destaca como cuentista por sus obras Imagen-
primera y La

noche (1963) que lo situaron entre los msjorss cuen
tistas de su generacidn. Como novelista se inicid con Pigura de
pajse (1964), La.casa en la plava (1956), La cevafia (1959), Ta vi-

da perdursble (1970), Le invitacidén (1972), Unidn (1974), EL gato

(1974), Crénica de la intervencidm (1982) y De dnima (1984), en—

tre otros volumenes de ensayos, escritos periodfsticos y diversas
traducciones del inglés y el francés.

Dice Angel Rama refiridndcse a Juan Gercia Ponce que si el

creador es wn sofiador, "“hay que reconocer gque 2n su ¢aso 'los

sueflos buscan el ﬁayor peligro', y ,que en todo creador suténtico
aun en la actitud més desaprensivamente lddica nos conduce a sus
riesgoéas obsesionea, & sus dramas secretos... Sus personajes,
soles, apenados, tristes, no se satisfacen nunce en si mismos,

sino oue viven obhservando con pasmosa acuidad el mundo gue les
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rodea... La actitud de rechazo a las obligaciones del orden s6—
¢ial urbane recorre toda la literatura de Garcfa Ponce" (Rama,
op«s cit., ‘pp. 185-186)

‘Juan Garcia Ponce es un aubtor que se rebela ante las nor-
mas que impone la sociedad industrial del siglo XX que durante
los dltimos éecenios se hé ido magificando ¥y mercantilizando.
Por todo ello la obre de este novelista sobresale por los eficg
ces recursos literarios aque utiliza, ¥y por tal motivo, es parte

de nuestra atencidn.

Escritores de la onda: José Agustin (1944- ) y CGustavo Sainz {1940-

Deciamos que una renovacidn novelistica importante se did
2 partir de la década de los sesentas y es conocida como literaz
tura urbena. Como es natursl &sta responde al surgimiento de las
ciudades modernas. La ruptura no fue solamente temdtica, también
lo fue formal ¥ proporciond en sﬁ momento a la'novela, estructu—
ras més,elaboradaé, producto de los nuevos adelantos de la cien-
cia ¥ la téenica, y de los avances culturales del ser humano.
Sus carecteristicas son: personajes mucho mds complicados, con
mayores problemas psiquicos e ideoldgicos, rupturas temporales,
juegos tipogréficos, influencia cinematogrdfice, entre otros.

Aunque en Nueva York y en general Norteamérica este cambio
se habia manifestado desde antes, esta literatura es todavia mds
reciente. Sin embargo, pronto se hi%Zo adulta y se dejarbn entre—~
ver novelas que presentaban malgunos de estos rasgos como La re -

gidn mds transparente (1958) de Carlos Fuentes y Casi el paraiso

(1956) de Luis Spota. Aunque ya José Revueltas habia incursiona-

do con éxito en.le temdtica citadina.
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Los representantes més sobresalientes de esta nueva etapa
npvelistj.ca fueron Gustavo Sainz y José Agustin, quienes descu —
bren en sus novelas el mundo ae la adolescencia capitelina ddn-
dole a la ciudad un vigor inusitado.

v Gustavo Sainz (1940- ) tiene estudios incompletos en Te—
yes y Filogofie y letras. Fue becaric del Centro Mexicano de Es
critores de 1962 a 1963. Ha publicado Gazapo (1965), Obsesivos

dfms circulares (1969), La_princesa del Palacio de Hiewro (1974),
Compadre lobo (1977) ¥ Paseo en trapecio (1985). Actuslmente es

escritor residente de la Universidad de Nuevo México.

Jogé Agustin (1944- ) es autor de un sin fin de criticas
1iterarias, mus:.cales, reportajes, guiones cinematogréficos y axr
ticulos en d:.ferentes publicaciones del pafs. Entre sus novelas

"y relatos podemos sefialar La tumba (1964}, De pexrfil (1966), In~
. ¥entando gue suefio (1968), La nueve misica cldsica (1968), La -

‘abolicidén de la propiedad (1969), Iux sexterma (1972), Se estd
Ahac:_emio tarde (1973), Circulo vicioso (.1.97‘4-), Bl roy se =cerca
a, su ‘templo (1976), Ciudades desiertas (1982) y Furor matutino

"(1985),

En las obras de estos narradores y mds especi_ficamente en

José Agustin, sori determinentes una serie de caracteristicas co-—
.mo: la ricueza idiomé:bica_ gue aporta en su momento el lenguaje
citadino, .es la ciudad foco de atencidn para el escritor donde

se concentra el poder polftico: en ella, la represién,. ia luchsa,
la delinéuéncia, la soledad, sdauieren perfiles dramdticos y ie
conceden gl noveliste wn amplio material. En le ciudad los artig

_ tas estén mucho mejor informados de lo que sucede en el mundo,
teniendo a 1la mano Ios rh:is variandos medios de difusidn, librerias,
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cines, teatros, etcétera. .

Actualmente es la ciudad capital la que concentra la his-
toria cﬁltura.l ¥ politipat de nuestro pais; la terriblemente po—
blada y contaminada; la residencia de los poderes Ejecutivo, Le
gislativo y Judiciel; el escenario de innumerables represiones;
el lugar capaz de despertar inguietudes,  ternura, odios y arfec—
‘hosventre sus habitantes; con todo esto, ia ciudad capital, el
Distrito Federal es tema de atencién por parte‘d_e los escritores
mexicanos, quienes encuentran en ella una base material para sus
cuentos, poemas y novelas donde transcurren historias, anécdotas
Na reiatos en medio de la violencia y la problemdtica que emana
de esta Eran metrdpoli.

En lo futuro lo mds probable es cue se desarrollen nuevos
géneros a partir de los que hoy conocemos y que sqrjan otros de-
;rivrados de las nuevas situzaciones exigtentes. )

A partir de Agustin Yafiez y Juan Rulfo que coronsn y cie-—
rran la literatura denominada rursl ¥ ponen de manifiesto las
bases formales de la novela moderma mexicana, cuya temdtica es
’ de manera fundamental lo urbano, es a partir de entonces gue se
“han escrito una cantidad considerable de novelas que mezclan la
" metividad literaria con la periodistica. Sc}bresale:; en ‘esta nue
" ve modalidad narretiva, dosé Agustin, Ricardo Garibay y la con-

" sidermda méxima exponente en nuestro pafs, Elena Poniatowska.



Cepitulo. 3

LA ORITICA LITERARTA




“3Qué es la critica 1iteraria?~

Se ha definido a la critica en torno a la activided artis-
_ticas; por tal motivo, es diffecil ubicarla dentro de 1la activ;;
dad periodistica. De ahi que si partiéramos dec unz hipdtesis ge
‘neral sobre €sta, diriamos gque es el guehacer del pensamiento
humano\que busca permenentemente la verdad de las cosas, basada
en los éonceptos de bondad ¥y belleza. ¥ como este conceplio es
deﬁasiado simple, agregariamos que ella no se reduce al ingre-—
diente emotivo, sino que es ante todo una sctividad racionzl que
reauiere de un profundo conocimiento del objeto criticedo y de
una metodologia necesaria gue logre el juicio certeroc.

. Tomando -en cucntavlo anterior, se podrd notar que la funcién
. de la eritica no es exclusiva de determinadas dreas, ya due todo
‘-objeig'cultural es susceptibie de critica. .

Le ;aiz etimolbgica del férmino es enjuici&r'o-juzgar, e
indica el rasgo sobresaliente de este ejercicio intelectual del
hombre. Ia critica es asi: "Censura, critiquesg, juicio, opinién,

. estimaéidn, apreciacidn, andlisis; recensidn, éxamen, perecer,
pldcito, dictamen, informe, enjuiciamiento, decisién, veredieto,
ponencia, fallo, murmuracidn, zeherimiento, comidilla, sdtira,
vituperio, regroche® (Alonso Martin, 1981: p.l123)-

Periodisticamente, la criticz estd inmersa dentro de un a—

contecimiento actusl con leos caracteres de novedad e interés pa_
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re un piblico; sin embargo, el comporfam;ento per;odistico frentq‘
2l arte y las letras tieme algunas variantes que deben tomarse en
_quenta;

Ahore bien, la critica periodistica debe entenderse en dos
camﬁoa igualmente importantes: el arte y el accntecimiento diario.
'En ambos se da’ la erftice en tanto que enjuician; los dos son pe
riodisticos en tanto que éu propésito es informar, explicar y
orientar a‘lé‘opinidn'pﬂblica;y,en el caso especifico del arte,

-~ también se cumple con une Ffuncidn recreativa.

Cuandc hablemos de las variantes en la critice periodistica,
nos referimos al comentario en el qﬁe se exponen algunos puntos
. de vista acerca del objeto criticado, éig ingresar en consi&era_

' ciones de fondé paié un juiciq definido. Ia sintesis bibiliogrdfi
ce resume el ccntenido de la qbra}y se éxige cépacidad de sintew
‘sis del periédiéta. Ia resefla pericdistica de arte o xéseﬁa lite
raria es uﬁa noticia sobre la valoracién e interpretacidén de una

obra literaria de reciente publicacidn. k

Por su parte, 1é critica iiteraria puede tomar diversas for
bméa de expresidn. El estudio, el ersayo o la resefla serian los
ejemplos. mds claros. Estos tres tipos establecen niveles diferen
tes en el acercamiento analitico que va d¢ lo mds elaborado ; lo
mds inmedieto. De éétos, el ensayo como género mds eléboradb, es

literaric y formae parte de la creacidn. El que & nosotros nos



interesa eg 1la resefia literaria, por ser una forma flexible y

abierta tanto en su estructura como en su redaccidn,.que permlte

vznc ilar a dos actividades como son el periocdismo y 1= 11teratu
”ra; ademds de ser un gZénero que tiene grandes perspectivas den
“tro del periodismo cultural como un primer paso para abordar la
eritice y enriguecer la actividad literaria. »
Existe una clara diferencia entre critica ¥y resefie literaria,
aun cuando la resefia sea una variante de la critica. Ambas han
.creado en torno suyo unavéerie de discusiones acerce de =i exis__
te 0 no una critica literaria en México. Poldmica que'ha llevado
a debatir en cicloé, foros, conferencias, céloquios, seminarios
y.talleres, a criticbs, eseritores y periodistas gque de una u

otra forma ejercen la actividad critica. _
"Ingtitucicnes de’ gran prestlglo, como el Departamento de TLi_
teratura del INBA, la UNAM, UAM, universidades de provincia como

la de Morelis, él Fondo de»cultura Ecendémica y otros organismos, .
se.han pfeocupaao tanto por dar un panorams general de la crivice
.L;l.tei‘aria, como por hacer aportaciones a ésta problemé.tica Y bu_g
'car‘nhevos caminos de sguperacién.
Por enemplo, en 1983 se organizé en el Distirito Federal un

ciclo de Funclén critlca—func16n creadora auspilciado por el Ins—

titﬁto Nacional de Bellas Artes y el Departamento de Humanidades
de Extensién Cultural de -la Universidad Nacional Agtdnoma de Mé_

xico. Entre los ponentes; estuvieron presentes los escritores
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EvodiokEscalanté, David Huerta, Emanuel Carballo, Héctor Manja-
. rrez, Alberto Ruy Sdnchez, Armando Pereira, Fernando Curiel y la
periodista Margarita Pinto, entre otros.

En 1984 se orgenizdé en Morelia un Cologuic sobre critica 1i-

teraria cﬁn una duracidén de tres dias al cuml asistieron 27 eri_
ticos‘litgrarios, ehtre periodistas y escritores. Este fue orga_
nigado por la UNAM, el Instituto Michoacanc de Cultura y la Uni-
versidadkAutdpoma-Metropolitana. '

En octubre de ese mismo afio, la Asociacidn Mexicana de Criti
cos Lit;rariog del Periodismo, el Instituto Superior de Intérpre_

tes y Traductores y el Fondo de Cultura qunémiba, organigzaron

- el Cologuio sobre peraspectivas gg‘;5 critica literaria mexicana

5

que se llevd a cabo en'la sedse del I.S.I1.T7. Fosteriormente, alga
haé de lds ponencias fueron pﬁblicadas er la revista de literatu
" ra de 1le Universidad Auténoma "Benito Judrez" de Oexaca, Vaso co-
municante mim. 4.

Aigunas de lag ideas expuestas durante estos colojyuios han
sido retomadas a lo lergo de este capigulo, coa ¢l fin de presen
tar plenteamientos actusles =zobre egt? aspecto, ya que es difficil
encontrar meterial bibliogrdfico reciente; ademds, se agregaron
algﬁnés entrevistas que dan otre visién de la critiéa literaria

mexicana.

"Durante estos encuentros se ha discutido ¥y polemizado en tox



no a una actividad que y& Roland Barthes definia como Metalengua

je ¥ que ro es otra cosa qﬁe la crftica de un discurso sobre otro

discurso. Es una tarea gue no equivele a decir "verdades®, sinc

“sélo "valideces", pues el lenguaje no es verﬁadero o falso: es

vdlido o no, en cuanto que constituye un sistera coherente de

signos.

Al igual que Roland Barthes, Juan Coronado esté de acuerdo

en que la critica es un ejercicio, una précjica ¥y como tazal debe

tener una bese tedrica; no es un objeto en s misma; es la "es-—

eritura soﬁre une escritura™ . {Coronado, 1985: p.36) « °

Juan Coronado "La ciitica es un instrumento de 6bserva_
cidn‘que se encuentra vincula&o‘ccn las
necesidades de estudic gue cada objeto 1i.

terario pueda tener?. (Cororadc, 1385: p.26).

Ortéga v Gasset - "Ia critice es un. estado intermedio enire
‘ 1z emotivided y el raciocinio" -{Ortega y

Gasset, 19833 p.532) .

Octavio Paz "ia eritiea es aprendizeje de la imagina-
¢idn curade de fantasia y decidida a afron
tar la realided del mundo ¥y & derrumbar
fdolos y a disolverlos dentro de nosgotros

mismos" (Paz, 1971: p.77 ) -



Ra\dl Rivaedeneira

René ‘Avilés Fabila

,Sandro<béhénr
i .

i

" Ma. ILuisa Mendoza

"El signiﬁicad§ del objeto de eritica se

extiende enldos planos: la ceisa eficien
te (caﬁsalismo) ¥ la cazusa final (teleolo_
gismo) cuyas versiones se conocen a través
de las p;eguntas ;por qué? y spare qué?'r

{(Rivadeneira Prada, 1977: p.55).

La critica es ciega, subjetiva, pasiénal,

¥ sigue con la inveterada mania de.elogiar’
al amigo y denostar él enemigo(...) Es tam
bién una parte delicada e importante de‘la

creacidén" (Avilés Fabila,1985:p.17).

"Ta crftica es un didlogo en donde nadie
tiene la verdad, la razdén, sino facetas

de una verdad y une razdén meyores" (Cohen,
1g85: p.10).

v 1a critica es pues materis menor, delez—

'.nable ¥ sustiﬁuible, mal pagada o hija qe

ila mala fe, de la ignorancial...} La cri-
tica es pueé,'inmediata, prendida con al-
fileres, vengativa, perteneciente a gru-

»p@sculos mafiosos, manidtica de inclina-

ciones e impulsora muchag veces de menori

dades que "asi avenzan, toman posiciones,

- 56 =



Chfistopher Dominguegz

 Ma; Iuise Mendoza

Ratl Rivadeneire

reciben los premios, organizan congresos
o por lo menos Jjubilecs a quien los con-

mueve..." (Mendoza, 1985: p.32) .

"M:fs que en aspectos de naturaleza for—
mal o téenica, la critica debe saber cem
binar la tradicidén con la modernidad; a
la primera debe mantendrsele viva y en
funcioneg, mientras gue a la segunda debe
rd integrdrsele a la cotidianidad si se
quiere Util" (Domfngues: Micﬁael,- 1985:
p-29).

"En los pailses desarrqllédos la critica es

un buen gigante que alimenta pulgarcitos:

”llena ;ibrerias, teatros, cine y cuznto

hay (...) Aqui hablamos de la eritica lite

raria ¥ no queda ni el consuelo de pregun

“%rar scudl®? 'yorque la hay en México, nada

mds que circunscrita a dos fatalidades: la

ignoracia o .l elitismo" (Mendoza, 1985:
p.31) .

;EBs 12 eritica una habilidad de encontrar

defectos, es el arte dé prodigar elogios,

egs el poder exponer en voz alta nuestros



pensamientos & un publico resignado o bien,
- es la contrasefiz para encubrar nombres de

sectas, compafieros o banderas exéticas de

Dy

moda? "Todo lo anterior se llama en buen
cagtellano capricho, comercio, adulacidn,
pero en ningin caso critica" (Rivadeneirsa

Prada, 1977: p.56).

Como se verd éxieten dos tipos de criticas: la empirica y la
'7'§rofesional. Al referirse a la critica literaria ya no se puede
) hablar_devsenéibilida¢ para acercarse de manera profunda a la 1i
teratura. ILa sensibilidad es uno dé los elemenfoa, pero no el im
portanﬁe; Ia criticé empirica es équella que somete a juicio val
'«fafivq la dﬁrgien cueétidn sin tomar en cuenta los métodos de
estudio 1iterar;os de los gue héblaremos mds adelante. Al hablar
dé eritica literaria profesional, nos referimos al sentido sca=-
démico 'de ésta que sé derd a partir del momento en gue exista una
exigencia re5poﬁsab1e de parte del critico que no reéponda sélo
a jﬁiciosvimpiesionistas, sino a un criteric elaborado a partir
de un método de estudio. -
Eiisten criticas irrecponsables que'abundan en elogios por

mercantilismo o servilismo y son auténticos trabajos propagandis

ticos capaces de crear una critica literaria inconsistente. Hay

también la verdadera profesionalizacién que podemos encontrar



o

en la frecuentacidn del ensayo. Le critica 1iteraria.que se da =
través del ensayo, examina los fundamentos de nuestras conviceiog
nes Y creenciag; & la vez que elimina ciertas incertidumbres,
drienta ¥ reorienta nuestros conceptos.

Al hablar de la improvisacidn y el profesidnalismo que se da

dentro de la critica litersria, Christopher Dominguez gefiala que

"de 1la fuerza ¥y el crecimiento del pensamiento critico en México

dependerd el estado de salud de nuesira cultura a la hora de con
cluir con el siglo wveinte...la critica literaria, 'le mds fina de
las belles artes'...deberd ocupar un lugar destacado" . (Dominguez

Michael, 1985: p.29).

PANORAMA DE- LA RESENA IITERARIA EN MEXICO.

En Estados Unidos, la resefia de libros fue una de las prime

ras en aparecer -debido & la gran industria del libro. "Los dilarios

de 1o Naéién prestan un gran servicio al dar a conocer y comentar

los cientos de titulds que produce cada mes la inaustria edito-
riel" (Bond, 1979: p.286),

Le resefia literaria, para unos; tiene bdsicamente el objeto
de informsr; comec primera condicién he de ser inmediate, y es .la
primera‘impresién.del eri{tico y una informacidén para el lector.
La resefia recoge lo instantdneo; es una_forma'primordialmente De

riodfstica ( de revista y suplementos culturales). Serd deseable

también que el eritico esté dotado de ciertas cualidades litera-



rias propias del guehacer periodistico.

La resefia es un género gque no permite un examen.detallado
de.la obra comentada debido a la brevedad del espacio con que
cuénta. De cualguier manera "hay reseﬁistaé que saben defender
;us posiciones y otros que toman = la reseﬁa como mero lugar de
trdnsito o carecen de disposicidn para ellaj; otros, porque 1la
utilizan para el ataque personal o de capilla" (Patdn, 1985: p.9).

En cuanto a cantidad, la resefia y critica literaria han gang
do espaciocs vitaies debido al aumento de publicaciones tanto de
diarios éomo de revistas. Bste aumento significa que hay mds gen
te dediceda a escribir ya sea regellas o ensayos. "Critica y rese
fia son los extremos del amplio proceso de valoracidn gue consfg
tuye la critlca llterarla, eg la resefla por 1o comdn; exposicidn
¥ comentario de obras’ reclentes, volverse creacidén a partir de
. Yo juggado es'asplraclon de la primera" (Patén 1985: p.9).

Hemog visto que sf'existen diferencias bien marcadas entre
lo que serla 1z critica o lz resefiza literzriz. La primera requle
’re sobre todo de tiempo para hacer un estudio no sélo valor_tlvo
o 1nterpretat1vo, sino de anéllsls que fundamenten los juicios u
opinibﬁes gue se emitan. Tampoco es necesario que el tema que ge
‘estudie sea un tems de éctuélidad, ni que el lenguaje que se em-
plee sea nefément; informétivo. Exigten las mayores libertades

para estructurarlo utilizando en ello el espacio que se Crea con_



veniente, mezclando la creatividad y el andligis de fondo.

A diferencia de 1la criticé, la resefla no digspone del tiempo
suficiente; si acaso, de una semana para redactar en una exten-—
sién de dos o tres cuartillas mdximo, el comentario breve sobre
un texto reciente; hablar del autor si se deseaj; de la naturale
za de la trama sin revelar sus sorpresas, claro. Puede mencio-—
nar el tipo o clase de libro al que se refiere. Si es unas novela,
podrd aecirse que se trata de una novela histérica, psicoldgica,
de misterio, policiaca, etc. Quizd se decida a hablar de los per
sonajes, describir algunas de sus actitudes, aunque para ello se
recurra é la transcripcidn de algunas frases cortas para condi-
mentar el escrito. Se podrd hablar de los libros anteriores de
ése éscritor, se dird si se encuentra alguna relacidn entre ellos
o ﬁi el autor toca un nuevo campo O bien es sélo la continumcidn
de los otros, éuizé el resultado de nuevag investigaciones. Se
guerrd ubicar é 1a obra dentro de un contexto e&onémico, politico,

soeial y ecultural. Tal vez oriente el ccmentario a sefialar la ca

pacidad descriptiva del autor o a contar las peripecias aue pasé

para ccnseguir'el libro, sin que finalmente hable de él; que el

libro sdlo sea el pretexto para abordar temas politicos de actua_

lided. En fin, las posibilidades que se tienen para resefiar un

1ibro no estdn delimitadas ni hay recetas de cocina gue enumeren

los pasos que hay que seguir, cumo tampoco normas due impongan
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el cardcter del lenguaje, pues éste ( &,aqui coincide, con el de
le critica literaria) pgede.traécen@ef a la creacién literaria
en tanto due émbaé_éon creativas. De tal manera que la resefia
informa exreando.

Es difigii, por lo antes expuesto, gque la .resefia acceda a
la eritica literaria cuando quien la ejerza lo haga de manera
irresponsable, por el s6lo afdn de prestigio o de ver en la re_

,séﬁa,el medio-?ara zgredir y pisotear una obra por cuestiones
personﬁles o congraciarse con algin eécritor famogo. Pero cuan
do - Ié'rgseﬁa eg producto de -un trabajo sistematizado de afiog,

) Hg lectura constante; ée andlisis tedricos, entonces ésta se
vuclve un.géngrc,cfiﬁico;creaic: con meyores flcances para un
_pﬁgaico lector mds amplio (que se ignora si-lo hay) al que se
intenfa dar no una.informacidn efimera y si una corientacidn
vdlida, no importa que sean dos o .tres cuartillas. ‘

Para ahondar sobre el tema,.entrevistamos a Arturo Trejo
'Viliafuerte el io de abril de 1985 quien dice ser mds resefiista
que critico. A nuestra asesora'Hortensia Morenc Esparza _quieﬁ
de&ic§.cercé de 8 afios & esta actividad a la cual calificd de
vingrata", la entrevista se realizd el 30 de abril del mismo afio
.en uno de los salones de clase. - Ignacio Prejo Fugntes, quién
desde 1978 propuéo én su.trabajo de investigacidn de tésis 1é

creacién de-una especializacidn 2 nivel maesgtria en la UNAM. de
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britiéa litersria. Dicha entrevista se realizd por correo y las
respuéstas se obtuvieron el 10 de mayo de 19385.°
De esta manera ge. logrd dar otra visidn que complementa el

presente trabajo de investigacidn.

laQué entiendes por resefila ¥y qué cualidades debe rposeer é&sta?
Ignacio Trejo Fuentes:

-.El1 primer requisito para gue haya ura buena resefiz es la
existgncié previa de un buen regefiista. No es un chiste: el autor
determiﬁa la reseﬁa,_asi que mejor .describo las cualidades del
‘eritico: debe tener un amﬁlio-dominio de su dres especifica de
'tfébajo.(en este caso 1a.1iteraturaj, sensibilidad, iateligenciz
y,'principalménte, honesﬁidad c;nsigo mismo, con el autor de que
'se ocﬁpe, éon la. reseiia miéma,,con la literatura y sobre todo
‘c&n su-pﬁbl;cb.

Ia- resefia tiene que §erbin£orhativa, descriptiva, pero no
por, e%o superfiecial: su misidn es corientar al 1ector respecto de
las obras gque éste aldn no ha leido o que conoce,pero de la que
'qulere saber una oplnlén autorizada, y,por lo tanto,debe respon
der a las inquietudes de aquél con un juicio respecto del valor

de la obra,
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' Arturo Trejo Villafuerte:
~ Yo creo gue la resefia debe de ser, anxesAque hada, una
reseﬁa gozosa, una resefia 1ddicavpara que 2l lector se le antoje
1d‘que egatds diciéndo. Creo que debe de estar bien éscrita, no?,
“minimo.
‘Fids que nadé, la resefia seria como una nota informativa, con
la diferencia de que ella no tiene los limites de la notag le
resefia literaria tiene que hablar eﬁ términosvliterarios porque .

esto es una 'parte de periodismo especielizado.

tHértensia Moreno Esparza:
= 1la reseﬁa es un fexto en donde un seflior que cree due éabe
1iteratu§amlhabla sobre otro seﬁdr que. escfibié‘un iivro ¥y que z
su vez cree que éL egcribid pﬁ 1ibro deyliteratura; todo ge bééa
‘én puras creencias, no hay ninguna certeza cientifica...
. -»&deebé heberla?
"'No;.éon puras intuiciones. Se basa siempre en senéaciones,

‘en algo como: g mi me parece, Yo siento que soy.

{Cumple la resefia una funcidn critico?éreadora?
.Artﬁro Trejo Villafuerte: -
» v-— S1, esa seria la resefa ideal. Hay resefiistas que son go-
laperos, lo sabemos., Hay otros que son muy tfamposos. Sabemos gue

e; resedigta estd mdy mal pagado ¥ que'por lo mismo no se avienta
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;'a ser ereador porgue.sér Créador‘implica un esfuerzo. Hacer crf
ltida.implica un esfﬁerzo y; eée esfuerzo -lo deja para mejores o_
':ééeiones. La funcién de 1la reseﬁa deberia 'ser critico—creadoras
éfitica_pofque al £inal de cuentas, desde gue escoges un libro
k'hb otro éstés haciéndo eritica; creadora porque al fin de cuen
tas-es tu ppinién; cémo 1a desarrolles o elabores es creacidn
pbrqu? estd hecha en bage a lo que tienes atrds de lecturas, de

vivenciag, en fin, no gé.

Hofténsia Moreno Esparza:
- Relatiéamenfe. Ia funcidén social del periodismo depende
de su‘émbiﬁoude inflqenéia. Pare m{ la resefia literaria tiene
"importancia social eﬁ términos de qge haée'que algunos,mucﬁaéhi;.
:ilbs'por ahi?deépistadbs qﬁe novtiénen‘no§ia ¥ que no juegan bienr-
fntbol; de repenie ge pongan a leer libros. Yo creo que es fﬁn@g-
:ﬁ;ﬁtailpara ia,vida de uﬁvpais qugmsev}ea-iiteratura; peré bueno,

eéb también es muy discutible.

Ignacio Trejo Fuehtgs;

- Pué@q inicialmente y con reservgé contestar que si, que
eféctivameﬁte 1g.réseﬁa cumple'ﬁna funcién creadora. Las reser=— .
ivés.bbedeceh a que, como sﬁbes, la critica literaria suele divi-
) dif;e;vacaso cdmodﬁmente;'en tres niveles fundamentales: a) la
critica 1nvégtig§éiﬁn,h) 1la qri#ica-"creadidn“ ¥ ¢) la critica

pefiodistica.
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Al pafecer la divisién es gblo en base a lﬁs caracteristicas.
metpdoldéicas de cada una, pero en el fondo quienes 1las utiligzan
suponen una demarcéciéqvéualitativa.

La critica investigacidn es la due se hace siguiendo un mé

. todo rigurosoc de trabajo, que lleva en su ejecucidn varios meses

ovaﬁos, Ia coqggppidn literaria de Mario Vargas Llosa, de Armandio
Peféira, es un ejemplo de este nivel de critica. Ia critieca crea
cidn es parecida a la anterior, pero sélo en su rigor metodol&-
gico;‘en el tiempo de su elaboracién ¥y em sus diménsiones espa_
ciales; se diferencia en que el autor la escribe no como una in-
.vestigacién obligatoria, sino por placer perticular. Lz critica
.périoaisticav—que nc os otrz cosa que le regefia literaria- tiene
‘una funciéh fotalmente digtinta. Como parte integral del perio-
dismo debe cumplir requisitos que no aguejan a los otros niveles
criticos: brevedad, ndévedad, rapidez. Esto no obsta para decir
dug no sé pueda hacer una "creacidén" por medio de la resefia bre_

ve, periodistica.

Antecedentes de la critica literaria en México.

Ea inecierto busecar los origenes de la critica literaria; de
haéérlo, gse llegarfa a la conciusidn de que la capacidad critice
# gnélitica de los estudios literarios, es paralela en edad a la
obra literaria. Los gque no son tan antiguos son los métodos li-

_terarios, es decir, las sistematizaciones estrictas y delimitan
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tes que'dé elios se han establecido.

Los antiguos criticos literarios de fines del siglo pasado,
no se preocupsban demasiado por el nombre que.se.le diera a2 " la.
bmanéra de acercarse a la literatura, mds bien ejefcian ung

préctiéa critica en donde la mayorfa de las veces entfemeq_
claban diferentes criterios para adentrarse a una obra literaria:

np fines del siglo XIX se tenia una visidn impresionista en
donde el critico mno utilizeba una metodologla que permitiera fun
>'damentar lasg éxﬁlicaeiones que daba sobre un texto: Sin émbargo,
a principios del giglo XX, surge una eclosién de todo el pensa~
miento cientf{fico que ya se venia fraguando y'aparece el psicoa_
ndlisis, la semiologfa ¥y la sociologfa que plantean.una visidn
objefiva sobre le obra" (Pereira, 9 de nov. de 1983).

As?, a1 sufgir esfas corrientes se dio la posibilided de a_
p].._ic.g.?iﬁmf:bgdp pare que las opiniones gue se vertieran sobre
un texto no fuesen sélo subjetivas, sino que hublera"objetividad®;

la sooiologia dic l&a pauta para encontrar determinaciones de ti_
po ideoidgico, soéial ¥y politicos mientras que el psicoanflisis
permitid resoluciones a partir delvinconsciente, ¥ le semiologia
_de tipo est;uctural ¥ linglistico. Conforme a las tres posturas
mencionadas se obtiene una visidén mds acertada de la obra, .

Ye Roland Barthes, 8l referirse a los principios criticos,

encuentra que desde 1948 se desarrollaron al interior de Francig
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cuatro filosofiaa o modelos tedricos que tienen un gran:preétigio~
‘porgque dan al eseritor la segurldad de que partlclpa va un tiempo
'en un combate, en une historia y en una totalidad" (Barthes, 1966
P 66)
Los cuatro modelos tedricos que se han dado en Francie,
" fueron el existencialismo, el marxismo, el psicoandlisis ¥y el es_
. tructuralismo. lLa impqrtancié de este Ultimo modelo en Francia,
es muy sighificativa,ya que ge encuentra la influencia del modelo
linguistico cénsfruidﬁ por Ferdinand de Saussure (1857-1913) &
iéﬁpliado por Jakobson a través del cual se puede desarrollar un
aﬁﬁliais de los textos a partir de dos categorias.retdricas:' 1a 
metdfora ¥y 1avmetonimia.‘ ' 7
: Hay también dos métédos o enfogques que en literatura se de -
4nominan extrinsecos ¥y otros llamados intr{nsecos. Los primeros
» estudian'la literatura a‘partir de una causalidad ajeng e laz cbra
:hiéﬁa; perb'qué de alguna ﬁanera la axpiica ¥ la determina. Los -
.segundos se ocupan esenclalmente de l= obra en i, de su lcngua
je, de 1as func10nes de éste y de la organ;zaczdn Ng estructura
de la’ obra 11terar1a.
‘ En fechas recientes hay escuelas que han surgido con un pro
grama bieﬁ definido, Eomoves el caso del egtructuralismo. "“"No
oﬁstante, ninguna metodologia se puede definir con categorfas y

fronteras inmutables; los propésitos ¥y las finalidades se inter _
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relacionan, y algunos métodos de andlisis sirven de base ﬁara'
otros‘més perfeccionados Y totalizadores, como ocurre, por ejem

plo, con el estructural1smo bg la semidtica’ (Bré%o Arriaga; 1985
‘p 34). ' '
v Esto no indica que se deba desdeﬁar al anélisls historicig
ta como complemento de un anéllsis textual, .A veces se confunde
el método higtérico con la 1llamede historia- literaria. "Se entien
de por historia literaria en su-acepecidn tradicional a équellqs
qﬁe congideran a la obra literaria dentro de una erluéién dia~-
icrénica, ¥ contemplan 2 la obra individuml en relacidén a un d;ter
‘minado movimiento de época, Propone un entorno culturél; ennmarca
LY produce determinadas obras y‘las ub;ca con su éspeqificidad
genérica® - (Bravo Arriega, 1985: §.34) .

Una de las aporuaci e dei higtoricismo es la de ofreeer‘

a1 critico una serle de apoyos contextuales. Aln mids cuando 1os

criticos hacen estudios de obras Y épocas bastante 1e3anas en el
.tlempo, Cuando se trata de una qbra contemporénea, es menos necg_
sario, ﬁues la novela actual nos remite & un contexto mds inme-—
diato # comprensible.

Al respecto, Fernando Curiel seﬁald durante une- ponencia
que "Se valen todos - 1oe enfoques o: métodos si se aaustan al cono.

cimiento de un texto" (Curiel, .9 de mov. 1983)Expuso en su mo-.

mento que no se puede hablar de una teOrfa literaris general ni
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;dg una ciencia de la 1iterétﬁra alvmargen'del.feﬁﬁmeno 1iterafio
-y de su interpretaéidn,‘ya que el punfo dé paptida paravél egtu—
d.v-io» ¥ conocimiento de’ la literatura, es 1a intuicidn del orftico.
faré €L, la critica o ciéqcia literaris se iﬁventa ahpaftir de
cada'texto, no hay un mé%odo pfevio sino -que surge del conocimien
to especiflco de cada uno. "No hay eritica véllda si no acarrea
un rlesgo de carécter llterarlo, eg decir que no basta tener QE_
‘giones,§ mfs o mencs interesantes sobre una obra, se necesita una
éreacidn dentro de la critica ¥y que ambas toleren y demanden mil

" tiples enfoques" (Curie;z g de nov. de 1983).

~ Hdblanos de los antecedentes de la resefia literaria en México.

kIgnaclo Treao Fuentes-
7 - Hay que reconocer gue la critica 11terarla, en sus orige
'ﬁes en nuestro.pais, no ae dio en medio ge una préct;ca constante‘
»&vuhificada, siﬂo Ae manéra aislada. Hubo, si, criticos importan
'tes, pero que actuaron aisladecs en su proplo tiempos ” para hacer
una -enumeracidn hay que 1r de una época a otra., rastreando palmo
Va_palmo para descubrir su participacidn. Pero noé pugde hablgrse
.correctamente de‘una_tradicidn eritica homogénea en México.

Hay qﬁe recodocer'loé'méritos de criticos como Francisco A.
de Tcaza (1863-1925); Eréneiéco Sosa(1848-1925); Francisco Pimen

$el(1837-1906); Antonio de la Pefiz y Reyes(1869-1928); Manuel
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Flores(1853-1924)% y Victoriano Agueros(lﬁsa—lgllj. En épocas
mubho-més_tercanas hay que recordar a Carlos Gonzdlez Pefia, AL_
fonso Reyes, Antonio CéstrovLeal; Franciégo GonzélezAGuérrefo,
'Enriquelniéz Canedo, Juan B. Iguiniz, Angel Ma. Garibay, Frén—f
cisco;Monterdg, Andrés Iduarte, Luis Leal, Antonio Acévedo Es

cobedo, José Rojas Garciduefias, Octavio Paz, Ma. del Carmen Mi

" 114n, José Iuis Martinez, Antonio Alatorre, Salvador Reyes Nevz

res, Ma. Blvira Bermidez, Henrlque Gonzdlez Casanova, Ramdn

Xirau, Miguel Ledn Portilla, Emmanuel carballo ¥ Huberto Batis.
Com6 veé, los he citado eﬁ orden_cronoldgico, me#cionandq

' édlo a los que considero los mds importantes de sus réépectivos

periocdos de activided critica.

Esos serian, o grandes rasgos, los antecedentes de la rese

.- fla . o eritica literaria (los mencionsdos han practicadc ambas

‘modalidadss de enflisis literario) mexicana.

Arturo Trejo V111afuerte. ‘ 7

- Uuuuh...son v153151mos. Mzra- los anxacedentes ‘de la re—
saﬂa 1itcrar1a en MéXICO, 81 conslderamos a 1a reseila como eme
'susto por la graffa, por lo esérito, los més remotos, los encon
tramos con Bernal Diaz del cast1110 que habla de loa Cédices Me~-

fxicas ¥ no es otra cosa que ung resefia literaria. Durante la In

:dependencla, los perlddicos de entunces también tenfan una sec-

cién para hablar de los 1ibros que se escribfan en un momento -

dadé; aun dentro de la censura que realizaba el clero y 1la gente
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que tenis el poder en ese momento en la Nueva Espafia.

A pesar de que en el siglo XIX México tuvo- importantes mo-
m'eh.'tos de critica literarim, actuaslmente no hay una verdadera
tradicidn erftica. N ‘

‘ Uno de ios-representantes de la transformacidn cultufal que
- vive el siglo XIX es Manuel Gut:.érrez Ndjera(1859-1895) que a los
1’7 aﬁos orienta su creacidn literaria y su tarea per:.od.:'.st:.ca
hacia 1la ‘b\isqueda de une expresidn auténticamente personal, misma
gue propone ¥y aboga una conviceidn: "La literatura sdélo puede ger
literatura’ envel' sén‘hi;do de vida intensa, subjetiva y comprome-
lti,d_a con ella .misma.". (Dia? Arciniega, 1985: p.4).

l Hacia 1889, Manuel Gubtiérrez Ndjera en su articulo “Ia cri_
tica lifeféria en Maxico", presenta las caracteristicas de la
. cr‘.{tiéa de'ese entonces, "éx‘uﬁﬁsculos; dos tendencias princigpales
>g antagénzcas, carenclas de origznal;dad Mg orlentacldn, exceso de
entus:.asmo y, por dltimo, la ausenc:.a de una e.ct:.v:.dad. literaria
-",‘s:.steméta.ca ¥ v::.va en s:( misma y no en las envidias qu.e desplerta
vel trabajo de unsa tercera. persona" (Dfaz Arc:Ln:Lega, 1985.p.4_)_

Agimismo, Gutn.érrez Nd jera se quejaba de no tener una publi

cecién literaria de importancia. o

 la.trayectoria de_la~cr£tica‘literarié en nuéstro pafs es .
‘fé}ci,l de réstréar a partir de las revistas literarias quev‘ haﬁ
ido apareciendo. ' .

Bevista Azul (1894-1896). Esta revista fue fundada por Manuel -
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Gutiérrez Ndjera y Carlos Diaz Dufoo. Lo que se pretend{a con la
creacidn del -semanario era reunir la- nueva éensibilidad que an-—
daba éonfundida ¥ descarriada.‘Es el primero e incipiehté drgéno
difu;or del modefnismo. En ella se transmite la vehemencia de un
eépiritu'critico dque promueve Yy defiende.unavconviccién eétgtica
¥ uma forma de Vida‘régida por la sensibilidaed.

Revista Moderna (1898-1903), este dérgano difusor . mds que

divulgador, propugna por dar a conocer la “nueva estética" en que
la elegancia y la libertad eran caractéristicasvesencialgs. Quiie
nes estaban al frénte de la revista eran los poetas modernistas

-que consolidaban lo iniciado en la Revista Azul., E1 principal em

prendedor de la Revista Moderna fue Jesuds E. Valenzuela. Esta re

vistae fomenta la polémica entre autores la%inoagericanos en Ltor~-

no & las caracterisﬁicas del modernismo,

“Revigta Savia Moderna (1903 o 1906, feche de aparicidmn). Es

;‘ta,reQista es el éntecéaenfe’de';oé jéveﬁes que buseeban inte-
.g:a;se al quehacer intelectuéi kg litérario que fueré aéorde a sué'
‘necesidades culturéles. v '

wA partir de 1910, durante los primeros ﬁeses,raparecen dos

k7 ‘obras de critica literaria: La antologfa del centenario prepara~

' da por Luis G. Urbina, Pedro Henrfquez Urefia y Nicolds Rangel,

cierrse la etapa del siglo XIX. ILa otra, Gueétidnes esféticas &g

Aifonso Reyes; abre el siglu ¥X. En la primera rige elﬁcritgrio
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histﬁricq b4 doc@mental. En la segunda, se aprecia la'inquigtud
‘de curieosidad y un gusto educado de Alfonso Reyes quien .piensa
que "la critica mds elevada trata del arte no como expresidn;
siné comd impresidn...eé creadora y libre: de hecho un arte en
si misma' * (D{faz Arciniega, 1985: p.14).

Uiises aparece en 1927 a cargo de Xavier Villaﬁrrutia» y
Selvedor Nofo; en ella; los jdévenes escritores mexicanos se dan
cuenté de auéylalmpdernidad ¥ el degarrcllo de la litefatura
‘les exigén el andlisis, la objetiviﬁad ¥y la transformacidn ar-
'tistiﬁa'dé la reélidad contemplada. "Ulises es el ejemplo de una
mgnifestaéidn‘grtistica que fomenta la difusidn de lavcultﬁra ¥y
‘1m éritica,.gh ello tuvieron mucho que ver el grﬁpo de los Con—-

: S
temporéneos que participaban en esta'aventura que‘duré seis‘
’aﬁos, es d301r hasta 1936" (Quirarte, 1985:p, 140
V Fue e1 grupo de los COntemporéneos guien practiecd una cri-
'tica 11teraria 1mportante, pues se tomd conciencia de nuestra.
universalidad y de la‘necesida@ de rescatar flguras_de nuestra
tradlcldn hlspénlca.

Es dificil ubicar a este grupo dentro de un punto preclso

’de la cronologia. El grupo de los Contemporéneos conoce. un pro—
viceso de conglomera016n que va de 1915 a’ 1928 euando la colabora—

cidn de varios de-ellos, tras varlas_tentativas,fda como resul-‘.
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tado, la rev1sta Contemgoraneos que aparece de 1928 a 1931.

Entre los poetas que formaron el grupo de los Contempor;—
bneos encontramos a Enrlque Gonzdlez Rojo (1899), Josdé Gorostiza
(1901—1973), Jaime Torres Bodet (1902—1974), Jorge Cuesta (1903
.1941), Xavier Villaurrutia (1903-1950), Salvador Novo (1904~
-1974) ¥ Gilberto Owen (1905~1952). Un dato de referencia de to-
dos ellos, es que nacen entre 1899 y 1905. Deséuéslde 1931, 16s
_Contempordneos siguieron rumbos diferentes. .

Hacia 1938-i941, hace su aparicidﬁ la revigta Taller en la
qué‘paiﬁidipan Neftalf Beifrén, Efrain Huerta y Ogtavio Paz que
daﬁ un nuevo matiz.a la poesia y critica mexicana. "Octavio Paz.
_eseribid engayos sobre Daria; Lépez Velarde, Fernando Peésba y
'ﬂuis Cgrnuda pof mero gusto_persoﬁal; luego los publi;é_cn re-

"‘Qiétgs ¥ fiﬁalmeﬁte los reunid pafa formar un - libros Cuadrivio,

Su obra Sor Juana Inés de la Cruz o las trampas de la fe es el
mejor ejemplo de eritica-creacidén que conozeco, y me refierc a.

los 1ibros que he lefdo de varios paises” (Trejo Fuentéé, 1985:

T 10 d'e“mayo).

Tlerra nueva (1940—1942) da frutos més signifieativos en el'

campo de la poesia ¥y la critlca. Destacan en esta etapa Rubén -

Bonifaz Nuﬂo (1923) y Jaime Garcia Terrés (1924).

.
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Esos serian a. grandes rasgos, los inicios de la critica lite_

.rarla en nuestro pais. Actualmente exlsten espacios dedicados a
la critica tanto en revistas como en periadicos. Esta no debe me

dirse sdlo a partir de lmas reseflas, sino de los ensayos e incluso

de los arﬁiculos que se publiquen. Sin embargo, parece ser que
este espaclo resulta 1nsuf1cxente porque dia a dia aumente el
nﬁmero de criticos de literatura. .

Eara Maria Elvira'Bermddez, deben ser considerados como cri

ficos'aquéllos que han publicado ensayos, antologias y¥/o prdlo-

"gos en los que se analiza la obra de uno o varios literatos; de
"ben ser estimados como tales agquéllos que con agiduidad se dedi-
Tcan a la critiéa periadfsﬁica. Hay que reconocer gue en nuestro

”pais, 1a 1nmensa mayoria de los criticos han sido ante todo ¥ al

mlsmo tiempo escrmtores, poetas, novelistas o cuentistasg. Ello se

. Gebe; -en parte, & que las funciones del critiqo,no;estén_delimi-

tadas; de ahi'ia confusibdn respectd al estudio de la 1iteratura
que ea ejercido por diferentes especlallstas- el 1nvest1gador, el
*teérlco. el’ historla&or, el maestro, el per:od;sta ¥ el critlco.
- LEs 13 resefia un.trabajo exclusiVO‘del'periodzsta?
Ignabio'mrajo Fuenﬁgs: 7
- De ningﬁnkmodo. Por el cuntrario, en nuesﬁro'meaio parecé

contravenirse ese orden aparentemente légico: la mayoris de nues
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tros resefiistas son escritores, o profesores de literatura o in-
vestigadores; casi nunca'un periodista -en ei sentido lato‘del tér
mino. Los escritores se arrogan el papel He periodistas en cuan,_
to a que publican eh periédicos. En otros paises la resefia suele
ser misidn exclusiva de periodistas; creo que eso estd determing
<§2_por~diferencias culturales de fondo: en México no hay una tfg

dicidén arraigada de periodismo literario. ¥ debe de haberla.

Para algunos escritores, las resefias y la ceritica literaria,
son un traba jo: del escritor y no del periodista. Para otros, como

es el caso de Christopher Dominguez, el critico debe empezar'por 

7 ger un lector-escritor que escapa de los limites robles pero resg

‘tridtivos.de la reseiia para énriquéerse en el ensayo. "Elkcritico
durante su lectura debe tener la capacidad suficiente para descu
brir el mecanismo de relojeria de un.péema, de un texto ¥y aun de
ia sociedéd"_ (Dominguez Michael, 198%5: ».30).

Quien decida ejercer la critica, debe estér en la mejor dis
posicidén de conocer, cuando mends, los éépeétos generales de las
‘distintas teorias literarias y las principales metodologiasg cr;_
ticas. Se necesita de una formacién especifica:_el critico no es
un lector comin, es un lector profesional. No s6lo practica una

gimple recepcidén de la obra; sino que hace de désta un andlisis
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que 1o lleva a la reflexién. "EL erftico .es un lector mids alerta
-y total, su tarea no es fébil, tiene éue apostar hénradamente Yy
comprometerge con los valores auténticamente Yiterarios, lo demds
vendrd por afiadidura" (Carballo; 1983: noviembre 2).

Asl como entre la critica ¥y la resefia literaria se da una
clara &iferenciaci6n, entre el reseflista y critico también. Por
ﬁn iado, el critico requiere de tiempo éuficiente,-de un vasto
conocimiento y de un espacio ilimitado para expla&arse. El'rese—
ﬁista se ve impedido por la rapidez, el espacio 1imitado; pero
no asi por la estructura y el tema. E1 reseﬁiéta; al igual que
el critico deﬁeré tener un dominio general sobre lo que se estd
vhablaﬁdo. De cémo estd presgntada ¥y redactada la resefia, égta
cumpiiré su objetivo que eé el de motivar a la gente para que
lea, ademds de marcar la trascendencia éqcial vy afectiva de'un
text6. El compromiso tanto de la eritica, como.de.la resefia es
hacer literatura en su critica ﬁara acercarse mds al 1ect6r,
Esta es, pues; la finalidad de la resefia y el objetivo del pe_

~riecdiste al hacer critica literaria a través de la resefia. Esta .
es también una d; las propuestas en este trabajo de inves%igé_
‘cidn. Se ponen a consideracidn 12 resefias literarias sobre otras
tantas novelas.mexicanas contempordneas. En eilas, la resefia bug.

ca complementar su funcidn creadora y de critica, quizd en un
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principid. - Ello se debe a que, como periodistas, en un primer

kmoméntq tenemos la responsabilidad y los medios para informar

de manera creativa al lector sobre cuestiones de. {ndole literaria.

_ Nos interesa establecer con el lector un acercamiento a la litera

tura a través de la resefia. Es la resefia el primer acercamiento

a la critica para trascender después 2l ensaye. las resefias 1li-

térariasrque gse inbluyen .en egte trabajo son el fruto de una

' serie de lecturas bdsicas tanto de literatura como de cuestiones

tedricas generales sobre literatura, que nos han permiti&o tener

una visidén amplia sobre esta actividad, amén de hacer de la rese

fla literaria un trabajo periocdfstico que cumpla con la funecién

>informativa; orientadora, descriptiva en ocasiones ¥y ademds crea_

dora.

'creemos gue la resefia literaria no debe ser una lectura para

especialistas, ademds de no saber si realmente los especialistés

o los escritores la leen. Ni siquiere se tiene la certeza sobre

la cantidad de lectores potenciales en México, mucho menos de lec
tdfes'para obras dé creacidn y menos audn de lectores de resefiz o
critiéa.iitefaria. Es en este sentido que hemoé elaborado les .Ig
seﬁés de le manera mds clara, comprensible, a" veces cologuial,

pgro_siempre con la finalidad ie'moti&ar y crear interés parg gue

'1a literatura llegue a un sector mds amplio de 1a”poblac;6n, y
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éstg se interese por 1la literatura en general 'y en eapecial por
la literatura méxiéana. Son as{ estas regefies motivadas por la
lectura e interpretacidn de novelas. De ahd que-seleccionéramds
una obra, éuizé la mds representiativa, @e cada uno de 165 eseri .
.tores mexicanos contempordneos que, pér su impprtancia dentro de
1a'prodgccién literaria en MNéxico a partir de la segunda mitad
del siglo XX, nos sirviaran, por una parte, de apoyo para la elg
boracidn dé éstas, y pér o{ra, porque egtosg literatos a pesar dev
' ger éxponentes de la prosa mexicana, han:desempeﬁado ﬁe una u
_otra manera, la actividad perioﬁisfica. Eéto impiica que algunos
de los escritores retoman lag -técnicas périodist;casval abordar

la creacidn.

Vemos pues que no sélec el literato se vale en determinado
momento de las técnicas periodisticas para comglementar su crea_
éi&n, aine que‘tgmbién el perioaisfa se vale de_algunaS'téénicagi
nar:at;vés para en:iquecer su trabajc, tal es él caso_de_laé re—
ééﬂas litererias que presentawos en este trabajo. Es agui donde .
vefificamos que jério&ismo v iiterdtura guérdan una estrecﬂa re~
1ac16n. en tanta que ambas emplean un ianstrumento fundamental de
traba;o que es 1a lengua Estos quehaceres marchan auntOS,lpara-,

1elos, mezclando ia flcclén y el perlcdlsmo. Ello no slgnlflca

que no existan dlferen01as cualitativas ¥ cuantltatlvas ent*e_'
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estos dos ejercicios. Simplemente gque una, -la literatura- se

complementa y el periodismo se enriquece.

Es asi la resefia literaria testimonid de 1o que puede ela

borarse en el periodismo cultural.

SITUACION DE LA CRITICA LITERARIA EN MEXICO.

- Uno de los lugares comunes que se vierten'sobfe la critice
literariae mexicana es que en'realidad no’ existe, Se asegura tam_
bién que al cxitico "Unicamente lo leen: el autor del 1ibpo que
comenta; los otros criticosg los editores de la obra y tal vez

algin otro escritor, amigo o rival del comentado". (Beruddesz,

1985z p.4T).

"De'aceptérsele cierto hdlito de vida, se la pienssa ineptas

'Yy siempre lleva colgado el sambenito de parcial, partidarista, -

‘acoquaticia ¥ lo que ustedes quieran agregar" (Patdn, 1985:

P 9).
El hecho de que se diga que no existe una tradicidn critica
se.debe en parte a que el ensayo y el estudio son muy escasos Y

se ha'abordadokun primer nivel critico que es la resefia literaria.

 Antes que. sefialar ésta como una de las causag, dirdiamos ¥y ya 1lo

nemos mencionado,; que no hay un pdiblico virtual en Néxico. Se

trataria entonces, inicialmente de promover mds que nada la lec_
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tura. Esto no es nadarféciliy seria otfo problema que en parte
© ge solucionard con la creacidn de talleresuliterarios infantiles,
en donde sé ensefie &2 los nifios a redactar ¥ & leer. La lectura
siempre es crfticayj leer o abandonar un texto, cémo elaborafio o
definirlo como inc&mprensible, implica una degisién de criterio.
La tarea gque nos espera es ardua, pero bien valé ia pena
;cuéndo se trata de acercar al piblico a la iecﬁgra‘que genere én
é1 una actitud critieca, de énélisis ante todo 1lo que-le rodea.
Es sabido que la lectura no sdélo crea interés en elzlector-por
temas insospechados, sino que gehefa éambios eq’él‘compqrtamieq_
to, actitudes y forma de pensér del individuo haciéndolo iﬂtere_
sﬁrse a todo lo que antes parecia‘ser ajeno y sin importancia.
Si 5ien es cierfo que la tradicidnwde'critica literaria en’
nuestro paié'ha sido muy dlspersa y varlada,;no quiere de01r que
"’ actualmente exista una, ausencla de critlca ‘literaria en Méxlco,f
. ya que hay gente dedlcada a esta tarea con serledaa. Si. algunOS
.escrltores se quegan de que no hay critlca es porgue no ge ocu—
pan ‘de sus cbras N sélo les dealcan resefias. wp los gue e;tép
haclendo obra les llegaré sin duda, el momento de verse atendi-
‘.dos en algdn libro o ensayo. Mientras llega ese momentc, habrdn
K de gonformarse con las resefins" (Patdn, 1985: p.10).
_Entfe los criticos guebconfdrman un panorama interesante en

el‘campo de la critica literaria, se encuentran los aue hemos
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méncionado a lo largo de este capftulo, enire ellos, Ignacio Trejo
Fuentes, Vicente Quirarte, Sgrgio-deez Montero, Christopher.Domin—
guez, Armando Pereifa, Evodio Escalante, Maria Délores Bravo Arria—
gé, Victor Dfaz Arciniega y Federico.Patdn, entre otros.v

En ia medidae en que se tome en cuenta el problema &e la lectu-—
ra y se valore z la. resefia litereria como una ctividad periodistica

que acerque 2 un piblico-lector a las obras de creacidn, se deje de

improvisar, se accederd a un estudio mds elaborado. la resefiz lite—

. rarias es exponente del periddismo cultural y el primer paso para la

eritica litereria. Lo Uinico gque nos resta @ nosotros como periodis-

tag es seguir adaquiriendo conocimientos acerca de nuestro objeto de

- estudio, que en este caso es la literatura. . ) )

Para ccmplementar el panorama de la reseila literaria, tento en

" el campo de la literztura como del periodismd, se entrevistd a siete

escritores, autores de.las obras comentadas en algunas de las rese-

‘filas que se presentan, ellos son: Juan José Arreola, Juan Garcia Pon-'

" ce, Maria Iuisa Puga, Gustavo Sainz, Blena poniatowska, José Agustin

¥ Salvador Mendiola. Los escritores restantes como; Salvador Bli-
zondo, José Emilio Pacheco, Julieta Campos, Elenz Gafro ¥ Juan Rulfo,
no accedierdn a2 nuestra peticidn; unos por estar atiborrados de tra-

bajo, otros, por cuestiones de salud o poraue simplemenfe wviven en



el inferior de la Repﬁblicé o fuera de ella. Y que en ninglin momento

" se tomzron la atencidn de contestar nuestro ferviente llamado, ya

que todosse realizd a téavés de terceros que damgs se mostraron cor-
diales; salvo con Salvador Elizondo que s{ nos contestd, pero dnica-
mentelpara mandarnos & leer sus. libros pofqué, segin él: “en la escue
la nos mandan a entrevistar a los escritores para que nos digaen de
:‘qué se trata su obra y, de esta manera evitarnos el trabajo de leerla.

" Ademfs de no dar entrevistas & periodistas; mucho menos a estudiantes"

'.(donversacién telefdnica: mayo, 1985).




Capitulo 4

‘LA RESENA LITERARIA: UN TRABAJO PERIODISTICO



Rulfo, Juan. Pedro Pdramo. Fondo de Cultura Econdmice, ‘Goleccidn
~ Popular, la. reimpresién g la 2a. edicidn. México:1982. 159 pp.

Un mundo fantasmel se abre a nuestros.ojos, el pueblo de Co-—
mala es un desierto. Los campos de labranza lucen absndonados,
los mismoquue antafio resplandecian atiborrados de maizales y tri
gaies, shore lloran porque el mévimiento vital se ha suspendido.

Pareciera que el tiempo se ha detenido;’ pero no, si aguzamos

el ofdo ‘apenas se percibe un murmullo de voces, deben ser las ani
mas que deambulan por ias casas olvidadas del ptieblo., deben ser
aquellas a.]_.ma.s en pena ae quienes murieron asesin_adoa bajo la sen.
tencia del cacique Pedro PAramo. Seguramente no encuentran reposo
¥ buscan con quién platicar, por eso a veces la tierra se cimbra; ‘
es que los muertos departen entre ellos y cuando la canicula deja
de transmitir su calor infermal y se dejan caer tupidas lluvias,
por debajo de la tisrra Se zcomoden los esqueletos, crujientes de’
tan viejos. '

Aqui y all£ se escuchan lamentos: es el pueblo entero de Ca—'
malé. é,ue sé que'ja de su desamparo, y todo por el amor frustrado
de un hombre preponderante que convirbid sﬁ palabra en ley, pero..
qﬁe sucumbidé irremediablemente a la indiferencia de Susana San
Juan, “la,f que no era de esf-e mundo® . )

' Son vocea espectrales, de ultratﬁmba, que récuerdan a don Pe
@ro; el gque moraba en la hacienda. de la Média. Luna, el mismo gue
engendraiaa hijos por doquier, ese que aument$ su fortuna de mane-—
ra que sus fines justificaban los medios, aunque.estos fueran san
grientos. Don Peﬁro, el cacigque de lsa regidn que como cualquier
mortal también albergaba su lado flaco, el amor recalcitrante que
experimentaba por Susana Sen Juan, hija del minero Bartolomé San
Juan que s{ sabemos quién mands mater.
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Iva. revuslte revolucionaria acosa aquel pobiado que .oliera al
guna vez a mizl derramada, pero el prepotente Pédro Pédramo es la
fuerza concentrada tiue 5610 transige para sacar p'rovecho ¥ gue al
mismo t:.empo posee el poder para dejar morir a un pueblo completa.

) I.la atmésfere que contiene a la historia es brumosa, melsncé—
l:\.ca,, donde las cosas y las persorxa.s se han visto herrumbrarse.
El moho invede cada resquicio de Comala, de aquel hervidero ‘de
mercaderes sélo quedan ecos distantes gque se confunden con el chi
‘rriar de las hojas que caen.

c.A.ca.ﬂo existi6 el tiempo en aduella comarca? Es evidente que

-noe, la intemporal:.dad estd latente, quienes hablan jalguns vegz
pertenecieron al paraiso terrenal? Mds bien, sus existencias no
fueron més que muertes vividas.

A Comala ablo le quedan voces gue emergen y se apagan, que
se desvanecen en un silencio sepulcral provocado por la ira de un
personeje autoritaric que a mensra de venganze sumié a un poblado

en la 'cémpie'bé. miseria Pporgque no soportd el vibrar de las campa-—
nes que inundaron a Comala en un ambiente festivo; toda -su forta-
leza se esfumé al misma ti_émpo que la vida de Susana San-Juan' se

’ apagaba.

’ Deapués de todo, el a.mo Yy sei’ior d.e aquellos parajes se abvan—
dona o la honda tristeza evocando la suavidad de un cuerpo gue ja

‘méds le pertenecié. En Pedro Pdramo se plasma la cotidianidad de

un poblado de Jelisco, er:.gléndose la figura del cacigque por enc:.
ma de tododg los habitantes, pero adémés enyuelve a la narracién —
un clima ambiental denominsdo realismo mégico, donde se combinsn
elementos reales con cuestiones fantdsticas, imaginarias.

A pesar del tiempo transcurrido desde su primera edicidn
(1955) Pedro Pdramo es una obra relevante no sdlo ror el compromi
50 s;)cial que asume, sSinc también por las técnjicas narrativas que
emplen. v ‘ ’
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Arreola, Juan José. La feria. Ed. Joaquin Mort:’.z,.‘Ga. ed., México: -
1981, 184 pp. ]

_ Zapotldn estd de fiesta. Corren ios afios posteriores a la Re
volucién y la segunda ciudad vde Jalisco se engalans para festejar
con devocitsn, como todos los aficsg, al santo pa‘trono del pu.e'blo,'
el Sefior San José. En medio de la algarabia y la. pobreza, el ros—
tro del México moderno comienza a perfilarse al descubrir huellas
de vié:jas ¥ nuevas dolencims: la urgencia del problemm agrario y
la extrafieza e.nté los nuevos acontecimientos.

EL dia se acerca. S6lo falten algunos meses, una cuanbtas se-
manes, elgunas horas, y la funcidén organizada por la mayordomfa
general de los zapotlenses.dard inicio con la coronacidén pontifi—
cia del Sefior San José, la Virgen Marfa y el nifio Jesds. Se tiene
previsto que para tal acto estén presentes un repfesenta.nte del

_'pa.pa, la comitiva y los sefiores arzobispos de Guadalajara y Méx‘l
co. ) -.

- La. celebracién del patrono del pueblo date desde 174-5 ¥y para
. ebs‘bos festejos de octubre, la i_glesia hé.'recaudad.o una sums consi

" derable ﬁﬁe los natursles del lugar han destinsedo a la funcidn
-‘del Seﬁor pa‘ra'que les hagsa el milagro de devolverles sus tierras.
' Pare la gente de Zapotldén y otros pueblos aledafios que anual
-mente concurren a la funcidn, estos dfas significen, sdemés de

une, entrega de fe, dias de mercado, de esparcimiento, de juegb pid

_ baile. Durante ellos, los pobladores encuentran la reconciliacidn
de viejas rencillas, de :iéra.rqu:tas y distinciones sociales. .Esce—‘
ggzio imaginario, Zapotlén se muestra 1leno de recuerdos, de voces
que afioran tiempos pasados y viven un presente de.tran;fo;maciones

econdmicas, politicas y sociales incomprensibles.
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El bullicio y color invadeq poco a poco zagquel pueblo gque an-—
"tigugmente se 1lam$ Tlayolan. Llega gente de Sayula y Tamazula.
EllésL envueltas en sus rebozos; ellos, con la cobija al hombro,
arrivan con su cargamento de mercaqcias para intercambiarlas por
otros productos. El castillo espera impasible 1la flama que lo echa
rid a andgr. La afluencia en el mercado de compradores y vendedores
sSe écrpcanta.. Hay exceso .de energia en aquellos cuerpos aliménté
dos de carénciag dqrante afios, Bl goce, ei vine y la violencia se
dan cita'en la f;qéta. Se tornan compafieros inseparables de ague—
lla multitud que se mantione alejada del acto litérgico. Primero,
) Qbrque las supuesﬁés autoridades le han ﬁegado el acceso..Un ri -
tuai pﬁbiico,.se ha vuelto privilegio pars unos cuanfos. Luego,
"por pefcibir siﬁ entender gue sus valoreq estdn siendo reemplaza—
.dos por Qtros-més Eedituables: la naciente industrializacidn post
;revélucioﬁaria.'La mentire politica se eleva & rango constitucio—
nal, mienfras se le dan larges a la reparticién de tierras.
. Lo _feris es una novela de cafécter costumbrista en donde el
pueblo participa como personaje principai. Los cuadros que se na-’
rran y &escriben, aluden a temas de interés colectivo. Se hace
participa al 1ectof_de las costumbres, tradiciones, creencias y
cﬁlturé en general, ademds de rememorar sus antecedentes histéri-
cos desde la Spoca de ia conquista. Existe la confabulacién del
aut&r con la memoria para rescatar del oivido'testimonios, hechos
ha sitﬁacionee gue exponen de manéra irdénica, a veées cémica, el
sentir de un pueblo allegado, fntime.
Ia estructura formal del texto es, sin embargo, novedosa si
se toma en cuenta qué agquf en México s86lo. algunos escritores como
Juan Bulfo o Carlos Fuentes,por e¢jemplo, hablan roto pocos afios

antesa con la forma tradicional &e la novels lineasl para implantar
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Auevas t8cnicas narrativas, ya sea altermando planos teﬁpérales,
el monflogo interior y eliminando al nerrador omnividente.

Del autor, sabem6s qﬁe nacié el 21 de septiembre de 1918 en
Zapotldn el Grande, "Un éueblo que de tan grande nos 1o hicieron
Ciudad Guzmdn hace cien afios. Pero nosotros seguimos siendo tan

. 'Pueblo que todavia le decimos Zapotldn..."
B #unque autodidacte, Juan José Arreola ha desempefiado infini-
dad de oficios y empleos diferentes. Ha sido vendedor, periodista

¥ como escritor ha cultivado el cuento, el teatro y la novela.

s
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Garro, Elena. Los recuerdos del porvenir, Ed. Joaguin Mortiz,
2a. ed., México 1984, 295pp.

;iQuidén atisba por entre los montes? Su mirada traspasa los
muros de lés casas, provoca fuertes corrientes de aire que entreg
bren los frondosos drboles, lo que le permite espiar cuanto éucg_
de. Es Ixtepec; a veces nos cuenta lo gque ha visto, pero =n ctras
ocasiones se transforma en una poblacidn que vivid er carne pro_
pia bajo el terror de los residuocs revolucionarios. l

Ixtepec se queja, se autocontempla desde una perspectiva to-
tal, es el que todo lo ve, no hay intrigas gue escapen a su aten
cidn, Sabe de lés historias, de los recuerdcs que se entrelazan
unos con otros, cada persona rememora, no hay olvido, aunque cada
vida -tome un cauce diferente. '

Ixtepec padece;ung rara "“enfermedad" nada comin en: nuestro
palsy es la represidn que se disfraza de militar en la persona

del general Francigco Rosas. Es el responsable de romper el letar

g0 en aue ae hallaba qumida squella cnmafca, su propia doreza lo
.pierde, el tenddn de Aquiles es su amor por la impalpable Julia.
En Los .recuerdos del porvenir no sdlo se sbordan temas his—

téricos, rodeados de incertidumbre provocada por los sagueadores
Vzapatistas, villiatas o militares del gobierno en turno. Es tam-
" bién una historis de amor con un Tinal que cualaguier lector pre—
" vee, pero ;5h sorpresal, con un desenlace mAdgico que a tqdos s8.--
tisface; agui realidad y magia se,cohjugan gracias a la egcritu—
ra. , : o
Al mundo de Ixtepec 1lo conforman clases socifles bien defi-
nidaé? pér SUpuestoc, los Indigenas siempre en.un nivel inferior.
Son:ellos los que al grito de "j;Virgen de Guadalupe, ayddanos a
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Ehingar a estos cabrones! " se enrolan en la guerra cristera.
Después de todo, es el pretexto adecuado para defender lo Wlbi-
mo que les pertenece y se les queria arrebatar: su religidn; si
la perdian 5qué>1es quedaba? '

ILas cuzcas de la casa de la Iuchi acogian a Juan Carifio, el
sefior presidente ataviado con elegante levita y la correspondien
te banda presidencial adorndndole el peclio, gloco acaso? Yovdi—
ria que cuerdo como pocos, erudito que disertaba acerca del por_
qué las palabras eran peligrosas (segmin é1, porque existfan por
ellas mismas). Velaba porque "las palabras debian permanecer se_
cretas, si los hombres conocian su existencia, llevados por su
maldad las dirfan y harfan saltar al mandc".

Asi que aquel "loco" mAs consciente que todo el rueblo jun—
to realizaba su operacién limpieza, recorria Ixtepec recolectan
do palabras peligrosas, bien sabia gue si acaso algin irrespon-
sable (por lo regular militar)utilizaba las palabras ahorcar o
tortuiar, lo mds probable es que al dia siguiente apareciera
cclgado en las afueras del pueblo.

Los recuerdos del porvenir también es unm 1libro de adivinan

zas, jcudl es la clase surgida del ‘matrimonio de la revolucidn
traidora con el porfirismo..?

T,os pistoleros, especie servil a los que acumalan riqueza
éomo dofia Lola Goribar ¥ su hijo Fito el que manda correr las
~moj6néras pars ensancher sus territorios. ’

;Quién es el culpable de todo?

Julia Andrade es la supersticidn que ampara a todo Ixtepec,
absofbe las chpas sin saberlo; aderds, es mejor buscer un chive

expiatorio que morir asesinado. por esconder un cura durfnte la

lucha cristera.



Y seguimos.con las adivinangas.

iCarranza asesiné a Zapata?
4#Lla guerra cristera sdle fue una causa fabricada per la

Igleéia ¥ el Estvado para 'quemar' a log. campesiros descontentos?

Ixtepec tiene la palabra.
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Elizondo, Salvador. Farabeuf o crdnicae de un instante. éd. Jomquir -
Mortfz, Serie El Volador, 5a. ed., Méxicos 1979. 179 pp.

A partir de la década de los sesenta, el afin del novelista
por-incursionar en temas menos né.cionaleé que la revolucidn, la
reforma agraria o cuadros costumbristas de esa época, ve més alld
de querer expresar una realidad cotidiana poblada de persecucién
¥ hambre. Lias preocupaciones de éste se g:ornan abstractas, escapan
2 la reelidad inmediata del hombre, alienta su bisqueda g1 interior
del ﬁensamiento humano por senderos pocos cultivados en nuestro -
pais. E1l escritor juega & inventer que inventa; se contempla en
sus personajes y se interroga a si mismo por las mis recénditas
pasiones e instintos que nos llenan de misterio. 7

Selvador Elizondo es uno de los represententes de esta tenden
cia, junto con José Emilio Pacheco, Julieta Campos y Juan Garcia

Ponce, entre otros; fieles a una estética y a una manera de enten-—

: der la l:.'t:era.tura. Haey en su escriturz f£nimo experimental que reba

‘sa los Zlim:.tes tradicionales dé nuestra novelistica. EL autor es

en pa.rte el narrador que se :unaglna creando como lo hace Julieta
Campos en Tiene los cabellos rojizos ¥y se 1loma Sab:.ns., que quedsa
fascinada ante la posibilidad de crear credndose. O de José BEnild

Pacheco en Morirds lejos, donde el autor es el testigo omnividen—

-.%e que asume diferentes identidades para narrar el genocidio de

un pueblo.

Por su parte, Salvador Eiizondg en Farebeuf o crénica de un

instante (1965), se contempla en uno, dos, mil personajes que po-—

drf{a ser un hombre o una mujer en el preciso instante de la muer-
te en gque 6L o ella recordaran la imagen Ultima de algin deseo in

satisfecho. Por ello, “Es preciso morir paraz recordar".
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Si la novela es sugestiva desde el. momento en que se plantes

;qué serd 1o gue recordaremos cuando el Wltimo eliento de vide se

entrege por completo a la muerte?, mds inquietante adn es la pro=
posicién de morir en pleno orgasmo. Posibilida.d especulativa como
la -prediccién del futuro. Le propuesta es desconcertante, diffeil

de entender y ademds placentera. Debe tomarse en cuenta que duran

- te muchos cientos de afics la actividad sexuzl ha sido objeto de

represalias y prohibicionés hasta hacer de ella un tabi. De mane—
re que no hay que descartar. le tentativa de que el dltimo insten-—
te aﬁtez’ior a la muerte sesm tan sanguinario como placentero.

' Son tres 1os elementos simbélicos de la novela.que hacen de
&sta la répresentacidn de un instante con tantas imdgenes como —
significados. El. ideograma chino gque _b:i.en pudiera ser la imagen
vicénica del supliciado, el signo que semeja una ers’cre.lla de mar,
un simbolo geométrico o el nmero. seis llamado 1lid, Farabeuf es -

le muerte, el médico, el verdugo o el recuerdo fugmz que no podrd

. ser aprehendido. La mujer es la enfermera, el deseo oculto. que en

‘‘carna en la esmante, .el su.pliciédo, la testigo de una ceremonia re

la.gn.osa, o la :.magén de un espejo.
Tres son ta.mb:.én las monedas gue ella, vest:.da de e_nfermera,

arroaa. al aire en el instante en que memoria y olv1do, presente ¥y

;pa.sa.do, ge esfuarza.n en descifrar y entender un 51gno, un carde —

ter chino que e.lgu:.en hubiers escrito sobre la ventana de algo

que pudiers haber sido una casa en la playa, un hospital, una mo_gy
gue © un- escenaric. Momento exacto en qué‘ gios fenémenos, uno audi
tivo y otro tdetil se suceden simulta’.nesménte; el primero es el
ruido que hacen tres monedas al caer sobre la mesa, juego que co—
rresponde al método chino e adivinacitn mediante hexagremes sim-
bblicos llemado I Ching. . ' T
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E1l segundo lo produce el deslizemiento de una tabla indicado

.ra sobre otra tabla mds grande surcada de letras v nidmeros: la

ouija. Este otro juego adivinatorio perteﬁece a la cultura de occi

dente. Ambos fendmenos se reproducen al infinito en otros objetos

¥y ;ci:réunaténcia's. Por ejemplo, en la piaya se ‘deja escuchar el

’ "'gr'aznido‘de las gé.viota.s ‘mientras que alguien, tal vez la amante,

emite un grito de placer. En la casa, un pie golpea la mesilla en

la base de hierro y una mosca choca coantra la ventana cuando la

~resonancia de unos pasos se deslizan por las escaleras al tiempo

que la enfermera, de espéldas a Farabeuf, trataria de resolver es
te enigma.

" En todo esto, 861lo algo podria ser cierto, el secreto sangui
naric que une s Parabeuf con la enfermera, el sadismo, la Ltorturs

"...que se vuelve un placer evxquisito. -.", el terror de aquel cuer

po maldito que embriaga de éxtasis erdtico.

El instante se sucede en tres tiempos y lugares distintos.

.Uﬁo se ubica en la China en 190l durante una ceremonia oriental
del Leng Toht 4; otro. en una casa cerce del mer con la imagsn de
" 1la juventud; ‘u.no;més, estd dado en un futuro préximo, inmediato a

la muerte Ciue solamente existe en la memoria del supliciado.

En cuanto a la escritura del texto, hay gue resaltar la meti
élilll.osidad_d'el autor para describir de manera alegérica la fotogra
fia del supliciado con la muerte o la diversidad de rostros refle

Jadoa en ol espe jo por un juego de 6ptica que seme:}e.n un recuerdo

rfuga.z en la memoria del hombre. La. confusién se ipicia desde el
momento en gque el texto no es expositivo ni ldgico; es contradic—
'-t'ério porque mientras se lee, todo pareciera ser nftidoe; pero al

quérer hilvanar el pdrrafo anterior con el :anedia."co, la confu‘sidn'
es terrible.No 'hay hilo conductor, Mds bien, son imdgenes dispersas
que trataz-:{an de reconstruir el instante preciso, la imagen mtum

-de 1la muerte. ¢,Ha.y algo més tenaz que la memorxiaf?®
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Pacheco, José Emilio, Moriris lejes. Ed. Joaguin Mortiz; Serie
‘del Volador, México: 1983, la. reimpresidén de lz 2a. ed. 159 bp.

Innegablemente se han eserito miles de palabras en torno a

ia_ 'Segunda Guerra Mundial, a la controvertida figura de adolfo

Hitler, & los hornos creme.torios ¥ a las cémaras de gas, al desca
bellaxio aprovechamiento in&us‘triel‘izado de millones ‘de seres humg
nos, perc ninguna alusidn a las atrocidades cometidas sale sobran
do;- es como un recordgtorio para que el mismo error no se couiéta.
Cualauiera puede moxrir lejos,

todos somos capaces de conver—
tirmos en verdugos, Il

émense nazis, romanog o reyes de Espafia,
" mo. también cualquier pueblo puede 'padecer lo que el 'judio.

EL aﬁtisemitismo ain existe,

formass '

'c_o_

aunqgue se exprese Qe diferentes

s¢ sigue asesinando pueblos enteros, contindan las gran -

des masacred, persisten las aberrantes torturas que cada vez resul_
‘ban més ingeniosas por la crueldad ilimitade a 1ls que se llega.

Eme y,Algb.ien, dos sujetos que canformen cientos de posibles

- hiétoriés, gque desencadenan milss Ade posibilidades en unos instan

tes' por otro la.do, el pueblo judio siempre resistente a la ‘creen

cia en el abendono de Dios, v{ct:una de persecucidn. y extexm:xna.o

’ .milenarz.o de romanosy arios y hasta. de la Sante Inguisicidn que

" en nombre del Todopoderoso pretendia desterrar todo vest:.glo de

- 13 enaefianza ta.lmﬁdlca..fﬂ final de cuentas, das relstos aque con-—
o vargen en uno solo, que se mezclen ¥ expliecsn. uno gl otro.

.:.Quién es Eme" Abundan en nuestro munde actual personajes

que ‘enarbolan la consigna del Fuhrer, cuyo suefio dorado descansa
‘en el sometimiento de pueblos enterocs. '

Relato plagado de simbolismos, jacaso la Torre de Babel es
la de Antonia en Jerusalem? O probablemente es la representacién

del Bunker gue albergé sl superhombre y los cientos de figuras
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due en desorﬁen rodean la Torre, semejante a un Coliseo TOMmano;
sson acaso cuerpés sin rostro, almas que claman justicia? gPdbu_
le .metaférica es aguel gpfgojo arrastrado por. ldgubres galeras
"donde hormigas criminales lo. someterdn a escisidn de érganos
v1ta1es ¥ .demds torturas que la Luaglnaclén de Sade envidiarfa?

A pesar del tlempo transcurrido, todavia estd presente la
eruz gamade, la sudstica como signo adoradc por simpatizantes
Qe ﬁquel.exterminio, sin tener conciencia de que probablemente
geriamos objeto de las mismas vejaciones que sufriéra.ese pue—
bloj; ¥ es que se olvidan con facilidad los Ghetos.

La Diésporé, la dispersidn que finalizdé en tantas muertes
lejos, no debe bprrarsg‘de 1é memoria. Cieﬁtos de posibilidades
_para dar respuesiz a quienes pueden ser Eme o Alguien; podiién
ser todos‘6 ninguno, un cbservador que rememora sus miltiples
papeles>de verdugo, el otro, una pretendida victima que pergi-
gue la venganza.

Relato que ﬁroyoca la capturs de la esencia de una lucha
.gue trﬂnqcurrido el tiecmpo. eipone razones de la persecucién
2.3udia Como 1o dijera José Emilio Pacheco [¢] Algulen o Bre. ;o

- quién®? Ta necromanc*a es un auxlllo en el conoclmleuto de quie

. nes pueden ser esos personaaes fantasmales, aquellos nibelun-—

8Os, seig millones de muertos verdaderamente nos dardn la’ res

‘3puesta, nos contardn las formas mds desgarradoras para morir,

“la grasa de sus cuerpos aprovechada, lag cenizas regadas er la
‘naturaleza’ que Jamés volverdn a ver

. Pero a pesar de las mujeres y sinagogas violadas, aun des_
ﬁués.de los supliciog sufrideos, la resistencia es un arma que
88lc en la puerta de.una:céméra de gas se puede perder.k
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JQué es morirds lejos? 5'Un papel manchado pai-a que aquello
no se-olvide”. Eg un mero propésito éonspiente "por tocer 1la
verdad 4u.;1ediante una, ficcidn, una mentirs. Todo irreé.l,‘ nada su_
cedid como aqui se refiere. Pero fue un pobre intento de comtri_

buir a que el gran-crimen nunca se cometa®.
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Poniatowska, Elena. Hasta no verte Jegis mio. Ed. Era, 18a. ed.,
Méxieco, 1980, 316 pp.

Aquella frase que reze que el periodismo de hoy zlimentard

ls novela del mafiana se hace evidente en esta novela-testimonio

gue recoge y recrea acontecimientos que pars algunos han side ol-
vidados y a otros se les presentan por veg primers. En ests obra
fdecilmente podemos encontrar la vinculacidn de los términos Perip

_dismo y Literatura. Periodistico porque el génerc entrevista es

llevedo 8 niveles insospechados, donde la vog testimonisl queds
ablerta, provocando lz inmediata aprovimescidn del lector a2 la na-—
rradorsa. .

Jesusa Palancares es la fuente directa de informzcibn y un
singular reflejo de la trensformacidn que ha sufride el pafs des-
de los movimientos armados revolucionariocs hasts la etepa indus -

trinl. La declaracifh biocgridfiea de ls JTasuso ne scleiente es la

‘expresidn de un lengusje popular rico en significados, es también

el cUmulo de costumbres de una etaps histérica diferente de la
nuestra; hay quienes rememoran iugares y situaciones y habemos

quienes obtenemos un primer ecercamiento al México posterior = la

~ Revolucién.,

51 élgo es constante en esta obra, es el elemeﬁto médgico-re~
1igioso, as la muletilla que justifica muchas acciones y actitu -
des que rodean a la protagonista. Jesusa es una mujer tipica de
aquellos afles, una méds de la gran masa pueblerina que subsistia a
través de grendes penalidades, es una mujer contradictoria (como
casi todas, eso dicen) que acepté el machismo de un hombre porque
después de todo era su marido; es tembidn reflejo fiel de pensa —

mientos conservaedorses y & la vez libereles para su tiempo.
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La religiosidad es la columna vertebral de Jesusa,;de alguna
manera la wtiliza para justificar o explicarse el mundo que le ro
dea, es un apoye para seguir viviendo una existencia solitaria.
En la personalidad de este mujer se hace patente que no se neéesg
tan -escuelas para percatarse del momento histdrico gue se estd vi
viendo e inclusive poseer rezonamientos para darle una interpretas
cién propia.

Hasta no verte Jesis mio es la realided que percibe un ser

humgno de estrato social bajo, que lwcha por su sobrevivencia, que
no cree en el amor ﬁorque nunea lo gintid, o si en alguna ocasidn
lo experimentd, 1o rechazd porque su autodefensa fue la dureza en
sus sentimientos.

Jesusa, una personalidad singular para su época, tuvo la ca-—
pacidad para decidir sobre si misma, sobre su forma de vida sin
que nadie la oprimiera; ;por esoc se guedd sola?

‘ Jesusa nos muestra otra cara de lo que fue la revolucidén me-—
Xicana, expresa Su opinién sobre ios héroes que hoy se apologizan
_institucionglmente sin medida. En ella se conjunta a la mujer tre
baj&dora gus caresciande de recursos desempefiz lokeores peszdos por
umn misero sueldo, a la mujer que vive su época~y taseritiee, 1a
qﬁe posee espiritu aventurero pero que ademds le da rienda suelta
conociendo lo mismo selvas que desiexrtos: "Tenge muchas ganas de
irme a horir por =z114 donde anduve de errante. jQue Dios se zcuer
de de mi{ porgue yo quisiera quedarme debajo de un &rbol por alld
1ejos!

Jesusa es una mujer que ademds de proporcionarnos su testimo

nio, =se divorecié de las costumbfes gue seguiah las mujeres de su

8poca. Hasta no verte Jesis mfo es una fuente de donde mana el co
- 'nocimiento que se acerca en mucho a2 la realidad gque se vivid en
aquellos tiempos y que a la vez resquebraje figuras y valores na-—

cionales que hoy en dfa se adoran como idolos.

-101 -



Campos, Julieta. Tiene los cabellos rojizos y se llama Sabina.

Ed. Joaquin Mortiz, 2a. ed., México 1978, 179pp.

-'4Qué. es lo que Julieta Campos escribe a lo lergo de
esas 179 pdginas a veces interminables, donde la secuencia se
pierde entre oracién y oracidn, entre un pirrafo y otroc, donde
el tema de la nqvelé'no es une sino muchos, todos importantes y
donde las vocez de los personsjes se mezelan. ge confunden en el
tiempo ¥y espacio?

) ~ ¢(Te refieres a la novela. gque gand el premio Xavier Vi-
llavrrutia en 19747

- 51, a Tiene los cabellos rojizos y se llamsa Sshina.

~ {Ah!, pero debo aclararte que si hay une secuencia entre
oracidén y oracidn, entre. un pdrrafo ¥ otro. Quizd lo que sucede
es que eres una de tantas lectoras acostumbrada a las lecturas
fédciles ¥ ahora, al enfrentarte a una novela carente de los con-
vencionalismos tradicionales, que no revela ni un principio ni
un fin, que altera las reglas del juego e inventa las suyas
srepeies, Lc:ees'que el vroblema radica en la novelista gue trata
de hacerte pasar un mal rato? ;0 me equivoco?

- Si, iﬁsisto en que no hay una secuencia, porgue ni siquie
ra es una.historia dnica la que se narra, son muchas.

- No es verdad, 1o gue pasa es que eres una lectora pasiva
‘en espera de un orden entre pdrrafo y pdrrafo, sin darte cuenta
gue &l leer se preve el final de la frase, la frase siguiente,
la siguiente pdgina, Se avanza, se.hurga, se retrocede cuantas
veces cee necegario, se intuye y - se imagine. Ademﬁs, no creo que
haya muchasg histofiasi es una sola, la de un personaje aue imagi
ne a otrovpersonaje; a una mujer que mira et mgr, Ella, la que
debe pa?tir.déspués de uﬁa estancia de siete dfms en Acapulco, la

que tiéne miedo de quedarse y miedo de irse, la que sentade desde
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el mirador en tina terraza de la planta beja del hotel, hubiers
querido escribir una novela, la unica que hubiera valido 1z pena.

. Ella, ila que suefila y se recuerda hace veintidos afios ¥y
toma notas en unmo de los escalones del promontorio.

= Ahora ehtienchmenos porque has estado confundiendo a
1los personajes Y...

- Espera, no he terminado dé hablar, la historia es un
rompecabezés que debes armar 4, es una historia que no existe a
primera vista, que ha sido escrita deliberadamente dispersa
porque es un relato en gue Ella, la que tiene miedo‘de-tomar 1=
‘fotografia del promontorio, trata de acomodar a los personz jes
.que ha inventado, que la han inventado a ella y gue a2 1z vez han
gido inventados por la escritora gue si egcribid dna novela y
qqe-és;ésté de la que te estoy hablando, Perc no te preocupes
amiga, é lo largo de esas 179 pdginas, hay soluciones implicitas
que como lector astuto o mds bien perspicaz deberas encontrar .y,
a partlr de ahi, ir formando 1a hlstorla de Ellz, "1z de una mu-
jer . que descubre su propia lmﬂren"‘v gque te dice que "sélo exis-—
te en funcidn de lag palabras" )

- oQulén.exlste gélo en funcidén de las palabras?, ,Ella,
vel personaje o su novela?

- Pues todos, porgue 2z fin de cuentas, lo que Ellae hace es
bmostrarte que es wna hébll escritora augando con las palabras, de
ahi su confianza en el poder de las mismas. Narra al personaje gue
se piensa que estd cremndo, al que ‘se autocontempla...

';,Entonces es un personaje gverdad?

~ No contestaré porgue quiero que lo leas, relens y que
juegues con Julieta Campos, bueno, mds bien con su novela, no.
con su novela no, mds bien, que entiendas su jucgo,.que es ,un



juego de palabras y que es el siguiente: "Vamos a jugar un juego
aue donsiste en inventar que uno no estd donde estd éino,en otra
ﬁarte. Yo te digo: 'Piensa un lugar dcnde quisieras estar en
este momento. -¥a? Bueno, ﬁues...! E1l juego es otro. Debes pen—
éaf:en alguien ccn quien te gustarfia comunicarte. ;(Dénde estaria
ese alguien..?". ;Entiendes? Estc es lo que se "dekte tener presen
te al leer la novela. Imaginar lo que ella imagina, recocrdar, so

flar. ;Cdmo? Con lasg claves qﬁe ella te va dandc a lo largo de la

novela.

— Una Jltima dada, gquién es Ella?, la gque Tiene los cabellos

rojizos y se llama Sabina.

) — Pues, Ella, la gque te dice que “La literatura se hace con
lzg palabras de todos log dfas y sirve para contar las cosas que
pasan'; Ella, la que te invita a mirar desde su mirador en un
hbtel de Acapulco, hace 22 afios, a las cuatro de la tarde, un

domingo 8 de mayo de 1971.
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Mendiola, Salvader....Y te sacardn los ojes, Ed. Novaro, 3a. ed.,
México 1974, 205 pp.

Cuenta Salvador Mendiole que cuzndo decidid escribir ,..¥Y te

sacargn los ojos, ya tenfa en mente a los personzjes, l1la temfti-

ca y ;a estructura definida del libro desde hacia tiempo. Si no
lo habisa hecho antes, era porque la prosa no le intereszaba en
ese momento. Fue por sugerenecia de un amigoc y st gron amor 2 Luce
cita, que resolvié hacer paipables sus ideas a través de hojas -~

llenas de signos donde €1 pasara 2 ser un siénd méds .

La verdad es que Salvador deseaba casarse y no +tenia dinero
para solventar los gastos de la boda. A esas fechas, una casa edi
torial convoca a un concurso de novela y ‘Salvador encuentra en é1
la solucidﬁ a su problema eccndmico.

Asi que se da & la ardua tarea de investigar y recopilar ma-
teriél inekistente sobre un éxtraﬁo personga je de novela que aca-
para la atencidn de $ddos los cientificos, fildsofos ¥y teélégos
del mundo. o
. El libro éﬁq Salvador remite a concurso, es un intento &e'rq_

ccnétrﬁcci&n biogfdfica de Falopio de Taurémaquia. El texto cbng

A ta de siete capltulos. Cada uno de los cualgs arroja luz sobre la

jdentidad de Palopio.
C- 5Quién es Falopio de Tauromaguia?
- e g 7 ST .
- Falopio es la creacidén imaginaria de un monje tan irreal

.como. éste, concebido en la mente de un Yo gque resulta ser el po-

gible autor de la novela.
- Falopio, el fildsofo que entabla largas discusiones con te’

logos al afirmar que Dios no ha muerto. "...me pidié gule me uniera
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a-las luches de obreros, que los apoyase en sus huelgas y los
ayudase en su unidn para arrancarse las cadenas de los que los
. oprimen".. ' ‘
e Falopio, el revolucionario que sabe gque "...la verdadera
revolucidn sigue menstruando, lo que hace falta es un valiente
que sepa’ eyacular en el momento debido para fecundarla".
- Palopio, el eternoc enamorado de la misica con guien juga-

“ba @& ser...
~ Falopio, el mistico, autor de El1 trutado de las ccSas gque-—

se mueven.
-~ Falopio, el poeta que escribe...
~ Falopio, esposo y amigo de.;. R
~ Falopio, el pretexto para escribir ...Y te sacardn los 0.os.

Falopio sefiores -dijo su ereador al ser entrevistade— no es
Gabriele Fallopio (1523-1562), un anatomists ikalians autor 4o
diversds descubrimientds; entre ellos, las trompas de Falopio.
o Témpoco'es la representébién 2l cultec f4lico como su nombre . .lo
indica, aungue se decia que tradicionalmente el falo éra el sim-
bolo de la vida y la fecundidad. De ahi que se pudiera pensar
que Falopio es el culte a la vida. Falopio —continda— cultiva la
religidén mds antigua de oriente y occidente que es la Tauromaquia.
De manera que todas las deduceiones anteriores son falsas.

La técnica utilizada por el autor en ...Y te sacardn los. ojos,

es el juego a contemplarse en tantos personajes como facetas tie

ne el hombre. El escritor juega a inventarse a ser como le hu-
biera gustado ser, ademds de crear personajes gue representan las

diferentes actitudes, posiciones y sentires ante la vida.
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Hildelgardo ¥y Iamberto son opuestos; el primero, se ﬁasa la
vida huyendo del pecade, reprimiendo su sexualidad has%a hacer
ellamor ccn una prcstltuta ¥y darse cuenta de que es un hombre y
qo'un santo. Flnalmente, no lo soporta y se suicida. Lamberto
.es.el otro extremo_"...buscab° el bien, nc lo encontrd, y termi-
nd destruyendo a los demds, era la dnica manersg de esconder su
debilidadn. _ ‘

Diriamos entonces que, la instanciza psigquica del e¢llo esta_

ria encarnada en Lamberto quien busca cualquier manera de satis

‘,facer sus necesidades sexuales. Hildelgardo por su perte, alu-

diris 2 la instaneia psiquica del Super-yo que er este caso vie_
ne a ser la moral que prohibe el placer carnal. E1 Yo, la oira
instancia psiquica, es el esposo de Lucecite que a difererciza de
‘los otrog, busca la forma de satisfacecidn favorable a su exigen
‘ cia sexual.

Mientras que fue ¥ aue es son un pasado Y presente inclerics
en gque Faloplo asume dlstlntoa papeles. Es el marxista que cues_
tiona el medio desfavorable de explotacldn que habita su pals
(Méxicc). Mfs . que sentlrse distintos de los otrcs, gs¢ sabe un

titere del destino que no acepta. Interiormente libra una bata-

11la "¢Es el hombre una equlvocaclén de D;os, o Dios wuna eguiveoca
'016n del hombre?". (Nietzsche)

La novela es la 1ucha eterna entre Eros ¥ Tnanatos. E1l amor-
de una mijer -gue por cierto, aparece callada s emere— lleva  a
‘Falopio a luchar por la salvacidn dg su pueblo ante la inminente

" 'destruccidn de éste. .

Como se verd, la novela tiene elementos gimbdlicos, de ahi

que la’ lectura se vuelva hermética. EL lenguaje transgrede los

1fmites del orden desde su escritura hasta la estructura del mis
mo, independientemente del buen manejo de un lenguaje irénico ¥

por dué no, hasta porncgrdfico —diqen-,
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Sainz, Gustavo. La princesa del Palacio de Hierro, Ed. Océano;

México 1982, 28Spp.

La princesz del Palacio de Hierro de Gustavo Sainz no sg
asemeja en nada a la Mar{a Estuardo de Shiller, aguella vive en
el eterno revent6n; su castillo ¥y coto de caza abarca los terre
nos del Pedregal de San Angel. Nuestra soberana es ui raro espe
cimen producto de una sociedad capitalista ¥ no precisamente -~

pertenece a la nobleza, aunque s{ a la burguesia mexicana. La

vegtimenta espectacular ¥y log fagtuosos salones de baile de los

. monumentales castillos gdticos europeos quedaron sélo en la hig

toria; a nuestra princesa le satisface mds reunirse con su cor__
te en el sétano de una casa muy antigua, para(hés sefiag Lag dos
'tortugas, un lugar de lo mfs '"nais”. Los bufeones y saltimbanqguis
'que cn el palacio de Marfa Estuardo hacfan las delicias de 1la
_nobleza han pacadc de moda, ahora su majestad la princesa tiere
que trasladarse a Los globos para gozar el chou del Abacosobatd

trafdo directamente de Cuba la bella.

Si al sdquito de 1la Estuardo sélo pertenecian personajes de
sangre azul y los nombres de Ana Bolena e Isabel de Inglaterra-
eran famiiiares, la ccrte de la princesa la conforma lo mds -
las Condesas de Guadélajara,mejor concei=
mejor de

chévere de 1la banda:
das como lag tapatias y & veces las tapaderas, de 1o

la high society, la Baronesa Vestida de Hombre, célebre adivina
que ante cualguier accntecimiento padece una terrible alergia
nervioasa por lo.Que siempre estd provista de una buena dota_
¢idén de pommaditas, ¥y que'&ecir del Guapo Guapo (tipazo de gabax

dina londinense)} o Tito Caruso o el Monje, sin faltar por supues
N <3

]

o
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‘“to Carmelita la Piernudita que no serd de sangre azul, pero si ﬁe
tinta azul porgue tiene una tardntula. tatuada ‘en uno de los mus
Los. , .
: Y yo que he podido intimar "con la princesa les diré que. su
amor imposible gsiempre fue Alexis amo ¥y gefior de El Castilloc In-
terior, un cabaret tambiér conocido como las Moradas. La verdad
es gue mi amiga la princesa es una nifia bien que habla horrores
pero cuyas expresiones me encantan, como jChancros voladores!, o
iTortugas ninfémanag!, saunque cuando estd mds ocurrente le da po
hablar de ;Diablos castrados!, o jRanas sifilfticas!

A pesar-de‘su simpatia nata hay gque reconocer que nuestra
princesa del Palacio de Hierro nunca llegard a ser del Palacio &
Bellas Artes; es que le cuesta mucho traba jo terminar de leer un
cuento de la pequefia Iuld en una semana, asl que pedirle que cul
tive su intelecto es una cruzada imposible.

La gente nos criticé porque nos gusta frecuentar lugeres 1lu
josos,,dicen que nuestras vidas estdn cansadas pér el hastfo, que
la bahalidad nos : he: .sorbido el seso, que perdemos la brdjula -
poi ser niflag mimadas, qué a pesar del éstruehdo de nuestras even
tﬁraé, nos dejan una gsensacidén de vacio total. Dicen los envidip
éog gque no sabemogs qué hacer con nuestras vidas, que sdlo queda
“hablar hasgta la gaciedad de nuestros fiestones de miedo, de 1li-
gues, coéa ¥ mariguana. 7 .

No 1les creasvlo que te digan; han llegado a inventar que la
prineeéé del Palacio de Hierro es una mentira: que.sdlo Bg.Tuna .
concﬁtenacidn de palabras que 1o mismo flotan en Sanborns que en
‘Paris-Tondres y que lo mds probable es que arrastradas por. el
viento vayan a parar a una lujosa suite del Continental Hilton

de Acapulco.
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Puga, Maria Luisa. Lag posibilidades del odio. Siglo XXI. México: .
1978, 303 pp.

A su paso por la historia, el hombre ha cultivado sentimien—
tos encontrados: la capei'cidad de amar y un odio milenario. Lz etexr
na lucha de contrarios. Bl mundo dividido en dos. El antagonismo
¥ la posibilidad de odiar. '

En Las posibilidades del odio, Maria ILuisa Puga desmitifica

la imagen errénea que se tiene del africano. Descubre ante noso -
tros la extrafieza que la invade al habitar un pafs distinto; mues
tra la vpugzlla del pueblo africano ante el imperio britdnico; sefia~-
la las luchas internas entre las mismas tribus y manifiesta su in
conformidad ante la situacién colonizada de Africa. :

El escenario de la novela es Ken&a, la mirads curiosz de Ma -
ria Luisa Puga la recorre palmo a palmo, btransita po'r sus calles
en el momento en gue fuerzas socio—econémicas intentan hacer de
ésta una naéién independiente ¥y mederna, a2l tiempo que decide es—

','7cr:i.bif no una historia de Keniaj; habia dicho: "no la tengo, gino
una silueta que’haga sentir esa extrafieza, rabia o miedo, no sé
qué siento".’ ‘ '

. Para entender la acfitud hostil y de rechazo del pueblo afri
canolhﬁcia los blancos, I.qabria que conocer sus antecedentes histé
ricos.Tal vez desde las invasiones y la influencia, primero islé-
mica y luego hacia fines del siglo XVIII, la invasidén de esvafioles,
pbirtugueses, franceses e ingleses que’ hicieron de Africa un pais
‘proveedoi- de mano de obra para las plantaciones_euro;:eas en Améri
ca, 1o cual provocé la despoblaciédn de Africa. Esta colonizacidn
de accidente ocasioné gue el esclavismo drabe quedara reducido.

Posteriormente;, los problemass bdsicos que condicionaron el

desarrollo de Afrita colonial radicaban en las diferencias existen
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tes de educmcibn y nivel social entre 1a poblacién indfgena y la
blanca, as{ como la cuestidén religiosa que resolvieron los misio-—
neros europeds al evangelizar a los nativos.

Por ello, la sensacibn de odio justificado'que aflora.en.cada’
unio de los protagonistas africanos hacia todo lo que representa
1a. raza blanca, esta sensacidén se concretiza en la novela a tra —
Vrvés de gestos a veces de desconcierto y acéptacién, como el mendi
g0 gue 'Qeembulé. por los rincones de Nairobi, victima de la explo-
tacibén de los blancos, gquienes un dia llegaron .del mar y '"se gue-
daron a vivir aqui", el enemigo, por eso los Mau‘mau los mataban
a ellos y allos:negros que los obedecfan. Para 61, cot'no para el
sefior Matiolo —el burdcrata~, gracias a los blancos Africa era fo
que era; contaban con centros de trabajo, hospitzles y escuelas
q\:’é les enseflaban a conocer la historia de 1la corona britdnica y
hablar el inglés. Decia el mendigo que el hombre era como el tiem
:po, no tem’.a principio ni_ fin, estaba ahi siempre, ajend a todo.
Al igual que el_'tiempo, &1 existia en el momento preciso,

o " VElk‘ odio buscaba victimas y Jeremiah sabia que el- problema de

“su pais ere un problema de color, Nyambura tembidn lo sabfa, sélo
que su odid "“es minucioso, premeditesdo, es;téril",_ a les monjas
,las"odia‘ba porque eran mentirosas, ademds le inculcaban una cultu

_ra distinta e 1a suya y ella sabfa que "...la historia tiene que’
sérvpropia‘ si se quiere un futuro“, ella querfia, le gustaria no
tener que odiar y pensaba que a lo mejor habia una maners de no

' teﬁef que hacerlo. Sin embargo, 'su.‘odio es tal que renuncia gl -
amor de Cristopher porque es blanco.l Juliusg por su parte, no que-
ria seguir odiande, "no es digno, no es sano" se decia.

Los matices de rebeldia aﬁoptaron gestos de concientizacidn

.en Flavia y Makini, ambos representarites, unz, de la clase margi-—
iria.l; ¥ el otro, de los estudiantes que fueron tomando conciencia
;de 1la situscibn de su pueblo y su gente.
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Habia. que 1uchar con tacto para ir ganando terreno poco a po
¢o ¥ no terminar como Ngongo, muerte, o ser asimilzdo como Walgwa
Por el sistema. Ha’b:\.a que d_estru:.r esa actitud de superioridad en
lo.s. ‘britdnicos, expulsé.r a expatriados y cdn elle conquistar la
confianzé. de los locales como proponia el profesor de matemdtiocas,
‘un btritdnico solidario con el pueblo africeno en busca de su total
independencia.

Las posibilidades de odio son innumexrables, seglin si se. es
blanco © negro; rico o pobre: malo o bueno;

conquistador o conquis
tado; hombre o mujer;

de oriente u occidente., Sélo que la idea no
era esa, Nyambura sabfa quizd que "el primer paso liberastorio del
oprimido, del humilledo, del distinto,

era conocer el odio", pero
que pese g todo,

"ELl objetivo era llegar no tanto a querer al ofro,
sino a no odiarlo". ' )

La novela es tamb:.én un paralelo, una equivalencia que es
‘a.plz.es.ble segin la escritora, a nuestro pais. Lo dnico que es iguel
en todas pertes, es ila pobreza - scfala-, )

‘ En cuanto a la .e’structura de la novela, cabe sefialar que Ma;_—-
r{a Luisa Puga utiliza perfectamente el monélogo interior en los
persona;es que desde el presente rememoeran y nos cuentan su histo
Tia. En otros relatos que coni‘oman la novela, la narracién estd
dada a ma,nera de d.;.a.logo en donde el lector es el interlocutor de
-los personaaas. ' ' ‘

‘El lenguaje que u‘t:.l:.za la autora de C_uggg_el_ag_.lw;_,
es dinfmico, coloquial una veces y otres agresivo. Hay también
una mezcié. de ternura y amor por ia naturalezs, como una lucha ‘in

cesante ‘en contra 'de un enémigo abstracto: el hombre blanco.
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'.sk'gustin, Josér. Giudades desiertas. Best seller-Edivisidn, 2a. ed.
México: 1983. 20 pp.

Ciertamente el tratar de gozar de los desorbitantes
avances tecnoldégicos o alardear de la actividad consumista se ha
convertido en una razén de vivir, en un motivo de. existir para los
“habitantes de aquellas ciudades idénticas no sélo por la amplitud
¥ limpieza de sus avenidas, también por la concentracidén masiva
de comer-ci_os que semeja en su conjunto una inmensa tienda.

. Son ciudades desiertas de calor humano porgque casi todas las
personas gastan su energia participandoe maquinalmente en el engra
naje de una sociedad de consumor la norteamericana. Ciudades au -
sentes de trad.;i.ciones que expliquen una identidad, lugares sin his
toria, porque la que pudieron tener, la aplastarbn Yy remitieron a
reserva.c:.ones de ind:.os pieles rojas. Ciudades d.espoblad.a.s en las
que trans:.tan robots que no estéan programados para la crit:.ca S0~

- cial, porgue han sido determinados a creer que ellos son "el culo
‘del mundom™ como dirfa Eligio y por tanto el resto.del planeta 951'
lo puede mirarse despectivamente.

: Ciudades degiexrtas es una cr:.t:.ca.,a.l famoso ‘egtilo de v:|.d.a

Eunericsmo, esa forma de vida apolog:_zada en muchos ps.:l'.ses tercer—
mundistas como el nuestro. José Agustin guise tomer :‘evenqhe. por .
la manera en que algunos escritores norteamericanocs han califica-~

do & México y a sus habitantes. Es la pequefla venganza de Moctezu.
ma ¢on el peculiar estilo de este escritor, que 1lo mejoz} aue tie=.
ne es su forma narrativa que se distingué por su fra;xcg-irrevereg

cia ante todo cane'nciona;ismo social, su chispeante relato provo

ca la r.'.‘a.ptv‘.z.rza7 inmediata de la atencién del lector.
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El juicio para aguellas ciudades inhabitadas de ambiente hu-
manc no puede ser més dristico. Censura la organizacibn social de
" una nacién que constituye su poderio a costa de la miseria de

otros. Los protagonistas de Ciudades desiertas, son pe_rsona;ies o

lifacéticos como Ramén Mamén, Herculazo Raso ¥ el Eruano Uto que
son’ de esos que despie.rtan sixﬁpat:x.’a por su desfachatez ¥ Eligio
que.'réautiva por lam perseverancia al defender su amor.
Paraleld a todo lo anterior, otro es el plenteamiento central:

el conflicto de una joven pareja y con ello la necesidad de una re
" consideracién en los vinculos sentimentales que hasta entonces se
- venian dando entre ellos.
n i.o' singular en esj:.a historie "de amor" es gque es una mﬁjer
la cé.usante de tremendas tempestedes, es una novela que definitiva
mentg devuelve a la mujer la dignided e iriteligencie. que con fre -
: cuencia le son -vetmdos. Es ella la gque decide por su vida, es

Su_éana quieh se .aneliza para reencontrarse y al mism6 tiempo en::j__
,.q_uééersa. ‘ . 7 ‘
: Ciudedes desiertag no es un libro para conterse, es une nove
“la.pare disfrutarse y en un placen‘b‘er'o rato ieérse por su tremen—
da ag;i;i.dad nerrativa. . .

=114 -



. Garcia ?onée, Juan. De dnima, Ed. Montesinos, Méxice 1984, 235pp.’

A Juan Garcia Ponge ge le reconnce ¢gue al Menos en nuestro
pais, de alguna manera ha contribuido & 1la difusidn de litera;
tura_dé.corte»erdtico;‘muestra son suas traducciones de Pierre
Klossowaki.

v La técnica narrativa que utilizd Klossowski en Ia_ Revocacidn

del edicto de Nantes, es la misma que aplica Garcia Ponce enrgg

dnima. En aquélla los personajes centrales fueron Roberte. y
Oct&VIB' en ésta, son Paloma y Gilberto.

Aunque en esencis la trama erdtica es parec1da, Kloszowski
“es més puritanc  que Ponce, a decir de €ste. ;Quién que sea mujer
no>quisiera sér aungque fuera una de las miltiples personalidades
que se .dan en Paloma?

’ La proposicién de una relacidn amorosa que para muchos re-
'sultaria aberrante se torna ekcitante, en tantc el lector, " el-
supremo voyeur " perslgue con -la mirada cada acontec1m1ento de

-la novela. . ’

. De énima, dos diarios que se alrernan confronténuos= ¥ com
plementéndose al mlsmo tiempo,’ de dos amantes que muestran su
‘ver516n personal de lo que cada uno de ellos percibe. Paloma, la
flgura femenina eternamente sexual, podria decirse gue vive pa-
_ra el placer que le proporcions darse con el pretexto de que es

inducida a hacerlo ¥y con ello aust%flcarse ¥ conservar 1la ino-
kcencLa de sus acciones.
EL amor de esta 91ngular pareja es expresado - romplendo con
“todes les normas morales, es transgredir lo que socialmente es
aceptado, es quebrantar prlnclplos que intlmamente todos desea

riamos violar.
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) Garcia Ponce puede ufanarse de ser un gran conocedor de la
pslcologia femenina,.de  sus reecciones ante ciertos estimulos,
'_sl claudla fue 1a heroina en La cabafia, ahora ggquién no’ quisie
A'ra ser Paloma para volar de Ppene en pene como 1o hace ella...

El erotismo que despierta De dnima redica en la apropia-~
cidn qﬁe-hacé el lector del peréonaje, es recordar y volver a
excitarse, es revivir mentalmente sensaclones, es de jarse 115—
' var sin obaecién por el placer mismo. ’
Paloma, la que evoca paso a pago. la situacidn vivida pro—
vocéndole mds placer que el hecho mlsmo, aquéllia, 1a de las
piernas senguales que piensa que la principal contribucidén de

’un hombre hacza nogotras las mujeres es crear situaciones p&?a_

o poder revelarnos, parsa mostrarnos tal ¥y como somos. O simple-

;menxe ir despertando personalldades que todas llevamos dormi- '
dag. '

Paloma ea la que 2 través de Gilberto flnalmente se degcu-
,:bre y.se acepta tal cual es. Gllberto el descubrldor que se pro
k‘porciona placer con la exhibicién de su pareje, la perversidn
.‘fque llega a su climax al ser participe visual en la peqstracldn
“'msexual de un.teércero hacia Paloma.

i Todas llevamos una Paloma asdentro. Todos somos un voyeur
_.en potencia, el gato que miraba a Gilberto Y Palomz, el gato que
,acompaﬁaba a2 Paloma desnuda en los dibujos, Gilberto que gozaba
al mdximo el darsge de Paloma, el gato que se traduce en nuestro
propio deseo, que se mantiene a la gspectativa de sensaciones.

Anfe todo, De dnima es una narrascién q&e proporciona placer
_él'leerse; nos descubre éomo mironeg y a2l mismo tiempo.como'pﬁg
‘tagonistas y es que en la literatura no hay limites, se pueden
crear mentiras que parezcan verdad y verdades que aparenten'ser"

mentiras.
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IQa'pifulo 5.

T.0S ESCRITORES OPINAN
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~Juan José Arreola: El periodista que alcanza un nivel literario
es un buen escritor. '

) Para eéntrevistar a Juan José Arreola pensamog tomar unas
vaca01ones en su natal Jaliisco, lugar de residencia de este es-—
critor. Para nuestra fortune, pudimos verlo en el precisc momen—

'_to en qﬁe llegaba a la ciudad de México procedente de Buenos
Aires. Después de que nos abrazé y besd efusivamente, ldrente-

_, ramos de cudles eran nuestras intenciones para con €1. Todavia
bailoted un rato junto a nosotras y dijo varias frases en fran-
cés; es que‘estaba fellz porgue un discipulo suyo se habia colo_
cedo en una de las Secretarias de Estado, por lo que estaba radian
te de contento y ée prestd a darnos fecha para la conversacidn.

' Uﬁa ¥y otra vez Arreocla estuvo ocupado ¥ tambidn una y otra

.. Vez se le insistia en la entrgvista, hagsta que pér fin platica_

"'mos coﬁ é1 . coﬁtra reioj, deépﬁés de aseéurarle que sus opinio_

" nees serian vYnicamente parte de nuestra investigacidén y de promé_

. terle que le pasariamos a revisidn todo cuahto dijera. Esto fue

io~que Arreola declard y de ello es testigo una grabacidﬁ.'

7» -zQuéTsiguifica ser escritor en México y qué requisitos deben
cuniplirse péra serlo?
- En'realidad no:existe'requisito zlgune vara ser escritor;
: se llega a serlo por dos maneras, ula por vocacidn y otra
por capacidad. La persona debe ser capaz de formarse cul-
turalmente, y culiura no es mfgs que la adquisicidn de 1os»
bienes ajénos a riosotross entonces ya estando uno preperz

de culturalmente, se puede escribir si existe vecacidn.

Por tahto,no hay ningin requisito, el ¥nico que deberia

establecerse seria el de ser buen escritor.
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.4zQué.fan ciérto es zquello de gue el escritor tiemne compromiso
con su época? - ’

- Basta con ‘que el escritor viva en una d4poca determinada
pares que ya exista una relaczdn_con su tiempo, con su s9
'ciedad; inecluvse aquel gue estd completameﬁte aislado, gue-
noe se enters de nada, también estd en relecidn con ella
al desentenderse de la é4poca en que vive. Se puede Homar
‘pogicidén o no tomar ninguna y la abstencidn finalmente es
una posicién. Migue; de Montaigne, cusndo laﬁlguerras de
religién en Francia en el siglo XVI y XVII, dijo: “yo me
abstengo,: no participo®, ¥y su absterncidn lo hace muy sig
nificativo.

‘_iFPara usted qué es la novela?

- La novela es un medio de comunticacién, pero en realidad
el novelista mds auténtico, el escritor verdadero, el ar—
tista, no ccotéd buscendo conscientemente comunicar esto o
agquello al pdblico; cuendo es grande, el novelistakescrg
be como el poeta, por necesidad de desatar su alma en
otras.almas.

oQué es la diteratura y en qué radnca~el poder de las palabras-
- theratura no quiere decir m#fs que letreraturs; la litera
turs es un asunto de letrercs, de hileras, de letras aéo_
modadas‘y que Jjuntus hacén»y dicen. El1 poder consiéte en
que son el vehiculo del pensamiento, del espirituv. Ia pa_
1ébia realme:nte transpbrta de marera muy.clara Y especifi
ca: el pensamlento ¥ el sentimiento de un escrltor, aungue
+también hays otras maneras en que el elma, como 1o senalé
Ortega y Gasset de una manera extraordlnar;a, se menifies

ta al erear otras formas de comunicacidn.
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=Bl poder de las palabras es extraordihario porque son vehi-
‘culos del espiritu y tratan de traducir la experiencia ine-
terna de l1la persona. Lo que estoy diciendo es una versidén
de 1as ‘palabras de uﬁ poeta rumo que asi se expresa:Tlas
palabras son el medlo de comunicacidn de la experiencia in__
terna", Es miy dificil comunicar ruestres experiencias inter
nes; para eso s86lo tenemos las palabras. Entcnces todo poe-~
' ma en prose o en verso, toda novela, tede piezs de testre
es una tenjativé de trasledar lo que ocuvrre dentro de una
' persona hacia afuera, para gue losg dends ilo reciban, lo en-
tiendan, lo adopten o lo rechacen. ‘
-;Deben dedicarse los escritores a la creacidn. literaria de tiem-—
po completo?
-La creac1én literaria de tiempo completo es 1mp031b1e sel-
vo en los dlas, en las jornadas verdaderzs de inspiracidn;
YO no creo en los escritores ae tiemps completo. tostoyevs
ki escribidé muchisimo, pera padec16 como todos los escritg
res auténticos; largas eﬁapas de aridez. Loz gue no padecén
de esto ¥y pueden escribir todos los dfas, las semenas y los
. meses y luego se toman vaceciones ¥ en ellas tambidn escri_
' ben, no creo que se irate de verdaderos escrltopes. El es-
criior debe de ser como el pintor: de tiempo completo cuan
do estd poseldo por el espiritu; los demds son mecandgra;
foas muy hébiles que pueden hacer nuchas cosas gue parecen
) libros porque tienen forma de. 1ibro.
-duis Spota era muy disciplinado para escribir, declsreba que lo
hacia dierismente, squé opina de esto?
=51 ciaro, tambidn carlos Fuertes he sido un escritor muy
disciplinado; ¥y Balzac, v algunos otros més; pero curlosa
merte puedo prescindir de todos 1os disei pllnados. Me gug
tan los que escriben cusndo no tienen uwds remedio gque es-
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cribir; los que se ponen a escribir no me interésan, asi
se llamen como se 1lamen. Me interesan los que escriben
porquexno pueden vivir sin escribir. Hace mucho +%iempo
que he podido vivir sin tener que escribir; escribi unas
cuentas cosas en los cuantos rztos de una vida que ya es
1arga en que yo tenia urgencia de contar lo que s¢ zme ha-
bia ocurrido. Ahora no tengp ninguna urgencia de contar
'10 que se me ocurre; o tal vez he llegado a esa etapa fe-
1iz'en que no sé me ocurye nada.
:_5Cuél ha sido la trayectoria de la novela en México; qué se espe
ra a futuro de elia? '
. .= Para. mi, la novela en México ha tenido une vida muy corta;
_ho creo en novelas mexicanas anteriores al siglo XX, a pe
sar de que hubo escritores gue las hicieron. Novelas ver-
dederas sélo a partir de la revolucidn, como también creo
Ly _.en unm voesia verdadera y una literatures mexicena, antes
' - de éso ¥ mno por espiritu propiamente revolucionario, sino
pqiﬁuera pzincipios dehSiglo se integra México como Nacidn
'Y el movimiento armado nos hizp movernos de un lugar a otro,
conbcer México e integrarnos. Creo en una literaturzs mexi-.
cana a partir de la revolucién; todo lo anteriof,por'més
_Qalioso que sea, me parece una pre—literatura mexicara.
El futuro' es incierto como el de todas las literaturas del
‘mundo; estemos en orisis, no sélo econdmica: peor es la.
crisis moral, artistice, religiona por la que estamos pa—
sando. La eccnomiz es sélo el simbolo material de lo es-

pantdso de esa erisis que coincide con el fin del milenio.
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- iSe puede hablar en nuestro pais de novelas gque se produzcan por
encargo? - ' .

- En México se algquild una vez a un escritor para que vinie
‘ra a hacer una novela mexicana; ese hombre crec que f%e
dor José Zorrilla en el siglo pasadc; en este siglo y en
Venezuela algquilaron a un "escritor' espdficl ﬁara que hi-
ciera una novela venezolanaj; eso sencillamente no lo ccn-
cibo. Lo acepto para las series de televisidn, que son esas
organizaciones industriales que fabrican novelas y piezss
de teatro, asi como se fabrican también sketches cdmiccs
o dramdticos.

-5Qué relacidn guardan entre sf los términos de ideologia y lite—
ratura®? ’

- ILa literstura puede ser ancilar, como decia Don Alfonso
Reyes: anciler es un verbo gue en latin significa sirvier.
te. Ia 1i%efatuia és nuestra sirviente, es el drbol del
lenguaje, soporta fodos los frutos del conocimiento, los
mantiene y los sustenta; puede expresarlo todo. Mediante
la literatura podemcs transmitir conocimientos de quimica
6.n9ci6nes tecldgicas o pénsamientos o acciones politicaé.
la literatﬁra es un medio ¥y puede servir z toda clase ae
intereses porgue es servidore. Los grandes poetzs lo han
demostrado: sus poemas dicen mds de lc gue ellos sebilan,

. mds de lo que ellos querian decir. _
=iExisten diferencias entre la narrgtive fenmenina y la mesculinza?

- Las mujeres son mucho mds reales, mds suténticas, comuni-
can casl siempre de manera directa lo sentimentzl y son
mfe testimoniales, pero haesta nuestros dfas la meyor per-—
te de las mujereslhan querido escribir come hombres. Sand,

Eliot, son mujeres que han escrito con nombre de hombre

-1l22 -



I

.para apartar de su.literatura 1a mals idea que tenemos

Jdos hombres de la poesia ¥ 11teratura femenina, si.no

"mala idea, por lo menos una ;nd1ferenc1a risuefia, de
-ironfa, Creo que no se debe hablar de literatura femens-

na o masculinaj; se puede hablar de autores y autoras. Y
aunqﬁe la aparicién de la mujer en la literatura a:lo
largo de la higtoria ha sido esporddica, actuzlmente ya
egscriben muchisimas mijeres; antes era una rara avis 'y
un escédndalo: nada mds piensan en el milagro que hizo

posible la obra de Sor Juana.

~¢Existe una ﬁolitica literaria en Mégxico? Con base en ella ;se

puede hablar de modas e imposiciones de estilos literarios?

No creo que exista una politica literaria en Méxicc. Ha
surgido en diferentes etapas una especie de liderismo, es
decir, alrededor de una persona circulan otras, sobrevi-

ven 'y>sa benefician. &Quién podria dicter una polftica .

litergria? Naturalmente que un gran poeta, un gran nove_
listé que suscite arsu alrededor alumnos, discipulos,
personasd que estén cerca de €1; ellos si. pueden hacer
ciértas operaciones politicas, pero‘eso esg politica y no

literatura.

=;Es el egscritor un bien nacional, maestro ¥ guardianlde los valg,

res humanos? )
- 0jald ¥y el escritor fuera lo que ustedes dicen: maestro

¥ guardian de los valores Humanos, ;ah:; qué maravillosol
serda eso ¥ mds en este tiempo donde los valores humanos
estdn siendo verdaderamente sobajados. Yo no sé poxiqué

sélo nos preocupamos por las drogas guimicas y no por las

e
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droges morales. Qué bueno que el escritor fuers znte todo
maestro; no quierc aparecer aqui como un moralista, pero

realmente no bay derecho de utilizar medios de difusidn

tan maravilloscs como 1z’ imprenta, el cine, la radio, la
televisién, pare distribuir toda una serie de productos
téxicos. '

- bcuél es su opinidén acerce del perlodlsmo literario?.

- E1 periodismo lo he eaercldo en algunas etapas de mi vida

¥ iqué buaeno que todos pudiéramos ser buenos periodistas:,
todos necesitamos ser responsables de los medios tan ex —
traordinerios pare difundir que se ponen a nuestra dispo-
sicién. ' .

=5Qué importancia tiene pare usted, el resefigr libros en los pe -~
‘riddicos?

- Es necesario resefiar bien todos los libros, y ahora qQue

habio de crisis en la literatura,'seria muy importante
que-las reseiias ¥ critmcas de libros en los periddicos,
radlo y telev;sldn, oriertaran adecuadamerte 81 pdbllco.
Quevse distinguiera lo mds posible entre el comercio y
los verdaderos valores literarios. Asi como se sefialen
las adulteraclones en los allmentos, quisiera que se séﬁa
laran 1as adulteraciones en la literatura, donde se’ diga
vegto no es més que un objeto comercial, este 1libro es pa
re entfetener,‘para despertar apetitos", incluso para’
crear complejos de lnferiorxdad, de envidia. Hay 11bros :
que son casi gulas de cémo satisfacer frusiraciones perso
nales ¥y hay personas que. lo hacen de mane:g curlqsa.
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-En México gse hace literatura en el ejercicio del periodismo?
-~ Desde el siglo pasado en México hay personas eminentes en

el ejercicio del periodismo, aunque las pdginas de los =
peridédicos nos 5émuestren todos los dias el ejemplo bueno
¥ malo: los periodistas que realmente'cumplén ¥ que estdn
sirviendo a su pueblo y tambiédn las personas gque sélo en—
cuentran un modus vivendi dentro del periodismo.

=2Cdmo se puede distihguir entre buena y mela literatura®?

: ~ Eg como cuendo vas a comer: lo importante es adquirir el
buen gusto ¥y saber distinguir un buen alimento de otro; .
éntonces tendriamos que decir: sélo hay dos'literaturés:
la buens y la mals. La buena es la que me gusta y la mala
es la que no me gusta, pero . para entonces necesitamos ha-
ber ejercitado nuestro gusto. Hay que saber calibrar ¥ se
supone gque los critlcos ¥y 1los que hazcen resefizs han aflna

.., do su gusto para aconse jarrnos.

jéacﬁmple la regefia literaria una funcidn social? gqué caracteris—

ticas debe tener? ‘ . ’ ’

- En lpg regefia literaria debe haber capacidad de juicioj no
hace falta éue nos diga de qué trata la novela; debe dar—
nos ‘un eviso, pero sobre todo lo mds. importante en la exd
-tica es impedir, hasta donde $ea posible, la distribucidn
¥ la venta de malos prodpctés_lite;arios ¥y facilitar el
consumo de la buena literatura. Aquil viene otra vez el pro
. biemg de la publicided; a base de ella podemos desgpertar
le necesidad ficticia de un consumo ¥ desgraciadamente en
la literatura hay mucho de eso, Se fomenta la compra y

hasta’él intento de lectura de objetos que tienen- forma
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de libros ¥y que no lo son. Por lo tanto la resefiza es muy
imporfante, tiene que‘ser hecha de buena fe, leal'y no sen
cillamenfe una cosa entre amigos, como =quellos criticos:

‘me lees y te leo. .

—=3Ea2 la libertad de expresidn un mito?
= iCémo va a ser un‘mito: La he precticado toda la vida. La
: libertad de expresibn en México ha existido; desde que yo
escribi la primera linea, la he sentido, para mi no es un
mito, lo que pasa es que muchas gentes no la usar detide -
mente, ademds continuamente se dan ejemplos de libertad de
expresidn,
~5Qué diferencias o semejanzas encuentra entre ser escritbr Y pe-—
riodista?:

- Es de hecho lo mismoj; en general el periodista tiene que
escribir todos los dias y el es;rifor que hace una novela
no tiene por qué estar 'publicando fragmentos de ésta cada
dia. El periodista es un profesional de la eécritura, un
bqen redactor y codunicédor de actualidedes en distintos
gﬁneros de la palabra. Tiene que ser un hombre. que sinteti
ce, que hagd la crénica de ceda dia. El escritor hace la
crénica de cuanto le da la gana ¥y a la hora en que le da
la gana, pwuede heblar de Grecia, Roma, de la Edad Media,
del siglo pasado, de la reVoluéidn mexicana o de lo que pa
s6 ayer. Imaginense cudntos grandes escritores han sido. pe
riodistaé; lo ﬁismo se puede hablar de Charles Dickens que

dé'Ortega‘y Casset, el gran fildsofo y catedrdtico que to-

das las semanas escribia en La Nacidén de Buenos Aires o en
El Sol de Madrid.
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—¢Son las téenicas periodisticas una herramienta en su labor lite
raria?
- En mi se da. el caso de ser una persona que alguna vez es—

eribid 1iteréridmente en forma de libro y otras veces en

los periddicos. Naturalmente que la préctica de la litera
turg‘aygda.a hacer buenos articulos periodisticos y tam -
bién 1la habilidad ¥ la agilidad periodistica fecilitan la
cremecidn literaria, digamos de gabinete, lo que se llama
de taller personal de un artista.
-;Existe una. fusidén entre periodismo y literatura?, gcdémo se ds?
— Hay libros estupendos que son obras perizsdisticas, lo mis
‘mo novelas gue tienen la éonsistehcia, 1la velocidad de un
reportajel casos asl son innumerables. Pero no se +trata
de une fusidn que uno pretenda, sino que se da de pronto,
que un gran reportaje se vuelva una gran novela o gue una
" novela sea . tan interesante como un reﬁortaje. Lo‘indiscu-
; fiﬁle_es'que el'éeriod;stg que slcanza nivel.liter;fic.és
“un bgen esérito:. ) ' - k



Elena Poniatowska: La fuerza de la literatura radica en que pue—

de cambiar una vida humana.

Regresaba Elena Poniatowska de un viaje a su netal Francia
cuando nos recibié er su casa para conversar acerca de cuestio —
nes periodisticas y literarias, temas que ella conoce ﬁrofunda -
mente: estd considerada como una de las mejores exponentes del

periodismo testimonial. A la aubtora de Ia_noche de Tlatelolcc,

que ya va en su cuadragésima octava edicidén, la encontramos un

tanto preocupade porgue seglin ella estaba retrasadisima en su ul
tima novela, que trata sobre la vida de la fotégrafa Tina Modot-—
ti; en un principio pensd titularla "Tinisima", pero lo cambiard

porgue parece nombre de desodorante,

Elenz hubiera podido narrarnos su préxime novela, pero no
.queria sentirse abuelita contando historias y preferfa terminar
de escribir su obra lo antes posible. Como no guisimos quitarle
mds tiempo de su sesidén de escritura, mejor nos dedicamos a cues
tionarile sobre~las,inquietudes-de nuestra inveétigacidn, asi gque

comenzamos la charla con esta pregunta.

_-5Qué significa ser escritor en México y gqué reguisitos deben cum
plirse para serlo?

— Supongo que ger egceritor en Mékico significa lo_ mismo que
en cualquier otro pais, y los requisitos de un escritor
son obviamente escribir y estar produciendce. No es escri-~
+tor una persona gque estd en un café platicando sus nove -
las: el escritor necesita el gusto y la vocacidn por escd

bir, el deseo de hacerlo.



- 4Qué tan cierto es aguello de que el escritor tiene compromiso
" con su época? i ’
~ EI primero ¥y unico compromiso del egcritor estd con su
trabajo, es decir, con su'escrituré. Si un escritor vive
en una época y no la refleja, es la decisidén gue ha tome—
do; pero en general los escritores, al vivixr dentro de
una sociedad, reflejan los problemas de ella y en ese sen
) tido también reflejan su compromiso con los seres que los
» rodean.
- aLa novela-es un medio de comunicacidn?
~ Ia novela se convierte en un medio de comunicacién en el
momento en que se lee. En la novela hay un propdsito crea
tivo, de hacer un mundo propio en el cual se interne el
lector. El lector se sentird enterado de algo gue no sa -
bila ¢ participard de una vida que no'conoéia pero que le
intéresaba corroborar, ¥y vive en otro mundo que puede ser °
el de 1a novela. El escritor también puede, cuando éscribe
una novela, llegar a tener acceso al mundo de su crieacidn
gque no tiene nada que ver con el mundo de la notiéia.

‘ —_aQué es-la literatura y en qué radica &1 poder de las palabras?
- 5i se estudia la historia de lés‘hdmbres se sabe el lugar
tan importante que ocupa la literatura; muchea gente wvive
en funcidn de los libros, incluso ha cambiado su vida por
algo que ha leido_en un libro. Entonces no sélo son in-
fluencias entre los hombres, sino de lecturas. La fuerza
de la literatura radica en que puede cambiar una vida hu-—

- mana. No creo'en la fuerga politica de l1a literatura pero
'sf en la fuerza individual de determinadas lecturas en dg‘

terminadas personas.
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— ¢{Deben dedicarse los escritores & la creacidn litereria de tiempo
completo? ‘ '

- 0jald y pudieran dedicarse los escritores a la creacidn 1i
terarie de tiempéhcompletc, pero en general los escritores
hécen muchas otras cosas, al menos los que no viven de sus
libros. Hay escritores de tiempo completo., como Carlos Fuen
tes y Ocatavio Paz; la mayoria vive de que tiene un oficio
Yy ademds escribe, le roba tiempo a su trabajoc de escritor.

—,Cudl ha sidolla trayectoria de la movels en México, qué se espe
' re a futuro de ella?

- No soy pitoniss para saber cudl va a ser el futuro de la
novelas 1o gue si puedo decir es que. su trayecioria ha si-
do muy rica. En este siglo estd la novels de la Revolucidn
mexicana con Mariano Azuela, Rafael F. Mufloz y la médxime
figura de Juan Rulfo. También estd la novela actual de la
cual abrid la puerta. Carlos Fuentes y.en la que han ingre-

- -sedo Gustavo Saingz, Josgé Agustin, Agustin Ramos, Héctor
Manjarrez, Marfe Iuisa Puga, Silvie Molina, Angeles Mastre
bta con su \Ultima novela Arrdncame la vida, en fin; hay eg-
crltores-que han destacado y estdn haciendo otro tipo de
novela, médsg citadina ¥y menos rural, como la. de la revolu -

‘clén que. ejemplifica Agustin Yafiez con Al filo del aEEE
_En nuestro pafls gse puede hablar de novelas que se produzcan por
encergo?
- Supongo que los escritores de la televisidn producen por
encargo; Fernends Villeli produce por sncargo pergue tiene
que cubrir determigados capitulos y le imponen instanciask.

‘en su historia; por ejemplo, debe haber un crimen, un amor



apasionado, una mujer violads, un bebé abandonado, una
abuelita; en fin, para que surjan. los horribles y distin-—
tog personajes que aparecen en las telenovelas, deben te-
ner los ingrediegtes para hacer que todos estén pegados a
la telev;sldn.
Muchas novelas en la televisidén han sido tomadas o vulga-—
rlzadas de novelas que son obras literarias. Por otra par
te oqué eseritores buencs hacen obras por encargo?, no
ereo que haya muchos. ILuis Spota trataba la realidad na-
cional R4 hacia novelas que la gente pudlera leer porque
sus temas tenfan interés en un momento determinado. Como
por ejemplo, su novela sobre los espaldas mojadas; en ese
momento interesaba mucho sabér cémo atravesaban el rio
Bravo; gdmo los maltretaban.
" =¢Vive de la literatura?

-~ No vivo de lz literature; puedo decirles que del librb que

nds se ha vgndido, Iz noche de Tlatelolco, que va en su

cuarenta y ocho eﬁicidn, de 1968 & 1980 he ganado un mi -

11én de pesos, poco si ge piensa que cualquier profesio -

nal gana por 1o menos en un afio quinientos mil pesos.,
_.¢Se gana tan poco escribiendo 11bros°

- Si ahore La noche de Tlatelolco cuesta ochocientos pesos,

por cada libro vendideo yo gano ochenta pesos, es decir,
el diez por ciento.

—¢Existen diferencias entre la narrativa femenina y la masculina ?°

-~ Creo gue hay muchas cosas que obviamente sdlo pueden es-
cribir las mujeres; hay instancias humanas que las muje -

res pueden describir mejor que un hombre: una maternidad,
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la vida con un hijo, las cosas que le son propias.
—4Existe una polftica literaria en México? Con base: en ella, . gse
puede habler de moda e imposiciones de estilos literarios?

- No creo que haya\una politica llterarla en Méxicoj; creo que
cada escrltor escrlbe lo que qulere o lo dque puede, Creo ’
que también la literatura estd sujeta a influenciag; en Jo
sé Agustin, Gustavo Sainz y Parménides Garciza Saldafia tuvo
uha gran influencia el rock, la mota, la influencia de los
norteamericanos.

Tampoco creo en la imposicidén de estilos literarios: cada
quien escriﬁe con bastante libertad de lo que le da la ga—
. na.
l‘LEs'el escritor un bien nacional, maestreo y guardidn de los valo-
res humanos?

- Me encantaria que me consideraran un blen naclonal ¥ que
no tuviera gue hacer cola“para cualquier cosa, que no tu -
vigra que demandar a un afquitecto en la procuraduria por-
que mi casa s& cac o goteras.'Tesorq naoional se considera
a Cérloé Fuentes, que es un escritor gque se ha sacado el
Prémio’Naéional de Artes y Letras, el premio que concede
’sl gobiernc. iRecibe un trato especial? Supongo que si; de
pende de- 1o listo que sea cada escritor. Ramén Lépez Velar
‘de gseguramente ers un autor que apoyaba el nacionalismo, _
el amor a la patria, una cierta sctitud a. la mujer de per—
'petuo enamoramiento. Hizo de Suave patiris un gran poema a
su pais.' )

jﬁécﬁél es su opinidén acercas del periodismo literario?

—.E1 periodismo literarioc es el que se hace en las revistas
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de literatura j en'ios’suplementos.literarios; hay muy bue
i nés exponentes, como Carlos Monsiviis, que es de 103 mejo-
_rés eseritores_mexicands. Tembién José Emilié Pacheco ha
ejercido el periodismo- literario a través de su columna
Inventario en la revista Proceso. Este periodismo se hace
en el suplemento del Uno mds uno que dirige fernando‘Beqi
-tez que es, a mi juicio, el mejor de todos, aunqﬁe también
estd el suplemente de Novedades que dirige José de la €o0li
' na, el de Ia Jornada, etcétera. Todos cupplen la funcidn
‘de informar, pero ademds hacen literatura. En Estados ﬁqi
dos se ha entrevistado a escr;torés ¥ la calidad del en -

trevistado hacfe una entrevista estrictamente literaria.
Por ejémplo; el hecho de entrevistar a Borges da un repog
taje absolutamente‘literarid por sus respuestaé,.porqﬁe
el material que é1 entrega’ es 11terar10.
-gQué importancia tiene regefiar llbros en los periddicos?
- Me parece que orienta a la op1n16n piblica ¥ & los 1ecto-'
. resd, pero en realidad - s8é quienes se basan en las rese-
“‘ﬁas o erfticas literarias para adgquirir o no un "librogj pol;
56 hasta qué grado es eficaz ni .cufl es le influencia'de~:
la resefia sobre el piblico lector.. S¢ que & los escritores
- les afeqta mgchiaimo tener una critica mala ¥y se pasan to=-
,da'ia nbcbe dgsvelados para refutar al malvado que se. atre -
ﬁid a decir que su novela © sus cuentos no ‘eran buenos Y
1entran en unos’ trances de furia, rugen como leones.
. -aEn "México se hace literatura en el eaerclclo del perzodismoO
‘= Creo que'aon dos coéas bien distintas el perlod;smo Y la
literatura° el periodzsmo es inmediato y eso Just1f1ca su



_premufa, su descuido, pero si se-puede hacer literatura
en el ejercicio del periodismo. Si un periodista se queda
- toda la wvida dg periodista, acaba en el maguinazo y nunca
‘1legard a ser un buen escritor. la escritura literaria ’
exige encerrarse, tiempo, soledad, es algo distinto a la
escritura periodistiéa que se trabaja en una redaccidn,
platicando con otrgé compafieros; el ambiente en la litera
tura es distinto. No sé de escritores que puedan trébajar
si no se aislan.

- 4Cémo se puede distinguir entre buena y mala literstura?

- La distingo cuando veo gue lo gue estoy leyendo es muy 4
- eil y previsible y al cabo de un rato no me interesa, en-
Tonces ﬁienso que es mala literatura. Si algo me apasiona,
me abre una puerta a lo desconocido, me llena, me emocio-*

na, entonces siento gque es buena literatura.
—¢La resefla' literaria cumple una funcidn social?

- S1i la cumple, nada més‘que en México no sé como funcionaj
no gé hasta'qué grado un 1libroc se vende porque ha sido re
sefiado; Ia noche de Tlatelolco sdélo tuvo una resefia, que

creo la hizo José BEmilio Pacheco, ¥y es un 1ibro.gue va en
su edicidn cuarenta y ocho. En cambio, hay libros que re-
ciben muchas resefiag porque el escritor es conocido, es

compadre o lo gue quieran, y muchas veces no se vende.

-sLa libertad de expresidn es un mito?

-~ No es un mito; en México hay libertad de expresién hasta
en el peribdismd. Uno puede luchar por decir lo que quie-
ra; creo que el %ltimo que fue encarcelado pox expresar
sus ideas en voz alta o escribirlas fue José Revueltas,
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que estuvo.en la cércel por dos afios, ¥ porgue ademds se
. declard moralmente responsable del movimiento del 68; pe-
ro ahora no creo que haya en Méxlcq algﬁn escritor o perlo

dista preso por expresar lo que €1 guiera.

—s;Tuvo algln problema al publicar La noche de Tlatelolco?
- Tenia problemas de que no me dieran premios o no me ofre-
cieran chambas o no me dlaeran que dlrlglera el departa -
'hehto de titeres de no sé donde; pero como tampoco_la fi-
nalidad de mi vida es mandar a alguien ni organigzar grupo
algunoc, ni ejeréer influencias en-la gente, pues yo felig
de la vidz de que no me ofrezcan nada, porque asf no ten-
» go que decir que no, Todo eso no me causa ningin problemsa.
»—oQué diferencias o semeaanzas encuentra entre ger escritor ¥ pe-
riodista®? B
~ E1 escritor necesita mayor concentracidn, soledad, no sa~ -
be éi lo gque hace es bueno o malo., ELl periodista saﬁe‘que.
cumpie una -tarea que es la de informar, si sale blen,
jqué bueno!, si sale mal pucs y& ni modo jahi se fue!l No'
" se preocupa por el estilo, se preocupa por cumplir los
cuatro requerimientos que son cémo,.cuéndo, dénde y por
‘qud ;- también le preocupa que su prosa sea clara ¥y que '
sus datos sSean exactos para que despuds no lo vayan a. des'
_ mentlr._Esas son -las preocupaciones del perzodlstavy obvia
lmente son bien distintas a las del escritor.
. —Las técnlcaa perlodistlcas sison herramienta en su 1abor litera~
ria?

"~ Desde luégo gue lo son, investigo y leo muqho para elabo-~

rar mis téxtos literarios.
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~¢Existe una fusidn entre periodisﬁo ¥y literatura?
- Existe una fusién cada vez mds fuerte entre periodismo y
literatura y entre investigacién y literatura. En La cabe-

za de lo hidra de Carlos Fuentes, es claro que investigé

sobre el petréleé, ¥y aceba de hacer una novela que se 1lla
mz, dringo viejo ¥y también es obvio que investigd. Angeles

Mastreta, para su novela Arrdncame la vida gue es sobre la

vide de Maximino Avila Camacho en Puebla, tambidn investi-
g6, trabajd ¥y se apoyd en las muletbas de 1la investigacidén
Yy del periodismo, ‘ A '
" wila resefia literaria es un medic iddéneo para dar a conocer la no
fVVEla contemﬁbrénea mexicana ?
- Creo que una novela se conoce profundamente sélo a través
de cursos. Recuerdo que tomé un curso sobre El1 apando de
José Revueltas; un curso magnifico, espléndido, gque dio
José Agustin; entonces alll comprendi lo que era el. apan-
do ¥ qué gueria decir su antor. La resefia literaria sirve
para atraer al lector y dar a conocer la novela, pero no
creo que tirva para estudiarls a fondo, a menos que se ha
gan resefias literarias muy exhaustivas. 4
la resefia literaria no ec lo tnico que da a conocer una
novela; el mérito y gusto por una novela se prdpaga de bo
ce en boca: alguien dice: jpfijete que leil una novela, re
'guété muchfsimo, te la voy a prestar! Y como nadie -le preg
fa, entonces uno la éompra ¥ éste es la manera en que uno.

se entera, ¥y la novela. se propaga ¥ tiene éxito.
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Salvador Mendiola: Periodismo y llteratura gélo se juntan en el

roclk and roll.

Salvador Mendiola es un escritor que"pubricd sSu primera no_
vela a los veintidn afios y que adends ganéd el Premio Nacional dé
Novela Nezahualcdyotl, 1974. Los criticos de su obra triunfadora.
la comentarcn asf: "por su frescura, sdtira, imaginacidn, disi-
denbia[ profundo sentido de la realidad mexicana, dnimo experi-.
mental, candentes interrogantes y un rico, excitante y desprejui
ciaio ejercicio verbal". o

Pero isqué piensa Salvador Mendiola de sﬁ obra, transcurri-
dos once aﬁés? 1Qué nos puede aportar g huestra_investigacién
sobre la relacidn entre literatura y periodismo, dos actividades
que éi ha desarrollado? '

' No hubo mds remedio que interrumpir su taller de poesia en
la ENEP Arggdn ¥ robarle un poco de tiempo para que, previa con-
centracidn, diera rienda suelta al lenguaje y nos comunicara
interesantes respaestas con la experiencia que proporciona dedi;
carle tantas horas a lo que €1 llama "escribir biem’f

-3Qué gignifica ser escritoriéh Méiics_;maué requisitos deben cum
plirse parsa serlo?

— Creo que normalmente uno escribe para contestarse esa pre
gunta y sdlo se le dard respuesta cuanioc uno se va a morir;-
péro.de alguna manera, significa un modo de vida.

-3,Qué fan cierto es mgquello de que el escritor tiene compromiso
con su época®?
i— El compromiso queé tiene el escritor con su época es el mis

mo que tiene cualquier ser humano con su momento histérico
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¥y tiene que responder a 41 por el mero hecho de ser humano.
Hay guienes escogieron ser escritores y su deber.es ser
buenos escritopes; esto quiere decir: entablar una batalla
con el lenguaje. Bl compromiso de un eséritor en su lucha
con el lenguaje eg ser €1 mismo, escriBir lo Que uno con-
sidere gue debe egeribir.

-iTe consideras un buen escritor?

~ Me considero una persona gue est#d dando todo lo que puede
en su batalla contra el lenguaje, contra la gramdtica, com
tra la literatura.
_bEs'la novela un medio de comunicacidén iddéneo?
Para comunicar lo que se pueda comunicar en forma de nove_
1la; la novela si es el medio de comunicacidn idéneo; otra
cosa serdia si 1o que comunica la forma de comunicacidn
novela tiene sentidorde ser comunicade, es decir gvale la
pena_qomunicar_npyela? Creo _gque gi, porque es comunicar
. relato y es cohtar una historia particular.
—3Qué es. la literatura y en qué radica el poder de las palabras?
- — Lo literatura eg una claéificacidn histdrica de occidente
vpara detectar textos escritos a los que no puede explicar
mds que llamdndolos literatura y es aigo que empieza a ser
utilizadcva partir del siglo XVIIIj; antes no habfia tal dig
tincidn. Antes, literatura era todo lo que estaba hecho de
letras escritas; del siglo ¥XVIII para acd, literatura es
ficecidn o al menos con esa palabra se liga. La literatura
es, si se quiere, un invento reciente ¥ burgués que nom-
. bra el afte de trabajar las palabras que serfa la poesia.

Ta literatura es la fornma en que el orden simbélico moder
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no explica lia poesia ¥ la trata de estudiar como litera-
tura, Bl afte de las palabras o el poder de las palabrag
es la poesfa y ésta es 1la cualidad, reconocida como esen_
cial de log gseres humanos: eg el hecho-de comunicarse, es
socializarse, es volver humanos a los seres humanos.
- 4Deben dedicarse los escritores a la creacidn literaria, de tiem
po completo?
- Con lo gue 4ije antes, creo que no, porque la creacién 1é_
teraria corresponderfis & la divisién social del traﬁajo
-en el modo de produccién capitalista, es decir, los escri
tores no deben dedicarse a la creacidn literariaj; a lo
que deben dedicarse es a escribir bien y =i ya los etigque_
tan como literatos es que ya andan cerca de escribir bien.
Alguien que es escritor, vive de hecho todo el tiempo sien
do egcritor, la eleccidn de un _artista eé serlo todo el
'tiémpo. . , '
.—LCuél ha gido la trayecctorie de la novela en México, qué se es—
pera a futuro de ella?’
~ La trayecctoria de la novela puede ser explicada en dos sen
-tidos: uno que expligue el desarrollo de la novsla en la
historia, y otro, :squé significa que se eacriban novélas )
en México? Creo aue la novela en México ha sido muy privi_
legiade, se han dichp cosas muy Sien escritas; sin embar—
g£o, no ha surgids una novela mexicana due le diga 'al mundo
cSmo debe.ser lg novelam; los rusos hicieron un modelo de
‘novela, los franceses hicieron varias formas d= novela,
los ingleses también. Son pocos los mexicanos que han o—

frecids formas de novela originales; las que han impuesto‘



otros, las han realizado a las mil maravillas.

~—18e puede hablar de cambios en la‘temética de la novela en México?

- 8¢ ¥ no, porque en el arte no hay desarrollo de las fuer-~
zas productivas; pueden cambiar las temétlcas, .perc no es
mgjdr ni peor la novela; puedén cambiar las maneras de eg
cribir los papitulbs o de repartirlos, pero la novela en
si, su obligacidn, es mantener su forma de novela. Si cam
‘bian las temdticas es porque nunca €l tiempo es el mismoy

-+ la novela es mfs forma que contenido, es relatar, hacer

. -gue les pasen cosas & los personajes.
~3Se puede hablar de novelas que se produzcan por encargo, en nueg
tro pais? A
- Hay gente que hace novelas por encargo de la editorial,
pero noe creo gue haya wauchog; todavia no tenemos editgrié;
les que digan “queremos este tipo de novélas“, coma en
o Estgdos Unidos y Europa, aqu? ain somos muy artesanales.
. =i1Vives de la literatura? Si es asi sse puede escribir en mdximas
' comiliciones de libertad individual?'

- Es una pregunta que se puede responder en diferentes ni-

veles. Yo vivo de escribir pero no vivo de dinero sino de

vivir; ahora gue si viveo de dinero no vivo a2 la literatu

ra, vivo de dar claeses, sin embargo. esa manera de vivir
me deja en condiciones de libertad individual para escri-.
bir lo gque yo deseo. ' 7
—Actualmente squé relacidn guardan entre si los términos 1deologia
¥y literatura?
- Bl problema de la ideologia es si la novela distree de pen
sar; creo que no 4d4istrae porque lo que hay que hacer es
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rensar y todas laé'nOVelas, ¥ quien las lee, le provocan
peﬁsar. Entbnces no son ideologia; son més reales que na_
da. Luego (es ideologia porque es f1001dn° ‘Pampoco, porgue
te advierte que no te estd dlclendo nada.sobre la reall—
dad; en cambio un libro de sociologia te dice "yo te voy
a hablar de la reali&ad" ¥ nada mds es un discurso, ua
texto.
nLExisﬁen diferenciés entre la narrativa femenina y la masculina?
' - 81 ge pudiera definir qué es lo masculino y qué es lo fe-
" menino entonces se podria contestar esa pregunta pero no
se pueden definir; es algo que siempre estd variando, es
un élemento cultural. Sin embargo, parece que hay algo de
diferencia: somos cuerpos diferentes con dos maneras de
errcibir_el mundo. Seguramente las mujeres escr;ben desde-
su experiencia y tiene que ser una literatura de una mang_
‘ra ¥y los hombres de otra. Creo que la literatura tiene
una dominante femeninsz, la poesia es un discurso femenino
que se quiere dsr e cotender, que le abre las puertas a
todos, para que todo mundo pueda entender algo; esa es la .
voluntad de la llteratura.v ‘
f—tEx1ste una politlca llterarla en México? Con base en ella yse
puede hablar,de modas e imposiciones de estilos literarios?
- El que.los seres humanos sean razonables emana de los tex
'_tos escrltos. Todo lo que se escrlbe vuelve razonable a
. los hombres y. volver- razonable la relaclén entre los hom
- ﬂ. bres es hacer politieca; por lo tanto, todos los. textos
‘son polifigos; entences cade escritor tendrifa gque expre—
sar una'boiitica.uﬁl problema seria gqué ideas estamos
comunicando?'HabrIa'que pbnérse mids exigentes y escribir
ideas mis literarias, mds correctas; eso es escribir mejor
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B ¥ significa comuniéhr'mejor ideas por escrito. Por otré,
lado, hay maneras d2 escribir que dominan mds; la gente
-lee por épocas. mds cierto tipo de }ibros Que_otros. En
cuanto a -las imposiciones, en términos éé mercado de tex
tos si las hay: las publicaciones y la difusién de losg
textos oﬁedacen e proyectos mercantiles intelectuales.
. =3Es el escritor un bien nacional, mzaestro y. guardidn de los va—
lores humanos? .
— En términos de tiempo de trabajo socialmente necesario
para valorar mercancias, un escritor es un bien nacional
y debe ger uno de los mnds cafos porague genera sentiao,
genera discursoe..Si una nacidn se vuelve nacidn es a par_
tir de un discurso. Allil es donde México ha logrado su
més’grénde literatura: son escritores los que han hecho
la historia de México, al meﬁ;s por escerito. las constitu -
-cioneé las hicieron poetas, gente que escribfa versos, 80
netos; también periodistas, gente que vivia de la escri-
twra como forma artistica. ) i
1Qué si el escritor es un mmestre?, creo que si, yo por
eso doy clases; a los escritoreslnos deberian"dg tener ex
plicando cdmo eséribimos ¥ por qué escribimos. Todos lés
éécritores;’incluyendo a. Rimbaud, han .sido profesores. Bal
zac crefa que tenia. aigo que decir y qué-ensefiar; ¥ sguar -
dianes de lgs valores humanos? El problema es saber cudles
. son esos wvalorés, pero si los entendemos como 1o que era
el hﬂmanismo. o seé, escribif bien, pues un escritor‘es,sg

lamente o30: alguien que esté‘preocupado por escribir bien.
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- 4Cudl es tu opinidn acerca del periodismd_litérarié?

- Podria decir gque periodismo y literatura no cuajan, que
son como aceite y aguaj; pero no es*cierto., El arte de la
poesia es el arte de constituir mdquinas qﬁe comuniquen
ideas; entonces, toda mdguina gque tengs signos de.escritq;
ré es ya poesia ¥ al menos el pefiodismo es una maneré
verdaderamente moderna de escribir poesfa. Quizd es lo
vrimero que vamos a perder‘cuando vénga el fuego de la
historia que es el paso del tiempo. Cuando nos volvamos
reliquias como 165 griegos o los romaznos, ya nada va a
quedar de. 1la literatura y mucho va a guedar del periodigr
mo; al ﬁenoé por la cantidad de pdginas, es lo que més>se
.ha marcado como egeritura; eso quiere decir que a2lgo tie-
ne de glorloso. .

' —LPara £i, aqué importancia tiene resefiar libros en los per16d10059

- En una cultura de analfabetas, mientras mds cortito sea
el texto mds gente lo va a leer; la tarea del resefiista
eg .muy.especial, es comprimir los libros ¥y que la gente ya
no los tenga que leer o que si son muy buenos, nuestra re
‘gefia. provoque decir .vamos a ver de qué se r3+ I Ie ven;

"taja es que -los periddicos llegan a mds gente- de los pe-
riddicos mucha gente se hace escritora, se hacen hasta in_

”teligentes, de a11f empiezan a ver qué libros hay que leer,
‘A mt los\per&lecos me ayudaron a educarme, mds que la
“escuela, mds gue estddiar'ecopomia. el y lef perid&igos.

: hasta‘que me -aburri, pero por allil algo aprendf,

'—LEn Méxxco se hace literatura en el ejerclcio del periodismo?

- la literatura en el periodismo es de lo mejor que se ha



dado en México: Guillermo Prieto, Manuel Gutidrrez N4 jera,

Lépez Velarde, eran periodistas literatos, y de alguna ma

nera Sor Juana Inés de la Cruz erauperiodisfa; cuando ella

escribe E1 suefio hace el gran resumen, es decir, la idez

completa de lo que serfia para ella el saber de occidente.
~iCémo se puede distinguir entre buena y mala literatura?

.~ Buena literatura es la que llama a dejar de hacer litera-—
‘tura, que los escritores ge desenajenen y se vuelvan poe__
tas y que asuman su relacidn com las palabras; adeads,
uno puede quedar mejor por lo que dejd escrito que por lo
que fue; 2 lo mejor, todo lo que sobrevive a nuestra ca-
tdstrofe es una hojita de un cuaderno.

=;La resefia literaria cumple una funcidn social®?
' -~ 8i la leen, si cumple una funcidn social: la de divulgar
las ideas, hacer que circulen.
—Para ti como creador saué caracter{sticas debs tener una resefia
literaria? ’ )

- Que estd psrfectamente bieﬁ escrita, ahora squé es lo que
estd perfectamente_escritd? Lé tarea de la critica es’ ser
sintética y eso por ley, proveca una idea global. Lo que

. se intenté es que en la sintesis 1la gente descubra una
nueve manera de pensar textos. La resefia tiene que ser com
parétiva, valorativa, explicar en menos tiempo una idea; .

bésta ser{a la diferencia entre la critica ¥y ia prdetieca
1iteraria; los que practican hoy la literatura y se creen
literatos estén‘menos conscientes de lo que significa es-
tar escridbiendo.
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~Es la libertad de expresién un mito?

~ Estas preguntas son como.1ld que decian log fildsofos ana
l1iticos: causan espectacidén pero nada mds son cosquilleo.
LEs la libertad de expresién un hito?'si, si los vientos
son cosas perfectas. Nb, si lo piensan de cualquier otro
lado. Las evidencias nos dicen que no hay libertad de ex
presidn, Esta libertad es una ilusidn de la época ilustra
da a la fechz, cuando se pensaba qﬁe bastaba con el yo
consciente como modelo de - captacidn §e la realidad. Somos
una'maduinita programada para cumplir designios organiza-
dos bioldgica y psicolégicamente gque se comunican por la
via_del 1enguaje, pero la idea de un poeta es llevarle la
contra a todo lo gque pareciera definitivo; Llo que veo es
que hay infinidad de gente que estd escribizndo y que ne-
cesita hacerlo para saber que estd existiendo; mds en
nuectro pais. Desde que la Universidad se hizo de masas,
hay gente que al menos de ella saca la experiencia de que

rer escribir; es una idea nueva que antes no circulaba en

~zQué semejanzas o difererncias encuentras entre el periodistia ¥y
el escritor?

- Escritor es el que escribe lo que sea y pericdista es el

que escribe para los psriddicos.

.~ ;Ims técnicas periodisticas son una herramienta en tu labor 1i-
teraria? }

- Creo que sf{; cada época determina una fqrma‘de comporta—

miento-a los escritores. Mibépoca me hizo leyendo perid-

dicous, por eso mi escritura estd cargada intencionalmente
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de periodismo. Una de las primeras cosas que me maravilld
en el Ulises, antes de entenderlo, es que habia un capi-
tulo que estaba hecho como un periédico_y eso me gustd
mucho; entonces descubri gue habia una manera de escriﬁir
un discurso periodistico. Aunque Rolend Barthes dice que
es el grado cero de la literatura, es el lugar justo del
équilibrio, porque hay de todo. Por es0o es que hubieron

‘escritores, como Cortdzar, que trataron de escribir solos

un periddico; pero la regla es gque deben de escribir mu-
chos ¥ no uno. Los periddicos van a ser mdsg bellos cuando
les borren los nombres y que salgan cositas de teode para

leer.

-sExiste una fusidn entre periodismo ¥y literatura?, ;cémo se da?

iComo 1la que hay entre el jazz y el rock; ni mds ni menosg!
4Cémo se da? jVayan usiedes a saber! Periodismo ¥ literatu
ra s6lo se juntan en el rock and roll; hay un estilo de
escribir que inventd el rock ¥ &l jozz; es donde se valvie
ron importaﬁtes los periodistas, lo gue se llamé la era’
del jazz por los afios veinte en Estados Unidos y a1l1f los

periodistas eran escritores.

-¢:La resefia literaria es un medio idéneo para dar a conocer la no,

vela contempordnea mexicana?

-~ 'Si, pero a condicidn de que la resefia se convierta en una

novelas; entonces ya no tendria que ger la sirvienta de la
novela para que la dejaran euntrar a las casas decentes,
sino que la resefia misma debe ser literatura.

-Anteriormentebcomentabas gue todo escritor tiene un propésito

a1 escribir. ;Qué quisisie comunicar al eseribir .-.Y te sacardn

los ojos?
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— Desde el principio ﬁuise que fuera un caleidoscopio; lo
que conteﬁia el caleidoscopio nunca lo llegué a percibir,
pero me sorprenden las figuras que salieron, porque son
figuras con laé'que ya no me identificaria plenamente. A
pesar de los fracasos técnicos, es un texto unitario que
comunica una idea podtica; la idea es "escribe tu novela,

‘inventa tu novela, piensa por tu cuenta" . Ademds toda la

gerte gqueda cnigmatizade despuds de leer el texto ¥y eso
que es muy plano pero con muchos niveles, es un texto con
muchas texturas, muy bonito. Cuando las ideas ya no signi_
fiquen las ideas alli puestas, cuando ya nada mds queden
las palabras, ese libro lo van & leer en vogz alta Yy va a
sonér muy bonito; hay partes para ser leidas en voz alta.
Cada texto es una voz diferente; eso me maravilla ahoéra,
o sea que de alguna manera no he perdido ia ruta; lo que
pensaba en ese momento; ahora lo he desarrollado.
~ Si-es tan importante escribdir ;por qué Falopioc no eseribid nada?
L o o- Porque la conclusidn es que me acaben los libros; donde
empieza el libro dice "un buen ecaminante no deja huellasgw.
Uﬁ buen escritor no tiene que eseribir nada y eso es lo
que‘hace Falopio, es el mejor de los escritores. El tektO‘
1o escriben entre todos sus amigos, también se cuela un
texto de €1, pero es inventado por sus amigos ¥y alll el
problema>es_cdﬁo reconstruir "Ia 5ata11a de los gratulato
‘rioshty saber quién de los que hablaron es la primera pa;;
te. Toﬁos meten sus palabras, todos dicen sus versiones ¥y
' sale "ILa Yatalla de los gtatulatorios" que es muy rollera,

feg y priista, pero todo fue‘éulpa de ellos. Es un libro
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-zQuién

de voces, de palabras dirifia Mallarmé, es un instante que
son muéhos instantes; la novela es toda la gente gue sabe
quién es Palopio de Tauroma§uia, ihcluyéndote a ti.

es Falopio, td? )

No;‘éesde el ' principio era el ego, era otro yo, era como

¥yo querfa ser y creo que estd mejor escrito que como era;

"asi dqueria ser.
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Gustavo Sainz: Para mi la literatura no estd en el texto impreso

31no en la electr101dad que se produce al enfrentarse lector  y
llbro.

Cuando se quiere conversar con algin escritor famoso que se.
encuentra en el extranjero, lo unico que gueda es apelar a su
"buena voluntad" para que conteste por correo nuestras interro-
gantes. Este es el caso de Gustavo Saiﬁi que desde hace &afios
reside en Alburquergue, Nuevo México. A pesar de que con varios
meses de ahticipacién entramos en contacto con €1, no habia teni
ﬁo el tiempo necesario para dar respuesfa a 1o que le planteamos
en materia de literatura y periodismo.

Afortunadameﬁte el autor de Gazapo vendria a México en un
viaje reldmpago para la presentacidn de su nueva novela Paseo en -
el trapecio, brinddndonos una oportunidad que de ninguna manera
podfamos desaprovechar. Gustavo Sainz amablamente se presté a
ser entrevistado unas horas antes de regresar a los Estados Uni-

dos y esto fue lo que nos dijo.

' —La prigera pregunta seria ;por qué escribes?

- Mi gran desconfianza es contar una hlstorla- creo gque se

‘ cuentan versiones de una historia. Hago una tentativa de
aprehensién, una aproximacidn a un tema y el lector tle—
ne que poner tanto de si mismo como yo para crear y que
ia novela se construya. Para ml la literatura no estd en
en texto impreso sino en la electricidad que se produce
al enfreitarse lector y libro. £1 fendmeno literario debe

conllevar una gran dosis de placer, de entretenimiento y.
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ser hasta diddctico; debe ensefiarnos cosés que no sabemos -
de nosotros mismos. Escribo para historiar lingtifstica y

anecdéticamente 8 la ciudad de México.
_bQué significa ser escrltor en México y qué requlsltos deben

cumpllrse para serlo°
— Lo primero gue me llama la atencidn en la literatura me—

xicana es 1o diferente que son los escritores, no sdlo en
su produccién literaria sino en su desarrollo, en cémo im
plementaron su vocacidén, gué obstdcules tuvieron que ven-—
cer. De mi generacidn, los escritores que esbén publican—
do, que siguen en el ejercicio crieativo, somos tres. Cuan
do empezamos estdbamos marginados de los circulos litera-
rios en el poder: Vicente Lefiero, José Agustin y yo misﬁo.
ios tres séguimos publicando, nuestros libros son difun-
didos, es algo que no logramos. prever en 1960, i;qué nos
hizo pérseverar? Una gran dosis de ingenuidad, pensar que
a2 lo mejor 1la podlamos hacer; una gran disciplina, porgue
para escribif se negésité 1% de tolento ¥y 99% ‘de nalgas,

porque es estar sentado todo el tiempo; es un trabajo -de
renunclas y encierro. Hay escritores que ‘convocan a las
musas de manera pecullar Por ejemplo, el desaparecido
‘José Revueltas, me 1o dijo de chiste pero mne gusté la
idea, me decia gue para escribir destapaba una cerveza y

la tiraba en el suelo para que su casa oliera a cantine;
o ‘Juan Ramén Jiménez gue tenfa su. habitacién toda negra,
risos negros, muebles negros ¥y escribia con vela y le pa__
saban la comida por debajo de la puertsa ¥y era un sefior

que hacia muchas cosas raras con las manoss; tenia una



esclava coq.una campénita para que se oyera qué es lo gue
hacia, Cuando murid su esposa no quiso salir mds de la
habitacién, ni cortarse las ufiag, ni el cabello, asi que
cuando murié un afio y medio despuds teniam las ufias como
de 30 cm. de largo. &Y qué decir de Marcel Proust, el gran.
escritor francds? Cuenta su bidgrafo que Proust sufria de
asma y que al velador de la calle donde vivia le encargaba
dos ratas cada noche; entonces Marcel subia a su casa con
sus dos ratas en una jaula ¥y con unas agujas de tejer las
atravesaba y comenzaban a emitir unos chillidos espanto-
sos que hacian que olvidara el asma y era cuando se ponia
a escribir. Por cierto que escribia pdginas maravillosas:
la caida de una hoja o la vibracidn del beso de la abuela
en la mejilla iel nifio. as{i que cada escritor inventa su
.metodologia. Bl escritor debe tener capacidad de remincia.
Cuando comencé a escribir perdf a todos mis amigos porgue
vno acapiaban 1a validez de gque me guedara a escribir en
.~Véz de ir al billar, .2 la fiesta, & la cantina. ¥ la fa-
milia también estaba enojadisima porque les parecia una
‘pérdida de tiempo; decfan que mejor me hubiera hecho licen
-0,

También se encuentran muchos obstdculos para encon—
trar.un editor; no quieren publicar a nadie que no sea fg
noso y écémo ve a ser fameso si no 1o publican? Se arries
gan muy pdco: cuando lo hacen es por regomengaciones. Cuan-
do yabse distribuye el libro y el librero no lo conoce,
ni siquiera gquiere  que se lo mandens; entpnces el escri-

-tor tiene gue hacerse conocido en ese momento, tiene que
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matar wna hermana para que se hable de €1, E1 eécrltor
slempre estd al filo de la catéstrofe- puede galir su
llbro ¥ que nadle se dé cuenta o que ni siquiera salga
una nota critica. A mi me gustazn las cosas en contra por
Qué éon las que venden los libros; cuando salid Gazapo,
escribierod como veinte notas y cuando las lefl me di
cuenta de gque todas eran en contra; sin embargo, es un
1ibr9 que continda circulando porgue es wun retrato de mi
generacidn. Me gustarfa que ser escritor fuera una carre
ra universitaria y recibirse haciendo una‘novela o un
1libro de cuentos; entences tendrfamos muchos escritores
en México. En Estados Unidos hay esa carrera ¥y los escri
tores son respetados socialmente 'y protegidos por organi
zaciones culturales para que nada nds se deiiquen z es-—
eribir, ¥y a todo esto iqué significa ser escritor en Me—
xico? Significa seguir una voecacidn encarnizadamente y

_tener un publico gue 12 rsconczci.

’—OCUél es tu modo de escribir?.

_pedir asilo a un convento;

iLes voy a contaxr de otro eseritor ahorita que me acordé!
Vlc:nte Lenero no podia escribir-en su casa porque tenia

nifas chicas, asi que para escribir Los albafiiles fue a
é1 necesitd de esa atmdsfera

para escribir su obra. En cuanto a mi, pierdpo mucho tiem
po con mi familiaj; antes, cuando vivia en México, escri-

bfa los fines de semana, dias de muertcs,Navidad; porque

los demds dias tenfa que trabajar; entoances
Mis novelas se detenian cinco o seis

erg un es-—

critor muy errdtico.
meses. De proato me daba la fiebre por eseribir y no iba
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‘a trabajar en dias b no dormia en las noches; entonces

" noté que para sentirme con ganas de escribir necesitaba
un rato de soledad, un rate de dos dfas, oir discoé, leer
libros, hacer ndtas, oifme a mf mismo o verme en el tex—
to; entonces ya podia escribir. No fumo pero tengo la
’mania de tener siempre algo en la bocaj; durante mucho
tigmpo masqué chicles y luego cambié a chocolates. Consumo
kilos y kiles de lunetas cuando escribo, es una manera de
controlar el nerviosismo. Hay dfas en gque uno puede escri-
bir mucho; precisamente traje a una editorial las primeras
cien cuartillas de mi prdéxima novela: las hice en una se-
mana. Tuve una pérdida familiar: muridé mi padre y mi res-
puesta fue escribir una novela gue se la estoy contando a
mi paﬁé; comienza asi: gMe oyes papd? '

No sé cual es el misterio; muchos escritores dicen
,qde-éon instrumentos de un sino, que ellos no eligen temas
sino qﬁe son elegidos por los temas; es un elemento al que,
a 1o largd de la hiétoria, se le ha llamado de diferentes
maneras: muses, inspiracién, lantasmas, dusndes, etcdtera.
Lo que Yo a'veces necesito es soledad; une se mete tanto

.~ en el personaje que estd creando que saca respuestas que
no- son de uno, sino del personaje. Cuando terminé Paseo en.
.e1 trapecioc me pasd una semana en cama, COMO. de postracidn
'posparto, con un agotamlento terrlble, y pude deducir que
fue porque terminé la novela. '

o= Se comenta gque existe una contradidecidn en Gustavo Sainz,’ spor
qué tu dltima novela la publicaste en. Edivisién-best seller?
- Oreo que estd mal empleada la palabra gg§§_§gl;g£, los ver
daderos best seller son los libros buenos; Yo calculo que
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se han vendido mds ejemplares de Las palmeras salvajes de

William Faulkper que de cualquier novela de Corin Tellado.
Los libros de mds venta en el mundo de habla hispdnica
son E1 Quijote de la Mancha ¥y Ia Bibiia; entonces los 1li-

"'bros que sobreviven no son los best seller sino los libros

realmente buenos. Recientemente hubo una campafia de 1la
editorial Planeta Origen que vendid ochenta mil ejempla~
res de Ia guerra del fin del mundo de Vargas Llosa y Tiem—

po nublado de Octavio Paz y a la semana siguiente vendid
ochenta mil ejemplares de Bajo el voicdn de lialcolm Lowry;
esto guiere decir gue ya hay editoriales que tienen buena
capacidad de distribucidn, de lanzamientosvy 16gicamente
los siguen llamando best seller. De mi novela Paseo en el
trapecio debia venderse a los tres meses de gue salid;
todo‘gracias a los mecanismos de distribucidn de la edito_
fiél.'El 1libro es una mercancia y no lo podenoss negar; se
corre el fiesgo de perderse en los medios de consumo, pero,

soémo poder dar a conocer lo que se escribe si no es a

través de esos medios?

- Hablando con un editor dﬁyGrijalbo me comentaba que
no quieren hacer libros de m#s de 300 pdginas; por eso en
América Latina hay muchas hovelas cortas, porgue son las

que el mercado pide y puede consumir.
~.Qué es la literatura y en qué radica el poder de las palabras?
- En ml caso, hacer llteratura 1mp11ca de jar un testimonio

de ni tiempo, de mi hlstorla, de mi ciudad; trato de rom-—

per el 1imite de lo, literario incorporando leuguages ha—
como el de La Erx1—

‘bmtualmente congiderados no lltgrarlos,

- 154 -



cesa del Palacio de Hierro; éste es el reto; perseguir don_

de nadie ha visto, encontrar donde nadie hé encontrédo.
—~:Cémo se puede aiferenciar entre buena y mala literatura?
-~ Buena es aquella‘@ue me dice algo, que me descubre cosas de
mi Que desconozco; puede estar bien o mal escrita, puede
4ener cualquier forma: poema, novela, crdénica, cuento, mien
tras afecte mi sensibilidad. Malo es aquello gue no ne
dice, que no me altera, que me da las cogas digeridas, que
me dice lo gue ya sabia.
_ACué; ha sido la trayectoria de la novela en Néxico, gud ze egpe_
ra a futuro dé ella? '

- En México hay una industiria editorial hasta bien entrado el
siglo XX. Hasta la mitad de este siglo hay una literatura
nacional con valores propios, liberados de influencias; hay
una mayor produccidn y atencidn a los escritores. Todos los

medios informativos cubren a la cultura. Ahora los eserito

rez tiemen programas de televisidén, ahora ya fienen un va-
. lor social, son los dnicos que se pueden oponer al poder.
El escritor tiene un gran compromisc y cada vez una mayor
audiencié; entonces, el futuro de la literatura'es enéén— R
char las élites de consumidores de literatura.
;éVives de la literatura®? Si es asf, .se puede escribir en mdximas
condiciones de libertad individual? »
~ Yo gi vivo de la literatura;‘soy egscritor en residencia en
'la Universidad de Nuevo México; mi trabajo es escribir no-
velas. El1 dnico requisito es quévtengo que vivir a131di, pero
eso no restringe mi libertad en absoluto. Mis 1ibros se

venden m£s o menos bien y me permiten seguir escribiendo
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novelas. No tengo restricciones; a veces los edi%ores

‘dicen “ese tiyulo no me gusta", pero son.restficcianes

de tipo comercial, no politico. Hasta ahora, en. la nove—

1la mekicana no hé& censura. la hay en los libros politi-

¢os, brutal y complicada. En las novelas puedes poner lo-
gue quieras: seiual, politico, sddico, fascista, lo gue

) gquieras.

=4Qué relacién guardan los términos ideoclogia y iiteratura?

‘ . ~ Son casi lo mismo; te dirfa gue cualquier modo de expre-
sidén implica una ideologia: la literatura es un modo- de
expresidén. Hacer literatura es una forma de accidn politi
ca. Nosotros escribimos con un propésito diddctico: tes=—
‘timoniar, decir lo que no se dice, entretener cuando na-
die habla, ensefiar el rostro gue nadie conoce de la reali
dad mexicana; es develar lo oculto. Escribir es partici-
par politlcamente.

wmiBxigten dlfereﬂcxas entre 1a narratlva femenina y 1a masculina®?

.= Algunos tedricos feministas dicen que si, otros que noj;
éara m:fgusto, la diferencia ho'es tanto entre la literae

. tura femenlna ¥y la mascullna, slno entre la buena y la
male literatura. Supongo que sé pensar como mujer y . esarl
bo’ una novela que es La princesa del Palacio de Hierro.

E1L escritor no tiene que ser enano para escrlblr vna nove
la de enanos, ni africano para hacer una novela sobre -
Afrlca.El problems de la llteratura no es tanto, correspon
der @ 10 femenino o a lo masculino, sino correspondger-a 1o
vérosimil, a lo creiblé; ¥ funcionar dgntro de su propia
estructura.
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-&Qué opinas del. periodismo cultural?
~ Es dtil porgue le permite a- la gente'conocer ﬁn pensamien
‘to critico. En México ée hace bastante. periodismo cultu-—
ral, se publicer nbtas, se hacen surlementos, fevistas;
sin,embérgo, hay muchos grupos exn el ﬁoder literario ¥
cada grupo se erige a si mismo, comd duefio de .la cultura y
- regidor de lo que es cultural y lo gue no es. Esto hace
"_que al periodismo cultural lo hagan parte del folklor de
la vida cultural de México, puesto que siempre ccrrespon
de-a 1ntereses de £rupo. N
“—Entonces éae puede hablar de una politlca cultural que 1mponga
modas Yy estllos literarios?
.- 81, desde luego. Hay unz politica cultural que ejerce ge-~
:.neralmente el gobierno; por ejemplo, patrocirando las re_
vistas que a €l le -.-convienen, .dando premlos nacionales o
- becas a, quienes segin ellos-son los buenosg. escrltores.
Todas las D1recc1opes de legsldn Cultural son puntos cla
veés de difusidn; ahl ge"dicta quiénes publican, guiénes
. merecen las bocas, quiéneé se reeditan, a qué revista, se
‘le da-subsidio. Cuando comenzaba con la insuietud de ser
escritor, habia dos corrientes en ia ;1cazatura mexicana:z
b.;,escrlbias como Juzn Rulfo o 10 hacfas como Juan José Arreo
.-.la,.hasta que después de muchos afios. salleron.escrltores

como José Agustin, que era una opcldn diferegte H pero cos'

t6 mucho trabajo.
'—4Est€s de’ acuerdo en que ge les llame escritores de la onda?
» S1empre he dicho que no; creo que José Agustin va muy por .

encima de ese epiteto ¥ yo tamblén. Somos escritores en
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ejercicio y esperamos que la vida nos d€ muchos afios para
seguir haciendo novelas.

_aQué 1mportanc1a tiene resefiar 1ibros en los periddicos?

- Dar & conocer 105 llbros, ensenarle a la gente cdmo 1eer'
un lmbro, los criticos literarios tiznen que nacer notar
muchas cuestiones que el comin des la gente no percibe.
par el antecedente del libreo, aclarar un simbolo que gea
oportuno, profundizar en un sentido que ha sido marginado
por elbsensacionalismd de la propaganda; 2l critico le
tocarfa hacer todo esto.

~gla fgseﬁa cumple una funcidn soecial?

~ Toda aceién cumple una funcidn social, toda accidn es una

» pertufba&dﬁa de conciencia; las novelas ¥y lo que se diga
de ellas son exactamente eso.

=,Qué caracteristicas debe’poseer una resefia literaria?

- Informér sobre guidn es el autor y de qufé se trata el 1i-
bro y eémo es que llegé a ser lo que es.

'—ﬁﬂs'la”iiberbad de expresidn'un mito? ‘

’ - Creo que gij tengo una educacidén catdlica gue es necesarn“
-mente restrlctlva, vivo en una socizdad gue uamblén lo es.
'Entonces, aunque me crea libre, lo soy deatro de los 1limi
teg. que me deja 1a sociedad. nl novellsta trata de romper"

todo eso: 1o dice un personaae de mi novela Paseo_en el
trapecio: "toda la gente o es conform1sta o es desesgperada
Y el ‘intelectual trata de romper esgas instituciones medlan'
te 1la critlca, mediante el testimonio de esas instituciog;
nes represoras que se llaman familia, Estado, 1glesxa.

—=,Qué. diferencias o semejanzas encuentras. entre ser escritor yv

periodista?- ‘
— En México es impresionante porgue casi todos losg escrito~

~ 158 -



res hacen periocdismo, es uno de los irabajos en qﬁe'se

puedgp desarrollar las capacidades.creativas. El periodig
mo informa, la novela especula sﬁbrevla realidad, filoso—
'fallolreal: en elle hay una apertura del tiempo. Puede

ser tan larga como se necesite; el articulo del periddico.
nos tiene un molde & seguir, seé editorial, crénica, en- -
trevista o reportaje. Ia novela no tiene molde;

de un personaae,

puede ser
de quinientos personajes. E1 periodismo
debe gser un reflejo de lo real;'tu novela puede ser una
" mirada haciz el_intériof, una mirade cbn los ojos cefrados;
también puede ser una utopia, algo que imaginas.a futuro:
‘no necesariemente tiene que haber oscurrido, como en el pe
riocdismo. 4
~ En tu labor literaria, ;son herramientas las técenicas pericdisti
‘Vjcée? ) : ) o .
Vf—'claré que si; ademds, les técnicas periodisticas ¥y litera
rias‘&a se -han combinado mucho en 1o§7ﬁltii03 afios, de ma
nera que son las mismas:.son las técnicas del-iﬁvesti; =
' dor social. Implican desde la grabadora portétil, el 1ibro
de notﬁs, 1abcémara ipfogréficg, el #iaeq,"etcétera. las
técnicas 'son necesarias porque la literatura es una disci
plina, como también 1o es el periodismo. ‘
_aSe puede heblar de una fusidn entre literatura y perlodlsmo°
= Si- te diria que el libro que estoy leyendo es fabuloso ¥
gque sélo lo-podria haber hecho un‘govellsta, pero-es un
1ibfo periodistico; es el libro Asesinos de Vicente Iefleroj;
es uné ccmpilacién de documentos que ya existien, pero que
sélo los pﬁdo ordenar as{ un novelista que vive de hacer
periodismo. Alli lo que cuenta son los datos periodisticos,
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no inventa nada; é1 sélo organiza, es decir, inventa su
) 6rgénizacién, pero no especula. sobre duién es el asesino.
—J3Podrias hablarnos un poco sobre los conceptos realidad oAfanta‘
sfa en la literatura?

- No le puedes pedir al escritor que sea realista; 1le pue__
des pedir que escriba y que cumplaz su vocacidn. Healismo
y fantasia son limites dz lo literario gue en América Ia
tina se han roto, por eso se habla.de realismo mdgico o

de realismo maravilloso. La literatura siempre es una for

me de realismo, porque aun siendo fantdstica, aunque te
hable de monstruos o diables, es 2lgo gque pudo imaginar
el egecritor. Las novelas en nuestro tiempo son cada vegz
més.hiperrealistas, es decir, entran cosas como 1O0s sue—
fiog o las pesadillas: antes se hubiera dipho que esto era
literatura onirica o fantdstica, shora es realista.

.~ 3.Cémo nacid 1z idea de escribir Ia princesa del Palacic de Hierro?

- Hay cierta'fascinacién'en esta mujer que vive para ser
sxeminada, para que la vean todos; por eso pensé hacer una
“nbvela de este tipo de mujeres, de cSmo hablaban, de cud-
leg-eran sus intereses, sus valores vitales. En ese caso
;yo fui el interilocutor; digamos gque eran mis amigas, de

cun ambiente tan pecuiiar de las modelos de ropa en México
que quizé. también se pueda extender a ewmpleadas de tien—
das o cosas asi. ILa novela es un cuento de hadas contem—

pordneo, por eso se llama Lz princesa del Palacio de Hie-

'rro- es 1la muchacha a la que le dijeron gque se iba a casar
con un muchacho de ojos azules ¥ que la aquerria sélo =2
ella y se encuentra con que nada de 1o gque le dijeron era

verdadesro, ¥y no nay mds que desilusién, miedo, fracaso.
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Tiene una tia que le dice "la vida, te lo digo por expe-
riencia, es un largo embrutecimiento", y le da otros
consejos igualmente desconcertantes como "confecciénate
una virginided cada cinco minutos".

Ultimamente esta noveia me ha dado muchas sorpresas;
un norteamericanc publicd un articuld en el New York Times
gobre literatura mexicana diciendo que uno de los libros.

que mAs se vendfian era La princesa del Palacio de Hierro,

sin darse cuenta de que salié hace diez afiosj; entonces me
hablé un sefior y me dijo "soy agente literario y quiero
representarlo“; al mes vendid la novela en inglés y des-
puds a cinco paises eurodpeos. Esto es una nueva dimensidn
que yo no tenfa como escritor; en vez de qge me dé confian
za, me da inseguridad, pérque ahora 4digo: scémo ge dird
esto enjholan@és?, scémo tra&ucirén mairiza o centaviza?,
squé. diablos les van a importar mis devaneos sentimente-
les con una muchacha de la c¢cslonia Del Valle? Pero tengo
.el gran compromlso de hacer llbros ¥y tratar de que estén
:blen hecnos, de estructura dlferente a los anterlores, que
se conviertan en testlponlo_hlsjdrlco ¥ que-haya lectores

que los compren, peroc gue no cuesten mucho dinero.
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rMaria Tuisa Puga: Ia cludad nos hace pedacitos, nos fragmenta, ¥y
1a novela todo el tiempo lucha por estructuraree en un todo, por
' captar | la c1udad como un todo.

Dicen‘que bepacdﬂ es el barrio de Llos escritores y parece
que ‘es verdad; alli vive Maria Iuisa Puga, aguella novelista que
se hizo famosa escribiendo una historia sobre el Afriea negra.
Marfa Iuisa es de esas personas que tienen la cualidad ‘de prove
car 2 los demds sentirse & gusto, en confianza, y ademds se mues
~tra comb un ser de carne ¥ hueso y no como algunos escritores
que se gutoedificen pedestales, negdndose a conceder alguns en -
trevista. )

Con Mafia Luisa Puga nos dimos cuenta de gque un escritor
,también cocina (un arroz instantdneo de no muy buena cara, pero
la lucha se hace) y desarrolla ot:as actividades hogareiias como
cualquiera de nosétrés. Nuestra entrevista comenz6 en la cocinas

.ella preparando la comlda, nosotras tomando té; ¥y termind en su

recémara—estudlo, nosotras conver=ando 'y Maria Lulsa remendando

;pantalones de .quien ella llama su.companero (el tercero, segﬁn

- nos conté);
Asi comenzé nuestrs entrevista con una escrltora que destl—

“la 30v1a11dad.

-;Qué significa ser escritorea en México?,
- Significa que tienes un doble  oficio; trabajar pera vivir
¥y utilizar tu tiempo libre para escribir, porque es muy
dificil que un escritor viva de lo que eccribe; incluso

los consagrados dan cursos, seminarios o mesas redondas



agqul o en el exitranjero para procuraréé medios suficien -
tes para vivir.
~¢Hay algin requisito para ser escritor?

— Creo que decisién y voluntad parz hacerlo; si lo que guie
res son condicicnes propiciam, es muy diffecil que las ten-
gas; nadie da becesg para gque puedas escribir una novela
en paz. Un escritor del tercer mundo.siempre tiene que tra
bajar para podesr escribir,

—;Como mujer escritora, a qué problemas te enfrentas?

~ Como mujer tienes un problema extra: es dcblemente difi~
cil porque por lo general, ademés.de escribir gquieres viw
vir como mujer: tener un hogar, un compafiero, hijos; y en
1a sociedad mexicana el peso de la casa recae sobre la qé
jer, aunque ella trabaje; entonces tiene que hacer una
verdadera cperacidn de equilibrio para esbribir, llevar

“la éasa, atender s 1é6s hijos y trebajar.

- Por qué egcribes hovela'y no otro género?

- No hace mucko publiQué wn texto sobre lo que escribe la
hujer mexicena en la actualidad y tenge la impresidn de
que tiende a escoger la poesia por la fragmentdcidn del
tiempo} es decir, un pnema, un texto corto, lo puedes tra
bajar a ratos, mientras que una novela es un trabajo de
continuidad, de concentracién,vy aunque no escribas. todo «l
dfa si tienes gue crear un espacio donde la novela no se
distraiga. Por. eso me parecia normal que en México hubie_
ra m;s novelistas hombres gue mujeres. Y escogi la nove-
la porque me resultz uno,de los recursos creativos mids ri

ecos en la expresién.
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- L,Qué paracteristicas debe tener un buen escritor?
— Desde un punto de vista de escritora dirfa que es alguien
que se entrega a su oficio; comoe lestora, dirfia que es

alguien que lo Hace bien. Puede escribirse un libro que

o produzca. una detonacidn como Cien afios de soledad o puede
ser una novela que antes gue nada satisface al autor, pe_
ro que eiige un esfuerszo Iintegro por ser escrita ¥y por
ﬁarse al lectof, aungue no alcznce dimensiones internacig_
nales. Bn ambos casos 10s escritores son,completos; cuan-—
do escriben gquieren hacer el me jor libro, hay una total e
trega, sinceridad y honradsz consigo mismos, No ge traté
de gue un escritor diga "ie voy a decir la verdad al lec-—
tor®s lo lograré'o no, persc como ser humano entregara su
verdad al mismo tiempo gque se entrega & su oficio.

-7, Hﬁshdesempeﬁado la actividad periodistica?
' - Nunca he ejercido un perio@ismo continuo porgue me cuesta
mucho conservar la objetividad en el tema que estoy tratﬁg

do; logré hacer una serie de crémicas que son medio narra

tivas Y ensaylsticas sobre una experiencia que.tuve dando

conferencias enn Sonora vaajé Ccalifornia.

El—periodismo como tal no lo puedo ejercer, porque cada
vez que trato de escribir sobre un tems concreto me sale
le voz narrativa, se me convierte en cuento.

—zdémo_nacié 1z idea de esecribir Las posibilidades del odio?

— Yo nunca hablé .con ningin keniano. Lo gque hicé al escri-
bir esa novela fue toda clase de trabajos: ser secretaria,
no ser mendigo, naturalaente; asistir a la universidad en

‘donde a-cambic de recibir clases de literatura africana,-
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daba clases de literatura latinoamericana. Eran medios
para poder acercarme a diferentes dngulos de la sociedad
africana en Nairobi. Nunca logré hacerme amiga de un es-
tudiante africano, porque los ex%ranjéros son gente que
los africanos no quieren, les tienen desconfianzaj; para
ellos_era igual que para mi en Acapulco un turista grin
go, es decir, gente que bdsicamente viene a explotar. Lo
que hiceé fue espiar a Nairobl y como nunca pude pregun-
tar squé se siente ser keniano?, entonces reconstrul sen
sacliones que pertenecen a la sociedad mexicana. Lo que
queria contarle a la sociedad lhtinoamericana y especi-
ficamente a 1a mexlcana era qué se sentia ser africanc,
Y-de la experiencia de v1v1r en Africa vi lo gue podria
gser la explicacidn de lo que siente un mexicano‘frente a
. un europeo o un gringo.
-iConsideras realistas tus personajes?
~ Son reéies en la medida en que todos son tipos sociales
que percibi{ en Nairobi: una ‘secretaria, un mendign, diga
‘mos que estdn mds de acuerdo con Africa que con la Gran
Bretafia; un inglés‘que'eété todavia extrafiando la colonia,-
el imperio. Todos esos personajes existen como estereo—.
: tipos;. lo que yo hice fue verlos vivir.
~Decfas que el objetivo de tu novela es, de alguns manera, trans
mitir qué se siente ser africano; ¢Crees gue la novela fue el me
dio 1ddneo de comunicacién para transmitir eso aqui en México?
‘= Creo que la novela es uno de los medios wmds rlcos, qulzé
el ﬂés‘completo, para transmitir otras realidades: desde
'1a de un mendigo hasta la de otra raza. En la novela
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estds recreando un todo y en la medida de iu capacidad
estds tratando de hacerlo existir para que tu lector 1o
vea como si estuviera de visita alli;:eg 2se sentido la
novela se me liace absolutamente portentosa; puedes usar
tadd, desde el aire hasta el gesto del individuo; con el’
lenguaje se puede hacer lo increible: sonido, colorido
¥ si logras engarzarlo de tal manera que no veas pala-—
bras sino una realidad que palpita, estds transmitiendo
muchisimo.

—3.Cémo has visto el desarrollo de la novela en México, qué cam-

bios ha sufrido?

~ Ia novela ha seguido un. proceso de evolucidn gue consis
te en ir adquiriendo cada vez mds confianza en si misma.
También hay cambios en la gente que escribe: su actitud
es de mds entrega'a su-ofiecio ¥y estd menos ocupada en
crear una imagen elitista; creo que la literatura ée ha
democratizado enormemente; ya hay mayores oportuanidades
para los escritores nuevog, que en los cincuenta y los
sesenta no existian,

=~;Qué opinas del comprumiso del escritor—c¢on su époeca, tu lo
sientes?

- Yo no siento coumpromiso ni con mi época ni con mi gocie’
dad y es muy chocante decirlo pero sdlo siento compromi
so con mi vida y esto se traduce en una posicidn poldti
ca, porque para mi lo politico es 1lo gue tiene que ver
con los seres humanos y la manera como organizan su vida.

—~Hablabas hace un rato de que con el lenguaje se podia hacer teodo,

:podrias explicarnos en qué radica su poder?
— Puede ser un arma de manipulacidn terrible cuando quienes
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hablan bien usan rmchas palabras y aturden para oculiar
Que no estdn diciendo nada o que no dicen verdades.. Por
otro lado, tambidn el lenguaje puede ser uno de los ing
trumentqs;de autonomia de un pueblo, de mejoramiento de

‘sus condiciones de vida.
~Decias que tu actividad literaria se traduce en una posicidn po
1ftica; screes gque en NMéxico haya una linea: politica generali-
zada entre los escritores?

~ No precisamente una linea politica homogénea; hay escri

tores que tienen necesidad, cosa que respeto, derescri-

bir un género narrative politico, ejemplo de ello es to

da la novela que surgid a raiz del movimiento del 683

fue para profundizor en una etapa, indagar sobre lo que

prsd ¥y por qué pasdé. Este fue el tena gue wmuchos escri-
‘tores escogieron para escribir. Cuando digo que para mi
el eserivir es un guehzcer politico me refie¢ro mo a la

temdtica del libro sino al lenguaje como instrumento 1i
berador.

-8g indudable que prevalecen cilertos temas en lé nove1a' el urba
‘ nismg, 1as ciudades gque se aglomeran, squé opinas de esto”
~ Ez una 1nqu1etud comin a toda la, gentej; al escrltor de
novelas lo primero gue se le presenta como obstdeulo es
RE-3 ciudad mlsma ¥y 21 hablar de ella, habla de la orga—’
nlzacldn de una sociedad y por lo tanto siempre desemho
cé en un, tema politico, desde 1o ecolégico hasta lo psi
coldg:co. Ia ciudad nos hace pedacitos, nos fragmenta,
Y la noveia tado el tiempo lucha por estructurarse en un

todo, por captar a la ciudad como un todo.
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~Entonces serees que la novela sea una especie de catarsis?

Ia novela es una gran oportunidad para imaginar, es la
forma normal de la utopia y la utopia es sélo la verba_
lizacidén de lo que de alguna manera latente puede ser.

Si inventas una estructura social, por idealista que

‘suene, es porque'la’puedes llevar a cabo. Una prueba in-

negable es Rousseau; su utopia tuvo-efectos sociales de_

finitivos en 1la historia del ser humano.

-Y. ya que predominan temas devtipq social gesta tendencizs dismi-~

rinye lo

literario en la novela®

Los términos "“tema social" se prestan a distorsidén. Una
novela gque contenga todo lo politico y lo social es la
mds literaria que existe. En todas las épocas, en todos
los momentos culturales hay gente que escoge hacer nove-
la politica y obliga a .su narrativa a ser politica. Lo
mismo pasa si tud quieres‘hacer una novela intimista, dig

de al escoger el tema, escoges una actitud nacia el mun-~

.do. Hay el caso de escritores que socislimente se ¢alili-

caban de reaccionarios ¥y su narrativa no lo era. =Sllos’

podian ﬁener‘postulados fascistas, pero sus novelas de-
cian mds 2114 de lo que eilos mismos individual y socizl

mente decian.

—-:;Qué importancia crees que tenga resefiar libros,en este caso no-

velas®?

- Bs fundamentalmente importante por el tipo de sociedad

en gue vivimos donde 1los libros se han coavertido en un

articule de lujo. Una resgefia literaria ofrece al lector

no nada mds subjetividad, sino un cuadro completo de la
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obra. Aunque tambidn las resefias se han convertido en un
vehiculo de pelea 2 nivel persohalizado, {(uno puede leer
la resefia de una novela donde el resefiista le dice algo
a la autora muy en clave, o a sus amigos; y el lector a-
vndnimo, que somos todos nosotros, ni se entera de por
gqué a2l resefiizta le gustd o no le gustd el libro, si es—

td bien o mal hecho, simplemente escucha una opinidn enar

decida en favor o en contra del libro). Pienso que la
resefia tendria que ser un género mucho mds responsable,
desapasionado no en el sentido de gque sea frio, sino de

que sea consciente de que no va dirigida al autor del 1i

bro, sino a los lectores gue no conocen el libro.
- Entonces ;jqué relacidn encuentras entre periodismo ¥y literatura?
‘- Si estamos en un intento por hacer una novela propia que
yerdaderamenté recree nuestro transcurrif, tenemos que
replantearnos lo que significa. Tiene gue responder a
nuestres necesidades ¥y explicar nuestro existir; igual

gue ‘el pgriodismo; pero éste tiene gque ser infinitamente

mds ereativo que el periodismo que nos han enseifiado en

las escuelas; es cierto que tdene que dénunciar, pero
seudl ha sido el principal instrumento del sistema?: el
lenguaje de denunciaj; el sistema es el primerc que denqg
‘cia realidades injustas y al hacerlo las fija y las deja
* intocables, el periodismo es capaz de hacer que esas rea
lidades existan para el lector y se conviertan en verda-
des.

El perio&ista tiene que ser alguien con el privilegio
del lenguaje para platicarle al piblico 1o que estd pa-—
‘sando; te da una responsabilidad hacia {tu lector porque
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vas a tener acceso a sitios donde el comin de los ciuda-
danos no lo tienen, asi que tienes que platicar en térmi
nos humanos y directos lo gue te es pe;mitido ver; para
eso tienes que recurrir a la narrétiva creativa.

~.Qué antecedentes tuvo tU novela ILas posibilidades del odio?

- Antes de escribir la novela vine a México un mes ¥y me en
contré con que mi familia y mis amigos me preguntaban
scémo es Africa?, y en la pregunta ya iba una distorsidn
de lo que un mexicano puede pensar de Lo gue es un africa
no. Era muy frecuente que para los mexicanos, todos los
africanos estuvieran tocando tambores cuando no comiendo
blancos, y se los imaginaban con taparrdhox y bailando al
rededor de una fogata. Entonces quise escribir uwna nover
que le transmitiera a un lector mexicano "el africano es
igualito gue t4d, no te hagas; es idéntico a t1, tiene el
mismo problema de organizacidn de la sociedad, tiene los
‘mismos ricos y corruptos, tiene el mismo .partido que ob_
tuvo la independencia y que ahora es dusfioc de medio Nai-
robi y media Kenia".

En segundo lugar, hasta entonces habila escrito muy litera
riamente, mds como producto de mis lecturas que de una
hécesidad de trénsmitir algos estaba influida por algunos
autores europecs y el boom latinoamericano ¥y caia una y.
otra vez en 1=z novela donde queria contar cosas diverti-
das y que asoubraran a mis cuates, experiencias en Euro-—

pa ¥y Africa. Pero escribir Ias posibilidades del odio fue

un proceso muy distinto; no la escribi en mi cuarto, sino

conociendo la ciudad de Nairobi.
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‘—Con el paso de los afios ;cémo ves tu novela?
i - Le tengo un gran carifio, yero evidentemente siempre gquiers
méds a la novela coh la gue estoy trabajandos sucede como
‘con los compafieros con gulen uno vive. No es que diga que
lza actual es mejor'que la priméra, sino que uno siente que
de novela ‘en novela sc¢ va acercando a2 algo.

—‘gLas posibilidades del odio es una novela de denuncia?

~ Méds que de dénuncia es de presentacidn; gueria mostrarie
a la sociedad latinocamericana, por detrds del estereotipo
que nos crean las potencias industriales, lo ague verdade-—
ramente es Africas; simplemente traje un recuerdito 4e por
alld y lo mostré.
;{Crees que se enriquece el género novela con elementos periodis-—
ticos?

- Mucho; en la erdnica literaria, Elena Poniatowska es una
de las que mds han contribuide 2 despertar conciencia en
tre la gente. )

~=-1De qué mansera el acontecer diario influye en tu creacidn lite—
':raria? ’ '
— En mi ecaso la impulsa, la abre, le da realidad, y no es
-que-yo quicra escribir textos realistas; lo que quiero es
escribir textos verdaderos, no con una verdad moral sino-
textos de carne y hueso.
‘-Al hablar de textos verdaderos za qué te refieres?
— A que lo sientas como cierto. Pueden ser la fantasfa mds
pura, el juego de palabras mds total, pero contienen una

verdad suya, no de lo gue dices, sino cierta en el texto.
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—&4Al publicar has tenido alguna restriccién?

: - Nd, he tenido mucha suerte; mandé mi primera novela des
de Inglaterra para que me la publicaran'y a rafz de eso,
la mismaveditorial.me ha publicado las demds; otro edi-

~ tor me publica cuentos y ensayos.

.—Entonpes shay libertad de expresidn en México?

- La muerfe de Manuel Buendfa no lo dirfa; hay libertad de
expresidén mientras no toques el taldén de sguiles del
sistema. ILa literatura no lo ha tocado todavias; el udlti-
mo que lo hizo fue José Revueltas. Ia busgueda de la no-—
vela no es tocar el taldn de Aquiles del sisfema por he-
roisﬁo; la novela que diga algo, evidentemente le va a
molesfar al sistema y la libertad dé expresidén aparente

gque tenemos se acaba en un santiamén.



José Agustin: Hacer una resefia lo saca a uno de la mera lectura,

y 1o obllga a afilarse en sus armas crltlcas.

No es nada fdcil entrevistar a gente condéida y menos ain
cuando se trata de escritores fasmosos que mantienen ocupada casi
la totalidad de su tiempo, asi que conversar con José Agustin se
convirtié en toda una zventura.

. Se acordd efectuar la entrevista en su casa de¢ Cuautla; pa—
ra desgracia nuestfa, era temporada de vaucaciones y abordar un
autobds era casi un milegro. Corriendo de la termingl TAFO a la
Central de Autobuses del Sur al fin pudimos capturexr uno de los
llamados guajoloteros. {No lo hubiéramos hecho! ﬁl trayecto re-—
sulté. de pesadilla: guajolotes y canastas nos llovian por todas
partes, no cabia un alfiler, con un calor insoportable que ponia
de mzl humor ol mdé optimista y para completar una mezcla de olo
res que envidiaria-un tiradero de basura.

La desesperacidén se apoderd de nosotras porque el autobis
haciquar&da tras parada, lo quec resultd en un retraso de casi
una hora. (Por fin llegamos a Cuzutlal, abordemos un taxi éue su
puestamente nos llevaria a las puertas de la casa de nuestro en-—
trevistado. - . '

Pero ya la trafamos. de malas; nuestra negra suerte se hacia
presente - ¥ya : =2l taxi se le ponché la llanta a medio camino,
aéi que decidimos llegar por nueatro propio pie.

Un tanto desanimadas y un mucho sudorosaé y algo polveadas,
- 'José aAgustin nos recibid con su acostumbrada jovialidéd y despar
-pajo. Ya repuestas de las truculencias del viaje, nos instalamos

cémodzmente en el jardin de su "pequefia" casa, a la orilla de
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su alberca y tomando una refrescante limonada; asi comenzé nues—

tra charla con uro de los escritores céntempordneos mis leidos
en México.

-2Qué significe ser escritor en México y qué reguisitos deben cug:
plirse para serlo?

- Significa lo mismo que significa en cualquier parte del
mundo; o dirfa que paras ser escritor 10 que me requiere
por un lado es tener el llamedo para serlo, el talento,
la vocacién y por otra parté la. disciplina para hacerse
de un oficio. No es nada més confisrsé a los Lllamados del
talento, sino tener la capzcidad de sentarse &z trabajar

1o que uno produce y mucha perseverancia porque en México

¥y en cési todos los deméds paises la condicidn. del escri-—

4or no es nada halagilefia: somos trabajadores que no tene-

mos la posibilidad de vivir de nuestro trabajo salvo en

) muy escasas ocasiones,

*‘—5Qné-tan'cierto es aquello de que el escritor tiene compromiso

édnlsu época? 7
- Aléunos asumen el compromiso y otros no, esa es la aife¥

rencia, pero creo que desde el momenito-en que unc estd eg'

cribiendo en un contexto socigl, uno estd determinado por

él; entonces mds vale zer conscientes del compromiso y
asumirlo.

"~¢Qué esla novela:para.£i?
- Es més que un medio de comunicacién; es un vehiculo a tra
vés del cual un artista escritor puede desarrollar todas

sus capacidades creztivas y sus capacidades expresivas,
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es un territorio sumemente noble, por'que de todos los gé-

‘neros literarios, la novela es el que mds perdona. Es un

.género muy abierto gque pexrmite muches posibilidades de re
cursos técnicos y de vias expresives.

,‘-a,AP'ara. ti que es la literatura ¥ en qué radica el poder de las Da
‘labras? , .

— 1Qué bidrbaro!, ésta es una de las preguntas de las cusles
se han escrito tomos verdaderamente pesados. La naturaleza
de la literatura es extraordinariamente.dindmica y al mis
mo tiempo flexible; tiene la capa:cidad de manifestarse de
mil formas distintas, no hay recetas definitorias, es di-
' ficil lleger e una definicidén de 1o que es la literaturs,
prorque tan pronto se lléga a una definicidn surge un auge
literario que contradice esa definicién, y la obra literz
ria que surge puede ser tan vdlida como las que ampara la
definicidén. Por eso soy bastante rezcio a las proposicio-
nes aczddmicas en terrenos artisticos, porque el arte tien
de & ser una forma expresiva sumamente distinta de lo que
es el esbudio scadémico. Entonces mds que ponerme a espe—
,‘cula‘r en qué es la literatura, yo prefiero hacerla.

- z,]jeben' dedicarse los escritores a la creacidn literaria de tiem-—
po cdmpleto?

- Serfa lo idezl porgue implicaria la profesionalizacidén to
tal del escritor, cosa que no estd dada en todas nuestras
sociedades. Si se dedicase el escritor a escribir de tiem
po completo, podria ser consciente de su condicidn de tra
bajador y'bempezar a luchar por sus condiciones de trabaja

dor de le literatura. Nuestro pafs rno permite la profesig
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nalizacidén total; esto hace que el trazbajo del escritor
se vuelva hasta cierto punto marginal y que &1 =e tenga
que estar robando tiempo a si mismo para producir y ten-—
&a que invertir enoimes partes de su tirempo en otros tra
bajos. Creo que se debe llegar 21 punto en que la litera

tura se vuelva una ocupacién total,

=4Cudl ha sido la trayectoria de la novela én México? (Qué se es—

pera en el futuro de ella?

Le. novela en México comenzé a principios del siglo pasa-
do con Joaquin Ferndndez de Lizsrdi y durante este tiem—
po nuestra novela estuvo uncida a las formas novelisti-
cas que se daban en el extranjero, fundamentulmente en
Europa, ¥y solamente hastz el principio de este siglo, con
el advenimiento de laz revolucidén mexicana, se pudo hablar
de una verdadera novela mexicana que yabno tuvo que es-
tar anclada 2 lo gue hacian en el extrunjero.

En este momenito la literatura mexicena estd marcaeda en
el cuerro de la literatura latinoamericans y ésta estd
representando uno de los momentos mds razdiantes del pen-—
samiento modeino; estemos haciendo una de las mejores no
velas del mundo, =i no es que lz mejor. Tcdo el cuerpo
de la literatura latinoamericana de este siglo me recuer

da, el de Rusia del siglo pasado; c¢rec que estamos dando

‘un movimiento literario de un esplendor y de uns rigueza

bdrbaros.

~:Se puede hablar en nuestro pais de novelas que se produzcan por

encargo?

- S las hay, por lo generzl este tipo de obras responde a
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fines exclusivamente mercantilistas; no rebasan ese nivel,
siguen siendo productos comerciales. Conozco a2 muchos es—

critores a los que les encargan que hagan novelas fdciles,

" policiacas, de aventuras, de entretenimiento con ciertos

temes y ciertas caractexristicas que supuestamente los edi
tores consideran infalibles para el éxito. Lo que ya se

ha generado también en México, de 1o cuzl yo soy parte,

es éue los editores estdn dispuestos s sufragar por adelan
tado la productividad de alguien. Entonces se dan adelan-
tos parsz la produccién de una novela, perc ls diferencia
entre una novela totalmente de encargo y este tipo de con-

trato (gue 10 ha hecho mucha gente en México como Gustavo

Sainz, Vicente Lefiero, Arturo Azuela, Carlos Fuenbtes, yo

mismo) es que el editor no pone ningdn tipo de limitacién

o condicionamiento, es decir, =e da el dinero para que

adquél escriba lo que se le da la gana. Esto lo saca total

mente del cardcter mercantilista y le gquita la condicidn

~&Vives

-No completemente;

‘de 6bra de encalgo, porque. simplemente el editor asegura

la novela de un autor, pero no estd limitanto sus capaci-

dades a2l escritor, ni lo obliga a escribir bajo detexmina
das pautas. '

de la literatura?

este 2fio he podido recoger un poco mas
de regalfas. La literatura satisface un 30% de mis necesi
dades y estd tiende a aumenter 'porque yaz tengo 20 afios de
éscfitorky mis libros, mor las razones que sean, no se
han venido para abajo; se siguen leyendo. Entonces tengo

la esperanza de que dentro de algunos afios pueda llegar
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no a vivir de los libros, pero si a obtener un poco méas
de recursos; es una lana que aliviana, pero no te permite
vivir de ella.

~50ué relacidn guardan actualmente los Lérminos ideologie y lite~
ratura? '

- Bn ciertos casos, como el de José Revueltas, ideologia ¥y
literatura estdn totalmente implicadas;

en Julio Cortdzar,
en Gahriel Garciz Mérguez, la ideologfia estd muy ligada =a

su produccidn literaria; en otros no tanto o no son tan

conscientes de ello, pero en realidad yo creo que toda

obra literaria refleja una concepcidn del mundo.
~8rees que exista diferencia entre la narrativa femenina y la mas
culina? '

'~ Pueden existir las diferencias gde puéde haver entre la
literatura de alguien que tiene 20 afios y lz. literstura
de alguien que tiene 50, pero las dos pueden ser muy bue-~
nas. Hay una enorme cesntidad de libros escritos por muje-—

res en los que no Se puede distinguwir alguna diferencia,
salvo por ia fima, pero yz se han dado obras que defini-

tivamente no podrian ser escritas por hombres. Pienss en

Pdnico, pelisro de Maria Luisa Puga; creo due es una obra
que solamente una mujer podria haber escrito, porque estd
" preccupadisima por el problema femenino, lo conoce desde
'_ ad‘entro, trata de reflejarlo en distintos estratos socia-
les, enl distintos personajes con diferentes ca;:‘acteriéti—
cas y es una visidn que hasta cierto punto es totalizado-—
.. ra de los problemas deﬁla mujer en México. Esta obra no

creo que  la hubiera podido escribir un hombre n-le hubie-—
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rd costado un infinito trabajo; esto ne quiere decir que
las mujéres'puedan,hacer mejoxr literatura que los hombres;
siﬁplemente sucede que cada guien atiende 1o que le es
més cercano.

—¢Existe una pélitica literaria en México? iCon base en ella se

puede hablar de modas y estilos literzrios?

— Cada época tiene una serie de caracteristicas y necesida— S
des y hay obras que lo reflejan, que lo cristalizan muy
bien; estas obras tienden & tener mayor nivel de acepta -
cidén pérque son mds entendibles para el comin de la gente
y de esa forma surgen las modas y toda una serie de tenden
. cias. Cuando la gente gque maneja estas modasves de crite-—
rios estrechos suele ocurrir que piensen qde ese. forma
de producir literatura o producir arte es la Unica vdlida;
esto es un juicio érronec. Cuzndo un tipo de literstura al
canza un alto grado de masificacibn, se estancs y necesita
aue surja le obra que rompa con e€s5tc. Yo decconfio mucho
de las ﬁodas, PeEro me parece que son muy importantes por-
que reflejan algo del momento que se vive.

-4Es el eséritor un bien nacional, ‘maestro ¥y guardién de los valo
res humanos?

o — Se ﬁodia decir lo mismo de cualquier ser humzno existente
éno?, o sea, los escritores somos gente privilegiada y te
nemos toda una serie de derechos y prerrogativas en tanto
somos seres humanos en un pais y formamos parte de una
ciudadéﬁia general que tiene deberes y tiene que asumirlos.
No-creo que se .le deba dar una considaracién;aparte“al‘eg

eritor ni que se le deba de @papachar de una manera espe-
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cial, ni que é1 represente algo mds tréscendente que los
demds. Creo que la humanidad estd compuesta por distintos
grupos donde cada uno cumple una funcidn que es verdadera
mente importante, determinante para el bienestar de la so
" ciedad en &genexzl; en ese sentido, los escritores no son
una excepcidn y tienen caracteristicas propias, pero so -
mos iguéles que cualquiera ino?
—¢Cudl es tu opinidn acerca del periodismo litersrio?

-~ Es una cosa muy saludable que hays que el periodismo, sin
perder su rigor periodistico, e abra a la literatura; se
han dado obras excelentes en ese terreno; pienso en las

de Martin Luis Guzmdn como La_sombra del Caudillo y E1 -

dmuila v la serpiente gue son 1o mismo grandes novelas

-~ que periodismo testimonizl, o lzs obras de Elena Poniatows

ka como La _noche de Tlatelolco o Hasta no verte Jesds mio,

son libros cue lo mismo ocon gran literatura que gran perio

dismo; también Los_veriodistas de Vicente Lefiero abarca

los dos niveles. En Estados Unidos, Tom Wolfe es el gran
: maestro de todo esto. Creo que una fusidén de literatura y
periodismo siempre es buena.
5—&Qué-importancia tiene para ti resefiar libros en el periddico?
= A mi me sirve mucho porque me permite estar en un ejerci-
cio constante de escritura; no siempre puede uno estar eg
cribiendo literatura todo el tiempo, pero si es bueno es-—
tar escribiendo todo el tiempo. Resefiar un libro te obli-~-
ga a ver con mayoxr atencidn los libros que lees y aunque
la resefiz no sea las mas rigurosa de las criticas, si obli

ga o debe obligar a la disciplina del rigor critico.



—iCrees

Hacer una resefia 1o sace a3 uno de la mera lectura, hasta

cierto punto complaciente, y lo ebliga a afilarse en sus
armas criticas.

que tenga una funcidn social la resefia 1literaria?

Por supuesto; es un puente entre lz obra y el gran pibli-
co, es un medio de difusidén de la obra, es un medio de
inicio, de principio critico, es un vehiculo para ver la
excitacién que puede generar una obra, es un termdmetro
para medir los riesgos de calided y la importancia que

tiene la obra ante el piblico.

~508mo ha influido en tu obra ejercer el periodismo?

De muchas manerass;’ en primer lugar, conocer y dominar cier
%0os niveles de periodismo me ha permitido utilizar géner:)os
per’iodisticos si 1o siento necesario para mi obra litera-—

ria; antes no se hacfa esto. Ahora sf{ habemos muchos es —

critores que sin ninguUn empacho recurrimos a técnicas pe-—

.riodisticas en la literatura, si creemos que es lo adecua

do para la obra. Hemingway en eso ha sido el gran maestrc,

también Truman Capote .y Poniatowska aqui en México, por

- supuesto. En fin, creo que -es muy dtil el ejercicio perio

distico porque te mantiene escribiendo, ¥y ya que no todo
el tiempo ‘puedes est_ar escribiendo literatura, el perio -
dismoe suple esa necesidad y cumple una funcidn importanti’
sima. y le de o%ra ocupacidn al escritor: ejercitar sus
ideas polf{ticas, ideoldgices,.de.una forma mds.directa ‘

que en la literatura; le puede servir de pequefia tribuna
para llevar a cabo une militancia personal a veces 1igadé.

a partidos o grupos. Todos los escritores gue yo conozco,
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que han sido'o'siguen siendo periodigstas, todos estamos

muy orgullosos de nuestra doble condicién de periodistas

'y de escritores. No conozco a nad:.e, de veras, que diga:

"'puta madre, estés escribiendo pare el pinche peribdico!?

qué joda, &£no? Yo lo gque quisiera es estar escribiendo mi

novela. N;) hay nadie qﬁe diga esto; unc escribe su novela

con el mismo gustoc gue escribe en el periddico.

i —¢,G6mo Se puede distinguir entre buena y malas literatura?

: - Creo que cada obra que tenga un minimo de elementos que
puedan ser considerados aceptables, que seria, por ejem—
plo, una escritura

dada en términos correctos gramatical-
mente hablando, es

imprescindible para empezer a conside-

rarla literatura y por supuesto que tehga una intencién

creativa. Creo que cada obra interesa.nte con un minimo de
cal:.ds.d para con51derarla. ya dentro de terrenos literarios
t:.ene que generar su propia 1egal:|.dad

establecer sus prg
pias leyes; es decir,

¥yo no puedo leer una obra de Benedg

tti con los critsrics con que leeria la obra de Borges
- - r

ni p‘u.ed.o leer la obra de Dostoyevski con los criterios

que '1eer3’.a\1a obrza de Shakespeare. En una obra que es con f‘

gI_juente_.consigo misma y oue respeta su propia legalida&.,
creo que el lector mds ped‘.estre' se da cuenta de que -se
-tré.‘ca. ae una obra literaria de importancia, un ejemplo es

Bajo el v‘olcén;‘ es una obra gue ti la puedes lser como una

historia de amor, o como una historia politica. sobre los

~problemas de los ‘afios treinta en México y en el mundo, o
.como una"dbre.'psic.o).thica sobre los problemas del alma, ©

una obra misticea religiosa sobre la lucha de la luz contra
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la oscurigdad, o también sobre los problemas del;ser huma-
no que escribe sus propias ezperiencias, ya gue es una
obra fuertemente autobiogrifica, pero también es una obra
sobre el alcoholismo; en fin, este tipo de obras te dan
enseflanzas en miltiples niveles, te entretienen y te ha—-
cen salir de tu pequefia estatura personal ¥y empezar a atis
bar los problemas de otra gente desde édentro, abren tu
alma para que contemples los problemas desde otra perépeg
tiva mucho mds amplia; todo esto hace a las grandes obras
éno?, ¥y ain hay mds nivelesg: de deleite ludico, de delei-—
te estéticd, el gusto de la elaboracién de las palabras,
la .construccidn maravillosa de wna estructura, la recrea-—
ciGn»genial de un personaje, todo eso da gozo. ’
~:Qué carmcteristicas debe tener una resefia literaria?

- Por reseiia literaria entendemos un texto de dos.o tres
cuartillas méximo, que se publica en los periddicos y que
por su misma naturalesa de extensidn no puede penetrar e

‘_fbndo'en unAanélisis profundo de una obra. Lo que una re-—

‘éeﬁa débg hécer es primero que nada hablar de la obra en
si y no de lo gue se eépera de 1la obra, y ese es el pri-
mer nivel de confusidén que suele haber; yo de Julio Cortd
zar o de Gabriel Garcia Mérquez_espero determinadas cosas;
me llega el libro, lo leo y como no responde a lo que es-—
péro, dige que es malo, base falsa no? Debo hacer a un
lado todas mis expectaciones y trato de ver la obra en lo
que es y no en lo que a mi me gustaria que fuera. En se -
gundo lugar, avisorar cudles son los mayores niveles de

celidad que tiene la obra, si estd bien escrita, si las
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necesidades de la obra estdn bien resueltas, cudl es la

. relacidn de la obra con el lector. Creo que una resefia se
debe de hacer con el médximo de rigor, con 1la mayor profun

didad posible,; sugiriendo los criterios’ fundementales de
la obra. } i
~3Es la libertad de expresién un mito?
No, de ninguna forma; requiere valen?ia,Afequiere una vi-—
sién del mundo sdélida y bien arraigadz, es una realidad y
hay aque ejercerla, hay gue llevarla a cabo siempre gue se
puedé, yo pienso como Bertold Brecht; siempre se puede de
cir la verdad, ain en los peores casos de represidn, qué
no seri cuando no es dictadura sino dictablanda como aqui
en México ¢no? Creo cue podemos ejercer la libertad de ex .
presidn, hdy mucha sente que la ejerce, sobre todo a per-
tir de 1968. Aunque si existe la censura en México y es
evidente ino?, lo peor qﬁe,puede pasar es que al escribir
“uno se.aﬁtocensure; es una de las cosas que mds nos las;
) tran. Hay que dejarle ese pinche papel él otro.
—sQué diféreﬁcia V] éemejanza encuentras entre un periodista y un
“escritor?

‘- Los dos escribimos, los dos vivimos de las palabras y de

escribirlas; lo que cambia son nuestros vehiculos de difu
sidn, nuestra intencionalidad.

—HAklanos un poco de tu novela Ciudsdes desiertas, j;cémo nacid la
idea de escribirla? V

— Es una novela que se me fue incubando muy lentamente, em—

pecé preccupado por la problemdtica de las parejas, no na

da mds en mi propia pareja, en la que hemos tenido proble

‘mas como-cualguiera. Me daba cuenta de que no duraban las
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parejas ¥y que cada vez corria méds el rollo de que ya la

pareja no la hacia en esta sociedad; esto a mi siempre me

molesté. Tembién vi la necesidad de muchas chavas, dentro
del matrimonio, por tratar de encontrarde a si mismas, ¥y

que las obligaba a separarse del marido. Todo esto me fue

:Lnteresando mucho; luego me fui a vivir a Estados Unidos

y observé la ciudad estadcunidense que siempre ha tenido

una influencia jbdrbarat, sobre mi, ;yo nac{ casi hablan-—

do inglés y oyende rock and rollt; fuertemente influido

‘por la buena cultura de Los Estados Unidos; a mi nunca me

influy$ la cultura del shop center, ni el robotismo, ni
los falsos esplendores de la tecnologia gringz; lo que me

atrajo enormemente fueron sus escritores, su cultura popu
laxr, su mtisica. Vivir en Estados Unidos representé un cho
que muy gra.nde para mi y se me antojé escr:x.b:.rlo de una

manera ::.rém.ca. Tambpidén por &s5a3 fechas me argaron la
tre.dug:c:|.6n de un libro, que publicd el Fondo de Cultura

Econémicé., gque se llama Paraiso infernal .y que trata de

_todas las obras que han escritc los extranjeros. sobre MéE-
‘'xico; entonces me di cuenta de que estos escritores siem—
4 pfe nos han tratado como se les da la gans, con una acti-
. tud de superioridad total y nos han pue‘sto como camote

tranquilamente; eso no me parecid bien, asi que pens‘é que
neces:l.‘babamos nuestra revancha de Moctezuma y demostrar -—
les que podemos hacer 1o mismo. Otra cuestlén que coinci-
did fue la lectura de las obras de Fray Serva.ndo Teresa

de Mier; ¢l iba al extranjero Yy lograba instalarse en los

mis altos niveles y nunca se sentfa menos y veia critica-
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mente las ciudades que visitaba; en cambio muchos mexica—

nos, cuando salen de Mé&xico, btienden a ser acyiticos, to-
.do les parece maravilloso y si es Estados Unidos peor ¢no?
Todas esas preocupaciones juntas me fueron generando una

historia oue es la dé Ciuvdedes desiertas

Yo no pensaba

escribir ese libro en quién sabe cuanto tiempo, pero me

encaxgaron la traduceidn de un libro de Carlos Casténeda

que me interesaba horrores; entonces ellos me pidieron

~ una novela mia, yo les dije que no'tenia.nada, mds que

una novela gue voy a publicar este afio y que se llama Cer-—
ca del fuégo,’pero esa no se las podia dar porque ya esta
ba'gontratada, pero tanto me insistieron que yo les dijes’

"Dénme $250,000.00 para aue yo pueda escribir una novela
que tengo en la cabeza"; entonces me dijerop: ";De qué se
trata la novela?" Se las conté y les gustd, me dieron el
dinero y me vine a Cuaﬁtlavy por primers vez en wi vida

me dediqué exc}usivamente a esgribir mi libro,

lo que fue
una de11c1a.

—3En cuanto tiempo lo escribiste?

§ - Aproximadamentc en siete meses.

-LPara editorial Diana?
- Para Bdivisidn, aque es parte de Diana.
~sPor aué aceptaste publicar en Edivisidén Best Sellers hablendo
tantas editoriales que te podian haber publicado?
- Cuando yo hﬁhlé con Diana nunca hablamos de Edivisidn, o
séa que era un libro para Diana, y ésta,

aunque es una

editorial corrupta y 1o que td auieras, en los cincuenta,

todos 1los que leimos libros de Albert Cromus, Harman Hesse,
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Jean—-Paul Sartre, etc.,'estabanven Dianaj; es una gditorial
que siempre ha 5uscado lo COmerciai, pero también ha heoho
un trabajo éério. Pienso que todas las editoriales, con
préstigio o sin é1, siguen mecanisnos capitalistas que
- buscan la‘ganancia y.lé explotacién del autor. Esto hizo
que no tuviera reparos para publicar con Diana; como les
encantd el libro, me dijeron que lo gquerian publicar en
Edivisidén porgque seria el primer libro mexicano publicado
para esta compafifa. Edivisidn es una empresa dque tiene T0%
dé cépital de Diamna y el 30% de Televisa é&sta proporcio-
na su porcentaje a través de comerciales que pasan por: la
teievisién, es lo que disiingue a Edivisidn de otras edi-
‘torimles: sélo hay otra qﬁe 10 hace & se llama ILaser Press.
Edivisidén es una editorial de best sellers viles, entonces
yo me hice varias reflexiones, ;qué va a decir. el medio.
literario si yo publico en esta editorial tan vil?, ﬁueno,
me di cuenta de que me iban a poner como dado, también pen
.8€ squé &s lc que geno vublicando en esta editorial gque no
"gane en otras? Pues lo que gano es la posibilidad de una
ampliacién en mis lectores,.de.qus-una serie de gente que
lge é-ﬁarold Robin o Jackeline Susan o Morris West, de Te
'péntevcomiencenga leer otro tipo de obras y. si la mia les
- "gusta, qué padre que sea la puerta para que esa gente lea
" cosas més importantes.vPor ese lado pensé que era un expe
rimghto interesante que ninguna editorial me podia dar.
{Anxevla critica yo tenia las mejores defensas del mundo;
qﬁe habfia escrito la obra con dinero por d<lante y sin

‘que nadie me dijers qué debia de escribir y cdmo 1o debia
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_de eseribir. Pueron siete meses que dediqué integramente
a la obra; ademds, la editorial se portd decentisima con-—
migo, estaban en voluntad de publicar buenas cosas; yo
con ellos me puse més rigido que con nimguno, les hice un
contrato por una sola edicién ¥y estipulando toda una se —
rie de prerrogativas, cosa que no suelo hacer; sin embar-
go, Edivisién lo entendié y accedié a todo.

—Como dltima cuestidn sa qué te dedicas actuélmente?

— Estoy terminando un libro que se-ilama Cerca del Tuego;
es una novela gque tiene méds de auinientas piginas y que
me ha representado muchos problemas por la cpncépcién tan
compleja que tenia la Obraé Acaba de salir una antologfa
personal que se llama Furor matutino que editd Diané Yy es
td por salir un libro de rock que se llama La hueva misi-—
ca clasica que se llama igual a uno que publiqué en 1968
pero que es enterzmente distinto;\también estoy por publi
car un trémo de un libro autobiogrdfico que se llama El

rock de la edrecel, sigo con un programa de televisién que

pasa por-el 13 que se llama Letras vivas y oue ldgicamen-—
te es sobre libros. A eso me dedico actualmente.

P
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Juan Garcia’Ponce: enamorado del lenguaje

‘ 5C8mo lograr entrevistar a Juan éarcia Ponce?

Concertar una conversacién con este escritor se nos presenté co-
mo una empresa digicil porque es bien sabido gque Garcia Ponce pg
dece unz enfermedzd que le ha provocado pardlisis en casi la to-
talidad de su'buerpo. )

Asi que un tanto escépticas recorrimos Coyoacan buscando ]
dar con la casa de nuestro préximo entrevistado. Tlaloé no esta-
ba muy de acuexr do con nuestras intenciones y en menos de lo que
alguien dijera.;agua vatl, cayé un diluvib qué transformé nuestra
persona en una imagen lamentable. Chorresndo por todas partes

; nos recibid Garc;a Ponce; lo vnico due se le ocurrid al vermos
fue refirse y confirmar que se prestaris con gusto a platicar con
nosotras. 7

Ya frente a una reconfortante taza de.té,.rodeados de- libros
por doquier y hermosos cuadros de‘pintores famosos que obsequia-

- 'ron a Gareia Ponce por su acertada critica de erte, comenzé esta
gharla que siempre transcurrid don gran sentidoﬂdel humoxr radia—.
T do,por este excelente escritor mexicéng~a quien la enfermedad;fi

“sica no impide continuar desarrollando sus. actividades literarias.

= ¢Qué significa ser escritor en México y qué requisitos deben cum
pllrse parza serlo®?

- El1 dnico requlslto que se nece51ta para ser escrntor es
‘estar enamorado del lenguaje. Creo en la palabra y tengo
fe gbsoluta en querer expressr verdaderamente la vida;
adémés, México tiene los hismos conocimiento§ que cual-
dquier otro pais.
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~<Qué tan cierto es agquello de que el eseritor tiene compromiso
con su &poca®? ]

- E1 escritor tiene a su época; no'tiene compromisc con su
época; es el encargado de expresar, demostrar y de hacer

) visible lo que fue su &poca. )
—aLa novela es uﬁ medio de comunicacidn iddéneo?

-~ Depende de qud se entienda como medio de comunicacidn idé-—
neo. Si se entiende como medio de comunicacién que exige
un esfuerzo por parte del lector, entonces si es un medio
‘de comunicacidn idéneo; si lo que se busca es algo fdeil,
no lo es de ninguqa nanera. ’

-&Qué es la literatura y en qqé-radica el poder de las palabras?

- El 'poder de las palabras forma el medio de comunicacidn c_clv
tidiano, hace que los hombres se’comuniquen entre éi; cuan
do se traslada al terreno literario se trata de elevar un k
medio de comunicacién comin a todos los hombres a un nivel
méds élto, que esa comunicacién se haga més clara y exprese
lo. que los personajes préfiereh, 1o que el autor ha busca-.
do expres;r en sus fersonajes.en el caso:de la novela.

‘ =iDeben dedicarse los escritores a la creacién literaria de tiéﬁ;'
. " po. completo? ’ )

- 5616 es concebible el escritorxr que se dedique & la crea-—
cién literaria de tiempo completo. El escrxitor escribe has

" ta cuando fisicamente no lo hace; quieroc decir con esto
_qhe lo hace‘cuando piensa en lo que va a escr:i.birf La creg
ciédn litereria exige una dedicacidn absoluta y sdlo'con el
tiempo completo serpuede ser escritor. ' v

—éCudl ha sido la trayectoria de la novela.en.méxico, gque se espe
ra a futuro de ella?

=No 1lo sé€ en absoluto, no soy mago para predecir el futuro.
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El escritor tiene los ojos vueltos a su pasado, no le inte
resa el futuro.

—:Se pyede hablar en nuestro pafs de novelas elitistas gque se PTro
duzacan Por encargo?

~ Las noveles elitistas no se producen por encargo, son las

que se hacen por gusto: las buenas novelas son elitistas.
—z.\five de la literatura? Si es asf, ;se puede escribir en méximas
condiciones de liberted individual? R
- En paises como México, el escritor vive de la literatura
de ‘'una manera muy indirecta. Puedo considerarme un escri-—
'hor afortunado porque me ha ido bien con la literatura, pe
ro no vivo sélo de ella, sino de cosas relacionadas como
sonsg traducif, escribir articulos para los peribdicos, dar
clases. ‘

—3Qué relacidén guardan los términos ideologia y literatura?

. = Son absolubtamente opuestos. La literatura no debe sexr ja -

més ideologia. La :i.deolrogia‘ es uno de los grandes vicios
°  de nuestro tiempo, ha enfermado siempre a la humanidad;
‘ ocupa;. en.nuesfm época laica; el 1ugar aue ocuoaron las
religiones:s un lugar negativo que impide al hombre pensar
con verdadera livertad.

—iExisten diferencias entre la narrat:Lva fememna ¥ la masculina?

— Ninguna absolutamente. Las mujeres deben ser como los hom-—
bres y los hombres deben ser como mujeres, (no- es cierto!l
" i{es broma!, pero yo;,no creo que exista una diferencia ern—
tre los gexos; hombre y mujer deben ser iguales, dé. lo ‘mi_s_
mo. tener un pene que un cofio entre las piernas, no es lo
que se tenga entre las piernas lo que hace a las ;égrsoxga.s,

sino- aqguello de lo que son capaces de pensar,
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‘mgExiste una polftica literaria en México? Con base en élla, ;se
puede hablar de modas e imposiciones de estilos literarios?

—~ Ese es un proﬁlema que corresponde a la critica literaria
¥y no al que ejerqé'literatura. Yo estoy vuelto por comple—
‘to a la c¢reacidén literaria, pero en tanto lector me doy
cuenta que en nuestro medic existe terrible influencia de
modas, pero como su nombre lo indica, son siempre fugaces.
Lo que importa y queda es el valor de la obra en si.

~iEBs el escritor un bien nacional, guardidn y maestro de los valp
res humanos?

— El1 eseritor no es maestro ni guardiin de ningiin valor, no
aspira a ser maestro ni a ensefiar. Aspira a componer; y los
valores nacionales son uns cosa repulsiva cualesquiera gue

" seany dan lugar a cosas como el nazismo.
S =&Cuil es su opinidn acerca del pericdismo literario?
' - Puede sexr un género muy apreciado siempre y cuzndo se prac
. ' tiQue con. desinterés v penéando en llevar el reriodismo a
1a'altura de la literatura y no bzjar la literatura al ni-
vel del periodismo.
—-éPara usted qué importancia tiene resefiar libros en los per16d1—
cos?
~ De cierta manera es un modus vivendi; el escritor er Méxi-
co necesita apoyarse publicando eﬁ‘los periédicos. Al menos.
.¥0, escribo siempre sobre libros que me gustan por el mero
hecho de expresar agquello que me hé gugstado en términos de
critica literaria. No me con51dero un critico que juzge to
da. clase de libros. Mi deber no es leer como critico, sino

como lector; y si un libro me gusta, trato de expresarlo.
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= ;La reseria literaris cumple una funciédn =ocial?
— Debe haber una funcién social de la resefia literariajpuede
darse el caso de gque sea positiva y gue se venda el libro.

- En caso de que lg resefia sea negativé, escribirla es una

idiotez.
- En México'gse hace literatura en el ejercicio del periodismo?

- No; el pefiodismo en tento noticia de actualidaed estd ven~
dido. Lz literatura no busca la zectualidad, sino lo peren—
nes-

-~ 5Qué caracteristicas debe tener una resefia literaria?

— Tratar de expresar la subjetividad del autor a través de
la otra subjetividad de la lectura. No creo en la critica
supuestamente objetiva, no la hay, es una ficcién. E1l va -
ldr de una resefia es comunicar unz nocidén de la obra.

~ sLa libertad de expresién es un mito?

- S6lo se phede escribir bajo una absoluta libertad de expre
sién, Se puede estar en la céroel ¥y tener la libertad sufi
éieﬁté para escribir El Quijote; esto siempre hay que tener

- lo en cuenta.
- 5Qué semejanzas o diferencias encuentra entre ser escritor y pe-—
' riodista? . i

- El escritor tiene el oficio de hacer literatura. Se puede
hacer buen periodismo: sin hacer Buéna literatura; nadie &2
da que una noticia periodistica de primera clase es antici
parse a todos y decir: "acaba de salir un avién ruso con
varias bombas"... eso es mala literatura.

—eQué herramientas del perioaista utiliza en su trabajo de escri-
tor?
~ Tanto el periodista como el escfitoy utilizan un lenguaje

comin: la pslabra. En el periodismo se hace una cosa con
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la palabra y en la literatura otra muy diferente.
—¢Es 1la resefia literaria un medio idéneo para conocer la novela
‘contempordnea mexicana?
’ - Para conocer la novela contempordnea mexicana, el medio
idéneo es leer las novelas contempordneas.
= iCdémo nacid la idea de escribir Le cabaiia?

— iEso es largo de contar! ;Cémo nacen las ideas de las co-—
sas? Tenia proyectos, temas mds o menos semejantes en que
kubiera un objeto, o un elemento muy importante de la narra
cidén. Se dio la casualidad de que hiciera un viaje con ami
gos a2l Desierto de los leones y vi junto con .el paisaje una
cabafia y de ahi fue naciendo la idea poco a poco.

" iCudnto tiempo térrid en escribirla?
- Como cuatre mesés, dedicandole un promedioc de ocho a diexz
) horag diarias.
(,Es muy disciplinado para escn'blr"

— Escribo todos los dfas, menos los domlngos.

-¢Qué nos puede decir sobre la preocupacidén que usted manifiesta
en De &nima sobre la relacidén amorosa de una pareaa’>_

- L& relacidn planteada es posible y se da en la realidad;
s6lo los imbéciles no la aceptan. De dnima no es una nove-—
la de ciencia ficecidn, es una ficcién para ser realidad.
Parae éomprenderla no creo que se necesite més que un cier—
to grado de educacidén sobre 1o que debe o no debe ser la
relacidén entre el hombre y la mujer.

- gConoce a la mujer psicoldégicamente?

— Creo que una de las caracteristicas del novel:.sta es ser
capaz de imaginar lo que no nos corresponde. Lo gue te ha-~
ce novelista es la capacidad de ponerte en el papel de otro
y pensar cémo mctuaria ese otro; es ponerse fuera de =i mis
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‘mo para llegar a si mismo a través de la literatura.
=:;Trata de conocer a la mujer?

~ Por 1o menos trato de expresar en mis libros a las mujeres.
Si mis libros salen bien, las debo de conocer bien.

—En 'sus 1libros, pareciera que qguien escribe es una mujer ;qué res
ponde a esto?

-~ Es el ideal de todo novelista. Cuando se describe a una mu
jer, lo que se desea es gue parezca que €s la mujer quien
esceribe; lo que pasa es que siempre me he gtrevido a eseri
bir en primera persona como mujer; son solamente experimen
tos literarios. .

—En su narrativa es clara la influencia de Piefre Klossowski, -

ino es muy'semeja_nte la estructura entre el Edicto de Nantes de

ese escritor y su De dnima?

— Me importa Klossowski como escritor; marcé panoramas, me
hi zo. ver cosas; perovno Creo gue yo btenga que ver con su
fqma de escritura. La ma:z.éra en que yo escribo no. es la
misma, inclusive me atréveria, a decir que €1 es mds purita

‘no’ que yo. -
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R CONCLUSIONES
Al'.ofrecer un gbanico dg concepciones acerca del pefio—

;dismo y la literatura nos dimos cue;ta~que Qesde tiempos muy
'rémétos_ya se hacfa periodismo y que éste llevaba aspectcs lite_
réfios. Se constatd que generalmente quien ha trabajado en el
periodismo, también ha hecho literatura o viceversa, esto se
corroboré al entrevistar a los escritores,quienes estuvieron &e
acuerdo en que ambas actividadeé de complementan.

Al hacer hincapié en la transformacidn del periodismo
mexicano por diversas etapzs histdricas se reafirm& que no es
una actividad aislada de su contexto sociopolitico, sino siempre

Adgterminaao por él. De ahi que la comprensidn de la funcidn
social tanto del periodista como del escritor estd Intimamente
ligada a.la sociedad a la cual pertenecen ¥y dentro de ésta, a
la capa social en que se han desarropllado.

Comprobamos que la resefia es una forma de critica lite-
‘raiia,y testimonio de lo que puede hacerse dentro del periodismo
cultural, que en la medida‘que vayamos peffeccionando el andli-
sis.dgjlas obras resefiadas, la resefia literaria es factible de

"cohﬁertifse en una .obra taﬁ importante como la criticada, enton-
ces podrerios .aspirar a - dominar un género periodistico considera—

‘do ae hayor profundidad como lo es el ensayo; v

A lo largo del trabajo de investigmcién de tesis, se
pudo observar que el ejercicio de Ta critica literaria en México

;no'es labor excliusiva del periodista, ;as entrevistas a eascrito—

‘res ¥ criticos especializados mostraron que ellos también las

realizan.
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Darse4a la tarea de explicar desde lejos la britica_li—
teréria hubiera sida un trabajo incompleto, por elle pfefpr;mps
‘asumir esa critica elaborando resefias literaries. El haber in-
cﬁrsipnado en el campo literario a través de la resefia ha en-
riquecido nuestro trabajo periodistico, al retasar las téenicas
redaccipnales pafa,abordar un lenguaje literario que sea .accesi-
ble, pere no . menos creativo. 4
i Tograr un trabajo de lectura dgil que despertara inte-
rés fue uno de nuestros cometidos, ademds de darnos la oportuni—
dad de escribir.acerca de obras literarias que provocaron dias
plaéenterbs de discusidn y reflexidn.. Suscitar el interés por si

- lectura es otro objetivo que esperamos haber cumplido.
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INDICE

. AR'REOI.A, JUAN JOSE. Nace en 1918, cuarto hijo'qe una femilia
.de catorce hermanos. “Soy hez-rero'por parte de madre y carpinte-
ro a tftulo paterrno. De alll mi pasidn artessnal por el lenguazje".
Aunque autodidacta, 2 los doce afios A:rreola. va lefa a Bzudelaire,
We_'l.t Whltman, Pepini y Marcel Schwob. Desde 1930 a la fechs desem
-pefi§ variados oficios: vendedor ambulente, periocdista, mozo, co-
brador de banco, etc.

‘Hace 25 afios Louis Jouve® lo llevd a Paris, allf aprendid arte
‘d;‘émé.ticd, "pisé las tablazs de la Comedia Francesa: esclavo des-—
nudo en las galeras de Antonio y Cleopatra, bajo las Srdenes de
Jean Leuis ]ﬁarrault".

Lz mayor parte de la obrz de Arreols le componen cuentos que for

men varios voliimenes: Confabulerio, Palindroms, Veria invencidnm,

‘Bestizrio 'y su unica novela Lz feria.

' _Respecto a 1o red.uc:.do de su produccn.dn ll'tere.na, Arreola comen
ta: "No he tenido tiempo de ejercer la literatura. Pero he ded:_-
"cado todas las hores posibles para amarla.. Vivo: rodeado pPOYT SOom-
bras clédsicas y benévolas que protegen mi suefio de eccrit;ar. Pe-
ro tambidn por los jévenes que hardn la nueva literatura mexica-—
‘na.: en. ellos delego la tarea que no he podido real:.zar"

AVILES FABILA, RENE., Fue nombrado hace poco Director. de Difu
sién Cul'ture_'l__ ‘de 1la UNAM y dirige la Cultura 21 Dia, suplemento



diario de Excélsior. Aparecid recientemente su libro Lcs ofieios

perdidos, una coleceidn de relatos. Es miembro del Consejo de Re

daceidn de la revista Vaso Comunicante, de la Universidad Autdéno

ma ‘Benito Judrez de Ozxace.

BERMUDEZ, MARIA ELVIRA. Nace en Durango en 1916. Narrsdora ¥y
eritica, se especializa en la litersztura policiamca. Celzbora en

El Nacional y BExcélsior. Acsba de aparecer su plaquets Cuentos

herejes en los libros del fakir no. 53 y Detente sombra, libro

de cuentos policiaccs y de misterio publicado por la UAN,

BRAVO ARRIAGA, MARTIA DOLORES. Es profesora de la Fscultad de .
Filosoffa y Letras de la UNAM y publicéd un extenso articulo so-—

bre Jorge It-argfiengoitia en el primer ndmero de Vaso Comunicante.

o

. CAMPOS, JULIETA. Nacidé en La Habena, Cuba, el 8 de mayo de
1932. Es doctora en Filosofia y Letras por 1a Universidad en Le
Habana- fue becaria por la Alianza Francesa en Cuba para estudlar
. en La Sor‘bona de Pzris donde obtuvo un diploma de literatura fra.n
) cesa contempordnea. Ha colaborado con crftica literariam en los

suplementos de Novedasdes y Siempre, y en lzs revistas Universided

de México, Revista Mexicana de Literstura y en otras méds.

Entre sus novelas se cuentan Muerte por agua (1965), Celina o los

Zatos {(1968), Tiene los catellos rojizos ¥ se 1lame Szbina (Pre-

mio Villaurrutiaz 1974). También ha escrito ensayos como La imagen

en el espejo (1965) y La funcidn de la novels (1973).



Entre sus traducciones se encuentrzn Los condenados de lz tierra

(1965) de FPrantz Fanon ccn prdélogo de Jemn—Psvl Szrtre, Budismo
Zen v Psicosndlisis (1964) de D.T. Suzulki vy Erich Fromm.

Julieta Campos tiene 1la nacionalidad mexicana ¥ actualmente radi

ca en Villahermosa, Tabsasco.

COHEN, SANDRO. Es co—director de Vaso Comuniceante. He publi-—
cado en el periddico Excélsior. Presidente de la Asociacidn Mexi

cana de Criticos Literarios del Periodismo.

CORONADO, JUAN. Critico del periddico Uno mds Uno en el su —
plemento "Sdbado", ha escrito trzbajos importantes sobre el tema

de le critica. Es profesor de la Pzcultad de Filosofia y Letras

de la UNAM y autor de Paradiso miltiple Yy Fabulzdores de dos man-—
dos. ‘

D

DIAZ ARCINIEGA, VICTOR. Cursé el doctorado en Letras en El
Cclegio de México, es profesor de tiempo ccmpleto'en lz UaM Azcg
potzaleco ¥ prepars actualmente un estudio bio-bibliogrifico so-

‘bre Mariano Azuela.

DOMINGUEZ, CHRISTOPHER. Nacid en la ciudad de México en 1962.
Es colaborador de Proceso y miembro del consejo editorial de E1
Buscdn. Adtualmente es Director Editorial de Difusidn Cultursal
de la UAW.

B

ELIZONDO, SALVADOR. Nacid en la ciudad de México el 19 de di
ciembre de 1932, en esta ciudad desarrolld sus estudios primarios

y secundarios. Los superiores los efectud en la Universidad de



Otawa, Canadd; en la universidad itsliana para extrenjeros de Pe

rugia; en La Sorbona de Paris; en la Universidad de Cambridge de

Inglaterra y en la Facultad de Filosofia ¥y Letras de la UNAI,

FPué becario del Centro Mexicano de Escritores (1963-64). Ha pu -

blicado poesia: Poemas (1960), relztos: Narda o verano (1966)

El retrzto de Zoe (1969), El erafdesrafo (1973), novelas: Farzbeuf

0 1la crénice de un instante (Premio Javier Villaurrutia 1965),

El hipogeo secreto (1968), Camera ldeida (1983), autobibgrafia:
Sglvador Elizonde (1966), teatro: Miscats (1981). Actualmente es

maestro de literatura en la UNAM.
G

GARCIA PONCE, JUAN. Na&id en Mérida, Yucatdn el 22 de septiem
bre de 1832, Termind los estudios secundarios en su ciudad natzl
y>en la ciudad de México siguid los cursos de arte dramdtico en
1z Facultad de Filosofia y Letras. Fue becario del Centro de Es—
critores Mexicanos (1957-58) y de la Fundacidn Rockefeller. Ha
colaborado como critice litererio tajo el pseuddnimo de Jorge OL

mo y con su nombre en la revista Universided de México, en Revis-—

ta Mexicana de Literatura, Siempre! y el suplemento de Novedades.

Garcia Ponce se dio a conocer como inteligente critico de arte,
teatro ¥y literatura en general. En 1956 obtuvo el premio Ciudad

de México por su obra teatral E1l canto de los grillos, en este

génerg ha creado Alrededor de las anémonas, La noche transfigura-
da, Bl d6f= mds feliz, La feria distante y ElL otofio y las hojas.
Como cuentista destacan sus obras Imagen primera y La noche (1963)
que lo situaron entre los mejores cuentistas de su generécién.

Como novelista se inicid con Figure de paja (1964), La casa _en




la _playa (1966), La_cabzfiz (1969) y De dnima (1984). También hz

incursionado en el ensayo: Entrada er mesteria. Actualmente tradu

ce del inglés y el francés y prepara su priximz novela.

GARRO, ELENA. Nacié en lz ciudad de Puebla el 11 de diciembre
de 1920. Hizo estudios en la Facultad de Filosofia de la UNANM.
Fue corebgrafa en el teatro de la Universidad y mds tarde perio-
dista en Méxicoc y Los BEstadcs Unidos. Contrajo metrimonio con el
poeta Octavio Paz. En 1954 comenzd a escribir parz el cine, ha
vivido muchos afios en el extranjero, especialmente en Francia y
Estados Unidoé. Sus obras de testro han sido putlicadas y monta
das en Los Estados Unidos y varios pzises de Latinoamérica,

Su novela, Los recuerdcs del porvenir (Premio Villaurrutia 1963)

fue traducida zl francés. Tiene otras novelas mds recientes, Anda-
mos huyendo Iiols, Testimonios sobre Msrians ¥ Reencuentro de per-

personajes (1983).
-Elena Garro se dio a conocer como dramaturge en 1957 con tres pig

zas en un acto: Andarse ror las ramas, Los pilares de dofiz Bleanca

¥ Un hogar sélido, que mds tazrde fueron publicados en un volumen

bajo el tftulo de La semena de colores (1L964), es autora de un

guidn cinemsztogrdficc: z;Qué pasa con los tlazcaltecas? (1964).

Actualmente radica en Espafia.

M

MENDIOLA, SALVADOR. Nacidé en laz ciudad de México ¢l 11 de
septiembre de 1952. Es un escritor que se tacha de ser "un cero
a la dizquierda". No cree en Dios, el Estado, la Historia y el

Hombre, entre otras cosas. Lee, ademds de todo lo demds, a Marx,



Freud y Niestszche; ha olvidado gus estudid la licencistura de
qunomia en el IPN; tiene temporsdas de fumador empeéernido, de
abstemio‘abéoluto, de greﬁgdo sin peinar y de pelo muy corto, de
flaco y de gordito. De vez en cusndo va al cine y todo el tiempo
dice mentiras.

Ha publicado en diversas revistas y pveriddicos; entre sus novelas

se cuentan Guerra y suefio, ...Y te sacardr los ojos (Premio Neza

hualcoyotl 1974); publied su libro de roemas Czneiones. Actualmen

te sigue escribiendo y es prefesor en la UNAM.

7 MENDOZA, MARIA LUISA. Originaria de Guanajuato, se inicid en
el periodismo en 1954, ha publicado en periddicos como El_Zdealo,

Cine Mundizl, Excélsior, Novedades, El Universel, asi como en re

vistas nacionzles y extranjeras. Fue socia fundadora del periddi
co El Dia. Durznte afios fue comentarista de prcgramas de televi-
sidén, desde 1974 tenia dos programss semarnales en los canales
oficiales. Debido 2 su trayectoria periodistics he vizjndo =z la
URSS,‘Espaﬁa, Polonia,Francia y varios paises mds. De 1968 a 69
'fﬁe becaria. del Centro Mexicano de Escritores. La '"china" Mendo-—

za actualmente ejerce la crftica desde las pdginzs de Excélsior.

_ MORENO. ESPARZA, HORTENSIA. Nacid en México, D.F., el 14 dé
junio de 1953. Entre csus publicaciones se cuentan: una plaquetter
tituléda Madrugada con misica (1980) editada por La méquiné de
escribir; su novela Les lineas de ls mano (1985)por la editorial
Juan Boldd'I Climent y fundacidén Enrique Gutm=n. Ha sido antoclo-

gada en el libro Jaula de palsbras de Gustavo Sainz con el cuen-

to "TPeléfono®. Ha publicado articulos, resefias y Cuentos en re-—

vistas como: Revista de la Universidad, Territorios, Siete, La

Gaceta del Fondo de Cultura Econdmica y en los diarios,OVaciones
¥ Uno mds uno. Es profesora en la E.N.E.P. Aragén desde octubre




de 1979 y también da clases en la TFacultad ée Ciencias Politicas
¥y Sociales de la UNAM. Es editora de la Revista Mexicana de Socio

logia del Instituto de Investigaciones Sociales de la UNAM.
P

~ PACHECO, JOSE EMILIO., Nacidé en la ciuded de-México el 30 de
junio de 1939. Hizo sug egtudios en las Facultades de Derecho ¥y
Filosofia y Letras de la UNAM. Ha publicado librcs de ficcidn,
poemas,‘obras de teatroc y traducido autores norteamericancos y
franceses. ] - '
Una amplia seleccidén de sus poemas fue incluida en la Antologia

de 1z poesia mexicana (1960). Pacheco se dio z conocer como es —

critor a2 los veinte zfios con su libro de cuentos lLa sangre de la
Medusz (1959) y con poemas publicados en revistas literzrias, reu

nidos mds tarde en el volumen Los elementos de lz noche. Escribid

. Bl reposo del fuego (1966) gue es un gran poema unitario dividido

en tres partes sin titulos, de quince poemas cada uno. Su novela
Noriréds 1éjos (1967} ez reconocids por el testimonio histdrico

) qué aporta. '

José Emilio Pachecc continda haciendo literatura, no se presta a
entrevistas y as? lo declara: "Siempre he tratado de ocultzr mi
persona en 1o‘posible, he guerido que se conozca lo que escribo,

¥ considero gque no tiene importancia quién lo hace'.

PATAN, FEDERICO. Nazce en Gijén, Asturias, Espafia en 1937.
Poeta, critico y traductor de letras inglesas. Es profesor de la
Facultad de Filosoria y Letras de la UNANM y secretario de la Aso
ciacidn Mexicana de Criticos literarios del periodismo. Aparecid

recientemente su libro de ensayos Diez novelas y un retrato.




PONIATOWSKA, ELENA, Nacid en Parfs en 1933, inicidndose en
el periodismo en 1954. Estd considerada una singular entrevista—

dora por su recopilacidén Pelabras cruzadas. En su obra Todo empe-

28 en domingo aborda laicrénica»urbana; también trabaja el profi-
ie; género que une entrevista, biografia y descripcidn verbal.

Pertenecen a su obra narrativa Lilus Kilus, Querido Diego, te

abraza Quiela, Hasta no verte Jesus mfo y la considerada obra

maegtra del periocdismo rarticipatorio pergue registra miltiples

voces del movimiento estudientil del 68, La noche de Tlatelolco

gque ya es considerado un texto politico.

PUGA, MARTA LUISA., Naci$ en WMéxico, D.F., el 3 de febrero de
1944, Ha publicado Lag posibilidades del odio (1978), Immdvil -

sol _secreto (1979), Cusndo el aire_ es azul (1980) Acciderntes (1981),

La cerdmica de Hugo X. Veldzguez: cuando rinde el hormno (1983).

Puga vivid muchos afios en diversos paises de Buropa y en Kenia,
Africa del este. Actuclmentes corrige textos en la editorial Siglo

. XXI y prepara su préxima novela.

Q

QUIRARTE, VICENTE. Nacid en lea ciudad de México en 1954. Es

_miembro del Consejo de redaccidn en Vaso éomunicante,_publidé un

importante articulo sobre Luis Cernuda en el nimero 3 de esa re-—
- vista. Es profesor de la UAM, actualmente dicta un curso sobre

literatura mexicana en la Universidad de Sherman en Texas.

=4

RAMIREZ, JOSE AGUSTIN. Nacid en Acapulco el 19 de agosto de
1944. Ha publicado el libro de relatos Inventando que suefio (1968),




.

el ensayo La rueva misica cldsica (1968), 12 obra de teatro Cir-

culo vicioso (1974) que gand el Premio Nacional de Téatro de ese
afio. También ha escrito guiones para cine y dirigié las pelicu-

las Ya sé ouién eres (te he estado observendo) (1971) v Lux aex—

terna (1972). Lo mejor de su produccidn literaria lo encontramos
en sus novelas Lz tumba (1964), De perfil (1966), Abolicidm de
la propiedad (13969), Se_estd haciendo terde (1573), EL rey se
acerca z su femplo (1976), Ciudedes desgiertas (1982) y Furor ma-
tutino (1985). ‘

José Agustin ha publicado criticas literarias y musicales, repor
tajes y artfculos en la mayoria de las publicaciones del pafs

ademds de dirigir un programa de televieidn sobre litersziura.

RULZ, BERNARDO. Nacié en 1953. Estudidé la licenciatura en Le
tras Hispdnicas y fue becario del Taller de narrativa del INBA
en 1973. Ha colaborado en diversos diarios y revistas y tiene

publicado el libro de cuentos Viene ls muerte (1976), une antolg

logia de escritores jdévenes La rosa de los vientos (1979) ¥ une

plaquette de poemas: La noche ¥ las horas (1978). Su estudio Los

mitos ¥y los dioses: Adolfo Bioy Camares obtuvd mencidn honorifi-

ca en el Premio de eﬁsayo José Revueltas 1978.

RULFO, JUAN. Nacié en Sayula, Jalisco, el 16 de meyo de 1918.
Su nombre completo es Juan Nepomiceno Carlos Pérez Rulfo Vizcaino,
"me apilaron todos los nombres de mis antepas=ados peternos y ma~
ternos, como gi fuera el vdsbtago de un racimo de pldtanos y aun-
que sienta preferencia por el verbo arracimar, me hubiera gusta—
do un nombre mds sencillo”.
De pequefio Rulfo vivid en San Gabriel, Jalisco, en la hacienda

Apulco, propiedad de sus abuelos, en 1925 su padre fue asesinado



por un pedn y al desencadenarse la guerra cristera (1926) fueron
muriendo todos sus tios, también falleciendo su madre cuando con
taba con doce afios. En 1933 pretendid ingresar a la Universidad
dé:Guadalajara pero ésta ehtré en huelga por vearios afios, asi
que se trasladd a la ciudad de México. Trabajé como agente de mi
gracidn en la Secretaria de Gobernacidn y comenzd a escribir una
novela EL hijo del desaliento, de la gue se conserva un texto,
"Un pedazo de noche”. En 1953 revne sus cusnios en El Jl=zno en
llamas, un afio después publica su novela Pedro Piramo. En 1370
recibe el Premio Nacional de Literatura. Muere el 7 de enero de

1986.

3

SAINZ, GUSTAVO.Nacid el 13 de julio de 1940, tiene estudios
incompletos de Leyes y Filosofia y Letras de la UNAM. Fue becas
rio del Centro Mexicano de Escritores de 1362-1963. En 1965 pu-
blica Gazapo con ediciones en inglés, francés, italiano, hilgaro
¥ polaco. En 1365 publica la autobiografia Gustavb Sainz. Fue
ecritico literario del suplemento semanal de la revista Siemprel
¥y critico bib;iogréfico del periddico El Dia, asi como director
artiéticp de la revista de Bellas Artes hasta 1970.

BEn 1967 fue director de Don, versidn en esgp=ficl de 1la revista,
francésa Luni. En 1368 escribe el guidn cinematogréf;co La sorpre-—

sa y en 1969 publica QOhsesivos dfas circulares. En 1970 escribe

el guidn cinematogrdfico El_guelite. En 1374 publica la novela

La princega del Palacio de Hierro, premio Xavier Villaurrutia,

con traducciones al yugoslavo y bilgaro. En 1977 publica la nove
la Compadre 1obo con traducciones al polaco ¥y ruso. Su Mltima ng

Vela es Paseo en trepecio (1985). Actuamlmente es escritor resi-

dente de 1a Universidad de Nuevo México.



TREJO FUENTES, IGNACIO. Es originario de Pachuca, Hidalgo.
Nace en 1954, Es licenciado en Periodismo y Comunicacién Colschi
va. Impartid clases de literatura y periodismo en la Facultad de
Ciencias Politicas ¥ Sociales de la UNAM y en 1= Univeréidad Ibe
roamericana. En 1981-1982 fue becario del IN3A-FOITAPAS ¥ colabo-—
ra regularmente en periddicos y revistas. Entre sus obras se en-~

cuentran: La critice literariz en el neriodismo mexicane conbem—

porineo y Segunda voz, ensayos gue hadlan sobre la novelz actusl

mexicana. Actualmente es becario de laz Universidad d=1 Estado de

Nuevo México.

TREJO VILLAFUERTE, ARTURO. Nzcid en Ixmiquilpan, Hidalgo en
1953. "Naci, vivi y mori. Actualmente estoy dando clases en la
UAM de redaccidn, ¥y trabajo.haciendo investigacidn documental.
Eventualments colaboro en el periddico Excélsior y mds eventual-
mente en la reviéta Vaso Comunicante y iouchd mas eventualmente
en Su _otro yo, 2111 hablo d2 radio a nivel nacional e internacio
nal“..

Arturo Trejo es autor ds A ouien pueda interesar (1982), ha pu-

blicado Doce modos (1976), Mester de Hoteleria y su mds reciente

publicacidn Como el viento oue vasa, editado por la UAM.
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