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"VEINTE PIEZAS PARA PIANO"

Introduccién a la Nueva Grafia.

- Presentacién.

El objetivo general del presente trabajo, es el de iniciar el est(}dio de
la "nueva grafia empleada en la misica para piano, escrité en las ﬁltimaﬁ tres‘
décadas.

 Ante’ la imposibilidad de abarcar todos. los nuevos simbolos que haﬁ

s.u’rgido, nos limitamos ‘a usar aquellos que ilustren - b&sicamente,’ ‘lca‘s‘
diferentes enfoques que los compositores han tenido de los elementos de la
misica, del piano como instrumento sonoro, del papel del intérprete ante la
parcitﬁra y de la funcién de la partitura misma.

Los simbolos usados .en este trabajo han sido empleados en muchas obras
para piano. Son ya simbolos "standard" dentro de la nueva grafia.

‘Las piezas estan ordenadas de acuerdo a su nivel de dificulcad. Todas' se’
pueden tocar. en piano de cola o en pianc vertical. el :
;‘Generalmente, en los comentarios que preceden a cada una se explican. los_‘

simbolos, se explica la obra y se sugiere alguna forma de estudiar ciertovsy
Eragmentoé o‘ ciertos aspectos' de la misma.
Hemos disefiado un glosario que contiene algunos de los términos usados en

este trabajo. Ademés, incluimos una grabacién de todas las piezas..
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RELACION DE OBRAS QUE SE CONSULTARON PARA LA REALIZACION DE ESTE TRABAJO.

"Cinco escritos premonitorios” de Federico Ibarra (para la realizacién  de
la pieza n?9l),
"Con &nima" de Manuel Enriquez (para la pieza n%2),
‘"Con anima" de Manuel Enriquez y obras para : "=no de Henry Cowell (para 1la.
pieza n®3). » o
Obras de Henry Cowell (para las piezas n24 y n®5).
Obras de Sieve Reich {parz lag piezas n?h .y n27).
Obras. de John Cage (para la pieza n9%8).
"Makrokosmos" vol. II de George Crumb {para la pieza n<99).
"Piez_a para un piano y un pianista" de Mario Lavista (para las piezaé n"lOI
. y n9ll). i
Obras de Olivier Messiaen {para las piezas n212 y n®%13).
"1x4" ‘de Manuel Enriquez (para la pieza n%lé4).
“"Con rréhimé“ de Manuel Enriquez (para las piczas n®15 y nfl8),
'"Ma‘krokosr‘nos" vol. II de George Crumb y “Primera sonata para  piano': de-
Federico Ibarra (para la pieza n?®l17). -
';Halcrékosmos" de George Crumb (para la pieza n?%18).
v‘ "Cinco manuscritos pnakbticos" de Federico Ibarra y "Makrokosmos" vol‘. Ii
‘ de George Crumb (para la pieza n919).

"1x4" de Manuel Enriquez (para la pieza n%20).
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INDICE TEMATICO.

1;- A1tura indeterminada:
‘ pieza n® 1 (pag. 7); pieza n® 14 (pag. 54);
pieza n? 19 (pag. 73); pieza n? 20 (pag. 77).
2.- Accelerando y ritardando gréficamente establecidos:

pieza n? 2 (pag. 11); pleza n® 3 (pag. 14).

;;3.— Clusters:
. pieza n? 1 (pag. 7); pieza n® 3 (pag. 14); pieza n? 4 (peg. 18);
pigza‘n’ 5 (pag. 22); pieza n? 20 (pag. 77).
— Metro indeterminado:
: pieza n? 2 (pﬁg. 11); pieza n¢ 3 (pag. i4); pieza u® i3 (p;g.'éo): .

: vpieza‘ng 16 (pag. 62); pieza n? 19 (pag. 73); pieza n? 20,(pag; 77).

77:5.— Notacién de la misica minimal: ’
pieza n? 1 (pag. 7); pieza n® 6 (pag. 25);
pieza n® 7 (pag. 27); pieza n® 8 (pag. 31).

6.~ El pedal derecho:

' _-pieza n?.9 (pag. 38); pieza n? 11 (pag. 44).

= Estructura-indeterminada:

pieza n® 10 (pag. 41); pieza n? 11 (pag. 44).

vsz;vNotacibn ritmica de Messiaen:
o piezé n? 12 (pog. 47); pieza n® 13 (pag. 51).
S 9 Ritmoly espacio gréafico: ) )
‘ bpieza n? 15 (pag; 60); pieza n? 16 (pag. 62); pieza'n? 20 (pag: 77)<
10.~ La caja aclstica: v ‘
pieza n® 17 (pag. 64); pieza n? 18 (pég. 68);

pieza n? 19 (pag. 73); pieza n? 20 (pag. 77).
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PIEZA #1.

Simbolos.
P = cluster o racimo de teclas blancas, que se oprimen
simulténeamente.
T = notas sin altura determinada (siempre teclas blancas).

I[: ’J = el fragmento contenido entre estos signos se repetiréd al gusto

del intérprete.

Bl ohierivn’ de pera niezn es fundameataimente, el de proporcionar
élementos para que se improvise dentro de un marco musical determinédo. ~ El
tempo, .el ritmo y los matices estén indicados, al igual que algunas alturas,
éunque es aqui, precisamente (en la altura del sonido), donde el intérprete.
podré improvisar. ‘

El hecho de -que wvarios fragmentos se puedan repetir al gust:o' del
ejecutante ofrece la posibilidad de experimentar. Asi{, el cluster o racimo
de notas que encontramos casi en toda la pieza, no indica notas precisas
sino sélo regiones y extensiones aproximadas del teclado.

: Si 6bsefvamos los tres primeros compases, en la mano derecha encontraremos
‘que el signo del cluster estd& acompafiado de la indicacién "con 1la Vpal‘u‘la".'
Esto quiére decir que el racimo de notas se va a ejecutar con la palma de la
mano y dependerd entonces de la extensibén de ésta el nimero de teclas que van
a atacarse.v

También, si observamos en estos tres primeros compases la colocacién de
los clusters de la mano derecha, veremos que estdn escritos s diferente
altura. La direccidén que se describe si se respeta. Por lo tanto podemos -
tocar un cluster en la regién que queramos, siempre y cuando toquemos el
siguiente en una regiébn mas sguda y el Gltimo en una més grave. 7

En el cuarto compds encontramos notas sin altura . determinada




aunjue nuevamente la direccién (de greve a agudo) si estd indicada.
' Se recomienda tener mucho cuidado en que todas las notas del cluster (sea
‘‘éste ejecutado con la palma o con el antebrazo) suenen simultdneamente.

Si 're‘sulta muy dificil ejecutar el glissando como tradicionalmente se
‘hace, se puede lograr un efecto muy parecido con un movimiento del
antebrazo. Si atacamos algunas notas con nuestro codo (manteniendo“ el
;'nvtebrazo en posi{-:ién vertical) y dejamos caer el antebrazo sobre el Ceclédo K
lograremoé el mencionado efecto. El siguiente paso consistird en efectuar el
-rimi/smo“movimient:o pero ahora atacando algunas notas con la palma o con el
pufic cerrado de nuestra mano (manteniendo el antebrazo paralelo al teclado)
y dejéndolo caer sobre el teclado.

'Eéf:'e movimiento es el que nos servird para esta pieza. Es necesvario que
experimg:m:emos hasta lograr un efecto parecido al del glissando.

‘_La indicaci6n del pedal con una linea punteada determina claramente que

éste no se levanta sino hasta el final de 1la pieza.
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PIEZA # 2.
Simbolos.

% = accelerando gradual
w = accelerando y ritardando graduales

/\ = calderén de duracién breve

(Y = calderén de duracién larga

El hecho de que esta pieza no tenga signo de co;nbés da al im’:érprete'

libértad en el manejo del tempo, aunque, los simbolos que se usan para

"dndicar .el -accelerando o ritardandoe conforman el ritmo de una manera .

caracteristica.

El grado de accelerando y ritardando va a estar determinado por el gusto

y la capacidad del ejecutante. Se puede -pensar que el pulso va a coincidir;

con 1la primera figura de cada diseiio o biea, que cada grupo contiene varios

‘pulsos que aceleran o retardan segin sea el caso.

"Las barras de compés no sefialan ningln tipo de metro. Aqui son usadas para = :

delimitar las ideas musicales.

.Para lograr un accelerando gradual en un disefio de doce notas necesitamos - -

comenzar ‘muy lentamente e ir poco a poco  alcanzando mayor velocidad sin .

de_']ur'de acelerar. Se recomienda dividir el grupo de doce notas en -cuatro

grupos .de tres notas cada uno y ejercitar con nuestra voz el -efectode ‘i'r

" acelerando.

Accelerando -
Voz: 12 3 1 2 3 1 231 2 3

Lento Moderado Répido  Rapidisimo

"El otro grupo que aparece, el de diez notas. con accelerando y ritardando’

gradual también podria dividirse en dos grupos de cinco y estudiarse’ con'




nuestra voz, antes de tocarlo en el piano.
Voz: 1 2 3 4 5 1 2 3 &4 5

Accel., -—————— Ritardando -—-

Después de terminar un grupo de los que aceleran progresivamente, se .

comienza inmediatamente el siguiente. En cambio, con los grupos que aceleran’

12

y retardan el movimiento, el grado de ritardando determina el ':iempb que.

esperard el ejecutante para comenzar el siguiente grupo.




i3

ENERGICO

% | _ i
: | B Tennn I
“ ! TU > |
-
CCLIRR (1ol (HE |
N T _ ;
m . i 11
T I NN ]
T _ _ mﬁ] \< |
s B y i

I | AR |
H | | < &
Jbs | _N 5 2
I | | 120 ;
| ] H |
_ ! ﬁ i > i
| |l !
= i Vil
T | ] ¥
m L > “
35 I | _
¥ | k I u < ]
3 ik | # ;
4 [ X , SRR

B o g _ H [

o AT W_ H U] : 7/ _ g 1'. (

5 g
t
1 I
] ¢
AN o
% _ I b |
AN _ - _
= ! R
& % I
N S %
sedh g il !
ARk > ! AN 1 |
NI | T | |
11 ! by |
ik < s (D "
: g e !
SES 1 ! _
) ! [ _
N | I !
o ! ~ "
2N g a | ~
| S| iy
. ]
1 _ |
S A i |
177701 ! g
I _ M |
VI Hi
E nmﬂ i
q yy If » Al.




14

PIEZA #3.
Simbolos.
d = cluster o racimo de teclas blancas (delimitado por las dos notas
escritas), que se oprimen simulténeamente.
(o] = suspensidén del compés. .
A = calderén de duracién breve.

I l l I ; i ’ I |= accelerando y ritardando gradual.

L f l l , = ritmo. que aparece cuando no hay compids y que indica

duracicnes iguales, determinadas por el ejecutante.

_Aqui encontramos dos maneras de manejar el pulso. Al comienzo, cuanao se
“indica que €l cuarto equivale a un nimero determinado del metrdnomo  lo
est:amos fijando y en el octavo compds, por medio de un signo.este mdnejo se
deja al gusto del intérprete.

Més tarde r;:gresamos al "tempo primo" (pulso determinada por el
compositor) y al final, volvemos a encontrar la suspensién del compds (pulso
que depende del ejecutante).

Los ejercicios para acelerar o retardar, recomendados en la pieza anterior
s¢‘>n dtiles para ésta.

- En. los pasajes en donde no hay compas. las notas inferiores pueden sex;x
. tocadas por ‘la mano izquierda (excepto al final, donde est&. escrita una

octava para la izquierda y un acorde de tres sonidos para la derecha).
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PIEZA #4.
Simbolos.
r; = cluster cromitico o racimo de teclas blancas y negras (delimitado

por las dos notas escritas), que se oprimen simulténeamente.
= teclas que son oprimidas sin producir sonido. .

El uso de tres pentagramas para algunos fragmentos hace més clara 1la

entrada de una tercera voz.

‘La serie cromatica de notas que se oprimen simulténeamente es conocida:
como cluster cromitico. Este cluster es técnicamente mis dificil de ejeéutar
que el de teclas blancas, debido a la alternancia entre teclas blancas y’
ﬁegras due provoca la necesidad de adoptar diferentes posiciones derlos &edoé
&e la mano. Se recomienda cuidar que todas las teclas de dicho ciuster se
oprimaﬁ al mismo tiempo.

El clustervqué aparece en el compas cuarenta y tres se puede tocar. con las

dos:mahos, con la siguiente digitacidn:

mano izquierda. mano derecha.
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PIEZA # 5.
Simbolos.
= cluster o racimo de teclas blancas (delimitade por las dos

notas escritas), que sec oprimen simultineamente.

v-tl?.:r

cluster o racimo de teclas negras (delimitado por las dos notas

escritas), que se oprimen simultdneamente.
.
. «] = repetir una vez el fragmento delimitado por estos signos.

El cluster o= 1z bhace de rads Ia nieza. Al donal aue 1a pieza anterior
todo . ya estd determinado en la misma escritura. Lo que creemos que es
interesante aqui es la alternancia entre clusters sobre teclas blancas y clus —
ters sobre teclas negras.

La sucesién de las notas superiores va formando melodias sencillas que
. . ’,
permitirdn que la pieza se memorize féacilmente. Es preferible que se toque
de ‘memoria para que nuestra mirada se concentre en el teclado y asi,
resulten menos dificiles los saltos que tienen ambas manos.

-Es aconsejable estudiar los saltos detalladamente. Una forma de hacerlo

~es repetirlos varias veces con los ojos cerrados (primerc lentamente "y

déspués, tan répido como podamos). Con este ejercicio se trata de aprender

.1a sensacién muscular que nos provoca el desplazar nuestras manos -

determinada distancia en el teclado.
: 40.7t:7ra forma de estudiar consiste en preparar el salto con la mirada. Un
‘poco anteé de "saltar" observamos las teclas a las que vamos a "caer". Es
‘ importante establecer una o dos teclas claves que nos sitden el acorde o el
cluster al que vamos a '"caer".

La pieza puede ser ejecutada en un tempo mas lento, si se desea. En este
caso, el staccato tendrd que ser mis enérgico, es decir, mlds acentuado y mas

corto.
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PIEZA # 6.

Simbolos.

del intérprete.

>_0 = decrescendo hasta el silencio.

= el fragmento delimitado por estos signos se repetird al gusto

25

Esta pieza estd hecha teniendo como material un acorde y una melodia

sencilla.
El intérprete tiene la libertad de repetir cuantas veces quiera, quedando
en sus manos, por lo tanto, la extensién de toda la obra.

" Para lograr un sonido "dolce" se recomiends mantener los dedos pegados a
.las teclas 'y cuidar que el movimiento para articular las notas sea lento,
..logrando la intensidad con presién de todo el brazo.

El pedal estd indicado como en la primera pieza de esta coleccidn.
Al final, para interpretar el signo de "decrescendo" hasta el silencio,

podemos ayudarnos con un diminuendo del pedal, que consiste ‘en subirlo

gradualmente al mismo tiempo que vamos logrando el diminuendo (6.

decrescendo) con nuestros dedos. Este es un efecto particularmente dificil.
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PIEZA # 7.
S{mbolos.
‘f i|= el fragmento delimitado por estos signos se repetir al gusto

del intérprete.

Aqui nos encontramos con varios problemas ritmicos. El ejecutante debe
estudiarlos a8 fondo.

Se recomienda hacer una lectura ritmica de toda 1la pieza, fuera del
teclado, con las palmas de nuestras manos golpeando una mesa o cualquier

superficie sonora.

Después de esta lectura quizds se deban estudiar detalladamente los pasajes.-

donde estdn escritos unos acentos que no coinciden con el pulso. Para estos

pasajes se recomienda el siguiente ejercicio:

Mano derecha  |[ R7 } ii é (4 £ ‘iﬂ”JJ
Mano izquierda r Fo F F ..L_C_rEU. Etrw.

Voz 123456 123456 123456 12345686
- Maa tarde practicaremos el ejercicio anterior ya en el teclado, con . un

‘compds en particular (el némero 8, por ejemplo), empezando con dos notas en.. .

la mano izquierda y afadiendo poco a poco las demds (tal como estéd disefiado

el ejercicio anterior).

Ejercicio sobre el compés nimero 8:

- >
> > 2 > =2 > 2
5 Lﬂ
v - 0 O 0 1 0 1 ol g
: : : P :
L o K wi .
S = ) — —
| 1

1 EAY 3 1 7% kkr

} : Voz 123456 123456 123456 123456
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Este ejercicio se puede adaptar para cualquier compés que tenga acentos
- que no coincidan con el pulso." El ejecutante debe adaptarlo para los casos
donde la mano izquierda es la que tiene dichos acentos. ’

Es . aconsejable ayudarse del metrbénomo para lograr mayor precisién

ritmica..
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PIEZA # 8.
Simbolos.

[!- -I] =. el fragmento delimitado por estos signos se repetiré al gusto

del intérprete.

Esta pieza es para piano preparado. Es una especie de pequefia suite

realizada sobre cinco notas.

Mediante la colocacidén de gomas de borrar entre las cuerdas se modificars -

el sonido del piano. Si el piano es de cola necesitamos siete gomas; si es
vertical sélo sie usarédn cinco.

* -~ Preparacion del piano vertacali:

sonido material cuerdas distancia
(izquierda (en centimetros
a derecha) desde el enganche)
% goma de 1-2 11 cms
———— borrar '
L T¥NT—————  goma de 14 cms.
i % borrar
3 goma de 12 cms.
borrar

E goma de : 34 cms,
—‘?— borrar ! .

i e

borrar

31




Al preparar el piano vertical necesitamos quitar la tapa inferior (la que
estd debajo del teclado).

El "enganche" es la parte del arpa del piano donde se "enganchan" las
cuerdas. El cabezal es la parte donde estédn las clavijas que sirven para
afinarlo. La distancia especificada en el cuadro anterior se mide del
enéanche a las gomas. ‘

Preparacién del piano de cola:

sonido material cuerdas distancia
(izquierda (en centimetros. -
a derecha) desde los apagadores)

E goma de 1-2 13 cms.
borrar

goma de 1-2 2 cms.
A — borrar
g% goma_ de 2-3 16 cms.
e borrar
goma de 1-2 10 cms.
borrar
goma de . 2-3 2 cms.
borrar

__?_ borrar

e e |
T borrar

N
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En el piano de cola la distancia se mide de los apagadores a las gomas
(diéha distancia no se mide hacia el teclado sino hacia la cola del piano).

Si las barras del arpa no permiten colocar las gomas a la distancia
indicada, el intérprete quedard en libertad de modificar dicha distancia, de

acuerdo a su gusto y a las posibilidades.
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PIEZA # 9.
‘Simbolos. ~
if.) = oprimir el pedal derecho inmediatamente después de haber

tocado las notas. Un eaco débil del acorde quedard sonando.
Peo. sUBTO

Para lograr el efecto del "eco débil" necesitamos experimentar con. el
) pedal. Es probable que encontremos tres casos:

1) si el pedal entra antes de que los apagadores de cada nota apagu.en ‘el
sonido; el resultado scrd que &ste seé prolongard como normalmente sucede: con
la accidn del pedai. : R

2) si el pedal tarda en entrar y lo hace cuando el sonido ya ha - sido
anulado por los apagadores de las notas que tocamos, no habrd efecto de

'ningﬂn tipo. El pedal que entra tarde no afecta al sonido.

38

3) si el pedal entra un poco después de que nuestras. manos abandonan las:

teclas y los apagadores ain no borran totalmente el sonido, entonces el
pedal recogerd unas vibraciones que provocaridn un eco débil del que ya hemos

hablado.

. Es precisamente el tercer caso el que nos interesa en esta pieza.
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PIEZA # 10.
Simbolos.

": :" = repetir una vez el fragmento delimitado por estos signos.

Siete . pequefios fragmentos conforman esta pieza. El ejeccutante - puede
elegir el orden. ‘
Si observamos detenidamente cada uno de los fragmentos, encontraremos que
~hay algunos que tienen octavos como figuras ritmicas principales ¥y o:rc$
que no tienen uno solo. Esto nos puede ayudar 8 encontrar una secuencia que

tenga cierta légica, si pensamos en el contraste que se puede lograr.

e

El pulso = indicado serd respetado en todos los iragmencos -y . il
encadenamiento. entre uno y otro deberd lograrse sin pausas, sin silencios,

‘como si estuvieran escritos uno después del otro.

El fragmento con el que se elija comenzar deberd repetirse sl final.
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PIEZA # 11.
Simbolos.
; = teclas que son oprimidas sin producir sonido.

calderdén de duracién breve.

i

N
f*1 = calderén de duracién media.
[

= calderbn de duracién larga.

. X tocado las notas. Un eco débil del acorde quedard sonando.
PEO. s 2a T

l}.) = oprimir el pedal derecho inmediatamente después de haber

“: :” = repetir una vez el fragmento delimitado por estos signos.

El orden de 1los fragmentos va a estar determinado bésicamente ' por un

" esquema. Dicho esquema responde a la necesidad que tiene el  compositor de
repetir un fragmento.

. Por lo tanto, formalmente la pieza quedard como un pequeiio rondd, con el

fx;egmem:o central (marcado c«on la letra A) como el estribillo, vy los oti‘os

_(except:o la coda) como los episodios.

. El  estribillo iré perdiendo el {ltimo compAs en cada una de las
vrepéticiones. Por lo tanto el esquema general de la pieza seré:
A (1+2+43+4)
Episodio
A (1+42+3)
Episodio
A (142)
Episcodio
A (1)
Coda R & e




" No . hay indicacién de compas (y 1las barras indican frases o ideas
musicales més extensas). El pulso es, entonces, el recurso que usamos para el
manejo.del ritmo, junto con los tres tipos de calderones que estéin escritos.

No debe haber ningln ritardando antes de los calderones, a menos que. esté
indicado (como en la coda).

La unién entre los fragmentos (como siempre hay un calderdn al final de
cada uno de ellos) no es tan rigida como en la pieza anterior.

" El intérprete sblo podré elegir el orden de los episodios y' el tempe

,"1ento“ de la coda.
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PIEZA # 12.
Nuevamente nos encontramos una pieza que no tiene indicacidén de compis. A
diferencia de 1la segunda y 1la tercera (donde el intérprete tiene ~gran

libertad para manejar el tempo y el compids), .aqui observamos wuna forma

precisa de indicar el tempo, el ritmo y el mismo compds a travez de 1la

escritura.

El tempo se delermina con el valor mectrondémico del dieciseisavo que va a.
P q

servir de base para darle el valor exacto a cada nota. Si pensamos. que los -

dos  primeros octavos de la pieza contienen cada uno dos dieciseisavos,
podremos reproducir el ritmo exactamente como lo pide el compositor:
,F .P f f Base ritmica &— ritmo que nos sirve de base
‘ i Ritmo escrito = &— ritmo que ejecutamos

El caso anterior es muy sencillo, pero veamos ahora el segundo compés:

FFF PPFFFFF‘F‘F}}F}}FF Ritmo que nos sirve de base
L-———I. L_‘I r_.__f. [__r Ritmo que ejecutamos

Otra manera de escribir lo anterior es: .

™, 7 fl:l m ﬁ ﬁ Lo que pensamos
{-.———r. L—:’ L_r' ‘ ! Lo que ejecutamos

Asi resulta mids claro el nilmero de dieciseisavos que le corresponden a - -

cada nota. No debemos olvidar que cada doble-corchea tiene exactamente el

‘mismo valor metrondmico (indicado al comienzo de la pieza). Existe un peligro

de ejecutar esto: .| .! .‘ _F! l ﬁ ﬂ
T 5
como esto: fF m A A
convirtiendo un compids de 10/16 (que es el de arriba) en otro, muy diferente
de 4/8 (que es el de abajo).

Se recomienda, antes de abordar la pieza, el siguiente ejercicio:

— — 1
= T hablado

. :g} : 3
Ef £ RO pe” LB LEF I:'H’ con las palmas

a7
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Seria muy Gtil hacer este ejercicio con toda la pieza.

Hay otra forma de leer esta escritura ritmica que junto con la anterior,
nos dard mAs seguridad en la ejecucién de la pieza. Si analizamos toda la
-parte que estd escrita para la mano derecha encontraremos estas - figuras
ritmicas diferentes:

3, 13, 7,8,0T;)

Si a cade figura 1la relacionamos con sSu subdivisién en dieciseisavos,

podremos formar el sigulente cuad

s B ey B s B 5 NS e e B
Uy oty i B HHHE R

1212 123123 123 123 121212 1234

Si  ademas, esta relacién 1la reforzemos, de manera que cada  que
encontremos cualquier figura pensemos inmediatamente en:
‘ sy &0 G5 LEES

12 123 1234

segfin sea el ceso, podremos interpretar toda la parte de la mano derecha de-

esta pieza con mucha fluidez.-

Se recomienda, para reforzar esta otra forma de leer, el siguiente

ejercicio:

’ l F—j. l 3{,_—], r-] con las palmas T
(ritmo de la pieza) :

5 o Gy O o g O o O o O gy 4 o oy o o O

1212 1231231231231231212 hablado

Después de estos ejercicios el dnico problema que quedaria por resolver

‘es la lectura del ritmo de la mano izquierda, problema que se simplifica si
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observamos la coincidencia de ésta con la derecha, Es decir, la cuenta que

nos ayuda a tocar la mano derecha debe ayudarnos también para tocar la

izquierda.
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PIEZA # 13.

Usando - nuevamente el lenguaje ritmico de 1la pieza anterior, nos

encontramos ante un caso més complicado. Si ya habiamos trabajado con seis

‘figuras ritmicas diferentes, en ésta lo haremos con dieciseis.

Volvemos a tomar como base ritmica el dieciseisavo (que 1lo debemos

. deducir del valor del octavo, indicado al comienzo de la pieza).

Recomendamos el siguiente ejercicio (en el que estdn las dieciséis figuras

ritmicas):

J—j J j J J } J__a fm con las palmas
gg[:gg ";:;r t:g Lérg conlavozA

1212 12312 12345 123 12312

J—‘_—J"“ sz:j:j:j-[ ] ] J—JJJ I J j con las
gw M guu Izzr UL::LI con la voz

12123 12345 121212 1234 12123

palmas

J_j J 1 J‘ J m-‘ ﬂ J: con las palmas
’ H&g wg g Eg Eg ~ con la voz
312 123 123 . S

122123 12312 123 2

‘J con las palmsas

ELL::II[ con la voz

12345678

Después de ejecutar con fluidez el ejercicio anterior recomendamos hacer

-‘un ejercicio similar, que consiste en realizar todo el ritmo de la pieza con

las palmas y la subdivisidn del dieciseisavo con la voz:




s BN B m B e B i s S ¥

ertrrtretier trtr LI Lereserels

12121231212345 12121231231212123

S

con las
palmas
con la

voz
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PIEZA # 14,
Simbolos.
= notas con ritmo determinado y con altura aproximada

(pueden ser teclas blancas o negras).

= verticalmente reprecsenta la extensién del teclado.

Horizontalmente el tiempo.

. 4 = notas con altura aproximada y con ritmo indeterminado.

(Pueden ser teclas blancas o negras).

@ = duracién en segundos de la secuencia.

El hecho de que en esta pieza no esté determinada la altuyra no significa
que el intérprete pueda tocar cualquier nota o cualquier sucesién de notas.
Es - conveniente familiarizarse con los fragmentos donde la altura esté
indicada precisamente, para poder después escoger sonidos que estén  dentro
ciel marco musical de la obra.

En otras palabras, si en la secuencia que dura doce segundos, donde ni la
altura ni el ritmo estén determinados, el intérprete toca arpegios de

acordes mayores o menores, escales mayores, cnlaces de domiuantes a tdnicas,

segxirament:e logrard un contraste sorprendente con tode lo dué antecede a
diéhq vsecuencia, aunque probablemente la pieza carecerd de 1légica y las
intenciones del compositor quedardn alejadas del resultado.

En esta pieza, el primer fragmento donde Rno se precisa la altura (entre
los compases 23 y 29) también tiene una parte (la de la mano izquierda),

donde si hay notas determinadas. Esto, al mismo tiempo que  limita al

intérprete (porque ademas, las notas que €l va a escoger deben seguir cierta
\linea, cierto trazo, indicado en la partitura), le asegura cohesibén a-la

piez:.



Pero en la secuencia que dura doce segundos (de la que ya hablamos), el
intérprete tiene en sus manos la continuidad y la coherencia del discurso
musical.

No es necesario que se precise con anterioridad lo que se va a tocar en
dicho fragmento. El mejor resultado serd el que se logre al conjuntar, por un
lado la familiarizacién del intérprete con la obra, y por otro 1la
improvisacién o experimentacidén sonora que se dé en el mismo momento en que
se esté ejecutando.

La indicacién de doce segundos de duracién da al intérprete libertad en
el metro. Aqui no debe pensarse en un compis de 4/4, de 3/4 o de 6/8. ~ )
Es trabajo del ejecutante que en este fragmento no existan acentos

periédicos. Es necesario entonces, que al tocarlo se piense en segundos. Los -

de ninguna manera.
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“sonpulces gque tienen 1z miems importancia. No debemos agruparlos.. -
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PIEZA # 15.
Simbolos.

22—,

[ S ——
D ——,

notas con duracidén proporcional al espacio que existe

entre ellas.

|

indicacién del pedal derecho,
| S—— |
baja sube

La palabra "lento" que estd escrita al comienzo de esta pieza, no. tiene

rela;ién con ninguna cifra metrondémica. Si generalmente, los adjetivos como
allegro, moderato, andante, lento, son vagos, en esta pieza (al no existir
ni-un metro, ni un pulso determinados), el "lento" se vuelve complétamenl:e
subjetivo.

Como' la distancia que Lay 4T unz nora a otra es proporcional al valor de

cada nota, a su duracién, el "lento" se refiere entonces, a la velocidad con
wla .que nuestra mirada recorre la partitura. Si esta velocidad es siempre la
misma, es muy probable que evitemos el pulso constante, o sea, que evitemos
sujetar la duracidén de cada nota a alguna unidad temporal (como 1o.puedg ser
un’ segundo o cualquier pulso metronémico).

Las barras de compds delimitan las frases musicales, (se convierﬁen

entonces en "barras de fraseo').
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PIEZA #16.
Simbolos.

Uf

notas con duracidén proporcional  al espacio que existe entre

ellas. E1l punto significa staccato.

d

nota que deja de sonar hasta que comietiza la siguiente.

notas que se ejecutan simultdneamente.

Lo dicho para la pieza anterior es muy 4til para ésta.

Ahof% éqcontramos sonidos cortos (staccato), sonidos que se iiéan <éég
‘otros y notas que suenan simulténeamente.
" Es necesario, como lo es para la pieza anterior, evitar el pulso.v

Aqui no encontramos barras de compads (o de fraseo, como. las denominamos
én la pieza anterior). Las frases se encuentran una inmEdiatamenterdespués
de la otra. Sélo el espacio que existe entre las notas y las repeticiones de
cierto material nos dan la clave para encontrar las frases musicales. . Este

trabajo ahora corresponde completamente al intérprete.
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PIEZA #17.

Simbolos.
,6 = presionar la cuerda antes de los apagadores (con una mano) y

ejecutar la nota indicada en el teclado (con la otra mano).

= oprimir las notas encasijilladas sin producir sonido (cor una mano)

y hacer un glissando sobre las cuerdas en la regién indicada (con

la otra mano).

~ = calderén de duracibén larga.

A = calderén de duracibén corta.

Para la ejecucidén de esta pieza, donde el intérprete debe producir algunos

sonidos tocando directamente en las cuerdas, no se requiere forzosamente de

un piano de cola. Si al piano vertical le quitamos la. tapa superior, (en la

que se recarga, cuando se abre, la tapa del teclado), podemos lograr

facilmente dichos sonidos.

El primer simbolo que aparece explicado requicre quizds una pequefia
: éspecificacién: "antes de los apagadores" significa entre los apagadores y
el cabezal o clavijero del piano.

Pgra. poder localizar la cuerda que Vamos & SpagtT, poé?mos ‘mnrra’r;la
escribiendo sobre un fx;agmem:o de 'masking tape" el nombre de " la no:ta‘,'-
‘' peghndolo en el apégador de dicha nota, o simplemente, podemos sumir .
levemente la tecla correspondiente y con esto, producir movimiehto eh bei‘
‘ martinete, lo que indicard la cuerda que se va a presicnar.

Como en el piano de cola el movimiento de los martinetes es menos obvviov

que en el vertical, siempre necesitaremos marcar las notas.




En el "meno mosso" tenemos un efecto sonoro muy particular. En este caso
"pellizcamos" la cuerda con las yemas (como se especifica en la partitura),
y contestamos tocando en el teclado. El sonido pellizcado es "piano" y 1la
respuesta es ''pianisimo". Para lograr esto se requiere de un estudio

.
especial. Se recomienda efectuar un movimiento muy lento al atacar las notas
en el teclado. (Si fijamos la articulacién de la mufieca, las de los dedos y
sumimos la tecla sélo con la articulacién del codo, serd mas facil lograr el
"pianisi@o").

En el efecto que sigue, el del glissando sobre las cuerdas, después de
oprimir silenciosamente unas teclas, debe cuidarse el uso del pedal.

En el momento en que se realiza el glissando el pedal debe estar arriba
(es decir, ‘en la posicién donde no afecta 1la duracién del sonido).
Inmediatamente después del glissando, cuando ya hemos escuchado sblo a
ciertas cuerdas vibrando, podemos bajar el pedal, para capturar el sonido
producido.

Es importantisimo seguir con cuidado las indicaciones de pedal, para
lograr claridad o confusidén sonora, segiin sea el caso.

Cabe aclarar que el estudio en un piano vertical es diferente al-estudio
en uny de cola y el trabajo invertido en uno no garantiza los mismosf

resultados en el otro.
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PIEZA # 18.

Simbolos.

¢

= presionar la cuerda después de los apagadores {(con una mano),
para lograr el arménico escrito entre paréntesis, y ejecutar

ls nota indicada en el teclado (con la otra mano).

= oprimir las 'notas encasilladas sin producir sonido (con una

mano), y hacer un glissando sobre 1las cuerdas, en la regibén

indicada (con la otra mano).

AN = calderén de duracidn corta,

Ahora, el simbolo que nos servia para indicar una nota, ejecutada . desde .

el teclado y apagada con la otra mano presionando la cuerda, va a indicar con
una pequefia variacibén, la nota que se ejecuta (en el teclado) y el armbnico
que se debe lograr al presionar la cuerda '"después de los apagadores". Esta
expresién queda aclarada en el comentario de la pieza anterior.

Necesitamos presionar la cuerda en diferentes lugares hasta encontrar el

arménico indicado. Una vez localizado, una manera de marcarlo puede ser,

wtilizando corrector liquido, el cual lo sitia con claridad y tiene 1a

ventaja de que se puede-borrar, concierta facilidad.

‘También podemos producir un arménice presionando la cuerda con una goma de . .-

" ‘borrar (en el caso de que ejecutemos la pieza en piano de cola).
En_ el piano de cola es relativamente sencillo encontrar los armdnicos. En
el piano vertical las cosas se complican un poco.
Si quitamos la tapa inferior (la que estd debajo del teclado) se tendra
mAs o menos "a 1la mano", una regidén de las cuerdas donde se pueden encontrar
" arménicos. El  problema es la distancia que existe entre las cuerdas y el
ejecutante; una manera de acortar esa distancia consiste en emplear un objeto

que podamos manejar féAcilmente y que pueda presionar las cuerdas en un lugar

68




preciso. Dicho objeto puede ser un limpia-vidrios, que deberd ser de hﬁle
duro y de un tamafio prdctico. Al usarlo, el intérprete podrd lograr arménicos
en un piano vertical.

Cabe recordar que el estudio de esta pieza en un piano vertical es muy

diferente al estudio en uno de cola.
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PIEZA #19.
Simbolos.
o = nota larga, cuya duracién estari determinada por la duracion del

. fragmento musical.

) = presionar la cuerda después de los apagadores (con una mano) para

lograr el arménico escrito entre paréntesis y ejecutar la nota

Bo

indicada en el teclado (con la otra mano).

oprimir las notas encasilladas sin producir sonido (con una mano)

"y hazer un gliscande sobre las zuerdse on 1a rooihn indiradn - -
un gliccoande zobre lac cuerdee, en 1a rogidn dind o .

(con la otra mano).

teclas que son oprimidas sin producir sonido.

W = trino que asciende gradualmente y cromiticamente (ver come‘ntarip)‘

TI = abreviacién de m

= decrescendo hasta el silencio.

El recurso para manejar el tiempo en un fragmento dc la pieza nimero 14,

es utilizado aqui fundamentalmente. El agrupamiento por segundos (primero 16,
luego 16, mAs adelante 12, etc.) también indica agrupamiento de ' ideas

musicales. La duracién de las notas estard definida por la duracidén del

fragmento.

Si se ejecuta en piano vertical, conviene utilizar un limpia-vidrios, de
la misma forma que en la pieza anterior. Si éste mide de largo 15 centimetros
o mas, podemos encontrar una posicién donde se produzcan todos los arménicos

que se piden. Es decir, una vez yue presionamos la cuerda dvl "la" indice 3,



(primera nota de esta pieza), con el limpia~vidrios, produciendo como
armbnico el do sostenido, deben poderse lograr los armdnicos de las demas
notas escritas sin cambiar la posicién. Esto nos dari cierta comodidad.

En el fragmento que dura 21 segundos, la utilizacién del pedal es como
sigue: se oprime después del glissando y se levanta cuando se inicia el
’sviguiem:e glissando. Asi, el sonido serd claro y ligado.

"En el primer fragmento que dura 10 segundos, encontramos un trino que se
debe ejecutar sobre las cuerdas. Una manera de hacerlo consiste en un
movi‘;.nicm:o' zigzagueante de la mano (y del dedo que esté sobre las cuerdas)
‘que ‘va poco a pocw de iiquicrda o dorechz, {oo decir, del Yda" indice 4 al

"si'del mismo indice. Tal movimiento se puede dibujar asi:

A

doa

il
P
&

La altura de las notas que estdn fuera del pentagrama y que no tilenen
lineas adicionales es determinada por el intérprete.

El fragmento que dura 6 segundos y el que le sigue tienen, junto con el
trino que asciende (de la mano ‘derecha), un glissando (de la izquierda). Se
recomienda estudiar muy lentamente tanto el trino como el glissando, - para
lagl;ar completa independencia entre las dos manos.

Es aconsejable tener siempre en mente el pulso, (que en este caso equivale
~al segundo), para darle un valor a cada nota, que esté relacionado con la
duracién de todo el fragmento, Asi, si tenemos ocho notas dentro de un
fragmento que dura 16 segundos, cada una valdrd 2 segundos. En otros
fragmentos, donde la duracién no es divisible exactamente entre el nimero de

‘“notas que contiene, el valor de cada nota es aproximado.
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PIEZA # 20.

Simbolos.

° «°., = sonidos no determinados ni en métrica ni en altura.
.
= racimo de sonidos cromiticos que se ejecuta como glissando.

= ataque  simulténeo.

= golpear las cuerdas con la mano en la regidén indicada.

segundos de duracidén de la secuencia.

[}

calder6én muy largo. . AR

= segundos de duracidén de la pausa.

sobre las cuerdas,

. EJ\I“/,Q\_ = glissando; las lineas indican el recorrido de la mano

la linea horizontal indica la duracidn de la secuencia

c del sgnido,

= golpear varias veces con la meno en la regidn indicada

sin que se interrumpa el sonido.

= .verticalmente representa la extensién del  teclado o

del arpa del piano. Horizontalmente el tiempo.




b = indi . .
= indicacién de pedal baja sube

En esta pieza el compositor determina el matiz, la forma de producir el
‘sonido (en el teclado, en las cuerdas, con las ufias, con las yemas, golpeando
con la mano, .etc.), la duracién de todos los fragmentos que la componen y la

© textura. Lo que determina sblo aproximadamente, es la altura.

Los elementos que si estén determinados deben servir al ejecutante para

'.'cr_ear" la pieza en el momento en que la interp'reta. O en otras palabras,
" aunque el compositor no proporcione los datos suficientes para la ejecucidn
“de’ su obra, si ofrece los necesarios para que el intérprete logre un
" regultado gonore ane aguel ya previd. La escritura entonces, debe servir para

tal efecto.

Es necesario que el ejecutante esté consciente de las limitaciones asi
como de las libertades que le proporciona la escritura de esta pieza. Algo
que siempre debe respetar es la duracién de los fragmentos. La utilizacidn
del espacio grédfico, junto con la indicacién de la duracidén en segundos de

- cada fragmento nos da una idea aproximada de la duracién de cada pasaje
musical.

Creemos que es importante insistir: el estudio de esta pieza en un piano
vertical. no resuelve los problemas que se van a presentar. al trabajarld en

un piano de cola.
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GLOSARIO.

Acento.— Es un énfasis de cierto tipo que da prominencia en el tiempo a
un punto dado, (a una nota determinada o a un acorde o sil:ncio).
Hay tres tipos: Psicolégico (mental).- nosotros mismos damos estc

énfasis dirigiendo mas 1l1la atencidén a
cierto punto.

Agbgico (de la escritura ritmica).- un sonido
que es mAs largo que sus sonidos
vecinos tiene un acento.

Dindmico (de recursos extra-ritmicos).— un tono
mis fuerte, m3s sonora que Sus
vecinos.

Agdgica.~ Se refiere a todo lo relacionado con la expresidén lograda por
medio de cambios en la velocidad del movimiento: rallentando,
accelerando, el calderén, el acento agbgico, etc.

Altura.- La altura del sonido es determinada por la frecuencia de las
vibraciones.del cuerpo que produce el sonido y, en consecuencia,
del aire &iue lo transmite. Las vibraciones que se sucede.n
lentamente producen 1o que llamwsnuws “sonidos graves"; las gue .ac

suceden rdpidamente producen los denominados "sonidos agudos'.

Armonia.— Es la combinacién de notas simulténeas para producir acordes y.

. enlaces de acordes., El término es usado para referirse a - un
sistema de principios estructurales que gobiernan dicha
combinacién.

Armbénicos.— Junto con la vibracién del sonido fundamental, a lo largo de
una cuerda o de una columna de aire, vibran simulténeamente una
variedad de fracciones de la misma cuerda o columna. Como los

armdnicos no son tan intensos como el sonido fundamental, nuestro

oido escucha entonces un sonido compuesto.

82

Compas.- La mayor parte de la misica de los dltimos cuatro o cinco siglos




obedece a un sistema regular de tiempos, en grupos de dos, tres,
cuatro tiempos, etc., con un acento fuerte sobre el primero de
cada grupo. La porcién de tiempo correspondiente a un grupo, es
decir, la que media entre un acento fuerte y el siguiente, se

llama compés.

Dindmica.~ Aquel aspecto de la expresidén en la ejecucidén musical, que se

refiere a los varios grados de la intensidad del sonido.

Forma.- Es el clemento constructivo u organizativoe de la misica. Segin

Schoenberg "sin organizacién la misica seria una masa amorfa, tan
ininteligible como un ensayo sin puntuacidn, o tan inconexo como
uue  Lollversacion que salta propositivamente de un tema a otro"
(Fundamental of Musical Composition).

Pero por otro lado, existe un rechazo de los compositores
modernos a estar ligados a criterios estéticos o analiticos del
pasado, lo que ha asegurado una significante expansi6én en el
material y en el método de composicién., Como la forma en la
masica seguird evolucionando, el criterio por el cual puede ser
definida también va a cambiar, por lo que el hacer
consideraciones = extremadamente genernlec pucdc 1lGvaintus a un

gran academicismo.

Fraseo,— Sc 1llama fraseo, en la interpretacién musical, a la demarcacion

de las cadencias o puntos de reposo al final de las frases, asi
como de las semifrases y motives, no necesariamente por medio de
cortes 'pronunciados, sino por medio de acentos y matices, que

destaquen inteligiblemente la estructura de la misica.

Intensidad.— Cuando las vibraciones del agente generador de una nota son

amplias, se obtiene un sonido intenso; cuando las vibraciones del
agente generador de esa wmisma nota son pequefias, el sonido
resultante es débil. lLos agentes gencradores de diversos

instrumentos son, por cjemplo: las cucrdas (en ¢l piano, cl
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violin, etc.); las lenguetas accionadas por medio del aire (en
el oboe, el clarinete); etc.

Marco musical.- En este trabajo se emplea para referirnos a un conjunto

de elementos, que caracterizan la obra. Dichos elementos pueden
ser: la melodia, la armonia, el ritmo, el metro, la agdgica, la
intensidad, el timbre, la textura y la forma.

Dependiendo de 1las intenciones del compositor, algunos
elementos tendrin mayor importancia que otros. Y son estos los
que definen el marco musical de cada pieza.

En la primera pileza &l wmarco musical esta determinado

varias veces), por el del ritmo ( -“A 'l}é' ) y por el de la
textura (linea melédica contra clusters).

En la pieza nGmeroc 14, el marco musical se define por el
mane jo de la melodia (tema variado), el de la armonia (con
eﬁlaces que tienen como nota de reposo un "fa" y con acordés
caracterizados por intervalos de segunda y séptima mayores y
menores) y el de la forma (tema y variaciones).

Vﬁelodia‘.-— Es la sucesién en un tiempo musical, v de acuerdo a convenciones
culturales dadas, de sonidos con altura determinada.

‘Metro.- Cuando dos o mas grupos de pulsos con acentos colocados simétrica-
vnienl:e o similarmente, se siguen el uno al otro, se establece un
metro. El metro se indica mediante dos nlmeros, uno arrviba det

otro; el ndmero superior indica el nimero de pulsos que existe

la nota que representa al pulso. (Ver definicién de ritmo).
Pulso.- Del inglés '"pulse". Término que, en ocaciones, se emplca como sinb-

nimo de tiempo de compads simple y en otras, equivale a cnda subdi-

visién de compds compuesto.
Ritmo.— En su sentido mds completo, cncierra todo el conjunto de lo que

‘fundamentaimente . por el manejo de la melodia (que se repite

dentro de cada grupo métrico, y el inferior, indica el valor de -
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puede llamarse el aspecto temporal de la misica (distinto al as-
pecto altura); es decir, abarca los tiempos, los acentos, los com-
pases, la agrupacién de las notas en tiempos, de tiempos en compa-
ses, de compases en frases y asi sucesivamente.

Riemann en sus "Elementos de Estética Musical', ha propuesto
designar como "cualidad ritmica" 1la que procede de las diferentes
duraciones del sonido (breves y largos), y “cualidad métrica" la

que proviene de las diferencias de acentuacidén (débil y fuerte).

Tempo.~ Significa generalmente velocidad.

Textura.—

Tihbre.—

En la misica occidenlal, Lres Lipos bésicos de textura han sido
importantes histéoricamente:
textura monofénica.- una linea melddica sin acompainamiento (linea
aislada),
textura homofénica.- una linea melddica predominante con acompa-
famiento (linea contra acordes o contra bloques),
textura polifénica.- dos o mis lineas melédicas importantes que
se escuchan simulténeamente (linea contra linea).
Es la cualidad del sonido mediante la cual podemos diferenciar
un instrumento de otro. Estd esencialkence determinado por el ti-~
pd»de agente generador del sonido (cuerdas, lengﬁetas. membranas,

etc.) y por el predominio de unos armdnicos sobre otros.
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