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INTRODUCC ION

Durante el siglo XIX México tenia un teatro institu= =
cional izado, escaparate de su vida cultural, pero al mismo tiem
po era poscedor de un teatrc md&s amplio y diversificado, un tea
tro de la vide cotidiana que dbarcaba a toda la nacian. Eran -
representaciones teatrales los acontecimientos pollticos, socia
les ¥ religiosos del dia; todo el pais se convertia en un in- -
menso esceﬁaria. cuyos actores erah los mismos habitantes gue -
to poblaban. Un ejemplo lo tendrfamos en la obra de uno de los-
persona jes mis sefalados del siglo XIX, Guillermo Prieto, quien

en tu Merorias de mis tiempos, refleja esta actitud. Su obra se

fnlcia: “Suelen los autores de comedias de magla, después de- -
agotar su imaginacién en vuelos imposibles, transfomraciones mi
lagrosas, abt;mos que se abren para descubrir palacios encanta-
dos, enanos que dznzan, brujas que se desenvainan de un‘saco te
nebroso y aparecen ninfas seductores, lluvias de fuego y orglas
de infilerno, dag cuna y remate a sus fantdsticas creaciones con
una vista que llaman de gloria, porcue en efecto, parece desceﬂ
der la gloria al suelo...arrobada el alma, flota, sueda, se en=-
canta y deleita como desprendida de lo terreno; y cuando el te-
16n cae y desaparece la visiébn, caemos como despefiados, a la- -
triste realidad, sintiendo tristeza y desdén por cuanto ncs ~--
rodea.... He aqul el cuadro de las impresiones de mis primeros--

., afios al despertar a la vida...“I De las Memorias de Prieto -
s Y



del reflejo que proyectan sus recuerdos, es posible llegar a --

‘'una interpretacidn del aspecto teatral de 1a vida de la socie--

dzd mexicana en el siglo pasado.z

Los mexicanos, en cu calidad de actores y espectadores

a un mismo tiempo, acudian alegremente a disfrutar vy a divertir

se con los sucescs que la vida les ofrecia cada dila, celebréndo

los con las mismas normas, sin cdistinguirse realmente unos de -

otros.

€1 car&cter festivo de 1a sociedad mexicana y su indl~

ferencia ante la trascendencia del acontecer nacional, sedala--

ban su inmaderez y su abscluta falta de conciencia sccial, poll

tica y naclional,

Una de las principales preOCUpaciongs del movimiento =

remdntico, fue precisamente la formacién y desarrollo de una

identidad nacional a través de una literatura auténtlcamen:e'mg

xlcana.

Muchos fueron los escritores que, comandados por igna-

cio Manuel Altamirano, dirigieron sus mejores esfuerzos a la di ~

vulgacidn de la cultura y a 1a creacidn de una literatura naclo

nal. Numerosos fueron los intentos de los autores por producir

obras de carScter naclional, perc pocos de estos intentos fueron

cabalmente alcanzados. Dentrc del! reducido ndcleo de lliteratos



que lograron conseguir una produccidén legitimamente mexicanls--
‘ta, destaca Vicente Riva Palacio, flel colaborador de Al tamira-
no, impulsor de la literatura y culiura nacional en general, e-
iniciador, al lado de Juan Antonio Hateos, del teatro auténtica
mernte mexicano, por SuUs temas y personajes de raiz popular, co-

mo también por su critica social y politica del pafis.

Creemos que asi como Guillermo Prieto supo percibir y-
participar en la socledad teatral que le vio nacer, y que le --
formd en su juventud; a Riva Palacio, hombre de amplisima cultu
ra y enorme talento. no puede haberle sido desconoclida nl Indi-
ferente la vida teatralizada que llevaba Mexico.3 Es por esc =
que nos atrevemos a considerar que sus inlcios }titerarios los =--

decidi® desenvolver dentro del teatro.

El factor comin que descubrimos en la creacidn litera-
ria de Riva Palacio es su anhelo constante por educar, politi~-~
zar y moralizar al pueblo mexicano: as? entonces, lNo serfa el-
teatro el mejor medio y el mds directo para comunjcar su mensa-~
je? Un pueblo que vivia del espectidculo, no podia dejar de acy
dir a las representaciones teatrales, aunque fuera en una peque
fia minoria, asi, es el teatro 1o que primero le apasiona, y de-
dica su mejor tiempo al drama y a la comedia, para divertir y -

educar.

M&s tarde, con el deseo de dar a conocer sus ideas a -



las mayortas, se vale de la novela de folletin, publicada a ---
través de los periédicos, 6rganos de mayor proyeccién y penetra
clén en las masas; mas, a pesar de que deja atrds de su produc-
cidn literaria al teatro, na desarprovehca sus virtudes de drama
turgo para darles salida en la narrativa,. Una vez mias, tanto -
el aspecto plastice como =! aspecic directo del teatro, eran-~ =~
los mejores y m&s eflicaces lnstrumentos que se le presentaban -
a su alcance para llegar al pGblico. Asi, traslada una serie--
-de recursos de la comedia de capa y espada espafiola del siglo~-~
xvii a sus novelas de ambiente colonial, para ofrecer una vi--
s16n mds flexible, amena y colorida del perfodo colonial mexlca
na, para &) tan Importante y necesario de estudlar, recobrar y-
revalorar, puesto que era parte medular de la historia y ta vi-
da nacional!, pericdo en el que surge el mestlzaje v los prime--

rcs brotes de la nacional Idad mexicana.

NCTAS

1 Prieto, Guillerme, Hemorlas de mis tlempos, Ed. Patria, MHéx 1=

co, 1969, P. 1.

2 Para un andlisis mds profundo del tema ver: Glantz, Margoc, -
"Memorias de mis tiempos, representatividad de una realidad--
teatral', en Guillermo Prleto, tres semblanzas, Cuadernos de-
Humanidades, Nc. 7, UNAM-Difuslon Cultural, pp. 2%-56.

3 Es probable que la vide teatralizada de Mé&xico en elsiglo XIX
haya sido resultado de pr&cticas del poder colonial gque subslis
tieron en la vida independiente y que fueron utilizadas por -
los grupos en el poder durante este perlodo, Pero e¢s necesa-
rio sefialar que este trabajo no estd avocado a2 un andlislis so
ciolégico de la comunidad mexicana del siglo pasado, ni tampog
co a la funcibn ideolégice de las obras de Riva Palacio, sino
més bien al! valor literario de su produccibn,



CAPITULO |

VICENTE RIVA PALACIO: UN HOMBRE DE SU SiIGLO

Para ¢! noble combatiente en la
sierra michoacana hermosos y --
verdes lauros la posteridad te-
guarda: iLayros que arrancd a -
la gloria con la pluma y con tla
espada? En el cielo de su vi-
da todas Jas nubes son blancas,
su amor en la paz fue el centro,
en 1la guerra la montafda, en el-
poder Ta justicia, la honra en-
su hogar la calma y en todos --
sus pensamientos Ila grandeza -
de la Patria!

Juan de Dlos Peza.

1. 1. MEXICO SOCIAL, POLITICO Y LITERARIO.

S bL.1.1, . Sociedad.

Una vez alcanzada su independencia, la socledad mexica
na mantuvo durante muchos afos las formas coloniales. Una so-- -
cledad que habla vivido tres largos siglos de colonia, no podia
cambiar de 1la noche a la madana; la administracidn y las leyes~
camblaban, pero las personas no. Era pues la socledad misma el
mayor obstdculo de regidores y gobernantes para alcanzar me jo~--

rfas en el pafis.

Las continuas luchas que siguiercon a la Independencla



no hiclerop otra ¢osa mds que darle mayor fuerza a los grupos -
vya anteriaormente privilegiados -clero, terratenientes, comer- -
ciantes y propietarios de minas- nunca fuéron mis ricos, nunca-
tan poderosos; en el otro extremo, los campeslinos, los trabaja-
dores de minas y los desocupados nunca estuvieron en una mise--
ria tan grande. Las propiedades, blenes y ventajas comerciales
de los espafioles, fueron heredados por unos cuantos, las cuales
se enriquecieron abundantemente. En cambio los campesinos y =~
trabajadores perdieron las pocas ventajas que les otorgaba la -
colonia. Los terratenientes, ya sin tener que dar cuentas a na
die, se convirtieron en amos y sefiores, origindndose asi nuevas

formas veladas de explotacidn.

Los altos cargos en todas las actividades quedaron en-
ménos de los crlollos vy mestizos, enrtanto que los indlos y cas
tas s8lo pedian asplrar a ocupar puestos menores en 1a adminis-
tracién, la iglesia o el Ejército. Sin embargo, los menos pri~-
vileglados eran los que realizaban las tareas m3s utiles, Los-
extranjeros que habitaban el pafs aumentaban difa a dfa su pre~-
ponderancia y se puede decir que controlaban las actividades --
éconém(cas mis importantes de México, y de ahi que fuera tan de

cisiva su participacién en todos los acontecimientos politicos~-

del pafs.

igualar una socfedad as? resultaba casi imposible; no-

obstante todos crefan que la independencia y la educacién reall
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zarfan el milagro.

En la lglesia habia una marcada divisién entre el alto
y el bafo clero, Las dos terceras partes de los bienes e Ingre
sos de la lglesia quedaban en manos de unas cuantas altas suto-
ridades eclesidsticas, mientras que la gran mayorfa de sacerdo-
tes no contaban ni siquiera con lo m3s indispensable. A pesar-~
de esta situacidn tan desigual, la lglesia trataba de dar una -
imagen de unidad, y s ademds de esta aparencia tenemos'preseg
te la enorme extensién y riqueza de su patrimonio, y su crecien
te presencia y penetracién en todo el pais, no nos extradar§ la
gran influencia y poder que durante tanto tiempo mantuvo sobre-

el México Independiente.

Las marcadas diferencias que se podian observar en el-
clero se rgpeéfan a su vez en el ejército, Yy Nno eran otra cosa-
‘'m&s que el refleJo de la sociedad mexlcana en su conjunto. La~
desercisén, la indisciplina, la falta de personal reaimente cal]l
ficado vy los intereses personales antepuestos a cualquier otro,
fueron las principales caracteristicas del ejército durante un-~
largo periodo, aunque fue una etapa de gran apariencla milita--

rista.

La burocracia ocupaba a la clase media, la que vivia -
en forma endeble y raquitica. La burocracia funcionaba inefl«-

cazmente, y turnindose de acuerdo a la administracidn vigente.~-



Como no contaba con otro fondo mis que con el erario piblico, -~
€sta era tan inestable e irregular como el ejército, v pronta a

servir a sualguier amo.

Cada nuevo régimen que ocupaba el poder tenia que en--
frentar el mismo problema: las arcas vacias. Todos los gobier-
nos, tanto liberales como conservadores, habfian puesto particu-
\a; interés en el aspecto de las finanzas, pero la situacidn --
cadtica del pals, el retraso en el desarrollo econdmico, la - -
inestabilidad de lo0s poderes oficiales, 1a fuga de capitales al
extranjero, la deficiente recolecccidn de los impuestos, la nece
sidad de mantener un abundante ejército y, en fin, la torpeza,-

la ignorancia o la corrupcidn de los funcionarios, hacfan iniiti

fes todos Jes intentos mds o menos serios de recuperacidn.

La cfase popular la formaban todos aquellos que no ca-
b¥an en las anterlormente mencionadas: rancheros, pcones, in- -
dios, trabajadores de minas, obreros, sirvientes, vendedores,ag
bulantes, voceadores de periédicos, lecheros, pepenadaores, agua

dores, '*léperos', es decir, la mayor parte de la poblacidn.

En el interlior del pais, sobre todo en poblaciones pe-
quefias y haciendas se conservd, por lo general, el ritmo de la-
vida colonial. las provincias vivian en forma aisltada e inco-~-
nexa con 1as demds reglones del pals, y sin ningdn vinculo ni -~

subordinacidén con las autoridades del centro, cuyo poder, mis =



all3 de las zonas controladas por la capital, era meramente sim
bdlico. pé tal manera el campo se hallaba dividido en un sinnd

mero de cacicazgos de orden politico.

La mayor parte de las tierras cultivables estaban en -
poder del clero y de algunos cuantos ricos hacendados. El esta
do de la agricultura era muy primitivo y precario, ademds de la
ignorancia y negligencia con que era manejada, debia sufrir por

la falta de mano de obra.

El hambre y la miseria en l1a que vivlian los campesinos
los empujaban a unirse a las continuas revueltas vy levantamien;
tos que asolaban a la nacidn. Peroc una vez terminadeos los pro-~
nunciamientos, y disueltos los improvisados ejércitos, los hom-
bres se negaban a regresar a sus lugares de origen, en donde 88
lo podrfan esperar la muerte por la falta de alimentos y la prg
1l feracidn de enfermedades, asi, la mayor{a preferia dirigirse-
o permanecer en las ciudades, en busca de que su suerte mejora-
ra, o bien se alistaban en cualquiera de 1as numerosas bandas -

de asaltantes que asolaban los caminos y las poblaciones.

Pero ain habTa un enemigo md3s peligroso para el campo:
el ejército que }legaba apoderdndose de cuanto bueno habfa, y -
que dejaba a los cultives sin los pocos brazos itiles para el -

trabajo, en nombre de la temida leva.



Por su parte el estado de la industria no era mejor --

que el de la agricultura, y a su vez sufria los mismos males --

que ésta: la casi total ausencia de caminos, los altos costos,-

la inexperiencia, l1a falta de mano de obra y la insuficiencia -

de capitales, etc.

£ comercio era la Gnica actividad que prosperaba, su-

desarrollo era lento y cargado de dificultades, pero sin embar-

go, era la principal fuente de ingresos para 1a nacidn.

Durante mis de medio siglo, Mé&xico sdlo se podfa consi

derar como un pafs en un sentido politico y territorial, ta - -

gran extensidn de su territorio, la escasa poblacidén, 1a falta-

de comunicacidn, el lento desarrollo econdmico, los violentos -

contrastes sociales, v la existencia de intereses locales, ale-

. jados Yos unos de los otros, impedian ta unificacién nacional y

hacian ver a3 México como una entidad politica que tenia mucho

de ficcién, ’

Pere claro, todas las socledades camblan lentamente. -

Es por ello que el perfodo comprendido entre la iIndependencia y

la Reforma, fue una etapa de transiclidn de la socledad coloniatl

a la sociedad republicana.

La sociedad independiente llevaba una vida hogareda, -

supersticiosa, aparentemente tranquilta y sin mayores modiflca--
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ciones. Sin embargo, si hubo cambios violentos en algunos as-~
pectos formales o legales, otorgando mds derechos o algunos de-
ellos a ¢riollos, indios y castas, segin el caso. Asi surgie--~
ron también estructuras sociales que se oponfan a las tradicio-
nales -clero y terratenientes- como eran la burguesia comercial,
Va clase manufacturera, las clases medias que comenzaban a to--
mar fuerza, el proletariado fabril, y hasta Jos mismos artesa--
nos de orfgen tradicional, estructuras que tendian a romper con

los esquemas coloniales.

La sociedad de reforma representard la Gltima etapa de
una crisis social, que venfa convulsionando a toda la nacién, -
desde la guerra de independencia. Fue durante este perfodo - -
cuando las notorias contradicciones internas de la sociedad - -
afloraron con una violencia fnysitada,. para asl permitir el --

triunfo del liberalismo republicano.

El triunfo del liberalismo no sSlo liberd a Yas princi
pales fuerzas productivas del pals y establecld nuevas formas -~
de relaciones sociales, sino que también aseguré la integridad-
del terrltoric nacional y sentdé las bases para un proceso de --

unificacién social y econémica.



1.1.2. Politica.

Una vez obtenida la Independencia, y después de Jos ~-

primeros afos de desorganizacidén, los hombres intelectuales de-

México, alarmados por la pobreza del pueblo, del gobierno, la

incesante guerra civil y la anarqula en la adminlistracidn pablj

ca, decijdieron tomar en sus manos las riendas®del pais, 8ien -

es clerto que los hombres cuitos en Héxico eran pocos, y no po-

dfa ser de otra manera, en una sociedad en la que $6l0 uno de -

cada diez hablrantes sabia leer y escribir. Aparte de que po-=-

cos eran los tedricos y no pricticos, dedlicados las mids de las-

veces al sacerdoclo, a la abogacia o a la milicia, como activi-
dad primaria, y 8 l1a creacibn literaria v at periodismo, como -

ocupacidn complementaria.

Cuando la clase llustrada decidid intentar resolver -~

los graves problemas nacionales estaba profundamente dividida,~

los intelectuales se agrupaban en dos partidos: los liberales vy
los conservadores, Los del partido liberal, en su mayorfa, - =

eran personas de modestos recursos, ]JSvenes, abogados y de - -

{deas progresistas, en tanto la mayorfa de los conservadores ==

provenian de familias con holgura econdmica, practicaban la prgo

fesidn eclesidstica o milltar, de edad madura y defensores de -

la tradicién.

Liberales y conservadores coincidian en la creencisa de
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1a grandeza natural de México y la pequefiez humana de sus habi-
tantes; ambos consideraban que la sociedad mexicana no era lo -
suficientemente fuerte para salvarse por si misma; Jlos dos eran
pesimistas, pero la Tndole de su pesfmismo Yy sus programas de -
aceidn ecran opuestos, Los conservadores anhelaban volver a las
formas colenialas v velfen en Europa su mejor modelo. Los libe-
rales, a diferencia de los conservadores, negaban la tradicidn-
espaficla y creian en el engrandecimiente futuro de México; qué-
rifan llevar al pais por las sendas de las libertades de trabajo,
comercio, educaclidn, culto vy letras; asimismo proclamaban la sy
peditacidn de la lglesia al Estado, democracia representativa,=-
autonomia de poderes, federalismo, debilitamliento de las fuer--
zas armadas, colonizacidn con extranjeros de las tierras virge-
nes, pequefa propiedad, cultivo de las ciencias, difusidn de la

escuela, y como miximo.ejemplo, los Estados Unidos.
1.1.3. Literatura

Sin tener presente el panorama politico seria Iimposi=--
ble comprender a la literatura de! siglo que nos ocupa. St la-
literatura fue polfltica durante el periodo de la lucha de eman-
cipacidén, en su etapa independiente fueron politicos los litera
tos. Podria asegurarse que fue a tal grado de influencia de la
politica sobre 1la ligeratura, que es la polfitica ta que determ]
néd no sdlo la actitud de los escritores, sino lo que es mis, --

las mismas escuelas literarias.
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El enfrentamiento de ideas se desenvolvid en particu--
lar en la tribuna vy en 13 prensa, pero la filiacidn politica de
los escritores no se \imltéva los escritos doctrinarios y de --
combate, sino gque también estuvo presente en la historia y la -
filosofia, en los estudios eruditos y la ecritica, en la poesia-
y la novela, en suma, todo era fatalmente liberal o conservador.
Ain en las postrimerias del siglo, cuando se pudigra creer que-
las desaveniencias en el terreno cultural! ya habian desapaéecin
do, nos convencemos de lo contrario después de ceonocer las ob--

servaciones hechas por Gutiérrez Nijera en un Artfculo de 1889;

No estamos divididos en bandos literarios; -
no giramas en sencdas y diferentes circutos -
artTsticos: en México no hay naturalistas ni
idealistas irreconciliables, no hay mis que-
mochos v pureos. La divisidn de siempre: - -
aqui, El Tiempo, alli, E! Combate. Para el-
mocho, todo 1o que producen Jos llteratos y-
poetas liberales es, por fuerza, malo, pési-
mo. €l liberal es algo menos apasionado: rg
conoce, en ocasiones, los méritos de los es-
critores reaccionarios; pero como e5 de ane,
no puede prescindir de guardarlies algec de in
quina y reconcomio; hace memoria de las ma=--
1as pasadas que le han jugado, observa el --
despego y desdén con que lo miran y aunque -
quiera ser imparcial no puede serlo... El mo
cho cree que Dios le did en feudo ta graméti
ca. Es un escritor correcto por derecho di-
vino. £ uro considera que su herencia es-
la inspiracidn,

JuSrez lo nombrd depositario integrum sacro-
fuego, y mocho y purco estan trascordades: =
porque hay escritores muy catdlicos, muy im-
perialistas y hasta muy obispos, que escri-=-
ben sin sintidxis, sin prosodia y sin ortogra
flfa, asi como hay poetas €picos capaces de =
ser Inmaculados en otra peregrinacion. A Pa
so del Norte, pero que no tienen pizca de egs



tro. Eso si: mochos v puros se encaridan mu
cho con el papel que ellcs mismos se dan =AT
poecta fturbidista le parecer{a un pecado, y-
pecado mortal, tener inspiracién, E}l poeta-
Juarista consideraria como una défeccién su-
ya, como wuna traicidén a su partido, escribir
con arreglio 3 la gramdtica. Unos toman a =-
gracia estar siempre muy resecos; otros, el-
estar siempre chorreando agua. ¥ de todo re
sulta que aqui no se traba lucha entre clésI
zos y rominti H

¥
tas; aqui no h
i
a

S5, zatez realiztzs ¢ ideslis-
ay m3s que dos literaturas en-
teratura juarista y la literaty

. (1)

campana, la !
ra iturbidist

Este comeantario nos permite comprender ¢omo hube tan -
s61o un aparente y caprichoso traslado de jas disputas polfti--
cas a la cultura, asimismo nos enfrenta a un hecho singular, vi
lido para toda Ja centuria, el gusto por la propiedad vy la co=~-
rreccidn del lenguaje, gusto que se dio par lgual entre libera-
Ic; como entrg conservadores., En cambio e! campo de la inspira
cidn parecid ser plenamente liberal con muy concadas excepcio--r

nes .

El romanticismo, m3s que una moda pasajera, fue un es-
tado animico sentimental, que en un momento d¢ado de la civiliza
cidn humana surgid en todo &! mundo, no sélo en la literatura -
stno que trascendid también a todas las artes, se infiltrd en -
las costumbres, y condiciond en cierta forma la manera de ves--
tir, de ver, de hablar, de sentir, en ffin que todo estaba im= -

pregnado de ''romanticismo'.
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En la forma de sentimiento subjetivo, fue como llegéd -

desde Euroéa hasta Mé&xico, el Romanticismo penetrd y se impuso-

en nuestra llteratura y en nuestros habitos. En México el esp i

ritu, el ambiente y 1a €poca se mostraban favorables para reci-

bir al Romanticlsmo.

En medio de agitacidn y conmocidn Incesantes;
nuestras costumbres caballerescas y legenda-~
rias; el amor de reja y serenata, el revablo-
nocturno y desafio; 1a vida popular de hampa-
y truhanerfa; la profundidad de la divisidn -
en las ijdeas que engendraba delirantes afec--
tos y frenéticos odios; la inquietud espiri~-
tual; 'a ancestral inclinacidn al sentimentar
tismo ¢y al ensuefio; los contrastes.y antite--
sis de una existencia en 1a que iban revueltos
misticos que lefTan a Santa Teresa y ateos que
estudiaban a los Enciclopedistas; los muros -
claustrales que encerraban plegarias y los
cuarteles donde salian ruidos bélicos;
conspliracliones de los conventos; las citas se
cretas de los masones; las bendicliones de ios
punales; los Juramentos bajo la luna; las apa
sionadas hlstorias con su escala de Romeo y -
su tGmulo de Julieta; las mismas ciudades co-
lonlales con cus largas taplias de jardfn, sus
calles solitarias, sus noches luminosas y si-
‘lenciosas, hasta 1a misma naturaleza plécida;
las lejanias diSfanas; las montafas de azul =
cobalto; las 1lanuras de sendas grises y man-
chas de verde esmaltado, todo, la sociedad, -
el cielo y el suelo, eran a propésito para re
¢ibivr vy difundlir 1a nueva mani festacién lite-
raria. Nuestro ambiente, el ambiente de esa-
parte de Amérlica era, es incurablemente romdn
tico. De modo es que posefamos los elementos
sfquicos; Ya expresidn nos vino de fuera; ta-

emocién la tenlamos ¥a, era nuestra desde ha-
cfa muchos ados. (2

las «-

“El romanticismo rompid con preceptos rigidos y opuso,-

al gusto por los cl3sicos, no sdlo la imagen de la Edad Media,-
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sino también la de !la é&poca moderna y contempordnea, contrapuso
sobre todo a la frfa impasividad cldsica la exaltacién del sen-

timiento.

El Romanticismo, en México, se Inici& hacia 1830, y --
triunfd aqui casi a 1a par que Yo hacia en Europa, su primera -~
fuente: Francia, despué&s su modelo fue Espafia, sin que por ello
se desconocieran y leyeran a ingleses, alemanes, italianos y de

m8s hispanoamericanos.

Cultivaban el Romanticismo, de preferencia, los escri-
téres provcﬁientes de Ta clase media, menos preparados pero mds
entusiastas y apasionados, y:defensores de las ideas progresis-
tds, En cambio los escritores eruditos salidos de las clases -
privilegiadas se mantenfan fieles a las formas cldsicas vy a la -

‘gramftica tradicional.

'La vida cultural de Méxice = el siglo XIX, se caracteriza~
fundamentalmente por el constante enfrentamiento entre | ibera--
les y conservadores, entre romidnticos y cldsicos. Este enfren-
tamiento tuvo una razdbn de existir en la etapa de crisis, es de
¢cir, de la guerra de Independencia al triunfo liberal sobre el-
lmperlo; pertfodo eminentemente romintico, lucha del espiritu ré

- novador contra la tra{icibn dominante. Pero después de 1867,--

cuando se establecié 1a concordia y la tolerancia para los ven-

cidos, terminbd por ser tan solo una inercia, Una década mas- -



tarde con el Porfiriatc, el pais ingresarfa a una nueva é&paca-
f e

y a una nueva problemdtica politica.
1.2. VICENTE RIVA PALACIO
1.2.1, Su persoralidad.

Ccmo ya hemos sefalado anteriormente, Mé&xico, a par--
tir de 1821 "dejaba de ser MNueva Espafa, perc se resistia a de-
jar de ser colonial, La exaltaciodn polftice estaba en su apo==-
geo, fos partidos luchsban entre sfT y los planes de gobierno se
sucedian uncs a otros, a cada paso se levantaban en armas los -
generales de uno y otro tancos, auroncmbrdndose defensores y re
presertantes de la vcluntad del puebla. "Toda la existencia nir
cional en ese rerfodo de cormocién yde adaptacidbn, estd llena -

de interés dramdtico',

iConstantemente -dice un pensador- la historia de un-
grupo humaro er losmomentos en lcs que se modifica y renueva,--
adquiere una apasicnante intensidad vy ¢s uno de los espectScu--
los m&s atrayentes y variados de que puede gozar un espiritu su
perior', "“El Imperio de lturbide, el triunfc de los principios
democrdticos, la dictadura de Santa Anna, la invasién yanqui- =
la reforma, la invasiédn francesa, la trzgedia de Maximillanc de

Habsburgo, La Reptblice de Juafez. Estos sor los cuadros de --

nuestre drama de anzrquta, de_tiranfa, de f& y de ideal'. (3)



Vicente Riva Palacio, como espiritu superior que fue,-
disfrutd, sufribé y participb activamente en este drama y proce-~
so histérico nacional!. A Riva Palacic corresponde un lugar pre
ponderante en la vida politica e intelaectual de Mé&xico en el si

glo XiIX.

En el afio de 1832, el poder estaba ocupado por los con
servadores, representados enla presidencia,en forma interina, -~
por el general Anastasio Bustamante., El pafs vivia una gran --
agitacidbn, por el pronunciamiento de L&pez de Santa Anna en =«
Veracruz, Por su parte, 1a prensa de oposicidn denunciaba con-
valentta las muchas arbitrariedades cometidas por los conserva-
dores. En estas circunstancias, y mientras la ciudad de México
;e encontraba sitiada por los prenunciados, el 16 de octubre na~
¢cibd Vicente R{va Palacio, nieto de Vicente Guerrero por via ma
terna. Su madre fue Dofla Maria Dolores Guerrero, su padre, Don
Mariano Riva Palacio, jurista y politico de gran prestiglo e im

portancia, que militd siempre en el partido liberal.

Riva Palacio respird el 1iberalismo desde que nacié vy,
aGn mids, parecfa traerlo en la sangre, ya por herencia, ya por -
“tradicién., El liberalismo determind toda su vida, vy ya desde -
ia m&s temprana juventud daba muestras de ellio, pues en el afo-
de 1847, durante la irtervenci®n norteamericana, quiso formar. -

una guerrilla para combatir a los invasores,
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Afos mis tarde, sus Impulsos de adolescenté:se conver--
tirfan en una realidad cuando en 1862 abandon6 a su familia, su
cdmoda posicidbn econbmica y su proéspera carrera de abogado, pa-
ra tomar parte en la defensa nacional. As! Riva Palaclo dectfz-
a4 su esposa en una carta enviada desde Michoacdn: 'Yo estoy re-

..suelto, nunca transigiré, sl la fortuna me es adversa, iré a3 co
mer el pan de la proscripci®dn; pero nunca tendrids el! sonrojo de
pasearte por las calles de México, asida al brazo de un marido=-
que ha vendido la patria de su hijo. Vicente debe crecer solo,
antes que a la sombra de un &rbol envenenado. Td tienes corae==
z6n grande y sufrirds como yo sufro, y educards por ahora a - -
#uestro hljo, digno del nombre que debe llevar y del que ni tG-

ni &l tendr&n por que¢ avergonzarse', (4)

En su vida hubieron marcados contrastes, asl como cre-
did y se educd en un ambiente familiar, culto y de amplios re--
cursos econbmicos, tiempo después sabrfa lov gque era el hambre, -
lé sed, el frfo, la desnudez, la fatliga y el sol quemante duran
te su campafia militar en Mlchoacan; sufrib la carcel por defen~
der apasionadamente sus ideas (en 1858 por F&liIx Zuluaga; en ==
1859 por Miguel Mirambn; en 1883 por Manuel Gonz&lez), y disfru
to.y participt en la vida culta y aristbecrata de la corte espa-
fiola, durante su labor diplomdtica en ese pais (labor que desem
peAis desde 1886 hasta ®l 22 de noviembre de 1896, fecha de su -

fallecimiento, acaecidoen !a ciudad de Madrid).



21

También en su personal idad podemos descubrir aspectos

variados que si no contradictorios, si son diferentes.

Stn duda unc dec los rasgos mas sobresallientes de'la per
sonal idad de Riva Palacio serfa la firmeza de sus conviccliones
y la tenaclidad en la lucha, firmeza y tenaclidad que lo Ilevaron
a combatir sin tregus nl descanso a todos los opositores de la-
libertad, extranjeros y naclenales por igual, y qué mejor'prue-
ba para ésta afirmacidn quela lucha mantenida durante clnco - -
afios (del 15 de abril de 1862 al 19 de mayo de 1867) en contra-

de los Invasoras franceses y !0os conservadores mexicanos.

Su patriotismo, sSu entrega y su apasionamiento lo con-
virtieron en Héroe nacional, personaje heroico que parecla sal f
do de una novela romdntica, Y en verdad, en algunos de los pa-
sa jes de 13 vida de Riva Palacio, segldn nos cuantan sus blégra-
fos, no faltaron los efectos novelescos. Sirvannos 3@ manera de

efjemplo estas dos muestras:

En la batalla de Cerro Hueco: el enemigo se -
presentd por el sur de la cliudad e iniclid el-
ataque a las 12 del dta, siendo la lucha encar
nizada. Peleando a la bavyoneta los patriotas
tograron hacer retrocedar a los belgas, pero-
a las 2 de la tarde resul taron derrotados por
"los enemligos de la Paetrfa (...} En este desas
tre percdieron los patriotas mds de 500 hom- =~
bres entre muertos, heridos y prisioneros, --
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mis un gran nGmeroc de dispersos, as? como tam
bién toda su artilleria, la mayor parte de su
armamento ¥y todas sus cargas. El General Ri-
va Palacio se dirigid a Turicato con tres in-
dividuos de su estado mayor, perseguido por -
un piquete de cabailerta, Al llegar a ese --
punto creyeron los fuglitivos que ya habfa ce-~
sado !'a persecucidon, pero en segulida vieron -
que se acercaban sus perseguidores. Afortuna
damente en esos momentos venia una gran cre-
ciente del rio Caliente, cuyo ruido oy6 el Ge
neral Riva Palacio oportunamente, por lo que=~
sin pérdida de tiempo vadearon el ri¢ y cuan-
do sus perseguidores llegaron vya no pudleron
pasar. (5)

En virtud de que el dlstanciamiento entre los
generales Arteaga y Salazar se acentuaba --
mds cada dfa, el ilustre anciano General D, -
Juan Alvarez (...) envié el 16 de agosto de -
ese afo de 1865 una carta a! General Riva Pa-
facio en la que le aconse job que pusiera todos
los medios que tuviera a su alcance para re--
conciliar a ambos patriotas. Riva Palactlo, -
que va se habia esforzado por conseguir tal -
reconciliacidn, en los primeros dias de sep--
tiembre volvit a la carga en Tacdmbaro, Vien
do que el paso mds dificil que habia yue dar~
para su objeto era lograr una entrevista en--
tre los dos generales disgustados, habld sepa
radamente a cada uno de ellos diciéndole que™
el otro habia Jlanzado terribles cargos contra
&l Exal tados ambos se buscaron y pronto se-
encontraron en la plaza. Riva Palacio, que =
habJa estado pendlente de sus movimientos, se
presentd enseguida ante ellos y les expiliicéd -
qué 8! habia inventado lo de los cargos con =~
el objeto de consegulir que los dos se entre~-
vlstaran, cosa que hasta esos momentos habfa-

podido lograr. Emocionados los dos patriotas
se abrazaron exclamando: Wor la Patrial iAmi
gos hasta la muerte! ., (6) -

1.2.1.2.

Bien es cierto que Riva Palacio era un hombre de comba

te, acostumbrado a las crueldades de la guerra. Sin embargo, y
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a8 pesar de todo, nunca perdid sy generosidad y s5¢ sentido huma-

nitario, lo gque pudo demostrar endiferentes ocasiones,

A fines de septiembre de 1864, el ayudante del general -
teonardo Marquez, Capitan Waldemaro Becker, fue capturado por -
Nicolds Romero y llevado a la presencia del General Riva Pala--
cio. Este, en lugar de fusilarlo, lo tratb con amabilidad y bhe

nevolenciao y el 16 de octubre 1o puso en ilbertad.

En octubre de 1865, una parte de las fuerzas de Riva--
Palacio entrd en la ciudad de Horelia, defendida por una fuerte
guarniciodn belga; en Tdcsdmbaro cayd en manos de Riva Palacio la
guarnicitn belga, pero en vez de responder a! decreto del 3 de-
;ctubre (decreto mediante el cual el emperador Maximillano pontla
fuera de ia Igy a todas las fuerzas republicanas vy ordenaba que
todo hombre que fuera capturado con las armas en la mano debfa-
sufrir 1a pena de muerte en el término de 24 horas y sin apela-
cidn posible) fusilando a los prisionercs,. propuso un canje al
mariscal Bazaine, qulen aceptt, y dicho canje se efectud en el -

pueblo de Acuitzco.

Una vez vencido el Imperio y restablecida la Repiblica,
Riva Palacio se retird a la vida privada y se reincorpor6 a su-
actividad periodfstica, Desde las columnas de La Oréuésta, pe-
dfa al presidente JuSrez clemencia y amnistia para los invaso--

res, oponiéndose a toda clase de represalias. ''S6lo un hombre,
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dijo El Siglo Diez y Hueve el 16 de actubre de 1869, podfa pro-

nunciar la palabra perdbn y ese era Vicente Riva Palacijo:

Para ello eran necesarias dos cosas: no ser =
parte de la amnistfa y tener un alma genero-
sa para olvidar, para perdonar...Riva Palacio
tenfa mucho que olvidar, que perdonar,..EscG-
chese, por fin, 2sa vozr, de! soldade de Zi¢&~
cuaro: la amnistia, agrdpese al fin la gran =
familla mexicana en torno al ramo de ol ivoc que
hace dos afios mantiene elevado Riva Palaclio..
suene, pues, esa hora deseada, y el mundo ad-
mirard eternamente, tante la justicia nacio--
nal para los invasores, como su clemencia pa-
ra los dascarriados. (7)

f.2.1.3.

Juan A. Mateos, en su novela El cerro de las Campanas,

‘Memorias de un guerrillero (1868), decia de Riva Palacio: Su -

corazdn no ha odlado nunca; acaso éste sea su mayor defecto. R}
va Palacio no tolera una conversacibn de cinco minutos seriamea
te: cuando menos lo espera su interlocutor, le espeta un verso-~
o'un chiste que lo deja perplejo... s el hombre de la amis« =

tad. (8) \‘\

Sin duda el! buen humor fue una de las caracterlsticas
destacadas de la personalidad del general, numerosas son las --
anécdotas llenas de gracia que sus bidgrafos comentan, una de -~
ellas y quizd una de las més interesantes y representaivas fue-

‘"'a invenciétn de Rosa Espino'. En el aftoc de 1872, siendo Riva-
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Palaclio colaborador de E! Imparcial, tuvo la ocurrencia de ha;-
cerse pasar por una poetisa, Rosa Espino, que desde Guadalaja-
ra enviaba sus poemas al diario mencionado. La provinciana - «
poetisa muy pronto alcanzd popularidad v el reconocimiento de =
1a critica. for unanimidad!les miembros del Liceo Hidalgo le =--
extendieron un diploma de socia honoraria, y cuenta Francisco
Sosa que e! escritor espadol Anselmo de la Portilla decia que -
para escribir como Rosa Espino escribe, es necesario tener alma
de mujer, y de mujer virgen. En 1875, Francisce 50sa recopildé-
y prologb la obra de Rosa Espino, aparecida en un volumen con -~
el nombre de Flor del aima, 1o que le did mayor prestigio a la -
poetisa. No fue sino hasta 1885 cuando el mismo Sosa, en el =~-

préleogo al llbro de Riva Palacio P4ginas enversso, reveld el se-

creto guardado celosamente por tantos ados.

Mdltiples y muy variadas fueron las actividades que em
prendié Riva Palacio, en el transcurso de su vida, "Don Vicen-
te Riva Palacio es general, abeogado, poeta, novelista, dramaiui
go, historiador, astrélogo, hidrografo, cartégrafo, ex~ministraq,
ex=-candidato para la presidencia de 1la Suprema Corte de Justgi==-
ela, {(orador, critico literario, politico, diplomatico, pintor,
chentlsta)...buscado, aplaudido y saludado por todas partes, ...
escritor conocido, jlystrado, antiguo en achaques de periodisma, ..
enemigo de herir a nadie,...el md&s festivo y m3ds original de- -
tos escritores de Hexlco“;, seglin decfa de si mismo en el '"Ce--

ro' correspondiente a Riva Palacio, aparecido en La RepGblica~~
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el 28 de enerc de 1882. (9)
1.2.2. Su pensamiento
{.2.2.1. En polfitica,.

En poltftica fue 1iberal, republicano vy antirrelecc{o~—
nista. Creia firmemente en 'a necesidad de poner en practica -
la constituci®&n del *'S57, asi como las leyes de Reforma. Critci-
ct el favoritismo, el nepotismc de los gobernantes, actitﬁdes -
que permitian el ripldo enriquecimiento de unos cuantos, en per
juiclo de las mayorifas trabajadores vy contributfan a propliciar-

las revoluciones.

En numerosas ocasiones se opuso a las disposiclones de
Judrez, Lerdo y Gonzilex por considerarlas fuera de 1a ideolo«~
gia liberal., Los combatié tanto en la prensa como en el Congre
so. La mejor muestra de su periodismo critico, agudo y satiri-
. €9, serd El Ahulzote , peribdico fundado por &1 mismo para comba-

tir a Lerdo.
Creyd siempre en la fuerza de la palabra, pero también
en que llegado el momento, era necesario abandonar la pluma, ==

para tomar las armas en defensa de sus ideales y de la patria.

La tolerancia fue la base de su pensamiento. Asf, - =
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decla:

-e..Todos 1os Partidarios de buena fe son dig
nos de respeto, cualesquiera que sean sus =- =
ideas; el credo politico es cuestibn de apre-
ciaciones, ¢s upna forma de patriotismo, gue -~
en Gltimc andlisis viene a convertirse en fa-
creencia de que por tal camino, mejor que por
tal otro, se puede llegar a3 ia felicidad pG--
blica estableciendo el gobiernc mds de acuer-
do atlas tendencias del pueblo, 1a administra~
ciébn mis conforme a3 13as exigencias naciocnales,
y una politica mds conveniente a las costum--
bres y al modo de ser de una sociedad. {(10)

La tclerancia ¢r todas sus formas fue uno de los con=--
ceptos que siempre normd su vida y que nunca dejé de estar pre-

sente en sus obras como escritor,

En un discurso prenunciado en los primercos meses de --
1867, durante ‘la reapertura del Instituto Literario de Toluca,-
Riva Palaclo di6é a conocer su tema ''ni rencores por el pasado, -
ni ‘temores por el porvenir', lema al que se mantuvo fiel toda su

vida y que le impidi& caer en la venganza.

Riva Palacio consideraba que la instruccibn pGblica --
era una necesidad bdsica de cualquier sociedad moderna, y el me
jor camino para conseguir la felicidad de una nacidn, La educa
cibn del pueblo serfa la Gnica manera de formar buenos ciudada-
nos y de encontrar buenos gobernantes. En la educacibn vib - -

siempre la salvaci®bn del pats; al impulso y desarrollo de la- =~
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cultura dedicd su vida y su obra.
1.2.2.2. En historia,

Una vez independizado M&xica, de la Metrbpoll surgie--
ron dos corrientes respecto al ser del mexicgano: una de ellas -
rechazaba a la Colonia por considerarla como una parte negativa
en '3 historia del pais, en tanto la otra negaba los origenes~
indigenas por parecerle b&rbaros y fuera de la .realidad nacio-

nal. En la segunda mitad del siglo X1X (1884) se publichb Mé&xi-

co a través de los siglos, bajo ta direccidn de Vicente Riva Pa

lacio, que fue la obra histbrica de mayor trascendencia del si-
glo pasado en el pais, vy en la gque se conciliaban las dos ten--
dencias existentes hasta ese entonces. Se aceptaba a la etapa-
prehispdnica y a la Ceolonia como periodos igualmente importan--
tes para el desenvolvimiento histbrico de Méxlco. Riva Palacio
revalor§ los tres sliglos coloniales, sefdalando que no es a la -
Colonia a 1a que deberifamos rechazar, sino al Virreinato. Du-=-
rante la Co‘onia‘se mezclaron dos pueblos para dar lugar a3 uno-
nuevo, y fue este nuevo pueblo el gue se separo de Espafia, no--
era un pueblo vya formado y que recobra su !ibertad, no era el =
regreso a lo indigena, ni la prolongaclén de la.Colonia, era el

nacimiento de una nueva y joven nacibn.

Riva Patacio vetfa en la historia un proceso evolutlivo.,

La historia ',..no es5 ya la relacidn mis o menos florida de los



29

aconteclmiﬁntos que han pasado, ni el inocente pa;atlemp0'de| -
escritor vy de los lectores; es el examen Tilosbfico y critico -
de fas causas que han producido los grandes acontecimientos, el
estudlio de las terribles y consecutivas evoluciones que han - -
trajdo a la hum#nidad ¥y a los puebloes al estado de civilizaclibn

y de progreso en que se encuentran!. (11)

Fensaba Riva Palacio que e! pueblo mexicano estaba ya-~
formado de una vez y para siempre; podia ser afectado por las -
intervenciones de otras naciones, perc nuhca en su esplrltﬁ, en

su esencia,
1.2.2.3. En fllosofia.

A fines del afno 1879, Riva Palacio parte a.Europa, y -
en Espafia conoce y se siente atraido por la filosofia krauslista

doctrina que sigue y defiende desde entonces,

Hizo duras criticas al positivismo, mas sin embargo, -
siempre apoyd el desarrollo de la ciencla. “"El hombre necesita,
antes que todo, conocer el medio en que vive: la debilidad humé
na, la preocupacibn, la ignorancia y el fanatismo, podrdn ser~=-

stempre obst8culos a Ya marcha del saber,pero la ciencia triun-

fara®., (12)

Todos Ves adelantos ybeneficios ¢lentificos son positi=-
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vos para el hombre, pero el valor supremo de la clencia radica

en la bGsqueda y el conocimiento de la verdad.

En cuanto a religibtn se reflere, criticb a la iglesia-
catbdblica mds no a la religidn en s1 misma, Censuraba a la IglE
sia, porque en lugar de ser ;n instrumento en favor de la fe se
convertfa en un medio de enriquecimiento de exceso de autoridad

de unos cuantos,

La muerte le parecia mds una liberacidtn gque un castl--
go. Ctrefa en una vida futura y en una justicia superfor, que --
castigaria o premiaria de acuerdo @ los verdaderos merecimien- -

tos.
f.2.2.4. En Literatura.

A Riva Palacio, como a 1a mayoria de sus contempordneos,
le apasionaba la polftica, pero no fue menor su interés por - -
crear una literatura nacional, literatura que promovia lIgnacio-

M. Altamirano,

A la ca!aa del Imperio, la )Jiteratura cobrb un auge- .~
inusitado, los jbvenes escritores se reunian en veladas litera-
rias para leer y comentar sus creaciones. Se afanaban princ =%
palmente por dar a sus obras un caracter propio, Se permitfan--

usar las formas literarias de moda en Europa, como la novela- =~
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‘historica, pero el contenido debja reflejar l'a naturaleza, 1a -
historfa, las costumbres, la sociedad, el temperamento, e in---
ciuso el lenguaje particular de México; se pretendia, pues, ---
construir una l!iteratura netamente nacional, y para que una vez
alciﬁzado este primer paso, se pudiera aspirar a la universali-

dad.

Riva Palacio siguié y compartioé las teortas de Al tami
rano.sobre la necesldad de crear una literatura nacional, ta--
rea a Ja que se entregbd con dedicacidn. Asi, en sus obras se-
pueden advertir los puntos sefialados por Altamirano para la <o
rrecta creacidn literaria; 1a exaltaciébn de los hérces y los -
palsajes nacionales, los cuadros de costumbres, los temas colg
niales, el sentimlente de la naturaleza, asf como la melanco~--

1fa y el sentimiento amoroso, propios de su época.

Vicente Riva Palacio fue poseedor de muy amplios f va
riados conocimientos, escritor fecundo y de gran talento, de--
fensor y propagador de la libertad y la cultura nacional, espl
ritu rebelde e inquieto representativo de su tiempo; en suma,-
uno de los hombres m&s valiosos en la historia polftica y litg

rarta .mexicana de! siglo XIX.
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CAPITULOD (1
LA VIDA TEATRAL DE MEXICO

El drama estd en el mundo, anterc
de ¢star er escene.

Henri Gouier,
1.1, ELTEATRO CGEL MEXICO INDEPENDIENTE 18B21-18¢€3.

Al iniciar Héxlco su vida independiente, el Estado de
sus espectdulos era verdadeéamence triste. La pobleza y la mi=-
saria originadas por la larga guerra de once afios por 13 que- -
é}ebaba de pasar el pafs, habta alcanzado a rodos los habitan--
tes y a todas las instituciones. En los aflos inmediatamente- -
posteriores a~la consumacién de la independencia, fas clasés di
rigentes del pafs no se ocupaban mis que de los asuntos polfci-
cos y pozo o nada de los de cardcter ecor6mico vy cultural. . EI
pueblo pensaba dnicamente en festejar su libertad recien adqui-
rida y no se preocupaba por el porvenir, envuelto en un mara--
villoso sueilo er el que sblo se vela horizontes de inmensa pros

peridad.

La agitaciébn y los conflictos politfcos del pafs se -
reflejaban en la escera, El teatro, para subsistir, siempre era-
partidario del grupc goberrante., Actcres, directores, empresa--

rios.y hasta algunos autores, tan pronto defendfan al gartido~--
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conservador como el liberalismo m8s absoluto,

Y mientras todos defendlan sus intereses particulares,”

el teatro de la nueva nacidn seguia a la deriva.

€En 1810, -1 Gnico teatro que funcionaba era e! Coliseo
Nuevo, llamado posteriormente Teatro Principal. Después de la-
guerra de Independencia el Coliseo Nuevo seguia ocupando el ~ -
Unico y primersimo lugar en la produccidn de espectSculos. ~--
Sin embargo, las deficlencias del CLoliseo en cuanto a éecéra- -
clén y vestuario eran extremas. Las decoraciones estaban con~-
vertidas en hilachos llenos de remiendos y de manchas; el mismo
decorado vy vestﬁarlo se utilizaban para representar una trage--
‘dla grlega o una comedia de Horatfn, una obra situada en Alejan

drfTa, inglaterra o Francia,

Por su parte, las condiclones higiénicas del teatro no
eran precisamente las mejores. Los empresarios se preocupaban-
poco por la Iimpfeza del local y las emanaciones que despedfan-
los sanitarlios, aunados al desagradable olor que producian las-
18mparas de aceite que iluminaban el escenario y el sal6ﬁ, ob11

gaban a los espectadores a llevar contfTnuamente sus pafiuelos~

a la narTz.

Para aumentar Jos males del espegticulo, el plblico ~~

que asistfa el teatro era poco escrupuloso y educado, AsT, las
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conversaciones no cesaban adn despufs de iniciadas las represen
taciones ... y en clertas ocasiones una discusidn entablada en
un palco tenfa un volumen mayor que el de la voz de los actores,
.de mane?a que el piblico se olvidaba de &stos y segufa con inte

rés 1o que se hablaba en el palco'. (1)

Un periddico de la &poca, el Seminario Politico, se ==

quelaba amargamente del piblico que aslistia el teatro:

Y en los espectadores, l{qu& otra cosa se nots
por 1o comin, sino la mala educacién y grose-
rfa? Ya estos tratan de comercio; ya los = =~
otros con guerreros y legisladores; ya, en ==
fin, todos hablan alto, todos fuman a la vez,
todos molestan al que quiere un rato de desa-
hogo v que al fTn no lo consigue, porque los-
que concurren al teatro y se tienen por ilus=-
trados son los primeros que lo impiden, pues-—
parece que todo su empefio es incomodar a los-
demis..

Otro periddiceo comentando esta critica dice:

Nada, er efecto, se ha reformado en el tea- -
tro: el pidblico se cansa de sufrir y apenas =
hay noche que no manifieste su disqusto con =«
silbidos, que mis bien que a los actores, se-
dirigen a las piezas que ejecutan y no es ex~
trafio que aburridos los espectadores se entre
tengan en conversaciones ajenas al lugar en =
que se hallan, (2)

Y es que otro problema para el teatro nacional - -

eran Yos mismos hombres que lo manejaban. Los empresarios, - -
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bien es cierto que contaban con un bajo pfesupuesto para montar
sus obras, pero también lo es que con el contfnuo'temor al fra-
caso no se aventuraban a presentar al piblico un aspectdculo --
mas digno y nuevo. Los empresarios elegfan de prefércncia, pa-
ra poner en escena, obras de autores extranjerros, antes que las
de escritores mexicanos (los que por su parte no abundaban), Yy
tas repetfan hasta que la paciencia de los espectadores se ago-
taba. Los dramaturgos del pais no contaban con ningdn alicien-
te, a lo md&s que podian aspirar era a ver sus obras escenifica-
das y al final de cada representacidn recibir los entusiastas =
aplausos del piblico, muy satisfactorios pero que no ayudaban a
vivir.,. Pero no era sSlo la falta de retribuciédn econdmica lo -~
que evitaba la proiiferacién de autores nacionales, sino que pa
ra aumentar sus males la profesidn de escritor no era bien vis-

ta en México.

A pesar de que e] pueblo mexicano se sentia liberado -
ya del perfodo colonial aln segufa conservando los mismos pre--
Juicios y shpersticlones. Como prueba importante de ello, mis-
que el papel despectivo que le asignaba a sus escritores, puede
mencionarse la reaccidon que tuvo e! piéblico ante la presenta- -
cidén del prestidigitador italfano Castelli en 1824; buen susto-
debe haberse 1levado e! pobre mago a quien poco faltsé para ser=
linchade por un piblico fandtico y enardecido, que confundfia -~

las ilusfones Spticas con actos de hechlcerfa.
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Liertamente, los teatros de 1a ciudad no eran muchos -

hasta 1823, el ‘“'Coliseo Nuevo' permanecid sin competidor. En -

este aflo comienza a funcionar el teatro de ‘''Ltos Gallos'® o '"Pro-

visional'; en 1841l el teatro “Nuevo México', y en 1844 se inau-

gura el "“Gran Teatro de Santa Anna‘, después Ylamado "Gran Tea-

tro Nacional't, y otra vez de Santa Anna todas las veces que &s-~

te ocupd la presidencia; en 1853 trabajaban ya los teatros de -

“"Oriente'" y el del ''‘Relox', y hasta el '"lturbide'.

El “Gran Teatro Nacional'" y el de "“lturbide'" eran los-

focales a los gque acudfan con mayor frecuencia las gentes ''‘aco-

modadas''. Los teatros de '"Oriente', del '"'Relox', de la “Fama''~

y “Nuevo México', ofrecfan funcién Yos domingos con repertorio-

conocido y actores humildes que, sin embargo, diverti{an al pi--

. blico de pocos recursos que nc podia pagar la entrada a los --

teatros elegantes.

En esta primera mitad del siglo XiX, el teatro mexiéa-

no se vid invadido por un espiritu romdntico y asi, los teatros

de primera categorfa estrenaban dramas de Vfctor Hugo, Bretdn -

de lo0s Herreros, Zorrilla, Scribe, etc., y nacionales como Fer-

nando Calderdn, Manuel Eduardo de Gorostiza e itgnaclio Rodriguez

Galvan; pero cuando los tiempos se ponfan dificiles, los empre-
sarfos no paraban en escripulos para llevar a sus teatros cual-
quier tipo de espectdculo, como sucedid en 1846. Ante la inmi-

nencia de la guerra, la gente ''decente' no asistfa al teatro, =--
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por lo que el empresario del "Gran Teatro Naciomal* abrid sus -
puer tas al.pueblo, ofreciéndole especti3culos de cardcter popu--
far con cirqueras y maromeros; asi también el teatro '"Princi- -
pal®” inicid en 1849 sus funciones de lucha grecorromana. Todo-
era vadlido, cualquier especticulo, cualquier obra de cualgquier-

tendencia, todo antes que cerrar los teatros.
f1.2. TEATRO DE LA VIDA COTIDIANA

As7 como México tuvo un teatro institucionalizado en =~
el cual se reflejaba su vida socio=-potlitica, la vida misma de -~
la nacién era una representacidn teatral continua, en la cual -
se observaban especti3culos politicos, religiosos y sociales. -
Todo el pafs se convertia en un inmenso escenario que se llena~-
ba de actores y espectadores gue no a@ran sino todos las habitap
tas de la nacidn. €1 pueblo, pues, combinaba el ﬁapel de actor
y espectador aunque en ocasiones sSlo le correspondia represen—
tar uno de ellos. E! puebloc como actor y espectador se diver--
tfa v disfrutaba de igual! forma con los acontecimientos polTti-
cos: pronuncliamientos, luchas entre partidos, las contTnuas en-
tradas y salidas a la presidencia de Antonio L&pez de Santa = =
Anna, hombre que ocupd en su mayor parte la vida politica del -
siglo XIX; acontecimientos religosos como las procesiones y fes
tividades dedicadas a santos patrones y virgenes, etc.; aconte=
cimientos soclales, fiestas y tertulias en casas particulares,=~

paseos al campo, peleac y rifdas en vecindades,. Y en general, =
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todo tipo de espectdculos como son el teatro dramdtico, teatro-

de comedia, corridas de toros, pelesas de gallos, etec.

También el piblico acudia a ver con interés los nuevos
inventos y acontecimientos que le proporcionaba )1 siglao XIX. -
AsT, tan pronto concurria a conocer la luz de gas instalada en~
una sala de fiestas en 1831, como se trasladaba a otro salén en
donde un norteamericano alquilaba su microscopio para que los -~

capitalinos vieran aumentada cien veces una pulga o una mosca.

En 1832 es desembarcado el primer elefante que habfa -
de pisar el suelo nacional. En 1833 llega por primera vez un -
globo a M&xjico, y es en 1835 cuando se realiza el primer viaje=-
;h‘globo-con e! aeronauta norteamericano Eugenio Robertson. EI
aflo de 1844 marca el [nicio de un nuevo Invento en México: el =~
Diorama, serie de cuadros [tuminados en su interior con di;er—-

sas graduaciones de luz para producir efectos dpticos.
1r.2.1. Teatro Social.

La Spera se convirtid an 2] espectdculo favorito de =-
los capitalinos. <({ontiTnuamente arribaban compaifTas europeas de
Spera. Los espectadores llegaban a tal grado de entusiasmo con-
la midsica que comenzaban a cantar a la par de las sopranos y te
nores, con las consecuencias molestas a los demds asistentes., A

pesar de que la Gpera era tan popular entre los mexicanos, no -
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es sino hasta 1859 cuando se estrena la primera Gpera de compo-

sitror mexicano, con el titulo de Catalina de Guica. Su autor -

es Cenobio Paniagua, v ¢! libreto es del poeta italiano FEllx -

Romani.

La S6pera adquirid tal Iimportancia en el pafs, que se -
convirtiéd en reflejo mismo de la sociedad mexicana del siglo --
Xix. La épera, con su lujo y sus tonos romdnticos, concordaba-
perfectamente con una sociedad que vivia de la apariencia. Los
espectadores que asistian a la Gperas ricamente ataviados se con
vertTan en parte de la representacién teatral, como una prolon~
gacidn de los lujosos y suntuosos decorados del escenario. - =
Asf, mientras una minima parte de Ya sociedad, la minorfia oli-=~
gédrquica, 13 buena sociedad, acudfé al teatro a lucir sus rique
zas pretextando erigirse en la sociedad misma, la inmensa mayo-~

rfa de la poblacidn vivia en la pobreza y atn en ta miseria.

tta pasién operfstica llegaba a tales alturas que el pi
blico se alineaba en partidos, defendiendo o exaltando a una u-
otra cantante. Esta lucha teatral no era sino un remedo de la-
vida polftica del pafs, en la cual se disputaban y ocupaban el-
poder indistintamente liberales y conservadores, yorkinos y es-
coceses, etc., Sin que tuvieran una conciencla clara y definida

de sy partido y un programa a seguir.
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El teatro en este caso especifico, la Spera, hacia -
coparticipe de un espectSculo a todo el piblico que asistia a =~
€, pero siempre mantenia las distancias y diferencias sociales,
Yy no es sino hasta que la representacidn trascendia las paredes
del local en que se representaba, cuando integraba y unificaba~
a todo el pidbiico. E! lujo y espectacularidad de la dpera toma
ba la ciudad y la convertija en espacio escénico transformado -
en un acontecimiento popular: el CARNAVAL. Carnaval que servia de °
diversidon y desahogo de pasliones a todos los que formaban parte
de €1 indistintamente, sin importar diferencias sociales y ten-
dencias ideoldgicas, pues todos, encubiertos en m#&scaras y dis-

fraces, no se distingufan unos a otros.

Por !z noche se efectuaba en el Teatro Nacig
nal el gran baile de miscaras, donde se con-~
fundian los extravagantes disfraces y care--
tas; el pueblo lo celebraban en los Portales
de Mercaderes, en la calle de Plateros o dopn
de podfa. (3)

El escenario citadino lleno de colorido y decorados -
nc sélo se engalanaba en una fecha determinada del! afo como es-

el Carnaval, slino que era parte de la vida diaria.

Lo espectacular de las representaciones organizadas -
dentro vy fuera de los teatros se trasladaba e lavadia la vida -
cotidiana, llenindola de artificiosa intrascendencia. La socie

dad vivia entre paseos, fiestas y reuniones sociales, Iincapaz -
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de vivir una vida privada, Tntima y aun responsable , porque en--
vuelta en un mundo de opulencia y de apariencia no aceptaba ni-

comprendfa su verdadera realidad.

”

A las zels Ze Y2 rarde, en largas flilas de -
carrozas, los mexicanos van al paseo. Aqui-
vienen las damas con grandes atavios vesper-
tinos, escotadas, engalanadas de flores - --

(..., (&)

El espect8culo (corrida de toros) me parecia
movido y deslumbrante en grado sumo{...) un-
inmenso anfiteatro, can cuatro grandes filas
de palcos {(...) lileno todo a reventar. Los-
palcos ocupades por sefioras lujosamente ata-
viadas; en las graderfas, el alegre colorlido
de una muchedumbre enardecida de entusiasmo;
dos bandas militares, tocando a perfeccién -
trozos de Speras, sefloras y campesinos, ofi-
clales de gran uniforme, una extraordinaria-
diversidad de colores (...)

Cerca de las seis y media, un toque de trom-
petas anuncid la llegada del Presidente, - -
quien vino da uniforme, con su estado mayor,
y tomd aslento a los acordes de "“iGuerra! -
| bellice trombi. (5)

Fuimos a los gallos a eso de las tres de la=-
tarde. La plaza rebosaba de gente, y los -~
palcos, ocupados por las damas, parecia un -
jardin lleno de flores de todos los colores.
Pero mlientras que 1as sefioras daban el tono-
al especticulo, los caballeros se paseaban -
alrededor del palenque, vistiendo la chaque-
ta, cualquiera que fuese su condicidn, seflo-
res o menestrales, y esta ausencia de faldo-~
nes es, sin duda alguna, el modo mas apropia
do para la flesta. El Presidente y su comi=~
tiva acababan de llegar, vy asimismo algunos-
de los ministros extranjeros (...). (6)

El colorido y suntuosidad de 1os trajes y vestidos de

fos habltantes del pais, foermaban parte del gran especticulo de
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la vida nacional. Suntucsidad y colorido que, sin perder su es
pectaularidad, resultaban de mal gusto a los ojos de algunos =~

aobservadores, como fue el caso de la condesa Kolonitz:

No es desde el punto de vista europeo que de
bemos juzgar ¢sta solemnidad (Reciblimienta T
de Maximlltianc vy Carlota por el pueblo mexi-
cano). Aquf faltan la belleza de los unifor
mes y el esplendor de los arreos. -

Los uniformes de los grandes dignatarios, --
tanto militares como civiles, estaban sobre-~
cargados de oro, perc el buen gusto vy la ele
gancia se buscaban iniGtilmente. Los hombres
que sobre sus caballos vy con el traje nacio-
nal parecian bellos, hacen penosa figura - ~
cuando van a ple o cabalgan portando sus uni
formes. Los equipos mexicanos son los gque -
el mundo ha visto de peor sin hacer axcep~ -
cidn las carrozas de gala gque para esta oca-
sién fueron usadas. (7)

¥ no s6lo es el vestuario lo que forma parte de la -
representacidn teatral, sino los mismos portadores de &1 son ==
los que integran el espectdculo. Guillermo Prieto, en Memorias

de mis tiempos, presenta a todos sus habitantes como actores -~-

participantes de una representacidn histéricao-naclonal; sean --
personajes importantes © insignificantes, histfricos o arqueti-
picos los que describe a todos con rasgos de cardcter teatral -

como son el lépero, la leperita, el charro, etc.

El lépero, generalmente hablando, (...) ha -
de ser mestizo, bastardo, adulterino, sacri-
lego y travieso {...) es.ladinoc, se adapta =
a las maneras de la gente abatida; siendo ~-
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mal intencionado y rencoroso se muestra sumi
‘sa; propende a la Incredul idad, a 1a mofa de
lo religlioso y los legos, los sacristanes vy
la gente de la Iglesia con su delijecia; odla~
al gendarme y al soldado, (...) es h&bijl =~ «
cortesano, pero flojo, estafador, un amigo -
de la vagancia y el juego. E! amor, el pul-
que y 1a rifa absorben su existencia; para =
1o primero necesita de 1a mujer legal y la ~
querida: para 1o segundo, los amigos; para =
to tercero, cuaiquier rato bueno; la carcel-
no te “"impone' aunque ve de recojo con dolo a
o5 soplones, los escribas y los plumarios -
de los juzgados.

En el asalto, en el asesinato tenebroso, en-
1a conspiracidn meditada y sombria no entra=-
el lé&pero jamis. (8)

lLa leperita es limpia, hacendosa, heroica en
el amor; feroz en el celo, sufrida en la mi=
seria, sublime en la abnegacibn y en el peli
gro fanstica, madre tierna y con voluntad in
creible hasta lanzarse a la locura si la - <
acompafan la pasitn y la alegrfa, si al mar-
tirio se 10 exige la ingratitud de la perso-

na amada o el capricho nacido del deseo de -
venganza o la soberbia. (9)

“2.2. Teatro Politico

Cuando yva no habfa acontecimientos en que entretener-
se, nunca faltaban sucesos que atrajeran Jla atenciédn de los po-
bladores de la capital, pues en estos momentos de continua agl-
taci®n en la que vivia el pafs, la misma ciudad de México se ~-
convertia en escenario de “representaciones armadas', como suce
dié la madrugada del 23 de diciembre de 1828, en ta que los pay
tidiarfos de Alam&n, representados por las tropas de Qulnéanar,

deponen del mando a José Maria Bocanegra, Presidente interino en susti-
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tucién de Vicente Guerrero. La accidn se desarroild entre la -

una v tas dos de la mafana. Sin embargo, el fuego durd escasos

diez minutos. Rapidamente las tropas de Quintanar se apodera--

ron de tos edificios aledafios a Patacio y desde ahi iniciaron =

el fuago, fuego que tenla mis de farsa que de realidad: tanto -

los hombres gue defendian el Palacio como l1os que ocupaban i(0s-

edificlios cercanos estaban lo suficientemente alejados como pa-

ra que sus balas no alcanzaran ni{ a unos ni a otros. Mientras-

tanto, la plaza se encontraba pletérica de espectadores y las -

damas desde los balcones disfrutaban del combate. Tropas espe-

ciales custodiaban la plaza para evitar desSrdenes y que los cf

viles sufriesen atropelilos. A las nusve de la madana, Bocane--

gra se rindié y entregd Palacio. Una vez terminada

1a contlen=
da, vencidos y vencedores se confundleron y entremezclados cele

braron el triunfo conseguido por Quintanar, EV saldo de tan --

aguerrido combate fueron algunos muertos y pocos heridos. (10)

Los continuos pronunciamientos y entradas vy salidas -

da diferentes personajes a la presidencia del pafs, era visto -

con indiferencia por el pueblo '"para el pidblico, un pronuncia--

miento era un jubileo vy un motivo de joigorio. Cerribase el co

mercio, quedaban desiertas las oficinas... A los barrios leja--

nos se trasladaba el movimiento, las tiendas tenfan mayor trafi

co, las pollas daban a Yuz sus vestidos domingueros... Por su=-=

puesto que é&n los pueblos, el solaz era mis expansivo y casl se



4e

temlTa el restablecimiento de la pazil,

Esta sociedad festiva demostraba con su permanente in
diferencia y frialdad su cardcter inmadurs e infantil. Este --
contfTnuo tomarlo todo a Juego, a diversidn por parte del pueblo,
sefialaba claramente su absoluta falta de conclencia socio-poli-

ca, v lo que era adn m3s grave, su falta de conciencia nacional.

Una sociedad asf, que no aceptaba ni comprendfa su =-=-
realidad nacional, de iguai forma disfrutaba Ta subida al poder
de un nuevo gobernante, el entierro de un emperadoyglo la iImposl

cidn injusta de un nuevo monarca extranjero.

Ve

E!l 15 de nomviemtre de (...} 1855, hizo su entreda en -
la capital el caudillo de la revolucidén, ge--
neral Juan Alvarez.

La elegante Mexico {...) 3costumbrada a pre--
senciar aquellas revistas militares en que ==
los cuerpos de la guardia ostentaban sus ri =
caos y bordados uniformes, aquellos corceles =
enjaezados con plata, aqueilos generales lle-
nos de cruces y condecoraciones (...} todo ~
aquel aparato magnifico, vela como una incur-
sidn de b3irbaros a las fuerzas surianas, con-
su calzdén blanco, sus huaraches, sus sombre -
ros de palma, sus camisas de fuera, sus cin -
turones de cuero con sus machetes y sus caba -
tlos flacos y con sillas viejas.

La mayor parte de aquellos hombres, tenfan -
manchados el cuerpo y la cara (...) con man~-
chas purpidreas, blancas, achocolatadas y azu
les (...

Era un espectdculo completamente nuevo, pero
terrible.
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Con distinto color y traje, entraban en Méx
co con el mismo desorden que los Iinvascores
norteanfericanos (...

El pueblo acudid con gran entusiasmo y la =~-
griteria era espantosa, entre la gue sobresa
1fan los alaridos de los pintos (...}

Todos los balcones de 1a capital estaban - -
fnundados dec gente. .

Las campanas de todos los templos repicaban-
a wvuelo. se formd una valla compacta desde-
la puerta princlipal del Palacio hasta la en-
trada _de la Catedral.

€1 general Alvarez satié a pie (...) en di-~
reccién de la Basilica entre las aclamacio--
nes mds ruidosas.

Aquel hombre recordaba la entrada del ejérci
to trigarante cuando lturbide recibifa las -
ovaclones mids grandes, el 27 de septiembre =
de 1821.

El clerc {(...) le esperaba con pallo v ciria
les en la puerta del templo (...) Se cantd~
un "Te Deum® en honor del héroe de aquel dTa
{...) aquel templo que en tres siglos sélo =~

habTa escuchado el canto de los salmos, repl
tid en sus bSvedas los gritos revoluciona- -
rfos. (12)

Las (cenizas) -de iturbide fueron recibidas -
con solemnes honores en Ciudad Victoria y --
San Luis Potosi, y en México se emplearon en
prepararselas sin yival dos comisiones, nom-
bradas al efecto, en las cuales Ffiguraban en
primer lugar el gobernador del departamento-
y el vicario general del arzobispade (...) -
En la tarde del! 25 de septiembre (1836) lle~
garon a3 México los restos de Don Agustin de-
lturbide, y con gran solemnidad fueron depo-
sfitados en la capilla del Noviciado de San -
Francisco (...) Don Carlos Bustamante se mog
trd en su 'Gabinete mexicano'' profundamente-
conmovido con ésas pompas (...); nos dice, -
sin embargo, que '"Es menester rebajar mucho-
de 1o que el '"Diario! cuenta con respecto a
esta funcidn. No hubec ese concurso de gente
numerosisima, nl esas ligrimas y pucheritos~
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por el difunto: !o que hubo fue una inmensa-~
leperads de gente holgazana y baldfa, atrafl-
da a la husma de la concurrencia y a la nove
dad, por ver lo que pescaba (...} sin que ==
por esto se nieguen que merecid mucha compa-
si6n aquel espacticulo liagubre (...) (13)

E! primer homenaje que nos hizo la ciudad de
Méxlco, fue una procesidn con antorchas; una=.
multitud desmesurada se reunid en la plaza -
7 _nos daba ta bienvenida, 1lami3ndonos ol hal
cén.

E1 12 de junio, el emperador y la emperatriz
entraron solemnemente en M&xico. Nuevamente
todos, a caballo o en carrozas, salleron has
ta t(as afueras, de la clfudad para rendir ho-
menaje a los augustos soberanos., La cliudad-
estaba magnificamente engalanada. tLas casas
aparecTan llenas de guirnaldas, de banderas,
de flores, de tapices y de incripciones tes-:
timoniéndoles la conmiin alegrifa a Maximiifano
y a Carlota. - Por todos lados se levantaron-—
arcos de triunfo, las calles estaban atesta~-
das de gentes; a los miles de balcones de la
ciudad se asomaban sefioras y nifios aplaudien
dlendo (...). bUe todas las casas por las -~
que pasaba la carroza Imperial tiraban flo--
res y poesias Impresas para aqualla ocasidn~
en honor de los nuaevos soberanss. {(14)

Esrta actitud no es de extraftar, pues el pueblo no = =-
vefa en sus parsonajes pollticos sino a juguetes y tliteres, y -

as? los presentaba en sus representaciones teatrales.

Represanta el teatro un espeso bosque que pa
rece desierto; cruza de vez en cuando chillo
nes con cachuchas, y gesticulando horrible--
mente, unos monos repelentes de intermina- -
bles colas. Sale el negrito, personifica- =~
cién de la Patrla, con sus calzoreras, espada-
y sombrero con togquilla tricolor... Los mo--
nos se agrupan, uno se adelanta...
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£l negrito, creyé&ndolo el domonio, exclama:=

“"uDe parte de Dios te digo que me digas qué-

.quieres.

‘'~-Que me pagues mis pasteles, dice =1 mono.
. “"eVYen por la paga...

Alza entonces la bandera tricolor que ha es-
tado oculta y cambia Instantineamente la -

escena, es el Castillo de San Juan de Ulda,
son nuastros soldados, y es el mar con la e
cuadra francesa... Se agitan las banderas,

suenan tambores y clarines (...) E1 pueblo -
toma parte en el combate con una griteria de
los demonios, palmadas, patadas y golpes de-
bancos y palcos.

TR

Los franceses avanzan, (...) ya apagan nues-
tros fuegos; ya cantan victoria. El negrito
que ha estado infatigable (...) mata, empuila
1a bandera vy se abre paso hasta lo més alto -
de la fortaleza. All7 se arrodilla..., hace
la sefial de la cruz y grita... TAh, Martfa --
SantTsima de Guadalupe!...

El foro se flumina (...) vy entre una lluvia-
de oro y estrellas (...) desciande la Virgen.
Los mcnos corren, se embarran en el suelo, -
tiran los fusiles en medio de ta rechiftla; -

las dianas (...) y tas palmadas... Cantan la
mis ca.

Ay Veracruz, Veracruz!

1Ay Veracruz, Infeliz

Que susto le did Santa Anna
al aimirante Bandin! (15)

“11.2.3. Teatro Religioso

La lglesia durante la Colonia se sirvié del teatro co
‘mo Instrumento para la evangelizacién y mantenimiento de la fe-

cat8lica entre los habitantes dal pafs., Una vez independizado,

México mantuvo este teatro religioscorganizado durante algin -

tiempo; paro ya dasde antes de la lndependencia y adn después
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de ella, la lglesia acompadd a sus representantes teatrales ins
tituclionalizadas con toda un aparato litiiraico aue venia a sig-

nificar un especticulo religioso cotidiano.

Hay que tener presente que aunque México se habfa inde
pendizado de £cpa3flsc continuava teniendo una mentatlidad colonia=-
lista vy asT pues, uno de Sus rasqgos mis caracteristicos en su -
vida diaria era ta religidn. La Iglesia contaba con diferentes
-tipos de celebraciones seqin se tratase de flestas 3 santos pa-
tronos, los ordenamientos de frailes y monjas, celebraciones en
torno a la vida de Cristo (Natividad y Pasién) v las ceremonias
cotidlanas. Cada una de estas celebraciones tenfa sus propias-
reqlas y formas, pero puede sefaldrseles como factor comin a to
das ellas la asistencia de todo e! pueblo, aunque claro est§, -
manteniendo siempre las diferencias soclales marcadas esencial~
men te por el ;estuarlo. Las calles y casas se adornaban, ée -~
alfombraban con flores, se levantaban altares ricamente decora-
dos 'y los habitantes se ponifan sus mejores trajes para esperar~
Jubflosos el paso de Cristo, de Virgenes o de Santos patronos;-

‘a su paso se les rezaba, se les lanzaba flores y se les ofrecla
todo tlpo de ofrendas. Como se verd, esta actitud no era muy -
distTmbola a la que el p;eblo manifestaba al celebrar el triunfo
de una gran cantante o la llegada de un nuevo gobernante; ya se
'Aa mencionado anteriormente los grandes festejos que se organi-
zaron a la llegada de Maximiliano a la ciudad de México: asl =~--

pues, es f3cil notar que entre las flores y poemas que se lanza
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ban a su paso, los lujosos decorados en casas y balcones, los -
suntuosos arcos de triunfo v atavios de los habjtantes no habfa
mucha diferencia con las flores. ofrendas y altares ofrecidas a

Cristo, Virgenes y Santos.

Volvamos, pues, a sefalar el cardcter tddico del pue--
blo mexicano,.que de igual forma festejsba acontecimientos rell
giosos, pollfticos y socliales, sin importar el suceso que fuera,
lo que importaba era i1a diversidn. Esta falta de conciencia de
ia realidad circundante haclTa que la misma Virgen fuera objeto-
de disputa y de luchas partidistas, sin perca:arse‘qué el obje-
to de discusidn era e! mismo. Después de que México se habfa -
Independizado se enfrentaron radicalmente a la Virgen de los Re
medios y a la Virgen de Guadalupe, una por ser espafiolia y la -~
otra por ser mexicana e insignia de los insurgentes. Durante -
la Colonia se visitaba a la Virgen de los Remedios para rezarle,
pedirle favores y agradecerle el otorgamiento de ellos; pero ==~
una vezr llagada la independencia, la que tomd primacfa fue la -
virgen de Guadalupe y a ella acudfan solfcitos los habltantes pa
ra rezavr y obtener nuevos favores con igual fervor y asiduidad-
y con igual vehemencia se defendfa a una y a otra. Paradéjica-
mente con la misma vehemencia se defendTan y exaltaban los &xfi-
tos de laPeralta o de Ia Patti (mexicana e italiana); tambl&n -
con el mismo fervor y frenesl se aplaudia a Santa Anna, Benito-

Judrez o Maximiliano en el poder.
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Sin duda alauna., una de ias reoresentaciones religjo--

T

sas mas importantes dentro del aparato litdrgico eran las cele-
brad;s en ocasidon de la Semana Santa. Durante este periocdo y -
aun antes de &1 se elegfa a los actores, vestuario y docorado ~
que tban a servlr para !a tecatralicacidn de ia Pasién de Cristo;
en esta representacidén, actores y espectadores participaban con

entusiasmo !lenando todas las calles de un verdadero fervor re-

ligioso, pero tambi{én de una muy sincera diversidn; entre ayu=--
nos, vigillas, rezos, risas y gritos se conmemoraba la muerte =~

y resurrececidn de Jesucristo.

(...) la Somana Santa (...} en México da mot]
vo a tan variadas escenas en las calles, y -~
atin en el campo, donde sSe representa una come
dia, especie de melodrama. en  la que actores-
de carne y hueso interpretan la Pasién y Muer
te de Nuestro Sefior (...) durante Jos Gltimos
dias, una invasién de fariseos, nazarenos, ju
dfos e imdgenes del salvador recorren los cam
pos en procesidén, todo en apercibimiento de =~
la Semana Santa. alao asi como el prélogo del
drama.

(...) En San Angel vimos representar la esce-
na de los Frariseos en busca de Jesus. Los -
fariseos se orasentaron muy bien vestidos con
trajes de tela carmesi y oro, o de verde y -~
plata con yelmos y plumas (..,.) Venian a caba
110 por las calles acompadados de una misica~
(-..) Dleron después varlias vueltas simulando
aue dbuscaban a Cristo, hasta que aparecid una
imagen del Salvador, de tamafio natural, reves
tido de un manto de pildrpura ¥y que llevaba de-
andas cuatro hombres (...

Empezd el cura el sermdén con un relato de los
sufrimientos y las prisiones de Cristo; de ~-
las causas y efectos de su muerte; de los pe-
cados de los Judios, etc. (...) Describié la =
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agonia de Cristo en el Huerto, en donde solia
juntarse muchas veces con sug disctpulos, Yy -
de la traicibén de Judas (...) que conocfa el
lugar ¥y el cual 'tomando una cohorte de solda
dos (...) fue alld coa linternas, antorchas -~
¥y armas't. Judas, cubierte el rostro con un -~
crespdn negro y seguido por una partida de =~-
soldados, desliz8se furtivamente (...) y en -
eso Judas se adelantd v besd at Salwgdor - --
(...) Vinlercn & prenderlo con espadas y pa-~-
los, pero al oir la Palabra Divina, conocie--
ron el poder de Dios y cayeron a sus pies. -
M3s s6lo por un momento (...) Je atan y le -
abofetean con las palmas de las manos (...)

¥ el Salvador, escoltado por Judas y los sa--
yones, fue llevado a través del gentfa. Y -~
aqui did fin el prendimiento. Rematd su ser-
mén el cura exhortando a hulr del pecado que--
hab;a s;do ta causa de este acto tan espanto-
so (...

E]l Viernes Santo salimos muy temprano para (o
yoacan (...) €En lta tglesia, el atrio y sus =<
contornos estaban llenos de gente. Habian --
tlegado alguneos carruajes, de los que bajaban
engalanadas families (...)

{...) Bajo cada Srbol se apifiaba una multictud,
y ia calle que viene de la lglesia se veia --
1iena de mujeres vendedoras de frutas y de =~-
puestos de nieve y de chla (...

Abridé la marcha, llevada en andas, una imagen
del Salvador que se doblaba bajo e) peso de -
la Cruz, acompafado de Simén Cirineo que le =
ayudaba a sostenerlo. Representaba el papel-
de Cirineo un anciano de cabellio blanco (...

tnclinado su cuerpo, sin hiacer el menor movi-
miento, le transportaron de un ladoe a otro -~
durante varias horas bajo un sol (...) cuyos~-
rayos calan verticalmente sobre su cabeza des
cubierta {...) -

Vestia el Salvador manto de

s{ con Ja corona de espinas. Le seguia la --
Imagen de la Virgen de riguroso luto, llevada
en andas por las Indias. Figuraban en la pro
cesidén Tos mismos hombres a caballo que habe
mos visto andar a pie’' el dia anterior: el es-
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pfa, los Fariseos, los Judios, el Traidor y =
la Turba. Algunos lucian cascos con plumas y
armaduras. Otros de guirnaldas de hojas ver--
des y doradas. Uno de ellos (..,) de largos-
bucles y corona de oro, envuelto en un manto-
de color rojo y oro, pretendiendo pasar por -
romano. Al llevar la corona creia, sin duda,
personificar al César (...) el discurso del -
padre, fue muy bueno (...) lmploré a la Vir--
gen (...) y después se diriacid al Salvador, -
mientras e) auditoerio escuchaba suspenso, reg
pirando apenas {(...) Se suponfa cue en ese mo
mento llevaban a Cristo ante el tribunal de =
Pilatos. v asue en la siguiente escena se iba-
a pronun¢ciar la sentencia.

Al terminar el padre su prédica, reanuddse la
procesion y empezaron las indias a vender sus
nueces y naranjas {...) HMomentos después, un-
hombre con un casco de plumas en Ja cabeza, -
montado en briose caballio, galopd (...) en --
medio de la procesidn ilevando en la punta de
su lanza un papel en donde estaba escrita la-
sentencia pronunciada por Poncio Pilatos.

Detenlé&ndose ante el piGblico le tendid al sa=~
cerdote el papel. Este, con demostraciones -
de horror, lo abrid, tratd de leerio y lo ===
arrojé al suelo lleno de indignacidn (...} Si
guid después el sermén de despedida al Salva-.
dor (...) Ven{a de:zris 1la enlutada figura de-
1a Virgen (...)

fRegresamos en 1a tarde para ver ¢l descendi--
miento de la Cruz, que debia llevarse a efec-
to dentro de la fglesia. El templo estaba --
1leno de gente, y un velo negro colgaba fren-
te al altar. Resumia ahora el padre, todo lo
que habfa acontecido vy siguld con la descrip-~-
cién de ta sepracidn de Jesids con Marfa, ma~-
dre de Jesis. Pude. observar que a todas lz3
mujeres les corrfan l3grimas mientras el pre-
dicador describia el dolor de ia Virgen, el =
tormento de la crucifixién y todas las indig-
nidades sufridas por et Salvador. Derepente-
(...) se descorrid el velo y aparecid el Sal-
vador crucificado. Prorrumpieron en sollozos
las mujeres, estrujdndose las manos, golpean-
dose el pecho y dejando oir sus lamentos, en-
tanto que los solados que estaban al pile de -
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la cruz batian sus espadas y uno de ellos ha-
cia como que le abria a Jesiis el costado con-
.una lanza y mientras, la Virgen inclind fa ca
beza.abatida por el dolor {(...)

Prccedleron después los sotdados a colocar~-
una escalera cercae de la Cruz y bajaron el --
cuerpo para llevarselo (...)

En la tarde, tuvo lugar la "Procesién de los-
. Angeles' (...) Vimos pasar el cuerpo yvacente-~
del Salvador dentro de una especie de atadd -
de cristal, y los hombres que lo cargaban - =
iban entonando un canto finebre (...) Al pa--
sar el cuerpo de Jesis todos cayeron de rodi-
1llas. En la noche se celebrd en ta Iglesia-
13 ceremonia de! "pésame’”™ (...) Todavia esta-
ban vendiendo nieve, limonada y chfa debajo =~
de ltas enramadas (...). (186)

No sSlo la religién se teatrilizaba, sino también la -
misma institucidn que la representaba, la iglesia, se convertia
en manjfestaciones con representaciones dramdticas. Una dg las
ceremenlas ma8s impresionantes dentro de la lglesia catdlica era-
la profesidn de fralles y mon fas, mezcla de farsa y tragedia cg

mo 1o describe Guillermo Prieto en Memorias de mis tiempos:

Conclufdo el riguroso perfodo de noviclado. -
Se procuraban carruajes elegantisimos con mu-
las de gran precio, y cocheros y lacayos vestl
dos con lujo peculiar.

El gran tren, la monja paseante, los padrinos,
que eran regularmente personajes de catego- -
rfa, vy los curiosos que corrfan en pos de los
coches hacian de estos monJTos acontecimfen-~
tos de sensacidn.

En las casas visitadas reciblfTan a la monja fu
tura con flores y agasajos, y al retirarse en
el pelo o corpiio del vestido le colocaban si
métricamente una florecitla de 1istén con es~-
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cuditos de oro, de suerte que cuando eran mu-~
chas las visitas, hacian visos y resplandores
el pecho que no hab7a mds que pedir.

Paseos, teatros, conciertos, comidas, todo se
brindaba a ta monjita, y en todas partes se -
celebraba la partida del! mundo pecador por el
camino real de la bienaventuranza, que era el
convento {...)

Llegaba por fin el dia de la profesidn; el -
templo resplandecia como un incendio produci-
do por cirfos, bujfas, l&mparas, blandones y-
candelabros, brillantes, candiles de c¢ristal-
que reproducfan e! iris, alegres jaulas con -
pdjaros cantores, flores y arbustos delicio--
sos .

Las bancas de ta iglesia, sdélo para seilores -
muy decentes, se forraban de terciopelo carme
s7T 'con galones de oro y el escudo del conven-
to o cofradia propietaria del adorno.

E1 pavimento de la lIglesia tenia alfombra en-
mas. de una mitad, vy allf se colocaban las se-
fioras de saya y mantilla, guantes y abanfcos;
sentadas en el suelo (...) mujeres del pueblo.

Pero al tocar el fondo de la Iglesia (...) se
oscurecia visiblemente en las tinieblas y a -
ta luz de cuatro cirios o sels. Se levantaba
negro e imponente el sarcdfago con el atalid, -
representacidn tremenda de la muerte. Alrede
dor del tdmulo, como evocaciones de la tumba,
como sombras, se percibian bultos negros en =~
formacidn severa y (...) suponia cadiveres a
los que se concedfTan momentos de vida para en
seflar a aquella alma destinada al aprendizaje
del aniquilamiento y del suijicidio.

Cuando el ritual lo requerfa, se iba verifi--
cando en medio de horripilantes ceremonias y-
de oraciones (...) el despojo de las galas --
mundanas, siendo para las damas la mias impo~-
nente, la cortada del cabello, pues al caer -
las trenzas profusas al suelo corrfan lagri--
mas, y la victima p8lida y transfigurada te--
nfa algo de terrible y cadavérico (...) Des--
pués se le colocaba en un atald y se cantaba-
el responso en medio de un silencio que hela-
ba de espanto. (17)
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La lglesia ya teatralizada trascendia los limites de -
ta fe catdlica para transformarse en un foro abierto, en el - -
cual los representantes de diferentes sectas religiosas defan~-
dfan apasionadamente sus propios puntos de vista. Estas sabro-
‘sas discusiones eran como una representacidn mis, por cierte no
muy nlefada de Vlas que contfnuamente se desarrollaban en la C&=
mara de Dliputados. Como parte de un teatro organizado velias -~ =~
Juan A, Mateos estas discusiones religiosas vy asi comienza di--
ciendo en su artfculo “El teatro religioso'', en el Monitor Re--
pubticano del cuatro de julio DE 1871: "El cteatro religioso ha-
estado de emocidn en estos dfas: catSlicos y protestantes se de
saflaron en.una gran conferencia que debia tener lugar en el =-

templo de San José de la Gracia (...)". (18)

AsT la religidn y 1a 1glesia, a la vez que ejercian --
una marcada influencia polfitica y moral sobre los habitantes -~
del pals, le proporcionaba al pueblo una gratuita diversidon y -

un desahogo a sus sentimientos y frustraciones.

11.2.4. Teatro Lirico.

"El espectdculo organizado de México engendraba un se-~-
gundo especticulo, o meJor dicho, una prolongacidn del mismo --
que venfa a completarlo: la vida y 1a Jucha entre actrices y --

~actores y las disputas entre los periddicos de los criticos far

maban parte de la vida teatral. No eran raras las rivalidades~
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entre actores y ain entre las mismas compadias que ocupaban in=-
distintamente un teatLro u Otro, Y NO &ra raro tampoco gQue la ~-
prensa se convirtiera en un medio de opiniones personales sin -
mayor fundamento que la simple apreciacidn subjetiva de los ila
mados crfticos, que con frecuencia mas que anmalizar y juzgar --
una obrs teatral juzgaban y criticaban 5 su asutoer; la preorsa =-
entonces servia mdis que como una tribuna de anjtisis crftico, -

como un medio de ataque y defensa personal.,

E!l teatro lirico no presenta mds novedad que-
la explesidén de orgullo literario del sefor -~
Bablot, en que se ha servido llamarnaes igno--
rantes y calumniadores, entregindoncs reos --
convictes al tribunal de la opinién pdblica,~
sl no damos inmediatamente Vas pruebas que te
nemos para decir que ha ‘''copiado' a los de~-~-
tractores de Verdl. Agrega el sefor Bablot -
que hemos perpetrade un asesinato literario -
con un drama nuestro que intitulamos La muer
te de tincoln, y nos dice otras varias cosas-
por este estilo (...)

(...) Confesamos que la palabra 'copiar', de-
que usamos fue mal aplicada; deblamos haber -
dicho ''que las opiniones del sefior Bablot no-
trafan alguna novedad, porque ya las habiamos
visto en otra parte''. No diremos lo mismo so
bre la opinién de que la Sra. Tomassi canta -
admirablemente y tiene condiciones de voz muy
superior; a2so si no 10 hemos visto en ningin-
autor, ¥y creemos que ¢s exclusivamente origi-
nal del Sr. Bablor (...)

El sefior Bablot, por una casvallidad y acaso -
sin sospecharlo, nos ha ''plagiado'": nosotros-
le 1lTamamos '‘asesino' de Verdi y &1 se sirve-
llamarnos Yasesinos llteratos', sacando a pla
za uno de nuestros mejores dramas (iqué tal =
estaran los demas!). Confesamos paladinamente
nuestra ignorancia en todas materias; somos -
admiradores dc todo 1o bueno; digamos el sefor
Bablot, a quien hemos fealicitado por aquellas
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cartas llenas de latin que cambid con el se--
flor Montes, vy a que el pablico llamé 'carres-
pondencia-cloroformo' (...)

Continuando en nuestro propdsito, de no enta-
blar discusién sin dejar por esto de conti- -

nuar el camino que nos hemos trazado, ponemos
punto final {(...). (19)

Parte importante del! espect3culo eran los espectadores~

mismos, los cuales son sus conversaciones y flirteos, joyas y =

vestuarios, llenaban de colorido y entusiasmo el recinto. Den-
tro del teatro, actores y espectadores integrabanuna sola fami-
lia, v as7 mientras los actores les dedicaban su actuacién a --

los que asistian a verlos, éstos Ultimos tos retribufan con - -

aplausos, flores y poemas que les lanzaban al escenario.

Con frecuencia, el espectdculo representado por acto==
res y espectadores en los teatros salia fuera de ellos; cuando-
el entusiasmo de los asistentes llegaba a sus mdximos nivéles-
celebrande jubilosos los grandes triunfos de actores y cantan--
tes, llenande de algarabia todas las calles de la ciudad. Como
ejemplo podrfa anotarse el caso de Cenobio Paniagua, Catallina ~
de Guisg, en el Teatro Nacional; gustd tanto la obra al pidblico
que después de la representacidn aplaudié frenéticamente por va
rios minutos a su autor, y fue tan grande el entusiasmo que cay
garon en hombros a Paniagua y lo llevaron asi hasta su casa. -

Durante todo este recorrido, los vitores no deJaron de escuchar

se y bajo el balcdn del compositor toda la noche el piblico can
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td y baild en su honor.

El pGblico asistente a los teatros en ocasiones se con
vertTa en verdadero actor en estos recintos. A menudo los tea-
tros servian de saldn de fiestas, en las cuales la buena socie~
dad ofrecia elegantes balles de fantasfa o de disfraces con dj-
Feréntes propdésitos. Los teatros albergaban a una nutrida con-
currencia rfcamente vestida, y las luces, los decorados, el co-
lorido vestuario, la misica, los bailes en fin, todos los asis~-

tentes constitufan una verdadera representacién teatral.

Fuimos al teatro a eso de las once (...) el =~
balle a beneficio de los pobres, estaba bajo-
el patrocinio de las sedoras Castilla (...) y
otras; pero con el af3an de mejorar el aspecto
del teatro, cuyas condiciones son pésimas - -
(...) se fue casi todo el producto de Tas ean-
tradas. AsT como estaba, y considerando la =
suma de dificultades, el arreglo quedd muy ~-
bien. Hermosas arafas de cristal (...) y de-.
los palcos prendlan brillantes colgaduras de-
seda (...) Los palcos estaban llenos de sedo-
ras que exhibian una interminable sucesién de
mantones de Manila de todos colores (...) y -
una monotonia de aretes y brillantes; en fin,
que si alguna vez hubo un baile que meraciera
tftulo de baile de fantasfa, fue este baile -~
(...) por ser el baile piiblico, la concurren-
cia, claro estd, no era selecta y entre mu- =~
cha gente bien vestida habla centenares que -
sin una caracterizacidn definida, se expri- -
mieron la mollera para aparecer sencillamente
de fantasfa y lo consiguieron. Una de ellas-
ilevaba una falda de raso escarlata y sobre -
ella una tinica de raso de color rosa, con ==
lazos rojos haciendo juego. Otra, con vesti-
do corto de raso azul, debajo del cual se ~ -
‘ asomaba una hermosa falda de raso morado, - -
‘'guarnecido con lazos amarillos. Parecfan los-
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signos del! zodfaco (...) Hab7a demasiado ter-
clopelo y raso y los vestidos recargados en -~
demasfa {...)

Los vestidos comparados con la moda actual, =
‘eran de un corto absurdo, y los pies, peque=--
fios por naturaleza, apretados dentro de zapa-
tos adn m3s pequedos, echaban a perder 5u gra
¢cia al andar y cuando baflaban., (20)

AsT es como la sociedad mexicana hasta en sus mejores-
propésitos, la beneficlencia pdblica, buscaba la diversién y -~

era totalmente teatral.

Hemos visto como Héxico, al lado de un teatro institu-
cfonalizado, pobre e inestable por la misma pobreza e inestabi-
tidad del paTs, contaba con un teatro cotidiano, rico y diversi
ficado. Un teatro cuyo escenario era el pafs; los actores, los
habitantes del mismo, y las obras Qque se representaban en &1 -
los acontecimientos sociales, politicos y religiosos del dfa. -
Los actores~espectadores acudfan alegremente a toda clase de =--
acontecimientos sln-distlnguir unos de otros, satisfechos tan -
solo por el hacho de que la vida les ofreciera una pequefa di-~
versién cada dia. La marcada falta de conciencia polftica, so-
clal, religiosa del pueblo mexicano y sulinagotable deseo de di--
versi{én permitiS, pues, que todos los sucesos del pals se cele-

braran bajo las mismas o muy parecidas normas.

Es facil comprender la falta de conciencla de los ha-=-

bitantes del pals si tenemos presente que al nivel educativo en
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México durante el siglo XX era muy pobre. HNo hemos de tratar-

aqul el proﬁ‘ema de la educacidn en México, pero s{ queremos --

observar que la gran mayorfa del pueblo mexicano era inculto 'y

que el destino del pais estaba en unas cuantas manos. Durante~

el rerfodo que nos ocupa (1821-186L) puede decirse que prictica

meate no hubo intelectual que no ocupara un cargo piblico y po-

tTtico que no publicara algin libro, CLon frecucncia un mismo -

hombre era novelista, dramaturgo, poeta, periodista, ministro,~

diplomitico, militar, empresario teatral, historiador critico -

l{terario, lilcenciado o mé&dico, etc. (Vicente Riva Palacio, - =

Juan A. Mateos, Guillermo Prieto etc.). -

Y as?, puesto que el pafs estaba dirigido por unos -

cuantos, el pueblo,incapaz de enfrentarse a su realidad, se de-

Jaba Ylevar por la vida buscando el lado divertido de ella.
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CAPITULO It

DEL DRAMA DEL MUNDO, AL MUNDO DEL DRAMA.

E! teatrc es una tribuma, el tea
tro es unz cStedra, el teatro ha
bta fuerte y alto... el autor..=
el drama, sin salirse de los 11~
mites de Imparcialidad del arte,
tiene una milsiébn social, una pa-
si&bn humana... es necesario que-~
la multitud no salga del teatro-
sin llevarse consigo alguna mora
l1idad austera y profunda,

Victor Hugo,

R EL AUTOR TEATRAL.

Entre los afios de 1861 y 1862, Vlcente.Rtva Palaclo se
dedicéd a escribir teatre en colaboracjbn con Juan A, Mateos,,-
escribiendo dramas, comedias, sainetes, E! 27 de enero de 1861
en el teatro fturbide, estrenaron el drama en cuatro actos y en-

verso QOdio Hereditario; es a partir de esa fecha cuando los dos -

autores comienzan a producir teatralmente, y no se separan sino
hasta después de haber dado a conocer, c¢on buen &xito, mis de -
15 cbres. Ef 10 de marzo, y en el mismo Teatro, ponen en esce-

na Borrascas de vn- sobretodo; el 15 de agosto, El Incendio del-

Portal, v el 7 de septiembre La Ley del Ciento por Uno; el 16 =

de septiembre, en el lturbide, El Abrazo de Acatempan o el Pri-

mer D1a de la Bandera Nacional, {(obra ganadora en el concurso.-
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convccado por el Estado, para la compasicibdbn de una abra tea---

tral de tema patria); el 5 de octubre Una Tormenta vy un Iris; =

el 20 de ese mismo mes,y Siempre en el lturbide, el jugrete COmico=~-

en un acto Temporal y Eterno; el 12 de diciembre !a comedia de-

costumbres, en tres actos, La Politica Casera.

E1 25 de enero de 1862, una vez mds en el Teatro ltur-

bide, la comedia en un acto, El_Tirano Doméstico, mds tarde, Un

Drama Andbnimo, y el 23 de marzo, sin salir del! {turbide, Nadar:

a la Orilla Ahngar, drama cbmico en cuatro actos y en vergo; el

27 de julto;ahora en el Principal, La Catarata del Nldgara; dra

ma en dos actas y un prdlégo; el 12 de noviembre, en el Naclio--

nal, La Hijo del Canterc. Termina aqui s¢ unidén teatral, pues-

cade uno tomarS su propio camino en la defensa de la Nacibn, en

contra de la tntervencién Francesa.

$in embargo, aflos después los autores publicaron algu-

nas de sus producclones, bajo el tTtulo de Las Liras Hermanas.

(1871). Riva Pa‘acio no volveriaa escribir teatro; en cambio, -~
Hateos se convirtld® en uno de los dramaturgos m&s fecundos del~

siglo XX,

Ern las obras teatrales de Riva Palacio y Mateos, pode-
mos observar dos aspectos de trascendencia histédrica para el ==
teatro de nuestro patis; por una parte, el esfuerzo por presen--

tar obras de temas nacionales, con el propésito de mericanizar-
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la escena, y por otra, fueron los primercs en utilizar en las=--

comedias, la s&tira de personajes peliticos contempordneos, re-

moto antecedente del género llamadoe después de Revista Politti--

ca.
150.2 EL TEATRO MPCIONAL,

Al triunfo del partido Liberal, en 1860, y una vez res

tablecido m&s o menos el orden, el gobierno liberal suprimié la

censura de teatros, y propicid la produccibn de escritores na--
cionales, Los autores mexicanos, exaltados en sus sentimientos

patrlos y agrupados en torno a JuSrez, en la politica, vy a Altg

miranoc en lo llterario, ardian en deseos por crear una literaty

ra y un teatro verdaderamente n:cionales, pero para que existie-

re una literatura nacional, primero debertia existir una nacibn,

y Mé&xico adn no habfa consegquido ni una unidad pelitica, ni una

tderntidad nacional. No es raro, pues, que los esfuerzos de es-

tos escritores resultaran aislados y artificliales por eso, sin-

duda, sintieron la necesidad de volver Ios,ojos a modelos extran

jeros que tomaban de todas partes. Para alcanzar el auge y el =

desarrollo requerido para el teatro nacional, é&ste tendrim que-

enfrentarse a mGltiples escollos, y para hablar de ellos, segul

remos a Riva Palacio en sus observaciones formuladas al respec-

to en Los Ceros, Galeria de Contempotineos.
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no tiene amor © sus tadicliones.
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...0bstéculo que es casi insuperable, que ha

r4 abortar todas las tentatlivas que se hagan-
para formar un teatro nacional, y que nos - -
ottl igard a no wver representadas mds gue come-

-dias espafolas o dramas traducidos del fran--

cés,
Ece obsticulo son las companias dramdticas: =~
generatmente hay muy pocos actores mexjicanos-
m&s bien por negligencia en ¢l estudio del ==
arte que por falta de aptitudes; y esos acto-
res o tienen que resignarse a furmalr parte de
una compa#tfa espafola, dirigida autocrdtica~--
mente por un actor espafol, o en el caso de =
que pretendan formar un grupo que alguno de -
ellos dirija, se ven obligados, por falta de-
elementos y de proteccidn, a tomar en arrenda
miento un teatro de tercer orden en la Cari-f
tal, o emprender la peregrinacibn por los es-
tados entrando modestamente en la esfera de =~
c6micos de ta lequa.

¥ como los actores espciioles que a México lle
gan precedidos de gran fama, la mayor parte =
de las veces no nacida en Madrid ni en Espa--
da, slno en las costps del Golfo y en las re-
dacclones de nuestrcs peribédicos ni tienen un-
alto concepto de las producciones dramidticas-
de Yos nietos de Moctezuma, ni tomarse quie~-
ren el trabajo de estudiar piezas nuevas, con
tsndose para salir del psso con lo que ya de=
antemano traen sabido, resuita que el pobre -
au%or que pretende que se ponga en escena al-
guna comedia suya, necesita maés empeios, mis-
influjJo y trabajo mds grande gue si solicita-
ra 1a Cartera de Hacienda ¢ la Administracibn
de 1a Aduana Maritima de Veracruz.

$610 aquellas compaftias que no alcanzan a co
sequir ‘‘buenas entradas™ nl “ecasa llena", ti
nen el valor de aceptar esas comedias con la
que esperan llamar la atencibn y hacer su -
agosto: perc entonces sucede que, con un cua-
dro incompleto y con pocos recursos para ‘'‘mon
tar'" la obra, la concurrencia, si acude, no =
se forma un buen c¢oncepto de la pieza, vy - -
aplauden tibiamente “el plGblico en general, vy
los amigos en particular'., (2)

(AL

Por otra parte dice: ‘''Nuestra sociedad,

De esto quizéd tengan

nuestro pue--
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culpa los escritores que buscan siempre, por argumento de sus -
leyendas, personajes cde la Eded Media, que aman y luchan en los
fantssticos castillos de los bordes de Rhin, o damas y caballe-

ros de los tlempo de Orgaz y Villamediana'. (3)

En México apenas se ha hecho caso de la come-
dia pocos poetas se han dedicado a presentar-
nuestras costumbres en escena, y €so, cuantos
han acometido 13 empresa, como Catderén...Hipd
1ito Serdin.., Aniebas...Mateos,.,y otros, =--
han ide siempre tomando aquellas costumbres =~
que, aunque mexicanas, tienen su certificado-
de europeas.

Un hombre de ''‘calzoneras', un arriers con su-=-
"gabardina" y gu "cuera', un ranchero con su-
sombrere ancho y su "cotén' de venado, nl se-
han atrevido ni se atreven a presentarlo en -~
el ._teatro...porque ni hay valor en los poe-=
tas, ni bastante patriotismo en el pGblico pa
ra que el teatro represente la plaza de San =
Juan Ixtayopa, la casa de un comerciante en -
Maravatio, o uvna calle de Morole6bn. Los nom-
bres mexicanos otomiés o tarascos, de las co=-
szs y, las poblaciones que forman parte de - -
nuestro idioma, se oirian como una profana- -
cidn en un teatro donde se representan dramas
de Echegaray; y los trajes de los indios y de
los rancheros harian reir a una sociedad que-
no quiere ver er el palcc escénico y represen
tado a la clase pobre, sino obreros franceses
de blusa y de cachucha, gallegos Imaginarios~-
que mds bien parecen colonos itallanos de los
que ha traido el gobierno'en estos Gltimos -~
afios, o majas fantdsticas, vestidas como s6lo
se encuentran en los antiguos cuadros de Go~--
ya.

Por eso es imposi
vela nacional. (&4

ble ta comedia y hasta la no
) 2

A pesar de todos los inconvenientes ya seddalados, y ex
poniéndose a recibir las criticas del paGblice, Riva Palaclio y -

Mateos tuvieron el valor de llevar a escena personajes de tipo-
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Su primer intento en este género fue La Hija del Cante

ro, obra para exaltar la dignidad del pueblo.

A Riva Palacio y Mateos, tambi&n se les puede conside-
rar como los iniciadores delsketch politico, pues sus juguetes-

cbmicos El Incendio del Portal de Mercaderes y La Ley de! Cien-

to por Uno, no son otra cosa sino una serie de citas humoristi-
cas, en las que se satirizaba a los personajes pGblicos y poli=-

ticos de su época.

Ahora bien, Francisco Zarco, uno de les criticos mds-
importantes de su tiempo, censurd duramente a los autores por =
‘sus lnnovaciones teatrales, sefalindoles, como defecto a sus- -

cbras, su car&cter local y temporal.

Ern El Incendio del Portal v en La Ley del - -
Ciento por uno, ftaltan la sal 3tica, e] verda-
dero vy ;lno eplgrama, el chiste cbmico; y de!
segundo podemos decir lo que dijimos del pri-
mero, que en vez de estas dotes, sble hay nom
bres de actualidad y frases que dan a la pie~=
za actualldad y color local, tristes recursos
que ‘no inmortalizari8n obras que para po--
nerse en escena de aqui a diez afos necesita-
tarin ma&s notas que las de Clemencin puso al -
Quijote...el salnete tiene muy poco que ver =
con 1a Ley de! uno por ciento, ‘que esta ley -
s6lo sirve de rretexto para hacer rimar el- -
nombre de Gochicoa con loa y boa, y del mismo
‘made pudo llamarse como se Ilama, El Diseca-~-
dor de PS§jaros, E! Perico Disecado, La Jnunda
cién de la Calle de Refugio, pues la gran no-
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vedad es una decoracibdbn, en verdad muy bien--
pintada por el sefior Serrano, que representa-
la parte de la calle del Refugio en que esté-~
el Hotel en un rato de inundacibn, Los auto«
res necesitan de estec aparato escénico y de
episcdios de broecha gorda, como el
vestido con ropa igual s la del jefe de poli-
cia y los cargadores que llevan en hombros a-
los transeidntes en una calle anegada,. De leos
personajes del sainete, el d4nico personaje --
que es5td tratado con algdn talento cbmico es-
'a bDofa Ramona, vieje reaccionaria que detes-
ta a los liberales, no quiere pagar la contel
bucidn v Y1ora a solas porque no ha podido ha
cerse duefa de un trozo de convento. -
Todo lo demas es absurdo, disparatado y de --
mal gusto, aunque 1a versificacidbn siempre es
fluida y correcta. (5)

comediante

Sin preocuparse por las critlcas adversas recibidas, -

en 1862, vuelven a estrenar otra comedia de tipo politico. EI

Tirano Doméstico,

3

s5tira en contra de Juan Nepomuceno Almonte,

Napolebdbn y la Intervencidn Francesa en Héxico.

La obra en verdad entusiasmé al pdblico, y fue tanto -

el &xito de esta comedia, que subla constantemente al escenario

del Nacional, tespués de la batalla del S de mayo, y para cels

brar el triunfo del ejército mexicano, los autores arreglaron -

la obra para darle mayor actualidad; consiguiendo el mismo &xi-

to de antes y llegando a alcanzar 15 reprasentaciones consecuti

vas, en el lturbide, caso insblito para el teatro de ese enton-
ces.

Mo obstante el é&xito consejuido por Riva Palacio y Ma--

teos, Francisco Zarcc consuraba de nuevo a los dramaturgos pore-
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no tratar temas generales y dedicarse tan sdlo @ la burla de -~
defectos personales. Comenta Reyes de la Maza que es una lasti
ma que el periodista m&s importante del siglo pasado no haya --
comprendido que el propbsito de esas burlas encarnizadas no era
oLro sino el de wtilizarias cno Wi arma de ¢S autsres, para -
encender los Snimos de los esgectadores en contra de los invaspo
res franceses y para ridiculizar a los mexicanos que veian con-

buencs ojos la implantacién de un imperio d¢e opereta.

Estas escenificaciones de actualidad, en ias que apare
cian personajes populares y de primera linea, no fuercn tanm s6=
lo instrumento de conclentizacidn para el pueblo, sino que tam=-
bign serian los primeros intentos de lo que medio siglo después
llegaria a su auge con la Revista Politica, de profunda raigam-

bre popular y nzcionalista,

En términos generales, las producciones teatrales de -
Riva Palacio y Mateos gozaron del triunfo y de la buena acogida
por parte del pdblico, y si bien es cierto que en diversas oca=~
siones fueron atacados por 1a prensa, también 1o es que fue mae~
yor el nimero de clabanzas gue se les otorgd, llegdndosefes a =~
considerar como los mejores dramaturgos nacionales de aquellos-

affos,

Y aGn m&s, el reconocimiento que se les brindd en su -

época se ha mantenido a través de los tiempos, ya que se les- =
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puede considerar como los principales iniciadores del teatro --

auténticamente nacional, por sus obras de temas y personajes

populares, y que al correr de los aflos encontrarian numerosos

seguldores dJde tendencias nacionalistas,

bit.3, El TEATRO ROMANTICO

ta mayoria de los romé@nticos, y entre ellos, por: su- =

puesto, Mateos y Riva Palacio, perseguian un proyecto naciona--
lista, el cual era interpretado como una verdadera misidn, Pre

tendlan alcanzar, 2 través de la literatura, una integridad, -~

una aflirmaci{dn nacional, dar un sentido mis real, mi&s tangible-

al concepto de Patria, hasta esse entonces tan desconocids para-

el pueblo en general. fa idea de Patria se vinculaba estrecha-

mente con la de naturalera, pues en parte encontraban en ella=-~

su propia justificacidn.

América constituia una regldn privitegiada, el cielo -

era m&s azul, las flores mads hermosas y lozanas, el paisajle méds

Inspirador que el de otros lugares: patria y naturaleza confurn-

didas en una scla, trataban de compensar el retraso materlal y-

la debilidad de las instituciones con las sobrevaloracidn de ta

tierra., (6)

La patria, por lo tante, era lo més puro, lo més valig

so, lo mé&s subl ime.
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Ahora bien, el mundo cldsico buscd en la naturéleza Sg
lamente fo bello, nunca aceptd otro valor, en cambio el mundo -
rom&ntico '"..,la musa moderna 1o vers todo desde otro punto de-
vista m&s elevado y m&s vasto; comprenderd que en la creacibn -

no todo es humanamente belio, que lo feo existe a su lado, que=~

lo deforme ectd cerca de lo gracioso, que lo grotesco es el re~
verso de !o sublime, que el mal se confunde con e! bien y la --

sombra con la Tuz', {7)

Podemos decir entonces, que la real idad resulta de la-
comblnacién_de lo sublime y de To grotesco. Asl pues, a la par
de 1o sublime, la patria tenia la carga de lo grotesco, Petria
subl ime representada por una extensitn territorial y por un Sry
pc de heblitantes cada vez m8s numeroso, pera que no se incdentil-
flcaban plenamente ccmo mexicanos, viendo en la nacieonal idad- -

tan s&lo un aspecto superficial,

El empresario de la Plaza de Toros de San = -
Pablo,...se halls, cuando menos lo pensaba -
un tigre de ceveras con su piel pintada y sus
ojcs de llama; sus afiladas garras vy su rugir
feroz...se encontrd un tesoro con poder anuvn-
clar con inaudito esc&ndalo la lucha del toro
(mexicano) v el tegre {africano)... Como un =
reguero de pélvora recorrid la noticia los --
barrios todos de la ciudad, y lo mismo en la-
escuela que en el taller, J¢c propic en las --
of lclnas que en las sacristlas, se altercaba-
comentaba y predeclia la noticia y el é&xito -~
probable de la lucha.

En el centro de la plaza de toros se cons-
trula con afdn desusadc una jaula clrcular
vigones enormes enterrzdos en el suelo y i
dos con cables y cadenas; la jaula se comun
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ofrecia todz clase de seguridaddes. :

E]l entusiasmo de la gente no conocia limites,
se inventaban estampas y llovian vercos. Pues
tos y vendimias se ccnstruian en el exterior-
de la plaza y alcanzaron preclios fabulosos ~--
los boletos de 135 locz!l idudes mas incbmodas-
y plebeyas. El empresarioc no pudo resistir -
a que se expusieran los luchadores a las mira
das del pablico ansioso en ! os departamentos-
respectivos,

Con la tropa conveniente y el orden mas es- -
tricto, recibieron los personajes del duelo~-~-
forzoso el culto piblico de la capital,

Aquella entrevista, aquella contemplacitn de~-
las fieras, produjeron efecto singular.

Crearon partidos, despertaron simpatias vivi=-
simas ya por el toro, ya por el tigre, convir
tiédndose, sin saberse como, en remedo de in-~-
surgentes y gachupines, como un duelo entre =
Calleja vy Guerrero y agquello fue una gloria,

Cada fiera tuvo su cohurte que daba cuenta de
su posicién, del estado de su salud y de su -
tristeza y zlegria, Al toro mexicano los 1&-
peros, a su modo, se esforzaban por hacerle =
comprender que le estaba encomendada la hon-
ra nacional,

Las chinas enconmendaban a Dios 2) torito, y-
s! hubieran podido, le habrian llenado de es-
tampas y escapularios.

Los altercados entre !a gente de bronce termi
naban en rifas feroces, como si se tratase de
disclicpulos de ios futuros guerreadores.

tlegbse por fin el gran dia...La Inquietud --
era febril...lLos diez mil espectadores pare--
cfa que se habiar convertido en estatuas al cge
sar la masica, El tigre, sea porque no tenia
conciencia de su papel, sea por lo bien halla
do que se encontraba en aquel espectéculo, -7
sea porque con imprudencia se le condend a rl
gureoso ayuno, estaba tristan y meditabundo. .

El terll se abri®...a la entrada de la jaula~
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se admird al bicho por su soberbia belleza...
Le muleitud, al verlo, prorrumpid er tempes-~
tuosos aplausos,

El tigre vio con desprecio 1la llegada de su -
adversarlo..,de repente un rugido espantosc y
un salto tremendo anunciaron al terror de los
bosques de Criente; el tigre cayd sobre un la
do de! toro trepf&ndose sobre &1, enterréndole
sus garras, haciendo brotar sobre su negra --
picl chorros de sanare...

Rengueaba moribundo el noble toro, mieantras -
ios ojos del tigre despedian llamas...

La multitud abandond sus puestos sin que se -
le pudiera contener, cercd la jaula. y alenta-
ba.al toro con gritos, con sGplicas y con ar-
dientes ldgrimas. £l toro parece que compren
dié...y por un esfuerzo terrible, inexpicable
sibite y... acaso pudiera decirse subl ime, se
sacudid impetuoso y rapidisimo...mas rapido -
que el mis veloclisimo reldmpago hundid una, -
y diez, ¥y mil veces sus aceradas astas contra
el viertre del tigre, regando sus engrafas- -
por el suelo y levantando después su frente--
que aparecia rediosa con aquella inconcebible
victoria.

La erupcidn del entusiasmo entonces causaba -
terror...lloros, gemidos, aull idos, alaridos~
espantosos hacian temblar la plaza...S5in sa--
ber cbmo nl de d&6nde aparecieron flores y lis
tecnes que catan como r3fagas de lluvia sobre-
el toro, al que le dectan piropos, le tiraban
besos, lo guerian retratar.,.

Una reunidn considerable de personas se acer-
cbd al empresario pidiéndole permitiese pasear
en triunfo al toro que habia elevado tan alto
el nombre mexicano., (8)

Patria: territorio y habitantes, estenario y actores--

acontecer cotldiano, sublime y grotesco, que iba formando

la historia de la naciodn.
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De esta patria, de su vida diaria, de sus habitantes, -
de la neceslidad de una definicidn mexicana, nace el teatro de -
Riva Palacio y Mateos, La realidad teatralizada, de la que ya=~
hemos hablado anteriormente, sublime y grotesca, se traslada a-
la comedlia y al drama; el '"teatro" se convierte auténticamente-
en teatro, y por consiguiente podemos conceptuar Ta produccidn
escénica de Mateos v Riva Palaclo,como el teatro de lo subl ime-

y lo grotesco.
1t1.4, EL TEATRC DE LO SUBLIME Y LO GROTESCO.

Durante el periodo romdntico, lo grotesco ocupd un pa
pel importantisimo, se mezcl&6 en todo, por una parte crea 1o ==
hovrrible, 1o deforme, y por ctra lo cbmico vy 1o jocoso, En es-
ta etapa hay un marcado predominio de 1o grotesco sobre lo su--

bt ime,

En efecto, en la poesfa nueva, mientras que =
lo subl ime representa el alma tal como ella -
es, purificada por la moral cristiana, lo gro
tesco representa el! papel de la humana estupl
dez. E! primer tipo, desprendido de toda 1i=
ga Iimpura, estar3d dotado de todos los encan=--
tos, de todas las gracias, de todas las belle
zas...El segundo tipo representars todo lo r7T
diculo, todo lo defectuoso y todo lo feo. ER
esta divislén-'de 1a humanidad y de la creacidn
a &l le corresponderan las pasiones, l1os vi==
cjos y los crimenes: serd .injurioso, rasctrero
glotdn, avaro, pérfido, chismoso e hipbecrita.
lo bello no tiene m&s que un tipo, to feo tlie
ne mil. (39) -
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En otras palabras, en una concepcibn cristiana de la =~
vida, 1o subl ime vendria a ser el alma del hombre, en tanto que

lo grotesco serfa la parte material, es decir, el cuerpo. Para-

comprender en su totalldad a la naturaleza humann habrl que dar
a3 conocer sus dos facetas: alma y cuerpo, bestia y espitiru, su

tl1ime y grotesco., Si es cierto que Riva Palacio y Hateos se --

opusieron a la Iglesia como institucibn, no por ello dejaron de

tener una formacion cristiana en la que creyeron, y adn mis,=- =

que defendlieron. Tuvieron una clara conciencia de su mislién =

aducadora y moraljizadora, y pensaban que una socliedad verdadera

mente crilstiana, darfa como resultado una sociedad perfecta, y-

por extensidn, una patria ideal, Su misibn teatral, entonces, -

era insctrulr y agradar al! pGblico, para que al sallir del teatro

Ilevaran consigo una nueva experiencia, una ensefianza moral.

E! teatro puede servir como "escuela de moral priceti--

ca,..la comedla tlene dos modos de morallzar: (dice Riva Pala-

cio): el entusiasmo por la virtud y el odio al viclio, por medlo

de escenas patéticas, de razonamientos elocuentes, de modelos -~

admirables, que hagan amar !a una y aborrecer la otra; o presen

tando el peligro en el vicio, la tranquilidad en la virtud, el-~

mal que se espera en obrar mal y el bien que se aguarda en =~ =~

obrar blen, es decir, la una es la moralidad en el heroismo, la
.otra, en el egofsmo, (p. 266).

'"La comedia critica y burla, mds que crimenes, que no-
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le Impiden con versos, costumbres de sociedad y pequefos viw--
cios que, sin ser infracecibn de leyes divinas o humanas, moies-
tan al préjimo... ¥ que pueden facilmente corregirse, con la --
agudeza de un chiste, y con un verso ficil pero significativo, -
que 1os espectadores recogen y conservan en ia memcria, & <on--
el nombre de un personaje que viene a ser la representacidn de-

aquel defecto'". (10)

As1 pues, las comedias de Riva Palacio y Mateos contie
nen una tesis, un mensaje dirigido a la sociedad para censurar-
1a y mejorarla, para mostrarle su naturaleza sublime y gotesca,
para exaltar la virtud y riducullizar el vicio., Y para tratar -
mis especiflicamente estos dos aspectos o categorfas-virtud vy vl

clo, sublime y ¢rotesco-, tomaremos de nuestros autores dos de-

sus comedias m3s representativas: La Hija del Cantero y Borras-=

cas de un Sobretodo.

iit.4,1, Teatro de los Sublime: La Hija del Cantero.

La Hija de! Cantero, comedia en tres actos Y en verso,

consta de slete personajes: Genaro y Matilde, matrimonio-.perte-

neciente a la alta burguesia; Luls, hermano de Genaro.'y con ten

dencias donjJuanescas; Enrique, antiguo pretendiente de Matilde,
Jos& y Petra, matrimonio humilde, y Angela, hija de &stos y pro
teg ida de Genaro y HMatilde, Aunque los autores catalogan a su-

obra como comedia, podemos situaria mis adecuadamente dentro- -
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y el mal, dmbito en el que se mueven los personajes, La accién
se desarrolla en los tres actos acostumbrados; un primer acto
(antecedentes), en el que se plantea una aparente deshonra, por-
una citda nocturna entre Enrigque y Matllde; un segundo acto (nu=~
da), en e! que se acusa injustamente a Angela de la supuesta =
deshonra, y un tercer acto (desenlace), en el que se descubre -
1a verdad y se premia 1a virtud de la herdoina. EIl melodrama lo
provoca ¢! ocultamiento de la verdad, la falsa acusaci®dn el si-
tencio de 1os culpables y la aceptacidbn del sacrificio por.par-~

te de Angela,
ittt 4,1.1, La bondad y 1a santidad del pueblo,

La Hija del Cantero cabe ser clasificada dentro del de

nominado Romanticismo Social. Los escritores que siguieron es=-

ta tendencia pretendian, a través de sus obras ltiterarias, pro-
pagar la idea de que era necesario rehacer o reorganizar a la -~
sociedad, y dicho propdsito sblo se podria alcanzar mediante ta

justicla y la fraternidad.

La novedad del teatro rom&ntico social fue llevar a --
la escena a la gente dei pueblo, 2 los obreros, alos desposefidos
y convertirlos en personajes de primer orden: sonellos las vie-
timas los vengadores de las injusticlias sociales, y los repre--

sentantes de 1a verdadera nobleza de alma y de la virtud.
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En L3 Hija del Cantero, Angela, pokre y humilde pro- -

tegida v acuciada por uma familia buyrguesa, por caridad, ec la-
prctagonistas principal, alrededcr de la cual se rueven los de -
m&ds personajes, Ettna, <omo reopresentante del pueblc y de la -~-
mujer ideal, es poseedcra de los méximos atributos del bien, de

!1a belleza y de la virtud,

En esta obra, la notleza del! pueblo, tan proco valora-
da er la vide re2l, e¢s exaltada y primiada. Errique en la esce
na final dece:

~Conque la virtud tambié&n
Asi se encuentra tan pura
Entre el puveblto?.. MI locura
Siempre le v1& con descén,
Entreia rudz torpeza

Del infeliz artesano,

Se al.za un aco =oberano
De sufrimiento y nobleza....

Los nobles sentimfentos de la gente del pueblo contras
tan con la mezguindad y b&jerza de las clases privilegiadas, de
la que da prueba constantemente., E: visible en toda la comedia
y er particular, en el morento de la aparente deshonra, las mar
cadas difeencias sociales: 1o0s poseedcres de las riquezas, dis-
poners a su antojo de los seres marginados. Enrique prefiere~-=-
acusar a una lnocente, antes que decir la verdad y compromreter-
a Matilde, Matilde sestiene la acusacidn de Enrique en c¢ontra-
de Angela, y se muestra dispuesta a exponer a su protegida al-~

desprecio de todos, antes que verse ella deshonrada., Matilde--
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sabe en el fondo que Angela no la abandonari, pues le debe gra-
titud por tos favores recibidos, es decir, que al educarla, ves-
tirla vy alimentarla, ya estd compr3tnido de antemano su sacrifi-
cio, y con ello, su propia honra y tanguilidad, Matilde tam- -
bign comprende que José& ser8 incapaz de defender @ su hija ante
sus patrones, a quienes debe gratitud y respecto, y por eso es-
que el dnico camino que José encuentra en su deseperacidbn, es =
el de rechazar a Angela y huir con su esposa a otra regidn, para -

occultar su verglenza.

Los autores plantean 1a posicidn de los pobres, frente
a los privilegiados del dinero, frente a la explotaclién del! po-

der econ6mico. La Gnica posibilidad que les conceden a los des
poseidos de salir de 12 miseria, es la virtud: 10 que cuenta en
la vida no la eclase cocial a la quece pertcenece, siﬁo 1la noble=-
’za, 1a honradez, en una palabra, . la virtud. Asi es entonces co
mo Angela logra librarse verdaderamente de la miseria en la- -
que nacld, no por el refinamiento de su educacién, sino gracias
a su virtud y abnegacibn, cualidades que le permiten alcanzar -
el amor de Enrique, y al casarse con &1 mejora su condiciébn so-

clal y adquiere un nombre y un respeto, hasta ese momento des-

conocido,

Enrique- 151, su carifio me encantal
[Por su nobleza la admiro!
éQué tienes? Por qué te asombra
€l amor que en mi alma enciendes?
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Angela -Td que la virtud comprandes
Dards a mi vida sambra.
Enrique=Nc te ha llevado hasta mi
El omor gque hay en tu vida;
Es que la virtud guerida

Hoy me levanta hasta i\
(Escena Final)

Es esta obra una comedia esencialmente moral izadora, en la-
que se defiende y exaltas a los débiles y a8 tos humildes, a los~
que se trata con piedad vy compas155. Por otra parte, se dedica
a la critica social de los prejuicios, de los abusos y de los -

privilegios originados por la desigualdad social,

Riva Palaclo y Mateos fueron unos de los plioneros del -
teatro social en México, el cual, a pesar de todo, fue bien re-
cibido. Debe tenerse en cuenta que los teatros en gque se repre
sqntaban este tipo de obras se veian repletos de .espectadores,
pertenecientes a las clases as1 censuradas, mds sin embargo, - -
atrata poderosamente su atencidon, la escenificacidon de la mise-
ria, quiz8 porque yd estaban cansados de ver en la escena a - -
principes: de lejanas naciones, quizi por lta novedad o tal vez-
por sentir nuevas emociones desconocidas para etlos hasta ese =
entonces, El pabiico se ccnmovia y lloraba desde sus aslientos,
por lagdesgracias de los miserables, sin que esto les significa
ra un compromiso; desahogaban sus concienclas y salian purifica~-

dos del teactro,

El teatro romidnticc social fue calificado de revolu- -
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cfonario en su tiempo, pero nada mids alejado de ello; es cierto-
que los rominticos sociales clamaban por ta justicia, por la ~=-
igualdad y por la libertad para todos, y en particular se soli-
darizaron con los sufrimieatos del pueblo, pero sin embargo, en
sus obras nunca propusieron auténticas soluciocnes, o al menos -~
vias a seguir para la reestructuracidn social,. Se concretaron-
a sedalar los defectos de la sociedad, y a hacer un constante -
Ilamado a los mis elevados sentim’entos; la dignidad, la generg
sidad, la piedad v el amor. Un consejo para los opresores y un
consuelo, una esperanza para !'os oprimidos; la virtud es el mo~
tor de la vid2, es e! triunfo de la humanidad, Ahora bien, no-
podemos decir que el teatro romidntico social fuere realmente re
volucionario, ni que contribuyera al menos: en parte, 3a un cam=-=
bfo social. Pero su profundo contenido humanitario dié una nue
va orientacibén u otra opcidn a los seres pensantes de su época-
y parciticiparon 25t en el desarrollo y progreso del pensamien-

to humano.
111,.4,1.2. E1 ideal femenino

Angela es el prototipo de la heroina romantica, mis ~-=-
blen un simbolo de la belleza y la bondad, que un ser humano., =
ML jer , toda ternura, dulzura, inocencia y fidelidad, capaz de!l

mayor heroismo y del mas hermoso sacrificio.

Matilde dice de Angela que ‘''es una virtud completa', -
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es la virtud la que la ltleva al sacrificio supremo,

estar deshonrada por salvar a las que ame.

Pura v senslitiva, en su mismo nombre

inclufdo su cardcter celestial que

la rodean,.

aparentar «=-

~Angela- est§ in-

admiran tanto todos los que-

Matilde- Angela es una criatura
Tan leal, tan inocente,

Que se revela en

su frente

El candor de un alma pura.

(Acto 1!, Escena

Enrique a Angela:

1v)

Sefora, alGn l¢ estoy dudando:

Ho s& que misteri

© encierra

La virtud encantadora.

AGn hay 4&ngeles,

Que habitan sobre

(Acto t11]l, Escena

sefiora,
la tierra!

1X).

Predestinada desde el pomento en que ama al

gela no es correspordida en su amor

obstidculos que parecen insalvables.

en un principio,

Matilde aconseja

Huye & ese encanto tercvible
Que ofusc2 tu porvenir,

Porque tendr§ que

sufrir

Harto, tu pecho sensible.

Angela, si en tf no piensa.
Abre su indiferentismo
Entre los dos un ablismo.

Al za una barrera

Si an la edad de
Hiere el alma una

inmensa.

la Inocencia

pesién,

Vierte hlel el corazén
Para roda una exlistencia.

0lvidale,

(Acto I, Escera V),

dolor, An=
pres hay--

a Angela:
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KS5s tarde dice Angela en la soledad:

De esta funesta pasidn

Que me ests haciendo pedazos.
De este amor sin esperanza,
El alma en duro qguebranto,
§8lc- el olvido y el 1llanto

En el porvenir alcanza.

{Acto I, Escena 111},

Nace para el amor, por el amor vive y sl es necesario,
por el amor muere. Es5 la intensidad dela pasidn la que la = =
arrastra a inculparse de ura falta que no cometib, sin reflexio
nar en las consacuencias que le puede acarrear esta accidn; en-
1o Gnico que plensa es en falvar al hombre al que ama y a la mu

Jer a la que le debe gratutud,

Ahora bler, la mujer no s6lo fue un stmbolo o un ideal,
“una de las princlipales preoccupaciones del Romanticismo social--
- fue 1a posicidn de la mujer dentro de la socliedad. Comce ser dé-
bil y marginado, e2ra victima dea lcs peores atropellos e infus~-
ticfas sociales; los ramintlicos ro pudieror menos de sentir Tas
tima por ella y exigir comprersibn, respeto y compasibn para --

crifaturas tan Indefenrcas,

Dentrc del movimiento rcmintico social, hubo dos postu
ras respecto a la educacidén de 1a mujer; una primera, que co- -
rrespondfa a lcs escritores de ideas mds avanzadas, oulienes pe-
dian igualdad de derechos para hombres y mujeres; y una segunda, -

que estarta represertada por lecs escritores de ldeas tradicliona
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listas, para los cuales era suficiente que 1a mujer fuera entre
nada en algunas actividades que le permitiesen vivir en socie==
dad, como tocar el piano, jugar ajedrez, leer novelas, etc., va
que el dnlico campo de accidn al que podria aspirar, seria el ho
gar. A esta segunda corriente pertenecieron Riva Palacio y Ma-
teos, tan progresistas en otros renglones, pero tan conservado-

res en torno a la mujer,

Mztilde dice a Angela:

Es una virtud completa,

Es toda una seilorita,

Gusto de verla al piano,

Y lo digo de una vez,

Lo hbace todo, y ajedrez
Juega mejor que mi hermano.
(Acto I, Escena I1)

Matilde dice a Angela:

Hija, si ya soy casada.
Angela- Pero eso no imparta nada.
Matilde~ El tiempo al fin lo aconse ja.

Enel raudo torbellino

De juventud bulliciesa,

Puede, la que no es esposa,

Seguir tan bello camino.

Que le brindan sus amores

bulce lisonja y perfume,

Donde su ser se consume

Como e! dmbar de las flores'

¥ todo a su fantasta

Aparece bajo vn prisma

Adonde encuentra en si misma

Cuanto anhela, cuante ansia;

Entre m8gicas visiones

El porvenir se colora,

Y al despuntar cada aurora

Crecen mas sus ilusiones,

Cuando la nupcial corona

Viene 3 cefiirse en la frente,

Angela, entonces se sicnte

Que el mundo ya se abandona;
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Y es que ta flor se tramsplanta
Donde un porvenir asoma

En que es mds dulce su aroma

En gque es su misidn més santa.
De la familia en el seno

Halla su dicha 1la esposa,

Sitn escuchar, enojosa

De la tempestad el trueno.

Y encuentra en su amor profundoe
Toda cuanta dicha espera,

Y nc se¢ scuerda siguiera,

Pe Ios halagos del mundo,

{Acto |, Escena V).

lLa educaciépn.de 1a mujer, entonces no as tan [mportan-
te, puesto que su papel en la sociedad es la de celadora del ho-
nor y el buen nombre de la famllia y sus princio~tes cualidédes-
ta prudencia y la virtud, virtud que es selfalada y exaltada hai

ta la saciedad en el transcurso de toda la comedia.
1t1.4.1.3. Apariencia y Casualidad

La Hija del Cantero presenta una trama compuesta, en -

la que el aspecto social de la honra depende del tema amoroso,=
? viceversa., E)l enredo lo origina la aparente deshonra, y para
desarrollar el conflicto, los autores se valen de la confusién-
de los personajes, la oscuridad de la noche se convierte ast en

testigo y cgmpllce del! equfvoco.

Debemos hacer notar que 1la deshonra nunca se lleva a -
cabo, y por consigulente los dramaturgos nunca se enfrentan a -

un verdadero conflicto, todo gqueda tan s&lo en el plano del - -
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equiveoco, de la confusibn,de la apariencla; en unz palabra, en

el efecto teactral.

Tambié&n hemos de destacar que el concepto de la honra-
ya ha variado sustanclalmente, encomparacién al que prevalecia~
durante el periodo de tos siglos de Oro; la honra ya no es un -
sentimlento que forma parte de Ja vida misma, y que por lo tan-
to, en caso de deshonra, era necesaria la venganza para resti--
tuir el honor mancillado. La honra, ahora, se ha transformado-
en una simpie apariencla o en un mero convencionalismo socialg
en caso dea una dashonra, basta y sobra con que los dem&s no la-
" conozcan para que deje de preocupar; si se calfa, si se ocult%-
el honor no es afectade, y por lo mismo, ante los ojos de la so

cledad, la deshanra no existe.

Angela es amada por sus protectores, mas sin embargo,=-
una vez confesada su falta (no cometida), no puede permanecer a
su lado, bajo el mismo techo, puesto que va en contra de su pro

plo haonor y reputacidn.,

As?l tamblé&n, la primera reaccitn del padre de Angela -
ante tal situacidn es !'a de recnazar a su hija y hulr lejos de

ah1, antes que enfrentar el problema.

Un mensaje claro y definido de 13 obra; diferenciar en

tre el bien verdadero y el bien aparente; no es la socfedad sa-
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de oropel, la que da valor y sentido ala.vida; es el amor y la-

virtud, la senda que lleva al ser humano a obtener la supera- =

cién material y la sublimizacion del espiritu., De tal manera,-

£

la educacidn debe impartirse en el! hogar paterno, pues s50lo ea-
&l se encuentra el auténtico amor, e! amor capaz de comprender,
perdonar y formar a 1os hijos en un ambiente de virtud, Petra~-

y fosé&, tratando de darle a su hi{ja bienestar econdémico, la de-

jan en manos de personas que jamis podrin sustituirlos. Los

protectores de Angela la educardn como a una hilja, por un acto-~
de generosfidad y misericordia, mas no la aman realmente, ya que
son capaces de rechazarla y abandonarla a su suerte, sin impor

tarles el sufrimiento y su porvenir, La verdadera madre se com

porta como Petra, quien perdona la falta de su hija y la calma~-

en su dolor,

Petra- Si en e! desprecio profuado,
Que td dices en tu pena,
La sociedad te condena,
Te niega su amparo el mundo;
Yo no pueda en mi aflicecibn,
Ser a tu llanto insensible,
Ponerse serd terrible
El dardo en el corazén,
Las emociones extrafias
Que el dolor me hace apurar,
No me harlan olvidar
Qu te llevé en las entranas.
iHlja, que adoré tan pural
Dfos lo quise, y reverencio
Su mandato; en el silenclo
Lloraré tu desventura.
No dejes en abandono
A tu podre madre asTt:
iHiJal Que fuera de mi....
Angela, yo te perdono (La abraza)
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Aunque el dolor me tajadre

E1  alma, mi corazédn

Ante tu misma afl iccidn

Cede el carifio de madre!

Por la mano: hecho pedazos (Poni&ndose en el (-]

Le estoy sintiendc latir. razén la mano de An
gela)

En tu ausencia consentir

Cuando aqui tienes mis brazos?

Alce grito furifundoc

Que me oprima, que me aflijas

te diré al mundo: j&s mi hijal

Y a mi voz callari el mundo. (La abraza)

{Acto Ilt, Escena 1V),
11, 4.1.4, EV sino trigice

Hay un supuesto fatalismo en el destino de los=

personajes. Angela dice:

Es mi destinc funesto!
Quiere la suerte Iinhumana
Que lave mancha tan fea
Con mi deshonra.,.. Pues sea!
{Acto (I, Escena XV)

y mias tarde:
La suert= impia
Abre un abismo a mis pies,
Mi destinoc es inhumano,

(Acto 111, Escena LIt).

Mas sin embarge, los personajes no son mane jados por -
el destino, no es éste el que provoca tas .dificul tades, obsticu

los y conflictos entre los protagaonistas. El sino o azar fun-=-
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ciona en forma mecinica, como un recurso teatral mds que drami-
tico. Al servicio de la Intriga mds que de la accién, y por ==
'o tanto no alcanza la categoria de destino o fatalidad, quedidn

dose tan s8lo en mera casualidad.

Durante el Ramdnticismo, el [nstante adquirid una gran
importancia, en breves segundos el destino hace girar violenta-
y brGscamente ta vida de los personajes, Angela en ung de los-
escasos minutos pasa de ser amada y alabada, a ser rechazada e~
injuriada por todos. (Pero qué es lo que ocasliona el conflic=--
tol: Ta casual idad que hace retornar a casa, a hora inesperada,
a Luis, el cual sorprende la cita nocturna entre Matilde y Enri
que; Ja oscuridad que no permite la identificacidn de las perso
nas; la acusacién que hace Enrique sobre Angela; el despecho de
Lufs, quien al ser rechazado por Angela en sus pretensicnes amo
rosas declde revelar a sus hermanos la escena que cree haber- -
descublerto; el silenclo de Matilde y, finalmente, la aceptac--
¢cibn de la culipa por la misma Angela. Por lo tanto, podemos ha
blar de coincldencia, de imprudencla, de despecho, de herofsmo,

de Injusticlia y falsedad soclial, mas no de fatalidad traglca.

Angela reclbe un dafo (verse deshonrada frente a to-~ -
dos), pero pronto obtlene una reparacibn (al! proponerle matrimg
nio Enrique), lo que le permite ser rehabllitada ante la socie-
dad. AsT, entonces, el propbsito de la obra es simplemente -~ -

exaltar y premlar la nobleza y generosidad de la heroina,



111.4,2, Teatro de lo grotesco: Borrascas de un Sobretodo

Borrascas de un Sobretodo, juguete cémico en tres ac-

tes y en versa. Es una parodia del drama Borrascas de 4n cora-

z6n, de Tomds Rodriguez Rﬁbi, autor espafiol que con esta obra--

gozaba de gran fama en México,

El tftulo de la comedia nos da la pauta de un enredo--
coOmico, en el gque un simple objeto, como €5 un sobretodo, va a-
intervenir como personaje y sarvird como instrumento para cau-=-
sar directa o indiréctamente una borrasca de confusiones. Son-
una serle de equivccaciones que se suceden unas a otras, es de-

cir, que lo cbmico proviene de las situaciones equivocas.

La trama de la comedia es senciila, las acciones se- -
van encadenando t¢nas con otras, sin mayor comptllicacidn, hasta -~
1teégar al climax, en el tercer acto, en el cual todos los perso
najes se rednen en la casa de Emeterio para acusarlo de las apa

rentes deshonras.

Barrascas de un_ Sobretodo es en esencia, una farsa en-

la que se'presen:a a los personajes grotéscamente, viviendo si-
tuaciones jocosas, ridiculas y absurdas. La comedia en primer-~
plano, destaca lo grotesco; las accliones y los caracteres gGro--

tescos dan sentido y valor a t'a obra.
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Emeterio- Ah! sobretodo funesto
No hay duda que andas en pena.
Quién las carteras te llena
De tan fatal presupuesta?
Cartas, botines, papeles,
Padrinazgos, amorios,
Pleitos, celos, desafifos....
Vas a salir en carteles.
(Acrc i1, Escena VI).

El elemento grotesco que hace recaltar la comedia es -
o satlirico y caricaturesco. Ridiculizan el ambiente local y =
-las costumbres a base de confusiores de personajes, dificulta--

des absurdas y reconocimientos embarazosos.

fti.4,.2.1,. E1 antihé&roe

Lta comedia cuenta con ocho personajes: Emeterio, hom-
bre de cuarenta ados aproximadamente; Gregoria, mujer madura y-
casera de Emetario; Manuela y Lola, hija y esposa de Fermin,- -~
respectivamente; Miguel, sobrino de Gregoria y pretendiente de-

Manuela; Juan, dramaturgo, y Rita, empleada de Gregorla.

Los personajes fundamentales de 1a obra son Emeterio -
y Gregaria, por una parte, y Miguel y Manuela, por otra; son =--
dos parejas contrastantes y que se contraponen para sefalar. lo-
ridiculo y fuera de lugar de los primeros. Miguel, joven, ga~--
l4n, apasionado, aventurero, enamorado de la dulce y sensitiva-
Manuela, resultan ser una pareja tipiczs del Romanticismo, tanto

Emeterlio, hombre de edad madura, cobarde, dé&bil de cardcter y =~
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solapador de las locuras de Miguel y Gregoria, mu jer tambié&n va
madura, celosa, agresiva, posesiva y acosadora de Emeterio en -

réguerimientos de amor, resultan ser la congfrapartida.

Emeterio- Este frac, qué bien me sienta,
Hoy va a salir a campafa:
Algo mi figura engada,
Disimulo los cuarenta,

Ne¢ carece de razbdn

La buecna Dofia Gregoria

Cuando me habla de su historia
¥ su ardiente corazbdn.

Dice que por miT se muere:

Qué voy a hacer, me resigno?
Por no parecer indigno

Hago todoe cuanto qQquiere:

A su genio me acomodo;

Pero unirme en lazo eterno,..
iCuidado, Emeterio, cuernol
(Acto |, Escena I).

#Emeterlo y 3regoria, frente a Miguel y Manuela, vienen
a ser una pareja grotesca2, que juega un papel que no le correé-
porde, el de galin y al de dama joven, y por lo cual son cas-
tigados; ella plerde definitivamente a Emeterlio, y por consis -

guiente su dltima posibilidad de matrimonio:

Emeterio- jCuerno con la vejestorial
Qué amor, ni que calabazas.
No era mala la pareja,..

No casarme con muchacha

Por no hallarle vivaracha,

Y toper con esta viela...

jQLe descaro y quécintsmol

Por qué ha de darme ese trato?
De qué sirve el celibato?

pe qué slirve el solterlismo?
Tomé& mi resolucion....

(Acto 111, €scena (11},
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y Emeteric sufre los peligros y percances de un joven caballerc

Es decir, que cada quien debe representar el papel que le co- -

rresporde, vy el que 1o altera es merecedor de un castigo,

De tal manera, en ostns confrontacibn Miguel y Manuela-

sor persorajes rominticos, mientras que Emeterio y Gregoria son

ta burla de los grimercs, antihéroes romadntlcos.

La accibn, la trama de amor y honra, son tan solo el--

trasfondo de los pessornajes; lo que cventa, pues, son Yos carac

teres, no la historia en s1T misma, historia intrascendente, en-

vuelta en un juengo de 2pariercia y casucl idades. Los caracte~

res scn los representantes de 10s seres humancs er sus dos fas-

cetas, dulces y 2margos, tristes y alegres, cobardecs y valien--

tes, evasivos y decididos, y,. en suma, trdgicos y cbmicos. Come

dla para lo® espectadores que pueder relr de las desgracfias y -

apuros de Emeterio, comedia de capa y espada para los que ven =

en Emeterio vn agresor a su honra, vy en el desafioc y muerte del

agresor, la restauracidn del honor; perc para Emeterio, Inocen-

te de toda culpa, siendo su dnico crimen la debilidad de cardc-

ter v 1a condenscendercia cor sus amigos, los problemas en los-

que de prcntoc se halla atrapado, resultan una verdaderz trage«-

dia. Tragedia y comedia, reflejo ce la realidad, y sobre todoj

expresibn manifiesta de los grotesco,
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“THr.B,2.2, La escenografia y el palisaje

"Todo teatro es el fruto de la corjuncidén de dos ele--

mentos: uro, dindmico, ia accibGn; otro, estdtico, la escenogra-

fila., Uno, corstituidec fgor 'a voz humana; el otro, por el am- -

biente que 1a circunda. Cualquier obra dramdtica puede ser re-

dvcida a estos dos términcs, tanto mds esenciales cuznto que -~

puede sostenerse que del predominio de unc o ctro nace la carac

teristica radical de cada otra™. (11}

De esta manera, el teatro clasico es el predominio de-

1a accibn sobre la escenografia, en tanto gre er el teatro ro--

midntico, los persorajes ferman parte de la escenografta. El- -

pgiszje define-al personale. La escerografia vy el paisaje ad-~

quieren tal relevancia que se convierten en el eje de toda obra

eccknica rcmintica.

El paisajs es el reflelo del estado animicc del perso-

naje. El pelisaje romantico tiene una doble funcidbr: por una par
te amplificadora, sirve de fondo, hacliendo resaltar la acclén,-~

y por otra hace llegar mds lejos y mds adentro el sentimiento.

Borrascas de ua Sokretodoc no cuenta con un complicado-

apzrato escénico, sino por el contrario, es sencillo y f8cil de

meneJar. Sin embargo, la accidn ce deservuelve en una noche de
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tormenta, lo que intensifica el sentido trigico de los conflic-
tos en 1os que se halla envuelto, involuntariamente, Emeterio,=~
y al mismo tiempo, justifica el titulo de la comedia., Una bo--
rrasca, uha tormenta se desata en la vida externa e Iinterna del-
protagonista; el causante de !'a tormenta, el sobretodo, lo gue-
Ié da a su tragedlia un sentido cébmlco. La noche de tormenta es
la prolongacidn del sentir de Emeterio, es el escenario propi--
clo para el desarrollo de los acontecimientos, y es el marco ~--
que enfatlza 1o grotesco de los:persons jes y de la accibn. Es,

" pues, la noche, la tormenta, la misma naturaleza, un escenario-

¥ un personaje ma&s, dentro de la obra.
11t.4.2.3, EV teatro dentro del teatro.

La aparlencia y la casualidad son los mbviles de la co
media. Se presenta un teatro dentro de otro teatro, por 1o tan-

to se juega una doble aparlfencia.

En la casa de Fermin se supone se va a esceniflcar- -
una comedia, que a Gltima hora es suspendida, y lo que en reaili
dad se representa es e! enredo de Emeterio con los demds perso-

najes, que al flinzl de cuentas resulta ser la verdadera come- -

dia.

ta misma casualidad es aparente; por medio de la ca~~

sualidad se origina el conflicto-confusion de persona jes; apa--
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rentemente existe un culpable, Emeterio, quien en realidad es -

la victima agraviada.

La casualidad ocupa el lugar del! destlno, al alterar-
el orden de la vida del personaje merece ser castigado, es la -
casualldad el instrumento del que se valen los autores para lle

var a cabo este fin.

Ahora bien, no obstante que la trama de la comedia, a
primera vista resulta sencilla, encadendndose una acci6n tras =~
de otra, contiene en sl misma varios niveles, historias o come-

dias. .

a) Emeterlo disfrutando con sy softerfa busca llevar-
una vida tranquila, la cree conseguir en el consentimiento y -
en lta complicidad de sus amigos, tranqguilidad que no logra obte

ner precisamente por su debilidad de cardcter.

b) Se pretende represantar una comedia casera en casa
de Fermin, comedia que es aprovechada por Riva Palacio y Mateos
para satirizar; la facillidad con la que se producjan obras ro -~
midnticas, cualquier persona se cretfa capacltada para escribir -

y produclir obras !lterarlas.

Las producciones teatrales Interminables, que conta--

ban con innumerables actos, subdivididos en otras cuantos cua-
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dres, y no sblo la extensidn exhorbitante de las obras es 10 --

que se critica, sino también su baja calidad, la ampulosidad, -

les largos parlamentos y los efectos sensacionalistas.

Emeterio-

Gregorio-
Emeterio-
Gregorio-
Emeterio-

Gregorio-
Emeterio~

Gregorio-
Emeterio~-

Gregorio-

{Diablo! me asedia)

Voy- a2 casa de Fermin

Le daran algln festin?
Simplemente una comedia.

Una comedial

Czsera:

Boabdil, sultidn de Granada.
Es nueva?

No estd estrenada,

Se va adar por vez primera.
£s cbra de un compatriota
Tertul tano de la casa.

Tiene diez actos, y pasa...
No siga usted, bien se nota...
Acto primero, 'La Alhambra'.
Sagundo, ‘''ta IJnquisicion',
Acto tercero, "El pendon''.
Cuarto, '"La morisca zambra't,
El quinto...

Ne. 1le han de oir.

Va usted a salir mads viejo,
Quiere escuchar un conse jo?
Lleve gorro de dormir,

(Acto I, Escena 11).

Lo complicado y rebuscado de la escenografia y el vestuario,

Fermin=-

Lola~

Fermin-

Agrégale unos olanes

Al pantaldn amarillo;

Que asi por darles mas brillo
Los trean los musulmanes.

Ast vi a Malek-Adel

En un cuadro de l'a fonda,
Cuando a la mesa redonda
Comfa yo con Miguel.

El ol&n estd muy vie]jo,

Era de una sobrecama...

La mitad tleva la dama...
Oye, te daré un consejo:

Lta cortina de 1la sala

Tiene en la orilla un encaje...
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Puedes adadirlo al traje

Y quedz de toda gala,.

Dime si ya atas chinelas

Les pusieron los botones

Del color de los calzones,

Y estrellas de lentejuetlas,
Lola- Ya todo ects preparado,

¥ s&lo al gran aimirancte

Lg viene chieco =1 turbante,

(Acto 11, Escena 1).

La facilidad con ta que cuaigulera se erigta en:direc
tor dramitico, sin tomarse en cuanta si se contaba con 12 prepa
raciébn y los elementos necesarios, El teatro naclonal en su --

pobreza e Improvisacidn de recursos (Vid, todo el acto segundo)

c) Lta comedia que estd en vias de representarse, en -
el acto segundo, y que nunca llega a verlificarse, origina otra-

comedia, una comedia de amor y deshonra, una comedia de capas y-

espada, en la cual Emeterio representa el pepel aparente de Don-

Juan, y por lo que se ve obllgado a poner en peligro su propia

vida,

d) Se desarroila una comedia plenamente romsntica, la

historlia de amor entre Migue! y Manuela.

e) Uﬁa segunda historia de amor entre Gregoria y Eme-~
terio, historia de amor imposible, m8s no por la muerte o enfeé

medad de uno de los amantes, o por la separacidn injusta a con-

secuencia de circunstancias, sino por la huida desesperada de -



Emeterio ante

entremzclan para formar unpa sola comedia,

historias,

los celos e imposicliones de Gregoria.

Ahora blen, no son cinco acciones diferentes que se -

cinco comedias

independientes unas de otras,

sino que son cinco- -~

pero -~-

que coexisten para dar origen a ia obra; mas sin embargo, si- -

una de

y sin 1a misma eficacia en su valor y sentido critico.

ben ser agrupadas en dos facetas;

todos laoas elementos y caracteristicas correspondientes

noche

Filnalmente,

las historias desapareciera,

de Jaria trunca

13 comedia,~

puede decirse que las cinco acclones ca=~

una de ellas roméntica, con-~

-amor, -

tormentosa, bGsqueda del pasado, presagios, orlentalismo)

héroe enamorado y heroina angelical, etc.; y la'otra antirromian

tica, a cada uno de los elementos romdnticos, se opone su con-=-

trario o equivalente antirroméntico.
comedia de contenidos trascendente e

y antirromintico,

co.

tE.4.2

redo en

P S|

El

trédgico y cbmico,

disfraz y el embozo.

satirico,

intrascendente,

Hablamos entonces de una~

romdntico-

critico y grotes-

disfraz y el embozo son elementos © recursos de ‘en

la comedia.

El

enredo principal

lo ocasiona el

disfraz,

Hay dos-



102

tipos de disfrazi el sobretodo que emboza a los personajes, - -

ocul tando su identidad; vy el disfraz de moro, papel a represen-

tar por Emeterio en la comedia de Juan, Cada uno de los disfra

ces proveoca una confusidn del mismo orden (aparente deshonra)-=-

con diferentes protagonistas. Mis ao es el disfraz en s7 mismo

1o que causa el enredo, sino lo que dicho disfraz representa.

Toda la comedia e¢s un juego, y la regla del juego es-

el disfraz: el disfraz es la apariencia. El disfraz se encuen-

tra en dos niveles, uno evidente, es decir, el vestido en sT, vy

otro impliclito, que vendrfa a ser el de la juventud aparente, -

Emeterio, al cubrirse con el sobretodo, se disfraza de Miguel,k -

como sl este personaje joven le trasmitisse al sobretodo su ju-

ventud, al usarlo por breves momentos, y una vez que lo vuelve-

a vestlir su duefio, Emeterio vive y sufre los lances propios de-

un galdn joven, Todos tlienen un papel en la comedia que se va-

a escenificar en la casa de Fermin, todos se disfrazan de algo,

pero en el caso de Emeterlo, éste va ya disfrazado de antemano-

(disfraz de joven), antes de disfrazarse de moro si se queda, -

alterando asi la regla del juego, y por talt motive debe ser cas
tigado, v es la misma naturaleza la que se encarga de castlgar-

su atrevimiento.

El disfraz también se descubre en la apariencia y en-

la casualidad. Disfraces menos evidentes, pero disfraces al --

‘fin, los cuales se manejan a base de simbolos (elementos de re-
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conocimiento) y gque organizan a los personajes dentro de la - -
obra, de la siguiente manera: culpable directo, Miguel; indirec
to, sobretodo; victima agraviada, Emeterio; supuestos ofendi- =

dos, Juan y Fermin.

111.4.2.5, Elementos de reconecimiento

Los elementos de reconocimiento funcionan en la es- -
tructura de la comedia como instrumentos de enredo, truco o gol

pe teatral, producen risa y sorpresa,

Los elementos de reconocimiento son a) botén, blcar--
ta, v c) botin. Son elementos de reconocimiento que intervie--
nen en la relacibdn amorosa dama-caballero, en la comddia de ca~
pa y espada, pero en lugar de provocar un reconocimiento feliz,
le_atrae a Emeterio mayores complicalciones, es decir, sirven--

como instrumento para censurar y castigar al personaje,

1t1.4.3. La versificacién

Lta versificaci6n en las obras teatrales de Riva Pala-
cfo y Mateos, tanto en drama como en comedia, presentan una ri-

ma consonante.

Las comedias que ocupan nuestro interés, ca Hija del-

Cantero y Borrascas de un sobretodo, muestran una marcada prefe
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rencia por los versos octosilabos, Estén construidos fundamen-
talmente en base a redondillas (a b b a), versos que permiten,-
{tevar con facilidad 1la trama, ganar la atencion del pGblico y
ser aprendidos y recorgados sin dif icuitad por los espectadores,

a quienes va dirigido el mensaje contenido en ellas.

Las obras de Riva Palacio y Mateos son comedias de ~--
versificaciédn correcta, sin complicaciones metafbricas ni figu-
ras retbricas rebuscadas, es decir que no se mapifiesta influen
cia alguna, al menos evidente, de la riqueza y variedad métrica
de las comedias espafolas de los Siglos de 0Oro. Lo gque persi--
guen los autores, en esencia, es conmover, hacer refr y morali-
zar at pGblico, y para tal motivo es preciso buscar la senci- =

tlez vy la claridad en la versificacién.

NOTAS

(t) Juan Antonio Mateos naci6¢ en 1831 y muere en 1913; abogadc
sobresalio en 1a tribuna como orador, y por su apasionada ~
defensa de las Ideas liberales, tanto con las letras, como
con las armas. Escribié para los peribdicos m&s destacados
de su Epoca; su produccibn iiteraria fua abundante, en -~ -
poesfa, teatro (se cuentan m&s de 50 obras) y en novela his
torica (14 publicadas y dos inéditas). -

(2) Riva Palacio, Vicente, '"Cero'" sobre Juan A. Mateos, p. 290.
?

(3) Riva Palacia, Vicente, ''Cero! sobre Alfredo Chavero,
Pr. 236-237.

(4) Riva galacio, Vicente, '"“Cero' sobre Juan de Dlos Arias,
p. 268.

(5) Zarco, Francisco, E£! siglo XIX, 15 de septiembre de 1861,



(6)

(7)

(e)
(9}
(10)

(11)

C8ndido, Antonio. 'LLiteratura y subdesarrollo”, en América-
Latina en sy literatura, Ed, Siglo XX, Mé&xico, 1!97%, Pp.-~-
335 y 363, (Serie América Latina en su cultura).

Victor Hugo, Cronwell (Prologo), Espasa-Calpe, Madrid, 1947
p. 18 (col., Austral, No. 673).

Prieto, Buillermo, Memorias de mis tlempos, pp. 110-112,

Victor Hugo, Op.Cit., p. 22.

Rive Palacio, Vicente, 'Cero' sobre Juan de Dios Arias,
p. 260,

Diaz-Plaja, Guillermo, Introduccidn al estudio dél Romant |~
cismo espafnol, Espassa-Calpe, Barcelona, 1341, p. 65 (Lol. =

AUstral, No. 1147).
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CAPITULO 1V

LA NOVELA TEATRALIZADA

«..y escribo por el arte que in-
ventaron los que el vulgar aplay
50 pretendieron; porque, como --
las paga el vulgo, es jJjusto ha--
blarle en necio para darle gusto

Lope de Vega,
Iv.1. LA NOVELA ROMANTICA

A la par de su aficidn por 1a politica vy la literatura
Riva Palacio mantuvo s iempre una enorme pasién por la historia-
-~y la educacidn; por lo tanto, as¥ como siguid a lIgnacio Manuel~
Altamirano en sus ideales por crear una literatura naclonal, -
tambi&n fue su fiel calabarador en }a difusién y divulgacidn de
‘la historia del paTs, con el objeto de formar una conciencia en

el pueblo mexicano.

Riva Palacio crefa que no se alcanzarfa una verdadera-~
victoria independentista, mientras que los principales liberales-
y reformistas no fueran comprendidos y asimilados por el pueblo
en general. Decidlido a dar a conocer las ideas republicanas, y
buscande una reafirmacién nacional a través de la hlstoria, di=-

rigié sus esfuerzos a la composicién novellstica. ‘Encontrdé en-



la novela romdntica e histdrica, el medio mds prepicio para de-

sarrollar su tarea educativa.

Siete son las novelas Qque escribid entre los aftos de -

1868 y 1872, Calvario y Tabor, en la cual exalta vz figurs ded

4

chinaco, sTmbolo y representante nacionatl; Monja y Casada, VIir-

gen y Mirtir; Martin Garatuza {las tres en 1868); Las Dos em--

paredadas y Los Piratas del Golfo (1869); La Vuelta de l1os ==

Muertos (1870); Memorias de un Impostor .y Don Guillén de tam=- -

part, Rey de H&xico (1B72); las seis ditimas de tema colonial.-

Factor comin de estas novelas parece ser la combina-~-
cibfn de historia vy relato romlntico. €) relato, aderezado con-
aventuras e intrigas amorosas, forma la trama, recurso que ha--
rfa seguir con interé&s la lectura hasta el final. AsT, mien- -
tras el lector devoraba con avidez las pdginas en pos de la re=-
soluclidén de los confllctos planteados entre los personajes, iba
recibiendo, a la vez, sin sentirlo ni saberlo, el mensaje polfi-
tico, moral e hist8rico del autor. Es decir, que para Riva Pa-
tacico, como para la mayorTa de sus contemporéneos, continuaban-
siendo v1idos los viejos ideales griegos sobre la educac!ién: -
‘Instruir y deleirtar!, ideales que los rom8nticos recogieron ==
del siglo XVill de Ta llustracién. Fue asi como desde la "Tri-
buna' de sus novelas, Riva Palacio exaltd los principiocs de in-

dependencia y libertad, di8§ 1la batalla a la intransigencia pold
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tica, raclal y religiosa; pretendid divulgar la historia mexica
na y, sobre todo, procurd alentar la formacidn de una identidad

nacionat.

fiva Palncio, como ya se ha sefialado anteriormente,

consideraba a la historia como un proceso evolutive, Por consl

gulente, crefa en la necesidad de aceptar a 1a Colonia como par

te integral de la historia de la nacidn, y mis que aceptar a la

Colonia, habTa que comprenderla y revalorarla, puesto que duran

te estos siglos se habfa llevado a cabo el mestizaje racial,

cultural y espiritual, mestizaje que harfa posible el surgimien

tode la nueva nacidn mexicana. Ademd&s, debTa tenerse en cuen-

ta que, durante todo el perfodo colonial, el sentimiento de 1i~

bertad se habTa mantenido lateate, vy los movimientos con ‘tenden

cias Independentistas hebian oflorado en diversas ocasiones -in
tentos de libertad e independencia qQue muestra:en todas sus now-

velas~- fueron todos estos movimientos aislados y fallidos, el -

antecedente y apoyo a 1a lucha final en la que definitivamente~

se alcanzd la emancipacidn. La Colonia entonces no era toda =-

oscur idad, puesto que en ella habTa nacido y de ella provenia -
13 libertad, la Iindependencla 'y la nacionalidad de México. Por

lo tanto, lo que deberTa reprocharse al pasado no era la Colo--

wia, slendo el Virreinato y el despotismo, intransigencia y abu

so del poder religioso y polTtico que &ste trafa conslgo.

Para Riva Palacio era imperioso revisar la &poca colo-
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res cometidos durante ella, para no volver a caer en las mismas
fallas, corregir las que tuvieran remedio y aprovechar todo lo-

que de bueno hubiera dejado este perfodo.

Iv.2. LA NOVELA HISTORICA

Riva Palacio conocia a fondo 1a historia virrelnal de-
los siglos XV1 y XVil, as?, en sus novelas pretendid dar en su-
conjunto, una visién de la vida y el ambiente coloniales. Des-
cribe la ciudad novohispana, sus edificios, palacios y conven==-
tos, el mobitiario de las hablitaciones, el paisaje circundante,
el vestuario y el habla de sus habitantes, las diferentes cla~-~
ses soclialtes y castas, los oficios vy actividades que ejercian -
los pobladores, recrea las costumbres de la &poca en general, -

Y, en una palabra, toda la sociedad colonial desfila por sus no

velas. (1)

Ahora bien, Riva Palacio, comoc los otros novellstas ro
minticos, Jjurd apegarse a la verdad hist&rica, sin embargo, omi
te datos importantes, cambia nombres o fechas, s6lo utiliza de-
lo histdrico 1lo que conviene a sus fines. Y es que en realij-
dad, lo que se proponfa Riva Palacio en sus novelas, no era ==
aportar una relacién exacta de los aconteclimientos histéricos,~
sino m&s bien proporcionar un marco histdrico, un sabor, un sen

timlento o un espiritu de &poca, querfTa presentar las costum~ -
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bres y la vida de una sociedad '"...tal como no se han cuidado -
de pintarlo los historiadores, cuando casi siempre hay que ocu-
rrir al fondo dela vida privada y de las costumbreés de los hi--
jos de un pueblo, para explicar grandes acontecimientos histdri
cos". (2) La vida y memoria de los seres comunes y corrientes-
que no estdn consignados en los anales, son los que dan la jus-
ta med ida del car8cter nacional, de la cual, las excepciones --

son 1os h@roes y los hombres llustres. (3)

Como dirfa Victor Hugo, el propdsito de la recreacidn-
Bistér‘ca, as la reparacidn de las omislones cometidas por los-
historiadores, llenando sus lagunas por medio de las imagina- -
‘cicnes que tienen color de &poca. Pero no son tan sole los ras
gos pintorescos, como algunos creen, lo gque puede dar el color-
de la época, los toques pintorescos permanecen en la superficie
en camblo el color de €poca debe brotar del fondo mismo de la -
obra y esparcirse por todos sus rincones. ta obra debe estar -
impregnada de ese color de &poca para que podamos aspirarla de-
tal manera, que nos resulte f8cil percibir que entrando o sa- -

liendo de &1, hemos cambiado de siglo o de atmésfera. (4)

Riva Palacio encontrd el mejor camino para la recrea==
cié6n de toda una Epoca y de todo un ambiente, en los mismos ele
ﬁeﬁtos y recursos tan caracterTstlicos y representatives que - -
habTan llenado los siglos XV!I y XVil: el teatro de los Siglos=-

de Oro, la comedia de capa y espada.
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Téngase en cuenta también que las novelas de Riva Pa~
lacio Iban dirlgidas a un pdblico 8fvido de acontecimientos y =--
especticulos de cualquier orden, que les hiciera la vida m&s --
agradable y llevadera, y si el pueblo gozaba de una vida teatra
lizada, lqué forma m&s efectiva de acercarle a la historlia, de-

hacerle asimilar las ideas liberales y de conducirle a través -

de una época, que teatralizar la novela misma?

As imismo, recuérdese que los Inicios literarios de Ri-

va Palaclio se desenvolvieron dentro del teatro, género del! cual

no se volverTa a ocupar, sin embargo, su habilidad dramitica la

supo aprovechar para su narrativa.

En otras palabras, se puede decir que lo que el teatro

de los siglos de Oro en su momente hiciera, trasponer en forma-

- dramltica lo que antes no estaba, ideas, historfa, romance, - -

ete,, es lo que en su justa medida y proporcidn Ileva a cabo --

Riva Palacio con sus novelas: traslada el teatro a la novela.

Como dice Francisco Rulz Ramén en su Historia del Tea~

nl de intensidad, ni de-

tro Espafiol, no es cuestidn de calidad,

riqueza dram&tica, sino gque mds bien se dirige a !a esencla mig

ma de esa categorfa del espiritu humano que llamamos '"lo dram3-
1]

tico”, y que no consiste en otra cosa m8s que en ser una manera

de pensar la existencia.
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Riva Palacio formuld psra su narrativa una estructura-
dramégica md3s visual y penetrante que ninguna otra, indispensa-
b'le para sus novelas, pues no hay que olvidar que ademds de re-
construir y revalorar 1ta historia coleonial, inclufan sus obras-
una buena dosis de moralizacion, Y como el mismo Riva Palacio=~
diria, 1la comedia de capa vy espada "... se presta més facilmen-
te que la del teatro moderno, a presentar aventuras romancescas
y acciones herSicas: el amor convertido casi en una religidn; =~
la mujer levantada hasta el idealismo; el valor llevado hasta -
la temeridad poética; el honor diriglendo hasta la accidn mis -
insignificante, y el sentimiento rellgioso sin producir esos co
lores abigarrados de los libros misticos, pasando sobre el cua-~
dro como una veladura de concha n&car, dan al poeta poderoslsi-
mos elementos para conmover a los pueblos... ( 5) y asf, conmo-
viendo al pdblicc, podrta introducirlo a los m3s altos y nobles

sentimientos.

Ahora bien, el cardcter teatral es comin y constante -
en las novelas histdricas de tama colonial de Riva Palacio, pe-
ro para aclarar y explicar el contenido dramidtico de sus narra~

ciones, nos basamos exclusivamente en Los Plratas del Golfo, -~

novela que comprende dos tramas, una en la corte de la Nueva -~
Espafia y 'a otra en |a mar, tramas en las que se preocupa por -
dar a conocer la vida, las costumbres.y las normas que regfian -

tanto a una como a la otra esfera. En la novela son predominan
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tes los sentimientos del amor, el honor, y sobre todo, el de la

tibertad, simbolizada por los piratas,

iv.3. LA NOVELA SOCIAL

Antes de seffialar el caricter teatral de la obra de Ri-
va Palaclo, debe hacerse notar otro factor importante dentro de

su narrativa: la novela IdeolSgica sociat.

En sus novelas, Riva Palacio trata de que sus persona=-
jes y el ambiente que los rodea reflejen conceptos morales so--
bre la sociedad, blen sea para criticar sus instituciones, o --
blen para exponer sus ideas y sus doctrinas reformadoras. Es -~
decir, que como autor, pretende influfr en el espiritu del lec-

tor, y hacer algo por la reconstruceclidn de la sociedad.

La novela es, probablemente, el género que mis poder -

da al autor sobre sus lectores; gracias al atractivo del relato,

de la descripcidn del mundo y sus pasiones, 1a novela aviva la-
Imaginacidn y sugiere miltiples sentimientos al espiritu, Asi,
el lector, cuya sensibilidad ha sido conquistada de antemanoc, =~
tendrd tendencia a ceder ante la palabra del narrador, y de tal
manera, serd posible que le sean comunicadas muchas ideas a tra
vés de la narracidn, ideas a las que, de otra forma, nunca les~-

hubiera prestado atencid&n.
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Por otra parte, por mucho que el lector sepa de los =

personajes de la novela, &stos son ficticios, pero no deja por-

.
ello de considerar como posibles las situaciones en las que los

coloca el autor, vy probables los motivos y las causas que los -

hacen obrar,

fa compenetracidn que se logra con la accidn novelesca

y 'a simpatia que se llega a sentir por los héroes de las narra

ciones, pueden conseguir que, al menos por unas horas, el lec~-

tor esté dispuesto a identificarse con uno u otro personaje que

ha vivido en su imaginacidn. Asimismo, por extensidn, el lec--
[}

tor puede compartlir tal o cual posicidn o ideologfa social y --

. poliftica representada por el personaje, detrids de quien est§ ==

el autor. Por lo tanto, la novela histérica no s6lo podia pro-

“vocar ta aficién.a las descripciones mds o menos minuciosas de-

las costumbres y condliciones materiales y morales de vida, sino

tambié&n promovia verdaderas actitudes sociales y politicas.

A Ya par del relato vy de la accidn, se afadfan los jul.

clos histdricos gque

Ilegaban a ejercer tanta influencia sobre

e} espfritu del pdblico, equiparasble a ia que podfan alcanzar =

las predicaciones religiosas.

La novela, pues, se convierte en e] mediador entre el-

pensamiento y la filosofia de una &poca, y las masas populares~

que no pueden tener contacto directo con ellos y que sélo estin
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acostumbrados a leer obras de ficcién. (6)

Los personajes, el relato, la trama y la misma Histo-~
ria, son los recursos de los que se vale Riva Palacio en sus no
velas para cxponer y justificar su pensamients polfticoc y s0- -
clal. Es bien conocido el contenido ideoldgico, liberal y re--
formista de sus obras, ampliamente estudiado en numerosos escri
tos por la Doctora D7az y de Ovando, por 1o que no hemos de =~ «

ocuparnos mds que del sentido sSocial de tas mismas.

En estas novelas, vuelve a resurgir el tema de 1a reor
gantzacibn social, por medic de la justicia y la fraternidad, -
tesfs que ya hatbTa desarrollado en el teatro v de 1a cual ya -~

hemos hablado en el capftulo ancterior.

Los Piratas del Golfo, fue la novela en la que expuso~-

en forma m8s clara y directa sus ideas sociales y humanitarias,
En los capitulos 14 y 15 de 12 segunda parte del libro, que conm
prende '"La historia de Paulita', Riva Palacio presenta a los ~--
personajes del pueblo, sencillos y humildes pero buenos y hones

tos, caritativos y nobles en sus sentimientos.

Esta historia, insertada en la trama de la novela, -
tlene vida propia, puede existir desligada de cualquier otra --
anécdota, pues enclerra en sT misms una ensefianza moral. El =

astor, a través del! héroe de la novela, Don Enrique Rufz de - -
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Mend flueta, Conde de Torreleal, trata de ejemplificar lo que -

deberTa esperarse de los ricos en relacidn a los pobres; la ge-
nerosidad, la pledad, la buena voluntad para apoyar, ayudar y =
consolar en su miseria a los mis desprotegidos y d&biles de la-

sociedad; pero no s8lo pide caridad para los desvalidos, sino -

tambi&n el respeto para ellos, ¢! dinzro y 21 poder no dan dere

cho al abuso y al menosprecio, el sentido del honor debe tras--

cender a las diferencias y desigualdades sociales.

E! puebleo, en ta novela encarnado en el personaje de -
Paulita, se muestra virtuoso y noble, opuesto al egofsmo de la-
burguesTa, burguesia en la que abundan las venganzas, las intri

gas, los prejuicios y los formulismos antepuestos al amor.

Paulita visita ta casa ae doda Magdalena, madre de - -

Julita, 1a heroina de 1a novela:

Paulita:- Sefora, usted me perdonar3 pero yo-
no entiendo como son sus sefiorfas los que tie
nen dinero: entre nosotros los pobres, los --
hijos se van porque necesitan ir a procurarse
qué comer, porque el trabajo del padre no da-
para muchos hijos; pero nosotros los pobres -
no somos capaces de echar a una hija, y luego
tan bonita, a las cuatro esquinas, expuesta a
que en un mal rato se perdiera...

-Vos no sabéis...

-iBah! todo lo sé, y bien, que ella me Yo ha =
‘contado; que usfa did y tomd en que su marido-~
tenfa amores con la sefiorita, y sin mls averi-
guacidén, a 1la calle con ella.
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-Yo no la he despedido de mi casa; muchas 18-
grimas me ha costado su desaparicién,

-57, va lo creo; usia no la dijo vete, pero =
la echd una maldicién i(Ave MarTa Purisimal! -
iC8émo son usias! que maldicen a sus hijos asi
no m8s, como si no tuvieran Anima que salvar.
Entre nosotros los pobres, con un palo en la-
mano manejamos a un hljo; pero eso de malde-~
cirlo, Dius nos ampare, poraue un hijo malde-
cido se sala, vy si la maldicidn es injusta, -
también el padre, LlCOmo no plensan sus usTas
en esol

Aquella conversacidén de Paulita era una lec-~
cidn tan severa para la sedora Magdalena que-

no se atrevia ni a levantar el rostro.
(Capftulo V, Cuarta Parte).

La mujer del pueblc es presentada como un ser valiente
honesto, apasionado, integro y dispuesto al mayor sacrificio. -~
La mujer del pueblo sale triunfante ante la mujer de sociedad.-
Paulita vence en amor y generosidad a la misma Julia, herofna =
de la novela, como ya se ha dicho, ¥y por 1o tanto, possedora de
las m8s altas virtudes. Es asT como la mujer humilde, a 1a que
se le han negado los bienes materiales, es elevada a los mas ==

altos niveles de la humanidad.

(Pautlita) .,. tomd convulsivamente a Julia de
una mano exclamando:

-Seguidme,

<Y a dédnde?- preguntd Julia.

-0s he dicho que soy capaz de todo lo bueno vy
de todo lo malo; en un momento de furor pensé

en mataros; ahora voy a llevaros a la casa -
de don Enrique a entregaros a &1,
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no va jamas a la casa de un hombre con quien
tiene amores, y menos 2 la mitad de la noche,

~2Es decir que vos que le am3is desconfifis de
€17 Lo creéis capaz de faltar a una dama? -~
iOh! vos no le amdis, o no le conocéis. Don
Enrique es todo un caballero, y tan pura que
darfa a su lado vuestra honra, ccmo al lado-
de vuestra misma madre, Julia, vos no come-=
prendé&is la grandeza de su alma, no sdis di
na de amarle; yo le debo mi honra porgque &7 -
la ha respetado, porque yo se la hubliera sa-
crificado contenta, dLo ofs? Porgque yo sT le
amoe como merece, porque para m7 no habTa con
sideraciones sociales, ni altivezx de dama, =
ni miramientos de honor, nada, nada; por é&t,
todo, hasta ta muerte; por 2! todo, hasta mi
honra.

-~ Paullta iMe atormentdis con ese amor!

-~ Que vos no comprendéis: mirad que amor tan «
grande serfi que sacrifico a ese amor su amor
mismo, porque ya lo véis, no vacilo en lle~--
varos a su misma presencla,

« Paulita, sois muy generosa,

-iMe seguiréis?

- [Vamos! ~exclamdé Julla, sintiendo desapare~-
cer su timidez ante aquella salvaje energfa,

(CapTtulo XV, Cuarta Parte)

Tambié&n es necesario destacar la aparicidn en 1a nove-
la de las pare]as conformadas por el Jején y Paulita, figuras -
del 1&pero y !'a leperlita, y de don Diego y dofia Marina, nobles-
‘habitantes de la corte, aunque de raza indfigena. Ambas parejas
son los representantes de! pueblo mexicanb, sTmbolo del naciona

lismo que los autores buscaban plasmar en sus obras literarias,

y de ahT su enorme importancia para la novela, adem&s del papel



que juegan los personajes dentro de la trama de la .historlia.
LW.4., LA NOVELA DE FOLLETIN

La principal caracteristica tem3tica de la novela de -~
folletin se ha dicho, es la repetida presentacidén de lo gque se-
puede denominar un conflicto de reivindicacidn: el malvado usur
pa los derechos y blenes de la victima, ocupa su lugar, la obli
ga a llevar una vida miserable, o bien un inocente que ha sido-
injustamente condenado., &1 héroe decide recuperar los derechos
de la victima y reparar la injusticia cometida; asi inicla su -
lucha contra el villano. Despuds de numerosos y sSucesivos en=-=-
frentamientos, consigue realizar sus propSsitos. Triunfo de la

virtud saobre el vicio. Relvindicacldén cumplida y :apoteosis -~

del bien.

De acuerdo a este molde esti estructurado Los Piratas-
del Golfo. Don Enrique Ruiz de Mendilueta, conde de Torre - =~
Leal, es despojado de su tftulo y de su fortuna, por falsas acy
saciones promovidas por don Justo, hermane de su madrastra. Es
desterrado de su patria y se ve obligado a vivir en la montafa~
como cazador, y en la mar como pirata. La victima, que al mis-
mo tiempo es héroe, ayudado por sus amigos se enfrenta al malva-
do; lo vence y recupera sus derechos, su fortuna y su prestiglo
social. Los buenos son premiados, y los malos castigados, la -

victoria definitiva es para el amor. La anécdota se desarrolla
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dentro de una estructura en la cual, fos diversos elementos de-
la intrige se van concentrando hasta producir un miximo de ten=-
sidn, y se afloja en virtud de Ja solucién final. Se plantean-
pequefios dramas parcialmente resueltos, perec que quedan en sus-
penso, porque ta accién sigque en funcidn de la trama principal.
La posibilidad de pasar de un personaje a otro, de un lugar y -~
de una accidn a otra, permite mantener la agilidad, el interés-

y el suspenso en el relato.

La accién tiene un nicleo central, y de este punto par

—

ten las intrigas en forma de cTrculos concéntricos, razén por =~
ta cual los personajes se van entremezclando uhos con otros y =

van tejiendo entre todos una red a manera de espiral.

Riva Palacio, para lograr que los lectores asimilen -
bien la historia narrada y se identifiquen con los personajes y
Yas slituaciones dramiticas, acude una y otra vez a los mismos =
recursos, golpes de efecto que iIntensifican la intriga; colnci=-
dencias, casualidades, reconocimientos, equivocaciones, disfra-
ces, ldentidades encubiertas, y finalmente reveladas, encuen- -
tros inesperados, secretos descubiertos en los momentos més ing
'Portunos, revelacliones sorprendentes. apariencias engafiosas, y-

un tono melodram§ftico que tide toda la historia,

La estructura melodramitica de la novela permlte desta
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car :ées perTodos correspondientes a los tres actos .acostumbra-
dos en el melodrama. En el primero se plantea el amor de los -
protagonistas (primera par;e del l1ibro, historia de amor entre-
Antonio, Brazo de Acero y Julia); el segundo acumula las peripe
clas y los contratiempos (segunda y tercera partes de la novela,
intriga en la corte y en la mar); y e! tercero, en el que surge
en el momento opﬁrtuno la ayuda providencial, terminando con el
triunfo de la virtud y con el castigo del crimen (cuarta parte=-
del libro, intervencién del virrey para castigar y premiar a los

personajes seglin sus merecimientos) .

Los hé€roes se enfrentan a una serie de obst8culos que-
se van oponiendo sistemdticamente a la reallzacidén de su amor.-
La Intriga antepuesta a la accidn, impide que #1 tema del amor-
alcance dimensiones dramfticas, La falta de profuyndidad dram§-
tica es sustituida por una intriga compliicada y sorprendente ==

que mantiene en tensién al lector.

Sus personajes son m8s tipos que Individuos, nunca -
1lega a profundizar en Ia sicologia de los protagonistas, son -
mudecos en lugar de seres humanos, divididos rigurosamente en -
buenos y malos. Los personales realmente funcionan en relacidn

al palsaje, al ambiente y a las costumbres,

Riva Palaclio, en esencia, es un gran narrador, La ac-
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cidn de su novela, llena de peripecias, se desarrolia en forma

‘répida y amena. Las descripciones y disertaciones so0n breves,

abundan los di8logos vy 1a expectacién., Dentro de la diversi--

‘dad y complejidad de la Intriga, no pierde el control de las -

sltuaclones, nl el manejo de sus personajes.

La estructura de la novela es bastante tradicional, =

se desenvuelve a través de numerosos episodios, episodios que-

son otros tantos capitulos, cada uno termina en un momento de~

suspenso. Concluye con todos los enredos, y clerra convenclio-

nalmente con la trama, sin dejar ningdn cabo suelto.

Los Piratas del Golfo, en su construccidn estd dividl

da en cuatro partes, pero en el fondo comprende s8lo dos: una-

depende de 1a otra, la intriga de los piratas es expllicada por

med io de la intriga de 1a corte.

En 1a anécdota de l1a novela hay una ruptura en la -

cronolegfa. La parte primera se adelanta a la historia, y es~-

hasta gque se lee la segunda parte, cuando el tiempo vuelve a -

recobrar su ritmo, Esta alteraclidn en el orden de los hechos,

procura dar mayor flexibilidad e interés a la narracidn.

Ahora bien, el tiempo siempre estd expresado en dos -

niveles. €1 hoy narrativo de la Colonia y el hoy narrativo =--
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del autor Riva Palacio, historitador de 1a Colonia, y que tras-

clende al mismo discurso narrativo.

El autor y el narrador son uno a la vez. El narrador
es omniscliente, y pretende ser objetivo, pero a menudo inte---

rrumpe la accidén congelindala,

Los congelamientos de la accidn son de diversos ti---
pos. Las descripciones: retrato de los personajes en sus ca--
racter Tsticas ffsicas y morales, su vestimenta y su origen; el
ambiente ffsico, naturaleza, edificios y mobiliario. UDidactis
mos: en Jos que le permite exponer su pensamiento y entrar sn-
contacto directo con el lector, El dldactismo tambié&n le sir-
ve para enfatizar o resaltar a un personaje dentro de la nove-
la, sea &ste 'de primera importancia o no para la trama. E! ha
cer notar al lector un personaje 5 hecho por parte de! aﬁtor,-
en la novela, viene a ser el equivalente a los acordes de la -
orquesta en el teatro, los cuales marcaban la entrada y salida
de las victimas y de los villanos, asT como los momentos culml

nantes del! melodrama.

Otros usos que le da al didactismo es el manejo del -
suspense, o bian para introducir la critica moral y social, co
mo es ''La historia de Paulita. La cronologia adelanta o re--

trocede el tiempo segin convenga al interés de la novela.,



1IV,4.1, Relacidn héroe~-villanoc

E1 suspenso de la novela se basa en buena medida, en-

la continua confrontacidn entre el héreo y el villano.

Sefala Umberto Eco, como un comin denominador de nume
rosas novelas de folletlfn, que el personaje o héroe central es
unsuperhombre. “"E}! superhombre es el resorte necesarlo para -
el buen funcionamlento de un metasnisme consolatorio; solucip--
na los dramas en un abrir y cerrar de ojos, consuela rapido y-

consuela bien'. (7)

En la novela que nos ocupa, Don Enrique o Brazo de =-=-
Acero, héroe principal, resuelve los problemas de propios y ex
trafos, salva del peligro a sus amigos y enemigos, ain en las-
condiciones m&s Increfbles. Es de este caric'ter superdotado -
del h&roe de donde resultan las acciones inverosimiltes de la -

intriga.

£l hé&rce (don Enrique), correspondiendo a su proceden
cia romSntica, es un solitario, segregado de la sociedad, en -
este caso, por una imposicidén injusta, y por la cual se wve for
zado a ocultar su verdadera identidad y a entrar en conflicto-
en contra de la sociedad, que lo ha rechazado. El hé&roce enton

ces, tiene algo de victima.



125

Lta vTetima en la novela es una mujer (Julia y Hari-
na), seres indefensos que necesitan ser salvados por el héroe.
.Las victimas tienen a su vez algo de herofnas, y se libran de~-
sus males, gracias a sy virtud, herofsmo que les permite [le=~

gar a merecer un final feliz.

Lta heroVfma, Julia, es un modelo tipicamente romdnti=-
co, dulce, inocente, flel, pura, sensitiva y capaz del mayor -

sacrificlo.

La mujer es tratada en forma paternalista, a su lado-~-
siempre hay un hombre bueno que la ayuda y la defiende. La --
mujer permanece pasiva ante la vida, su (Gnlica defensa es la -~
virtud., La dnica mujer de la novela (doda Ana) que toma sus -
propias decisiones y que participa en forma activa en la ac- =~
cidn, es castigada por su actitud viril, A consecuencia de =-
sus maquinaciones, pierde su virginidad y su honra, y por con-=
siguiente, la aceptacidn de la sociedad. La mujer pasiva es -
buena y su bondad merece ser premiada, su recompensa serd el -
matrimonio y el reconocimiento pleno de la sociedad; en cambio
la mujer activa es mala, y par lo tanto debe ser castigada, y-
su castigo consistird en el rechazo de la sociedad. La mujer-
es una aliada detl hombre, mas nunca debe de tomar su lugar ni-
sus caracteristicas, si no quiere perder su valfa ante los - -
ojos masculinos, Es Tmportante destacar e&ste tipo de mensajes

porque Riva Palacio mostrd particular interé&s en el sector fe-



126

menino de los lectores populares, mujeres que, como lo seiiala-
la Doctora DTaz y de Ovando, ya desde Amadis de Gaula eran - -
grandes lectores, aficidén que adquirid su mayor auge durante -

el Romanticismo.

ta preccupacidn por 'a lectura corresponde al inter@s
social del Romanticismo de educar a la mujer. Ademds, crefa -
que las lectoras que ya contaban con una cierta cultura, po- -
drfan descubrir en sus novelas las ideas reformistas de las -=
que estaban impregnadas, y a su vez, mds tarde, las transmitl-
rfan a sus hijes. AsTmismo, estas novelas gque sustentaban - -
principios \iberales, pretendian tambié&n preservar una estruc-
tura social fundada sobre una moral cristiana, moral que asiml
larTa f3cliimente cualquier tipo de lectora y que vendria a for

mar parte de sy vida y de su educacidn.

€1 villano de Ta novela, don Justo, prefiere el dine-
ro, el placer, el poder y la vida, al honor, a diferencia de
los buenocs, que anteponen el honor a la vida. En su cardcter=-
de villano, don Justo nunca llega a tener un papel destacado;-
si sobresale es m3s bien por contraste ante la generosidad, la
nobleza y ta valentVa del héroe, que por su participacidén mal~
vada. En clerta medida, son las casualidades y las coinciden-
cias las que actdan en contra del h&roe, m8s que el mismo vi~~

11lano,
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Al lado de) hérce ficticio de la novela, Brazo de -
Acero, figura Juan Morgan, simbolo de la libertad. En las dos
tramas que sigue la novela, existe l1a relacidén héroe-viliano.~
Entre los piratas: Morgan héroe, Brazo de Acero, aliado del -~
pkimero, y Brodell, villano. En la corte, don Enrique héroe,-
don Diego aliado de don Enrique, y don Justo villano. Ahora -
bien, este planteamiento tiene un doble juego, pues el papel -~
de los personajes se invierte bas8ndose en la relacidn de apa~
riencia-verdad. Morgan, aparente amigo, se troca en enemigo -
del héroe en la tercera parte, en tanto que don Diego, aparen-
te enemigo de don fnrigue, en la segunda parte, termina por =--
ser su aliado en la cuarta y Gltima parte, En la primera tra-
ma, los lazos amistosos que unen a Morgan y a Brazo de Acero =
se rompen, no por deslealtad del segundo hacia Morgan, sino --
més bien, porgue &ste tralciona los idealas de justicia y 1i--
bertad que ambos comulgaban. En 1a segunda trama los deseos -
de venganza de Don Diego son vencidos por la generosidad y va-
lentTa de don Enrique, y es de la nobleza del héroe de donde -
nace la amistad entre los dos rivalies, En sTntesis, el perso-
naje central, sea conde o pirata, nunca deja de ser bueno, - -

nunca pierde su caricter herdico y moratl.

V.5, LA NOVELA TEATRAL

Uno de los puntos interesantes que hay que tener en -
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cuenta en el teatro espafiol de los siglos de Oro, es la estre-
cha relacibén. que existe entre el dramaturgo y el piblico. Lo~
pe de Vega establece que ia finalidad del teatro es dar gusto-
a1l piblico. El dramaturqo entonces debe preocuparse y esfor--
zarse por satisfacer a un piblico deseoso de admirar especticy
los para €1 hasta ese momento desconoc idos, organizados en una
estructura teatral, Pero el pdblico estaba formado por perso-
nas de muy diversas condiciones sociales, educacidn y sensibi-
lidad artisticas y literarias. Era, pues, necesario, crear un
teatro mayoritario profundamente nac ional y popular, Ese arte
teatral nacional y popular lo busca Lope en las mismas rafces,

ideas y creencias del pueblo.

El teatro espafol de los Siglos de Oro se difundié -
por todos los lugares de ambos mundos, en los que se hablaba -

el espafiol.

Su 8rea geograflca cultural se confunde con -
la de algunos otros géneros que las precedie-
ron: el refranero, el romancero viejo y nuevo
o el cancionero. En total, estos tres géne--
ros y el teatro han formado a millones de ~--
analfabetos, dandoles una cultura muy rica. -
El mundo peninsular y el mundo hispanoamerica
no deben su acervo comin de valores morales =
prdctices a los refranes, sus ideales a los -
romances, sus ensuedos a las canciones, y re=~
clben de la comedia sus valores, sus ideales~
y sus suefios, erdenados en una visidn dramdti
ca de! hombre en el mundo. (8)

Este teatro impregnado de normas, juicios y reglas de



conducta respondfa a una necesidad de las masas a las que iba-
dirigido, satisfacTa sus aspiraciones de ver representados sus
principios y valores en los que basaba su vida colectiva coti-

diana.

Ahora bien, el teatro refleja y deforma la realidad,-
plantea experiencias vividas en un mundo ficticio, las cuales-
son propuestas como modelo de la sociedad, es decir, que el ==~
dramaturgo extrae de fa vida diaria algunas de l1as vivencias =
de los espectadores, para devolvérselas convertidas en una fic

cién dramdtica.

E!l teatro de los Siglos de Oro 5610 en pequefa medida
y en minimos detalles resulta ser un reflejo de 1a vida, Por-
lo tanto, para el historiador, e}l teatro sdlo representa ser -
un testimonio relativamente dudoso y superficial de la real{*-
dad espafiola del! siglo XVIil, pero a la vez le ofrece otro as--
pecto de 1a vida, €ste totalmente auténtico, los afectos, lés-

esperanzas, los deseos y los contratiempos del pueblo espadol.

Al igual que los autores del siglo XVII, Riva Palacio
quiso darle gusto al piblico, por lo que se acercd a €1, ofre-
cifndole una novels convertida en espectdculo teatral. Espec-
t8culos de toda Tndole eran el anhelo del pueblo de México, ~--

as? que uno nuevo y diferente como unaz novela teatral, no po=--
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dfa pasarle desapercibido, lo gque le garantizaba al autor, ya-
de antemano, la lectura de su obra. Adem3s habifa que tenerse-
en cuenta que al mismo tiempo que se le presentaba al lector =
algo novedoso, se le daba una novela de lectura ficil y amena,

y que le dejaba una ensefanza moral.

Sin duda, a Riva Palacio le debe haber atraido el ca-
r8cter popular y nacional del teatro espadol, propicio para ==
sus fines de recreacidn histdrica y para sus intereses de im=--

pulsar y promover los valores naclionales.

En 1a novela teatral los Piratas del Golfo, Riva Pala

¢io no plasma una relacidn fiel de 1os acontecimientos acaeci-
dos en M&xico durante el siglo XVI1, pero sT nos brinda una --
visién auténtijca del sentir y vivir novohispano de este siglo,
Los principios y valores sobre los gque se sustentaba la socie-
dad colonial de la Nuevs Espafa, Iguales o muy similares a los
de 'a Peninsula, representados en la comedia de intrigsa, en la
comedia de capa y espada, son la fuente que inspira yenriquece
a Riva Palacio para componer su recreacidn e interpretacidn de
la historia colonial. Los personajes, los temas y los recur~--
sos empleados en la comedia, se convierten entre sus manos en-
instrumentos para dar vida y movimiento a esa historia que tra

ta de reconstrulr para sus lectores.



131

1Vv.5.1. La Trama

Segdn manifiesta Everett W. Hesse, el fin de ia trama
es elegir entre otros, algunos incidentes especificaos y arre~-
glarlos en un orden climdtico dirigldos hacia una conclusidn -
18gica. Ahora bien, hay gque tomar en cuenta que l3 trama no -

es la anécdota, sino que es la forma de manejar &sta, para al-

canzar el efecto deseado. (9)

Teniendo presente el criterio de Hesse, y sigulé&ndo-
o en su ana’lisis sobre la trama, podemos decir que lLos Pjra=-=~
tas del Golfo, dentro de su estructura teatral, ejemplifica lo
gque serTa una trama orgdnlca acreclent=s, Orginica, porque la-
novela consta de una serie de escenas procedentes unas de tas-
otras, es decir, que en los acontecimientos Qque se van suce- -
d]endo, uno tras otro, hay una estrecha relacién causal. Acre
ciente, porque en la trama se comienza por un Incidente ini~- -
clal que precipita la acclién dramftica, y después, va acumu}aﬂ
do las consecue.clias de este incidente hasta llegar a un clf--
mSX. Al principlo s8lo se cuenta con algunos de los el ementos
decisivos, los dem8s se van aczumulando paulatinamente a medlda
que 1la acclidn misma los desarrolla, Hay una introduccidn, un-
medio y un fTn, ODespués de una alteracidn Inicial del orden,j

la trama evoluciona haclia una restauracién del equilibrio ori=-

ginal,
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Lope de Vega reccnoce tres fases en el desarrollo de-
la accidn: acto primera, en el que se e¢xpone la oposicién de =~
fuerzas, las cuales van a precipitar ia accidén dram8tica, in==-
troduccibén (parte primera y segunda de la novela): acto segun-
do, en &) se desenvuclve ¢l confiicto inicial hasta llevarlo -
al punto de mayor tensidén y complejidad (tercera parte y una -
parcidén de la cuarta}l, y es en estos momentos cuando surge con
més intensidad la relacidn entre el protagonista y el antago~-
nista (don Enrique y don Diego, respectivamente); acto tercero,
en E1 se plantea el desenlace o resolucidn del conflicto (fi--
nal de la tuarta parte). Lope dice: En el acto primero ponga-

el caso/ en el segundo enlace los sucesos/ de suerte que hasta

med io del tercero/ apenas Jjuzgue nadie en lo que para.

Los dramaturgos del Sigio de Oro a menudo desarrollia=-
ban tramas dobles en sus comedias, La trama secundarlia no era
menos importante que la primaria, no es un accesorio, sino mis
bien est§ unida a la primera, de tal manera que si se gqultara-
se quebrarfa la unidad y el mensaje que el autor pretende comu
nicar, En repetidas ocasiones la trama secundaria se escribe-
sobre bases socioldgicas o politicas, mientras que la princi--
pal en bases sicolé&gicas. La trama principal refleja la secupn
darla y &sta a su vez refleja en aquella; se trata, pues, de -
una té&cnica de refuerzo mutuo, porque la idea dram§tica que -~

contiene la secundaria se expresa en la principal.,
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Los Piratas del Golfo estd formada por una trama do--

ble. ‘Una trama principal, de tema cortesano, la cual estd fun
damentada en esencia, sobre sentimientos y confiictos de amor-
y honra, y una trama secundaria, actuada por los piratas, en -
ta que se plantean los ideales politicos y sociales de justi--

cia y libkerzad 2el 2utor.

Durante el transcurso de la narracidn, las dos accio=
nes se desarrollan alternativamente. Las dos tramas se expli-
can, se refuerzan, y se complementan la una con la otra, y es-
en 13 tercera parte del Vibro, cuando se entrelazan ambas para

Ilegar a 1a sotucién final del conflicto.

1V.5,2, La Accidn

La accidn es lo que da a la comedia espafiola su valor-
y originalidad. La mucha accidn en la comedia era el mejor me-
dio con el que el dramaturge contaba para ganar el interés del-

pGblico, encantZndolo y dominindolo por completo.

Dos son los resortes b&sicos que mantlene tensas la -

accién en la comedia: la consecuclidn y realizacidn plena de 1a

empresa amorosa, que suele ser el matrimonlo, o bien el triun-
fo de Dios, o de su orden y que en {iltima instancia, significa

el triunfo de la justicia.
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£l sugpensc en el que se ven envueltos los espectado-

res se logra mediante los continuos cambios de fortuna, en la-

"vida de los protagonistas, y por la presencia oculta pero la--
tente en todo momento de la providencia divina, la que aparece

con toda su fuerza, finalmente, a la hora del desenlace, punto

en el que el conflicto se aclara y adquiere sentido. €l final

de car8cter moral, es la conclusidn de una serie de causas qut

se remontan al principio de 1a obra.

En Los Piratas del Golfo, como en las comedias espafig

las, 1a intriga se anuda r&pidamente. Las peripicias y los =--
golpes teatrales multiplican Yos contratiempos y dificultades-
para los personajes. La accidn se va desarrollando y maduran-

do pecco a poco.

Una de las peripicias, el encuentro y reconocimiento-
del protagonista y el antagonista, preciplita la solucidn de la
intriga, v es en las Gltimas escenas de 1a cuarta parte del ==
libro, cuando se restituye el orden perdido. La vida vuelve -
a recobrar su normalidad, gracias a la intervencidn del Virrey
representante en la comedia de la providencia divina. El con-
flicto amoroso termina en el sacramento del matrimonio, stendo

 357 caoampleto el triunfo del amor y de Dios.

La accidn en la comedia espafiola y en 1a novela de -



Riva Palaclo, s8lo se detiene por la intromisién directa del -
autor, en la comedia, a través de los soliloquios recitados -~
por los actores, y en la novela, por las reflexiones morales,~
que en sT, desempefdan la misma funcién. Segdn sefiala Lope de-
Vega, el solilogquio {(y de igual maners las disgregaciones na--
rrativas), permite modificar la actitud del personaje y la de!l
personaje y la del espectador, de aqui su valer e importancia-

en la conformaciaén de la obre literaria.

tV.5.3. Los Personajes

La comedia espafola de los siglos de Qro se sostiene-
sobre una serie de convenciones que la hacen eficaz. En la =--
escena s8lo hay lugar para un ndmero limitado de actores, quie
nes se supone representan a la sociedad en su totalidad, y -~
quienes originan el ambiente propicio para que se enfrenten --
unos protagonistas a otros. El nimero de personajes es reduc]
do: el gal&n, la damas, la barba, la crlada, el gracioso y el -
vitlano; su pap3l varTa segdn el asunto que aborde la comedia.
Los personajes van a la par de los temas: amor, honor, rebe- -
1i8n, venganza, et¢., ¥ a su vez, los temas condicionan la -~

eleccién de la intriga o e]l enredo.

Las mismas convenciones sobre las que descansa la co~

media espafioia, son las que sostienen a Los Piratas del Golfo,




136

es decir, que Riva Palacio eprecvechs y utilizéd los personajes,-

temis y recvrscs del teatro espafol para estructurar su novela,

Ahora bien, hablando de lcs perscna‘es de la comedia =
espafdola, algunos cgriticos har cersurado su feita de proefundi--
dad sicolégica. Otro grupo de criticos serala que e! teatro es
panol no ha pretendido ser un teatro psicolfgico, sino ma&s bien
un teatro de accidbn, y asi estudian a los personzjes, en fun- -
citn de los ideales cclectivos que e«llos representan. Laos per-
sonajes reflejan erquemdticamente Jos sentimientos, creencias==
e ideas propias de la sociedad a que pertenecen, Los personsd--
jes son lcs que hacen y los que dicer, su psicologia ests impll
cita en cade unc de sus actcs y en cada una de sus pelabras. E!
dramaturge no detalla a los perscnales, los persanajes simple--
mente proporcionan fugerencias, sugerencias que pteden ser com-
pletadas erla imacinecidn del espectadcr o del lector. Los per
sora jes scn individuos que tienen conciencia de < mismos, sa--
ben c6mo cbran y por qué obran, pero sin embargo, son persora--
Jes tipo: galan, dama, gracioso, criada, etc,, y por lo tanto,~

exponentes de actitudes, ideas e ideales cuyo orfgen se sitGa--

en la sociedad que los emana., {10)

Tomando en cuenta las diferentes opiniones de los nu--
merosos criticos que se han ocupado en estudiar la comcdia es--
peAola de los siglos de coro, haremcs natar que se pueden dis- ~

tinguir dos facetas en los personzjec: una interior y oftra ex--
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terior, un rostro y una m3scara. La m8scara, o parte externa-
del personaje, corresponde el personaje tipo: estas figuras, -
dama, galdn, gracioso villano, etc., presentan una serie de =--
caracteristicas uniformes, previamente establecidas para el =--
uso de los dramaturgos. El rostro o parte interifor del perso=
naje, no participa como miembro activo de la intriga, slino co-
mo un auténtico héroe dram8tico a nivel de la acciédn, en el ==
centro del conflicto, provocado por el enfrentamiento de fuer-
zas, amor, honor, rebelibén, monarquia, etc., que son los pila-
res sobre los que descansa el drama nacional, inventado por --

Lope de Vega.

A continuacidn revisaremos los caracteres de la come-
dia espadola; rey, poderoso, caballero, dama, gracioso, dueda-
y villano, en sus dos facetas, externa e¢ interna, a las que -~
RuTz Ramén denomina figura y persona respectivamente, mas sélo
nos ocuparemos de los personajes que Riva Palaclio aprovechd de

1a comedia, para su obra.
iV.5.3.1., El1 Rey

La figura del rey tiene dos formas, aparece como rey-~
viejo o como rey gald@n. Al rey viejo lo caracteriza el ejerci
clo de la realeza y de la prudencia, al rey galtln, la soberbia

y 'a Injusticia.
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El personaje del rey esti representado en Los Piratas
del Golfo por el Virrey de la Nueva Espafia, don Sebastidn de -
Toledo, Marqués de Mancera, representante legal en la real idad
histdrica, y proyeccidn de la figura real en la ficcidn, EI -
Virrey de la novela de Riva Palacio encierra las caracteristi=
cas del rey viejo, figura simbSlica de la justicia y la pruden

cla.

La persona del rey viejo, y por consiguiente la del -
Virrey, es un personaje en el que se reunen el poder y la ma~--
Jestad, es la fuente de donde brotan el poder y el honor, es -
el pilar de la justicia y el orden. Su misidn dramdtica es -~

premiar o castlgar, permaneciendo por encima de la accidn.

El Marqués de Mance?a, Virrey de la Nueva Espafa, en=
l2 novela tiene dos momentos de actuaclién fundamentales, momen
tos en los que el Virrey cumple ta misma funcién: hacer uso de
su poder para restablecer el orden alterado, y promover la jus
ticia, premiando y castigando a las victimas y a los culpables,
En el primer momento, al inicio de la historia (segunda parte-
del 1ibro), el Virrey, engafado por las apariencias, castiga -
a Don Enrique, desterréndolo de la Nueva Espafa, E1 Virrey =«
castiga las supuestas faltas del joven galdn, creyendo gue asfT
imparte justicla y restituye el orden, sin embargo es esta apa
rente justicia, este aparente retorno al orden, lo que desenca

dena el verdaderoc caos en la accién, el cudl se mantiene hasta
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ta segunda aparicidn del Virrey, en la que ya enterado del -
error involuntarijamente cometido, vuelve de nuevo a Impartir -
su Justicia, premiando a los verdaderos héroes y castigando a-
los verdaderos culpables; de tal manera, don Enrique es findui-
tado por sus andanzas con los piratas, andanzas de las gque &1~
también 2s responsable aun sin quererlo, se le devuelven sus -
titulos y derechos y es ayudado para alcanzar ia mano de la -y
mujer que ama; asimismo, castiga a don Justo, causante y culpa
ble de todos los males, desterrSndolo a l1as Filipinas, y perdo
na al Jejé&n, quien aunque haya atentado en contra de las fuer-
zas reales ha reallzado un acto de valenti{a y generosidad al -
salvar a un inocente, don Enrique. En esta forma, todo vuelive
a8 recobrar su lugar y sus auténticas dimensiones; con §a resti
tucidn del orden, termina la labor del representante dei rey vy

se cierra definitivamente la novela.
IV.5.3.2. E1 Caballero

La figira del caballero adopta diversas formas en la-
escena, padre, hermano, esposco, galdn, Las tres primeras figu
ras tienen como funcién primordial 1a defensa del honor, moti~
vo por el cual lo lleva a vigilar celosamente a la dama, ya --
sea en su figura de hija, hermana o esposa, y a realizar 1a ==
venganza si el honor ha sido mancillado. La persona del padre
esposo o hermano, tiene el comin denominador de representar a-

la autoridad, vy su misi8n dram3tica es la de cuidar y mantener
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el orden &tico social & nivel familiar, como el rey y el pode-

rose lo hacen cton la ciudadania.

La misidn y funcidn dramdtica en (s defensa del hanor

y el orden &tico y social, en Los Piratas del Golfo es cumpli-

da por don Diegqo y don Enrique; el primero, esposo de dofla Ma-
rina, y el segundo, afin sin tener lazos sanguineos con esta da
ma, funge en el papel del hermano, dentro de la novela. Don =
Diego prefiere creer y hacer creer que su esposa ha muerto, an
tes que aceptar la deshonra, y don Enrique estd dispuesto a =~
arriesgar la vida misma, antes de permitir que dofda Marina - -
plerda su honra. Ambos ven en el honor, la fuente de 1a vida,
y aunque los motivos y los sentimientos de los personajes no -
son los mismos, en los dos estd presente el concepto de! honor,
como un equivalente de la vida, por lo tanto, l'a muerte no puge
de asustarlos, pues al contrarlio, es mejor morlr que perder la

honra, o la posibilidad de vengarla para restitulrla.
Iv.5.3.3. Galdn y Dama

La figura del galan junto a la figura de la dama y =~
del gracioso, son la base de toda intriga teatral, Figuras cuy
ya funcidén fundamental es enredar y desenredar los hilos de la
trama, para que mantengan el suspenso hasta el final, y asT ga
nar la atencidn de! pidbiico. Las caracteristicas ms general]

zadas para el galidn son: valor, generoslidad, audacla, constan=
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cia, capacidad de sufrimiento, idealismo, buena presencia fisi
ca, linaje; y para la dama: belleza, linaje, audacia, entrega-
apa2sionada al amor. Celos, amor, honor, son los méviles que =
los acercan o los separan, motivando y alterando sus conductas.
La mayoria de las veces coincide en ellos el ser y la aparien-
cia. El! galdn y la dama viven el amor en un mundo dramitico -
en el que prevalece la rigidez de 1a convencidn social. E1 ==
ser personal estd envuelto por el deber social, en un mundo --
as? en el que los amantes se ven separados, vigilados y atrapa
dos por las c¢ohvehciohes y normas saciales, €5 imposibie que -
el auténtico amor florezca en su plenitud. La verdadera rela-
cidn amorosa es reducida a sus esquemas mds elementales, el ==
galdn y la dama, m3s que el hombre y la mujer, son simplemente
el vardn y la hembra, en otras palabras, los instintos s5e ocul

tan bajJo Va cobertura social de las frases y los conceptos,

Las dos parejas que en Los Piratas del! Golfo represen

tan la relacién, galidn-dama, son don Diego con dofa Marina y -
don Enrique con doda Julia, La relacidén amorosa en ambas parge
jas denota tintes romdnticos en cuanto a la exaltacidn del - -
amor como sentimiento sublime de la vida, pero también tiene -
cliaras muestras de superficialidad, pues el amor, m8s que un -
compromiso, parece un juego. Don Diego y don Enrique compiten
en el nimero de éonquistas amorosas. Dofta Marina, princesa in

dfgena, lleqa desde lejanas tierras a la corte, en busca de --
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don Diego, para recobrar el amor que le ha jurado don Diego, -
quien finalmente acepta el matrimonio, no sin antes vengarse -
de don Enrique, el cual le ha vencido en el juego del amor, ==
venganza en la que dofla Marina est3 dispuesta a participar, «=-
sin tomar en cuenta los motivos que la provecan. Doiia Ana, la
dama en discordia entre don Diego y don Enrique, cambia sus --
santinlentos 2mernses tan pronto como pudiera cambiar de vestl
do, acepta el galantec de don Diego, pero se decide finalmente
por don Enrique, ya que su linaje es m8s alto; pretende el ma-
trimonio para ganar en posicidén social, pero una vez gque se ve
en manos de don Cristdbal de Estrada, su raptor y antliguo enaw«
morado, ﬁueda conforme con vivir en unidn tibre con &1 {lo que
se sale de todo contexto de la comedia espaidola), mis adelante
cuando se vuelve a encontrar a don Enrique renace su amor por-
&€ste, ¢ inmediatamente el despacho vy los deseos de vengamza -~
por no ser correspondida, y por ﬁ}timo dirige su amor una vez-

m&s hacia don Diego, al que cree viudo,

La retacidn entre don Enrique y doRa Julia es m8s sé-
tida, sin que por ello deje de estar libre de los convenciona-
1ismos sociales, Los personajes se aman y se dejan de amar, -
se juntan y se separan, se dejan llevar a menude, no por la ra
zén ni por los sentimientos, sino por los instintos, se mueven

en un mundo en el que privan las reglas del juego convencional

del amor,
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Iv.5,3. 4., E! Gracioso

El gracioso es la contrafigura del galsn, pero insepa
rable de €1. Sus caracteristicas: la fidelidad al sefior, el -
buen humor, el amor 3l dimero v a 1a vida Facil, no ama ri bui
ca el peligro, no tiene sangre nodle, sin embargo, tiene no-
bleza de cardcter, y tiene un agudo sentido prictico de la rea
lidad, lo que le hace insuperables como confidente y consejero-
de su sefor, al que mantiene con los pies en la tierra, cuando
pierde el contacto con 13 realidad., Su funcidn dramftica con-
siste en ser el lado opuesto del galsn, y el punto de enlace -
entre el mundo ideal yel mundo real, entre el héroe y el pdblico, =
tntroduce en la comedia, el sentido c8mico de la vida, la mis~

de las veces con un valor critice y correctivo.

Los Piratas del Golfo no cuentan con un personaje que

satisfaga clertamente las caracteristicas del gracioso espafiol.
La funcidn del gracioso en la novela, estd repartido en dos =--
personajes, el JeJén y Paulita; sin embargo, el Jején tiene -~
m&§s de picaroc que de gracioso, si tiene algo de gracioso se --
manifiesta en el hecho de ser lo contrario del héroe, don Enrj
que. El Jején, pobre y humilde cuenta con nobles sentimientos,
amante fiel y generoso, peroc a la vez es medio hampdn, y capaz
de cualquier accidn por dinero; vive en su mundo que es opues-
to al del galdn, un mundo real, un mundo dominade por las pa=~--

siones e instintos humanos. Paulita, como complemento, es la-
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figura del gracioso, es confidente y consejera de doda Julia -
a la que llega a querer como amiga y sefiora, Paulita es quien
‘ayuda a Julia a resolver los conflictos en los que se ve atra-
pada. Activa por excelencia , opone su viveza a la pasividad-~-
de la heroina, y le sirve de apoyo para encontrar el valor y -
la determinacidn necesarias, para definir y solucionar su si=--

tuacidn

El Jején y Paulita, representantes del lépero vy la -
lepertta, son el contrapunto del héroe y la herofna, y del mun
do ideal! en el que €stos se mueven; pero al mismo tiempo son -
opuestos de damas y caballeros, son su complemento, oposicidn-

y complemento que conforman la sintesis de la sociedad,

Iv.S5. 4. El Tema

Segdn afirma A,A. Parker, el tema es mis importante ~
que la accidn en la comedia espadcla, dado que la unidad drami
tica se consigu: en el tema y no en la accién; la justiclia pog
tica como principio literario, 1a encuentra ti} Parker para -
descubFir el tema que la accidn expone; analiza el desenlace =
para averiguar lo que pasa con el protagonista y el antagonlis~-
ta, y después retrocede hacia el principio, con el propésito -
de determinar la causa de la accidn. Lo que produce la confu-

sidn es la multiplicidad tem&tica en algunas comedias; dentro-
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de una comedia puede haher diversidad de temas, de los cuales

fos eriticos suelen ocuparse de uno o mds de ellos, segln los-
consideren de mayor relevancia, pero a pesar de la variedad de
temas ,

hay clertas relacliones entre todos, y por eso podefa ~-

hablarse de una agrupacidén temitica. (11) Asi por ejemplo, --
los ecriticos, refirié&ndose a fuenteovejuna, acostumbran sefla~--

lar dos acciones y sus temas; ia traicidn del Estado y la se--

duccifn de las aldeanas,

En estos dos temas y acciones, se -~

puede encontrar una unidad temdtica en la presentacidn de los~

conceptos morales; 1a rebelién del individuo contra el orden -

-social. La traicidn vy e} rapto est3n relaciocnados moralmente~

y as? quedan unificados en un mismo tema,

De tal manera, Los Plratas del Golfo, en su calidad -

de comedia de capa y espadad, presenta diversos temas que desta

can dentro de la construccidn de la obra. En el desarrello de

las dos acciones que sigue la novela, se hallan inclufdos te--

mas como el amor, el honor, la rebelidn ante el orden estable-

cido, etc,, sin embargo, se puede hablar de un tema uniflcador

de dos tramas y de los diferentes temas: la rebelidn ante la -~

injusticia.
Iv.5.4%.1. €1 Honor o la Honra

E1 tema de 1a honra hab7a resultade muy atractivo te-
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m&tica y dramiticamente, a los comedidgrafos espafioles del -

siglo XVIiI. Lope de Vega, en su Arte Nuevo de Hacer Comedias,

recomendaba el usoc del tema de la hoara por ser de efecto segu

ro en el pdblico.

Los 22505 d¢ honra 500 maejoiss, porQue mueven
con fuerza a toda ta gente, con ellos las ac-
c iones virtuosas, que }la virtud es dondegquie=-
ra amada... (12)

El1 honor contiene dos aspectos; la preocupacidén por -
el buen nombre personal, fama, y la preocupacidn por el honor=-
familiar, honra, Fama y honra suelen confundirse con frecuen-
cia, Incluso es dsta la paradoja que se encuentrs inmerso =~ =-
cruelmente el galdn; tiene que velar por el honor y la casti--
dad de las muleres de su familla (honra), pero su fama requie—
re gque atente contra el honor y la ﬁastidad de los familiares-
femeninos de sus amigos, sin embargo, hay solidaridad entre --
los miembros de una mi'sma clase, pues se comprenden mutuamente

y comparten los mismos prefuicios.

E1 honor es un caplital inmenso e ilimitado, cuyo Gni-
co depositario es el rey, a &1 le corresponde distribufrio en-
tre la nobleza. Ahora bien, el que atenta con &xito en contra
del honor del prdjimo, aumenta en la misma medida su propio =--
honor. #Pero éste es un juego peligroso, el honor mal habido =~

siempre necesita de una reputacidn, como el galdn gue seduce o
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rapta de su hogar a una dama. En el ceso de que el que des- -
honra no quiera cumplir su deber, para eso estd el rey, vy si -
es preciso Dios, para restituir el orden alterado; en cambio -
el héroe, cuyas hazafas ser8n contadas por la historia, se apo
dera en buena 1id da! haonor de su adversario vencido, y por =--
consiguiente, auments =on dizha 2ccifn 2! honer de tu rey, =---
qulien a su vez, como rccampensa, acrecentard el honor y pres--
tigio de 13 familia de su vasallo. E1 honor, pues, e¢s como --
una masa fluida y constante, toda persona que aumenta su honor,

no lo puede hacer mis que en detrimento del vecino, y si lo ==

pierde, ser3 en beneflcio de su ofensor,

Al honor teatral se une el concepto de obligacidn tea
tral. Un hombre de honor no puede aceptar a un igual (recuér-
dese que en 1a comedia, la nobleza es igualitaria), un benefi-
cio sin devolverlo inmediatamente, pues sentirée obligado a -~
otro, seria reconocer su propia inferioridad respecto al bene-
factor. AsT entonces, la grécia no puede provenir mds que del
rey; ;I venir de otro, suscita una cadena de cortesias entre -
ambas partes, que nivelan la situacién. El obligado es asTmis
mo aofendido a un tiempo, y paga multiplicando el beneficio, pa
ra desquitarse de la humillacidn de haberlo recibido, y para -

que su genherosidad en boca de todos, minimice el favor acepta-

do.
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Los Piratas del Golfo en su trama, maneja los dos mo-

viles, honor y obligacién, arriba expuestos. Don Enrique y ==
don Diego, galanas los dos, rivalizan en la corte en la con= =
quista de damas, con el objeto de acrecentar su prestigio y ==
honor; de igual manera y con las mismes propdsitos rivalizan -
en el lucimiento de suv posicifn y titulos, asi? como en la lu-=-
cha por obtener el reconocimiento del virrey para sus actos, -
tanto en los salones como en las cortes., Don Diego, al sentir
se vencido por su rival en amores, busca la venganza para des-
honrarlo, deshonra que una vez llevada a cabo, s6io se puede -

resolver en un duelo.

En las tres primeras partes del ltibro, el concepto -
que prevalece es el del honor. La venganza del vencido {(don -
Diego), consistente en |la deshonra del vencedor (don Enrique),
l1a restitucidn del honor perdido por el ofendidc (don Enrique)};,
y la bdsqueda de la venganza en contra del ofensor (don Diego).
El honor coma principio de caballeria, que obliga al hombre =~
(don Enrique} a defender a una mujer en peligro (dona Marina,~-
aunque ésta haya contribufdo a su desgracia); asi el honor de=«
su proceder generoso y desinteresado se convierte en un acto -
herSico, que al mismo tiempo modifica la relacidén de honor en-
tre el protagonista y el antagonista, transformdndola en una -
relacifn de obligacidn. La actitud noble y valiente de don --
Enrique, vence por segunda vez, y en forma definitiva, a don =

Diego, dejando paso al honor en segundo plano y por lo tanto,-



149

el duelo suspendido. Ahora lo que prevalece es la obligacidn,
don Dliegoe, al recibir el beneficio de la generosidad de don --
Enrique, se siente ofendido. La humillacidén gue le provoca ~-
21 favor otorgado por su enenigo, lo compromete a buscar el me
dlo de corresponder a tal accidnm de igua! manera, y de ser po-
sible, superarla. La dnica forma de restituir el don y la ===
ofensa recibida, es devolver a don Enrique 1a honra perdida, y
con este fin, encamina todos sus pesos, Ahora bien, el virrey
representante de la figura del rey, es el depositario del honor
es &1 quien le ha quitado la honra a don Enrique, y por lo tapn
to, es el dnico que se la puede devolver. Entonces la misidn-
de don Diego consistir8 en convencer al virrey de la injusti--
cia cometida en contra de su rival, y la necesidad de que se -

le restituyan sus derechos, titules y honor.

AsT, la relacifn de honor que se mantiene en las =~ -
tres primeras partes de 1la obra, se convierte en obligacidén --
en la cuarta parte, obligacifn que transforma ia enemistad en-
amistad, v una vez que la deshonra basada en la injusticia es~-
reconocida y rectificada por el virrey, acreditando y acrecen-
tanqo la valfTa y calidad del héroe, el orden es reestablecido-

y se llega al final feliz.

El honor es un concepto ideal, en tanto que la honra-

es un sentimiento, una forma de vida. E1 honor en el drama es
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pafiol ticne un valor absoluto, equiparable a la misma vida. -~
E! hombre, como miembro de una comunidad, !a cual le d3 senti-
do a su vida, debe, si quiere permanecer en ella, mantener Tn-
tegrn su honor. Pero ¢como son los demds tos que dah y quitan-
1a honra, es preciso vivir en contante vigilancia, con todos -
los sentidos atentos a la opinidn del prdjiimo, Palasbras, ac--
ciones y adn gestos reales o imaginarios de sus semejantes, =--
pueden ser considerados como ofensa al heonor. La ofensa apa--
rente o0 verdadera, requiere de la inmediata reparacidn, la «-
cual séla se obtiene mediante la venganza, mediante el derrama
miento de la sangre del ofensor. Hientras no se verifique |a-
venganza, el deshonrado es un miembro muerto que 1la sociedad -
rechaza, por lo tanto, si la honra es sindnimo de vida, la des
honra 1o serd de la muerte. De tal manera, don Enrique no pug
de, ni quiere, permanecer en la NHueva £spafa, no sdlo por haber
vivido entre los piratas, sino por sentirse deshonrado. Asi,-
puesto que es &l mismo gquien desecha la posibilidad de 1a ven-
ganza del duelo reparador en contra del ofensor, rechaza a la-
vez su propia vida, con lo que se egxaita y enaltece m&s ta fi
gura del héroe capaz del miximo sacrificio, Don Enrigque renun
cia a 13 venganza en nombre de l1a felicidad de sus enemigos, -
generosidad que lo lleva a alcanzar planos sublimes y lo con==
vierte en vencedor absoluto, pero vence en el nivel moral mas=-
no en el social, entonces es necesario que para que reciba el-
justo premio a su nobie accidn, intervenga el virrey, y sea ==

éste el que le devuelva 1a honra perdida.
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En la retacibn galdn-dama, el Juego del amor ocupa --
un lugar fundamental. Para desarrollar el tema del amor, los -
comedidgrafos se valieron de miGltiples formas, mas sin embar--
go, todas iban encaminadas hacia el mismo final: el sacramento-

del matrimonio.

Ahora bien, para referirnos al tema del amor en la co=~

media espadola, con relacibn a Los Piratas del Golfo, nos basa-

remos en dos comedias de Lope de Vega: Fuenteovejuna y E]l Caba~-

llero de Olmedo,

Se enfrentan en Fuenteovejuna el amor-pasién y el amor
honesto. Al amor lasclivo, egoista por naturaleza, que sdlo pre
tende satisfacer sus Instintos, se opone el amor platénico, el~

cual admira en lo admirado, la virtud.

La pareja herdica de la comedia, Frondoso y Laurencia,
nos entregan el sentido de la obra; 1a lucha contra la lascivia
y los instintos de cardcter Individualizador, tiene que llevar-~
a cabo el hombre y la mujer, para unirse finalmente en el sa--

cramento soclial del matrimonio. (13)

El verdadero conflicto de la obra se establece en 21 -

hecho de que la mujer consiga no caer en las redes que el! hom--
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bre le tiende. Lo natural es ceder, lo extraordinario, lo mara

villoso, es no dejarse atrapar por la pasidn.
Pascuala y Laurencia.

Laurencia~ iPlega a3l cielo que jamas
i

]
@ vyeds en Ffuentooveiunal

Pascuala - Yo, Laurencia, he visto algunsa
tan brava, v pienso que mas;
tenia el corazén
blando como una manteca.

Laurencia- Pues lHay encina tan seca
como estd mi condicidn?

Pascuala - Anda ya, qQue nadie diga:
de esta agua no bebteré.

Laurencia- iVoto al sol que io direé
aunque el mundo me desdiga!
LA qué efeto fuera bueno
querer a Fernando yo?
(lasarme con E1 yo?

Pascuala -~ No .

Laurencia- Luego la infamia condeno
iCudntas mozas en la villa,
del comendador fiadas,
andan ya descalabradas!

Pascuala - Tendré vyo por maravilla
que te escapes de suU Mano.
Laurencia- Pues en vano es que. lo ves,
pues ha que me sigue un mes,
y todo, Pascuala, en vano.

(Acto Primero)

.Asi, en defensa de su honor ante el lascivo comendador,

Ltaurencia resiste a las atroces patabras, a las amenazas y a -
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1a fuerza fisica, recursos que se han ido a estrellar contra la
fortealza Je la castidad de la heroina, la que no ha corride ni

per un momento el peligro de sucumbir.

Laurencia- Llevome de vuestros ojos
a su casa Ferndn Gdémez,
ta oveja al lobo dejJais,
como cobardes pastores.
iQué dagas no vi en mi pecho!
iQué desatinos enormes,
qué palabras, qué amenazas,
y qué delitos atroces,
par rendir mi castidad
a sus apetitos torpes!

(Acto tercero)

En Los Piratas del Golfo, también se enfrentan al amor

verdadero con el amor-pasidn. La mujer debe estar siempre aler
ta en contra de los instintos, en contra de la pasidn, en con--
tra de la sedutcidn del hombre., Los hombres (Juan Pedro de Bo-
rica, Morgan, y los mismos don Diege y don Enrigque), estdn al -
acecho de las mujeres, depende de ellas sucumbir o no a sus pe~
ticiones. Mujeres hay, como doila Marina y doida Julia, que sa-
ben defender su lonor y también las hay como dofia Ana, que es=--
t&n dispuestas a ceder a la seduccldn de los hombres que las --
cortejan. Dofa Ana se deja llevar por la pasidn y acepta huir-
con don Enrique, y m&s tarde, una ve2 que se han frustrado sus
planes matrimoniales con el conde de Torre Leal, no rechaza las
proposiciones de don Cristébal para vivir juntos. En cambio, -

doda Julia sabe resistir a las propuestas lujuriosas de sy pa--
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drastro, y estd dispuesta a llegar al sacrificio, caséndose con

don Justo, al que no ama, antes que sucumbir. As{mismo dofia Ha

rina, en manos de Morgan y sin mayores esperanzas de salvacién,

muestra toda su. entereza ante las amenazas vy tormentos que su-

captor le Impone para consegulr que ceda a sus intenciones. Do

A2 Marina estd dispuesta a morir antes que verse deshonrada, si

no encuentra otro medic de salvacidn etla misma se quitara la -

vida, pues ya no podrfa vivir una vez deshonrada.

Morgan dice:

Yo siento un fuego que devora mis entrafas, vy
necesito apagarlo con el placer; necesito que
seas mia como han sido tantas mujeres, para -~

calmar esta flabre que td misma me has causa-
do.

-~ Sedor ipor Dios.

-iLo ovyes? Td ser3s mfa de hoy en adelante; =~
toda conslderacidn se acabd. éSerds... mi que
rida mientras yo quiera, 1o oyes?

-~ iNunca! ~exclamdé con energia salvaje dofa -
Marina lInunca!

-dNunca, vibora?éNunca? Es decir,écrees que-
después de que me has herido el corazbén con -
tu diernte venenoso, lograr8s escapar de mi

ma-
no?

-« $7; antes morir que consentir en ser tuya =
un Iinstante.

- Lo veremos; vo te haré de &dguila altanera,-
tornarte en blanda paloma; yo te obligaré, so
berbia indiana, a venir a mis plantas para pe
dirme por gracia mi amor y mls cariclas. st
porque tanto sufrirds, que mi amor ser8 para-
t? como el parafso: y luego, cuando esté yo -
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hastiado de tu belleza, cuando otra mujer me=-
parezca mas hermosa, entonces te -arrojlaré en~
la primera costa que encontremos 4 NUEesStro pa
so, para que llores alli 1a culpa de haberme~
engafado y resistido.

- lAntes morir, miserable! -exclamd doda Mari
na, irgulendo soberbiamente su hermosa cabeza
y con los ojos brillantes por la cSlera- An--
tes morir; porgue si ti has converctido en ins
trumentos débiles 2 otras damas, es porgque ==~
han sido cobardes y han tenido miedo de 1a -~
muerte: miras, infama, c=fmo ma ltibro para siem
pre de tu odiosa presencia. -

Y dofla Marina, furiosa, hizo un impulso para-
lanzarse al mar.

(Capftulo XV, Tercera Parte).

Es asT como el amor puro, reconccido y santificado en-

el sacramento del! matrimonio {(don Diego y dofa Marina, don En--

rique y doda Julla) triunfa sobre el amor lasciveo, sobre el hom

bre que se deja arrastrar por sus instintes, olvidiandose de ta=-

.razdén vy de los sentimientos.

Ahora bien, por otra parte, en lo que se refiere a El1-

Caballero de Olmedo,

con relacidn a Los Piratas del Golfo, en--~

contramos cierta reminiscencia, si no en la profundidad y senti

do trigico de la comedia espafiol,a s7 en el tratamiento del te-

ma amoross. En ambas obras hay un enfrentamiento entre los dos-

galanes que pretenden conquistar a la dama (don Alonso, dofa -~

lnés y don Rodrigo; don Diego, doia Ana y don Enrique). El ri-

val vencido busca 'a venganza sobre el vencedor, procurdndole -

la muerte {(E! Caballero de Olmedo), o la deshonra (Los Piratas-
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del Golfo), que para el caso es 1o mismo. Asl también, no s&-

1o es el sentido igualitario de ta muerte y la deshonra lo que-

se¢ puede encontrar en las dos obras, sino que a la vez se halla

un valor Implicito de carficter moral, que lleva consigo 1a mis~

ma muerte o la deshonra. M&s de algln critico ha coincidido en

cansiderar la muerte del cabaliero de Oimedo como un castigo --
-por el uso de recursos poco 1fticos, el engafio y celestinaje de

Fabia y Tello, aunque los propbsitos que se persegufan fueran

sinceros y honestos: el matrimonio. Lo que se castiga no es el

fin, sino los medios con los que se trata de alcanzar, y son es

tos medios los que justifican 1a muerte del héroce dentro de la-

justicia poética del autor. De igual manera, a don Enrique se-

le castiga con la deshonra o la muerte social, no por lograr el
amor de dofa Ana, sino por su volubilidad en el amor, y sus in-
tensiones de raptar a la doncella para satlisfacer sus deseos, -

aunque le prometa el posterior matrimonio. EV destierro-de don

Enrique a la iIsla de La Espafiola, sirve al héroe de expliacidén -

y. purlficacibn de sus culpas, para poder aspirar al amor puro y

l\impio de Julia, amor que reslstird todas las tormentas y obs--

t8culos del destino sin recibir mancha, amor verdadero que cul-

minar3 en el sacramento del matrimonio. Del amor lascivo al -

~amor celestial, y en medio, la transicién, el purgatorio, la pu

rificacién necesarlia para llevar al mds alto nivel al protago-~

nista, y poderlo as¥ premiar con justicia, libre ya de todo pe-

cado.
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Iv.5.4.3., Ciudad-aldea

Otro de los temas que susle aparecer con cierta fre--=
cuencia en las comedias espafolas es la oposicidn clfudad-aldea.
Por ejemplo, en Fuenteovejuna se oponen el amor a la pasién, --
amor casto a sensuwalidad, y al mismo tiempo se enfrenta viclo--

ciudad a virtud-pureza-aldea.

Laurencla~- All&3, en la cludad, Frondoso
}1dmase por cortesia
de esa suerte, y a fe mla,
que hay otro m3s riguroso
y peor vocahbularie
en las lenguas descorteses,

Frondoso~ Querria que lo dijeses.

Laurencia- Es todo 2 esotro contrarlo:
al hombre grave, enfadoso;
venturoso, al descompuesto;
melancélico, al compuesto,

y al que reprende, odioso.
Importuno, al que aconseja;

al liberal, moscatetl;

al justiciero, cruel,

y.al que es piadoso, madeja.
Al que es constante, villano;
al que es cortés, lisonjero;
hipserita, al limoesnero,

y pretendiente, al cristiano.
Al justo mérito, dichaj;

a la verdad, Imprudencla;
cobardfa a ia paclencia,

y culpa, 2 lo que es desdicha.
Nectia, a la mu)er honesta:

mat hecha, a la hermosa y caste,
y a la honrada... peroc basta;
que eso baste por respuesta.

(Acto Primero).
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Oe igual manera, en Los Piratas del Golfo, hay una con

tinua oposicidn entre el hombre de la corte frivolo y convencig

nal, y el hombre senciilo y noble del! campo.

- Don Diego -dijo (doffia Marina) mirdndole con
ternura- Por qué te empeflas en permanecer --
aqui? Este aire es fatal para nosotros: el -~
Srbol que 2rece ¢n lus selvas, languidece con
e}l ambiente de tas ciudades; la flor de los -
campos muere en los jardines; vamonos sefor;-
velvamos a nuestras seivas y a nuestras campj
Mas, alli, donde me decias cosas tan bellas,-
a la Juz de la Juna; alll donde el viento iba
cantando nuestros amores; atli donde el arro-
yo repetia nuestraos besos. Aqul todo lo que-
nos rodea es triste, sombrfo; aqui ni flores,
ni drboles, ni arroyos; hombres y mujeres gue
nos observan con curiosidad; aqui los ros- -
tros, y las armas, y las fiestas de los con--
.quistadores: {{Por qué se empeda mi amor en =
vivir en esta c8rcel?

~ Tlenes razdn, dofia Marina; es preciso huir-
de este ambiente emponzofado: aqui las muje--~
res no aman con el corazdn sino con la cabe--
~a; la mano que estrecha !a nuestra, busca sé
lo probar nuestra pujanza para combatir con =
nosotros; aqui se respira el aliento de la es
clavitud.

(Capftulo 1V, Segunda Parte}.

AsT también, téngase presente que don Enrique encuen~--
tra el. verdadero amor, ¢l amor caste y puro de Julia, en los -~
montes de La Espafiola y no en la corte de la Nueva Espada, con-
todos sus lujos y riquezas, y el mismo héroe alcanza su pleni=~-
tud y m&xima nobleza como simple cazador o pirata, sin necesi~=-

dad de lucir o hacer valer su titulo nobiliario.



IV.5.5, Los recursos

-Riva Palacio supoe aprovechar para su novela algunos -
de los recursos que los dramaturgos espafdoles emplearon en la -
formacién de sus comedias. A continuacidn ravigaremoas 103 re--

cursos que aparecen en Los Piratas del Golfo.

IVv.5.5.1 El claro oscuro

Ei estlilo barroco se plasmé en la comedia espadola, -
no s&lo en la forma tingdistica, sino también en los personajes
y en la accién. Los personajes, en la comedia, se rigen bajo -
el principlio de subordinacidn, es declr, que todos los persona-
jes estdn subordinados al protagonista o persconaje principal, =
el cual ocupa el centro de la atencidén. Es como un cuadro de -
ta época barroca, en el que una luz deslumbrante ilumina Ta fi-
gura que el artista quiere realfzar, todo lo demis queda en la-
sombra, para no distraer la atencién del observador, lejos dei-
punto de enfogue. Este es sSlo un aspecto del llamado claro of
curo; ademds, los personajes no son todos iguales, unos contras
tan con otros, hay viejos y Jd&venes, nobles y campesinos, ricos

y pobres, seglares y clérigos, buenos y malos. (14)

Los Piratas del Golfo muestra una gama de personajes -

contrastantes, personajes de todos los niveles sociales, hom---

bres y mujeres de diferentes edades, y por supuesto, buenos y -



malos, en sintesis, la sociedad toda; en el centro el protago--

nista, don Enrique, y subordinados a é1, el resto de los perso-

najes. Cada personaje mantiene una relacidn particular con el-
protagonista. La perscnalidad generosa, noble y valiente del -

héroe, Gnsombreece 13 personalidad de los otros coparticipes de-

la accién.

IV.5.5.2. El embozamiento

£l embozamiento tan usado en l1as comedias espadolas se

manifiesta en Los Piratas del Golfo en diferentes niveles: el -

disfraz, el embozo, la noche y la apariencia.

Estos elementos forman parte de la Intriga y dan pie -

para el desarrollo del enredo, provocando equivocos, aclarando~-

o compllcando la accidén, seqgln sea preciso.

IV,5.5.2.1, El disfraz

El disfraz oculta ta verdadera identidad de los perso-

najes, mas no obstante, en la oscuridad del desconocimiento, se

puede descubrir la verdad. Don Enrique se disfraza de cazador-

y m8s tarde de pirata, ocultando su condicidn noble, ocultando-

a4 su vez la deshonra. Ahora blen, encublerto con otra persona-

lidad, desconocido e ignorado por el resto del mundo, encuentra

en su nueva vida el auténtico amor y define sus sentimientos de



161

libertad vy justicla, verdaderas que hasta ese entonces no habia

podido comprender ni disfrutar.

Iv.5.5.2.2. El embozo

La capa, ¢ sombrers v el velo e¢stén al servicio de la
Intriga para salvar o perder a los personajes. Ocultos en el -
embozo, los personajes acechan a los dem&s, bien sea para ata--
carlos, bien sea para defenderlos. Embozado Juan Pedro de Bor}]
ce pretende atacar a Julia, mis sale en su defensa, igualmente~-
encubierto, el capitin Morgan. Dofia Ana es raptada por unos -
embozados que nadie sabe qulenes son, y embozados son tamﬁlén -
quienes salvan a don Enrique de las manos de los alguaciles del
virrey. Dofla Ana, cublerta con un velo, acecha a den Enrique -
para revelar su participacidn con los piratas, y embozado aspe-
ra el virrey, el momento de salir en defensa de don Enrique y -

hacer la justicia necesaria.

1V.5.5.2.3. La noche

La oscuridad de la noche, ocuita o cubre por lo gene--
ral, actos prohlibidos. Los encuentros secretos de los amantes,
dofia Jullia y don Enrique, dofla Ana y don Enrique; el engancha--
miento de los piratas, los preparativos de ataque a Puerto Pripn
cipe y Porto Bello; raptos de las damas, doia Ana y dofia Julia;

el ataque a las fuerzas armadas del virrey. Pero !a noche encu
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bre en las sombras, al ladeo de estos actos ''prohibidos, actos-
da rebeldia en contra del poder establecido, planes de liber---
tad, promesas de amor, ayuda y salvamento a las victimas. EI -~
Jajén salva a don Enrique, Paulita asiste y consueia a Julia. -
En fln, que la noche es testigo y velo de las acciones que de--
ben permanecer ocultas a2 los ojos de todos, y sdlo permite que-

se enteren los directamente interesados o afectados.

Iv.5.5.3. Los sentidos

Los sentidos juegan un papel! muy importante en las co-
medias espaiiolas. Los sentidos pueden engafdar a los hombres, -
pues suelen mentir y dar falsas impresiones, por eso el hombre-
debe mantenerse alerta para poder distinguir la verdad de la -~

flusidn. Los sentidos en Los Piratas del Golfo, son elementos-

que forman parte de la Intriga, los personajes se dejan llevar-
con facllidad por las apariencias, el engafo de los sentidos ~--
provoca confuslones que contribuyen al desarrollo de la accién,
asf el virrey cree en 1o gque sus oidos escuchan de 1a boca de -
sus cortesanos, y cree en lo qué sus ojos ven, sin darse cuenta
que lo que ve y escucha son tan s8lo engados, apariencias; arre
batado por los sentidos, el virrey, en lugar de fmpartir Justi-
cia, que es su propésitol castiga injustamente a un inocente, -

el conde de Torre Lleal.
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iV.5.5.4. Las senales

Relationadas con !os sentlidos, aparecen las sefias a --
lo largo de la novela, las cudles resultan de gran importancia-
para la obra, puesto que agilizan la acclén, dindole un tinte -
de suspenso y misterio. Al igual que las parejas de damas y ga
lanes de las comedlias espafolas, los héroes de la novela tienen
sy propio cddigo de seflas (cartas, flores, luces, pafiuelos-cjo;
silbidos, silencios, ladridos-oido), que les permite comunicar-
se entre s7T y a la vez ocultar sus pansamientos y acciones a =--

tas miradas de los demds.
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CONCLUS 1 ONES

Durante buena parte del siglo Xi1X, México contd con un-
teatro tan pobre e inestable como la naclién misma. A la par de
este teatro, reflejo de la vida social y politica del pais, se~
desarrollaba otro, m3s amplio y diversificado, un teatro de la-

vida cotidlana.

La vida de ta nacidn se convertla en una representa--
cién teatral, Su escenario era todo el territoric nacional, --
los actores y espectadores, los habitantes del mismo, vy los es-
pectdculos representados, los acontecimientos sociales, politi-~

cos y religiosos de cada dia.

El pueblo acudia gustoso a festejar y celebrar cual- -
quier clase de sucesos, sin distinguir realmente unos de otros,
satisfecho tan solo ¢on que la vida le ofreciera una pequeld dil

versi8n capaz de romper con la rutina dtaria.

El incesante deseo de tomarl!o todo a juego, a diver- -
si6n por parte de los habitantes del pafis, daban claras mues-
tras de su inmadurez y de su total carencla de identidad y con-

clencia naclonat.

La falta de una conclencia soclal, politica y rellglosa
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en el pueblo mexicano y sus ansias por encontrar en cada dfa -
una nueva distraccidn, origind que todos los acontecimientos de
la nacidn se desenvolvieran bajo las mismas o muy parecidas nog
mas. El pueblo se entregaba apasionadamente a Judrez o a Max]
millano en el poder, a Jesucristo en el pesebre o en la cruz, -
a la Virgen de Guadalups ¢ a ia de los Remedious, © & los gran--
des cantantes de Spera del momento, sin darles a cada uno su -~

propio lugar.

El pueblo itncapaz de comprender y de enfrentarse a su -
realldad, preferfa buscar el lado ameno, ficll y divertido de -

la vida.

Mé@xico en el slglo XiX se vid invadido por el Romanti--
ctsmo. El espfritu romdntico impregnd, no s&lo a todas las Ar-
tes, sino tambié&n a las costumbres, a las formas de vestir, de-
hablar, de sentir, en una palabra, de vivir. En este dmbito --
sensible y sentimental, la Spera se apoderd de los escenarios -
y del gusto de los mexicanos. La Spera con sus lujos y sus tin
tes romdnticos, concordaba cabalmente con una sociedad que vi--
vfa de la apariencia. AsT la dpera se convirtid en el reflejo-

mismo de la sociedad mexicana del siglo pasado.

Qurante este siglo, el gobiernoc en el poder s6lo se - -
preocupaba por resoclver los problemas de orden politice y poco-

o nada de los asuntos econdmicos, culturales y cientificos del-
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pals. El destino de la nacidén estaba. encomendado a uvnhos cuan-=-
tos, los que desempefiaban las funciones vitales de México. Den
tro de este veducido y selecto grupo de personajes, destaca la-
figura de Vicente Riva Palacio, hombre de convicclones firmes.~
Supo defender las ideas llberales que profesaba, tanto con ltas-

letras como con las armas.

Activo vy flel! colaborador de lgnacio M. Altamirano, -
en el proyecto nacionalista por cresr una literatura y una cul=-

tura de verdaderas rafces mexicanas.

La produccidn dram8tica de Riva Palacio y Mateos seia-
16 nuevos caminos para el teatro mexicano, y tanto es asi, que
hoy los consideramos los inicladores del teatro auténticamente-
mexicano, por sus obras de temas y personajes populares. El -=
teatro de Riva Palacio y Mateos es el retrato de ta realidad me

xicana, sublime y grotesca; dramas y comedlias en los que los ay

tores exaltan, censuran, ridiculizan y aconsejan a la socledad.

AsT también la narrativa de Riva Palaclio formd parte -
importante de los propésitos por nacionalizar ia llteratura em-
prendidos por los literatos del siglo XIX. Sus novelas de te-~
ma histdrico recobraron, reconstruyeron y revaloraron el perio-
do colonial y fungleron como el mejor instrumento de divulga- -

cién para sus ldeales liberales.
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Los folletines de Riva Palacio los podemos catalogar -
como novei(wx> teatrallizadas. El autor supo aprovechar muchos de
los temas y recursos de la comedia de capa y espada de los Sl--
glos de Oro espafol, coexistentes a la etapa virreinal mexica;
na para ofrecer a sus lectores una recreacidn amena, directa y-
vital de 1a Nueva Espafa, de 1a Colonia.de los primeros esfuer~

zos realizados para conquistar la libertad.

El deseo constante de Riva Palacio, puesto de manifies
to en toda su produccién literaria, fue el de crear una obra di
&5ct!ca que le permitiera educar, politizar y moralizar al pi--
blico, con el objeto de formar una congcliencia nacional, hasta -
ese entonces tan desconocida para el pueblp mexicano. Es esta-
la razdn por la cual, los personajes de sus novelas y represen-—
taciones teatrales no presentan una psicologia ni profunda, ni-
definida. 3Su preocupacidn la situaba no en la psicologlTa de --
los personajes, sino mas bien en la psicologla de los lectores-
y espectadores a quienes pretendfa transmlitir su mensaje. Ri~-
‘'va Palacio no maneja individuos con psicologla propia, sino ale
gorTas esencialmente morales: generosidad, piedad, nobleza, va

ientfa, compasldén, tolerancia, honor, amor, justicia, libertad.

EV gran Exifto alcanzado por Riva Palacio, tanto en sus
novelas, que hicieron aumentar el tiraje de los periddicos. en =~
los que éran publlicadas, como en sus obras teatrales, represen~

tadas unm ndmero mayoer de veces que el de ningdn otro astor has-
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‘ta entonces, a las que acudian a presenciarlas los mismos que -
eran atacados y censurados en ellas, demuestran que es posible~
realiza- una obra didéctica que llegue, conmueva y sea bien re-
cibida por el pdblico. Sin embargo, y a pesar de la populari=--
dad que obtuvo Riva Palacio con su lliteratura, no pudo ¢onse- -
guir su propbslto de formar una conciencia naclonal en el pue--
blo, hecho del que nos podemos percatar, puesto que aiin hasta -
nuestros dfas, el pueblo mexlicano sigue careciendo de una autén
tica concliencia social, polftica y nacional; y perpetda su mane
ra de vivir, dentro de la aparlencia, 1a diversidn y el desinte

rés, ante 1a trascendencla de la vida.

EV fracaso de Riva Palacio en sus propésitos de concien
tizacién popula. lo atribulmos por una parte, a la falta de me-
dios econdmicos y culturales del pueblo mexicano del siglio pasa
do, en su mayorfa miserable y analfabeta, 1o que le impedia com
prender cabalmente sus ideas, cuando é&stas le llegaban a sus ==
ofdos, pues en un pals de tanta extensién territorial, para ‘au-
mentar sus males centralistas por excelencia, sin importar el =
gobierno en turno, era minima la masa lectora y muchlTsimo menor
fa que podTa Ingresar a una sala teatral. Sin olvidar adem8s -
que Riva Palacio nunca se acercd a los teatros realmente popu-~
fares, sus obras fueron representadas en los mejores teatros de
la cludad, el Gran Naclonal, el lturbide o el Principal, salas-
para la burguesfa y no para el pueblo. Y por otra parte, como-

buen romdntico que fue Riva Palacio, planted en sus obras una -
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crftica social, potftica y moral, graciosa, chispeante, amena o
conmovedora, pero siampre se mantuvo en la superficlie, sin nun-

cd profundizar, se quedd en la bdburia, &l reproche © el consejo-~
para el opresor y en la exaltacién y el consuelo para el oprimi

do.

Riva Palaclio creyd ldealistamente gue la solucidn para-

los complejos conflictas de la nacidn, se encontraba en gran me
dida, enm ta divulgacidn de la cultura. La educacida al alcan-

ce del pueblo originarfa buenos ciudadanos y buenos gobernantes

y por consecuencia, una patria perfecta, una patria fellz.

Al igual que los comedidgrafos y follerinistas romént]

cos europeos del sliglo XiX, que como observa Umberto Eco, nunca

pudieron proponer resoluciones basadas en la justicia econdmica

y soclal, y que prefirieron permanecer en suefigs ¢ Ideales mora

lizantes imposibles de alcanzar, mds al servicio de ta burgue~=

sfa gue de las mayorfas desposefdas,

Riva Palacio no llegd en -

sus obras a reallzar un andlisis mas realista de la verdadera -
sltuacidn, nl logrd vislumbrar soluciones que permitieran cam--

bios tangibles y auténticos para la sociedad mexicana.

Sin embarga, Riva Palacio nos mostrd el camino a se- -

guir para poder crear una conciencia y una identidad nacianal

en 2l pueblo mexicanc. Es necesario entonces, gque cada dTa suyp

jan nuevos impulsores de la cultura, que como Riva Palacio, ra-
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digquen su interés en el desarrollo de las mayorTas, y mis auto-

res que produzcan una literatura didictica, pero con un didac--

tismo mas revoluclionario, que inquicte e impulse al pueblo a co

brar conciencla de su nacionalidad y de su verdadero signiflca-
do.
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