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l. INTRODUCCIOH 

Dos autores, sus obras y su ambiente 

Dos obras literarias, dos cuentos escritos a mediados 

del siglo XIX, "Bartleby, el escribiente de Wall Street" de 

Herman Melville y "El ~apote" de Nicolai Vasilievich Gogol, 

publicados en 1853 y 1842 respectivamente, han sido mencio­

nados en diversas publicaciones de los medios literarios tan 

to de Estados Unidos como de la URSS, en ensayos y articu­

los de crftica, haci6ndose notar la similitud en el toma y 

principalmente la semejanza en ciertos perfiles de los pro­

tagonistas, el contexto inmediato en el que se desarrolla el 

acontecer cotidiano del personaje y sus relaciones con su 

mundo circundante. 

Al conocer ambos cuentos, surge la inquietud de prp_. 

furidizar más en las obras, de compararlas y comp~ender la· 

intención del autor en cada uno de los relatos y ampliar aún 

más el enfoque sobre estas obras afines y cercanas. 

El propósito de este trabajo es comparar y analizar los 

dos relatos, pero enfocaao a los protagonistas. Se les obser. 

vará desde su origen, de dónde prov-ienen socialmente, c6mo 

surgen en. la trama del cuento, cuáles son sus diferen_clas en 

el desempefio de su oficio y c6mo viven dentro y fuera de su 
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&mbito de trabajo. También analizaremos su soledad, su len­

guaje, su aceptación o su protesta ante ta situación en que 

viven. Final~epte su encu~ntro cop la poJ1c1a y la muerte. 

Adem&s observamos dos elementos de los relatos: los narrado­

res y los simbolos, pues ambos sirven de referencia para la 

mejor comprensión de los personajes. 

Aproxim&ndonos a la historia de Melville seria necesario 

decir que la diversidad de enfoques cr~ticos sobre "Oartleby" 

es muy amplia; algunos criticas se concentran en la personal! 

dad de Bartleby, otros en el abogado narrador sin nombre pro­

pio, otros en ambos. Algunos leen la historia como una par~­

bola sobre el conflicto de Melville, el tle no servir como es­

critor a una sociedad hostil. También como un estudio sobre 

la psicologla anormal eri el cual Bartleby, o el narrador, o 

ambos, son esquizofrénicos. La historia se entiende tam-

bi~n como una s&tira social, un ataque a una sociedad demasia 

do devota del comercial ismo mezquino. 

Al analizar las caracterfsticas que nos parecen predomi­

nantes en la obra "Dartleby, el escribiente:de Wall Strcet", 

vemos que Melville desarrolla una temHica sobre la cual ya 

habla trabajado en otras obras: El enfrentamiento del indi­

viduo con su entofno ~ su posterior aniquilamiento arite es­

tas fuerzas externas. 
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En narrativas anteriores, Melville nos habla del esfuer­

zo del hombre en lucha contra el mal, contra un mundo poco hu 

mano que amenaza con aplastar los anhelos de realización del 

individuo, Tanto Moby Dick como "Benito Cereno" son buenos 

ejemplos de lo anteriormente mencionado. 

El mundo de Melville es un universo de valores morales 

donde el equilibrio entre lus fuerzas del mal y del bien es 

incierto. En su concepción del mundo y el hombre, Melvi11e 

establece que la personalidad es una unidad autónoma pecua­

liar, que se encuentra en la necesidad de adecuarse a las 

leyes de un universo injusto, que constriñen al hombre en 

cuanto que no satisfacen sus aspiraciones. 

Li protesta del escritor contra este mundo adquiere ~or­

mas de una coexistencia dramática del hombre con el medio so­

cial que le rodea, en una situación de guerra nó declarada~ 

La lucha de los personajes en varias de las historias de Mel­

vil le está estrechamente ligada con los intereses más íntimos 

de la totalidad de la vida humana. 

~1 protagonista del cuento de Melville se •ueve en un• 

realidad que constituye un· universo con micro-clima propio, 
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reflejo de una sociedad que su autor ve como opresora de ·1as 

libertades del ser humano. En la búsqueda de argumentos con­

tra una realidad que impide la existencia plena del hombre, 

frecuentemente Melville duda entre la rebeldfa furiosa y el 

estoicismo pásivo. 

"Bartleby~ es una obra donde podemos observar el confli~ 

to del hombre en. reLeldfo mhtica, aniquilado por una realidild 

basada en valores que responden a un orden social injusto; 

tambi~n permite contemplar la sociedad en que Herman Melville 

vfvi6 y se formó. Esta sociedad influyó indudablemente en la 

creación de sus obras literarias. y sus 

to y refl~jo de esta sociedad. 

cuentos son rrodu~ 

Un enfoque más amplio, para conocer al autor y su cante~ 

to so·cial, nos ayudarta a comprender mejor su obra y encon­

trar que las similitudes de "Bartleby" y "El Capote" surgen 

de la particularidad de que en las dos obras el problema a 

tratar es la relación del ser humano y la sociedad. Y en am­

bos cuentos se hace patente la universalidad de lo humano. 

El critico Thorp, citado por Walter B'lair en The Liti~ra­

ture oftheUnited States nos señala las influencias que según· 

~1 tuvieron importancia en la carrera literaria de MelvilJe, 



•.• the religious orthodoxy of his home, 
which left its imprint, though he revolted 
from it; his contact with the brutalities of 
a sailor's life and with savage societies 
which impelled him to question the premises 
of Western civlllzation; his reading in phi­
losophy and belles-letters, which, though 
unmethodical, was prodigious between 1846 
and 1851 (notably, Rabelais, Sir Thomas Browne, 
Shakespeare and other Elizabethan dramatlsts, 
the Bible and Carlyle; his frlendships with 
artists and men of letters in New York 
who advanced hts interests and educated 
him in his craft; and the sympathy of 
Hawthorn~ which more than any other 
factor contributed to the fruition of 
his genius. ( 1) 

5 • 

Herman Melville es un escritor que en sus obras plantea 

conflictos del individuo con los principios sociales y normas· 

morales establecidos. Melville describe la relación del indi 

viduo y el medio social que lo rodea, la interrelación de la 

personalidad y la sociedad. En "Bartleby" el autor nos mues-

( l ) Walter Blair, The Llterature of the United States, 
pp., 990-991 ( ••. aunque rechazada por é 1, 1 a ·orto­
doxia religiosa de su hogar dej6 su huella; su 
contacto con las brutalidades de la vida marina y con 
las sociedades salvajes lo impulsó a poner en duda . 
las p~emisas de la civilizaci6n occidental; sus . 
lecturas en filosoffa y literatura aunque no metódicas . 
fueron amplias entre 1846 y 1051 (notablemente, Rabela1s~ 
Sir Thomas Brcwn •. Shakespeare y otros dramat~rgos 
Isabelinos, la Biblia, y Carlyle); su. amtstad~en Nueva 
York con artistas y escritores quienes fomentaron su 
interés y lo adiestraron en su art~; y la simpatfa ~e 
Hawthorne, que mfis que ningún otro factor co"'tribuyó 
a 1~ r~a11zac16n de su genio). VYK* 

· • Todas las traducciones de citas de critica que apare­
cen. bajo las iniciales VYK son mfas. 
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tra a un personaje espectfico, en una situaci6n concreta, que 

nos hace pensar en la idea central que querfa exponer el es­

critor. Partiendo de las afirmaciones de que "Bartleby es un 

retrato de la vida real, basado en personajes vivos• ( 2) en­

contramos que Melville posiblemente se apoy6 en hechos reales 

que le permitieron trabajar sobre la noci6n del conflicto per 

sonal en una situaci6n concreta desarrollándola y profundizá~ 

dola hacia la idea del conflicto del artista norteamericano 

del siglo XIX con el medio que lo rodea. Este enfrentamiento 

del artista con la realidad de su tiempo se originar~a en ~l 

desencanto del intelectual. con la sociedad norteamericana, 

con la orientación tomada por esta sociedad, donde el espacio 

para que el hombre viva dignamente en armon,a con la comuni­

dad es estrecho y no permite la búsqueda de mejores rumbos. 

Se puede interpretar el cuento "Bartleby" desde la 6pti­

ca del estoicismo moral del individuo ante su entorno, de la 

conservaci6n de s• mismo, de la defensa de la propia indivt- · 

dualidad como. un deber del hombre social y, al mismo tiempo, 

del aislamiento de sus semejantes y de la sociedad. 

( 2} Marvin felheim. "Meanfng and Structure in 'Bartleby'", 

p. 369 



7. 

A Helville le inquietaba, sin duda, el problema de la in:l_g_ 

pendencia, de la libertad del individuo, problema de enorme 

importancia para la época del escritor, concretamente: la es­

clavitud en las plantaciones del sur y la enajenación económj_ 

ca en el norte industrial. Estas situaciones nacen del orden 

social existente en la Norteamérica contempor~nea a Melville. 

Y es claro que estas deben haber influido en la perspectiva social 

del autor de "Bartleby". La oficina del abogado narrador en 

"Bartleby" no es muy diferente a las plantaciones sureRas. 

Los'empleados del abogado tienen apodos, no nombres: éste era 

el tratamiento normal para los negros en las plantaciones es­

clavistas. Según la op1ni6n del critico Kamfshanov, Melville 

se inspi r6 en esta s1t1iación. ( 3 ) Existe también la posj_ 

bilidad de la influencia de Dickens, pues éste recurría con 

frecuencia a la utilización de apodos para caracteriz•r a sus 

personajes. Por su parte Gogol en su obra Almas Muertas pone 

a~odos a sus personajes, y según la afirmación de la filóloga 

soviética Yelistratova, esto se debe a la influencia de llr!i1ry 

Fielding. ( 4) 

Es tamb16n necesario conocer y observar la formaci6n co~ 

. mo·persona y escritor de Ntcolai Gog61, y los aílos en qu~ 

( 3) V.A. Kam1shanov, 'trizis· romanticheskogo metoda y problcma­
tica Guerma~a Melvilla", p. 23 

( 4) A.A. Yelistratova, Gogol y problemi: zapadno-evropeiskog_Q_ 
~·p. 149 
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transcurri6 su vida. En una ~poca del más pesado yugo poltti 

coy de cruel presencia de la reacci6n feudal, Gogol senala 

sin misericordia todo lo monstruoso y oscuro de la realidad 

que lo rodea. El escritor eleva con audacia su voz, voz de 

protesta e ira contra la vida esclavizante e injusticia so• 

cial reinantes en la Rusia del siglo XIX. 

Inundado de nobles sentimientos hacia su patria y su pu~ 

blo, Gogol someti6 a una aguda critica a las clases dominan­

tes colocándolas en el centro de la burla general y mostrando 

su parasitismo. Mientras que a· los héroes populares los de.§. 

cribe con perfiles vivaces y subraya asl sus cualidades espi­

rituales, caracterfsticas presentes en las obras Taras Bulba 

y Veladas en el caserlo cercano a Dikanka. Penetrado por las 

ideas del humanismo democrático, las obras de Gogol tuvieron 

una enorme influencia en el desarrollo de la conciencia so­

cial de su época. 

Las obras de este gran escritor hacen nacer tendencias 

hacia 1a afirmaci6n de las nuevas relaciones sociales, hacia 

la superaci6n de las facetas negativas de la vida. La crea­

ci6n del. genio de la sátira constituy6 un factor muy importan 

te en el crecimiento del pensamiento social de vanguardia y 

·en la formac16n de fuerzas .revolucionarias en la sociedad."De!_ 
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pert6 en nosotros la conciencia de s' mismos" expres6 ff.G. 

Chernishevsky acerca del autor de Almas Muertas y El Revisor, 

subrayando que "Hace tiempo que no hab1a en el mundo un eser! 

tor que fuera tan importante para su pueblo, como Gogol para 

Rusia". ( 5) 

El tiempo en que Gogol vivió y creó su obra fue de gran­

des acomodamientos sociales. Los años de infancia del escri­

tor transcurrieron durante la llamada Guerra Patria de 1812, 

dirigida contra la invasión de Napoleón Bonaparte. La juve~ 

tud de Gogol, sus años de estudio, se remontan al período 

cuando los revolucionarios decembristas prepararon planes pa­

ra la transformación de Rusia, y despu~s actuaron directamen­

te contra el orden feudal zarista. 

La actividad art1stica de Gogo~ s' .desarrolló entre 1830 

y 1840, cuando los c1rculos gobernantes del imperio nicolaita 

- aspiraban a erradicar definitivamente toda libertad de pensa­

miento, toda intención de rebeli6n. 

El movimiento decembrista reflejaba las reales contradi.f. 

ciones de la sociedad rusa. El pertodo de los anos 30 y 40 

{ 5 j N. G. Chernishevsky citado en Tvorchestvo Gogol ia de 
M.B. Jrapchenco, p. 4 
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del siglo pasado se caracteriza por una constante profundiza­

ci6n de la crisis del orden feudal y autoritario del zarismo. 

Este fue el contexto social en que Gogol fue madurando su co! 

cepci6n del mundo. 

Encontrándose en un medio social donde en distintas for­

mas penetraban ideas progresistas Gogol, con sed de saber, 

las absorbta. El se qued6 al margen de las ideas revolucion~ 

rias de los decembristas aunque, es indudable que en la for­

maci6n de su acercamiento critico a la realidad que lo rodea­

ba jug6 un papel muy importante la influencia del movimiento 

que luchaba por terminar con el orden injusto y autoritario 

del imperio de Nicolás l. Las ideas progresistas de la e~oca 

ayudaron a Gogol a tomar consciencia de su lugar en la vida 

y fueron un esttmulo real para su intensa actividad y crea­

ción art1stica. 

El contexto social en el que Gogol cre6 la obra "El CapQ 

te" fue el de una sociedad de estructura monolítica, donde no se 

permitía la menor 1 ibertad de pensamiento y donde los intentos de. 

introducir ideas nuevas que difirieran de· las sustentadas por 

el zarismo eran aplastadas sin tardanza. 

La formaci6n como escritor y humanista de Nicolai Gogol 
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procede de su educaci6n en el Instituto Niezhinsky de Moscú, 

donde no era raro que profesores de este centro docente pert! 

necieran a c1rculos decembristas cuyas ideas de revoluciona­

rios dem6cratas cuestionaban el orden imperante. 

No menos importante resulta en la formación de 1~s ideas 

humanistas de Gogo1, el ambiente familiar en el que creci6. 

Sus padres pose1an un nivel cultural avanzado y se mov1an en 

los ctrculos liberales de entonces. Su padre era escritor de 

obras teatrales que llegaron a representarse en los escena­

rios de San Petersburgo. Y aunque el contenido de estas obras 

nQ constitu1a un llamado a cambiar radicalmente la sociedad 

zarista, st abogaba por reformas que hicieran más justo el or 

den soi;ial. 

ªBartleby" y "El Capote" llaman la atención por la simi-

1 it u·d que a primera vi.s ta parecen tener tan to 1 as historias 

mismas y su tema. como los personajes centrale~ de los cuen­

tos. ·Tanto A. Startsev, cr1t1co soviético y traductor de las 

obras de Me1v111e como~. Beaver~ crftico norteamericano, 

coinciden en señalar las semejanzas de estos dos personajes. 
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El ruso dice: 

I'epOB nCllecn! - -Mel'lloi:?. Ka~CT, nepermC"lHI< 
. c:ytle01f>JX C.)Mal"' :e '\13CTHal K1.P'Ul!Neo<otl Koirrope ll 
Hblo-Jkp<e, ai-ep¡-!KaHCJOtn co5pat 11KaxHR 11Ka1menma 
liauMa 'D(HHi:l • l 6 } 

Por su parte H. Beaver manifiesta: 

As to the scrivener, the neat, restrained, 
seemingly subservient Bartleby at first 
sight looks closely related to a near 

·contemporary, his fellow clerk Akaky Aka­
kievich of Gogol 's "The Overcoat". ( 7) 

Son, sin embargo, a pesar de sus aparentes parecidos, 

dos intenciones distintas en ambos escritos y dos protagonis­

tas muy diferentes en su comportamiento, aunque parecen estar 

hermanados por su destino trágico. 

El presente trabajo pretende ilustrar dos versiones, de 

una.misma temática: la norteamericana y la rusa, el enfrenta­

mientó de la personalidad, de la individualidad del ser huma­

no con las fuerzas contradictorias de su entorno social, y 

las_ reacciones ante la imposibilidad de una realizacion huma-

( 6 ) 

( 7 ) 

A. Startsev, Maliye povesti Me.lvilla, p. 10 
(El h~roe del cuento, un modesto oficinista~ copista 
de documentos judiciales en un despacho jurfdico 
particular de Nueva York, es hermano de destino de 

· Akaki Akakievich Bashmachkin}. VYK 

Herman Melvflle. Bflly Budd, Sailor and Other Stories, 
1ntroducc16n por Harold Beaver, p. 14 
(En cuanto al escribiente, el ordenado, comedido y 
~pa~~ntemente subordinado Bartleby, a primera vista 
parece emparentado con su contempor~neo,--el 
offcinista'Akaki Akakievich del cuento "El Capote" 
de Gogol)~VYK . 
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na plena. Esta tem~tica es descrita por Melville y Gogol a 

través de dos personajes que constituyen en la literatura al­

~o fuera de lo común por sus extraños perfiles de personali­

dad. 

Quizás lo expuesto en estas páginas pueda servir como un 

primer nivel de otientación para aquellos que se adentren en 

la lectura de estas dos obras, y les. llegue a surgir la inqui!. 

tud por el parecido de los relatos y por· los mundos de los dos e1 

cribientes. 

Señalaremos el entorno social en el que actúan los pers,2_ 

najes de estas dos notables obras, aquellas fuerzas y normas. 

sociales que los restringen a un marco de existencia empobre­

cedor l asfixiante. Es también Interesante seguir a.los pro­

tagonistas en su reacción ante estas realidades en las que vl 

ven o subsisten, las alternativas que encuentran para luchar 

o evadirse de un orden donde la soledad yelabandono aplastan y 

desaniman a los dos copistas aniquilando su personalidad o 

su enriquecimiento. Como dice Arvin Newton, notable cr1ti-

co literario y biógrafo de Melville: 

Very little that Melville ·elsewhere wrote 
succeeds 1n suggesting quite so much, with 
means so simple and even start, as "Bartleby• 
does. In nothing else that he wrote did he 



achieve, by accumulation of details in 
themselves commonplace, prosaic, and humdrum, 

14. 

a total effect of such strangeness and even 
madness as this. It reminds one of no other 
American story, certainly no other of Melville's 
time; if it reminds one of anything, it is 
of sorne tale by Gogol or Dostoevsky, "A Mad­
man' s Diary" perhaps or "The Double"; sorne 
tale of life in a Petersburg government 
bureau, with a pathetic understrapper in 
the leading role, that creates, in the 
midstof dinginess, an effect of wild-
ness and terror. ( 8) 

Efectivamente, en la lectura de las obras "Bartleby" y 

"El Capote" son muy significativas y dignas de atenci6n las 

coincidencias en el tratamiento del tema, las características 

de los personajes centrales, la atmósfera que los rodea y la 

compleja y particular relaci6n que guardan con la sociedad 

descrita en ambas obras, la indiferencia o incomprensión a 

sus problemas y aspiraciones. 

Bartleby y Akaki Akakievich Bashmachkin son personajes 

que nacieron en la misma época de la pluma de distintos escri 

to res y en mundos diferentes; no obstante están hermanados 

por un .extraño destino y son víctimas de ambientes que, 

( 8 ) Arvin Newton, Herman Melville, p. 242 
(Muy poco de lo que Melville escribió logra sugerir 
tanto con medios tan sencillos y hasta escuetos como 
"Bartleby". En nada más de lo que él escribi6 logr6 
con acumulaci6n de detalles en sf mismos comunes, 
prosai.cos y triviales un efecto total de rarezas y 
aún locuras como esta .. Esto no recuerda ningún otro 
cuento norteamericanG, c'iertamente ningún otro del 
tiempo de Melville, sf Je rec:uerda a uno algo, es de 
algún cuento de Gogol o de Oostoevsky "El Diario de 
un Locó" o tal vez "El Doble"; algún cuento de la 
vida en"una oficina gubernamental de Petersburgo 
con ~n patético subordinado en el papel .principal, 
quien trea en medio del abandono un efecto de des~ 
vario y terror). VYK 
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según vemos en los relatos, carecen de valores humanos autén­

ticos y de verdadera solidaridad con el semejante. 

Para iniciar un anSlisis de los personajes centrales de 

los cuentos que mencionamos, an~lisis que no pretende ser 

exhaustivo en cuanto a los relatos, es necesario remitirnos 

al contexto en que surgieron las obras, al perfodo histórico 

que atravesaban las sociedades en que vivieron los autores de 

"Bartleby" y "El Capote" ya que tanto Herman Melville como N! 

colai Gogol, al igual que todos los escritores, parten de su 

realidad social en la creación de sus obras. 

Nuestro objetivo es comparar a los protagonistas, a los 

dos escribientes; sin embargo, pensamos observarlos, inicial­

mente, desde una perspectiva más amplia, que sería el contex­

to histórico social en que vivieron los autores y crearon sus 

cuentos, para posteriormente analizar a los personajes desde 

su mundo interior. Arnold Hauser, conocido cr,tico húngaro 

de arte y literatura, menciona lo siguiente: 

El arte y la literatura son un producto 
social y no pueden estudiarse sino en 
relación con los demás aspectos de la 
sociedad en que vive el arti•ta: religión 
economía, pol Hica •.• ( 9) 

. { 9) Arnold Hauser, Historia Social de la Literatura Y. 
det·:Arte, contraportada 
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La obra de Melville se da en un per1odo de la historia 

de Estados Unidos abundante en situaciones de crisis. Las 

profundas contradicciones de la econom1a, los antagonismos s~ 

ciales (el conflicto.civil entre el norte industrial y el sur e~ 

clavista) y la bancarrota de los ideales de la democracia no~ 

teamericana (la guerra contra México) se reflejaron en la vi­

da cultural del pats en los años 40 y 50 del siglo pasado. 

To recall nineteenth-century economic 
individualism, one need only remember 
that Melville's life span was coincident 
with most of the important change in 
America's bittersweet technological 
history. He saw the amassing of great 
fortunes which were justified by social 
evolutionary thought adapted to a commercialism 
thar was aligned with the ideologies, 
apparent and real, of America's frontier 
experience. From the 1820's on, America 
began its real spree of commercial materialism, 
later to be typified in Twain's Gilded Age and 
the entire tradition of protest literature 
championed by the advocates of realism and 
naturalism, And Me1vi11e, together with the 
trans~endentalists, incesantly hammered at 
the human disparit~es of economic reward and 



artificial social distinctions that 
characterized the age's growing pa1ns. (10) 

17. 

El crftico literario sovi~tico Kamishanov menciona al 

respecto: 

~eHJ-IOE! llHlMlKHe npt STa.i ~lJlE?TCJl 
r~o 11~ mtca'l'eJM ~ "eJ»­
BfNec:KCII'O ~' HellOtl!M3HIUl1 JJ?tHUH- • 
llltanbt!OI'O·~c~", croni. 'l'H!lM\IHOr'O 
,1:111'1 ~oro ~1 CCIBpeMeHHOrO 
Me.lmlWJY. ( 11) . 

Melville no e5taba involucrado directamente en las con-

frontaciones sociales de la época, sin embargo, no se puede 

pensar que su obra fue creada en un vacío social, pues en sus 

libros Melville mostr6 los problemas relacionados, aunque sea· 

indirectamente, con las tr~gicas contradicciones de la reali­

dad norteamericana. 

(10) Milton R. Stern, The Fine Hammered Steel of Herman 
Melville, p. 5 (Para rememorar el individualismo 
econom1co del siglo XIX, uno sólo necesita recordar 
que la vida de Melville coincidió con casi todo el 
cambio importante de la agridulce historia tecnoló-
gica de Norteamérica. El vi6 la acumulación de enormes 
fortunas que eran justificadas por el pensamiento 
social evolucionista, adaptado a un comercialismo 
paralelo a las ideologías, aparentes y reales, de la 
frontera de la experiencia norteamericana. Desde 1820 en 
adelante en Norteamérica se inició realmente el pe­
rfodo ~e gran actividad del materialismo comercial; 

·después esto fue representado en la obra Gilded Age de 
Twain y en toda la tradición de la literatura de pro­
testa. encabezada por l~s defensores del realismo y 
n~turalismo. Helville junto con los transcendentalistas 
incesantemente protesta contra las injusticias y la 

. disparidad en las ganan~ias económicas y contra las 
diferencias sociales artificiales que caracterizaban a 
los dolores del crecimiento de la época). VYK 

(11) V.A. Kamis~anov 1 "Novelistica Guetmana Melvillau, p. 1 
(La mayor atención se presta en "Bartleby" por parte del 

· autor al problema que m~s lo inquietaba, el d~ la en~­
jenaci6n del hombre, la incomprensi6n, el fariseísmo tan· 
t,p1co ·para la sociedad contemporanea a Melville). VYK 
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En lo que se refiere a la caracterizaci6n del desarrollo 

l.iterar1o norteamericano, el crttico I. Novichenco dice lo s! 

gu1ente: 

Cne,¡zyeT C7J1.enm., vro ll u.en::M SO-e :t'QU>l -

S'.tQ sai<aT ~oro Bo~, 1Ca1< 
~ ll OJl!>. nep!Qll rocnQilC'l:Jla p::Ma}nll:Ml 
ll ~aHCK<='t rure¡:e~, STO c:n::mwt nepe­
lCQtlllall J1QlXlCa Ji HCTCP!H JJHTe¡:nTYP>J , ( 12 } 

El realismo de Gogol estaba penetrado de un audaz espíri 

tu analítico de los fen6menos sociales de su tiempo. El escri 

tor plantea con franqueza y c61era los agudos problemas de la 

vida rusa y pone con ingenio al descubierto las contradiccio­

nes sociales de su tiempo. Gogol en una carta a su madre de­

c1a: "En San Petersburgo todo est5 aplastado, hundido en el 

fango de los ociosos, mezquinos menesteres, triunfa aquf el 

hirviente mercantilismo, convirtiendo a San Petersburgo en un 

cuartel de granito". (13} 

Las obras de GogoT surgen en los aílos 1840-1850, cinco o 

seis aftos despu~s de la derrota de los decembristas - oficia-

( 12) I.L. Novichenco, "Tvorcheskaya evolucia Guermana· Melvtlla", 
p. 8 (Hay que subrayar que en general los anos 50 
constituyen un ocaso del renacimiento norteamericano, 
co~o ll~~an en Estados Unidos al período del dominio 
del romanticismo en la literatura norteamericana, y es 
adem!s una complicada .zona de cambio en la historia de 
la literatura). VYK · 

(13) Nicolai Gogol, "El Capote" ·rntroducci6n por ProL 
S. Hash1nskl, p. 11 
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ies del ejercito zarista cuya rebelión democrática fue ahog~­

da en sangre -. La risa de Gogol tiene la misión de atacar 

con fuerza destructora toda la vileza y putrefacción del régi 

men de servidumbre del zarismo, reflejando ante los ojos del 

pueblo ruso la posibilidad de una realidad distinta y mejor. 

Una comprensión más cercana de las obras de estos auto­

res la obtendr1amos también si además de ubicarlas en su con­

texto histórico social. supiéramos de su pertenencia a deter­

minada corriente literaria. Una corriente literaria expresa 

un cambio en la perspectiva con que se juzga la escala de va~ 

.lores de una sociedad. Una corriente literaria se forma a 

partir de tendencias y cambios en el sustrato social, y co­

rresponde al surgimiento de nuevas fuerzas e inquietudes so­

ciales. Un autor por si mismo no puede inaugurar de la nada 

una corriente literaria, sino que interpreta, junto con otros 

artistas, la realidad de su época desde una nueva visión del 

mundo, alimentalia con nuevos conceptos e ideas surgidas de to 

dos los ámbitos nacionales y sociales. 

Los escritores mencionados pertenecieron a corrientes 1! 

terarias distintas, Gogol es realista mientras que Melville 

es romántico, ambos tienen un acercamiento, un paralelismo 
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por la tem&tica tratada en sus obras "Bartleby" y "El Capo­

te". (14) 

Helville es reconocido por la crftica soviética como pr! 

cursor. del realismo crftico norteamericano de los años 60-80 

del siglo XIX, por su cuento sobre el copista de un abogado 

de Wall Street. L.I. Novichenco afirma: 

Me.nBwln He '1'0l1bJ(O ~ nor.my ~aro 
llPf'IJNe:i<Ol"O pea1lH3l&l 60-80 r.r. XlX 11exa, B:> H 
~ :B·~el!IO Spa1bD( ~ cooe­
OO¡¡a:nzyio ~emiw.> ~ n-rrepazyp,i 
~aHO<aro·~. (15) 

El quehacer literario de Melville en el caso de "Bartle­

by" es una aproximact6n crftica a una realidad que debe ser 

cambiada y humanizada. Novichenco agrega: 

( 14) 

llKCaTellb CCIBe¡:llaeT nOBopol' ar pi:M:UtnNElCKHX 
npen:Taa7JeHHn OCi llCKYCC'Jlle, KaK aOc:TJ;:la.rapOBHliH 
or CIO'beK'nmtd\ ll<Hllllli, Ka.Jf · parpyJi<eHHll . 11 MENTY JI 
~"JC~IA!e" ~ mNHOCTH JI 
~ ;.. K peanHcnNeo<CMY 21 CBOER o::io:ee 
8Hi3.71HSY •~llHB 'lleJJ:IBeKa ·e .~tt>N 
a<pY)lleHHEM. 3'101 paa~ He SHa'Ml'r Vl'O 
MellBWJll npe¡¡pa'lWx:R - C'H:TPO H 6e3CIO.rleSHeH!tO -
a saKOINeHHOrO xy,aOKHHKa-pa:i.m!C'Ta. CmliJ<CN yc­
'lQIDl!IM::ff 11 r~, &.lTrl ero paa~e 11 
~ :icararraTIHC'11Necxon 1'Me¡:111<H, ee ~THH, 
~ H M:.PáJ1H J11lll T¡lellBcHlHatMimteo<aro,. 

Varios eminentes crfticos rusos, entre ellos Cherni~ 
shevski y Belinski han señalado que en esta obra Gogol 
se muestrl como gran maestro del ~ealismo, en la cOs~ide 
de su fuerza y talento creativo. 

t1s) L.l. Novichenco, Op. cft., p. 19 (Melvi~le prepar6 _el 
terreno para el surgimiento del realismo crttico nortaa­
mericano que se extendi6 de lo~ años 60 a los 80 
der. siglo XIX). VY.K. 



npe.n.teTHCH:l& eKnm»oro KmCONea<Ol'O pea111i3·1Cl 
XlX Jlel<a, li»::"n!HKntllHO npHCirni1tailCb J< pea.1'1113MY, 
Menmwt OCTa.BaJICll pc:MaHn!J<CM no aiccoOy lllUleHW! 

Mt!Pa H ~ 1C HC1IDle, { 16 ) 
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Al negar el escribiente Bartleby la realidad contemporá­

nea, Melville, a través de su personaje, está llamando a bus­

car nuevos y mejores principios sobre los cuales se pudiera 

fundamentar una existencia mis humana. 

Según Kamishanov: 

ID! CWla H3 ~YKWIX 9llNeo<HX CH~TEN 

lle c:nooooHa C'l'a'Il> OCHO!lotl W'V1 l'I01100l.1elUi H 
C'laCTllllBOO llGl3Hll t.len::EeKa B CQlpeMe!Ucil 
,t\eStCTDHTefD,HOC'lll. OOiiOCTEI01 ero .MJ{laJib Oa­
S.~ Ha JDtll>lX l~l Hee!>Xl:\rofola HX 
l<opeHHaR nePE:C'IlXl'1Ka. 3Ta M.>lC1lb ll l!ll11fieTCSI 
IX!nNecxa.t. l,l~ npoii3Se,IIE!HHP. "~" • ( 1 7) 

(16) lbid., p. 12 {Melville realiza un giro de sus idea~ 
romdnticas sobre el arte, como una abstracción de la 
vida, de la objetividad, como un adentrarse en el 
sueño y una apasionada construcción del ideal de la 
personalidad y dela sociedad, hacia un análisis realista 
en su fundamento de la interrelación del ser humano 
con su entorno social. Esto no significa que Melville 
se convirtió, rápidamente y stn dificultad, en un 
artista realista. Demasiado profunda y persistente 

{17) 

era su decepción de los ideales del capitalismo, de 
su filosoffa, de su democracia y de su moral. 
Acercándose instintivamente al realismo, Melvill• 
siguió siendo romántico por su manera de ver el mundo 
y por su bOsqueda de la verdad). VYK 

V.A. Kamlshanov, Op. cit., p. 2 (Ninguno de los siste­
ma~ ~tfcos existentes tiene los requisitos para ser la 
base de una vida plena y feliz en la realidad contemro­
ránea de Melvflle. La moral social se fundamenta en 
principios falsos, es necesario cambiar radicalmente 
el orden. Esta es la idea central de la obra "Bartleby"),VYK 
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Por su parte, Gogol en su obra "El Capote" se da a cono-

cer como un escritor realista con ideas que 1 o llevan a ocu-

pa rse de personas cuya vida esU 11 ena de privaciones y sufri 
mi en tos, de seres indefensos Y a nadie necesarios o por nadie 

queridos o apreciados. Como dice M.B. Jrapchenco, critico 

sovféticoi especialista en la obra de Gogol: 

~~ .J)a~ JIHc.:aTer¡¡¡ Rp{O Ibpa• 

SWlCll JI r~CN ~ J< npx'rbM He­
SHaTH..M JJ<lIVlM, 

I'clrollb nepa.JR HaBen JJcex /H ll :;r.ro.s ero sa~, 
J<orq:dl ~HOA }')!X) JMXa.iy 6oooe He acasaTb/ 
Je Slll sa..6H'1ble ~ Ha!.~ ~C'm-!Te11Jt; 
Jt:lC'IM. 

1':lrOr»\l MHcnlM o6~ Te, Je~ ~ 
11 saiJrie; oo CTa1l ;eo r.llaile TeX, 1<orop,ie crr­
~ snoe 11 nQl.tlX)e. llB 1 

Es claro que los dos autores, tan distintos, hacen una 

denuncia a través de sus personajes. Se revela una cercanía 

en las dos obras, obras que sin embargo surgen en mundos le-

janos. 

( 18 ) M.B. Jrapchenco, T~orchestvo Gooolia, p;Z~O 
(El perfil humanista del escritor se expresa claramente 
en su profunda compasión hacia la gente sen.cil-la,rio :e 
sobresaliente. Señalaba Belinski que Gogol "fue el. primero 
que nds llamó la atenci6n hacia estas existencias olvi- • 
dadas en nuestra realidad." Chernishevski decia que" · 
"le deben mu.cho a Gogol aquellos qué necesitan ser de­
fendidos; él se puso a la cabeza d11 aquellos que niegan 
lo malo y lo ruin.") VYK 
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ll. CERCANIAS LEJANAS 

LOS PROTAGONISTAS 

SU ORIGEN 

Los personajes creados en estos dos cuentos surgen de 

una intención del autor. La posición que van ocupando los 

personajes en la historia, desde su aparición y origen social 

señalado en la trama nos habla del núcleo que se construirá y 

a partir del cual se desarrollará la acci6n en el relato. 

El origen del personaje, entendido como su procedencia 

social, es importante para la finalidad que el autor persigue 

tanto en la estructuración del cuento como en la intención de 

hacer una cr1tica a la realidad circundante y dejar una denu~ 

cia o mensaje. En este sentido Bartleby parece ser una abs­

tracción, la personificación de las protestas no exterioriza­

das por los escribientes y copistas, cabe decir por todos los 

hombres marginados y humillados. Kamishanov al respecto seña­
l a: 

(lg) 

• • • saKOl!bl, ODaUatl!Ge ~' 01'H<lllb »e 
CX1Bep1EHW1 OtlH CI<~ ~ CKOBa'Xl> 
'1e1J:ll~ ~, .1la1lm> 1IQl1e$\ '><Olt­
'.taK'l'll JI .~. c::aecn. JP.H3Hb J( 

llelaM a~ ua<:,icTSeHW>t ~. ll9l 

V.A. Kamishanov,·op: •.. cit., p. 6 (Las leyes-creadas 
por e 1 hombre no son, co.n muc.ho, perfectas; es más, 
éstas constriñen la persona11dad, no permiten el . 
entendimiento mutu~ entre la gente y reducen la Jida 
humana a una serie de· f6rmula~ artificiales y abstractas). VYK 
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Akaki Akakievich es un personaje que aparenta ser m~s 

real porque sabemos de sus padres y de su nacimiento. El pr~ 

tagonista del cuento, Bashmachkin, vive en una desesperada 1~ 

cha por la existencia, en una atmósfera de agudas preocupaci~ 

nes y desasosiego que lo presionan aún en su estrecha y aisl! 

da esfera de intereses. Gogol se erige en defensor de estos 

seres que no tienen oportunidad de realizarse por sí mismos 

en una sociedad de jerarqulas, donde reina el despotismo y la 

sumisión al poderoso y arbitrario. Al mismo tiempo Gogo1 fu~ 

tiga a esa sociedad deshumanizante al colocarse al lado del 

hombre humillado y ridiculizar al sistema burocr§ttco y auto­

ritario trazando el despotismo del "personaje importante". 

Como dice Hilton tandry: 

. { 20) 

From the poltceman who fails to prevent 
the robbery to the Justi~e of th~ Peace 
and lmportant Person who bully Akaky 
the system is characterized by indifference, 
inefficiency, arrogance, and cowardice. 
lts dehumanizing effect on the clerk is 
equallrapparent in the Important Person.{20) 

Hilton landry, "Gogol 's 'The Overcoat"', p. 54 
(Desde el poli¿fa que falla para prevenir el robo 
hasta el. juez de Paz y la Persona Importante, quienes 
se burlan pe Akaly, el sistema se cáracteri.za por s·er 
indife~ente, ineficiente, arrogante y cobarde. Su 
efecto deshumanizante en el trabajador ~s aparentemente 
igual en la Persona Imp~rtante). VYK 
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Akaki Akakievich proviene, desde generaciones, de un ba­

jo nivel social; su apellido Bashmachkin provendrfa de la pa­

labra rusa "bashmak" (zapato) con lo que el autor denota el 

origen humilde del escribiente, su origen pred~stinado y la 

imposibilidad de trascender su medio al elegir ese nombre P! 

ra bautizarlo. El llanto del pequefio al recibir, con el a­

gua bautismal, el nombre de Akaki Akakievich, es también si~ 
-

b61icamente un llanto ante el origen y comienzo de su obscu-

ro destino. 

Bartleby surge de improviso en la ordenada oficina que 

el abogado tiene en Wall Street: su aparición es el inicio de 

una rebeli6n contra el destino del hombre sin perspectiva de 

mejor posici6n en la vida. 

~. JOlo:OO npe,tlfJOTDGm>, '\ITO ~ellll>lB 
1«m:m Me1mlfnna 1:1CC'ra7'0ill«:> 6ni!3CI< J( ·~ • 

CIMJTCM:lln p)ICOGIX DllCarenef'i /J°í.H • ~t 
e>.M. Jlc;x:'roeB~, A.n. 'f:ieJa:l¡j, J<cnq:i:,lK ... uinepecx:is1v¡q 
11 Uepll~ CMe¡:ie,tXb JIYXQEIHaJI JGl3Kb nuilHOCm,.~JJCISOQS 
'lle1i::liet<a.1 CBoel"O lm3lleitlf:lr'O ~. ~ Y 9:t'HX 
mteaTelEA H3o5J;lal!ael'Cll "llepe3 lCilPBl(Tep.l .z-e;oes JI 
li)W! aMrrcM:s, CO'i!Cli""•HX HX ~eHIHX: 
~.' ::mt CIMl:l'Olbl es~~ o 'IQ\ol' 

Y.J;O ~~e ~ J;leil!J'l'C'l'8YJOT·~ 



¡:a98KntO ~. ~ 5allGlO C '.l'ODCH 3pelfWI TeH­
~ ~ peaJllfcnNeo<HX ~ • ~ 
~eiud npa¡m!Ke MeJmlWla. (21) 

26. 

Al negar el orden establecido por el abogad~ Bartleby 

protesta contra el destino que le espera a él y a los dem6s 

escribientes. 

(21) V. A. Kam1 shanov, Op. ctt., p •. 16 (Se puede suponer 
que el método de trabajo art1sttco de Melville· es 
bastante. cercano a las caracterhticas del realismo 
de lo.s escritores rusos como.L,N. Tolstoi, F.M. 
Do~toev~ki, A.N. Chejbv, a los que les inte~esaba, 
en prime~ lugar la.vida espiritu~!~e la· personalidad, 
h búsqueda"del hombre en pos de convicciones vitales; 
Estos:escritores representan el entorno a través del 
~~r6cter de los héroes, en forma de s1ntomas que ~rean 
sus circunstancias sociales. Estos sfotomas nos hablan 

_acerca· de que las condiciones existentes impiden el 
. desarrollo pleno de la persona 1i dad. · Esto es importante 
desde el ptinto-de vista de la tendencja en Melville de·· 

·utilizar en forma creciente elementos realistas eri su· 
pr•ctica aft1stica). vvK· 
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l. DESCRIPCION DEL OFICIO 

11 oficio de copista, de escribiente de documentos, es 

la repr~sentaci6n de un destino sin horizontes. El oficio es 

tan poco reconocido e ingrato como cansado. Este tipo de tr~ 

bajo simboliza la subordinación absurda, la ausencia de opor­

tunidades creativas y la aceptación ciega de un orden, conte­

nido en los mismos papeles que se copian. 

La predeterminación del destino del héroe de Gogol se 

nos muestra gradualmente como una severa dependencia de las 

condiciones de vida. Eterno copista Bashmachkin ocupa un lu­

gar modesto y casi inadvertido en la sociedad. 

En la compleja m~qu{na burocratica creada por el gobier­

no zarista a él le ha sido adjudicado un papel insignificante. 

El simple y sencillo. oficinista Bashmachkin por la fuerza d~ 

las circunstancias se ve colocado en condiciones de lastimosa 

inutilidad y aniquilamiento espiritual. Educado en una atm6! 

fera de. subordinación ciega a las indicaciones de la super1ri­

ridad, al cu•plimiento mec~nico de las órdenes, Akaki Akakie­

vi~h· no est4 acostumbrado a pensar en el sentido y contenido 

·de su trabajo. El quehacer de Bashmachkfn carece de cu'alquier 
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tipo de iniciativa. del m~s m1nimo principio creador. Toda 

su vida pr6cticamente se reduce a la funci6n mecánica de co­

piar papeles de oficina. Cumpliendo todas las indicaciones 

sin chistar, Akaki Akakievich se convierte en una especie de 

aut6mata que copia sin cesar documentos burocráticos. El en 

trenamiento de años y años en calidad de ejecutante mecáni­

co le atrofia la capaci~ad de pensar por s1 mismo. 

(22) 

Qillul ~.o~ .ttOO¡Yt "en:meic, ~ 
Jl03~ ero sa ~ ca:y:iosy, ~ 
~n. e.r; '\l'lO-HUCY.lll> nc:ma:mse, 'lleN CllH'Jme.JIHOe 
nepemtO>maHbe; lNSHHO HS ~aro fJ12 J:1e711 
Jle1leH:) ('.t.Z7JJ et{ c:riena"D> 'J<'aKCle-ro Ol"OOlllWHe JI 
~ n¡:tl~ .rec:xo: 1f3JD OOC'roll1lO 
'%Q1lbJ(O » ~. ~ ne~ sarnaB!LlB 
'ZHl'Y'J, 1Ji!J. nepEMeHH'n. J<oe-nie r.nan:n.i m nep­
Baro 1IHUa B ~. 9ro ~ &fl '!aJeyJO paOOTy, 
'll'l'O OH JIC!JO'fe11 ~HR:>, -¡ep n:J5 14 ~ 

o<asan: "HeT, nywe .z¡;útte, n ZJepemtiJy v.ro­
tlllOy¡¡¡.•. t 22.) 

N.V. Gogol, Izbranniye proizvedeniya, p. 454 
(Un director, hombre sensible, deseando premiar sus 
largos años de servicio, dispuso que se le confiara 
una tarea más importante que la del copista a secas: 
se trataba de tomar un expediente ya terminado y 
redactar una carta dirigida a otra instituci6n. 
Bastaba ~ara ello cambiar el encabezamiento y pasar 
algunos verbos de la primera a la tercera persona. 

'Pero le cost6 tanto esfuerzo que qued6 bañado en . · 
sudor, y enjugándose la frente. dijo por fin: "No, 
m6s vale que me den a copiar algo.•) • 

* Todas las.traducciones de citas de "El Capote" que 
aparecen bajo Izbranni~e prdiz~edeniya son de la 
editorial· "Progress•. osc6; 
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Bartleby, a semejanza de Akaki Akakievich, es también un 

copista de oficina y ocupa un lugar modesto dentro de la so­

ciedad en que le ha tocado vivir. Bartieby se enfrenta igual 

que Bashmachkin a una existencia inútil y de aniquilamiento 

espiritual. Sin embargo, en Bartleby no vemos indicios de 

obediencia ciega y conformismo con su situación. El personaje 

de Melville revela un carácter firme y una voluntad tnquebra! 

table; en él se percibe una riqueza interior en la realiza­

ción de los propósitos que se ha trazado: es decir, en princi 

pío se ha propuesto no copiar más. Su carácter firme por pri 

mera vez lo vemos en su negativa a comparar las copias escri-. 

tas. Un ejemplo que ilustra lo anterior son las siguientes 

palabras del abogado: 

Imagine my surprise, nay, my consternation, 
when, without moving from his privacy, 
Bartleby, in a singulary mild, firm voice, 
replied, "I would prefer not to." (23) 

(23) Herman Melville, Bill;)' audd and The Pi.azza Tales, p. 
·(Imaginen mi sorpresa, mi consternad6n, cuando sin 
moverse de su ángulo, Bartleby, con una voz singu­
\larmente tuave y firme, rep11c6: Preferirfa no 

. haéerlo} •. *. 

12.3-4 

* Todas las traducciones de citas de "Bartlebyª y .que 
apar~cen bajo Billy Budd ••• son de Jorge Luis Borges. 
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2. ACTITUD ANTE EL TRABAJO 

La actitud ante esta rutina es muy diferente en los co­

pistas. Akaki Akakievich vive completamente enajenado, sumi­

do en sus tareas de escribiente. Se podría decir que a m&s 

concentración en su "trabajo" m~s alejamiento de la realidad. 

Bartleby en cambio no ac~pta .su existir mon6tono de copista y 

se aleja no s61o de este oficio, sino también decide alejarse 

de la vida. Louise K. Barnett encuentra a Bartleby como 

••• the alienated worker who, realizing that 
his work is meaningless and without a future, 
can only protest his humanity by a negative 
assertion. Defined only by his job, and 
becoming increasingly dissociated from it, 
Bartleby sums up the worker's plight. Given 
a system committed to profits, the only 
alternative to workin9 under such demeaning 
conditions is death. (24} 

Bart~eby considera su oficio de copista de documentos S! 

mejante a la monoton1a de vivir la vida de modo igual a la de 

müchos de sus contempor&neos y aún ve el destino humano como 

una copia infinita de generación en generación. 

(24) Louse K. Barnett, "Bart1eby as Alienated .Worker•, 
p. 179 l ... el trabajador enajenado, d&ndose cuenta 
que su tra~aj~ no tiene sentido ni futuro, puede s61o 
afirmar su naturaleza humana con una aseveración nega­
tiva. Defjnido s61o por su trabajo, y disoci&ndose 
cada vez mh de el, Bartleby resume la situad6n di-
ffcil del trabajador. Ante un sistema destinado.a la 
obtenci6n de beneficios, la única alternativa a tra~ 
bajar bajo esas degradantes condiciones es la muerte). VYK 
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La vida espiritual de Akaki Akakiev1ch es extremadamente 

pobre, no va m~s all§ del escaso contenido de sus obligacio­

nes diarias. No obstante, su trabajo representa para él la 

razón de su vida. Como dice el crTtico A. De Jonge, especia­

lista en literatura rusa: 

It is the utmost importance in this respect 
that the harmonious world in which we first 
encounter Akaky" is a world made of writing. 
This is his sole interest, it provides 
stability and reality, and 1t is through 
the focus of the act of writing that he 
sees his surroundings; his writing creates 
hi s real Hy for him. (25) 

Akaki Akakievich encuentra su felicidad en el desempeño 

de sus tareas. Todos sus pensamientos y sentimientos se con­

centran alrededor de éstas. 

• .:.5) 

1':>1Ul JlH 1«JDD &.llx:> HaRnl Ye71l&eKa1 ~ 
TaJC llGUl Cbl :a c:Boe.R ,IP7MtOCllL .Mano OCAS<l'.tb: OH 

Oiy.t:IV'1 ~oocno, HeT, OH ~ e llOO::rmio. 
'l'aM, JI DltN .DeperIHWBa1lbJ!, ~ ~~ JCaKoll""'l'O 
CBall pa:ma:ó~W'l H n¡::ul!Tlf:.JI! »i;p,, • 
BHe sTOrO nepenHa.maltl.R, JCa3al'lOCb, .ATM HeI'O 

Hmer'O. lle ~· ( 26} 

A. De Jonge, Ten Russian Wrtters, p. 106 
(Es importante observar que el mundo armonioso en el 
que primeramente encontramos a Akaki, es un mundo 
hecho de escritura. Este es su único interés, le 
proporciona estabilidad y realidad, y es por medio 
~el hecho de escribir que ve su medio ambiente; su 
escritura crea para él su realidad}~ VYK 

(26) 1.v. Gogol, o~. cit., p.·454 (ttubiera sido diftcil 
encontrar un hombre tan apegado a .su trabajo, ·!Decir 
que lo ejecutaba con celo serta insuficiente. No, lo 

· hacia con amor. En la faena de copiar entrevefa todo 
un mundo, múltiple y atrayente ••• Oirfase que aparte 
de ese trabajo nada exist1a para él). 
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Mientras Akakl Akakievich crea su propio mundo dentro de 

su trabajo de copista y disfruta escribiendo sus letras favo· 

'ritas, inclusive lleva trabajo a casa para hacerlo por puro 

placer y porque no co~cibe.su existencia fuera de su rutina 

de oficina, Bartleby no encuentra satisfacci6n alguna en su 

trabajo de copiar mecánicamente documentos jurídicos. Aunque 

al principio Bartleby parece extrañar el estar ocupado no ve· 

mos gran entusiasmo en su manera de escribir. 

At first, Bartleby did an extraordfnary 
quantity of writing. As if long farnishing 
for something to copy, he seemed to gorge 
himself on my documents. There was no pause 
for dfgestion. He ran a day and nfght line, 
copying by sunlight and by candle light. 
I should have been quite delighted with his 
application, had he been cheerfully industrious. 
But he wrote on silently, palely, mechanically.(27) 

Pero no lo podemos culpar por eso ya que el propio abog~ 

do admite que su trabajo dS "un asunto cansado, insipido y l! 

tárgico." 

(Z7) Hernian Melville, Op. cit., p. Í23 (Al principio, 
_Ba~tleby escribi6 extraordinari~mente. Como si 
hubiera padecido un ayuno de algo que copiar, pareda 
hartarse con mis documentos. No se detenifa para la 

.jfgestt6n. Trabajaba dfa y noche, copian~o. a la luz 
4e1 dfa y a la luz de las velas. Yo, encantado con su 
·a~tica~t6n, me hubiera encantado aGn ma~ si El hubier~ 
si~o u~ t~abajador alegre. Pero escribfa silenciosa, 
pálida. mecinicamente}. · · 



Copying law papers being proverbfally 
a dry, husky sort of business ••• 
For exJmple, 1 cannot credft that the 
mettlesome poet, Byron, would have con­
tentedly sat down wfth Bartleby to 
examine a law document of, say five hundred 
pages, closely written in a crimpy hand. (28) 

33. 

Akaki Akakievfch habita y vive en un pobre departamento, 

en un mundo que es la proJongaci6n de su oficina. No se inte­

rroga sobre el sentido de su existencia ni impugna el orden 

social de la Rusia zarista con su burocratismo autoritario 

que aplasta al pueblo y hace más grandes las crueles desigual 

dades sociales. Akaki Akakievich es la victima inconsciente 

de un mundo que lo ha arrinconado, que lo mantiene en una 

constante y desesperada lucha por la existencia. Bashmachkin 

aún ast no ve nada anormal en su diario vivir, considera natu­

ral las condiciones, la situaci6n en que se encuentra. No só­

lo se ha resignado con su destino, sino que no desea para sí 

nada mejor. 

(28) 

(2 9) 

Har'Dml.IHCb llCJaC'l:b, OH JDtWlCR cna'Í:b, J/J'l>l5aRCb 
sapattee. ll'Pf ~ O SaB¡pauliEN J:1H9: V1'0"'1'0 
CX1I' nallnel' neper¡H~'ll> sw:rpa. 'l'a>c ~ 
Ml!Pliall :llGISHb "81'PDeKa1 JC~ C 'I¡~ CTéll'M 
~. ~ o,m. JXlDQ7lloa.N C'300M >;ieOHfM ••• ( 29) 

Loe. ctt., (Ya que la copia de expedientes es tarea 
proverbialmente seca ••• Por ejemplo, no me imagino 
al ardoroso Byron, sentado junto a Bartleby, resignado 
a cotejar un expediente de quinientas paginas. escri-
tas con 1 etra apretada). · 

N. V. Gogol, Op. cit., p. 456 (Satisfecho ya de escri.­
bir, se acostaba, sonriendo al pensar en el dfa de 
mafiana: lque le enviarla Dios a copiar? asf.transcurrfa 
la apacible exfstencfa de un hombre qu~ con 400 rublos 
de sueldo al aHo, sabia estar canterito de su suerte ••• ). 
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Akaki Akakievich no est~ en enfrentamtento con la reali­

dad ni ha pensado jam~s en que ~sta fuera distinta. De esta 

actitud totalmente opuesta que nuestros personajes muestran 

ante el trabajo se desprende la relación que mantienen con el 
mundo que los rodea. 



35. 

3. RELACIONES CON COMPAREROS DE TRABAJO 

Akaki Akakievich. en razón de su hundimiento mon6tono en 

su tarea de copista y al utilizar su trabajo como escudo con­

tra la realidad para defenderse de sus compañeros no tiene r~ 

lación a1guna con éstos quienes a veces se acercan a él sólo 

para embromarlo. Akaki A~akievich es un ser a quien ignoran 

casi por completo. 

Bartleby, en cambio, (gnora a sus colegas de oficio, pe­

ro no les teme; al contrario, ellos guardan cierta distancia 

de desconcierto ante él. Su relación con sus colegas práctiC! 

mente no existe, sin embargo influye en ellos. Leo Marx dice 

al respecto: 

{Jo) 

When Bartleby's resistance begins.they 
character1stical1Y waver between him and 
the 1.awyer. Half the time in their 
"submissive" moods ("submission" is their 
favorite word as "prefer" is Bartleby's}, 
they stand with the employer and are 
incensed against Bartleby, particularly 
when his resistance inconveniences them; 
the rest of the time they mildly approve 
of his behavior, since it expres~es their 
own ineffectual impulses toward independence. (30) 

Leo Marx, "Melville's'Parable of the Walls", p. 620 
{Cuand6 Bartleby empieza su resistencia ellos vacilan 
entre ~1 1 el abo~ado. La mitad d~l tiempo con el 
humor obsequioso que les caracterizaba fC'obsequiosidad" 
es s~ palabra favorita como "preferir" es la de 
Bartlebyj, ellos se ponen de parte del jefe Y se eno­
jan con Bartleby, especialmente cuando su resistencia 
no les conviene; por lo demás aprueban más o menos 
su ~omportamiento, porque.expresa sus propios inO~ 
ti1es impulsos hacia la independéncia). VYK. 
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Akaki Akakievich es vtctima de las burlas y humillacio­

nes constantes por parte de los demás oficinistas. Es el ha~ 

merre1r de la of1cina. Desde los jefes hasta el ültimo mozo 

lo tratan con frialdad e indiferencia. 

B ~<N?HTe HE! O<a:3b1Ba!XX:b K ~ llHKaKCJro 

~. ~ He 'lOllbJ<O ,ffe llCTCWatlli C: M?O', 
KC1l'A3 'OH~. HO .llalll'e »e r~·m »ere, 
Ka!< Oy,qro Cbl 'lepe3 Ílpí~ ll!XllEraJJa '.l'JPO(:'ra.I! 

MYXa. Hallam.H!OOi rJOC'Iy.J.'la71H e HllM l<a.X-'IO ~ 
J:l0C'IO'nNec:J<H. (31) 

Pero Akaki Akakievich sabe amoldarse al medio en que vi-

ve aunque este medio lo convierte en un ser "gris" sin preten 

sienes n1 aspiraciones de ninguna clase. Absorbido por el m~ 

dio social que lo redea, Bashmachkin no ve nada anormal o ma­

lo en el trato que le proporcionan sus jefes o sus compañeros 

de trabajo, ni desea nada mejor para sí mismo. Burlas y humi 

llaciones las recibe sin protesta alguna. 

.· (31) N.V. Gogo1, Op. cit., p. 453 (En el departamento 
no se le tenia el menór respeto. Los porteros, lejos 
de levantarse de sus asientos al. pasar él, ~i si~ 
quiera lo miraban, como si fuese·una mosca. Los 
stiperiorei lo trataban con una frialdad desp6tica). 

:,', 



ilo HH Qlllt:ll'O c::TDBa He 0'%2!E!'la.'l Ha STO AKa>aiR 
AxAXHealfll, XAJ< Cy.tfl'O 1'!11>1 HKKClrO 11 tte Oil7lC> 
nepe¡:¡ HIN;' 8'10 He JNWX> ..m.im .Bl'lKJUWÍ ~ aa­
HlmUI ero: cpe,m1 11oex MHX ,Q:l<YJ< OH 11e ~ 
HH QlVDl OIK'IKH JI l'IHQ.Me, 'ltlnbJ!'O ec:.rlli )'JI< 
CllltllKo.! Cí:.ina ~ IJ!Yl'Ka, ·J<ar.x:ia·~ 
ero nQQ J>YKY, M3lE!1l 3aH!M3'D>Cll CBCJll.I ~, 
OH npc:ff3HOCH/ll 110C'I'aBbTe M:?Wt, S<NEM Jl:J MeHll' 

oOIU!aeTe?" (32) 

37. 

El escribiente Bartleby resulta ser un personaje solita­

rio ya que sus compañeros de oficina prefieren alejarse de él, 

pues lo insólito de su conducta no permite el menor acerca­

miento. Bartleby. sin que el autor nos lo diga, con su sola 

y muda presencia tras el biombo, denota un carácter decidido 

y un temperamento hosco. Nada se sabe de las relaciones de 

sus compafieros con él hasta el momento en que se niega a com­

parar las copias. Parece ser que este momento da principio 

a un proceso de protesta que de alguna manera ya habYa madur! 

do en la mente de Bartleby. Aún antes de que Bartleby pronu~ 

cte palabra alguna. por su manera indiferente de hacer las c1 

pias que le han encomendado demuestra que no estS de acuerdo 

con el destino qué le ha tocado. Bartleby debe. enconirar al-

.. guna salida a su s1tuac16n. Una protesta .pasiva es el camino 

(3~) L~c. cit., [Pero Akakf Akakievich nada respondfa 
como si· rto tuviera a nadie delante de sf, lás ,, 
.burlas no influfan lo mh mfnimo en su trabajo: y 
pese~a.tanta impertinencia, no coruetla una sola 
equivocaci6n en las cop(as. Unicamente cuando las 
bromas iban demasiado lejos, cuando le empujaban 
eli el codo, impidt~ndole proseguir su faena, terminaba 
por decir: n¡oejadmel, LPor•,qué l)le ofendéis?"). · 
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que Bartleby siente como escape a la realidad que lo oprime. 

Un abandono indiferente, sin resistencia al fluir de los aco~ 

tecimfentos es la elecci6n del copista sin que le importen 

las consecuencias que surgir~n a rafz de su extrana conducta. 

Si la vida de oficina transcurre pesadamente para Bartle 

by, no es asf para Akaki Akakievich. Es por esto que al sa­

lir de su trabajo Bashmacñkin sigue pensando en sus letras f! 

voritas e inclusive lleva trabajo a su casa. 
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4. VIDA FUERA DEL TRABAJO 

Para Akaki Akakievich no existe vida fuera del trabajo, 

su habitaci6n es una extensión de su oficina. Aparentemente 

también para Bartleby es inexistente lo que acontece en el e~ 

terior. Su-vida transcurre totalmente en la oficina, y hasta 

donde sabemos, nunca la abandona. 

Cuando se habla de las relaciones que indirectamente ti~ 

ne Akaki Akakievich con el medio social que lo rodea (c6mo P! 

sa el tiempo libre o cómo se divierte) es evidente el aplas­

tamiento y estrecho margen de intereses de Bashmachkin. No 

tiene ninguna diversión, no asiste a ningún lugar público, 

inclusive cuando la mayoría de sus compañeros de trabajo se 

divierten como de costumbre en la ciudad, Akaki Akakievich no 

va con ellos y no se entrega a ningún tipo de esparcimiento 

o diversión. 

(33) 

ilH Ql¡Hli pa3 ;a JGlllH» He Ol5pamn OH JI~ 
Ha ~, ti'l'O ~e'l'CR H J1palCXQtU!T JIC'UOl'll 
~ Ha ~. • • .na:m JI 'Ze 'lléli:bl, HOl"Jla c;o­
lle¡:we.HJ«:> '10'1}'xaeT nereP6!r'Pt'CKoe gepoe Hetlo ••• 
C'1IOPCIM1 1JiIJIE H ,;a '1'0 Jl,PEN!, J(cr.¡;¡a »ele iout::m­
HKKH pacoeHDal01'Cll no~ ~ · 
CllOHX ll¡:&Ú1'reneB u:mpa'tl> JI ~ ~ ••• 
c:n::mc:t4, JliDe ~. Jl'Or;tla ~ ~ 
~,· AKaK1!R ~ ·ue~ 
~~·(331 

N.V. Gogol, Op. cit., p. 455-6 (Jam&s paró su aten-
ció~ en el espectáculo cotidiano de la calle ••• Ni. 
siquiera cuando oscurece el cielo gris de Petersburgo .•• 
En pocas palabras, ni siquiera a esas horas. cuando 
l~s funcionarios se dispersan por los cuartuchos de sus 
amigos para·jugar al whist ••• Pues bién: Akaki Akakie­
vich no se entregaba a ninguna diversión ni ·siquiera 
a. esa hora en que todos tratan de divertirse). 
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Esto nos muestra el gradual aniquilamiento de las cuali­

dades individuales de la personalidad. Akaki Akakievich es 

v1ctima de un terrible empequeñecimiento de la personalidad 

ocasionada por el injusto orden social que no permite al sim­

ple hombre de la calle otro destino que no sea el de nacer y 

morir en el marco de un confinamiento espiritual e intelec­

tual. 

En cuanto a Bartleby, éste aparentern~nte no conversa con 

nadie ni asiste a ningún lugar público, ni pasea ni se permi­

te diversión alguna. 

I remember that he never spoke but to answer; 
that though at intervals he had considerable 
time to himself, yet I had never seen him 
reading-no, not even a newspaper; ... I was 
quite sure he never visited any refectory or 
eating house; while his pale face clearly 
indicated that he never drank beer like Turkey, 
or tea and coffe even, like other man; that he 
never went anywhere in particular that I could 
learn; never went out for a walk .•. (34) 

(34) Herman Mél vil le, Op. cit., p. 133 {Recordé que sólo 
· hablaba para contestar; que aunque a intervalos 
tenfa~tiempo de sobra, nunca lo habfa visto leer~no, 
ni siquiira un diario.-; •.• yo éstaba seguro que 
nunca visitaba una fonda o un restaurante; mientras 
su pSlidó rostro in_dicaba que nunca 'bebfa cérveza 
como Turkey, ni siquiera té o café como los o~ros 
hombres; ·~ue ~unca sa11a a ninguna parte; que nunca. 
iba a dar un paseo ••• }. 
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5. SOLEOAD 

La vida de los dos copistas es similar en cuanto que es­

tán completamente solos. No sabemos que tengan amigos o fa· 

miliares. ES importante selialar que la soledad de Bartleby es 

más grande y terrible que la de Akaki Akakievich. Este tiene 

aunque sea un remedo de ~ida de hogar, tiene un departamento 

a donde llegar, una vieja patrona a quien le pagª la renta, y 

mantiene una relación esporádica con un sastre vecino. Aun sin 

establecer mayor contacto con ellos, el saber de su existen­

cia y el departamento conforman de alguna manera un mundo con 

perfiles humanos. Por lo contrario, Bartleby es el retrato 

mismo del abandono y de la soledad. No tiene a donde ir des_ 

pués del trabajo, no se sabe que conozca a nadie. Habita en 

el mismo lugar donde trabaja. Terminada la jornada, cuando 

todos se han ido, él hace de la oficina su habitación . 

.•. the thought carne sweeping across me. 
what miserable friendles•ness an~ lone­
liness aie here revealed His poverty is 
great; but his solitude, how horrible! (35) 

(35) Ibid., p. 132 (Entonc·es-. me cruzó el pensamiento: 
1Que miserables orfandades, miserias, soledades, 
quedan reveladas aqui! Su pobreza es grande; pero, 
su soledad lqué terrible!) 
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Los compañeros de la soledad de Akaki Akakievich so~ sus 

letras favoritas y las copias • 

••• AKaJ<Hn AKaJ<Hesm ElC1JH 11 r~ Ha vro, 
':t'O ~ Ha :aoeu CBOH 'Dic::n.Ei, PQBfliM JJO­
'IE!P<CM WIHCa.H.We crp:::ta! 1 H 1'01l!JCO paDe, 
ecnH, Hell3BElCTHO ~ ll3lt!lUHCb, IDlaJlKH2IJI 
~ nCM3.llaJJaCb E1<!Y Ra J'llle'lO U Hml}'CKala 

h:>3,Dp.!IMH l.lfl.IH! .BeTeP :a llteJ{y' TOr.ta '1'01tli29 
~ OH1 'llTOOH He Ha~~ 8 
QCopee Ha ~le -~. (36 } 

A Bartleby sólo lo acompañan los muros que asoman por 

las ventanas de la oficina del abogado. Además la luz que 

llega hasta su lugar es escasah 

Within three feet of the panes was a wall, 
and the light carne down from far above, 
between two lófty buildinQS, as from a very 
small openlng in a dome. (37) 

(36) N . .V. Gogol, Op. cit.,· p. 455 (. ,,Akaki Akakievich, aunque 
.mirase algo~ no vela más q~e unos reng)ones derechos 
escritos. con su esmerada 1 et ra: y qüi zás si un caba 11 o, 

(37} 

·salido no ~e sabe de donde, le metfa el hocico en el 
hombro descargándole por los canos de la nariz toda 
uria tormenta en un carrillo, sólri .entonces cafa en la 
cuenta de que no estaba en mitad del renglón, sino más 
bien en medio de ta calle). 

H. Melvilte, Op. cit., p. 122 (A tres pies de los vidrios 
había una ~ar-e~a-,-y-...la luz bajaba de muy arriba, entre dos 
altos edificios, como desde una pequeña abertura en una 
cúpul~}. 
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6. LENGUAJE 

Esta soledad y aislamiento determinan también el lenguaje 

utilizado por ambos escribientes. En uno es ininteligible, 

eri el otro es escueto, pero en los dos es poco racional y ha1 

ta absurdo. 

El lenguaje del personaje gogoliano es mínimo, es en re! 

lidad un balbuceo formado por preposiciones, adverbios y fra­

ses incónclusas; el héroe de Gogol casi no habla con nadie 

más que consigo mismo y se dirige siempre a sí mismo en sus 

raros monólogos interiores. 

H~ SHa'rb 1 vro AxaKHR ~ ~ 
OOlJbllJ3o \laC'J:h!O npe,t:VlClt'CM! 1 ~ H, HaXOHel.l1 
2'aKJNl \lac:mu.;MS, J(a!x:p,e pall!'I'eJ1bJD He w.st7l' 
flllKal«lI'O :::111<Newn. EcnH ~ NUD ~ ~ 
sa~oo, ro OH .Mw.e ~ oebl<HODeHKe 
CCIBoeM He Q(<UM!Ba'D> ~l'bl, Tal< "Y'TO lJea.Ma 

· 'IUICTO, Hav.aBlM peo.o. C1lO!laMH: •ino 'J1PallO 00-
Jlep¡eHHO 'l'Ol'J ••• •,.a. JJarcM y.ir:e Hlfller'O :ii 11e Oovxi, 
H ca.s OH nooao.man, ,tt',M.'1Jl, vro .aoe y;re l"l:>t!'Cacpwl. ( 38) 

Bartleby, en cambio, a pesar de encerrarse en sf mismo 

y tener un vocabulario sumamente escueto y reducido dice mu­

cho con su muda protesta y su casi ünica frase "preferirla no 

(38) !l. V. Gogol, Ibid., p. 459 (Sepan ustedes que Akaki Aka­
kievich expresaba,.las más· de.las veces, por medio 
de preposiciones, adverbios y partfculas que no signi­
fican absolutamente nada. Si trataba ~lgOn asunto ~spi­
noso, no solfa ni siquiera termihar las frases, de modo' 
que muchas veces ~omenzaba con las palabras: Esto, 
verdaderamente, es, en realidad, pues eso •..• y ahf se 
qtiedaba cortado, olvidándose él mismo del resto y con­
vencido de que lo habfa dicho todo). 
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hacerlo". El m1nimo vocabulario de Bartleby no es el result! 

do de un aniquilamiento de su personalidad por parte del uni­

verso que lo rodea, sino que es la expresi6n clara de una lu­

cha muda, de una protesta pasiva contra la realidad que le 

circunda. 

'l have given up copying', he 
answered, and sl1d aside. (39) 

Su silencio no refleja como el de Bashmachkin falta de carác-

ter, al contrario, este silencio subraya la existencia de una 

extrafta y perturbadora personalidad que parece decidida a lu­

char contra las bases mismas de la sociedad, aniquilar la re! 

ltdad o aniquilarse a si mismo y terminar de este modo con la· 

soledad que lo abruma. El lenguaje en el que se expresa Bar­

tleby es de serenidad y firmeza, al mismo tiempo que reitera­

tivo y escueto, es tambien el origen de una situaci6n jocosa, 

.en la que sus compafteros de trabajo inconscientemente ·ttrmi­

nan por utilizar la palabra "preferirfa". 

El lenguaje de este escribiente es poco extenso pero 

coherente. Sin embargo, este lenguaje corresponde a una COfr 

ducta irracional que perturba a los que lo rodean,.al abogado 

(39) Herman MelvHle,·o~. cit., p. 138: (-He renunciado 
a copiar - co~test. - y ~e hizo a un lado)~ · 
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mismo se le hace incomprensib1e el proceder de su empleado, 

busca una explicaci6n a su comportamiento. Bartleby es cen­

tro de atenci6n en su oficina, como lo fue para el abogado 

desde que aparec16 en el p6rtlco del local. Bartleby causa 

buena impresión en el abogado y éste decide colocarlo cerca 

de st, pues lo considera un posible ayudante eficiente. 

En "El Capote" el lenguaje de Akaki Akakievich es .tam­

bién escueto, prácticamente inexistente e incoherente, pero 

la conducta del héroe gogoliano es, dentro de su pobreza exi1 

tencial y sumisi6n, una conducta racional, que no se sale de 

lo normal; su manera de actuar no causa en sus compañeros de 

oficina la menor extrañeza: Akaki realiza sus tareas de escri· 

biente de acuerdo a lo que se espera de él. 

Bashmachkin no influye de.modo alguno en sus compañeros 

de trabajo, en el sentido de que su personalidad pueda alte­

rar en alguna forma. a los oficinistas que lo rodean: unicamen 

te un empleado reciªn ingresado siente l~stima por A.A. y toma 

cont1encia de la brutalidad humana. 



• •• Qtl;IH M:lTJ:l:l::Jl 'lleJJ:lBeK, llatla.BOO ~Cll1 
~. no ~~, ~ IJ03DMKn 6.l7X> oeC5e 
noa.eJn:l>CSI Ha.Q Hm, JIJ!PYJ' ~ JCaJ< Cy.i:no 
np;m3eHWA, u e '.re.X .nop J<.éDC 6YJtrO !loe ~ 
nepe:¡:¡ HiM u J]Q(a3alJ:lCb » llPY'I'04 ~. · J<axa11-'l'O 

HeeCreC'I'lleHI CJi7la OIT07JKHYna ero en ~. 
C JCOTql:Mi OH D03HaKCMtrlC!l, lJpiWtB H>C'Ba ZlPWNIU<1 
CBe'l'Cl<MX nQI:len, H ,tpTll'O DO'l'CM c:pe,x¡)I CM:i:DC ~ 

· MHHYT llpe,Q::Ta.B11R:110l e.iy Hli3eHb!G!9 '\IHHOB HHK e Jl:i­
OíliKCi\ Ha lr>y e CBCffdH IJPOHli!C~ c:::IXlB<MI: oc­
Tam.re M:!lil! 1 Sd'\leN W .Mellll OOH:irae':re• - H l! STl1X 
ltPOHH!<.aKW!X C7XlBaX SDeHeTllf iipynie c:ncaa: •R CSpaT 
TBOO". H ~an ceOsl pyxao ~ M:l7J:IIXlA "eoo­
.DeK 1 H Ma:lr'O pa3 c:x::¡¡:¡;pcrano¡ OH ~ Ha. J>eKY CBOEN, 
JDtM, JCaK H»:ll"O Ji "e1Dllel<e Clecq~, :KaJC >4HClr"O 
CKP>l1'0 c:Bllpenci1 ~ » yroH11eHJ.1Cil, ~3CIBaHOOA 
CBen<oc:IH, H, Clot:e! .~ JI '104 Ven::meKe, l<O'Iop::II'O 

CBeT n,¡:lf.3HaeT 61larOpQnH:H U '\lecnu.!. • • ( 40 ) 

46. 

En Bartleby es evidente un cierto nihilismo, una obsesi6n 

por no reconocer ningún valor en lo que hace ni en lo que 

esto representa para el abogado. Bartleby no demuestra inte­

rés en el quehacer de copiar, es más, el escribiente de Wall 

Street tiene como fin no cópiar documentos, acabar con esa a~ 

tividad, así entorpezca y desquicie el orden en la oficina 

del abogado. 

( 40) N.V. Gogol, Op. cit., p. 453 ( .•. un joven ingresado en 
el cuerpo, y que, inducido por el ejemplo de los 
dem~s. osó burlarse de él, se detuvo como herido por 
un rayo, y desde entonces todo pareció cambiar a sus 
ojos, tomando otro aspecto. Una fuerza sobrenatural 
lo apartó de sus colegas, a quienes había considerado 
como personas correctas y educadas. Por espacio de mu­
cho tiempo, aún en los momentos más entretenidos, se le 
representaba súbitamente el pequeño funcionario de la 
calva con su penetrante "lDejadmel, &por qué me ofendéis?" 
En esas palabras p~nzantés se percfbtan otras: "Soy 
tu hermano", y entonces el pobre joven cubr1a el rostro 
con las manos. Y más .tarde muchas veces en su vida, cons­
tató con horror cuántos sentimientos inhumanos se en­
clerran en el hombre, cuánta br~tal grosería se oculta 
bajo el refinamiento de la urbanidad, incluso, illios 
mio¡, en personas a quienes el mundo tiene por nobles).· 



47. 

7. PROTESTA O ACEPTACION 

En realidad Bartleby no habita en la ofici11a sino prote!_ 

ta y se aniquila gradual y conscientemente; sabe que para ter 

minar con esa realidad enajenante se exige de él que la des­

truya, destruyéndose a sf mismo. 

Bartleby no acepta seguir con su oficio, pero no renun-

cia al empleo, sino que se niega a cumplir con las indicacio­

nes del abogado. En realidad vemos que Bartleby abandona to­

da su actividad, pero su conducta es diflcll de comprender; 

en todo caso su proceder impugna el orden de la oficina, lo 

que podrta significar que cuestiona el orden social. 

Akaki Akakievich no se encuentra en esta situación, él 

est6 perfectamente adaptado al orden de trabajo y·no manifiei 

ta la mfnima inquietud respecto al orden zarista. Sin embar­

go la conducta de ambos, sea de protesta o aceptación, es lo 

que los empujar6 finalmente a enfrentarse con las autoridades 

respon~ables del orden social. 
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8. ENCUENTRO CON LA POLICIA 

Akaki Akakievich tiene un enfrentamiento con la policfa, 

~l mismo va al encuentro con los representantes de la autori­

dad para solicitar ayuda. Como respuesta recibe indiferencia 

y burlas. Aqut una vez m~s el autor nos muestra la prepoten­

cia de la autoridad, el desamparo de la "persona pequefta". De 

aqu! se trasluce que el ~rden existente es una estructura que 

defiende sólo los intereses de los que están en el poder. El 

ciudadano común y corriente, el hombre de la calle sólo será 

para la autoridad, un posible infractor de la ley, alguien 

que se ha salido de su lugar. De la conversación de Akaki 

Akakievich con los empleados de la inspección de policia se 

hace evidente el burocratismo y la necedad en las instancias 

oficiales para atender quejas de simples es~ribientes. En 

fin el encuentro de Bashmachkin con la polic1a es una expe­

riencia que muestra que sólo con influencias se puede lograr 

ser atendido. 

El encuentro de Akaki Akakievich es un hecho que ilustra 

la rigidez del orden de la sociedad zarista y la inutilidad 

de.acudir a instancias de orden social en busca de ayuda. La 

justicia no existe para. loºs .marginados. 
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En "Bartleby" es la policía la que acude a las oficinas 

del abogado para llevarse a Bartleby por perturbar el orden 

social. 

In the third section, •.. society has 
become involved; it has taken over the 
lawyer's role. But society has no method, 
no way of coping with the issues Bartleby 
raises. It can resort only to its one 
effective institution, the jail, ironically 
named the Tombs. ( 41) 

Esta perturbación consistía en no hacer nada y permane­

cer indiferente ante todo lo que ocu.rría en su alrededor. A Bar. 

tleby le es indiferente la misma policla~ No le importa que 

lo lleven a la cárcel, en todos los lugares su actitud es de 

abandono de sí mismo. Bartleby permanece indiferente, ausen­

te del mundo exterior. 

En ambas historias la intervención de la polic1a es un 

punto nodal a partir del cual se desencadena el final de cada 

relato.y marca tambi~n el inicio del fin de la existencia del 

personaje principal. 

La autoridad asusta a Akaki Akakievich y lo aleja de 

.ella, ya que podr1a verse en dificultades con la misma poli~ 

cfa~ pues ésta insiste en interrogarlo, en lugar de tratar ·de 

resolverle el problema. Es claro, que la policfa.zarista ~o 

(41)- Marvi n Fel heim. Op. Cit. , p. 376 
· (Eh la tercera parte, ••• la sociedad se ha involucrado; ha 

· asumido. la pos1é:i6n del abogado. Pero la sociedad no tien'e 
un método, no le es posible, soportar los problemas que· Bar­
tleby habla causado. Sólo puede recurrir a su única insti_tu 
Ción efectiva, la cárcel,· ironicamente llamada Tumbas). VYK-: 
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ten,a otro fin que la represión de cualquier descontento que 

pudiera surgir. En realidad, por la relación de Akaki Aka­

kievich con la policfa se entiende que ésta no resolverá si­

tuaciones que afecten a su ciudadania. 

En el cuento de Melville igualmente vemos que el confli~ 

to individuo-sociedad es resuelto por la vfa de la elimina­

ci6n del individuo conflictivo. Y es que la sociedad, con su 

compleja dinámica, no permite inercias que no encuadren en 

las normas de comportamiento social. La actitud de Bartleby 

no es de eonfrontaci6n directa con su realidad inmediata; sin 

embargo su pasividad, su no cumplimiento de las funciones 

que le están encomendadas,trastoca el orden establecido y ro~ 

pe con las relaciones consideradas normales entre un empleado 

y la persona que lo emplea~ Bartleby no es castigado por la 

sociedad, por su indiferencia hacia el trabajo que le correspon­

d1a cumplir, sino porque nB tiene cabida en el mundo conven­

cional que lo rodea. 

El enfrentamiento de Akaki Akakievich con la policía suL 

ge de una s1tuaci6n ajena a su trabajo, surge de la necesidad 

de recuperar su capote. Bashmachkin está por primera vez en 

su rutinaria y mon.ótona existencia persiguiendo un fin~ lu­

chando por algo que. le pertenece. Esta lucha por recuperar 
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pr~cticamente una parte de si mismo - porque el capote llega 

a ser eso - es lo que transforma la personalidad de Akaki 

Akakievich . 

• • • Al<aia!A AKaID!eBlN pas ll l!Gi3HH 3aXOreJl 
n::>Ka::ian. xapa¡rrep H CKa3aJJ Hacrrpe3, llTO 
~ ~ 111NOO Illtae'I:b ca\01"'0 \lacnlOl"O, 
vro ow. ne CM'3':Tr ero He ncnyC'llfll>, vro 011 

npHJen ll3 .nenapTai.J?HTa 3a xa3eli!N4 .neno-1, 
a vro BOT Ka.K OH Ha HI{)( na+aTJyeTCSI, TaK 
llOT TOr'Jl,él OHll YIJH,MT. ( 42 ) 

Es el capote lo que da nueva vida a Bashamachkin, y su 

desaparición, y la imposibilidad de recuperarlo, lo que termi 

na con Akaki Akakievich. 

El encuentro de Bartleby con los guardianes del orden se 

deriva de una situación relacionada con la conducta y no con 

el trabajo del escribiente. Bartleby no aspira a recuperar 

algo que él haya creado, quiz~s aspir~ a cierta liberación. 

Desconocemos los íntimos motivos del escribí ente de Wall Strect, 

que pue~ieran explicarnos su alejamiento de la realidad, de la 

vida; no sabemos con seguridad si algün hecho inmediato cambió 

su rutina, o lo forzó a que su vida tomara otro curso. 

{ 42) fl .• V. Gogol, Op. cit., p. 472 ( ... Akakf Akakievi.ch quiso 
dar una prueba de car~cter por ptimera vez en su vida 

·y declaró categóricamente que necesitaba ver al comisa­
rio en persona; que se guardasen muy bien de impedirle. 
el paso; que ~1 ven1a del dtpartamento para un asunto 
oficial, y ~ue si presentaba una queja contra ellos, ya 
verfan 1 o que era bueno). . 
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El encuentro con la policfa en ambos casos es el prelu­

dio del desenlace, es un cambio en la narrativa; se abre ante 

nosotros, un mundo opuesto al mundo reducido y aislado de los 

copistas. Con la po1icfa irrumpe el mundo real en la vida de 

Bartleby y de Akaki Akakievichque los orilla a la muerte. 
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9. LA MUERTE 

El copista de Wall Street no se evade, sino que no acep­

ta esta existencia asfixiante y "prefiere" terminar con su v! 

da, "prefiere" no vivir. Sin embargo, el personaje de Melvf­

lle no quiere destruirse a sf mismo, sino a la realidad que 

lo oprime. La· muerte es para él una 1iberaci6n. 

A theory of suicide advanced by Sigmund 
Freud is in point here. It proposes the 

"idea that the suicide' s chief although 
unconscious purpose is ·to destroy·not him­
self but sorne other person whom he has in­
corporated into his psychic fabric and whom 
he conceives to have great malign authority 
over him. Bartleby, by his gradual self -
annihilation, annihilates the social order 
as it exists within himself. (43) 

La muerte de Bartleby parece debida a que no desea adap­

tarse a un mundo carente de oportunidades de realizarse como 

ser humano y alcanzar la felicidad. El abogado que emplea a 

Bartleby representa esta falsa orientación de la vida humana, 

este a~ogado conformista que sigue sin vacilaciones el orden 

establecido en la sociedad en que vive y no percibe las obs­

curas facetas de la vida. As~ se da el triunfo del mercanti­

lismo aplastante y mezquino que deja de lado al verdadero se~ 

tido de la exfstencia humana. 

(43} lionel Trilling, The Experience of Literature, ~· 44 
(Una teorta del suicidio propuesta por Freud es el punto aquí. 
Propone la idea de. que la raz6n principal, aunque inconscien­
te e~ destruirse no ast mismo, Sino a alguna ~tra person~ a 
quien ha incorporado en su ser psiqu,cb y a quién considera 
que tiene ·bna gran autoridad maligha sobre él. Bartleby, por 
su a~todestrucci6n gradual, destruye el orden social que exi~ 
te dentro de él). VYK 



True, the society has been indifferent 
to Bartleby's needs and aspirations, 
1t has demanded of him a kind of writing 
he prefers not to do; and most serious of 
all, 1t has impaired his vision by forcing 
him to work in the shadow of its walls. 
Certa1nly society shares the responsibility 
for Bartl eby's fa te. ( 44} 

54. 

La frase de Bartleby en la cárcel "Lo conozco y no tengo 

nada que decirle" va dirigida no al abogado sino al sistema 

ético social, a un sistema incapaz de constituirse con base 

en una vida de valores más fotegros :y verdaderamente humanos. 

Bartleby perece ante una sociedad basada en principios fal­

sos, sociedad a la que es necesario cambiar de manera radical. 

Su autoariiquilamiento es un ilamado en este sentido. De he­

cho, según Leo Marx, 

{ 44) 

( 45) 

Bartleby represents the only real, if 
ultimately ineffective, threat to 
society; his experience gives sorne support 
to Henry Thoreau's view that one lone 
intransigent man can shake the foundations 
of our institutions. (45} 

Leo Marx., Op. cit., p. 622 ( En realidad, la sociedad 
es indiferente a las necesidades y aspiraciones de 
Bartleby, ha exigido de .~l un tipo de escritura que 
prefiere no hacer; y, lo más ser.fo, ha destruido su 
vista porque tiene que trabajar a las sombras de sus 
paredes •. Seguramente la sociedad comparte la responsa­
bf lidad del destino de Bartleby). VYK 

Ibfd., p. 621 (Bartleby representa la única verdadera, 
iüñi:jue, a fin .de cuentas, inefectiva amenaza a la so;. · 
ci~dad; su experiencia apoya el punto de vista de Henry 
Thoreau acerca de que uri so1o hombre intransigente puede 
sacudi~ las bases de nuestras instituciones). VYK 
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Akaki Akakievich entra en conflictos con el orden so­

cial al abandonar su rutina de vida, pues obligado por el 

robo de su capote, se ve frente a la necesidad de presen­

tarse ante un "personaje importante" con la esperanza de 

recuperar su objeto mediante el auxilio, las influencias y 

autoridad de dicho "personaje importante". Es aquf donde 

Bashmachkin encuentra el fin de sus dtas, muere abrumado 

por la crueldad y arbitrariedad del "personaje importante". 

La insensibilidad e incomprensión con que son recibidos 

sus ruegos de ayuda causan en Akaki Akakievich una total 

pesadumbre y tal desequilibrio y aniquilamiento espiritual 

y .emocional que perece enfebrecido, en medio de convulsio­

nes, pronunciando incoherencias. 

Akaki Akakievich pierde la vida no protestando contra 

el mundo en que le toc6 vivir, sino aplastado por una rea­

lidad que no permite el menor balbuceo de descontento con­

tra la estructura de poder establecida en la sociedad za­

rista. Akaki Akakievich muere solameílte por acercarse a 

las esferas del poder y salir del lu~ar que la sociedad le 

tenta asignado. 



The futi1ity of Gogol's world depends 
on thc futile bureaucracy which pervades 
it, and Akaky's fate demonstrates that 
he has lived and died in "a country where 
there are no provisions far safeguarding 
a man's personal rights, honor or property~ 
(Belinsky's letter to Gogol). (46) 

56. 

La muerte de Bartleby es una muerte conciente,, es la 

muerte de alguien que sabe donde está, conoce, quizás a qué 

lo orillará su postura extraña, su decisi6n de no realizar 

las tareas en la oficina del abogado; sabemos seguramente que 

su actitud causará malestar y extrañeza en su superior. La 

muerte del escribiente de Wall Street es una muerte paulati­

na, una extinción lenta que termina contra la base del muro 

carcelario. Bartleby es de cierta manera dueño de su muerte. 

La muerte de Akaki Akakievich es una muerte no esperada 

por él, no pensó nunca el pobre escribiente en que su vida 

terminar~a en medio de violentas convulsiones; su actitud an-

te la vida era de total resignación. Seguramente Akaki pens! 

ba llegar tranquilamente al fin de sus dfas realizando lo que 

le gustaba: copiar documentos. En 21 nunca existió intenci6n 

alguna de quejarse de su trabajo, o dejarlo de hacer o cam-

biar su situaci6n en la ofiéina. Su muerte llegó abruptamen­

te y fue tan inesperada para él como para su casera. No mu­

rió en prisión, pero su existencia realmente transc~rrió en 

Hilton Landry, Op. ~it., item 54 (La· ineficacia del 
mundo de Gogol depende de la tnGtil burocracia, la 
cual lo irlvade, y el destino de Akiki demuestra que 
él ha vivido y muerto en "un pafs donde no hay manera 
de defender los derechos individuales, ni el honor, 
ni la propiedad". (Carta de Bellnski a Gogol).VYK 
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aislami~nto de todo lo que lo rodeaba como s1 hubiera sido 

confinado a una celda. 

En los dos personajes que indirectamente fueron causan­

tes de la desgracia y muerte de lo~ protagonistas de los cuen 

tos que nos ocupan, la reacci6n que provoca su desaparici6n 

es similar: de cierto est.upor, arrepentimiento y lástima. 

En el abogado de Wall Street, vemos que la situaci6n car 

celaria ~n que se encuentra el copista lo empuja a tratar de 

hacer más llevadera la estancia del escribiente en la cárcel, 

procura que su alimentaci6n sea de lo mejor que se pueda, e 

intenta convencerlo de que el lugar no está del todo mal. Al 

final, el abogado al enterarse de su muerte, de alguna manera 

toma conciencia de que el hombre es injusto con su semejante, 

que la humanidad va quizás mal encaminada . 

.•. Bartleby's death elic1ts a cry of 
compassion from this man who had once 
grasped so little of the writer's problem 



"Ah, Bartleby~ Ah, humanfty!" are his (and 
Melville's) last words. They contain the 
final revelation. Such deeply felt and 
spontaneous sympathy is the nearest 
equivalent to the green of the grass 
within reach of man. It is an expression 
of human brotherhood as persistent, as 
magfcal as the 1 ea ves of grass. (47) 

58. 

En "El Capote", se entiende que la muerte de Bashmachkin, 

aún siendo éste tan insigpificante y ocupar un lugar casi ol­

vidado en la escala social, provoca en el "personaje importa! 

te" un sentimiento de l&stfma y pena; la muerte de Akaki Aka­

kievich hace ver al "personaje importante" que se extralimit6 

en su despotismo, pone en evidencia la falsedad e hipocresía 

de los bur6cratas autoritarios que ante sus superiores se hu­

millan y ante aquellos sin ningún respaldo social, los inde­

fensos, se comportan groseramente sin la menor intención de 

atender las quejas de los que acuden a ellos. 

La muerte de Akaki Akakievich entre convulsiones y maldi 

cienes terribles provoca también miedo e intranquilidad, pues 

la extraña historia y,su desaparición crea una atmósfera de posi 

ble venganza. 

(47) Leo Marx, Op. cit., p. 626 {La muerte de Bartleby pro­
duce un grito de comp~si6n de este hombre el cual 
alguna vez capt6 t~n poco del problema del escribiente. 
"IOh Bartleby! iOh humanidad!" fueron sus (y de Melville) 

.últinias palabras. Ellas contienen la revel~ci6n final. 
Tari profundo sentimiento y compasión espont&nea es lo 
m&s equivalente al verde del pasto dentro del alcance 
del ho.nibre. Es una expresión de hermandad tan persisten­
te y mágica como las hojas del pasto). VYK 
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La expectativa que se crea en el relato de Gogol, des~ 

pués de la muerte de Bashmachkin, es que su muerte represen­

ta el aniquilamiento cruel de una persona sin mayores relie­

ves dentro de la sociedad zarista. Sin embargo esta muerte, 

en cierta forma, según se desprende del relato gogoliano, pue 

de propiciar después de ella el comienzo de una intenci6n de 

rebeldía, que podría sacudir las graníticas esferas del po­

der zarista. 

Muriendo sin resistencia alguna, sin violencia, el copi! 

ta de Wall Street pasa a otra vida donde quizás pueda ha­

llar una respuesta a aquello que io oblig6 a comportarse como 

io hizo. No hay en el relato de Melville algo que indique 

que la muerte de Bartleby pudiera cambiar la realidad en que 

· vivi6. El abogado adquiere conciencia de lo absurdo e injus­

to de la muerte de Bartleby, y lo compadece, pero no llega a 

preguntarse sobre los orígenes reales de la tragedia del co­

pista. 



60. 

1 II. NARRADORES 

Toda la visi6n de la vida de los personajes la obtenemos 

a través de la perspectiva de los narradores: son ellos quie· 

nes le dan el tono y el ritmo al relato y de su punto de vis­

ta obtenemos también una idea sobre la visión del mundo de 

los autores de los cuentos que nos ocupan. 

Es importante señalar la ubicación de los narradores en 

ambos cuentos porque de ésta se desprende la intención del 

autor, el modo de abordar el tema, la forma como las ideas serán 

expresadas. En "Bartleby" el r.arrador es un narrador inte­

rior que está dentro del relato, es un narrador personaje que· 

nos lleva a través del desarrollo de las relaciones de los 

personajes y del actuar de los mismos. Muchas veces el narr! 

dor, independientemente de su ubicación, expresa la filosofía del escritor. 

PQdemos pensar, sin embargo, que en "Bartleby" los pensamientos 

del autor no se expresan a trav~s del abogado ~u1en es el per 

sonaje narrador); es quizás el personaje menos elocuente, cuyo 

vocabulario se limita a la frase "Preferir'ª no hacerlo" que 

de manera muy clara expresa todas la ideas de Mel~ille. Es 

por esto que el análisis de la personalidad del copista de 

Wall Street permite sacar conclusiones y nos remite además al 
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estudio de la.vida, obra y filosof1a del autor. 

En "El Capote" Gogol usa al narrador-actor que se encuerr 

tra en un punto de perspectiva dentro del relato que le purmi 

te observar el actuar de los personajes; es un narrador omni! 

ciente que manifiesta directamente sus ideas, sus inconformi­

dades con su sociedad contemporánea a través de una ej~mplifl 

caci6n de la injusticia en carne de sus personajes. Estos e1 

t&n creados con realismo, estructurados y llenos de verdadera 

vida, y constituyen tambiin el andamiaje para que el autor ex­

ponga sus pensamientos criticas. 

Al hacer el estudio de los dos cuentos es importante es-· 

tablecer qué relación guardan los narradores con los protago­

nistas, destacar aquellos detalles que describen a los perso­

najes centrales y permiten acercarse más a su mundo y enten­

der profundamente las intenciones de los autores de "Bartle­

by" y "El Capote". Los narradores de los cuentos que nos oc.!!_ 

pan son referencia importante ya c:ue a través de la visión de 

ellos podemos estudiar a los copistas y ubicarlos en el desa­

rrollo del cuento. 

De acu~rdo con el narrado~ de "Bartleby", del protago-. 

nista principal no sabemos nada a ciencia cierta. 



Bartleby was of those beings of whom 
nothing is ascertainable, except from 
the original sources, and in this case, 
those are very small. (48) 

Como menciona H. Beaver: 

Bartleby appears from nowhere, 
without identity, only a copyist. (49) 

62. 

Por su parte el narrador de Gogol tiene el poder de no 

solamente presenciar la vida de Akaki Akakievich, sino de 

leer sus pensamientos y conocer sus secretos más íntimos. Por 

lo tanto tenemos dos narradores completamente diferentes: en 

•isartleby" un narrador en primera persona y participante muy 

importante y activo dentro de su cu.ento, en "El Capote" un n.!!_ 

rrador omnisciente, narrador - actor que no participa direc­

tamente en el cuento, pero da su punto de vista sobre los s1· 

cesos. El narrador de Melville es un tipo de narrador muy 

'usado en la literatura.· 

a man of great confidence in his 
own knowledge and ability to deal with 
the world around him. (so) 

(48) Herman Mel vil le, Op. cit., p. 115 (Bartleby era uno de 
esos seres de quienes nada es indagable,. salvo en las 
füentes originales:.en este caso, exiguas)~ 

(49) Ibid., Introdui:cHin por Harold_ Beaver, p. 18 (Bartleby 
_ aparece de h nada, sin identidad, s,olamente un copist.a). VYI( 

(SO) Norman Spri nger, "Ba rt 1 eby and the Terror of L i mitat ion"' 
· ·P· 410 (; •• un hombre de gran confianza en sus cóno-
, cimientos ~capacidad de tratar con el mundo que le 

rodea}. VYK · · 
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Generalmente se escoge a una persona de nivel social me­

dio, buena educaci6n, preparaci6n y por lo tanto que use un 

lenguaje adecuado. Y qué mejor acierto que escoger al aboga­

do de Wall Street para contar la historia de Bartleby. Como 

dice el crítico Norman Springer: 

Not only do we watch the careful way 
he works in his· office, but we al so 
get through the first person narrative 
a sense of his education, his control of 
language, and his humor., as well as his 
prudence and method. (51) 

En cambio en el cuento de Gogol ningún personaje podria 

desempeñar el papel de narrador. Si como recordamos Akakf 

Akakievich se expresaba a través de partículas y preposicio­

nes, el "personaje importante" tampoco demostraba mucha elo­

cuencia. 

0&.JKHO»e~ P33I'O!loP ero e HH3l!Mi ar­
:!lb!BaJX:R CTPOI'OC'J:blO H COCTOWI nozn1 H3 
T¡:JeX· iZPa3: •Kax a>1 oeere? 3HaeTe 1IH llbl, 
e KEM l"Olloprre? noll!M3.ere mi, KTO CTaiT 
nepe.tt B<M!?" ( 52) 

Siendo "personaje importante" y ocupando una posici6n muy su­

perior a la de Bashmachkin, su habilidad verbal no llega 

a ·superar a la de Akaki· Akakievich, lo que afirma De Jonge 

(Sl)Loc. 

( 52 ) 

cit.(No solamente observamos la manera cuidadosa con que 
él trabaja en su oficina, sino adem~s a través de 
la narrati~a en primera persona percibimos su edu­
caci6ri, su manejo ~el lenguaje, y su sentido del 
humor, ~sf como su prudencia y método), VYK 

N.V. Gogol~ Op. cit., pp. 473-4 (Su trato con los 
subalternos respiraba severidad, y ·su ~onversaci6n 
se componfa casi ex~lusivamente .de tres.frases: 

"lC6mo se atreve usted? .lUsted sabe con quién estl 
hablando? lComprende usted a quién tiene delante?"). 
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The emptiness of language becomes an 
1mage for the emptiness of rank itself. (53) 

Queda demostrado que ni Akaki Akakievich nf el "persona­

je importante" podrtan encargarse de la narrac16n del cuento; 

por ello Gogol sabia~ente escoge a un narrador actor • 

.•. This time a city man, familiar with the 
bureaucratic milieu,who is not emotionally 
involved with the hero, but temperamentally 
unable to maintain the role of an objective 
observer. ( 54) · 

Es difícil no mencionar el manejo del lenguaje que reali 

za el narrador de Gogol. Muchos crtticos han dedicado exten­

sos trabajos a este tema. En su cuento Gogol logra demostrar 

el vasto conocimiento del idioma de su pueblo. Su narrador, 

que no pretende ser ostentoso, sabe utilizar toda la riqueza 

del lenguaje, lo maneja a tal perfección que prácticamente se 

dedica a jugar con las palabras, logrando con esto efectos 

muy especiales, como la caracterizaci6n aguda y expresiva de 

sus personajes, también las constantes repeticiones de cier­

tas palabras-clave se usan para enfatizar algunas ideas o pr~ 

ducir efectos cómicos. 

l~3) A. De Jonge. Op. cit., p. 105 (Lo vacfo del lenguaje ll•ga 
a ser una imagen de lo vacto del rango mis~o). VYK 

(54} Thais Lindstroro, Nicolay Gogol, p. 90 ( ••• Esta ve~ un ciud!_ · 
dano, familiarizado con el mundo burocr&tico, quien no · 

• esU emocibnalmente fovolucrado co.n el héroe,· pero que · 
.temperainentalmente es incapaz de mantener el papel de un• 
observador obj~tivo). VVK 



HY'KJD c:iar3an., vro QD.10 3Ha\IHTC.TlbHoe miuo 
He,!illlHO <:llenaTIO'I 3Ka'\DtTe1lb!N>! 11HUOll1 a ¡:f:> 

'1'0I'O ~Hll 011 CblTI He3Ha\Dfl'e1Ibl-l:.M JlHUo-1, 

BTIPC'le.i ~cro ero Tene¡:n, He no-mranoo. 
SIB'llfl'eJibll>M ll cpaBHellllH C ~' etie 
sa.NHTem.HeB.UM1. Ho Jlcer,Qa Hanne'l'Cll Ta­
J<oR J<pYI" ~' .nM J<CT.rq::blX He3lla\OrreTl!>HOe 
JI .rna3ax n,¡:ooo< ecTb yit:e SHa'ilí'I'eTibHoe. ( 5 5 ) 

65. 

Además todo esto se hace sin ningún esfuerzo y fluye co­

mo una charla amena y natural. Otro recurso utilizado por el 

narrador se basa en el efecto de sonido, es decir, "las pala­

bras son escogidas y colocadas según el principio de sonido­

significado". (55) Cabe mencionar que el idioma ruso se pres­

ta mucho para la asonancia, lo que representa graves dificul­

tades para los traductores. Por ejemplo en la descripción de 

nuestro héroe todos lo adjetivos terminan con el sufijo 11 -vat". 

• • • H»3eJibKoro poc'I'a, HeO<OllhKO PRfíoBaT, 
ffeCKQ1IbKO ¡:w:ellaT 1 HeCKOllbKO ,naJKe Ha llHA 

nQQcnenosa1. • • ( 5 7 ) 

El narrador deja "su sello particular" en el cuento con 

sus olvidos o mala memoria (" .•• si no me falla la memoria ••. 

de~gractadamente, no podemos precisar donde habitaba el fun-

(55) N.V. Gogol. Op. cit., p. 473 (Conviene saber que el perso­
naje importante acababa de hacerse importante. y.hasta 
entonces habfa sido una persona sin importancia. Dicho sea 
.de paso .• tampoco ahora se consideraba importante su puesto 
e~ compaiaci5n con otros mucho más lmport~ntes. Mas siempre 
hab.r~ gente_ para la cual es ya importante lo que a los ojo's 
dé otros no lo es). 

(56) 

(57) 

Boris Eichenbaum, "The Structure of Gogol's "The Overcoat'"• 
p. 387~ ~VK -
N.V. Gogol Op. cit., p. 451 ( ••. era bajito, algo picado , 
de vtruelas, algo pelifrojo, a primera vista algo cegato ••• ). 
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cionario autor del convite: la memoria empieza a fallarnos m~ 

cho, y todo cuanto hay en Petersburgo, calles y casas, se nos 

han mezclado y confundido en la cabeza de tal manera, que es 

harto dificil sacar de ella nada en regla"} o con sus descri1 

ciones muy minuciosas de nuestro héroe o de ciertos lugares, 

lo que nos hace sentir como participantes directos en el cuen 

to. 

This concretizat1on of objects brings us 
into a world that seems palpably near, 
and the narrator's informal tone 
strengthens that impress ion. (58) 

En fin, la técnica narrativa utilizada por Gogol es una 

variaci6n de "skaz" cuya definici6n está muy bien dada por 

Judith Oloskey: 

True skaz must have the characteristics 
of •oraTfty" and "individual ization" .•. 
The implications of the narrator's 
personality are a most important element 
of skaz. (59) 

He aqui una de las más importantes diferencias entre los 

dos narradores, mientras uno está involucrado emocionalmente 

con ~u persbnaje y se ve afectado por su comportamiento, el 

(SS) Tha~~ lindstrom, Op. cit., p. 89 (Esta concretizaci6n de 
objetos nos trae a un mundo que parece cercano, y e 1 tono 
informal ~el narrador enfat\za esa impresi6ri). VVK 

(59) Jud~t~Oloskey, "Gogol's 'The Overcoat': The Pathetic 
Passages Reconsiderad", pp. 1106-7 (El verdadero "skaz" 
debe de tener las caracterfsticas de "oralidad" e "indi­
·vfdualizacf6n" ••• 3as implicaciones de l~ per~onalidad 
del narrador son los elementos más importantes del "skaz"}. 
VYK. 
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otro no demuestra signo alguno de serlo, aunque siendo un na­

rrador "humano" se ve afectado por todo lo que le sucede a 

Akaki Akakievich y es capaz de demostrar tales sentimientos 

como lSstima, compasión, fronfa, etc. Asf cuando Akaki Aka­

kievich muere, el narrador se lamenta de que Petersburgo per­

manezca igual, es decir, indiferente a la desaparición del e~ 

cribiente. 

H De:rep6ypr OCTallCll Cle3 1IMaJGU1 .Al<alG!e.mNa, 
J<aJ< oy.xrro &>1 :e 1e1 ero 11 HHK~ He et>no. 
MC1ie3110 H C<pm::ICb ~o. HIDCed. He sa­
~mioe, HHKa.t' HE! .ncp::iroe, lllf 11ll1I xaro 
tte mrrepecooe, Jl'1ll\e He ~pa'l'WJUee m ~11 
:el!IM3.HMe ecTeC'lllOHa~TellR, He :npcnyCKaJO­
lllero nocaJllm> Ha CSyramzy o&.lKHaeeHHYIO MYXY 
H pac:o.crpen. ee s NHlfPOCKCJJ; ~. ne­
peHOOmiee OOJ<cpl«> ~ KllCM!!JJ(H H 
6e:¡¡ JICID<Cl'O t,tpe::imnanHOrO ,mna (X'Jrf'Jtll'E' JI 

J.DnVJY... ( 60 ) 

El narrador de Melv11le es un representante de la clase 

media de 1a sociedad norteamericana, quien est§ muy satisfe­

cho consigo mismo y con su forma de vivir. Nada perturba su 

vida hasta que aparece Bartleby. Aunque el extrano escribierr 

te lo conmueve y lo hace pensar sobre las cosas que tal pare­

ce nunca le interesaban antes, al abogado le hace falta una 

(60) N.V. Gogol, ºe· cit •• p. 477 lY Petersburgo se qued6 si~ 
Akaki Akakiev1ch como si nunca hubiera existido. Desapareció 
un ser a quien nadie defendi6, a ~uien nadie tuvo afecto, 

·que a.nadie interesó ni llam6 siquiera la atención de ;los. 
naturalistas, qu'e no pierden la ocasión de ensartár en. un 
alfiler hasta .a una mosca' ordinaria para examinarla por el 
mi~roscopio; un ser .que soportaba d6ctlmente lii burla ofi­
ci~ésca y se fué a la tumba sin realizar ningfin hecho o~di-· 
nario). · 
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percepci6n más amplia para entender a Bartleby. Leo Marx ca­

racteriza al narrador como 

A man of middling status wfth a pro­
pensity far getting along with people, 
but a man of distinctly limfted perception. {61) 

Preocupado por la prosperidad y cuestiones monetarias, 

el abogado de Wall Stree~ tiene conocimientos muy superficia­

les de las relaciones humanas o más bien no se interesa 

por tener comunicaci6n alguna con sus subordinados más 

allá del trabajo. El crftico Kingsley Widmer nos confirma lo· 

anterior: 

The narrating attorney .•. provides an image 
of a decent, well-meaning, prudent, 
ratfonalizing enforcer of established 
values. Such figures miserably fail in a 
deeper awareness of humanity. (62) 

El abogado tiene sus momentos de "buen patr6n" en que se 

preocupa por la buena presentaci6n de sus empleados regalando 

su abrigo a Turkey. Pero, lqué tan sincero o desinteresado 

es? Más bien a través del regalo él busca la conveniencia P! 

ra si mismo queriendo modificar el comportamiento de Turkey. 

(61) Leo Marx, Op. cit.~ p. 605 (Un hombre de clase media 
con inclinaci_ón_ a llevarse bien con la .gente, pero 
un homb~e de ~ercepci6n claramente limitada). VYK 

(62) 
' . . . 

~ingslei Widmer, "Melville's Radical Resistance: The 
Method ~nd Meaning of Bartleby", p. 449 (El ab~gado­
narrador ••• nos da una imagen·de una persona decente, 
bien intencionada. prudente, que cumple racionalmente 
valore_s establecidos. Tales personas fallan miserable­
m~nt~ cuando se trata de conocer profundamente al ser 
húmano). VYK 

;_.·_', 
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Tambiln muchos sentimientos, contradictorios por cierto, 

afluyen a su coraz6n en relaci6n a Bartleby. De hecho el ab_!!. 

gado muestra muchos gestos gentiles ofreciéndole s4 oficina,· 

su casa, cuidando de su comida y visitándolo en prisi6n. Pero 

Lcuál es realmente su intención? Posiblemente Beaver tiene razón 

cuando afirma del abogado: 

. ( 63) 

. ( 64) 

he acts grudgingly - both dismissing 
him (Bartleby) and evicting him, betraying. 
him and escaping him, visiting him once in 
prisón but finally deserting him - and 
always smugly: 'Here I can c:heaply purc:hase 
a delicious self-approval. To befriend Bartleby; 
to humor him in his strange willfulness, will 
cost me little or nothing, while I lay up in 
my soul what will eventually prove a sweet 
morsel for my conscience.' (63) 

Mientras que Kamishanov expresa: 

rernt MerJBIWla He 1Dl:leH:.l Clloce6HOCTH Bltnen. 
,JzyplfÓe, CQl}'BCTBOBaTl> Cl'P<lOaHl!llM J'.lP)lnlX, 
~TbC1l o llai:;IHll. Ho Bce S'IO Hal'JjlallJJeHO 
BO BHylpb c:cOC"llleHHctl JllNHOC'nl, a S'IO npu­
~T I< ca:.s:x:inp.'IIlJJaHHX> n arcH3-1Y. ( 64) 

Herman Melville, Op. cit., Introducción por H. Beaver,. p. 15 
( ••• él actúa de mala gana - despidiendo a Bartleby y 
desalojándolo, traicionándolo Y.escapándose de él, lo 
visita una vez en prisión pero al fin lo abandona - y 
siempre con presunción: 'S1. puedo adquirir a muy bajo 
precio la deleitosa sensación de amparar a Bartleby; 
puedo adaptarme a su extra~a terquedad; ello me costará 
poqtilsirao o nada y, mientras, atesorar~ en el fond~ de 
~1 alma lo que finalmente ser~ un dulce bocado para mi 
consciencia)·. VVK 

V.A. Kamishauov, Op. cit,, p. 18 (El a~ogado de Melville 
no estl falto de capacidad de observar lo malo, de-~ent1r 
los· sufrimientos de otros, ·reflexionar sobre· la vida. Sin 
embargo todo esto está dirigido al interior de su propia 
personalidad y esto lo lleva a la autojustificación y · 
egoísmo). VVK 
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IV. SIMBOLOS 

Otros elementos importantes en la compresi6n de los rel~ 

tos, y para descifrar a los protagonistas pudieran ser los di 

versos sfmbolos que encontramos en los cuentos. El simbol is­

mo también nos ubica en una perspectiva para obtener claridad 

sobre el tema. 

Respecto al escribiente de Wall Street sabemos que su 

muerte simboliza algo, que es la respuesta de Bartleby a lo 

que le plantea la existencia; el escribiente muere si no por 

propia decisión sf sin resistencia, en lucha contra un mundo 

que él consideraba abrumador o al que no podla o no. querla 

adaptarse. Esta realidad no lo deja vivir, no, lo deja ser él 

mismo. Se dirta que Bartleby destruye un poco el mundo que 

lo rodea, mundo de muros, destruyéndose a sf mismo. 

Interpretar lo que significan los símbolos y las claves 

y qué relación guardan con la existencia del escribiente es 

necesario: pero la interpretación de estos simbolos y claves 

presenta dificultad si no se conoce al autor, su formación 

cult~ral, el contexto social que lo rodeó, la época en que vi 

.yf6, la~ aspiraciones de Melville' de sus contempor&neos. Es 

decir s61o con estos datos previos podrla conocerse mejor la: 
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obra y se entenderla m6s claramente a sus personajes. La fr! 

se "con reyes y consejeros" es por ejemplo una clave que nos 

remite al autor, a su relac16n con la religi6n y el papel que 

ésta jugaba en su concepci6n del universo humano. En un cuen 

to de símbolos o claves surge la interrogante lEs Bartleby 

un personaje .real o es también un sfmbolo, y es todo el rela• 

to una exposición de las ideas del autor, de su filosofía a 

través de símbolos? Si es Bartleby un personaje real, enton­

ces para comprenderlo habría que ubicarlo con precisión en 

el marco de un relato, que está construiclo con base en claves, 

cada una de las cuales nos remite a las demás. El muro negro 

y el muro blanco, la iglesia de la Trinidad y Wall Street tan 

desolado como el desierto de Petra, el cielo y la hierba, los 

amanuenses Nippers y Turkey son puntos de referencia del ese~ 

nario donde se mueve Bartleby. 

El capote en la obra de Gogol es un'.elemento que tiene 

una significació~ importante, es lo que rompe la rutina en la 

vida de Akaki Akakievich. Si.n embargo, aún esté acontecimien 

to no est6 bajo su control, esta iniciativa no es tomada por 

~l copista Bashmachkiri, sino que la misma fuerza de las cir- ·· 

cunstancias cotidianas, el fr1o colándose: e~ su capote viej~ 

y la insistencia del sastre lo empujan a fijarse una ~etai la 
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confecci 6n de u.n nuevo capote que por f ns 1 gn ifi cante que pa­

rezca represent6 para Akaki Akakievich un esfuerzo enorme, 

pues lo oblig6 a poner en tensf6n todas sus fuerzas, a hacer 

acopio de recursos econ6micos y sufrir privaciones para la 

obtenci6n de su capote. 

El capote simboliza en este cuento la concretizaci6n de 

lo~ anhelos de un ser que, a pesar de encontrarse constreftido 

por una pobreza casi ineludible y de ocupar un modesto lugar 

en la pirámide social de la Rusia zarista, encuentra aún la 

fuerza de voluntad para crear algo que proporcione algGn sen­

tido a su existencia. Tambi~n el capote significa que la más 

mínima iniciativa que pueda desequilibrar la ubicación social 

de una persona en ese orden.social puede proyectarse a un con 

flicto con las esferas de poder, con la autoridad establecida. 

Tanto 1 as paredes en "Bart 1 eby" como e 1 abrigo en •El C! 

pote\~ son slmbolos importantes dentro de estas dos obras. Su 
H 

fmp~rtancfa es tan innegable como los tftulos de los dos cuen 

,,tos "Bartleby; el escribiente, una historia de Wall Street" y 
!! . 
i.'."El Capo_teu. Muchas investigaciones se han hecho en torno de 

,ellos por distintos criticos tanto norteamericanos como sovf! 

ttcos. Interpretaciones muy variadas se han dado a estos s1m 
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' bolos. Inclusive el crHico D. Fanger afirma: 

The over coa t is more than a symbo 1 and more 
than a companto~that Gogol calls it; it:is 
a spiritual acquisition, the .new person~lity 
of the poor clerk. (65) 

Por otra parte si para Aka~ su abrigo nuevo representa 

la esperanza de una vida mejor, una protección contra el cru­

do invierno de Petersburgo, así como quizás un poco de respe­

to de sus compañeros de trabajo, y un acercamiento para con 

sus semejantes, para Bartleby las paredes representan todo lo 

contrario, es decir el aislamiento total del mundo y sus habi 

tantes y consecuentemente la muerte, 

In the present story, the words "wall" 
or "dead-wall" or "Wall Street" will not 
remain at rest as simple elements of 
realist;c description. ( .•• ) and for 
"Wall" this may be any of a number of 
different places - "death", "alienation", 
"wastel and" •.. (66) 

(65) Donald Fanger. Dostoevsky and Romantic Realism: 
A Study of Dostoevsk.}'. in Relation to Balzac, Dickens ·· 
and 60901, p;. 118 (El Capote es mlís que un sfmboto y más .que 
un compañero como dice Gogol; es una adquisición espiritual, 
la nueva personalidad del pobre oficinista). VYK · · 

(66) Gordon E. Bigel-0w. "The Pr~blem of Simbolist Form in 
Helvtlle's "Bartl~by the Scrivener"~ p. 348 

(En e1 presente cuento las palabras "pared" o "pared de 
la muerte" o "Wall Street" no permanecen como simples ele 
mentos de descripción realista. ( .•• ) "Pared" puede slgril 
fica~ un·. sinnGmero de situaciones, muerte, enajenación,-
p~ramo). VYK · · 
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Nada ni nadie puede penetrar aquellas paredes, as1 como 

el abogado no puede penetrar en el hermetismo de Bartleby. El 

muro oscurecido que observa desde la ventana es la premonici6n 

del muro carcelario ante el cual perecerá. 

El abrigo para el personaje de Gogol representa una esp~ 

ranza, una ilusión que proyecta luz a su existencia y entra, 

como aire fresco, en la vida de Akaki. Un "compañero" como lo 

llama Gogol, un nuevo significado de la vida que será logrado 

a base de constantes sacrificios y esperado con un gran anhe­

lo. La cabeza de Akaki empieza a dar vueltas con los inquie­

tantes pensamientos sobre el abrigo, no pasa un sólo dfa en 

que Akaki no piense en él o que no le ocurran los "atrevidos" 

pensamientos sobre qué tipo de piel se deba utilizar para el cuello. 

Las limitaciones que se impone Akaki para llegar a reali­

zar su meta se balancean perfectamente con las salidas que 

realiza para ir con Petrovich a ver las telas, los cuellos. 

Sf antes el único placer o satisfaccitin de Akakf era co­

piar o escribir sus letras favoritas, ahora a su vida llega 

otro elemento perturbador y excitante que cambia su carácter 

'y' lo hace sentirse más seguro de sf mismo. Por p~tmera ~ez 
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en su vida Bashmachkin deja de copiar en la tarde. La felici 

dad que le proporciona el capote es quizás más grande que la 

que le da el copiar, ya que todo lo que es conseguido con tr~ 

bajo y sacrificios además de tiempo, se quiere y se aprecia 

más. 

Según Gogo 1. el capote 11 ega a ser para Akaki su a 1 imento 

es pi ritual. 

(67) 

••• OH ml'I'anc:R J:t)l'XOll 00, HOCll .D J>U::.'ISIX CBOHX 

De'IHYIO ~ ~ llMHeTlll. C 9nlX nop J<ax 
oy:rro ca.t:>e cyuJeCTBOBa.Hlle ero c;nena}lO(:b J<al<­

TO ·!lamtee, Ka.K 6YJITO fbl OH lmHWICR 1 J<ax C5y;n­

'l'O"Kal<Gl-TO .t;JYrOO "eJ'DDe.K l'JPHC'Yl'C'TllOBan e 
HIN, J<aM C5y;ttrO OH ~ He Q!IHH, a J<aKaJl-10 
n¡:w¡niaR nQJ:i>YI'a ll0f31111 cornaomaCb e HHM npo­
>!Qlllf'Ili JilMeC're JIM3HeHH;'IO .JlCPCll'"Y, - H nQtll'.)yra 
:na fib17la He KTO .tlP}'raR, J<ax Ta ll1I? JJJHHe7Ib Ha 
'JU'lCTOn DaTe, Ha .KPerD<dl nQ!lK11aill<e ee::i H3HOCY. 
()1 c:,aenanc11 xax-TO llGlllee, ~ niePJ!!E' xapax­
Tef.ICM, Kax "e7JllleJ\, KO'I'CIP>lfl YJl(e ~e1JWJ I! 
nocraJJWl oeOe Ue11b. e JJHUa H e nOCTYID<OP ero 
HC'ile3110 .c:aM:> coC5ao CQ>.!HeHHe, Hepe!!MTe7IbHOC'Ih 1 

cnoBCM - !loe J(Q11e~ecR H Hea'JpeJ:ieneHtt:.ie 

'1e;>'ru· OroH:b noPOO nOKa3:.llla11CR Jl rna::ia.-< ero, 
11 rorx:me ,J:lal!Ce M"JlbKánl! ~ .xxep31G1e J! or­
~ M>lCTlH: He noncmm 1ll!, ·:ro.up, JCYH;n.1Y 

Ha JlCllOTHHK. ( 6 7 ) 

N. V. Gogol, Op. cit., p. 464 
( ... se aliment~ba espiritualmente. acariciando en su .ce­

rebro la idea perenne de su futuro capote. A partir de entonces, 
su existencia pareció adquirir mayor plenitud. como si ·se hubiera 
casado ~ alguna persona le acompañase de· continuo; como si no estu 
viera solo, sino que una agradable compañera hubiese accedido a re­
correr con él la senda de. la vida; y la compañer~ no era otra que · 
el capote bien guateado y de s61 ido forro sin gastar. Akaki Aka:- · 
kievich se hizo más animoso y hasta m·ás firr.;e de. carácter, co 
mo el hombre que se ha planteado ya un objetivo definido. De su - .· 
rost~ y de sus actos desaparecieron la duda y la indecisión, todos 
los rasgos. vacilantes e imprecisos. Sus ojos se iluminaban de vez 
en cuando, y por su mente.llegaba a cruzar las ideas más.temerarias 
y atrevidas: lpor qué, en efecto, no ponerle un cuello de piel de 
marta?); -
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Cabe mencionar que Akali:i compra su abrfgo no por simple 

deseo de hacerlo o por impresionar a sus amigos o por darse 

un paseo sobre Nevsky Prospect, sino por necesidad. 

Hay cr1ticos que ven una actitud erótica de Bashmachkin 

hacia su abrigo, pero parece más acertada la afirmación de 

Charles Sherry . 

. . • The tenderness he (Akaky) feel s for li.i s 
"Companion" is the same affection he has 
for certain letters of the alphabet which 
he forms with much pleasure and animation 
as he copies them down. (68) 

Si antes fuera de su trabajo la vida de Akaki Akakievich 

era un vacío, ahora le parece estar m~s llena; su existencia 

adquiere mayor amplitud y significado con la presencia del 

abrigo. 

The coat has become his new idea of 
himsel f - his sel f - made ego - and so 
long as he retains even a memory of it 
he can act. (69) · 

.~ (68) ~harles Sherry~ "The Fit of Gogol's O~ercoat," p. 23 

(La ternul".a que él (Akaki) si en te por su "Compa i'leroº es el 
mismo afecto que tfene por ciertas letras del alfabeto, 

·las .cuales forma con mucho placer y ariiniación m.ien 
tras las copia); VVK . . . -

(69}Hurray Baumgarten, "Gogol's 'The Overcoat' as a Picaresque 
Ep1c." p. 196 (El abrig~ ha llegado a ser su nueva idea d~ 
st mismo - su otro yo ~~mientras él ·pueda conservar un 
re.cuer:do .del abrigo puede actuar). VVK 
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El ·abrigo en "El Capote" representa toda~ cla~ 

se de mejoras y esperanzas en la vida de Akaki Akakievich y 

solamente despu~s de su de~aparici6n la vida del escribiente 

se va apagando hasta su muerte. 

The decisiori to purchase the'overcoat 
from the tailor Petrovich enhances the 
quality of Akaky's life through the 
enactment of his frugality, and it en­
larges the meaning of his everyday acts: 
now even the way he walks, to preserve 
as best he ~an the leather of the soles 
of hi s shoes, becomes important. (70) 

En cambio, las paredes en "Bartleby" no prometen nada 

bueno desde el principio hasta el final. 

Continuous symbolic notation of dead 
walls, cisterns, bricks and mortar, 
stones, whiteness, the Tombs,and 
pyramids creates a dark entity which 
makes itself felt as a sinister 
engulfing, deathlike force. (71) 

(70) Charles Sherry, Op. cit., p. 23 

(La dec1si6n de comprar el abrigo al sastre Petrovich . 
eleva ·la calidad de vida de Akaki a trav~~ del es~able~imien- . 
. to de su frugalidad y. aumenta el significado de sús actos co 
.tidiahos: ahora h1sta el modo de ca~ina~ para preservar lo~ -

. mh posible .las suelas de sus zapatos, se vuelve importante). 

(71) Go.rdon Bigelow., Op. cit., p. 354 

. (Las continuas notaciones simb6licas de muerte, par.edes, 
ciste.rnas, 1 adrfl lbs y mezcla, pi edras, la b 1 ancura, las Tum­
bas, ·y ·pf iiami des crean una obscura unidad que se. hace sentir 
como . una fue·rza sd 11i estra, absorbente y monstruosa); VY K. 
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Son fuerzas •opresoras que limitan la existencia de Bartleby, 

son tas fronteras intraspasables de su vida. 

Watls •. dead walls of restrictfon and 
incomprehension, block everything. (72) 

Desde un principio vemos a Bartleby rodeado por las par! 

des y finalmente su vida se termina entre ellas lHabrá mucha 

diferencia entre las paredes de la oficina y las paredes de 

la cárcel? Parecerta ser que estas Olttmas por lo menos repr! 

sentan ciertas esperanzas: pero Bartleby ya no se interesa en 

mirarlas. El lugar de trabajo del escribiente y que él usa 

tambi~n para vivir es deprimente. Este lugar no está acond! 

cionado para vivi.r, sino para existir casi en la obscuridad 

y el aislamiento completos. Vemos como el mismo narrador de~ 

cribe el ambiente f1sico del trabajo de Bartleby: 

My chambers were upstairs at No ... Wall Street. 
At one end, they looked upon the white wall of the 
interior of a spacióus sky-li~ht shaft, 
penetrating the building from top to bottom. (73) 

(72) Kingsley Widmer, Op. cit., (Paredes, paredes muertas de 
restricci6n e incomprensi6n obstruyen todo). VVK 

(73) Herman Melville, Op. cit., p. 116 (Mis oficinas ocupaban· 
un piso alto en el nGmero X de Wall Street. Por un lado 
daban a la pared blanqueada de un espacioso tubo de aire, 
cubierto por una claraboya y que abarcaba todos. los pi­
sos). 



Thfs view rntght have been constdered rather 
tame than otherwise, deftcient in what 
landscape painters call "lffe", But, ff so, 
the view from the other end of my chambers 
offere~ at least, a contrast, ff nothfng more. 
In that direction, my windows commanded an 
unobstructed view of a lofty brick wall, black 
by age and everlasting shade. (74) 

79. 

Además,.como si este ambiente asfixiante y encerrado fu! 

ra poco, el abogado decide separar a Bartleby de sí por un 

biombo. 

I placed his desk close up to a small side 
window .•. whích ... commanded at present no 
view at all, though it gave sorne light .•• 
I procured a high green folding screen which 
might entirely isolate Bartleby from my sight 
tl:ough not remove him from my voice. (75) 

Desde el principio del cuento y hasta su final sentimos 

la presencia muda de las paredes, paredes que no ofrecen nin~ 

guna esperanza, ninguna posibilidad de cambio en la vida de 

Bartleby. Paredes enne9recidas o blancas que poco a poco ani 

quilan a Bartleby. Independientemente de su color las pare­

des representan la muerte, como dice el crítico Widmer: 

•. (74) Loe. cit. (Este espectáculo era más bien rmnso, pues le faltaba lo 
que los paisajistas llaman. animación. Aunque asf fuera, la vista 
del otro. lado ofrecla, por lo menos, un contraste. En esa direcci6n 
las ventanas dominaban sin el menor obstáculo una alta pared de la­
drillo,. ennegrecida por los años y por la sombra ••• ). 
. . ,· .. 

(75) · Ibid. pp. 122-3 (Coloqué su escritorio junto a una ventan ita .... 
· 'Cjüi:',. aunque daba alguna luz no tenta vista alguna ••• Para qµe el 
· · arreglo fuera satisfáctorio, consegu1 un alto biombo verde que ent! 

· ramente a151ara-a Bartleby de mi vista, dejándolo, sin embargo, al 
alcance dé mi voz). .· 



so • 

•• ~ we have no significant black-white 
conf11ct in the usual moral sense s1nce 
both walls are. equally dead and entrapping, 
with the white one forming a stagnant "cistern".{76) 

Paredes que están relacionadas con la presencia del es-

~r1b1ente copista, los inseparables "compafteros" de su exis­

tencia, son su presente y su futuro. Es diffcil imaginar a 

Bartleby sin estar rodeado de ellos. Estos muros que lo ais­

lan de cualquier vista posible en la oficina lo separan en la 

cárcel del mundo exterior y de cualquier sonido proveniente 

de a 11 f. 

The surrounding walls of amazing thickness 
kept off all sounds behind them. (77) 

El capote en la historia de Gogol tiene un significado 

importante, es lo que cambia el rumbo en la vida de Akaki y 

~s ~l puntQ de apoyo del autor para dar culminación al relato 

.y llegar ~ los fines que posiblemente se plante6. 

J76) Kingsley Widmer, O~. cit., p. 449 (No tenel'JOS ningún conflic. 
to.blanco. negro en e sentido moral, pues ambas paredes están muer 
tas· y atrapadas con la blanca fonnando una "cisterna" estancada). VYK · 

·• ( 77) Herman. Melvi.lle. Op. cit •• p. 152 (Los muros que lo ro­
deaban, de asombroso espesor. exclulan todo r~ido). 
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La vida del personaje transcurre paralelamente a la del 

capote, su destino se encuentra ligado a esta vestimenta. La 

necesidad de la hechura de un nuevo abrigo. su costo elevado 

para los recursos de Akaki constituyen nuevos elementos en la 

estructura de la obra. Son elementos que terminan con la ru­

tina del trabajo diario de Akaki Akakievich y que lo encami­

nan a nuevas etapas en su·vida. 

El capote significa la realización de una empresa indivi 

_dual, personal, por insignificante y pequeña que parezca; es 

una iniciativa propia, una posibilidad de hacer y crear algo 

por st mismo, de no hacer lo que dicen los superiores. Akaki 

es aqut, con la confección de su capote, el dueño de su prim! 

ra empresa, tiene la facultad de seguir la creaci6n de·algo 

que ser§. suyo y para lo cual él ha puesto en juego todos sus 

recursos. 

Esta posibilidad es la oportunidad de ser él mismo quien 

vea el principio y la terminación de algo que decidió, de 

~rear una tlusi6n que lo sacarfa de su aplastante rutina de 

n~ existir m~s que para hacer lo que los otros le dicen, y lo 

pondrta en posfbiltdad de realizar algo completo • 

. ·;,, 
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En"Bartlebt~ el protagonista debido a sus acciones o más 

bien a la ausencia de toda acci6n o acttvfdad se ve enfrent~­

do al orden social; por su parte el abogado aún a su pesar se 

ve en la necesidad de recurrir a la autoridad para acabar con 

el extraño proceder del escribiente. Aquí podríamos entender 

que el mundo en el que se encuentran Bartleby y el abogado no 

permite salirse del orden establecido. Bartleby no comete en 

realidad ningún delito, ni infringe la ley, y el abogado lo 

sabe; sin embargo el copista acaba en la cárcel porque el es­

cribiente simboliza lo contrario a lo que representa el abog_! 

do, es decir lo considerado como el camino correcto, lo reco­

nocido por la sociedad. Es por esto que Bartleby está conde­

nado a ser marginado, a perecer, porque no acepta someterse a 

los convencionalismos sociales y conformarse con su lugar en 

la estructura social establecida. 

En "El Capote", Akaki Akakievich entra en conflict~ con 

su entorno social, concretamente con el representante de la 

autoridad, el "personaje importante". Cabe mencionar que Is· 

te no es una persona malvada o déspota. 

Jnpc:Ne.-., OH Cbt'l .11 wue ¡:pt'ip.11\ :vermex, 
xa:au C ~' ycey.llO'HB; HO n>te-
pan¡,QGiR ..wi ·~ c:OHn ero e TQ!lMy. ( 78 ) 

{7B) N.V. Gogol, Op. cit., p. 474 (.Por lo demás, era bueno e~ 
el fondo at~nto con los compañeros, servicial; pero el 
grado de g~neral le hizo perder la cabeza). 



DcrplNa ~ co •sHa\IH7'eJlb~ IMlP!" 
nooa3alla a "UkHellli", Ka)( CIOllK~ we e 
~ 'lilerDDeKCJ.j, a e •c6:.uiu.f n~o,,, e 
noG"IOOHK.:lR npa>ml)(~ • .arac'D> ~. ~ 
Ma'D\HH czpaJlaeT He OT '1ee\I~ OJ­
,i:¡eJlbl-blX ~. a OT 'J'Of'O oeaipa.awi, 211 xoro­
poe 00 noc'té!.UlleH c::aa-M ~ llOOO­
»:eHl!eM. ( 7 9 ) 
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Pero Akaki llega a este conflicto no por decisi6n propia, 

en el sentido de llevar a cabo alguna acci6n que denote una 

actitud de protesta o de cuestionamlento critico, o rebeldfa, 

sino por una necesidad la de confeccion~rse un nuevo ca-

pote - la que lo lleva indirectamente a un choque con la rea­

lidad despótica ante la cual el escribiente perece. Es un or 

den tan monolftico, rigido, arbitrario, que no permite la mf­

nima movilidad; el salir del lugar social que se le tiene 

asignado~ aunque sea sin intenci6n alguna de cuestionamiento, 

puede resultar en serias consecuencias. Akaki Akakievich no 

rompe el orden social, ni infringe ley alguna, solo exige hu-

(79) A •• K. Kotova, N.V. Gogol .y russkoy critike, p. 244 

(El _encuentro de B~shamacÚin con "el personaje importan. 
· te" se nos muestra en "El Capote", como un enfrentamiento no 
con una mala persona, sino con el orden "común y corriente•, 
con la práctica establecida de los que detentan el poder • 
. BashmaHkin ~ufre no por lo inhumano de ciertas p~rsonas, sino 
p,or la situaci6n social. sin derecho alguno. en que se encue.!!. 
tra }"; VYK· ·. · 
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mildemente ayuda en la recuperaci6n de su capote; sin embargo 

la pérdida de éste y la brutalidad e incomprensi6n de instan­

cias superiores le provocan la muerte. 

Analizando a los protagonistas en su comportamiento y 

apoyándose en el marco exterior (el contexto hist6rico-socia1 

del autor y de la obra) y en ciertos aspectos clave de estrui 

tura, como los tipos y ubicaci6n de los narradores, as1 como 

en el simbol~smo impllcito, contenido tanto en una como en -

otra de las obras, se podría intentar llegar a ciertas con­

clusiones. 
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V. CONCLUSIONES 

En ambos cuentos el centro real de la narraci6n es el 

personaje copista, y el recurso po~tico .que une la estructura, 

la· acci6n, est~ dado a trav~s del acto de copiar; por lo tan 

to "copiar" adquiere otro nivel de significaci6n que tras­

ciende la acci6n repetida, al convertirse en un símbolo; am­

bos escribientes realizan un proceso repetitivo, pero cada 

uno de ellos contempla su tarea desde una perspectiva dife­

rente. 

La oficina, el copista y lo repetitivo del trabajo son 

elementos que conforman el núcleo del relato y desde el cual 

Melville y Gogol construyen sus obras de acuerdo a los con­

ceptos y las facetas propias de su contexto social. Las per1 

pectlvas narrativas y de pensamiento de los dos cuentos son 

tan diferentes corno las culturas de las que provienen Melvi-

1 le y Gogol. 

Siendo Gogo 1 un escritor rea 1 is ta, sus personajes son r~ 

tratos de.personas o de comportamientos reales, de actitudes 

y posiciones ante la vida comunes a la sociedad de su tiempo. 

Akaki Akakievich a diferencia de Bartleby no es un personaje 

que responda a un planteamiento introspectivo del autor o co!!. 

·tenga claves o~ul~as. Bashmachkin tiene paralelismos con el 

hEroe. de Melville s61o en lo que· respecta al oficio que dese,m. 

peftan, porque trabajan en c.ontextos físicos y socia les. sem_! 
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jantes y viven enajenados. Pero como personalidades son com­

pletamente diferentes. Bartleby es un personaje complejo que 

no se presta a fácil comprensión, su conducta es perturbadora, 

fuera de lo común, su origen y su fin son aparentemente inex­

plicables. 

Sobre Akaki Akakievich sabemos de sus padres, de su naci 

miento, del origen de su nombre; aparece ante nosotros como 

un ser simple cuya existencia transcurre mediocremente y so­

bre la cual no se ha puesto a pensar él mismo; es un persona­

je sin conciencia de sí ni orientación de pensamientos. Bar­

tleby, en contraste, aparece repentinamente en el umbral de 

la oficina, desconocemos de dónde vino o si tiene algún nexo 

con alguien o con algo a excepción del rumor de que trabajaba 

en la Oficina de Cartas Huertas de Wáshington. 

Es evidente que "Bartleby" es una obra de preocupación 

sobre el destino del hombre, que responde a cuestionamientos 

filosóficos y religiosos del autor. "Bartleby" es, en cierta 

manera, una obra de significados-sfmbolos, una obra de misti­

c.i smo. Se nota más una preocupación fi 1 osófi ca sobre 1 a ese E_ 

cia del hombre y su fin último, que por su suerte inmediata. 
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Gogol, por su parte. hace una crftica directa de la so­

ciedad zarista. mostrando a su personaje Akaki Akakievich co­

mo una vfctima de esa sociedad¡ muestra tambi~n la naturaleza 

del hombre~ sus facetas, hasta d6nde puede llegar su egoísmo 

e indiferencia hacia sus congéneres. Gogol muestra también 

una preocupación por la realidad inmediata del hombre, por su 

existencia cotidiana y sus posibilidades de realización, sus 

oportunidades de alcanzar metas concretas, no intemporales, 

sino concernientes a una realidad terrenal que se contempla 

como el único ámbito del transcurrir humano. 

El protagonista de Melville expresa su intención de no 

copiar documentos, de no compararlos¡ su preferencia por no 

hacerlo nos habla de su indiferencia a ocuparse de asuntos i~ 

trascendentes, mundanos. Parece ser ~ue su preocupación es 

sobre su destino como ser humano, más allá de la cotidianidad 

terrenal; Bartleby es un personaje que se interroga sobre su 

condición de hombre, sobre la finalidad de su existencia en 

este mundo~ 

Su mutismo ante el muro ennegrecido que observa por la 

ventana. ·podrh significar su visión trágica de la vida. la 

inevitabil.idad de la presencia del mal en el:ialma humana y 
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la necesidad de luchar contra ese mal para lograr la salva­

c16n. vale decir la dignidad del hombre. Melville parece de­

cirnos que el mal puede •enfermar• y aniquilar al ser humano; 

sin embargo este aniquilamiento e muerte, este sucumbir ante 

la presencia del mal, puede transformarse .en un renacimiento, 

en una redenci6n, si se enfrenta con dignidad la 1pjust1c1a y 

la maldad que vencen al hombre. 

En,artleby~ Melvllle nos muestra su convicción de que 

el destino tr~gico del ser, su predestinación a la derrota y 

lo contradictorio de la naturaleza humana condicionan al hom­

bre a superarlos. a través de una soledad digna y sobria. 

aartleby se explica s61o desde la perspectica cultural 

de Melville, sus ideas sobre el individualismo y el idealismo. 

Bartleby se niega a copiar, porque esto significa copiar· 

y repetir una existencia que llevan la mayoría de sus congén~ 

res y que no responde a valores que le permitan trascender y 

.afirmar su individualidad; aquello de alguna manera le impedl 

r1a una redención que podr1a estar en su mente. Bartleby, a 

pesar de su mutismo, es un personaje activ~. que transmite in­

qu.ietudes e in.terrogantes. Gogol, en cambio·, piensa en térml 

;-nos de la módificaci6n de las estructuras sociales; su·pers!~ 
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naje es pasivo, es una vfctima, un punto de referencia que 

nos ubica para Juzgar una sociedad,. a la cual su autor ya se 

habla referido con anterioridad, senalándola como "un cuartel 

de granito". 

En el cuento de Gogo) no se plantean, a trav~s del pers! 

naje, problemas estrictamente individuales, sino de todo el 

orden social existente en la Rusia zarista. Akaki Akakievich 

no es un personaje que se interrogue sobre su destirio, ~l .se· 

conforma con ser copista, copiar para él es vida; contraria­

mente para Bartleby copiar significa asfixia o muerte. En 

realidad el copista Bashmachkin no tiene problemas existencf~ 

les, pero es esta ausencia de inquietudes, de alguna meta que 

eleve su condición humana, lo que hace más terrible la aparen 

temente apacible vida de Akáki Akakievich. Gogol nos muestra 

que a través de la transformación real del orden social, dán­

dole a éste un carácter más humanista, es como se posibilita­

rfi el desarrollo pleno de las cualidades humanas hacia u~ 

pe~feccionamient~ del individuo en armonfa d~ relaciones con 

mundo circundante. 

El desenlace en los dos cuentos es semejante en cua~to a_ 

ambos protagoni s.tas mueren des pub de abandonar su condus_ 



90. 

ta habitual, pero muy diferentes en lo que respecta a la at­

m6sfera donde transcurren los Gltimos momentos de la vida de 

los personajes centrales. En el cuento de Gogo1 se hace pa­

tente el clima de tensi6n;en la existencia de Akaki se preci­

pitan los acontecimientos, la tranquilidad diaria de Bashmacn 

kin se convierte en un pesado transcurrir, que le angustia y 

le obliga a realizar los ~áximos esfuerzos de que ha sido ca­

paz en su vi da. Akaki pone en te ns i 6n todas sus fuerzas para 

lograr la recuperación de su capote y al ver frustados todos 

sus fotentos y ser tratado despóticamente por las autoridades, 

Bashmanchkin llega al fin de sus dfas exhausto físicamente y 

destntegrado moralmente. 

Bartleby, en cambio, continOa su existencia en un mismo 

tono, su aprehensión por la policfa se da sin escándalo, has­

ta con tranquilidad, los hechos son consecuencia lógica de su 

comportamiento, no existe ninguna alteración de la lfnea de 

los acontecimientos, éstos se suceden cadenciosamente sin 

_angustia del escrtbiente; ~ste est~ aparentemente resignado 

a su destino, no es él, sino el abogado quien más se altera y 

ve todo lo que esU sucediendo con Bartleby .como una tragedia. 

E1 mismo Bartleby no realiza ningQn esfuerzo en ningGn sentt~ 

do, para él es igual estar en la oficina o en otro lugar, no 
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le asusta en realidad ir a la c&rcel. él sigue encerrado en 

su propio mundo. Bartleby est& muy alejado de la realidad. 

para él no tiene interés lo que sucede con el abogado, con su 

trabajo, él ya no est& en un mundo real; al dejar de escribir 

abandonó su mundo para ingresar a otra dimensión, otro 6mbito 

en el que se encuentra tranquilo y en el que piensa permane­

cer hasta su muerte. O qtiiz&s sea esta ausencia de la reali­

dad el umbral de la muerte, que serla la ausencia total y pe! 

manente de la realidad. 

En ambas historias vemos que los personajes principales 

transitan de un mundo a otro. Este rompimiento es lo que de­

fine la linea que divide en dos partes la existencia de Akakt 

y Bartleby. 

Aka'<i vive aislado en su mundo de escribiente de letras. 

de copista, y hasta es feliz en .as-ta-su irrealidad. Al aban­

donar este mundo irreal y enfrentar la realidad, perece. 

En "Bartleby" es a la inversa la forma en que cambia la 

existencia d~l escribiente de Wall Street. ·Vive al principio 

-~n la realidad que lo agobia.y decide ~e pronto abandonarla 

.y e_ntra a la irrealidady .. ·en ésta termina.su.vida. 
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Serfa interesante concluir cómo estas obras de dos auto­

res con ambientes aparentemente tan disfmbolos presentan vi­

vivencias personales tan similares. Es la realidad de dos 

personajes degradados, en universos degradados y ~mbitos so­

ciales y geográficos distantes. 

Esa degradaci6n del universo y del personaje unifica a 

los autores en su intención; y nos demuestran, ambos autores, 

lo individual e irrepetible del se~ asf como su ~dentifica­

biltdad". 
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