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1. INTRODUCCION

Dos autores, sus obras y su ambiente

Dos obras Titerarias, dos cuentos escritos a mediados
del siglo XIX, "Bartleby, el escribiente de Wall Street" de
Herman Melville y "E1 Qapote" de Nicolai Vasilievich Gogol,
publicados en 1853 y 1842 respectivamente, han sido mencio-
nados en diversas publicaciones de los medios litérario§ tan
to de Estados Unidos coms de la URSS, en ensayos y articu-
los de critica, haciéndose notar la similitud en el tema y
principalmente la.semejanza en ciertos perfiles de los pro-
tagonistas, el centexto inmediato en el que se desarrolla el

- acontecer cotidiano del personaje y sus relaciones con su

mundo circundante.

Al conocer ambos cuentos, surge la inquietud de pro.
fundizar mis en las obras, de compararlas y comprender la
intencidon del autor en cada uno de los relatos y ampliar aun,iu'—

més el enfoque sobre estas obras afines y cercanas.

£l propisito de este trabajo es comparar y analizar Tos
.:dbs reIatos,perO‘enfocado a 1os protagonistas; “Se les obser;
‘vari desde su origen, de dénde provienen socialmente. c6mo ;
: surgen en.la trama de] cuento, cu51es son sus: diferencias en

‘el desempefio de su oficio 'y cbmo viven dentro- y fuera de‘su



2,
dmbito de trabajo. También analizaremos su soledad, su len-
guaje, su aceptacidn o su protesta ante la situacibn en que
viven. Finalpepte sy encuentro cop Ja policia y 1a muerte.
Ademds observamos dos elementos de los ypelatos; Jos narrado-
res y lqs sinbolos, pues émbos sirven de referencia para lo

mejor comprension de los personajes.

Aproximéndonos a la historia de Melville seria necesario

decir que la diversidad de enfoques criticos sobre‘"Bart]eby"

es wuy awplia; algunos criticos se concentran en 1a personali
dad de Bartleby, otros en el abogado narrador sin nombre pro-
pio, otros en ambos. Algunos leen l1a historia como una pard-
bola sobre el conflicto de Melville, el de no servir como es-.
c¢critor a una sociedad hostil. También como un estudio sobre
Ia psico]dgia anormal en e1 cual Bartleby, o el narrador, o
ambos, = son esquizofrénicos. La historia se entiende tam-
bién como una sitira social, un ataque a una sociedad demasia

do devota del‘comercjalismo mezquino.

7 Al analizar las carﬁcteriéticas que nos pareceh prednmi-
‘,néntes.en 1a obra "Bartleby.kel'esdribiente:de Hall Sfreet".
- vemos que Melville desarrolla una temitica sobre la cyai ya -
'hébid t§abajado en otras obras: -El enfrentamiento del indi-
:vfdﬁb‘édn si ehtorno'yrsd posterién énjqu11amient0janté?es~

tas fuerzas externas.




3.

En narrativas anteriores, Melville nos habla del esfuer-
zo del hdmbre en lucha contra el mal, contra un mundo poco hy
mano que amenaza con ap1as£arvlos anhelos de realizacibn del
individuo, Tanto Moby Dick como “"Benito Cereno" son buenos

ejemplos de lo anteriormente mencionado.

E1 mundo de Melvitle es un universo de valores morales
donde e1 equilibrio entre las fuerzas del mal y del bien es
fncierto. En su concepcifn del mundo y el hombre, Melville
establece que la personalidad es una unidad autdnoma becua-
liar, que se encuentra en la necesidad de adecuarse a las
leyes de un universo injusto, que constrifien al hombre en

cuanto que no satisfacen sus aspiraciones.

La protesta del escritor contra este mundo adquiereffoh-,
:mas de una coexistencia dramitica del hombre con el medio so-

" “¢fal que le rodea, en una situacidn de guerra no declarada.’

;, -La'1ucha de los personajes en varias de las historias de'Mel;«

~oovillde est& estrechamente 1igada con los intereses més ifntimos

 de la’ totalidad ‘de la vida humana.

E] protagonista del cuento de Melv111e se mueve en una

 rea11dad que constituye un universo con micro- c]ima propio,‘ .
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reflejo de una sociedad que su autor ve como 6presora de las
.lfbertades,del ser humano. En la bdsqueda de argumentos con-
tra una realidad que impide la existencia plena del hombre,
frecuentemente Melville duda entre la rebeldfa furiosa y el

estoicismo pdsive.

"Bartleby" es una obra donde podemos observar el conflic
to del hombre en.releldfn mfstfca, anfiquilade por una realidad
basada en valores que responden a un orden social injusto;
también permite contemplar la sociedad en que Herman Helville-
vivié y se formé. Esta sociedad influyé indudablemente en ta
;reaciﬁn de sus obras literarias, y sus cuentas son proddg\

~-to y reflejo de esta sociedad.

Un enfoque mas amplio, para conocer al autor y su contex
. to social, nos ayudaria a comprender mejor su obra y encon-
trar que las similitudes de "Bartleby" y "E1 Capote” surgen

. de Iakparticularidad de que en Yas dos obras el problema a

' “tratar-es la relacion del ser humano y 1a'socied5d. SYoen-am- o :

bos;cuentos'sé hace patente la universalidad de 16 humano.

ET erftico Thorp, citado por Walter Blair en The Liteh{:_;

" ture of theUnited States nos sediala las influencias que segin -

5{€1 tuv1§ﬁ6n 1mpqrt8ncia‘en 1a carrera literaria de Mélvilléf 




..the retigious orthodoxy of his home,
which left its imprint, though he revolted
from it; his contact with the brutalities of
a sailor's Tife and with savage societies
which impelled him to question the premises
of Western civilization; his reading in phi-
losophy and belles-letters, which, though
unmethodical, was prodigious between 1846
and 1851 (notably, Rabelais, Sir Thomas Browne,
Shakespeare and other Elizabethan dramatists,
the Bible and Carlyle; his friendships with
artists and men of letters in New York
who advanced his interests and educated
him in his craft; and the sympathy of
Hawthorne, which more than any other
factor contributed to the fruition of
his genius. {1}

Herman Melville es un escritor que en sus abras plantea

pbnf]ictos del individuo con lus principtos sociales y normas-

morales establecidos. Melville describe la relacidn del indi

viduo y el medio sacial que lo rodea, la interrelacidn de la

‘personalidad y la sociedad. En “Bartleby” el autor nos mues-

'( 1) Walter Blair, The Literature of the United States.

pp...990-991 (... aunque rechazada por &él, la. orto-
doxia religiosa de su hogar dejd su huel]a.'su

- contacto con las brutalidades de 1a vida marina y con

las sociedades salvajes lo impulsé a poner en duda

las premisas de-Ta ¢civilizacidn occidental; sus = - :
“lecturas en: filosofia y literatura aunque no metod1cas .
fyeron amplias entre 1846 y 1851 (notablemente, Rabelais,
Sir Thomas Brown, Shakespeare y otros dramaturges .
“isabelinos, la Bibifa,.y Carlyle); su amistad: en Nueva
York con- artistas y escritores quienes fomentaron suy
dnterés y 1o adiestraron en su arte; y. la simpatia de .
" Hawthorne, que més que ningin otro factor contribuyo

a 1a real!zaciﬁn de su genio):

Rl Todas las traducciones de citas de critica que apare-' j»” 
Coeen bajo las iniciales VYK son mfas. S
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tra a un personaje espec?fico. en una situacibn concreta, gque
nos hace pensar en la idea centra} que queria exponer el es-
critor. Partiendo de las afirmaciones de que “"Bartleby es un
retrato de la vida real, basado en personajes vivos" (2 ) en-
contramos que Melville posiblemente se apoyd en hechos reales
que Te permitieron trabajar sobre Ta nocidn del conflicto per
sonal en una situacidn concreta desarrolldndola y profundizén
dola hacia la idea del conflicto del artista norteamericano
del Sig1OFXIX con el medio que lo rodea. Este enfrentamiento
del artista con la realidad de su tiempo se originaria-en‘e]
desencanto del intelectual con la sociedad norteamericana,
con la orientacidn tomada por esta sociedad, donde el espacio
ﬁara que el hombre viva dignamente en armonia con la comuni- ‘

dad es estrecho y no permite la blisqueda de mejores rumbos.

Se puede interpretar el cuento "Bartleby"” desde la 6pti-
ca del estoicismo moral del individuo ante su entorno, de la

. conservacidn de si mismo, de la defensa de ia propia indivi--

- duélidad como un deber del hombre social y, a1l mismo tiempo,

- del aislamiento de sus semejantes y de la sociedad.

R ¢ 2)3Marvin‘Eelheim. “Meaning'hnd Structure in 'BértTeby'ﬂ‘
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A Melville le inquietaba,sin duda, el problema de la inde
pendencia, de la. libertad del individuo, problema de enorme
importancia para la &poca del escritor, concretamente: la es-
¢lavitud en las plantaciones del sur y la enajenacitn econdmi
ca en el norte industrial. Estas situaciones nacen del orden
social existente en la Norteamérica contemporinea a Melville.
Y es claro quc estas deben haber influido en l1a perspectiva social
del autor de "Bartleby". La oficina del abogado narrador en
“Bartleby" no es muy diferente a V1as plantaciones surefas.
Los‘emﬁleados del abogado tienen apodos, no nombres; éste era
el tratamiento normal para los negros en las plantaciones es-
clavistas. Segln la opinién del critico Kamishanov, Melvii1e‘
se inépifb en esta situacidn., ( 3 ) Existe también la posi
bilidad de la influencia de Dickens, pues éste recurria con
frecuencia a la utilizacion de apodos para caracterizdr a sus
persoanes. 'Por su parte Gogoi en su obra Almas Mhertas pone
;apodos a sus personajes, y segin la afirmacidn de la f]lologa
.soviética Yelistratova, esto se debe a la 1nf1uencia de Henry

: “n'elding. - (4)

Es tamhién necesario conocer y observar ia formaciﬁn co-

o ;mo persona y escritor de Nico]ai Gogol, y los afios en que

¥ (3 ) VA, Kamishanov.'trizis romanticheskogo metoda y proh]nma— 3”3
et tica Guermana Melvilla“, p. 23 _ o

S (4 ) AA. Yelistratova, Gogo] 'y problemi: quadho-eropeiskogb‘ o
< romana,p. , T
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transcurr1§ su vida. En una §poca del mds pesado yugo polfti
co ¥y de cruel presencia de la reaccién feudal, Gogol sefiala
sin misericordia todo o monstruo;o y oscuro de {a realidad
que lo‘rodea. E1 escritor eleva con audacia su voz, voz de
protesta e ira contra la vida eﬁc!avizante e injusticia so-

cial reinantes en la Rusia del siglo XIX.

Inundado de nobles sentimientos hacia su patria y su pue
blo, Gogol sometid a una aguda critica a las clases dominan-
tes colocindolas en e) centro de la burla general y mostrando
su parasitismo. Mientras que a los héroes populares los des
cribe con perfiles vivaces y subraya asi sus cualidades espi-
rituales, caracteristicas presentes en las obras Taras Bulba

Yy Veladas en el caserio cercano a Dikanka. Penetrado por las

ideas del humanismo democridtico, las obras de Gogol tuvieron
una enorme influencia en el desarrollo de la conciencia so-

‘cial de su época.

Las obras de este gran escritor hacen nacer tendencias.
hacia 1a afirmaciﬁn de las nuevas ré1aciones sociales, hacia
.~ 1a superacidn 'de las facetas negativas de la vida. La creae.
;tiﬁn del, génio de la sitira constituyd un factor ﬁuy 1mportan

‘te en el crecimiento del pensamiento social de vanguardia Y.

' -en la formaci&n de fuerzas revo1ucionarias en 1a soc{edad'mes‘J':a}f




pertf en nosotros la conciencia de s? mismos" expresd N.G.

Chernishevsky acerca del autor de Almas Muertas y El Revisor,

subrayando que "Hace tiempo que no habfa en el mundo un escri
tor que fuera tan importante para su pueblo, como Gogol para

Rusia". (5)

E1 tiempo en que Gogol vivid y cred su obra fue de gran-
des acomodamientos sociales, Los afios de infancia del escri-
tor transcurrieron durante la 1lamada Guerra Patria de 1812,
dirigida .contra 1la invasién de Napoledn Bonaparte. La juven
tud de Gogol, sus afos de estudio, se remontan al periodo
cuando los revolucionarios decembristas prepararon planes pa-
ra la transformacifn de Rusia, y después actuaron directamen-

te contra el orden feudal zarista..

La actividad artistica de Gogoi se.desarrolld entre 1830
' y 1840, cuando los circulos gobernantes del imperio nicolaf;a,
“aSpfraban,a erradicar definitivamente toda Jibertad de pensa-

miento, toda intencidn de rebelibn.

“E1 movimiento decembrista reflejaba Tas reales contradic

tVCipnes de 1a sociedad rusa. El perfodo deylo; aﬁa§ SQ y 40

‘”(lS); N.G. Chernishevsky citado.en Tvorchestvo Gogolia de
"M.B. Jrapchenco. p. & : “
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del sigle pasadc se caracteriza por una constante profundiza-
cibn de la crisis del orden feudal y autoritario del zarismo.
Este fue el contexto social en que Gogol fue madurando su con

cepcian del mundo.

Encontrindose en un medio social donde en distintas for-
mas penetraban ideas progresistas Gogol, con sed de saber,
las absorbia. E1 se quedf al margen de las ideas revoluciona
rias de los decembristas aunque, es indudable que en la for-
macibn de su acercamiento critico a la realidad que lo rodea-
ba jugd un papel muy importante la influencia del movimiento
que luchaba por terminar con el orden injusto y autoritario
del imperio de Nicol;s 1. 1las ideas progresistas de la efoca
ayudaron a Gogol a tomar consciencia de su Tugar en la vida
y fueron un estimulo real para su intensa actividad y crea-

cidn artistica.

 El contexto social en el que Gogol cred 1a obra "E1 Capo
te" fue el de una sociedad de estructura monolitica, donde nose
vperﬁitia ia;mendf libertad de pensamiento y-donde los intentos de.
'introducir ideas nuevas que difirieran de las susteniadas pori

el zarismo eran aplastadas sin tardanza.

La fqrméc16n como.escritbr y humanista de Nicp]ai §9go1;,
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procede de su educacibn en el Instituto Niezhinsky de Mosci,
donde no era raro que profesores de este centro docente perte
necieran a circulos decembristas cuyas ideas de revoluciona-

rios dembcratas cuestionaban el orden fmperante.

No menos importante resulta en la formaciGn de las ideas
humanistas de Gogol, el ambiente familiar en el que crecif.
Sus padres boseian un nivel cultural avanzado y se movian en
los circulos liberales de entonces. Su padre era escritor de
obras teatrales que llegaron a representarse en 10s escena-
rios de San Petersburgo. Y aunque el contenido de estas obras
no éonstituia un llamado a cambiar radicaimente la sociedad
zarista, si abogabﬁ por reformas que hicieran mds justo el or

den sogial.

*Bartleby" y "E1 Capdte" 1laman la atencidn porrlg simi-

“litud que a primera vista parecentener tanto las historias -

. mismas y su tema. como los personajes centrales de los cuen-

 tos. . Tanto A. Startsev, critico soviético y traductor de las
Sdbras'defﬂelvilJe' como ‘H. Beaver, crftico norteamericano,-

‘coinciden en sefalar las semejanzas de estos dos personajes.
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EY ruso dice:

T'epofl NOBECTH = MeJDOIR KaHIeNAPHUCT, NepPermoHK
_CymeSHuN GyMar B WACTHON KPWIMECKOR KOHTOpE B
Huo-fBopwe, aMepMKaBcKkin coSpaT AXaKHA AKaxkuenHua

Bavewaka. (6 )

Por su parte H. Beaver manifiesta:

As to the scrivener, the neat, restrained,
sgem1ng1y subservient Bartleby at first
sight looks closely related to a near
-contemporary, his fellow clerk Akaky Aka-
kievich of Gogol's "The Overcoat*. (7))

~ Son, sin embargo, a pesar de sus aparentes parecidoé,

. dos intenciones distintas en ambos escritos y dos protagonis-

tas muy diferentes en Su comportamiento, aunque parecen estar

“hermanados por su destino trdgico.

El presénte trabajo pretende ilustrar dbs versiones, de

una misma temitica: la norteamericana y la rusa, el enfrenta-

miento de l1a personalidad, de la individualidad del-ser huma- ”;i*ﬂ”ii

no con las fuerzas contradictorias de su entorno soc1a1, y

 1as reacciones ante la imposibilidad de una realizacion huma-

' ( 6) A. Startsev, Maliye povesti: Melvilla, p. 10

i “(E1 héroe deV cuento, un modesto oficinista, copista
de documentos judiciales en un despacho juridico
particular de Nueva York, es hermano de destino de

“Akaki: Akakiev1ch Bashmachkin). VYK

RN D Herman: Melv1lle, Billy Budd, Sailor and Other. Stories.~‘ i

‘Introduccion por Harold Beaver, p. 14
.{En cuanto al escribiente, el ordenado, comedido' y
.. .aparentemente subordinado Bartleby, a primera vista"
* 'parece emparentado con su contemporineo, el ,
- oficinista Akaki Akakievich. del cuento "E1 Capote” ..
, de Gogol) VYK o
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na plena. Esta temdtica es descrita por Melyille y Gogol a
través de dos personajes que constituyen en la literatura al-

go fuera de Vo comln por sus extraiios perfiles de personali-
dad.

Quizds lo expuesto en estas piginas pueda servir como un
primer nivel de orientaciﬁn para aquellos que se adentren en
1a lectura de estas dos obras,y les l1legue & surgir 18 inquig
tud por el parecido de los relatos y por los mundos de los dos es

cribientes.

Sefalaremos el entorno social en el que actian los perso
najes de estas dos notables aobras, aquellas fuerzas y ndrmas.
sociales que los restringen a2 un marco de existencia empobre-
cedor y asfixiante. Es también interesante seguir a _los brb- j
tagonistas en su reaccidn ante estas realidades en las que vi

ven o subsisten, las alternativas que encuentran para luchar

¢ evadirse de un orden donde 1a soledad yel.abandono aplastan y _

i desaniman'n los dos copistas aniquilando su pefsonalidad»q'r-.
su enriquecimiento. Como dice Arvin Newton, notable criti-
co literario y bidgrafo de Melville: '
~Very little that Melville -elsewhere wrote
succeeds 1in suggesting quite so much, with

“means S0 simple and even stark, as “Bartleby”. L
does, - In nothing.e]se that he wrote did he . -~ .
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achieve, by accumulation of detajls in
themselves commonplace, prosaic, and humdrum,
a total effect of such strangeness and even
madness as this. It reminds one of no other
American story, certainly no other of Melville's
time; if it reminds one of anything, it is

of some tale by Gogol or Dostoevsky, "A Mad-
man's Diary" perhaps or "The Double"; some
tale of 1ife in a Petersburg government
bureau, with a pathetic understrapper in

the leading role, that creates, in the
midst of dinginess, an effect of wild~

ness and terror. (8)

Efectivamente, en 1a lectura de las obras "Bartleby" y
"E1 Capote" son muy significativas y dignas de atencibn las
coincidencias en el tratamiento del tema, las caracteristicas
de los personajes centrales, 1a atmdsfera que los rodea y la
compleja y particular relacidn que guardan con Ya sociedad
descrita en ambas obras, Ta indiferencia o incomprensidn a

sus problemas y aspiraciones.

Bartleby y Akaki Akakievich Bashmachkin son personajes
que nacieron en la misma &poca de la pluma de distintos escri
‘tores y en mundos diferentes; no obstante estdn hermanados

G por un “extrafio- destino y son victimas de ambientes que,

2 (-8) Arvin Newton, Herman Melville, p. 242
" v (Muy poco de 1o que Melville escribié logra sugerir
tanto con medios tan sencillos y hasta escuetos como
“Bartleby". En nada mis de lo que &1 escribib logrd
con-acumulacién de detalles en s¥ mismos comunes,
. prosajcos y triviales un efecto total de rarezas 'y -
abn:Yocuras como ‘esta. Esto no recuerda ningln otro-
~‘cuento norteamericans, ciertamente ningln otro del
~-tiempo de Melville, s le recuerda a uno algo, es.de
‘alglin cuento de Gogol o de Dostoevsky "El Diario de
‘un Loco" o tal vez "E1 Doble"; alglin cuento -de:Ta ~
=~ vida-en-una oficina gubernamental de Petersburgo
con-un patdtico subordinado en-el papel principal,
‘quien.crea en medic del abandeono un efecto de des-
vario y terror),. VYK R
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seglin vemos en los relates, carecen de valores humanos autén-

ticos y de verdadera solidaridad con el semejante.

Para iniciar un anflisis de los personajes centrales de
los cuentos que mencionamos, an&lisis que no pretende ser
exhaustivo en cuanto a los relatos, es necesario remitirnos
al contexto en que surgieron las obras, al perfodo histdrico

que atravesaban las sociedades en que vivieron los autores de

“Bartleby" y “E1 Capote" ya que tanto Herman Melville como Nji
colai Gogol, al igual gque todos los escritores, parten de su
realidad social en la creacifn de sus obras.

Nuestro objetivo es comparar a los protagonistas, a los
dos esc¢ribientes; sin embargo, pensamos observarlos, inicia]—:
mente, desde una perspectiva mds amplia, que serfa el contex-
to histdrico social en que vivieron los autores y crearon sus
cuentos, para posteriormente ana}izar a 1os personajes desdgl
su mundo interior. Arnold Hauser, conocido crjtico hiingaro

. .de arte'y literatura, menciona lo siguiente:

T El arte y la 11teratura son un producto
Seplmor oy - social y no pueden estudiarse sino en
“ -~ relacidn con los ‘demds aspectos de la
sociedad en que vive el -artista: religion”
: economia. polit1ca... ( 9)

‘ ~(9 ) Arnold Hauser, Histor1a Soc1a1 de- la Literatura 1
'Tkr del Arte, contraportada _ -
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La obra de Melville se da en un perfodo de la historia
de Estados Unidos abundante en situaciones de crisis. Las
profundas contradicciones de la economfa, los antagonismos so
ciales (el conflicto civil entre el norte industrial y el sur es
clavista) y 1a bancarrota de los ideales de la democracia nor
teamericana (1a guerra contra México) se reflejaron en la vi-

da cultural del pais en los afios 40 y 50 del siglo pasado.

To recall nineteenth-century economic
individualism, one need only remember

that Melville's life span was coincident

with most of the important change 1in

America's bittersweet technological

history. He saw the amassing of great

fortunes which were justified by social
evolutionary thought adapted to a commercialism
that was aligned with the ideologies.

apparent and real, of America's frontier
experience. From the 1820's on, America

began its real spree of commercial mage:1alisg,
Tater to be typified in Twain's Gilde e an
the entire tradition of protest Titerature '
championed by the advocates of realism and
naturalism. And Melville, together with the
transcendentalists, incesantly hammered at

the human disparities of economic reward and
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artificial social distinctions that
characterized the age's growing pains. {10)

El crftico literario soviético Kamishanov menciona al

respecto:

DpelymecTSeHHOe BHIMAKME TITM BDTOM YOS/mieTeH
TNYGOKO BOTHOBARUER INCATEIN Ipotneve veno-,
BENECKOTO OIWVHICHHA, HETIOMMANMT, TIHHIDI~
UL HONO IPeXPacHAII™ ) CTO/D THIBIMHOIO
T BMEPHKAHCKOIO OQuecTBa, COBPeMeHHOTO
Yemwmy. (11)

Melville no estaba involucrado directamente en las con-
‘frontaciones sociales de la época, sin embargo, no se puede
pensar que su obra fue creada en un vacio social, pues en sus
libros Melville mostrd los problemas relacionados, aunque sea-
indirectamente, con las trdgicas contradicciones de la reali-

dad norteamericana.

(10) Milton R. Stern, The Fine Hammered Steel of Herman
Melville, p. 5 (Para rememorar e] individualismo
economico del siglo XIX, uno sblo necesita recordar

- que la vida de Melville coincidid con casi todo el
cambio importante de la agriduice historia tecnold-
gica de Norteamérica. E1 vi6 1a acumulacibn de enormes
fortunas que eran justificadas por el pensamiento
social evolucionista, adaptado -a un comercialismo
paralelo a las ideologfas, aparentes y reales, de la
~ frontera de la experiencia norteamericana. Desde 1820 en
--adelante en Norteamérica se -inicid realmente el pe-
riodo de gran actividad del materialismo comercialj
“después esto fue representado en la obra Gilded Age de.
Twain y en toda la tradicidn de 1a l1iteratura de pro-
testa, encabezada por los defensores del realismo y - '
naturalismo. ‘Melville junto con los transcendentalistas.
incesantemente protesta contra las injusticias .y la
.. disparidad en las ganancias econdmicas y contra las
diferencias sociales artificiales que caracterizaban a-
e -los-dolores del crecimiento de la época). VYK o
7 (11) V.A. Kamishanov, "Novelistica Guermana Melvilla", p. 1 »
) {La mayor atencifn se presta en "Bartleby" por parte del
' autor al ‘problema que mds To inquietaba, el de Ta ena~
jenacidn del hombre, la incomprensidn, ‘el farisejsmo tan .
tipico ‘para la sociedad contemporinea a Melville). VYK
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En 10 que se refiere a 1a caracterizacibn del desarrollo
literario norteamericano, ¢l critico I. Novichenco dice To si
guiente: '

CnenyeT ODVETHTL, WIO B uerky S50-e roms -
970 SAKAT AMEPUKAHCHONO BOIPOKDEHHA, RHaK
wenyrr 3 OR nepHon IOCNOUCTEA POMAHTHIR

B AMEDHKARCKOR JHTEPATYDE, STO CXmHay nepe-
JQIaN NOIOCA B HCTORMH JHTepaTypd. (12 )

) El1 realismo de Gogol estaba penetrado de un audaz espiri
tu analitico de los fendmenos sociales de su tiempo. E1 escri
‘torvp]antea con franqueza y c6lera los agudos problemas de la
vida rusa y pone con ingenio al descubierto las contradiccio-
nes socjales de su tiempo. Gogol en una carta a su madre de-
cia: "En San Petersburgo todo estd aplastado, hundido en el

. fango de los ociosos, mezquinos menesteres, triunfa aquf el
hirviente mercantilismo, convirtiendo a San Petersburgo en un

cuarte)l de granite”. (13}

‘Las obras de Gogol surgen en los aflos 1840-1850, cinco o

L éeis afios después de la derrota de los decembristas - oficia-

(1) I L. Novichenco, "Tvorcheskaya evolucia Guermana: Me]villa"
= . p. -8 {Hay que subrayar que -en general Yos afios 50 :
- constltuyen un ocaso. de¥ renacimiento norteamericano, .
__‘como 1laman en Estados Unidos al perfodo de} dominio =
w7 del ‘romanticisme en la literatura norteamericana, y es - .
- ademds una complicada -zona de cambio en-1a historia de ‘
'*la Titeratura). VYK : , , -

o Nicolai Gogol, “El Capote" ‘Introducci&n por Prof.
y ~,5 Mashinski, p- 11 LOARRA R
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Tes del ejercito zarista cuya rebelidn democritica fue ahoga-
da en sangre -. La risa de Gogol tiene la misibn de atacar
con fuerza destructora toda 1a yileza y putrefaccién del ré&gi
men de servidumbre del zarismo, reflejando ante los ojos del

pueblo ruso la posibilidad de una realidad distinta y mejor.

Una comprensidn mds cercana de las obras de estos auto-
res la obtendriamos también si ademds de ubicarias en su con-
texto histérico social, supiéramos de su pertenencia a deter-
minada corrfente Titeraria. Una corriente literaria expresa
un cambio en Ta perspectiva con que se juzga la escala de va-
Jores de una sociedad. Una corriente ljteraria se forma a
partir de tendencias y cambios en el sustrato social, y co-
rresponde al surgiﬁiento de nuevas fuerzas e inquietudes so-
ciales. Un autor por si mismo no puede inaugurar de la nada

“una corriente literaria, sino que interpreta, junto con otroé
.‘artistés. la realidad de su é&poca desde una nueva visifn-del
’umundo. a]imentaua con nuevos .conceptos e ideas surgidas de to

"dos los 3mb1tos nacionales y socia1es.

Los: escritores mencionados pertenec1eron a corrxentes 11‘ -

“,;terarlas distintas. Gogol es realista m1entras que: Me1v111e

'raf.es rom&ntico. ambos tienen un acercam1ento. un paraTeIismo fo
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por la temdtica tratada en sus obras "Bartleby® y “El Capo-

(14)

Melville es reconocido por 1a crftica soviética como pre
cursor del realismo critico norteamericano de los afios 60-80
del siglo XIX, por su cuento sobre el copista de un abogado

de Hall Street. L.I. Novichenco afirma:

MerymwT He TONBXO NVINOTOBUIL NOWEY EMEFLICAHCKOIO
KpMTHNeCKro peamiaa 60-80 rr, X1X pexa, Ho M
SAKPEIDATL B MYNCHACTBEHHO SPATEN COPAIIAX CBOS™
COPABHYI0 JYIEHOCTRCHINO CHHTETINHOCTS JMISPaTYR
SERKAHCKAIO poRimam. (15)

E1 quehacer literario de Melyille en el caso de "Bartle-
- by" esunaaproximacién critica a una realidad que debe ser

cambiada y humanizada. Novichenco agrega:

NHCATED  COBSQURST NABOPOT OT POVAHTHUECKHX
NpENCTARNZHAA OF HCKYOCSTEE, Kax atCTpardpapaisi
OT OTLEXTHBHON XH3HM, xax NOrpy¥eHIH B MENTY H
-1 CTPACTHOR"KOHCTPYHPOBAHHE” MOeArR JHNHOCTH K
' GEUECTDA ~ X PearMCTHYECKOMy B CBOSR OCHIBE
AHIMBY BIVHOOTHURHAR YENIBEKA C CCLHBIBHM
oKpy»eiiteM. 970, pasyMeeTCH He SHIUMT, YTO
. MestEunn Npeppanwes - GEUTPO # 62300NeSHEHHO -
. -B ‘SAKOHREHHID XynoKina-pearmcTa. ooy yo-
TOARMMCA B IVIyGoia: (o ero pa3cqaposaHie B
MoRarRX xanuranncruwecxcﬁ AepiK, 82 DRMOKPATHH,
qurx:ﬂnna n y:xxann poisicd tpeaao-ana:nnnrxecxcnx:,

(14) Varios eminentes crfticos rusos, entre ellos Chernin»'i
‘shevski y Belinski han sefiaiado que en esta obra Gogol =~ .
- se-muestra como gran maestro del realismo, an la cuspide .
- de su fuerza'y talento creativo. , Lo

IR D 1 O O Novichenco, Op. cit., p. 19" (Melville preparﬁ el -

”g'-;l,terreno para ‘el surgimiento del realismo.critico nortea-%vv
" . mericano que se extendid de los aﬁos 60 a 1os 80 i
del siglo XIX). wvyk. .
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IPeOMETHO—00b eX THBHANO WRCCHIEKArD peanaa
XX sexa. HHCTHHKTHBHO MPHOIIMANCH K PearmMz1y,

Mernsuwwl OCTaBanNCA POVAHTHKGM NO CIOCODY BHIEHUA
Mpa H Joenso x Hetine., {16 )

Al negar el escribiente Bartleby la realidad contempord-

Melville, a través de su personaje, estd llamando a bus-

car nuevos y mejores principios sobre los cuales se pudiera

fundamentar una existencia mds humana.

'(16)

(17)

Seglin Kamishanov:

ere WM QIHA B3 CYUSCTBYKURX STHUECKMX CHCTENM

He CNOCOBHA CTAThL OCHOBON U NOHOUSHHOR M
CNACT/BIBORN AH3HA YeJKBexa B coBpeMeHHCH
DeficTBHTILHOCTH. (XIecTBO, €ro Moparb 6a-
LPYWTCA Ha JIOWEN IDUHBTIAX; HecOXnmMe HX
KOpeHHan nepecTpoilka. 3Ta MICIbL M ABRMHETCA
JOTHNECHKIM . LIEHTECM NPOUSBENEHHS "Bapomon™ . (17)

Ibid., p. 12 (Melville realiza un giro de sus ideas

romanticas sobre el arte, como una abstraccidn de la

vida, de la objetividad, como un adentrarse en el
suefioc y una apasionada construccidn del ideal de la
personaliidad y dela'scciedad, hacia un andlisis realista
en su fundamento de la interrelacidn del ser humano
con su entorno social. Esto no significa que Melville

‘se convirtidé, rdpidamente y sin dificultad, en un

artista realista. Demasiado profunda y persistente
era su decepcidn de-los ideales del capitalismo, de
su filosofia, de su democracia y de su moral.
Acercdndose instintivamente al realismo, Melville
siguié siendo romiantico por su manera de ver el mundo
y por su bfisqueda de 1a verdad). VYK

V.A. Kamishanov, Dp. cit., p. 2 (N!nguno de los siste=
mas &ticos existentes tiene los requisitos para ser la .
base de una vida plena y feliz en la realidad contempo-
rianea de Melville. La moral social se fundamenta en
principios falsos, es necesario cambiar radicalmente’

el orden. Esta es la idea . central de 1a obra “Bart]eby") VYK
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Por su parte, Gogol en su obra "E) Capote® se da a cono-
cer como un escritor realista con ideas que lo 1levan a ocu-
parse de personas cuya vida esti llena de privaciones y sufri
mientos, de seres indefensos y a nadie necesarios o por nadie
queridos o apreciados. Como dice M.B. Jrapchenco, critico

soviético, especialista en la obra de Gogol:

ITymrcnadeckn padoc MHCaTeNs SPHo Bepa=
SUNcA B IVIYSCHOM COWYBCTEMM X TIPOCTHM He-
SHATHEM JRQTAM.

Ioram: nepssdt Hasen acex /H B IToM €0 3acnyra,
KOTOPCA NODOGHOA yX© HMay 6Qee He ceasaTsh/
Ha 3Td SA0HINE CYWSCTBOBAHUA HIURA DEACTEATEIHS
HOCTH. . -
TOrOrmo MHCETN OOR3aMR Te, KOTOIREe HYKENOTCA

p sauTe; OH CTan BO IVEBE TeX, KOTopue or=
maganr ance 8 paumoe. (18)

E£s claro que los dos autores, tan distintos, hacgn una

denuncia a través de sus personajes. Se revela una cercanfa

en las dos obras, obras que sin embargo surgen en mundos le-. e

Janos.

(18 ) M.B. Jrapchenco, Tvorchestvo Gogolia,. p. 450 :
{EY perfil humanista del escritor se expresa claramente‘
en su. profunda compasidn hacia 1a gente. sencilla,-no g :
sobresaliente. Sefialaba Belinski que Gogol "fue ‘el primero

. ‘que .nos 1lamé 1a atencidn hacia estas existencias. olvi=:
~dadas en nuestra realidad," Chernishevski decVa que i
“1e ‘deben:mucho a Gogol aquellos que necésitan ser ‘de- e

~.fendidos; &1 se puso 2 Ta cabeza de aquellos que niegan
flo nalo y To ruin.") VYK - o .
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I11. CERCANIAS LEJANAS
LOS PROTAGONISTAS
SU ORIGEN

Los personajes creados en estos dos cuentos surgen de
una intencidn del autor. La posicidfn que van ocupando los
personajes en la historia, desde su aparicifn y origen sociatl
seffalado en la trama nos habla del nlGcleoc que se construird y

a partir del cual se desarrollard la accifn en el relato.

E1 origen del personaje, entendido como su.procedencia
social, es importante para la finalidad que el autor persigue
tanto en la estructuracidn del cuento como en la intencibn de
hacer una critica a Ja realidad circundante y dejar una denun
cia 0 mensaje. En este sentido Bartleby parece ser una abs-
traccibn, la personificaci6n de las protestas no exterioriza-
das por los escribientes y copistas, cabe decir por todos Tos
hombres marginados y humillados. Kamishanov al respecto sefia-
la:

ee. SAKOIE!, COMMAMHMEE MIOIMGI, OTHGIL HE
COBEURHIE OHH CKOpPES IPHIBAHE CKOBATH
NENCEENSCN0 JINHOCTS, JMUMTL JIGNeR XOH=
TAKTA B BRAMMNGIAEHME, CHECTH X3 K
HeKIng am'ﬂm UCKYCTREHHM Wﬂ U.Q)

(19) V A. Kamishanov," Op.-cit., p. 6 (Las leyes :creadas
por el hombre no.Son, con mucho, perfectas; es mis,
_&stas constrifien l1a personaiidad, no permiten el
entendimiento mutuo entre la gente y reducen la yida -
humana a una: serie de: férmulas’ artificiales y abstractas)

VYK
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Akaki Akakievich es un personaje que aparenta ser mds
real porque sabemos de sus padres y de su nacimiento. E1 pro
tagonista del cuento, Bashmachkin, vive en una desesperada Tu
¢ha por la existencia, en una atmdsfera de agudas preocupacio
nes y desasosiego que lo presionan adin en su estrecha y aisla
da esfera de intereses. Gogol se erige en defensor de estos
seres que no tienen oportunidad de realizarse por si mismos
en una sociedad de jerarquias, donde reina el despotismo y la
sumisidn al poderoso y arbitrario. Al mismo tiempo Gogol fus
tiga a esa sociedad deshumanizante al colocarse al lado del
hombre humillado y ridiculizar al sistema burocrdtico y auto-
ritario trazando el despotismo del "personaje. importante".
Como dice Hilton Landry:

From the policeman who fails to prevent

the robbery to the Justice of the Peace

and Important Person who bully Akaky

the system is characterized by indifference,
inefficiency, arrogance, and cowardice.

Its. dehumanizing effect on the clerk is
equa11y apparent in the Important Person. (20)

(zo) Hilton Landry. "Gogol s ‘The Overcoat'", p.. 54
(Desde ‘el policfa que falla para prevenir el robo
" hasta.el juez de Paz y la Persona Importante, quienes
se burian de Akaky, e] sistema se caracteriza por ser ... .
" ‘indiferente, ineficiente, arrogante y cobarde.” Su -~

efecto deshumanizante en el trabajador es aparentemente  STty

igual e€n la Persona Importante). VYK




25.

Akaki Akakievich proviene, desde generaciones, de un ba-
jo nivel social; su apellido Bashmachkin provendrfa de 1a pa-
labra rusa “bashmak" (zapato} con lo que el autor denota el
origen humilde del escribiente, su origen predgstinado y la
imposibilidad de trascender su medio al elegir ese nombre pa
ra bautizarlo. E1 1lanto del pequefio al recibir, con el a-
gua bautismal, el nombre de Akaki Akakievich, es también sim
b6licamente un flanto ante el origen y comienzo de su obscu-

ro destino.

Bartleby surge de improvisc en 1a ordenada oficina que
el abogado tiene en Wall Street: su aparicion es el fnicio de
una rebelidn contra el destino del hombre sin perspectiva de

mejor posicién en 1a vida.

Bepoﬂrno MOHO NMPETIONGIHTE, Y10 xxmz&xnweuu&a
»bznnn)kynnuwa HOCTATONHO DH3eK X ™
- cwromes” pycoao rmcarensh JLH. Toetad,
©.M. JccToesam, A.l. Yexts/, KOTORHX ' UHICPECTBATR
B TePBY0 Oleperh XCBHAA MGHb JUSHOCTY, TR -
NeJIEEKGM CBORIO. MIBHEHHIIO Kpeno, Cherl ¥ oTux
IHCATESER n3d&zmaen:xuepea:apaxreps:w:xzs -2
‘BMOe CHMITTCMOB, COJMAIMX HX OUIECTBEHMX -
‘OECTORTELCTR . DI CIBFITOMS caunenanxnwvun o TV,
w10 cynac1ayanue ycncums npenawcrnnur nnnu:uﬂnmmw :
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PRSBHTHO JHVHOCTYI, 370 BANHO € TONXH 3pSHA TeH-
DEHIDH RAPACTAMNAA PEaTMCTHRECHHX RNSVEHICH B X~
SOteCTEEHHCA NpaKTHKe MenBuwa. (21)

A} negar el orden establecido por el abogado, Bartleby
protesta contra el destino que le espera a €1 y a los demés

escribientes.

(21) v A. Kam1shanov, Op. cit., p. 16 (Se puede suponer
" que e) método de trabajo artistico de Melyille es

<1 bastante cercano a las caracteristicas del realismo
-~ de-los escritores rusos como.L.N. Tolstoi, F.M. = -
- Dostoeyski, A.N. Chejov, a los que lesinteresaba, - .-
encprimer: Iugar la.yida espirltua’ de la: personalidad.

12 bisqueda ‘del hombre en. pos de conviccionas vitales:

7 Estos escritores representan el entorno a través del -
- -'carécter de los héroes, en forma de sintomas que crean

- sus circunstancias sociales. 'Estos sintomas nos habian.
. acerca de que las condiciones existentes ‘impiden‘el "~ -
¥ desarrollo: pleno.de-la personalidad.  Esto es. importante o
“'désde ‘el punto-de vista de la tendencja. en- ‘Melville, de SR
o Tutilizarien forma creciente’ elementos realistas en su
.,1’3pr5ct1ca artistica) VYK s
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1.  DESCRIPCION DEL OFICIO

El oficio de copista, de escribiente de documentos, es
1a representacifin de un destino sin horizontes. E£1 oficio es
tan poco reconocido e ingrato como cansado. Este tipo de tra
bajo simboliza la subordinacifn absurda, Ya ausencia de opor-
tunidades creativas y la aceptacifn ciega de un orden, conte-

nido en los mismos papeles que se copian.

La predeterminacibn del destino del héroe de Gogol se
nos muestra graduaimente como una severa dependencia de las
condiciones de vida. Eterno copista Bashmachkin ocupa un lu-

gar modesto y casi inadvertido en la sociedad.

En 1a compleja méquina burocrética creada por el gobiér-
no zarista a &1 le ﬁa sido adjudicado uﬁ papel 1nsjgnificante.i
E1 simple y sencillo, oficinista Bashmachkin por la fuerza de g
. las circunstancias se ve co]ocadoken condicionés'de Iastimoﬁa
~ {nutilidad y aniquilamiento espiritual. Educado en una atméé ,

fera de subardinacifn ciega a las indfcaciones de la superio- = =

, ridad, al cumplimiento mecdnico de»1as frdenes, Akaki Akakief»f'

Vﬂﬁh’no estd acostumbrado a pensar en elfsentido y contenido -

‘de su_trabajo. E1 quehacer de Bashmachkin carece de cda]@ﬂéfl f
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tipo de iniciativa, del mls minimo principio creador. Toda
su vida précticamente se reduce a 1a funcidn meclnica de co-
piar papeles de oficina. Cumpliendo todas las indicacionés
sin chistar, Akaki Akakievich se convierte en hna especie de
autbmata que copia sin cesar documentos burocrdtices. E1 en
trenamiento de afios y afios en calidad de ejecutante mecdni-

co le atrofia la capacidad de pensar por si mismo.

OmH JpexTop, SYyIyNH DoCpEfl veromex, Mxenas
BOSHAIPAIMTD® €0 53 DUy Cuyxsy, mpuxasan
DaTe eMy WIO-HUOYI: LUBAMNSES, YaN OfRIimernoe
NePMICHBaHLe; MMEHHO M3 YOTCGRCIO VA2 NeR
BESHO G0 eMy CHSTIATL ' KakKoe=TO OTHOUEIGEe B
XPYTO IpHCYTCTBEHHOE MECTO! JEMID COCTORMD
TORXO B TAM, WIOLH [EPENEHHTL SalTRBHE
TATYN, DA NEPeBRHHIE XOoe~TIIe IVRIoM M3 nep~
POTO JLLA B TPETbE. JTO SAMAND &My Takyd pasory,
NTO OH PCHOTEN COBEPURHHO, Tep 00 M HAKDHEL
cxasan: "Her, /e LanTe, | NepemAy WIO-
BoyImL™. (22)

(22) N.V. Gogol, lzbranniye proizyedeniya, p. 454

“(Un director, hombre sensibje, deseando premiar sus
largos afos de servicio, dispuso que se Je-confiara ..
una tarea mis importante que la del copista a secas:
“se trataba de tomar un expediente ya terminado .y
redactar una carta dirigida a otra institucidn.
Bastaha para ello cambiar el encabezamiento y pasar
.algunos varbos de 1a primera a 1a tercera persona.

~-pPero 1e costd tanto esfuerzo que quedb baifiado en
sudor, y enjugdndose la frente, diJo por fin: "No,
mas yale que me den a copiar a]go. ) *

Todas las traducciones de citas de "El. Capote que
aparecen bajo Izbranniﬁggpro1zveden1ya son de-la
editorial “Progress™, Moscl ‘
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Bartleby, a semejanza de Akaki Akakievich, es tambi&n un
copista de oficina y ocupa un lugar mpdesto dentro de la so-
ciedad en que le ha tocado vivir. Bartieby‘se enfrenta igual
que Bashmachkin & una existencia inlitil y de aniquilamiento
espiritual. Sin embargo, en Bartleby no vemos indicios de
obediencia ciega y conformismo con su situacidn. El1 personaje
de Melville revela un cardcter firme y una voluntad inquebran
table; en &1 se perc}be una riqueza interior en la realiza-
cidn de los propbsitos que se ha trazado: es decir, en princi

‘pic se ha propuesto no copiar mds. Su cardcter firme por pri
mera vez lo vemos en su negativa a comparar las copias escri-.
tas. Un ejemplo que ilustra lo anterior son las siguientes

palabras del abogado:

Imagine my surprise, nay, my consternation,
when, without moving from his privacy,
Bartleby, in a singulary mild, firm voice,
replied, *I would prefer not to." {23)

- (23) Herman Me]vil]e. Billy Budd and The Piazza Taies, P, 123 4q
: " “(Imaginen mi sorpresa, mi consternacifn, cuando. sin
.. moverse de su dngulo, Bartleby, con uma voz singu~-
~ohlarmente ruave y f1rme. rep11c6 Preferiria no -
;hacerlo).

* Todas Tas traducciones de citas de "Eartleby ¥ -que )
. .aparecen bajo B111y Budd... son de Jorge Luis Borges.
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2. ACTITUD ANTE EL TRABAJQ

La actitud ante esta rutina es muy diferente en los co-
pistas. Akaki Akakievich vive completamente enajenado, sumi-
do en sus tareas de escribiente. Se podria decir que a més
concentracifn en su "trabajo" més alejamiento de la realidad.
Bartleby en cambio no acepta .su existir mondtono de copista y
se.aleja no s6lo de este oficio, sino también decide alejarse

de la vida. Louise K. Barnett encuentra a Bartleby como

...the alienated worker who, realizing that
his work is meaningless and without a future,
can only protest his humanity by a negative
assertion., Defined only by his job, and
becoming increasingly dissociated from it,
Bartleby sums up the worker's plight. Given

a system committed to. profits, the only
alternative to working under such demeaning
conditions is death. ?24)

Bartleby considera su oficio de copista de documentos se
mejante a 1a monotonfa de vivir la vida de modo igual a la de .
muchos de sus contempordneos y aﬁn‘ve e14destin6-humano como

unatcopia infinita de generacidn en generacidn.

(24) Lousp K. Barnett, "Bartleby as Alienated Worker®
‘ 79°(...el trabajador enajenado, -dindose’ cuenta
que su trabajo no-tiene sentido ni- futuro, puede sdlo
afirmar 'su naturaleza humana con una aseveracidn nega-
‘tiva.. Definido s610 por su trabajo, y disccidndose
“cada vez mas de'el, Bartleby resume. la ‘situacibn di-
CCffeil del- trabajador. -Ante un sistema destinado a-la
obtencidn:de beneficios. la Gnica alternativa a tras’ :
bajar bajo esas degradantes condic1ones es ta muerte) VYK
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La vida espirituval de Akaki Akakieyich es extremadamente
pobre, no va mds alld del escaso contenido de sus obligacio-
nes diarias. No obstante, su trabajo representa para €1 la
razén de su vida. Como dice el critico A. De Jonge, especia-

lista en literatura rusa:

It is the utmost importance in this respect
that the harmonious world in which we first
encounter Akaky is a world made of writing.

" This 15 his sole interest, it provides
stability and reality, and it is through
the focus of the act of writing that he
sees his surroundings; his writing creates
his reality for him, (25)

Akaki Akakievich encuentra su felicidad en el desempefio
de sus tareas. Todos sus pensamientos y sentimientos se con-

“centran alrededor de &stas.

Bpaa s Moo GeliD HARTH WexBexa, KOTores

Tax ain G B CBOCS NOMHOCIM. Mano Cxas3rth: OM
CTYAU1 PRBHOCTHD, HeT, OH YRl © JIOBOEED.
TaM, B DTOM DEPETICHBAREH, Oy BUDEJICH KaKOR-TO
CBOR PaINCOCPATES B YTUATHD 38D, ..

BHe STOID NEperMGBBaHLR, X230Ch, WK HEIO
- #0NEre Be CYeCTBOBATO. (26 )

_¢5) A, De Jonge, Ten Russian Writers, p. 106
(Es importante observar que el mundo armonioso en el
- que primeramente encontramos a Akaki, -es un mundo
- hecho de escritura. Este es sy Gnico interes, le-
proporciona -estabhitidad y realidad, y es por medio
del hecho de escribir que ve su medio ambiente; su
escritura crea para &1 su reaiidad). VYK

1(26)'N.V. Gogol,-Op. cit., p. 454 (Hubiera sido difici)
T encontrar un EomEre tan apegado a su trabajo,:Decir
- que To ejecutaba con celo serfa insuficiente. No, lo
“hacfa con amor. En la faena de copiar entrevefa todo
up mundo, miltiple y atrayente... Dirfase que aparte ,
de ese trabado nada existfa para é1) - .
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Mientras Akaki Akakievich crea su propio mundo dentro de
su trabajo de copista y disfruta escribiendo sus letras favo-
‘ritas, inclusive lleva trabajo a casa para hacerlo por puro
placer y porque no concibe su existencia fuera de su rutina
de oficina, Bartleby no encuentra satisfaccién alguna en su
trabajo de copiar mecdnicamente documentos jurfdicos. Aunque
al principio Bartleby parece extrafiar el estar ocupado no ve-
mos gran entusiasmo en su manera de escribir.

At first, Bartleby did an extraordinary
quantity of writing. As if long famishing
for something to copy, he seemed to gorge
himself on my documents. There was no pause
for digestion. He ran a day and night line,
copying by sunlight and by candle 1ight.

1 should have been quite delighted with his

application, had he been cheerfully industrious.
But he wrote on silently, palely, mechanically. (27)

Pero no lo podemos culpar por eso ya que el propio aboga

do adm1te que su trabaJo e "un asunto cansado, 1nsip1do y le

S térgico o

‘(27) Herman Me]ville, 0p. cit., p. 123 (Al princfpfo,f
: ~Bartleby-escribié extraordinariamente Como si - L
~_,fhubiera ‘padecido un 2yuno ‘de algo que. copiar, parecfa ’

hartarse:con mis documentos. No se detenfa -para la .

~digestidn. Trabajaba dfa y noche, copiando, a 1a luz

“del dfa y a l1a luz de ‘las velas. Yo, encantado con su :
“aplicacién, me hubiera encantado aGn ma$ si &) hubfera =
sido un trabajador: a]egre. Pero escribia s11enciosa, SR
palida, mecénicamente) R
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Copying law papers being proverbially

a dry, husky sort of business...

For example, I cannot credit that the
mettlesome poet, Byron, would have con-
tentedly sat down with Bartleby to

examine a law document of, say five hundred
pages, closely written in a crimpy hand. (28)

Akaki Akakievich habita y vive en un pobre departamento,
en un mundo que es la prolongacidn de su oficina. No se inte-
rroga sobre el sentido de su existencia ni impugna el orden
social de la Rusia zarista con su burocratismo autafitario
que aplasta al puehlo y hace mds grandes las cryeles desigual
dades sociales. Akaki Akakievich es la victima inconsciente
de un mundo que lo ha arrinconado, que lo mantiene en una
constante y desesperada lucha por la existencia. Bashmachkin
aiin as1 no ve nada anormal en suy diario vivir, considera natu-
ral las condiciones, la situacifn en que se encuentra.  No sd-
To se ha resignado con su destino, sino que no desea para sfi

nada mejor.

Harpumch BCHACTL, OH JONGINCA Iady, YBDAA
Sapanes Mps MO O SaBTPAUMEN IHA: WIo-I0

BOr [OWET NEPEMGHBATS SABTRA. TaX NPOoTexasn
MIDHAR IIIHL NANOBEKA, XOTORER € WELpuMR CTEw
xa:ma}m, YME1 O BOBUILEEN CBHOVM XPeCHEM. .. (29)

(28) Loc. cit., (Ya que la copia de expedientes es tarea
‘proverbialmente seca... Por ejemplo, no me imagino

- al ardoroso Byron, sentado junto a Bartleby, resignado

a cotejar un expediente de quinientas paginas. escri-'

tas con Tetra apretada). R

o (29) N, V Gogol, Op. cit., p. 456 (Satisfecho ya de escri-

- 1r. se acostaba,. sonriendo al pensar en el dia de
mafiana: ¢que le enviarfa Dios a copiar? as¥ transcurrfa
~la-apacible existencia de un hombre qué¢ con 400 rublos
de sueldo al afio, sabfa estar contento de su suerte...).
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Akaki Akakieyich no estd en enfrentamiento con la reali-
dad ni ha pensado jamis en que 8sta fuera distinta. pe esta
actitud totalmente Opuesta que nuestros personajes muestran

ante el trabaje se desprende la relacign que mantienen con o)
mundo que Tos rodea.
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3.  RELACIONES CON COMPARERQOS DE TRABAJO

Akaki Akakievich, en razdn de su hundimiento monbtono en
su tarea de copista y al utilizar su trabajo como escudo con-
tra la realidad para defenderse de sus compaferos no tiene re
lacidn alguna con &stos quienes a veces se acercan 3 &1 séio
para embromarlo. Akaki Akakievich es un ser a quien ignorén

casi por completo.

Bartleby, en camhio, ignora a sus colegas de oficio, pe-
re no les teme; al centrario, ellos guardan cierta distancia
"de desconcierto ante &1. Su relacién con sus colegas préactica
mente no existe, sin embargo influye en ellos. Leo Marx dice

’  al respecto:

When Bartlebhy's resistance begins.they
characteristically waver hetween him and

the lawyer. Half the time in their
“submissive” moods (“submission® is their
favorite word as “"prefer” is Bartleby's),

they stand with the employer and are
incensed against Bartleby, particularly

when his resistance inconveniences them;

the rest of the time they mildly approve

of his behaviar, since it expresses their o
own ineffectual impulses toward independence. (30)

7 {3p) Leo-Marx, "Melyille's Parable of the Walls", p. 620 .

.- {cuando Bartleby empieza su resistencia ellos vacilan
.. -entre &1y el abogado. La mitad del tiempo con el Lo
‘humor obsequioso que 1es,caracterizabaeﬂobsequioSidad"

es sy palabra favorita como “preferir” es %a de
. ‘Bartleby), ellos se ponen de parte del jefe y se eno-.
- jan con Bartleby, especialmente cuando sy. resistencia -
© - noles conyiene;-por o demis.aprueban mis ¢ menos
“su-comportamiento, porque expresa sus propios ini-

tiles impulsos hacia la independéncia). VYK
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Akaki Akakievich es victima de las burlas y humillacio-
nes constantes por parte de los demds oficinistas. €5 el haz
merrefr de la oficina. Desde los jefes hasta el G1timo mozo

lo tratan con frialdad e indiferencia.

B renapravetTe HE CHARIBATOCH K HaMY MGGAKGNo
yaaser, CTopona Be TOULXO ‘He BCTaBam: ¢ Medr,
KQIVEs 'O pOXQImo, HO rawe nazvmnanu,ua Hero,
Xax Syaro Gh Neped IEHeMHY IPWEeTVR 1pocTas
Myxa. Hananmsi BOCTYNAMY © MM KaX="10 XOMOmHO-
necnorsveciu. (31)

Pero Akaki Akakievich sabe amoldarse al medioc en que vi-
ve aunque este medio lo convierte en un ser "gris” sin preten
siones ni aspiraciones de ninguna clase. Absorbido por el me
dio social qde 1o redea, Bashmachkin no ve nada anormal o ma-
lo en el trato que le proporcionan sus jefes o sus compaﬁeros
de trabajo, ni desea nada mejor para sf mismo. Burlas y huhi

| 1laciones las recibe sin protesta alguna.

(31) . V Gogol 0p. cit., p. 453" (En el departamento P
- no-se 18 ten?a el menor respeto. Los -porteros, leaos
de:levantarse de sus asfentos al pasar &1, nj si-’".
© -quiera 10 miraban, como.si fuese'una mosca.: Los -
. superiores 1o  trataban con una fria1dad desp6t1ca)
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HOo HM QUHOIO CfOBa He OTBENaN HA $TO Axaxui
Axorotemmi, KaX BYITO CH HAXQIO ¥ MO -
nepen W' B0 He MMEIO IRNE NMAHM 1 32—
BITHR ero: Cpems BoeX 9T noyX OH He Jerman
o qmHoh X B mace. TOBKO ecrm yX
OO Gelna HERRMHOCIMDG LYTHA, XOITA TONKANH
&0 nan pyxy, M2uBd SaHMaATLOR CBOHM JRTKM,
ol IXCU3HOCHN: "CCTaRbTe MNEHA, SaveM B M2hY

oSiaere?™ ( 32)

El escribiente Bartleby resulta ser un personaje solita-

“rio ya que sus compafieros de oficina prefieren alejarse de &1,
pues o insélito de su conducta no permite el menor acerca-
miento. Bartleby, sin que el autor nos lo diga, con su sola
y muda presencia tras el biombo, denota un caridcter decidido
y un temperamento hosco. MNada se sabe de las relaciones de
sus compafieros con &1 hasta el momento en que se niega a com-
parar las copias. Parece ser que este momento da principio

'a un proceso de'protesta que de alguné manera ya hahfa madura
do en la mente de Bgrt]ehy. Abn antes de que Bartleby bronug
ciéfpalabri alguna, por su manera indiferente de hacer las co

‘.pias que le han encomendado demuestra que no ests de acuerdo

con el dgstino qué le ha tocado. Bartieby debe\encontrar al—

“guna salida a su situacién. Una protesta pasiva es el camino

'.(32) Loc. cit., (Pero Akaki Akakievich nada respondfa
: como 57 no tuviera-a nadie delante de sf%, las »
‘V'bur1as no influfan lo mis mfnimo en su_ trabajo: y
" pese’a tanta impertinencia, no cometia una sola’
tz‘equivocac16n en )as copias. Unicamente cuando las .
. bromas iban demasiado lejos, cuando le empujaban
~en el codo, impidi&ndole proseguir su faena, terminaba
<vpor decir' ")Dejadmei, LPoY: qué me ofendéis?“) L
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que Bartleby siente como escape a la realidad que 1o oprime.
Un abandono indiferente, sin resistencia al fluir de los acon
tecimientos es Ja eleccidn del copista sin que le importen

las consecuencias que surgirén a rafz de su extrafia conducta.

$i la vida de oficina transcurre pesadamente para Bartle
by, no es asf para Akaki Akakievich. Es por esto que al sa-

‘1ir de su trabajo Bashmachkin sigue pensando en sus letras fa

voritas e inclusive Iieva trabajo a su casa.
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4. VIDA FUERA DEL TRABAJO

Para Akaki Akakievich no existe vida fuera del trabajo,
su habitacidfn es una extensidn de su oficina. Aparenteménte
tambi&n para Bartleby es ihexistente 1o que acontece en el ex
terior. Su-vida transcurre totalmente en la oficina, y hasta

donde sabemos, nunca la abandona.

Cuando se habla de las relaciones que indirectamente tie
ne Akaki Akakievich con el medic sccial que 1o rodea {cbmo pa
sa el tiempo libre o clmo se divierte) es evidente el aplas-
tamiento y estrecho margen de intereses de‘Bashmachkin. No
tiene ninguna diversidn, no asiste a ningdn lugar piblico,

' inclusive cuando 1a mayorfa de sus compafieros de trabajo se
divierten como de costumbre en la ciudad, Akaki Akakievich no
va con ellos y no se entfega a ningin tipo de esparcimiento

o diversidn.

Eu Qo Pas B SH3I01 He OBPanwl OH BHAAMUA
Ha 70, UTO DefReTcd H NDOUCXOMMT BORIGH
. Deib M3 YIMUE.. . O3 B Te NacH, XM G0
 BEQUeHHO NOTYXaeT NETERSYRrcxoe oepoe HelOa ..
' onoedM, bame M B OTO Bpasi, KR BOe s
" 100l PACCRMBAIOTCY N0 MANSHLIGM XBaPTITHaM -
CBODt IERTTENER IXMIPaTh B REYEMOBCR RCT. oo

{33} N.V. Gogol, Op. cit., p. 455-6 {Jamis pard su aten- :
- . citn en el espectaculo cotidiano de la calle... Ni .-
siquiera cuando oscurece el cielo gris de Petersburgo... -
" En"pocas palabras, ni siquiera a esas horas, cuando s
~YTos funcionarios se dispersan por los cuartuchos de sus:
amigos para‘jugar al whist... Pues bién: Akaki Akakie- . -
vich po se entregaba a ninguna diversidn ni siquiera =
a_esa hora-en que todos tratan de divertirse). ’
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Esto nos muestra el gradual aniquilamiento de Yas cuali-
dades individuales de la personalidad. Akaki Akakievich es
victima de un terrible empequefiecimiento de la personalidad
ocasionada por el injusto orden social que no permite al sim-
ple hombre de la calle otro destino que no sea el delnacer y
morir en el marco de un confinamiento espiritual e intelec-

tual.

En cuanto a Bartleby, 8ste aparentemente no conversa con
nadie ni asiste a ningidn lugar piblico, ni pasea ni se permi-

te diversibn alguna.

I remember that he never spoke but to answer;
that though at intervals he had considerable
time to himself, yet I had never seen him
reading-no, not even a newspaper; ...l was
quite sure he never visited any refectory or
~eating house; while his pale face clearly
indicated that he never drank beer like Turkey,
or tea and coffe even, like other man; that he
“never went anywhere in particular that I could
Tearn; never went out for a walk...(34)

(34) Herman Me]v111e, Op. cit., p. 133 {Recordé que 5810
“hablaba: para contestar; que aunque a intervalos
" tenfa. ‘tiempo de sobra, nunca Jo habfa visto Teer-no,
ni s1quiera un:diario. «; ... yo estaba seguro ‘que
©.‘nunca .visitaba una fonda 0 un restaurante. mientras
"'su pdlido rostro indicaba que nunca“ ‘bebfa cerveza
- como’ Turkey, ni siquiera t& o café como los otros: )
~~hombres;:que nunca salfa a ninguna parte; que nunca. - -
iba.a dar un paseo...) _ ST
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5.  SOLEDAD

la vida de los dos copistas es similar en cuanto que es-
t&n completamente solos. No sabemos que tengan amigos o fa-
miliares. ES importante sefialar que la soledad de By%]eMres
mds grande y terrible que la de Akaki Akakievich. Este tiene
aunque sea un remedo de vida de hogar, tiene un departamento
a donde 1legar, una vieja patrona a quien le pagg‘lg renta, y
mantiene una relacidn esporddica con un sastre vecino. Aun sin
establecer mayor contacto con ellos, €1 saber dé su existen-
cia y el departamento conforman de alguna manera un mundo con
perfiles humanos. Por lo contrario, Bartleby es el retrato
mismo del abandono y de la soledad. No tiene a donde ir des_
pués del trabajo, no se sabe que conozca a nadie. Habita en
el mismo lugar donde trabaja. TYerminada la jornada, cuando

todos se han ide, &1 hace de 1a oficina su habitacidn.

...the thought came sweeping across me,

what miserable friendlessness and lone-
liness ‘are here revealed His poverty is .
great; but his solitude, how horrible! (35)

(35) 1bid., p. 132 (Entonces, me cruzd el pensamiento:
iQue miserables orfandades, miserias, soledades,
quedan reveladas aquii Su pobreza es grande pero,
su soledad i qué terrIble )
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Los compafieros de la soledad de Akaki Akakievich son sus

letras favoritas y las copias.

ves AKRIGR AXAIGIEBHN BCITH M Inaen 1 ¥,
mmaanmnc&«camawm, PoBHEM IO=
NepHOM BurIMCaHHER CTPGHH, H TO/LXO palsg,
o, HEHIBOCTHO OTHYNA BIABUNCD, JRURIHHASR
MOROA OGNy Ha IIENO ¥ Banmyoxana
HOMDAM Ue/Ldl BeTep B Mexy, TOMIR TOmp
SaMENATT OH, \TO OH He Ha Cepemibe CIpadt, a
CKOpee Ha CepemuHe YoM, (36 )

A Bartleby s6lo lo acompafian los muros que asoman hor

las ventanas de la oficina del abogado. Ademds la Tuz que

ilega hasta su lugar es escasa.,

Within three feet of the panes was a wall,
and the light came down from far above,
between two lofty buildings, as from a very
small opening in a dome. ?37)

(35) N. V Gogol, 0p. cit., ~p. 455 (...Akaki Akak1ev1ch, aunque'?F

(37)

‘mirase algo, no vela mds que nos renglones derechos

escritos con su esmerada letra: y. quizds 'si un caballo,

“salido .no se sabe. de donde, le metia el hocico en-el
‘hombro descargdndole por los cafios de la nariz toda:

una tormenta en-un carrillo, sélo .entonces cafa en la .
cuenta de que no estaba en mitad del renglén, sino mas
bien en medio de 1a cal]e) ,

H.,Melville, 05 cit., p. 122 (A tres pies de los vidrios

habfa una pared,.y Ta luz bajaba de muy arriba, entre dos -

T altos edificios. como desde una pequena abertura en una i

cupu]a).




43.

6. LENGUAJE

Esta socledad y aislamiento determinan también el lenguaje
utilizado por ambos escribientes. En uno es ininteligible,
en el otro es escueto, pero en los dos es poco racional y has

ta absurdo.

E1 lenguaje del personaje gogoliano es minimo, es en rea
lidad un balbuceo formade por preposiciones, adverbics y fra-
ses inconclusas; el héroe de Gogol casi no habla con nadie
mids que consigo mismo y se dirige siempre a s7 mismo en sus

"~ raros mondlogos interiores.

Hyx®0 BHATH, WTC Axaxut AxaUERHN WSWICHANCH

COMHIE0 YACTHIC NPIIOTads, HAPeSMNK H, Baxonel,
TAKIDS! QACTULENY, KOTOLHE DRIMTEILHO He WWEsT
IHANITO SHANeA, ECm X2 nern G oNemb
SaTPYIHATENILHEO, TO OH jare el OlhXHABRHMe

COBOEN He OKAHVMBATL $pam, TaK WTO Becwa
* RacTo, Hauaauxpfux onocsavi: "¥TO TAno oo

BEQUBHHD TOIO...", .3 DOTQH YXe HHIEro » He o,

¥ caM OH DOOALWEBAN, JYMAR, WTO BOe YRR IHINGBEOpUN. (38)

Bartleby, en cambio, a pesar de encerrarse en 57 mismo -:

"y tener un vocabulario sumamente escueto y reducido dice mu-

cho-con su muda protesta y su casi dnica frase “preferiria no

(38) 'R V., Gogol, 1bid. 459 (Sepan ustedes que. Akaki Aka-‘
~kievich expre saEa. las mds- de ‘1as veces, por.medio
depreposiciones, adverbios y partfculas que no signi-

<~ fican.absolutamente nada.. Si trataba.algln asunto espi-

. noso, no.solfa ni siquiera termihar las. frases, de modoﬂk
. -que-muchas veces comenzaba con las palabras: Esto, ‘
verdaderamente, es, en realidad, pues eso..., ¥ ahf se
quedaba cortado, olvidindose &1 mismo del resto Y con-.
: vencwdo de que Io habfa dicho todo)
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hacerlio®. El minimo vocabulario de Bartleby no es el resulte
do de un aniquilamiento de su personalidad por parte del uni-
verso que lo rodea, sino que es la expresidn clara de una lu-
cha muda, de una protesta pasiva contra 1a realidad que le
c1fcunda.

'l have given up copying', he

answered, and slid aside. (39)
_ Su silencio no refleja como-elde Bashmachkin falta dre cardc-
ter, al contrario, este silencio subraya la existencia de una
extrafia y perturbadora personalidad que parece decidida a Tu--
cﬁar contra las bases mismas de la sociedad, aniquilar la rea
lidad o aniquilarse a sf{ mismo y terminar de este modo con la-
soledad que lo abruma. El1 lenguaje en el que se expresa Bar- .
tleby es de serénidéd y firmeza, al mismo tiempo qué reitera-
tivo y escueto, es tambiefi el origen de una situacién jocosa,
-en Ta que sus compafieros de trabajo inconscientemente termi-

nan por uti]izar la palabra “preferirfa®.

El lenguaje de este escribiente es pocb extenéo pero
coherente. Sin embargo, este lenguaje corresponde a yna con -

4;4u¢ta 1prdtioné]vque perturba a los que Jofrodean..al-abqg;ddf}

*f-.(jg)‘Herman Mélvil]e,"d coeit. pi,l38:'(-Hé7reﬁunciado L
S a copjar"f~contest%'- y‘sévhizo a.un Iado).l o




45,

mismo se¢ e hace incomprensible el proceder de su empleado,
busca una explicacibn a su comportamiento. Bartleby es cen-
tro de atencidn en su oficina, como lo fue para el abogado
desde que aparecid en el pdrtico del local. Bartleby causa
buena impresidn en el abogado y éste decide colocarlo cerca

de sY, pues lo considera un posible ayudante eficiente.

En "E1 Capote" el lenguaje de Akaki Akakievich es .tam-
bizn escueto, practicamente inexistente e incoherente, pero
1a conducta del héroe gogoliano es, dentro de su pobreza exis
~tencial y sumisidn, una conducta racional, que no se sale de
1o normal; su manera de actuar no causa en sus. compafieros de
oficina 1a menor extrafeza: Akaki realiza sus tareas de escri’

'hientg de acuerdo a lo que se espera de &1.

Bashmachkin no influye de modo alguno en sus compafieros.

de trabajo, en el sentido de que su personalidad pueda alte-

- . rar en alguna forma. a los oficinistas que lo rodean: unicamen

1*te ‘un empleado recién ingresade s1ente Iastima por AA. ¥ toma

"vconciencia de Ta brutal{dad humana,
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. o JOIHH MANTION NEMOBEK, HENABHO OFpenSmEsmicn,
KOTOLER, NO IpMMeEpy IPYTHY nossamn G cede
NOQMERTHCA Hall HM, RIDYT OCTAHCEMNCA ¥Ax OYQro
TPOH3EHEA, M © TeX JI0p Kax Symro poe DepeMeHIEXD
nepen WM H NoxKasanocs B IPYyTod 3R . Kaxar-10
HeecTecTBeHHAR CMNA OTTOIKHYIR €0 OT TaBapyef,
€ KOTORMH OH NOIHAKGMATICY, IPMHADR HX' 33 ITRVDNHLX,
creTaMX Jiquefl, H momo noToM cpeny CaMEX BeOermX
| MHHYT NPENCTARTICH €My MIeHBKHA \BHOBHMK & Jh-
CHHKOA Ha J0Y € CHBOMMH NPOHMKEAMMH CoBaMM: OC=
TanbTe MEHA, saveM B3 MeHq ofipaere” = H P 9THX
NPOHIKAKUEX CI0BAX SBeBeSH mpyrHe onasa: “g Gpar
TRCA". U saxgeman cela pyxao SEmEN MO Yeno-
BEK, H MEXIO pa3 CQUpOrancs OH NOTaM Ha. Bexy CBoaM,
AR, Xaxk NHQIO B Neropexe SecuenoBeybs, Xax MEQro
CHPLITO CBHDETICR IPYSOCTH B YTOHIEHHO, 05ma30BaHHof
CBeTKOCH, H, Ooe! naxe B TOM YeJXbexe, XoIoparo
CBET NPMIHACT VRICPQUEN ¥ WeCTHM... (40 )

En Bartleby es evidente un cierto nihilismo, una obsesibn
por no reconocer ningin valor en 1o que hace ni en 1o que
esto representa para el abogado. Bartleby no demuestra inte-
rés en el quehacer de copiar, es mis, el escribiente de Wall
Street tiene como fin no copiar documentos, acabar con esa ac
tividad, as entorpezca y desquicie el orden en 1a oficina

del abogado.

(40) N.V. Gogel, Op. cit., p- 453 (...un joven ingresado. en
el cuerpo, y que, inducido por el ejemplo de los
demds, osd® burlarse de &1, se detuva como herido por
un rayo, y desde entences todo parecid cambiar a sus
0jos, tomando otro aspecto. Una fuerza sobrenatural
lo apartd de sus colegas, a quienes habia considerado
como personas correctas y educadas.  Por espacio de mu-
cho tiempo, adn en los momentos mis entretenidos, se le
representaba sGbitamente el pequefio funcionario de la
calva con su penetrante "jDejadmel, ipor qué me ofendéfis?”
En esas-.palabras. punzantes se percibfan otras: "Soy
‘tu hermano", y entonces el pobre joven cubria el rostro .
.con las manos. Y mis tarde muchas veces en sy vida, cons-

~ .tatb con horror cudntos sentimientos inhumanos se en-
cierran en el hombre, cuinta ‘brutal groseria se oculta
bajo el refinamiento de ‘1a urbanidad, incluso, iDios
mio}, en personas a quienes el mundo tiene por nobles).:
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7. PROTESTA O ACEPTACION

En realidad Bartleby no habita en 1a oficina sino protes
ta y se aniquila gradual y conscientemente; sabe que para ter
minar con es2 realidad enajenante se exige de &) que Ja des-

truya, destruyéndose a sT mismo.

Bartleby no acepta seguir con su oficio, pero no renun-
cia al empleo, sino que se niega a cumplir con las Jindicacio-
—nés‘deI abogado. En realidad vemos que Bartleby abandona to-
ida su actividad, pero su conducta es dificil de comprender;
en todo caso su proceder impugna el orden de la oficina, lo

que podria significar que cuestiona el orden social.

Akaki Akakievich no se encuentra en esta situacidn, &
estd perfectamente adaptado al orden de trabajo .y -no manifies
ta 1a mfnima inquietud respectq al orden zarista. Sin embar-
go la coﬁducta de ambos, sea de protesta o aceptacidn, es To
~'que los empujard finalmente a enfrentarse con las autoridades

~.responsables del ordeén social.
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8. ENCUENTRO CON LA POLICIA

Akaki Akakievich tiene un enfrentamiento con la policTa,
81 mismo va al encuentro con los representantes de la autori-
dad para solicitar ayuda. Como respuesta recibe fndiferencia
y burlas. Aquf una vez més el autor nos muestra ia prepoten-
cia de 1a autoridad, el desamparo de la "persona pequefia". De
aqui se trasluce que el orden existente es una estructura que
defiende s0lo los intereses de los que estdn en el poder. EI
ciudadano comin y corriente, el hombre de 1a calle sb6lo serd
para la autoridad, un posible infractor de la ley, alguien
que se ha Qalido de su lugar. De la conversacidn de Akaki

Akakievich con los empleados de la inspeccidn de policia se

hace evidente el burocratismo y la necedad en las instancias
oficiales para atender quejas de simples escribientes. En
fin el encuentro de Bashmachkin con 1a policia es una expe-

riencia que muestra que sdlo con influencias se puede lograr

-ser atendide.

El encuentro de Akaki Akakievich es-un hecho que flustra
- la rigidez del orden de la sociedad zarista y la inutilidad
" de acudir a instancias de ocden social en busca de ayuda. la 7

| T justiéia,no éxisté.para.loh;marginados".
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En "Bartleby" es la policia la que acude a las oficinas
del abogado para llevarse 2 Bartleby por perturbar el orden
social.

In the third section, ... society has

become involved; it has taken over the

Tawyer's role. But society has no methoed,

no way of coping with the issues Bartleby

raises. It can resort only to its one

effective institution, the jail, ironically

named the Tombs. (41)

kEsta perturbacidn consistia en no hacer nada y permané-

cer indiferente ante todo lo que ocurrfaen su alrededor. AB@L
‘tleby le es indiferente la misma po1ic1a; No le importa que-
1o 1leven a la cércel, en todos los lugares su actitud es de
abandono de s mismo. Bartleby permanece indiferente, ausen- .

te dé] mundo exterior.

En ambas historias 1a intervencidn de ¥a policifa es un
punto nodal a partir del cual se desencadena el final de cada
_relato,y marca también el inicio del fin de la existencia del . .

. personaje principal.

_ ~La autoridad asusta a Akaki Akakievich Y 1o'a1eja de
ﬁella. ya que podria verse en difwcultades con Ta misma po]i—' 
: fcia. _pues esta insiste en interrogarlo, en lugar de tratar ‘de’

‘resolverie el problema., Es claro, que Ia-poliCTa;zarista,no;

(41) Marvin Felheim._Op cit s P 376 L
-“(En la tercera parte, ...- la sociedad se ha involucrado, ha

" asumido. la posicibn del abogado. Pero.la sociedad no t1ene

© .. un método, no le'es pasible, soportar los problemas que: Bar-

“ tleby hab%a causado. $610 puede recurrir a su Gnica instity

~c16n efect1va. la: carcel, ironicamente 11amada Tumbas) VYK o
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tenfa otro fin que 1a represidn de cualquier descontento que
pudiera surgir. En realidad, por la relacidn de Akaki Aka-
kievich con 1a policfa se entiende que ésta no resolverd si-

tuaciones que afecten a su c¢iudadanfa.

En el cuento de Melville igualmente vemos qué el conflig
to individuo-sociedad es resuelto por Ja via de 13 elimina-
cién del individuo conflictivo. Y es que la sociedad, con su
compleja din&mica, no permite inercias que no encuadren en
las normas de comportamiento social. La actitud de Bartleby
no es de confrontacidn dirécta con su realidad inmediata; sin
embargo su pasividad, su no cumplimiento de 1las funciones V
que le estdn encomendadas, trastoca el orden establecido y rom
pe con las relaciones consideradas norma]es entre un emp1eado
y la persona que 1o empleas Bartleby no es castigado por la
sociedad, por su indiferencia hacia el trabajo que le correspon-

- dia cumplir, sino porque nc tiene cabida en el mundo conven-

_cionél que 10 rodea,

EI»enfréntamiento de Akaki Akakievich con la poTicié suy
ge de una situacién ajena a su trabajo, surge de la necesidad
de . recuperar su capote. Bashmachkin esté por primera vez en
: jsu rutinaria y monbtona existencia persigulendo un fin, 1u~: ,7

*chando por a1gc‘que‘le pertenece. Esta Jucha por fecuperar
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pricticamente una parte de sf mismo - porque el capote llega
a ser eso - es lo que transforma la personalidad de Akaki

Akakievich.

.ee AKGNHA AKaKHEHRMN PA3 B ACI3HM Saxores
OKa3aTr XapaxTep M CXasasl HaoTpes, ¥To
€My HYAHO JINHO BHISTH CaMIO YacTHANo,
YTO OHX He OvENT eI He NaTyCTHT:, NTO OH
NpHIen H3 ZenapraveHTa 3a KaseHH JRNOM,
a YTO BOT KaK OH Ha HUX JICHATyeTCA, Tax
BOT TOrA2 OHM YBHOAT. (42)

Es el capote To que da nueva vida a Bashamachkin, y su

desaparicidon, y la imposibilidad de recuperarlo, lo que termi

na con Akaki Akakievich.

; E1 encuentro de Bartlieby con los‘guardianes del orden se
deriva de una situacidn relacionada con la conducta y no con
el trabajo.del escribiente. Bartleby no aspira  a recuyperar
algqbque &1 haya creado, quizds aspire a cierta liberacidn.
Dgscohdcemos los intimos motivos del escribien;e de Wall Stﬂmt,lff
que puedieran explicarnué su-alejamiento de la realidad, de i; ’”
"Qid;; no sabemos con seguridad si algﬁn hechp inmediato cambja

su-rutina, o lo forzd a que su vida tomara otro curso.

dar- ‘una prueba de cardcter por piimera vez en su'vida. . il
" y'declard categbricamente que necesitaba ver al comisa-

‘rio en persona;. que se -guardasen muy bien de impedirie-
-el: paso; que. &]. venia.del departamento para un. asunto o
~oficial, 'y -que si presentaba una queJa contra ellos ya .
'verian lo que era bueno) IR T

:in(42) HoY. Gogoi 0p. cit., p. 472 (...Akak1 Akakievich qu1505
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E1 encuentro con la policfa en ambos casos es el prelu-

dio del desenlace, es un cambio en Ta narrativa; se abre ante
~hosotros, un mundo opuesto al mundo reducido y aislado de los

copistas. Con la policia irrumpe el mundo real en la vida de

Bartleby y de Akaki Akakievichque los orilla a la muerte.
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9. LA MUERTE

E1 copista de Wall Street no se evade, sino que no acep-

. ta esta existencia asfixiante y "prefiere® terminar con su vi

da, "prefiere"” no vivir. Sin embargo, el personaje de Melvi-
11e no quiere destruirse a sf mismo, sino a la realidad que

Yo oprime. La muerte es para &} una liberacién.

A theory of suicide advanced by Sigmund
Freud is in point here. It proposes the
"idea that the suicide's chief although
unconscious purpose is to destroy not him-
self but some other person whom he has in-
corporated into his psychic fabric and whom
he conceives to have great malign authority
over him. Bartleby, by his gradual self -
annihijlation, annihilates the social order
as it exists within himself. (43)

La muerte de Bartleby parece debida a que no desea adap-

tarse a un mundo carente de oportunidades de realizarse como
"ser humano y alcanzar la felicidad. E1 abogado que emplea a
'Bartleby representa esta falsa orientacidn de la vida humana,
“este abbgado conformista que sigue.sin vacilaciones el orden
Vestablecido en 1a sociedad en que vive y no percibe las obs-

CGréS facetas de la vida. Asy se da el triunfo del méréanti-

'J'i 1ismo ap1astante y mezquino que deJa de-lado al verdadero send

'“tido de 1a existencia humana.

'7(43) Lionel: Trilling. The Experience of Literature, p. 44 i
‘ (Una teoria del suicidio propuesta por Freud es.el punto aqui.‘;

' Propone .1a-idea de 'que Ta razdn principal, aunque inconscien-
-te ‘es destruirse no asf mismo, 5ino a a]guna otra persona a -
. quien “ha lncorporado en _su ser psiquico y a quién-considera - =
.que tiene ‘una gran autoridad maligha sobre &1.  Bartleby, por -
su autodestruccion gradual, destruye el orden soc1a1 que ex:s;;
te dentro de é]) VYK
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True, the society has been ind{ifferent

to Bartleby's needs and aspirations,

it has demanded of him a kind of writing

he prefers not to do; and most serious of
all, it has impaired his vision by forcing
him to work in the shadow of its walls.
Certainly society shares the responsibility
for Bartlebys fate. (44)

La frase de Bartleby en la cércel "Lo coﬁozco y no tengo
nada que decirie” va dirigida no al abogado sino al sistema
ético social, a un sistema incapaz de constituirse con base
en una vida de valores mds Yntegros:y verdaderamente humanos,
.Bartleby perece ante uﬁa sociedad basada en principios fal-
sos, sociedad a 1a que es necesario cambiar de manera radical.
Su auteariquilamiento es un ilamado en este sentido. De he-

cho, segin Leo Marx,

Bartleby represents the only real, if
ultimately ineffective, threat to

society; his experience gives some support
to Henry Thoreau's view that one Tone
intransigent man can shake the foundations
of our institutions. (45)

(44) Leo Marx.. 0p. cit., p. 622 ( En realidad, la sociedad -
.es’ indiferente a 1as necesidades y aspiraciones de o
‘ ~'_Bart1eby, ha exigido de &1 un tipo de escritura que
~prefiere no hacer; y, lo més serio, ha destruido su
~ vista. porque. tiene que trabajar a las sombras de sus
‘paredes.  Seguramente la sociedad comparte la responsa-
s bilidad del destino de Bartleby). VYK -

(45) Ibid., p. 621 (Bart1eby representa. la Gnica verdadera. ;
aunque, a fin de cuentas, inefectiva amenaza a la so-
' ciedad; su experiencia apoya el punto de vista de: Henry

sacudir las - bases de- nuestras 1nst1tuc10nes) VYK

“-Thoreau acerca de que un solo ‘hombre’ 1ntransigente puede'_“
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Akaki Akakievich entra en conflictos con el orden so-
cial al abandonar su rutina de vida, pues obligado por el
robo de su capote, se ve frente a la necesidad de presen-
tarse ante un “personaje importante" con la esperanza de
recuperar su objeto mediante el auxilio, las influencias y
autoridad de dfcho “personaje importante”. Es aquf donde
Bashmachkin encuentra el fin de sus dfas, muere abrumado
por la crueldad y arbitrariedad del "personaje importante”.
- La insensibilidad e incomprensifn con que son recibidos

sus ruegos de ayuda causan en Akaki Akakievich una total
pesadumbre y tal desequilibrio y aniguilamiento espiritual
y emocional que perece enfebrecido, en medio de convulsio-

nes, pronunciando incoherencias. '
Akaki Akakievich pierde 1a vida no protestando confra
.e) mundo en que le toch vivir, sino aplastado por una rea-
'::lid;d que no permite el menor balbuceo de descontenﬁo con-

’i1'tré‘}a'estructura de poder establecida en la sociedad za-

.rigta; Akakf‘Akakievich muere éolamente por acércarse a

 ‘1§5 esferas del poder y salir del lugar que 1a sociedad‘]e:
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The futility of Gogol's world depends

on the futile bureaucracy which pervades
it, and Akaky's fate demonstrates that

he has lived and died in "a country where
there are no provisions for safeguarding

a2 man's persuna] rights, honor or property”.
{Belinsky's letter to Gogol). (45?

La muerte de Bartleby es una muerte conciente, es la
muerte de alguien que sabe donde estd, conoce, quizds a qué
lo orillard su postura extrafia, su decisibén de no realizar
las tareas en la oficina del abogado; sabemos seguramente gque
su actitud causard malestar y extrafieza en su superior. La
muerte del escribiente de Wall Street es una muerte paulati-
‘na, una extincidn lenta que termina contra la base del muro

carcelario. Bartleby es de cierta manera duefio de su muerte.

La muerte de Akaki Akakievich es una muerte no esperada
por &1, no pensd nunca el pobre escribiente en que su vida
terminaria en medio de violentas convulsiones; su actitud an-
te la vida era de total resignacidn. Seguramente Akaki pensa
 7 ba Tlegar tranquilamente al fin de sus dias realizando 1o que
le-gustaba: copiarrdocumentos. En 21 nunéa existi6 intencién

dlguna dg»quejarsé de su trabajo, ¢ dejarlo de hacer d camj
:biér'su situaciGn en la oficina. Su muerte 1legé abruptamen-
l~,te y.fue‘taﬁ ipeépgrada pard &1 como para su casera. ,No'mu-
, ri64en brisién.‘pero su exfstencié rea!mente transcurria en-
'(45) Hilton Landry, 0p.. cit., item 54 (La ineficacia del
mundo de- Gogol: depende de la infitil Burocracia, la
cuallo iivade, y el destino de Akaki demuestra gue
&1 ha vivido y muerto-en "un pafs donde no hay manera

jde defender  1os derechos individuales, -ni el honor,
oni la,propiedad“ (Carta de Belfnski a Bogo]) VYK
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aislamiento de todo 1o que lo rodeaba como s} hubiera sido

confinado a una celda.

En los dos personajes que indirectamente fueron causan-
tes de la desgracia y muerte de los protagonistas de los cuen
tos que nos ocupan, la reaccibn que provoca su desaparicibn

es similar: de cierto estupor, arrepentimiento y ldstima.

En el abogado de Wall Street, vemos que la sitﬁacién car
celaria en que se encuentra el copista lo empuja a tratar de
hacer mis 1levadera 1a estancia del escribiente en la cdrcel,
procura que su alimentacifn sea de lo mejor que se pueda, e
intenta convencerlo de que el lugar no estd del todo mal. Al
final, el abogado al enterarse de su muerte, de algunarménera
toma conciencia de que el hombre es injusto con su semejante,

que la humapidad va quiz&s mal encaminada.

...Bartleby's death elicits a ¢ry of
compassion from this man who had once ;
grasped so little of the writer's problem.
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"Ah, Bartleby! Ah, humanity!" are his (and

Melville's) last words. They contain the

final revelation. Such deeply felt and

spontaneous sympathy is the nearest

equivalent to the green of the grass

within reach of man. It is an expression

of human brotherhood as persistent, as

magical as the leaves of grass. {(47)

En "E1 Capote", se entiende que la muerte de Bashmachkin,

afin siendo éste tan insignificante y ocupar un lugar casi ol-
vidado en la escala social, provoca en el "personaje importan
te" un sentimiento de l&astima y pena; la muerte de Akaki Aka-
kievich hace ver al "personaje importante” que se extralimitd
en su despotismo, pone en evidencia Ja falsedad e hipocresia ‘
de los burécratas autoritarios que ante sus superiores se hu-
millan y ante aquellos sin ningln respaldo social, los inde-
fensos, se compbrtan groseramente sin la menor intencidn de

atender las quejas de los que acuden a ellos.

La muerte de Akaki Akakievich entre convulsiones y maldi
ciones terribies provoca también miedo e intranquilidad, pues
~Ta extraha historia ysu desaparicidén crea una atmdsfera de_bosi '

ble venganza.

~(87) Leo Harx,~0 . ¢it., p, 626 (La muerte de Bartleby pro-
< ..duce un grite de compasibn de este hombre el cual =
alguna vez captd tan poco del problema del escribiente.

“i0h Bartleby! iOh humanidad!" fueron sus (y de Melviile) 2t

Gltimas palabras. Ellas contienen.la revelacidn final.
.Tan profundo sentimiento 'y compasidn espontinea es To

mis equivalente al verde del pasto dentro del alcance
del hombre. Es una expresién de hermandad -tan persisten-
‘te 'y migica ‘como las hojas del pasto). VYK :
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La expectativa que se crea en el relato de Gogol, des-
pués de la muerte de Bashmachkin, es que su muerte represen-
ta el anfquilamiento cruel de una persona sin mayores relie-
ves dentro de la sociedad zarista. Sin embargo esta muerte,
en cierta forma, segin se desprende del relato gogoliano, pue
de'propiciar despudés de ella el comienzo de una intencitn de
rebeldfa, que podria sacudir las granfticas esferas del po-

der zarista.

Muriendo sin resistencia alguna, sin violencia, el copis
ta de Wall Street pasa a otra vida donde quizis pueda ha-
Tar una respuesta a aquello que To obligd a comportarse como
io hizo,’ No hay en el relate de Melville algo que indique
que_ia muerte de Bartleby pudiera cambiar 1a realidad en que
“vivid. E1 abogado adquiere conciencia de lo absurdo e injus-
tp de 1a muerte de Bartleby, y 1o compadece, pero no llega a k

preguntarse sobre los origénes reales de la tragedia del co- .

:”p{Sta.
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111. NARRADORES

Toda 1a visi6n de la vida de los personajes la obtenemos
a traves de la perspectiva de los narradores; son ellos quie-
nes 1e dan el tono y el ritmo al relato y de su phnto de vis-
ta obtenenos también una idea sobre la visidn del mundo de

lTos autores de Tos cuentos que nos ocupan.

Es importante sefialar la ubicacién de 1os narradores en
ambos cuentos porque de &sta se desprende la intencidn del
autor, é1 modo de abordar el tema, la forma comolas ideas serdn.

-expresadas. En "Bartieby" el narrador es un narrador inte-
rior que estd dentro del relato, es un narrador personaje que
- nos 1leva a través del desarrollo de las relaciones de los
personajes y del zctuar de Jos mismos. Muchas veces el narfg'
dor, independientemente de su ubicacidn, expresa la filosofia déleScritof;

Podemos pensar, sin embargo, que en "Bartleby" los pensamientos

rdel,hutor no se exprésan a través del abogado @u1en”e5 e1fpeg "" 3

ksdnaje narrador); es quizds el personaje menos e10cuehte. cuyo

“, ‘vocabuiario se Timita a la frase “Preferiria no hacer]o" que

 de manera muy c]ara expresa todas la ideas de. Me1v111e.;;£s
por esto que. el an&!rsis de 1a persona\idad del cop1sta de .

juall Street permite sacar conc]us1ones y nos remite ademas aln
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estudio de la vida, obra y filosofia del autor.

En "E1 Capote" Gogol usa al narrador-actor que se encuen
tra en un punto de perspectiva dentro del relato que-le permi
te observar el actuar de los personajes; es un narrador omnis
ciente que manifiesta directamente sus ideas, sus inconformi-
dades con su sociedad contempordnea a través de una ejemplifi
cacidn de la injusticia en carne de sus personajes. Estos es

.tin creados con realismo, estructurados y llenos de verdadera
vida, y constituyen también el andamiaje para que el autor ex-

‘ponga sus pensamientos criticos.

Al ‘hacer el estudio de los dos cuentos es importante es--
tablecer qué relacifn guardan los narradores con los protago-
‘nistas, destacar aquellos detalles que describen a los perso-
najes centrales y permiten acercarse mds a su mundo y enten-
derrprofundamente las intenciones de los autores de "Bartle-
By“*y>"E1‘Capote". Los narradores de los cuentos que nos ocy -
2paﬁ son referencia importante ya que a través de la visidn dg
'e110§ podemoé estudiar a Iqs copistas y>ubicar1os en el desa- .

',3lrro]To del cuehto._

De acuerdo con el narrador de “Bartleby", del brotagq;u o

”J 'ni$t§~pfinéipa1 no sabemos nada a ciencia cierta.




' j,:(48) Herman Melvilie. 0p. cit., p 115 (Bart1eby éra uno: de

62.

Bartleby was of those beings of whom
nothing 1s ascertainable, except from
the original sources, and in this case,
those are very small. (48)

Como menciona H. Beaver:
Bartleby appears from nowhere,
without identity, only a copyist. (49)

Por su parte el narrador de Gogol tiene el poder de no
solamente presenciar 1a vida de Akaki Akakievich, sino de
leer sus pensamientos y conocer sus secretos mds intimos. Por
lo tanto tenemos dos narradores completamente diferentes: en
“Bartleby" un narrador en primera persona y participante muy
importante y activo dentro de su cuento, en "E1 Capote" un na
rrador omnisciente, narrador - actor que no participa direc-
.tamente en el cuento, pero da su punto de vista sobre los su

cesos. El narrador de Melville es un tipo de narrador muy
_fﬁ;édo'en la literatura.
.. a man of great confidence in his

own knowledge and ability to deal with
thp wor]d around him. (50)

esos seres-de quienes nada.es indagable, salvo en. las S
v.fuentea origzna]eS' en este caso, exiguas)

' ‘(4§) ‘Ibid. . Introducciﬁn por Harold Beaver. 18 (Bart1eby :
S aparece de Ia nada, sin identidad. solamente un copista) VYK

{50) Norman Springer. “Bartlebyrand the Terror gf,Limitation"; :
Pt 410-(... 'un hombre ‘de’ gran-confianza en.sus cono- :
S cimientos y. capacidad de tratar con el mundo que 1e
rodea). VIK T Lo
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Generalmente se escoge a una persona de nivel social me-
dio, buena educacidn, preparacifn y por lo tanto que use un
lenguaje adecuado. Y qué@ mejor acierto que escoger al abog&-
do de Wall Street para contar Ta historia de Bartleby. Como
dice el critico Norman Springer:

Not only do we watch the careful way

he works in his office, but we also

get through the first person narrative

a sense of his education, his control of
language, and his humor, as well as his
prudence and method. (51)

En cambio en el cuento de Gogol ninglin personaje podria
desempefiar el papel de narrador. Si como recordamos Akaki
Akakievich se expresaba a trayés de partfculas y preposicio-

nes, el "personaje importante" tampoco demostraba mucha elo-

cuencia,

OGLIHOPEHHES, Pa3rasop ero © iHausdi or—
SHBANCA  CTPONOCTHY H COCTOSUT NoYTH K3
Tpex- Ppa3: "Kax my oueere? SHaeTe MM M,
C xeM ICROpMTE? nowsmeTe Ji, KTO CTCUT
nepen Baw?” (52) :

Siendo “persohaje importante" y ocupando una posicibn muy su-

"perior'a 1a de Bashmachkin, su habilidad verbal no 1lega.

a‘5§uperar a la de Akaki Akakievich, 1o que»afirm;“ne Jonge .

(5nLoc. cit. . (No~ solamente observamos la manera cuidadosa con que,
.- &1 trabaja en'su oficina, sino ademds a través de
1a narrativa en primera persona percibimos su edu-
cacibn, su: manejo del lenguaje, y s sentido del
‘humor, asi como'su prudencia y método). VYK

(52 ) N.V. Gogol, Op. cit., pp. 473-4 (Su trato con los - . -
subalternos respiraba severidad; y su conversacién
. -'se.componfa casi exclusivamente de tres: frases:
'"'C6mo se atreve usted? iUsted sabe con-quién estd
hablando? iComprende ‘usted a quién tiene delante’").
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The emptiness of language becomes an
image for the emptiness of rank itself. (53}

ngda demostrado que ni Akaki Akakievich ni el "persona-
je importante" podrfan encargarse de la narracifn del cuento;
por ello Gogol sabiamente escoge a un narrador acter.

... This time a city man, familiar with the
bureaucratic milieu, who is not emotionally

invelved with the hero, but temperamentally
unable to maintain the role of an objective
observer. (54)

Es dificil no mencionar el manejo del lenguaje que reali
za el narrador de Gogol. Muchos criticos han dedicado exten-
sos trabajos a este tema. En su cuento Gogol logra demostrar
el vasto conocimiento del idioma de su pueblo. Su narrador,
que no pretende ser ostentoso, sabe utilizar toda la riqueza
del lenguaje, 1o maneja a tal perfeccidn que practicamente se
dedica a jugar con las palabras, logrando con esto efectos
muy especiales, como la caracterizacidn aguda y expresiva de

sus personajes, tambi&n las constantes repeticiones de cier-

tas palabras-clave se usan para enfatizar algunas ideas o-pro - i

ducir efe;tos comicos.

'»(53) A. De J0nge.‘0 . cit., p. 105 (Lo vacto del lenguaje llega zﬁuf :
i a-ser una. 1magen de 1o vacfo de1 rango mismo) -

.dano, familiar{zade con el mundo burocritico, quién no
~estd emocionalmente involucrado con el héroe, pero que-
‘temperamentalmente es incapaz de mantener el papel de un
observador objet1vc). VYK ‘ , .

-(54) ‘Thais Lindstrom. Nico1az Gogol p. 90 (...Esta vez un ciuda”“ iJﬁ
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Hyx0 ©¢a3aTh, ¥TO QOHO SHAVHTEILHOR A0
HEDABHO CRENANCH SHIWTELHM JHUQM, a 1o
TONO PPEMSHH OH Gal1 HeIHAWMITENLHEM SO,
BIpCMEd MECTO €00 TeNefh He NoWMTanocs
SHAITEILHM 3 CPaBHeHMH © JDYI'HMH, aune
SHauMTenpHenuesi. BO Boerma HannmeTes Ta-
KGR Kpyr 5anefl, JViR KOTOREX He3HaUUTerhHOoe
B ITa3aX MPOdHX €CTh Yre SHaUMTermHoe.( 55 )

Ademas todo esto se hace sin ningiin esfuerzo y fluye co-
mo una charla amena y natural. Otro recurso utilizado por el
nérrador se basa en el efecto de sonido, es decir, "las pala-
bras son escogidas y colocadas segiin el principio de sonido-
significado". (55) Cabe mencionar que el idioma ruso se pres-
ta mucho para la asonancia, 10 que representa graves dificul-
tades para los traductores. Por ejemplo en la descripcidn de

nuestrce héroe todos lo adjetivos terminan con el sufijo "~vat".

v e+ HH3IEHDKONO POCTA, HECKOMLKO PAGOBAT,
HECKOIbKO FLMEBAT, HeCKOIBLKO NaKe Ha BHO
| nQRcnNentsaTt... (57‘)

g £l narrador deja “su sello particular" en el cuénto con
V;sus olvidos o mala memoria ("...si no me falla la memoria...

'de;graciqdamente, no podemos precisar donde habitaba el fun-

(55) N. V Gogol.‘ g. cit., p. 473 (Conviene saber que el perso- .
.naje importante acababa de hacerse importante, y hasta
entonces habla sido una persona sin importancia. Dicho sea.

. de paso,-tampoco ahora se consideraba importante su puesto
~.-en- comparacion con otros mucho mds importantes. Mas siempre
:-habrd. gente. para la cual es ya importante lo que a lTos: ojos

e 'de otres no 1o es). )

.(56) Boris Eichenbaum, “The Structure of Gogol‘ “The 0vercoat'"

Lo p.e 387 NYK :

U i(57) N.V. Gogol Op. cit., p. 451 (...erd bagito, a]go picado S

S de virue1as, a1go pelirrojo, a primera vista algo cegato...),p
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cionario autor del convite: la memoria empieza a fallarnos mu
cho, y todo cuanto hay en Petersburgo, calles y casas, se nos
han mezclado y confundido en la cabeza de tal manera, que es
harto diffcil sacar de ella nada en regia”) o con sus descrip
.ciones muy minuciosas de nuestro héroe o de ciertos lugares;
10 que nos hace sentir como participantes directos en él cuen

to.

This concretization of objects brings us
into a world that seems palpably near,
and the narrator's informal tone
strengthens that impression. (58)

En fin, la técnica narrativa utilizada por Gogol es una
variacidon de "skaz" cuya definicidn estd muy bien dada por

Judith Oloskey:

True skaz must have the characteristics
of “orality" and "individualization"..
The ‘implications of the narrator's
personality are a most important element
of skaz. (59)

, He aqui una de las mds importantes diferencias entre los
" dos narradores, mientras uno estd involucrado emocionalmente

" con su personaje y se ve afectado por su cdmportamiento,‘el'

**(se) Thais Lindstrom, 0p. cit., p. 89 (Esta concret1zacion de
’ ‘objetos nos trae a un mundo que parece cércano; y el tono
' zinformai del narrador enfatiza esa impresifn). vvK :

“(59) Judith Oloskey, "Gogol's ‘The Overcoat': The Pathetic

o Passages Reconsidered”, pp. 1106-7 (El verdadero- "skaz"

- debe de- tener 1as caracterfsticas de “oralidad" e "indi-.

. vidualizacidn"... as implicaciones de 1a personalidad.
"de} narrador son los e}ementos més 1mportantes del "skaz")
VYK
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otro no demuestra signo alguno de serlo, aunque sfendo un na-
rrador "humano" se ve afectado por todo 1o que e sucede a
Akaki Akakfevich Y es capaz de demostrar tales sentimientos -
como l&stima, compasifn, fronfa, etc. Asf{ cuando Akaki Aka-
kievich muere, el nparradoer se lamenta de que Petersburgo per-
manezca igual, es decir, indiferente a la desaparicibn del es

cribiente,

H DNetepbypr ocranca 6e3 Axayy AXawHMemiRa,
Xax GyOro 68 B HEM &ro ¥ HUXCITA He Cerno.
Houeann i GIRIMOCh CYECTBO, HUKEM e sa-
IMIeHHOS, HHXOMY He JIoporoe, K WiA Koo
He HMHTEpeCHOe, Jaxe He ONpaltdBuee Ha eels
sHMMaie ecTecTeosafIGnaTeNn, He NPaIyCHaK-
MEr0 NOCAIMTE Ha GYIEBKY OCLIKHOBEHHY MyXy
H pacoMOTpeTh €e B MHHPOCHON; CMAeCTEO, Tie-
DEHOCEIES MOKOPHO XAHUENIPCKME HICMEKY H
63 BCANANO VPESIRNARHOND DENA OLEINEE B

wrwty... { gg }
" E1 narrador de Melville es un representante de la clase
~media de la sociedad norteamericana, quien esti muy satisfe-
chb_tpnsigo mismo y con su forma de vivir. Nada perturba su
- vida hasta que aparece Bartleby. Aungque el extrafio escribien

’_te lo conmueve y lo. hace pensar sobre las cosas que tal pare-

“ce nunca Te lnteresaban antes, al abogado le hace fa1ta una

: (50) N V Gogol. 0p. cit., p. 477 (¥ Petersburgo se quedﬁ sin A
‘ ,Akaki Akak1ev;cﬁ como- 51 nunca hubiera existido. Desaparecid
© - un ser-a-quien nadie defendi6, a quien nadie tuvo-afecto,

“que arnadie interesd ni 1lamé siquiera:la atencidn-de’los .
naturalistas, gue no pierden-la ocasidn de ensartar en un
“31filer hasta a una mosca“ordinaria para examinarla por el
“microscopio; un ser .que soportaba décilmente la burla ofi- -
cin?sga yse fué a la tumba sin realizar n1ngun hecho ord1—_ g

L-.nariog. .
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percepcidn mis amplia para entender a Bartleby. Leo Marx ca-
racteriza al narrador como

A . man of middling status with a pro-

pensity for getting along with people,

but a man of distinctly Timited perception. (g1}

Preocupado por la prosperidad y cuestiones monetarias,

el abogado de Wall Street tiene conocimientos muy superficia-
les de Jlas vrelaciones humanas ¢ m&s bien no se interesa
por tener comunicacifn alguna con sus subordinados = mis

alla del trabajo. E1 critico Kingsley Widmer nos confirma lo~

--anterior:

The narrating attorney... provides an image
of a decent, well-meaning, prudent,
rationalizing enforcer of established
values. Such figures miserably fail in a
deeper awareness of humanity. (62)°

E) abogado tiene sus momentos de "buen patrdn" en que se
bréncupa por la buena presentacidn de sus empleados regalando

" .su-abrigo-a Turkey. -Pero, iqué tan sincero o-desinteresado

‘ 153?' Mds bien a través del regalo &1 busca la conveniencia pa - :

”f _ffé si m1sm6 queriéndo modificar el comﬁortamiento de Turkey.

‘A";g (61) Leo Marx, Op. cit., p. 605 (Un hombre de clase media '

con inclinacion a llevarse bien con.la gente, pero
,iun hombre de percepc16n c]aramente limitada) VYK -

(62) Kingsley ‘Widmer, "Melville's Radical Resistance: The .
' Method and Meaning of Bartleby", p. 449 (E1 abogado-

. narrador... nos da una.imagen:de. una persona decente,.
bien.intencionada, prudente, que cumple racionalmente.
valores establecidos. Tales:personas fallan miserable-

. mente cuando se trata de conocer profundamente al ser

':humano) VYK , R , :
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También muchos sentimientos, contradictorios por cierto,

afluyen a su corazén en relaci6n a Bartleby. De hecho el abo

gado muestra muchos gestos gentiles ofreciéndole sy of1cina,.

su casa, cuidando de su comida y visit&ndolo en prisibén. Pero
{cudl es realmente su intencién? Posiblemente Beaver tiene razén

cuando afirma del abogado:

... he acts grudgingly - both dismissing

him (Bart}eby) and eyicting him, betraying.

him and escaping him, visiting hzm once in
prisen but finally deserting him - and

“aiways smugly: ‘Here I can cheaply purchase

a delicious self-approval. To befriend Bartleby;
to humor him in his strange wilifulness, wﬂl
cost me little or nothing, while I lay up in

my soul what will eventually prove a sweet
morsel for my conscience.' (63)

Mientras que Kamishanoy expresa:

Pepeot Mermiwa He JDREBHY CTNOCOGHOCTY BHOETH
nyprioe, CONYBCTROBATL CTPANAHIAM HPYrHX,

- 3amyMEIBATLCA © 3. Ho BCce 210 HanpapneHo
BO BHYTIb COOCTBEHHON JINNHOCTH, @ 3TO NP~
BOIMT K- COMOCKTPARTANIND W aroH34y. (64)

f(63) Herman Melville, Qp. cit., IntroducciGn por H. Beaver, p..15
(..: 81 actha de mala gana - despidiendo a Bartleby y
» desalojéndoIo. traiciondndolo y escapindose de &1,-lo
c.visita una vez en prisidn pero-al fin 1o abandona -y
“’siempre con presuncidn: 'SY, puedo adquirir a muy ‘bajo
precio la deleitosa sensacibn de amparar a Bartleby;

- -pyedo‘adaptarme a sy extrafa terquedad; ello me costard
. .'pequisimo-o nada y, mientras, atesoraré en el fondo: de.
mi alma-lo que finalmente serd-un dulce bocado -para mi

'conscxenc1a) VYK S '

. (64) V.A. Kamishanov, 0p. cit., p. 18 (E1 abogado de Melville
- no-estd falto de capacidad de observar 1o majo, de sentir’

. Tos sufrimientos de. otros, reflexionar sobre la vida. Sin v
_embargo taodo .esto estd dirigido al ‘interior de su propia.
personalldad Y esto 1o 11eva a la autojustlficacién ¥
egoismo). VYK
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1v. SIMBOLOS

Otros elementos importantes en la compresidn de los rela
tos, y para descifrar a los protagonistas pudieran ser los di
versos sTmbolos que encontramos en los cuentes. E1 simbolis-
mo también nos ubica en una perspectiva para obtener claridad

sobre el tema.

Respecto al escribiente de Wall Stfeet sabemos que sy
muerte simboliza algo, que es 1a respuests de Bartleby a lo
que>le plantea la existencia; el escribiente muere si nd por
propia decisidn sf sin resistencia, en lucha contra un mundo
que &1 consideraba abrumador o al que no podia ¢ no queria '
adaptarse. Esta realidad no 1o deja vivir, no.lo deja ser &1
hismo. Se dirfa que Bartleby destruye un poco el mundo que

1o rodea, mundo de muros, destruyéndose a sf mismo.

‘ Interpretar 1o que significan los simbolos y las claves
yvqué-relacién guardan con la existencia del escribienfe es
necesario: pero la ihterpretacién de estas simbolos:y.c1aves'—k
~presenta dffiéultad sf no se conoce al avtor, su formacidn
‘ﬁultd?aig el contexto so:ialvque~lo roded, la &poca en que vi
.’ﬁlﬁié..laé asbifaciones de Melville y de sus'contempof&neos. Es:

decir s810 con estos datos previos ppdrfq conocerse mejqr'la;'
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obra y se entenderfa mds claramente a sus personajes. La fra
se "con reyes y consejeros" es por ejemplo una clave que nos
remite al autor, a su relacibn con la religidn y el papel que
ésta jugaba en su concepcibn del universo humano. En un,cuéﬂ‘
to de simbolos o claves surge la interrogante I(Es Bartleby
un persenaje real o es también yn simbolo, y es todo el rela-
‘to una exposicidn de Tas ideas del autor, de su filosofTS a
través de simbolos? Si es Bartleby un personaje real, enton-
‘ces para comprenderlo habrfa que ubicarlo con precisidn en
e1>marco de un relato, que estd8 construido con base en claves,
cada una de las cuales nos remite a las demds. E1 muro neg?o
y el muro blanco, 1a iglesia de la Trinidad y Wall Street tan
~desolado como el desierto de Petra, el cielo y la hierba, los
amanuenses Nippers y Turkey son puntos de referencia del esce

nafio‘donde se muyeve Bartleby.

~ E1 capote en la obra de Gogol es unae]ementoque tiené

ﬁna’signif{caéiénvimportante, es lo que rompe la rutina en la = .0

vida de Akaki ‘Akakievich. Sip embargo, afin este acontecimien G

. tolno gst5 bajo su controi, gsta,iﬁiciativa no;es.tomada;pof_; BRI

ik é17copistaLEashmachkin; sino que Ta misma fuerza de*]qéfbfff71_@

jf@uhstantiasfcptidianas. el frio colindose:en su capote v5§jbgwﬂ

.ykléxinsistencia del sastre 1o empdjan a'fijébsé?una4m¢tai;lav
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confeccibn de un nuevo capote que por insignificante que pa-
Eezca representd para Akaki Akakievich un esfuerzo enorme,
pues lo obligé a poner en tensibn todas sus fuerzas, a hacgr.
acopio de recursos econdmicos y sufrir privaciones para 1a

obtencién de su capote.

E1 capote simboliza en este cuento la concretizacibn de
Tos anhelos de’un ser que, a pesar de encontrarse constrefiido
por una pobreza casi ineludible y de ocupar un modesto Tugar
en_la pirémide social de 1a Rusia zarista, encuentra alin la
fuerza de voluntad para crear algo que propercione algin sen-
tido a su existencia. Tambi&n el capote significa que 1a més
minima iniciativa que pueda desequilibrar la ubicacién social
de unﬁ persona en ese orden social puede proyectarse a un con

flicto con las esferas de poder, con la autoridad establecida.

—3‘ranto las paredes en "Bartleby® como el abrigo en "El1 Ca
fpﬁbtéﬁ son simbolos importantes dentro de.estas dos obras. Su
‘;imgc;tancié es tah'{nnégable como los titulos de los dos cuen

ﬁ£6§:“3§rtiéby; el escribiente, una historia de Wall Street” y
jﬂftICapo;e“.vauchas investigaciones se han hecho.en torno de
r5~gV:€iios‘por distintos criticos tanto norteamericanos.cohb sofig

e ticos. Interpretaciones muy variadas se han dado a estos sim .
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N
bolos. Inclusive el critico D. Fanger afirma:
The overcoat is more than a symbol and more
than a companfon that Gogol calls it; it:is
a spiritual acquisition, the new personality
ef the poor clerk. (65)
Por otra parte si para Akakisu abrigo nuevo representa
la esperanza de una vida mejor, una proteccién contra el cru-
-do invierno de Petersburgo, asi como quizds un poco de respe-
to de sus compafieros de trabajo, ¥y un acercamiento para con
. sus semejahtes. para Bartleby las paredes representan todo 1o

‘contrario, es decir el aislamiento total del mundo y sus habi

tantes y consecuentemente la muerte,

In the present story, the words "wall®
or "dead-wall" or "Hall Street" will not
remain at rest as simple elements of
realistic description. (...) and for
“Wall® this may be any of a number of

‘different places - "death", "alienation",
"wasteland" ... {66)

(65) Donald Fanger. Dostoevsky and Romantic- Realism:
Study of Dostoevsky.in Relation to Balzac, Dickens L
and Gogol, p. 118 [ET Capote es mds que un simbolfo y mds que 
-un compaﬁero como dice Gogol; es una adquisicidn esp1ritua1.«
Ta nueva persona]idad del pobre ofic1nusta) VYK :

‘,,i(ée) Gordon E. Bigelow. “The Problem of Symbolist Form in-
R Helville s “Bartleby the Scrivener", p. 348 ‘

: (En el presente cuento las palabras “pared” o "pared de-
1a muerte® o “Wall Street"” no permanecen como. simples ele
" ‘mentos.de descripcién realista. (...) "Pared" puede sign1
“ ficar un - sinnGmero de situac1ones. muerte, enajenacion.
“péramo).. VYK ,




‘ ﬁ: pjarvq5escri6iE sus letras favoritas, ahora a su vida llega

oy e héée'§ent1rse'm&s:seguro de T mismo. qu‘primera5vézjﬁ. o
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Nada ni nadie puede penetrar aquellas paredes, as{ como
el abogado no puede penetrar en el hermetismo de Bartleby. EIl
muro oscurecido que observa desde la ventana es la premonicibn

del muro carcelario ante el cual pereceréd.

E1 abrigo para el personaje de Gogol representa una espe
ranza, una ilusidén que proyecta luz a su existencia y entra,
cdmo aire fresco, en la vida de Akaki. Un "compafiero” como lo‘
1lama Gogol, un nuevo significado de 1a vida que sefa logrado
a base de constantes sacrificios y esperado con un gran anhe-
Vlo. La cabeza de Akaki empieza a dar vueltas con los inquie-
tantes pensamientos sobre el abrigo, no pasa un sdélo dfa en

qﬁe Akaki no piense en é1 o que no le ocurran los "atrevidos”

pensamientos sobre qué tipo de piel se deba utilizar para el cuello.

Las limitaciones que se impone Akaki para llegar é reali-

zar su meta se balancean perfectamente con las salidas que

~-realiza para ir con Petrovich a ver las telas, los cuellos.

' Si antes el ﬁnicorplacér 0 satisfaccidn de Akakfeka';o-

'.f'bﬁro_elémehto perturbador y excitante qUE‘cambia‘sq1car5cter,
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en su vida Bashmachkin deja de copiar en la tarde. La felici
dad que le proporciona el capote es quizis m&s.grande que Tla
que le da el copiar, y2 que todo lo que es conseguido con tra
bajo y sacrificios ademds de tiempo, se quiere y se aprecia

mas.

Segiin Gogol, el capote 1lega a ser para Akaki su alimento

espiritual.

.+ .OH INITanca QYXCBHD, HOTH 3 AR CBOMX
DENHY™ ¥me Gymvinef piierm. € sTidt nop Kax
GYATe Cavpe CYWECTBORAHHE €I0 CLRNAICH KaK-
70 NONHEeE, Xaxk GYOTO 6! OH MeHWNCR, XaK Gyn-
TO.KAXON-TO OPYICR Verobex TPMCYTCTBOBAN ©
HM, KaX OYIIO OH Ga1 He OUMH, a Xaxaa-To
IEMATHAA NAMPYIra »M3H COvIAaorRc: € HAM TIpo~
HOUBITL BMECTE MIDHENHY ROPArY, = H TIIpyra
-o1a GaVa He  KTO IpYTafd, XaKk Ta e LiHeM, Ha
IANCTOR BaTe, Ha Kperxeh naumianxe $e3 M3HoOCY.
OH QUENATICA Xaxk+7T0 Xpee, JIAKE TBEPHE Xapak-
TEPaM, Kax UENBek, XOTOmI! yxe Oipene/nm K
NOCTaEHN cebe Neyk. € JBla M © TIOCTYTIKOR ero
HCUEO CaMp COBA0 COMHEHHE, HEPEUHTELHOCTS,
CNOBOM = BCE KONeGUMECH H He(IpeneneHHe
vepn. Oroih Nopaw NoKaz:BATCR B IVIAX ero,
B FONOBE naxe METHXAM C2MEER QepIaie M O
BAHER MICIH: He NONOWHTh JH, TONHO, XYWL
HO BOPOTHUK. (67)

(67) N.V. Gogol, Op. cit., p. 464 C
... se allmentaba espiritualmente, acariciando en su’ ‘ce-
rebro 1a idea perenne de su futuro capote. A partir de entonces,
su existencia parecid adquirir mayor plenitud, como si-se hybiera

- casado y -alguna persona le acompafiase de continuo; como si'no estu
viera solo, sino que una agradable compafiera hubiese accedido a re-

- correr con &1 1a senda.de 1a vida; y la compaftera no era otra que-
el capote bien guateado y de s6lido forro sin gastar. - Akaki’ Aka- .
kievich se hizo m&s animoso y hasta mds firre de caricter, co-
mo el hombre que se ha planteado ya un objetivo definido. De su’ R
rostro y de sus actos desaparecieron 1a duda y la indecisidn, todos’ -

"“Jos rasgos. vacilantes e imprecisos.  Sus'ojos se-iluminaban de vez '
en cuando, y por su mente’ 1legaba a cruzar las ideas mis temerarias ..
¥ atrgg1das ipor qué, en efecto, no ponerle un cuelio de piel de
marta .
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Cabe mencionar que Akaki compra su abrigo no por simple
deseo de hacerlo o por impresionar a sus amigos o por darse

-un paseo sobre Nevsky Prospect, sino por necesidad.

Hay criticos que ven una actitud erdtica de Bashmachkin
hacia su abrigo, pero parece més acertada la afirmacibn de

Chartes Sherry.

..The tenderness he (Akaky) feels for his
“"Companion" is. the same affection he has
for certain jetters of the alphabet which
he forms with much pleasure and animation
as he copies them down. (68)

Si antes fuera de su trabajo la vid; dé Akaki Akakiévich

era un vacio, ahora le parece estar mis llena; su existencia -
adquiere'mayor amplitud y significado con la presencia del
abrigo.

‘The - coat has become his new idea of -

himself — his self - made ego — and so

- Jong as he retains even a memory of it
“he can act. - (69)

: ;:(68) Charles Sherry.'”The Fxt of GogoI's 0vercoat." P 23'7'

‘ (La ternuraque él(Akaki)siente por su "Compaﬂero" ‘es. el

w-mismo afecto gue tiéne por ciertas letras del alfabeto,
las:-cuales forma - 'con mucho p]acer y animaci&n mien
‘tras las copia) WYK

o {69) Hurray Baumgarten "Gogoi 5. ' The Overcoat as a PicaresqueA ;
S Epie, i p. 196 (E] abrigo ha Tlegado a ser su nueva idea de- -
J.'sf.-mismo ~ su-otro-'yo -’y mientras &1: pueda conservar un
i recuerdo de1 abr1go puede dctuar). VYK. : S



[

'ifcyo) Charles Sherry, Op. cit., p. 23

‘,ieleva la.calidad de vida de Akaki a través del establecim1en-;
“to de su frugalidad y aumenta el significado de sus-actos co
‘stidianos: ahora hasta el modo de caminar,’ para preservar lo =~

4m&s posible las suelas de sus zapatos, se vuelve 1mportante) VYK

F‘ans, y-pitamides crean una obscura unidad que se hace sentir
,como una fuerza siniestra, absorbente Y- monstruosa) . WYK

'(71) Gordon Bigelow, Op. cit., p. 354 -

717.

E1 -abrigo en "E1 Capote" representa toda: cla-
se de mejoras y esperanzas en la vida de Akaki Akakievich y
solamente después de su desaparicifn la vida del escribiente

se va apagando hasta su muerte.

The decision to purchase the'overcoat
from the tailor Petrovich enhances the
quality of Akaky's life through the
enactment of his frugality, and 1t en-
larges the meaning of his everyday acts:
now even the way he walks, to preserve
as best he ¢an the Teather of the soles
of his shoes, becomes important. {70)

"En cambio, las paredes en "Bartleby" no prometen nada g

bueno desde el principio hasta el final.

Continuous symbolic .notation of dead
walls, cisterns, bricks and mortar,
‘stones, whiteness, the Tombs, and
-pyramids creates a dark entity which
makes itself felt as a sinister
engulfing, deathlike force. (71)

(La dec1si6n de comprar el abrigo al sastre Petrovich

(Las continuas notaciones simb6licas de ‘muerte, paredes, “:,ﬁ;
cisternas. ladrillos y mezcla, piedras, la- blancura, las Tum- &=
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Son fuerzas opresoras que limitan la existencia de Bartleby,

son las fronteras intraspasables de su vida. '
Walls, dead walls of restriction and
incomprehension, block everything.  (72)

‘Desde un principio vemos a Bartleby rodeado por las pare
des y finalmeﬁte su vida se termina entre ellas {Habrd mucha
diferencia entre las paredes de la oficina y las paredes de
la cércel? Parecerfa ser que estas Gltimas por 1o menos repreg
sentan ciertas esperanzas: pero Bartleby ya no se interesa en
mirarias. E1 lugar de trabajo del escribientg y que &1 usa
también para vivir es deprimente. Este lugar no estd acondi
cionado para vivir, sino para existir casi en Ta obscuridad
y el aislamiento completos, Vemos como el mismo narrador dég-
cribe el gmbiente fisico del trabajo de Bartleby:

My chambers were upstairs at No... Hall Street. o
At one end, they looked upon the white wall of the

interior of a spacious sky-light shaft,
penetrating the building from top to bottonm. (73)

>'(72) K1ngs1ey Nidmer. g' cit (Paredes, paredes muertas de_'
_restr1cci6n e incomprens16n obstruyen todo).

Herman Me1v111e, Op. cit., p. 116 (Mis oflcinasfocupaban-w'

un-piso.alto en el n&mero X de Wall Street. . Por un lado

“.daban.-a.la pared b]anqueada de un espacioso tubo de aire,l  -
‘cub;erto por una claraboya y que abarcaba todos Tos pi- = .
$0S). : , o
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This view might have been considered rather
tame than otherwise, deficient in what
landscape painters call "life", But, if so,
the view from the other end of my chambers
offered, at least, a contrast, if nothing more.
In that direction, my windows commanded an
unobstructed view of a lofty brick wall, black
by age and everlasting shade. (74)

Ademds,.como si este ambiente asfixiante y encerrado fuge
ra poco, el abogado decide separar a Bartleby de st por un
biombo.

I placed his desk close up to a small side
window... which... commanded at present no
view at all, though it gave some Tight...

I procured a high green folding screen which
might entirely isolate Bartleby from my sight
though not remove him from my voice. (75)

Desde el'principio del cuento y hasta su final sentimos-
1a presencia muda de las paredes, paredes que no ofrecen nin-
guna esperanza, ninguna posibilidad de cambio en la vida de
Bartleby. Paredes ennegrecidas o blancas que poco a poco ani:
'quilan a Bartleby Independientemente de su color las pare—

-des representan la muerte, como dice el critico Widmer:

"'~(74) Loc cit. (Este espectécqu era mis bien manso, pues-le faltaba lo

que Jos paisajistas 1laman. animacién. Aunque asf fuera, la vista .

.. ‘del otre.lado ofrecia, por lo menos, un contraste. - En esa direccibn’

.~ las ventanas domfnaban sin el menor obsticulo .una alta pared de la- oo
dri]lo. ennegrecida por los afios Y por la sombra =

,-:(75) Ibid. pp. 122-3 (Co1oque su escritorio junto a una ventanita e o

" ‘que... aunque daba alguna luz no tenfa vista alguna... Para que el .

. *-arreglo fuera satisfactorio, consegul un alto biombo verde que entg .
“ ramente aisiara:-a Bart]eby de mi vista, dejdndolo, sin embargo,‘al
‘f‘alcance de mi voz). e
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+.« Wwe have no significant black-white
conflict in the usual moral sense since
both walls are_equally dead and entrapping,
with the white one forming a stagnant "cistern®.(76)
Paredes que estdn relacionadas con la presencia del es-
“cribiente copista, los inéeparables “compafieros” de su exis-
tencia, son su presente y su futuro. Es diffcil imaginar a
"~ Bartleby sin estar rodeado de ellos. Estos muros que 1o ais-
lan de cualquier vista posible en la oficina To separan en la
‘csrcel del mundo exterior y de cualquier sonido proveniente
de allf.
The surréunding walls of amazing thickness
kept off all sounds behind thenm. (77)
3 cépote‘en 1a historia de Gogol tiene un significadO',
‘lpportante. es lo que cambia el rumbo en la vida de Akaki Yy
'lés_él~pUnto de apoyo del autor para dar culminaclén al relatd

",;i_llegaf a 16$ fines que poslblemente se p]anteo.

77(76) Kingsley Hidmer,;o cit.. p. 449 (No tenemos ningun confllc
©7 v to blanco - negro en ei sentido moral, pues ‘ambas-paredes estan muer -
tas y atrapadas con: la blanca fonnando una’ “cisterna estancada) VYK

nfi(77) Herman Melville, ;g c1t.. p. 152 (Los muros. que lo ro-
deaban. de asombroso espesor. exclufan’ todo ruido)
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La vida del personaje transcurre paralelamente a la del
capote, su destino se encuentra ligado a esta vestimenta. ta
necesidad de 1a hechura de un nuevo abrige, su costo elevado
para los recursos de Akaki constituyen nuevos elementos en la
estructura de la obra. Son elementos que terminan con la ru-
tina del trabajo diatio de Akaki Akakievich y que lo encami-

nan a nuevas etapas en su vida.

E1 capote significa 1a realtizacidn de una emprésa indivi
dual, personal, por insignificante y pequefia que parezca; es
una iniciativa propia, una posibilidad de hacer y crear algo
por s{ mismo, de no hacer 1o que dicen los superiores. Akaki
es ‘aqui, con la confeccibn de su capote, ¢l duefio de su'primg
ﬁa empresa, tiene la facultad de seguir la creéci&n de'6196
que serd. suyo y para lo cual &1 ha puesto en juego todos sus

recursos.

' Esta pos1bi11dad es la oportunidad de ser eT mismo qulen
’vea el principio y la terminac16n de ‘algo que decidiﬁ -de’

Jcrear una 11u516n que lo sacarfa de su aplastante rut1na de

fno existir més que para hacer lo que.tos otros le dicen y lo_55“5nr

7_§pondr1a en. posib111dad de realizar algo completo.
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En"Bartleby", el protagonista debido a sus acciones o mis

bien a la ausencia de toda accibn o actividad se ve enfrenta-

do al orden social; por su parte el abogado alin a su pesar se

ve en la necesidad de recurrir a la autoridad para acabar con

- el extrafio proceder del escribiente. Aqui podriamos entender
" que el muﬁdo en el que se encuentran Bartleby y el abogado no

permite salirse del orden establecido. Bartleby no comete en
realidad ningin dé]ito, ni infringe la ley, y el abogado lo

'sabe; sin embargo el copista acaba en 1a cdrcel porgue el es-

cribiente simboliza lo contrario 2 lo que representa el aboga

.do, es decir 1o considerado como el camino correcto,klo reco-

nocido por la sociedad. Es por esto que Bartleby estd conde-

nado.a ser marginado, a perecer, porque no acepta someterse a
-Tos convencicnalismos sociales y conformarse con su lugar en

1a estructura social establecida.

En “E1 Capote", Akaki Akakievich entra en conflicto con

:su entorno social, concretamente con el representante de- la'
‘autor1dad, el “personaje importante". Cabe mencionar jgue gs-
"“kte”no es una persona malvada o déspota. o
nnxzuauow &n 3 HMHEJIfthM:UeanM,

" xopow € m:upuewu,ycmmmun,uozene—
| PUBCIOM MUK COBSTURHHO COWT €r0 € TOTHY. ( 78 )

;;;(78) N.V. Gogol Og. clt., p. 474 (Por lo demés, era bueno en{,f‘
277 el fondo atento con los compaferos, servicial. pero el .
grado de general le ‘hizo perder 1a cabeza).
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BoTpeva BaumMawosa o "sHanTesH oy
nexazasa 3 TliiHeru™, Xax CTOHOBEHME MEe C
IYpH:M NeNoBexad, a ¢ "oteNiM® nopmmHo, ¢
NOCICAIDR IIPAXTIG "RIAcTh B, B
MIVMH CIPANAST HEe OT OecNe/XBEedHOSM o1~
DerpieDt anefl, A OT Taro 5eCpaEus, » XOTo-
poe O nocCTannen ROV OQUPCTBEHENM TG0~
semmed, (79)

Pero Akaki 1lega a este conflicto no por decisidn propia,
en el sentido de llevar a cabo alguna accidn que denote una '
‘actitud de protesta o de cuestionamiento critice, o'rebeldfa;

"sino por una necesidad - 1a de confeccionarse un nuevo ca-

“.pote - la que Jo 1leva indirectamente a un chogue con la rea-

Tidad despdtica ante Ta cual el escribiente perece. Es un oi
den tan monolftice, rigide, arhitrario, que no permite la mi-
nima moyilidad; el salir del lugar social que se le tiene
asignado, aunque sea sin intencibn alquna de cuestionamiento,
puede resultar en serias consecuencias. Akaki Akakieviéh no

rompe el orden social, ni infringe ley alguna, solo exige hu-

‘(79) A K. Kotova. N V.. Gogol y russkoy cr1t1ke. p 244

B (E] encuentro de Bashamachk1n con “el personaae 1mportan
“te" se-nos muestra en "EY Capote", como. un. enfrentamiento no
con una mala persona, sino con el orden "comin .y corriente”,

.con:la préctica establecida de los que detentan el poder.,

“.-Bashmahkin sufre no por 1o inhumano de ciertas personas, sinc -

porTa. 51tuacién sociaI. sin- derecho aiguno, en que se encuen -

'Ttra)- yyee
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v

mildemente ayuda en la recuperacidn de su capote; siﬁyembargo
la pérdida de éste y la brutalidad e incomprensidn de instan-

cias superiores le provocan la muerte.

Analizando a los protagonistas en su comportamiento y
apoyandose en el marco exterior (el contexto histdérico-social
del autor y de la obra) y en ciertos aspectos clave de estruc

’tura, como Jos tipos y ubicacién de los narradores, asi como
“en-el simbolismo implicito, contenido tanto en una como enk-‘

otra de las obras, se podria intentar 1legar a ciertas con-

clusiones.
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Y.  CONCLUSIONES

En ambos cuentos el centro real de la narracién es el
personﬁje copista,y el recurso poético que une la estrﬁctura,
la- accifn, estd dado a través del acto de copiar; por lo tap
to ”cbpiar" adquiere otro nivel de significacibn que tras-
ciende Ja accifn repetida, al convertirse en un simbolo; am-
bos e§cribientes realizan un proceso repetitivo, pero cada
uno de ellos contempla su tarea desde una perspectivé dife-
rente. V

La oficina, el copista y lo repetitive del trabajo son k ’5
-elementos que conforman el niiclieo del relato y desde el cual
Melville y Gogoliconstruyen sus obras de acuerdo a los con--
ceptos y las facetas propias de su contexto social. Las pers

. pectivas narrativas y de pensamiento de los dos cuentos son
tan diferentes como_Ias culturas de las que provienen Melvi-
11e y Gogol.

',Siendo Gogol un escritor realista, sus personajes son re

trates de,personas ] de'compbrtamientos reales, de actitudes

" y posiciones ante la vida comunes a 1a sociedad de su tiempo.
Akaki'hkakievich a diferencia de Bartleby no es un personajé
: '..que responda a un planteamiento 1ntrospect1vo de1 autor ocon:
':“tenga claves ocultas. Bashmachkin tiene para1e1ismos con. el
'@héroe de Melville 5610 ‘en lo que respecta al oficioque<msem

”ifpeﬁan, porque trabajan en-. contextos f1sicos y sociales same
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jantes y viven enajenados. Pero como personalidades son com-
p]etamenté diferentes. Bartleby es un pérsonaje complejoc que
no se presta a facil comprensidn, su conducta es perturbado}a
fuera de 1o comlin, su origen y su fin son aparentemente .inex-

plicables.

Sobre Akaki Akakievich sabemos de sus padres, de su naci
miento, del origen de su nombre; aparece ante nosotros como
un ser simple cuya existencia transcurre mediocreménte Yy 50~
bre 1a cual no se ha puesto a pensar &1 mismo; es un persona-
je sin conciencia de s1 ni orientaci6n de pensamientos. Bar-
tleby, en contraste, aparece repentinamente en el umbral de
1a oficina, desconocemos de dénde vino o si tiene algiin néxo
~con alguien 0 con algo a excepcidn del rumor de que trabajaba

en la-Oficina de Cartas Muertas de Wishington.

-Es evidente que "Bartleby" es una obra de preocupacién

_sobre el‘destino del hombre. que responde a cuestionamientos

jfiTosﬁficos.y re]igiosds del éutor. "Rartleby" es, en'cferta ;”'

'manefa, una obra de significados-simbolos, una obra de misti-

cjsmo.,'Se;hota mds una preocupacidn filoséfica sobre la esen .

_ cia-del hombre y su fin @1timo, que por su sugrterinmediété.r7¢"f’
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_Gogol, por su parte, hace una critica directa de la so-
ciedad zarista, mostrando a su personaje Akaki Akakievich co-
mo una victima de esa sociedad; muestra también la naturaleza
del hombre, sus facetas, hasta dénde puede 1legar su egdfsmo
e {ndiferencia hacia sus congéneres. Gogol muestra también
una preoéupacién por la realidad inmediata del hombre, por‘su
existencia cotidiana y éus posibilidades de realizacibn, sus
oportunidades de alcanzar metas concretas, no inteﬁporales,
sino concernientes a una realidad terrenal que se contempla

como el Onico ambito del transcurrir humano.

E1 protagonista de Melville expresa su 1ntenc16nvde no
¢opiar documentos, de no compararlos; su_preferencia por no
hacerlo nos habla de su indiferencia a ocuparse de ésuntos,ig
‘trascendentes. mundanos. Parece ser que su preocupacidn es

sobre su destino como ser humano, mis all4 de la cotidianidgd‘

”»_,terrénal; Bartleby es un personaje que se interroga sobre su

cdhdicfﬁnfde hombre, sobre la finalidad de su existencia en
‘este ‘mundo.
Su mutismo ante el muro ennegrec1do que observa por 1a

lVentana. podr1a significar su visidén trégica de la vida. la

.“}inevitabilidad de 1a. presencia del mal en elua]ma humana y
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la necesidad de luchar contra ese mal para lograr la salva-
cibn, vaTe decir 1a dignidad del hombre. Melville parece de-
~cirnos que el mal puede "enfermar" y aniquilar al ser humand;
‘sin embargo este aniquilamiento ¢ muerte, este sucumbir ante
la presencia del mal, puede transformarse :en un renacimiento,
en una redencidn, si se enfrenta con dignidad }a 1pJusticia y

la maldad que vencen al hombre.

En “Bartleby’ Melville nos muestra su conviccibn de gue
él destino trigico del ser, su predestinacién a la derrota y
lo contradictorio de la naturaleza humana condicionan al hom-

" bre a superarios. a trayés de una soledad digna y sobria.

aartleby se explica s6lo desde la perspectica cultural

de Melyille, sus ideas sobre el individualismo y el idealismo.

| Bartleby se niega a copiar, porque esto significa copiar
y fépgtif una existencia que 1levan la mayorfa de sus congéng ‘
“res y que no responde a valores que le permitan trascender y o
”igfirmgr,su;individualidad;uaquello de alguna manera le impedi

s ria una,fedencian‘que podr{a estar en su mente, Bartleby, a..

" pesar de su mutismo, es un personaje active que transmite in-

~quietudes e interrogantes. Gogol, en cambio, pienss en térmi - =

}iﬁOSfdeg]a'méd{figatian de las estructuras sociales; su perso-
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naje es pasivo, es una victima, un punto de referencié/que
nos ubica para juzgar una sociedad, a la cual su autor ya se
habfa referido con anterioridad, sefalindola como "un cuartel

de granito®.

En el cuento de Gogol no se plantean, a través del perso
naje, problemas estrictamente individuales, sino de todo el
orden social existente en Ta Rusia zarista. Akaki Akakievich
no es un personaje que se interrogue sobre sy destino, &1 .se-
conforma con ser :copista, copiar para €1 es vida; contraria-
hente para éart1eby copiar significa asfixia o muerte. én
realidad el copista Bashmachkin no tiene problemas existen;ig"

Tes, pero es esta ausencia de inguietudes, de alguna meta que

-

‘eleve su condicidn humana, lo que hace mis terrible la épareg
temente apacible vida de Akaki Akakievich. Gogol nos muestra

que a traves de 13 transformacidén real del orden social, dan—

do1e a éste un cardcter mis humanista, es como se posibilita-
"*,Yria,el desarro110'pleno'de las cualidades humanas hacia un
' pehfecc1onamientb del individuo en armonfa de relaciones con

- el-mundo dircundénte;

‘ que ambos protagonistas mueren después de abandonar su conduc,u'l

23] desenlace en los dos cuentos es semejante en cuanto a. o
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ta habitual, pero muy diferentes en 1o que respecta a la at-
mbésfera donde transcurren los G1timos momentos de la vida de
los personajes centrales. En el cuento de Gogo! se hace pa;
tente el clima de tensibn;en 1a existencia de Akaki se preci-
pitan los acontecimientos, la tranquilidad diaria de Bashmach
kin se convierte en un pesado transcurrir, que le angustia y '
yle obliga a realizar los m8ximos esfuerzos de que ha sido ca-
paz en su vida, Akaki pone en tensibn todas sus fuerzas para
1ograr Ja recuperacifn de su capote y al ver frustados todos

~ sus intentos y ser tratado despéticamenté por las autoridades,
Bashmanéhkin 1lega al fin de sus dfas exhausto fisicamente y

desintégrada moralmente.

Bartleby, en cambio, continda su existencia en un mismo
tono, Su aprehensidn por 1a policfa se da sin escandalo, has-
ta con tranquilidad, los hechosbson consecuencia ldgica de su
comportamiento, no existe ningunavalteracibn de la 1inea de
los acontecimientos, &stos se. suceden cadenciosamente sin

'.éngustfa del! escribiente; &ste estd aparentemente resignado

a sﬁ,destino, no es &1, sino el abogado gquien més se altera y‘

ye todo Yo.que est§ sucediendo con Bartleby como una'tragedié;'

CEY mismo Bartieby no realiza ninglin esfuerzo en ningdn sentié__ S

" do, hara &) es igual estar en la oficina o en otro 109§r;\hoﬁ"’
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le asusta en realidad ir a 1a cdrcel, &1 sigue encerrado en
su propio mundo. Bartleby est8 muy alejado de la realidad,
para &1 no tiene interé&s lo que sucede con el abogado, con sﬁ
trabajo, &1 ya no estd en un mundo real; al dejar de escribir
abandond su mundo para ingresar a otr& dimensibn, otro &mbito
en el que se encuentra tranquilo y en el que piensa permane-
cer hasta su muerte. 0 quizds sea esta ausencia de la reali-
dad el umbral de la muerte, que serfa 712 ausencta total y per

‘manente de la realidad.

En ambas histnrias~yemos qué los personajes principales
transitan de un mundo a otro. Este rompimiento es lo que de~

fine 1a linea que divide en dos partes la existencia de Akaki

y Bartleby.

Akaki vive aislado en su mundo de escribiente de letras,
de copista, y hasta es feliz en.esta-suy irrealidad. Al aban-

donar este mundo irreal y enfrentar la realidad, perece.

 Ehv“Bart1eby"res a 1a inversa la forma en que cambia Ta

existencia dél«escribienté de Wall Street, ;Vive'a1,pfin;ipio f

:fléh5ja re§1idad que 1o agobia,y decide de pronto abandonarlé

“y entra a la irrealidad y, ‘en &sta termina.su vida.
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Serfa interesante concluir cbmo estas obras de dos auto-
res con ambientes aparentemente tan disimbolos presentan vi-
vivencias personales tan similares. Es la realidad de dos
personajes degradados, en universos degradados y dmbitos so-

ciales y geogrdficos distantes.

Esa degradacibn del universo y del personaje unifica a

los autores en su intencifn; y nos demuestran, ambos autores,

Yo individual e irrepetible del ser, asy como. su "identifica-
bilidad’.
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