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INTRODUCCTION

El estudio cde la creatividad ha tenico em los Ultimos afios
un marcade desarrollo. Son varias lae razones por las que dia
con dia se le cda mayor importancia a este topico. En primer lu
gar,; los problemas del muncdo caca vez son mae gravés y de diver
sa fndole: sobrepoblacidm, problemas de aliment;ciéﬁ, crisis
economica, etg; la scciedad tencdrd que buscar por tanto solucio
nes creativas a estos problemas. En seguncdo lugar, la educac%ﬁn

en las eecuelas pUiblicas ha estado tradicionalmente/pPié,é;;a
a impartir cohocimientos,pero no s ha ensefado a pensar en
Forma oritica {Machacdo, 19563. £s nescesario que en el ambite
educativo se c¢de un cambio, para qué a log alumnos se les ensefies
a usar y desarrollar sus habilidades creativas a la par que
sus habilidacdes intelectuales. Por Gltimo, la creatividad es
un Factor importante en el desarrollo de uma sociedad; en la
que deben utilizorse todos los recursos humanos y tecnclégicos.
Es necesaric el deserrcllo completo cdel patencial de cada indi
viduo, si se quiere gue la sociedad se enfrente a tal desafio.
'Esta responsabilidad debe ser compartida por el medio Fa%iliar,
la escuela y la sociecdad.

En este contexto, el presente traba jo pretende: 1) Defer—
minar las diferencias que existen en cuanto a habilidacdes crea
tivas, a lo largo del désarrollo peicoldgico cdel imdividuo.

2) Mostrar que las habilidades creativas pueden incrementaorse

por medio de entremamiento. 3) Evaluar la posibilidad de usar

una tecnica de entrenamiento cde la creatividad dentro del medio

ezscolar,



FUNDAMENTOS TEORICOS

LA CREATIVIDAD.

Existen diversas daefiniciones del concepto de cresatividad,
La mayoris de estas definiciones aluden = dos tipos generales:
1] La creatividad viste » través del producto obtenido, y 2) La

creatividad vista a traves del proceso dque se da para producir

la respuesta creativa [Pagano, §97S; Arieti, 1978; Dudsk, 1973].

Citaremos aqui algunas definiciomes de la creatividad,

En teérminos del Pracucto:

Jackschry Messick [1967; citado en Dudek, 1873) cohsidéran
a.la creativiﬁad como la produccicn de algo nueve, para el inci
viduo o para la cultura, Féra elloa las pﬁéﬁié&adeg de un pPros
cducte ereativo seon: 1] Que sea poco usual,‘aj Su acdecuacidn,
Esto es, debe ser adecuado al contexto en el que s6 presenta y
cdebe tener sentido para las demancas de la situacién, y 3] Su
Transformacicn, o sea el reacomodo o redefinicicon de vie jas

ideas para obtener algo nuevo.

Para Stein (1975]) la creatividad es un procesc gue resulta
en wun trabajo nuevo, gue s aceptado come Util, sostenible o
satisfactorio para un grupo significativo de gentes de un mismo

lugar o de unz misma epoca,
En términos del Proceso:

Verbalin (1962; citacdo emn Davis, 1875) mencioma que la

creatividad es el proceso de presentar un problema a la mente



con claridac y luego origimar o inventar una idea o conmcepto,
rocidn o esquema segun lineas nuevas o no convencionales. En
otras palabras; para lograr alge nuevo o cdiferents toca persona
debe descubrir una cobinacion o aplicacién hasta entonces des-
conocicda para ella. Esta combimacion puede incluir algun apsrato,
mecanismo, lay Fundamental existente, efecto o cambio de atribu-
tos tales como tamafio, Forma, color, capacidad, etc.,la creati-
vidad es; entonces, el resultado de una combirmacicn de procesos
o atributos gue son nuevos para el creador.

Torrance [1877] define 8l pensamiento creativo; como el
procaese de ercontrar slementos mnecesarios gue Félﬁan; Fformar
hipotesis acerca de ellos, someter a prucha sstas hipdteasis; vy
comunicar los resultados, posiblemente pera modificar y someter
dm nuevo a prueba las hipdtesie,

Guilford (1977) éonsidera la creatividad como una Funcidn
cogrnoscitiva que debe ser digtinguida ds la inteligencia. La
creatividad no es uma funcidn uniteria; sino aue esté integrada
por varios factorea o habilidades. Segin Guilford el intelecto
puede ser dividido en memoria y pensamiento. En la creatividad
es el pehsamiento a2l que cuenta. A su vez, &l pensamiento puede
ser cividido en cognicicn, produccicn y evaluacidn, La preduc-
cidn es @l Factor mas importante para la creatividac; pero esta
produccion puecie manifestarse como pensamiento divergant@ o-
pensamiento convergente. El pensamiento divergente es el ingre-
diente principal de ls creativicdacd., Es una forma de pensamiento
que rompe con las formas convencionales para solucionar proble-

mas y mediante su uso encontramos soluciones poco comunes. Las



caracteristicas mas importantes cdel pensamiento aivePgent@ son;
la fluidez, la flexibilidad, y la originalicad,

Varios autores (Osborn, 1879; Carrillo, 1978) concusrdan
&n afirmar que la creatividad puecde estar presente en cualquiera_
cde las actividades humanas, y que todo ser humano posee‘esﬁé
habilidad en un mayor o menor grado, sn ls misma forma en gue
se tiemen diversos grados de inteligencia.

Para Finaa'del presenfe tiraba jo, la creatividad es definida
en términos de las tres capacidades mas identificables que in-
tervienen en ella, siguiendo a Guilford (op. cit) y Torrance
¢ 1589 ): Fluidéz.n La habilicdad de poder uéér la informascidn
cuando se necesita. Esto implica la habilidad para evocar una
variedad de idcas o hipdtesis sobre posibles soluciones a proble
mag, Flexibilirad,- La»hébilidad para abordsr de diferentes
marcras un mismo problema. Oricminolidad. - La habilidad para
prcducir respuestas poco comunes; para evocar asociaciornes remo

s el I
tag o insolitas,

10



DIFERENCIAS EN CREATIVIDAD A LO LARGO DEL DESARROLLO CRONDLOGICO

De acuerdo a Tor-r-;dnce (op. cit.) el pensamiento creativo
se cesarrolla répicdamente desde la edad preescolar hasta el
tercer gracdo; en el cuarto gradeo (aproximacdamente a la edad de
9 afios]) ocurre un marcaco de§censo; se incrementa nusvamente
durante el quinto y sexto grados, presentandose un nuevo descenso
en el séptimo grado (aproximadamente a la edad de 12 afios).
Finalmente ccurre un nuevo incremento hasta el unddcimo graclo,

para despuds mantenerse estable hasta la educacicon superior.
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Milgram y Milgram (1978) investig;ron las diferencias en
creatividad entre nifios da sextc grado de primaria y adolescen-
tas de tercer gracdo de bachillerato. El pensaﬁianto'creativo
fue evaluado por una forma abreviacda de las bateria del Pensamiento
Creativo de Wallach y Kogzan (1965; citado en Milgram y Milgram,
1973). Las respuestas de los sujetcs se calificaron en teérmiros
cdz respuestas muy comunes o respuestas pPoco comunes {dacdas por
el 5% o menos, de los sujetos de la muestra), Los resultados

mostraron que los adolescentes superaron significativamentes a

los nifos en la cantidsd de respuestas poco comunes.

Congruentes con los resultados antes mencionados, Jaguish
y Ripple (1880]) en una investigacién realizada con preadolesces
tes (edad media de 10 afios) y acdolescentes (ecdsd media da 17 afios)
encontraron gue. los sujetos diferian en sus respuestas creativag.
Estos Fueron evaluados por medio de un ejercicio de respuestas .
libre 2 sonidos, EL ejercicio cernsistid en hacerles escuchar
varios sonidos gresbados y elles tenian gue escribir 1o que se
les ocurriera con relacidn a estos conicdos. Los resultados mos-
traron que los puntajes obtenidos por los adolescentes en fluidez
y Flexibilidacd Fueron significativamente mds altos qua los de
los preadolescentes, En cuanto a originalidad, sin embargo, no
hube diferencias significativas entre los sujetos de ambas

muestras.
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ENTRENAMIENTO DE LA CREATIVIDAD

El cdesarrollo de las habilicdaces creativas ha sido de gran
interds para los ecucadores por varios afios. Lo anterior es
'dabiao probablemente a la importancia que reviste el gque los
alumnos no tengan un aprendizaje memoristico y receptive, sino
que aprendan a pensar, a zer criticos, analfticos y constructi-
vos. Con respecto a esto, Torrance (1877) afirma gque a lo largo
cde su experiencia docente se ha convencido de que loé métodos
cde entrenamiento de laAcraatividad puecen ensefiarse desde los
primeros afios escolares hasta los cursosAsupePioras universita-
rios; ﬂando como resultado que los estudiantes me joren sustan-
cialmente su capacidad de encontrar soluciones originales y
Utiles a los probiemaa que se les pressnten.

Osborn (1979) menciona rnua la prdctica es necesari= Sara
—-——= - - -

desarrellar los procesos mentales. Unma de las tdcnicas gue €1
propone como entrenamiento para incrementar la produccidon de
ideaé es la de "Lluvia de Ideas" (Brainstormingl). Esta consiste
en gue en una sesicn ce grupo, los integrantes intentan encontrar
una solucion para un problema espechico, analizando tocdas las
iceas proporcionadas por cada uno de ellos. Un principio basico
de la técnica es el de realizar asociaciones a partir de cada
idea emiticda, La lluvia de ideas ha siclo usada con efectividad
en muchos campos, tales como: Servicio social, problemas de
tréfFico, asuntos civicos, asuntoa militares, educacion y asuntos
Federaleé. Osborn (op. cit.) propusoc otro método para incremen-

tar la crestividad, la técnica de Preguntas y Principigs, la

13



cual desde su inicio ha sido ampliamente reconocicda como una
Forma para inducir la creatividad, El principio ganéral an =1
que se basa esta téchnice es que em la solucidn de un problema
pocdemos guisr conscientemaente nuestro pensamiento, plant@éndonog
preguntas, La técnica pusde ser usada tanto para la produccion
de icdeas de manera individual come an una sesion de grupo. En
esta Ultima, el proFégor o instructor que dirige la sesidn
puede usar las preguntas y los principios como sugerencias o
direccionas, en las cualaes los miembros del grupo pueden centrar
au imsgimacidn. Segun Dsborﬁ;imuchos masétroa que han intentadn
hacer su ensefanzs mas creativa ham empleado con Frecuéncia

gsta técnica, obtenisndo resultados favorables,

Ziv (1976) investigé la posible ralacion entre 6l humor v
ls creativicad en estuciiantes adolescentes de octavo vy décime
grados, Los instrumentos que utilizé para evaluar la erestividad
Fueron dos formas paralelas qa la pruebs de creatividad de
Torrance [1874; citado en Ziv, op. cit.) dencminadas: Usos peeo

Usuales v Solo Suponpa. La situacidn experimental consistid en

someter s los sujetos del grupo axperimenta@ a una sesion da;
humor, en la cusl 88 presentd UN gﬁabacién de chistes contacdos
por un comediante; =81 grupo control rmo tuvo esta sesidn de humor.
l.os resultados mostréron que los sujetos del grupo experimental
obtuvieron unvpuntaje significativaments mayor en las pruebés

de pensamiento creative (en términos de Fiuidaz,'ﬁlexibilidad

y originalidad] emn comparascicn con los del grupo control,

Torrance (1977) realizd un experimento para Fomentar {b

conducta creativa ce nifies de primero, seqgundo y tercer gratdos

14



de educacidn primaria., Utilizd los Principios y Preguntas

propuestas por Osborn (op. cif) para estimular nuevas ideas,

en la tarea de mejorar un juguete. Los resultados mosﬁraron

que los nifios de segundo y tercer grado que recibieron el eritrg
namiento produjeron signiFicativameﬁte mads iceas y mostraron
mayor Flexibilidad y originalidad que los mnifios que no hab{an
éido entrenacdos, En los grupos de primer grado no se observaron

diferencias significativas,

~Jahen (1983) reporta un experimento sobte sl entrenamiento
de estudiantes de 11 y 12 afios de edad con problemas de aprendi

zaje, usando el Programa del Pensamiento Creative de Purdue

(Purdue Creative Thinking Prcgram). A todos los sujetos se les
aplicd la Forma "A" de la prueba de creatividad des Torrance

(1974; citado em Jahen, op. cit.): Selo Suponga, Mejora dsl

Producto, y Usos poco Usuales. Las respuestas de los sujetos

fueron clasificadasg en términos de su Fluidez, Flexibilidad y
originalidad., Posteriormente, se did entremasmiento al grupo

experimental por medio del Programa de FPensamiento Creativo

de Purdue, com dos sesiones de 45 minutos por semana, durante
14 semamas, El grupo control no tuvo este entrenamiento. Una

vez fFinalizacdo este perfodo, con una semanma de intervalo se

aplicd & todos los sujetos la Forma "B" de las pruebas de
creativicdad cde Torrance, antes citadas, El andlisis de los datos
mostrd que el grupo experimental tuvo um puntaje total signifi-
cativamente mayor que el del grupo control y también lo superc

en fluidez y fFlexibilidad.
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RELACION ENTHAE CREATIVIDAD E INTELIGENCIA

El interés en el estucfio de la creatividad ha conducido a
la investigacion de como se relaciona és;a con la inteligencia.
Se ha intentacdo determinar gi um alto grado de inteligencia
correlaciona con un =lto grado de creatividad o si es gue no
existe relacidn alguna entre estas dos capacicdaces.

Algunmos investigadores han encontrado correlaciones rela-
tivamente bajas entre inteligencia y creatividad. Por ejemplo,
Getzels y Jackson [1962; citado en Osllas, 1970) en un experimento
realizado con adolescentes, que tenian un coeficiente intelectusl
(c1) $uy superior, encontraron una correlacion de .30 entre
inteligencia y creatividad,

Yamamoto (1964; citado en Dellas, 1870) encpnthé una corre
lacidon de .30 entre el G.I. y la creatividad de un grupo oe
adolescentes, A su vez, Flescher [13963) y Wallach y Kogan (1965)
(citados en Ausubel, 1976), también reportan haber encontrado
correlaciones imsignificantes entre la creatividad y la inteli-
gencia, en los estudios que han realizado. No obstamte, Price
y Bell [1965; citados en Ausubsel, 1878) y Hurleock [(1974) argumen-
tan gue la inteligencia, al igual aue otros procesos cognosciti-
vos posibilita y brinda recursos necesarios para la expresidn
de la crestivicdad. Es decir, se necesita cierto nivel minimo
ce inteligencia para la realizacidn de las potencialidacdes

creacloras,

16



EL. PENSAMIENTO DEL NIND Y DEL ADOLESCENTE

Para diferenciar entre el tipo de pensamiento que tienen
el nific y 21 adolescente, se tomo como base la clasificacidn
del desarrollo cognoscitivo de Jean Piaget (13975, 18976). Esté
autor %iane una clasificacidn muy especifica de los.diversos
periodos del desarrollo cognoscitiveo, asi como pruebas objetivas
para determinar en que perfodo se encuentra un individuo en un
momaento dado,

Ds acuerdo a los niveles de edad seleccionados para este
estudio, los periodos del desarrolloc cognoscitivo correspondiem-
tes son: al El perfodo de las operaclones concretas -aproxima-
damente de los 7 u 8 afios.a los 11 & 12 afios-, y bl El periodo
de las operaciones Formales -aproximadamente de los 11 o 12

afios a los 14 & 15 afios- (Piaget, op. cit.)

"El nifio que se encuentra en el periodo de las opsﬁacig

nes concretas, en lugar de presentar las conductas impulsivas
de la pequefa infancia, que van acompafadas de credulidad inme-
diaﬁa y de egocentrismo intelectual, a partir de lose 7 u 8 afos
pPirensa antes de actuar; y comienza a conquistar asi esa dificil
conducta de la reflexidn; asimismo, empieza a liberarse de su
egocentrismo social e intelectual”(Piaget, 1975; pp. 64-68),

Lo propio de las operaciones concretas es referirse direc-
tamente a los objetos o a sus reuniones [clases), sus relaciones

o su-denominacion; y no a enunciar hipdtssis como es el caso

cde las operaciones propocicionales {Piaget, 1978).

17



"G5i lo comparamos con un Nnifio, el adolescente es un
individuo que construye sistemas y teorfas. El nifio mo edifics
sistemas: tieme algunos inconacientes o preconscientes, en el
sentido de que son informulables o informulados y que solo el
observador externo logra descubrirlos, mientras que el no>lo
reflexiona jamas. En otras palabras, piensa concretamente
problema tras problema, a medida que la realidad se los plantea
y no une las soluciones qus encuentra mediante teorims generales
que puedan poner de relisve su principio" (Piaget, 1975, pp.98).

El adolesceﬁte cuyo'principa; cardcter es, sin duda, esa
liberacion ce lo concreto, a FaQoP de intereses orientacdos hacia
lo imactual y hacia el porvenir: esta en la edad de lcsvgrandas
ideales o del comienzo de las teorias, sobre las simples acapta-
ciones presentes a lo real, E1 adolescents elabora hipotesis
desligadas de la comprobacidm concreta y actual [Piaget, 1978).

Glaser (1984) y Carey (1985) consideran que existe una
relacidn directa antre el conocimiento y el pensamiento. Carey,
‘mecdiante sus estucios en el cdesarrollo, propone que los nifos
pequefios al temer un déF;cit de conocimientos acerca del objeto
o cbncepto que enfrentan presentan poca habilidad para solucionar
el problema en cuestidn. En nifios mayores, el dominio due han
adquirido sebre una informacidn especifica, da como resultado
un cornocimiento estructurado qua se refleja en la habilidad de
pensar acerca de las propiecdades cdel objeto o concepto y
rezonar asi el problema.

Siguiendo a Glaser lop. cit.) consideramos que el acolescente

difiere del nifio, en cuanto a su pensamiento creativo debido a

18



gue tiene un mayor nidmero de conocimientos y un mejor cdominio
de la informacion que ha adquirido. Asimismo, pensamos gue esta
diferencia también puede deberse a que el adolescente tiene mas
recursos para trabajar con lo abstracte y por lo tanto dar
respuestas creativas cde manera deliberada.

Suponemos que otro factor importante para que emerja la
creatividad en el adolescente , es que este se encusntra en un
momento de cambio, donde trata de romper con lo establecido,
busca nuevas solucipnes a los problemas, cuestiona los valores
y las explicacionss convencionales. A este respecto, Gojman
(1982; pp. 62) menciona que: "El pensamiento del acdolescente s
original, racdical, anticonvencional, aspira & hacer suya la
verdacd, desea penetrar la realidad, conocerls, entenderla, inven
tarla armando esquemas objetivos validos y llevarlos hasta sus
dltimas consecuencias. Emerge as{ el hombre de ciencia y un
potencial creativo sin prececdentes".

Debido a lo antes expuesto, el presente trabajo tuvoc como
objetivo contestar a las siguientes preguntas:

1. Ante una prueba cde creativicdacd: aSeré el patron ce

respuestas creativas de los nifios y de los adolescen-

tes diferente en cuanto a su Fluidez, Flexibilicdad y

originalicdad?

2. Ante una técnieca cde entrenamiento de la creatividad:
a) ¢Serd posible entrenar las habilicdacdes creativas
de los sujetos? Y de serlo,
b) ¢Habrd diferencias entre nifos y adolescentes, en
cuanto a la suceptibilidad a la teécnica de

entrenamiento?

19



METODO

SUJETOS

Los sujetos de investigacidn fueron alumnos de una escuela
primaria y de una escuela secuncaria publicas, ubicadas en el
Distrito Federal, en una zona de nivel socioeconomicoe mediao
(Col. Narvarte y Col, Oel Vallel. La muestra estuvo formada
por 31 nifios de B8 afios ce edad que asistian a 3er. grado de
educacion primaria (15 nifios y 16 nifias] y 27 adolescentes entre
14 y 15 afios de edad que asistian a 3er. grado de educacion

secundaria, Todos los sujetos agistian al turno matutimo.

MATERIAL E INSTRUMENTODS

Plastilirma, dos recipiemtes idénticos en tamafio y Forma
{dos vasos chicos y anchosl, cso de peluche, lampara, campana
pequafa, porfume, Ficuas geomdtricas de cartdn y un crondmatro,

En la obtencidn de los datos se utilizaron los siguientes

instrumentos:

a) Para cdeterminar al nivel de desarrcollo cognoscitivo se

usaron las Prucbas cde Conservacion de Masa y Volumen de

Jean Piaget (1975}, Vease Apéndice "A",

b) Para evaluar el Coeficiente Intelectual {CI) se usd la

Escala de Intcligencia Wechzler Adaptada para Nifios
Mexicanos (WISC-RMI{Gomexz Palacio, 1982a). Se usd la forma

abreviada de doz subtests: Vocabulario y Rompecabezas, ya
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aue estos subtests son los que obtuvieron mayor correlacion
con el C.I, Total, r(1100)= +.74 y r{1100)= +.76, en la
estandarizacidn realizada em México D.F, [Gﬁme; Palacio,

19828),

c) Para el entrenamiento en creatividad se utilizaron los

Principios y Preguntas pars estimular nuzsvas ideos creativas

propuestos por Alex F, Osborn (1879). Vease Apéndice "8",

d) Para evaluar las respuestas del Pensamiento Creativo se

usa la Prueba.de Usos poco Usuales, Forma "A" [CAJA] vy

Forma "B" (LIBRO) cde Paul Torrance (1S69). Vease Apenclice "CU,

DISENOD
Se uz=d un disefio Factorial de 2 X 2 , Las dos variakles

independientes a estudiar Fueron Entrenamiento [(Con y Sin) vy

Eclad (Nifios y Adolescentes].

La variable dependiente Fue el nimerc total de respusstas

creativas dadas por cada uno de los sujetos [(suma cde los puntajes
cde Fluidez, Flexibilidad y originalidacd) durante 10 minutos. De
acuerdo a Torrance (1969, pp. 279) se con=iderd como Fluidez:

el nimero de respuestas relevantes, menos-las repetidas, dadas
noe el sujeto. Flexibilid-d: nimero de distintas cateqorias usa-
das. Originalicdac: nlmero de respuestas ho comunes y estadisti-

camente infrecuentes,

Las variables extrafias controlsdas fueron:

~-Cociente Intelectual (CI]), todos los sujetos se ubicaran
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dentro del promedio [90-109) segin la clasificacion de
Wechsler [19?4).

-Nivel de desarrollo cognoscitivo, los nifios estaban en el
perfocdo de las operaciones concretas y los adolescentes en
el periodo de las operaciones Formales (Piaget, 1975).

-Nivel sociosconcmico, todos los sujetos fusron da clase
media, usando como fndice la ubicacion de su cdomicilio sn

la Ciudad de México.

Procecdimiento

Escuela Primaria.

‘Fase I, Formacicdn dzl gruno control v dzl grupo experimental,

Se aplicd individualmente a todos los nifios de 8 afios, de
los tres géupos cle éen‘grado, la Prueba de Conservacicdn de Masa
y Voldmen, Segun los resultados de esta phuebg, a los sujetos
que se encontraron en el periocdo de lms operaciones concretaé
{gue tenian comservacidn de masa pero no cde vﬁlJmenJ sa les
aplicd cdespu€s la Forma abreviada del WISC-RM para déterminar
su C,I.

De los sujetos que cumplieron conm los criterios de tener
un C. I, promedio y estar en el periodo de las operaciones
concretas se tomaron a 32 (16 nifios y 16 nifias) los cuales Fueron
asignados alestorismente a uno cde cdos grupos, Cacla grupo qued&
integrado por B8 hombres y 8 mujeres. Se determind por medio de

un volado, cusl iba & ser el grupo control y cual el experimental.

22




Fase II, Tratamiento Experimental,

En una primera sesidn se aplico en forma colectiva, primero
a los sujetos del grupo control y posteriormente a los del grupo

experimental, la Prueba de Crestividad Uscs poco Usuales Forma

A" (CAJA]. Escribiendo los sujetos sus respuesstas durante 10
minutos, en una hoja que se les proporciond. El procedimientoe

.

. Ld . s - :
y las instrucciones de la prueba. estan indicados en el Apendice "C",

En una segunda sesicdn, con una semana exacta de intervalo,
se reunid a los sujetosidei grupo control y durante un periodo
de 30 minutos se realize una actividad de lectura. Eata consis-
tié en que cada uno de los nifios, por turno, lefa en voz alta
un parrafo de una leccidn de su libro de Ciencias Sociales s
mientras el resto de sus compaferos sequis la lectura en gil@nc%o.

Concluido este perfodo se les aplicé la prueba Usos poco Usuales

Forma "B" (LIBRO)}. Escribiendo los sujetos sus respuestas durante

10 minutos en una hoja que se les proporciond,

Immedistamente despues ds trabajar con el grupo contreol,
se reunid a los sujetos del grupo experimental y también durante
~ . » ° .
un periodo cde 30 minutos se tuvo una sesion de entrenamiento

en creatividad utilizando los Primcipios y Preguntas de Osborn.

Ver procedimiento . e instrucciones en el Apéndice "B". Una vez
terminacda esta sesicn de entrenamiento se les aplicd la misma

prueba que al grupo control, Usos poco Usuales Forma "B" (LIBRO).

Egscribiendo los sujetos sus respusstas durante 10 minutos, en

una hojs que se les proporciond.

Nota: Durante esta fase hubo "muerte experimental" de un
sujeto en el grupo experimental,.
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Escuela Secundaria

Fase I, Formacidn del grupo control y del grupo experimental.

Se aplicd individualmente = todos los alumnos de 14 y 15
afios, de um grupo de 3er. grado, la Prueba de Conservacidn de
Masa y Volumen. Segun loe resultados de esta prusba, a los suje-‘
tos que se encontéaron en el perfodo de las operaciones formeles
{que tenfan comsarvacidn de voldmen) se les aplicd despuds la
Forma abreviada del WISC-RM para determinar su G, 1,

‘De los su jetos que cumplieron con los criterios de tener
un GC.I. promedio y estar em el perfodo de las operaciones
Formales, se tomaéon a 32 (16 hombres y 16 mujeraes) los cumlas
fueron asignados aleatoriameﬁte a uno de dos grupos. Cada grupo
quedd integrado por B hombres y 8 mujeras. Se determind por
medio de un volacdo Eual iba & ser el grupo éontrol y cual el

experimental.

Fase II., Tratamisnto Experimental.

En esta fase, el procedimiento seguicdo Fue exactamente el

mismo que en la escuela primaria.

Nota: Al fimalizar esta fFase hubo "muerte experimental" de

dos sujetos en el grupo control y tres en el experimental,
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RESULTADOS

Los datos Fueron analizados por mecdio de un andlisis de
varianza (2X2) con n desigual por celdilla (Winer, 1871; Cap. B).
Se realizd un sndlisis por separado para cada una de las Formas

paralelas de la Prueba de Creatividad de Torrance.

Los resultados para la Forma "AY (CAJA) se resumen en las
tablas 1 y 2, y muestran que: al Los adolescentes superan s los

nifice en el numero de respuestas creativas, F(1,54) = 4,92;

P <.05. b] No hay diferencias significativas entre los grupos

control y experimental, para ambas edades, F[(1,54) = ,0009 .

Con esto se comprueba que ambos grupos son squivalantes en

cuanto a su nevel da creatividad antes del entrenamiento (ver

Figura 1)

Tabla 1.

Medias y Desviaciones Estandar del punta je total

para la Forma "A" [CAJA),

Edacd
Nifios Adolascentes
Sin b4 39.93 15,78
Entrena- a 7.42 9,06
miento
X 11.53 14.30
Con s 6.26 ~ B. 42
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Promedio de Respuesstas Crestivas Totales

N=Nifiog

A=Adbolescentes

" A

Sin Con
Entre. Entre.

FIGURA 1, Promedio de los Puntajes totmles de nifios y
adolescentes, para la Forma "AY (CAJA) de la

pruesba de creatividad.
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Tabla 2,

Resultados del Analisis de Varianza del puntaje

total de la Forma "A" (CAJA].

Fuente de Vari, S C gl MG F
Entrenamiento . 0035 1 . 0035 . 000S
Edad 18,587 1 18,587 4,921%
Entre. X Edad 2.362 1 2.362 . 625
Error 203,961 54 3.777
Total 224,913 57
¥ p L.05

Loé rasultados del puntaje total para la Forma "B"
{(LIBRO] se resimen en las tablas 3 y 4, y en la Figura 2;
y muestran que: a) Los adolescentes superan a los nifios en el
numero de respuestas creativas dacdas a la pruaba de creatividad,
F(l,SdJ = 7.88; p<(.01 . b) En ambas edades, los grupos que
recibieron el entrenamiento en creatividad suﬁeraron a los
grupos que no recibieron este entremamiento, F(1,54) = 6,20;

pP<L.05 . ¢) La interaccicn de entremamiente por edad no fue

significativa.
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FIGURA 2, Promecdio de los puntajes totales de nifios y

adolescentes, para la Forma "B'" (LIBRO) de

la pruebsa de creativiclad,.
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Tabla 3.

Macdins y Desviacionesg Estandar del puntaje

para la Forma "B" (LIBRO)

Ecad
Nifos Aclolescentes
. X 6.375 9.865
: Sin
Entrena- s 4,08 5,30
miento _
X 8,40 14,07
Con
s 5,35 . 7.23
Tabla 4,

flesultado del Andlisis de Varianza del puntaje

total para la Forma "8" [(LIBRO)

Fuente de Vari, S C gl M C F
Emtrenamiento 13.121 1 13,121 6,204
Edad 16.642 - 1 16,642 7 .869:x
Entre. X Edad .3558 1 . 3568 . 1687
Error 114,187 - 54 2.114
Total - 144,318 - 57

£ p.<.05

Wk p .01

Se realizaron analisis de varianza adicionales para cada
uro de los tres subpuntajes: Fluidez, Flexibilicad, y Originali-
dad, Unicamente para la Forma "8" [(LIBR0O) de la prueba dea
creatividad, ya que en dstm se encontraron difersncias

significativas., Ver Tablas 5, 6 y 7 respectivaments,
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Tabla 5.

Medias y Desviaciones Esténdar del punta je en

Fluidez, para 1ls Forma "B8" (LIBRO).

Ecdacd
Nifios Aclolescentes

X 3.85 5.35
Entrena- Sin s 2.11 2.94
miento .

X 3.80 5.30

Con
s 2,33 2.21
Tabls 6.

Medias y Desviaciones Estandar del puntaje en

Flexibilidad para la Forma "8" (LIBROJ].

Ecladl
Nifios Adolaescentes
B 2.56 4,14
Sin
Entrena- = 1.50 2,08
miento i -
3,.e0 5,30
Con 1 g 2.33 2.21
Tablae 7.

Medias y Desviaciones Estandar del puntsje en
Driginalidad para la Forma "B" [(LIBRO).

Ecdad
Nifos Acdolescentas
X .567 .357
Sin
Entrena- s 81 -9l
miento e X , 868 .23
or
s . B4 1.25
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Tanto en los puntajes de Fluidez como de.Flexibilidad,
los adqléscentes superaron a las nifos; F(1,54) = B.67;
p<.01 y F(1,54) = B.18; p<.0l. Asimismo, los sujetos dea
los grupos experimentales superaron a los de-los grupos control:
Fluicez con FLl,SAJ = 4,43, p<.05; y Flexibilidad con
FLi,54) = 4.95, Las interacclones no Pueron'aignificativas‘en
ninguno da ids casos lver Figuras 3 y 4]; Con respecto al
puntaje en originalidad no se observaron diferemncias significa-
tivas, ni en el factor de Edad ni en el de Entrénamiento (ver
Figura 5],

Debido 8 que se encontraron diferencias entre las madias
de los puntajes cde hombres y mujeres en las respuestas totales
para la Forma "B" [LIBRO), se realizd un andlisis de varianza
de 2 X 2 X 2, inciuyendo laos Factores: Edad [(nifios y 2dolescentes)
Emtrenamiento (sin y con) y Sexo [masculino y Femeninol, Vedse
Tablas B y 9. Los resultacdos muestran que la interaccion gue
resulto ser significativa fue la de Sexo por Entrenamiento, en
doncde las mujsres que recibicron entrenamiento (tanto nifias como
adolescentes) supersron significativamente a los hombres cue

fueron entrenacdos, F(1,54) = 7.93; p<.007 (ver Figura EJ,
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Tabls 8,

Mediss y Desviaciones Estandar del puntaje total

para la Forma "B" (LIBRD), obtenidos por hombres

y mujeres,

Sexo
Hombras Mu jeres
X 8.50 7.43
Sin 1 5] s.04 4.92
Entrena-
miento _
X 8.80 14,77
Con
s 4,61 7.¢8
Table 9,

Resultado del Andlisis de Varianza del puntaje total

para la Forma "B" (LIBRAO), tomando tres factores:

Edad (nifics y sdolescentes), Entreramiento (sin y con)

Sexo {hombres y mujeres].

Fuento de Varia, S C gl M O F
Entrenamiento 166. 495 1 186,485 7. 1055
Eclad 71,439 1 271,469 10. 3435k
Sexo 111,862 1 111,652 4,2E2%
Entre. X Edad 18,503 1 18,503 L705
Entre. X Sexao 208, 298 1l 208,2%8 7 . 936 %Nx
Edad X Sexo 8,082 1 8.062 .307
Ent,X Edac ¥ Sex 4,111 1 4,111 157
Error 761.196 7 108,742 4,143
Resicdual 1312,3380 50 26,248

Total 2073.586 57

* p .04 ok p L 007

wk p .01 sk p L 002
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DISCUSION

Los resultados de este trabajo muestran qgue:

1) En ambas formas (CAJA Y LIBRO) de la Prueba de Creatividad
tin Torrance, los adolescentes obtuvieron un punta je signiFicati
vamente mayor en sus respuestas creativas (en términos de Fluicez,
Flexibiliclae y Criginalidad)] cque los nifios. Esto apoya los resul-
tados encontrades en las investigeciones realizadas por Milgram
y Milgrsm (1978) y Jaguish y Ripple (1980]). Se puede decir que
estos tresultsdos probsblemente se debieron & que el adolescente,
ha adguirido mss corocimientos y tiene un mejor dominio de la
informacidn adcuirida (Glsser, i984; Carey 1985)., También puede
deberse a qﬁe ge emcuentra en un perlode de cambio constante
en el que trota de modificar lo establecido y encontrar solucio-

rnes diferentes a los preblenass que ze le prosentan,

2) La técnica co entreramiento paira lncrementar las habili

dades creativas (Fluidcz, Flexibilidad y Originalidad) mostrod
ser eFeétiva; ya que log ¢rupos experimentales en ambas edades
lnifos y adolescentnes) ohtuviéF;n punta }jes totales slgni%icati—
vamente mas altos gque los obteridos por los grupos control,
Resultados semejantes fueron encontrados por Torrance (1977)
con la miema técnica de entremamiento usada en 81 presente
trabajo (Principios y Preguntas de Osborn)., Estos resultacos
también son consistertes con los obtenicdos por sutores que bhan

» - . . » : :
utilizacdo tecnicas diferentes para incrementar las habilicdades
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creativas, como Ziv (1978) que hizo uso del tumor y Jaien (1e23)

quien usd el Programa del Pensamiento Creativo de Purdue.

3) Con respecto al snalicis de loa subpuntajes para la
Forma "A" [LIBRO), se observd gue en Fluidez y Flexibilidad
los grupos experimentales obtuvieron puntajes significativamente
maes altos que los ae los grupos control de ambas edades. Mientras
que en Originalidad no se encontraron diferencias significativas
ya que los puntajes fueron muy ba jos, posiblemente indicando
un Efecto de Piso. Esto Ultimo puede cdeberse a que las escuelas
publicas no Favorscen el pensamiento reflexivo y diferente
(Guilford, 1978). Se puede especular que el Sistema Educativo
Publico en Mesxico {y probablemente sn otros pafses) no estd
cdigefiado para estimular ei pensamiento creativeo y la originalidad
de las respuestas de los alumnos, debido al énfasis en la repe-
ticidon memoristica qus se hace normalmente del material a
aprender, Por ejemplo, en esta jnvestigacién habia un grupo de
la escuela primaris que tenfa una maestra demasiads rigida, y
se observd que a un nifio que propuso algo que no estaba‘dentrn
cde sus linenmientos, le dijo que se callara y que no dijera
locuras. A este respecto, Torrance (1977] mencioma que existen
diversos obstdculos sociales que limitan las respuestas originales
cde lo= nifios. Entre ellos se encuentran: intentos prematuros
para eliminar la Fantesiz de las respuestas cde los nifios,
restricciones 2 la curiosidad y a la manipulacion de 6bjetos,
y la importancia exzgeracda sobre el papel del sexo {(limitacidn
de las actividades que "“deben" realizar los individuocs segun su

sexo). Estas restricciones se pueden presentar tanto en el hogar

37



como en la escuela.

4) Con respecto a las diferencias sexuales, se observd
que las mujeres fuercon las que mas se beneficiaron con el
entremamiento. Esto se podria axﬁlicar en términos del material
utilizado para dar el entrenamiento (oso de peluche, perfume)
ya que tiene un uso mas comﬁn»y probablemente presenta mayor
interés para las mu jeres que pars los hombres, En un experimen-
to realirzado por Torrance (1877) para evaluar la adecuacion
del material para producir respuestas creativas, observs que
loa nifios de sexo masculino preferian trabajar con un carro de

s . ”
bomberos y no querian hacerlo con un equipo de enfermeria.

Finalmente, con la realizacidn de este trabajo podemos
concluir que: hay diferencias en el pensamiento crsativo entre
nifios y adolescentes; gue el estudio de la creatividad a lo
largo del desarrollo e3s importante porgquse mos proporciona
conccimiento acereca del potencial creativo que tiene un individuo,
y a partir de esta comnocimiento poder ayudar a incrementar estas
habilidades y que no haya pérdida de ese potencial creativo.

La técnica utilizacda para dar entremamiento mostro
e#ectiva dentro cel medio escolar pdblico. Queremos hacer notar
que, i en el presente trabajo se obtuvieron resultados positivos
utilizando una técnica brave (20 minutos) de entrenamiento en
creatividad, posiblemente =i entrenamos éata usando un mayor
tiempo por sesidn y durante varias sesiones, los resultacdos

- -
puaden ser aun mas favorables.
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Consideramos gue en futuras investigaciomes ser{a
interesante indagar acerca c¢del efecto que produce el tipo de
material utilizacdo en el entrenamiento de la creatividac,

En particular seria gtil poder determinar en qué medida un tipo
de material "masculino" o "femenino" elicita un mayor o menor
nimero cle respusstas creativas de acuerdo al sexo de los

sujetos,
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APENDTIGE "A"

PRUEBA DE CONSERVACION DE MASA Y VOLUMEN

El procedimiento uesado para determinar la etapa del
desarrollo cogroscitivo de cacda sujeto, se apego a las instruc

cicnes indicadas por Jean Piaget (1975, pp. 72):

‘Oamcs, por ejemplo, al nifio dos bolitas de pasta
(plastilina) para mpdalar, de las mismas dimensiones y peso,
Una so convierte luego en una torts aplastada, en una salchicha
o en varios pedazos, Antes de los 7 afios, el nifio cree entonces
gue la cantidad de material ha variacdo, al igual que el peso y
voldmen, Macia los siete-ocho afios, admite la constancia de la
materia, pero cree todavia en la variacicn de las otras cualida
des; hacia los nueve afics, reconoce la conservacidn del pesao,
poro ro la del voldmen, y hacia los once—daée afios, por dltimo,
tambicn la de Sste (por desplazamiento cel nivel en cacso de

- e . . &
inmersion de los objetos en cuestion, en cdos vasos cde agual".
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APENDTI

C E e

PRINCIPIOS Y PREGUNTAS PARA ESTIMULAR NUEVAS IDEAS

-
& Que
aQué
¢ Que

-
¢ Que

-
¢ Que

¢Qué

-
¢ Que

PROPUESTOS PGR ALEX F, OSEORN (1978)

Dado un objeto {e.g. oso

sugdaderia
s
sucederia
I's
sucecderis
~
pociriamos

'
sucecderia

e
sucecleria

) I
sucedaerisa

cde peluche]

. * . - -
si lo hiciéramos mas grande? (Aumentio])

si

si

lo hicigram

le quitaram

- ~ - . - s @
os mas peguefio? (Disminueion)

s
oz algo? {(Sustraccion]

afiadirle? (Adician)

2 ”~
si lo cambiaramos por otra cosa en su lugar?

(Sustitucicon)

. N . - . . . =
gi. lo descompusieramos? [(Oivision)

si lo multipliceramos? (Multiplicacicon)

¢ Como podemos reorganizarlo? [Reorgsnizacion)

-
¢ Que
-
¢ Que
-
¢ Que

& Que
< Que
&Que
cQue
& Que
sQue

-
¢ Que

r'd
sucecdario

”~
sucederia

.
sucecleria

-
sucecleria
£
sucecleria
-
sucederia
-
sucecder1a
-
sucederia
-
eucecleria

sucederia

a1

si
ai

ai

si

si

cambizramos

lo hiciéram

le dieramos

le dieramos
le diéramos
le dieramos
cambliaramos
cambigramos
lo combimar

lo dispusie

T '
su posicion? (Inversion)

os e otra clase ce material?
(Material)

movimiento? {Recurso sensorial:
movimiento)

olor? (Olor)

luz? (Luz)

sonido? (Sonido)
su color? {Color)
su Forma?.fFOPma)
amos? (Combimacicn)

ramos para otros usos?
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Apénciice "B" (Cont. ]}

ENTRENAMIENTD PARA ESTIMULAR NUEVAS I0EAS CREATIVAS

laterial

Oso de pealuche, figuras gemétricas de cartulina, lsmpara,

perfume, campana pequefia,

Procedimianta

Los sujetos del grupo experimental fueron reunidos en un
sal5n. Uno de los experimentadores les mostre um oso de peluche
y did las siguientes instrucciones: "Traten ce pensar como
pueden me jorar a este osg de peluche, para que sea mas diverti-
do jugar con €l, tamto los nifios como las niﬁasf Digan todas
las ideas que se les ocurran',

Un experimentador anotd las respuestas dadas por los
nifios, mientras cue el otro dirigfo la sesiéh. Ambos mostraron
interés y aceptacidn por las respuestas que dieron los nifios.
Despues de diez minutos de realizar esta actividad el experimen
taclor comenzd a explicar las Preguntas vy Principios ce Csborn,
utilizando una serie de cuadrados que fueron modificados de
de acusrdo a cacda uno de los principios, sngn s muestra en la
Figura 7.

El experimentacdor mostrd uno por uno los cuadrados mocifi-
cados e hizd la siguiente pregunta: éQUé sa le ha hechq aqu{ al
cusdrado? Se escucharon las respuestas de los sujetos,y despues
se relaciono el pricipio ilustrado con las sugerencias que ellos

hablan dacdo anteriormente para modificar al oso de peluche. Par
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Apéndice "8" {Cont.)

e jemplo, cuands los nifios icdentificaron el principio de adicidn
(i.e. cuando Ffue ilustrado por la Figura adecuacdal, el experi-
mentaocdor comenta: "“"Efectivamente, ustedes recuerdan que Juanito
sugirid que se le agregara un mofio al cuello del oso",

Cuando alguno de los principios no fue ilustrado anterior-
mente por las respuestas de los sujetos, inmediatamente cdespuds
delque el axﬁarimentador terming de explicar el principio en
cuestién, pidic que hicisran sugersncias para modificar el obje
to utilizando ese principio., Por e jemplo, para el principio de
multiplicacidn [ante el cual, no se habia dado ninguna respuas-
ta pertinmente), una vez que el experimentador termind de expli-
carlo, pidis a los sujetos gue lo aplicaran para modiFicar al
oso de peluche, y uma nifia dijo: "Que el oso tenga hi jitas",

Finalmente se informo a los sujetos que estas preguntas
podian utilizarse en la formulacidn de ideas sobre cualquier

cosa,
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CUADRADO 1

MUESTRA AUFENTO DISMINUCION SUSTRACCION
;7%42,
7

ADICION SUSTITUCION - DIVISION REDAGANIZACION

MULTIPLICACION INVERSION MATERIAL(Tela) | CLOR (Perfume]

T

7

0
T
7

LUZ 3%
COLOR
Q FDAMA COMBINACION SONIDD %%

* Pomerle una lampara.
** Ponerle una campana pequefia,

FIGURA 7. Moclificaciones del cuadracdo, segun las cuales se
ilustraron los Principios para estimular nuevas

ideas.
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APENDITCE ren

PRUEBA DEL PENSAMIENTO CREATIVO DE PAUL TORRANCE ({1869}

"Usos poco Usuales" Forma "“A'" (CAJA)

Instrucciones:

"Piensen para que pocrian usar una caja. Escriban las
formas mas intééesantes, mds imteligentes y mas diferentes,
en que usarian una ca ja.

La caja puedé ser de cualquier tamafio y pueden cambiarla

o ponerla de cualquier manera posible",

"Usos poco Usuales" Forma "8" (LIBRO)

Instruccionea:

"Pisnsen para que podrian usar-un libro. Escriban las
formss mas interesantes, mas inteligentes y mas diferentes,
P .
en que usarian un libro,
El libro puede ser de cualquier tamafio, y puacdesn cambiarlo

o ponerlo de cualquier manera posible",

Ejemplo iiustrativo para ambas Formas:

fA una escoba la podemos voltear hacia arriba, y donde tiene
las cerdas le ponemos encima -un pléatico duro y grande en Forma
de circulo. Le hacemos al plastico unos hoyos pequefios, y par
ah{ pasamos un corcon para poder amarrarlo a laé cerdas, y ya

que quedo bien amarracdo, lo pocdemos usar como paraguas,
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Apéndice "C" [Cont. ]

Colificacicon:

Las respuestas fueron clasificadas en términos de su
Fluidez, Flexibilidad, y Origimalidad., El puntaje de Fluids=z
se obtuvo contando el rdmero de respuestas relevantes diFérenw
tes. El puntaje ae Floxibilided se obtuve contande el nimero
de categorias distintas usadas, y el puntaje de Originalidad
se obtuvo contando el numero da respuestzs no comunes (Torrance,
1SG63; pp. 879-280)

Los criterios pora las categorias de Flexibilidad y Origi-
malidad se obtuvieron a traveés del snalisis de los respuestas
cde los nifios y de los adolescentes, por un grupo de 10 jueces
externcs., Sea anexan-ias listas de las categorias obtenicdss para

FLEXIBILIJAD y las respucstas consideradas como ORIGINALES,

para ambocs estimulos CAJA Y LIERC,
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Apendice "C" {Cont.)
FLEXIBILIDAD

Categorias usadas para clasificar las respuestas de todos

los sujetos (nifios y aclolescentes) para el estimulo:
CAJA

1. Veh{eulos o medios de transporte.- Terrestre [carrol,
- n - .
agreo (avidn), marftimo (barco), belico (tanque de

guerra), otros (carrito de supermercado)
2. Partes del cuerpo.- Cara, cabéza.
3, Articulos electrodomésticos.- Radio, televisicn,
4, Animales.- Caballo, toro,
5. Vivienda.,- Casa, choza,

6. Artfculos para animales.- Czsa para perro, para acostar

a un gato.
7. Muebles. Alacena, mesa.
8. Art{culos de uso personal.- Reloj, lentes.
9. Prendas cde vestir.- Camisa, sombrero,
10. Recipientes para guardar teds clase ce 6bjetos.- Joyero.

11, Elaboracidm de juguetes u objetos de diversidn.- Casa de
mufiecas, pifata.

12, Transportar o para llevar cosas cde un lado a otro,

13. Destruccidn.- Romperla, quemarla,
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14,

15,

i8.
138,
20.
21,
2e.
23,
24,
25,
26,
27.
28,

29,

31,
az,

33.

Apéndice "C" (Cont.)

Soporte.- Escaldn, rampa,

Producto comestible.- FPaleta.
Artfeculos escolares o educativos. - Pizarrén, libro.
Elementas de jardin.- Maceta, flor,

Articulos cdeportivos.~ Ranueta, portarfa.
Cuerpos celestes.- Sol, estrells.

Cusrpo o fFigura geémétrica.- Cubo.

Artfculos de medicidn. - Metro, bascula.
Articulos de servicio.- Esccha, bote de basura.
Persona jes fantasticos.- Fantasma.

Uso como monecda, - Dinmsro, billete,

Articulos de seguridad.- Caja Fuerto, pistola.

Elenmentos para la construccicn, Tabigue.

Servicio pUblico.- Poste ¢de luz, anuncio publicitario.
. )

Artfculos de caceris.- Trzampa, ratonera,

Disfraz.- Mascara.

Instrumento musieal.- Guitarra, tambor,
Regalo.
Droga,- Cigarro,

> - :
Articulos de cocina y utencilios para comer,- Charola,

vaso, plato.
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34,

35,
36,
37.

38.

39.

40,

41,

Apendice "C" {Cont. ]
Edificaciones de uso comercial o piblico.- Museo,
eatacionamiento, parque,
Instrumentos cientificos,- Telescdpia, sismdgrafo.
Artfculos de fotografia.- Camara, retrato.
Bromas.- Caja con lodo y confeti.

Cubrir,.- Cubrirse con ella del sol o de la lluvia, tapar

las bocinag,

Accesarios para uso y decoracion. - Tapete, portallaves,

.lampara, cortina. -

Modificacidn.- Forrarla, pintarla, recortarla, desdoblarla

para scostarge en ella,

Partes y divisiones de uns casa.- Ventama, recamara,

techo, cocina,
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Apendice "C" (Cont.)
FLEXIBILIDAD

Categorias usadas para clasificar las respuestas de todos

los sujetos (hifios y adolescentes) para el estimulo:
LIBRO

1, Partes del cuerpo.- Bigote, cara.
2. Articulos electrodomésticos.- Radio, televisidn,

3. Animales,- Arafa, rana,

4. Viviencda, - Casa, choza,

5. Destruccidn.- Quemarlo, cdeshojar el libro para hacer una
Fogaté.

6. Modificacidn.- Agregarle calcomaniaé, hacerlo més_grande.

7. Articulos escolares.- Pizarran, goma.

B. Accesorios para uso y decoraecion.- Cortina, lampara,

9. Prendas de vestir.,- Sombrero, suester.

10. Soporte.- Recargacdera, detener a otros libros,
11. Articulos de cocima.- Cuchara, charola.

12. Aparatos electrdnicos.- Calculadora.

13. vehfculos o madios cde transporte.- Terrestre (coche),
adrec (avidn), mar{timo (barco}.

14, Muebles.- Cama, mesa, silla.

15. Recipiente.- Como caja para gualcdar malgo, alcancia.
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16.

17.

18,
19,
20,
21.
22,

23.

24,
2s.
26.
27.
28,

29,

Apendice "C" (Cont. ]
Elaboracidn de juguetes. - Rompecabezas, columpia para
mufiecos, laberintos.

Juego o entretenimiento.- Jugar a los meseros, hacer

una torre.
Construcciones de uso camercial o prlico.— Tunel, pargue,
Partes y cdivisiones de una casa.- Cocinma, ventana.
Articulos- de uso personal.- Abanico, paraguas.
Aftfculos de servicio.- Escoba, foco.
Regalo.

Figuras o cuerpos geométricos.- Cortar las hojas en forma

de Figuras geométricas.»hacer un cubo.
Actividades educativas.- Leer, estudiar, escribir,
Servicios publicos.- Semaforo,
Instrumentos cient{Ficos.- Sismdgrafa,
Instrumentos de mediﬁi&n.— Balanza.
Productos comestibles, - Paleta.

Uso cel libro sin modificarle.- Taparse con el de la lluvia,

.dar de librazos (pegarle a alguien con el libro)



consideracdas como originales o novedosas;

ORIGINALIDAD

Apendice "C" (Cont.)

Aeaspuestas de los nifios y de los adolescentes que fueron

mediante el criterio

de baja Frecuencia estadistica y la opinidn de jueces extermos.

10,
11,
12,
13,
la,
15,
18,
17,
18.

19,

CAJA

Museo

Nave espacial

Cofre de piratas
Telescdpio
Rompecabezas
Proyector
Portallaves

laqueta

Escalera
Periddico mural
Cuadros

Toro

Tren

Zapatos

Camion
SiemSgraFé
Mastil

Ventana

Tablero de basketbol
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20,
2l.
22,
23.
24,
25,
26.
27.
28,
29,
30.
31,
3z,
33,
34,
as,
38,
az.

38,

Carrata

Barco

Trailer

Tangua cde guerra
Cabeza

Pelo

Barba o bigote

Deados

. Cara

Radio
Telaéfona
Estufa
Cabalio
Animalito
Castille
Relo j
Anille
Peluca

Paraguas



39, Cinturon

40, Ca2mara

41, Escritorio

42, Ropa

43, Guantes

44, Pistola

45, Chimenea (escenografial
46, Paleta

47. Pizarron

48. Goma

49, Lapiz

50. Guitarra

51. Sol

52, Bascula

53. Metro

54, Escoba

55, Fantasma

56. Un peso (monecds)
57. Billete

58, Cigarro

538, Poste de luz
60. Estacionamiento
Sl7 Flor

€2, Cerillo

63. Foco
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64.
65.
66.
67.
8,
69,
70.
71.
72,
73.
74,
75,

76,

77.

78,

Apéndice "C" (Cont.)

Pesas para hacer ejercicio
Patin

Recdmara

Coladera

Instrumento Musical
Disfraz

Pluma

Lapicero

Invernadero

Raqueta

Abaco

Alarma

Como mural para pintar
Camesra aérea

Arnuncio publicitario



ORIGINALIDAD

Apencice "C" (Cont.)

Aespuestas de los nificoe y de los adolescentes que Fueron

consicderadas como originales o novedosas; mediante el criterio

de baja fFrecuencia estadistica y la

16.

17,

18,

19,

LIBAO

Sombrero
Bigote
Barba
Vaso
Foco
Ventana
Lapiz -
Pantaldn
Anillo
Reloj
Paraguas
Goma
Sueter
Cura
Camisa
Bolsa
Barco
Arafia

Lapicéro
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20,
21,
22,
23,
24,
25,
26,
a7,
28,

29,

33,

34,

358,

36,

opinidn de jueces externos,

Ponerlanojos
Vestidos

Figuras geométricas
Lentes

Televisidn

Cueva

Mufieco

Auto o carro
Parque

Pomerle un cuadro, cuatro

patas y ponerle un pincel.
Cortina
Circo

Le pondriamos un foco

adentro {ldmpara)
Porner basura

Al abrir la pasta una

mufiequitas o musiquita
Ponerle uma calculacdora

Ca jon



37.
38.
39.
4ao.
a1,
a2,
43,

aa,

46.
47.
48,
43,
50,
51.
52,
53,
54.
55,
56.
57.
58.
59.

60.

Portafolio

Burd .

Piramide

Hacer un laberinto
Alcancia

Canasko

Paleta

Semafaro

Estufa

Aefrigeracdcr
Detector de temblores
Columpio para mufzcos
Cola de pavo reasl
Rompecabezaa

Vampiro

Trampa para animales
Casa cde campana

Para mover la sopa
Hacer cinito
FPortaplumas

Apagacior o switch
Cocina

Avidn

Choza.
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