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I N T A o o u e e I o N 

El estudio. ele la creatividad ha tenido en los Últimos años 

un marcado des:=irrollo. Son varias las raz.ones por las que dia 

con dÍa se le da mayor importancia a este tópico. En primer l~ 

gar, los problemas clel munclo cacla vez son más graves y de divex:: 

sa í'ndole: sobrepoblaciÓn, problemas ele alimentación, crisis 

económica, etc,; la sociedad tendrá que buscar por tanto solucio 

nes creativas a estos problemas. En segundo lugar, la educación 

en las escuelas pÚbl icas ha estado tradicionalmen~e /'"'·réñ't;;cla 

a impartir conocimientos,pero no se ha enseñado a pensar en 

.forma critica (Machado, 1976). Es necesario que en el a'mbito 

educativo se ele un ·cambio, para que a los alumnos se les enseñe 

a usar y cfasarrollar sus habiliclacles cre'3tivas a la par que 

sus habilicfacles intelectuales. Por Último, la creatividad es 

un Factor importante en el desarrollo de una sociedad, en la 

que deben utiliznrse toclos los recursos humanos y tecnológicos. 

Es necesario el desarrollo completo del potencial ele cacla ir;cll 

vicluo, si se quiere que la socieclacf se enfrente a tal clesaf"fo. 

Esta responsabiliclacf clebe ser comparticla por el medio familiar, 

lR escuela y la sociedad. 

En este C8ntexto, el presente trabajo pretende: 1) Deter-

minar las diferencias que existen en cuanto a habilidacles crea 

tivas, a lo lRrgo clel cfesarrollo psicológico C:el individuo. 

2) Mostrar que ias habilicfacies creativas pueden incrementarse 

por mecfio efe entrenamiento. 3) Evaluar la posibilidad de usar 

una t~cnica ele entrenamiento ele la creatividad dentro del medio 

escolar. 
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F U N O A M E N T O S T E O R I C O S 

LA CREATIVIDAD. 

Existen diversas definiciones del concepto ele creativiclacl. 

La mayoria ele estas definiciones aluden a dos tipos generales: 

' 
1) La creatividad vista a través del producto obtenido, y 2) La 

creatividad vista ·a través del proceso que se da para producir 

la respuesta creativa (Pagano, 
1 
~979; Arieti, 1976; Dudek, 1973). 

Citaremos aquí algunas definiciones da la creativiclacl. 

En términos del Producto: 

.Jackson y Messick ( 1967; citado en Dudak, 197_3) con!jSicleran 

a la creatividad como la producción de algb nuevo, Para al inclJ:. 

viduo o para la cultura. Para ellos las propiedades de un pro-

dueto creativo son: 1) Que sea poco usual, 2) Su adecuación. 

Esto es, debe ser adecuado al contexto en el que sei presenta y 

debe tener sentido para las demandas de la situación, y 3) Su 

Transformación, o sea el reacomoclo o reclefiniciÓn de viejas 

ideas para obtener algo nuevo. 

Para Stein (1975) la creatividad es un proceso que resulta 

en _un trabajo nuevo, ·que es aceptado como Útil, sostenible o 

satisf"actorio para un grupo significativo ele gentes ele un mismo 

lugar o de una misma época. 

En términos del Proceso: 

Verbalin (1962¡ citado en Davis, 1975] menciona que la 

creatividad es el proceso ele presentar un problema a la mente 
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con claridad y luego originar o inventar una idea o concepto, 

noción o e.squema según lineas nuevas o no convencionales. En 

otras palabras, para lograr algo nuevo o diferente toda persona 

debe descubrir una cobinaciÓn o aplicación hasta entonces del!l­

conocida para ella. Esta combinación puede incluir algún aparato, 

mecanismo, ley func~mental existente, efecto o c~mbio de atribu­

·tos tales como tamaño, forma, color, capacidad, etc •• La creati­

vidad es, entonces, el resultado ele una combinación de procesos 

o atributos que son nuevos para el creador~ 

Torrance [1977) define el pensamiento.creativo, como el 

proces_o de encontrar elementos necesarios que Faltan, formar 

hipótesis acerca ele ellos, someter a prueba estas hipótesis; y 

comunicar los resultacbs, posiblemente para mocliFicar y someter 

de nuevo a prueba las hipótesis. 

Guilford (1977) considera la creatividad coma una función 

cognoscitiva qua debe ser distinguida da la inteligencia. La 

creatividad no es una función unitaria, sino que este: integrada 

por varios factore9 o habilidades. Según Guilfard el intelecto 

puede ser divicliclo en memoria y pensamiento. En la creatividad 

es el pensamiento el que cuenta. A su vez, el pensamiento puede 

ser cliv1cliclo en cognición, proctucciÓn y evaluación. La produc­

ción es el factor más importante para la creatividad; pero esta 

producción puecle manifestarse como pensamiento divergente o 

pensamiento convergente. El pensamiento divergente es el ingre­

diente principal de la creativiclac:I. Es una f·orma ele pensamiento 

que rompe con las formas convencionales para solucionar proble­

m2s y mediante su uso encontramos soluciones poco comunes. Las 
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:::aracterfsticas mas importantes del pensamiento divergente son: 

la fluiclez, la t!exibilic!acl, y la originaliclad, 

Varios autores lOsborn, 1979; Carrillo, 1978) concuerdan 

en afirmar que la creatividad puede estar presente en cualquiera 

de las act i v iclacles humanas, y que tocio ser humano posee esta 

habilidad en un mayor o menor grado, en la misma forma en qua 

se tienen diversos grados ele inteligencia, 

Para Fines del presente trabajo, la C::rea-t:ivicfad es clsFinicla 

en términos de las tres capacidades más iclentiFicables que in­

tervienen en ella, siguiendo a Guilford (op. cit) y Torrance 

( 1969 ): Fluidez.- la habilidad de poder usar la inFormc:iciÓn 

cuando se necesita. Esto implica la habilida·d para avocar una 

varia.dad de ideas o hipótesis sobre posibles solucionee a probl!! 

mas. Flexibilidad.- la habilidad para aborc:l<.>r de cliFerentes 

mar-.;::ras un mismo pr-0blerr;a. Ori'.'in:il ic!CJcl. - La habilidad para 

producir respuestas poco comunes; para evocar acociaciones remo 

tas o insólitas, 
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DIFERENCIAS EN CREATIVIDAD A LO LARGO DEL DESARROLLO CRDNOLDGICD 

De acuerdo a Torrance (oP. cit.) el pensamiento creativo 

se desarrolla r8°pictamente desde la edad preescolar hasta el 

tercer grado; en el cuarto gracia (aproximadamente a la eclacl ele 

9 años) ocurre un marcado cle!O)censa; se incrementa nuevamente 

durante el quinto y sexta grados, presentá'ndase un nuevo descenso 

en el séptimo gracia (aproximadamente a la edad de 12 años]. 

Finalmente ocurre un nueva incremento hasta el unclécima grado, 

para después mantenerse estable hasta la educación superior. 
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clel puntaje total ele respuestas en las Pruebas clel 

Pensamiento Creativa ele Tarrance [1977) 
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Milgram y Milgram (1978] investigaron las diferencias en 

creatividad entre niños de sexto grado de primaria y adole.,;cen­

tes ele tercer grado de bachillerato. El pensamiento-creativo 

fL,Je evaluado por una Forma abreviada de la bateria del Pensamiento 

Creativo ele Wallach y Kog3n (1965; citado en Milgram y_Milgram, 

1978). Las respuestas de los sujetes se calificaron en términos 

ch~ respuestas muy c::imunes o respuestas poco comunes (ciadas por 

el 5% o menos, da los sujetos de la muestra)_. Los resultados 

mostraron que los adulcscentes superaron signif"icativamentos a 

los niños en la cantidad de respuestas poco comunes. 

Congruentes con las resultados antes mencionados, .Jaquish 

y Ripple (1980) en una investigación realizada con preadolesce~ 

tes (edad mectia de 10 años) y- adolescentes (edad media de 17 años) 

encontraron que los sujetas· diferfan en sus respuestas creativas. 

Eotos fueron evaluados por medio ele un ejercicio ele respuestas 

libre a sonidos. EL ejercicio consistió en hacerles escuchar 

V3rios sonidos grobaclos y ellos tení'an que escribir lo que se 

les ocurriera con relación a estos sonidos. Los resultados mos­

traron que los puntajes obtenidos por los aclolcscentes en fluidez 

y flexibilidad fueron sisnificativamente más altos qus los ele 

10'3 preaclole:scentes. En cuanto a originaliclacl, sin embargo, na 

hubo diferencias significativas entre los sujetos ele ambas 

muestras. 
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ENTREN~MIENTO DE LA CREATIVIDAD 

El desarrollo ele las habilidac~s creativas ha sido de gran 

interés para los ectucacfores por varios anos. Lo anterior es 

clebiclo probablemente a la importancia que reviste el que los 

alumnos no tengan un aprendizaje memor[stico y receptivo, sino 

que aprendan a pensar, a ser crfticos, analíticos y constructi-

vos. Con respecto a esto, Torrance (1977) aFirma que a lo largo 

ele su experiencia docente se ha convencido ele que los métodos 

ele entrenamiento ele la creatividad pueden enseñarse desde los 

primeros años escolares hasta los cursos superiores universita-

rios; clanclo como resultado que los estudiantes mejoren sustan-

cialmente su capacidad de encontrar soluciones originales y 

Útiles a los problemas que se les presenten, 

Osborn (1979) manciona nue la 
-.-- --

oráctica es necesarl= 
-· •Q 1-'"'ra 

desarroilar los procesos mentales. Una de las técnicas que él 

propone como entrenamiento para incrementar la producción de 

ideas es ln ele "Lluvia ele Ideas" (Brains_torming). Esta consiste 

en que en una sesión ele grupo, los integrantes intentan encontrar 

una solución para un problema especí'fico, analizando tocias las 

ideas prooorcionadas por cada uno de ellos. Un principio básico 

de la técnica es el ele realizar asociaciones a partir ele cada 

iclea emitida." La lluvia ele ideas ha siclo usada con efectividad 

en muchos campos, tales como: Servicio social, problemas ele 

tráfico, asuntos c[vicos, asuntos m.ilitares, educación y asuntos 

federales. Osborn (op, cit.) propuso otro método para incremen-

tar la creatividad, la técnica ele Preguntas y Principios, la 
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cual desde su inicio ha siclo ampliamente reconocida como una 

Porma para inducir la creativiclacl. El principio gen~ral en el 

que se basa esta técnica es que en la solución ele un problema 

' podemos guiar conscientemente nuestro pensamiento, planteanclonos 

preguntas. La técnica puede ser usada tanto para la producción 

ele icleas de manera incliviclual como en una sesión de grupo. En 

esta Última, el proPesar a instructor que dirige la sesión 

puede usar las preguntas y las principios como sugerencias o 

direccionas, en las cuales los miembros del grupo pueden centrar' 

su imaginación. Según Osborn, muchos maestros que han intentado 

hacer su enseñanza más creativa han empleado con frecuencia 

asta técnica, obteniendo resultados favorables. 

Ziv (1976) investigó la posible relación entre el humor y 

la creatividad en estudiantes adolescentes de octavo y décimo 

grados, Los instrumen~os que utilizó para avaluar la creatividad 

Puaron dos formas paralelas de la prueba efe creatividad efe 

Torrance (1974; citacfo en Ziv, op. cit.) denominadas: Usos poco 

Usuales y Solo Suponaa. La situación experimental consistió en 

someter a los sujetos ele! grupo experimental a una sesión ele·· 

humor, en .la cual se presen"tÓ una grabación ele chistes contados 

par un comediante; el grupa control no tuvo esta sesión efe humor. 

Lps resultados mostraron que los sujetos del grupo experim_ental 

obtuvieron un puntaje significativamente mayor en las pruebas 

ele pensamiento creativo (en términos ele f"luidez,. flexibilidad 

y originalidad) en comparación con los del grupo control. 

Torrance (1977) realizó un experimento para.Fomentar l~ 

conducta creativa ele niños efe primero, segundo y tercer gra'dos 
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ele educación primaria. Utilizó los Principios y Preguntas 

propuestas por Osborn lcip. cit.) para estimula!"' nuevas ideas, 

en la tal"'ea de mejora!"' un juguete. Los l"'esultados mostral"'on 

que los_ niños ele segundo y tercer grado que l"'ecibieron el eritr.!;! 

namiento produ.jeron significativamente más ideas y mostraron 

mayor flexibilidad y originalidad que los niños que no habían 

sido entl"'enados. En los grupos de primer grado no se observaron 

diferencias significativas, 

Jahen (1983) reporta un experimento sobre el entrenamiento 

ele estudiantes de 11 y 12 años de edad con problemas de aprendJ:. 

zaje, usando el Programa del Pensamiento Creativo de Purdue 

(Purdue Creativa Thinking Prc;gram). A todos los sujetos se les 

aplicó la Forma "A" ele la prueba de creatividad de Torrance 

(1974; citado en Jahen, op. cit.): Solo Suponga, Mejora del 

Producto, y Usos poco Usuales. Las respuestas de los sujetos 

Fueron clasificadas en términos da su fluidez, flexibilidad y 

originalic~d. Posteriormente, se diÓ entrenamiento al grupo 

experimental por medio del Programa de Pensamiento Creativo 

de Purclue, con dos sesiones ele 45 minutos por semana, durante 

14 semanas. El grupo control no tuvo este entrenamiento, Una 

vez Finalizado este perfoclo, con una semana ele intervalo se 

aplicó a tocios los sujetos la Forma 11 8" ele las pruebas ele 

creatividad ele Torrance, antes citadas. El análisis de_ los elatos 

mostró que el grupo experimental tuvo un puntaje total signifi­

cativamente mayor que el del grupo control y también lo superó 

en fluiclez y Flexibiliclacl. 
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RELACIDN ENTRE CREATIVIDAD E INTELIGENCIA 

El interés en el estucl"io ele la creatividad ha conducido a 

la investigación ele como se relaciona ésta con la inteligencia. 

Se ha intentado determinar si un alto grado de inteligencia 

correlaciona con un alto gracia ele creativiclad o si es que no 

existe relación alguna entre estas eles capaciclacles. 

Algunos investigacfores han encontrado correlaciones rela­

tivamente bajas entre inteligencia y creatividad, Por ejemplo, 

Getzels y .Jackson (1962; citado en Dellas, 1970) en un experime_!:!to 

realizado con ac~lescentes, que tenfan un coeFiciente intelectual 

(CI) muy superior, encontraron una correlaci¿n de ,30 entre 

inteligencia y creatividad, 

Yamamoto (1964; citacfo en Dellas, 1970) encontró una corre 

!ación efe . 30 entre el C. I. y la creatividacl de un grupo ere 

adolescentes, A su vez, Flescher (1963) y Wallach y Kogan (1965] 

e ci taclos en Ausubel' 1976]' también reportan haber encontracfo 

correlaciones insigniFicantes entre la creatividad y la intell.­

!=:JBnc1a, en los estudios qué han rea.lizacfo. No obstante, Price 

y Bell ll965; citados en Ausubel, 1976) y·Hurlock (1974) argumen­

tan que la inteliRencia, al igual oue otros procesos cognosciti­

vos posibilita y brincla recursos necesarios para la expresión 

cte la creativiclacl. E.s decir, se necesita· cierto nivel minímo 

ele intelir¡encia para la realización ele !as poten.cialiclacles 

creadoras, 

16 



EL PENSAMIENTO DEL NIÑO Y DEL ADOLESCENTE 

Para diFerenciar entre el tipo de pensamiento que tienen 

el niño y el adolescente, se tom~ como base la clasiFicaciÓn 

del desarrollo cognoscitivo de Jean Piaget [1975, 1976). Esté 

autor- tiene una clasiFicaciÓn muy especÍFica de los diver-sos 

per-Íodos de.l desarrollo cognoscitivo, asi como pruebas objetivas 

para determinar en que período se encuentra un inclivicluo en un 

momento dado. 

De acuerdo a los nivelas de edad seleccionados para este 

estudio, los períodos del desarrollo cognoscitivo correspondien­

tes son: a) El período ele las operaciones concretas -aproxima­

damente ele los 7 u 8 años. a los 11 Ó 12 años-, y b) El período 

de las operaciones t'ormales -aproximadamente de los 11 Ó 12 

años a los 14 Ó 15 años- (Piaget, op. cit.) 

"El niño que se encuentra en el perfecto ele las oparaci!:! 

nas concretas, en lugar ele presentar las conductas impulsí vas 

de la pequeña infancia, que van acompañadas ele cre~lul iclacl inme­

diata y ele egocentrismo intelectual, a partir ele los 7 u 8 años 

piensa antes ele actuar¡ y comienza a conquistar asi esa diFicil 

conducta ele la ref'laxiÓn; asimismo, empieza a liberarse ele su· 

egocentrismo social e int~lactual"(Piaget, 1975; pp. 64-65), 

Lo propio cie las operaciones concretas es referirse direc­

tamente a los objetos o a sus reuniones (clases], sus relaciones 

o su-denominación; y no a enunciar hipótesis como es el caso 

ele las operaciones propocicionales (Piaget, 1976). 
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"Si lo" comparamos con un niño, el adolescente es un 

individuo que construye sistemas y teoi-Ías. El niño no eclific"' 

sistemas: tiene algunos inconscientes o preconscientes, en el 

sentido ele que son informulables o informulaclos y que sólo el 

observador externo logra descubrirlos, mientras que ~l no lo 

reflexiona jamás. En otras palabras, piensa concretamente 

problema tras problema, a medida que la realidad se los plantea 

y no une las soluciones que encuentra mediante teorías generales 

que puedan poner de relieve su principi~' (Fiaget, 1975, pp.95). 

El adolescente cuyo principal carácter es, sin eluda, esa 

liberación ele lo concreto, a Favor de intereses orientados hacia 

lo inactual y hacia el porvenir: está en la edad de los graneles 

ideales o del comienzo ele las teorías, sobre las simples adapta­

ciones presentes a lo real. El aclolesce~te elabora hip¿tesis 

desligadas de la comprobación concreta y actual lFiaget, 1976]. 

Glasar l 1984J y Carey l l985J consic!Gra.n que existe una 

relación directa entre el cqnocimiento y el pensamiento, Carey, 

mediante sus estudios en el desarrollo, propone que los nifios 

pequeños al tener un cféFicit éfe conocimientos acerc:;a clel objeto 

o concepto que enFrentan presentan poca habi l iclacf para solucionar 

el problema en cuestión. En nifios mayores, el dominio c:iue han 

ar:lquiriclo sobre una información específica, cfa como· resul taclo 

un conocimiento estructuraclo qua se refleja en la habilidad efe 

pensar acerca .de las propieclacles ele! objeto o concepto y 

razonar así el problema. 

Siguienc~ a Glaser lop. cit.J consideramos que el adolescente 

difiere del niño, en cuanto a su pensamiento cr'eativo clebiclo a 
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que tiene un mayor numero efe conocimientos y un mejor dominio 

ele la información que ha adquirido. Asimismo, pensamos que esta 

diferencia ta~bién puede deberse a que el adolescente tiene mas 

recursos para trabajar con lo abstracto y por lo tanto dar 

respuestas creativas efe manera deliberada. 

Suponemos que otro factor importante para que emerja la 

creatividad en el ac~lescente , es que éste se encuentra en un 

momento de cambio, donde trata ele romper con lo establecido, 

busca nuevas soluciones a los problemas, cuestiona los valores 

y las explicaciones convencionales. A este respecto, Gojman 

(1982; PP. 62) menciona que: "El pensamiento del adolescente es 

original, radical, anticonvencional, aspira e hacer su~a la 

verclacl, cle~ea penetrar la realicfacl, conocerla, entenderla, inven 

tarla armando esquemas objetivos válidos y llevarlos hasta sus 

~!timas consecuencias. Emerge asf el hombre efe ciencia y un 

potencial creativo sin precedente~'. 

Debido a lo antes expuesto, el presente trabajo tuvo como 

objetivo contestar a las siguientes preguntas: 

l. Ante una prueba ele creatividad: ¿Será el patron ele 

respuestas creativas efe los ninos y efe los adolescen­

tes diferente en cuanto a su fluidez, flexibiliclacf y 

originalidad? 

2. Ante una técnica ele entrenamiento efe la creatividad: 

a) ¿Será posiqle entrenar las habilielacles creativas 

ele los sujetos? Y ele serlo, 

b) ¿Habrá diferencias entre ninos y adolescentes, en 

cuanto a la suceptibi licfael a la técnica efe 

entrenamiento? 
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METODO 

SU.JETOS 

Los sujetos de investigación fueron alumnos de una escuela 

prim.:Jria y ele una escuela secundaria públicas, ubicadas en el 

Distrito Federal, en una zona ele nivel sociaeconÓmico medio 

(Col. Narvarte y Col. Del Valle). La muestra estuvo farmacia 

pa·r 31 niños ele 8 años ele edad que asistían. a 3er. gracia ele 

educación primaria.(15 niños y 16 niñas) y 27 adolescentes entre 

14 y 15 años de edad gua asistían a 3er. grado de educación 

secundaria. Tocios los sujetos asistían .al turno matutino. 

MATERIAL E INSTRUMENTOS 

Plastilina, e.los recipientes idénticos en tamaño y Forma 

(dos vasos chicos y anchos), eso ele peluche, lámpara, campona 

pequeña, perfume, fi¡;'.Jas geométricas ele cartón y un cronómetro. 

En la obtención ele los d8tos se utilizaron los siguientes 

instrumentos: 

a) Para determinar el nivel ele desarrollo cognoscitivo se 

usaron las Pruebas de Conservación ele Masa y VolÚmen ele 

..lean Piaget (1975). Vease Apéndice "A". 

b) Para evaluar el Coeficiente Intelectual (CI) se us~ la 

Escalri de Intolioer.cia tJcch~ler Adaptada para Niños 

Mexicanos ( \;I s·C-RM ][ GÓmez Pa 1 a_c io, 1982a). Se usó' la f arma 

abreviada ele dos subtests: Vocabulario y Rompecabezas, ya 
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aue estas subtests son los que obtuvieran mayor correlación 

con el C.I. Total, r(llOO)= +.74 y r(llOO)= +.76, en la 

estandarización realizada en México D.F. (GÓmez Palacio, 

1982b). 

c) Para el entrenamiento en creativi~~d se utilizaron los 

Principios y Presuntas para estimular nuevas id~Ds creativas 

propuestos por Alex F. Osborn (1979). Vease Apéndice 11 8 11
• 

el) Para evaluar las respuestas clel Pensamiento Creativo se 

usó la Prueba de Usos poco Usuales, Forma "A" (CAJA) y 

' Forma "B" (LIBRO) ele Paul Torrance (1969). Vease Apéndice "C". 

DISEÑO 

Se uso un diseño factorial ele 2 X 2 . Las dos variables 

indepenclientes a estucliar fueron Entrenamiento (Con y Sin) y 

Edad [Niños y Adolescentes]. 

La varJable clepencliente fue el numero total ele respuestas 

creativas ciadas por cada uno ele los sujetos [suma efe los puntajes 

de Fluidez, flexibilidad y origin3lidad] durante 10 minutos. De 

acuerdo a Torrance (1969, PP. 279) se consideró como Fluidez: 

el número efe respuestas r-elevEJntes, menos las repetidas, ciadas 

,,,--,- el sujeto. FJ r!xj hi lid-et: numero de d_istintas categorfas usa-

clac;. Drigin8liclacl: número ele· respuestas no comunes y estaclfsti-

camente infrecuentes. 

Las variables extrañas controladas fueron: 

-Cocie_nte Intelectual lCIJ, todos los sujetos se ubicaron 
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dentro del promedio (90-109) segun la clasificación ele 

Wechsler (1974), 

-Nivel de desarrollo cognoscitivo, los niRos estaban en el 

perfoclo ele las operaciones concretas y los adolescentes en 

el período de las operaciones formales (Piaget, 1975). 

-Nivel socioeconÓmico, todos los sujetos fueron ele clase 

media, ·usando como fnctice la ubicación de su domicilio en 

la Ciudad ele México. 

Procedimiento 

Escuela Primaria. 

·Fase I. Formación cfal grur.>o. control y del grupo experimental. 

Se aplicó individualmente a tocios los niRos efe 8 aRos, de 

los tras grupos ele 3er,. grado, la PrL1eba c:le Conservación ele Masa 

y VolÚmen. Según los resultados ele esta prueba, a los sujetos 

que se encontraron en el período de las operaciones concretas 

[que tenfan conservación de masa pero no ele volÚmen) se les 

aplicó después la forma abreviada del WISC-AM para determinar 

su c. I. 

Oe los sujet.os que cumplieron con los criterios efe ter:ier 

un C, I. promedio y estar en el período ele las operaciones 

concretas se tomaron a 32 (16 niRos y 16 niRas) los cuales fueron 

asignados aleatoriamente a uno ele eles grupos, Cada grupo quedo' 

integrado por B hombres y 8. mujeres. Se determinó por medio ele 

un volado, cual iba a ser el grupo control y cual el experimental. 
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Fase II. Tratamiento Experimental. 

En una primera_ sesión se aplicó en forma colectiva, primara 

a los sujetos del grupo control y posteriormente a los del grupo 

experimental, la Prueba de Creativiclacl Usos poco Usuales Forma 

"A" (CAJA). Escribiendo los sujetos sus respuestas durante 10 

minutos, en una hoja qua se las proporcionó. El procedimiento 

y las instrucciones de la prueba. están indicados en el Apéndice "C". 

En una segunda ses,iÓn, con una semana exacta da intervalo, 

se reunió a los sujetos del grupo control y durante un perfodo 

de 30 minutos se realizó una actividad da lectura. Esta consis-

tiÓ en qua cada uno da los niños, por turno, leía en voz alta 

un p,;rraf o ele una lección ele su libro da Ciencias Socialeg , 

mientras el resto ele sus compañeros seguía la lectura en silencio. 

ConcluÍdo este período se les apliccl' la prueba Usos poco Usuales 

Forma "B" lLIBROJ. Escribiendo los sujetos sus respuestas durante 

10 minutos en una hoja qua se les proporcionó. 

Inmediatamente después ele trabajar con el grupo control, 

se reunió a los sujetos del grupo experimental y también durante 

un período ele 30 minutos se tuvo una sesión de entrenamiento 

en creatividad utilizando los Principios y Preguntas de Osborn. 

Ver procedimiento e instrucciones en el Apéndice "B". Una vez 

terminada esta sesión de entrenamiento se les aplicó la misma 

prueba que al grupo control, Usos poco Usuales Forma "B" (LIBRO). 

Escribiendo los sujetos sus respuestas durante 10 minutos, en 

una hoja que se les proporcio~ó. 

Nota: Durante esta fase hubo "muerte experimental" ele un 
sujeto en el grupo experimental. 
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Escuela Secund3ria 

Fase I. Formación del grupo control y del grupo axperimental. 

Se aplicó individualmente e todos los alumnos de 14 y 15 

años, ele un grupo da 3er. grado, la Prueba de Conservación ele 

Masa y VolÚmen. Según los resultados de esta prueba, a loe suje­

tos que se encontraron en el perfodo de las operaciones Formales 

(que tenfan conservación de volÚmen) ea les aplicó después la 

Forma abreviada del WISC-AM para determinar su C.I. 

Oe los sujetos qua cumplieron con los criterios de tener 

un C. I. promedio y eeltar en el perfodo de las operaciones 

Formales, se tomaron a 32 (16 hombres y 16 mujeres) los cualae 

Fueron asignados aleatoriamente a uno da dos grupos. Cada grupo 

quedó integrado por 8 hombres y 8 mujeres. Se determinó por 

medio de un volado cual iba a ser el grupo control y cual al 

experimental. 

Fase II. Tratamiento Experimental. 

En esta Fase, el procedimiento _seguido Fue exactamente el 

mismo que en la escuela ·primaria. 

Note: Al Finalizar esta Fase hubo "muerta experimental" ele 

dos sujetos en el grupo control y tres en el experimental. 
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A E S U L T A O O S 

Los datos fueron analizados por medio de un análisis de 

v2rianza (2X2J con n desigual por celdilla (Winer, 1971; Cap. 6). 

Se realizó un análisis por separado para cada una de las formas 

paralelas de la Prueba de Creatividad de Torranca. 

Los resultados para la Forma "A" (CA.JA) se resúmen en las 

tablas l y 2, y muestran que: aJ Los adolescentes superan a los 

niños en el número ele respuestas creativas, F(l,54) = 4.92; 

p <.OS. b) No hay diferencias significativas entre los grupos 

control y experimental, i::iara ambas edades, F(l,54) = .0009 

Con esto se comprueba que ambos grupos son equivalentes en 

cuanto a su n~vel ele creatividad antes del entrenamiento (ver 

Figura 1) 

Tabla l. 

Entrena­
miento 

Meclia9 y Desviaciones Estándar del puntaje total 

para la Forma "A" (CA.JA). 
Edad 

Niño9 Adolescentes 

-
Sin 

X 9.93 15.78 

s 7,42 9.06 

x 11. 53 14.30 
Con 

6,26 - 6.42 s 
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Tabla 2, 

Resultados del Anslisis ele Varianza del puntaje 

total de la Forma "A" (CA.JA). 

Fuente ele Vari. s e gl M e F 

Entrenamiento .0035 1 .0035 .0009 

Edad 18.587 1 18.587 4. 921>.~ 

Entre. X Edad 2,362 1 2.362 .625 

Error 203,961 54 3,777 

Total 224.913 57 

'~ p <· 05 

Los resultados del puntaje total para la Forma 11 8 11 

(LIBRO) se resÚmen en lns tablas 3 y 4, y en la Figura 2¡ 

y muestran que: a) Los adolescentes superan a los niños en el 

ntÍmero de respuestas creativas dadas a la prueba ele creatividad, 

F(l,54) = 7,86; p<.Dl . !J) En ambas edades, los grupos que 

recibieron el entrenamiento en creatividad superaron a los 

grupos que no recibieron este entrenamiento, F(l,54) = 6,20¡ 

p<_.os . c) La interacción ele entrenamiento por edad no fue 

significativa. 
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Tabla 3. 

~:edias y Desviaciones Est~ndar del puntaje 

para la Forma 11 811 [LIBRO) 

Ec.lad 

Niños Adolescentes 

Sin 
x 6,375 9,85 

Entrena­
miento 

s 4,08 5,30 

Tabla 4. 

Fuente 

x 9.40 14.07 
Con 

s 5.35 .7.23 

Resultado del Análisis de Varianza del puntaje 

total pare la Forma 11 8 11 (LIBRO) 

de Vari. s e gl M e F 

Entrenamiento 13.121 l 13. 121 6. 204;~ 

Edad 16.642 1 16.642 7. 869=:<>:< 

Entre. X Edad ,3588 1 .3568 .1687 

Error 114.197· 54 2.114 

Total 144.316 57 

Se realizaron análisis de varianza aclicionales para cacla 

uno ele los tres subpuntajes: Fluidez, Flexibilidad, y Originali-

dad, Únicamente para la Forma "B" LLIBRO] de la prueba de 

creatividad, ya que en ésta se encontraron diFerencias 

signiFicativas. Ver Tablas 5, 6 y 7 respectivamente, 
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Tabla.5. 

Medias y Desviaciones Estándar del puntaje en 

Fluidez, para la Forma "8" lLIBRD). 

Entrena­
miento 

Tabla 6. 

Sin 

Con 

x 
s 

X 

s 

Edad 

Niños Aclolescentes 

3.25 5.35 

2.11 2.94 

3.BO 5.3D 

2.33 2.21 

Medias y Desviaciones Estándar clel puntaje en 

Flexibilidad para la Forma 11 8 11 (LIBRO). 

Entrena­
miento 

Tabla 7. 

Sin 

Con 

x 
!:3 

-
X 

s 

E ciad 

Niños Aclolescentes 

2.56 4.14 

l.50 2,08 

3.80 5.3D 

2.33 2.21 

Medias y Desviaciones Estándar del puntaje en 

Originalidad para la Forma "B" .(LIBAD). 

Entrena­
miento 

Sin 

Con 

X 

9 

-
X 

s 

30 

Edad 

Niños Aclolascentes 

.567 .357 

.91 .91 

,868 ,923 

.84 l. 25 
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Tanto en los puntaJes de Fluidez como ele Flexibilidad, 

los adolescentes superaron a los niños; F(l,54] = 8.67; 

p-<,.01 y Fll,54] = 8.18; p<.Dl. AsÍmismo, los sujetos de 

los grupos experimentales superaron a los de los grupos control: 

Fluictez con Fll,54J = 4.43, p< .OS; y Flexibilidad con 

Fll,54J = 4.95, Las interacciones~ tueron'signiticativas en 

ninguno de lcis casos lver Figuras 3 y 4}. Con respecto al 

puntaje en originalidad no se observaron diferencias significa­

tivas, ni en el factor de Edad ni en el ele Entrenamiento (ver 

Figura 5]. 

Debido a que se encontraron diferencias entre las medias 

de los puntajes efe hombres X mujeres en las respuestas totales 

para le Forma "B" (LIBRO), se realizó un análisis de varianza 

ele 2 X 2 X 2, incluyendo los factores: Edad (niños y adolescentes] 

Entrenamiento (~in y con) y Sexo (masculino y femenino). Veáse 

Tablas B y 9. Los result;:1clas muestran que la interacción que 

re<eultÓ ser significativa Fue la ele Sexo por Entrenamiento, en 

cloncfe las mujeres que recibieron entrenamiento (tanto niñas como 

adolescentes) superaron signif icetivamente a los hombres que 

fueron entrenados, Fl_l,54) = 7.93; P<.D07 (ver Figura 6), 
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Tabla 8. 

Medias y Deeviacionee Estándar clel puntaje total 

para la Forma 11 811 (LIBRO), obtenidos por hombres 

y mujeres. 
Sexo 

Hombres Mujeres 

X 8,50 7.43 
Sin 

Entrena­
miento 

s 5.04 4.92 

Con x 8,80 14.77 

B 4,61 7.28 

Tabla 9, 

Resultado del Análisis de Varianz~ del puntaje total 

para la Forma "811 (LIBRO) 1 tomando tres factores: 

Edad (niAos y adolescentes), Entrenamiento (nin y con) 

Sexo (hombres y mujeres). 

·-
Fuanto da Varia. s e gl M e F 

Entrenamiento 186.495 1 186,495 7. 105>~;~ 

Edad 271. 489 1 271.4G9 1 O• 343~:,~:r~:-:* 

Sexo 111. BG2 l 111. 882 4.262* 

Entre. X E ciad 18.503 1 18.583 .705 

Entre. X Sexo 208,298 l 208,298 7,936>:'** 

Ecbd X Sexo 8,062 l 8,062 .307 

Ent.X Edad X Sex 4.111 l 4.111 .157 

Error 761. 196 7 108.742 4.143 

Residual 1312.330 50 26,248 

Total 2073.586 57 

* p .04 ~~'~'~ p • 007 

}~* p . 01 
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O I S C U S I O N 

Los resultados efe este trabajo muestran _que: 

lJ En ambas formas LCA..JA Y LIBROJ de la Prueba efe Creatividad 

¡., Torrance, los adolescentes obtuvieron un puntaje significatl_ 

vamente mayor en sus respuestas creativas len términos efe Fluiclez, 

Flexibiliclacf y Originalidad) que los niños. Esto apoya los resul­

tados encontrados en las investigaciones realizadas por M1lgram 

y Milgram ll97B) y ..Jaquish y Aipple (1980). Se puede decir que 

estos resultacfos probablemente se debieron a que el adolescente, 

ha adquirido más conocimientos y tiene un mejor dominio de la 

iriformac1Ón adqu1r1 da l Glsser, 191:14; Carey 191:15). Tamb1én puede 

deberse a que se encu~ntra en un período de cambio constante 

en el que trota de modlficar lo establecido y encontrar solucio­

nes diferentes a los prcble1.ias c;ue SG le prcserit::m. 

2) La ticnica d3 entrenamiento para incrementar las habili 

dades creativos lFluidcz, Flexibilidad y Originalidad] mostr; 

ser efectiva; ya q~e los ~rupos experimentales en ambas edades 

lniRos y adalescent8sJ o~tuvieron puntajes to~ales slgniflcati­

vame~te más altos que los obter.idos por los grupos control. 

Resultados semejantes> fueron encontrados por Torrance [1977J 

con la misma técnica de entrenamiento usada en el presente 

trabaJO [Principios y Pre.fJuntas ele Osborn). Estas resultados 

también son consister.tes con los obtenidos por autores que han 

utilizacfo técnicas cliferentes para incrementar las habiliclacles 
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creativas, como Ziv ll976) que hizo uso del humor y .Jahen llf!'32) 

quien usó el Programa clel Pensamiento Creativo ele Purdue. 

3) Con re~pecto al an~lisis ele los subpuntajes para la 

Forma "A" (LIBRO J, se obs.ervó que en Fluidez y Flexibilidad 

los grupos experimentales obtuvieron puntajes significativamente 

mas altos que los e~ los grupos control de ambas edades. Mientras 

que en Originalidad no se encontraron diFerencias significativas 

ya que los puntajes fueron muy bajos, posiblemente indicando 

un Efecto efe Piso. Esto Último puede deberse a que las escuelas 

publicas no favorece~ el pensamiento reflexivo y diferente 

(Guilforcl, 1978). Se puede especular que el Sistema Educativo 

Público en México (y probablemente en otros países) no está 

diseñado para estimular el pensamiento creativo y la originalidad 

de las respuestas de los alumnos, debido al énfasis en la repe-

ticiÓn memorfstica que se hace normalmente del material a 

aprender. Por ejemplo, en esta jnvestigaci~n habi'.'a uri grupo efe 

la escuela primaria 
,. 

que tenia una maestra demasiack> rfglc!a, y 

se observó que a un niño que propuso algo que no estaba dentro 

efe sus linenmientos, le dijo que se callara y que no dijera 

locurag. A este respecto, Torrance (1977) mGnciona que existen 

cliverso~ obst~culos sociales que limitan la9 respuestas originales 

de los niños. Entre ellos se encuentran: intentos prematuros 

para eliminar la fantasía ele las respuestas ele los niños, 

restricciones a la curiosidad y a la manipulaci6n de ~bjetos, 

y la importancia exagerada sobre el papel del sexo (limitaci6n 

de las actividac..les que 11 deben" realizar los individuos segL~n su 

sexo). Estas restricciones se pueden presentar tanto en el hogar 
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como en la escuela. 

4) Con respecto a las diFerencias sexuales, se observó 

que las mujeres Fueron las que más se beneFiciaron con el 

entrenamiento. Esto se podrfa explicar en términos del material 

utilizado para dar el entrena~iento (oso da peluche, perFuma) 

ya que tiene un uso más común y probablemente presenta mayor 

interés para las mujeres que para los hombres, En un experiman-

to realizado por Torranca ( 1977 J para avaluar la adecuación 

del material para producir respuestas creativas, observó que 

los niños de sexo masculino preFerfan trabajar con un carro ele 

bomberos y no querfan hacerlo con un equipo de enFermerfa. 

Finalmente, con la realización ele esta trabajo podemos 

concluir que: hay cliFerencias en el pensamiento creativo entra 

niños y adolescentes; que el estudio de la creatividad a lo 

largo del desarrollo es importante porque nos proporciona 

conocimiento acerca del potencial creativo que tiene un indivic~o, 

Y a partir da esta conocimiento poder ayudar a incrementar estas 

habilidades y qua no haya pérdida da ase potencial creativo. 

La técnica utilizada para ciar entrenamiento mostró 

eFectiva dentro del medio escolar pÚblico. Queremos hacer notar 

que, si en el presente trabajo se obtuvieron resultados positivos 

utilizando una técnica breve (30 minutos) ele entrenamiento en 

creatividad, posiblemente si entrenamos ésta usando un mayor 

tiempo por sesión y durante varias sesiones, los resultados 

pueden ser aún más Favorables. 
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Consideramos que en futuras investigaciones ser{a 

interesante indagar acerca clel efecto que produce el tipo de 

material utilizado en el entrenamiento ele la creativielacl. 

En particular seria Útil poder determinar en qué medida un tipo 

efe material "masculino" o "femenino" elicita un mayor o menor 

número .ele respuestas creativas ele acuerdo al sexo ele los 

sujetos. 
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A P E M D I C E "A" 

PRUEBA DE CONSERVACION DE MASA Y VOLUMEN 

El procedimiento usado para determinar la etapa clel 

dc:.sarrollo cognoscitivo ele cacfa sujeto, se apegó a las instruc 

cienes indicadas por ~ean Piaget (1975, pp. 72): 

"Damos, por ejemplo, al niño dos bolitas de pasta 

[plostilina) para modelar, ele las mismas dimensiones y paso. 

Una s0 convierte luego en una torta aplastocla, en una salchicha 

6 en varios pec~zos. Antes ele loo 7 años, el niño cree entonces 

que la cantidad ele material ha variado, al igual que el peso y 

volÚmen, Hacia los siete-ocho años, admite la constancia efe la 

materis, pero cree todavfa en la variación efe las otras cualida 

dcm; hacia los nueve años, reconoce la conservaci¿n del peso, 

por··o no la del volÚ;;icn, y hocia los once-doce años, -por Último, 

tambiin la de Óste [por desplazamiento cfel nivel en caso ele 

inr.1ersión .de los objetos en cuestión, en eles vasos efe agua)". 
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A P E N O I C E "B" 

PRINCIPIOS Y PREGUNTAS PARA ESTIMULAR NUEVAS IDEAS 

PROPUESTOS POR ALEX F, OSBDRN (1979) 

Dado un objeto (e.g. oso de peluche) 

¿Qué suC::eclerÍa si lo hiciéramos mas grande? (Aumento) 

¿Qué sucedería si lo hiciéramos ma9 pequeño? (Disminución) 

¿Qué sucedería si le quitáramos algo? (Sustracción) 

¿Qué podríamos añadirle? (Adición) 

¿Qué sucedería si lo cambÍaramos por otra cosa en su lugar? 
(Sustitución) 

¿Qué sucedería si. lo c~scompusiéramos? (División) 

¿Qué sucedería si lo multiplicáramos? (Multiplicación) 

¿Cómo podemos reorganizarlo? (Reorganización) 

¿Qu;. sucedería si cambiáramos su posición? (Inversión) 

¿Qué sucedería si lo hiciéramos ele otra clase ele material? 
[Material) 

¿Qué suceder fa 51 le diéramos movimiento? (Recurso sensorial: 
movimiento) 

¿Qué sucedería si le diéramos olor? (Olor) 

¿Qué sucedería si le diéramos luz? (Luz) 

¿Qué suceder fa si le diéramos sonido? (Sonido) 

¿Qué sucedería si cambiáramos su color? (Color) 

¿Qué sucedería si cambiáramos su forma? (Forma) 

¿QueÍ suceclerfa si lo combináramos? (Combinación) 

¿Qué sucedería si lo dispusiéramos para otros usos? 
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Apéndice 11 8 11 ( Cont.] 

ENTRENAMIENTO PARA ESTIMULAR NUEVAS IDEAS CREATIVAS 

Material 

Oso de peluche, Figuras gemétricas de cartulini;i, lámpara, 

perFume, campana pequeña, 

Procedimiento 

_Los sujetos del grupo .experimental Fueron reunidos en un 

salón. Uno ele los experimentadores les mostró un oso de peluche 

y diÓ las siguientes instrucciones: "Traten efe pe·nsar como 

pueden mejorar a este oso ele peluche, para que sea mas ctiverti­

clo jugar con él, tanto los niños como las niñas. Oigan tocias 

las icfaas que se les ocurran". 

Un experimentador anotó las respuestas dadas por los 

niños, mientras que el otro clirigÍo la sesion. Ambos mostraron 

interés y aceptación· por las respuestas que dieron los niños. 

Después de diez minutos ele realizar esta activiclacl el experime.!:! 

taclor comenzó a explicar la·s Preguntas y Principios ele Osborn, 

utilizando una sería ele cuadrados que Fueron mocliFicaclos ele 

ele acuerdo a cada uno ele los principios, según se muestra en la 

Figura 7. 

El experimentador mostró uno por uno los cuadrados mocfif i­

cados e hizÓ la siguiente pregunta: ¿Qué se le ha hech~ aquí al 

cuac!raclo? Se escucharon las respuestas ele los sujetos,y después 

se relacionó el pricipio ilustrado con las sugerencias que ellos 

habí'an dacio an.terl.ormente para moclJ.fl.car al oso ele peluche. Por 

42 



Apéncli ce "B" (Cent. ) 

ejemplo, cuanclo los niños ictentificaron el principio efe adición 

(i.e. cuanclo fue ilustracfo por la figura acfecuacla), el experi­

mentaoclor comentó: "Efectivamente, ustedes recuerdan que .Juanito 

sugirió que se le agregara un moño al cuello del oso". 

Cuancto alguno ele los principios ~ fue ilustrado anterior­

mente por las respuestas ele los sujetos, inmediatamente clespués 

de que el experimentador terminó de explicar el principio en 

cuestión, pidió que hicieran sugerencias para modificar el obj~ 

to utilizando ese principio. Por ejemplo, para el principio de 

multiplicación [ante el cual, no se habfa dado ninguna respues­

ta pertinente), una vez que el experimentador terminó de expli­

carlo, pidi~ a los sujetos que lo aplicaran para modificar al 

oso ele peluche, y una niña elijo: "Qua el oso tenga hijitos". 

Finalmente se informo a los sujetos que estas preguntas 

poclfan utilizarse en la formulación de ideas sobre cualquier 

cosa. 
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FIGURA 7. Moclificaciones del cuadraclo, según las cuales se 

ilustraron los Principios para estimular nuevas 

ideas. 
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A P E N O I C E "C" 

pguEBA DEL PENSAMIENTO CREATIVO DE PAUL TORRANCE (1969) 

"Usos poco Usuales" Forma "A" (CAJA) 

Instrucciones: 

"Piensen para que poclrí'an usar una caja. Escriban las 

Formas mas interesantes, más inteligentes y más cliFerentes, 

,. . 
en que usar1an una caJa. 

La caja puede ser c:le cualquier tamaño y pueden cambiarla 

o ponerla c:le cualquier manera posibl~'. 

"Usos poco Usuales" Forma 11 8 11 (LIBRO) 

Instrucciones: 

"Piensen para que podrían usar-un libro. Escriban las 

Formas más interesantes, más inteligentes y más cliFerentes, 

en que usarí'an un libro. 

El libro puede ser efe cualquier tamaño, y pueden_ cambiarlo 

o ponerlo ele cualquier manera posible". 

Ejemplo ilustrativo para am~ Formas: 

"A una escoba la podemos voltear hacia arriba, y donde tiene 

las cerdas le ponemos encima ·un plástico duro y grande en Forma 

efe circula. Le hacemos al plástico unos hoyos pequeños, y por 

ahí' pasamos un corclon para pocler amarrarlo a las cerc!as, y ya 

que quedo bien amarrado, lo podemos usar cama paraguas. 
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Apéncti ce 11 C" ( Cont. ) 

Calificación: 

Las respuestas fueron clasificadas en términos de su 

Fluidez, Flexibilidad, y Driginalidacl. El puntaje de Fluidez 

se obtuvo contando el número de respuestas relevantes diferen­

tes. El puntaje ele Fioxibi~ se obtuvo contando el número 

ele catcgorias clistintas wmclas, y el puntaje cla Dripinaliclacl 

se obtuvo contando el número da reopuestas no comunes (Torrance, 

1569; pp. 279-280) 

Los criterios pora la9 categorins de Flexibiliclacl y Origi­

nalidad se obtuvieron a través del análisis de lGs respuestas 

ele los niños y ele los adolescentes, por un grupo ele 10 jueces 

externoa. Se anexan las listas ele las categorías obteniclas para 

FLEXIBILIDAD y las respuastaa consideradas como ORIGINALES, 

para ambos estimulas CAJA Y LIBnO. 
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Apéndice "C" (Cont.) 

FLEXIBILIDAD 

Categorias usaclas para clasificar las respuestas ele todos 

los sujetos (niños y adolescentes) para el estimulo: 

l. Vehículos o medios ele transporte.- Terrestre (carro), 

aéreo (avión), marítimo (barco), bélico (tanque ele 

guerra), otros (carrito ele supermercado) 

2. Par·tes cfe l cuerpo. - Cara, cabéza. 

3. Artículos electrodomésticos.- Radio, televisión. 

4. Animales.- Caballo, toro. 

S. Vivienda.- Casa, choza. 

6. Artículos para animales.- Casa para perro, para acostar 

a un gato. 

7. Muebles. Alacena, mesa. 

B. Artículos ele uso personal.- Reloj, lentes. 

9. Prendas ele vestir. - Camisa, sombrar-o. 

10. Recipientes para guardar teda clase ele bbjetos.- Joyero. 

11. Elaboración ele juguetes u objetos ele diversión.- Casa de 

muñecas, piñata. 

12. ·Tr-ansportar o para llevar cosas ele un lacio a otro. 

13. Destrucción.- Romperla, quemarla. 
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Apéndice "C" (Cent.) 

14. Soporte.- Escalón, rampa. 

15, Producto comestible.- Paleta. 

16. Art.í'.'culos escolares o educativos.- Pizarrón, libro. 

17. Elementos de jarclin.- Maceta, Flor. 

18. Artículos clep_ortivos.- Raqueta, portería. 

19. Cuerpos celestes.- Sol, estrella. 

20. Cuerpo o Figura geométrica.- Cubo. 

21. Artículos ele meclici¿n,- Metro, b~acula. 

22, Artí'culos ele servicio. - Escoba, bote ele basura. 

23, Personajes Fantasticos.- Fantasma. 

24, Uso co~~ moneda.- Dinero, billete. 

25. Artículos ele se¡-;uridacl.- Caja Fuerte, piotola, 

26. Elementos para la construcción. Tabique. 

27. Servicio público.- Poste c!e luz, anuncio publicitario. 

28. Artfculos de cacerfa.- TrEJ'Tlpa, .ratonera, 

29, Disfraz.- t0'.áscura. 

30. Instrumento muoieel,- Guitarra, tambor. 

31. Regalo. 

32, Droga.- Cigarro. 

33. Artículos ele cocina y utencilio9 para comer.- Charola, 

vaso, plato. 
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Apénclice "C" (Cent.) 

34, Edificaciones de uso comercial o pÚblico.- Museo, 

estacionamiento, parque. 

35, Instrumentos cientfficos.- TelescÓpio, sismógrafo. 

36, Artfculos ele fotograFfa.- cámara, retrato. 

37. Bromas.- Caja con lodo y conFéti. 

38. Cubrir.- Cubrirse con ella del sol o ele la lluvia, tapar 

las bocina9. 

39. Accesorios para uso y decoración.- Tapete, portallaves, 

.lámpara, cortina. 

40, MocliFicacicÍn.- Forrarla, pintarla, recortarla, clescloblarla 

para acostarse en ella. 

41. Partes y divisiones de una casa.- Ventana, recámara, 

techo, cocina. 
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Apéndice "C" (Cont.) 

FLEXIBILIDAD 

Categorias usadas para clasificar las respuestas ele tocios 

los sujetos (niños y adolescentes)·para el estimulo: 

LIBAD 

l. Partes del cuerpo,- Bigote, cara. 

2. Artfculos electrodomésticos.- Radio, televisión, 

3, Animales,- Araña, rana. 

4. Vivienda.- Casa, choza. 

5. Destrucción. - Quemarlo, cleshojar el libro para hacer una 

fogata. 

6, ModiFicaciÓn.- Agregarle calcomanias, hacerlo más grande. 

7, Artículos escolares.T Pizarrón, goma. 

8, Accesorios para uso y decoración.- Cortina, lámpara. 

9. Prendas de vestir.- Sombrero, sueter, 

10. Soporte.- Recargaclera, detener e otros libros, 

11. Artículos ele co~ina.- Cuchara, charola. 

12. Aparatos electrónicos.- Calculadora. 

13. Vehículos o medios ele transporte.- Terrestre (cache), 

aéreo (avión), marítimo (barco). 

14. Muebles.- Cama, mesa, silla. 

15, Recipiente.- Como caja para gualclar algo, alcancía. 
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Apéndice "C" (Cont,) 

16. Elaboración ele juguetes.- Rompecabezas, columpio para 

muñecos, laberintos. 

17. Juego o entretenimiento.- Jugar a los meseros, hacer 

una torre. 

18. Construcciones ele uso comercial o pÚblico.- Tunel, parque. 

19. Partes y divisiones ele una casa.- Cocina, ventana. 

20, Art.i'.'culos-· ele uso personal. - Abanico, paraguas. 

21. Art.i'.'culos de servicio.- Escoba, foco. 

22. Regalo. 

23. Figuras o cuerpos geométricos.- Cortar las hojas en forma 

ele figuras geométricas, hacer un cubo. 

24, Activiclaeles educativas.- Leer, estudiar, escribir. 

25. Servicios pÚblicos.- Semáforo. 

26, Instrumentos cient.i'.'ficos.- Sismógrafo, 

27. Instrumentos de medición.- Balanza. 

28. Productos comestibles,- Paleta, 

29. Uso del libro sin modificarlo.- Taparse con el ele la lluvia, 

ciar ele librazos (pe('.:Jarle a alguien con el libro) 
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Apéncti ce "C" (Cent. ) 

ORIGINALIDAD 

Respuestas de lo~ niños y ele los adolescentes que Fueron 

consideradas como originales o novedosas; mediante el criterio 

de baja Frecuencia estaclÍstica y la opinión ele jueces externos. 

~ 

l. Museo 20, Carra ta 

2. Nave espacial 21. Barco 

3. Cofre de piratas 22. Trailer 

4. TelescÓpio 23. Tanque ele guerra 

5. Rompecabezas 24. Cabeza 

s. Proyector 25, Pelo 

7. Portallaves 26. Barba o bigote 

8, Maqueta 27. Oeclos 
9, Escalera 

28, Cara 
10. Periódico mural 

29. Radio 
11. Cuadros 

Teléf o no 30, 
12. Toro 

31. Estufa 
13. Tren 

32. Caballo 
14. Zapatos 

33, Animalito 
15, Camión 

34. Castillo 
16. SismÓgraFo 

35. Reloj 
17, Mi;Ístil 

36, Anillo 
18. Ventana 

37, Peluca 
19, Tablero de basketbol 

88, Paraguas 
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Apénctice "C" ( Cont. ) 

39. Cinturón 64. Pesas para hacer ejercicio 

40. Cámara 65. Patin 

41. Escritorio 66. Recámara 

42. Ropa 67. Coladera 

43. Guantes 68. Instrumento Musical 

44. Pistola 69. Disfraz 

45. Chimenea (esce~ograFia) 70. Pluma 

46. Paleta 71. Lapicéro 

47. Pizarrón_ 72. Invernactero 

48. Goma 73. Raqueta 

49. Lápiz 74. Abaco 

50. Guitarra 75. Alarma 

51. Sol 76. Como mural para pintar 

52. Báscula 77. cámara aérea 

53. Metro 78. Anuncio publicitario 

54. Escoba 

55. Fantasma 

56. Un peso ( monecla) 

57. Billete 

58. Ciqarro 

59. Poste ele luz 

60. Estacionamiento 

61. Flor 

62. Cerillo 

63. Foco 
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Apéncfice "C" (Cont.) 

ORIGINALIDAD 

Respuestas ele los niño.e y efe los aclolescentes que fueron 

consideradas como originales o novedosas; mediante el criteriq 

ele baja frecuencia estactfstica y la opinión ele jueces externos. 

LIBRO 

l. Sombrero 

2. Bigote 

3. Barba 

4. Vaso 

5. Foco 

6. Ventana 

7. Lápiz· 

B. Pantalón 

9. Anillo 

lo. Reloj 

11. Paraguas 

12. Goma 

13. Sueter 

14, Cur.a 

15. Camisa 

16. Bolsa 

17, Barco 

18, Araña 

19, Lapicéro 
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20. Ponerle ojos 

21. Vestidos 

22. Figuras geométricas 

23. Lentes 

24. Televisión 

25. Cueva 

26. Muñeco 

27. Auto o carro 

28, Parque 

29, Ponerle un cuadro, cuatro 

patas y ponerle un pincel. 

30, Cortina 

31. Circo 

32, Le ponclriamos un foco 

adentro (lámpara) 

33, Poner basura 

34, Al abrir la pasta una 

muñequita o musiquita 

35, Ponerla una calculadora 

36, Cajón 



Apéndice "C" (Cent.) 

37. Portafolio 

38. Buró 

39. Pirámide 

40. Hacer un laberinto 

41. Alcancía 

42. Canasmo 

43. Paleta 

44. Semáforo 

45. Estufe 

46. AeFrigeradcr 

47. Detector de temblores 

48. Columpio para muñGcos 

49. Cola de pavo real 

so. Rompecabezas 

51. Vampiro 

52. Trampa para animales 

53. Casa de campaña 

54. Para mover la sopa 

55. Hacer cinito 

56. Portaplumas 

57. Apagador o switch 

58. Cocina 

59. Avión 

60. Chaza. 
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