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:INTRODUCCION 

E1 fracaso de 1a po1itioa rectora de1 Estado frente a1 

quehacer oinematogr~fioo ha traido oomo consecuencia e1 agrava­

miénto de 1a situ.aoi6n de1 cine, e1 cuai se ha caracterizado 

por 1n bnjn ca1idsd de sus pe1ioul.ss, asi como por e1 sistema. !!!º 

nop61ico que contro1e 1e dietribuci6n y exhibici6n de fi1mes. 

Los cambios eexena1ee, 1a irresponsabilidad de 1oe f~ 

cionarios y 1R obeo1escencia de 1as 1eyes que norman 1e cinema­

tografia han 11eva.do a1 cine nAcionR1 a un grave deteriore es­

-truotura1 que ea man±fiesta en 1a pésima ca1idsd artistica e i!!; 

dustria1 y en una siste~tioa menipul.aci6n ideo16gioa. 

B1 cine sufre estancamientos ciclicos que s61o son su­

perados a trav~s de ciertas reestructuraciones po1itico-econ6JD!. 

cas, pues a partir de1 periodo de 1947 hasta nuestros dias se 

rea1izaron reorganizaciones tendentes a reva1orizar 1a industria. 

3s decir, ea pusieron en mere.ha diveraoe programs.s pnra supe:rca-r 

1ae constantes crisis, a1 tiempo que se forta1eoian 1es a1ianzas 

entre 1os empresarios y funcionarios pdb1icos. 

Durante e1 periodo de Migue1 A1emh se reforma el. ~ 

oo OinematogrAf'ico (J.947 ), estab1eoiéndo1o como administrador 

importante de 1os _diver.sos intereaes empresaris1es que conf'1u­

yen en 1a industria. 

Bn e1 gobierno de Ado1fo Ruiz Cortinas se hace una nu!. 

va reorgan;lzaci6n oanooida como "1'1en Garduño" (1953). 

En e1 sexenio de .Ado1fo L6pez 119.teos .se intenten al.gu­

nos cambios, mismos que son p1asmados en e1 1ibro de ll'ederico 

Heuer "La industria. cinematogr~fica". 

En J.a administraci6n de Gustavo Diaz Ordaz se emprende 
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otra pol.itica cinemstogr~fica en l.a que el. mismo Beuer intervii?, 

ne. 

Seis afios ~s tarde, se presentan reformas hechas por 

Redol.fo Echeverria, durante el. r4gimen presidencial. de Luis B­

cheverria 11.varez. Y, final.mente, l.a reorgani.zaci6n a1rededor 

de Radio, Tel.evisi6n y Cinemetografía (R.T.C.) propuesta por 

Margarita J,9pez Portil.l.o, durante el. sexoni.o l.opezportillista • 

Bl. género cabaretaril., p~gina importente del. acer-•o 

fil.mico nacional., no se encuentra aisl.ado de estos probl.ema.s • 

Las diversas pol.íticas cinematográficas han influido determintl!l 

temente en su desarrol.lo. 

A l.o l.srgo de su historia, se han presentado cambios 

interesantes en torno a l.a imagen femeni.na. 31.n embargo, el. uso 

indiscriminado de estereotipos de l.as prostitutas reproducen 1ll!?. 

del.os mel.odrPmáticos que condenan al. g4nero a estancarse o ex-­

tinguirse en ciertas t'§pocas. 

Despuás de cuarenta afios (de l.931. A l.970) el. ~ine de 

cabaretera.s sufre un importante cambio: en el. sexeni.o de Luis !, 

cheverria l.a "nueva imagen" del. cine mexicano incl.uye nuevos e­

l.ementos en l.a producci6n de pel.ícul.as de es~e gt'lnero como el. ~ 

.buso de desnudos femeninos, util.izaci6n de un l.enguaje a1burero 

y de dobl.e sentido y l.a apropia.ci6n de al.gunas "manifestaciones 

popul.aoheras", atcátera. 

I.e. util.izaci6n de esta "cul.tura popul.ar" l.e ha garanti 

zado el. sector privado un mercado seguro de consumo que l.e redi 

t<ia. poder econ6mi.co, pol.itico e ideol.6gico. 

Ro obstante, l.o verdaderamente de este gt'lnero ea que 

representa un modal.o de mujer que refuerza l.os val.ores moral.ea 

eatabl.ecidos por l.a sociedad patriarcal. c~pitalista. 

La situación actual. de l.a mujer es sumamente compl.eja 
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en la defin1.ci6n de esta intervienen factores econ6mícoe, pol.i­

tioos, psicol6giooe, fieiol.6gicos y social.es. 

En el oapitel.iemo, con l.e. instauraci6n de la familia 

Monog§mioa, ee presenta una división eooiel.-sexURl. que adquiere 

una vel.orizaci6n y jererquizaoi6n diferente y específica para 

cada sexo. 

La familia, en el capitalismo, se fundamenta en le. pa­

reja monog§mica donde la apropiación del cuerpo de la mujer y 

su definición como propiedad privada determina su rol dentro de 

la sociedad. De ahí que la ideología de aste sistema social le 

imponga patronee da conducta en torno a sus hijos y su marido 

que terminan por aislarla del resto de la sociedad. 

La mujer desde que nace recibe un mensa.je soci,.l.: debe 

ser pasiva: d~bil, obediente. dependiente, emotiva y maternal. 

Dentro de este patrón de conducta, la 3exualidad de la mujer se 

reprime en funci6n de la procreaci6n. El sexo, rodeado de mitos 

y fantasías, es conceptual.izado como algo sucio y mol.esto, por 

lo que la virginidad pasar~ a ocupar un sitio importante en la 

·sociedad y cuando la mujer se desvía de estas categorías socia-· 

les se le califica como mAnipuladore., explotadora., ambiciosa, 

traidora o como prostituta. 

La. sociedad sexista, propiR del. sistema social que im­

pera, parcial.iza eu viei6n del meretricio a un pequefto mundo e~ 

fermizo y desviado que viola las normas jurídico-social.es. 

Los medios de comunicación multiplican la difusión ma­

siva de im§genes estereotipadas, cuya finalidad es dar una ace;a 

tación de natural.ided al fenómeno de lA prostitución.Be decir, 

se da una apreciación de tipo emotivo y no racional de un fen6-

meno social. 

El cine represente un VRlioeo documento testimonial a-
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cerca de l.os rol.es impuestos a ia mujer mexicana: o ee inocente 

y abnegada o ea prostituta. 

La. presente investigaci6n pretende hacer un anA1isis 

del. g~nero cabereteri1-proatibul.erio en l.a hi.storia de1 cine m,!!_ 

xicano, donde se estudiarAn 1aa transformaciones que ha tenido 

en e1 periodo de 1931 a l.982. 

Para 1ogrer1o, fue necesario que ori.entara m1. -:;rabo.jo 

con 1os siguientes objetivos e hip6tesie. 

- - --- Ob~etivoe: 

1.- Oonocer 1ás po1itices cinematogrltfice.a {1eyea y n.5!.r 

mas jurídicas) comprendidas en e1 periodo de l.93.l. a l.962 0 ·para 

ana1izar 1aa transformaciones que ha sufrido 1a industrie fi1tri!. 

ca nacione1 en cede. sexenio. 

1.1 Ree1izer un enl!!í1isia coTDpara1:ivo del. g,;nero caber!_ 

teri1 en 1os diferentes etapas sexene1es. 

1. 2 Destacar 1es po1í.tice.s cinemetogrtíficas de 1971 a 

1976 Y' ·de l.9i6 .:. l.982 :r !mal.izar l.es transf'ormE'cionee que eufri6 

est·e g.Snero en comparaoi6n con l.oa sexenios pasados. 

2. Identificar l.a caracterizaci6n de l.a imagen de 1a 

mujer en 1es pe1í.cul.as anal.izadas. 

2.1 Describir 1os aTquetipoe de 1es prostitutas e ide~ 

tificar 1a inf1uencia de ~atoa en 1e. confroniieci~n de1 g~nero 

cabareteril. Y' otros eubg~neroe cinematogr~icos. 

2.2 Eeteb1ecer 1a tipol.ogia de 1ae prostitutas pera i­

dentificar 1a forma en que ~etas se rel.acionE>n con otros perso­

najes que· intervienen en l.oa fil.mea. 

3. Aplicar 1a t~cnice. de1 sntil.isis estructure1 del. re- , 

1eto a 1sa pel.icu1es m~s representativas del. gEnero cabereteril.. 

3.1 CoDl])robar que l.~ mayoría de 1ae pel.icul.as de1 ~n~ 

ro cabareteril. mantienen una misma estructura narrativa que su-
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fre al.gun,.ae variantes :!.ntraecendentes en al.gunAe ~pocas del ci-

ne en MSxico. 

3.2 A partir de la información capte.da a traváe del. 

anál.ieis estructural. del relato, interpretar el rol social. de 

todos y cada uno de los personajes que interviene<n en 1os fil.mes. 

Hi.p6tesis: 

1.- Debido a que las pol.!ticas cinematográficas tien­

den a favorecer a 1a iniciativa privadR y al monopol.io estatal, 

el. cine mexicano se encuentra en crisis c~clicaa que inf1uyen 

en l.a calidad y cantidad de la producci6n de fil.mes. 

2.- El. g~nero cabareteril. muestra que en una sociedad 

falcc~ntrics, como es el. caso de México, la aex'Uálid~d femenina 

ea reprimida, y cuando la mujer transgrede l?.s normas establ.ec!, 

das se 1e oa1ifica como una prostituta. 

3.- La prostituci6n en el. g~nero cinematogr~fico anali_ 

za.do es consider?dfl como una desviación socie1 que E>tente con-­

~ra 1n morRl y l.ns buenas costwnbres. Por el1o, a guisa de mor!:!. 

l.eja se incl.uye en los filmes une sanción ~ú centra ae ios treas 

gresoree. Este castigo se presenta como una enfermede.d, 1E> mue!: 

te o 1a marginaci6n y rechazo social.. 

4.- Los productores, directores y argumentistas del. c!, 

ne mexicano caracterizan e. las prosti tute.e de 1a siguiente mE>nJ:. 

ra: 

.a) Mujeres sin escrdpu1os que s6lo desean vene;arse del 

vio1sdor, proxeneta y de los aparatos juridico-represi­

.vos del Estado. 

b) Mujeres cuyo eentin¡:i.ento de cu1pe refuerza su ro1 e_!! 

tigmat_izado por 1a sociedad. 

o) Entes eetigmetizados que no pueden reincorporarse a 

. la sociedad • 



Una vez de1imitados 1os objetivos y las hi.p6tesis, de­

sarro114 el. terna "La prostituci6n en l.a hi.etoria del cine mexi­

cano (l.931-~982)" en tres capítu1os. 

En e1 capítu1o primero, "El. g~nero c~bRreteri1 en e~ 

roa.reo jurídico de 1a cinematografía mexicana", presento 1oe re­

g1amentoe de censura que norman ei contenido de 1os fil.mee del. 

género anal.izado. 

Por otra parte, hElgo una breve reseña _de_ 1ae po1ítioae 

cinematogré~icas que ae formu1eron en cada sexenio y 1a inf1ue~ 

cia de ~etas en 1a producci6n de pe1ícu1as de prostitutas. 

En este apartado se destacan 1as po1íticas oinematogr! 

fice.e impuestas.en 1os sexenios de Luis Eoheverría ll.varez y J2, 

sé L6pez Porti11o debido R que en estas administraciones e1 gé­

nero inc1uye e1ementos nuevos. 

En e1 capítu1o segundo, "Le. prostituta vista por e1 c!_ 

ne· mexicano", rea1izo un anlí1isis estructural. del. re1ato de 12 

pe1ícu1ae representativas: SB!'.\t~, LA. mujer de.1 puerto, Mu:ler. 

Sa16n ~xico, Doña Diabl.a, Aventurera, Cada quien r:iu vida, !! 
oficio mlie antiguo de1 mundo, Les chicas mal.as del. padre M~ndez 

Be11as de rioche, La vida difíci~ de una mujer fAci1, J:.es febu1o 

eas de1 revent6n. 

Le. ap1icaoi6n de esta tlíonioa de anél.iais ea muy l.abo­

riosa: por ta1 motivo en este escrito s61o se :Lnc1uye e1 proce­

dimiento ap1icado a 1a pel.icu1a ~; de 1os demée filmes se 

presenta. 6nioamente el esquema general. de ceda pe11cu1a. 

Con 1a informaci6n que obtuve del a.nA.lia:La de ~ 

real.iclí una interpretaci6n del. rol. s'ocia1 de 1oa actuantes que 

participan en·l.a pel.icul.a. 

3n e1 tercer capitu1o, "Le imagen de le mujer dentro de 

1a cinematografía nacional.", describí 1a forma en que l.oa apar!!. 

toa 
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toe de difuei6n de mReas difunden l.os rol.es social.es que a.sume 

l.a. mujer. 

La concepci6n y divu1geci6n estereotipada de l.a ima­

gen femenina encuentra eu manifestaci6n en l.os fil.mas anal.izados 

en l.a investigaci6n en general., 

Asimismo, presento varias definiciones del. concepto de 

prostituci6n y l.a formn en que l.os medios-masivos de comunica-­

ci6n --en particul.ar el. cine- tratan l.os diferentes "tipos" de 

prostitutas. Es decir, l.as meretrices profesional.es, l.as cabare­

teras, pupil.as, trotRcal.l.es, ce.l.l.-girl.s, fichares, tal.oneras, ej¡, 

cétera. 

Además presento l.os cinco estereotipos de l.as prostit~ 

tas que desde l.931 hastA l.982 han sido tratados por decenas de 

fil.mes. 

Las tesis sustentadas en el. presente trabajo d,e ninguna 

manera son definitivas, s6l.o traten de hacer una modesta aporta­

ci6n en materia de comunicaci6n. 

Esta investigaci6n queda abierta para que futuros estu­

diosos enriquezcan l.os el.ementos que aqu! se han vertido. 

Asimismo, considero que todo tipo de opiniones y críti­

cas que·se real.icen al. respecto coAdyuvarán a mejorar l.a cal.idad 

teml'ítica· del. mismo. Sean puos bienvenida.e l.as sugerencias de l.oa 

l.ectores. 
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r. BL G&NERO CABl.RETERIL EN EL MARCO JURIDICO DE LA OINEMATOGR! 

FIA XEX.ICANA. 

1.1 Las crisis o!o1icas de1 cine mexicano y su inf'1uencia en e1 

g&nero oabereteri1 prostibu1ario. 

La situaci6n de1 cine mexicano es producto de 1as pe~ 

ri6dicas y permanentes reestructuraciones econ6micas y po1íticas 

que en cada régimen presidencia1 se dictaminan. E1 Estado mexi­

cano interviene en 1a industria cinerMtográf'ica a1 tiempo de 

sus constantes crisis. 

E1 Estado ha estab1ecido ciertas operaciones estratég! 

cae para contrarrestar 1as crisis de 1a industria, 1as cua1es 

se manifiestan en 1a produccicSn y distribuoi6n de ·pe1ícu1es. E!!_ 

tos siete gr:indes momentos de1 cine naciona1 son: 

a) La creaci6n de 1a productora CinematogrA:fica Latino 

americana, Sociedad An6nima (C.L • .A.S.A), en 1935. 

b) La creaci6n de1 Banco Naciona1 Cinematográfico (B. 

N.C.) 1 en 1942. 

c) 81 decreto de 1a I.ey Cinematogrt'í.:fica pub1icada en 

1949. 

d) La f'ormul.aci6n del. "P1an Garduffo" en 1953. 

e} La. convocatoria a1 Primer Concurso de Cine Experi..: 

mente1 de LargometrAje en 1965. 

f') Le ret1ovaci6n oinematogrt'ífice. enunciAda. por Rodo1fo 

Eoheverrie Al.veraz a partir de 1970. 

g) 81 desplazamiento de1 B.N.O., por 1a Direcci6n de 

Radio, Te1evisi6n y CinemntogrPf!e (R.T.c.) durante 

1a administraci6n de José L6pez Porti11o. 
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Bn 1935 se evidenciaron 1as contradicciones internas 

de1 cine na.ciona1 generadas por 1" existencia de dos corrientes: 

1a corriente naciona1ista y 1a de 1os pequeños productores cine­

matográficos o "independientes". 

Le primera aspiraba a un" producci6n racionR1izada den­

tro de un p1an financiero genera1 tendente a 1e necione1izaci6n 

de 1a industria fi1mica. 

La rea1izaci6n de pe1icu1au importantes en 1os dos años 

anteriores (Le mujer de1 puerto, E1 compadre Mendoza, ~. !!!?.!!_ 

monjes y Jenitzio) a1entaron a1 gobierno de1 general Lltzaro Cár­

denas a impu1ear una po1itica que propiciara y snstuviera un 

buen ciné nacionR1. 

Como producto de esta decisi6n, e1 estedo participe en 

e1 financiamiento de 1os estudios C.L.A.S.A. 

Estos estudios se dotaron con 1os mejores equipos t6cnl 

coa de1 peis, por prime·ra vez en ~xico un estudio cont6 con c~­

mera Illitcbel.1; equipo de regrabaci6n o sonorizeci6n sincr6nica ; 

mAquina de reve11ido besRdo a 1R. curva "gellllll9."; equipo de proyec­

ci6n de fondo (back-projection); e impresora 6ptica. 

Estos estudios contaban con e1 suficiente meteria1 hUJ!l!!; 

no y·técnico pera poder ao1ventar 1os costos de producci6n de p~ 

1icu1as. Es entonces cuando se fi1l!IEI e1 primer largometraje: !!: 
monos con Pancho Vi11a, dirigido por PernAndo de Puentes. 

Al. poco tiempo CLASA se dec1ara en quiebra y e1 Estado 

1e otorga una subvenci6n de un mi116n de pesos, con 1os CUR1ea 

1a productora real.iza al.gunos cortometrRjes documentales de int~ 

rés ·nacional. 

Por otra parte, 1ao compai'lias "independientes" impusie-
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ron el. siste018 de producci6n de l.a inversionistas privsdos,pues 

l.es garantizabA recuperar e:t capitel. A corto pl.rtzo. 

Estos productores confiaban en sus métodos arte.asnal.es 

de financiamiento y real.izaron pel.ícu1as que l.es redittWbsn g~ 

nancias en l.e tequil.l.a •. 

Rete iafl.o '.se trat6 de reproducir el. .;xi.to de pel.icu1aa 

como Madre querida de Juan orol. o Luponini de José Bohr. El. me!:_ 

cado se satur6 de producciones de eae género hasta que en ese 

mismo afio, Fernando de Fuentes fil.roa Al.111. en el. rancho grande. 

Ea. 1937 prol.iferan l.ae pel.ícul.es que retoman el. esque­

ma de Al.l.& en el. rancho grande; l.e estendarizsci6n de géneros 

cinematogr~ficoe provoca unP notabl.e d~aminuci6n en l.e real.iza­

ci6n de pel.ícu1ee, por l.o que el. capital. privado disminuye sus 

inversiones. 

Como consecuencia, varios sec~ores da·ia industria re­

tiren su capitel. sol.icitando, simul.ténesmente, l.a creaci6n da 

un banco que admi.niatre e:L oapitHl. O.e 1.a :i.¡¡duo:trie .. 

En 1942 aparece e l. Banco Nacional. Cinemetogr~fico (B. 

N.O.) con i~ final.ided de concentrar a varios productores para 

que esta nueve organización monop6l.ica proporcione el. financia­

miento Adecuado para l.a real.izaci6n de pel.ícul.as. 

Bl. Banco Nacional. Cinemetogrll.fico es un organismo que 

formR parte de l.a estructurR bancaria necional. del. país cuyo o~ 

récter de J:nstituci6n ofici~l., l.o diferencie de l.os bancos pri­

vados por l.os siguientes rasgos: 

a) El. gobierno federal. suscribe l.a 111E1yor parte de su capi 

tel. soci?l. y siendo este el. caso, goza del. derecho de vetar l.as 

resol.uciones del. Consejo Administrativo, aunque pueden coexistir 
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ambas situaciones. 

b) En que general.mente e1 banco se rige por disposiciones 

general.es (l.). 

El. B.N.C. obtiene sus recursos de1 sector privado y del. 

gobierno federal.. Los créditos obtenidos del. sector privado 1os 

dedica a 1os préstamos, miemos que son aval.Rdos por l.a Secretarí 

a de Hacienda y Crédito P6bl.ico y estas partidas provienen de1 

lllarine bti.dl.and Trust, Company; del. Benck of Americe. y Banco de 

Comercio, S.A., ai.mque de éste li1timo 1as cantidades a.portedas 

aon de menor cuantía. 

Loe créditos que vienen de1 gobierno federal. se rea1i-­

zan por conducto de 1a SHyCP. La distinc~6n entre ambos tipos de 

crédito ~eside en que l.oa primeros son exigib1ee en cua1quier m2. 

mento; mientras que ioe segundos, a1 formar parte de1 capita1 en 

giro, est~n sujetos a l.aa contingencias de l.as operaciones credi 

ticias que rea1iza este '"Xnstituci6n. 

Luego de 1e creeoi6n del. B .N .e., 1Rs fuentes de finan-­

ciamiento a l.as que reourrían 1os productores, indistintamente , 

eran: 

a) Ci'édito Cinematogr~fico, S.A. 

b) Inversiones Puebl.a, S.A. (Grupo Jenkins) 

c) Co1umbia Pictures, S.A. 

d) Internaciona1 de Pel.ícul.F.'s; Exportadora o C1asa Mah~ 

me, Inc., e cuentt> de l.F.' distribuci6n en Bstadoa Uni 

ao·s. 

e).Compra del.a pel.icul.a por Azteca 1.Pil.m, S.A., a pre-~ 

cio fijo, f'ntes de su fil.maci6n P"'rF.! ser expl.ot9de 

en Estados Unidos. 

f) Anticipos a cuenta. de rendimientos de expl.otPci6n de 
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1as pe1:1.cu1as en Am~rica Iatins. Bstas operaciones 

eren realizadas principal.mente por Pel.1.cu1es Mexicanas. 

Este sistema crediticio contrib~e a1 financiamiento de 

pel.ícul.as y, es el. B.N.C •. quien media estPs oper>1ciones. 

La intervenci6n econ6mica del. EstAdo en l.a industria c!_ 

nematogr~fica se ila fincado en e1 deterioro constante de 1cs me::, 

cados exteriores de1 cine, pues sigue siendo bajo el. nive1 de r~ 

cuperaci6n de costo de 1Re peiícu1~s. Este fen6meno ha hecho in­

cierta 1a recuperaci6n total de 1as inversiones. pues e1 capital 

privado no tiene interAs de participar en este sistema de finan­

ciamiento. 

Desde esta perspectiva, l.a creaci6n del Banco favorece 

directamente e 1es sociedades mé.s fuertes y P aque11ee que se e!!. 

cuentran más estrechRmente víncu1adas a El.. 

Este es e1 caso de Grovas, S.A. y l.os productores y di~ 

tribuidores de Pe1:1.cu1as Naoiona1e11. 

LA. funci6n de1 B.N .c. origine 1" concentraci6n de· 1oe 

crAditos para 1os productores mAs poderosos, quienes determina­

ron que concesiones que son otorgadas e otras compafl:!as produc­

tores. Este monopol.io cinematogr~:f'ico ace1era e1. despl.azami.ento 

de l.os pequef'ios .productores par"" evits.r pArdidas de 1os grandes 

inversioni stA.e. 

B1 tercer gran momento del. cine se inicia en 1949 con 

e1 decreto de l.a Ley Cinematográfica que. entre otros aspectos. 

incluía unR c111.usu1a contra 1R formec1.6n de mónopo1ios. ·que imp.!!. 

die a ios sectores de 1a producci6n p 0 rticip?r como invereioni.!l!, 

ta y viceversa .• 

Poco Antes de 1a promu1gaci6n de 1~ "ú3y. dos fuertaa 

grupos de experimentados cinema.tografistas ent.,b1aron i.ma 1u--
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che por conquistar 1R eupremacíR en l.P producci6n de pe1ícu1as. 

Por un 1Rdo, Fernando de l"uentes, Juan Bustil.l.o Oro y 

llligue1 Zecaríes, directores-productores que por muchos años eet~ 

vieron asociados con Jes6e Groves, se unen a Fe1ipe Mier y Osear 

Brooke, quienes se encargPron de organizar una distribuidora en 

gran escala pera sus pe1ícules y las de algunos productores ind~ 

pendientes. 

Por otra parte, Pe1ícu1as Nacional.ea es el centro de 

otro grupo encabezado por Hlictor Donúnguez, quien tratP.rÁ de co~ 

tinuRr con los aciertos 1ogrados por esa empresa en su primer ~ 

!'lo de vida. 

Gregorio Welerstein, con Fil.mex, Raú1 de Anda, Santos 

Gal.indo, Rosas Priego, Ortiz Monasterio y otros productores ind~ 

pendientes siguen rea1izendo películas financiadas por el B.N.C., 

de CuyR distribuci6n se encareR PeliculP.s Naciona1ss. 

Jaime Menesco se suma a este grupo con su compaf1Ia Sue­

cia Ultramar Fil.me y con su amp1io plan de producci6n parR l.949. 

Le escici6n mencionada expresab., la expectaci6n de las 

personas invol.ucre.dee en l.a industria p·or conocer la Rcti tud que 

.. el gobierno adoptar!A frente a los problemas pl.Rnteados por el 

monopolio Jenkine. 

Una nota aparecida en el diario ~ el 28 de julio de 

l.949 ecl.ereba e.-dn mlíe 1As cos.,s: se decía en ella que loe produ2_ 

toree amenazaban con separarse de 1A AsociAci6n de Productores 

"mengoneede" por We1erstein, Blizondo, De Ande, Grovae y otros, 

y estaban en contra de lR ccncentraci6n de la producci6n en los 

Betudiioe Churubueco ( Azci!irrRga.) y Azteca (Theodore Gildred) y de 

la posible deeapArici6n de l.oe CLASA y 1os Tepeyf'C. Así pues, se 

esperaba que l.R proyectRda Ley· Cinematogrli.fica a.segur"r"' l.a posi 
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bilidAd de la 1ibre competenciA, muy en consonAncia con l.R ideo-

1ogia. que identifioa democracia con llberf'llamo ;econ6m:Lco.(2) 

Se esperebR, edem~s, que la ley en:frentPre y reso1viera 

1os problemes de le censura (supervisi6n) s:iue hastP entonces es­

teba bajo 10 rasponsebilidad del. Consejo de Censura. 

No obstAnte, el. proceso de monopol.izAci6n continúa apo­

yado desda el 6rga.no de cr~dito: lA b"nca. 

En al sexenio de Adolfo Ruiz Cortinas se anuncian nue-­

vae reformas: Eduardo Gardui'io --d.irector .del B.N.C.- el.e.bora un 

plan que lleva su nombre, "Plan Gardufio". Con esta medida se pro 

cedi6 a centralizar toda la distribuci6n y subordinarla a la ad­

ministraci6n del B.N.C. 

LP aplicAci6n del ~lan oblig6 a los productoras priva-­

dos. y dueños de lPboretorioe a que se Asociaran con ll's cuatro 

nuevP.~ ~ompa.fl.ias distribuidoras del. cine mexicano, cuyRs funcio­

nes e"°"·;.,.: unA pare !berof'm~rics; otra para Europa, Asia y Orien-
'• 

te; 10 tercera pE>.rP l.os Estados Unidos y lA cuarta para CPnPdA , 

J!'il.ipine.s y el reato del mundo. 

La centr1>lizaci6n del plan Garduño ocasión6 qae io·s cr! 

di.tos otorgPdos por el Banco R lo,· productores se determ:l.naran 

desde las compañias distribui.doras, es decir, por los producto-­

res m~s poderoso.e den-tro del consejo de distr:l.buidores; de esta 

manera el monopolio se fortPlecia cadR vez ~s. 

Esta nuev0 operaci6n estatal confirm6 el. hundimiento de 

lP- industria. El circulo cerrado de productores, inversioníetes 

y di::tribuidores generen unP plisima producci.6n del cine desde to­

dos los puntos de vistn. 

En 1955 Ae produce un~ nueve reorgPn:l.zaci6n: se convoc~ 

al Primer Concurso de Cine Experiment1>l. de LergPmetrajes por 1a 
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aecci6n de T&cnicos y MAnuel.es del. Sindicato de Trabajadores de 

l.a Producci6n Cinematogr~ficR (s.T.P.c.). 

De ~l. surgieron algunos t~cnicos y reRl.izadores que a­

ftos más tarde contribuirán de manera significativa en el. cine m~ 

xicano. Este acontecimiento aer!a retomado, effos !llás tarde, por 

Rodal.fo Echeverría. 

"Cualquiera que sea el ~ontido que se desee dar- al P:r~ 

mar Concurso de Cine Experimental de Largometrajes, organizado 

por l.a Secci6n de T~cnioos y l'r!enu~l.es del STPO, es indudable que 

marcaré un hito hist6rico en el desarrollo del cine mexicano. No 

puede considerarse este movimiento. de renov11ci6n E>l margen de l.o 

que ha sido el cine nacional sobre todo en loa dl.timoe diez affos. 

Y si no se inscribe dentro del natural proceso evolutivo de la 

industria es porque en ella simplemente no ha habido ninguno. El 

Concurso se real.iz6 grRcias a l.a tene>cidad de los dirigentes de 

l.a Secci6n de T~cnicos y tlanuales y a su viai6n del futuro". 

"El Concurso intent6 contribuir a modificar una si tua.ci6n 

_con:f'ormiata: la· temática y el estilo de 1e industria fílmica es­

taban anquilosadas y tarde o temprano acerresrían su muerte. El 

Concurso tendría muchas ventE>jae; tre~ da elles nos parecen ob­

vias: __ a) la renovaci6n de l.os cuadros de direcci6n, adaptaci6n , 

interpretaci6n, fotogr.g_fía y todo cm•nto inte~a un equipo ;b) el. 

·decaimiento de l.e producci6n industrial, el Concurso ayudaría -··ª­
aliviar l.a carencia de trabajo de miembros del~; ~) los re­

eultRdos podrían estimular a l.os productores a renovar sus mgto­

doe de trabajo y sus temas". 

"(•. ;;i El. Consureo sec6 " l"' luz por lo menos une sola e­

videncia que cssualmente es le más importante: si existe una so­

luci6n para le crisis de calidad del cine mexicano debe busc~rse 
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no en el Ataque frontal y ciego de 1as estructur,;1.s de producci6n 

sino por métodos indirectos. 

"Parp esto era imprescindible contar con l.a lucidez ·de 

la parte m1is afectada de l.a crisis; l.os trabajPdores mismos .4e 

l.a industria"~(3) 

En el. sexenio de Luis Scheverrin lUvarez, el. director 

del B .N .e. --Rodol.:fo Echeverria-- define su pol.!tica cinematogr_! 

fioa consol.idando e.l sistema del Banco con l.a integraci6n de tres 

productoras gubernAmentalee: l.FI Corporaci6n Nacional Cinematogr!, 

fica de Trabajadores y Estado, S.A. de c.v. (CONACITE I y II) y 

la Corporeci6n Ne.cional CinemetogrA.fica, S.A • (CONACINE). 

CONACITE I y II se organizaron después de que, en mayo 

de l.975, el. presidente Luis Echeverria lUvRrez formulara repro--· 

ches a los productores priyados que, como consecuenciA., quedaron 

excluidos de l.e induEtria porque no se l.es otorg6 crédito. En 
o::ia :n:ism~ :fecha ee :form\ll.6 un plan .ad'.nimo de ejecuci6n que cons­

te de las siguientes medidas; 

a) Se adquirieron los estudios "'"~~··:ica, hn::itn c~tonc"'!!! 

propiedad par icul.er. En estas instalaciones oper6 fundrunentel­

mente la empresa CONACITE II formada por l.os mi.0mbros de l.a. sec­

ci6n 49 del. SindicRto de Trabajadores de l.,. Industrie Cinema·to­

gr&fica (STIC), mi.entras se reéerv6 l.R actiVidad de l.os estudios 

Churubusco para l.as empresas CONACINB y CON.A.CITE I, en l.e. que 

participan los miembros del Sindicato de l.e Producción Cinemato­

griifica (STPC). 

b) En e 1 Are e de di stribuci6n, el. Banco adquiri6 l.a tot!!.. 

lidAd de las acciones de la Compañ:!A de Pel.:!cul.<1s Nac.ionslee, s. 
se R.L. de I.P. y e.Y., de l.ee que hesta entonces s6lo poseía el 

15 ~-
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e) Se fusioneron 1os dos distribuidores, propiedad de1 

gobierno, especiR1izadFls en 1os mercados de1 exterior. Una erFI 

CinematogrefiR Mexicana, S.~. (CIMSX), que distribuiA pe1icu1es 

en Est"1dos Unidos, Europ .. y Asie·, y 1a otra era Pe11cu1Bs Mexic~ 

naii (PSLMBX) enc .. rgRdFI de distribuir 1.os mercRdos de Esp"Pía= Cen. 

tro y Sudamérica. 

d) Por último hey que Bnoter 1R creeci6n de dos centros 

de Capacitaci6n CinemAtogr~fica y otro de Producci6n de Cortome­

trajes; asi como e1 funcionRmiento de 1R Cineteca Neciona1, de­

pendiente de 1.a Direcci6n Genera.1 de Cinematografie. 

En el. sexenio de José L6pez Portil.1.o, 1e directora de 

Re.dio, Tel.evisi6n y Cinematograf'ia, Margarita L6pez Porti11.o, º!:. 

dena 1a desaperici6n de1 B.N.C. 

"La instituci6n, sefia16, después de 37 años de servicio 

ha cubierto una etapa importante en e1 deserro11o de1 cine y de­

be dár paso " nuevRs formas de integrar a is industria, pues de 

pcuerdo e 1n reforma administrAtivR emprendida por e1 presente 

sexenio se trata de coordinar empresas paraestata1os bajo una S,!!. 

1a responaabi1idad parR obtener máyor congruenCiFI y eficiencia y 

evi;t,e.t dup1icidRd y despe.rdicio de recursos. Con e11o se preten­

de revita1izerl.a, crear une nueva industria, pujP.nte, 11ena ''de 

brios pera empezar a hacer un nuevo cine y 11evar a cabo un des~ 

rro11o cuantitativo y cue1itativo en 1e producci6n y exhibici6n 

cinematográfica a pPrtir de 1949". (4) 

Estas dos ú1timPs reorgPnizaciones de 1.a industria se­

rfin ::>bordf'das con meyor profundid"d en e1 apartado "Una décRdB : 

dos formPs de ver a1 cine" de este mismo cRpitu1o. 

El. cine mexicano, 1ejos de 1.1.evRr un desArrol.1.o cua1ite­

tivo y cuantitativo en 1.os reng1ones señP1,,dos, ee hundi6 en un 
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frAnco retroceso en e1 sistema de fin~nciAmiento, en 1a produc­

ci6n, dietribuci6n y exhibici6n, "SÍ como en 1as temtí.ticas que 

.aborda. 

En este contexto se realizan decenas ~e pe1!cu1as del 

g~nero cabareteri1. Las constPntes ~organizaciones de las pol.! 

ticas cinematogr~ficas influyen determinadtemente en la produc­

ci6n de películas del g6nero. 

Asimismo, les normas de producci6n determi.nan el trat~ 

miento del tema de le prostituci6n circunscrito al Reglamento 

de Supervisi6n Cinematográfica y a 1a Ley de la Industria Cin~­

!Jlat ogrftfi ca. 
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1.2 LAS POLITIOAS CINE!l!ATOGRAFICAS NOR'MAN LA PRODUCCION DE PE­

LICULAS DEL GENERO. 

Evidentemente, en cada administr~ci6n presidenciR1 se 

formu1en po1í~icas de cornunicAci6n acordes s 1as condiciones ec~ 

n6mico-pol.i·tico-eocia1es que vive e1 país. 

En cada sexenio se reAl.iza unA revi_si6n de 1oe regl.P.me~ 

toe de censura a l.os que se circunscribe e1 contenido de 1os fi! 

mes en general.. Esta actitud censora de1 gobierno hR tratado de 

ser congruente con 1s reA1idad mexicana aunque no 1o haya 1ogred~ 

De esta forins., el. género cabareteri1 se a justf' s. deter­

minadas carRcterístices csnsor~s pRra que se autorice 1a distri­

·buci6n y exhibici6n de pe1ícu1as. 

En 1911, e1 Ayuntamiento de 1a ciudad de M§xico comisi~ 

na inspectores para que recorren todas 1eá sal.as de cine con l.e 

iniienc:i.ón U.e vol.sr ;;:or ].t-"' derechos de l.os espectPdores. Los in~ 

peotoras imponían mul.tas a l.os empresarios que no J:Mntenien sus 

1ocnl.ea en buenas condiciones y vigil.aben l.a higiene en general. 

de isa ss1ee cinematogr~ficas • 

.Ante esto, 1oa intelectual.es de l.a época escribían en 1a 

prensa oficial. l.a importancia que cobraba e1 cine como un arte ~ 

niverse1, por l.o que hacían comentArios como estos: "Ml"dres de 

'.famil.ia: nuestros- hijos deben nsistir siempre e espect!'lcul.o.s cu! 

tos, moral.es y decentes, y a. dónde e.prendan l.o bueno y el.even su 

espíritu a l.a virtud para m~s tarde ser ~til.es a 1R sociedad en 

que vivimos".(5) 

Con estfls criticas ya se empszabR e ejercer 1P. censurP 

puesto que se mArcRben 1os espectécu1os "buenos" y "mPl.os". 
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"LA censura morai ya existía en el espíritu de '1P.s bu~ 

nas conciencias• de J.a cJ.Pse dominante y ejercían funciones aWi 

sin existir J.egP.lmente". (6) 

Dos pfios ~s tPrde se inici6 lA censura política, pues 

el. cinemat6",rafo empezPbR A retrPtar los disturbios ocasionados 

por la Revo1uci6n Mexicana; desde entonces los supervisores no 

a6J.o veJ.abAn por el. contenido moral. de l"'s peJ.!cul.as, sino tam­

bián por el Jl'enseje político oue emitieran con el. fin de que no 

se empaiíara J.a imPgen de J.as instituciones oficial.ea. 

Este nuevo criterio ae material.iz~ en J.a pel!cuJ.P. de E!!_ 

rique Rosas El autom6viJ. gris, donde el director suavi~2ba 1Ps 

escenas que dafiaban J.a imF>gen gubernE>mer1taJ.. 

Despuás de estos Pntecedentes hi.st6ricos el primer re­

glamento .de censura cinematográ.fica se promu1gP y pubJ.ica en el. 

Diario Oficial. el. 23 de junio de 1913. 

Ec. 61, se i!prohibiRn 1r-ls vist~s de escenRs en l~s que 

se cometÍPn delitos y J.os culp.,ble;s no ten!-"n C'i!Stig"' , es decir, 

que el hecho cóndicionante de J.a transgresi6n de J.a J.ey debería 

ir aparejado eón l.R pena impuesta por su comisi6n, que sea P tr~ 

v~s de J.os medios del. poder pú;JJ.ico~· por l."ls circun .. t~nciRs o 

por J.a misma sociedad, siempre y cuando &ate no impJ.icar"' una 

vendetta privada acorde con J.o considerado con el artículo 21 

constitucional.". (7) 

Años m~s tarde, en 1919, se creP el primer Consejo de 

Censura. Este fue integrado por un presidente, un secretario Y 

un vicepresidente con la finalidad de formar un cuerpo coJ.egiado 

que emitiera decisiones imp.,rciaJ.es. 

En t~rminos general.ea, el. Consejo de CenaurP aupervis6 

J.os fil.mes con el prop6sito de cort8r J.as escen~s que prea~nta-
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ran apol.og:!as de al.glin del.ito0 l.a forma de su rea1izaci6n o l.o 

que se considerara atentatorio contra l.a moral. y l.as buenas co~ 

tumbres, as:! como l.o r¡Vl'! pudier:> al.tarar el. orden pltbl.ico. 

En el. art:!cul.o 9o. del. citado reglamento se indica:nEJ. 

Consejo aprobRr~ aquellas cintes o vistas que no ofendan a la 

moral p<iblice. en su contenido y l.eyend"• debiendo negAr la r-ipr2_ 

bqci6n a todas las dem~s. Podrá el Consejo .declarar que se nec~ 

sita hAcer en la cinta o vistes las modificaciones o supresiones 

que fueren necesarias. 

"Quedan comprendidas en le prohibici6n de este articu­

lo l.as cintas o vistas que presenten en detall.e el modo de ope­

rar de l.os criminal.es, o cuya impresi6n general. sea la de la s~ 

premac:!a del criminai, ya sea por su inteligencia, por su fue~ 

za o por cualquier otro .motivo que pueda inspirar simpatía so­

bre .personas o h~bitos inmoral.es de los protagonistas".(8) 

Este reglamente regul.6 la p~oducci6n y nutorizai6n de 

:fil.mes m.e:A:icanos li,;:.stR 1.941. cuFtndú se ree:lizaron Algtll'l~B ref'or-

mas importantes. Entre ell.as destaca l.a autorizaci6n de exhibir 

pel.ícúlae de Acuerdo a una. clasificaci6n, es decir, el Consejo 

autoriza le exbibici6n de cintas parP niños, para adolescentes 

y adultos, adul.tos y proyecciones esoecial.es (claeificaci6n A • 

Br C y D, respectivamente). 

Con estos criterios, productores y ·directores se e.jus­

ten a las regl.as industrial.es pera la real.izaci6n de películas; 

desde entonces se impone en l.os cinerrealizedores l.s autocensu­

ra y el respeto por l.A. regl.amentací6n censorfl de l.e Secret!'lr:!a 

de Gobernaci6n • 

.Ante esto, Jorge Ayfll.a BlE>nco manifest6: "Oficialmente 

l.a censura no existe en México, pero se ejerce. Se ejerce vel.e­

da y subrepticiamente. Se ejerce bR jo una consnirflci6n de sile!l 
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cio. Se ejerce como un instrumento que preserva e1 status quo. 

Se ejerce en cuatro diferentes variantes: precensura. poscensura 

autocensura y censura por ómisi6n. Le precensura consiste en im­

pedir 1a filmaci6n de películas consideras•non gratas• por razo­

nes sexua1es. secia1es y po11ticas. Se ejerce mediante el conse­

jo de modificar el gui6n presentado a l.a !llrecci6n de Cinemeto­

grafí:; para que sea autorizE>do {por ejemp1o e1 cambio de 1A ép·o­

oa ca11iste-cristera de Los recuerdos de1 porvenir por el ambie~ 

te revolucionario de 1910). Se ejerce mediante e1 no otorgamien-· 

to de crédito financiero por e1 Bancn Cinei::::atogrdfico {por ejem­

plo. 1os proyectos de filmar LP muerte de Artemio Cruz. de Fuen­

tes y a varios guiones de Sa1omé Laiter}. Se ejerce mediante 1a 

misteriosa suepensi6n de1 rodaje di?.s AD.toes de su inicio (por e­

jemp1o Zona sagrada de Luis l\J.coriza sobre 1 .. nove1e de Fuentes. 

"T.F poF.CcensurR consiste en b1o(!uear 1A exhibici6n cerne!: 

cie1 de pelicUl.Rs ya filmPdas. ~sta censura s61o puede describí~ 

se meaiente la intuición: cuando ?asan soeis u ocho años y tm.e Ciri 

ta de ·tema ambicioso atin permAnece enl.atede 0 empiezP n sospeche!: 

se que º'"·u-re alguna Rnomalie. que e1 sec,,-eto a voces indica que 

pesa une interdicci6n sobre elli>". A.Y<>l.R 3lroico citt'I como ejem­

plos La sombra del caudillo. La rosa bl.mlC8 y La chamuscAda. ée­

tR. (lltima sobre 1., eclosi6n rovo1ucionsrüi de 1910. 

Le eutocensura consiste en "elimin"'r a priori. profilác­

ticamente y por voluntAd de los Jlll"Opios medrosos productores. 

cualquier elusi6n. así seA neutra. e 1~ sociedad mexicana concr~ 

ts y a le estructura. de poder que 1" sostiene. 

"En censurP •por omisi6n' (se) incl.u,ye una serie de mee!! 

nismos que aplPst"n ineacrupulosame01te y reterdateriPmente 1a li 

bertad creadore de los nuevos cineastas".(9} 
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En el g~nero CF'bPreteril existe s6lo un filme que tuvo 

di~icultades con le comisi6n tripRrtita encP.rgad~ de supervisar 

Y- F'Utorize.r les peliculas: Las abandonRdas (1944) dirigida por §. 

milio Indio FernAndez, pues según lR consideraci6n de loa cen~ 

sores 1a cint .. deterior .. ba la im.~~en del cuerpo mi1itar. 

Sin embargo, o pesAr de estos obst~culos, 1A pe1icule 

1ogr6 su autorizAci6n y, por ende, su exhibici6n. 

Desde unR perspectiva propiamente po1!tic2, el g~nero 

cabAreteri1 no sufr~6 1os av.,tares de 1A censura; mlis bien desde 

e1 punto de vista mora1, pues tal como 1o llll"rca 1a ley, 1as acc;!;_o 

nea de 1as prostitutas son condenadas y rechazadas por lFI socie­

dad y a1 fina1 de CAda historia se 1es castiga e trev~s de 1os 

nedios del poder púb1ico (policias o jueces) o por el rechazo y 

la marginaci6n social. 

Por ello, la filmación de Aventurera y Sensualidad, de 

Al.berto Gout, marc6 una pAgina importente dentro de g~nero, pues 

en ambAs cintas se ridiculizó l.A es~ructur<? mor"1 y juridi.ca de 

lp soc~cdod mexicana. Estos dos fi1mes rebasaron los limites de 

la censura y plantearon unR visi6n diferente de la pr~atit~t~. 

No obstante, a partir de la décAda de los años setenta , 

este premi.sa se modificA sustPnci?lmente. LA nuevn producci6n de 

fi1mes (Bellas de Noche, Les ficheres, Las del ~albn, ~oches de 

cP.baret, Las golfas del tR16n, etc.) no eé~igma~ize ni a le pro~ 

tituta ni al cabRret. De Pl form" que le meretriz no transP,rede 

las normas morales y, consecuentemente, no exi-,,te motivo pRr"' 

ca stigPrie. 

Ee importante señal:>r que en ne11cul,.,s como El nrofet" 

!!!!!!!!, y Zona RojA • e. pesar de que se ree.1izfl.ron, conserv>'n cier­

tos rasgos melodra.mfiticosc;ue suscrinen a lP ¡>o:"03ti •;ctt" dentro de 
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1as normas mora1es. 

Asimismo es conveniente excluir de estA tendencia 1os 

fi1mes Las poguianchis, Tívoli y El lugar sin límites por presen 

ter un tratamiento diferente de los personajes prostituidos. 

Hecha estP breve reseña jurídica en 1a que se inscribe 

1a fi1maci6n de pe1ícu1as cabareteri1es, pasaré a reRlizar una 

revisi6n de 1as po1íticas cinemRtogr~ficas que normaron 1a produc 

ci6n de cintas propias del género. 

"•',•_<_ 
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l.. 2.1. LA CRISIS DE LOS 30. 

r.--.s reestructur,.ciones reRl.iz.,d<>s en el. primer l.ustro 

de l.n décPdA de l.os 30 sentnron l.as bnses pRrA l.P formPci6n de 

l.a futurA industriA cinem.,to~r~ficP. 

En 1.931 se inRugur:o Ófici•'1mente c l. cine sonoro en ?.!éx!_ 

co con l.a reRl.izAci6n de ~ y se comienzA " or~PnizAr el. Ci­

ne Cl.ub MexicRno como unP filiPl. del Fil.m Society de Iondres y 

de l.A Li!';ue des Cine-Cl.ubs de P:>rís. 

Como se indicRri!i en el. CP~Ítul.o 3, el. cine cl.ub mexicP­

no estinul.6 siete puntos prop;rPmi!iticsos oue coPd~ruvPr:>n "·. desa.­

rrol.l.Rr y P. mantener l." nPciente industrie fíl.micR.(l.O) 

En 1.933, pese " l.as prec<>rias condiciones técnicPs (fA1 

· tn. de l.~:ior~torios, ~stucli:ot:s p8.:r·~ filmF-<ci~n y gr...:.n ~mrie de eq!:!_i 

po foto~r~fico) se reql.izAron 2l. pel.ícul.As, entre l.as que dest~ 

cRn obrAs de importAncia: El. comp,,dre Mendoza, El. nrisionero 

~y IP mujer del. puerto. 

P"r" entonces füéxico hPbÍ" con(1uist,,do "l.=os mercPdos 

ex.tranjeros:. el. sur de Est,,dos Unidos de HortePm~ricP y ci!l 

co ·pAÍses lAtinoamericAnos. 

!lur,,nte 1933 ~r l.94ll., el nrasidente en turn9, Abel..,rdo 

Rodrí¡;uez, decret6 l.ep;isl.Pciones en torno P l.P JAy Orp;~nicP de 

SecretoríRs de Est,,do: se cra6 el DenPrtPmento Aut6nomo del. Tr~ 

bajo :r l.a Secret>"rÍP da IndustriA, Com<>rcio y Tr"b"' jo CPmbi6 su 

denominAci6n por l.P Secret?rÍ~ de EconomÍP NPcionnl.. (1.1.) 

En mPteriP de comunic~ci6n no se puso en m~rch~ ninu.ún 

progr~mF> en particul,,.r; s6J.o se dio un fuerte irnnul.so "l. DenPr:!!_P 
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pera 

En l.935, se impuso 1e creRci6n de CLASA bajo l.Re condi-

ciones ye mencionP.des y, en l.936, se conso1idR este proyecto ci­

nema togr,l;f'ico. 

En l.937 prol.if'ere 1s producci6n de pel.icul.Pe que reto­

m"n el. esquema de Al.1~ en el. rencho grRnde. El. éxito del. fi1me 

l.e abri6 mercados extrruijeros seguros el. cine necionel. y, adem1ie 

de conformAr un género cinematográfico (l.a comedia re.nchera), el. 

cine industrial. impone desde entonces el. atar eyetem. Tito Guizar 

se convierte en el. primer charro cantor que, posteriormente, -se 

convertirá en un personaje indiepensRbl.e. 

El. esquema nflrretivo de _tg.l.~ en el. rancho grende se re­

pite miíe de un centenar d., ;·ecc:::: en 1.oe Argumentos cinemPtogréof;!;, 

cos qne integran el. Acervo fil.mico necionRl.. 

"Antee de afirmar que este gllnero p:col.ifcrn porque el. 

universo idil.ico del. rancho ea una respueete eimb6l.ica tranquil.i 

zento o unR eitueci6n social. critica, hay que tol!IElr en cuente 

que su prol.ifereci6n obedece primero e un esquema de febriceci6n 

en eerie ( ••• )El. ceeo de Al.l.,I; en el. rancho grande permite obseE, 

VRr también c6mo l.P renoveci6n que introduce une pel.icul.a guia, 

s61o puede eer unA eol.uci6n espor~dica a l.A crisis, ya que sus 

efectos sobre el. mercAdo disminuyen en un -p1Azo muy corto". ( 12) 

En 1938 Rpe>recen dos revistes eepeciAl.izAdas: "Cine" di­

rigida por José Pagé e Ll.ereo y "Cinema re oorter", fundr>d" por R~ 

b~rto Cantú Rober1f. 

A peear de que l.ae pel.icul.as;fol.k16ricas y neciona1~stes 

segui~n ocupRndo un sitio.importante, se renl.izaron 13 comedias 

eatel.Arizadae por Mario Moreno "Centinfl.ae'', ChRfl.~n Y Iaopol.do 
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Ort!n. 

LA producci6n de 57 películas puso a xlixico e lR cabeza 

del mercRdo del cine en CP.stellano. 4simísmo, debutAron 18 nuevos 

directores que m6s tarde continuarían trabajando para la indus­

tria. 

Con la incorporaci6n de estos directores se vio la nec~ 

sidad de crear una nueva rama, la de directores, en el seno de 

la UTECM (Uni6n de Trabajadores de los Estudios Cinemato.;r~ficoe~ 

En 1939 el presidente Lázaro Cárdenas establece un dec~e 

to que obliga a loe dueños de las salas cinematográficas del p~ 

ís a exhibir, por lo menos, una película nRcional cada mes. 

Le estandRrizR.ci6n de glineros cineml'togr~f'icos durente 

esta dlicP.da produce un c nsiderPble descenso en lP producci6n de 

películas que se mruiif'iesta en 1939 y 1940. 

En 1939 s6lo se producen 37 pel!culRB (20 menos qua en 

el año anterior) y en 1940 se f'ilmRn 29 películas. Ante esta si­

tuac.i6n, el cspi tal privado retire sus inversiones de la indus­

tria ocasionRndo una crisis interna. 

Por tal motivo, varios actores se la industria, inclu­

yendo los sindicatos, eolicitAn al Estado la creRci6n de un ban­

co que respalde el f'inanciam:iento de películas. 

Aunque no hubo un plan cArdenista para lR uti1izaci6n 

idaol6gica del cine, se realizaron algunos proyectos tendentes a 

revitalizar la industria. Un ejemplo de ello fue el impulso que 

se le dio a la rea1izRci6n de ~ (13), as! como la presi6n 

que ejercieron los sindicatos cinematogr6ficos, apoyados por la 

CTM --de la que erR secretario eeneral Vicente Lombardo Toledano-­

par~ comprometar al Est?do a impulsar la oroducci6n de películas 

en el año de lR expropiaci6n petrolera. 
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En ~ste sexenio, sin duda, ee decretPron 1eyes de gran 

trascendencia para e1 pPÍs: se dio derecho a1 voto a 1a mujer,1a 

Ley de Naciona1izaci6n de Bienes, Ley de Expropiaci6n, Ley de 

Justicia FiRca1, Ley sobre 1a E:nergfia E1éctrica, ley de Amnistía, 

creaci6n de instituciones públicas como Petr61eos ~exicanos y 

Distribuidora de Petr61eos Mexicanos, Ley de l." Ir.du_,,triEI El.éctr_i 

ca, Ley Reg1amentaria del. articu1o 3o. constituciona1, entre otras. 

En materia de comunicaci6n, durante e1 cuarto informe de 

gobierno, Llizaro Ctirdenas m"nifest6: "Una muy apreciE1b1e mAnife§: 

tación de entusiRsmos y de actividades del pueb1o que el. poder 

púb1ico t:t'en:e ob1igaci6n de acoger, porque significa e1 Anhelo 

de 1as masas y nos muestrP 1a responsAbi1idad que teneMos de en­

cauzarlo y dirigir1o por caminos de éxito. 

"Pero hay algo más que un indice revelador de nuestro 

progreso inte1ectual: e1 Pf~n de 1eer se traduce elocuentemente 

?n el. aumento de empresas editora~ ~ue 1anzan' diariamente a 1a 

ci_rcuJ.nci6n ej~mplor~s c:tu~ r~pres~nt~~'! t'!?? !l'.!!!;tlio Pce~.ro cultur~l. 

o de simo1e inforr·iaci6n, cuy::> existencia demuestrP ~ue 13:1 pueblo 

lee y se empeña en desarrol.1.ar su cultura a 1a par de su ins­

trucci6n. 

"El gobierno que presido ha dictado acuerdos pPr" prot~ 

ger, a1 iúnparo de 1,, circulaci6n gratuita por sus rutRs postf!­

lea de m~s de seis mi1lones de ki1os de diversos impresos al 

año, sin otra cortapisa que la impusta por 1a pub1icidad de in­

terés privado; pues, hPciendo punto omiso dela prensa de oposi­

ci6n o de critica insana o de esc~nda1o, el. poder púb1ico otor­

ga lPs f~cilid"des necesariAs a las distint~s tendencias pArA 

~ue circu1en por e1 país, dejRndo s l" PltP. justici~ de 1~ opi­

ni6n p~blic'1 s<incioner el RCierto de 1.P cr:ític" o e1 fundRmento 
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y decencia de los ataques. 

"Sin embeirgo,de este hecho ret>l. consídero de mí deber 

pedír a l.e prJnsa y, en general, a toda empresa de publ.icídad que, 

tomando en cuenta su al.ta misi.6n de encauzamiento a l.a opini.6n, 

el.iminen l.a mentira como vehícul.o de sus propósitos y el. eec~nd~ 

l.o como argumento de sus actividades; pues siendo el. uno factor 

de amoral.idad evidente, y de íntemperancia ciega, el. otro, no d~ 

jen de producir deeoríentacíón, desencadenan pasiones y se revu~l. 

ven en acción contraproducente sobre quienes lR ejercitan, dese~ 

l.ificando de paso P dos de los órganos m~s ~til.es<que ha creado 

el. ingenio del. hombre perP su cul.tur~ unificaci6n: l.a prensP y 

l.a radio".(l4) 

LA intervenci6n estatal en l.R industria cinemetogr~fica 

mexicana. se menifiestA a través de l.a inversi6n directa de C8pi­

tal., de l.as regl.ementaciones favor!'lbl.es p!'lra l.a industria y del. 

control que se pretende tener de la misma. 

No obstante • l.a recuperación de l.A industriA cinemPto­

gr~fica española y el auge de la argentina agudiza l.R crisis del 

cine a fines de l.a. décad!'I de l.os 30, pues ios merc!'ldos extranje­

ros son invadidos por películas provenientes de España y Argent~ 

na. 

Sin embargo, estos dos países de habl.e hispana no repr~ 

.sentan un gran probl.ema pera la industria mexicana; en reel.idad 

su más fuerte opositor es l.R industria norteameric!'lna, pues s6l.o 

en el. año de 1939, se exhibieron l.?l. películas hol.lywoodenses 

contra 26 mexicanas, a pesar de l.a regl.amentación que se reAl.izó 

en torno R l.e exhibición. 

De estR forme, l.P industriP cineMatogr~ficA mexicana e!!. 

~ra en un grave ·proceso crítico del que seldrA gr!'ICiPa a al.gunes 
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de l.Rs reestructurF>ciones que se reel.izarAn en el. sii:uiente sex~ 

nio. 

En este contexto se inscribe l.A reRl.izaci6n de l.O pel.:f. 

cul.es del. género cabAreteril. prostibul.Rrio que, aful cuando util.!. 

zeron l.os directores el. mel.odrAmP como recurso narrAtivo, desta­

ce una obra que se convertir$a en cl.~sico de este género: ~ 

jer del. puerto. 

En el. periodo presidencial. de Abel.Rrdo L. Rodríguez l.a 

producci6n de pel.ícul.As del. género ocup6, aproximadamente, el. 

6.4 <f, de l.R producci6n en general.; en tanto que en l.R. administr!!_ 

ci6n de IJ.izaro C~rdenas constituy6 el. 9.6 %. 
Durante l.R década de l.os 30 se produjeron 260 pel.ícul.F>s 

de distintos géneros, entre l.os que destacAn l.a.s comedias r"nch~ 

ras, Al.gunos mel.odrAmAs mAternal.es y, en menor medida --como ya 

se señAl.6--, mel.odremAs cAbPreteril.es. 

La inest8bil.:ided de l.a industriR fíl.micR l.l.eg6 ? su m,!ls. 

egude c1·iais .in l.939 'I 1940 debido a que ol. "Zst2dc ne 1o¡;r6 C!.c:!.!_ 

neer unA pol.iticA cinematogr~fice que diera un impul.so real. al. 

cine. 
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1.2.2 LA EDAD DE ORO O .i:L AUGE DEL ll!SLODRAMA 

Contrariamente e 1o que sucede en e1 dácada de los JO, 

a pArtir de 1941 empiezP una etPpR de bonanzR fílmicR pRrR e1 

país. 

Este cambio rAdical en la industria se debió, en gran 

medida, a1 retiro de material hollywoodense de los mercados de 

hRbla hispane por razones bélicas. Esto significa que al inicio 

de 1a segundR guerra rnundü1l, la industriA norteRmericPna redu­

ce 1e exportAción de pelícu1as a Latinoamérica y rompe relacio­

nes comerciales con Ar~entina y Espafie y, a1 mismo tiempo, for~· 

ta1ece las relaciones con México. 

En este contexto, la industria cineml"togrlifica mexicana 

conquista los mercados que en la década anterior perdió, pues 

1as compPITÍRs productoras forman una base sólida para le plani­

ficAci6n e incremento de l~ ~ilm0ci6n da películPs destin~dRs a 

le exportación. 

im G&te año, tres productorl"s ndquieren 1e fuerza nece­

saria pare competir con Graves, S.A. (compañía que había moncp~ 

lizado la producción de pelícuJ.as): Filmex, Films Mundiales y 

Posa Fi1ms. 

A pesar de las condiciones desventajosas en lRs que se 

encontraba la industriR ~rgentine, ésta continuaba he~emonizAn­

do .al merc.,do indo1P.tino. Por ello, el gobierno·, interesado en 

les eltRs recaudPciones obtenidas por varias películas en Amér~ 

ca Latina, rRtific6 e hizo cumplir el decreto emitido por Clird~ 

n"s que oblig:>bR a lP.s sRl"ls de exhibici6n a que proyectaran p~ 

lícul~s mexicanas. 

Y, en otro orden de idees, el gobierno promovi6 1R ere~ 
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ci6n de1 BAnco NRciona1 CinemAtográfico. ~sta instituci6n credi­

ticia sustituiría a Financiera de Pe1ícu1Ps, S.A.(fi1ia1 de1 Baa 

co de M~xico) que hastA entonces respA1dabe a 1as compañías pro­

ductora.a. 

Desafortunadamente, e1 B.N.c. s6ao respa1dabs a 1as co~ 

psñíss productoras m~s fuertes (Grovas, S.A.) forte1eciendo e1 

monopo1io a1 tiempo que se desp1azaba a 1As empresas pequeñas ia 

teresadas en 1a industria. 

A diferenc i>• de 1a d<líca.da pass da, a pa.rtir de 1941 se 

diversifican 1os gtlíneros cinematográficos: se fi1maft me1Qdre.Mas, 

comedias, pe1ícu1as de aventuras y a1gunss cintas indigenistas. 

Asimismo, se adaptan innumerab1es temas 1iterarios uni­

versa1es sin pagar 1os derechos de autor debido a1 desorden oca­

sionado por 1a segunda guerra mundia1. 

Las pe1ícu1Ps m~s sobresa1ientes fueron: Sim6n Bo1ívar¡ 

Sed, sangre y sol; E1 rápido de las 9:15; Vir~en de media noche: 

LA gs11ina éiueca, Cruz Diab1o, La is1a de 1e pasi6n; E1 conde 

do Mcntecristo y ¡A.y • .:rs1isco, no te ~rñ..ie~; 

Este.mismo años, debutaron vArioe directores: Ju1io Br!:!_ 

cho, Roberto Gava1d6n, A1ejsndro Ga1indo y Emi1io Fern~ndez, 

Ceda uno de e11oe aport6 not,,b1es obras. cineme.togr~fi­

ces que concursarisn, Años más tarde, en s1gunos festivales in!er 

nAciona1es. 

Cabe destacar que el Ateneo Nacional de Ciencias y Ar­

tes de México orgAniz6 un homenaje de1 11 a1 17 de septiembre de 

1941 para. conmemorar el dtlícimo AniversArio de1 cine sonoro. 

En 1942 se conso1id6 e1 proyecto de 1s cr~aci6n de1 B. 

N .c., como Y"' se exp1ic6. Ese Afio, en e1 momento c1im~tico de 1A 

/.suerra, Estados Unidos resinti6 1A escasez de pe1!cu1e virgen y, 
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por consiguiente, 1os países dependientes de 1a industria bo11y­

woodense entraron en unA etapa crítica • 

.Ante esta prob1em8tica, 1os productores P.poyAron e1 in­

terés de1 presidente por e1 mejorAmiento de1 cine mexicano.Manue1 

Ávi1A Cemacho ofreció prorrogRr por cinco Pños 1os impuestos de 

patente, reducir 1os impuestos a 1as sa1ss cinematogréfices que 

exhibierru1 pe1ícu1as mexicanas; así como 1a reducción de impues­

tos a 1os estudios y 1aboratorios. 

E1 apoyo gubernamenta1 se manifestPbe sólo en 1es faci-

1idedes de financiamiento y en lP.s reducciones fiSCRles; en nin­

gún momento se delinió una po1ítica oue normera la industria o 

que coadyuvara a impu1ser une cine!11E'tografíe de mejor calidad. 

Se ree1izaron 47 pelícu1es de distintos géneros: me1odEa 

mas fami1i<>res, pEttri6ticos, er6ticos, materna1es', infanti1es, 

fo1k16ricos, psico1ogistas, de misterio, pintoresquistas, rommi­

ticos, tatirinos, de espionaje, nostÁ1gicos, rancheros y comedias. 

( 1.5·) 

Asimismo debutaron 10 direotores, entre e11os, Ismae1 

Rodríguez quien, años m~s tarde, aportaría obres de interés. 

Fara 1943, el cine mexicPno se había convertido en unR 

gran industria. Las causas exn1icativas de este cambio son, fun­

damentalmente, 1a mayor adecuaci6n de1 cine naciona1 al gusto del 

p!í.b1ico latinoamericano; la.s medides orgRnizatives de financia­

miento, producci6n y distrib,;ción que determinó el B.N.C. y el 

apoyo que otorg6 1e ci~emato~rRfía ho11ywoodense. 

Al. respecto, Domingo Di ~úbi1P en "Historia de1 cine ªE 

¡;entino", escribi6: "T"'l c>yude, que mereci6 de muchos 1.s mlis ju,!!_ 

tificada de las desconfianzas, se debi6 excl.usivamente e 1.as pa~ 

radojas de una situeci6n de guerra. Disminuida le producci6n de 
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de Ho11.;¡rwood, incPpaz el. cine norteamericano de hacer frente a 

1a demanda del. p~b1ico de 1.engua castel.1ane, 1os E.U. s61.o podían 

contar pera el.1o con un pais al.iado que tenía industria cinemst2 

gr6.f'ica: !l!l!ixico. Ui .l:ispa.<'la, comprometida con el. Eje por 1.e pol.i­

tice. f'rAnquista, ni 1.e Argentina, naci6n neutre.1 en cuyo territ2 

rio 1.os ne1Zis dessrro11aben sin trabes sctividedes de espionaje, 

ofrecían garantías". (16) 

En aquel. entonces, e través de 1.a Oficina Coordinadora 

de Rel.eciones Intere.merica.nasde Washington, dirigida por Nel.son 

Rockefel.1.er, se envi6 maquinaria pare 1.os estudios de f'il.maci6n, 

se 1.ea dio crédito e 1.os productores y 1.1.ega.ron a.1.gunos instruc;.­

tores de Hol.1.ywood pera asesorar e 1.os trabajadores de 1.a cinern~ 

tografíe mexicena. 

De este forme, 1.os estudios CLASA y Azteca recibieron u­

ne remesA de equipo cinemetogri'í:fico con un costo de un rnil.1.6n de 

ptd;on y e~ ia.e6 J.a crePci6n de \lll. nuevo sis .. oemR de sonido.·~ 

Por supuesto, 1.a industrie norteamericana ~pro~ech6 e~ 

ta coyuntura parP obtener facil.idedes en 1.e fil.mPci6n de futuras 

pel.ícul.as en territorio mexicano e infl.uy-6 en 1oa criterios de 

producción y distribución de pel.ícu1es mexicAnea. 

En el. tercer e~o de gobierno de Manuel. ~vil.e Cemacho se 

adaptaron 20 obrAs de autores femosos de 1a 1.i teratura. universal.. 

E1 cine mexic'ilno continuaba con 1.a "1.ínefl" de· sdeptRciones cin2,_ 

metogr~ficas a fel.ta de un buen equipo de guiniates y argumen-, 

tistas que escribieren histories dignas de fi1rna.r. 

No obstante~ ea conveniente señfll.ar que hubieron pel.ic~ 

l.as como !.laría C!'indeleriB, Fl.or Sil.vestre y Distinto AmAnecer 

que se excl.uyen de este> tendencia fíl.micl'l., pues fueron conside­

radas por 1.e crítica nRcionel. e internacion~l. como excel.entea 
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muestras. 

Asimismo, destRcan, por su buenA reA1izPci6n, DoffA Bár­

~' de FernAndo de Fuentes; Tribunal de justiciP, de AJ.ejRridro 

Galindo; ~. de NormAn Foster; LA vidA inútil de Pito Pérez, 

de Miguel Contrerae Torres; México de mis recuerdos, de Juan Bu~ 

tillo Oro y LA fuga, de Normen Fostsr. 

En 1944, lA producci6n cinemRtográfica Plcpnz6 un alto 

indice: se realizaron 75 pelicul?s. 

En la llemada épocR dorada del cine, ésta se convirti6 

en la tercera industria más importante del pais, De a~i el apoyo 

de la administraci6n en turno parR fortalecer el financiamiento 

de películas a través del B.N.C. 

Sin embargo, el auge econ6rnico de la industria no se r~ 

flej6 en la optimizaci6n de J.a CPJ.idl'!d narrativ"' de 1-os filmes. A 

pesar del debut de 47 directores en ese año, se continu6 adapte!!. 

do obras literarias A la cinemAtografia. 

En U.."1.9 nota. RpAT"eci.ti~ ~n Oinern"' "R:e~crtcr a: l. 11 de noyi-

embre de 1944, "1varo Custodio AnPlizaba la situaci6n del cine 

mexioano: "Ar1·te todo -Y en su conjunto-, 1R falta ~e grave de 

la cinematogrPfÍP nacional es su debilísima preocup~ci6n ertist~ 

ca ••• ; primAn los hábiles hombree de negocios, los intuitivos de 

la taquilla, los escasamente preparados y los directores y acto­

res el servicio de las intenciones purAmente comerciales pera e.­

quéllos. 

"En le producci6n nacional se descubT"e fácilmente un su­

persticioso horror e la originPlidad ••• Y es que los productores 

no se atreven a sal.ir de la rutina melodramÁtice o a le consabi­

da comedia musical, Cu,,ndo mlle se "'Venturan e llever a la pante-

11~ un titulo famoso en el te~tro o en la novela, o un personaje 
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. hist6rico con el. que yP tienen Asegurada l.P mitAd del. negocio,~ 

ro con tPnte irresponsabilidad Artistica como oobreza de medios. 

nf.E, tercera grAve fal.tA del. cine mexicano estriba en l.a 

todevia distPnte consistenciA de l.as interpretaciones, debido a 

l.a ausencia compl.etA de Actores en unA escuela dra~tica, y en 

l.os directores, la debida etenci6n en l.os gAstos, mimica y modu­

l.Acicnes que dejan casi por completo a l.P CP.pacidad intu:i.tiva de 

cada int~rprete".(17) 

Se ftmd6 l.A ,\cademia de Ciencias y Artes Cinematogr~fi­

cas, la cual. entreg6, por vez primera., t.ma estufltil.l.a que en Ad2. 

l.ante -Y aún en nuestros dÍAB- se conocer¡S como Ariel.. 

En 1945, un grupo de trebajAdores de l.a industria cine­

matogriSfice (directores, Actores, músicos, argumentistes,etc.)se 

escinden del. STIC y sol.ieitAn A 1s SecretariA de1 Trabajo y Pre­

visi6n SociAl., e1 re:istro de una nuevfl or~enizPci6n; el. Sindic~ 

to de TrAbajadores de l.a. :Producci6n Cinematogr!SficA de l.a Repú­

blica Mexicana (STPC de l.A Rl4). 

Este suceso gremial. obedeci6 "l. mPl. :n?nsjo de los fon­

dos del. secret~rio general. del. STIC, Sal.vAdor Carril.lo -sucesor 

de 3rlrique Sol.is-. Este conflicto tuv·.' su g~nesis en 1944 y el: 

años siguiente desemboc6 en el. retiro de un grupo encabezado por 

~abriel. Figueroa. 

A pesar de que ].A industria se vio Pfectada por el. con­

flicto intergremial. (ctue OCRsionaríl'I, entre otrAs coses, l.e sus­

pensi6n temporal. de trebejos) y por el. fin de l.A guerra (l.8) ~e­

ta pudo hacer frente e l.A situaci6n produciendo 82 pel.ícul.As 

Con la creaci6n del. STPC se inici6 una pol.ític~ de "pu~r 

tas cerrPdRs" que impidió el. surgimiento de nuevos directores, 

pues l.os y~ conssgrPdos pretend!P~ rnRntener el. nivel. CUF!litPtivo. 
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Así, lAs películas ~s desta.cadas en ese año fueron:~ 

naima, de Juan Bustillo Oro; Cuando lloran los valiente~, de Is­

mael Rodríguez; El monje blanco y CantaclAro, de Julio Brecho;!!!!. 

perla, de Emilio Pernftndez El socio, de Roberto Gevald6n y 2.!!!!!::::. 
pe6n sin corona, de Alejandro Galindo. 

Es conveniente señalar otra trsnsformaci6n importante : 

la fusi6n de OLASA y Filme Mundi'1les, con lo cual se :form6 la 2_om 

pañ!a productora más fuerte de América Latina. 

En el último informe presidencial, MPnuel AvilA 0Amacho 

señal6: "El Gobierno de J.fl RepúblicA ha concedido especial impor­

tancia a lfls lR.bor:;s de propagPnda y di:fusi6n cultural.. Se ha P!:.º 

curado tener informada a la. opini6n pública acerca de J.a signi:f!_ 

caci6n pol!ticp del Gobierno y de los P.spectos fundamentales de .· 

la obra administrativa del Régimen. 

Dar ui1;:; ef'.ic;;z informaci6n poi: iilHlú~ l.os medios publ.ici 

tarios, ·principalmente durante lP ccn:flegrflci6n mundial, p!'ra lo 

cual se constituy6 le Comisi6n Nacional de Propaganda ••• 

"(Y) le creación de la Comisión NRcional de Asuntos Oi­

neme.togrft:ficos, para sorteAr les dificultades que lA guerra pro,... 

voc6 en J.a industrie del cine". (19) 

Asimismo, "los inversionistPs nAcioneles consiguieron J.a 

exenci6n de impuestos a le industrie cinemRtogrft:fica, pero s6lo 

haatR el inicio deJ. gobierno de Miguel. Alemán Valdés se harft la 

reorgenizaci6n del BPnco Nacional. Cinemetográ:fico, A través del 

cuRl J.A intervei:roi6n Est,,tal. favorecer~ a álgunos productores l.~ 

gados a l.os funcionarios del. momento". (20) 

Dentro de este contexto, lP ee~l.iz?ci6n de ~el!culPs del 

g~nero cabPreteril es el. 17. 6 :t de J.~ producci6n genera J.. 

Les pel!cul.as más importF>ntes fueron:¿ Distinto amanecer, 
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de Ju1io Bracho; :ú>s abandon?das, de E:mi.iio FernAndez; ~,de 

~orman Foster y La mujer de todos, de JuJ.io Brecho. 

LR pel.1cu1? de el. "Indio" E'ernández, Les AbPndonedes, se 

enfrent6 e serias dificul.t~des parP su ex~ibici6n. LR comisi6n 

tripartita encargede de supervisar y autorizar 1os fil.mes consi­

der6 que 1e pe11cu1a 1esioneba e1 prestigio de 1es instituciones 

armadas. Estn comisi6n ce~sore estaba integrPde por Sal.vedor Ca­

rri11~ secretario general. del. STIC; el.
0

productor Jesús Groves y 

Pe1ipe Gregorio Cesti11o, jefe del. DepertPmento de Censure, de 

1a $ecret!'.rÍa de Gobern .. ci6n. 

Al. respecto, Gregorio Casti11o dec1ar6 en l.a reviste Q!. 
ne mexicano • e1 16 de diciembre de 1944 l.o si~uiente: 

"No es posibl.e permitir 1a exhibición de peJ.icul.e.s que 

denigren a M~xico, yr sean nacional.es o extr~njerPs, en l.es que 

a61o e~ pint~n i~s caracteríetic~s de vio1enciB y de vicio que 

tienen o hPn tenido algwios se.ctores del pu~Dl.o me~icf'.1no; tempo­

co es posible que ae sieen presentendo l.os Aspectos vergonzosos 

de 1R Revol.uci6n o1videndo en cAmbio 1as cosas nob:il.1simBs que 

tuvo. En e11o P.bundP. el. cin~ nac~bnal. y debe modificerse. Es ci~r 

to que anteriormente se h"n hecho"pel.iculRa como El compadre Men 

~. Sente, Los de ebPjo, etc., pero yo l.e digo oue si ehore se 

pidiera permiso pRr" h"1cer pe1icul.Rs como EJ. coínp,.dre 't.1endozA no 

se permitirie. Y esto no es 1o único, pe1icu1RB como ¡Ay, Ja1is­

co no te rpjes. y m·JCh."s otras por el. esti.l.o son morbosP.s, '!{ 1o 

mismo Rque1l.Ps que traten de justific"r P 1P. mujer que, teniendo 

el. camino de trebPjo, por pereza tomp el. .camino del vicio. ~oso­

tros,en esos ?Spectos, no estPmos de Acuerdo con J.o que hace el. 

cine n0cion,,.1. En cu,,nto ~ Les eb,,ndone.d.es, creo que 1P. pelicul.e 

1le.::Pr~ e exhibirse si se hE'cen "1gunPs modific,,ciones". (2l.) 

1 
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Pero, a pesar de 1os obst~cuios que impuso ei Jefe de 

CenPura Cinematográfica, Les ab,.ndonadas y otras peiícu1as dei 

g~nero iogra.ron obtener 1a autorizaci6n P"ra exhibirse, Rumentau_ 

do. oi caudai de peiícu1,.s de aste g~nero. 
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CABl\RETERAS Y FICHERAS El< i;:t SE:XJmIO DE MIGUEL ALEMA..lV 

V~LDES. 

Desde 1946, fechA en lA que se dec1ArA CRndidAto " 1EO 

presidenciEO al ex secretArio de Gobern,,ci6n, Miguel. Alemi!ín VA1-

dés desp1ie-'!:a l.os lemas aue oromete A1 futuro ¡o;obierno, t ... 1es 

como mRntenimiento y consolidAci6n de 1As conauistAs revo1ucio­

nar:ff! , industriPlizAcí6n, ·.,poyo R l"s inversiones nAcionAlea y 

extrAnjeraa, mejoríA de loa sAlRrios y del. nivel. de vidP de los 

obreros y cPmpesinos, el.ectrificPci6n, amo1iaci6n de las redes 

de comunicAci6n, responsabilidad burocr~ticA, etcétera. 

"PereonPje controvertido, e1 1icenciPdo Miguel Alemán 

Valdéa (1905-1983) sobres~le en 1A historia no11tic" mexic"n" 

contemoor~nea por ser el primer presidente civil que pronone un 

-proyecte nacionR1 Ue UeePrro1lo y trPnsformR.ci6n industri~1 de 

México. Aprcvechando lAs ainF.ulArea circun3t"nCi"s aue se 1e 

'¡)resenteron "l gobierno de nuestro P"ÍS "1 t~rmino de l." Sei>:tm­

da Guerra u1undi?1, el gobierno PlemAnist" RCAb6 con el comprórD!, 

so de llevRr a cebo la democrAtizPci6n po1ítiCR y el crecimien­

to econ6mico acelerado de lP nRci6n: nr~o6sitos oue en un prin-. 

oipio parecían estar al. al.canee de l.a MPno si se toman en cuen­

ta las acciones reformistas del generR1 fAz,,ro C~rdenae. 81 plan 

al.emRnietA trat6 en su tiempo de tr,,nsformPr r~pidamente a M~X!:_ 

co en una sociedad agrícola y lo rural. en un l>"Ía industrial y 

urbano". (22) 

A partir de 1948, segundo Pffo de ~obierno de MiP;Uel Al.~ 

m'an, viene un rotundo CAmbio en 1A cinemEOtografíR n"cionRl y 

en pPrticular parA el género CAbareteril. 
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Durante le etepR alemRnist'I el g~nero "floreci6" susti­

tutendo les edRpteciones Literarias y los comediRs rencherRs 

que hestA entonces hRb!en predominado en el cine. 

Ya en 1947, ll'l industriA cinemP.togrllfice se heb!R con-­

vertido en una empresR cepitRlista Rl servicio de loe funciona­

rios públicos y de le iniciRtivR priVR.da del pA!s. 

Como es sabido, en lR etapR alelTlRnistA hubo un imnort9!!, 

te crecimiento eoon6mico con unA marcede orienteci6n capitAlis­

ts que signific6 un retroceso en los postul:>dos que el movimie!:l 

to armado de 1910 conquist6. La inicietiVP nrivAde se fortAle­

ci6 y desRrrolló un capi·tialismo de Estado aue dio ori-.en al en­

riquecimiento de un peausffo in-upo burocr¡!ltica que mAnej6 los 

puestos de mAndo del sector público. 

EstA nueve directriz de lR política nacionR1 influ.v6 n2 

:tabl.emente en lA industria. "En el sexenio alernRniste se insti­

'tucionA1iza A diferentes nive1es 1A :tnc1 1mb~nci~ Estatal. en el. 

Cine. Como elemento financiero: con lA reor45enizaci6n del bAnco 

cinemRtogri!lfico, y como elemento plRnificedor: e trav4s de les 

'Comis_iones de Cinemetoeraf!e', integrado por •!Ü.embros de los 

diferentes sectores de lA industria. Ademi!is e.n esos Rfios se in­

tensifica lR censurA. Pero finA1mente l.a incumbenciR EstRtal s~ 

rd definida en lR 'Ley Cinematogri!ifice•, exnedidR en 1949 y re­

formadA en 1952; lR misma ley vigente hasta ahorá".(23) 

Respecto a lP creAci6n de lA Comisi6n CinemAtoin-llficR, 

en su primer informe de gobierno, Mi/?.'Uel Alemlln, seffa16:" Se 

cre6 la Comisi6n NRcionPl de CinemAtografiA con el objeto de f2 

mentar lA producci6n de pel!cul.~s de PltR calidAd y de inter~s 

nAciona1". ( 24) 

Asimismo, en el quinto informe de ~obierno, mPnifest6 
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"E1 prop6sito de 1e nueVP Ley de 1A Industria CinemPtogr~fice es 

obtener que se e1eve l.s ca1idad mora1 y tlicnica de 1P pe1ícul.as 

producidas. En 1s. inversi6n que se 11ev6· a cPbo psrA 1e produc­

ci6n de cintas cine!DE'.togrllíficAs, concurrieron cspitAl.es nAcio­

na1 y extranjero"(25). 

EstR fuerte injerenciR Est,.tel en l.A industriR debió e!!_ 

riquecer l.s temA~icA fíl.micA ~arR que l.os productores y cinerr~ 

1izadores dieran una imAgen fPvorPb1e en el mercAdo internpcio­

na1; sin embargo, estE> eta.pe se carActe::ciz6 uor l." est•indA.rizR­

ci6n de géneros y tem"s ebord.,dos nor e:L cine'. 

En este año se realizRron 81 pel.icul.RS (1948). Este 

~ cinemPtogrllífico no ocultabR l.a situPci6n criticR del. cine 

pues hubo une plirdidA rel9.tiVP de merc0dos y, nuevamente,l.os C.!:!_s 

tos de producci6n sUillentsr.on considerPbl.emente. 

!.f? tende~ci~ monopo1isT.R rlP. 1os circuitos de exhibici6n 

de filmes fue otro grave orobl.emR Rl oue el cine nAcionel se e!!. 

frent6. El e~presario norte.,meric,.no Wil.liAms Jenkin,; y· e:L 1nex!_ 

cano Gabrie1 A1arc6n iniciaron un monopol.io en el. con1Jro1 de 1ss 

salPs de exhíbici6n en Puebl.R. 

·Posteriormente;: a.l PsocíPrse con M<>nuel. EsninosR Yp;1e­

sias l.ograron el control. de todos los cines de MichoscAn, GuAn~ 

justo, Querlitaro, Z0c9tecss, DurRngo, JA1isco y, nor suouesto r 

Pueb1a. 

I.e. s mRniobres empresAriales de Jenkins 1op;rAron. ede­

m~s. e1 control del B.N.C. dur,.nte 10 lipOCR avi1Rcamechist .. ,por 

e11o l.es empresas que vendieron el control. de lRs sRl.Rs cinern?­

togri'ific?s en l.r> ciud"d de M6xico Al. '3 ."1.C ., el"'p;ros.~ron Y fortP 

lecieron el. monopo1ío de1 emnresArio nortenmcrícm"to. 

Por esr> 6pocP, M0nuel. Espi~OSA cre6 l.P empres" OperPd9-
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ra de TeAtros, s.A. (C.OTS~), 1,, cu<>1 se diaput6 e1 control. de 

1AS sal.As de 1A metr6po1i con E<->i1io Azc~rrAgA y su circuito Cs 

dena de Oro, S.A. 

r.Oa nexos de EspinosR Yg1esina y Wi11iama Jenkins derr.!?, 

taron f~cilmente lR iniciAtivP de Azc~rrAP,a y, finqJ.mente, ~ste 

vendió su Ceden0 de Oro, S.A. a GRbriel U.Arcón, socio de Jen­

kins. 

Ante estR situación los productores y trRbAjRdores de 

1a industriA sindicalizados subordinPron la realización de ~e 

lículas a lAs necesidades de distribución y exhibición de ias .. 
mismas, pues éstos sos ~ltimos Aspectos determinAron l.A "renta-

bilidad" de le inversión en lR industrifl. 

Entre 1947 y 1948 se filmaron 11 pel.ícu1aa de corte Ar~A 

balero cuyo drama se rePlizaba en torno a 1R.fi,gura de UJ~P cab~ 

cas, melodramas rPncheros o fo1klóricos y "1gunos melodrPmPs ~~ 

- mi:liares. 

Les pel.icul.as m~s importantes de este bienio fueron Rio 

Escondido, Pueblerina, SP1Ón México y ~Pcl.ovia, todas e11Rs di­

rigidas por Emilio Fer~dez. 

IR. pe1ícul.R mAs sobres,,liente del ~énero es SA16n México 

P.anadora en el FestivRl de Bruse1Rs A l.a mejor foto~afíR; y,en 

est~ mismA tónica, pero sin la e1ocuenciR de Sal6n Yéxico se 

filmaron Le bien pAgRda, Pecadora, Angel o demonio, Señora Ten­

tAci6n, Cortes"nP, IP hermpnR impur" y Lo> Sin vent•u·R. 

Posteriormente, en el 0 ño ci_e J.,, crePci6n de lA IJa:r de 

lP Industri" CinemPtogr~ficE>, Alberto Gout fi1mA Aventurar" y, 

el ~ño siguiente, SensuPlidad. 
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Estas dos pe1ícu1ae representen, junto con Ss16n México, 

1os filme~ m§s importantes de1 sexenio. Son. adem§s, 1as reali­

zaciones que merecieron elogios de U. cr~ticA nacional e inten,: 

nacional oonvirtiéndolas en "cl~sicos" de1 cine mexicRno. 

En la Administraci6n alemanietq 10 filmaci6n de cintes 

del género CSbqreteril s1canz6 el 62.2~ de 1A producci6n general. 

En este sexenio y en el de José 'L6pez Portillo -como 

se demostrará más adelante- se registra e1 más alto índice de p~ 

1ícu1as de este género. 

"Est.a coincidencia le jos de ser casual o artif'icislmeE_ 

te elaborada ( ••• ) se besa en hechos sociales reales y comprob~ 

dos: el período de 10 industria1izaci6n :>celerada con bese en 

el cpital extranjero y la corrupci6n oficial. es decir la pros­

tituci6n del poder mAs f'lagrRnte y ~líes, conlleva a la 'f'es­

tinizeci6n' de las otras f'orlllRB de prosti tuc:b6n conocidas como 

un-a pri!ictica :femenina. En este sent.ido, el cine renresentP un 

valioso documento testimonial inapreciable. Aunque los efectos 

de la industrializaci6n denendiente son ~rescntsdos como resno!! 

sabilidsd de la mujer únicame~te. Como un~ forma de atraer lR 

stenci6n del público por esta forma de prostituci6n y obl:igArlo 

a olvidarse de ~.e otrR form:> de prosti tuci6n nolítica". (26) 

IJ;i filmaci6n de melodramas cabsreterilee ee la mejor 

f'orrn"' de expresRr "la corrupci6n de los administradores núbli­

cos, el fPvorecimiento de lP nenetr~ci6n del capitRl extranjero, 

el desArrollo de lA industriR con o sin chimeneR& y el sAnueo de 

los recursos nRturRles (, •• ) HRbiPn cmpezPdo A prolifer~r los 

clubes nocturnos, los sPlones de b~ile, los CPbPrets de mnlA 

muerte y los burdeles nnenas disimulRdos. 
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El cine d9 prostitutRs es el cine por excelenciA del R­

lemaniemo. Hay un nuevo 'fiRt lux'. El cine de prosti tutes ren::!_ 

ce cuando descubre que lA AnsiAdA figura tutelAr puede revivifi 

cerse medif•nte lA f'usi6n de l1>s devo~·,,<iores y lPs lPdrdlnzuelAs 

Y que, por tAnto no es indispensAble llAmerlse nor su nombre. 

Le.e dos corrientes contiguAB (+) que hAbÍAn comp"rtido y cAnali 

ZAdO el. v.iejo caudei1, encuentran lA mAnerA. de desembocar en une 

misma vertiente~.(27) 

En 1952, al t6rmino de lA administrAci6n de Miguel Al.e­

m~n el auge del melodrAmA Arrabalero y cebAreteril desAparece 

abruptamente, por lo que los directores filmAn nuevamente pelí­

culas de corte fol.kl6rico y otros melodramAa familierea. 

EatA nueva tendencia cinemato.o;rRficA no extingue el gé~ 

nero, a6lo ea un receso que le .permite al cine mexicAno "diver­

eificnr" l.as teriWticas para cobr,.r un nuevo '.>u.ge en 1,, décRdA 

de .los 70. 

·(+) Deba recordArse que en el sexenio Anterior se con:rorm<>ron 

dos subgéneros cinemAto~rRficos: el. de lAs devorndoras y las 

lndronzuelas. En PrnbAs corrientes se aludÍP Al personaje de lA 

prostitutA sin llegAr a configurPrlo reelmente~ sin embRrgo,loe 

rAsgos que carActerizAbBn R lAs fémin!?B lAs conceptualizabPn C2., 

mo prostitutAs. Entre los filmes m~s representetivos est~n:· .!e_ 

devoradora, LA mujer de todos, DoñP DiAblA, r...dronzuelA, ~ 

jera, LA virgen desnudA, etcéter~. 
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EL PLAN GARDUÑO 

A partir de 1953 la situAci6n del cine nacional se to!:. 

nn crítica y deficiente. El índice de producci6n alcanzado en 

1952 comienza a descender r~pidamente debido al sistemE> monopo--

1ista de la industria. 

La participaci6n estatal en todas 1as ranws de 1a pro­

ducci6n genera un coto cerrado que impide el debut de nuevos di 

rectores y 1imita el eistema de financiAmiento de películAs,así 

como la distribuci6n y exhibici6n de filmes. 

A1 tomar poseci6n como presidente Adolfo Ruiz Cortines 

se encuentra con vicios en la industria cinematogr~fica 

con 1os productores como con las Agrupaciones sindicales. 

tanto 

Los conflictos intergremia1es del STIC y STPC agudizan 

la situaci6n de1 cine, pues a1 primero ~e l& autoriza solamente 

la filmaci6n de cortometrEI jea, en tRnto que el. segundo se enea!:_ 

ga de :l.mpul.ea:!" 2a rasl::.z&oi6n de largometrajes pRrR colocarlos 

tanto en el. mercado interno como en el. externo. 

Sin embargo, los confl.ictos emanados en el seno de la 

STPC (los l.ideres sindicales negaron el. aumento a los ~rebajad~ 

res) paralizan temporalmente la fil.111Rci6n de películas. 

Esta situaci6n fortalece al STIC, el. cua.l. produce cor­

tometrajes que se exhiben en cines de segunda y tercera. catego­

rías como pel.ículas de episodios. a pesar de que en mayo de 1953 

ambas agrupaciones habían firmado un Pacto de Amistad • Solida­

ridad y Ayude Mutua donde se establecían algunos postulados que 

limitAn la filmaci6n de pe1ículE1s del STIC. 

La realizaci6n de filmes en serie (cortometrAjes) com-
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pite,en el. mercado interno, con 1.a producci6n de 1.ergometrejes. 

Ante este situaci6n el. Gobierno Pederel. decide impu1ser 

un pl.an el.aborado por el. Lic. Edu,,.rdo Garduño, entonces titul.er 

del. B.N.C., con el. prop6sito de que el. cine recupere el. 1.uger 

destacado que ocup6 en 1.a década pasada. 

Con el. P1en Garduño se procedi6 a central.izar 1.a distEi 

bución de pe1.icu1as al. B.N.C. a través de dos distribuidoras p~ 

ra cubrir 1.e demanda del. mercado interno y cuatro pera abaste­

cer el. mercado externo. 

Estas úl.timas quedaron de 1.a siguiente forma: 1.) Iber~ 

américa; 2) Europa, 1ú'rica y. Cercano Oriente; 3) Estados Unidos 

y 4) Cenad~, Pil.ipinas y el. resto del. mundo. 

¡,,, reorganizaci6n propuesta por el. Pl.an Garduño ocesi~ 

n6 que 1.os créditos otorgados por el. B!'nco a. 1.os productores se 

detrminarPn por 1.as compe!U.as distribuidoras, es decir, por 1.os 

produc~ores mHa pod~rosoa dentro dB1 Ccnsujo do D:!.otribuidorcc. 

Asimismo, el. Consejo de Admi.nistraci6n, intee;redo por 

1.os productores y distribuidores m~a poderosos, se subordin6 a 

1.os designios eatabl.ecidos ·por el. titul.er del. B.N.O. 

Esta nueva organización intentaba cerrar el. circul.o de 

1.e producci6n y distribuoi6n pera que poco a poco el. monopol.io 

se deserticul.ara. 

Por supuesto, 1.os productores no e.captaron el. P1en GaE 

duño e impUl.earon un"' nueva moda1ided: Jenkins, Espinosa y Al.aE 

c6n control.aron 1.a Comiei6n de Anticipo, 1.e cual. estaba consti­

tuida por siete productores y cuya función ere decidir cumtdo y 

c6mo financiaba el. Banco Cinematogr~fico 1.es nel.icul.as. 

De estn manera el. monopol.io se fortel.ecie aún m~s,puas 

con el. control. ae 1.a distribución y el. finRnCiamiento de fil.mes 
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Aeta aseguraba, tambi6n, su hegemon!e sobre 1as compaflias pro-­

ductores independientes • 

. Le desigue1dad de finenciRmiento en e1 seno_ de 1;;. ins­

. ti tuci6n crediticia· gener6 1a retirada de a.1gunos inversionis­

tas quo veiRn en pe1igro su capita1; por lo que e1 dliificit de 

1a industria 1o tuvo que absorber,nuevamente, e1 Estado. 

"B1 P1an Garduño confirm6 e1 }lundimiento a 1Prgo p1azo 

de l.a. industria. Con el. se aseguraba de cierta manera que 1os 

diferentes sectores que 1a for!!IAll constituysn un nuevo circu1o 

cerrado donde 1a renovaci6n es imposibl.e. E1 coto que formen l.as 

distribuidorRs y el. Banco trenzados con 1os demll.s productores e 

inversionistas privados es el. ·circul.o vicioso que encierra es­

ta estructura industrial., l.e da l.a posibi1ided de subsistir ha­

ciendo muy mal. cine desde todos l.os puntos de vista, y que ade­

mll.s determina 1a desvsl.orizaci6n acel.ereda del. capital. privado, 

1a deova.l:or1.zac16n de :las peJ.ícul.aa mismas, :¡ el. aumento d.e1 c!:.r 

oo burocrll.tico que impide agil.izar 1a. producci6n". { 28 

En 1956, ya puesto en marche el. P1.an Garduño, Mol.fo 

RuizCortines en su quinto informe de gobierno eeffel.6: "La radi2, 

difusi6n, l.a tel.evisi6n y l.R cinematografía, industrias pu¿an­

tes de nuestra vida socie.1 y econ6micP deben ser edemliie, medios 

de divul.gaoi6n educativa y cul.tura1. La cinematografía ocupa el. 

.e6ptimo l.ugar en 1a producci6n mundia1 y para su mejor desarro.,J. 

l.l.o se condicion6 l.A importAci6n de pel.icul.as extranjeras e noE 

mee· de reciprocidad y se firmAron convenios de intercambio con 

al.gunoe paises". { 29) 

En el. sexenio ruizcortinistA se fi1m~ron ocho pe1icul.as 

del. g~nero cabareteril., l.o cual. equivAl.e al. 12.8 ~ de l.A produ~ 

ci6n sexenal.. Como se ve, el. indice de pel.icul.es del. gl!inero di~ 

minuy6 considerabl.emente; l.a estandarización que l.os fil.mes de 
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·prostitutas 1ogr6 en el Plemanismo desepPreci6 en este period~ 

En este ~poca Pparece un subgénero colateral: las ne1~ 

culea de desnudos femeninos. Glrl.11ermo Ce1der6n y su conrpaff!a 

productora explotan este subg~nero y contratPn a Ana Luis Fely_ 

ffo pera que pose desnude on L@ fuerza del deseo. 

Para 1uchre contra el dispositivo de censura, los cin~ 

astas retrataron los desnudos femeninos inm6viles, oues para 

los supervisores s61o lo inm6vi1 es artístico y lo artístico 

no es censurable. 

Por un espacio muy corto sobrevive este p:~noro · µt.tes "!:!: 

na dispoeici6n oficial, seguida de una campaffa moralizadora 

condena al taquillero 6~nero e su muerte, junto con sus melli~ 

zas, ciertas revistas de historietas pornogréficas ilt.tstrada~. 

oon enormes tirajee, que también hPbían proliferado se podían 

adquirir en. cualquier ouest o de peri6dicos: Vodevil., Y!::.!:!,, ·Pi­

~' Afrodita y mucha.a mi!la Hemos entrado p l.P ere uru­

• Churtisna, l.e éooca del apogeo de la hipocresía, el agachismo 

y la simulaci6n: cierre de cabarets a le una de la madrugada • 

oersecuci6n de prostíbulos que no cuenten con protecci6n ofi-­

cia1, establecimiento de un Cinturón de Vicio 1'1rededor · del 

centralista Distrito Federal". {30 ) 

Posteriormente en 1os períodos de Adolfo L6pez Mataos 

y Gustavo Días Ordaz no se ree1izan modificaciones tr~scenden­

tes en torno a la industria cinemetogr~ficR. En este período 

se "extingue" temporalmente el g~nero pues en 12 aflos se real!, 

zan 12 películas, aproximadamente un filme por affo. 

A partir da 1966, lR cinamt>tografíe nRcionRl se orientR 

e la producci6n de películas cuyos temas son el sexo, la vio-­

leciP. y el"go·go"(beile de moda de lR ~poca). 
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A pesar del 6xito del Primer Concurso de Cine Experim~ 

tal de Largonetrajes re"lizado en 1965, les compAf'i::Ías pro d"Ct2_ 

res privadas continuaron filmmido dremes, comedies, cintAs de 

aventuras, weswerns, y otras con elementos del cine de horror, 

erótico y de ficción. Todas estAs reAlizsciones se produjeron 

bAjo uñ pésimo sistem" de financi,.micnto y una b"ja C"liil.Ad "~ 

t:!stica. 

En esa época, el cine mexicano se definió por su orie~ 

tación ep~trida y cosmopolita que tratebs de conquistar Al p~-

blico de clase media. Por tl'll rezón, se l'lllzeron "estreÍlss" 

juveniles que intentaron imitar lee fórmulRS producidas por el 

cine hollywoodensa. 

En esta. década proliferen lee cintes estelRrizadas nor 

César Costa, Enrique Guzmán, Angélica MPr1a, Julisse, Enrique 

Alvarez Félix, Mauricio GRrcés, FPnny Cano y otros RrtistAs de 

lR misma tells. 

En la mRyorí" de filmes producidos ee censure lR. rebe­

li6n de los adolescentes envolviéndolos en sermones moralizan­

tes que refuerzan le mor,.,¡ convencional. 

Por supuesto, el personAje de le prostituta se incluye 

en estos dramas juveniles con eu reepectivA oondenR social. 

Es convieneite señalar, que entre lás películas más i~ 

portantes del género destAcen Cede guién su vide ~e Julio BrA­

cho y El oficio más antiguo del mundo de Luis Al.coriza. 

El ceso más aintomfrtico de ~-" "modernizRci6n" teml'\ticp 

del cine necionRl se presenta con M>'!uricio GArcés. 

Este personaje RpArace en ml'\s de unR d.ecenP de nel:ícu-

las cuya. e sencie nRrrAtivR es el ingreso del hombre conauist!! 

dor mexicano A l.8s l'lltAS esferas sociales. 
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A dif'erencie de los ga1E!nes de ~oOCl:'IS uassd<>s, MPurici.o 

Garcéa personificerA el p1ay-boy mi1lonsrio; al. novelista au­

daz, al. modisto de señoras, a1 estafador de e1te escuele, al f~ 

t6grefo de modelos, etc. 

"Mauricio se mueve ~ues en unP esferP ·social. oerfecta­

mente definida.. Su mundo es e1 de 1as -pi!iginas de socialesa co­

lor de ciertos rotograbedos, es e1 de l.a •zona de elegancia y 

de buen gusto•; su mundo es el de 1a pretenci6n cosmopo1ita, es 

el. de la ilusi6n de progreso en p1eno subdesarro1lo. Su com~ci­

dad brotar~. entonces de lP persistenciA de 1P vieja mentP.lidf!d 

en el nuevo ambiente, porque así como e1 pais ha camñi~do 6nic~ 

mente de condiciones de vide> y no de estructurRs, 1os comul.e jos 

patrios sobreviven bajo les apariencias a 1a moda. El nuevo 

'don Juan• enseña que el macho mexicano ya no necesita <>sol.Pr 

e1 Campo. mfU .. "'Chit;;nd:ü 'l.n3 fl.c~ee rn~s b~l1RR del e :jido PhOrA que 

tiene a l.P. mPno Pbundante dot.,ci6n de i;rin~<>s en V<>ceciones de 

verl9no, mode 1os l.iberad?s y Aspir<>ntes a estrel.las oornocinemA­

tográf'ices en quien RfirmP.rse".( 3·1) 

Después de este nuevo e1emento, los artesanos cine!DAto­

gráficos se encare;an de l..levar a la ex.tinci6n a este persona.je 

y condenarlo a su muerte en aras de l.ps e<>n<>cies en teouil.1a. 
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l..2.5 UNA DECADA .. DOS FORMAS D3 V!m AL cnrn. 

sin duda, en l.a d~cada de l.as 70 se nroducen imnortAn­

tea cambios en materia de comunicaci6n parP el. paia. Rn este 

l.apso se eetabl.ecem das pol.í~icas sexenPl.es de comunicaci6n:urm 

de 197J a l.976 y de l.q76 P 1982. 

En el. primero, bajo l.a administraci6n de Luis ~cheve­

rria Al.varez, se l.e concede un rengo nol.itico bien del.imitado a 

l.a comunicaci6n social.. Al. constituirse este ~obierno, l.a pro­

ducci6n l.egisl.ativa en esta materia responsabil.iza a cuatro se­

cretarias de Estado de l.R vigil.RnCiP de l.a radio y tel.evisi6n 

Gobernaci6n, Comunicaciones y Trnesportes, Sal.ubridPd v ~siete~ 

cía y Educación Públ.ica. 

Esta aparente preocupRci6n del. gobier<io nor l.Ae accio­

n~s y efectos del. manejo de lo~ medios.111Psivoa de cornunicaci6n 

ejercidas por 1~ iniciatiVP privPda, pronto se vio nulificadn 

por el. decreto de l.a Ley de Rndio y '!el.eVi.si6n y l.as reformas de 

1A ~y de 1s IndustriA CinemAtogr~fics en 1973, pues estAS ~AV2_ 

rec!a:n A l.as intereses de l.os c<1ncesian~rios ~rivados en re1A-­

ci6n a1 contenido de 1Rs transmisiones de =~~io y tel.evisi6n. 

Los principal.es e:f'ectos fueron.: "') :f'a.vorecer el Abuso 

del tiempo publ.icitario respecto al destinAdo " l.e progrRmeci6n 

y b) tres1ad~r A l.R te1eviei6n l.as mec~nismos de l.A censura·ci­

nematogr~fic"' bP. jo .el nombre de "supervisi6n". 

Par~ hacer efectiva estn nuevP dir~ctriz comunicetiva, 

en octubre de 1974 se suspendieron 37 series de ~.V., de l.as 

cuAl.es el. 50 ~ yn no· se transmit!en en el. momento de la determ!_ 

nación ,<nibernRmental. 
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En 1973 se tomen medidAs de gran trascendencia noliti­

ca pera el peis: como parte de le I#ay Blectoral se proporcione 

e los partidos políticos registrados tiemno de trAnsmisi6n en 

la radio y T.V., pera que se divulguen sus tesis y programas. 

Sin embargo los concesionarios no entregaron en efect!_ 

vo los espacios de trensmisi6n, sino que dieron al Estado le 0.2, 

tave parte del espAcio de trensmisi6n de cede emisión de los ~ 

d·ios electrónicos. 

Asimismo, en ese Año, el Estado reviteliz6 le bese le­

gal -a. través del C6digo Saniterio de los Estados Unidos Mexic!!_ 

nos- que reglamente le publicidRd de "lg11nos productos mercan~ 

les. Pare logrerlo, se cre6 en 1974 el Reglamento de Publicidad 

de -Alimentos, Bebides y Medicamentos. 

Por otra parte, la Comisi6n C"lificPdora. de Publicaci_g 

nes y Revis~as Ilustredes de le SEP decl.,r6 ilícitas 136 publi­

caciones en el periodo de 1971 e 1975. 

El interés gubernPmentPl por mantener el control de los 

medios mesivos de comuniceci6n no s6lo se mPnifest6 en el ~mbi­

to jurídico, sino también en el nolitico. Por ello, el Ejecuti~ 

vo cre6 une se11;Unde. Subsecreteri" de l"' PresidenciR ( 32 ) P"re 

que se encargara de esteblecer une releci6n entre el poder eje­

cutivo y los medios de comunicsci6n, ~si como de instrumentar 

_la propia difusi6n de actividades nresidenciales. 

Adem~s se cre6 unl'l SubsecretPría de Radiodif•isi6n en le 

Secretarie de Comunicaciones y Trnesportes, con lP finAlided de 

que atendiera las funciones que en materia de redio y T.V. se ~ 

signen diversos orden"mientos legPles de le S .e .T. 

De le SubsecretPriP de R~diodifusi6n surgi6 el or~"nis­

mo Televisi6n Culturel de México, cu"'" funci6n fue dif~mdir pr,2_ 
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grem.es en donde le te1evisi6n comeroiAl. no l.1egAbA. LA proRrP.m,!! 

oi6n de estos canal.es, induyendo l.a del 1.1, fue producid" por 

el. mismo EetAdo. 

Pare reforzar su OP.pacidPd de trRnsmisi6n tel.evisiva. , 

el Gobierno Pdquiri6, " través de l.a Sociedad Mexioan0 de CrédJ. 

to :Industrial., 1e Corporeoi6n de Radio y Tel.evisi6n S.A. de C. 

V., misma que en Anteño ere ooncesioneria del. oanR1 l.3. 

Este nuevo oPnal. tel.evisivo fue Ampl.iedo con ocho esta­

ciones en el no~oeste de México, las cuales pertenecían a la t~ 

1evisi6n comercial, puesto que el i;rupo que l.as representAba 

(Te1ecadena MexicPne),hebia sido Absorvido por Tel.evise. 

En el mi.amo ámbito de los medios de comunice.ci6n e1ec­

tr6nicos, el EstAdo orea la empresa Setélite-TF!rinoamericRno,s. 

A. (S~TELAT), con el prop6sito de Administrar el tiempo del sa­

télite d.e trensmisi6n contrat,,.do -preViAmente -por el Gobier1~0. 

Pin0lmente, en este orden de lUeas, e1 ?oh~~r"o dio or~ 

gen a. 1P. empresR -p'l1b1icR Central de ComunicRci6n, S.A. ·de C. v;; 

diseñPda, iniciRl.mente, pPrR mRnejer l.A publ.icid"d del. crecien­

te sector p~bl.ico de 1R econom!R mexicana, pero 1P iniciPtivA 

privAda ejerci6 presiones pare que dicha empresa se 1imitRrA A 

e.sesorar y asistir técnicRmente A l.Rs organizec::.ones pereest8~ 

l.es en materia. de difusi6n y publicidad. 

Por otra p"rte, tocante a los medios· impresos, en 1973 

se Adquirieron les Acciones de diversas empresAs conocidps ~1~ 

bel.mente como OrgAnizaci6n Periodística GArciA Val.eecA, oomnu6'!!_ 

t"1 por tres diArios en 1P ciudPd de '/éxico y 37 m~s en el. inte­

rior de l.P Re~úbl.ic"'· Sin embRr~o, tres Añoa m&s tPrde, este 

consorcio vol.vi6 " manos de l.A inici~tiva nrivPd~. 

~demi!is, en 1P 1.1.PmRd" "Apertur"' democr~tice" enArbo1.P-
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de nor Luis EcheverríR, se cl,,usur6 11'1 edici6n de 1" revista P~r 

~- sin que se notif'icP.ran l"s C!"US:!'ls. .-

Asimismo, el tPmbién conocido e1 "P.:olne "' Excelsior" 

(orquesti>do por e1 mismo presidente y otros -fupcion .. rios) ocssi,2_ 

na viru1encit>s entre colnbor,,dores, periodistRs e intelectu<>les 

de lR época. 

PRrP empliRr su inform.,ci6n, el lector puede re~itirse 

R 1" obrR de Vicente Leñero "Los periodist'Rs" o de ll'nnue1 BecerrP 

AcostR "Dos 9oderes" donde se nPrr"n J.os hechos ocurrido en Flqu~ 

ll:é! énOCR. 

"Aunque formul"r "severBciones sobre el contenido de lF! 

comwlicPci6n P.;ubern,.ment1>l rauerir:(" lP rePJ.izFl.ci6n de estudias 

sLstem~ticos que no se hPn nroducido, nuede qsePoUrPrae que 1" n~ 

~urRleza de los mensajes promovidos dorm"l o inform<>l~en~e nor 

los resnonsPbles ~ltimos de l<> difusi6n oficinl se inscriben en 

·do~ etRoP.s bien determinadRs. IP nrimera de ellPs corresuondien~ . . 

te a los primeros Rños del sexenio busc"b" subrRyRr 1" grRveded 

de 18 si tu8ci6n n"cion"l h"stR incurrir en J.o ciue dio " llPmRrse 

•catastrofismo•, esto es, unP visi6n pesimistP del. presente y el 

porvenir del pPÍS. Le segund 0 fRse de lP ret6rica ~ubern .. mental, 

exglicendo oue t<>l CRmbio se d"!bf,, " l<>. <>cci6n del nrcsct'te go-­

bierno, insisti6 en los lo~ros del ré~imen, cotej 0 ndo diversos 

Aspectos de la rePlidad existente en 1970 con 1" nrevRleciente 

en J.975 y 1976, en un típico ejercicio de "utorre~ordeo, como el 

que en la ñécada de los cincuent" y 1" primero ~it"d de los se­

sentPs hicieron sunoner P los mexicP.nos nue vivíP~os en e1 mejor 

de los mundos nosibles". ( 33) 
En el ren~16n de 1~ industriP cin~~~toPT~fiCP t~mbi~n se 

suscitPron imnortPntes cPmbios. 
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Durante los primeros Affos del ~obierno de Luis Echev .... 

rría se reporta unR bAjP en lR·producci6n f~lmica, esto se de­

bi6 A que el EstAdo, en un escuerzo p.,,- *•nninAr oon la corruE 

ci6n internR de 1A industria, obligaba a 1os productores priv~ 

dos -a travás del B.N.C.- A presentAr unJ> gerantía econ6mica 

real. 

Ante esto, los productores se retiraron del cine pro­

·vocando una crisis de emoleos, por lo que el Estado financia a 

travás de los Estudios Ohurubusco la producción de oelículas. 

El B.N.C. consolidR su sistema con 1" intea,raci6n de 

tres productoras ,q;ubernRmentsles: CONACI"i3 (CoroorRci6n Nacio­

nal Cinematográfica, S.A.), CONACITE I y CON4CITE II (CorporA­

oi6n Nacional Cinematop;r~fica de Trabajadores y Estado). 

CONACINE surgi6 en 1973 por 1R neceeidRd de racionRl!. 

zar lR producci6n y orientarla haci" les "aut~nticas" necesid!!_ 

des culturRles del naís. 

LAs CONACITE I y II fueron creRdRs en 1975 oAra conr~ 

ducir filmes con los trabajadores del cine mexicano. CO~ACITE 

II se asent6 en los Estudios Amáric•'. en tanto que CON~CIN';! y 

CONACITE I se estAblecie:ttn en los Estudios Churubusco. 

Bn el reng16n de lR distribuci6n se nPcionalizRron dos 

empresRs: Películas M'exicenss y Cine,,,,.toeriffic" Mexicana. Expo!:_ 

tadora, oue m~s tarde se fusionRron ouedAndo solamente PELMEX. 

Asimismo se reorienta e imnuls~ la Productora Cinema­

to~~fic"' (P!'IOCIH]W<;;JC) pf>r" "J?iliz"'r los sistern<>s de nromoci6n 

del cine mexic?no. 

AdemRs, se mPteriRli?.6 el n~oyecto de 1" creaci6n de 

la Cinetece. NecionRl y del Centro de CRnPcit.,ci6n CinemE1to17A­

fica que desde 1950 se contemplPbPn dentro de lR Iey de lfl In-

1 



50 

dustria Cinematogr~fica. 

En 1971 se crea el Centro de Producci6n de- CortometrPje 

(C.P.C.), empresa. filial del B.!'f.C., entre cuyos objetivos es­

taba elevar lA calidPd a.el document"l mexicAno y orepPr<>r nue­

vos elementos en el quehacer cinematogr~fico. 

En los primeros aflos de vidP de esta I~stituci6n los r~ 

sultados no fueron prolíficos, s6lo se r·'·Pliz<>ron algunos cort2. 

metrajes de car~cter inforM"'tivo y promocionAl de los ministe­

rios y empresas del Estado. Pero ~n 1974, el C.P.C. se consoli­

da y su producci6n crece aún sin lograr un desarrollo cualitat~ 

vo ni en el estilo, ni en el contenid9. 

En 1974 se crea. el Depart!'mento de Difusi6n de Cine de 

la Secretaría de Educaci6n PÚblica, tambián conocido como Cine­

Difus.i6n-SEP. Este nuevo org,,,nismo se cre6 con el prop6sito de 

defender y explicar, frente a lP opini6n pó.blic,., los objetivos 

de la Reforma EducatiVA imnulsadA en estP administraci6n. 

Sin embrago, Cine-Difusi6n--SEP no se limit6 a cumplir 

solamente con las funciones oue se lP. encomendaron; llam6 a 

1os directores de 1. nuevo cine rnexic~no, contT"PtÓ R j6venes ret=t­

lizadores del cine independiente y les ofreci6 ln 1ibertPd de 

PnnlizAr los nroblemPs inherentes ? lP educPci6n. 

Los reAlizPdores m~s deRtPcPdos del cine mnxicano fue­

ron: p:oul Leduc, Alfredo Joskowicz, b'ederico WeingRrshofer, ~ 

lipa CazRls, entre otros. 

En est:o ápoca el cine CPbnreteril se trPnsforma notabl~ 

menta, pues después de su P n~·-rl~n t;e extinci6n desde 1952, 

P pPrtir de 1974 cobra un sep;unc~o ="UJZC. 

A diforenciP de los se:-:unioa Anteriores, ex ce otttand o 
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el. de Gustavo D1Az Ordez, l.os censores de la Secretaria de Go­

berneciSn muti1eban les escenas que mostreren desnudos femeni­

nos de 1as prostitutas. Es conveniente ec1erar que en 1e pe1i­

cu1e La DiAnA oezedora, donde se produce el primer desnudo f~ 

menino, ~ate no se incl.uye en el. género cabareteril., pues l.os 

fines de descubrir l.e anetomie femenina er>m sol.emente ertist! 

cos; por tel. motivo, considero que Be1l.es de Noche es l.a pel.i­

cul.e precursora. 

En el. sexenio de Gustavo Diez Ordaz, l.a pel.icul.a en 

l.a que se permitieron escenas "atrevidas" fue El. oficio m.Ss An 

tiguo del. mundo, pero dichas partes no descubrían por comnleto· 

el. cuerpo de 1es prostitutes. 

La permisibil.ided del. desnudo (desde 1974 hesta l.es u~ 

1icu1ee 0ue se producen hoy die) es quiz,S uno de 1os cambios 

m,Ss trescendantes del. g6nero y si a el.l.o adicionemos l.e inc1u­

si6n de un l.engueje popul.ar de dobl.e sentido, l.a metamorfosis 

se ·completa. ( 34) 

Con estos nuevos el.amentos se inicia. urrn 1 .. rga. cAdena. 

de fil.mes que terminer~n (s61o en el. universo de este estudio) 

el. final. de l.e Administra.ci6n de José L6pez Porti11o. 

En el. sexenio 1opezporti11ista se redacte el. <mico 

proyecto te6rico-documente1 de l.e comuniceci6n sociA1 del. Est!!_ 

do. En La formeci6n del. mismo ~ormeron pArte 40 especie1istes 

'?llYª 1abor se consum6 en l.e publicaci6n de "Be.ses estretégic,.s•· 

pare 1" "'structur" del. Sistema Tfacionel. de Comt.miceci6n SociA1", 

versi6n que abare" seis mil quinient"s cuerti11as en 30 tomos. 

Asimismo, se produjeron diversos debetes a favor y en 

contra. en torno e 11'1 reg1amentAci6n del Derecho " 1A InformP--. 

ci6n. 



52 

En el sexenio de José L6pez Portillo la politice nec~~ 

nal de comuniceci6n social finc6 sus b.,ses en tres "'spectos.: la 

Reforme Administrativa, AliPnza parP 1Ei producción y 1a Reforma 

Política. 

Dentro del primer rubro (Reforl!U'I Administrativa)se pr2 

duce un cambio importante parA el cine nacional: Margarita L6pez 

Portillo, titular de la Direcci6n de R<>dio, Te1evisi6n y Ginem~ 

togref!a {R.T.C.) ordene la_ desapPrici6n del B.N.C. 

En notas publicadas en Uno más tho y ~ el 29 de 

noviembre de 1978 se dio " conocer 1" noticia:!'Dada la duplici­

dad· y el desnerdicio de recursos desaperecert. el Banco Naciom•l 

Cinematogr~fico ( •• ;) En un documento en el que expone las rezo­

nes de su liquidación, la directora generPl del R.T.C. seña16 

que el papel del Bencinema como financiador de le industria ha 

llegado e tal situeci6n que de aplicarse los castigos que pr002_ 

den e cuentas de inversiones en acciones y préstamos, el capi-­

tel de qua dispone ser! insuficiente para absorberlos (··3" "U­

na Institución despu6s de 37 años de servicio he cubierto une 

etapa importRnte en el desarrollo del cine y debe dar paso a nBe 

ve s formes de inte,,rer ln industria, pues de acuerdo e le re­

forma administrativa del presente sexenio se trate de coordinar 

empresas parAesteteles bAjo una sola resoonsabilided narA obte­

ner mayor congruencia y eficiencia y evitar la duplicidad de 

desperdicios de recursos. Con ello se pretende 'revitalizarle•; 

creer une nueva industrie puj.,nte, llene de br!os, pera empe­

zar a hacer un nuevo cine y llevar a cRbo un desarrollo cuentt 

tativo y cuelitPtivo en la producci6n y exhibici6n cinematogr~ 

ficn a partir de 1979"• (35) 
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En comparaoi6n con el sexenio Anterior, le producci6n 

de películas mexicenRe disminuye considerRblemente; no debutan 

directores en producciones eetRtRtlee, e6lo en el cine univerei 

tario y en el cine indipendiente. 

En este sexenio, sin embRrgo, se realizan Ambiciosa.e C2_ 

producciones: una mexicano-eapafiola pPra lP realizAci6n de ~ 

u.iteta de Carlos SRura, be.sede. en lB vida de lR luchadorB eo­

ciAl Antonieta Rivae Merc?do; y la coproducci6n mexicAnO sovié­

tica Campanas Rojea de Sergei BondArchuck basAdR en la obre Mll­

xico Insurgente de John Raed. Posteriormente se realizará 1211• 
basada en los hechos hist6ricos ocurridos en la Uni6n Soviética 

en ese afio. 

En la. adminietr~ción lopezportillistR la injerencia del 

Estado en la industrie cinematográfica disminuye considerable-­

mente. k diferencia del sexenio anterior, el gobierno no impu! 

as lR producci6n de películas con nuevos cineastas, ni propicia 

el desarrollo de j6venea actores. Este peri6do se CRrActeriz6 

por el impulso de coproducciones pRrA que pArticipRr?n en loe 

festivAles cinemetogr~ficos internecionAles. 

Le única película que pudo tener tr?ecendencie en este 

período fue ToffA MAchetea, bABBdA en lo novela homónima de MAr­

garita L6pez Portillo. El protecto era m~v ambicioso, pues se 

invitó e Emili<;> "Indio" Fernénd.ez pRre que lA dirijiera y e Ma-. 

ria Félix para que encabe:z.are el elenco; sin embrago. por pro­

blelllF.!a de· fin1mciAmiento se suspendió el proyecto. ( 36 ) 

Un afio ~s tarde• producciones 4letriste financie el 

filme pero bajo lB dirección de Raúl 4rBize y protBgonizadR por 

aoniB Infante y Andrés García. 

El desintor~s por la industria del cine mexicano (exep-
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tuendo 1os proyectos señA1ados) provoc6 que 1os productores pri 

VAdoe continuAren con 1A pol.íticA de fi1tnRci6n de cine cRsero y 

1oca.1iste que l.es redituArs se~idRd en 1Ps gRnPciss. Por su-­
puesto, 1a cal.idad ertisticR e industria1 de estas producciones 

erA frsncPmente depl.orebl.e. 

Bajo estAs circun~tl\nciss, se l.1eVRn A 1A pPntR11A de­

cenas· de fil.mes de CRbRreterRs con l.e modalidad impuesta por e1 

sexenio sn~erior: desnudos femeninos e incl.usi6n de 1enl';URje p~ 

pu1echero de dobl.e sentido. 

~:{ .. desfil.en por l.e pentR1lR 1" ena.tom:!a de Sashfl Mon­

tenegro, Mabel Luna, IQn MAy, AngélicR ChAin, Ana Luisa Pe1uffo 

Rebeca Silvfl, Isela VegA, Bl.ancR Guerra • etc~ters; todRs ell.as 

en filmes como Le.e gol.fes 'del tel6n, :r... golfA del b'lrrio, ~ 

tentadoll"As, Les del tR16n, MufíeCRs de media noche, Entre ficha­

res ende el. diAblo, EuenAB y con movidas, entre otres. 

En este periodo presidenciPl, como en el de Migue1 A1~ 

m~n Val.dés, se reg:Lstr~ un Bl.to indir::; de -pel.ícul.PR C?b~reteri-

1es. Y, como en Pquel entonces, Rl t~r~ino 1P.1 sexenio disminu­

ye 1a fi1maci6n de; este tipo de pelicu1Ps. 

DesRfortun"d~mente, no es ~osib1e cunntificer exRcta-­

mente el n~mero de cintPs de CRbareteras, debido a que con la 

pérdida de l.a CinetecR NRcionAl en marzo de l.982, desRpareci6 

informeci6n importante, mism"' que h~st·e lP fechfl no se hA 1o­

grado recu~er~r. 

A.dem~s, hPy oue mencionAr que pPrP evRdir impuestos,~ 

ChBs pel~culPs Pperecen finPnciRdas por compAñ!Ps productoras 

que no est~n re~istrRdRs legAlmente, es decir; es decir, por 

comp~ñi~s fantAsmas que filIDPn Pl Illf'rgen de los control.es ofi­

ciales y que, posteriormente, encuentren mercados de exhibici6n 
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en otros paises, en 1es sal~s cinem?togr~ficas de provincia y 

en 1os cines con~ideredos de segunda y tercera cate~oríP en 1e 

ciudad capite1. 

Sin embargo, puede afirmarse oue se filrrtRron m~s de 25 

pe1ículas de este género y, por 1as rezones seffe1adas, no se 

presen~6 'ln1 porcentaje de 1a producción en general. 

En tanto oue en el sexenio de luis Echeverrie ae fil~ 

ron siete pe1iculaa del género. 

En un espacio de 10 años, 1ea politices impuestas por 

cada adminiatraci6n sef'ialaron los esti1os para. producir y diri­

jir filmes mexicanos • el g~nero cabareteril.tembién fue influ~n 

ciado por estos esti1os cuyos resultados se reflejaron en 1e 

producci6n de pel!cu1as de muy baje calidad pero que aportaban 

grandes ganancias pera el consorcio cinematogr~fico privado. 
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NOTAS. 

(l.) Cfr. CONTRERAS Y ESPINQSA, ?eniando. IA producci6n, sector 

primario de l.A industria cinematogr~ficR. Col.ec. Textos de 

cine, México 1973, 71-74 t;>•P• 

(2) Citado por GRACI~ RIERA, Emil.io. Historia DocumentPl. del. 

cine mexicano.T. IV, Ed. ErJ?, Mé;¡ico 1.979, ?• 9 

(3) Citado por GARCIA RIERA, Emil.io. Op cit., Tomo VIII, P• 

(4) RUY SANCHEZ, Al.berta. Mitol.ogía de un cine en crisis. Pr~ 

mi§ Editor:;., México 1981., p. 44. 

(5) Ci tRdo por GU?>lUCI O DAGRON, Alfonso. 6ine, censurP y exil.io 

en América !EitinP. Ed. STU'<AM/CIMCA/FEM, México 1.984 , 2a. 

ed. , p. 1.32. 

(6) Ibídem, p. 133 

(7) Cfr. ANDUIZA' VALDEl\Io.R, Virgil.io. Lei>:isl.,.ci6n cinem,.togr~fi­

~· ?il.motecP./UN AM , México 1.983, p. 6 

_En esta· inve stigaci6n. no se pretende hPcer un ani'il.i!'lis ex­

haustivo_ del. régimen 1.egPl. de l." industri" cinem<>togr¡!;ficP, 

en 1.a obra citada el. 1.ector puede ampl.iPr estos con·ocimieu_ 

tos. Sin embArgo, t;i"ra. compl.etRX' l.es ideas que ex-,,ongo re-

i;iroduciré el. art. 21. Consti tucion.,.1., e 1 cuAl. dice: "IP im­

posici6n de l.As pen,,s es proni" y excl.usi.VR de 1R Autori­

dad judicial. ••• Compete e l.P PutoridRd administrPti.ve el. 

castigo de l."S infracciones de 1.os reu,1.Rmentos p,ubernRtivos 

y de l.a pol.icía ••• " 

{8) Citado por ANDUIZA VALD~"AR, Virgil.io. Op cit., p. 260 

(9) Citado por GUll'IUCIO DAGRON, Al.fonso. Ou cit., p.n. 135 y 136 

{10) Para ampl.iPr l.P informeci6n remítase A l.as pi'iginPs 

del. capítul.o 3:"LP im<>gen de l.p mujer dentro de l." cinP-mP­

tografia nacional.". 
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(11) Cfr. SECRETARI4 DE GOB~R~A~ION Y SECR,TARIA D~ LA PR~SIDE.:::! 

CIA. M6x:l.co R través de los informes nresidencieles. Polí­

t:l.oR interior.Ed. Subdirecci6n general de estudios asmini!! 

trativos de 10 :lecretArÍR de l"' Presidenoie, México 1976, 

"!l•P• 245 y 246. 

(12) ~UY SANCHEZ, Alberto. Op cit. p,p. 52 y 53 

(13) V6enee m~s datos en le filmogref!A. 

(14) EstrPcto tomado del IV Informe de Gobierno del Gral Iézaro 

C~rdenae ~n México a través de los informes nresidenciales. 

(15) 

(16) 

(17) 

Le ]:!OlÍtiCR interior, p. 259 

Cfr. GAJWÍ~ RIE:RA, Emilio. Op cit. 

Citado por GRACIA RIERA, Emilio. 9p 

Citado por GRACIA_ RIERA, Emilio. Op 

T. II, p. 151 

c:l.t., T. II, o. 111 

oít., T.:1.I, p.210 

(18) Al fin..,1:1.zar 1" guerra le industri"' no s61o se e.•,fr'>ntA 

nuevamente al. problema de los mercRdos de distribuci6n, 

pues 1" pro'1ucci6n hollywooclanse reconquist" rt'inid,,mente 

los mercPdos de hablR hisp,.ne; sino también se enfrenta e 

le escacez de películ.A virgen y AlZA de costos de finAnci~ 

miento par,. lR nroducci6n de filmes.· 

(19} Estrecto tom8dO del VI Informe de Gobierno del p~esidente 

Manuel Avile Camacho en México e trAv6s de los informes 

(20) 

(21) 

:eresidenci,.1esz La nolítica interior. 

RUY SA'~CHEZ, Alberto. Op cit.,p. 59 

GARCI.'I RI'!:RA, Emilio. Op cit. T. II., 

p. 287 

p. 208 

(22) Citado por PU~~TES, Fernando y RUSTRIAN, !Aura. Tu> CPb~re-

tere en el cine mexicAno durante el PlAm"nismo·(1g45_1952) 

Tesis profesional. México-U'IAM , 1985, p. 42 

(23) GARCIA RIERA, Emilio. Op cit., T. II., p. 208 

(24) Estracto tomRdo del ier. Informe de !1obierno de '-'ip;ue l .41!!,_ 
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m~n VPld~s en M~xico a trPvés de sus informes nresidencia-

1.es.fol.ítica interior., n. 289 

(25) GARCIA RI'!:RA, ~milio. Op cit. T. IV., n. 292 

(26) COMSZJ~RA, Pr1>ncisco. Sociol.o~Í" ile 1.P nrosti tuci6n. Ed. !!,B 

VP SocioloP,:{"• !f.~xico 1982, p. 50 

(27) AYALA BL•~<ID, Jorge. LP AventurR de1 cine mexicano. ~. Er~ 

México 1979, p. 13ó y 137 

(28) RUY SA~CHEZ, Al.berta. Op cit., p. 64 

(29) 'Estracto tom.,do del. V I!'lforme d-. Gobierno de Adolfo Ruiz 

Cortinas en México P trav~s de sus informes nresidencia1es. 

Política Interior., n. 314 

(30) AYAL4 BL•NCO, Jorge. Op cit. n. 1.59 

01) Ibídem. p. 

(32) Recuérdese que ya existí" un~ SubsecretArÍ" de 1.a Preside~ 

ciP. encr-rrgRd~ de sunervisAr l.os diversos Psuntos re:l.Rcion~ 

dos con i~s ~ct:tvidAdes oreside~ciP~es. 

(33) "'!ANl\DOS -:rnA-PA, Mi11:uel 4n~el. l"l70-'.976, un !3exenio de co­

munic.,ci6n. Connot,,ciones No. 1., Ed. El C~b,,1.1.i to, f••éxico 

1981., P•P• 30 Y 31. 

(34} Al. respecto, José Luis NA;.·tínez, RCPdémico do lA 1.enp;u?, en 

la obre de A. Jiménez, Pic.,rdí" Mexic.,nR (1.n cual. trnt~ el. 

discurso Plburero del mexicPno), señ<>l.P: "Resnondernos al. r~ 

de 1? nic~rdiP con unA CPTCPj~d~ º• si 1Ps circunst~nciPS 

1o exigen, nos reoleP.Pmos con indign~ci6n. nero nunc~ nos 

detenernos P !'lrep;1..:i..Y\t~rnos 

formPs del humor, est?s sentencias abusivas sobre el pr6ji­

mo o ostPs ex,resiones ae rudP c~rn~r~derie • ¿ Por ouéP por 

eje1:-iplo, e::=tP picr:irdí~ oun t~n hrnt~i. .. ..,.u;~:tt•1 nos desnudP est~ 

t~jid~ de sexu~lidPd, de compl~ce~ci~s escPtol67icPs y de 
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inconscientes implicP.ciona homosexu,,1es ? 

L:> presente obrP. -recopi1AdA t»n pncientemente y e1Rbor~ 

dA con w1 cuid~do oue P~ot6 todos los extremos- servirP 

pPr<> preeunt1>rnos oor el sentido <ie "ª" rincón secreto dQ 

nuestr~ mente y de nuestro lenJ?,U . ..,je de mexic~noe". 

RUY SANCH~Z, Alberto. Op cit., n. 44 
Ct'<". J.lo;s.,.!> ViV\•..s l)Y\ sc,Je"io de ce?..,,__ 

u NO H l\..S u NO J 'i' e-V\erv .t.,;_ 1 <(.j>;L f. 2.¡ J 
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2; LA PROSTITUTA VISTA POR J;;L CINE! r.IEXICl\'fO. 

Bail.endo rnE>.mbo, dAnz6n e s"ll.sa; bebiendo con l.os cl.ien­

tes en burdel.es de mal.a muerte o en l.ujosos cAsinos, l.As pupil.as 

ficherAs, trot"c"l.l.es, t"l.oneres, c:;ib.,retereis, rumbares, muje­

res de l.a vid"' gPl."lnte, mujeres de morAl. l.igerA, heteir.,s,pros­

titutas, rameras o ~eretrices del. cine mexici>no adopten compor­

tamientos muy V"'riados respecto a sus cl.ientes, famil.ias, prox~ 

netas o en el. l.ugar donde desempeñan su oficio. 

l)epmbul.endo por l.AB CPl.l.ejueJ.pS de LOS berriOB populares 

o fichAndo en el.egAntes cAbarets, el peraon,,je de 1" prostituta 

dentro de l.A cinematogr"'fi" ni>cionAl. esquem,,tiza "modal.os de vi 

da formAl.izAdos, opuestos al. cambio y A lA renovPci6n que se 

mantiene" pesPr de su posibl.e incongruencip".(l.) 

Los escen~rios donde se mueven CRmbinn, pero su compor­

tAmiento permanece fiel. a l.os estereotipos oue durante lPs etn­

pas del. cine mexiceno se hPn frPguedo. 

No obst,,nte e1- estigmR negPtivo de estq, profesi6n, la 

meretriz se rel.PCionA de diverses InPneras con l.os el.amentos o 

miembros que conforman su universo. Veng<1tivR con el. medio am­

biente en el que se desenvuel.ve, victim" de "c:l.nturitas" sin e~ 

cr~pul.os, so1-idariA con sus compañeras o en frAnca competencia 

con el.l.as, l.P meretriz visitP prostíbul.os, sr>l.ones de beil.e, 

puertos o cal.le juel.es donde se venderll. A su mejor cl.iente. 

Los modal.os de l.As prost:l.tutPs fil.mices (estereot:l.pos) 

"son im~genes fAl.seAdFls da l.P reRl.id"d mPteri"1- o vPl.OrAtive 

que en l.f.l mente poptll."r de ~"ndes m"'s"" de ¡io1Jl.aci6n se con­

vierten en modelos de interpret,,ci6n o de Acci6n. EstAs ·imti.<>;e­

nes se han transmitido de gener,.ci6n en generaci6n o se CAntRn 



61. 

·en el medio Asistencial mismo pero en rel.Pci 6n con los intereses 

socioecon6micos del status quo".{2) 

Les políticas cinemRtogrAfices de 1Rs vRivenes sexene-

1es han influido notRbl.emente en e1 comportamiento de 1as pros­

titutas del. cel.ul.oide. Sin embPrgo, 1a estructurR de 1os rel.a­

tos cinematográficos, en lR mayoría de lRs producciones reRliz!!_ 

das por l.os cineastas mexicRnos, mRntiene un esquema que hR pr~ 

val.ecido durante cuatro décadas. S61o a partir de 1oe effos 70 

las pel.f:cul.es real.izadas presentan variabl.es tanto en l.a estru~ 

tura como en 1os mensajes emitidos. 

En este séntido, el. presente apartado pretende demostrar 

qµe ,los 12 rel.etos cinematográficos que se tomaron como muestre 

man.tienen un esquema con~tente -con el.gunAs veriAblee intresceu 

dentes-, que nos permiten interpretar 1Rs relaciones que mRnti~ 

nen las prostitutAs con los demAs personajes que conforman el. 

universo CRbareteril. y, de esta forme, determinRr 1" definici6n 

de su rol. social.. 

Pera lograrlo partiré de l.os principios de la teoria es­

tructural.ista de Ía comúnicaci6n, cuyos postu1ados permiten al 

científico social RnR.lizar la. real.ided como una estructura so-

ci:::-:1.. 

"El modelo estructur"l _pretende ser unR identific8ci6n 

de principios de orgenizRci6n rel.ecional que produce significe­

ci6n • Se hR usado {el modelo estructurP1 de l.a comunicaci6n) 

para analiz8r diversos tipos de relPtos P base de algunos de sus 

elementos que le permiten significRr y, en generA1, destAcer el 

signif:i:E!do del. Actuer social". (3) 

Desde esta persoective, entendemos el estructura1ismo co-
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mo "un conjunto de modelos 'Acr6nicos' que nos br:l.nden elemen­

tos pera interpretar los procesos de significRci6n en a1isunos 

momentos hist6ricos y que, quiz~s con e1 tiempo, nos 11egus a 

brinder modelos de trasnform,.ci6n entre una estructura y otrp~(4) 

~vi-Strauss en su libro Antrono1ogí" estructural (5) 

nos presenta el siguiente dilema: o bien el relato es una sim­

ple repetici6n fatigosa de acontecimientos en cuyo caso s61o se 

puede hablar de ellos remitiéndose al arte, al talento o al ge­

nio del relator (autor•), o bien posee en común con otros re1F1-

tos una estructura accesible al -en'lisis ••• ; pues hay un abismo 

entre 10 aleatorio més complejo y la combinatoria m~s simple, y 

nadie puede combinRr (producir1 un relato sin referirse e mi 

sistema implícito de unidades y reg1Rs ••• (6) 

En primer t~rmino habría que definir e la prostituta e~ 

mo un actante de1 relato y, en este sentido,; conoceremos como 

actante el tipo o estereotipo de personas u objetos que cumplen 

determinadas funciones deñtro de u.~ género de relatos.(?) 

Los Pctantes cumplen siempre con las mismas funciones y, 

aunciue difieren de a1gun"s acciones concret .. s, podemos decir 

que estas.funciones y estos potentes constituyen un" estructura 

tipo, la cual es propia de un género. 

Así, considerando J.:os estereotipo~ de las ne1ícu1"s ~ 

~ (8 ), LA mujer del puerto, Flor de F"ngo, Mujer, Sa16n México, 

Doña Diab1A, Aventurera, Cada quien su vifü1, !.As chicas m,.,1,,.s 

del· padre Méndez, Be11As de noche, IP vide difícil de U.'1.P mujer 

fÁci1 y zona roja (9) trataré de exp1icP~ las relaciones que 

mantienen los actqntes del relato. 

A la luz de los c0nceptos de 1" teoríP estructurR1istP 

de la comunicaci6n fund,,menté el estudio de las muestr"s "nr>li-
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zades considerAndo nerAdigmPs con 1?s si,o::uie~tes cArPcte~ísti-

CAS: 

1) Los e1ementos de 1os modelos :>nPl.izRdos est~n inter­

re1ecionedos de tP1 mAnerA que 1R trPnsform»ci6n de uno de e1los 

implica 1A modificAci6n de 1os dem~s garPntizendo PSÍ e1 CAr~c­

ter de sistema. 

2) Los mode 1os ene l.izedos conforman otro mode 1o mi!i s CO!!! 

p1ejo perteneciente Pl misr.10 (género cine,,,,.to~6Cico), aue im­

p1icR un conjunto de trPnsforms.ciones pAr? el sistema mismo. Por 

1o tanto, e1 mode1o m~s comp1ejo depende de los mode1os m6s si!!! 

ples cuyas alterAcionas modificru1 en =yor o !:!anor medidA 1A t.2, 

tA1idad. 

3) LA estructurP del modelo m~s CO!!J?lejo uermite ident~ 

ficer 1es trensform?.ciones de 1os subsistem:>s en caso de que sus 

elementos se modifiquen. En este perspectiva. el estructure1is­

mo -prevee los tJOSibl.es cRmbioe mor.Lo1ó~.ic~ HnortfinUo eXnli.CHC~O 

nes acordes R le rePlided socie1. 
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2.1 COMPONBNTES ESTRUCTURALBS Dl'JL RBLATO GINBMATOGRAFICO. 

Pare llevAr s cebo un An~lisis estructural se deben 

distinguir las iristAncias de deecripci6n (lAs secuencias de ce­

da uno de los filmes anAlizados) y colocArlas en unA perspecti­

va. c:r:icino16gice. 

Esta unidad nArrativs pone en funcionamiento las eta­

pas sucesivas del filme pare permitir une legibilidad fluida del 

discurso cinematogr~fico. 

Este sistema metodo16gico nos permitir!i descomooner los 

elementos que integr~n el relato cinematogr~fico con el prop6s~ 

to de definir la funci6n actancial que desempeffe dentro de le 

unidad nArrativa (relato). 

LR descripci6n n"rretiv" de un relato cinematotrr.Sfico 

debe descomponerse !JOT tres elementos fundamentales: erl Armez6n, 

el c6digo y el mensaje. 

2 •. 1.1 EL ARMAZON. 

Bl armAz6n es el estatus estructural del relato en te.nto 

narraci6n. Bate estAtus nos indice que el conjunto de ppopieda­

des estructurales comunes a todos los relatos constit~ven un m~ 

delo narrRtivo. 

La unidad discursiva (relato) debe ser considerAdA como 

un algoritmo porque integra una sucesi6n de enunciados aue den~ 

t"n comportAmientoe , Estos poseen un., dimensi6n d.e temoorPli­

dad en la oue los comoort~mientos mantienen entre s~ relaciones 

de anterioridad y posterioridad. 

Bl relAto, OFITA tener un sentido, debe ser un todo sig-
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nificetivo y por esto se presenta como una estructura semántica 

simple, de la cual se desprende la narraci6n del relato consid~ 

redo.como un todo. 

Adem~s. los relatos poseen otra propied 0 d que consiste 

en implicar una secuencia inicial y una secuencia fina.1 si tufl­

dos en planos de realidad del mismo relato. 

Estas caracteristicas del relato, y en particulPr del 

relato cinematogr;!ifico, permiten realizar una agrupaci6n de un! 

dades discursivas cinem,,togrlifice.s p:>rA conformarlRs en e;éneros. 

Evidentemente, estos aspectos del relato sólo son apl! 

cables en lO'l cinemato?a.fís, sino que se generalizan a otros 

discursos narrativos como los mitos, cuentos, novelas, piezas 

teatrales, etcétera. 

Para realizar un an;!ilisis del rel,.to o identificar la. 

ram,,.z6n del mismo se debe descomponer en secuencias que confor­

man la articulación de contenidos. 

Para la cinematografíe, la secuencia es la frPgmenta- • 

ci6n espacio-temporal en la que uno o m;!is personajes se relaci!?_ 

nen entre sí. Ir>s secuencias est;!jn formadas por escenas y éstas 

a su vez por tomas. 

La palabra ~na en su ·origen s6lo sign±ficaba un ta­

blado cubierto de ramas de 8rboles, donde se ponían los acto­

res a representP.r; pero después sip;nific6 el lugar de lP acción 

y también las diferentes pPrtes de un Pcto.(10) 

Considerando est~ definición de armazón, el primer paso 

P seguir es 1P sepPrRci6n de secuenci.ns de CPdP ttnP de lPs uelf. 

cu1Ps consider~d~s como rnuestrRs pPrR proceder n su ~n~1isis. 
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2.1.2 EL MKNSAJE. 

El. mensaje. es decir, 1R signifiCRci6n perticul..er .de1 

re1ato se presentA en dos lsotopÍF>s, 1F>s CUF11ee dAtt 1~Rr a dos 

1ecturae diferentes: unP a nive1 discursivo y otra a nive1 es­

tructurR.1. 

LA isotopía ·ea e·1 con junto redund"llte de categorí"s ee­

m~ticae que hace posib1e 1a 1ectura uniforme del. rei .. to. 

La isotopiR narr.,tiva (discursiva) est~ determinAda por 

una perepectivR_antropocéntricA 0 ue hAce o.ue e1 re1Ato sea con­

cebido como una eucesi6n de ?Contecimientoe cuyos ~ctores son 

seres anim.,dos (actuantes). 

En este nive1. 1R primerA CRtegorizaci6n (individuR1 va. 

co1ectivo) permite distinguir un héroe RsociP1. oue. des1.iglmdo­

s:9 d.e- 1P. comlmid~d, aparece como un Etgente graUl.Aíi a:L cu,:.;1 :::e · 

·Pr.oduce 1R inversi6n de 1.A situi;ici6n. Dicho de otro modo,el. pr!!_ 

tRgonistA del. re1eto se presentP como medipdor perscmnl.izRdo e~ 

tre 1B situaci6n "'ntes y 1a situ<'!ci6n de.spu6s. 

Est" primerA isotonia se orientP ,,1 sn!>1isis a.e 1.os si~ 

nos cuyos <'!Ctores y comnort.,mientos est!>n orgRniz.,dos mediRnte 

re1eciones cinemF1togr~ficas: toll1"'BTp1anOl!!l-escenas-secuenciAS. 

LF.> segundR ieot~nÍP se sitún, por e1 contrario, e nivel. 

de 1R estructurP de1 contenido postu1Pdo sobre el. nl.Prio discur-

sivo. 

Este nive1 de estudio suoone un An~1isis de sernRB (rA~ 

gos oertinentes de BiS!:Ilific~ci6n) que permite 1." ouesta de oro­

oied;ides E!ntropom6rfices de 1os lexem,.s-"ctores y 1.os 1.exemfls­

comport~miontos. 
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Es decir, 1A acci'6n de 1os actores debe reforzar e1 d~ 

serrol.l.o de l.os Pconte cimientos progresivos del. fil.me denotando 

con precisi6n tal.es comportRmientos. R1 desempeño de1 héroe o 

de l.a heroína debe corresponder A l.RS trensformACiones de 1as 

conductas que se desnrrol.lAn dentro de cnd"' unP de l.Ps secuen-

· cias y dentro de ln tot,,lid"d de 1" pel!cul"~· 

De esta forme, 1P isotopÍP dir,;cursiVP es l.o manifestA­

ci6n pr~ctica de lAs formul~ciones teóricas oue propone 1R iao­

top~a estructurA1. 

2.1.3 EL CODIGO. 

El anli1isis estructur"l de una producci6n cine1~"'tOP:r~-

~ic~ Q~~e estnbl~cer el c6digo ~ue zora~tice 1~ internret?ci6n 

objetiva de1 mensAje emitido~ 

Este requisito de objetivifü1d debe estipu1i;>r 1Ps ci?.teg2. 

r!i?s de nn~lisis, de tRl formA que diferentes ~nRlistAs puedPn 

aplicAr1Rs Al. mismo trozo de comunicRción (unidRdes discursivPs 

dé:l filme) y obtener los mismos resu1t .. dos. 

La se1ecci6n de categor!Ps de an~1isis integr?n el sin­

tagma nRrrativo que ser~ Aplicado en l.Rs muestri?s enalizPdAs. 

Los cortes sint~gm~ticos utiliz,,dos en lP presente inve~ 

tigAci6n son: 

R) Sintagmas de desempeño (pruebas) 

b) Sintagmas contrActunl.os (establecimientos y runtures 

de contrAtos) 

c) Sinte~mns disyuncionnles (partidPs y retornos de per­

sonAjes). 
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Estos sint~g~AS nPrrPtivos integran 1o que en ed~11"ltte 

conoceremos como Modelo de Funciones y constituyen, simu1t~nee­

mente, e1 primer nivel de lectura de1 Pn~1isis estructura1 del 

relRto. 

Dentro del modelo de fu.~ciones, 1P funci6n es el eleme!2 

to inVRriab1e o fijo que resume cada Reto en e1 desarro11o de 

1e acci6n.Este conjunto de CRtegoriRs y sus diversas combinaci.2. 

nes conforman el esquema de Rrmaz6n del relRto. 

En 1e presente investigRci6n se aplicaron 13 categorías 

de an~lisis, mismas rue a continueci6n describo: 

l) Contrato. Es el convenio que se estRb1ece entre uno 

o varios personPjes oue es ?Captado universe1mente. E1 contrato 

que se este.blece debe ser resnetado o debe hAceree resr>etAr por 

los personajes que integran o aue act~an dentro de1 relPto. 

2) TrAnsgresi6n. Es lP vio1Rci6n, infrRcci6n o ouebran­

tRmiento de U.'1. -con'trAto oue uno o VPr~os persons:iijes J..'"'-C:M1i.znn 

dentro del..re1Rto. PArP V1Rdimir Propp es unP. forniA de prohibi­

·ci6n y GreimAs define est" cRtel!or!" como un desph•zAmiento en­

gi;oñador. 

3) Descubrimiento. Est!" C"tep;orí" nuede m?nif'estArse C,2. 

mo un" interrog9cifln o de'TlPnde donde e1 actu"nte trat" de enco!l 

trnr uni;o resnueste a un" l'lcci6n determinPdR. Un des.cubrimiento 

e;ener"• en l" mRyoriR de los CABOs, unFO nuevA funci6n ··que re­

percute en les "cciones de los actu,,ntes. 

4) O<>ño. RepresentP 1os perjuicios que un personf! je su­

fre en sus bienes o en su intea;ridad fisicP. 31 dPño.puede pre­

sen~Prse en re1Aci6n consieo mismo o con ~os de~62 nersonAjes. 

~sta funci6n detorminP el ·rn0virniento de 1" ecci6n. ti" tr"~.fJ 

¡;;r~si6n de lo ~rohibido, lP revel,,ci6n o el ~xito de un en~Rflo 
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fincRn 1os antecedentes de estP funci6n, 1P. hAcen posible o si~ 

pl.emente 1.P fµ_cili trui. 

5) RepPrPci6n de dPño. EstP unidAd de Rn~lisis sunone 

devol.ver A~ue11o que fue causR de daño. IP funci6n daño no pue­

de disociArse de 1R funci6n reparAci6n de daño, una es consecu~n 

cie direct"' de 1P otra. 

6) Elemento PUXil.iPr. Ayuda que recibe el nerson~je 

principal. de un colaborAdor para llevar a buen término el obje­

tivo o propósito del héroe. 

7) Elemento oponente. Es la acci6n que efect~a un ac­

tuRnte para obstAcul.izer el desarro11.o de los prop6sitos del s~ 

jeto princiDA1. R1 elemento oponente es el resoonsabl.e de gene­

rar transgresiones, daños, cRrencias y 1uchPs entre los actul!'in­

tes. 

5j Luch~. ~s a1 cnfrent~miento PCtivo de 1os ~ersonPjes. 

EstA función nuede nresentarse tAmbién como un debAte interno 

de un µersonA je. 

9) Victoria o derrotn.EstPs furiciones son consecuencia 

directa de la funci6n anterior~ente definida. Dentro del. rel.P.to 

cinemeto¡:,rl'if'ico se µresen.tAn VPri"'s 1uch"'B que ocAsion»n Un=" d~ 

rrota o un" victoria entre el sujeto-ononente, eujeto-ayudante 

o ayudante-oponente. 

10lCarencia. PrivPci6n de Al.g(m objeto o personAje nec~ 

sario dentro de1 rei~to. LP.s CPrenciPs pÜeden presentRree t~m­

bién con AusenciP de bi~nes materiRlee, personRjes o en.forma 

de se~timientos de los actu,,ntes. 

11) RecomnensAs. ·""''-'me el signif'ic<>do de premio como 

coneecuenciA de una acción real.izadP. 
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12) ~Artida. AbP.ndono de 1P residencia habituA1 en fo~ 

mA vo1unt.,ri" o invo1untariP. Greimas define esta categoría. co­

mo unR disyunci6n en 1P cue se puede incluir, adem~s, e1 retorno. 

13) CRstigo. Asume el sip;nificAdo de d?ño como conse­

cuencia de UilA acci6n reA1izadA. 

~ codificaci6n de 1As funciones facilita 1P identifi­

caci6n de los roles de los personAjes de los fi1mes PnP1izAdos, 

de tal forma, que el investigador ya puede comprobAr 1As hip6t~ 

sis planteadas al 1nicio de 1P investigPci6n. 

No obstante, los juicios que se obtengan se 1imitAr~n a 

dar un" interpretaci6n CuYOS postulados s61o se abocan P definir 

la funcionalidad de los e1ementos que integrPn e1 sisternR (re1!!_ 

to cinemAtogr~fico), sin profundizar en conocer 1as causas que 

1o originan, ni las consecuenciAs aue F,enera • 

Por 1o tAnto, es indispensable aplicar otros modelos de 

Rn~1isis que comp1ementAn la informPci6n capturPde e tr?vés del 

modelo de funciones. 

ParA lograrlo, e1 An~1isis estructurP.1 del relato proo.!?., 

ne a1 investigador agrupAr e interpretAr estPs unidRdes discur­

siva.a en los modelos de PCtURnteé. 

El modelo de actuRntes o personRjes est~ integrAdo por 

una serie de miembros que d?n cuenta de todAs 1Ps fuerzPs obran_ 

tea posibles en un re1Ato. Lela funciones que las definen const:!:_ 

tuyen un juego de RCeptaciones y rech.,zos de 1Rs acciones real! 

&adAS entre lPS pP.rt~S COntratPntes (sujetos) generPndo COnAtP!!_ 

temente nuevas distribuciones y redistribuciones de los roles. 

El modelo acta.ncia1 permite observ8r el comportPmiento 

y 18s posibles trAnsformRcionee ne los roles de los nersonRjes. 

Asimismo, evidencia 1P.s interre1Aciones del sujeto orincipe1 
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con 1os miembros oue nerticipPn en e1 universo fi1mico. 

E1 esquemR de1 mode1o de Actu0 ntes se compone por un 

DestinAdor o Puente (F), DestinEltArio (D), Sujeto o 'léroe (S) , 

Objeto (O), Ayudante (A) y Opositor o TrPidor (T). 

C"dEI uno de 1os miembros se define en dos nive1es de 

abstrRcci6n: 

a) Por su re1aci6n con 1os dem>'is Actu.sntes. 

o 
s 

D 

o 
b) Por 1o que hPcen y no por los Ptributos que reciben. 

A 

o 

"' s 

D 

o 

En e1 primer nive1 de AbtrRcci6n se identifiCAn e inter. 

pretFJn 1f'e ec~i.ones que ref'1ize 1n Fuente(F) 9;:;r~ ~icri-nzRr u"'.1 

Objeto (O} deterr:rl.nado y 1P formP en que re~ercute en e1 Desti­

natPrio (D). 

Asimismo, se conooer~n 1os 'Personf' jea A,yudantes (A) que 

fs.cili.tart.n al Sujeto (S) 1e reA1izaci6n de sus pron6sitos,o en 

su def.ecto, se conocer!\ R1 O'Ponente o Traidor(T) que 6bstAcu1i­

zar>'i 1es Acciones de1 sujeto. 

En e1 segundo nive1 de Abstr0cci6n, lA 1ecturc del es­

que..ra nos informArli 1os 'PersonAjes que beneficiPn o perjudic"n 

(Fuente) a otros personejee que interpctúAn en e1 releto (Desti 

nE'ltarios): 

De 1" misme forme, nos indicPr& y precisPr~ e1 Objeto 

(O) que persigue e1 Su.jeto (S) y, simu1t&neemer.te, nos indicer~ 

si e1 sujeto hPce i~s veces de Destineterio (U). 

Es pertinente señn1Ar que un nersoneje nuede descmneñcr 

dos o m>'is ro1es dentro de1 mismo releto. ~s decir, un sujeto 
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puede ser ts>mbi~n destin,.tArio; e1 <>yudp:nte nuede. ser fuente, o 

un personnje puede ser Fuente y DestinPt~rio " 1A vez. 

LR ap1icaci6n del modelo act"'TlciP1 en cRdP una de 1es 

secuencies de1 filme, definirA nqulAtins>;o:¿nte 1"B inversiones 

de los personajes. ~sto es, en algunos c~sos el rol de un pers~ 

neje CPmbiA en lA rredidr.> en QUe se dess>rro11R e1 re1Pto. Si en 

ls primer;. aecuenciP se pre sent6 como 4,yud"?lte (A) • probAb1e­

mente en 1P segundP o tercer~ secuenci? se nresentqr~ como opo­

nente (T). 

Eats> situeci6n se ver~ ref1ej~d,. consts>nteme~te en lA 

presente inveatigPci6n. -.:n 1P mr.>yoríP d"! 1os filmes "llPliz:odos 

1os personqjes cRmbiPn de ro1 en 1Ps priJC:er»s secuencis>a. 

El estudio de los personPjes según sus funciones, su 

c1esificAci6n y el An~1isie de su Pperici6n (modelo actAnciAl) 

nos conduce A plPnteernos el problemR de 1 .. definici6n de PCt"!!, 

tee d~ P~uerdo n sus stributos. Es dec~. ~ ~~~tir da1 ccnoc~-

miento profundo de sus Acciones, ea pos~b1e determinRr e1 con­

junto de Cu81idndes exteriores de 1os personajes: sexo, aituA­

ci6n, nspecto, rAsgoa pArticulares, etc~ters. 

Con le mAtriz de rRsgos sem~nticos tratar~ de determinAr 

los ~tributos de los actur.>ntes en dos nive1es de <>batrRcci6n: 

P) en t:onto r.>ct<>ntea miamos 

b) por las RCCiones efectu,,das nor e11os. 

PRr" 1ograr1o, se debe toms>r corno nunto de pqrtinr.> cs>t~ 

gorÍRS PntPG6nicPs pPrP precisPr los r~~os ~~rticulPres de 1os 

personP jes. 

Desde est~ 0 ersnectiv:-i, utiliz;:Jr~ 1~~ si~11i~1tes categ.2_ 

rl'.ios: 

Po~itivo vs. 



superior vs. inferior 

domin~nte 

fuerte 

hombre 

dOminPdO 

~dbil 

mujer 

poseedor des?ose!do 
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De estP. forma, con lP aplicaci6n de loa modelos de 

funciones, modelo de actuPntes y mPtriz de rRsgos sem~nticos a 

las películas Rnalizadas obtuve los elementos informPtivos que 

me permitieron internretRr el perfil del personaje femeni~o den. 

tro del g~nero CPbareteril-prostibul~rio. 
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2.2. ANALISIS ESTRUCTURAL DEL RELATO CINSM~TOGRAFICO DE ~ 

A guise de ejemp1o, demostraré e1 procedimiento metodo-

16gico que segui en e1 en~1isis estructura1 de1 re1Pto de 1a p~ 

1icu1A ~ de Antonio Moreno. 

LA nove1a de ll'ederico GAmboP. sirvi6 de argumento A I:u~s 

G. Parado (1918), Antonio Moreno (1931), NormAn Foster (1943) 

y Emi1io G6mez Muriel (1968) pP.re que E1enP. S~nchez Valenzuela, 

Lupita Tovar, Eather Fern~ndez y Ju1issA, respectivamente, per­

sonificaren e 1e ingenua ramera de Chima1istec. 

Con 1a primera versi6n cinemetogr~fiCR (1a pe1ículP. mu­

da) de 1a obra del escritor y dip1omático mexicano en 1918, se 

inici6 e1 género cab0reteri1-prostibulario, que aún en nues­

tros días, se sigue produciendo. 

Asimismo, fl1 11evar1P a 1r-i nPnt,,llP Antonio Moren.o en 

1931, se in,.ugur6 ofici¡o1mente el nacimiento de1 cine sonoro en 

México. 

De esta form•', ~ cump1e con dos ·pr>pe1es hist6ricos: 

inaugurA e1 género cAbPreteri1 y, simult~neamenter e1 cine son2_ 

ro. 

Pero ¿por quá de lP.s 12 pelícu1as oue se consideraron 

como muestra. de eni!i1isis se se1eccion6 ~ ? 

El estudio de este filme tiene el prop6sito de demostrBr 

que desde que se inici6 este género cinem0togr~fico, 1os cinea!!_ 

tas mexicanos han reA1izado 1r> oroducci6n de nelícules bajo un 

mismo es'1uema del relato, 0 ue B11fre "'lgunP.e modificACiones -no 

sustl'!ncieles-, dur,,nte cr>da époc0 del cine mexic0no. 

Par~~qndo de este par~metro, vincularé 1os otros esaue-
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mPB del relPto que obtuve de mi lPbor PnP1ÍtiCP PATA PUOyRr 1RS 

ArgumentAciones que se uresent"n en este RpP.rtPdo. 

FICHA TBCNICA DE Lt.. PELICULA. 

TITULO ORIGINAL: SAnt? 

DIRECTOR: Antonio !>•areno 

PRODUCTORA: CompPÜÍA NAcionP1 ProductorA de Pe1ículPB 

PRODUCCION: Gustavo S~enz de SiciliP 

AÑO DE PRODUCCION: 1931 

?ECHA DE FILM.\CION: 3 de noviembre de 1931 

LUGAR DE FILMACION: Estudios de N"'CionA1 ProductorA 

BASADO ;;:N: L,,. nove1P de Federico GPmbo" "~" 

ABAPTACION: Carlos Noriega Hope 

FOTOGRA:ii'IA: 

ED!OION: 

ESCENOGRAFIA: 

MUSICA ORIGIN4L: 

SONIDO: 

!<:LENCO ARTIS'CICO: 

('B I N ) A1ex Phi11-i"Ps 

Aniceto Orte~" 

FernPndo 4. llivero 

AP;ust!n WrA 

Rodríguez HermPnos (Roberto y Joselito) 

I.upi~A Tov~r (5,,ntP) 

CPrlos Orell.AnA (Hin61ito) 

Ju,.n Jos6 MPrtinez CPs<>do {Ei J?rRme ño) 

Dona1d Reed {MRrcelino) 

Antonio R. FrPuto (~bi~n, hermAno de SPntA) 

lllim! DerbP (Doñ:> El.virP} 

Rosi tA Arri,.ge 

R<>úl de And" 

JoPouín Busauets 

Fel.iciano -Rued"' 
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SINOPSIS. 

SAntA ea une humi1de muchechR que vive fe1iz con su fa­

mi1ie hastA que e1 mi1iter MRrce1ino 1A seduce y l~ Ab"ndonA. 

Sus hermanos (obreros) A1 enterarse de e11o, 1A ArrojAn de su 

casa .• Santa V"' A P"T"r A1 burdel de Doña E1virA, donde tocA e1 

piano un ciego, Don Hio6lito. 

'l!ento áste como e1 torero JarAmefio se enPmorAn de SAnt8 

que ha prosperado en el oficio de prostituta. ~s hermanos de 

1a joven 1e comunican que su mAdre hA muerto. 

Santa. se VA. e vivir O/On e1 JArAmeño, pero áste 1A sor­

prende un die con Marce1ino y 18 echa de su CASA. SAnt" se en­

ferma y ruedR hasta 1o ml$.s bAjO, Hip6lito trAtR de slv,,rlA del 

c~ncer y consigue que lA operen, pero SAntA muere en el curso 

de 1A operAci6n. Hin61ito le entierrA en ChimA1istAc, 
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2.2.1 MODELO.DE FUNCIONES DE~ DE ANTONIO MORENO. 

FUNCIONES 

Seouongj a 1 • (I!l.oque 1) 

El.amento auxiliar 

descubrimiento 

partida (disyuntiva) 

f!ecuenGiª 2. (BJ.oqua 2) 

El.amento auxil.iar 

emp1eo del. el.amento auxil.iar 

prohibici6n 
transgresi6n 
dai'l.o 
reparaci6n de dail.o (intento) 

ACCIONES 

Santa vive feliz en ChimaJ..istac. 
Sus hermanos trabajan en una fá­
brica en l.a ciudad de IDéxico y 
e.u m.azná se queda con e11a en e1 
hogar para realizar 1as laborea 
domésticas. 
Un día mientras .Santa va a traer 
agua en un cántaro, pasan frente 
a J.a casa de Santa un grupo de 
mil.itaree encabezado porMaroel.i 
no. El.l.a se siente inquieta cuaü 
do Marcel.ino fija su mirad.a en 
el.l.a. 
Santa queda prendada del. apuesto 
militar. 
Marcel.ino, por su parte, queda 
cautivado por l.a bel.l.eza de l.a 
campesina de Chimal.iatac. 

.Marcel.ino y Santa se frecuentan 
para cu1tivar una amistad. Mien­
tras pasean por l.oe parajes so1i 
tarios de San klgel, Santa resba 
l.a accidental.mente. l\l!arce1.ino -
trata de eyudarla 1 pero a1 sen­
tir la cercanía de l.a muchacha, 
l.a besa. 
Maroel.ino seduce a Santa, apro­
vechándose del. amor que el.l.a l.e 
tiene. Al. término de la desvir~ 
oi6n, Santa l.e supl.ica a Maroel.i 
no que no l.a abandone. -



el.amento oponente 
descubriento de l.a transgresi6n 

cast:igo 

partida (disyunt:iva) 

Secuencja 3.(Bl.oque 3) 

El.amento auxil.iar 

~mp1ao del elemento auxiliar 

el.em"ntos oponentes 

el.amento oponente 

. descubrimiento 

l.ucha 

derrota 

daño 

78 

La desV:irgaci6n de Santa se pre­
senta cuando l.a tropa que pasa 
cerca de su casa pisotea una 
fl.or caída. 
Al. día siguiente Santa se entera 
de que Ióarcel.:ino se ha :ido. Ante 
esto, Santa 1e confiesa a su ma­
má y hermanos que ha entregado 
su v:irgin:idad a un mil.itar. 
A1 enterarse de 1o ocurrid.o, J..a 
mamá d.e Santa l.a mal.dice y sus 
hermanos 1a corren del. hogar. 
Santa sal.e de su casa l.l.orando. 

Santa sal.e de Ch:ima1:istac hacia 
l.a c:iudad de México. Al. bajar de 
un autom6v:i1 Santa se d:irige ha­
c:ia 1a :ig1es:ia, cuyo port6n per­
manece cerrado. Santa se recarga 
en el. port6n y llora amargamente. 
Una vieja pasa accidenta1mente 
por ahí e inv:ita a Santa a qua l.a 
acompafie para que l.e consiga un 
l.ugar donde quedaree. Santa ace~ 
ta el. ofrecim:iento de l.a anciana 
y se d:irige con el.l.a hac:ia un ca 
l.1ej6n donde~ en una casa, va:= 
rias mujeres acompafian a l.os hom 
bree que visiten ese domici1:io.­
Santa entra al. 1ugar con deacon­
f:ianza. 
E1v:ira l.e indica a Santa el. t:ipo 
de trabajo que tendía en ese 1u­
gar. Santa se asusta y quiere ª.li!. 
capar, pero El.v:ira l.e ordena a 
una de sus ayudantes que se l.o 
impida. El.vira obl.:iga a Santa a 
que se quede en el. burdel. y l.e 
destina una hab:itaci6n :ind:icándo 
l.e que baje arregl.ada al.gunas hO 
.ras más tarde. Santa l.l.ora amar= 
gamente recordando a su familia 
en Chimal.:istac. 



Secuepci e. 4. (Bl.oque 4) 

daño 

el.amento oponente 

l. u cha 
derrota 

Secuengie. 5.(Bl.oqtie 5) 

Frueba de desempeño 

el.amento auxil.iar 

daño 

reparaci6n de 4a.fl.o 
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Otras prostitutas se acercan a 
Santa para animarl.a un poco. A~ 
nas de el.las l.c aconsejan que se 
rel.aje y al.Vide sus temores. 
El. ciego Hip61ito l.l.ega con Gena­
ril.lo al burdel de El.vira. 
Hip6l.ito saluda a todas las much!!:_ 
chas y tambi&i a Santa. Inmediata 
mente conoce a la nueva pupila. -
El.vira le indica a Santa que se !!:. 
cerque a atender a los clientes • 
La matrona les ordena a todas 1as 
muchachas que bajen a trabajar. 
Un viejo alcoh6lico se acerca a 
Santa rechaza las proposiciones 
de1 enciA.r..o; éstp se encorn ... i:TIA. v 
llama a .C:lvira para que obligue a 
la pupila a acceder a sus deseos. 
Santa, obligada por El.vira, atiou 
de al borracho. Este se b~·l.a de 
su nombre: ¡vaya nombre de nifia 
en un lugar co.ruo "'ª"ª ! 

Santa se ha convertido en una pr.2B 
tituta más. Gracias a su bell8za · 
se conVierte en la meretriz de 
codiciada por l.os hombres que a­
sisten al burdel de El.vira. 
Santa e Hip6l.ito se convierten en 
buenos amigos. Arabos, mientras no 
l.l.egan. l.os clientes, conversan 
acerca de sus vidas. · 
En una de sus charl.as, Hip6l.ito 
l.e con:f'iesa a Santa que le ha com 
puesto una canci6n y se la canta"; 
La canci6n del. ciego provoca una 
gran tisteza a Santa, quien l.lora 
al pie del. niano. 
Hip6l.ito se-discul.pa con el.la por 
haberle ocasionado un su:friemien­
to. El.l.a le indica que se siente 
muy agradecida con él porque ea el 
dnico hombre en el. que realmente 
puede con:fiar. 
Un grupo de hombres español.es 11~ 



elementos oponentes 

lucha 

victoria 
contrato 

S0cu0ngj a. 6, (Bloque 6) 

neccilipen.t;a 

prueba 

elementos oponentes 

· daf'lo 

castigo 

reparaci6n de dafio (faJ.sa) 
partida (disyunci6n) 

·descubriento 

falsa reparaci6n de daflo 

Secuengia 7. (Bloque 7) 

Elemento oponente 
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gan al burdel de .El.vira y organi­
zan una gran fiesta.Desde ese mo­
mento un famoso torero, El Jar~ 
fio, queda prendado de la.belleza 
de Santa y trata de conquistarla. 
Santa se resiste a las galanterías 
de El Jarameño, al contrario, se 
comporta muy altiva con 61. 
Tiempo más tarde, Santa acepta 
las propuestas del torero y se c911 
vierten en amantes. 

Las relt..cionos "'"' ;:;.,n~"- !f El Jara 
maflo prosperan. Para deinostrarl.e­
su car.if1o 1 el torero organiza una 
fiesta en la que anuncia su com­
promiso con Santa. 
Durante la fiesta, Fabián y Este­
ban -sus hermanos- Visitan el bur 
del de El.vira para avisarle a sañ 
ta que su mamá ha muert9. Al cono 
car J.a.na:~icia ella J.J.ora amarga= 
mente. 
Loa hermanos la humillan y la cul 
pan por la muerte de su mamá y 18 
condenwi por ejercer la prostitu­
oi6n. 
Santa implora el perd6n de sus 
hemanoe 1 pero 6atos la dejan. 
El. Jarai¡¡ello se acerca a Santa cuan 
do descubre que ella llora. -
Le pide que l.e explique la raz6n 1 
pero 6eta no l.e comenta nada. 
A1 d!a siguiente Santa va al. cemen 
terio a llorar frente a la tumba­
da su madre y le pide perd6n. 

El Jarameño le ofrece a Santa sa­
carla del bw:·del. de El.Vira como 
prueba de su cariño, además l.e 
brinda su casa y su compañía ( no 



partida (prueba) 

el.amento oponente 
deocubr5niiento 

contrato 

descubrimiento 
defl.o 

intento de reparaci6n de daño 

partida (disyunci6n) 

carencia 

s.e.cw;:ncin 8. (Bloque 8) 

Carencia 

reg1•eeo (disyunci6n) 

carencia 

partida (dis~-unci6n) 

prohibici6n 
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es precisamente una dec1araci6n 
matrimonial.). 
Santa abandona el. burdel. de El.vi 
ra y se va a vivir con El. Jara.ui§: 
flo. 
El. Jarameflo deja sol.a a Santa 
cuando va a toreai·, nunca l.a 1]& 
va con 61 porque tiene l.a_ creen­
cia de que sería el. presagio de 
una desBracia. 
En una de sus presentaciones en 
l.a pl.aza de toros, El. Jarameño 
se despide de la ahora su mujer. 
Santa le suplica que la lleve p.e_ 
ro 61 se niega. 
Ese día r~arcel.ino merodea por la 
casa de El. Jarameño y descubre 
l.a presencia de Santa. Entra a 
l.a casa y reanuda sus amoríos 
con Santa. 
El. Jaramef1o regresa repentinamen 
te a su casa porque la corrida 
de toros se suspendi6. 
Al. llegar, sorprende a la pareja 
besándose. El. torero sufre un 
gran dis.:;usto y corre a Santa. 
El.la trata de reinvindicarse con 
el torero, paro ~ate 1e responde 
que esuna mujer mal.a. 
Antes de que se inicie esta esc.!il. 
na, ~arcel.ino abandona la casa. 
Arrepentida, Santa sale de la ca 
sa del. torero •. 

Al. carecer de la protecoi6n y 
del. amor de El Jaramef1o,Santa r.a. 
gresa al. burdel. de Elvira. 
Hip6l.ito se convierte en· su más 
fiel. enamorado y amigo. 
El. prestigio de Santa va decayen 
do paul.atinamente porque se con­
vierte en una a1coh61ica. 
Luego de un tiempo, Santa abandu 
na, nuevamente, l.a casa de El.vi= 
ra. 
Santa se prostituye en la cal.le, 



transgresi6n 
dafio 
e1eLlento auxi1iar 
emp1eo de1 eiemento auxi1iar 

descubrimiento 

reparaci6n de daño 

iucha 

derrota 
dafio 

Secuencia 9. (B1oque 9) 

Carencia 

reoompensa 
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a1 tiempo que se agudizan algunos 
ma1es derivudos de1 a1coho1ismo, 
Hip61ito busca a Santa a1 enterar 
se de que está gravemente enferma. 
Hip61ito encuentra a Santa en un 
hotei de muy baja caJ.idad y descu: 
bre que su "nfermedad es más e;ra-=. 
ve de 10 que se imaginaba, 
Hip61ito 11eva a Santa con un md­
dico part:!.cu1ar para que ie diae­
nostique su enfermedad. El m~dico 
ie indica a Hip6lito q_ue Santa pa 
dece de cffi1cer y que debe ser hos 
pita1izada inmediatamente. -
En. e1 hospita1 Santa es sometida 
a una intervenci6u quirlirgioa, 
mientras Hi.p61ito espera junto con 
Gencrillo. 
E1 m~dico sal.e de ia sala de ope­
raciones y 1c indica a Hip6lito 
que Santa ha muerto. 
Hip6lito sufre por la noticia y 
reza en voz alta. 

Hip61i to se queda mu;¡· af'1ijido 
por J.a muc;rte de Santa y la 11e­
va a enterrar a Chima1istac. 
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INTERPRETACION DEL J\"ODELO DE FUNCION'O:S DEL FILr~ s .. nt" 

En lP primerA secuenciA, Antonio Moreno nos nresent" el 

universo nRrPdisiPCO de Chim,,listPC donde SRnt" vive feli?. con 

su f'1miliA.. LB Prmoníl'l que privA en el hog?r de lP CP.mpesin" se 

interrumpe con lP nrcsenciP del Ppuesto militPr MPrcelino. Ss­

te, Al seducir " SAnt,,., le OCBsionP un dAffo que nrevPlecer~ dR 

rente todP su vidP. En ese momento SAntA, en CPdP secuenciA, e!!!. 

piezP. P perder los VPlores morRles oue lP sociedPd le otorP,R " 

l" mujer. 

Desde entonces, lAS relaciones que S"ntA mRntiene con 

los personAjes mRscu1inos de1 relAto fílmico lP perjudicPn hPs­

ta aue ellP nierde lP vidP en lP secuenciP fin,,l. 

No obstPnte, es imnortPnte seffPl"r que " pea"r de que 

·:,·~ m;,;;orí::-: de los pe~~aOnr-i,ies oponentes son hombres, con excen--

~-bi6n de Hir6lito quien ejerce Acciones aue beneficiRn " SPntP 

tAmbi~n Algunos nersonAjes femeninos como su mAmiS, lR PnciPnP y 

E1virA ejercen '1CCianes neePtiVPS que san determinRntes pRrP lA 

evoluci6n del hilo nF.lrrAtivo de lP peliculA. 

LP funci6n CPrenciP se presenta mPrc?dRmente en lPs pr~ 

merRs cuAtra secuenciPs (blooues); en lA secuenciP cinco nermP­

nece lP.tente y " n"rtir de lP secuenci<> seis lA CArenCiP m"-· 

teri,.l, Pfectivn a de SRlud) r>ument~ hPStR l" últim" secu.enci,., 

donde SAnt" muere. 

De est ..... formR, l:qs c1=tte.~ori~o de ::'1ni:51.isis (funcionP.s ), 

definen los roles de los porsonnjes c11y~ CDTPCt~riznci6n se ~tir 

mF'riS ccn l" Polic"ci6n del Modelo ele Actu~ntei;.. 
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Carencia 
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SECUENCIAS 
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2.2.2 MODELO DE .i.CTU.áliTii:S 0 

Seguepgia 1. (Bioque 1) 

Destinador --?> Objeto ~ Destinatario 
('Marceiino) (:feiicidad) (Santa) 

t 
Eiemento auxiiiar ~ 
(hermanosi mamá y 

Marce ino ) 

Sujeto ..(:--- E1emento oponente 
(Santa) ( X ) 

Secuencja 2. (Bioque 2) 

Destinador ~ Objeto ~ Destinatario 
{hlarcie1ino) {ccd.ucc:!.6n) (Santa) 

E1emento auxi1iar ---?>­
( X ) 

Segn.et)Q1 n 3 • (B1oque 3) 

deshonra 

t 
Sujeto~. 

(Santa) 

Deatinador ~ Objeto ~ 
(a<iciana) (prostituir) 
E1vira 

·¡ 
E1emento auxi1iar ~ Sujeto -<:--

(Anciana) (~anta) 

E1emanto oponente 
(!4arce1ino, mamá. y 
hermanos) 

Destinatario 
(Santa) 

E1emento oponente 
(anciana, Eivira) 



Secuengja 4. (B1oque 4) 

Deetinador 
(E1vira) 

Objeto ~ 
(ejercicio) 

de 1a 
prostituci6n 

t 
E1emento auxi1iar ~ Sujeto ~ 

(prostitutas e (Santa) 
Hip61ito) 

Secuangia 5. (B1oque 5) 

Desti.nador --'> Objeto ---7 
( Santa ) (venganza) 

t 
E1emento auxi1iar ~ Sujeto ~ 
(prostitutas, Hip61ito (Santa) 
· y E1 Jaramefio ) 

. Seguepgia 6. (B1oque 6) 

Destinatario 
(Santa) 
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E1emento oponente 
(E1vira y c1ientes) 

.Destinatario 
(hombree y c1ientee) 

E1emento oponente 
(hombres y c1ientee) 

Deetinador ~ Objeto ~ Destinatario 
(Santa y E1 Jaramefio) (:fe1icidad) (E1 Jaramefio y Santa) 

t 
E1emento auxiliar ~ Sujeto 

(El Jarameño, prostitutas (Santa) 
e Hip6litOJ 

Elemento oponente 
(mamá y hermanos) 
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Secgencia 7. (B1oque 7) 

lleatinador ~ 
(Ja.ramefio} 

Objeto ----?- Destinatario 
(oaetigo) (Santa) 

E1emento auxi1iar ~ 
( X ) 

Secuftncia 8.(B1oque 8) 

t 
Sujeto 

(Santa) 

Deat:l.nador -4 Objeto ~ 
(Hip61ito) (recuperar 1a ea1ud) 

i 
E1emento auxi1iar ~ Sujeto 

(Hip61ito, prostituta) (Santa) 

Seguengia 9.(B1oque 9) 

E1emento oponente 
(114arc e1:1.no y El. 
Jare.meffo) 

:Eleetinatario 
(Santa) 

E1emento oponente 
(enfermedad) 

Destinador ~ Objeto ~ Destinatario 
(m6dico e Hip61ito) (recuperar 1a ea1ud) (~anta) 

i 
E1emento au:x:i1iar ---;>- Sujeto 

(m6dico e Hip61ito) (Santa) 
E1emento oponente 

(muerte) 
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INTSRP:?ETA.CION D'?:L 1"01J"SLO DE ACTIJ~'ITEiS 

~e Pcciones que desempeñRn 1Ps Pctuantes dentro del 

filme CPmbiAn constRntemente dRndo ori~en R un~ tr,,nsformAci6n ' 

en los roles de los personPjes. 

Así, el sujeto S:ont"" en lP nrimerR secuenci., se pre se!!. 

ta, simult~neamente, como destinPtPrio; y, oosteriormente, se 

convierte en destinPdor o fuente en 1P secuencia cinco, v opo-

nente o tr:::-idor en lP sP.cuenci~ sei.s. 11in~1""0 ..... t~ rlr1f:tPmrie~., P1. 

rol sujeto-destinetArio en 1Rs óltimRs secuenciRs. 

Marcelino fi~urR en el filme como destin.,dor y sujeto 

en 18 secuencia iniciA1, oero i~s PCCiones neP:~tivPs oue e ;ierce 

.sobre el sujeto SRntR lo convierten en oponente o trRidor hRStP 

1A s.ecuenciA siete, en lA que des:.oRrece el 'lersonRje. 

Por su p~rte, El ~RrRme~o dese~neñR los roles de sujeto, 

destin~dor y ayudR.nte en 1Ps secuenciPs cinco y seis, oero se 

transforma en oponente en lR secuenciR siete. 

Los deM<'ís <>ctu.,ntes, HiTJ61ito :r 1Ps t)rostitutPs Rct'1Pn 

como elementos RyudAntes oues trPtPn de nrc.te!'er :r ":ruuPr Rl s!:! 

jeto SPnt" de 1R influenciP neP.RtivR de los eleme~tos ooonentes 

BlvirA y mPm!í y herm.,nos del sujeto. 

Asimismo, i~e Pociones de·ios ~yu-:!:::antes i"!'lte''ttRn desviAr 

los hechos desfRvorables que los oponentes tratPn de reAlizar 

sobre SR~t~, pemno tienen áxito e'"'"! etJ eT.:-.'!""es===-. 
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GRAFICA DEL LiODZLO DE _'\CTU...NTES 

ACTUANTES s;;;c. INICIAL Tru.N!:lFOID.:S1CION s:::c. n:NAL 

Santa s +D :J + D + F + T .s +D 

Marce1ino F + s F + T T 

E1 Jaramefio ::; + F +A s + A + T T 

Hip61ito A A + F F +A 

Prostitutas A A A 

E1vi.i-a i' ·.r T 

Mamá-hermanos A T T 

Nota: Dentro .de 1a ~ica dei mode1o de actuantes, reconoceremos 
a 1os actuantes (personajes) de acuerdo a1 siguiente c6digo: 

Destinador o Fuente 
Objeto 
Destinatario 
E1emento auxi1iar 
E1emento oponente o 

traidor 
Sujeto 

( F ) 

( o ) 
{.D.) 
( A ) 

{ T ) 

( s ) 
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2.2.3 MATRIZ DE RASGOS SEM4NTICOS 

Primer nivel de abstrAcci6n, En t~nto "ctAntes mismos (~or inf~ 

rencia ), 

Secuencia 1 (Bloque J.). 

DBSTINADOR 

Marcel.ino 

hn•·•,,·e 

positivo 

superior 

"Ctivo 

Secuenci<• 2 (13looue 2). 

SUJETO 

mujer 

neg:otivo 

inf'erior 

des 0 ose!d" 

P"'SiVO 

3ecuenciP 3 (nlonue 3). 

DESTIN~DO'? 

~nciRn:!l, E1virP 

superiores 

DESTHTATA~IO 

mu je!" 

positivo 

inferior 

pAsivo 

OPON"~TE 

MArceJ.ino, r!l!''ll,!; y 
hermAnOS de S"ntR 

hombres, mujer 

positivos 

superior 

poseedorn 

Pctivo 

DES'l!IN~Tl\~IO 

s~nti:1 

inferior 

~EL40ION 

"'dmirAci6n 

C(')Mn'-.liRt~ 

convenio 

RBt.~.CIO"f 

domin,.ci6n 

seducción 

renresi6n 

condenl'I· 

CPSti.P,O 

rnt~u.onismo 

REL~CTON 

domin<>ci6n 
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mujeres m11;ier vio1enci" 

negA'bi.vos ne.g;Ptivo 

<>ctivo !J:RBivo 

poseedores desnoseidP 

Secuencia. 4 ~B1ooue 4 ). 

SUJ3TO l\YTTDA."ITE R:O:Ll\CIO"l' 

Sant" prosti. tutRs so1i.dl"ridRd 

mu;ier mu :i t~re i::; 

oosi.ti.VA oositiVP R1iPnZP 

desposeíd" desnoseíd" 

inferior inferior 

pl"sivo nf'sivo 

dominÉ>do dominPdo 

su.TETO OPON'i:l'<r~ 

SpntR ~1virj:I, clientes domin,,ci6n 

mujer l'IU;jer, ho'""'bres 

positivo ner>:Ativos re1Jresi6n 

des.,oseíd" poseedores 

inferior su"?eriores vio1enci" 

n~sivo t:tctivo 

domin1>do domin~ntes 

Secuenci:=a 5 (B1ooue 5 ). 

!)&3-rrr l\DOR U->STI'! •Tl\'lTC ".ELl\CION 

3PntP c1i1?ntes .Ve?1P,!=ln ZP. 



.mujer 

negE1tivo 

dominPnte 

superior 

activo 

SecuenciP 6 (Blooue 6). 

SUJETO 

SEÚit" 

mujer 

neP.:Ativo 

inferñ.or 

domin"d" 

·SUJETO 

S!'nt" 

mujer 

negetivo 

inferior 

dominFÍdR 

Secuenci" 7 (Blooue 7). 

SUJi!:TO 

SAnt" 

mujer 

nen:~tivo 

inferior 

desooseid" 

dominPdn 

hombres 

positivo 

dominF>dos 

inferior 

P"Sivo 

11.YUUANTE: 

El Jl'\rPmeño 

hombre 

positivo 

superior 

dominRnte 

OPONE:NTS 

m"mi!\ y herm,,nos 

mujer, hombres 

positivos 

superior 

domi.n.,nte 

.Ol'ON8>1TE 

El JPrPmeño, MArcelino 

hombres 

positivo/neP,Ptivo 

suncriores 

poseedores 

domin,,ntes 
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CF'StiP,O 

dorrti.n,,ci6'' 

RELACION 

incomnrenei6n 

::intPp;onismo 

represi6n 

condena 

culpl'lbilid"d 

com-prensi'on·. 

solidAridad 

1l.!5L~C1:0N 

seducción 

ene;nño 

r:>nt!'.)P.;oniAmo 

re,-,resi6n 

0'.llnPbilidPd 
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Secuenci" 8 (Blo9ue 8). 

DESTIUADOR DESTI'I ~T ARIO R~~Lo\OIO>! 

Híp6lito SantA solid,.rid"d 

hombre mujer '1dmirPci6n 

positivo neq:Ativo "'lil'lnZ"' 

poseedor desooseido c"'sti¡i;o 

suoerior inferior 

SecuenciR 9 (Blo9ue 9 ). 

DESTIN4DOR DSSTIN'4T4RIO RELAOIOi.f 

Hip6lito, Médico SE'lnt" S"'1V'1Ci6n 

hombres mujer solidAridnd 

poseedores desposeído º"'stip;o 

superior· inferior comprensi6n 

Pe ti vos pRsivo 

Segundo nivel de nbstrBcci6n. Por l 0 s acciones efectu"d"s nor 

los ?CtPntes (por su~ Rociones). 

Secuenci., l (Bloque 1). 

DESTINo\DOR 

Marce lino 

hombre 

neg,.tivo 

superilor 

Activo 

DESTI'!4T'RIO 

S!•n1JR 

mujer 

positivo 

inferior 

P"SÍ VO 

RBMOION. 

;>dmirAci6n 

conquistP 

lucha 



SecuenciR ·2 (Bl.oaue 2). 

SUJETO 

SPnta 

mujer 

positivo 

dominado 

desposeído 

Secuencie 3 (El.oque 3 ?· 
DESTIN ADOR - . 

.AncisnP, El.virR 

mujeres 

negativas 

poseed_ores 

superiores 

activos 

SecuenciR 4 (Bl.ogue 4 ). 

SUJETO 

SPntP 

mujer 

positivo 

SUJETO 

SPntfl 

mujer 

.nositivo 

dominFldo 

OPON'!!NTE: 

MPrcel.ino, herm?nos 

hombres 

negPtivo 

domin::>nte 

poseyente 

DESTINATARIO 

Sant" 

mujer 

positivo 

des l')OSe idos 

inferior 

t)PSiVO 

AYU!lA"1TE 

pros ti tuts>s, Hi-rÍ61.i to 

mujeres, hombres 

positivo 

OPONEJITE 

El.vir,., clientes 

mujér, hombres 

nen:,.tivo 

domin,,nte· 
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RELACION 

seducci6n 

conauist,. 

engaño 

represión 

flntRP.onismo 

RELACION 

engeiño 

dominaci6n 

violencia 

aceptación 

RELACJDN 
soii.aArid ... a 
al.iF>nzP 

comprens:i..6n 

dominP-ci6n 

renresi6n 

viol.enci? 



oPsivo 

desposeid·o 

.:;;ecuencia 5 (B1ooue 5). 

DE:S'nNAUOR 

SF1nt,., 

mujer 

superior 

dominante 

poseedor 

negP.tivo 

·secuenci!'• 6 (B1oaue 6). 

SUJETO 

muj;ir 

nositivo 

"ctivo 

3UJBTO 

SAntA 

mujer 

negAtivo 

desnoseido 

inferior 

dominf!do 

activo 

uoseedores 

llESTIN A'!' ARIO 

c1ientes 

hombres 

inferiores 

domin,,dos 

desposeídos 

ne.o;Rtivos 

1!in61.:i.to, ~1 J:::ir~maffo, 
prostitutl=lS 

hombres, mujeres 

positivos 

"ctivo 

OPORBIJ'TE 
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RELACION 

vengAnZR 

domineci6n 

desnrec].o 

R":LACI0111 

e omprensi 6!L 

a1ianze 

so1idAridPd 

mRm~ y hcrmPnos de SPntP P.ntPgonismo 

mujer/hombres 

positivos 

despose idos. 

superiores 

dominPntes 

condena. 

represi6n 

cu1.p<>bi1idPd 

des.,recio 



Sec1.lenci0 7 {Bl.ooue 7 ). 

SUJ-:;:TO 

SRnt"' 

mujer 

negetivo 

desnose!do 

in:ferior 

p~sivo 

Secuencia 8 {Bl.ogue 8). 

DES'l'INADOR 

HipÓJ.ito 

hombre 

:oositivo 

poseedor 

Pctivo 

SecuenciP. 9 (Bloou~ 9). 

hombre 

positivo 

poseedor 

superior 

"ctivo 

D3S1'Hr 4T ARIO 

Sl'nt" 

mujer 

ne~Ptivo 

aes.,ose!ilo 

9~sivo 

DES'J!IN ~.DO~ Dli::>·rr.r 4TA'UO 

Hio61ito, m~dicos S"ntP 

hombres mujer 

positivo 

!)OSeedor 

superior 

ne~"'tivo 

desnoseído 

inferior 
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condenl=ll 

ret>resi6n 

des..,recio 

REL.~CIO!lf 

soJ.idPridRd 

comorcnsi6n 

Pdniir,,ci6n 

~1i::1nZJ:1 

~EL~CIOJI{ 

soliilRridRd 

intento de 
S"'lV,,.CiÓn 

i>dmirAci6n 

muerte 
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INTERPRETACION DE LA l\'f~TRIZ D~ :'l.\Sl}OS SEMA~TICOS 

Con 1A Pp1icRci6n de 1s ~Rtriz de rPs~os se~~nticos P 

1a muestra ane1izada, obtuve tres tinos de re1Rciones entre 1os 

Actuantes, mismas que R continuPci6n describo 1 

SUJETO 
(SRnta) 

SUJETO 
(SantFI) 

DBSTINADOR 
(E1· JarPmeffo) 

(li'!Prce1ino) 

(E1vira ) 

tma.m~ y hermanos) 

(SentR) 

AYUDA~TE 

(Hio61ito y orostitutas) 

O"PONi;;>TTE 
(MRm"' y hermRnos de SPnta, 
MPrce1ino y E1 JRrPmefio) 

DESTINATARIO 
(Santa) 

(_SPntR) 

(S.,ntA) 

( SantP) 

(cuentes) 

En 1A re1aci6n Sujeto-Ayudante, éstos 61timos nresentan 

A.tributos de comrirensi6n, so1idFlridad y Rl.Í.ElnZEI que benefician 

a1 sujeto SAntR. 

Sin embargo, 1os PyudRntes , en 1P mPyor!" de 1PS se­

cuenciP.s son Ademi!is pPsivos, domin,,dos, inferiores y desoose!d<m •. 

Estas cua1idades impiden que lPs Pcciones oue ree1izPn sobre e1 

sujeto sean 1o suficientemente determinPntes nerP. desviPr el 

perjuicio que 1os oponentes ocasionen ~i sujeto. 

Es pertinente señPl."r que s61o el. Ayud.,nte ~in61ito en 

1as secuencias .') y 9 se presentP como un PC t;upnte noseedor no!:_ 

que cuentA con 1os medios suficientes pPra ejercer ~cciones be-
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néfioes sonre.el sujeto; no obstPnte •. 1es intenciones de eyud"'!!_ 

te no cump1en oon su pro~6sito pues SPntP muere. 

En 1A relP.oi6n Sujeto-Ononente 1os rF>s¡;oos '"'" distin.o:uen 

P.. l.os actuPntes trAidores son 11egPtivos. donoinAntes, f'unert.ores, 

poseedores, ACtivos y Pdm,!;s son hombres. 

CPbe señpl.ar, que este último Ptributo (el sexo 111Aecu1! 

no) s61o se excluye en 1As secuencies 2 y 3. pues 1os onone~tes 

m1'.mli. de Senta y El.vira ejercen un" Acci6n negativA que determi­

nRn los Atributos del sujeto SPntA (negAtivA, desnoseidA, infe­

rios, etcétera). 

Por otrP. pF>rte, en l~ re1Aci6n Destinndor-DestinPtPrio, 

los primeros se CArP.cterizen se carActerizen nor Atributos como 

el engAfio, 11' dominAci6n, l" violencia, ve~gAnze, suneriorided, 

etcétera, pues desempeñel1~ simul.ti!óne,.mente, el ro1 de oponentes 

o trAidores. 

En lA secuP.nci" 5, SAntA se presenta como un sujeto-de~ 

:tinPtprio :renroduciendo los mismos rPsgos de los detin.,dores ·.,!! 

terJ.oreei superior, dominAnte, poseedor, ne~Ptivo y activo. 

Asimismo, se nresentn un~ transformaci6n.en e1 ro1 d. 

:Destin,,dores pues Hip6lito dese'!lpeñA el rol AyudP~.te-DestinAr;tor 
' . 

beneficiAndo P.1 Destin,,tario SentR hAsta que hPsta entonces s6-

1o .recibiA acciones perjudiciales de sus destinAdores. 

Con est.os Btrib•.>tos, proporcion:odos por l:> m .. triz de rP!! 

gos sem.tínticos, tenemos YA un" visi6n comnlets de cada uno de 

l.os personAjes y 1e formP en oue se rel~cionAn los PCtuAntes. 
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2.2.4 INTOlRRSLACION UE' LOS MODELOS n:;: ?ll"T".:I0"13S, .a.CTUA11!Ti;:s y 

M4TRIZ DE R~SGOS s:;:~~NTICOS. 

En 1" primerP secuenci" el Sujeto-sPntn posee los ele­

mentos Rfectivos-m.,teriales de su fa~i1iP que 1e otor~~~ se~ur~ 

dad •. Cuando e1 Destinador-M.,rce1ino ";>"rece en su vidP se inicia 

un proceso O"U1.,tino de carencins materi.,1es, afectivPs y mor"-

1es que cu1min"n en 1A secuencia 9 con 1P muerte de SantR. 

Cu:;:.ndo e1 Sujeto-Sr"'ntR trPt1s .. ::.;r~J.e i~s tt.vr . .-.~.s .u0:cPles 

(prohibici6n) con 1n pérdidEI de su virginidPd, 1os actuantes m~s 

cercPnos, en este caso sus f"mi1iares, act6'in como Oponentes. 

~stos conden"n 1as acciones de1 Sujeto y ejercen trla inf1uenCi" 

determinPnte en 1R transformRci6n de1 ro1 de sujeto. 

Los atributos oue car.,cterizPn ~ 1os On-:mentes (superl,E 

res, -positivos. i=icl;ivos y ~O!'!linPntes) ref'uerzPn 1Ps PCC].ones 

oue realizan en contra del Su;eto. ~s pertinente señRcRr que 

1os oponentes son un<> mujer y dos hombres; estP "c1<>r2ci6n . ee 

hRce necesariR porque s61o en 1R secuenciP 3 te~bi~n ee presen­

tP un actuante mujer como oponente, en 1RS si~ui.en~es secuen­

ciAs 1os actuqntes oponentes ser~n hombres. 

Por su P"rte, 1os "tributos rue C<>r<>cterizAn a1 Su;je_to­

Sente fortP1ecen su PCci6n transgresor" justificando 1Ps ecoi~ 

nes neP,ativ"s aue ejerceP 1os oponentes so~e e11P. 

De est" formP, se nresent<> l<> primer" evo1uci6n de1 ro1 

del sujeto: de mujer positiva-nasiva-dominada se transforma en 

mujer-ne~artiv"-pqsiVP-inferior-domin.,d<>. 

L<> eeP.und? evo1uci6n del ~uieto S<>nt" es nro~ucto de 

1PB PCciones ne,Q"~tivRs de 1os opone~rtes {11;e ==-~recen_ en 1A se-
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cuencia 3: l.P Pnci"n" que l.lev"' Al. burdel "' Santn: Sl.virP, due­

ffa del. burdel. que obl.igA " SPntP "' prostituirse y los cl.ientes 

que someten P SRntR A sus CP1>richos. Despu6.s de estR exnerienciR 

lA dnica alternativa que tiene el Sujeto es continuAr trAns~e­

diendo les normas morales con el ejercicio de l.P prostituci6n. 

Oon lR. ACeptRci6n del des<lmpeño de este rol. SRnta cRm­

bia de Sujeto-DestinPtario R Sujeto-DestinAdor. EstR trRnsf~r 

mRoi6n trRe como consecuencia una evoluci6n en el rol del pers2 

na.je: de Si.tjeto-mujer-negstivA-inferior-dominedl'!-pRSiV8 pAss R 

ser Sujeto-mujer-sunerior-dominRnte-Rctivn. 

Posteriormente l.ss Acciones del sujeto cambiPn grAci"S 

R l.R presenciR del. AyudPnte 31 Jar,.meffo, quien l.e ofrece Al Su­

jeto (pruebRs) su Amor y un hogAr decente. 31 JRrAmeño l.e pron~ 

ne A SantA que Abandone el. l.ugAr estigmAtizAnte (nrostíbulo) n~ 

rA .que se vayp a vivir con ~1, ello no signifiCA que le oro~on­

gA mAtrimonio. 

CuAndo el. Sujeto $Pnt" "'CeptP lPs proposiciones del A­

yudnnteJPrAmeño se tr,,nsforme nuevRmente de SujP.to-DestinAdor P 

Sujeto-Destinatario con los consiguientes Rtributoe: de mujer-u_e 

gF>tivA-sunerior-dominante-Activa. se convierte en rnujer-inferior­

do~inAdA-pAsiva. Este CAmbio constituye l.P tercerA evoluci6n del 

personAje. 

Sin embArgo, nuev?mente lPS Acciones negAtivPs del. Oo~ 

nente MArcelino provocAn en el. SujetoSPntP p~rdidPB nfectiVAs Y 

mAterial.es como 1"S oue se presentAron en l.P secuenci~ iniciP.l. 

L" traici6n del Sujeto-SPnt" es condet>"'d" nor el. Ayud:::_n 

te-J!'ramei'lo, ciui<>n ¡,, corre de su c~s.,. 

Desde entonces, el. Sujeto SPntA pierde PPUlntih~mente 
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su prestigio como meretriz CArP parR convertirse en unA prosti­

tuta· de 1R cAlle. Los Atributos oue CArocterizAn Al Sujeto son, 

mujer-desooseídA-inferior-dominAdP-pAsivs. 

IP.s acciones del Actu,,nte lfio6lito se definen como ~ 

dente desde lA secuencia 4 h"sta aue finAliz" el. filme, no obs­

tante en las secuenCiR 8 y 9 las ACCioneS ser~n determinantes 

pare e1 sujeto, a6n cuPndo no se logre su objetivo: salvar 1A 

vidP. de Sf'nt,,. 

Hip6lito, ~ pesAr de CPrecer de lA vista, actUAr~ como 

un person~je poseedor porque tiene los medios m~teriales sufi­

cientes (dinero) pArA intentar Sf'lVAr Al Sujeto. 

En el desenlAce del relAto, el Sujeto s~ntA mAntiene 

inc6lumee loe Atributos que desde 1A. secuenciA 7 1!dquiri6 por 

las acciones que desempefi~: mujer-ne~Ativa-dee~oseída-inferior­

pasiva y ñominnda. 
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2.3 SSQUEMAS i.BN31HL3S m;; LO::l J'r.ODELOS DE :;;'U?!IJION';:S, MO'J~LO DE 
ACTUANTES y MATRIZ DE: RAS·rns SE'-'J\!frI'.:0.5 'JE LJ\S ?T>S~~!\3 
.ANALIZADAS. 

Como mencionl en lP introducci6n, llev& " cabo la anli­

caci6n del en~lisis estructurPl del relPto R 12 filmes del g6n~ 

ro cab~rotil- orostibulPrio considerPndo el Pn&lisis nue Y" se 

present6 de ~· 

DesarrollPr minuciosRmente el estudio de lPs oelículRs 

LR mujer del puerto, ~ujer, Sal6n M~xico, Doñ" Diabla, Aventure­

~· C:>dR guien su vidR, El oficio m&s Anti.<?Uo d"l nmndo, !Ps 

chicas m1>las del oRdre M'lndez, IP vida difícil de un" ml)_~.,.r f{!.-

21,! y LPs fRbulosRs del reventón reaul.tRría un trabajo de111Rsia­

do extenso; oor lo cuRl sólo se oresentar& un esquemR generRl 

que comprendR loa Aspectos ~s importantes del filme, sin o1v1 

dar, por supuesto, señalar lPS v~riab1es oue se oresentAn en ª1 
gunos filmes. 

Hecha la ec1Rr"ci6n, pasRr6 R describir e internret:>r 

1os esouem~s de 1~s cintPs YP mcncionPdAs. 
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A."i ALI~ADAS. 
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CINT.4S 

El promedio ~enerPl de secuenciP.s (bloques) en lRs 

muestras estudieodAS es de .'3, de lPs cuPles, en lA secuencia 1 y 

2, e1 sujeto tiene CRrenciR pArciA1es, mismAs que definir~ e1 

rol que aswnir~n durRnte todo e1 filme. 

A pRrtir de 1R secuenci" 3 se mAntiene Ull" estPbilided 

en donde lf's Rociones de los elementos A:VUdRntes y elementos ºEº 
nantes cof'dyuver~n a mAntener cierto eauilibrio en les acciones 

de todos los PctuPntes. 

S61o en SR16n Mli:x:ico no se estRblece un ritmo canstPnte 

pues lP doble person~lidad uel Sujeto (como prOstitUtP y C0ffi0 

tutorA) imoide delineP.r un ritmo linePl de 1A ~elícul". 

De lP seouenci" 6 en Adel,,nte, 1os "YUdPntes trRtAr~n de 

t'Rcilit"r ,,¡ sujeto los mec,,nismos aue lo <>yuden ~ r<>intet;,rPrse 

" 1" sociedeod. 

Sin embPr~o, ias ~cciones de 1os ooone~t~s ser~n més d~ 

cisivos, nues los suj~tos en i~s últimPS secuenci~s nresentPn 

CArenciPs totPles (mPteri,.1es o Pt'ectivPs), lo cu~l les imnide 

redi~irse Ante l" socied<>d. 

S61o los sujAtos de Mujer, Doñ" Di<>bl,,, :üls chicRs ma-

l"s del oPdre !.f~ndez y zonP RojP en l" secuenci" 'l ti .. nen lR 

opci6n de rei~coruarPrse P lP socied~d. 

PAr~ lo~r~rlo, 31 sujeto cu~pl~ con 1P~ sPncionrys oue 

lr-is instit11cion-... s ju!"'!riico-r~JJresiv~s le i ...... oon~!"l. 
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2.3.il ESQU3MA. Gó:NERAL n-:;;L MOD~I.O ni;; AG'-.:'UA.NTO:S DE LAS GI>JTAS 

ANALIZA.Dl\S • 

.6.CTUA.NTO:S SEG. INICIA.L TRMIS?OR~l>.GION SEG. ?DJAL 

ProstitutP s + D s + F + o + T s + D 

fAmi1iPres F + A F + A. + T T 

proxenetfl F + T F + T + D T + D 

po1icíe.s A T T 

seCeJ:'.do:tes F + A A + T A + T 

prostitutas A A + T A 

cl.i.,ntes A + T T T 

E1 person~je prostituido siempre Actú" como suieto y 

destinPtArio, ~ste representP e1 e;e sobre e1 cue1 se Qefinir~n 

lf's Acciones del resto de los ectuentes. 

LR influencie be~~ficA -en lP primere secue':'l.ciA- de los 

f8mili~res se trnnsformP rRdicP1ment9 en 1? se.f;Und8 o tercerP 

secuenciA, pues se convierten en P.lementos ooonentes ~ue nerju­

dicAn ~rPvemente Al sujeto. r-or ello, los fAmiliAres ~ctúPn P.d~ 

m~s como fuente. 

Por su perte, los polici"s y snccrdo:bes (i':1.9tituciones 

jur1dico-re 1igiosRs) :::.sumen ii1iciPlmente un rol P~.rud.nnte • lJ~r.o 

debido Ft lR posturr-i nue corno insti·tucionds socirolee. 1"'.r-i!l.ti~n~~~ 

frente µ]_ f"e1'16meno dl9 lr-i prostit1.1ci6n, modific 0 n sos ~cciont:?s. 

Por el.1o se convir?rten de el.ementos P~fudPnteA en t:!l":"'1P.:nto~ ono-

nentes. 
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Pero en l.R. cinta de Enü.l.io Fern~ndez, Se.l.6n TMxico, el. 

polic{A ect~a como un el.emento eyudente pues protege e l.e pros­

tituta de l.es acciones de l.os otros elementos oponente. 

Asimismo, en LAei chicas !11Rl0 s del padre Miindez y ~­

cio !Ms .,ntiguo del. mundo de Jos6 Y.'fR. Fern,!:ndez Unsaín y Luis A:!:, 

coriza, l.os ·sacerdotes actúe>n como elementos ayud8ntes d.e prin­

cipio e fin y sus Acciones coadyuven e exonerar a les prostitu­

tas ente lA sociedad. 

El proxenete desde un principio actúe como un elemento 

oponente cuy!'l.s acciones perjudicen seri:>mente 91 sujeto. 

IP influencie perjudicial. del oponente o traidor lA ej!_r 

ce cwondo edoptA, Además, el rol de destin.,dor, pues como yn se 

mencionó el sujeto actúe simult~nePmente como destineterio. 

L.<> relaci6n prostitut0 -nroxenete siemnre es conflicti­

va y determine el grado de carencia parcial o tot~l dol sujeto 

prosti tuído • 

Asimismo, la rel.eci6n entre l.as prostitutas y le mere­

triz principal {sujeto) ns nonfl.ictiva, pu~s l.o comnet~nciA que 

surge entre ell.SB mismas por CGUqUiCt~r ID~S Clientes l.RS mAnti~ 

ne en una constante hostilided. 

No obstAnte, l.e.s Asperezas de estR rel.aci6n desAn .. re­

cen e nArtir de l.e secuencia 3, debido e que todos 1os nersonA­

jes que ejercen el. meretricio se unen pare contrarrestar l.es A~ 

ciones negetives de l.os proxenetRs, Policías, cl.ientes, S"'Cerd~ 

tes y otros entes oponentes. 

Por tel. motivo, su rol. ne~Ptivo se trensformP en nosi­

tivo y viceversP. 

El. cliente es el. único JJ•'rson<>;jc oue no se desPrroJ.1"' ª!!!. 

~l.iRmente en l.os filmes RnRlizPdos. e!xisten referenci,,s muv ~i~ 
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l.PdAs de este PCtuAnte y, por tal. motivo no se uued~ definir su 

rol.. 

Sin f!!'!lbQrP,"o• lP~S esuorlidicPs en~riciones de est.e i:>erso­

nAje en los fil.mes, nermite definirlo como un elemento opon.,nt~ 

pues sus Acciones VAn encPrnin"d"s P subestimAr y denigrAr " l.os 

personPjes prostituídos. 

561.o en IP vidR dificil. de unP !llUje~ f~cil. se deSRrro-

11.a este personAjo. Bn estR pel.icu1P el. cliente Rct~P como un 

elemento Ryud<"nte pues reinvindic,. 1o> funci6n de J.,, m<>retriz 

otorg~ndol.e un!'! 111.egitimid,,d" sociP1. 
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ESQU3J.!A G_;:NERAL DE LA r!.AT-qiz DE RASGOS SE?i"~'íTI00S DE 

LA M•.TRIZ DE Rl\SGOS 3e:!.1ANTICOS. 

!ne pe1icu1Rs anR1izPdas se cAracterizan por delinear 

tres ti_pos de re1Rciones: 

SUJETO 

prostituts:> 

SUdETO· 

prosti tut" ) 

'DESTINADOR 

familiares, µo1iciR, 
sacerdotes, proxeneta, 
clientes) 

AYUD.A:'fTE 

prosti tut"s) 

OPONENTE 

familiares, oo1icia, 
sacerdotes, proxeneta, 
cÜ.entes ) 

DESTINATAtlIO 

prostitut" 

En 1a re11'ci6n .sujeto-ayud1'ntes (proeti tut .. -orosti tntPe) 

~etas últimas mAnifiastAn Ptributos de so1idRridad, comprensi6n, 

P1iPnza para beneficiar P1 sujeto. 

Aunque t1'mbi~n 1as prostitutPs representPn el rol de ºE.º 
nentes, en genare1 predomina el ro1 de PyudAntes. 

Pero 1os Pyudentes se presentPn, 1'dem~s, como entP.s PA­

sivos, dominndo·s, infPriores y dr:;snosP.ídos. ~stP se~undP c~rPc­

terizaci6n 1es impide aue contrPrresten 1Ps acciones ne~Ptiv"s 
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de los oponentes. 

S6lo en Bell,,s de ~oche y Ir>s fAbulosPs del revent6n 

lAs Acciones de l"s nrostitutPs benefici"n notPblemente Al suj~ 

to. pues Adem~s de impedir 1P mu"'!'rt 0 c'l~ 1 ~u ;ato• J..~ a,,.11tl~n R 

que éste :fortalrzc" su re1Pci6n ?morosl'I con otros el&mento a.yu­

dPnte • 

En lP re1Aci6n sujeto-ononente ( 0 rostitut?-:fAmili,,res, 

poJ.icÍP, sacerdotes, proxenetP y cl.ientes) J.os r"sp.;os r·tF dist!_n 

guon A éstos úl.timos son negPtivos, dominantes, suaeriores, no­

seedores, "'Ctivos y, general.mente, hombrea". 

A dif'erenci:=i de los .'=',yudentes, 1os -el.e ... ...,;¡ l..vo::J uoü!&(::.,,, tii..: s 

ejercen t>n"' mAyor influenoiA sobre el sujeto. !Ps Pcciones de 

los oponentes determinAn si el sujeto se puede reintegrAr A 1A 

sociedAd o si de:finitivPmente éstP aued"' Pl mAr~en de la socie­

dP.d. 

Gon exceTJCi6n de s .. 16n rir~xico, donde el 001.icÍP <>ctCtP 

como AYUdAnte, en el resto ñe J.As nel!culAS ,,n,,liZ"dAS el. nol.i­

CÍP. 8Ctú" como un trPidor c•ue tendrii J."' nosibil.idPd de deterrni­

nAr el. rol. oue finPlmente desempeñArá l" prostitut" y los atri­

butos que desemoeñ"r~ en¡,, m .. triz de r~sgos ·s•l!IÁnticoe. 

Asimismo, en !As chiCPS ffiPlAs de n?dre m~~dez y en .§! 

Oficio rrms An~ÍP,\20 del mundo el sacerdote ASUme un rol AyudAnte, 

oues los nrelPdos AyudAn A que lR prostitutP Actúe dentro de 1""3 

normPs morP1es. 

Y, en este orden de ide"s• el clie~te en V. vidA dificil. 

de un" niuj~r f~cil, re ... roduce t<>mbién un rol de '.'yud,,nte. 

Por otrR pPrt"', lf:) rcl~ci6n dcstin...,rlor-":l!?~ti!'li:it~rio (f~ 

rnili:=tres, polic!P, s1=1c~rdot~1?1,. o"!'"OAe!1.et~ .. ,. c1i~'1tes- ..... ~o~ti tut:::i) 

r~jroducen los primeros r~s~os a. seoeriori~~a. oo~~e~ores,. ne­

p,ativos, ~ctivos y en e1 see;undo c11so !!1 rPsf':'o r.iu.n ~suml! es de. 
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Como YP se mencion6. o1 destin~tPrio. es d~cir 1? pros­

ti tutP, siempre se encuentra en desventajP respecto P1 destinP­

dor. EstR siempre se present~ como un recentor d~ 1~~ PCciones 

de los dem~s PCtuantes, no como e"1isor. 

S6lo en DoffP DiPbla , i... prostitut .. PCt6 .. como destina~ 

dor, con áue consi,!?;uientes rPsgos (superior, poseedor, Activo), 

cuyas f!CCÍOnes infJ.airi!Ín en 1os destin"'t.,rios. 

CPbe seffalPr aue esta tTPnsformPci6n se nresentP h~stP 

J..p s~cuenciP 7 y, A p~rtir de 1~ secuenci~ 3. 1P orosti t11tP CR!!!, 

bia nuevPmente de rol: de destinPdor se convierte en ues~inP~P.­

r:Í.o. 
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INT:;:.'la:i:LACION 1)"!; LOS ]'{QD3LOS DE "'UNIJIOrns. •.c·rtJ•'·''l'<;;S 

Y M"TílIZ D'P! R~:C)r"rO:: 3ri:-'l'.!l."TTICOS. 

En l.fl primor" s'!cuenci~ l.os su,j;,tos nosoen l.os el.omentos 

m .. t ... riPl.ee y Pfectivos de su fPmil.iro, l.o cuPl. l.e nronorcion"'n s~ 

~uria~a sociPl.. Es necesPrio exceptuar de est" situ,.ci6n ~ 

guion su vidP, Bel.l.Ps de :foche, !Pe f 0 bul.oses del. rev<mt6n ;\' ~ 

vidP dificil. de un~ muj~r fÁcil, 0ues estos film~s no describen 

J.fl vidR del. su,jeto Antes de (JUe se prostitu~rerfl ni l."s CRUSAS aue 

J." obl.igPron R ejercer este oficio. 

cu~ndo los sujetos tr~ns~reden i~s norm~s soci~les y mo­

rP.lcs son nxpuls~aFls de1 ;::.eno familiar y, por consiP.uie!lt~, so~ 

·a.edicPn A ejercer J.p nrosti tuci6n. Entonces sobrevien" el. nrimcr 

c~mbio de los fAmili~res, de actu~ntes Ayud~ntes se convi~rt~n 

en Pctu~nt~s oponentes. 

Los ~tributos aue Cflr,.cterizPn " l.as opon~ntes (superi~ 

r~s, nosi ti vos, Pctivos .'r rlominPntes) r"'lf'ucrznn l.;::is Pee iones aue 

rePli7.~n en contr~ del. sujnta. 

~l rech~zo dn los fPmiliPrP.s, trnns~ormAn lPs Pccion~s 

de·.l sujeto, hu~:;:; nPce en ~stos un deseo de ven.cr,!:)nzR hqciP 1os hl.!!, 

bree y nor tPl. motivo su rol. evol.ucion": do mujer oo~itivP-D~'!°!­

VP-dominPd~ se trRnsformP ~n ~ujer-n~P.PtivP-pPSiVP-inf~rior-dom~ 

n::ide. 

Con est~ modificRci6n el sujeto se conviertg, q~em&s, 

destin~dor y sue. PCCioncs v~n ~ recr-ie-r en e1 destin!"'l"t .... rio. Un!" 

v~z oue PSUme este ro1, cPrnbi~ de1 ~tributo uRsivo Pl ~ctivo Y 

del. dOffiin"dO ~l. dOminPnteo 
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gste nu~vo estPtttR es conden~do nor los onon~,,t~~ m~s 

severAm<>nte y ~stos t>rflt"n de oc,.sion:or !'l~"' dP?íO Pl su.foto-de,!!_ 

tinAdOrJ en tPnto oue los P.yud:>ntes s~ uni~ic"n P"r~ trqtpr de 

contrPrreet 0 r estAs 1=1cciones ~er;:=:itivqs ~i o':Jte:-:.~ .. ~1i:i. :·~~-::-: '.!'"~su.1-

tPdo "l.ent?dor pAr"' e~ sujeto-destinAdor. 

"Iñ esti~m"tizPci6n del rol de 1P prostitutA fP.cilitR 

el Cflsti!l;o de l.os ononentes ciue protA.<>;Oni'1l"n 1" policío '' l.r;i r!?_ 

1igi6n, por l.o cuP1 el sujeto experimentP. l" tercer" evoluci6n: 

de mujcr-ne'1;AtÍV"-domin"'nte-poseedorP se convi.,rte nnevr-omente 

en mujer-negfltiVATdomin"dA-desnoscídA~ 

E"' -co"'-'-'eniente se!'!.elsr r¡ue los Ptributos son l.os mis­

mos con 1-os oufl! se desenvolvi6 en 1:-.::os primeras secu·~nciP.s P e?E, 

ce~ci6n del r8s~o .ne~~tivo, ~ues debe r~cordPrse oue Rl urinc~ 

oio se presentAbP como un ente nositivo. 

Este rPsgo le impide aue se reinte.;.re " l.P socied"d• nor 

lo cu::il. el.- C?stin;o n.u". imponen l.os el.eme"'ltos OTJonentes es lJ:! 

c~rcel., lP muerte o la enferrn~d"d• 

Sólo en l.P.s oel.iculAs Mujer, ~~s chic~s ~ol~s ~e1 ~"dre 

M~ndez, Bell"s de noche y L:>r. f"'bul.os?s del reventón 1os suje­

tos_ tienen l.P onci6n de poder reintev,r~rse :> l" socied~a. 

Sin emb~ru,o. en IPr~ fAbul.osAs del. reve-:lt6n, ~l su.jeto 

no present" nin'lt1n inter~s por reintep;r?rse " -1.~ sociedAd, Pl 

contrP.rio, l"s prosti tut"'S mPnifit?St"n ciert" le.-.;itim'idPd del 

oficio 0ue ej~rc~n. 

En el resto de J.oe fil.mes, e1 su:jeto ""le-:i:!:s de ser con­

den<>do _cior ].,, sociedPd (6st" est~ r"ores<>:-it"d" por l.os f"mili,. -

T-=!s, policí~, SR Cerdo tes} son cAsti~!'" -=t~s ~,. r~ cri~i':l~dPS ~w .. cun!l 

do nur~Pn su cul.ne1 con 1P ~'..terte, e..,f~rm~dPd o con lr-o c~rcl'?l. 
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NOTAS. 

(1) GOMEZJAR~. l."rAncisco. Socio1og{A de1 cine. Ed. SEP/ DiPnA, 

México 1977, p. 1.29. 

(2) J:bidem, p. 1.30. 

(3) PAOLI, Jos& Antonio. OomunioAci6n. Edicol, M~xico 1.977, p. 

45 

(4) Ibídem, p. 61. 

(5) Cfr. STRAUS-Lévi. Anthropologie structurP1e. p. 234 

(6) B·ARTH3S, Rolpnd, et el.. Ani!ll.isis estructur,.l. del. rel.eto. 

Premi~ "EditorA, M&xico l.980, ~· 8 

(7) Cfr. PAOLI, Jos& Antonio. Op. cit. P• 46 

(8) Le primera versi6n sonorR. Vé•mse má.s dF1tos en l.a fil.mo­

grsf!e. 

( 9) Véanse mlie dRtos en l.R fil.mogre.fifl. 

(l.O) HORACIO. Arte poéti.ofl. Ed. PorrW> , Col.ecci6n "Se'OPn cu~n­

too ••• " No. 20. p. l.74. 
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3. LA I!<!A.G'm DE LA. MUJE:R DENTRO DE LA '.::IN-~AT(){}RA.'!'IA ME:JCIOAN.A. 

3.l. EL PE:RFIL DE LA MUJER ~ICANA D3'1"rao "::>3 LÁ cnr<:~ATOC}R&..l"IA 

NACIONAL. 

En l.A definici6n del. rol. Actu;o.l. de l.P mujer intervienen 

factores de tipo econ6mico, político, sociPl., cu1turP.l, psicol~ 

gico y sexual.. 1"' infl.uenciA de estos PSpectos determinAn u:nR 

divisi6n social.-sexual que adquiere unA vPl.orizAci6n y jerPrqu!_ 

ZRci6n diferente y especificA pArP cadP sexo. 

PRrA comprender el proceso sociPl. e hist6rico de ].A mu­

jer debemos anal.izar su rol dentro de l." estructurP fAmil.iAr,d~ 

bido A oue 1A famil.iA ea l.R c~l.ul.R b!isicR de l.P. sociedAd en l.R 

cuRl so refl.ejPn l.os fP.ctores socioecon6~icos, cul.turAl.es e ide~ 

l.6gicos de l.R. estructur" sociRl.. 

üo fRmiliA es concebida, por l.P IDPyori" de l.os investi­

,q;R.dores sociP.l.es, como el pil.er b!isico ñu ].,. sociedPd en el. oue 

inciden probl.emRs como l.P. morPl seXUPl., 1A denendenciP femenin~ 

y el sistema pPternRl.istA viP,ente en nuestrP cul.turP, entre o­

tros. 

"L.os fPmi1iPs ml?xic~ni::-s ref1'9;j~ neces~ri~mente 1..n nro­

bl.em~ticP del o"'Ís, 1~ de su historiA y ].,. de su connic~6n RC-

tuPl: lA superoosici6n de cul.turPs -en unP Pcul.turAci6n incom, 

pl.etP imoucstn por el. sistemP de l.uchP inaí~enR, ~rimero, de~ 

pués por el col.oniPl., y finPl.mente nor ~l. imperiPl.ismo cPnitPl~s 

t"- refl.ej<> un fenf·meno de duPl.ismo socioculturPl, oor un lado, 

y nor el. otro, de exn:LotPci6n. y denl?nd"!'.'\CÍP inter"'\P y t?Z:tsrnR- , 
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en el que los modelos institucionAles impuestos -entre ellos el 

fAmiliar- responden " l" culturp dominante". (l) 

En este sentido, lR fAmiliA en el CApit,,lismo fincP sus 

bAses en lA pArejR monog~micA donde lR Aprocif'ci6n del cuerno 

de la mujer y lR definici6n de éste como propiedRd crivAdR de­

terminAn el rol femenino den-tro de lR sociedAd. De ahí aue 1~ 

ideología propia del sistemA social vigente le impone patrones 

de conductR en re1Aci6n con su marido y sus hijos, mAnteniéndo-

lA Al margen de la sociedAd. El mundo femenino es, en reRlidRd, 

el resultRdo del dominio de lA ideología mAsculinA sobre la f~ 

menina. 

!e mujer desde que nace recibe un mensAje sociRl: debe 

ser pasiVA, débi~, obediente, dependiente, emotivA y maternAl • 

Dentro de este patr6n de conductAs, l.a sexualidAd de lA mujer 

se reprime en fmi.ci6n de la procreaci6n. El sexo, rodeado de mi 

t.os ~ fAntAsiAs, es conceptualizAdo como Algo sucio y molesto 

donde lA virginidad ocupa un sitio importRn~e dentro d~ lA so­

ciedad. 

1"' sexuAlidAd se csrActerizA por un tricle nroceso de 

enf'jenaci6n: 

l.- lF enRjenPCi6n de 1R seXuAlided e trAvés de tPbÚes 

y prohibiciones que lA sociedAd hP impuesto " hombres Y mujeres, 

siendo m~s evidentes en estPs últimAs debido P lP dominPci6n de 

un sexo sobre otro. 

2.- JE> dominPci6n de lR sexualidAd mAsculin" sobre lR 

femeninA, pro'3ucto ele un" t'ni.tificpci6n de tipo biol6P.:ico -"uo­

yRdP en J.A su"9erestructurP socir-w1- aue hPCe "superior" Pl. 

hombre. 

3 .- La ene jen<1ci6n -'le lP sexu,,lifü>d por lP cl.,se domi-
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nánte (a trav~s de 1o~·medios de comunicaci.sri y otros 111p0r1t.toe 

ideo16gioos de1 eetfldo.) que distorsionen l.as re:l9cionee hUJ11anes 

en ·1a medida en. que diOtt'> una mora1 pPrEI 1a re!'liZACi6n de 1e. 

misma. 

Esta enajenRci6n es ~e rigurosa parP 10 mujer. pues 

cuando ~ata trensgrede estas norma.a moral.es y sociP1ee es cona!_ 

derada como una ex~1otadora 9 como ~e 1118nipu1Adora o como 

prosti tute. 

.une· 

Le unidad famil.ier 9 como Pgente reproductor de J.es es-

tructurqs sociFt1es imperAntes, se e:'1.c'"'r.-; .... ::!6 ~~~:!i=i:;:-:~r a 1e 
tllUjer pera que eeU!n" e1 rol. que se l.e ha ·determinAdo. 

TredicionP1mente a 1P mujer mexicmis ee educede pare con 

cebir el. matrimonio como su 15:nicP fin01ided en 1A Vida. Desde 

su infanoie se l.e van de1'iinitendo espRcíos y funciones especif'!. 

. coa dentro de l.e. sociedPd~··ne t<.>1 forma. que su denendenc:l.B. se 

de.i'i.nirá e pPri;1.r de 1:-s rel.Bciones que m"lttenP,P con el. reeto de 

l.os entes que participen en su din~micA cot:Ldiena. 

;tei pues9 los comportamientos aue 1 .. 111Ujer .,suma dur8!l, 

te l.ae rel.aciones pedre-lú.jP 9 hermRn<>-herraans. esooso-esposa y 

entre amantes. ser~ producto de todo un condicionemiento ideo­

l.6gico que de.sde su nacimiento hl'l recibido. 

Be importante sel.arar que no to4ae 1Ae 11111jeree asumen 

el rol. de amentes. peroE>quel.l.as que l.o asumen t<omb:l.fn eete.rin 

fuertemente influidas por l.A concepci6n eoci~1 que ee tiene del. 

amasfetq. 

"Como ceei todos l.oe pueb1os. loe mexicAD.oe coneider"'2l· 

a 1a mujer como un inetrumento, yA de l.oa deseos de1 hombre. ye 

de los fines que le AsignAn l.A 1ey9 l.a socieded y 1e morel.. Pi­

nes, hay que decir1o 9 sobre 1os que nmica se 1e ha pedido su 
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. COnSent:l.mi.entO y en Cuya real.:1.zaC:l.6n B61o pElrt:l.cipEI t>BSiV11tmente, 

en tanto que 'depoa:Lta.rie' de ciertos VA1orea. Prostitut,,, dio-­

ea, grl!>n sertora.,. "'man te, l.a mujer trsnami. te o conserva, pero no 

crea, 1os valor~s y energías que l.e confían l.a natural.eza y l.a 

sociedad. En un mundo hecho 2 l.a imagen de l.os hombres, l.a mu-­

jer es s6l.o un ret'l.e jo de l.e vol.untl"d y querer mascul.inos. Pasi­

va, se convi .. rte en diosa amadfl., sér que encarnA l.oa el.ementos 

establ.es y antiguos del. universo: l.a tierra, medre y virgen; ac­

tiva, es siempre funci6n, medio cAnal.. La ferninidfld nuncA es un 

fin en si misma como l.o ea l.e. hombriA ••• ". (2) 

Dentro de l.A fRmil.ia nucl.ear conyugal. --conformada por 

el. padre, l.a medre y l.os hijos~ se presentan dos tinos de·com­

portElmientos: el. paternal.:Lsmo y el. maternal.ismo. 

LR. aU.toridad absol.utR del. padre sobre l.os dem~s miembros 

de 1..; t'amil.ia, l.a.a rel.eciones extramaritAl.es (no n"'rrnitidAS con­

forme ".1 dereohc. pe..-o eJCistentes de hecho), l.a util.izAci6n ae­

XUfll. de lR. mujer y el. aost&n econ6mioo f.,mil.:ler (Aunque ea pert!, 

n_ente sei'iel.Ar que ·este €1.l.timo rubro es rel.ativo, tal. como l.o de­

muestran al.gunes investigaciones rel.aoionsdas a l.A inoorporaci6n 

de l.A _mujer al. trabajo productivo, real.izadas por el. Instituto 

Mexicano de Investigaciones Sociales) son al.gunos de l.os rasgos 

cAracteríeticos del. ·pAternRl.ismo {l.~Ase mPchismo). 

Por otra pAr~e. el. maternRl.ismo se presentR como un~ con, 

trapart:l.de del. machismo. "L<> 'mPternidad santa' ea l.r:> conducta 

eetereotipioa de l.A mu.jer. Bn torno "' estos eatereoti-pos se de-

1inefl unP peraonAl.idad ideal. de l.A sumisi6n • entrega. constPn­

oia, l.eal.tad. sacrificio. v<>l.or de lP fcrtíl.idr-1d, 1del"1 ho~re­

ño, etc~tera. Con el.l.o se consigue hermanar el. estereotipo mA-
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chista con el. rol. de 1.P sumisi6n femenina co~pens~ndol.o con u­

n!l supuest" gratificaci6n mor"l.". (3) 

En este orden de ideAs es convenie~te sefipl.nr oue esta­

bl.ezco un simil. entre machismo y p'1ternP1.ismo, debido a oue en 

1.ae muestras AnPl.izadas el. padre, 1.os hermPnos y 1.A m,,dre (éstA 

6.1.tim" asume un rol. P"terno CUAndo no hAY un representAnte fa­

mil.iar del. sexo opuesto) reproducen Actitudes que sermone"n, di 

rieen y condenPn e 1.as hijPs, hermR!las o esposas. Este rol. es A 

todAs 1.uces un cornoortPmiento mPchistR que reorime y subordina 

A 1.R mujer. 

Esta visi6n de 1.a famil.iA mexicanp corresoonde a 1.P co'!l 

cepci6n tr~dicionPl. nue desde 1.a épocA posrrevol.ucionRria se e~ 

tableci6.' 

L8 femil.ia sacra (Pauel.1.P en 1.n cuPl. 1.R unic6n rnPtrim~ 

nial se reRl.iza con 1~ AprobPci6n rel.i~ioeP) present,, cl.Rramen­

te 1Rs f'uncionos que se 1"' detP.rminPn P uno y otro sexo. ~ i;>~r­

tir de 1.P normativid."d de 1."s 1.ey•.,s r .. 1.ip;ios"s se estPbl.~ce un 

Comportamiento determinPdO de 1.0S miembros de Ul'lP fPmil.iP• ~S 

decir, Pdemi!ís de 1.P R.probRci6n 1.egRl. de 1.P U.".li6n mPtrimoniR1 se 

refuerza el. comportP~iento soci,,1-sexuRl. de hombres y mujer4 s 

b" jo 1.os poetul.Pdos de 1.P re 1.ili;i6n ;iudeocristiRnf'. 

EstP concepci6n prototipicf' y estereotinicP de ·1.a "fP­

mil.iP Bf'ntA" existe en J\'l~xico por l." '1Cci6n princinPl. de 11" Ig!_e 

eiP insti tucionAl. que hP dPdo 1.ue;Pr A un mi to nue hF> imoedido 

1.ogrAr un conocimiento real.ist" de 1.o que es 1° fPmil.iP mexicPnA. 

Bl. inter~s de control. por pPrte de 1.P iu,1.oeiA jer~rquicP hP nre­

val.ecido frente Pl. inter~s científico del. conoci~iento de 1.P re~ 

1.idPd. (4) 

De acuerdo e ioe principios de 1.P famiiia sacr~, l." mu-

jer debe asumir con Pbne~aci6n y sAcrificio 1.As funciones oue 
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por mAndPto divino se l.e hAn encomendPdo. Asimismo, se l.e hP h~ 

cho creer que su sexuAl.idAd es s6l.o un medio nPr" l.A nrocrePci6n 

sin derec~o Pl. goce de l.P mismA, 

LA ti~ol.og!A de l.os VPl.ores de l.A SACrRl.izPci6n fAmi1iAr 

hPce m~s evidente estP subordinPci6n, l.os v"lores ~or.,J.es Pdnui~ 

re unA mitifiCACión tPl. que impide oue l.A trrujer cuestione su rol. 

SOCÍR1. 

Sin embArgo, desde hACe o oc o -mtis de 10 Pños J.ps CArActe­

ristiCAs de ].A fAmil.iA trAdicionPl. hAn CPmbiPdO debido p 1AS 

trAnsformacionee ec<Jn6micAs, po11ticPs, cul.turales e ideo16aicPs 

que hA sufrido ].,. sociedAd contemoor~neA. 

Actuel.mente, los estereotipos mAsculinos y femeninos de 

los rol.es sociAl.es conservAn Pl.¡;wnos rAsgos tr~dicionAl.es, nero 

es preciso reconocer que·J.s división sociRl.-sexuAl. de l.Ps funci~ 

nes·de Ambos sexos se hA modifiCAdo, sobretodo en l.Ps fAmil.iAS 

de estrPtos sociAl.e~ medios y Al.tos. 

"Pero no solamente en 1P. cu1tur~ trAdicionPl EH? ~enerPn 

estereotipos id.,ol.6u,icos. LAs el.Ases· e1,itRri"s de ].., vid,, moder­

na ~r los medios mRsivos de comuniCAci6n "' su servicio crel'ln tam­

bi_6n formAs conceptu.,les e<'uivoc"s il., irlentific,.ci6n de 1r- reAl.!_ 

dad soci,.1. Se generol.izAn, con l.P. mismA o con moyor suuerficil'l­

l.idAd0 ., trAv~s de 1 sl.op;Ans' difundidos oor los m"clios mAsivos 

de comunicPci6n y por unA subcul.tur" seudocientifiCP0 imligP.nes 

fpJ.seades de lo que est~ sucediendo y de l.As CAr~cteristicAs que 

tienen l.P.s instituciones, los grupos y 1~s person .. e". (5) 

IP fAmil.i~, dentro de estP ideol.o~fn modernizRnte, se i!!. 

c1uye en ~stP~ tendenciPA ~stereoti~iCPS cuy~ fuente d~ VPlorPci6n 

es J.,, nenetr.,ci6n cult•>rPl.. 

Este fen6meno se produce A nArtir del imoortAnte creci­

miento econ6mico oue se orodujo P PArtir de 1940, el. f1orecimie~ 
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to ApRrente de l.P bur~uesiP y l.P entrRdA del. peía A unR etPpR 

industriAl.. LA ci~dAd de ~éxico se con.Vierte en un sitio cosmo­

politP. 

Quienes dirigen nuestre sociedRd fACil.itAn los CAn<>les 

de penetrAci6n culturPl pRrA infl.uir en 1.P concepci6n e ide~ti­

ficaci6n de nuestrR reAlid .. d. 

Estas ideas de modernidPd hRn. 'P"BAdo a formnr nPrte del 

modus vivendi de lAs féminas, ouienes hmi RpropiAdo estos este­

reotipos perP integrPrlos P su reRlided social.. 

Ahora l.A mujer tomP decisiones en torno e lA mPternidAd, 

comparte con el. hombre lP responsAbil.idAd de edacAr y cuidRd P 

l.os hijos, perticipR en lA pobl.Aci6n econ6micRmente Active, ti~ 

ne Acceso R le educA.ci6n, etcéterR. 

Sin embArgo, l.R mujer en su rol. mAterno operA como ver­

dugo y como esclPVR porque es enérgica y tol.er"'Dte con el. espo­

so y con los hijos, pero tPmbi~n es serv:l.ciAl.. 

"~ rn~dre s~ cnnviP.rte en rlios?. en un mito, en un obj~ 

to SP<;rfló.o, ei:i lA e11CRrn<>ci6n del. bien y del. mPl., es ]_., oue di~ 

te l.Ps normRs, modAs y hPstP 1.os intere~es pol.íticos son dirig!_ 

dos por el.l.e". Es 1A encRrnElci6n tel. ve11: de l.P CoAtl.icue, diosa 

amante, diosR protectora,pero tpmbién diosP asesina que persigue 

e incl.usive mAtP " sus hijos. Ya no es l.A mAdre sufrida y Abne­

gada, sino que ese •sufrimiento• ~ esR 'Pbne~Aci6n' son un arma 

m~s pPrP el. triunfo y el poder de ].,, tí.pica mAdre de el.ese mediR. 

mexioena oue m0 nipu1P y domina a tode l.P fPmil.i""• (6) 

¡,,. ideP de mollernidPd in:fl.u:r6 notPbl.emente en l.A defin!, 

ci6n del rol ActuAl del rol. femenino; AhOrR se condicionA A l.A 

mujer pFtrP que "res,:::.l.te" sus Ptrpcti.vos. 1P muj~r es P"rsu~didr::­

P utiliz~r su cuerno como un bien de consumo con e1 cuPl. nuede 
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pagar e1gunos fRvores. 

De esta forma, 1P sociedad impone un,. visi6n estereoti­

padq de 1a imagen femenina aue alimenta a trav~s de los medios 

masivos de comunicaci6n con la. finRlidad de d8r un<' e:preciaci6n 

de naturalidad a este fen6meno social. Es decir, se da una vi­

si6n emotiva y no racion8l de .este fenómeno. 

Los medios masivos de comunicaci6n, como parte de los 

aparatos ideo16gicos del Estado, legitiman y reproducen la cu1-

tura de l.a sociedad. "Llamamos aparatos ideol6gicos del estado a 

cierto nmnero de rea1idedes que se presentan al observador b8jO 

lR forma. de instituciones precie"·ª y eepeciR1izadee". (7) 

Los pparatoe de difu~i6n de masas (cine, radio, te1evi­

si6n y prensa) representan, como lo eeña1a A1thusser, las ins­

tituoiones que reflejan 1as idees de la clase oue sustenta e1 

poder. El discurso de los aparP.tos de difusi6n de masas (ADM) ·, 

·tienden a ic;,itimPr y renroducir lRs relaciones de producci6n , 

con su resnectiva divisi6n social-sexua1 de1 trabajo. 

"Los ADM se convierten en los principales aparRtos ide~ 

l6gicoe del Estado cuya funci6n consiste en implantar el progr~ 

ma de sujetamiento cu1tura1 que refuerce l.A estabilidad de1 si~ 

ternA socia1. Esto es que, por meditaci6n de estas instituciones 

cu1tura1es, la clase dirigente produce, circula e incu1ca su 

ideologia de clase en el poder sobre las superestructurRs de 

conci enciR de 1a forrn,,ci6n socia1". (3) 

En este sentido, e1 cine ouedP inscrito ·dentro de 1os 

ADM conformando no s61o un rned~o de comunicRci6n de masas c~ya 

finalidad es emitir un discurso legitimPdor cu1turPl de1 estP­

blishment, sino que se convierte en Ul'lP induatriR cultural que 

influye decisivamente en ·1os ?Rtrones co11c1uctua1ea de lP socie-
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dAd civi1, y en este cAso, en 1R poblPci6n femeninR. 

Para establecer el objetivo y 1A funci6n de 1a cinemato­

grafía se han reelizAdo estudios de tipo ~sico16~ico, econ6mico, 

socio16gico, eet~tico y político; nero, independientemente de 

las tesis que se sostengan en estas discip1inas, e1 cine PSutne 

una doble función sociAl: como industria y como exoresi6n cu1tu­

ra1. 

LA industria cinemstogr~fica es un ~rea económica suprA­

industrial que conjuga las remas de 1e producci6n, distribuci6n 

y exhibici6n. IR reRlizPci6n de 1as actividades propias de 1a i!!_ 

dustris y le coordinación de servicios de distribución y exhibi­

ci6n integren las diferentes etapas de 1a industria cinematogr~­

fica. 

Abundar en los aspectos de 1P industria cinemato~~ficA 

resultaría un trebejo muy- pretencioso 1>""' esta investi~eci6n,ye 

aue pare comprender exactamente 1as funciones tendría que abor­

d,.r otros a.speotos ~s comple ,;os para :lndi.cer con nrecisi6n 1os 

est"ldios que comprende este. industria en general.. 

Por lo anterior, s61o me limitA~ a definir someramente 

los aspectos rru5s sobresalientes de 1a misma. 

El cine, en lP rema de le producci6n, est~ inscrito en 

lR industr:iia de le trerisformeci6n que~ e su vez, se cl.esificR en 

le industrie pesada o pare lP producci6n y en l.a industrie lige­

ra o de consumo. 

IF producci6n de películas, como nArte de la industriA 

liger,. o de consumo, se re•llize dur0 nte el ~o.ceso de trAnsf'o:rm~ 

ci6n de la materia nrima (celuloide) nera convertirle, final.men­

te en un producto apto par,. el consu~o. 

Este aspecto de le nroducci6n cinemetogr~~iCP, besado en 

ei em,leo de iµ mRouinRria BenerRda nor l.R industriP nesRda, ha-
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ce posibl.e que se inicie el. proceso t&cnico del. fil.me realizP.n­

do l.as operRciones necesPriRs pRrR dar SRlidR P un producto to­

tRl.mente terminRdo. (g) 

úi industriA cinentRtográficR, como reflejo del PVqnce 

tecnol.6gico, utilizR personRl medio especializAdo pPrP manejRr 

RpRrAtos y AplicRr t&cnicas m!!is modernas. LP l.uchP nor lRs pR.­

tentes entre la propiR industriR no represente ninP.6n problemA 

debido R la monopolizaci6n de todos los Asnectos de lR rRmR de 

lP producción. 

En M&xico, como se demostró en el.. CP.pítulo primero, es 

mínima la competitividad dentro de lR industria cinemRtogr~fica 

-en comparación con l.as patentes en el mercAdo internPcionnl­

porque un consorsio privado control.n l.R producci6n, distribuci6n 

y exhibici6n de películ.as. 

Como expresión cul.tural., el. cine pRrticioR en el se~undo 

·nivel. superestructurRl. (ideol.ógico} de unP sociedRd. Recu~rdese 

que l.e primerR instAnciR es l.A jurídica-política (el. derecho y 

el. EatAdo). 

"I!"'st:o ahor<i los medios de comunic:>ci6n hRn tenido como 

función principRl le de mPsificer un model.o de utilizPción del. 

tiempo l.ibre. LP mAyor pRrte de sus contenidos hRn P,irAdo Plre­

dedor de lR ll.AmAda cul.turA del ocio. IPs re~l.As de 1" mercRnCÍR 

cultural. así concebidA impren:n6 fuertemente los modos de trPn~­

mitir mensPjes informativos que de mnnera RpPrente escan"n " l.R 

funci6n de entretenimiento. !A culturR mercantil. del. ocio hP 

erigido 11'!. l.ey del sensPcionPl.ismo en l.ev de tr,,nsmisi6n del 

mensaje mRsivo, cuF1lquierP que seP su nPtur~l.ezP específic~s ... 

(l.O) 
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E1 cine es lmA industrie cu1ture1 que uti1iza un mensa­

je Pudiovisaa1 parP emitir mensajes que uromueven v~lores, emo-

ciones ~r conocimientos e trPv~s de i~genes en movimiento con 

e1 prop6sito de contribuir R 1a creeci6n o reforzAT'IÍ.ento de una 

cu1tura de masas que coadyuve a mantener el status quo. 

"A nive1 n,.cionP1, 1" industriP cine ..... togr~f'icP f'PbricR 

mercancías cu1ture1es generalmente destinadas a 1P adaptRci6n de 

los consumidores. Ade.ptAci6n conseguidR de di.ferentes mmieree: 

bien sea a trev~s de sublimizPr 1os conf1ictos psico-socia1es, o 

bien por simp1e deformeci6n y negaci6n escueta (de lft ree1idad}". 

(U) 

En este contexto, e1 cine nresente tma illlf'~en diatorsi~ 

nade de 1e rea1idPd de 1e mujer. TPs coneepciones eatereotinicas 

de1 ro1 femenino dentro de 1e femi1ie sacra o de 1" femi1ie mo­

derna se convierten, en muchos casos, en e1 ArgWl!ento cinemato­

grftfico de un fi1me. 

De esta forme, cuPndo 1e mujer transgrede 1e more1 este­

b1ecidR se estigmA.tiz" su rol conceptul"lizM.dol.P como unP explo­

tadora, manipu1edora o prostituta. 

Así, 11" imagen femenina dentro de1 cine se nresente en 

dos formes: como une mujer sentR, purA, ebne~pdR (casi siempre 

en su ro1 materno} o como una mujer m.~:u.. nerversA, es decir,co­

mo un ?rostitute. 

Estos estereotipos son v~1idos pRrP 1es nro~ucciones re~ 

1izedes desde le ~noca mude del cine mexicano lll>st~ 1" PCtusi: 

sin embP.rP.;o, es conv,,niente se?íP1<>r oue i .. s distint"'s no1ítioas 

cinem<>togr~fiéPs est<>bleoidPs pAr<> CPd~ sexenio h"ll modifica-

do 1A im~p;en femenin,., pero conserven, en eeenciR, 1os p<>trones 
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de conducta ya citados. 

Los estereotipos no se presentPn de l.A misma formP en 

todos l.os g&neros cinematogr4ficos, en unos son rn~e evidentes 

que en otros, pero el. com!m denominAdor se P.pegA A los rol.es so 

oialee YP definidos: 1a mujer en su rol materno y lA mujer'nro~ 

ti tui.da. 

"Si revislir<>mos l" im,.i?;en femenin" P trAV&s del cine 

nos daríamos cuenta de su constante est,,,do de inmovilidad; inm,!?_ 

vi1ided que define 1A visi6n de 1A mujer en el cine. Cuando rn4e 

desnudos femeninos Rp8recen en l.os Años 40 y 50 m~s ouietud de 

las señoras. ApPrecen desnudas pero como estAtuss, perecen mue;: 

tos. Esto se ve- en pe1!ou1AB como L@ fuerzA del. deseo seductor, 

L<> Di"'n" C"Z"dore ••• ¡,,, virtud femeninA se identifiCl'I "· tA1 1'%'!!, 

do con 1a inmovil.idad que en Nosotros l.os pobres, de Ismael. Ro­

dríguez, l.P rnlildre de Pepe "El. Toro" es pPrA1ÍtiCA y Pdemás PS~ 

me un pa.pel. como urv•. virgen de GUPdlillupe. Uno tiene l" sos'!)echP 

que si hP l.legado " pArA1!ticA es norque hA sufrido mucho y po;:_ 

que hP sufrido mucho es una buenA mujer. LA bondPd es identifi·­

cada con inmovi1idF•d". ( 12) 

LA concentuAlizPci6n del. rol. femenino dentro del cine 

inpugur6 ~eros y subg!neros que reflejAn lA situAci6n femeninR 

era distintAs !pocas. 

El g~nero cRbAreteril-prostibulArio y el subg&nero de lA 

fAmil.ia describen perfectPmente 1As funciones oue 1es fueron 

asignadas social.mente A ambos sexos. Existen otros K~neros que 

tambi!n reflejAn estp reAlidad, como l.os rnel.odra~As citAdinos, 

la comedia rAncher,., etc!tera, nero consider~ aue en los nrime­

ros el temp se trAt6 de une mAnerA mtis enf~ticA, oor lo que p"­

sar& al antilisis de AlgunAS pel!culAs represent .. tiVAs del. ~&ne-

ro CAbAreteri1-prostibulArio. 
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ParR estudiAr el tratAmiento que loR medios masivos de 

comunicaci6n, y en particular el cine, han dedo el. fen6meno de 

l.R proatituci6n es importante tener une definici6n de ~sta. 

Seg-6n el antrop6logo Eatenisleo Barrer.,, la prostituci6n 

es une forme organizada de comercio sexUE1l extraoonyu~el menos­

preciado y tolerRdo por la socieded.(1'3> 

Morg"n, por su parto, define el hetAri smo como el come!:_ 

cio sexual extraconyugRl que estAblecen algunos hombres con mu­

jeres no casadas. Comercio carnal que, como se sebe, florece b~ 

jo las formas más diversas durante el peri6do de la oivilizaci6n 

y se transforma CAdA Tez más en prcatituoi6n. (14) 

Le prostituci6n aparece cuando surgen las clas6s socia­

les, la familia monogAmica y las relaciones mercantiles en las 

relaciones sociales, EstR relaoi6n continua, mercantilizade,con 

diversidad de olientes y~ generalmente, oArente de afecto pro­

voca que el prostituido juegue el papel de explotado. 

Así, la prostituoi6n que es le. expresi6n eccn6mica de la 

opresi6n sooiRl de la mujer y le. exoresi6n concreta de su situ!!; 

ci6n como meroancia., s6lo es posible a. causa de que el cuerpo 

es negado como tal y remitido e la animalidad de que la mujer 

es una mercanoia; la prostituci6n obedece a una demande que re­

mite a l.o s t .. bl'.íe s e ignorancias de le. sexualidad. ( 15 ) 

La sociedad tiene una visi6n parcializada de la prostitu 

oi6n que l.a define como una actividad desviada, producto de la 

"enfermedad" de ciertos entes sociales que trit"'1sgreden l.as nor­

mea establecidas. 

II'! proetituci6n es c nsiderade como unA desviaoi6n so­

cial. que no sdlo Rb,,,rce 11'! realizaoi6n de Pcciones y ccnductRs 

reprimida.a por el sistemP social, sino tambi~n l., re.,liz.,ci6n 
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de otro ti~o de conductas que viol.en l.es normPs de l.P moral. exi~ 

tente, corno el. adul.terio. 

Pero, ¿por ~u~ es coneiderAde l.a prostituci6n como una 

de.sviAci6n social? Pr:i.meramente • tendriAmos que definir el con­

cepto de desviac:i.6n sociPl para que, e partir de esta def1nici6n 

pasemos a analizar le conceptualizAc:i.6n de l.a prostituci6n como 

desviaci6n social. 

Es considerada como desviación social. toda conducta que 

discrepa del término medio de conductas comunes; aue viol.a l.aa 

relRcionea norma:tivPs, las intenciones o expectativRs de loa si.:!_ 

temRs sociales y que, por t"nto, ~iene connotPcionea negativas 

p"lrR l.a mayor parte de loa miembros de dichos sistemas sociAles. 

Es, pues, la viol.aoi6n de lPB regles aociAl.és que establecen lo 

conducta de los integrRnte~ de un sistema social. (16) 

El hetarismo, como conductp trenegresora de l.a moral e­

xistente, se convierte en un" actividad desviada que RfectR el 

entorno social. El. ejercicio del. meretricio, tanto maaeulino co­

mo femenino, representa i,in grPve probl.emR para l.a sociedad en f'~r 

ma giobel o parcial.; sin embargo lE> legisl.aci6n que se ha real.i­

zado al. respecto, le otorg" ciertP l.egitimidad. 

"La existenciR de l"' prostitucim -obviamente- es un 

reaultRdo directo de l.Ps desi~u,.l.dAdes sociales y el predominio 

de l.R sociedRd de rnercPd~ exnlot,.~ora; no menos obviamente, es 

otr,, de l.as f'ormas.'en 0 ue "P"r"ce l.R victim..ci6n general.izAda C2,n 

tra l.as mujeres, su opreei6n y funesta naturaleza diecrirninable. 

Y tA.mbién ea un"' Pl.ternPtiv" f'uncionRl pRra l<> btisqued" de sati!!_ 

f'eccionea sexual.ea tanto oomo industria ef'icPz de extorsiones y 

vio1encia. El. fen~meno reaul.tq mú1tiol.e rnAa oue Rmbi~uo, y un R­

cercRmiento R ~1 comienza -y termin~- con un hecho: 1Ra prosti-
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tutas con objeto de persecuciones SR1vajes en nombre de 1a mora­

.lidAd segGn entienden 1os funcionRrios y 1" 1:impieza del paisaje 

urbPno". (17) 

r..,, prostituci6n funcione como puni;o de Apoyo de 1A f'••m! 

1ie que reprime que renrime y deforme 1" sexua1ided de lR pAreje,· 

ea decir .. que este tipo de re1"'ciones sexu.,1es sirven pP.rA compl~ 

mentar 1es insatisfAccionee mPtrimoniP1es, TP prosti tuci6n es un 

mR1 necesario per" l" sociedAd. 

El cine mexict'!nO hR tratrdo el tema de 1F> proetittuci6n 

bajo formas melodre~.ticas, por 1o que respect" R1 trFtt,.miento 

narrativo, y suscrito "' le mora1 existente, respecto R su conte­

nido. 

El g~nero CRbareteri1 prostib_u11>rio }le recorrido un 1Rr­

go camino melodram!tico que ha d"do origen e diferentes prototi­

pos de 1es prostitut"'s en 1es etPpae mAs imuort~tes de1_cine m~ 

xicano. E1 tratamiento de personajes protot!picos reproduce y r~ 

fuerza 1A conoepci6n eetip;mPtizAnte de· 1a prostituci6n. 

"Se podr:!e h"lcer una. historia de1 ci- mexicano donde 

se comprobAr!e que no ea un cine de géneros (como se dice en· e1 

cine norteamericAno), ni de formes y autores (como se dice en e1 

cine frenc~s), y ni siquiera de eubg~neros y series: ueor peor 

aón, es un cine de estereotipos". (18) 

Los cinerrea1izadores y argumentistas dicten a1 p~rson~ 

je prostituido sus cons~entee normas y comportamientos mora1es y 

sociR1es. ParR el cine, lA vio1Rci6n, e1 deeemn1eo, 1os recursos 

econ6mioos insuficientes P"r" sostener " un" fami1iA, el AbRndo­

no o le Ambici6n son 1"s cAusas que ob1i~"n " 1P mujer a prosti­

tuirse. 

DesPfortunAdAmente, e1 trPt,.miento que 1e han dado e1im! 
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na la. posibilidAd de mostrAr re,.lmente el modus vivendi de l"s 

"mujeres de lR vid 0 ""l"nte". El discurso cinemFltozyi!ifico s"t"­

niza a las proetitutae envolvi6nd01As en un serm6n morAlizante, 

en donde el. sexo equiv!'!le A vivio-perdici6n y l.A CFl.stidAd-virg!, 

nidRd es i.o:ual. n virtud-bondad. 

E:I problema de l" prostituci6n nunca se toca desde el p~ 

to de vista social.. Se maneja lR im,,,gen de la mujer que ha CAÍ-­

do en el pecado y la perdici6n; se le condena y se le cul.nA de 

su situaci6n. El.la es''m"l"~ es 'culpable~ o en e1 mejor de l.os 

ca.sos lo es el. destino, pero nunca el. sistema político, econ6nJi 

co y sociAl que genera este mecPnismo de exolotaci6n. 

Asi pues,encontraremos a las prostitutFls fílmicas como 

ficheras, tAl.oneras, ·trotacFllles, vampiresas o pu:oilas durAnte 

toda la historia de este 156nero cinemRtogri!ifico que se inici" 

con ~ en 1918 (versi6n muda.; aunoue Rolara. que P"r"' l.os ef~c 

tos de esta investigaci6n se consider6 el inicio del ~6nero con 

la. primera versi6n sonora realizada en 1931) y terminE' -so1ame!!_ 

te en el universo de este estudio- cen l!htre ficher"s anda .. el 

~ en 1982. 
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El mPnejo de lA imAgen de 1~ ll!>eretriz fil:nicn hA d?do 

origen " l" creaci6n de cinco arquetipos (19) de prostitutP.s que, 

en cada ~poca del cine sonoro mexic"'1!1o~ !lw :inaugurado le reAliz~ 

ci6n de decenAs de películRs que re~=e!l un modelo estereoti­

pndo de lA prostituta. (20) 

L9 realizP..ci6n de pelícu1"'s ·= o:!-erie h2 redi tu,.do nota .... 

bles ganancias e los productores.qu1eres~ con el nron6sito de i~ 

crementar su cnpitnl, han finAnci~ao est~s nelículPs sin consid~ 

rar el disc.urso y lenguA j_e cine!llf'to.g;rl!i:f'icos. 

"IP cinematogref':i'.a nAcion"'l com.,nza relatP.ndo l"' biO"!:l'!!_ 

f'í" de unn prostitut" y ;_lasde .,.,tonces no ht> nodido liberP.rse de 

l:;. t.utel.A de ese personaje. Tod .. s sus nroaucciones lo incluyen o 

1.o implican. MPtron" bur~ea" o -prostttut9: no hPY AlternatiVA 

pAra el horizonte femenino. Polo o~~esto ~ 1" ,.,.,,dre y a las muj~ 

rea maternAlea, lA prostitutA rest~b~ce e1 eoui1ibrio fRmiliAr, 

fundamente 1A búsqued,,. mexicPnP de un Pr~uetipo amoroso, compen­

sa las inaAtisfPcciones de1 mPcho, sGb~ e1 heroísmo civil y 

desencadena l.As pRsiones melodremtstte...s; -tras ha.ber PmenBz<>do e1 

t!ltl"tus, terminar~ sirvi~ndole". (21} 

En formP ~enerRl, lAS pe1!cu:l.;>s hAn difundido efic,,.zmen­

te concenciones difusAS de lo oue se c~nsideTP unP VidA buenP o 

ml'llfl, l.Ps infl.uenci"'s de lP .moda, fi;ii,,.ci6n de ,,ci:itudes de "1~ 

nos ~t'U.oos· i:fo~Ci~1esP ~tcAterf'. 

U. mente de 1.oa es~ectRdores est~ cO!ldicionRdA P cnptPr 

s6lo un Aspecto del P"'rson" je o de1 fen6meno soci.,_1 dRdo. Ecta 
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parciRlizRci6n de le realidad se encuentra integrada por concep­

tos simplistes, fijos y, gen.,r!i>lmente, descontextu,,.lizadoe. 

LA estereotipAci6n de lA realid!?.d de 11> mujer mexic,.na. R 

trav6e de la visi6n cinematogrÁfica es muy extensA y AbPrca casi 

todos lo:;i roles de lA vidR. soci,,l. 

LA prostitutA es presentpdA como un ente entisocie.l que 

recibe un castigo temporal o permanente por haber transgredido 

l8s normas morales de le socied,,d; tl'!mb16n es considerPd" como 

un ente que buso::> un" vida ff,cil El trav6s del comercio sexu ... l o 

como una mujer ajena A una sociedad que lA explot1> y la renrime. 

Le. CRrActeriz'.lci6n del modus vivendi de lRs nrosti tutAs 

estf, totalmente alejado de le rePlidAd social. ~l meretricio es, 

como ya se ha mencionadó, un fenómeno social en el cual inciden 

aspectos de orden econ6micos, político,. ideol6gico y cultural. 

El hetArismo es un mecPnismo de explotAci6n que deforma 

y reprime el ejercicio de la sexuAliuad. 

"Evitemos los malP.bPrismos psicoPnPlíticos y comprobe­

mos simplemente que esa mezcl1> de rechPzo infraconsciente de lR 

vida burguesa, liceo sentimentPl, "premio económico, sometiniie'!l 

to gustoso a la explot<>ci6n, indolenci1>, perez1>., nercisismo,fl'!;!,_ 

ta de defensas sociales, deseo de dominio, ninfomanía, frigidez, 

homosexualidad "'eresiva, ideocia, complpcencie con el detritus y 

debilidad ment<>l aue hRce de ln prostituta lo aue es, se convi~r 

te en el emblemA del cine mexicano, le dict" sus constPnt~s mo­

rAles y le insnirA uno de sus climAs mlís coherentes :r ;;enuinos. 

Si¡;Amos lA treyectori!? de esta fi,P;urP P trPv,!;s de l<> -.voluci6n 

de sus prototinos". ( 22) 
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3.2.l.. DEL ANGSL CAIDO, A LA PROS'HTUT• R;;;D;:l'!TClR4. 

El. género cAbPreteril. prostibul.Prio se inicia, propia-. 

mente, con l.a primera versión sonorA de ~ en 1931 diri~ida 

por Antonio Moreno, aunque ya en 1918 Luis G. Pereda la J.l.evó a 

l.a pPntal.l.a por primera vez. Esto en ].P época muda del. cine me­

xicano. 

El. g¡§.nero cab~reteril. se inicia en una etapa muy difí­

cil. parA el. cine mexicPno. En ].P déc<>d"' de l.os R?íos 30, el. cine 

esboza múl.tipl.es géneros oinemato~r~ficos que se consol.idar~n, 

muchos de el.los, en l.a década siguiente. 

Entre el.los se destPCPn los fil.mes de aventuras que r~ 

de Fuentes y otras reP1izaciones del. mismo ~6nero cinemPto¡;;r~fi 

co ¡ior Ramón Pereda y RAm6n Pe6n. 

Asimismo, prol.iferan l.As adPpt0ciones l.iterArias de ª! 
gunas novel.As del. sigl.o XIX como IPs dos huérfanas, de José Be­

vides; El. camino de J.os gatos, de Chano Urueta¡ Nan~, de Celes­

tino GorostizA y otras m~e. 

L'l. producción de estas pel.:í.cul.Bs cubrieron l.r-is defici~n 

cias de l.a industria hol.l.ywoodense oue en aquel. entonces estaba 

financiando l.a real.izaci6n de filmes de prooa~Pnda bél.ica. 

Sin embRrgo, otros ~6neros s~ des~rroll~ron con m~yor 

auge, como l.? comedia r"'11chera, ].as pel1cul.Ps c6rniCPS y J.as ep~ 

peyas de barrio que encontraron mayor comerciPl.idPd y arrPi~o en 

el mercado. 

En l.931. se crea el. Cine Cl.ub Mexicano como filiPl. de J.a 
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Film Society y de J.p Ligue des Cine Clubs de París. ConsiderPn­

do J.os programPS de J.os cine clubs de otros pPíses, la organiz~ 

ci6n mexicAnA 0resent~ J.os siguientes ountos nrogrPm~ticos: 

J..- ProcurAr :llE! exhibici6n de buenas 0 eJ.ícuJ.ps eurooeAa, 

emericPnps y Psi~tices, y pelicuJ.As de VPnguardiP. 

2.- Impulsar un cine educativo promovieao, esoeciPJ.men­

te, el cine científico. 

3.- Presentar J.p historia deJ. cine a trPvés de la exhi­

bición de ciclos retros0ectivos de cine. 

4.- Organizar conferenciAs de propegandP PcercP de J.a 

importAncia estética, científiCA y social de 1a cinemPtogrR€ía. 

5.- CoPdyUVPr A J.p creaci6n de un ambiente pronicio pA­

rP. que se de SPrro J.J.e J." c ip.emRtografíR mexicena. 

6.- EJ. Cine Club Mexicano reRJ.izar~ J.as mismas PCtivid~ 

des oue J.os cine-clubes, promoviendo e1 estudio concenzudo de 

1As necesidades del Cine-CJ.ub. 

7.-. Su fin es Altamente social y no lucrativo. 

LR creación deJ. Cine CJ.ub Mexicano no favoreci6 la rea-

1izaci6n de ~. sino eJ. interés del distribuidor extrPnjero 

Juan de la Cruz AJ.arcón y los empresarios Gustavo S~enz de Sicií 

1ia y Eduardo de lP Borra; así como eJ. interés deJ. periodista 

CPr1os NoriegP Hone, ouienes for111Pron 1P Compeilia Nacional. Pro­

ductora de Películas. 

IP sonoriz 0 ci6n deJ. fil.me qued6 P car~o de J.os hermanos 

Roberto y .roseli to Rodríe;uez, quienes utilizaron le técnica de 

sonido directo invent,,de nor eJ.J.os. 
p,,rtiendo del "ln:!iJ.isis aue presenté en eJ. CAnítulo se,.~ 

:Cl·o d~ estP investiiss=tci6n "'LR urostitutF' vistA ~or el cine me­

xic<ino" en re1Pci6n con esta neJ.ícu1a, re<>1izRré una sinoosis 
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del fil.me perA '-'%1Al.izarl.o como el. primer erquetipo de 1A prost~ 

tute. 

~ narrA l.a historiA de una joven provincianA (J.up~ 

te Tovar) que es engañAdA y seducida por el. enuesto mil.iter MA~ 

cel.ino (Roneld Reed) oue ce~uRl.mente l.l.ege e 1R cese de SRnte. 

La joven se enamore de Mercel.ino y Rcepta sel.ir con él 

pare iniciar el. rornRnce. Los j6v,enes pesePn por une ribera y ac 

cidentel.mente caen sobre l.e hierba. 

luego de una desvirgaci6n sugerida, Santa 1e suol.ice e 

Ma.rcel.ino que no 1a ebendone: "Por nuestra Señora del. Carmen,no 

me abandones", s pesar de e11o se va. 

Al. conocer l.a famil.ia de Santa su deshonra, l.e. conde­

nan y l.a expul.san de su case. y, por consiguiente, de Chimal.is­

tsc. SPnte abandona su puebl.o natal. pera dirigirse a l.a ciudad. 

A su 11egAde, Santa se recarga en un portal. de unA igl.~ 

siA simb61ic ... mente cerra.do ¡¡ unº ~nciene se compadece de e11A y 
l.A l.ieve el. burdel. de El.vira. 

IniciA1mente l.a orovinciAnA se resiste a dedicarse al. 

ejercicio del. "oficio ml"s antiguo del. mundo", -pero El.vir" l.A o~l.i 

ga "' oros ti tuírse. 

A1gunas semenes m~s tPrde, SPnte ya es como 1es dem~s 

pupil.As, l.os res,,~os de pudor con l.os ~ue 1l.eg6 A ese l.wo;"r se 

disipAn. 

3l. ciego Hip61ito se convi~rte en un buen amigo de San­

ta. y P.mbos intercPmbiPn convers,,ciones acerca de s·.is d!!Ventur1;1s. 

Durr-inte su jorn.,da 1"br~1 nocturna S•mt,. conoce " El. J!; 

rAmeño (Ju"n llfArt!n~z Casado). El. torero trAt~ de conquister A 

Se::'ltA ofreciéndole sAoerl.R de 1 burclel. S"nt" r->Centr> 1.R Tiron.osi­

oi6n de su enRmorPdo y orgPnizPn unP fiest" p~r~ festc~Pr el. h~ 

11,.zgo. 
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Durante l.0 cel.ebreci6n, l.os hermpnos de SentP l.R visi­

ten perP notifioerl.e que su mRm~hr muerto sin oonoederl.e su pe~ 

d6n.Senta l.es supl.ioe ven0mente R sus hermPnos que l.p perdonen, 

oero Estos se retiren del. burdel.. 

SentP. y El. JPrPmeño viven juntos en l.A CP.SP de ~ste 6l 
timo. El. torero tiene l.e superstioi6n da oue sí SahtA l.o aoomp~ 

ña A sus corridas de toros tendr~ mela suerte. Por tel. motivo 

l.e deje sol.P. en su cese mientras El. se ve e treb0j0r. 

MRrcel.ino encuentre nuevflmente a SPntP y Pmbos reinicüm 

su ídíl.ío. El. Jaramefio, el. saber que 1P corrida de toros se su~ 

pendi6, regrese a su CPSP y sorprende e l.P Rdúl.tere perejA. 

El. JPr0meño rompe su compromiso con Sente y l.P exnul.se 

de su cese .• 

Desde ese momento~ SentP se prostituye en l.p 001.le. Po­

co e poco su sAl.ud se ve ndnendo P conseouenciR del. 01.cohol.iamo 

Hip6l.ito, su 0mi~o, l.e busc0 pRrR oyuderl.q, nero l.R en­

cuentrR ~evemente enferl!lA. 

SentP l.e promete P Hioó1ito o~snrse con El. cuenda mejo­

re su sel.ud. Hio6l.ito, entusiPsmedo, l.e 11.eVP e un hos~itel. pe­

ra que l.R RtiendP un m~dico, pero durimte l.A int~rvenci6n qui­

r(irgice SRntP muere. 

El. ciego Hio6l.ito l.l.ev0 P Se t0 A Chirn:>l.ist"C pPrP se­

pul.t0rl.P o 

Con ~ se define el. primer Prouetipo de 1~ prostitu­

tA. ~es l.A mujer que hA oAido en l.~ desgrPCiA debido A ciE. 

cunstP.nCiPs RdversPS P e1l.P., pero oue conservA UOP vir~inidAd 

es~irituPl. oue l.P redime de sus peCPdos 00rnP1es. 

~represe tP e1 simbol.o morP1istP ~ue exnresP l.P e~ 

misi6n, exnl.ot,.ci6n y l.P PCeptPci6n de 1P condenP sooiPl. sin 

cuestionAr si~uiere su stPtus estie~PtizPnte. 
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"La. carrerA cinemRtogrlrficA de ·~ noe il.ustra, no , 

·obat11nte, acerca de unR condic16n pecul.iar que reiteredAmente 

cobre un l.ugar proominente en el. elmA mexicAnR; le 1deAliz~ci6n, 

por medio de la moralejR, de le prostituta, ese ser irresisti~l~ 

·mente atrayente y sin embargo vededo; mundo inAccesible en el 

que vegete. la bestia de todots l.os sueffos; por inaccesible, ideA-

11zado; por ideal.izado, ineccesibl.e". (23) 

El. filme de Antonio Moreno heredA este esquel!lP. cfuemato­

gr§fico a pelicul.Re como UnA mujer en vent"' (1934) de ChAno Uru~ 

te; Pl.or de fango (1941) de JuRn J. Ortega; ~ (1950} de Juan 

Orlliil(pel.!cula presentada en tres series); Le virgen de l.A cR11e 

(1965) de JuRn Orol. y Le vida dificil de una mujer f~cil. (1977) 

de Joe~ Maria Pernlrndez Uneain • 

.Al. finAl de este apartRdo se presentar~ un CURdro con 

lee pel!cul.Qs herederas de los cinco arquetipos de l.es prostitu­

tae del cine meKiCAno. (Ver cuadro ~) 

"SQnta, molde del que sRldrlrn decenas y decenas de herof. 

nae (y- pel.!cul.as) !"imil.ares pRre el. cino :ne:dc•mo, es el. Rrquet!_ 

po de l.e prostituta que debe su condici6n e su mRl.R fortunR y 

que en ning{m momento desmiente su buen corRz6n·( ••• ) Su hiato--

· ria es l.a de loe infortunios de lR virtud; su itnPgen, 1R de unP 

:tl.Ór pieoteR.da: el. ejempl.o 6.e S>1 ta hr>rfi que e l.o l.argo de tode 

1a historia del. cine mexicAno, el. destrozo de rosRe y cl.Pvel.ce 

edbuiere proporciones notab1es en el. empeño de simbol.ízAr lA ~e!: 

dida de l.e virginidad", (24) 

Desde l.931 hRsta 1977 c~ ~ y Lo vidA dif:!:cil. de unA 

mujer flicil., respec.tivpmente, l.os "rtesRnos del. cine mexic'1no 

han reproducido mel.odrAm"s cAb,.reteriles que subl.im"n l.Rs virtu­

des espiritual.es de l.Rs cortesenAs f:!:l.micRs. 
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OUADRO 1. 

ESTER~OTIPOS DE LAS PELICUL'S QU3 HER~Alf EL PROTOTIFO DE 

~· EL EJERCICIO DE LA PROSTITUCION TI'SNE SU ORIGEN EN LA 

VIOLACION. SIN EMBARGO EST~S PROSTITUTAS SE CARACT~~IZAN POR SU 

BONDAD, ABBEGACION Y SUl\IISION. 

.llf19 

i91.8 

1931 

1932 

1934 

1938 

1941 

1942 

1946 

1946 

1947 

1948 

1949 

1950 

1.962 

1.965 

1.968 

1977 

Nombre de 1a pe1ícu1e 

Santa (versi6n muda) 

SBnta (primera versi6n sonore.) 

Aguil.as frente A1 sol. 

Une mujer en ventA 

Luna crio11a 

Jl'ior de Jl'ango 

SantA (segundA versión sonora) 

Mujer 

CArita de ciel.o 

De pecedo en pecado 

LFI Santa del. berrio 

Ci?.11.e jera. 

Percel. (ne1icu1A dividía en 
tras series: El. Infierno de 
1-os pobres; Perdici6n de ~ 
jeras; Hombres sin al.me) 

P" 1-omo Herida 

LA virgen de 1A C"11e 

SRntA (tercera versi6n sonorP) 

La vid., difícil. de un~ mujer 
fAci1 

Di.rector 

:r.rl.s G. Feredo 

Antonio l!'Oreno 

Antonio :r.roreno 

Chano Uruete 

ftPphae1 J. Sevi11A 

Jur>n J. Ortega 

Norman Jl'o ster 

Chano uruetR 

JC?s4 Diez MorA1es 

Cheno mou.eta 

Chano UruetR 

Brnesto Cortázar 

Juen Oro.1 

Em.i.1io Fern~ndez 

Juan Orol. 

Emi1io G6mez ll"urie1 

Jos6 1r"". Farn~ndez 
UnsAÍn. 
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3, 2. 2 EL MIW Im01!J:CO SUCUMBB ANTB: BL Jll!:LODRAJ!A PllOS1!IBTiJLA!tl:O 

wego del. &xito de ~. el. emigrado ruso Arcedy Boy­

tl.er y Rephael. J, Sevil.l.a real.izan en 1933 U! mujer del. nuerto, 

adaptaci6n del. cuento del. escritor franc~s Guy de MaupRssnnt 1e_ 

port. 

La. obre Boytl.er-Sevil.l.a maroa el. i.nicio de un cine mex!, 

cano de oal.idad cuya. riqueza se refl.eje en el. buen tratamiento 

draml!ltico del. fil.me y l.a infl.uencia expresionista de sus imAge-

nes. 

Durante el. afio de fil.maci6n de YE> mu;ler del. puerto 

se real.izan 21. produccion~~ intrascendentes que aumentan el. ce~ 

del. de comedies rancheras·.- mel.odramns fPmil.iares y adaptaciones 

oinsml'ltogr~:!:!..ce!'\ de n.;vel.as l.i tererili's. 

Sin embargo, en ese mismo afio, P'ernPndO de Puentes dir!. 

je dos grandes producciones que a l.a postre se convertirian en 

·"cl.ásicos" del. cine mexicano: El. compadre ?l!endoza y El. pr:leione-

!'..2.....ll· 
Pera entonces e6l.o existían dos eetudios cinematogr~fi­

coe: l.a Nacional. Productora y ~xico P'i1ms, ~ate 61.timo fundado 

por Jorge Stahl.. Posteriormente se :lneugura 1.a l'.ndustr:la1 Cine­

ma:t ogrl\.fica. S.A. 

El. aumento de l.a produooi6n cinerMtogr~fica Dl!IX:lcana 

(21.·"fil.mee) pone e. nuestro pe!s a 1.8 Ol!lbeza de 1ae realizaciones 

hechas en oastel.l.ano. En M~xico, 1as condiciones l.abora1es del.. 

personal. t~cnico que participaba en l.as fil.maoiones eran frRnc~ 

mente depl.orabl.es, pues intervenian de 200 A 300 persones no 
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l!lindi.ca1:lzada l!I. 

Bl. CO:!!to de l.a pel.:f.cu19 erP de veinte " treinta. mil. pe­

· l!lol!I 7 •1 pl.aso d• fil.mac:l6n era de l.l. a 20 dí.as. 

Le. crítica cinematográficfl estF1bR a cargo de l.oa perio­

dietae Ce.rl.os Noriega Hope, Rafael. Bermúdez ZatarRin, Bl!ltebAn V. 

Becal.ente, Roberto Centú Robert, Antonio J. Ol.ea y Carl.oe Bravo 

y Pernmdez "Ce.rl.-hilloa", quienes escribí.Fin en los periódicos 

grem:ial.es '!Pil.mogrlifico" y "El. cine griifioo", 

Bvident•mente, l!IUB col.Aboraciones condescendientee oon 

l.os productores y directores no a.portabF!n cr:lticee que co9dyuv.!!!. 

ran R mejorar J.a cal.ided del. cine de J.a &poca, 

Dentro de este·.· depl.orabl.e Pmbiente f11mico, "esa pel.!, 

aula (r.e. mujer del. puerto) de A.tm6sfera cautivante. y eensibl.e , 

que no dej6 de tener rel.aoi6n con el. real.iemo po&tico frenc6e , 

marc6 el. comienzo del. renaoimi.ento mexicano". (25) 

~~ lí..~ea ergumentRl de l.R obr>t. de Boytl.er deecribe J.a 

vida de Rosario ( Andrea Pal.me), hija de mi humi.J.de empl.eRdo que 

1abora. en tma funeraria (Bon Antonio). 

Roeario pa.eea por el. campo con su no-..io (Prencieco Zo!í­

rrega) y ee entrega a &l.. ~eta regresa a su caea y su padre ·1 .. 

reprende por paeeRr a sol.a.e con su novio. 

Don Baeil.io, dueño de l.a funeraria donde trabaja Don 

Antonio pretende e Roaerio, pero el.l.a J.e hPce sAber oue tiene 

un compromiso.con su novio. 

Don Antonio enfermR. gr"vemente e inmedil'ltamente es Rte!!_ 

dido por un m&dic:o. tste ].e indicA .. RosArio aue debe comprPr 

al.gunas medicinas perFI que mejore l.a sal.ud de su nPdre. 

LFi. humil.de sitU9ci6n econ6micA de l.e muchF1Ch8 l.P obl.i­

ga 9 pedirl.e ayuda p Don BPsiJ.io, quien aprovechRndo l.F!s cirCll!!,B 

tanoiae treta de abusar de el.l.R. 
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_Desesperada camina por l.ns CAl.l.es presenci"ndo l.a Rl.!_ 

gria del. cerneva1. L1ege a su enea y Visite e su novio, pero d!_s 

cubre que l.a engafia con otra mujer. Roseri.o l.e recl.ame que se e~ 

treg6 e &l. pensando en que ambos se queri.an. dicho esto sel.e en 

-usca de l.as medicin~s de su padre. 

Don Antonie, que ha escuchndo l.A conversaoi6n, sube e 

l.a case del. novio de Rosario y 1e recl.ama. Ambos forcejean y Don 

Antonio cae aocident•'1me1;te pór l.Rs eecal.eras. 

Rosario, por su parte, l.e pide fiadas l.ea medioinns al. 

dependiente de 1e. farmacia y se l.es llev>" pare curar " su pepll .• 

Cuando entre e 1e vecindad encuentra a su padre muerto; 1ae vec1, 

nas -al. verl.a- ee ,,1e;ien rlloidaments del. l.uger dejmi.dol.a. sol.a. 

Rosario vel.R sol.a " su pPp.S. UnP de sus Amigas intenta. 

acompaRsrl.a pero su mamll se 1o impide porque es "una mujer !IIBn­

chada". (26) 

1111.entras Rosario real.iza 1vs ~unerP1e~ de su ~adre, 1a 

carreta mortuoria es confundida• por quienes participen en el. 

oa.rneve1, como un Oflrro a.1eg3rico que entierra el. ms1 humor. 

A1 quedaree eol.a, Rosario ee dedica a 1a prostituci6n en 

e l. Puerto de Vera cruz. 

Por otra perte, un buque desembArce en ese mismo muel.l.e. 

En Al. viaja un grupo de ·mRrineros que buscan compañía ocasional.. 

Uno de e11os, Al.berto Venegas (Domingo Sol.er), propone que veyRll 

a divertirse a. l.e "Case de Nice~or,. • 

Mientras RosPrio deembu1e por el. mue11e, l.os mPrineros 

se divierten en el. burdel.. Ú'l ehorR prostitutP Rosario fume des­

deaosaroente en une esquine mientras se escuche l.P composici6n de 

Mflnuel. Esper6n: "vendo pl.scer e "-os hombres 0ue vienen del. mar y 

se mArohen al. amanecer ¿perP quA quiero emer? .. ,interpretadA por 

Line Boytl.er. 
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.·ilbert(' lf eus amigos se divierten con l.as prostitutas· 

_que ahi trabajan; cuando l.l.ega Rosario l.a atencii6n de l.os cl.ien­

tes lf pupil.as sol concentren en ella. Un borrecho mol.esta a Rosa­

_rio ·lf ill>erto, cutivado por l.e bel.l.eza de l.a sofisticada prosti­

tuta, l.a ~efiende. 

A manera de recompensa, Rosario invite a Al.berta a e~ 

bi.r .ª eu cuarto. r.e hetaira que atendía al. merinero fortach6n, 

despechada, intenta interrumpir l.a intimidad del. cuarto de Rosa­

rio, pero uno de l.os amigos de Al.berta se l.o impide. 

Luego de una noche de pl.Acer. Rosario lT Al.berta entRbl.en 

t.m oonverseci6n-. B11a 1e pregunta por un marinero de nombre A1-

berto Venegas y l.e confiesa que es su hermano. Cuando Rosexio 

descubre que _su aman1;e ocasional. es su herma.no se _escanda.l.iza y 

·1e pid~ perd6n por el. o~icio que ahora ejerce. 

~berto• p~r su parte, l.e indica que ~l. se siente cul.p~ 

bl.e por l.o que sucedi6 con el.1R lf Don Antonio. ?41.entree éste ·se 

J.amenta de l.a situaci6n, Rosario sal.e de l.a habitaci6n desesper~ 

di;i.. Bl._l.a camina. por el. ma1ec6n lT final.mente ae suicida Ante l.a 

.im:potencia de liberto por tratar de evitar este fin dram~tico. 

De acuerdo a i!lu estructura draml\tica, cate fil.me 

inscribe en el. género de tragediP. pues 1a pa.ai6n y l." fatPl.ided 

4•1 destino del. personaje principal. l.o conducen a un desenl.ace 

~un.esto. 

En Le mujer del. puerto, ArcRdY Boytl.er presenta una ca­

racterizaci6n opuesta al. personaje de Sant"• Si ~ guardaba 

resquicios de unR virginidad espiritiml., I.e. mujer del. nuerto em~ 

na desd'n hacia l.os hombres. 

LA riqueza visual. del. ern:i..er"nte ruso, con "'l..,;unPs infl.!!,en 

cias del. expresionismo al.emlin, trascendi6 el. l.en.,;uPje fnil.mico 

nRrrativo que haatA entonces l.os cineAet~s mexicanos h~b!Pn uti-
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l.izedo. 

Este pe11cu1e cl.~sice del. c:ine nAcionel. se hizo merece­

dora d.,, reconocimientos, oo mo l.o sefial.a SPl.VF>dor Bl.izondo en su 

ensayo "J!oral. sexuRl. y morRl.eje en el.. cine mexicano": "1'E>. mu;ler 

del. puerto ( ••• )Y" Rportebe al.a cinemRtogrPfÍe mexican" une 

actitud de l.e cual. no hubiera aido veno esperar rea1izeciones 

m~s importantes. Estp pel.icul.e sobrecprgads de el.ementos po~ 

ticos no J.ogr6 conetitu:!.rse y concretPrse en UftR unidad eutoeu­

ficiente. Temes que m~s tarde hPbrian de convertir cerecterist~ 

cos, no e6J.o del. cine, sino de J.e vide intel.ecttJBl. mexicana se 

encontraban ye conjugados equi ami.que precariamente: J.e muerte, 

prostituci6n triste y desproviatR de g1"mour y finAl.mente l.a eu2_ 

versi6n morA.l. estropeada por deegrec:La por una morAl.ejn del. tipo 

'•1 que J.a hace J.e pagR. • .v~. que en el.. fil.me tomaba l.A forme. de wi. 

incesto feti~ico no s1.n remm:l.scenciae del. drflm .. ciáaico. Dentro 

de J.e ingenuidad de su trama su intrmisi~enciP ere notoria. De 

haberse l.l.eVRdO este tipo de obra.e e eu.e conol.u.sionee extreme.e , 

un. cine total.mente difere te del. de hoy hubiera dAdo l.os prime­

ro"' pesos". (27) 

Andref'I Pnl.mP.., segundo prototipo de l..E! prostituta, es l.FI 

aperic:Lh del. destino tr/;gico, l.a fa!lc:ineci6n de l.o turbio y el. 

sopor y el. forcejeo onírico: una mujer abstracta oue s61o uued• 

eer vencida por l.e atrocidad entinAturel.. (28) 

De LA mujer del. puerto se deriYen decenas de herof.nee 

que asumen y magn:Lficen el. mi.to de l.ee "vAmp:LrasAs deeu:Ladedee 

y vengetivAs, sin eecr6pul.os sexu01ee y usurp~dores de l.a cruel.­

dfld mF>ecul.ine; eecl.a.ViBtfls, bel.l.ee e inseneibl.es; supremoe obje­

tos de l.ujo, hienAs qu.eridee; het1;1iras que exigen depertF1mento 

confortebl.e y cuent1;1 en el. b,.nco pF.>rfl mejor del!IVir:Ll.izFlr fil. me­

cho". (29) 
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A parj;ir de este arquetipo se fi1man decenas de pe1fcu-

1aa que retraten fiel.mante 1ae características de la prostituta 

vengativa, entre e1las destacan La bien pagada, Dofie Diabla, ~ 

gel o demonio, La insaciable, Le sin ventura, Trotaca11es, ~ 

mujer con paaado, eto&tera. (30).(Ver cuadro 2}. 

Le imagen de la mujer fflta1 se rep:t:'oduce en todas y ca.­

da una de eetnc producciones alimentando una viei6n deformada de 

1a proetituci6n. 1'..<le constantes moralejas de1 cine mexicano de 

este g&nero reinvindican 1a conducta socia1 de1 meretricio caett 

gAndolo con la enfermedad, con la muerte o con el encarcelamien­

to a 1ae "devoradores" del oine mexicano. 

LE\ mujer del puerto ee 1a única persecuei6n valiosa y 

consciente del mitó femenino que haya emprendido el cine mexica­

no, con la vent" ja que esa pereecuci6n sé. reAlizeba en 'l.ttl 

periodo hist6rico en que tales mitos A6n podían surgir· (31) 
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CUADRO 2. 

ESTEREOTIPOS DE LAS PROSTITUTAS CIN311!ATOGRAH'ICAS Qlra HEREDAN.EL 

PROTOTIPO DE LA mujer del. puerto. EL BJEaCICIO DEL :MERETRICIO 

TIENE SU ORIG~ EN LA VIOLACION. PERO LAS PROSTITUTAS UTILIZAN 

ESTA PROFillSION COMO UNA FORMA DE VENG.AlfZA EN CONTRA DE LOS HOM­

BRES, POR LO CUAL SON CONSIDERA.DAS COMO VAMPIRESAS DESPIADADAS. 

Afio 

l.931. 

1943 

1946 

1947 

1947 

l.947 

l.948 

1948 

1948 

l.951 

1953 

1954 ,. 
l.957 

l.95J3 

Nombre de l.s pel.icul.a 

La mujGr del. puerto 

Así son el.l.Re 

Le insl'>Ciebl.e 

La mujer si.D e.l.mA 

T.e. bien pagad!• 

TI! sin ven"turP 

Seffore tenteci6n 

Dofia Diebl.P. 

Una mujer con pPaedo 

Revenoha 

Trotaoel.l.ee 

Une. mujer en l.P. oal.l.e 

Cese de perdioi6n 

LFI 111ujer mArcad8 

Mujeres de fuego 

Director 

ArcRdy Boytl.er 

Gil.berto lfDrtinez S. 

A1berto Gout 

Al.berto Gout 

Jos~ DíAz ll'forf!l.ee 

Ti to D9vison 

RPphael. J. Sevil.l.a 

llberto Gout 

MBtil.de llondeta 

Al.t':redo B. Crevonna 

RRm6n. Pereda 

Miguel. MoreytA 

Ti to Da.vi son 
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K dif8renc:i a d8 l.As producciones reRl.izadAs en 1oe añoe 

30, Sal.6n México (l.948) d8 Emil.io Fernfuidez ee fil.ma dentro de2_ 

tro d .. une industria cineme.togrllficR YA consol.idAda. Ya en l.948;­

como l.o eefial.a Emil.io GarciA Riere, "l.a nueva. condici6n indus­

trial. del. cine mexicano, muy contradictoria y discutibl.e, hizo 

concebir ambiciosos proyectos que no pudieron real.izarse: Pedro 

Ca1der6n, productór- de Le Zl'!ndunga, quiso empl.ear a tupe V6l.ez 

8n otrA pe1icul.a, Lft PPnchita y pRg6 (junto con FrAncisoo P. Ca­

brera) por l.os derechos d8 ~ que interpretAria T.upe_ V6l.ez y 

Dol.or8s D91 Rio, l.B mil. peeoer Contreras Torres anunci6"eu magno 

pr~:reoi;;o H"rno!in Oortlie v Moctez~.; ee h8bl.6 de fil.mar l.a. vida. 

de Sim6n Bol.ivar escrit8 por Jos& Vasconcel.os, nE1dP menos; Uru8-

ta p8nsaba. reunir de nuevo e Oantinfl.As y Medel. 8n Los dos mos­

queteros; 1A pe1icu1a con l.R que ea iniciAriA como direct~r Emi­

l.io Fern~d .. z, La iel.a de 18 pAei6n, hubo que posponerse. En re~ 

l.idad e l. cine nacional. ere une industria sin industrial.es ( ••• )" 

(32) 

En l.948 ee produjeron 8l. películ.as d8 1As cuRl.es m~s de 

25 fil.mes er .. n de corte fol.kl.6rioo y, otros tAntos, mel.odremes 

arrl'!bal.eros. 

A1 t6rmino de l.P guerrA, el. cine nAcionRl. p8rdi6 l.os me~ 

cadoa hispAnos y europeos oue hPbÍP conquistado PKos atro!is debi­

do a que 1a producción de pel.ícu1Ae de div~rsos p~isee, durRnte 

l.R guerrA, pArel.izPron eu industria fíl.micP. 
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Asimismo, leo t"nd.,nc.iEI infl.acion .. rie 'de 1oe costos de 

producci6n limitebA a 1os productores mexicanos pArP ~ue finAn­

ciaran pel.ícul.ee qu" no gArentizRran recuperaci6n econ6micA. 

E1 congelamiento del. capitA1 invertido en territorio 

extrAnjero, gener6 le producci6n. de -pel!ou1as "caeerRe" 

mercados de dietribuci6n fueron muy locnlietl'la. 

ou;y:os 

A1 respecto, el Lic. Castro LeR1, Presidente de 1A Comi 

si6n Nacional. de Cinematografía, en entrevistfl. publicada en Car 

te1, manifest6: "Despu&s de hRb"r peBedo 1e época de bonE1nze, 

donde ··l.os mercAdos mundiales nos abrifln les puertAB• sin mirer 

la cal.idPd ni ci.ntidad de cintAs que podr!runos proporcionArles, 

a 1a terminA.ci6n de 1e guerra• cu,,ndo l!'ls induetriae de otro e 

paises se reorganizaron y empezeron " mAndar su meterial, lA si 

tuaci6n de nosotros empeor6 empezando le competencia y por ley 

natural la crieis de nuestro cine". (33) 

Asiüá=mc, el cinerreAlizador mexicano Alfonso PAtiño G~ 

mez en tm "rticu1.o pubJ:icPdo en C:.rtel., intitulAdo "Lo"' m;;.c:-tce 

que vos mAtlhe" eecribi6; "No hubo cr&dito en 1os bE1ncos porque 

el cine, como todas 1ae industries nAcioneles, pedeci6 1e poli­

tice hecendatar:l.a de 1P • conge1Pci6n de créditos•; · 1os m"rcAdos 

de Hispanoamérica, coneumidores de 1? pe1Ío>1A mexicene, res­

tringieron 1A refecci6n Acostumbrada hecha en 'Anticipos' por­

que invEldieron BUB territorios 1es cintAs cinemPtogr~fiCAB de 

otras latitudes que no 1ee 11egabnn Antes por le ~u~rre; e1 CP­

pitA1 priVAdo ee mostró m~s cAuto que de co.stumbre en le inver­

si6n, porque e lA p;uerrP sobrevino e1 estAdo neturA1 finAnciero 

de RCAparamiento de 1P monedA circulAnte; lP competcnciA de 1os 

f'i1mes extrAnjeros se Pcrecent6, incr.,mentllndose por el A~runo R 

que estuvo sometido e 1 público cinéfilo por m&s de dos r>ffos en 



l.46 

que no se 1e ofrecieron pe1icu1as de otros pRises". (34) 

En 1a administraci6n de Miguel. Al.emAn VF•1dfis, e1 38.7 'f> 
de 1R producci6n fí1micR correspondi6 A l.A rea1izRci6n de pe1í­

cu1as de1 gfinero cabareteri1-prostibu1ario. "B1 cine de prosti­

tutas es e1 cine por exce1oncia dol. sl.emaniemo". (35) 

No obstAnte, dt.trRnte el. sexenio avi1acamachista, dos o!_ 

neastas demuestran su profesionR1ismo co1oc~dose a 1R CRbeza 

de 1os mejores directores mexicanos: Al.ejandro G~1indo y Emi1io 

"Indio" Fernández. 

B1 primero, fue considerado como e1 primer oromista de 

1a ciudad por su trabajo real.izado en Mientras México duerme 

(1938 ), Campe 6n sin coronr> (l.945), Ha¡r 1ug"'r pArR do!! (1947 ), 

y ¡Esquina bajan (1947). 

Emi1io "Indio" Fern~dez cre6 una nueva imagen del cine 

mexicano con sus pe1!cu1Rs en diversos festival.es internacione-

1eB: F1or Si1'1estre (1943 ), Maria Oandeh•riE• (1943 }, Ii' per1a 

(1945), Rio Escondido (1947), Enamorad~ (1946), Maclovia (1948). 

En Sa16n México, d&cimo cuarto lRrgometraje de e1 "Indio" 

Farn~ndcz, ,;st" reitera su estilo nacionaliste y, junto con GA­

brie1 'il':l.gueroa, gana e1 premio e 1R Mejor Potografia en el Poi6-

tiva1 de Bruself's. 

Sa16n México es el primer me1odrRm?. cabAretero de Emi1io 

Fernández, aimque cabe se~a1ar que en Tes abPndonadAs (1944) e1 

cinerrea1izador Y" habiA tratado e1 ten? ~~ la nrostituoi6n. 

Posteriormente incursionA nuevAm6nte en este controverti 

do tema en Victimas de 1 Pe o A do ( 1950} y en Zon" Ro ;J,. { 197 6 ) • 

En s .. i&n M6xia., 'Mercedes {ll!argp I.6pez) "ficha" en un t'!A-

16n de bRi1e parA sostener 1os estudios de su herl'!l"nA BeAtriz 

(Sil.vi" DebezJ pPrA Aeegurerle mejores n~renectivas pAr"' el. fu­

turo. 
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.. roedee y PAco ( Rodo1f'o Acoeta) pP.rt:lc:lpan en un con­

cureo de bai1e en e1 Se16n M'xico y gPnen 500 peeoa y un trofeo. 

Peco se epoderA de1 dinero que g"'BPron juntos, pero Me~ 

cedes 1o recupera puee con '1 pi.enea pagAr 1A co1egieturA de eu 

hermana. 

B1 po1icÍA Lu.pe L6pez (Migue1 Xnc1~) •testigue e1 hur­

to, pero ne 1A denüncia. Por e1 contrario, 1R ayuda a1 conocer 

1os moti.vos que 1a ob1igaron e robar. 

Cuando Peco encuentre a1 día eiguiente a Merced~a, 1e 

prop:lne une pa1iza en e1 cuarto de un hote1. Lupe, que se he da_ 

de cuenta de 1ee e.contecimientos, 1P. defiende h"c:lendo gA1R de 

su cebe11erosidad ("Ah6ra p6gue1e a un hombre"). (36) 

PAra ocu1tAr su profeai6n, Mercedee AdoptA unA dob1e p~r 

eona1idad. En eu vida diurna Aeume e1 ro1 de un" mujer trebA ja-;. 

derA que interectú" con "~ente bien" y ee preocupa por 19 educ~ 

ci6n de eu hermenP. 

Bn tanto qUe en SU VidP nocturna, B1terna COll 10S C1ie!!_ 

tee de1 Se16n M~xicc par~ con~uguir dinerv. Ea ss~w ambi6nta,~ 

pe es su ún:ice confidente y amante secreto. 

Mi.entras llercede a be.i1e denz6n, Bestriz de et P.e a e jempl.!!;r 

mente en 1A escue1a. E11a emite discursol!!I que g1orifican e1 se­

crificio de 1oe h6roes conocidos (Madame Curie, Louis Paeteur) 

y desconec~dos que 1uchen por p:imporcionar bieneeter " 1oe de­

mlls. 

BeAtriz se enF.'mora de Roberto (Roberto Cefiedo), hijo de 

1a director" de1 p1ente1 esco1Pr (Mim! D!orba) y exp11ote de1 B.!:!, 

cue.dr6n 201. 

Paco es sorprendido cuAndo tratp de robar tm bruico y a­

sesine a1 ve1edor. A1 eecapAr, ee refugia en e1 cuPrto de Mere~ 

des, pero son sorprendidos por 1A po1ic~P. Uno y otro son hechos 

presos. 
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wp• l.e ofrece e. lllerc•d•e vieitar,. en eu nombre, a Bea­

triz, puee hab!l'!ft concertedo une citP para que conociera a Robe!:_ 

.te. Beatriz ee entrietece al. quedare• eeperendo a Mercedee y rio!!. 

certen una cita pare l.e pr6xime eemana. 

Jl!ercedee quedR l.ibre pues no l.e encuentrR.n pruebae de 

oul.pabil.idad y Peco ee condenRdo e priei6n, por l.o que l.e envíEfl'.1 

a l.e Iel.ee MRr!ae. 

Al. qued"r formal.1.zRda l.a rel.aci6n de Bee.triz y Roberto, 

Mercedes ee preeoupa per el. futuro de su hermane y por el. de el.l.R 

miema. Lupe, quien Rnteriormente l.e había propueeto mRtrimonio, 

l.e ofrece nuevamen1>e caearee con el.l.a • 

.. rcedee deeee peneer l.a propoeici6n matrimonial. de Iil­

p• y se va a eu oaea. Al. l.l.eger, descubre que Peco ee he eecapR­

de de l.a cárcel.. 

El. f'ugitivo l.e ofrece A Mercedee que se escapen juntos, 

pero ente l.R negativa de l.a hetaira, l.a amenazR can revel.erl.e eu 

ver~aderR cendici~n e Eeatri~. 

Aterrada por l.A deoiei6n de ~co, Mtrcedee l.o acuchi11a 

y 6ste l.a bel.Rcee entee d• morir. 

Durante el. día de grafuaci6n, Beatriz 11ere emRrgemente 

perque .. rcedee ne aeieti6. Roberto, que conoce toda l.e verdRd, 

abraza cariffoeemente e Beatriz. 

Aparentemente, Sa.16n M•xico se considereríEI. come un m~ 

l.edrama cabareteril. intreecendente. Sin embRrgo este fil.me de E­

iilil.ie ":Indio" Pern~ndez inRugurP une visi6n diferente de l.e. pro~ 

titi.d.a. · 

Pera el. "L~dio" Pern~dez en el SRl.6n M•x1co se congr~ 

gan hampones, obreros, fi.cherPe y "~ente bien" aue buecR emocio­

nes fuertee. Beta "Pntro de vicio" es 1R pqrte ocul.t,. del M•xico 

que en eus realizPciones Anteriores el director preeent6 e nivel. 
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internacional.. Bl. universo d• SAl&n Mlxi.co es el. contraste d•l 

M&xico que debe ser. 

No obstante, el. director no AbRJtdonP l.R línea naciona­

lista que en sus fil.mee anteriores propuso. lA secuencia de el 

"Grito" en el Z6calo y l.a visita al. J!useo NacionRl. de Antropol!. 

g!a e Histeria refuerzan su convicci&n. 

LA C'.>r,.cterizRci 6n de!. parsonaje de Mercedes establ.ece 

l.as nupcias entre la imagen maternal. y l.a imagen prestituida de 

l.e mujer. Reste antes de Sa16n M'xico, l.os mel.odramas cabarete­

ril.es recreanen dos personajes femeninos entag6nicos. Por un l!!, 

do se presentaba a la mujer l.i~pia, pura, virgen y/o mnternal.¡ 

y., per etro, se preeentab"' a la mujer prestituta, enVil.ecida,eg!. 

!eta o individualista • 

.Bn este caso, el sacrificio y l.e abnegeci6n de Mercedes 

l.a. exoneran de eu indigna·-profeei6n. Los ·d•e model.os convergen 

hasta unificarse •n .una persona. 

"Le.e cenvenciones no acaben con el. personaje; l.a madre 

putativa y l.a prostituta coexisten en pRz y di~oeaaente. Re­

trate de le prostituta come joven putangone que bail.a per nece­

e:Lda.d en l.os cab•rete y cu.ve vida er6t:l.ca se reduce a una sene! 

bl.ere desd:l.chR afectiva". (37) 

Les contrRetes reiterados de Bmil.ie Fe:rn~de.z pRra mo~ 

trar el. "modus vivendi" de lFLe col.egi.l!ll.Rs c1aeemedierrus cen l.Jte 

mujeres que ba:l.l.an en el. sar&n M~x:Lco el. ritmo del. danz6ti d• m~ 

de: "Ju~rez no debi6 morir", enmarcan este mel.edrama 0ue bajo 

1a .SpticA de Gabriel. l."igueree nos retreta l.R vidA nocturnP de 

l.os barrios populRres e~ el. sexenio Pl.emanistA. 

LP. preeenciR paternal del. pol.~c!a Lupe rApez formA pAr­

te impertPnté de este ajedrez cinemPtográf:Lco. Protector de pr~s 

titutPs mPternal.es, l.a figura pel:Lciaca actha como CAtal.:l.zador 
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de conf'liotoe meledrem!'iticoe cuya finalidad ee enealzar lP imPg111 

de Merced"ª a ·peear ·de eer una mujer de lR vida gall'nte. 

"El ambiente Y' ~igurRe de SE>l6n l\!'xico bien pronto se 

vuelven f'emiliaree. Se divereif'icAD.. Influyen no solamente en 

el cine, sino en lE> realid"d social que lRs produjo". (38) 

Marga Ldpez ne ee le prostituta que por viol:oci6n ee 

dedica al moretrioio, como en ~; tampoco es la mujer f'l'tal 

que deambula per lae callejuelae o centroe nocturnos para deev~ 

rilizar a 1De ·homb:i;ee, como en Le .mujer del nuerto. MRrga L6pez 

en Sal6n Mlxico repreeenta .11' mujer que por neceeidad ecen6mica 

11e.pro11tituye. 

Con la obra de Emilio "Xndio" Fern!'indez ee inaugura el 

tercer arquetipo de la proetituta del que ee derivarán películae 

oeme Une mujer cen pReedo (1948)·, V:!ctim"" del pecado (1950),Ji!l:l 

jeree eacrif'icedae (1951), Oaea de mujeree (1966) y-~ 

(19B1). Ver cuadre 3. 

"El Sal6n M~xico es l'lgo m~e qu~ un antrw pintoresco 

0911 eepejoe a la entreda,·maripeeillas formadas para entrar, m!. 

11as de mader.,, a.bttrretade piete de baile, deteriorado tocade!l' 

de demae (donde platica Retela MPtut•, deegalichadP. mala compe­

flf.a), conjunte de m6.e.ica tropical( ••• ), pasos de f'entae!a y V!!_ 

peree envolventes que atraviesa la c~mara de Gabriel Figueroa • 

Be tm mundo eonlimbulo y mugriento que nee c1f""ture con eu eobr!_e 

dad, noe enajena con eu aliento eof'ocqnte". (39) 
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CUADRO 3. 

ESTEREOTIPOS DE LAS PELICULAS QUE HEREDAN EL PROTOTIPO DE ~ 

~· SON 'lllUJERES QUE SE PROSTJ:TUYE!i COMO UNA. ALTERl'lATJ:VA A 

SU SJ:TUACJ:ON ECONOMICA LIMITA.DA. ESTAS w.?:RZTRICES ASUMEN ADEMAS 

UN ROL MATERNAL. 

Mio 

l.939 

l.942 

l.943 

l.944 

l.948 

l.950 

1.950 

l.950 

l.966 

l.969 

l.981 

Nombl'.'9 de l.R pel.icul.a 

cerne de oeb!Elret 

Director 

Al.fonso Patiño G6mez 

C:>.sa de mujeres (primera versi6n) GAbriel. Soria 

Les abandOJ1Pdes 

Se<l..Sn M6xio o 

V~otimes del pecado 

Burl.ede 

Cel.estino GorostizA 

Emilio Pernández 

Emilio Fernlindez 

Em:i.l.io Pern~ndez 

Pernflndo A. Rivero 

Pe mando A. Ri vero 

Casa de mujeres (segundf' 'versión) Jul.ii$n Sol.er 

T.as ohicAs mRl.As del pad~ 
Jl!6ndez 

Burdel. 

Jos6 MPria PernAn:l<az 
Uns,.fn. 

Ismael. Rodríguez 
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. 3.2.4: LA PJ!OSTiroOION 0011!0 .\O.TO SUBVERSIVO. 

A:. principios de 194'3 "'e reúno por primera vez el binomio 

A1berto Geut~Nin6n .Sevilla (director e .int&rprete) parA iniciar 

un"' cnrrera c·:!nametagr~fict? en el género c"bRreteril. 

Oen lé 1'iinvaci6n de Revancha -quinte películe de Nin.Sn 

Sevilla-, Alber.to Gout y el t .. mbién conocidlll como "el cic16n cu­

ben•" incursion1ui en este género sin r<porter elementos interes8!!: 

tes.qlla le enriquezcan. Pero en 1949, le pareja ee reúne nueva­

mente para fil.mar Aventurora. 

Hasta entonces 1os arquetipos de las prostitutas que le 

precedi~ron (~, T.e mujer del puerte y Ba1'6n Méxice) no refl!. 

jaban el. "-dus vivendi" de una hetaira de bf'rriade: pe leonera, 

Tengativa y vulgar. 

Cierto es que Meche Bérba en películas como LP Santa del 

~ (1948) de Chano Uruota; Amor de l" ce11e (1949) do Ernes­

to CortAzar y Amor perdido (1950) Joaquín Perdavé, intentaban r~ 

·tratar la vide del arrebe1 con todos sus elementos. 

Si~ embarge, 1as deficiencias dr"m~ticas del argumento y 

las fallas en l~ dirocci6n cwnvirtieron estas cintas en genuino~ 

melodramas que desperdiciaron le riqueza de los elementos de la 

vida. del arrabal en la ciudad de Mj§xic.,. 

Per su parto, Aventurer" dR vida a sus personajes bajo el 

signe del envilecimiente.o d• ·1a estupidez insenP. ~uí la pros­

tituta ya no es un dechPdo devirtudes: es ruin~ vengetiva y goza 

1.nflingiendo daff1t a sus semejantes. (40) 

Durante el Pffo de filmaci6n de Aventurera se realiz,.ron 
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108 pe1ícul.ee, 27 m~e que e1 el'hl anter~er. poniendo nuevP.mente e 

1a cabeza P.1 cine mexicano en el mercado de HispRnoA:m&rícA. 

En este efio se susciten interes..-ntes centrovereiP.s en 

torno e1 decreto de 1a Ley de le Indul!ltriA Cinemetogr~f'ioR. Poco 

entes de su promulgeci6n, lee principalee,cempPíffes productoras 

y distribuidorAs euf"rieron reorganizaciones que :influyeren, do­

terminentemente, en 1es productores independientes. 

En el seno de Produccienes Grovae, sa form?ron dos grupos 

de cinematogrF>.f'iste.e experimentPdos que se dis-outAron lf> produc­

ci6n y distribuci6n de peliculas. 

Por un ledo, ~ernendo de Fuentes, Juen BU3tillo Oro y 

Miguel Zecerias, directores-productores que por !!!UChes Aflos est~ 

vieron asociados con Jesús Grovas, se unen e J.i'e1ipe Mier y Osear 

Broeks ergenizande une diB~ribu:i.dore pare sus pe1icu1es y pPre 

algunos productores indep~~dientes. 

Simult~eemente, en Películas MexíéAnee- (PELMEX), ~c­

ter Domínguez Pingem6n, trPtPr~ de cantinuAr con 1P misma politi 

oa de distribuci~~ qué ol ?~~ pr6xiino pesado. 

Gregeri• WAlerstein continúe con Fi.1me:; Re61 de AndA 

Santos GAlindo, RoBAs Priego, Ortiz Monasterio y otros producto­

res independientes realizan sus p~1!cul..as con el ~inenci~ 

mionto d~l Banco Nacional Cinematogr~f'íco cuya dístribuci•n que­

d6 a cargo de PELT>'!BX. 

Bajo estas circunstancias, Producciones Calder6n lleven 

e. cabe lR reP.lizeci6n de Aventurera. 

Pedro A. y Gtrl.llermo Celder6n entregaron a ll.vAro Vuste­

dio -crítico y director de teatro eBpA~ol- l.a. redecci~n de1 1i­

bro cinematogr~fico de Aventurera. Con 1.e ayude de Cerloa SAm~e­

leyo y Albert• Gout, Al.varo Custodio die vidA e una de 1Ps ~s 

relevantes películas del g~nero cebareteri1-prostibu1Rrie. 
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Bsta cinta irrumpi' en 1os cánones de 1a moral que hasta 

entences les fi111111s de este g4nero habían respetado. Antes de 

Aventurera, las transgresiones de 1As nrostitutas eran castiga­

das cen la ent'ermedad, lfl muerte, e1 encarcelf'miento o la inmev!_ 

lidad parmenento. En Aventurera, se ridiculiza la mcire1 burguesa.; 

les valeres morales sGn reiteradamente traswcicades. 

Pero vayamos al en~lisis de esta controvertida película 

que 1e hizo merecedora de1 eni'íliaia de le critica internacional. 

Elena ~ejero (Nin&n Sevilla) vive feliz con eua padrea 

en un barrio clesemediero en Chihuahua. Ella toma clases de bai­

le mientras que se pap~ sale cotidianamente a su trebejo y su ~ 

má (Maruja Grif'fel) so dedicfl " las la.boree hogarei'!r>s. 

Cierto dia, Elena sale temprano de eus clases de baile y 

regresa a su casa. A"1 11egpr sorprende a su mamá besando a un 

amigo de la familia. LA chica sa1e aterrada de su casa y vega por 

113e calles. 

M~s tarde, regrese e su hogar. Una de las sirvientas le 

comunica que su pAp6 (de Elena) e sti'í prefundemente deprimid"; se 

acerca a verle y descubre, per medio de una carta, que su mam~ 

le~ hA abendonedo. 

Elena trate de consolArlo, pero éete lo pide ou,. le deje 

sct1•. il salir de 11'1 biblioteca, E1enei. escuche. un diepPros -s.u P!!; 

dre se ha suicidado. 

Pasado el luto, Elena buece $mpleo como meeerA, depondie~ 

te y CDmo mecon6grAfe, per• en ninguno tiene ~xite, puee los ho~ 

bree quieren abuear de e11a. 

ElenR, h?.mbrientA y desempl.eAd.,, encuentrP. CAsuel.mente e 

Lucio "El. guapo" (Tito Junco). l!:ete la inv:l.tR P com .. r Y escucha 

peoientem .. nte 1.R tr!igice historie. de ElenA. 

Lucio le propDne 11evl'lr1A con une amige que la. emplea ce-
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me secretaria. A1 llegar A un cabaret. lucio embriRge. a Elena y 

le. lleva cen Rese.ure (.Andrea· P"llma) du•fü• do un CAbaret. Ahi,R.!, 

saura narcotiza e. Elena y le lleva e une habitRci4n pAra que r~ 

cibe. a. eu primer cliente. 

Lucio trabajB con ellB coma tratante de blancas y reci­

be un~ eep1,ndide grRtificaci6n por llevar a :1onP.. 

kl.>recobrer. el. sentid•, Elena ee da cuente de <1u nueve 

este.tute y riñe con RoeBure; pero €sta. le ordene ., "El. rengo" 

(Miguel.. Incl.~n) que le Btemorice pera que la obedezca. 

Lee d~ae transcurren y E1ene pronto se acostumbra a eu 

nueva vida. Cierta día, después de su ronde por el cabaret, de~ 

cubre el. ex-amente do eu mamá y l.o gol.peR ArmAnda un gran lío 

en el cabaret. 

Re<1aure. mPndP "' "El rengo" e quo l.e de une looci~n, pero 

Lucio, que eet~ ene.moredo_":"da ell.<>, l.t;i defiende y l.a ea.ce dl!'.l. b~ 
del. Roeeura jura vengBrce. 

~cie y El.ene integren, junte con etros del..incuentee, 

une. peridill.a que pretende reber una joyer{$;. Lucio gol.pea e uno 

de lee me1hecheree y lo expul.ee de eu bPnde. ~ste jura vengarse 

de I.ucie. 

Pacundo denuncie e Lucio con 1a oel.icia, mientras se r~e 

lize o1 rebo, Elena huye y Lueie es ~prehendido y condenRdo e 

prisi,n. 

R1ene ee treelAdP "' l.P cepitel9 donde triun~a bAil.Pndo 

en 1ee CAbPrete. 

Pecunde chAntPjeP e El.en<> porque sebe que éete pRrtici­

p' tPmbi~n ~n e1 rabo; pero el.l.A PCe~tP 1P nroposición mAtrimo­

nial de ~?rio, un joven mi11onRrio y se vP P cPear " ~uPdPl.Pje­

rP. 

Al.tí, MArio oreeent" P E1enR can eu maml! y 'ªt" r<H•ul-
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ta ser Resaure, qui.en representA el. rel. mPternAl. de unA fAmil.i0 

senservaders. ResaurA se ve en un gr= epur• perque eus .hijos 

ne saben que •11a •e 1A prexenetA detm CAberet muy conecid• de 

ciudad Juárez; el.l.os pienBRll que lsta viaje constantemente e1 

extranjere pare manejar l.a fertune que paseen. 

Aprovechando este situeci6n, El.ene humil.1a constenteme~ 

te e Resaure. 

Decidida a terminar con ssEI. eituaci6n, RoeAure "l.e ofrs­

ce dinere a El.ene perEI que dejs a MElrio, per• lstA l.o rechzA. 

1:P bode es celebre y El.ene, borrRChEI, escRnde1iza A 1os 

invitedoe. Rosaure debe cump1ir con 1a coatumbro de entregar 1e.s 

joyaa de 1e femil.ie e au nuera, pero pierde 1A paciencia y tra­

te de estrengul.er e El.ene. cuando se mete A1 dormitorio de su h!. 

je Ricerde; Mari• evita que su medre mete e su espose. Roseure 

s•:wa a ciuded Ju~r~z y Rh1 es re<ine con Elena, au• hA 11egPdG 

e 6iudad Jui<rez para a.sistir R 1es ú:ttim""5 momentes de vidE' de 

su mam~. 

El. renge, par inl!ltruccien.8s de RosF1ure., debe e1iminAr a 

B1ene, p8re e1 tu11ide se enamore. de 1" mucheoha A1 verl.A dermir 

y acaricie unE' de l!IUS prendas Íntimas. Puesto E' 1Pe 'rdeliBS de 

&Lene, E1 Renge meta e Fecunde. 

MRrie va en busce de su espose, pues se he enterado de 

que bei1a exitosamente en un ceberet de ciudad Jui<rez. 

El.ene informa deta11adamente e MBrio d" ].as RCtividPdes 

de Resaure y l.e lleve. e1 burdel. dond" trebej"' .. 11,.. E1enr> los 

deja sol.es. 

CuRndo regrese e su hotei, E1enR encuentrR A Lucio,auien 

1e quiere ob1igeir ,, cruzAr 1P frant.,re con él., pu"'s S"' h"' cen- ·. 

vertide en un pr6fugo de l.R justiciei. 

B18nR tretA de expl.icRrl.e que Y"' no,1o quiere. En ese m~ 
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mento llegA M<>rie y le dice A ElenA que elvidar~n tedo lo suced~ 

de, Lucie y l\!Elrie rifien y eete Último que inconsciente mientras 

Lucio so lleva a Elena, 

Elena le euplica que la deje rehacer eu vida con eu ee­

pooo, pero Luice fingo comprenderla y cuando lo da la espalda E­

lena, tratA de aeeeinPrlA, Sin embargo, El rengo lo apufiala pri­

mero. 

l\1Ario !!Ale A bu3car a Elene y ee VPn juntos. 

Nin&n Sevilla en Aventurera inaugura el cuarto arqueti­

po de ln pro3titata mala, ven1>ativA. "(, •• ) en eetB pel:f.culA de~ 

cabellada, apocalíptica en eus mejores momentos, la dignidad hu­

mana eetli calcinada. Tode lo que de Pcuerdo a las normas morRlee 

en uso se ha dade a llamar sagrado y respetable -el sacrificio , 

los buenos sentimientee, la df!Concia, la esperanza,y l" oaridad­

ee ponen en irrisi6n, es objeto de burla. lF sonsibler:f.a ee eli­

mina.·, sustituy6ndolA con un Vl'ISte repertorio demotivacioncs e150-

. fstas, nocivRs, v.· insistencia est&ticR en el mal, en lo negati­

vo~ emparenta la cinta con los poetas malditos y con el surroa­

liemo. Una misma capacidad de delirio, una misma indiferneica c~r 

comida por loe va1oree burgueeee, una misma PVidoz do oscándal•Y 

una misma eX"lSper'-'ci6n de forma y contenido, acentÚRñ la simili­

tud", (41) 

Nin'.Sn Sevill.,, "el resi¡ro nuevo de erotismo bl"stante bo­

vino", como la det'inier•> RAym.and Borde en una artículo publicado 

~n la revista francosA Positif, vivifica este arquetipo en ~ 

~(1950), donde tambi'n trabaja C9?1 Alvaro Custodio y Albert• 

Gout. 

Quiz~e con mPyor 6nfAsis, en Sensualidad Nin6n Sevi-

lle explota su sexo;sin el m~s mínimo disimulo incitaba P sus vfc 

timae a luchar per eus favores sexuales, para que, finalmente, 
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e11a reeutara triunfante en 1a disptda per e1 domhtio sobre 1es 

hembres. Su actitud veng"tive se censumabP ,. trevls de 1a. l!!lupr!. 

macia sebre el sexo maecu1ine. 

En Aventµrera se enfrentan hi.st6ri.camente 1ee dos figu­

ras fundamenta1es de 1R mitologÍP cinematogr~fica nacicRnl: Xa 

antigua mujer de1 puerte, con escote puntiRgudo y l.Prga boquill.a, 

con facciones dasoncajAdes y cejPS p•u•tizRs, envejecida y tris­

temente asexuada, VR a conocer l.A derrota en 1Rs garras de Nin6n 

Sevill.a, en. nuevo prototi 'PO de l.a. prostitutR ~.i.l., eet1ipidR, v~ 

ger e instintiva. A.q~ l.fl doble vid .. , el. temR centTPl. del g6ne­

r•, se invierte, se justifica con los rezonRmientos de 1fl clase 

media. (42) 

Con menoe 'xite que Aventure~a, decenas de filmes here­

dan el arquetipo de lR prostituta vu1gar, rabel.de y vengRtiva. 

Cen titules cerne ijip6crite.. (1949) de llligue1 Mereyte; Traicione­

~ de Erneete Cortl!!zsr; :fi.etacellee (1951.) de »Ptilde I#lndetR; 

Une. golfa (1957) de Tulio Demichel.l.i; y LPe pecRderRs (1967) de 

Al.foneo Ceron~ Blake, entre otrRs, se estereetiua la imegén d; 

la mujer ma1a. Ver cuadro 4• 
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OUADRO 4. 

ESTEREOTIPOS DE LAS PELICULAS QUE HEREDAN EL PROTOTIPO DE 

Aventurera. SON MUJERES QUE LUEGO DE UNA VIOLACION SE PROSTITU­

YEN. SU PERSONALIDAD ES RF.BELDE A PESAR DE QUE NO COMPRJNDEN LOS 

MECANISMOS DE EXPLOTACION A LOS QUE SON SOMETIDAS. ESTAS l.raRE'l'R!. 

CES SON VULGARES, VENGATIVAS Y DESENCADENAN LAS PELICULAS DE RIJ!!! 

BERAS. 

Afio 

1.949 

1.949 

1.949 

l.949 

1.949 

1.9.49 

1.950 

1950 

1.950 

1.950 

1.950 

1.950 

1950 

1.951. 

1951 

1.951 

1951 

Nombre de 1 ... pe1icu1A 

Hip6crits 

Coqueta 

PerdidA ·<..:. 
Aventurare · 

Alnor de 1,,. cA11e 

Cabaret Slienga.i 

Amor vendido 

Amor perdido 

Traicionera 

.La mujer que Y'º am.S 

Vagabunda 

Puerto de tentscicñJ 

Sensua.1idad 

Mujeres BRC:>:"if'i.CRdBB 

El. puerto de l.os siete vicios 

Ilfujares sin mañ.An~ 

No niego mi pasado 

Director 

Miguel. MoraytP 

l!'erniondo A. Rivero 

l'ernAildO A. Rivero 

JU.berta Gout 

Brl'teato Cort~zar 

Juan Ol:·o1 

Joaquin Pardsv.S 

Migue1 l!oraytR 

Entesto Oortázar 

Tito J)aVi.son 

Migue1 "1orayta 

Ren4 Cardona 

A1berto Gout 

.Al.berta Gout 

Eduardo Ugarte 

Ti.to Il<'vison 

Al.berta Gout 



Afio 

l.947 

l.951 

l.952 

l.95~ 

l.956 

l.957 

l.957 

l.958 

l.959 

l.960 

1962 

1~67 

1968 

l.968 

l.969 

l.969 

l.975 

l.982 

Nombre de l.!'! p~l.ícu1a 

Corte Sana 

Pa.eion,,,ria 

.A.venturA en Río 

Mul.ata 

Loe P.mPntes 

CabAret tr.§gico 

Una gol.fe 

J\Tujeres de fuego 

CRdB quien BU vida 

qne mujer en l.a oal.l.e 

LB mujer marcada 

Las pgca.doras 

Mujeres de medie noche 

El. ofiéio mAs antiguo del. 
mundo 

Lae go1fes 

Le casa del. farol. rojo 

Zona Roja 

Le gol.fe del. barrio 
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Director 

Al.berto Gout 

Jo1>qU:ín PE>rdevá 

Al.berto Gout 

Gil.berto Martínez S. 

Benito Al.P.eraki 

Al.fonso Corona Bl.ake 

Tul.io Demichel.l.i 

Tito De.vison 

Jul.io Brecho 

Al.frado B. Crevenna 

Miguel. Morayta 

Al.f onso Corona Bl.ake 

.A.l.fonso Corone Bl.eka 

Luis Al.coriza 

PernF1ndo Cort~s 

Agustím De1gRdo 

Emil.io Fern~ndez 

Rub ... n Gal.indo 

r 
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3.2.5 ENTRE FICHERllS CINEl>IATOGRAFJ:CAS ~VEAS ••• 

En lP segunde mi~Pd de le Pdministración preeider-cie1 de 

Ltrl.s Echeverria Alverez, l\liguel M. Dft1gpdo 11evP e la P"ntel1a 

en 1974 y 1974 Bellas de ~oche y l:Rs lricheras, respectivamente, 

baeadas en le obra teatral"!Aa Ficharas" de Víctor llT. Castro. 

PP.r" entonces lP induatria cinerm>togrl>ficP sufría elgu­

nae reestructurPciones. 

Durante los promores afios de le admi.nistrRci6n echev~ 

rriísta, la producción fílmica bPj~ considerablemente. Esto se 

debe, fundamentalmente, a que el Eatedo mexicano, en un esfuer­

zo por dieminuir la corr~pci6n interna de U. industria, obliga 

a ioe preduc~eres priv~dGe. e ~rRvés ñe1 ~cw ~c.ciQonl Cinem~-

togr~fice (B.N.C.), a prestar une garPntie econ6mica real. 

Ante este, les producteree privadas retiran una parte 

de su.capital de le industrie provecende une crisis en el amplos. 

Pera c ntrarreetar esta situaci6n, el Estado c~mienza a 

financiar, a trav6s de les Estudies Churubueco, le producción 

de películas. 

En 1973 ae cree l" Corporaci6n Nacienal Cinematográfica 

(CONACINE) -empreea filial del B.N.C.- cen 1e finalidad de cea~ 

y=er fil mejoramiente culture.l del cine mexicano. 

Asimieme, se impulse y r~orientA le Pr•metors Cinemtegr! 

ficR Mexicana (PROCIN~~~EX) pare que baje una nueva administraci6n 

se agilicen los sistemas de promoci&n del cin~ nacional. 

En 1974 se ere.,, por erden nresidencial, •l "Pl.an do Ac­

ci6n ,Jnmedi"'t"'". Este progrPmP se cre6 cen el. prop6si to de eetA 
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:· 1os m"dio!! de producci'n cinemetogr~fic8 'PPrA poner1R R1 

,-·,ri cie11 de1 puebl.o mexiceno. 

De este pl.An l!!e crean dol!! empreea:e pr<>piedAd de1 EstA­

encargAdRe de roe1izer coproduccion"" con 1es tr,..b.,jedores 

,ie:.L cine: OorporBción NBcionB1 CinemPtográí'ica de Trribajadore" 

y ¡;;"tEldo 1 y 2 (CONAOITE 1 y QONACITE 2). 

En E>l!!e mil!!mo Años son eetatizedoe 1os Estudios Am~ricP 

·· ·-'-"" de 1.as tres distribuidores de pel!cu1r>s: Pe1!cul.f's M"xic~ 

.,,,,,.y Cinemate>grlifice Mexicana ExportederA, que mAs tarde so f);!; 

.é<ionen, quedando ee1r>mente Pel.!cu1PS MexicAnPs. 

PELMEX se encerg6 de distribuir 1es pe1!cu1As mexicAnAs 

~ 1ee mercndos extrBnjeros. 

En 1974, se cree 1e. Cinetece '~"cionB1 y '31 Centro de 0.!!_ 

pac~teci6n CinematográficP (e.e.e.), cuy" existenciA se contem­

p1ebe ya desde 1950 con 1e promu1gAci6n do 1a Ley do 1a Indus­

trie Cinometogr,!'íficf'. 

En este contexto, Produccione" c~1der6n oncergen e Víc­

tor l.!Anuo1 Castro y a1 Lic. Prancieco CRVazos 1e rodecci6n del. 

1ibro cinematogri!'ífico de Be11es de nocho y, po.,teriormonte, on 

1975 o1 mismo equipo fi1mA LA.e i'icharRs. 

El. cine de cabaretsras que desde 1952 -a1 t~rmino del. a!e 

mRnism•- disminuy6 c<>nBidorab1omente, con Be11'"'' d• ne11che rosll!:, 

ge al.canzendo un a1to indice do producci6n a pPrtir de 1976 y 

h."'f<t"1 nuostros días. 

Migue1 M. De1gPde, cin..,rreP1izador que dirigier" en Pn­

t,-.Pio varias pel.icu1fle de MArio J/1oreno "0Pntinf1fls", en 1,.-,,d,,p­

"°""i ~n cinemetogrtific" d., 1P piezP teatre1 "· ws fich.,rfls", re!!_ 

J_:\.?.n Bell"" de noche l. y Be11as de noche 2 (ll3s ficheres). 

PPrP 11ever " cabo un an~1ieis g1obA1 de est" pe1!cu1e procede­

r·I; " describir e1 Argumento de 1.f' primera y segund" pPrtes y, 
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pesteriermente. real.izar' une interpretPci&n de los personajes 

que intervienen• especial.mente. el. do l.a prostituta. 

En Bel.l.as de neche Carmen (Sasha Montenei>;ro) ficha en 

•.l. cabaret "El. Pirul.Í" en donde conoce " "El. Bronco" (Jorge Ri­

vera) un axbaxaedar qua trebej" coma mesero y guArUl.'" pera sos­

tener l.es eetudies d·e su herT!IRn"' Lupit" (LeticiA Perdigón). 

En "El. Pirul.1" ll!E>rgArito Fuene•int .. , apedRdo "El. Vnsel.i­

nas" ( Lel.o "El. Mimo"), centrol.a e todas l.Ps rein"s de t"l.cSn: "LA 

Muñeca" (Mabel. Luna). CorA (DiRnA Terree) y Norma Lee, entre 

otrAs. 

"El. Vase1ines" rompe eus rel.Acicmen C&n "LR Muf1eca" y 

se convierte en el. amente de Cera. El. cinturitP pierde unP Aou~a 
ta de veinte mil. pesos, por l.e que recurre e su" "dotes eoxu,...l.es" 

con l.es pupil.as para conseguir ese cAntidAd de dinero. · 

Loe dueñoe de "El. Pirul.Í"• Don Aten6genee (Chate Ortín) 

y Maria Teresa (Rosa Cermina) viven onojAdos uno con el. otro 

desde.hace mucho tiempo, porque en sus tiempos de fichera Maria 

Tere.sP l.e C<>nf'es6 a Don Aten.Sgenes que ibFln a 1nmer un hij<>, 'P!. 

ro &ete l.e respondí& que prebRbl.emente era de otro hombro. El.l.a, 

sinti,nd~se arendida~ 8doptA una PCtitud indiforento hncia 61. 

••La corchol.atA" (CPrmen 5P1inP!'l) , un" proetitutA Vil'J;!A 

y Rl.coh61ica, visit" "El. Pirul.i" y trl'lte de resol:v"er los probl.~ 

mas !'lentimental.e!'l de l.ae 'P"rej"'e que asisten al. cab,,ret. "LP C!,r·. 

chol.at"""s l.a principAl. pretagoniste del. discurso "l.burero oue 

l!IO eetabl!ce ahi. 

Cierto d!A, Al. regresRr del. CFlbaret "El. Brenco" se>rpre!!_ 

de e Rs'1l.· (é:nrique Novi) y" Lupita t<0niondo rel.Roiones sexu,,l.es. 

"El. Bronco" gol.peP e"ll.VR jomente " !t'1úl. oor l.o "ue tienen que in 

t~rnRrl.o en un heepitR1.l!n, por su parte. es enc,,rcelPdó. 
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Oarmen reóne el dinero necesario para pRgar le fianza 

que el juez determin6 pArR conceder l.a libertRd provisional a 

"El Bronce". 

Rmil le pide ,. "El Bronco" oue le p'>rmit" CAsArse con 

Lupit" pArP reo"'r"r la fPltA que cometieron. L"' boda se roAlize. 

Por su parte, "E:l VPselinRs" hurde unA m"ntirR con to­

df;te lR pupi1Re de ºE1 Pirui!~! parP nu~ 1~ h~~Pn p:=ioo.r uor hvmbre 

muerte ante sus Acreedores. 

Durante uno de los esc?ndRlos nocturnos oue se Arman en 

el cebAret, la pelicía determinR cl<>usur,.rlo y "L"' cercholAtP" 

tratP de p~rsuadir A Don Aten6genes pereque reinicie su re1Rci6n 

con Mer!a Teresa. Ambos celebran su reconciliAci6n y dejAn "El 

Piruli". 

"El Bronco" y 0Armen "'" c.,e,,n; durl"nte lA. celebrAci6n 

"El VRselinPs" hF>ce ,,l,,rde· de su virilidPd Rnt., todAa l" pupilPs. 

En Bellas de Noche 2 (Iris ficheres) "El Bronco" y 0Prmen 

viven modestAmente. Sl consigui6 un emoleo como entr6nedor do 

bexeaderes Rmateurs y ellR se dedicP " lAs lPboros hogAreffRs. L:!! 
pite y Retil. se fueron e redicPr fuer~ de lR ciudad de M&xico. 

Se Abre nuevAmente el CPb<>ret "El Pi:rulí". "Le Muñeca", 

grAciRs e les ahorroe que tenf,,,, se convierten en l" nueve pro­

p:l.cteria del cabaret. 

"El VAs.,linPe" por ebueRr d6 sus noderas viriles quodA 

impotente temporalmente, por le oue recur~ Rl peiquiRtrfl parP 

que lo ayude R recuperRree. "El MevidRs", su RyudRnté, lo susti­

tuye come el nuevo rey de lPs ficherPs. 

En el cRbRret fiche unP proetitut<> fr="nces,. pRr., que en­

señe " les dem~s " fichRr con ele~<>nciP. 

Durante el encPrcol:>miente de "El Bronco•', ~19te contrPjo 

F'1tJ;Vl1.R!'S deudAS quft ·~horA sus Pero e.dores 1e exig~n nuf?; l.P8 n.!">gUo. 
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El. mctdestp sP.l.?.rio oue "':':l. Bronco" gPn" l.e es ineuf'iciente nPrA 

cubrir l.es g:>stos de su hoP,;Pr y P"'>"r ].,. deud!" º"" debe. C'.!rmen 

Al. ver lP deeesper<>ci6n de .:.u m"rido decide "VUd,.rlo volviendo 

A fichP.r sin oue el le !'!epe. 

PPr" ratmir lP CPnti.ded que neceeit" l~ dice P Don P"n­

che, el dueño del ¡gimnesie donde tr"b"j" "'Sl Bronco''. ouelo h!!, 

gA creer oue gPnPrA m~s dinero si rePli'Ze un tr"b~jo esneciAl. 

en CuernPVPCP pArP oue, mientrPs tPnto, el.lP nued" fich"r ~•r 

lfll!I noches. 

Don PAncho ll~VA " CPbo el plPn que hP hurdido con CPr-

mon. 

"El Broncct" !'le VP " tr,..bAjPr por v;,riee dÍ"l!I " Cue:rnav~ 

º" y CPrmen Sl'lle A fichPr todAS l"1s noches. Cierto d:ÍA "31 Bre~ 

co" quiere d"rle unP sorpreea fl su espe>s,., pero 0 1 l.legPr enCLl,!_n 

tr" lP r•p" que CArmen us"ba pPrP fichar. SRle m.w¡' en•jF>do hPCiA 

"Ei Pirul:(n; R1 l.1o~Rr ineu.l.tP R Cf1rme11. y l.~ hu.'":'2.1lP -t'r~nte R 

tedP. lP clientelP del c,.b,.ret. 

"El. l/lovidPe" y "El "l/'aselinRs" eo enfrl'lntPn en unP pecu­

liar luchP p"rP d~mestrPr aui~n es m&e viril. y por ccneiguiente 

sa convertir& en el rey de l.F>s f'icher""· "El. VF>sel.inae" recupe­

r" "u titulo. 

tes punil.As que trebpjAn en "El Pirul.í" tret"'n de dese!!. 

brir el eecreto de l" orostitutr frPnceeP noraue e1l.R e~borrPChP 

f~cilm~~t~ " eus clientes y g"1nP bPst~nte dinere. ~tre l.Pe f'i­

cherPs s• proeentP tm" competenCiP por PtrPer 1A Ptenci'n de Bl. 

VPsel.inPs y El jfiovid.~e. 

L .... iJorcho1Pt.r-, por su i;>-:irte, contin6.~ r19pres"'ntPndG Fl l.~ 

prostitut,.. :vi·;j" y ~1coh6licP. 

Cu:-;ino "El. ?ronco'' dejri 11.orRndo ~ Cnrmen en t?l c~b~rot, 

~st.e. trPtr d.:.! !!uicidPrse ncro fr~CABP' y por tP1 mot"ivo es 11.ev.::., 
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da a un hospitnl pPrP qu~ lP "tiond~n. 

"L~ MuS.ec:::i", "~ CorcholAtfl" y dern~s ficher~s del C'.:fbR­

ret vnn P lP CRS:'f do· 11 E1 Bronce>'' p.qrt:1 trRtRr1o de conv.,nc~rle de 

que CArmen se estPbR sRcrificRndo p"r" r.iyudRrlo " s~li:r d"l nre­

blema econ6mic• cen etro h•mbre, oue sol,.mentP bRil"b" con los 

cli•mtes. "El Brenco'' le pide perd6n "' CRrmen y se :tecenciliAn. 

PArR festejRrlo, todos orgRnizPn unP fiestA. 

Con lP versión cinemRtogr~ficR de !Pe ficherRs se esta-

bleco el quinto Prnu.,.tipco de l<> prostitutR. SPshR Montenegr.. es 

1~ CP.bFtretere8 11 cr~cente" oue se dedicP fl :fichPr por necesidiqd o­

coniimicA. Víctilllf' del desempelo y l" ignorJOnci"' n<> tuvo mPe rem~ 

di'" ouo dodic"lrs" Pl ••oficio''• r,.,, exnlic:<>ci6n de su est.>tus l" 

define en un di~lngo: "Me dP igu!=!l. AdeMP5 cuFlndo t.lllP ee pobre , 

tiene unA inPdre onf<!'!rm1=:1 ~r no 3?be nPdr:i que h~C'!r 1f' vid:;:1 es muy 

difícil. UuncP tuve lA oportunidAd de •stmli"r un" cPrrere. o ,._ 

prunder w:1 üf'ici• ••• Y cuRnd·o ibµ A pedir trPbR .jo me ure~tntFlb~n 

¡qn-1; sitb~s h~cer?, no srib:!P ou"' r"'eponder1es. Fu>! cu~ndo pF'rA no 

morirme de h1>mbre decidí trPbPjPr de fichorR. Lue~o murió mi mP­

dre ••• y le seguí en esto. Adem~s mi oblignción es tomPr copPe 

de A~UP pintqda con los cli~ntee. bAii?r. cntrenerles ••• y si ne 

quiero no tengo por que 8COstPrme con elle""• (43) 

A diferencin de ~. el Prouetioo de lP. prostitut~ de 

Bell"s de noche ne r"fl.,jR nñgunP virtud espiritUF•l. que l"' redi­

mD de ~us uecAdos CPl."':1.Ales. T .... mr.ioco A~ ;>resentf'I como tmq cortea::_ 

na sofisticnd" envueltP en un velo misterioso :{ tr,';p;ico coma en 

~ mujer del nu~rto; ni P-5 lP prostitutr.» v~nP;;:-1tivr> de Aventurerr:i 

• lP. prostitutP SPCrifiCPd" ª" S<>l.S!'.t r.'éxico.El Prr>uetino de lP 

proetitut~ que innu~urf'I SPSh.F' r~-rontr.:n::~ro re.fl~.1~ i~ n~rmisibili­

dBd de 1R orostitución P]. tiempo nun i~ ':'i.nt~n±z1.:1. ?.°'r!':" producto­

res y dir"ctorcs de 'P~licu1~s de ~st~ n:~n~ro 1-:'I nrn:-::tituci~n ~A 
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cnmo un mAl necee,,rici pPr 0 J.p sociedAd. 

,,,,~,, eitu,,ci6n ee m<>nifiest" "n eJ. tr"t"'miento de los 

de CPrmen y MAriP. TeresA. EJ.!Ee a6J.o fichP.n, no estA­

" tipo de reJ.,.ci6n con 5ue cJ.iemtee; por eJ.J.o, "El Br2.ll 

Aten6genes, respectivamente, deciden ~et,,bJ.ecer unA r~ 

e&J.idP (J.~,,s~ mPtrimonio) con J."s ficherPs. 

1 reato de J.ns pupiJ.Ps ei estPbJ.ecen un comercio sexUAJ. 

cliontee, rAz6n por J.A cuPJ. no PsoirPn P contrPer m"tri-

, ,. . í'or e J. contreri•, dem,.nd?tt J." Ptenci6n de J.oe cinturi t"s 

'""' "tüsten r>J. CAbAret RJ. grPdo de origin<or lL"lP pugn'" entre loe 

prox~netAs pPrP qne J.es demuestren quign de eJ.lo5 oesee mPyor Vi 

riJ.idPd, P"r" etergArle eJ. titulo del. rey de lAs ficherPs. 

LE! satP.nizPciin de J.A deshenrP femenin" 5e reiter" en e~ 

te fil.me; por eJ.J.o cuAndo ~l Brenco descubre J.e desVirgAci6n de 

eu hermP.nR., 8e AutocuJ.pP por no cuidArJ.A AdecuPdAmente. Sin em­

bArgo estP. eituAci6n se reeuilve con eJ. mPtrimonio. 

"Los personPje5 pPrticipRn d" J.<>s prejuicios de sus RU­

tGres. U. m"J.o P"r"' eJ.J.os no ea que f'J.guien vendA su cuerpo o J.o 

n-l:ciuiJ.e " C)trP. personP, sino, muy concretAmente, ¡J.a fornicAci&n! 

Bl pl.F1nt,~r;mient0" f!'\AT"Pl de l. fiJ.me estP c1Rro. IFI pro~ti tuci6n en 

,,{ no ""' m"'l" (pues no otrR cosP. oue proetituci6n es ?lnuiJ.Pr Gl. 

'"'''""" P"r~ bPiJ.,,r) sine hRst" que se J.J.ei>;" "J. RCto sexu,.l. En­

~:':;· -.' ... 5i ·viene 1o condenPb1e ll•rque 1,.-:i mujer ~e 'deshonrP•. ¡EeP 

~ ., ;_, l.'l "r!i.6n del sex<> enci.,rrA todP unA fiJ.o5ofiR m"di"v"'J. de 

¡Y no hPY otr"" coese .. tr~s ae B~J.1.Rs de noche ( 1\4) 

~n su primer~ PPRrici'n comG ficherP, $PShP Montenegr<> 

'". ,, 1 ·• cnrRcterizPcién que Psumir.S en peJ.icul"s subsecuéntes: 

.<IJ.::'.:' Üe l b"rrio, Lf1 pUJ.oueriP J., W pUJ.qUer{P 2, Oye $'1).0TÍ\~ r 

:1~ m:odiP noche, 1/'>5 cPrtñoeRs, Noches de CPb<>ret, füt~ 
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CAbe señelPr que s61o en Le vid? difíc~1 de unQ mujer 

f,!;cil(l977) de Jos~ MPrÍ"' !.'ern,!;ndez Unsaín. SR:shP ?.1onten.,zyo ca,:_ 

rPcterizA otro tipo de prostitut?. 

En la pel!culP del cine,,,st"' e:snRñe1; 1R meretriz estli 

consciente de que l? prostituci6n Pctús co~o un CPt,.li?.Ador de 

las insntisfacciones eexu,,,les nue se present~n ~~ los clientes. 

n .. sefortun'ld,,mente, lPS pretensi9nes de l"ernlindez Unsein 

n" se mPteriPlizPn AdecuPdRmente en el filme debido e unA m"1A 

estructurPci&n del F,Uién cinemAto~rlifice. 

Per el momento, no AbundRr~ en e1 tern? de estP películA 

oues éste ser~ Ab&rd'ld<> en ... El estigma positivo de lP nrostitu­

tt?" de este mismo CPpÍtulo. 

A pArtir de estP películ,,, los censares de lR Direcci6n 

de Cinem!'togrAfíe. de lR s~cretRrÍl'I de Gobernaci,n, p .. rmi tirlin el 

desnud.J femenino en el resto de lAs producci•ne:s de este corte. 

LGs directores Y" no se preocup,.r&~ por :s~erir lA des-

eexu~1es) mediPnt~ flore~ pisot~AdPs a cortee directos. Ah•r~ 

les c~rtes"'n"s podr.~n lucir completRmente sus ntributos fí:sicos. 

De 1P mismP ferm,,., el discursn cinem.,to:;r~fico se cqrA~ 

teriz.,rli_. pctr .. 1 use Pbu..nd:>nte dP.1 1en.gu:>je penu1Pcher• y- albur~ 

ro c~ye menifestPci6n ser& ~ tr:>v~s de chistes de doble sentido 

y 1:> utilizeci6n de p~1,.brPs nltison:>ntes pPSPndo sin contreti~m 

pos lPS tijerPs de 1" cen~ur"'. 

En este quinto Prruetipo d., lP prostitut,,, es imp•rtente 

RnPl.iz:=ir el. nerson~ je ou~ nroto.~onizR "TP Cerchol..RtP", pues &.:!, 

te ro~reeeñtR 1P decAdenci~ d~ unP mujer cue ~iemore hP ejercido 

ese ofici9. 

Por ello, n¡,.. CorcholP.t"'" en tod?s sus np<>riciones en 1as 

películPs del ~~nero trotPr~ de dPr consejes :> sus cloegAs. 



169 

w 6ctrchol,,t? l!!imbitl.izR el <'lestino de <>quel.l.Ps meretr!_ 

CAS <!Ue ne reorientnn 3U vid?; J.~'' ,,·,-stitutPs j~Ve"'les y bel.1Re 

mP-nifiestAn un frenco r~ch?zo P est~ n~r~onPje que retrPtR e1 

destino de cuRlquier meretriz. 

1"' Corchol.RtP se 0 utorizn ellP mismP ?PrP dRr con3ejos 

" l.8s prestitut"s que tir,nen lP c>portunidRd de "r11h?cer" 3U vi­

dR con un hombre, Rl tiempo que humillR y sfendc n ~que11al!! oue 

se disputRn el Amor de los cinturitRa de 1os CPbPretl!!. 

EstP prostitutP viojP y Pl.csh6i~CR es unP advertencia 

pRrR lRs ficherPs, CFbnreterAs y tPlonerPs qur, reinciden o que 

insiten en ejercer l.R prostituci6n. 
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CUADRO 5. 

ESTEREOTIPOS DE LAS PELICULAS QUE HEREDAN EL PROTOTIPO DE 

Bellas de Noche. SON 'MUJERES QUE DESCONOCIENDO LAS CAUSAS FOR 

- LAS ~UE SE PROSTITUYEN HACa!'l ALARDE DE SU ESTATUS. UTILIZAN UN 

LENGUAJE POPULACHERO DE DOBLE SENTIDO Y SE PRESIDlT~J.11 DESNUDOS 

P'Ell!ENINOS. 

Afio 

1974 

1975 

1974 

1977 

1977 

1980 

19130 

1980 

1980 

1980 

l.981 

1981 

1981 

1981 

1982 

1982 

1982 

1982 

Nombre de lR pelicu1A Director 

Be l.lA s de noche Miguel M. DelgAdO 

Las ficherR s (BellFls de noche 2) Miguel M. De l.P,;Rdo 

Tivoli 

!Els del tA16n 

Noches de cE1bPrat 

Les golfRS del tR16n 

!es tentAdorPs 

Burlesaue 

!.:'is siete CUCPB 

Les computRdorPs 

Vividores de mujeres 

Las fAbuloses del revent'6n 

Buenas y conmovidAs 

LAa musiouerPs 

LF.>s fAbulosps del revent6n 2 

IPs vedettes 

Mufiec~s de mediP noche 

Entre fiCherPs PndR el diP.blo 

Alberto IsaAc 

AlejRndro GAlindo 

Ri>f'Pel Portillo 

JF1im0 Fern:!indez 

RF1f0el Portillo 

Ren6 CFlrdonf! Jr. 

Fel.ipe CezPl.s 

Ren~ Cerdon" Jr. 

tcflro Cisneros 

FernPndo Durt!in 

Ren6 C:>rdon" Jr. 

Federico Cfü.riel 

FernPndo Durl-'n • 

Mip;u" l r". De lP;<>do 

R<>feel -Portillo 
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3.3 .EL E:STIGMA. DE LA PROSTITUCION EN EL CINi'!. 

Los titul.os y el. trAtPmiento de l.os Argumentos cinemAt2_ 

er&ficoa de l.ae pel.icul.As de este corte estAblecen unA cAracte­

rizacipn positiva o negAtivA del. hetPrismo, ·sin sosl.ayRr sus c::_ 

tegoriae eetigmatizantea. 

Loe cineAetAS mexicanos reAlizan producciones en las aue 

l.ae Acciones del pereon,,je prostituido pueden ser fRVOrAbles o 

deefAvorables tPnto pPrA l.R prostitutl'l como P"r" los dem~.s per­

sonajes qua interactúan en el filme. 

Desde "st'l perspectiva., lA orostituci6n en el cine mex!_ 

cano se ubica en dos polos: como un estigma positivo o como un 

estigma negativo. 

Sin embarho, la displicenciA en torno P lA prostituci6n 

no só1o se mP~eri~li~~ & trRv~s.Qc le~ ~cr~onbjcs femeninos; 

ra l.os cinenstas el cabAret, el. centro nocturno o l.a CASA de c!_ 

tas es "par se" un estigma y, por ende, l.os personAjes que Ac­

túan en éstos se estigmatizAn iguPlmente. 

El. trAtemiento de lA tem~tice de l.a prostituci6n ve uni 

do a l.a conceptuF1lizAci6n de conductPs deeviRdAs y antiaocü•les 

l.as cuAl.es, el. t'érmino del. fil.me, se envuel.ven en un eerm6n mo­

rl'll.iz,.nte que refuerza, vi!l.lgeee l" redundanci,., l.a moral. oue hl'l. 

impue ato el sistemA sociP.1 hegem6nico. 

En estas peliculAe el fen6meno prostibulArio es nresen­

tado !inicemente como responeAbil.ide.d del personaje femenino, A 

pesAr de aue l.As CAUSAS que lo ~enerpn son de tipo sociA1.Irl ei 

tuRci6n de lA mujer proetitutP es RbstrPÍd? de lA rePlidAd, no 
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se le ubica como parte y producto de la sociedad quQ influye d~ 

terminantemente en la definici6n de su estetus. Los cinerreali­

zadores llevan a la pantp11P historiPs oue no corresponden al 

modus vivendi real de las prostitutas. Se escriben argumentos 

melodramáticos que condenan este fen6meno sociA1 a pesar de que 

en muches peiícuiAs se CArActBriza ~ l~ cortesnne con rPs~os de 

abnegaci6n y sacrificio. 

Y, en contraparte, se filman un número considerable de 

pe1icu1as aue retratan ., 1A prosti tutR e.orno· una vampiresA desp!_a 

dada, vengativa y sin escrúpulos sexuales. 

A1 resoecto,se presentan los cuPdros 6 y 7, respectiva­

mente, los ceules registrPn el indice de peliculas aue respon­

den " los esti~mRs positivos y negPtivos de lP prostituci6n. 

Y, asimismo, se ti.z:esentP un c.uAdro con un"' re1Rci6n de 

peliculas que 9Stigmatiz~n el nmbiente donde laboran lRe prost~ 

.tutes f11mices.Ver cuAdro 8. 
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ESTIGMA POSITIVO DE LA PROSTITUcrrow 

A peeer.de lR ilegitiudded de eu oficio, "lee mujeres 

.de 1A. vidR Rlegre" reproducen e.i&=o9 ro1<;>s qU9 eocie1mente ea 

le hen esignedo e le mujer. 

El universo de le prostituta incluye, edem~s de su la­

bor en el bur.dal o lupener, roles dom6sticos ~ meternelas tel 

como los designe le sociedad trsdicionel. 

Pere estas mujeres, le prostitución es 1A W1ice elter­

netive lRborel con le cual pueden sstisfecar lAs necosidedas · 

alamentelas de subsistencia, tanto pRre elles como pera sus f~ 

miliares. 

En pel.ículAs como ~(en sus tres versiones cinemat!?. 

gr~ficás}, ~~9 ebendonedes (1944), Sel6n M4xico {1948) y ~ 

timas del pecado (1951), le mujer seume un doble ro1 soc!ol:::;x>r 

un lado sot-6.a como una prostituta y, por otr,. t1Arte, de.eempefl.a 

un rol maternal. 

Le proatituci6n como un estigma positivo no se consid~ 

ra como un criminRl, pero si como un compor1:emiento i:>ntisociel 

que trensP,rede les normas morales da le sociedad. 

Be importante precisar qua, eWi cUMldo ea he le~ieledo 

an torno e 1P re~lementeci6n de le prostituei6n, loe Pperetoe 

juridicos y represivoe persiguen y condenPn e 1Pe meretrices og_ 

mo de1incuentes en notencie. {45) 

Rn Al~oe cesoe, los comportemi.entos antieocie1es y 

desvientes converP,en en le personA1idRd de 1P cebPretere. E1 c!_ 

neestP eepPaoi Juan Oral, en 1R mPyorte de sus produccionas,co!! 
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bina 1a estigmatizaoi6n de 1a proatitutn y 1oa delincuentes in­

maraos en un ambienta gAn~atori1. 

En nel!oulas como CRbarot ShAnPAi, El infierno de 1os 

pobres, Perdici6n de mu;!ereP.1 y Hombrea sin RlmR lRs nrostitut:is 

ROtÚAn Ademi$s en un Ambiente p;Anateril. l'!n efJta CABO 1As mere­

trices son conceptuAlizadae como un ente desviente y como un 

criminal em potencia. 

Por otra parte, las caractoríetioRa dol oati""1A positi­

vo do la proatitutR ro:fuorza loa mitos r¡uo en torno " 1R f'emin.!!_i 

dnd SQ. hAn 0 StAbJ. .. OidO: Bon mujo rea i:Jopendi.ante a, m..ternRlea, i!:!_ 

seguros y aontimontal.oa. 

Eatn dualidad roinvindicA, en cierta forma, al eatiP,mA 

do ln prostituoi6n pormitiendo un" roadaptnci6n de1 su.joto des>-:. 

viente. "LAa convencionoe no acRh"n con ol pereona.ie, J.n m"dre 

put.,!;iv" y l" proetitutP ooexiston an paz y din..,-micamente". (46) 

3in dud", Sa16n M~xico ea ol f'ilme r¡ue mejor il.ustrn o~ 

tn situaci6n, poro exinte un número aii>;nif'icativo de ne1ículaa 

que rotom"n lr>a tesis or.nueatAa. Por e.iemnlo: II' BAntR del. b"rrio, 

Mujeres B"Cri:fic"'d"ª• Mu.iereA sin m"'Pl"n", !A vir5en dA lP cn1le, 

Lq peondoroa, BuQnAn y con movid~s. entra otrRe. 

Sin emh<>rgo, CASA de mu,jerea (1966) de Jul.il$n Solsr ea 

uno de los filmes rn~a roproeentPtivoa de eetP nualid"d proatib~ 

1Ari"• 

Ln pt3l!cul.R de .Tuli~n Soler es lA sep;undA versi6n cinc-

111Atogrl$ficA de l.A piean de Enriqu~ Su~rez de Dezn, 1" nri~orP 

:fue dirigida por GAbriel Sori" en 1')42 y, en 1q'll, Ism1>el Rodr.!_ 

guoz f'ilm'I ~ rotomAn.,o el mismo nr17,umento. 

CAan de mujeroo ª" reR1iz6 n"rn co1.ebrPr e1 50 AniveE_ 

sArio de 1A induatrin cinemnto~~fiCP mexicAnn. y el 3~ ~nivere::_ 
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rio del. cine sonoro. 

Al. respecto, JorF,e Ayal.a Bl."'DCO em IA PventurR del. cine 

mexicano dedicP unes piliisinRs A estP controvertidR n'llÍcul": "Le 

pieza españole C0nci6n de cuna (que h.ab!a terminAdo lRmentRble­

mente 1.a CPrrere de FernRndo de FuentQs) se traslAdA " un?. cesA. 

'non sancta' y substit~ve e l.es monjAs por prostitutAs, sin que 

varíen ni su f'i l.osof':Í!? ni sus 1>1.cances sentimental.es.,'. YR en 1942 

GPbriel. SoriR hab:ÍR f'il.m0do una versi6n del Asunto, Aunque no 

tRn oportuna ni t~n significRtiv~ como lP. segundA. 

"En cines considerados como Rr~stocr~ticos, l.P pelícu-

1.a. perm:o!lece veinteuna samPn'3s. TP empres"' h"' sido aol!cit" con 

lee unénimes urP,enci0s f'emeninRs. S~ que a ti, como prostitut" 

oue eres en ~ fuero interno, te ~ustRrÍP ver en tmA sol.A nel.:í­

cul~ todas i~s ~SúttnRs que siempre h~s so~ndo. Ahí est~ pues, 

CPea de mujerrs: la mel.Rncol.:í" ser~ reprasantQdR nor estuniRnt~ 

nRs que centAn a coro redivivAs 1o?s R1 neooorf'irismo~ ~n un.A 

Nochebuena la pAtronR. y lRs pupil.Ps de un burdel cite.dino ( R 

la ordQn: Dolores del. Río, El.SR Aguirre, Ros" MAr:ÍA V~z<'•.1ez,M"!:. 

thR Romero, Eles CápdenRs, MRrÍ" DuvAl. y SusRnA Cabrer"• viejPS 

actrices dem'3credee y fof'aa, nuevRs actrices nracozmente inep­

t~s ), sintiendo en cArne viv" los remordimientos de su inhumAna 

condici6n, mAldecirán las perradAs de lq vida, 1.amentar~n no P2 

der Asistir e misA y entonAr~n lAcrimosos vill~ncicoá navideffos; 

colmarÁn sus maternidades f'rustrRdPs can un niffo oue les OAer~ 

del cielo, como el creador, nor obrR y greciR del. espíritu de 

FernAndo Sol.ar; convertir~n el lupPnPr en unP ~uPrder1n; Arrul.l~ 

r~n tiernamente v oor turno al. niño; cuando lle""en clientes 

tendr~n nue voltePr anreeuradPme~te l.os cuadros infAntilea des­

cubriendo f'eas im~~enes obscenRS y retirPr~n los ositos de nal~ 
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che que invAden los sill.omes; el nene dejAri!i mudos B. los ori>;i~~ 

ticos comens,,1.es cuando hAgA su entrAda P 1.a diócesis; todas 1.as 

chicAs tendr~n que redimirse heroicAmente; un adolescente demos­

trArli su timidez cuAndo SRlg8 huyendo esppntPdo desnu~·a de ver 

lPB modernRs Rrrugas que tiene el cuello de ElsA A6uirre; 1.A pu­

pila reincidente pur~Ar~ sus culpas provocAndo un Accidente Al 

ver el. zepAtito inf'Antil que cuelgA del. espejo retrovisor del. P!!; 

tom6vi1. de un cliente; el niffo crecer~ en el. temor de Di.os, se 

convertiri!i en Quique F~lix, conseguir~ un empl.eo en lAs NAciones 

Unidas y perdonAri!i, conjuntAmente en otra nPVidAd, A. todas 1.As 

prostitutAs bienamAdas, besPndo sus CPnAs y reconociendo sus 

cuerpos arrepentidos bPjo 1.os uníf'ormes t1'.inicAs enl.utadAS. 'Tlfu­

jeres públicas, sí señor, pero muy CAt6licas•. IP me~or ffi"nerA 

de ser sacrosantA consiste en dedicarse 1.A urostituci6n; s61o 

l.P sensibl~r:L; rcd.i:n9~ h~V aue f¡nrender R retorcese en 1~ CRmA 

en J.p CAffiP rez,,:i.do 91. Yo pecBdor • .;Dónde habremos oído esto s=r,­

tes ? El. cicl.o Acaba se derrArse f'ervorosAmente. ~Ser~ 1.A verdA­

dera historiA del. cine mexicano un 1.nrgo via.;je de ~ e Ca.ea 

de mujeres '?". (47) 

En ª"ª" de m'.l.jeres 18 sensible rí~ urostibulArie consum8 

los atributos femeninos aue lPB P.nteriores producciones del gén~ 

ro propusieron. Con este fil.me 1.A coexistenciA de prostitutAs ~ 

el rol mRternPl refuerzR lP concenci6n positíVA del. hetPrismo. 

PArB los personajes femeninos 1.,, prostituci6n es un f'en~ 

meno que se··mantiene mAnif'iesto o .1.Rtante. P."'r" Gof':fm,.n, este. es 

ti!!;me se· presentP. desecreditRdo (mPnifiesto) o desAcreditF>bl.e 

(lBtente ). (48) 

Ias mujeres Pl irrumpir con el. rol trPdicionPl aue se 1<E 

ha asignado se conceptuPlizer~n en nrostitutPB en notenci,,. LR 



177 

prostituci6n, desde este punto de vista, ser~ cAlificAdo como 

unA P.CtividPd profesionPl o semiprofesionAl. 

En el primer caso,las féminAs se consolidan como meretri 

ces y e jarcen el ot'i.cio como fichares, CAbPreterPs, t"' loner<>s, 

trotRCA11es, tPconerAs, pupi1Ps o como cP11-gir1s. 

EstAs tipolo.o:ÍPS tienen cPrPcteristicF>s proniR.s dal e­

jercicio de 1P profesi6n de Acuerdo A su lu~"r de trabP;io, vesti 

m9ntA y el ~ipo de clientes A los aue Atienden. ~ste 61timo As­

pecto no será tratf'do debido A oue en 1Ps pelicu1Ps eolPmente se 

present"n dos tipos de clientes: Aquellos aue pertenecen A Pltos 

estratos sociales, y quienes no poseen recursos econ6micos su­

ficientes, sin abu..~dar en 1As CPrPcteristicAs esnecificAs de lA 

clase sociAl a la que pertenecen. 

Las cAbareteras o ficharas trabajen en sPlones de b"'ile 

comerciales y, ademÁs del ingreso por bailAr con ·los clientes, 

pueden aceptar tenerrelACiones sexuRles con ellos. 

Les tRloner,,,s, trotACAlles y tAconerRs deAmbulPn por 1As 

cAlles o plRZA.s, o trAb" jAn en lAs cercAnÍPS de los hoteles pArA 

esperAr A sus clientes. 

TFs pupilAs viven en casPs de citPs donde 1<> Pdministr~ 

cl'ora o matrona "rreglP- las terifAs de su trA.b8 ;jo. En l"s CASA.s 

de citas o burdeles les mAtronps proporcionAn se~uridPd a 1As 

prostitutAs. 

Y las cA11-gir1s trabaj<ul en su deoPrtPmento bP;jo el si!:!_ 

tema de citas telef6nicns con clientes conocidos o recomendados. 

Este sistema de trAbajo de 1P cortesPnP s6lo es Ppliceble en es­

tr8tos socia les f.11 tos. Sin emb~r~o, c1..t!'Jnñ_o 1P 'Orosti tut'-"' se rel~ 

ciona de estP forme con un s6lo cliente se convierte en unP PmAn 

te. 
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En e1 segundo ceso, 1as orostitutPs seminrofesionR1es 

no 11egen a conso1idPrse en e1 ejercicio de 1"' prostituci6n debi 

do a inf1uencias fami1i·,,res, re1igios"s y/o PmorosPs. 

Si bien su conducte no se Ppege e 1Ps normPs sociomorR­

les trE<dicionales, su conductA estip;m,,tizPdP no se cP.nl"liZP dir!; 

tamente A l<> nrosti tuci6n; Punoue CRbe señA1Ar (!Ue R1isunes de es 

tas mujeres se convierten en prostitutPs ocRsionc1es. 

RetornPndo estPs tipologíes de 1" meretriz 1os ergument!:' 

tes, guionist"S y directores de1 cine mexic,,no 11evPn A 1A pent~ 

11a pe1!cu1As que mPgnificen lA mAternidRd y los buenos sentirni~n 

tos de les nrostitutPs. 

Sin embArgo, A pesPr de homenaje que se 1es hAce P 1As 

prostitutas maternales, ~stPs son CRstigAdes con lR enfer~edAd, 

el encArcelAmiento o 1A muérte, LA morAl no tolerR oue "l.As muj!_ 

res pÚb1icAs" se"n objeto de reconocimiento "ls!:uno. 



CUADRO 6. 

Afio 

1931 

1934 

1938 
1942 

1943 
1943 

1946 

1948 

1949 

1950 

1950 

l.950 

l.950 
1951 
l.951 

l.953 

1957 
1962 

1965 
1966 

l.967 
1968 

1974 

1975 
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PQ1icuJ.e 

SRnte (primerA verei6n sonora) 

Une· mujer en vente 

!Ame crio l.1e 

Cesa de mu.jeras 

Si>nta (segunde versión sonora) 

NAnl§ 

Mujer 

re santa da1 barrio 

Oe11e jerE' 

Director 

Antonio Moreno 

Cheno UruetR 

RRpheel. J. Sav11l.e 

Gabrie 1 .SoriR 

Normen Foster 

Ce1aetino Goroetiza 

ChRno tn-uata 

Chano urueta 

Ernesto Oort~zar 

Victimes de1 pecado Emi1io Perni'lndez 

Percal. (compue ate por .tres series) Juan Orol. 

VAgabunda Miguel. Morayta 

Los BtnRntes 

Mujeres sAcrificadas 

Mujaros sin maflana 

M\J.J.Ata 

La mujer marcada 

PAl.omR 1'erida 

Le. virgen de J.a ca 1.1.e 

Cese de mujeres 

Le.e p9CPdorA.S 

Santa (tercer" versi6n sonora) 

Be11as de noche 

LF.ls ficharas 

Fernando A. Rivero 

A'.l.berto Gout 

Tito D"vison 

Gi1herto Martinez S. 

. Migue 1 Moraytf> 

Emil.io Fern~ndez 

Juan Oro1 

Jul.i~n Sol.ar 

A'.lfonso Corone B. 

Emil.io G6mez Muriel. 

Migue1 M. De1g"ªº 

Miguel. M. De1gado 



A'l'lo 

l.976 

1.977 

1.980 

1.981 

1.981 

1981 

Pe l.ícul.1>s 

Lee poqu1.1>nchis 

Le vida dif'ici.l. de una mujer 
:r~cil. 

I.es tente.dorAs 

~1.vidores de mujeres 

Buenas y con movidas 

Burdel. 

Director 

Pel.ipe CFlzRl.s 
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JosA MR. Fern>'indez 
Uns.,:(n 

R"f'sel. l'ortil.lo 

RenA C..rdonR Sr. 

RenG Cf'rdonR Jr. 

Ismael. Rodríguez 
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3.3.2. ESTIGMA NEGATIVO DE LA PROSTITUTA 

Bxista una empl.ia :f'il.mografía de l.os estigmas negativos· 

da l.a prostituci6n. Los estigmas personal.es negativos contienen 

una fuerte C"trgR de agresi6n en contra de l.a mujer prostitutas 

qua ea manifiesta, con mayor ~nfRsis, en l.a producci6n da pal.í­

cul.es cabereteril.as durante el. al.emanismo. 

ConsideradP -como una desviaci6n social., l.a prostituci6n 

represente un comportamiento que vial.e l.as .regl.as normativRs, 

l.as intenciones o expectativas de l.os sistemRs social.es y que, 

~P('r l.o tPnto, tiene connotaciones negativas para l.a mayor parte 

da l.os miembros da dichos sistemFls social.es. (49) 

LA prostituci6n vistA desde esta perspectiva. l.l.eve im­

pl.Ícita una seria de val.ores subjetivos que no s61o se entien­

den como :fen6menos qua se apartan de l.as normas social.es, sino 

que tiene con."l.otaciones negRtiva.s como peligrosas o nociva.a. 

LA estigmatizeci6n neeativa del. meretricio in:fl.u.ye det~r 

minentemente en l.a definición del. rol-estatus de l.a hetaira. 

En l.es pel.ícul.as m~s real.aventes que representPn este 

caracterizeci6n, el. ente prostituido transgrede l.as normas so­

oial.as debido a su ambici6n, deseo de venganza o egoísmo. 

Estas mujeres subvierten el. rol. social. oue l.es ha sido 

impuesto; ahora al.las dominan y explotan a l.os hombres. 

En este sentido, el. estatus que al.canzRn en l.R estruct~ 

ra social. ser~ producto del. éxito aue obtengRn al. comercial.izar 

eu cuerpo. EstR.s "devor~dores" cotiz~n sus :r~vores sexua.J..es ::. 
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Pl.tos precios. 

En Lfl DevoredorA (1.946); LA bien pP~dP {1.947); !!2.fü!. 
~ (1.949); Perdide {1.949) y SensuAl.idRd (1950), 1Rs meretr! 

cea eatrRtoa sociPl.es mAa Al.tos en 1.A sociedPd ?,rPCiPs e 1R co­

tizaci6n de sus cuerpos. 

Sin embargo, aún cuRndo 1.ogrPn co1ocsrse en 1.Rs esferPs 

Rristocráticss de 1R sociedRd, estos personajes son objeto de 

agudas criticas por parte de 1.os personajes que representnn 1os 

valores moral.es. LE> Pgresi6n en contrR de estos "seres desvien­

tes" ea más recR1citrante. 

Esta aitURci6n se mAnifiesta R tr?v~s del. rechazo de 1.oa 

hijos haciR 1.e madre 'ProatitutP, como en Doña Dieblfl; medi..nte 

la disol.uci6n del. vínculo m,.trimoniel., como en :re bien pRgads;o 

con 1.a muerte, como en Perdida, por citPr a1gunos ejemplos. 

Según el. ti'PO de·relpci6n que se estPbl.ezcs entre 1.as 

raF.1cciones socia1es y l.As prosti·Gut;:;s s;: d.cterm2nP ei 1a. trRns­

gresi6n de 1.aa normas sociples se convierte en una viol.Pci6n 

sistem~tica o si, en un momento dado, el. desviP.nte se reinvind! 

ca Ante 1.a sociedad. 

Al. respecto, el. soci61.ogo nortePmericeno E.M. Lemert, en 

Social Pethology, m<>nifiesta: "Le secuenciA de 1.P. interPcci6n 

oue conduce ,. 1.a desviRci6n social. puede ser del.ine~da de ~e s! 

guiente mRnerR: 1) desviRci6n sociAl. urimarie., 2) castigos so­

cial.es, 3) ulterior desviRci6n ·sociPl. prim.,rie, 4) CRsti~os m~s 

fuertes y al.ejAmiento, 5) ul.terior desviPci6n, mientrRs que A 

au vez la hostil.idRd y el. resentimiento Le. dirijan Rquel.1.os que 

pon<.m en pr~cticR 1.Ps s?nciones, 6) se 11.ega P 1.e crisis en el. 

cociente de lR tol.erPncir;i, m"nifestadR Qn 1'" :>cci6n socia.1. de 

1.R comunidad que estigmRtizA Pl. desvinnte, 7) consol.idaci6n de 
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l.a condll.Cte desviE1nte como unR raecci6n ente l..P. astigma.tizaci6n 

y el. castigo, 8) definitiva ACPptaci6n del. estatua social. des­

viente y al. osfuerzo de Rceptaci6n en basa al. rol. rel.ativo". (50) 

En el. cine mexicano, a principio de l.n d4cada de J.os 40, 

se consol.idan dos subg~neros cinematogr~ficos qua nutran al. CR~ 

dal. de pel.ícul.As de prostitutas: el. cine de l.As devorPdorRs y 

al. cine da l.as l.adronzual.a.s. 

En el. cine de l.as devoradoras se conso1idP el. estigma 

personal. negativo de l.l'I prosti tut,., l.,. misoginin de l.os cinerr!!!' 

l.izadores se materiRl.iza en peJ.ícul.as como h!gal. o demonio, ~ 

inaeciabl.e, La ain venturA, LB mujer sin Alma·,· JIJ. Devoradora, 

Hipócrita, etc4tera .• 

Pera Jorge AyAl.P. Bl..,nco, l.as devorPdoras son ·vampiresas 

despiadadas y vengativas, sin escr~pul.os sexual.as y usurpadores 

de l.a cruel.dad mRscul.ina ••• (51.) 

En tRnto aue en el subg'n~ro de l.cc i~aronv.uel.As, el. es 

t:i,gm1>. Rl.Cf!nze RpanAs el. segundo nivel. de desvi,.ci.Sn tal. corno. l.o 

eeñP.l.e Lemert. 

"Las l.edronzuel.Ps son l.Rs Santas oue no fueron deefl.or~ 

das a su debido tiempo. Estamos R J.,. sombre de l.as muchachea 

en fl.or y del. engel.ismo hirsuto y con hArapos".(52) 

.Bn este úJ.tima subcorriente cinemnto~~~icR 

títuJ.os como CaJ.l.ejera, lA virgen desnud,., IP sJ'tntR del. barrio, 

CaritA de· cieJ.o, etc~terA. 

CuAndo l.Rs meretrices J.l.egan a coneol.idarse como antes 

desvi~ntes, como lo se~Rl.a Lemert en el. octeYo nivel. de l.~ des­

vieci6n socieJ., el castigo oue J.e morAl. l.e impone ee 1a enferm~ 

dRd y l.A cPrceJ.; esta úl.tinw., debido A que es coneider"'d" como 

un~ del.incuente en potenciP, como y~ ee he señPl.Ado. 
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Le.e "mujeres de lp· vidA gPlAnte" del celuloide no tienen 

posibilidAd de reintegr0ree a lP sociedad; una vez iniciAdAs en 

el oficio, l.os preceptos morAl.ee l.es impedir~n PdoptAr nuevAmen­

te l.oe rol.es que el. sistema. eocie.1 imperante le ha ABignAdo "' l.A 

mujer• 

Entre l.as pel.ícul.AB m~s eobresPl.ientes que retomAn esta 

a:firmacicSn ea encuentran Asi son el.l.as (1943) de Gil.berto MArti­

nez Sol.Ares; Una mujer con pasado (1943) de Raphael. J. Sevill.a; 

HJ;.pcScrita (1949) de Migue1 Mor0ytA¡ Víctimas del. pecado (1950) de 

Emilio Fern~dez; Mujeres sin mAñAna (1951) de Tito Davison; !!2. 

niego mi pAsado (1951) de Al.berto Gout. 

Como respuesta, l.a mujer prostitutR expresR su incon:for­

midAd A trAv~s de sus deseos de ven~"'nZA hACiP el. medio Ambiente 

y manifiesta su desprecio hACiA f'UA cl.ientes y :figuras l.egAles 

de poder (l.e pol.iciA y el F.!p~rAto jurídico) 

Sin duda, los fi1mee mAs renresen~Ativoo son ~venturera 

y Sensua1idad , Ambas producciones reA1izPd?s por el. trinomio 

A1berto Gout-A1v<>ra Custodio-Nin6n Sevi1l.A.~ 

Sin embArgo, hastA 1972 Joeá EstrRde en El. Pro:fetA Mind. 

retoma ·nuevamente el. estigm0 negativo de l.s prostituta. José Es­

trada A. trAváe de 1A mirAda de un psic6pAtA caetigA A l.Rs mere­

trices con 1a muerte. Pero pasemos P1 Pn~l.isis de ests pe1ícu1A 

ya que, ain dudA, representA una agude críticA " l.A visi6n 

retr6grAde de l.<> sociedad. 

Don Joaquín PeñA:fiel. y unA prostitutA descienden de un 

taxi y entran A l.a casA de ál.. En el. interior de J.p C"ISR Doña. 

Eul.al.ia enseñA a su hijo Angel. A toc!"r en el. piAno "!A BohemiA" 

de Puccini. Don JoAqUÍn insul.tP ,, su esnosP y l.e reprochP que 

con l.A prostituta podrA l.l.evAr A cAbo l.os derechos sexu<>l.es oue 
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le h"1 negAdo. 

Angel, Pterr~do nor 1~ escenP ~ue ~testi~uP. corre hAciP 

i~ recPmPrP. y S8C? de tm T'lUeb1e unA oistoi~. con eL1~ PsesinP ~ 

su pP')~ y ::> 1~ nrostitut~. 

Los ~~os tr~nscurren y .4n~el Pe~~fiel ~~ hP convert.ido 

en un hombre de 4t) a:ios. ~1 y su rrtAm~ viven en un~ vr::cind~d. TQ. 

dos los vecinos le PnOi!Pn l'r'imí. poroue tiene l<> oh!"eci.6n de escu­

ChAr "LA BohemiP" de Puccini. 

En.lns noche Mimí SPle P n~se~r uor tm~ 7.0n~ roja para 

se.guir r:=i tm~ nrosti tutP ~nciPne que reP.1iz~ su rond,.., cotidiPnA. 

Se PcercR r::i elle ~r lP jisesin:::t con un:::" medi:;ll"' .a1 t-iemno nue le di 

ca: º· .• yP no sufrirPs m:5s,, y~ no tendr&s oue esnerAr ::i n~die 

m~s ••• 11
• 

Mimí re~resP D su ctisP y :'Tiientres bebe un., copP de ron 

osc1J.OhP "~ BohemiP". En ese momento RosP., unP much~ch~ .--:r lP'") 

01J.A estÁ AnPrrioY"~_do; J.1.~o;i:1 ~ en CRS~;:o !--~irn.!. ":JOrt~ro ~~ i~ ·v..- ~i.:1~ 

d:::td• le PbrA: Rose sube P su CPSP y :P.'ü.mí 1~ si~'9 n~rP C'SniPrll'=' 

miAntrRs se desviste. 

SÚbitRwente, i~ nrostitutn SoledPd sororen<le P Mimí; ~~ 

t~ l.e ol.AtiCP oue esperr.- pPcie':1.tementB ,~1 re~r.::?so -:=!e su ::imAnte. 

Al dí~ si~uiente, el cPd~ver de l~ nuni1P es descubier­

to. DoñR CPtitP, otrP prostitut~, le oide oue le escribP un~ e~ 

tA ~PrP envi~rse1P P su herm~no. c~tit~ le hPce creor P su her-

Mimí jue.e::= un ..,,,.rtido de "':iedrez con Don ?->co, el dueñ.o 

de tm hotel de n~so. !,i.ientro:::is ju8~:;ln ven como S?l.an v entr:::in 1Ps 

?Prej~s n::irr.i hPC8r u.so d8 l.os CU.!3rto!=:;. 

Do:J.~ J~tit::i e-:itrP con un cliente y, ~1 v~r ~ Mi"lí, se 

PV'erk•!.\~!'lZP -:le su !lTOfe si6n. r.!imí fi!l.';0 desnedirs~ de non Peco y 
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VR Al cuRrto donde se encue~tr~n C:=itit~ y su cli0ntg, ~snerP P 

que el cliente se v~yp y oosteriormante entr 0 v PSesin:::i ~ Ci::iti­

t:=i. 

le e!! 

sefí~ Ul1:1 iM~p;en reli.p:iosn, ellP 113 contest!:t (11_1-r- Dios no necesi­

tR im~~enes, nue ~l s61o quiere oue todos los ~om~res se oorten 

hien. Al lle'S"'r :> su Cl'S"' el pPp~ de ~osR 1" re~"°í" nor nrofesPr 

Plgun::ts ideas ev~n~elistP.s. Tlrimí VR• como toñ:=is lPs noc'.t~s, ,::::i 

esoiP.r P RosP mientr:'ls se desviste. Soled""d lo ll"m" nnevPmente 

y le comentP que su Pm"?lt<> 1" ,.,b,,ndon6 por otrP mu,;cr. ntimí, <il 

verlA sufrir, 1" estr"n"1.ÜP. 

Mim! regreso? P su cPSP. Momentos clespu~s un insnoctor 

de 11> nolicÍl'I y Don PRco lJ_ef;Ari " pre.o.:unt"r nor Mimí: se tr"t" 

de ln identific~ci6n de 1,, occis" O"titP. Todos rezPn nor lP s~l 

va.ci6n del 'ÜmP de lA prostitutP. 

P..03:-i y !i"rimí VRn ~ un temnlo ev.t=1n.C:'3liRt~ ~ escuch.":lr ].Ps 

p;r~Oic~s (lel herrnPno l"í!~cKen~ie. MiantrRs Mim:í escuchr.:i Ptent~men, 

te el discurso el.el nredic~dor, Ros~ se escP.nn con Federico. 

Mimí llegP P su C"S" obsesion,,do nor el discurso de MPC­

Jrenzie oue hPbl"' "Cerc,, de 1 ,,mor y el o"li o "' nu" stro'-'< ::emG jr-ontes. 

Mieiitr::ts recuerd~ su infPnciP.• RosP lleq;A vestidn como unn nro~ 

ti tutA: Federico le consi-?>ui6 trPbP. ,;o como meretriz. 

H.osP trPtFl de suicidPfrse porque no ouiere que su nPdre 

conozcP su nuevo tr,.bR;io. Mim:! cuidr.> ,.. Ros" mientrPs se rAcupe­

rP del intento fPllido de suicidio. 

CuBnrlo se descuictP M"imí, RosP se escAp~ y vu~1ve P tY-Pb.::_ 

j~r como t~lon~rf'l. Mimí lP si-~un y en 1~ CPlle lP nsesin~ ~i 

tiempo oue renite ~1 discurso del. hcr1)1~110 Mr-icKenzie. I1=1 ~ente 

se PrremolinP y Ros~ muere P ~PnoS de Mimí. 
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En El profetf! Mim!, lP Rgresi6n contrP 1,, meretriz es 

m~s directF'l. que en lf!S Pnteriores ,.roducciones. Si en AventurerP. 

y SensuPlidad se sermoneabf! P lPs cortesPnas, en 21 orofetf! Mim{ 

el serm6n se tornR. en un ca.stigo m.Ss profundo y directo, nues 

·Ademtia.-de cstigme.tizPr y conden"'r sus acciones, se le eliminP. 

Si, ·.como Pntes mencionPmos, el cPsti.go n"'r"' 1"' prostitu­

tR erf! la enfermedRd, lP c!lrcel o lP muerte n.,,.t,rr-Pl, en est<> pe­

liculA un psic6patA se encArge de dPr fin " l" vid" de lRs des­

ViRitte s sociales. 

A lo lPrgo de lP historia del cine m.axic<>no, l.a nrostit!! 

ta ha sido calificAdR con Adjetivos oue h"'cen pAtente la visi6n 

puritanf! y retr6grAdA de l.R sociedPd. 

Pues, f! pesAr de oue l.E>. prostituci6n se origin" nor C"'U­

Sf!S de tino sociP1, ésta s61o es vistP como un fen6meno disfun­

cionP1 dai sistema social. 
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CUADRO 7. 

ESTIGMA NEGATIVO DE LA PROSTITUTA. 

Año Pe licul.A Director 

1934 Una mujer en venta ChAno Urueta 

1936 Irrna la mFllfl R"phRel J. SevillP 

1937 La mancha de Bflngre Adolf'o Best MaugF>rd 

1937 LA mujer de n"die Ch,,,no UruetR 

1943 As! son ellas Gilbert o ME>rtinez s. 
1944 Las aben done das 'Emilio Fern~ndez 

1945 Pervertida Jos~ D!az l1'!orAles 

1946 La mujer de todos Julio ·~racho 

LA. mujer sin alma. 

1946 LA insaciable JuFln J. Ortege 

1947 La bien pagadR Alberto Gout 

1947 ¡,.,, cprne mendA Chl'lnO Urueta 

.19.47 SeñorA Tent,,ci6n Jos~ DiPZ Mor,,. les 

l.947 De pec,.do en p2C8do Chfl.no urü.eta 

1947 La sin venturR Tito DRVison 

1947 Pecadora Jos~ Diez MorPles 

1948 Doña DiAbla \ Tito DPVison 

1948 Una. mujer con pF'SPdO RaphRel. J. Sevill." 

1949 Hip6crit" Miguel l.for?yt P 

1949 Coqueta Fern,.ndo A. Rivero 

1949 PerdidF FernPndo A. Rivero 

1949 Aventurera Alberto Gouil 

1949 Amor de 1>" CPlle Ernesto Cort~zr-ir 



Año 

1949 

1950 

1950 

1950 

1950 

1950 

1950 

J.950 

1951 

1951 

1951 

1954 

1956 

1957 

1962 

1967 

1968 

1969 

1969 

·1971 

1972 

1980 

19.32 

Pe1ícu1R 

Mujer de media noche 

Amor vendido 

BurJ.adR 

Amor perdido 

Traicionera 

LA. mujer 0ue yo Pm~ 

Vagabunde 

SeneuR1ided 

TrotacR11ee 

No niego mi pPBRdo 

Paeioneria 

Una mujer en J.a cPi1e 

·r.oe !>mantee 

Una go1f" 

p,.J.oma herid" 

LÍ3e· pecedorPe 

189 

Director 

Víctor UrruchÚ<' 

JoP,,nín P..r"l.Pvá 

Fern,,ndo A. Rivero 

Mi~ue 1 ?forRyi;P. 

Ernesto Gort~z"'r 

Tito n.~vison 

?i'igue 1 Mor"yt" 

AJ.harto Gout 

M"til.de !lmdet"" 

Alberto Gout 

Joeouín P"lrdPv6 

Alfredo B. CrevennP 

'Eeni to Al.Psr»ki 

Tulio Demiche11i 

Zmi1io Ferni!indez 

Alfonso Coron"" BlPke 

.Mujeres de mediR noche A1fonso Coron:- Bl.Ake 

Las chicRs mR11'1s del. '-'"'dre Nlóndez Josá 1". Fern!S,-idez U 

!As golfRB Fern,,ndo Cort~s 

Novios y Pm,.ntes Serp;io 'l~ j,.r 

EJ. profetl:' J\limí Jos~ Estr:>d"l 

!Fls siete cucas 

Lf; goJ.fp del. bArrio 

Felipe CAzP1s 

Rub~n '}:>lindo 
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3.3.3. ESTIGMA AMBIENTAL 

PArP 1.os cineAstAs mexicanos el. emol.eo de 1.As técnicas 

del. lenguaje cinemRto~r~fico (cortes de aseen?, montAje, il.umi-

nación y movimientos de c~mArA) no pRrace ser importante 

1.a reAliz8ci6n de pelíoulPs. 

Si bien existen directores que se praocupAn por 1.R rea­

lización formal. del. fil.ma, 1.a mPyoríA de el.los ol.vidan 1.ae múl.-

tiples posibilidades técnicas de lP puesta en escena del. cinem~ 

t6grafo. 

En particular 1.ns pel.ícul.As del género cabareteril-pro~ 

·ti bulario pertenecen Al. 1.1.RmAdo "cine c"sero" que se real.izaó 

1.uego de la época de bonAnza de 1.a cinematogrAfía nAcional.. 

Sin embargo, existen pel.ícul.as como IFI mujer del. puerto 

do Arcady Boytl.er; Distinto amRnecer, de Julio Br.,cho; s .. rón MIS. 

~. de Emil.io Fern~ndez; Aventurera,de Al.berta Gout: El. ofi­

cio ~s antiguo del. mundo, ale Luis Al.corizA y Las ooquiRnchis, 

de Fel.ipe Cazal.s que se col.ocan entre 1.os mejores fil.mes del. 

género, tnnto por su re?.1.iz?.ci6n form'.11., como por e l. trPtPmien­

to que dan Al. temA, Pero en general., pero en generRl el. cine de 

prostitutas se film" en el. coto cerrPdo del cabaret. 

"El. mundo de 1.Ps zonRs rojas, de 1.A 1.uchR contrR ].,, mi­

seria indigna y el jÚbil.o de la decPdencia se han edificado so­

bre bases firmes. Pero es deprimente observPr oue 1.PS obras e~ 

tétic'-'mente Vl"l.iosAs oue aliment"' el n;6nero son muy ooc?s". (53) 

Par" 1.os cinerre?lizAdores el espPcio escenop;r:Sfico del 

cabaret, burdel., proetíbul.o o ~upanar constituye lP WiicP nosi-
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bilidad de AmbientAr el hábit 0 t de lPs orostitut,,s. 

LA carenciP de crePtividad en l? ombient"ci6n del cnbRret 

convierten lPs histori!>s en melodramAs inverosímiles oue idoAli­

zan, en cierte medidP, lP sordidez de esos lugores. 

"El cine mexicAno, sin embPrgo, P"recí:> inc~n"'Z de refJ.~ 

jar el CAbAret de una forma convincente; por el contrPrio, noco 

a poco se fue fPlsificendo el CPbRret pPra d"r entrono P unA li­

teratura melodrAm~ticP y A unos personAjes invent?dos y morPliz~ 

dores". (54) 

En el prostíbulo y/o SAl6n de bPile conver~en otros ele­

mentos estigm,,.tizedos "ldem~s de lf'. presenci:> de l:> nrostitutA. 

3n esos ."antros de vicio" se reunen narcotr~ficPntes,. trPtAntBs 

de blancas, alcohólicos, delincuentes, lndrones, etc~terP, quie­

nes, junto con lA CF!ba.reter,,., delin<iuen y violen lPs norm:>s leg!'!_ 

les y morales. 

Desde estn perspectiva, el cPbaret ser~ definido como un 

e~tiGm~ P?:lbient 0 l. en C'.J."lO 9C?no s~ ~10j~n PnT.A!=l ñPRVi.PntPs .. Y r;ni~ 

nes frecuentPn esos sitios se estigmRtizRr:Sr\ iJSUnlmente ? menos 

que rei;iresenten v""lores jurídico-lep;.,les (nol.icÍ") o relis>:ioAos. 

El cPb.oret y el nrostíbulo renre:::entan uno v~lvul,,. ele es­

capP. de lAs presiones y rP.oresiones de tino cultur 0 l, econ6mico, 

político y sexu0 i de lA sociedAd ir10one "' l.os L-idividuos. 

"Los prostíbulos son lug"'res esneci<>les en donde todos, j~ 

venas (desde l.P pubertPd), Pdultos y "nciPnos ejercen su sexual~ 

ded A discreci6n; all.í encuentr~n PCogid" ,, sus comnlejos; 

prostíbulos son lug8re "! de desPhogo sexu<>l. y nsicoi6.,ico, 

los 

na ro 

fuarA de ellos l.oe hombres contin<ian encontr<>ni!o servicio c,exuAl 

fa!!"eni~o, e1l.os est~n fC'lcultPrlos n~r~ hPcer ur::;o ... ~~ toñ:=is 1~s 'TIU-

jcres". (55) 
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biental. (en este caso el. CPbAret o nrostíbul.o) como unP desvi<>­

ci6n social. situecional. oue tiende a reproducirse y extenderse 

en une conducta, o se configure en un rol propiamente dicho. Es 

decir, l.os personajes que interactúan en un ambiente estigmPti­

ZA.do VP.n conform.Rndo conductRS d.esvi~dqs que inte~rPn P,rtlpos r;ue 

J.a sociedPd rechaza y castiga. 

De l.948 e l.952, durante l.a etPpa Pl.emRnista, se nresen~ 

t6 e1 m~s R1to Índice de producci6n de pel.ícules del g~nero CP­

bareteri1-pro•1tibul.Rrio. En este periodo ].,, es·bigmatiz<>cilin del 

~mbiente c~bRr~tero es mÁs evid9nte ~ pesPr de oue el oresiden­

te an turno inici6 un<>. cnmpAñA moralizadora en los aspectos m~s 

importantes de la vidP sociPl, econ6mice y nolítica del país. 

"En el sexenio e1emaniste se film6 e1 38.7 % de les ne-

1ículas de1 g~nero cebereteri1. Esta coincidencia, lejos de ser 

casual o artificialmente e1aborade, se bese en hechos sociales 

reRJ.es y comprobados: el. periodo de la industri"lizecilin ~cel.e­

rade en bese al capital extranjero y le corruoci6n oficial, es 

decir,' 1a prostitución de1 poder m~s flAgrente y nÚblica, con­

lleva 1a'festinizaoi6n' de otras formas de prostituci6n conoc~ 

d~s co~o unR prPcticR femeninR. En este sen~idop el cine re~re­

~entn un documento testimonial inapreciPble. Aunque los efectos 

de 1e industrielizaci6n dependiente sean nresent<>dos como re~ 

nons~biJ.idP.d de lr-i mujer linic~mente. Como tm::=a formri d3 PtrPer 

1a Rtenci6ri del. público por estA form" de prosti tuci'6n ;r obliga:r;: 

1a R olvidar le otra formA de 1'.lrostituci6n política". (56) 

Por lo qnterior, es común identificPr ne1ícu1Ps donde l~ 

conc~"Jtu~li~Pci6n ne l~ prostitutr se clefinP. ~ n~rtir i::l_P-1 l'l'.ru.no 

sociP1 en eJ. que so dose!lvue1vo. Esto r.s rrue. mic!1tr'""'G m..cs cstrs:., 

sific~ci6n como desvi~nte soci~l Rer~ m~s comn10jP Y. en canse-
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cuencia, lRs sanciones aue se le impongAn ser¡!ln de mPyor ri,o;ur~ 

sidad. 

Esta definici6n no s61o es eplicRble a. la producci6n c~ 

nema.togri!ificA correspondiente a ls a.dministrRci6n de Miguel Al~. 

rrufu. Valdés, sino tP.mbién R lPs cintAs realizPdAs Antes y después 

de eSR etApR. 

Entre los ejemplos más reelevnntes podemos citar: ~ 

de pPsiones (1947), de Víctor Urruchúa; CebPret ShAnl;Fl.i (1949), 

de JuAn Oral; Puerto de tentAci6n (1950), de EduArdo Uga.rte; CA­

beret trÁgico (1957), de ~lfonso CoronA BlAke; Le CFlSA del fa.rol 

rojo (1969) de Agustín DelgAdo y ZonP roja (1976), de Emilio Fe~ 

n~ndez. 

Sin embArgo, lRs políticAs cinemPtogr~ficPs vigentes en 

la décl'ldP de los 70 influyen determinAntemente en lfl reAlizflci6n 

de pe lículf!s de este corte. 

Los productores, directores y guionistAs eliminAn pAulA­

tinamente lR estigmatizaci6n de los cabArets, prostíbulos o bur­

deles. 

Estos filmes, a difere"lcis. de los que se produjeron en 

los Pños 50, presentRn el burdel como un esna.cio la.borAl que CP­

·rece de cóncentuPli?.Aciones l)OSitiv"' o negAtiVAS. Fi>r"' los cine­

rreslizadores el cabaret es un sitio que se abstrae totalmente 

de la re,,lidad. En estRs películas los Argumentos ,o;irAn en torno 

P. la nArrP".li6n de chistes de tino no lítico (57), albures, desnu­

dos femeninos y el~nas historiPS melodrPmÁticAs superficiPles. 

Después de lA film,,ci6n de Bellas de 'Toche y IPs Fi.::he­

~ (películPS precursorPs de unr> nuevp modalidfld en el género 

CAbPreteril), 1Ps producciones como üis del tPl6n (1977),de Ale­

jandro G"lindo; Noches de cr>b<>ret (1977 ), de RPfPel Portillo; 

la puloueria ~ y 2 (1981 y 1982, respectivPmente ), de Víctor 
MAnuel CR.stro 
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MRnuel. CRatro; Burl.esoue (1.980). de Rene CPrdon~ Jr.; !As FAbu-

1.osAs del. reventón l. y 2 (1.9ql. y 1.982 9 resnectiv,,mente) 9 de Fe;!: 

nP.ndo Dur~n, entre otras, el. libro cL~emPto~~fico de tod?s y 

CAdP" iµ>R de estPs oroducciones 9 se b?s" en IP n~rr,.ci6n de 

chistes y Pl.bures, ·sin considerRr unR historia melodrAm~ticP º2. 

MQ en 1.as pel.ícu1As que AntRfio se rePlizPron. 

A: p:ortir de l97:) el. estif>ir.~ ~mbient-.1. r.el. ~éne ro cAbPr~ 

teri1-:prostibul.Prio desr.ioArece p~u1:=;·tinp;mente y~ nor consiguie!!. 

te, 1.os esti~mes person~les de 1.Rs prostitutRs (oositivo y neg:: 

tivo como ya se hP mencionRdo) desPpPrecen t"~bi~n. 

En estos c<>bArets se reunen comeU:i,,ntes, orosti tut.,s, h2_ 

mosexual.es y client~s pPrP trPt"r de reoroducir el. Pmbiente del. 

teatro de reviste- " trPv~s de cierto humor !JOnul,,.r. I.os person:: 

jes pPrecen RctuRr de unP form~ Autónoma ~ue co,,dyuVA R establ~ 

car un equilibrio entre los que P-ntes se considerRbPn como des­

vi,,ntes soci?les. 



CUADRO 8 

Afio 

1932 
1933 
1939 
1941 
1942 
1947 
1948 
1949 
1950 
1951 

1952 
1953 
¡954 
1957 
1959 
1966 
1968 

1969 

1969 
1974 
1975 
1977 
1977 
1977 

:Pe1:!cu1a 
1e;u.i1as frente a1 sol 
La mujer del puerto 
Carne de cabaret 
F1or de fango 
Casa de mujeres 
Barrio de pasiones 

Sa16n M~ico 
Cabaret Shangai 
Pu.arto de tentaci6n 

E1 puerto de 1os siete 
vicios 
Aventura en R:!o 

1.95 

Director 
.Antonio Moreno 
.Arcady :Boy-~1er 

Al.:t'onso :ea.tiño G6mez 
Juan J •. Ortega 
Gabriel Soria, 
Víctor Urruchúa 

Emilio Fernández 
Juan Orol 

Henli Cardona 
Eduardo Uga.rde 

Alberto Gout 
Raphael J. Sevi11a 

Ram6n :Pereda 

La cal.le de 1os amores 
Casa ae perdición 
Cabaret trágico Alionso Corona 

Jul.:io Bracho 
ver.)Ju.l.ián So1er 

Cada qv.ien su vida 
Casa de mujeres (2a. 
El oficio más antiguo 
de1 mundo 

:B1eke 

Luis Al.coriza 

Las chicas ma1as del padre José :t.:.ar:!a Fernández 
l'llindez Unsafn. 

La casa del faro1 rojo 

T:!voli 
Zona roja 
E1 1ugar sin 1:!_mites 

Las de1 ta16n 
Noches de cabaret 

Agustín De1gado 

Al..berto Isaac 
Emil..:i.o Fernández 
Arturo Ripstein 

Alejandro Ga1indo 
Rafael.. l?orti11o 



Afio 

1977 
1980 
1980 
1980 
1980 
1980 
1981 
1981 
1981 
1981 
1981 
1982 

1982 

Pel.!cu1a 
Picardía Mexicana 
La pu1quwría 

Director 
Abe1 Sal.azar 
Víotor-:hlanuel. Castro 
Jaime Fernández 

l.96 

Las gol.fas de1 ta16n 
I'icardía Mexicana 2 
Bru.·1esquo 

Rafael. Vil.l.asefior Kuri 
Ren~ Cardona .rr. 

Las computadoras Ren6 Cardona Sr. 
Vividores de mujeres Ren~ Cardona sr. 
Las fabulosas del revent6n Fernando Durán 
:Burdel. Ismael Rodríguez 
Las musiqueras 
La pulqu'GrÍa 2 
Las fabulosas del 
revent6n 2 
Entre ficharas anda el 
diablo. 

Federico Curial. 
Víctor Iüanue1 Castro 
Fernando Durán 

Miguel. M. Del.gado 
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NOTAS. 

1) LEf.ERO OTERO, Luis. El fen6meno familiar en México. Ed. 

AMES. México 1983, p. 24 
2) PA~, Octavio. El le.berinto de la soledad. Ed. Fondo de 

Cu1tu.ra Econ6mica. México 1981, 9a. edici6n, p. 32 
3) LEf,ERO OTERO, Luis. Op cit., p. 116 

4) Ibídem, p. 119 
5) Ibídem, p. 122 
6) CARZAGA, Gabriel, Jejtos y fantasías de l.a clase media en 

~. Ed. Cuadernos de Joaquín Mortiz, 8a. edici6n. 
México 1980, p. 130 

7) ALTHUSSER, Louis. La :filosofía como arma de la reyolu­
.ii:l.W:J.. Cuadernos del Pasado y Presente, 9a. edici6n. Mé­
xico 1979, p. 109 

8) SANCHEZ GUD:rf:c, ñugo Luis. La a;indj caltzacj,6n del cuar: 

to poder en Méxioo .• Tes:i.s pro:fes:i.onaJ.. 1.>éxico 1984, p. 

3 y 4 
g) . C:fr. CONTRERAS Y ESFINOSA, Fernando. La producci6n. sec-

tor primario de la industria cinematográfica. Colee. 
Textos de c:i.ne. r.:éx:i.co 1 973, p, 15 

10) 1íATT.i:.LART A, y Ll. C:i.tado por 1:ATTELAR~, Armand en~ 

tµra comg empresa multinacional,Ed. Era. México 1974, 

p. 60 
11) G01lEZJi1HA, Francisco. Soc:i.olorla del cine.Ed. SEP/ D:j.ana 

2a. edicicSn. Méx:i.co 1973, p. 20 
12) SOLORZANO, Javier. El nuevo cine en NéXiC,,!?.• en Comun:i.ca­

ci6n y cultura, No. 5. Ed. nueva Imagen. ?i!lixico 1978, p. 

16 y 17. 
13) C:i. tado por GO!i•B<>J.ARA, 1''rancisco en ,Sociglogía de la n:r:,s.s 

·t;;tuci6n. Ed, Nueva Sociología. México 1982, p. 27 
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14) Citado por ENG¿L~, Federico en El. o;¡;:j_gen de ia fa;;¡j].;a, 
la propjedad. prjvada y el estado, p. 61. Al respecto 
Federico Engels hace una reflexi6n acerca de los estu­
dios que realiz6 Lewis H. i.lorgan sobre las transforma­
ciones de la familia. 

15) r.:LD-.70RF, Bornard. Se;;ualidad y Femj nj dad. Ed. Gri<jal.bo. 

M&xico 1980, p. 56 y 57 
16) Cfr.PITCH, !l!ama:l>'oTeoría de ln desyjaci6n socigl. Ed. 

Nueva Imagen. k6xico 1980, p.26 y 27 
17) GON .6aLEZ. RODRIGO:::";, Sergio.- Las prof!titµtas y los libros 

Peri6dico La Jornada, 30 de enero de 1986, p. 27 
18) RUY SAI<CHEZ, Alberto. r,CitoJog-<a de un cine.....!ULQ..~ 

Premiá Editora. r1t€xico 1981' p. 34 
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su libro SocioJogía del cine. 

20) E1 estereotipo es producto dA un ~.r-g_u.et:ipo; e!'.! dacir, a 
partir de un modal.o identificado se derivarán u.na serie 
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tima distorsionada. Un estereotipo es, según el soci61.E, 
go Francisco Gomezjara, una imagen falseada de la re!!: 
lidad material o valorativa que en la mente popular o 
de grandes masas de poblaci6n se convierte en modelos 
de interpretaci~n o acci6n. 

21) ••YALA BLANCO, Jorge. La ayentu:ra del cine mexicano. Ed~ 
Era. :M&xico 1979, p. 128 
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Parlamento tomado del. gui6n de l.a. pel.ícul.a.. Vt!ia.nse más 

da.tos en la. fil.mogra.:f'ía. 
ELI¿oNDO, Sa.l.vador. Mora]. sexµal y moraleja en el cine 

mexicano• Cita.do por G.ARC:U RIERA, Emi:l.io. Op cit. T~ 

I, .P• 54. 
AYALA BLANCO, Jorge. Op cit, .P• 133 

Ibídem, .P• 135 
vt!ianse más datos en l.a. filmografía.. 
AYALA BLANCO, Jorge. Op cit, p. 133 
GARCIA RIERA, Emilio. Op cit, Tomo III, p. 56 
Citado por GAHC:U RIERA, Emilio. Op cit. Tomo III, p. 

240. 
Cita.do por GARCIA RIHRA, Emilio. Op cit. Tomo III, p. 

243 
AYAiu; BLANCO, Jorge. Op cit, .P• 137 

· Diálogo tomado de la pel.ÍcuJ.a. Para mayor ini'ormaci6n 

vt!iase la filmoerect'íao 
AYALA BLANCO, Jorge. Op cit, p. 139 

Ibídem, p. 141 

Ibídem, P• 140 
AYALA :BLANCO~ Jorge. Op cit., p. 139 

Ibíd. 
ibídem, p.p. 150 y 151 
S.ANCHEZ, Francisco. Un largo yiaje del churro a la fo-­

~· Otro cine No. 5. Ed. Fondo de Cultura Ecori6mi­
ca. Mt!ixico, p. 10 
Ibídem, 
Eara ampliar ini'ormaci6n.remítase al. capítulo primero 
de la presente investigación. 
AYALA BLANCO, Jorge. Op cit, p. 139 

Ibídem, p. 160 y 161 
Citado por Gor.m,;JJ>HA, Francisco. Op cit, p. 18 

Cfr. PITCH, Trunar. Op cj¡t, p. 154 
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51) AYALA BLANCO, Jorge. Op cit, P• 135 
52) :tb!d. 
53) Ibídem, p. 141 
54) TAIJ30 I, Paco Ignacio. La. m4@jca de Agusid'.n Larª en el 

~. FIIldOTBCA/UN.AU. M6xico 1984, p. 19. 
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CONCLUSIONES 

1.- r,,,. reR1iz"Ci6n de p!Ol!cul"s del .o:6nero Cf'b;;rete1°il­

est~ circunscritR A 1As políticas de comunic,,ci6n 0 u., privan en 

cedp sexenio. 

L'1 directriz oue ml'lrCP e1 Estado en lR industriR cine­

m.,togr~fica determinR lP calidRd y cantidAd de cintns de CRbPr~ 

terRs. 

Esta situPci6n se mRnifiestP R lo largo de lR historiR 

de este g6nero cinemntogr~fico, pero se presentP con mRyor t§nf~ 

sis en 1os sexenios de Migu"l Alem&n VRld~s (1946-1952), Luis· 

Echeverri.<1 Alv"rez (l.970-1976) y José Lípez Portillo ( 1976-1982), 

pues en éstos la injerencia de~ EstRdo en lR industri" es mayor 

que en los sexenios Anteriores. 

Este fen6meno nrovoc6 que los productores privRdos RC­

tuarRn independientemente de los nroyectos estP.tPles y finPnci~ 

ron peliculAs en l.l'ls oue el cl'lpital invertido se recµperRrR r8-

pidRmente. ~st" operaCiQn les garantiz6, adem8s, un mercado se-

guro do consumo. 

Sin emb.,rgo, es preciso señp1Pr que "'unoue en lA Pdmi­

nistrRci6n de Luis Echeverría ~1vnrez el Índice registrado de 

películ?s no.es muv alto, l?s modific"ciones ou~ sufri6re1 ~én~ 

ro (inclusión de desnudos femeninos y utilizPci6n de un lengu"­

j~ napulRchero de dobl~ sentido), m~rcPron l.R pauta P"r" ouo en 

el.. si~uient~ sexenio s~ reFl1izPrAn deceniAs a.e ue1ícu1PS con ~s­

ta t6nic8. 
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fiero esoeoific"mente ,.1 trPtPmiento ñ.errativo a., l"s histori"'s 

Cin,,meto,¡;r?fic,.s. Dft81'fOrtun"'d"mente, dentro d"'l .o;ló'1.ero· C"b"'re­

teril son pocBs li:>s pel!cul,,s au;; nre<> .. "t,,..., un" c"'l.i<i"d form~l. 

y tempticP de lP nrostituci6n. 

En et;:l;e sentido, considero cue el tr~tPmiento cinem,..,tG­

gr~fico que se dP al problem0 de lP prostituci6n no PbordP los 

Pspectos sociPles, econ6micos y políticos de este fen6m~no so­

cial.; s6lo se difunde tmP imPeen estereotin~ü:=- de ].::. p.i:·osi..;il;ut~ 

que deform0 le realidPd. 

EstP visi6n err,,da se debe, en trr"n parte, "' l., conc~p 

ci6n sociRl. o.ue se tiene de_l. rol. femenino; a l" muj-:.r O'le 1.e de­

.. termin"'n eepPcios y funciones esp-:.cificos e>U"' º"be desPrroll.Pr : 

se le oducn p"'r"' ser un ente !'"'sivo, dependiente, ""'otivo, d6bil. 

y mP'l:ernPl.. 

T>entro ele es·fí 0 ~Pm~ conductuP1, 1==- Sf'l:)':"u~l.idPd femeTii­

n-? se renrime en dunci6n 6" 1" ~rocre,.ci6n, r.-.ot.J.vo. oor el cuA1. 

18.. virt?;inídPd OCUlJ~ un lu,i.~·":;-· im'..lort::tntP. ni:>r, 1!"3 m1.i.iqr :r~ en c;e­

nerP1, OPro tOdA 1n SOCied~d. 

Por el.lo. 1P mu:j~r oue trPns.":rP.de '"?sto~ 1in~Pmicntoe 92_ 

ciP1es es. consia~r"dP como unP prostit~t". 

3.- En el ~~nero cin~mPtO~r~fico Pn~1i7.~do, i~ nrost~ 

tUtP '!$ present"1dP COmO un -!n:te nOCiVO 'QPTP ].~ SOCiedPd por0ue 

8tento centro J.,. morPl. y 1<>s buen"s co~tumbres. Por t~i motivo, 

dentro de 1PS histori~s cin~moto~r~fic~sp P ~is~ ~~ mor~l~jn,s~ 

les cP.atii;;<> con 1<> onf<>rmed<>d, c"'rcel. o 'M'.l'!rte. 
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De este. forme, 1os productores y di.rectores evAden 1os 

obstácu1os de 1R censura cinemAtogrlifi.CP y, simu1t~neAmente, 

fortA1ecen l"s concepciones socio-mora1es del st<>_tus-quo. 

4.- A peasr d"l que s6J.o existen dos conceociones gene­

ralizR.des de1 ro1 femenino, pPrP 1" mujer prostitut" .. xiste, 

ademilis, unA CRr,.cterizPci6n o tipo1ogí,, ce "cu .. rdo A 1Ps funci2_ 

nea específicas de1 oficio que ejerce. Es decir, se le oresentP. 

como fichare, trotAcsl1es, cAbRretcrR, tR1onerA, CR11-girl, et­

c.§tera. 

EstR OAte~orizsci6n "dem~s de esnecifioP.r sus Eunoioncs, 

determinA e1 eetrAto sociA1 de1 que provienen. 

Asimismo, se define e1 nive1 de estigmptiz"ci6n oue 1n 

sociedad 1es otorgE>¡ esto ~-~s, sin sosl.Ry<lr el esti"1!1" "sui gen!!;: 

ris" de lR prosti tuci6n, -se 1e define como esti~,. poei tivc, n~ 

gfltivo o ambientR1es. 

En este orden de ideRs, e1 g~nero cab~ret .. ril-orostib~ 

lario se desprenden dos corrientes c:LnemPtogrJifiCRs: el snb~~n.._ 

ro ae 1as 1Rdronzuel"s y de lAs devoradoras. 3n CRd<> uno de ellos 

se estigmAtiz?. a 1a mujer positiVA o negPtiv,,m-?nte. 

E1 estigm? positivo se 1e otor~P "' l? mujer prostitu­

t~ que, a pesRr de ejercer e1 meretricio, AdoptP comportPmientos 

que son P.CeptPdos sociP1mente. Son mujeres oue se nrostit~yen p~ 

rP so1ventAr 1Re necesidAdes ecqn6micPs de su rPmiliA; su rol mA 

terno redime, en ciertA forme, el estigm~ ~e su µrofesi6n. 

Y, e1 subg~nero ae 1Ps devorAdor"'s es es~i~Ptiz~rlo n&­

ftAtivAm.gnte poroue ,~stP s orosti tutPS rPtific0 n Bu rol e jerci~n­

do dPño A otros personRj"s como son su fPmiliP, el oroxenetP o 

1os representRntes 1egPles de lP socied~d (jueces y policíRs). 
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PAra estPs meretrices el ejercicio de su oficio es una 

forro., de subvertir el orden social estRblecido. Por t,,l motivo, 

lP socied•Hl cPstiP,"' m~s. severAmente su st .... tus. 

5.- LA estructurA formPl y nArrRtiv~ ae lRS pelicul ... s 

de este g~nero hR prevPlec do durAnte cincuentA ,,fios, aunque 

cAbe mencion"'r oue existen "l~PS neliculns 0 ue modific~n es­

ta estructur,, dPndo como result~do filmes diferentes. 

EstE'-S VPriRntes son producto del. tAlento del director, 

de ningun"' m?.nerR se puede,.,. considerAr como estructur?s Aplic~ 

bles R l,,s peliculAs del género. 

IR.a cintAs m6s sobresalientes de est,, nuevs tendencia 

formal y narrativa son: Lfls pooui~nchis, de Felipe CazAls; !1_ 

lugAr sin limites, de Arturo Ripstein; El oficio más Antiguo 

del mundo, de Inis Alcorize y L~ vide difici~ de unn mujer f~­

ill• de José ?~eriR Fern.Sndez Unsein. 

Ademtis, existen do"s filmes independientes que, Aunque 

no se considerRr~n en. l.a rol.:=tcióri de -pe:L_!ouJ..t?.s fu.-irJ..i.zPd.ee,, pr~ 

senten unR. nuevR estructurR filmica. tstAS son: Cosas de muje­

res, del Colectivo Revueltas y No es uor si;usto, de M,,riA Euge~ 

niB TAm.S s y MariR de 1 C,.rmen L<>rA. 

No incluí est"" cintes <'>n lp re1eici6n que An,,licé deb:!:_ 

do. a que el estudio de lRs mism~s requeriR de un" investigRci6n 

~s profunde que no se contempl6 dentro de los obj0tivos e hip~ 

tesis. Sin "'mbPrgo, considero oue en estudios posteriores incl.l!:. 

sionP.ré en le investigPci6n_ del género en el cine indencnciente 

mexicAno. 

6.- Considero qu~ el PnPlisis estructurPl dcll rel~to 

!=tbre nuev .... s posibil.idBdes ~ 1.os inv·Jstig...,,C..ores eociP1es pPr~ 
1 . 

que SePn RnPl.izPdSS 1P.S obrPS CinernPtográfiCPS de lOE airecto-
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r~G m1·::.;::ic'""'ln0~1 dnstl~ otro nunto c1f!' vi~t~. L.,.,s et~nPs 1lf! P-n~liAiR 

tJ.~ ~P-t~ w·~todo o~rmi.te,~ nuie11?s ~st.t:"'1 iat~r··s!""~1 or. '!,., . .r:il cs~~u­

dio del c1u~h~C"l" cin,~rnrito~(Tr~:fico necion~l, ~ririC'u~rcr 1. .... !M' tes.is 

nue ec stJt.~nten .,l. r~sn~cto • 

. Asimismo, !!l 1>n~lisis ·>rtruct;·.ir,,1. ri"l rcl<>to cin"m"'to­

,n;r!ifico p~rl'flit~ !-11 inv~c.ttr,~11.0:~ enriauecer ·lo!? estudios comor-ir!!_ 

tivos que s~ re~licen ~n mAteriP fíl~icP. 
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cor.;UNICACIOil Y CULTi.ú{A, El cine en América Latina. No, 5, Ed, Nueva 

.Imagen, :.'.éxico 1978. 194 p.p. 

CONNCTnCICl!.;S No. 1, 3d. El Caballito, ¡,;éxico 19?.1. 128 p.p. 

C011NQT,ICIC..;rns No. 2, Ed. El Caballito. ;.;éxico 1982. 128 p.p. 
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!.léxico 19 p.p. 
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tavo Gilí, versi6n castellana. Barcelona 1978. 274 p.p. 
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Latina. Ed. SEP, México 1976 • 269 p.p. 
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FC..HO DE cor;SUL:rA .rc:ni:r.u.a DJ> Cvlü'UtHC.i\ClON i;:,O<JI;.L. Vol. 9. Marco eco­

p~mioo. méxico 1983. 251 p.p. 

l!'HA?!Cú GUüli~AN, Ricardo. La prostjtucj6n. Ed. Diana, !Jéxico 1973. 

350 p.p. 

1!1iL;!":co ,Luis. La hembra humana. Shapire, i.dj.tor • .ArgontinE:-t. 1974. 
301 p.p. 

FROh::i.i HOHKifr;D,J;;1t, Farsons. La familjn. Ed. Península. Barcelona 1970 

267 p.p. 

FRCI.li:., Erich. Psicolo,a:!a lle Ja sociedad con temporánoa. .>d. Fondo de 

Cultura Econ6mica. r.;éxj_co 1976, 259. 

GALll:Dv, Ale jar;dro. ; Cu<$ ca el cine?Ed. ;:ueatro ':?iempo. Lléxico 1975 

149 p.p. 

GALHf.LJO, Alejandro. verdad y mentira del cinc mexicano. Ed, Kat6n. 

Serie ..:cntj_monios, 110, 6. :·éxico 1S•:01. 2G5 p.p. 
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GAJ:.DO.A, Federico. ~. Ed. Grijalbo. r.:éxico 1979. 327 p.p. 
GA1lCIA ltl.1'.:LU, Emilio. Historia documental del cjne moxicMo. 9 T.Q. 

mos. Ed. Era. n:éxico 1969. 

GOlti.i::ZJit.füi., Francisco. ;?ociolog-fe d~l gine. Ed. S.E..f- Setontas-Diana 

Méxioo 1973. 182 p.p. 
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oiologíe.. 1.~éxico 1982. 221 p.p. 
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LAZARTE, JÜan. Sociología de la prostituci6n. Ed. Kier, Colee. 

Erus. Buenos Aires 1945. 245 p.p. 

Lii!f,ERO OT .. ::HO, Luis. El fen6meno fwgi1iar en México. Ed. DlES. lllé­

xico 1983. 334 p.p. 

LOl'EZ-VALLBJO y GARCIA, J\Taría Luisa. La rel:iti6n .;,n el cine mex;­
~º Tesis prof'ee;.onal;; !'·:~:-::ice 1 ':178. 28) p.p. 

u.AilCURSE,He:rbert.El hombre unidimensional. Ed. Joaquín 1,:ortiz. !\!~ 

xico 1981. 283 p.p. 

l\IARCUSE, Herbort. E:roe y ciyi1izaci6a Ed. Joe.qu:!n Mortiz. México 

1981. 282 p.p. 

MATT.o;LART, Armand. La cuJ. tµra como enrnresa multinacional. Ed. Era 

México 1980. 177 p.p. 

JIA!rT.ELART Arrne.nd y r.1iche11e. Loe medios de comuuicaci6n en tiempos 

de crisis. Ed. Siglo XXI. r.:éxico 1981-. 198 P•P• 

11.AI1CINI JEAN, Gabriel. JXoetituci6n y proxenetismo. Ed. Die.na. lvl~ 

xico 1970. 246 p.p. 

!lle LUHAN J\!arshall y W:ATSON, Wil.fred. Del. cliché al nrauetipo. Ed. 

Diana. mfaico 1970. 262 P•P• 

r.IBJJDIVIL IiiART}N.:;;Z, Cirilo. El problema do la propti tuci6n en r.J6xj­
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bornaci6n. México 1978 • 235 p.p. 

MONTGOMERY HI.DE, H. Historia de la pornggre.f:('1• Ed. La Pláyada. 
Buenos Aires 1973. 268 p.p. 

NAVARRO FERRER, Ana .Maria. Femin:!wno. :f'emilia y l!!Ufor. Ed. Unive.;c 
sidad Navarra. Pamplona, Espaf!a 1982. 195 p.p. 

ORIOL ANGUERA, Antonio. l!a._¡nujer: aspectos antropol6gicga. Ed. 
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REVUELTAS• Jos6. El oonoqimiBnto cinematográfico y eue prgblema.e. 
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Filmograt'ia conau1tada. 
La se1ecci6n de pelícu1as que a continuaci6n se presen­

te ha servido de fundamento para la investieaci6n. En ella se i.B. 
cluyeron aquellas cintas que por sus características temáticas 
ee consideran representativas del g6nero cabareteril-prostibu1a­

rio. 
En la filmograt"ía consignada para el presente estudio no 

se incluyeron todas las pelícu1as del g6nero analizado¡ exieten 
otros filmes que poeib1emente en futuras investigaciones se con.­
signen. El registro queda abierto para inaertar loe filmes que 
se consideren complementarios. 

A~epdonadas, I,aa.De Emilio Fernández; argumento: Emilio Fernández 
fotografía: Gabrie1 Figueroa¡ edici6n1 Gloria Shoeman; mdeica1~ 
nuel Esper6n; int6rpretes: Pedro .Armendáriz 1 Dolores de1 Río;V!~ 
tor Junco, Paco Fuentes; producci6n1 Filme Mundiales, 1944. 

AmAptee 1 Loa. De Fernando A. Rivero; argumentos Jos6 G. Cruz; f,2 

tografía1 Enrique Wallace; edic:i.6n: Alfredo Rosas Pr:i.ego; mdá:i.oa 
Antonio Días Conde; intlrpretes: David S:i.1va, Emi1ia Guid; ~Luis 
Aldás, Rodolfo Acoeta; producci6n:Cin. Ca1der6n, 1950. 

A.mentes, Loa.De Benito A1azraki; argumento: basado en la novela 
de Franc:i.eco Rojas Gonzá1ez; fotograt"ía: Rosalío So1ano; edici6n1 
G1oria Shoeman; mdsica: Radl Lavista; intfrpretes1 Yolanda Var­
la, Carlos B~ena, Amanda del Llano, Jorge Martínez de Royos; PZ'.2. 

ducci6n: Cinematográfica Latinoamericana, 1956. 

Amor de la galle .De Ernesto Cort6.zar; argumento: Ernesto Cortá­
zar; fotografía: Jack Draper; edici6n: Juan Joe6 .Marino; mliaica: 
:t.lanuel Eeper6n; int6rpretes: Meche Barba, Fernando Fernández, E.§. 

ther LUquín, A1berto Mariscal; produccicfn: Luis Manrique, 1949. 



Ampr perd:ldo. De llliguel Morayta; argumento: Víctor Mora; f'otogr.!! 
fía: Ezequiel Carrasco; edici6n: Carlos Sava.ge; máeica1 José Pé­
rez; intérpretes: Amalia Aguil.ar, Víctor Junco, Tito Novaro, Ya-,. 
dira Jiménez; producci6n: Gustavo de Le6n, 1950. 

Ainor yendido.De Joaquín Pardavé; argumento: Ernesto Cortázar¡ f.2, 
togra:fía: .Agustín Martínez Sol.ares; edioi6n: Juan José Marino;lllJ! 
eioa: Sergio Guerrero; intérpretes: .Fernando Fernbdez, MeohfA 

:Barba, Osear Pulido, Sara Guash; producci6n: Fil.mex, 1950. 

Angel g demoni0 .De Víctor Urruchda; argumento: sobre la novela de 
José Navarro Costabell.a; fotografía: Ra'11 xa.rtínez Sol.ares; mús,i 
ca: Gonzal.o Curial; edici6n: Carlos Savege; 3ntérpretee: Armando 
Calvo, María .Antonieta Pone, Daniel "Chino" Herrera, Eduardo Ca­
sado; producci6n: Osear J. Brooka, 1947. 

Anplne del 4rrabal. De RaÚl de Anda; argumento: ~dl. de Anda;f.2, 
tog:rafía: Ignacio Torree; edici6n: Carlos Savage; música: Manuel 
EepercSn; intérpretes: Sofía A1varez, DaVid Silva, Carl.oe L6pez 
Moctezuma, Víctor Parra; producci6n: Radl. de And~, 1919. 

Así son ell~. De Gilberto Martínez Soleres; argumento: Eduardo 
Ugarte¡ fotografía: Gi1berto Martínez S.; edici6n: Bafae1 Ceba11oe 
m.deica: Luis Hernibidez Bret6n; in'faSrpretes: Gloria Jlar!n, José C,1 
brián, Rafael llaled&n, Lilia Michel; produccicSna 01:1..mpia Fi:liu, 

1943. 

+yonpar .. en Ríg. De Al.berta Gout; argumento: Ll.varo Oustodio; f.2, 

tog:rafía: Alex Phillipe; edici6n: Alfredo Rosas Priego; mdsioa 1 

Antonio Díaz Conde; int.Srpretes: Nin6n Sevilla, Luis Aldás, Cé­
sar del Campo, Víctor Junco¡ produocicSna Cin. Ca1der6n, 1952. 

Ay11ntµre1'!.• De Alberto Gout; argumento: Ll.varo Custodio¡ fotog:r_!! 
fía: Alex Phillipe¡ edioi6n: Alfredo Rosas .i:'riego; .mdsica: Anto­
nio Díaz Conde¡ int6rpretes1 Nin6n Sevilla, ~ito Junco, Andrea 
1'a.1ma, Rub.Sn Rojo, Mieuel Inclán¡ produoci6n: Cin. Calder6n,1949. 

l)arr1P de pae:lgnes.De Adolfo Pernández Buatamante; basado en el 

cuento "La mansa" de Pedar Dostovieeki; edici6n: Rafael CebalJ.os; 
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mdsica: José Pérez H.; intérpretes: Alfredo G6mez de la Vega,Ma. 

Teresa Esqual.J.a, Gustavo Rojo, Pin Crespo; producci6n: Gamma 
Filma, 1947. 

Bellas de Noche. De Miguel. M. Dsl.gado; argumento: Víctor M. Cas­

tro¡ fotografía: Miguel Arana;. edici6n: Jorge Bustos; múeica:Gu,a 

tavo Carri6n; intérpretes: Jorge Rivero, Sasha Montenegro, EduB,!: 
de la Peña "El Mimo", Carmen Salinas; producci6n: Cin. Cal.der6n, 

1974. 

Bueruis y gon moyidf!..!!.. De René Cardona Jr.¡ argumento: René Card.Q. 

na Jr.; fotografía: Miguel Arana; edici6n: Alfredo Rosas Priego; 

mdaica: Gustavo Carri6n; intérpretes: Kippi Casados, Lyn May, A!! 
gél.ioa Chaín, Alberto Rojas, Isaura Espinosa¡ producci6n: Gazo6n 

Filma, 1981. 
Bjen pagad.a, La.De Alberto Gout¡ argumento: basado en la novela 

de José :r.:a. Carretero "El caballero audaz"; fotografía: AJ.ex Ph,i 
1.1.ipa; edici6n: Alfredo Roaas Priego; másica: Roaa1ío Solano; ~ 
t~rpr~t~s: iiía. Antollieta Pone, Víctor Junco, Blanca Estela Pav6n 

Esperanza Ieee,;; producci6n: Rosas Priego, 1947. 

~. De Ismao1 Rodríguez; argumento: IB111Etel Rodríguez; foto­
grafía: Angel Bil.batlia; edici6n1 Angel Camacho; másica: Ernesto 
Cortázar; intérpretes: Rafael Inclán, Ana Luisa PeJ.uffo, Carmen 

Sa1inaa, Bl.anca Guerra; .produoci6n: Pel:!cul.as Rodríguez, 1981. 

Jhlrl..ada. Da Fernando A. Rivera; argumento: José G. Cruz; edici6n 
Al.fJ.."edo Rooas Priego; másica: Antonio D:!az <:onde; intérpretes1JAr 

ge Mistral, Guil.1.ermina Grin, Lil.ia del Val.l.e, Mercedes Soler; 
produoci6n: Cinematográfica Cal.der6n, 1950. 

Burloague. De René Cardona Jr.; argumento: René Cardona Jr.; f,2 

togra.fía:Le6n Sánchez; edición: Alfredo Rosas Priego¡ máaioa:Gll;!! 
tavo Cerrión; intérpretes: Lyn May, Jul.iaaa, Susana Cabrera, An­
gélica Chaín; produooi6n: Fílmica Real, 1980. 

Cabaret Sh!W&1,!. De Juan Orol.¡ are,umento: José G. Cruz¡ edición: 

Juan José Marino; mdsica: Antonio Rosado; intérpretes: Rosa Car-
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mina, Juari Orol, Roberto Romafl.a, JIIiguel Arvide, Amparo Arozamena; 
producción: Espafla Sono Fil.ms, 1949. 

Caba.ret trágico.De Al.:f'onso Corona Blak:e; argumento; Oskar G. 
Brooks; fotografía: Rosalío Solano; edición: José Caballos; ~11s.! 
ca: Juan Gtlro.ía; intérpretes: Columba Dom.íngcz, Kitty de Hoyos , 
Carlos Baena, Elsa Cárdenas, producción: Oskar J. Brooks, 1951. 

Cada qujen su yida. De Ju1io Bracho; argumento: basado en la pi~ 
za de Luis G. Basurtq; fotografía: Jack Draper; edición: Jorge 
Bustos; música: Raúl Lavista; intérpretes: Ana Luisa Peluffo, ~ 
tt~ de Hoyos, Carlos Navarro, Emma Fink; producción: Ismael Ro­
dríguez, 1959. 

Calle de los ainores. La• De Raphael; argumento: Ladislao López !J:e 
greta; fotografía: Ezequiel Carrasco; edición: Fernando 111artínez 
música: Gonzalo Curial; intérpretes: Esthar Fernández, Armando 
Calvo, Elda Peralta, Luis Beristáin, Raphael J. SeVilla¡ produc­
ción: ABCINE, 1953. 

~~e E:tnesto Cortá.zar; argumento: Ernesto Cortázar; foto:.. 
grafía: Jorge Sthal Jr.; edición: J:u.an José Marino; música:Manuel 
.Bsperón; intérpl1etes: t.!arga L6pez, Fernando Fernández, Hilda Sour 

José ~aviara; :producoión: Luis M., 1949. 

gsme mepda, La. De Chane Urueta; argumento: sobre 1a nove1a "La 
marohantan de .Mariano Azuela; fotografía: Ignacio Torres; edici6n 
Carlos Savage; música: Antonio Díaz Conde; intérpretes: Esther 
Fernández, David Silva, Emma Roldán, Rosita Fornés; producción : 
Eduardo Quevedo, 1947. 

Carpe de Cabaret. La..De Al.:f'onso l:'atiil.o Gómez; argumento: Juan G. 
del Moral; fotografía: RaÚl Martínez S.; edición: Mario de La.ra; 
música: Chucho Mauge; intérprete: Sofía 11varez, Miguel Arenas , 
Tony Díaz; producción: TACA, 1939. 

Casa del farol roio, La.De Agustín P. llelgado; argumento: Felipe 
Santander; fotografía: Javier Cruz; edición: J.J. Mungúía; mdsi­

ca: Enrico Cabiati; intérpretes: Sara García, Teresa Velázquez , 
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Norma. Lazareno, Roge1io Guerra¡ producoi6ns AGSA, 1969. 

Qaaa de mujeroe. De Gabr:1.e1 Seria; adaptaoi6n: basado en la pieza 
de Enrique SuArez de Daza; f'otogra:f!a1 1'Ia.nue1 Fontana.l.s¡ edici6n: 
Ohar1ea L. KilnbaJ.J.:¡ mdsioas ;gJ.íaa llreesld.n; int6rpreteas AD.ita 
l!l.s.nch, Isabel.ita BJ.anch, Amparo Morillo, El.ene. D'Orgaz; produc­
oi6n1 Clls1ESA, Hermanos Soria, 1942. 

ne.se. de mu3eres. Jul.ián Sol.ar¡ argumentos basado en ·ia pieza de 
Enrique Su!rez de Daza; fotografías Jos6 Ortiz Ramos¡ edíoi6n1 ~ 
feel. Cebal.J.os; m.úsica1 Manuel. Esper6n; int6rpretes1 Dolores de1 

· Rio, El.aa Aguirre • Rasa Ma. Vázquez, El.sa Cárdenas¡ producci6n 
Car1oa .A.!Aador, 19660 

oa..aa de perdfgjc'ín. De Ram.6n Pereda¡ argumentos Jos6 G. Cruz; f'ot.2 
gl"af'íasDom:l.ngo Carri11o; edioi6n1 Oarl.os Savage; m-dsica1 Sergio 
Guerrero; int6rpretea1 Ma. Antonieta Pone, Fernando Ferziández,Ju-
1io Vil1arrea1, Joa.S :Ba.viera.; produooi6n1 Pereda l!':il.ms, 1954. 

,-:-.-~:·--

.'· 

QgmpJl"liadprw¡i, Lru¡.Do Renlí Cardona Sr.; árgumentos Víctor M. Cas­
tro¡ f'otogra:f':!a.1 Jorge Stha1; mdsioa: Gustavo Ce,rri.6n¡ int.Srpre­
teas ADgtilioa Clhaín,· Rebeca Sil.Ya• Gx-soe Bezlat, Rosaura Espinosa¡ 
produooi6n1 Clineproducoi6n Internacional.es, 1980. 

Qb1gpa mal.as del pad¡:e Mfn4e~ 1 Le,e. Jos§ María Fernández Unsa!n_; 
argumentos Juan Jos.S Jllora1es ¡ f'otograf!a1 Joa·I!. Ortiz Ramosa iñtl!.r 

.. protee: David Reynoeo, Jaque1ine Andera, Norma. LazareZJ.o, Lupita -
JPerrerJ produooi6n1 Artistas Aaooiadoe Mexio.anoe, 1969. 

Cogueta. De Fernando A. Rivero; argumento1 :Mauricio Magda1eno¡fo­
togrsfia1 A1ex Phillipa; edici6n1 Alfredo Rosas Priego; mdsioa 1 
Antonio Diaz Conde; int6rpretee s N:l.n6n SevilJ.4, Agustín Lara 1 VÍ,2. 
tor Junco, .Armando Siivestre; produoci6n1 Cin. Ca.J..der6n, 1946. 
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Corteea,na. De A1berto Gout; argumentoi A1berto Gout¡ fotogra.f!a 1 
Á1ex Phi11ipa; edioi6n1 Ali.cedo Rosas Priego; múeioa1 Agustín r.a,... 
ra; int6rpretee1 Meche :Barba, Guatavo Rojo, B:ub&n Rojo, Crox A1V!l:, 
redo; producción: Rosas Priego, 1947. 

:J2nl TR16n. :Las.De AJ.ejandro Ga1indo; argut:ento1 Rafae1 García Tr,!! 
vo~i; fotografía: Lorenzo Contreraa; edioi6n1 Sergio Soto; mdaioa 
Luis A1oaraz; int6rpretes1 Jaime Moreno, Pilar Pellicor, Ana Lui­
sa Peluffo, AJ.:fonso Mungu:{a; producci6n: Fil.micas Agrasánchez,1977 

Dn pecado en necado. De Chane Urueta; argumentor Esther Fern~ 
dez; ~otografía1 Víctor Herrera¡ odioi6n1 Juan Jos6 Marino; músi­
oa1 Antonio Díaz Conde; intárpretes: Esther Fernández, David Sil­
va, Beatriz Ramos, Emma RoJ.d&n; producci6n: Luis ~iquo, 1947. 

Devoradora, La. De Fernando de fuentes; argwnento1 Paulina Maaip, 
:totograi'ía1 Ignacio Torrea; .. edioi6n1 Jorge Bu.atoa; mdsioa: Agua-
1i!n Lara; int6rpretes1 María F41i.x, Luis A1dás, Jul.io Villurreal, 
Felipe de .l1ba¡ produooi6n1 Jesús Grovas, 1946. 

!!Qfl.a Diabla. De Tito DaVison¡ argumento: basado en la pj "'"'·"' o!e 
Luis l'ernindel!I Ardu.:ínj i'otog:raf:!a: Alax Fb.:lllips; edición: .Rafae1 
Oebal1oa; .mdaica1 .llanueJ. Esperón¡ int4rpretea1 María F411x, ·.v!o­
tor Junoo, Crox AJ.varado, Jos4 liaría Riva Linares; producoi6nil'i,! 
aox:, 1949. 

¡¡pa hµfrlonoa. De Josf .Benavj,dea¡ argumento: sobre 1a novela y 

pieza taatra1 de A1berto D'Ennery; :totografía1 Jack D:raper; edi­
oi6n: Mario Gonz'1ez; mdsicaJ :Federico Ruiz; i.ntfrpretes1 Susana 
Gu!zar, Ju1.i& Sol.er, Mar!a E1ena llarqufse, .Anita Bl.anch¡ produa­
oicSnr 1944. 

&umor@da. De Emi.J.io Fernández; argumanto1 !lligo de .Martina y Eiq 

l.io Fern4ndez; fotografía: Gabrie1 l!'igueroa; edioicSns G1oria Sho..2, 
man¡ música: .Eduardo Hernández; intárpretes1 Alar1a 1!'6l.ix, Pedro 
Armendáriz, l'ernando Fern4ndez, Jos4 Moroi11o, produooi6n1 1946. 

,&ltre tJ,¡¡):lerae anda e1 djablo. Da Miguel. H. Dal.gado; argumento• 
Lic. Francisco Cavazos; :fotografía: Fe=i.ando Co1ín; edicicSn: Jor--
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ge Bustoe¡ m-daica: Gustavo Carri6n; intérpretes1 Saaha Montenegro 
Jorge Rivero, Car11.en Sa1inas 1 Héctor Suárez, Rafael. Inol.án; PJ:'.2 
duooi6n1,Cinematográfioa Cal.derdn, 1982. 

!abuloeae del reyent<!n. La@ •. De Fernando Durán, argumento: !caro 
Cisneroa ¡ fotografía: .Antonio Ruiz ¡ intérprate•a Jaime Moreno ,Ana 

Lu:iaa Pa1u:f':fo, Yo1anda Li&vana, Princesa #ea1 produooi6n1 De MS;!: 
ºº• 1981. 
FabuJ.oaaa de1 revent6n 2 0 Laª• ~ernando :Purán; argumento: Ul.isea 
Pérez; fotografía; Agustín Lera¡ mdsic&u Luis Al.caraz¡ int&rp;i;etes 
Linda del. Mar, A1berto·Rojaa, Guillermo Rivas, Po1o Ortin, Jaime 
Moreno¡ produooi6n1 Aguirre Val.die, 1982. 

Pigherw, Las. De Miguel. Mo Del.ge.do; argumento: Víctor M. Castro; 
:fotografía: Miguel. Arana; edio:L6n1 Jorge Dustos; múaioa1 Gustavo 
Ce.rri.Sn; :Lnt&rpret~s1 Jorge Rivaro, Saaha Montenegro, Carmen Sal.:L 
n¡¡.s, Eduardo de 1a Pafia¡ produoo:l.6n1 C:ln. Oal.dar6n, 1975. -

l1or •o Fa.ruzo·.De Juan J. Ortega; argumento: lllduardo Arozamena; .1'.2 
'::o;;:::-~!a; 1':»t>qttie1 üarraaco; edioi6n; Oharl.ee L. Ximba'.U.; llll1aioaa 
Manuel.. Esper.Sn¡ :Lnt~rpretes: So.fía .l1varez, liargar:l.ta Mora, JU8ua1 
'lngal. l!'erriz, Miguel. Montemayor; producoi6n1 Oía. C:l.nematogr'1"ioa 
llex:l.cana, 1 941 • 

!lpr p11:yoa1a:a.• De Elllilio Fern'1:1.dez¡ argumentos sobre 1a noval.a 
•suoodi6 ayarft de Fernando Robl.ea¡ f'otogra.f'ía1 Gabriel. J'igueroa 
édici6n1 Jorge Blistos; mds:l.oa1 Frono:l.sco Dom.!nguez; intlrpratee 1 

Do1orea de1 Río, Pedro .Axmend4r:Lz, M:l.gue1 .higal. J'erriz, llÚm! Der­
baJ produooi6n, 1943. 

agu..S, Jea. De l!'ernaJ:Ulo Oort&e¡ argumentos 11obre l.a pieza teatral. 
da Al.:fonao ADaya¡ fotografía: :Eduardo Rojo; odio:l.6n1 Sergio Soto 
a4s:Loa1 Sergio Guerrero; :Lnt&rpretea1 Ieal.a Vaga, G:l.1da Mir.Se, G,1 
na I!omand, Mal.d Reyoe; ·producoi6n1 P'ernando Cort&s, 1 969. 

Gp],fa del barr;!,o. La. De Rubén Ga1:1.ndo; ar5umento1 Rubén Galindo¡ 
fotoeraf':!a1 Mil'!'lel.·Arana¡ músioa1 Guatmro Carric5n; :Lnt&rpretee 1 
Sasha Montenegro, Eduardo de 1a »~. Susana Cabrera, Anaie de 14g, 
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1?l produooi6n1 Fil.madora Chapul.tepeo, 1982. 

~olfas del ta16n, Laa• De Jaime Fernández; argumento: Adol.:fo To­
rrea :E'ortil.l.o; fotogra.fíat Fernando CoJ.ín; nrdsicas Luis Al.oaraz; 
int4rpretess Jaime Moreno, Pilar Pel.lioer, Rebeca Sil.va, Zulma 
Faiad¡ producci6n1 Fílmicas Agraeánchez, 1980. 

"Gglfe,, Una, De Tul.io Demi.ohelll; argumento: Tulio Denúche11i; f,2 
togra.fía: Gabriel Figueroa; edición Pedro Vel.ázquez; mi5.sica•Gon­
zal.o Curial.; int4rpretes• Silvia Pínal., Sergio :Buatamante, Jorge 
Nartínez de Hoyos, Carl.oe López Moctezwna;produ.coi6n:M6xico 1 1957 

~.De Fernando A. Pal.aoios; argumento: Fernando Ao Palacios¡ 
:f'otografia1 Ral11 Martínez SoJ.a:rea; edioi6n1 Juan Jos6 Marino; m.Jl. 
sioa1 Rafael. J. Tel.l.o¡ intárpretes: Rafael. Fal.c6n, Adela Fierro, 
Susana Cora, Miguel. lngel. Ferriz¡ produoci6n1 1938. 

Hipócrita. De Miguel. :More.yta; argumento: LW.e Spota; fotografía: 
Víctor Herrera; edici6n Jorge Ilu.atoa; int4rpretea: Antonio Badú, 
Leticia l'a1ma, Carmen Mol.ina, Luis Berietáín, ra.soual. Garo!a Pe­
aa¡ producci6nt Oakar J. '.Brooke, 1949. 

Hgmbrée ei,p alma. Dt; Junn. ~ol.; argwn.ento: base.do en 1a historio!! 
ta de Joeá G. Cruz; fotografías Domingo Carrill<>; cd.:!.ci6n~ Juan 
Joe.S Marino; mdaica: Antonio D!az Conde; intérpretesi Roaa Carin,! 
na, Tito Junco, Joe4 G. cruz, Arturo Jlartínaz, f¡;anue1 Arvide; 
produooi6ni Sono Fil.ma Espaf!a, 1950. 

Tni''lerno d., loe pobres. El• De Juan Orol.; argumento: basado ,·en 
1a bietorieta de Joe.S G. Cruz; fotografía: Donú.ngo Carril.lo; ed,! 
ci6n1 Juan José Merino; m~eioa: Antonio Rosado; intérpretes• Ro­
sa Carmina, Luis L6pez Somoza, Arturo Soto Range1, Beatriz Ramos 
producci6n1 Eapafla Sono Fil.me, 1950. 

Insaciable, La,.De Juan J. Ortega; are;u:nentos Juan J. Ortega; fo­
tografía• Domingo Carrí11o; edioi6n1 José .Bustos¡ JIU1.eioa: Manue1 
Esperón; intérpretess ~aría Antonieta Pona, Rafa.el. Ba1ed6n, GU!!. 
tavo Rojo, Carmen Hermoai11o; producoi6n: Compafl.!a Cinematogrf:r~ 
ca Mexioana, 1 946. 
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¡:rma.J.a mal.a. De Raphae1 J. Sevi11a; argumentoa Jorge M. Dada;f,2 
togrrlía: A1ex l?hi11ipe; edici6ns Juan José Marino; mdeica: Ar­

mando Roea1ee; inté:rpretee: Ram6n Pereda., Adriana. Lamar, Juan J,2 

s& Mart:!nez Caeado, Victoria B1anco; producci6n1 Fi1mee Sel.actos 
1936. 

Isl.a de ·ia pasi6n,. La. De Emi1io Fernández; argumento: Emi1io F.!!,r 
nández; fotografías Jaok Draper; edioi6ns Ohar1es L. Um.ba11; m.J! 
sioas :Francieco Domínguez¡ intérpretess DaVid Sil.va, Isabel.a Co­
rona, Pituka de Poronda, Pedro Armendáriz; produoci6n1 1941. 

Lugar oip límites. El.. De Arturo Ripetein; argumentos Jos& Dono­
so¡ fotogra:fÍQ.s Migue1 Barz6n; edioi6ns Pranoisco Chiu; mdaica 1 

Joaquín G11tiérrez Heraa; intérpretess Lucha Villa, Ana Ma.rtin, 
Gonza1o Vega., Carmen Sa1inae·, Roberto Cebos; prod11coi6n: CONAC:L­
TE DOS, 1 977. 

:¡;pne. oriol.la. De Rapha.el. J. Sevil.l.a; argumentos Viciente Oroni1; 
fotografía: Víctor Herrara; edici6n: Em.il.io G6mez Muriel.; mdaioa 
Radl. Le.vieta; intérpretes: Vicente Oroná, Luoy Del.gado 1 Joaquín 
Paradavé, Ce.r1oa L6:pez ?!!ootezuma! producci6n:BU Fil.ms, 1938. 

f4aol.oVia •. De l!:mil.io Fernández; argumentos 1'aiiricio Maé,-dal.eno; f.2, 
togra:fía1 Gabriel. Figueroa; edioi6n1 Gl.oria Shoeman; md.sicas An­

tonio Díaz Conde; intérpretee: lllaría F&J.ix, Carl.oe L6pez Mootez!! 
ma., Pedro Armendáriz, Col.wnba Dom:!nguez; producci6n1 1948. 

Moría CendeJar;f_a. De Emil.io Fernández; argumento; Endl.io .l!'errum­
dez; fotografía: Gabriel. l!'igv.eroa; edici6n: Gl.oria Shoeman; mde.2, 
oa1 :Francisco Dom!nguez; intérpreteea Dol.ores del. Río;Pedro Ar­
mendilriz, Miguel. Inol.4n, Roberto Gal.An; producci6n1 1943. 

Mientrae Mfxico duerme, De Al.ejaadro Gal.indo¡ araumentoa Al.ejan­
dro Gal.indo¡ fotografía: Gabriel. Figueroa; edioi6n• &nil.io G6mez 
Muriel.; músicas Manuel. Esper6n; intérpretes: .Arturo de C6rdova ; 
Gl.oria Llorel. 1 :Miguel. Arenas, Al.berto Ma.rtí; producci6n: 1938. 

11!l.l..i!:J:. De Chano Urueta; argumento: Pascual. García Pena; :fotogra­
fía: Ignacio Torree; edioi6n: Juan José Marino; md.sicaa José de 
1a Vega¡ intérpretes: Esther Fernández, ~t:!n !rueta, Domingo 
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Soler, Jos& Pulido; producci6n1 Luis Ma.orique, 1946. 

Mancha de sangre. La..De Adolfo Best Maugart; argumento1 :r.:iguel 
Ruiz; fotografía: Roes Fisher; edici6n1 Miguel. Ruiz'; mdsica1 Jo­
sé Gamboa¡ intérpretes: Ste11a Inda, José Casal., H.G. Batembery, 
Manuel Dond6; producción: Francisco Beltrán, 1937 • 

. 111111er en la calle. Una.De Al.frado B. Crevenna; ar¿umento: Edmun.:. 
do Báez; fotografía: Roea1ío Solano; edición1 Alfredo Rosas Pri.!!, 
go, miS.sica: Carl.oe Tirado; intérpretes1 Marga L6pez, Prudencia. 
Griffel, Ernesto Alonso, RaiS.1 Ramírez; producción: Cinematográf.;I. 
ca Latina, 1954. 

:Mujer con pasado • Unª· De Raphael J. Sevilla; arGUlllento1 basado 
en l.a novela "La venus azteca" de Ladislao López; fotogr~ía1Jo_!: 
ge Sthal Jr,¡ edición: Juan José Marino; udsice.i Antonio Díaz 
Conde; intérpretess Meche Barba, Gustavo Rojo, Ernesto Vilches , 
Rafael Banque11s; producción: Eduardo Quevedo, 1948. 

Mu:ler marcada. La. De Miguel Moray1;a¡ argumento: Luis Spota¡ fo­
togra.f:!a1 Jacl!; Draper; edición: Rafael. Ceba11os¡ miisicaa Luis H..2,r 
nthidez; intérpretes: Ana Luisa ?,eluffo, Joaquín Cordero, Alberto 
Mendoza 1 . Erna JIIartha Bauman; producción Brooks y :illnrlquez 1 1 957. 

!lujar de media noqhe,De Víctor Urruchda; fotografías Domingo Ca­
rrill.o; edición: Rafael. Portill.o¡ mdsicaa ~rancisco Argots; in­
t&rpretes: Gloria Marín; Ernesto Alonso, Víctor Junco, Silvia Pi. 
na1; producci6ns Art Mex, 1949. 

l!!u:!er del puertg, La• De Arcady Boytler; argumento:Guz !guil.a 1 

basado en el. cuento Le port de· Guy de 1'Iaupaesant; fotografías A­
l.ex Phill.ips; edicióna Juan José Lía:rino¡ mdsicas Max Urban¡ in­
térpretes: Andrea Pal.ma, Domingo Soler, Jorge Busquets, Consuelo 
Segama; producción: Eur:i.IÍdia Fil.me, 1933. 

Mpier del puerto, La,. De Einilio GÓinez ll:uriel; argumentos sobre l.a 

pel:!cula del mismo título dirigida en 1933 por Arcady Boytlsr; · 
:totografía: Re.di Martínez Sol.ares; edición: Jorge Bustos; nrdsicas 
Manuel. Esperón; intér:Pretes: 11aría Antonieta Pone, Víctor Junco, 
Eduardo Noriega, Arturo Llar~ínez; producoi6n: 1949. 
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Muier que yo am•L I.e. De Tito Davison; argumentos Tito Davison ; 
f~tograf'ía1 Agustín Mart:ínez,Solares; edici6n1Rafae1 Ceba11os;m~ 
eica1 ll!anuel Eeper6n; intérpretes1 Elea Aguirre. Agustín Lara,T_sa 
fia "La negra", Andrés Soler; producci6n: Pi.1mex, 1950. 

Mu1er de todos. I.e. De Ju1io Bracho; argumentos besado en la o­
bra de Robert Thoren; fotografías Alex Phillipe;_ edioi6n1 Mario 
G·o?lllfilez; mdsioa1 Ra'dl. Lavieta; intérpretes: María l!'&l.:i.x, Arman­

do Calvo. Gloria Lynch, Alberto Galáia.J producci6n: Gregorio Wa1,2_rs 

tein, 1946. 

ll!ll;Jer en yente., Una. De Chano Urueta; argumentos Chano Urueta;f,2 
tografía1 Víctor Herrera; edioi6n1 Che.no Urueta; mi1aioa1 Lorenzo 
:Barce1ata; intérpretes: Josefina Eeoobedo, Víctor Urru.oh'da, Ju.­
lián. Soler, Lorenzo Baroel.ata; producoi6n1 Monterrey, 1934. 

MJ1for11e de m11dia noghe.De AJ.:foneo Corona B1ake; érgumento1 AlfrJl 
do Ruenova; fotografías Radl Domíngi.tez; intérpretess Libertad ~ 
b1an, Jorge Rivero, Regina Torné, 1Vo1f Ruvinekie; produooi6n1Ci­

ma :!'i 1 mi'! , 1 968 • 

Mufaree e8Crifjcadaa. De Alberto Gout; argumento: José Garo6; f.2, 
tografías Alex Phillipe; edici6n: A1fredo Rosas Priego; mi1aica 1 

Antonio Díaz Conde; intérpretes1 Nin6n Sevilla, Roberto Cafl.edo , 
Víctor Junco, Anita Blanch; producci6n1 Cin. Ca1der6n, 1951 •. 

Mu1eree efn ma,ñapa.De Tito Davieon; argumento: T1to navieon; fo­
tografía: Agustín Martínez So1aree; edici6n: Ba:fae1 Caballos; m~ 
eica1 Carlos Tirado; intérpretsa: Leticia l'a1ma, Carlos Coree, 
Carmen Montejo, Manolo Fábregae¡ producci6n: Miar y Brooks,1951. 

Mulata. Gilberto Mart:ínez So1aree; argumento: Ulisee Petit de llll; 
rat¡ :fotografía: Agustín Mart:ínez Sol.ares¡ edici6n: Carlos Sava.­
ge; mdeica1 Manuel Beper6n¡ intérpretes: Pedro Armendáriz, Nin6n 

Sevill.a, René Cardona, Ricardo Román; produco:f,6n1 Llier-Brooke, 

1953. 

Muf!ecas de media noghe, De Rafael Portillo; argumento: Lio. Frfgi 

cisco Cavazoe ¡ fotografías Miguel Arana¡ mdsioa1 Gustavo Carri6n 
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intérpretes: Isela Vega , Jorge lli.vero, Sasha Montenegro, Carmen 
Salinas; producci6n: Cinematográfica Ca1der6n, 1981. 

Mue:igu.eras, Las. De Federico Curial; argumento: Federico -euriel 

fotografía: Fernando .llvarez; edici6n: ;Úlgel Camaoho; mdaica: ~ 
nesto Cortázar; intlirpretee: Silvia Manriquez, Norma Lazareno,P,2_ 
dro Armendáriz Jr.; producci6n1 Del Rey $.A., 1981 • 

.llw:l.&t.De Celestino Gorostiza; e>.rgumento: sobre la novela de Emilio 
Zolá.; fotografía: Alex Fhil.lips¡ edici6n: Charlee L. KimbaJ.1; ~ 
eica: Jorge Plirez; intlirpretee: Lupa Vélez, Miguel 1nge1 Ferriz, 
Chala Castro, Crox Alverado¡ producci6n: Alberto Santander, 1943. 

No niego mi pasado. De Alberto Gout; argumento: .(1varo Custodio; 
fotografía: Rcsa1ío Solano; edici6n: Alfredo Rosas Priego; mdai­
ca: Antonio Díaz Conde¡ :intérpretes: Nin6n Sevilla, Roberto Cef1,2. 
do, Luis Ald&s, José Be.viera; producci6n1 Cin. Ca1der6n, 1951. 

Noches de Cabaret, De Rafael.Portillo; argumento:Víctor M. Cas­
tro; fotogra:fía: Miguel :Arana; edioi6n: Jorge Bustos; mdaica:G~ 
tavo Carrién; intérpretes: Jorge Rivero, Sasha Montenegro, Car-­
man Salina.a, Eduardo de la Vega; produ.ocion: Cin. Calderón, ;977. 

Notlos y emalltea. De Sérgio Vlijar; argumento: Jorge Fons, Sergio 
Vlijar y Enrique Escaloná; fotografía: Agustín Jimlinez; edici6n 1 
Alfredo Rosas Friego¡ m'11sica: Sergio Guerrero¡ intlirpretes: Me~ 
che CarreHo, Valentín Truji11o, Ver6nica Castro, Fernando Bal.za.­

retti; producci6n: Film Internacional, 1971. 

Oficio más antiguo del mundo. El. De Luis Alcoriza; ar.sumento: 
Luis Al.coriza > fotografía: Fernando Alvarez Garclis; edici6n:Se.!: 
gio Soto; m-dsica: Enrico Cebiati; intérpetes: Maricruz Olivier , 
Gloria Uiarín, Jaqueline Andera, Isela Vega, Jaime Fernéndez, Os­
ear Chá.vez¡ producci6n: Cima Filme, 1968. 

Paloma herida.De Emilio Ferná.ndez; argumento:.Emilio Ferná.ndez; 

fotografía: Re.di Martínez Solares; edici6nt Juan José Marino;- m~ 
sica1 Antonio Díaz Conde; intérpretes: Patricia Conde, Emilio 

Fern.ÍÚl.dez, Andrlis Soler, Noé Murayama; producci6n: 1962 •. 
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Pasionaria. De Joaqu:ín Pardav&; argumento1 PedJ.•o de Urdi.maJ..es¡ 
fotografías Manuel G6mez Urquiza; edici6n1 Juan Jos& Llarino;md­
sica: Sergio Guerrero¡ int61'Pretes1 Meche Barb~tFernando Fernáa 
dez, Sara Guash, Carlos M'5.zquiz; producci6n: Luis Manrique,1951. 

Pecadora. De Jos& Díaz Il:orales¡ argumento: Jostí Díaz !loral.es;f,2 
tog:rafía: Ezequiel Carrasco; edici6n: J~ Jos& lllarino¡ mdsica1 
Antonio Díaz• Conde¡ in"titírpretes: Ramón .Armengod, .Emilie Gw.:d,N,!. 
n6n SeVilla, Andr&s Soler, Id.nda Gorraez¡ producci&a1 Cinemato­
grMica Cal.der6n, 194 7. 

Pecado de :Laura, El. 

Peca4oraa.De Al.:ronso Corona Blake; argumento: Jos& Díaz Morales 
fotografía: Minervino Rosas; int6rpretes1 lllaricruz 01ivier, Ie.!i!. 

la Vega, Rogelio Guerra, Miguel Angel !l.varez¡ producci6n: Pe1_! 
cul.as Rodríguez, 1967. 

P0rilioi§n. da ;;;ufo~ª";D., Ju.en Oro1; argumento1 basado en la. his­
torieta Percal. de Jos& G. Cruz; fotograi'ía: Domingo Carrillo; 
edici6n: Juan Jos& Marino¡ mdsica1 Antonio Rosado¡ int6rpretes1 
Rosa Carm:!.na, Tito Junco, Ma. Luisa Zea, Jos& G. Cruz; produo­
ci6n1 Espafla Sono Fil.ms,·1950. 

Perdida. De Farnnndo A. Rivera; argumento; Fernando A. Rivero; 
fotografía: A1ex Phillips¡ edici6n1 Al.:rredo Rosas 1'riego; mási­
ca: Antonio Díaz Conde; int6rpretes1 Nin6n Sevi11a¡ Agust:ín La­
ra, Domingo Soler, Antonio Velázquez; prod~cci6n1 Cinematográf,! 
ca Ca1der6n, 1949. 

PQryertjda.De Jos& Díaz Mora1es; argumento1 Josá Carb6¡ fotogr~ 
fÍal Rose Fieher¡ edici6n1 Al.frado Rosas Priego¡ mdsioa1 l1'ranc,!s 
co Argote;int&rpretee1 Emi1ia ·Guiú, Rmil6n Armengod, Jos& Luis 
Jimánez, Víctor Manuel Iüendoza¡ producción: Cin. Ca1der6n, 1945. 
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picarO.ía Mexicana, De Abel. Sal.azar; argumento: Pedro de Urdima-
1.es; fotografía: JaVier Cruz; edici6n:lngel Camacho;música: lfi,! 
berto Parra; intérpretes: Vicente Fernández, Ja.quel.ina Andera 0 

Adalberto Mart!nez Resortes, Héctor Sudrez; producci6n: Cima 

Fil.me , 1 977. 

Pigardía lhexicena 2. De Rafael. Villaaefior Kuri; argumento: baa11. 
do en el libro de A. J-tménez "Picrad~a Mexicana"; fotografía1~ 
vier Cruz; edici6n1 Max Sánchez; músicas Carlos Torrea; intérpre 
tea: Vicente Fernández, Polo Ort!n, Eduardo de la ~ef1a, Hécto;­
Suárez; produooi6n:Cima FiJ.ms, 1960. 

Poguianchis, Jiae. De Felipe Cazale; argumento: ·Tomás Pérez Tu~ 
rrent; fotografía: Al.ex Phillipe; edicicSn: Bafael Caatanedo; ia 
t&rpretee1 Diana Bracho, Jorge Martínez de Hoyos, Sal.vador Sán­
chez, Pilar Pellicer; produooi6n: CONACIN~, 1976. 

Por gu{ pega la mJlier. De Ren& Cardona; ergul!lEID.to1 Antonio Gu.­
rrero 'Tallo¡ fotografías Víctor Herrera; mdaica: Antonio Díez 
Conde; edición: AJ.iredo Ros~s I'ricgc; ~t~rpr~tae: Abel Sal.azar 
Leticia Pal:ata, Luis Aguil.ar, C~ear del Campo; producci6n: Cine­
matográ.f'ica. Cla1der6n, 1951. 

Prisionero 1 3, E1. Da Pernando de .. Fuentes; argumento 1 Miguel. R:i¡ 
iz; fotografía: Rosa ~ieher; edici6n1 Aniceto Ortega¡ música1G,!!;i 
llermo A. Poeadaa; intérpretes: Al.:fredo del Diestro; Luis G. ~ 
rreido, Adel.a.Saqueyro; producci6n:1933. 

Profeta M1mf. El. De Jos~ Estrada Agu.irre; argumento: Arturo· R.5!, 

senblu.eth; fotografía: Daniel L<Spez; edici6n1 Juan José blarino; 
música: Joaquín Gutiérrez Heras; intérpretes: Ignacio L<Spez Ta¡: 
zo; Ana Martín; Ofelia Guilmain; Carmen Montejo: producci6n: 
1972. 

pµerto de loe siete vipioe. El. De Eduerdo Ugarte; argumento114.!! 
nuel Altoaguirre; fotografía: José Or.tiz Ramos; edici6n1 Rafael 
Portill.o; música: Carlos 0rdof1ez; intérpretes: J.Iiroslava., Ernea. 

to A1onso, Rodol.:fo Acoeta, José :Be.viera; producci6n1Isla, 1951. 
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pµerto de la tentaoi6n 0 El. De Ren~ Cardona; argumento¡ Jos~ 
Luis Celia¡ ~otografía: Domingo Carrillo; edici6n: A:Lfredo Rosas 
:Priego¡ música• Ari-~onio Día.z Conde¡ int~rpretes: Ram6n Armengod, 
Emilia Guiú1 Jea~ María Riva L:i.Ilarss, Gloria. Ríos; producci6n1 
Cinematográfica Ca1der6n, 1950. 

~. De Víctor M. Castro; argumento: Guillermo Contr.!l!, 
ras; :f.'otogra.fía: J:.iguel Arana; edioi6n: Jorge Bustos; L!úsica:Gll!i!, 
'tavo Ca.rri6n; int~rpretes: Isela Vega., Jorge Rivera, Sasha Moa 
tenegro, Carmen Salinas¡ produoci6n: Cin.eruatográ:ricn Cá.J..der6n, 
1980. 

PgJ.qugr:ta. 2. La• De Víotor.Úanue1 Castro; argumento: 
Cava.zas; fotogra.f'ía1 Miguel Arana.; edioi6n: Joi•ga 

_eiOa~. Gu.eitavo cc.....-ri6n; int~rr>r~tes: 

negro, Carmen Sa1inas, Rebeca Silva, 
Oinematográ.:f'ic a Oa1dar6n, 1981 • 

. . _:,; _.·.· 
-.¡ : í, 

Jorge Rivero, 
.A:Lfonso Zayas ; 

F;¡:ancisoo 
Bustos; md­

Sasha. Mont.!!. 
producci6n 

Río Escondido. De Emilio Fernándaz; fotografía: Gabrie1 Fi&;U;2, 
roa¡ edioi6n1 Gloria Shoelnan; música: Francisco Domínguaz; in­
t~rpretea: :María F~liX, Domingo Soler, Carlos L6paz Moctezuma , 
Fernando Fernández, Arturo Soto Rangel¡ producci6n"i 1947. 
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SaJflp M&xico. De Emil.io Fernández; argumento: Mauricio lllagdal.e­
no y Emil.io Fernández; fotografía: Gabriel. Figueroa; edici6n1Gl..!!_ 
ria Shoeman; m~eicas Antonio Díaz Conde; int&rpretee: Marga L6-
pez, Miguel. Incl.án, Rodal.fo Acoeta, Roberto Cañedo; producci6n : 
CLASA Fil.me, 1948. 

~.(primera verei6n sonora). De Antonio Moreno; argumento: ba 
eado '¡¡n 1.a novel.a de Federico Gamboa "Santa"; fotografías Al.;¡ 
I'hil.1.ips; edici6n1 Aniceto Ortega; músicas Agustín Lara¡ int&rp,E.e 
teas Lupita Tovar, J\lall J.oe& Martínez Casado, Donal.d Raed; Car-
1.oe Orel.1.ana.; produoci6n: Campañía Nacional. de Pel.ícul.aa, 1931. 

~. (segunda verei6n sonora) De Norman Foeter; argumento: ba­
sado en 1.a novel.a de Federico Gamboa "Santa"; fotografía: Agus­
tín Martínez; edici6n1 Charlee L. Ki.mbal.1; másica: Mario Ruiz ~ 
mengod; int&rpretee: Esther Fernández, José Cibrián, Ricardo MO!l:, 

tal.bán, Stel.1.a Inda; producci6ns Francisco Cabrera, 1943. 

~· (tercera versi6n sonora) De Emil.io G6mez .Muriel.¡ argumen­
to bá.sado en 1.a novela de Federico Gamboa "Santa"; fotografíasF.!!.r 
nando Al.caraz Garcés; edici6n: Rail J. ;Gaseo; másica: Enrice 0.!!_ 
biati; intérpretes: Jul.ieea, Enrique Rocha, Jul.ián Pastor, Pil.ar 
Pel.1.icer; producci6n1 Magna Fil.me, 1968. 

~anta del barrio, r.a. De Chano Urueta; argumento: Luis ?Janrique; 
fotografía: Víctor Herrera; edici6n: Jorge Buetamante; m1Íeica1A!l:, 
tonio Díaz Conde; intérpretes: Esther Fernández, Ram6~ Armengod, 
Rosita Quintana, Carol.ina Barret; producci6n: Luis Manrique,1948. 

Sensualidad, De Al.berta Gout; argumento: Al.varo Custodio y Al.bei;: 
to Gout; fotografía: Al.ex I'hil.1.ips; edioi6n: Al.frado Rosee Prie­
go; máaica: Antonio Díaz Conde; in_térpretess Fernando Soler, Ni­
n6n Sevil.1.a, Rubén Rojo, Domingo Sol.ar; producci6n: 1950. 

Señora tentaci6n. De Jos& Díaz Mor-al.es; argumento: Guil.1.ermo Ca,! 
der6n; fotografía: Ezequiel. Carrasco; edici6n: Juan José rt.nrino; 
ml1sica1 Antonio Díaz Conde; intérpretes: Suoana Guízar', David S,il. 
va, Nin6n Sevil.1.a, Hil.da Sour; producci6n: 1947. 



233 

Sjete cucas. Las. De Felipe Cazals; argumento: Jorge Patiño; fo­
tografía: Daniel L6pez; edición: Rafae1 Ceba11os; másica: Gusta­
vo Cerrión; int&rpretee: Iee1a Vega, David Reynoeo, Merle Uribo, 
An&6lic·a Chaín; producción: Fi1mex~ 1980. 

Sinyentµra, La• De Tito Davison; argumento: basa.do en la novela 
de Jos& María Carretero "E1 caba11ero audaz"; fotografía& A1ex 
Phillips; edición: Mario Gonzá.J.ez; z;i.úeica: Manuel Esperón; in­

t&rpretes: lila.ría .Antonieta Pone, Rafael. Ba.l.ed6n, Tito Junco, Ez: 
nesto Vi11a1obos; producción: Fi1mex, 1947. 

Suayecito. El. De .E'ernando M&ndez; argumento: Gabriel .itam:!rez 0-

se.nto; fotografía: :r.liguel. G6mez; edición: Carios Savage; másica: 
Gustavo Carrión; intérpretes: Víctor Parra, Aurora Segura, Dago­
berto Rodríguez, Enrique de1 Castil.10; producción: 1950. 

Tentad.oras, Las· De Rafaei P~rti11o; fotogra:f:ía: Miguel Arana;i;B. 
.t.;;i:-pre·l;es& Isela Vega, Sasha Montenegro, Andris García, Roberto 
Cobo; producción: Cinematográfica Calder6n, 1980. 

~. De Alberto Isaac; :fotografía: Jorge Stha1; argume:nto& AJ. 
berta Isaac y AJ.:fonao Arau; música: Rubén ?u.entes; intér1>retes : 
Al.foneo Ara.u, Pancho Córdova, Lyn May, Carmen Salinas; producción 
COUACDrn, 1974. 

Tra.igionere.. Da Ernesto Cortázar; argumento: .Ernesto Cort&.ar;i'.2 
tografía: Domingo Carrillo; edición: AJ.frado Rosas Priego; músi­
ca: Gonzalo Cu.rieÍ; int&rpretes: Rosa Ce.rm:i:na, Fernando Fernán-. 
dez, A1icia Neira, Dagoberto Rodríguez; producción: Rosas Pri.!!. 
go, 1950. 

Trotacalles. De Matilda Landeta; argumento: Luis Spota; fotogra­
fía: Rosalío Solano; edición: Alfredo Rosas ~Tiego; másica: Goa 
zalo Cu.riel; intérpretes: 1-il.roslava, Ernesto Alonso, Ise.belR Co­
rona, Elda Peralta; producci6n1 TACMA, 1951. 

Yagabµnda.De llliguel Llorayta; argumento: basado en "Zona roja" de 
Mane Sierra y Francisco Ibarra; fotografía: Víctor Herrera; edi­
ci6n: José Bustos; máeica: Luis He:z:néndez .Bretón: P%'0duccióru 
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Miar llrooks, 1950; intérpretes: Antonio Badi1, Leticia Pal.ma,Luis 
Beristáin, Irma Dorantes, Alberto Marisca1. 

y1ajera:tJe Alfonso Patiffo G6mez; argumento: Al.fonso Fatifl.o G6mez; 

fotogra:f'!a: Jorge Stha1 Jr.; edici6n1 Joree Bustos; mi1sica1 Fed&z. 
rico Ruiz y Rosa1!o Ram!rez; intérpretes: Rosa Carm.ina, Fernando 
Fernández, Georgin.a .Barragán, Miguel Lianzano; producci6n: CLASA 

Filma, 1951. 

yfctimae daJ pecn.Wl. De Em:i1io Fernández; argumento: Emilio Fer­
nández y J.:auricio Magdalena; fotograf'!a1 Gabrie1 Figueroa; edi­
ci6n: Gloria Shoeman; música: Antonio D!az Conde; intéi-pretes 1 
Ni.n6n Sev;l.11a, Radolf'o Acosta, Tito Junco, Iemae1 Pérez; produc­
ci6n: Cinematográfica Calder6n, 1950. 

Vida. difícil de µna mµfor :rácil, La.. De José Mar!a l!'ernández Un­
eaín; argumento: Luis G. Basurto, Ra.m.6n Ob6n y Fernando Gall;f~ 
tografía: Migue1 Garz6n; edici6n: Rail Ca.eso; mi1aica: José Ante-
nio Alcaraz; intérpretes• Sasha Montenegro, Carlos Pifiar, 
Gá.rc:!a, Julián Bravo; producci6ns CvNACITE DOS, 1977. 

sá.ra 

vÜ'S'nn de la. ca1le, Le.. De Jl.1rn OroJ.; int&rpretes: Dinorah J'U­

dith, José Luis Moreno, Federico Piñei.ro, Luis Oguendo; Norma Z~ 
ffiga.; producci6n: Juan Orol y Caribeam. Filma, 1965. 

v1--cñorcr.#" <Ja mu:Jeree. De !caro Cieneroe; argumento: 1caro· Oiene­
ros ¡ fotografía: Fernando ~1varez; edici6n1 .!nge1 Camacho; mdai­
cas Ernesto Cortázar¡ :intérpretes: Evita Muf'l.oz, Jorge Lavat, En­
rique Cuenca, Norma. Lazareno, Ceoi1ia Camacho, Sasha Montenegro; 
producci6n1 Del Rey, s.s., 1981. 

ZopA rpja. De Emílio Fernández; argumento: Emilio Farnández; fo­
tografía: Daniel L6pez; edici6ns Jorge· Bustos; mdaica: Manuel ~ 
per6n; intérpretes: Fanny Cano, Armando Si1vestre, Emí1io Fernfs 
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dez, Víctor Junco, Vanetia Viane11o, Mecha Oarreflo¡ producoi6n1 
CONACINE, 1975. 
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