UNIVERSIDAD NAGIONAL AUTONOMA DE MEXICO

ESCUELA NACIONAL DE ESTUDIOS PROFESIONALES
“ARAGON” -
COORDINACION DE CIENCIAS POLITICAS Y SOCIALES

LA PROSTITUCION EN LA HISTORIA
DEL CINE MEXICANO
(1931-1982)

Que para obtener el Titulo de
* LINCENCIADO EN PERIODISMOY

COMUNICACION COLECTIVA
P r e s e n t a

LILIA BERTHA ABARCA LAREDG

"IVSan'Ju;aylnb de’Aragén, México : 19886




pr—

%‘g Universidad Nacional
:‘\-A

2%  Auténoma de México
UNAM

UNAM — Direccién General de Bibliotecas Tesis
Digitales Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADOS © PROHIBIDA
SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta
protegido por la Ley Federal del Derecho de
Autor (LFDA) de los Estados Unidos
Mexicanos (México).

El uso de imégenes, fragmentos de videos, y
demas material que sea objeto de proteccion
de los derechos de autor, sera exclusivamente
para fines educativos e informativos y debera
citar la fuente donde la obtuvo mencionando el
autor o autores. Cualquier uso distinto como el
lucro, reproduccién, edicion o modificacion,
sera perseguido y sancionado por el respectivo
titular de los Derechos de Autor.



INDIOE

INTRODUCCION

P
Capftulo 1.

1. EL GENERO CABAR‘JTS‘-.‘?IL BN ¥T MARCO JURINICO D3 LA CINZMATO
GRAFIA MEXKICANA«iveveacrrsionnansososscasasssnsavssasanssoe I

1.1 Tas crisis cifclices d=1 cine mexicsno ¥ su influencia en

‘ el género cebrreteril-prostibulerio-

1.2'L§s polftices cinemrtogréficms norm=n 1la nroduccién de
peliculns del ZENETO ceeeveoccerennsccancssnssansacssasas 12
1.2.1 La crisig de los 30

tevsesessescsanseacesssvessancscas 1B

1.2.2 L2 edrd de oro o el auge del melodrama

sresssssc-sesee 24

1.2.3 annreteras v ficherrs en =1 sexenio de Mivuel Alemén
. Valdis eeseesctscamosassecansetorocncresanssoansascsna 33
1.2.4 Bl Plan Gardufio

. 3 |
1.2.5 Une década: dos formPs de ver 2l cine
S NoOTAK

I R R L L L R R PP TP PY DY PR 56

teceresnsrnscens 45

'capitulo 2.
LZ;' LA PHOSTITUTA VISTA POR EL CINE MKIIGASO .........-;.... 60

;_.1 Gomponentes astructursles del relsto cinemptogréfico.... 64 -

2,1.1 E1 armazén et Es et Easreetiee e i e et sdanneiaes 64
N 1.2 Bl monsaje

B4 e et s asasrstssrinentecnvssiBasssnnana

»2 1.3 Bl cbdigo PP -

”,A2 2 "Afflisis estructursl del relasto c;nemﬂtogrﬁfico de
§gg£g............................-..................... T4
2.2.1. Modelo de funciones
2.2.2 'Modelo de mctusntes

cesresescmcansssscssressncrcanase 17

N - 1

1 2.2.3. Matriz de rosgos Semfnticos ..ce.ic.i.iiiorsecocceneass 90




2 2.4. Interrelnci6n de los modelos de funcipnes, =cturntes
y matriz de rasgos seménticos

Sdmtavinabencncsnnanes

2.3. Esquemss genersles de los modelos de fuLclones, modelo

de actuvntes vy matriz de raggos semfniicos de 1=g mues

tras;analizadas

L R I I R A I I N I AP A AT Y

2.3;1. Eaguemr. generel del modelo de funciones

2.3.2. Esqueme genersl del modelo de ectunnth essacinesens
2;3.3. Bsgqueme genersl ‘de 1a metriz de rAgL0S semAnticos...
2.3.4. Interrelecién del modelo de funcione , Mmodelo de 8C~

tusntes y metriz de rasgos seménticos

NOTAS

evescrssmsrane

Capitulo 3.

3. LA IMAGEN DE LA MUJZR DENTRO D LA CIVITATOGRAPIA MaXI-
‘CANA

R R R I I I I S R O B I I I T IR

3.1. E1l perfil de 1ls mujer mexicsn® dentro

ercfina Nacion”Ll sectvesssvescssscaanes

3.2.1, Del #ngel crfdo, & 1 prostituta redpntors .........’

3;2.2. Bl mito erético sucumbe ente el melodr~me prostibule

TLO cisaceecsccosrscovsanmsctastorsscozonjessrasotsnncnsss
. 3.2.3. Una prostituts necionalistA o el necionelismo de 1a
) prostitucién ...;.;..m...;-...-.-....,..}......{..;;...
3.2, 4. 1~ nrostituci6n‘comoiscto subversiv
3. 2 5. Entre ficherss clnematogrﬁficns te
‘3 3. BL astiam~ de 1la prostitucién en =1 ci
'3.3:1 Estigm~ positivo de. 1o nrostitucidn
13.3.2 Estizm® negetivo de 1= nrostitute

3.3.3 Sstizmm ~Prbientsel ciiecstionrececans

99

102

1103

104
107

110
112

113

113
131
137

144
152
161
171
173
131
190



N

Q

H H & O

wmowe

u

o\

(¥

W

w

© 8 85508 05484480000 0000scasb00sbccssbnobosesnsog

[0}

*

$IO0NW3

197

201
206
211
217




INTRODUCCION

Bl fraceso de la polfitica rectora del Betado frente al

quehscer cinemstogrAfico ha trafido como consecuencia el agrave—
miento de le situmcibn del cine, el cusl se hs carscterizsdo
poT lo beje celided de sus peliculas, asf como por el sistema mo
nopblico que controle la distribucibn y exhibicibn de filmes.
» Tos cambios sexensles, la irresponsebilidad de los fun
clonarios y la obsoleacencia de lsse leyes que normen ia cinema—
tografis han llevedo al cine nacional a un grave deteriore es—
-tructurel que se manifiesta en 1la pésime calided ertistica e in
dustrial y en unn sistemftica menipulacibn ideolbgica.

El cine su.fre estancamientos cfclicos que s6lo son su-
perados & través de ciertas reestructursciones politico-econbmi
cas, pues & partir del periodo de 1947 hasta nuestros dfas se
realigaron reorganizacions’s tendentes a revalorizar ls industria.
h<i-] dec:.i'.r“,v ge pusieron an marche diverscs pProgramfs pars S
‘las constantes criéie, al tiempo que se fortalecfian lms aliangas
entre los'empresarios y funcionarios pfiblicos.

Durante el perfodo de Miguel AlemAn se reforms el Ban.

" so ~Oinemat}ogr6'fic'o (1947), estableciéndolo como administrador
importante de 'lo>s diversos intersses empresariasles que conflu—
yen én. la industria.

En el gobierno de Adolfo Ruiz Cortines se hace una nue

ve reorgsnizecién canocida como “FPlen Gerdufio” (1953). »
' ' ‘m el sézopio de Alolfo Lépez ¥ateos -se intentan algu- -
nos cambios, mismos que son plasmsdos en el libro de Pederico
Heuer "ILa industris cinematogrffican.

En le edministrecibn de Gustavo Diaz Ordez se emprende
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otra politica cinemstogréfica en la que el mismo Heuer intervie
ne. i

Seis efios més tarde, se presentan reformss hechas por
Rodolfo Echeverrias, durante el régimen presidenciasl de Luis B-
cheverria Alvarez. Y, finalmente, la reorganizacibn slrededor
de Radio, Televisibn y Cinemrtograffa (R.T.C.)} propuesta por
Margerita LSpez Portillo, durante el smexenio lopezporbtillista .

: Bl género cabaretseril, psgina importente del mcervo
- £ilmico nacionsl, no se encuentra aislado de estos problemas .
Ias diverses politices cinematogréficas han influfdo determinan
temente en su desarrollo.

A lo lergo de su historim, se han presentado cambios
interesantes en torno a la imagen femenina. Sin embexrgo, el uso
indiscriminsdo de éstereotipos de las prostitutas reproducen mo
delos melodrsméticos que condensan al género n estsncerse O OXw-
tinguirse en ciertas &pocas.

‘Despube de cuarents sfios (de 1931 A 1970) el cine de

. cabareteras sufre un importante cambio: en el eexenio de Luis E

: fcneverria 1a "nueva imagen™ del cine mexicano incluye nusvos e~
“lementos en 1la produccibn-de pelifculas de eske género como el a
‘buéo‘ de 'd?esnudos femeninos,' utilizacién de un lengu;:)e alburero
Yy Qe ‘doble sentido y la apropiscién de algunes "msnifestaciones

populecheraa", atcétera.’

Ie utilizaci6n de esta "culturs popular" le ha gara.nt:l‘
z‘é&o el sector privedo un mercado seguro de consumo ‘que le redl
. tGa poder econﬁmice, politico e ideolégico.
No obstante, lo verdederamen’be de este género (3} q\.te
rei:resenta un modelo de mujer que refuerza los vaslores morales

éstablecidos por la sociedsd patrisrcsl cepitalista.

Le situecién actual de la mujer es sumsmente comple ja




: III
en la definicién de ‘ests intervienen factores econbmicos, poli-
ticos, paicolégicos, fisiolbgicos y mociamles.

’ " En el cepitelismo, con l2 instauracibn de la femilia
monogfmioa, se presents una divisibn sociel—sexunl que adquiere
una valorizacién y jerarquizaciGn diferente y especifica para
cada sexo.

La familia, en el capitslismo, se fundamenta en ls pa-
reja monogfimica donde la apropiscifn del cuerpo de la mujer v

su definicibn como propiledad privada determine su rol dentro de

. la sociedmd. De ahf{ gque la ideologiz de este sistems sociml 1le
imponga patrones de conducta en tormo 2 sus hijos y su marido
que terminan por asislarla del resto de la sociedad.

La myjer desde que nace trecibe un mensaje socisl: debe
éer pasiva, débil, obediente, dependiente, emotiva y maternal.
Dentro de este patrén de conducta, la sexuaslided de la mujer se

‘kreprimo en func16n de la procreacién. El sexo, rodeado de mitos

;y fantasias, es conceptualizado como algo sucio y molesto, por )
‘o que 1la virginided pasaré a ocupar un sitio imporitante en 1le

"mociedad y cuando la mujer se desvia de estas cetegorfas soocia--
;eé se le califica como menipuladors, explotadora, ambiciosa,

“graidors o como prostituia.

La sociedad sexista, propis del sistema social que im—
pere, pafcializa su visibén del meretricio a un pequefio mundo en
fermizo y desviado que viola las normas juridico#gociales.

Los medios de comunicacién multiplican la difusién ma-
siva de imfgenes estereotipamdas, cuya finalided es dsr una acep
tacién de naturalided sl fenbémeno de 1a prostitucién.Bs decir,
ﬁe da una epreciacién de btipo emotivo y no racional de un fenb-
meno social.

Bl cine representa un valioso documento testimonial a-
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cerca de los roles impuestos 8 la mujer mexicane: o es inocente
¥y sbnegada o es prostituta.

La presente investigacibn pretende hacer un anélisis
de,‘l género cﬁbareteril—prostibularip en lz historie del cine me
xicano, domde se estudisrfin les transformaciones que he tenido
en el perfodo da 1931 a 1982,

Para logrerlo, fue necesario gque orientara mi trabaje
con los siguientes objetivos & hipbtesis.
Objetivos:

-—-—M—-—_——-

1.~ Conocer las polftices cinemstogréifices {leyes y nor
mag juri{dicas) comprendidas en el perfodo de 1931 = 1982, ' pars
analizar las trensformaciones que ha gufride les industris fil\'ng._
ca nacional en cade sexenio.

1.1 Realizer un anéilisis comparativo del género csbarg

- teril en las diferentes etapas sexenrles.

1.2 Pestacar las politices cinemestogréfifices de 1971 e

) _19,76" y. de 1876 & 1982 y emelizar las transformeciones que sufrid

este género en compa.ia_oi&n con los pexenios passdos.

2+ Identificar l‘a caracterizacibn de la imngen de lsa -

© mujer en les pelficulas analizadas.

2.1 Describir los arquetipos de las prostitutes e iden

. tificar 1a influencie de &stos en la confrontecida d._l g‘nev'a

cabareteril y otros subgéneros c:.nematogréticos.
2.2 Estoblecer la tipologle de las prosti.tuthe pere i~ -
dent:.ficar la forma en gue &otos se relacionan con otroe perso-'

na;jes que intervienen en los filmes.

3. Aplicar 1a técnice del snfilisie estructuresl del Te— , -
leto a las peliculas més representatlvas del género cabereteril.
3.1 Comprobsar que 1a mayorfia de las pelfculas del géng

ro 6ébareteril mantienen una misma estructure narrativa que su-~
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fr_ealgunga variantes intrascendentes en algunas &pocas del ci-
‘'ne en '!ﬁsxico'.v

3.2 A partir de la informseibn capteds s través

del
an&lisis estructural del relato, interpretaer el rol social de
todos y cada uno de los personajes que inbtervienem en los filmes.

Hipbtesis:

1.~ Debido & que las polfticoas cinemstogrificas tien~
den a favorecer a 1l& inicletiva priveds y al monopolio esgstatal,
el cine mexicano se encuentra en crisis cicliices que influyen
en la calided y ¢entildad ;ie la produccibn de filmes.

 2.- El género cebareteril muestrs que en uns sociedsd

falcecéntrica, como es el camo de Méxioco, la sexumslidad femenina

es reprimida, ¥y cusndo le mujer transgrede lns normae esteblect
des se le ocalifica como uma prostituta.

3.~ Ia prostitucibn en el género cinemmtogrfifico emali

zado es considersrds como una desviscifn socizl gue atente con——
’ +vra 1l n\nv‘nl

las buenas costumbres. Por ello, » guisa de mora
leja se,incluye eri los filmes una sancién en comtre de los *trans

éresoies. Eate castigo se presenta como une enfermedad, le muer
: itd'o la marginacién y rechazo socisl.

4.~ Tos productores, directores y a:rgument:.stes del eci

ne mexicano carscterizan = las nrostlt\wss de 1o s:.guien't:e mene,
fra:

a) Eujarea sin escrlipulos que =8lo desean vengarse

del
violedor, proxeneta.y

de los aparatos jurfdico-represi.
" wos del Estedo. '
‘b) Mujeres cuyo sentimiento de. culps refuerzs su rol es
tigmatizado por la gociedad,

c) EBntes eptigmetizados que no pueden reincorporarse

‘a
1le sociedad.




VI

Una vez delimitados los objetivos y las hipbtesis, de—
sarrollé el tema "Le prostitucibn en la historis del cine mexi-
cano (1931-1982)" en tres capftulos. ’

En el capitulo primero, "EL génerc cabareteril en el
marco jurfdico de le cinematograf{s mexicana®”, presento los re—
glsmentos de censura que normen el contenido de los filmes del
género anslizedo. v

Por otra parte, hago una breve resefia ‘d'e. las polfitiocas
cinemsatogr&ficas que se formuleron en cades sexenio y la influen
cia de &stas en la produccibén de pelficules de prostitu‘!:as.

En este apartado se destacen las politicas cinematogré_
ficas impuestas en los sexenios de Luis Echevarrfs Alvarez y Jo
86 Ibpez Portille debido a que en estas administracicnes el gé-—-
nero incluye elementos nuevos.

Bn el capitulo segundo, "Ie prostitute vista por el ei
ne mexicé.no", reslizo un anélisis estructural del relato de 12

peliculas representativas: Sag;t‘a, 2 mujer del puerto, Mujer,

Salbn MExico, Dofim Diasbla, Aventurera, Cada quien su vids, E];
" oficio mAs antimvo del mundo, Ias chicas malas del gadre‘mébndéz
. Bellss de moche, Ia vida diffcil de una mujer f8cil, Ias fabulo

sas del reventén. ' i )

© ‘La aplicacifn de esta técnice de anflisis es muy labo-—
riosa: por tal motivo en este escrito s6lo se incluye el prece—

dimiento apl:l.ca'd.q 2 1o pelicula Sanxa; de los demfs filmes s

presenta (nicamente el esquema generel de cade peliculs.

Con ls informacifn gque obtuve Adel anfilisis de Santa'
realicé une interpretacién del rol social de los actuentes que
participsn en-1a pelfcula. .

Bry el tercer capitulo, "Le imagen de ls mujer dentro de

la cinematogreffa necional®, describf{ la forma en que los aparsz

tos
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tos de difusién de masas difunden los roles sociales gue asume
. la majer. )

La concepcién y aivuigecién estereotipada de l2 ima—
gén fomenina'enduentra su menifestacibn en los filmes analizsados
en la invesfigacién en general,

Asimismo, presento varies definiciones del concepto de
pfostituciGn ¥y la formm en que los medios.mssivoes de comunica-—-
¢idn —-en perticular el cine— traten los diferentes ntipos™ de
prostitutas., Bs decir, l=s meretrices profesionales, las cabare—
teras, pupilas, trotscalles, cell-girls, ficheras, taelonerss, et
‘cétersa. )

’ Ademés presento los cinco estereotipos de las prostitu
tas que desde 1931 hasta 1982 han sido tratedos por decenas de
filmes.

»_’ Ias tesis sustentades en el presente trabejo de ninguna
maners éon'definitivas, @6lo traten de hacer une modesta aporta~
cibn ‘en materia de comunicacién. .

: . Bata investigacibn queds sbierts para que futuros estu-
diosos enriguezcan los elementos gue sguf se han vertido.

Asimismo, considero que todo tipo de opinionés ¥ orfti-
Acas qué'seffealicen al respecto cosdyuvarén a mejorsr la calided
,§>temﬁtica del mismo. Sean pues bienvenidss 1as sugerenoias de losm:

lectores. :
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Yo EL GSNERO'GABARBTERIL EN EL MARCO JURIDICO DE LA GINEHATOGBA
"PIA MEXICANA. ‘
1.1 Iss cfisis ofclices del cine mexicano y su influencias en el
género cabareteril prostibulario,

B La situscién del cine mexiceno es producto de las pe;~
. riédicas y permenentes reestructursciones econbmicas y polfticas
qua en cads régimen presidencial se dictaminan. EL Estado mexi~
4cano interviene en la industria cinemstogréfica al tiempo de

sus constantes crisis.
El Estedo h2 establecido ciertes operaciones estratég;
cas pare contrarrester las crisis de l1la industria, l=as cuales
"se manifiestam en 1la produccidn y distribucibn de pelicules. Es -
tos siete grandes momentos del cine nacional son:
a) La creacibn de la productora Cinematogréfice Lating
‘ americena, Sociedad Abnima (C.L.4.5.4), enf1935;—k
b) Ia cremcién del Banco Nacional Cinemetogréfico (B.
N.C.), en 1942.
c) Bl‘decreto de 1a Ley Cinematogréficé publicada en
: 1949. .
7 a) e formulacién de) "Plen Gardufio™ en 1953.
7 e) Le convocatoria al Primer Coneurso de Cine Experi- -
mentel de.Largometrnje en 1965, ’ ‘
£) Im renovaci6n‘oinematogréfiéa anunciada por Rodolfo
Echeverris Alvarez = partir de 1970,
&) El desplazamiento del B.N.C., por la Direccién de
Redio, Televisién y Cinematogr=ffe (R.T.C.) dursnte
la sdministracibn de José Lépez Portillo.



Bn 1935 se evidenciaron las contradicciones internas
del cine nscional generadas por la existencia de dos corrientes:
la corriente nacionaliste y lo de los pequefios productores cine-
matogréficos o "independientes®.

Is primers 28pirsba a unm produccibn racionslizeda den~
tro de un plan financiero general tandente a le nscionalizacién
de la industria f£{lmica.

le realizacibn de pelfculas importantes en les dos afios
anteriores (%8 mujer del puerto, El coépaﬂreAggndoza. Redes, Dos
monjes y Janitzio) slentaron sl gobiernmo del genersl L&zaro Cér-

. denas a impulsar une politice gue propiciara y sastuviera
buen cine nacionerl.

un

, Como producto de esta decisibn, el estedo participa en
el financiamiento de los estudics C.L.A.S.A.
Bstos estudios se dotmaron con los me jores equipos téoni
.- cos del peis, por primera vez en méxico un estudio conté con ch-
” mBra Mitchell; equipo de regrabacilbn o sonorizscifn sincroénica I
'mﬁquina,de revelsdo basado 2 la curva "gamms"; equipo de proyec-—
ci6n‘¢é~fonao (back-projection); e impresoxrs Sptica.

: . Estos estudios contsban con el suficiente materiallhumg
“no ¥ técnico pers poder solventar los costos de produccibn de pe
kliculas. Bs entonces cuando se filma el primer largometraje- V&

monos con Pancho Ville, dirigldo por Pernsndo de Fuentes.

'Al poco tiempo CLASA se declara en quiebrs y el Estado

‘1e otorga une subvencibn de un millén de pesos, con los cunles

la productora realiza algumos cortometrnjes documentalas de inte
rés naclonal.

Por otra parte, lag compafifes "independientes" impusie-




ron el sistema de produccién de 1a inversionistas privedos,pues
les garantizaba recuperar el cgpitel a corto plaszo.

Estos productores confiasban en sus m&todos artessnales
de financiemiento y realizsron pelfculss gque les reditusben ga
nancifs en 1la taquilla.

Este ofio .se traté de reproducir el &xito de pelfculas
como Madre gﬁerida de Jusn Orol o Iuponini de Jos§ Bohr. El mexr
cado se saturs de producciones de eze género hasta que en ase

mismo afio, Fernando de Fuentes filme All4 en el rancho grande.

Bn 1937 proliferan las pelficulss que retomsn el esque-

mo de All8 en el rancho grande; la estondarizacién de géneros

cinematogr&ficos proveca unf notable disminucibdn en la realiza-
cibén de pelficulas, por lo que ol cepitél privado disminuye sus
’invérsiones.
Como consecuencia, vsrios secbores de la industria re-~
tirsn su capitel solicitando, simultfnezmente, ls creaciébn de
fun banco- que administre el capital dé ls industrie
BEn 1942 aperece el Banco Nacional Ginematogréflco (B.
_N,G.) con 1= finalidad de concentrar a verios productores psra
’qde esta nuéva organizacidﬁ monopblica proporcione el financia-
‘miento adeeuado para la realizacién de pelfculsas.
Bl Banco Nacional Cinemetogrﬁflco es un organismo que
'formn pérte de la estructurs bencaria necional del pafs cuyo cg
récter de Institucibn oficipl, lo diferencia de los bancos pri-
vados por los siguientes rasgds:
a) BL gobierno federal éuecribe 1s mayor perte de su capi
tal sociel y siendo este el caso, gozs del derecho de -vetar las

resoluciones del Consejo Administrativo, 2unque pueden coexistir




ambas situaciones.
b) Bn que generalmente el benco se rige por disposiciones
generales (1). i

ElL B.N.C. obtiene sus recursos del sector prlvado y del
gobierno federal. Los cré&ditos obtenidos del sector privado los
dedica 2 los préstamos, mismos que son avalsdog por 1la Secretarf
a de Hecienda ¥y Crédito Plblico y estas partidas provienen del
Marine Midland Trust, Compeny; del Banck of America y Banco de
Gomercio, S.A., aunque de 8ste Gltimo las centidades mportedas
don de menor cuantia.

Ios créditos gue vienen del gobierno federal se reali-——
zan por conducto de 1ls SHyCP. La distincién entre ambos tipos de
cr8dito ?eside en que loa primeros son exigibles en cualquier mo
mento; mientras que los segundos, al formar parte del capital en

giro, eatfin sujetos a las contingencias de las operaciomes credi

»ﬂsticias que realiza estes “Institucibn.

Iuego de 1la creaci6n del B.N. C., las fuentes de flnan-—

c1Amiento a las que recurxisn los productores, indistintamente ,

’_eran.

a) Ccrédito cinematogrﬁfico, S.A.

b) Inversiones Puebla, S.A. (Grupe Jenkins)

¢) Columbia Pictures, S.A.- ;

4) Internacional de Pelicules; Exportadora o Clasa Mahg
me, Inc., & cuents de le distribucibén en Sstrdos Uni
dos, 4

e).Compra de la pelfcule por Aztecs Piim, S.A., 8 . pre——
cio fijo, entes de su filmacién'pnra‘ser explot=dsa
en Bstados Unidos.

_f) Anticipos a cuente de rendimientos de explotrcibn de




las pelfculas en América latine. Estas operaciones
eren realizadas principzlmente por Pelicuies NQxidanas.
Este sistems crediticio contriﬁuwe al financiamiento de
pelfculas y, es el B.N.C.. quien media estas Operacioneé.

' ‘La intervencién econfmica del Estado en la industris ci
nematogréfica se na fincado cn el deterioro constante de les mex
cados exteriores del cine, pues sigue siendo bejo el nivel de re
cuperacibn de costo de lms palficulesas. Bste fenbmeno ha hecho in-
cierta le recuperacibébn total de las inversiones, pues el capitai
privado no tiene i;terés de participer en este sistems de finsan-—
ciamiento.

‘ Desde esta perspective, 17 creascibn del Banco favorece
directamente 8 les sociedades mAs fuertes y 2 aguelles que se en
cuentran mfs estrechamente vinculsdas s &1.

) Este‘es el caso de Grovas, S.A. y los productores y dis
tribuldores de Pelfcules Nacionales.
o Ia funcibn del B.N.C. origine 1= concentracién de ' leos
crédltos para los productores mAs poderosos, quienes determina—
ron que concesiones que son otorgsdas a otras compefilas produc—
torea. Bste monopolio cinematogréflco aeelera el desplazamiento
- de los pequefios productores pers eviter pérdidas de los grendear
anerszonistaa.' ) ) .
' El tarcer gran momento del cine se inicia en 1949 con
el decrato de 1m Ley c;nematogréflce que, entre otroa anpectoa,
incluia una cléusuls contra 1~ formacibén da monopolios‘que impg
,disra 1os sectores de 1la produccibn perticipar como inversionis
ta y viceverse. ' i
. Poco antes de la promulgacibn de 1la Ley, dos fusriss

grupos‘Qe experimentsdos cinematografistas entsableron wna  lu--



che por comquistar 1ls éupremacia en l= produccibn de pelfculas.

Por un lado, Permando de Fuentes, Juan Bustillo Oro ¥
Miguel zgcarins,vdirectores—productores que por muchos gfios estu
vieron ssociados con Jesfis Groves, ge unen A Felipe Mier y Oséar
Brooks, quienes se encergeron de organizar uns distribuidora én
gran escala para sus pelfculss y las de algunos productores inde
rendientes. ’

Por otra parte, Pelficulss Necionples es el centro dev
otro grupo encabezado por Héctor Dominguez, quien trateré de con
tinuer con los acilertos logrados por esa empress® en su primer. a
fio de wvida.

Gregorio Walerstein, con PFilmex, Raﬁl.de Anda, Sentos
Galindo, Rosas Priego, Ortiz Monasterio y otroé productores indg

pendientes siguen realizendo pelfculas finsnciadas por el B.N.C.,

',de cuyn dlstribucién se enCSrFa Pelfcules Nacionalss.

; Jaime Manasco se sume a este grupo con su compafila Sue-
'cia Ultramsr Films y con su amplio plen de produccién pars 1949.
La escicién mencionada expresaba 1la expectacién de las
personss involucrades en la industria por conocer la ﬂctitud que
el gobierno adoptﬂrin frente a los problemas plesntesdos por el
monopolic Jenkins. ' _'

] Una note eparecide en el diario Easto el 28 de Julio de
'1949_éclaraba efin mfs 1les cosss: se decie an ells gque los produg
‘tores amenazaban con separarse de la Asociscibn de Productoies
‘"menébneeda"“por Welerstein,. Elizondo, De Ande, Grovas y otros,
¥y estaban en contra de la concentracibn de la produccién en los
Betudios Churubusco (Azcérraga) y Aztece (Theodore Gildred) y de
1la posible desapariciGn de los CLASA y los Tepeysc. Asi puss, se
. egsperaba que 1l» proyectade Ley’ Cinematogréfica asegura?é ls posi




 b111dad de 1a libre competencia, my en consonAncia con . 1a ideo-

- logia que identifica democracia con liberslismo econémico.(z)

Se esnersbn, ademéis, que la ley enfrent?ra ¥ resolviera
-los problemas de la censurs (supervisiﬁn) Aue heste entonces es-
teba bejo s responsabilided del Consejo de Censura.

No obstente, el proceso de monopolizacifn continfi= apo-
yado desde el 6rgeno de crédito: 1la banca.

En el sexenio de Adolfo Rulz Cortines se snuncian nuew—.

vas>reformas= Bduardo Gardufio ——director .del B.N.C.-— elebora un

_plan que lleva su nombre, "Plen Gerdufio™. Con estz medida se pro

cedibd a centralizer tode las alstribuchn ¥y subordinarla a le ad-
‘ministracifn del B.N.C.

Le oplicameién del Plen obligh & los productores priva--—
dos.y dueflos de 1Pboratorios a8 que se agocisran con les custro
nuequ compaﬁias distribuidoras del cine mexicsno, cuyas funcio-

: nes e*nn- une pare: Tbe“onmﬁrica-

otra pare EuroPQ, Asie y Orien-
te;

19 tercera pers los Estados Unidos y.1la cuarta para Canads ,.
Pilipines y el resto del mundo.

La centralizacién del Plen Gordufio ocesidénd gue los cxé

4_&1tos otorgrdos por el Banco a lo: productoresg se determinaren

_desde las compaﬁ{as‘distribuidoras, es decir, por los producto--—

res més poderosos dentro del cbnsejo de‘distribuidores;
manera el monopolio se forteslecis cadm vez mfs.

de eota

Egte nueve operscibn estatsl confirmb el hundimiento de

‘ 1e industria. El c¢ircule cerredo de productores, inversionistes
y distribuidores. generesn une. pSsima produccibn del cine desadsto—
dos los puntos de vista. ' }
. BEn 1955 se produce un? nuevs reorgenizacidn: se convoca

a8l Primer Concurso de Cine Bxperimental de Lergemetrajes por 1la
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seqéiGh.de‘Téénicos ¥ Manusles del Sindicato dekTrabajaaores de
1a Produccibn ClnemstogrAfica (S.T.P.C.). '

‘ ‘ ‘De €1 surgieron algunos técnicos y realizadoree que a-
fios mls tarde contribuirén de meners significativa en el cine me
xlcano. Este acontecimienfo merfa retomedo, afios més terde, por
'Rddolro Echeverria. '

"Cualguiera que see el sentido que se desee dar. al Pri
mer Concurso de Cine Experiment»sl de largometrajes, orgmnizado
por la Seceibn de Téenicos y Menugles del STPC, es indudsble gue

7 maroar@ un hito histérico en el desarrollo del cins mexiceno. No
puede congidersrse este movimiento. de renovacién al margen de lo
‘qué he sido el»cine nacionrl sobre todo en los fltimos diez mfios.
Y 8i no se inscribe dentro del netural proceso evolutivo de 1s
inddstria es porque en ells simplemente no he habido ninguno. E1
Cohgurso se realizd gracias 8 la tenscidad de los dirigentes de

1p Seccibn de Técnicos y Manuales y a su visién del futurnn,

"El Concurso intent$ contribuir a modificar una situescién
-conformista: la temAtica y el estilo de 1e in&uétﬁia flimica ea—
taﬁén snquilosadas y terde o temprano acerresrisn su muerte. E1
Goneurso‘teﬁdria muchas vents jas: +tres &s allas nmos parecen .0ob-

“viaa:.a) ia renovacién de los cuadros de direccibn, sdaptacibn ,
intefpretaéién, fotograffa y todo cuanto‘integra un equipo;b) el

:Eéé;éimiento de 1ls produccién industrial, el Concurso ayudaris .a.
alivier la carencia de trabajo de miembros del steff; c) los re—~
aultados podrien estimular a les productores a renover 'sus me;d—
des de traﬁajo y sus temas®™. ) :

"{--39 E1 Consgurso sacb n~ ls Luz por lo menos une‘sola e~
videncia que casualmente es lp més importante: si existe una so-~

lucién para la orisis de celidad del cine mexiceno debe buscrmrse




ntaque frontal y clego de las estructuras de i)roducci6n
_8ino por métodos indirectos.

no- en el

"Prare esto ere imprescindible conter con la lucidez " de
1e- prrte mAs afectads de la crisiss los traba jrdores mismos .de
la .1ndustria"u(3) )

) En el sexenio de I.uis Echeverria Alvaregz, el director
__del B.N C. —~Rodolfo Echeverria-— define su politica cinemstogré
fica consolidan&o el sisatemn del Banco con la integrscibn de tres
productoras gubernnmentales: 1s Corporacién Nacional Cinematogr§
fica de Trabajadores y Estado, S.A. de C.V. (CONACITE I y II) ¥y
1a Corporscifn Necional Cinem=togréfica, S.A . (CONACINE).
’ CQNACITE I y II se orgenizsron después de que: en mayo
de 1975, el presidente Luls Echeverrias }.lvn:rez formilara repro—-‘
ches a los productores privados gue, como consecuemcina, quedaron
‘excilxidos de 1m inducstria porque no se les otorgd créditc. En
‘oga misma feche ge formulé un plen minimo de ejecucmn que cone-
“'ixta de 1as s:.gu.lentes medidas:
‘ a) Se adquirieron los egtudios Nnﬁj..l.t.a, n’:atﬂ entonces
propledad par icular. In estas instalseiones oper$ funéamente_l— :
mente la empresa CONAGITE II formamde por los miembros de ls sec—
c:l.6n 49 del Sindicnto de Treabajadores de 1= Industrie Gmemauo— .
- gréfica (STIC), mientras se redervé la sctivided de los estudios
Ghu'ruﬁusco pare las empresas CONACINE y CONAG_ITE I, en 1le ‘que
"";ygrt’icipan los miembros del Sindicato de la= Produccidn Cinemato-
gréfica (STEC).

' ‘ b) BEn el &res de distribucibn, el Banco adquiri§ la tota 7
lidmd de lms acciones de la Compeiifa de Pelfcules Nacionales, 'S.
se R.L. de I.P. y C.Y¥., de 1las que hesta entonces sblo posela el
15 %. ' '
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¢) Se fusioneron los dos distribuidores, propied=sd  del
gobierno, especiaiizadss en loe mercedos del exterior. Una ers
Ginematografia Mexicena, S.4. (CIMEX), gue distribufa pelfculss
en Estndos Unidoa, Buropa y Asie, y la otra era Peliculses Mexicsa
nes (PEIMEX) encrrgeds de distribuir los mercados de Espafia, Cen
tro y SudamSrica. .
d) Por Gltimo hey que enotar la creacibn de dos centros
de Capacitacibn Cinematogr&fica y otro de Producciédn de Cortome-
trajes; asi como el funcionemiento de la Cineteca Nacional, de=
pendiente de la Direccién General de Cinematografisa,
En el sexenio de José Lbpez Portillo, le-directora de
Bsdio, Televisibm y Cinematograffa, Mergsrite L6pez Portillo, or
dena la desapericibn del B.N.C. '
"La institucibn, sefiald, después de 37 sfies de mervicio
ha cubierto una etaps importsnte en el desarrollo del cine y de-
“be asr paso a nuévés formes de integrar a la indusﬁr;a, pues“de
"fehhefddAa lamxéférma adﬁinistrativa emprendida por el piesgnté
7seke‘x»\ivo‘ée trata’de'coordinarVempresas baraesfataies bﬁjo nneksg
“la"resﬁohaébilidad pars obtener mdyor congruencim y eficiencia y
uevi§€£ dup11cidad ¥y desperdicio de recursos. Con ello se preten-
de revitalizerlas, cresr un~ nueve industria, pujente, llapé.‘édéy
brios pers empezar a2 hacer un nuevo cine y llever a cato un desa
rrollo cuentitativo y éuélitntivo en la produccibn y exhibiciéh
_cinematogréfica a pertir de 1949".(4) ‘
‘ Estas dos filtimes reorgrnizaciones de 1n industria se—
rfn nbordrdes con mayor profundidad en el apartado "Una década :
dos formes de ver al cihe" de eshte mismo capitulo.
El cine mexicano, lejos de llever un desarrollo cualite-

tivo ¥y cﬁantitativo en los renglones seﬂélndos, ge hundibd en un
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franco retroceso en el sisteme de finencismiento, en la produc-

" cibn, distribucibn y exhibicibn, masf como en lms temAticas que

aborda. ' . :

’ En este contexto Se reslizen decenas de peliéulas del
género cebareteril. Los constsntes resrganizaciones de las pol_i__
ticas cinemetogréficas influyen determinaftemente en la produc-—

" cién de peliculas del &énero.

Asimismo, 1e.s normas de produ.cci6n daterminen el tratg
miento del tema de la prostitucibn circunscerito al Reglamento
de Supervisién Cinematogréfice y a 1s Tey de ls Industria Cine-
matogrifica. '
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1.2 LAS POLITICAS CINEMATOGRAFICAS NORMAN LA PRODUCCION DE PE~
LICULAS DEL GENERO.

Evidentemente, en cedse sdministracién presidencisl se
formulan politicas de comunicacibn ecordes a las condiciones eco
«némico-polfficb—sociales que vive el pris.

En cada sexenio se resliza une revisibn de los reglemen
» tos de censura a los que se circumscribe el contenido de los fil
mes en genersl. Bsta actitud censora del gobierno ha tratado de
sér‘cohgruente con ls reslidad mexicana aunque mo lo hays logredo

» De esta forma, el género cabareteril ge ajusta a deter-—
m:l..nadas carnrcteristices censoras pars que se sutorice la distri-
j‘b.uci6n ¥y exhibicibn de peliculas.

En 1911, el Ayuntamiento de 1la ciuded de Wsxico comisio
na insgéctores parms gque recorren todas les ealas de cine con 1ia
intencibn de volsr por les derechos de 1os espectadores. Los ins
" pactoras imponian multes @ los empresarios que no mmienfan sus
lochnlea en buenss condiciones ¥y vigilaben 12 higiene en generasl
"de las selrs cinemstogréficas. . ’

i Mnte esto, los intelactusles de 1la 6época escribfian en 1a
prensa ofiﬁiel la importencia que cobrabakel cine como un arte u
niversal, por lo que hacisn comentmrios como estos: “"MAdres de
familis: nusstros hijos deben asistir siempre e QSpectéculo's cul.
tos, morales y decentes, y & dbnde eprendan lo bueno y eleven su
espiritu m la virtud pers mhs terde ser fitiles A lm sociedad en
que vivimos"%,(5)

' Con estas criticas yn se empezeba @ e jercer ls censurs

pueato que se marcnben los espectéculoe "huenos™ y “Ymslos",
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."La censurs moral ya existfe en el espiritu de 'les bue
nas conciencias' de lm clese dominante y ejercfan funciones afin
sin exXistir legalmente".(6) 7

~ Dos sfics mfs terde se inicié 1= censurs politica, pues
el cinematégrafo empezabr A retretar los disturbios ocaAsionados
por la Revolucifn Mexicena; desde entonces los supervisores no
868lo velabsn por el cOntenido morsl de 1as peliculss, sino tsm—
bién por el mense je polf{tico oue emitiersn con el fin de que no
se empafiara la im~gen de las instituciones oficisles.
: Eate nuevo criterio se materimsliz® en ls pelfculr de En
rigue Rosas El autombvil gris, donde el director suawizzba las
escenAas que dafisben 1a imagen gubernemental.

Después de egtos ~ntecedentes histéricos el primer yre—
kglaméntoAde censura cinematogréfica se promulge ¥ publice en. el
- Diario Oficial el 23 de junio de 1913.

. - Eo.€1, ss "prohibisn las vistes de escenms en 175 que
" se cometipn delitos ¥ los culpnbl&s no teninn castigoss, ey decir,
”que el hecho cond1c1onsnte de la trnnsgresi&n de la ley deber{is
ir aparesado con 1le pena impuestsa por su comlsi&n, que sea » tra
vée de los medlos del poder pfirlico; por 1L circunst=ncias o
"por la misma soo1edad, siempre Yy cuendo &8s8te no implicars una
vendetté‘priveda acorde. con lo considerado con el apticulo 21
‘conétifﬁqionnl".(7) )

. Aﬁoé m#&s tarde, en 1919, se cres el primer cénsejo de .
Cénsura. Bsterfqe integrado por un presidente, un secretario 3
un viéeprésidente con la finaslidad de formar un cuerpo colegiado
que emitiera decisiones impsrciales.

En t&rminos generales; el Consejo de Censure superviab

los filmes con el propbsito de cortsr lss escen?as que presenta—
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ran apologias de algln delito, 1P forma de su reslizacién o 1lo
que se considerara stentetorio contra la morsl y las buenas cos
tumbres, &sf{ como lo que pudiera alterar el orden pfiblico. }

En el artfculo 90. del citmado reglemento se indicag"EL
Consae jo- aprobar® aguellas cintes o vistas qué no ofendan a 1a
moral pﬁﬁlics,en su contenido y leyends, debiendo negar les Apro
bgcibn a todas 1les demés. Podrh el Consejo declarar que se nece
sité hacer en la cinta o vistas las modificaciones o supresiones
que fueren necesarias, . i

"Quedan comprendidas en l2 prohiblcibén de este artfcu-
lo las cintas o vistas que presenten en detelle el modo de ope-—
ror de los criminales, o cuya impresibn general sea la de 1a su
premecia del criminai, ye see por su inteligencia, por su fuer
za o por cualquier otro motivo que pueda inspirar simpat{e so~

_bre personses o hébitos inmorales de los protagonistas".(8)

Este reglamente reguld la produccién y nutorizeibn de
filmes mexiéangs nasta 1541 cuando se realizaron algunes refor-
mes importantes. Entre ellas destaca la autqrizaci6n de exhibir
§éiiculés’a; AGuerdo a'wné,ciﬁsificacién, es decir, el Conse jo
autoriza le exhibicibn de cintas pare nifios, pars sdolescentes
¥y adultos, adultos y proyecciones esoeciales (clasificscibn A ,

"B, Gy D, respectivamente). k )
Con estos ériterios, productores y directores se ajus—
ten a las regles industrisles pers la realizacibn de peliculss;
. ~desde entonces se impone en los cinerrealizedores la autocénsu~
ra y el respeto por la reglamentacién censors de la Secretaria
de Gobernacibn.
Ante esto, Jorge Ayala Blenco menifest6: "Oficislmente

la censura no existe en MSxico, pero se ejerce. Se ejerce vele-—

da y subrepticiemente, Se e jerce bajo une conspirscibn de silen
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cio., Se ejerce como un instrumento que preserva el statgs quo.
Se éjerce en cuatro diferentes variantes: precensura, poscensura
nutocenaura ¥ censura por omisibn. Le pfecensura congiste en ime
pedir la filmecién de pelfculss consider2s™mon gratas' por razo-
nes sexuales, secisles y polftices. Se ejexrce mediente el conse—
jo de modificer el guifn presentado a ls Direccibn de Cinemeto-
grafis para que sea autorizado (por ejemplo el cambio de la 6p6—

ca calliste-~cristera de Los recuerdos del porvenir por el ambien

te revolucionario de 1910). Se ejerce medizmte el no octorgamienw -
to de crédito finsnciero por el Banco Cineratogréfico (por ejem—

plo, los proyectos de filmer Ls_muerte de Artemio Cruz, de Fuen-

tes y a varios guiones de Salom& Laiter). Se e jerce mediante 1a
misteriosa suspensién del rodaje dfzs sntes de su inicio (por e-
jemplo Zona sagrada de Luis Alcorizz sobre 1= novela de Fuentes.

. "Ia poscensura consiste en bloguear 1la exhibicibn cemé£
‘cisl de pelficulss ya filmrdas. “sto censura sflo puede describi£ A.

“'se medisnte le intuicibn: cusndo pasan seis u ocho afios 'y una cin'

-ta de tema sambicioso sfn permrnece enlateda, empieze & sospecha£ 

se gque ocurre algune snomalfia, que el secreto a voces indica gque
" pesa una interdiccibn sgobre elle™. Ay=lsa 3lanco cita como e jem-’

plos Ia sombra del caudillo, Ia _rosa blsnea y Ia chamuscada, és-

"ta. ﬁltimg sobre ls eclosibn revoluciomeria de 1910.

La sutocensurs consiste en “elimip?r a priori, profiléc-~
ticsmente y por volumntad de los propios medrosos productores,
cualquier alusibn, asf{ sems neutra, s 1= socied=2d mexicane concre
ta y a la estructure de poder que 1= sostiene.

) "En censurs 'por omisgifn' (=e) incluye uns serie de meca
nismos gue aplestan inescrupulosamente y retardatsrirmente ia 1i

bertsd creadore de los nuevos cineastas™.(9)
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En el género crbrreteril existe sélo un filme que tuvo
dificultedes con 1l comisibn tripartita encrrgeds de supervisar

¥ Putorizer las pelicules: Las absndonndas (1944) dirigide por B

".milio Indio Pernfindez, pues segin ls considerscibn de los cen—<

sores la cinta deteriorsba la immgen del cuerpo militar.
Sin embargo, n pessr de estos obstécules, la peliculs
logrd su sutorizacién y, por ende, su exhibicibn.

Desde una perspectiva propiamente polftice, el género
cabereteril no sufrié los avatsres de la ceunsura; més bien desde
el punto de vista moral, pues tal como lo merecs 1= ley, las accio
nes de las prostitutas son condenmdas y rechszadas por ls socie—

dad y al final de cadm historias se les castigs » través de

los

medios del poder pGblico (policfas o jueces) o por el rechezo ¥y
_la marginecién social.

Por ello, la filmacidén de Aventurera y Sensgualidad, de

Alverto Gout, marcéd unae phginse importente dentro de género, pues
en ambas cintas se ridicﬁlizé la esiructure morel y jurfdice de
‘1s sociedod mexicena. Estos dos‘filmesvrebasaronrlos limites - de.
la censura y plontesron unn visiGn diferesnte de 1la prostitute.

No obstante, a partir de 1z décsads. de los afios setents ,

‘esta premisgs sc modifice sustenciclmente. LA nuevsa produccidn de

filmes (Belles de Noche, Las ficherss, Las del ¥albn, Noches

de
cabaret, Ies golfas del tslén, etc.) no ebtigmafize ni a 1= prog
. tituts ni al cabareat. De

Pl forma que 1= meretriz no transgrede
las normas mora1es vy consecuentemente, no exiete motivo pATS
castigeria,

Es importante sefielsr que en pelicules como El nrofets
M1m1 ¥ Zona Roje , a pesar de que se reslizeron, conservan cier-

tos rasgos melodramfticoscue suscerivben 2 le srostitute dentro de
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las normés morales.
Asimismo es conveniente excluir de esta tendencia los
‘filmes ILos poguisnchis, Tfvoli y El lugsr sin lfmites por presen
‘ter ‘un tratamiento diferente de los personajes prostituidos.k
Hecha est? breve resefia juridica en la que se inscribe

la filmﬁcidn de pelfculass cabereteriles, pasaré a reslizar un=a

?evisiGn'de las polfticsas cinemptogréficas que normaron la produc

cibn de cintas propiss del génexo.
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‘1.2.1  TA CRISIS DE LOS 30.

Ies reeétructurnciones realizades en el primer lustro
de 1m dfcedm de los 30 senteron las brses para 12 Fformecibn de
1a fuburs industria cinemmtogrffice.

En 1931 se insugurs oficislmente cl cine sonoro en Wéxi
co con la remslizacibén de Snnta y se comienzm 2 orgenizar el Ci-
ne Club Mexicono como uns filirl del Film Society de Iondres y
de la Ligue des Cine—-Clubs de Pearis.

Como se indiceré emn el c”aftulo 3, el cine club mexicr-
no estinuld siete puntos progrsméticsos que comdyuveren e desa—
rroller y ». mantener 1le naciente industrie filmica.(10)

. . En.1933, pese » las preceriss condiciones téenices (£fal
“tade lébor?tcrios, estudios par® Tilmecidn ¥y #r- n verte de equi
‘po fotoqrﬁfico) se realizaron 21 peliculas, entre 1las que deétg

can obrrs de importencia: ELl comprdre Mendoz2, El prisionero

{trece 'y Ie, _mujer del puerto.

Prra entonces diéxico hrbis comcuistrdo alasunos mercedos
extranjeres:. el sur de ZEstrdos Unidos Qe HNortermérice y cin
co haises latinoamericeanos.

' ' Durante 1933 v 1944, el vresidente en turno,  Abelsrdo
Rodrfguez, decreté 1eéisl?ciones en %orno 2 1l Iey Orgfnice de
: Secretariss de Estado: se creb el Depprtmmento Auténomo del Tra
bajo y la Sacretsrir de Industris, Comercio v Trabsjo cAmbié su
denominacidn por 1o Secretmris de Economfe Nacionnl. (11)
En meteris de comunicrcibn no se puso en merch” nin&ln

programa en particulsr; sédlo se dio un fuerte immulso =1 Deorrgs
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mento de Publicaciones y 8l Archivo Genersl de 1ln Tacibn

para
que editorsn obras de importencis histérice.,
En 1935, se impuso 1lef crescibn de CLASA bajo les condi-
¢ciones ye mencionedas ¥y, en 1936, se consolida este proyecto ci-
nema togrsfico. o
En 1937 prolifera la produccifn de pelfculss que reto-

men el esquema de Allé en el rancho grande. Bl éxito del filme

le abrif mercados exbtranjeros seguros sl ¢ine nacionsl y, ademfs
de conformar un género cinematogrfifico (la comedia renchere), el
cine industrial impone desde entonces el gter system. Tito Guizar
ge convierte en el primer charro centor que, posteriormente, -se
convertiri en un personsaje indispens@ble.

El esquema narrativo de AllA en el rancho grende se re-

- pife{mSS‘de un centenar de vsccec en los argumentos cinemntogréfi
.cos'qué integran el acervoe filmico nacional.

fAntés de afirmar aue este género proliferna porque _él
universo idf{lico del rencho es una respuest= simbblica treanquili
gzente £ unm situecibn social critics, hay que tomar en cuente

que su .proliferecién obedece primero s un esqueme de fabriceeilbn

en serie (. ..) Bl caso de ALLS eﬁ el rancho grande permite obser
var tembién cbémo 1a Tenovacibn que introduce une peligula guia,
'sdlo'puede ser una solucidén esporAdics a ls crisis, ya que sus
éfectos sobre el meréado disminuyen en un plazo muy corto®.(12)
En 1938 sperecen dos revistes especislizadas: "Cine" di-
riglde por José Pagés Ilergo y "Cinema reporter", fundnds por Ro
bertb Cantfi Robert.
‘ A pesar de gue las pelfculas: Folklbrieas y nacionsiistas
seguisn ocupsndo un sitio. importente, se realizaron 13 comedinsa

estelarizadas por Merio Moreno "Centinflas", Chaflén y Ieopoldo
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Oortin. )

La produccién de 57 pelfculms puso a México » la csbezs
del mexrcrdo del cine en crstellAno. Asimismo, debutsron 18 nuevos
directores que més terde continuarfian trabajmndo paras la indus-
tria. .

Con la incorporacién de estos directores se vio 1@ nece
sidad de crear ume nueva rama, la de directores, en el seno de
la UTECM (Unibn de Trabajrdores de los Estudios Cinematogrfificos)

Bn 1939 el presidente Lézaro Cérdenss esteablece un decre
t0 que oblige & los duefios de las selas cinematogrificas del pa
{s. & exhibir, por lo menos, una pelfculs nacionsl cada mes.

La estandarizacifn de géneros cinemetogréficos durente
esta décmda produce un ¢ naidersble descenso en 1a producciéﬁ de
pelfculas que se menifiesta .en 1939 y 1940.

k BEn 1939 s868lo se producen 37 pelfculss (20 menos que. en
‘_el Aailo anferior) Yy en 1940 se filmsn 29 paliculas. Ante esta si-’
tuadi&h, el cppital privado retire sus inversiones de la indus-—
trim ocssionando una crisis interna. )

Por tal motivo, varlos actores se la 1ndustria, inclu—yk
yendo los sindicatos, solicitan al Estado 12 creacifn de un bm-— .
co qgue resp#lde el financiamiento de pelicui?s.

Aunque no hubo un plen cardenists pars 1a utallzaciﬁn
ideolﬁglca del cine, se realizsron algunos prpynctos tendentes a
revitalizar le industria. Un ejemplo de ello fue el impulso que

se le dio s la realizacién de Hambre (13), as{ como lz presiGn

que ejércieron los sindicatos cinematogr8ficos, epoysdos por la
CTM ——de 1la gue era secretario general Vicente Lombardo Toledano--
parsz comprometer sl Estrdo a impulsar lz nroduceibn de pelicules

en el afio de la expropiacidén petrole:a.
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Fn sste sexenio, sin duda, se decretpron‘leyes de gran
trascendencia pers el psfs: se dio derecho al voto & 18 mujer,le
Iey de Necionalizacibn de Bilenes, Tey de BExpropiacibn, ey de

Justicia PFiscal, Ley sobre 1» sZnerghs Bléctrica, Iey de Ammistisa,
ereacibn de instituciones pGblicas como Petrbleos Mexicanos vy

- Distribuidora de Petrfleos Mexicenos, Ley de 1l» Irndustris Eléctri
ca; Ley Reglementaris del erticulo 3c¢. constitucional, entre otras.

En materia d¢ comunicacibn, durante el cuarto informe de
gobierno, Lizaro CArdenss mmmifesté: "Uns muy aprecisble menifes”
tacidbn de entusiasmos y de nct1v1dades del pueblo que el poder
pﬁbllco tiene obligaclén de acoger, porque significa el snhelo
de la2s mssss y nos muestrs 1o regponsabilidad que tenemos de en-—
cauzarlo y dirigirlo por caminos de éxito.

i "Pero hay algo mfis que un Indice revelsdor de nuestro
progreso intelectual: el »f#fn de leer se traduce elocuentemente
en el aumento de empresas editoras qus lanzean diariamente a 1la

-‘circulacibn ejempleareg ous repraegentsn m eamnlio Fceréc cnlfural

" o de .simple inforrmcidén, cuys existenciz demuestres cue 21 pueblo

““jee 'y 96 empefia en desarrollsr su culture a la psr de su  ins- e
truccibn.

"El‘gobierno que presido he dictado acuerdos pere prote

‘ger, al ampsro de la circulacibn gratuita por sus rutas posta- .
. les de mAs de seis millones de kilos de diversos impresos B al’
"afio,’ sin otra corterpisa que l2 impusta por ls publicidad de in-

terés privado; pues, heciendo punto omiso dela prenss de oposi-

c16n 0o de eritics inssnn o de escﬁndnlo, el poder pfiblico otor-
ga 195 frcilidrdes necesariss a- les distintes tendencias para
ae circulén por el psfs, dejando s 1lm =21lt= justiciz de 12 opi-

nibn pfiblieca sancionsr el acierto de l» critice o el fundamento
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y decencia de los ateques.

"Sin embargo,de este hecho rerl consideroc de mi deber
pedir a le prunsa y, en genersl, a toda empress de publicidad gue,
tomando en cuents su a2ltes misibn de encauzesmiento a2 la opiniébn,
eliminen la mentira como vehficulo de sus propbsitos y el escénda
lo como ergumento de sus actividades; pues siendo el uno factor
de amoralidad evidente, y de intemperancia ciega, el otro, no de
jan de producir desorientacibn, desencadensn pasiones y se revuel
ven en accibn contrevroducente sobre quienes la ¢jerciton, desecs
lificando de psso = dos de los Srgsnos mfés fitiles que ha oreado
el ingenio del hombre pera su cultura& uwnificacién: la prensa y
la radio®.(14) )

La intexrvencidn. estntal en la industria cinematogr&fica
" mexicena se manifiesta @ través de la inversibn directas de capi-
tal, de las reglementaciones favorsbles pars la industris y del
control que se pretende tener de ls misma. ) »

: .77 'No obstante ., la recuperacibn de la industris cinemeto-
o gfﬁfica esﬁaﬁola ¥y el auge de la prgentin= agudizes la crisis del‘
“cine a,fines de la adcads de los 30, pues los mercados exfranjé—
ros son invadidos por pelfculas provenientes de Espefia y Argentdi

Sin embargo, esatos dos pafsea de hable hispenm no feprg
 sénfan un gran probléma pera la industria mexicana; en realidad
fad mAs fuerte dpositor es 12 industrias norteamericana, pues s6lo

en el afio de 1939, se exhibieron 171 pelfculas hollywoodenées
contra 26 mexicesnas, o pesAr de la regleamentacibn que se reslizé
en torno a 1s exhibicién.

De esta forma, 1» industrim cinematogréfics mexicena en

tra en un grave proceso critico del que seldré grabips A nlgunss
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de l1las reestructur~mciones que se reslizearén en el sisuiente sexe
nio.

En este contexto se inscribe la rerlizscién de 10 pelf
culas del género cabareteril prostibulerio que, 8Gn cuando utili
zaron losg directores el melodrsamz como recurso narrativo, desta—
ca una obra que se convertirfs en clfsico de este género: Lo mu—
jer del puerto.

En el perfiodo presidencial de Abelardo L. Rodriguez 1le
produccidn de pelfculss del género ocup6, aproximadamente, * el
6.4 % de la produccibn en genersl; en tanto gue en las administra
cibn de Iézaro CSBrdenas constituyb el 9.6 #.

Durante le dé€ceda de los 30 se produjeron 260 pelicules
de distintos géneros, entre los que destacan las comediss rsnche
ras, algunos melodramss maternsles y, en menor medida —-como ya
se senalG-—, melodramas cabareteriles.

Iz inestsbilidad de la industria filmlca 11ep6 e su mﬁs
:egﬁdé crisis en 1939 y 1940 debids a que ol-Zstzdo nc logrb: dclli
‘near una politica cinematogrfifica que diera un impulso-resl 2l

cine.
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1.2.2 LA EDAD DE ORC O 2L AUGE DEL MZILODRAMA

Contrarismente a lo que sucede en el décrdm de los 30,
a partir de 1941 empiez” un~ etPps de bonanze filmice para el
pais.

Este cambio radicsl en le industria se debib, en gran
medida, al retiro de mmsterial hollywoodense de los mercados de
heabla hispana por razones bélicas. Easto significa que al inicio
de la segundm guerrs mundisl, la industria nortesmericerns redu-
ce ls exportacifn de peliculas = Latinoamérics y rompe relscio~
nes comerciales con Argentinsa y.Espnﬁa ¥, 2l mismo tiempo, for<-
talece las relasciones con México.

En este contexto, la industrias cinematogréfics mexicene
conquistas los mercados que en la década snterior perdib, pues
les comperifas productoras forman una base sélida para la pleni-
ficmeibn e incremento de 1l Filmecifn dg peliculers destinadss a
ia ekpoftéci&n. » . 7
) Pn e¢ste sfo, tres productorss ndquiersn la fuerza nece-
sarie para competir con Grovas, S.A. (compaiiia qué hab{a moncpo
lizado la produccién de pelfculrs): Filmex, Films Mundiales ¥
Poaa Filmsa. ) )

A pesPr de las condiciones desventea josrs en lng Gue . se
encontrabs lg industrisa argentina, &sts continusba hegemonizan-
do .el merecado indolstino. Por ello, el gobierno, interésado en
les @»ltes recsudrciones oﬁtenidas por verias pelfcules en Améri
ca Letinas, ratific6 e hizo cumplir el deereto emitido por. CArde
n”s queé oblig”ba & les galss de =xhibicibn a que proyectarsn pe
1lfculmRs mexjcenas. -

Y, en otro ‘orden de ideas, el gobierno promovié la crea
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cién del Banco Nmacional Cinematogréfico. Esta institucibn credi-
ticia sustituirfa a Financiera de Pelfcules, S.A.(filial del Bsn
co de MSxico) que hasts entonces respaldaba & las compefifas pro-—
ductores. )

. Desafortunadamente, el B.N.C. sélo respaldsba a las com
pafifas productoras mé&s fuertes (Groves, S.A.) fortaleciendo el
monopolio al tiempo que se despleznbe o les empreses pequefias in
teresadas en le industria. )

A diferencia de le década pasada, # partir de 1941 se
diverasifican los génerose cinematogrificos: se filman me lodreamas,
comedias, peliculas de aventurss y algunss cintas indigenistas.

Agimismo, se adapten innumerables temes litersrios uni-
versales sin psgar los derechos de autor debido =21 desorden ocaw-
sionado por 1lms segunda guerrs mundial.

Las pelicules mfs sobresalientes fueron: Sim6n Bolivar;

Sed, ssngre y socl; Bl rfipldo de las 9:15: Virgen de medis noches:

Iﬂ‘gailiha ElueCa, Cruz DiPblo, Le isle de le pasibn: 81 conde

‘de- Monteeristo ¥y iAY, Jaliséoi no te rajes, ’
,,Este_mismo afios, debutsron varios directores: Julio Brg

cho, Roberto Gavalddn, Alejandro Galindo y BEmilio Fernéndez.

Cade uno de ellos aportd noterbles obrss. cinemetogrAfi-
‘ces que concursarfen, Pfios mis tearde, en slgunos festiveles inter
‘nacionales.

Csbe destrcar que el Ateneo Nmcional de Ciencias y Ar-
tes de Mé&xico orgenizé un homenaje del 11l al 17 de septiembre de
1941 para conmemorar el décimo aniversari& del cine sonoro.

En 1942 se consolid6 el proyecto de 1la cr=azcibn del B.
N.C., como yr se explic6. Ese afio, en el momento climético de la

guerra, Estados Unidos resintibé 1la escasez de pelfcule virgen ¥y,
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por consiguiente, los psfses dependientes de 1s industria holly—'
.woodense entraron en una etapa critica.

Ante esta problemética, los productores spoysron el in-
vterés del presidente pof el me jorsmiento del cine mexicano.,Manuel
Avila Cemacho ofrecié prorrogar por cinco sfies los impuestos de
patente, reducir los impuestos a laes saless cinematogréficas gue
exhibieran relficulas mexicanas; asf{ como la reduccibn de impues-

tos & los estudios y leboratorios.
Ei apoyo gubernamental se mﬂnifestpbé s861lo en lgs feci-
lideades de fineAncismiento y en les reducciones fisc=les; en nin-
&0n momento ge delinib una polftica cue normara la industria ]
que coadyuvera 8 impulser une cinenstografis de mejor celided.
Se reslizaron 47 peliculas de distintos géneros: melodra
mes familisres, paitribticos, erbticos, maternales, infantiles,
foikléricos, psicologistas, de misterio, pintoresquistes, romén-
. ticos, taurihos,,de espionaje, nostﬁigicds, rancheros y ccma&ias;
T(1s) : '

) : Asimismo debuteron 10 direectores, entre ellos, Ismael
Rodrfguez quien, afios més tarde, aporteris obres de interés.

j ) Pers 1943, el cine mexiceno se habia convertido en ums
gren industris. Les causas explicativas de este cambio son, fun-
dementalmente, la mayor adecuscibn del cine nécibnnl al gusto del
1 pGblico latinocamericenc; las medides organizativas de finencip-
miéhtd, produccién y distribucién que determind el B.N.C. y el
" mpoyo que otorg6 la,cihematografia hollywoodense.

' Al respecto, Domingo Di Nfbils en "Historis del cine ar

gentino", eseribib: "Tal ayudms, gue merecibd de muchos la més jus
tificada de las desconfianzas, se debid exclusivemente s las pe=-

radojes de una situacibn de guerra. Disminuide ls produccifn de:
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de Hollywood, incepsz el cine norteemericsno de hacer frente
la demsnde del pGblico de lengue castellans,

a
los E.U. 86lo podfan
contar pera ello com un pais aliado que tenfa industria cinemato
grifica: México. Wi Espsafia, comprometida con el Eje por la poli-
ticea franquists, ni la Argentins, nacibn neutrel en cuyo territo
"rio los nazls dessrrollabean sin trabas actividades de espionaje,
ofrecian garantias".(16)

En aquel entonces, & través de le Oficine Coordinsdora
de Relpciones Interamericenasde Washington, dirigide por Welson
Rbckefeller, se envib mequineria psra les estudios de filmscibn,
ge les dioc crédito a los productores y llegaron slgunos instruc—
tores de Hollywood para ssesorar & los trabajadores de la cinems
tografia mexicena.

De esta forms, los estudios CLASA y Azteca recibieron u~
ne romesa de equipo cinematograficoe ¢on un costo de un millén de

 pascs'y'5e ideb la crescién de un nuevo sisiema de sonido.

Por supuesto, ls industria norteamericens ~provechk§ ss
ta coyunfura pars obtener facilidades en ls filmecibn de futuras
ﬁeliculas en territorio mexicano e influyb en los criterios de
‘produccibn y distribucibn de pelfcules mexicanms,

BEn el tercer afio de gobierno de Manuel Avila Camacho se
adaptaron 20 cbras de autores femosos de la literatura universal.
El cine mekicéno continusba con la "linea" de =sdeptrciones cine

' matogréficas A falta de un buen eguipo de guinistes y argumepé,
tistes que'escribieran historias digneas de £ilmar.

No obstente), es conveniente gefinlar gque hubieron pelficu

las como Marfiz GCmndelerime, Flor Silvestre y Distinto Amanecerxr

que ge excluyen de ests tendencia fi{lmica, pues fueron conside-

radas por le critice naclonel e internacional como excelentes
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muegtres.

Asimismo, destrcen, por Su buenm remlizecién, Dofin BAr—
bzra, de PFernando de Fﬁentes; Tribunal de Jjusticie, de Ale jaridro
Galindo; Senta, de Norman Poster; Ies vidma indtil de Pito Pérez,

de Niguel Contreras Torres; México de mis recuerdos, de Juah Bus
tillo Oro y Lo fugn, de Norman Foster.

En 1344, la produccibn cinematogréfica slcenzé un alto
fndice: se reslizaron 75 veliculss.

Zn la llemads época dorada del cine, &=ta se convirtid
en la tercers industris més importsnte del pris, De 2hf el apoyo
de 1lr administracidn en turno parsa fortalecdr el finsncismiento
de pelfculss a través del B.N.C.

Sin embargo, el auge econfmico de la industris no se re
flejé en ls optimizacién de Lla celidad nerrative de los filmes.A
pesar del debut de 47 directores en ese afio, se continud adapten

do obras literarias o la cinemmstografia.

En una nota aparecide eopn Cinemm RBeporter =zl 1i dé novi-
. embre. de 1944, Alvero Custodio enelizaba la situacibn del cine
mexiceno: TAnte "todo -y en su conjunto-, 1A felta mﬁs grﬁve' de
1= cinematografip nacional es su debilfisima preocuprcibn ertfsti
ca,..g primen los hébiles homdbres de negocios,_los intuitivos de
la taquills, los escasamente preparsdos y los directoresky acto-
res gl servicio de los intenciones pursmente comerciales pera -
guéllos. i
"Bn la produccién nacional se descubre féAcilmente un su-
pergticioso horror a la originalidad «++Y €5 que los productores
no se atreven A sAalir de la rutins melodramftice o » 18 conssbi-
da comedia musicel, Cufndo mhés se Pventursm 8 llevar a la penta-

112 un titulo famoso en el testro o en la novela, o un personsaje
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_higtérico 'con el que y= tienen asegurads ls mitad del negocio,pe
ro con tents irreSponsabilidad artistica como vobreza de medios.

nfa tercera grave falta del cine mexicano estribe en la
todevia distsnte consistencis de las interpretsciones, debido =a
la ausencie complets de rpctores en un» escuela dramftica, y en
‘loe directores, la debida 2tencifn en los gastos, mimics y modu-
lacicnes que dejan casi por completo & le crpacided intuitiva de
cads intérprete=. (17)

Se fundb la Academia de Ciencias y Artes Cinematogr&fi-
cas, la cual entregb, por vez primers, wms estusatilla que en Aade
lante ;y 8Gn en nuestros dfass- se conocers como Ariel,

Bnn 1945, un grupo de trabajmdores de la industris cine-
matogrifice (directorea, sctores, misicos, ergumentis;ns,etc.ise
escinden del STIC y solicitan A la Secretaria del Trsbsjo y Pre-
vigibn Social, el revistro de une nueva organizecibng el Sindica
to de Trabajedores de la Produccidén Cinematogrifica de la Repi-

blica Mexicana (STPC de 1a RN).
o Bste. suceso gremial obedecif Al mel mrne jo de los fone
dos del secretario genersl del'STIC, Salvedor Carrillo —sucesor
de Inrique Solis-. Este conflicto tuve su génesis en 1944 y el
2fios siguiente desembocé en el retiro de un grupo encabezado por
‘dgbriel Figueros. .

A ﬁesar de que 18 industris se vio =fectada pdr el con-
flicto intergrémial (que ocesionsrfa, entre otras cosas, la suSe
peﬁsi6n temporal de tr2bsjos) y por el fin de lm guerras (18) &s-
ta pudo hecer frente a la situacibn produciende szpelicglﬂs .

Con 13 crescibn del STPC se inicib uma politica de "puer
tas cerrprdas" que impidié el surgimiento de nuevos directores,

pues los ya conssgredos pretendirn mantener el nivel cunlitativo.
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Asi, les pelfculss més destacadas en ese afio fueron:Ca—

ngima, de Juan Bustillo Orogs Cuando'lloran los valientes, de Is-

meel Rodriguez; El monje blance y Canteclaro, deé Julio Brachoj;la

perla, de Emilio Pernéndez El socio, de Roberto Geveldén y Cam—-~
pebn sin corona, de Ale jandro Galindo.

Es conveniente sefislsr otre transformacibén importente :
la fusibn de CLASA y Films Mundiales, con lo cual se f&rmé la com
pafifs productora més fuerte de América Letina.

En el filtimo informe presidencisl, HMenuel Avila Camacho
sefinld: "Bl Gobiernc de 1a Repfiblica ha concedido especisl impor—
tancis a las labor:is de propagernda ¥y difusibn cultural. Se ha pro
curade tener informada s la opinién piblica scerca de ls signifi
cacibn politice del Gobierno y de los =apectos fundamentales de
1s obrzs administrativa del Régimen.

Dar wns sXicsz informacidn poxr todos los medios publici
tarios, princlpalmente Aurante 1= confl gracibn mundial, paré lo‘
‘cual se constltuyﬁ ln Coms:.én Nocionsl de Propagenda... )

"(Y) 12 creacibn de 1la Comisidn Necional de Asuntos Ci-—
nemntogréficos, para sortear las dificultades que 1la guerra pro-
" voch en la industris del cine". (19) '

Asimismo, "los inversionisters nacioneles consiguieron 1a
exren‘ciBn de impuestos a la industris cinemmtogréfica, pero sélo v
hasta el inicio del gobierno de Miguel Alemén Valdés se haré lAa
Areorganizs’cién del Benco Nacional Cinemmtogréfico, & través del
cunl 1a intervemcibn Rstatel favorecerd s algunos productoreé Ry
" gados a los funcionarios del momento™.(20)

Dentro de este contexto, 1= eenlizreibdn de pelficulss del

género cabsreteril es el 17.6 % de 1= producclén general.

Los peliculas mAs importentes fueron:: Distinto smanecer,




31

de Julio Bracho; les sbandonedas, de Emilio Fernfndez; Sante,de
Normen Foster y Ia_mujer de todos, de Julio Bracho.

) pelicules de el "Indio" Parnéndez, lss sbendonedas, se
enfrentb a geriss dificult~des pars su exHhibicidn. La comisibn
tripértitﬁ encargadna Qe supervisar y autorizer los filmes consi-
der6rque 12 pelicula lesionsbs el prestigio de las instituciones
ermades., Batn comisidn censora esterbs integrrds por Salvador Ca-

rrille secretario general del STIC; el'productor Jeals Groves y
Felipe Gregorio Castillo, Jjefe del Departsmento de Censura, de
'la Secretaria de. Gobernncibn.

' Al respecto, Gregorio Castille declmr$ en 1a revista Ci

ne mexiceno , el 16 de diciembre de 1944 lo siguiente:

"No es posible permitir la exhibicién de peliculas que
nigren a‘México, ¥© sesn nacionales o extranjerrs, en las que
~8blo =2 pinten las caracteristicnas de violencie y de‘vicio que

fiénen o.hen tenido algunos sectores del pueblo ﬁexicano; *empo-

csrés pbsihle gue 3z gigean presentendo ;os Aspectos vergonzosos
‘de 1m Revolucibn olvidsndo. en cambio las cosgas nobilisimas que: -
tuvo. En ello fbunde el cint nacidnal y debe modificorbe./Es cier

to que esnteriormente se han hecho*pe;iculas come El compadre Men

dozd, Sents, Los de mbrjo, etc., pero yo le digo oue 8i ‘Ahors se-
pidiera permiso parns hacer pelfculas como EL comgndre“Menddzn no

. se .permitiris. Y esto no es lo tnico, pelfculas como Ay, Jelis—~

co no _te rejes. ¥y muchms o%res por el estilo son morboses, y lo-

mismo Aaquell”rs que traten de juétific#r ? le majer que, teniendo

el camino de trebrjo, por perezs toms el camino del vicio. Noso-

tros,en esos 2spectos, no estPmos de acuerdo con lo que hace

el
cine nacionel.

En cusnto 2 Les absndonedas, creo gue 1ms pelicula

lle-#ré& 8 exhibirse si se hecen algunss modificmciones".{21)
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Pero, a pesar de los obstficulos que. impuso el Jefe de

‘Ceneura Cinemstogr&fice, Las sbrndonsdas y otras peliculss del
género lograron obtener la autorizacién psars exhibirse, sumentan
do el caudal de pelfculas de aste género. '
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1.2.3. CABAREZTERAS Y FICHERAS EN 5L SEXENIO DE MIGUEL ALEMAN
vaLpes., =

Desde 1946, fechr en 1l que se declsra csandidato s 1e
presidencis al ex secretario de Goberm=cibn, Miguel Alemén Val-
dés despliegs los lemss que promete al futuro gobierno, tales
come mentenimiento y consolidecidn de les conouistas revolucio-
ner¥s , industrializacidn, 'npoyo a las inversiones nreionales y
extranjeras, mejorim de los saleriosgs y del nivel de vids de los
obreros y campesinos, electrificmcibn, smpliscibn de las redes
de comunicaciébn, res;)on.sabilidad burocrhtica, etcétera.

"Person~je controvertido, el licencisdo Miguel Alemén’
Valdés (1905-1983) sobresrle en la historia voliticm mexicena
6oﬁtemporénea por gser el primeér presidente civil que prononé un
'pro:ze’ctc nsclonsl de dessrrollio y trensfomgcidn industrisl de
México. Aprovechszndo lss. sinfulares circunatencirs que se le
'lx—;i'ésentaron A1l gobierno de nuestro prfs al término de. lm Se gun—
da Guerrse rv?undiai, el gobierno Aalemsnists aAcAbS con el comprdm:!_.
. 'go de llevar -a cebo 1la democrstizrcibn polftices y el crecimien—
to econbmico acelerado deé 1z nacién: proobsitos que en. un prin—
(y‘a_i'pio parecisn estar 21 slcence de la mrno si se tomen en cuen—
ta. les acciones reformistas del general Ysz=ro CErdenas., Bl olan
elemanista traté en su tiempo de transformer raApidamente » Méxi .
co en una socledad agricola Yy lo rural en un ‘nni_s industrisl ¥y
urbsano". (22) '

A psrtir de 1948, seguundo rfio de gobierno de Mirzuel Ale
xh’en, viene un rotumdo cambio en le= cinemptografis nscionsl ¥

en ﬁartic\ilai‘ para el género cabareteril,
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Durante la etaps alemenistsa el género "florecid" susti-

tutendo les adnptnéionas iiteraries y les comediss rancheras
- que heats ontonces hebian predominasde en el cine. .

Ya en 1947, 1a industria cinemetogréfics se habis con—-—
vertido en wma empresa capitalista sl gervicio de los fﬁnciona—
rios pGblicos y de 1s iniciative privadas del pais. ’

Como es sabido, en la etapﬂ 2lemanistAa hubo wm imvortan
te crecimiento econémico con uns marceds orientacibn capltnlis~

ta que signific6 un retroceso en los postul~dos que el movimien
“4+o0 armado de 1910 conauistb. La iniciative nrivada se fortale—
cié y deserrolld un capitelismo de Estsdo que dio origen 2l en-
riguecimiento de un peoueffo grupo burocrhtico que mane j6 los
pueatos de mando del sector pfiblico.

Esta nueve directriz de 1lm polfitice nacional influvbé no
tablemente gnkln induétrie. "En el sexenio slemaniste se insti-

f‘fppiénaliza s diferentes niveles la incymbencir Esztatsl en el
6in§. Coﬁo élementﬁ finenciero: con lm reorgenizeeidén del banco
f‘cinemntcgréfico, ¥ como elemento planificedor: s través de\ las
" *Comisiones de Cinemntogrefie', integrado por miembros de los
Vdiferentes gectores de 19 industrie. Ademfs en esos afios se in-
tensifica 1la censurm. Pero finmlmente la incumbencis Estatal se
ré definida en la 'Ley Cinemstogréfica', exvedids en 1949 y re-
formada en 195é; 1n misma ley vigente hests shora™.(23)

. ‘ Respecto a 1lep cresncibn de la Comisibn Cinemstogréfice,
en su primer informe de gobierno, Mizuel Alemfin, seflalé:" Se
cref la Comisibn Nrcionerl de Cinemstografis con el objeto de fo
mentar la produceibn de pelfculns de =lte cslidmrd v de interés
nacional".(24)

Asmmlsmo, en el quinto informe de poblerno, mnnife<t6 [
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ﬁEl propbsito de 1lp nueve Ley de 1la Industria Cinemrtogrffics eg
obtener que se eleve ls celidad moral y téenicae de 1= pelfculas’
producidas. Bn ls inversifn gque se 1llev6 a cabo pers 1a produc—
cibén de cintas cinemmtogréficas, concurrieron cepitales nnacio-
nal y extranjerot(25).

Esta fuerte injerencis Estatal en 1la industris debib en
riqﬁeder la temfiticm £flmica peres que los productores v cinerren
lizedores dieran wna imegen fevorerble en el mercado internacio-
nal; sin embargo, este etaps se ceracterizb vor 1s estandariza—
cibn de géneros y temas sbordsdos por el cine’,

En_este afio se realizesron Bl peliculss (1948). Este
boom cinemrtogrffico no ocultsbs 1z situesci bn criticma del cine
‘pues hubo uns pérdida relative de mercados y, nuevemente,los cos
tos de produccibn sumentaron considernblemenfe.

. In fendencis monopolists de los circuitos de exhibicibn
de filmes fue otro greve oroblems al aue el cine neacional se en
: frenté., Bl ehprééério nortesmericeno ¥ililimms Jenking y &Ll mexi
‘cano Gabriel Alarcbén inicisron un monépoiio en el control de las
' géles'de exhibicibn en Puebls. »
) _ ‘PbgtEriormente; al esgocisrse con Menuel Espinosa Ygle-
A'sias~iogféfonlel control de todos los cines de Michoamcén, Guens
juato,. Querétero, Zncateces, Durango, Jmlisco y, por suouesto.,
Puebla. ' )
o Iea 8 maniobress empresarinmles de Jenkins logrsron, ede-
-~ més, ei control del B.N.C. dursnte la &pocn avilncamachistp;por
ello las empresss que vendieron el control de las sslms cinemp-
: togréfiC?s en 12 ciudrd de Méxieco m1 B.N.C., ergrossron y forts
lecieron éI monopolio del empresario nnrtenmericano.

Por esm &pocrm, Menuel Bspinosa creb le empress Oper~do-
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ra de Teatros, S.A . (COTSA), 1= curl se disputb el control de
las salns de 1la metrbpoli con Emilio AzcfHrreaga ¥y su circuito Ca
dena de Oro, S.A.

Lgs nexos de Esﬁinosn Yglesias y Williama Jenkins derro
taron ffcilmente la inicimtive de Azcérraga y, finelmente, é&ste
vendié su Cadensa de Oro, S.A. a Gabriel Alasrcén, socio de Jen-
kins.

Ante ests situmcibn los productores y traba jadores de
is industria sindicalizados - subordineron les realizacién de pe
1fculss a las necesidedes de distribucién y exhibvicibn de iss
mismas, pues &stos sos Gltimos aspectos determinaron la "rents—
bilidad" de 18 inversién en ls industria. '

Eﬂtra 1947 y 1948 se filmeron 11 peliculas de corte arra
balero cuyo drams se rerplizsbs en tormno a 19_figur9 de un= cabg
‘retera o prostituta; oo produjercn, edemfs, elgumms cintes c&mi
‘ecas, melodramas rancheros o folkl6rlcos y ﬂlrunos meloarnmns fa.

:milinres. '

Iae pelfculss més importantes de este bienio fueron Rio

Escondide, Pueblerins, Sel6n México y Maclovim, todas ellas di-

_rigidas por Emilic Pernfindez.

I~ pelfculs mAs sobresmliente del énero es S~16n México
ranadora en el PFestival de Bruselas s 1le mejor fotografis; y,en
‘esta misma ténics, pero sin lm elocuencia de Salén ¥éxico se

filmeron Ls bien pagnada, Pecadors, Angel o demonio, Sefiors Ten-—

tacién} Cortes=nr, If hermens impurs -y Is Sin venturs.

Posteriormente, en el =fioc de 1= crercibn de 1lm Iey de
12 Industrie Cinemmtogrifica, Alberto Gout films Aventurera y,
el ~=fio siguiente, Sensurlidad.
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Bstas dos paelfculss representsn, junto cén Selén Wéxico,
los filmes mfés importantes del sexenio. Son, ademfis, les reali-
zaciones gue merecieron elogios de la critica nacional e interx
nacionnl convirtiéndolas en "clisicos™ del cine mexiceno.

En 1a sdministresecibén rlemanista 1s filmacibén de cintas
del género cabareteril slecanzé el 62.2% de 1ls produccién general.

En este sexenio ¥y en el de Jos& Tbpez Portillo —como
se demostrarf mfs sdelesnte~ se registrs el més slto Indice Ade pe
1fculas de este g&nero.

"Egtas coincidencis le jos de ser casual o artificlalmen
te elpborsda (...) se basa en hechos socimles reales y comproba
dos: el perfiodo de la industrializsecibén mcelerads con base en
el cpital extranjero y 1la corrupcibdn ofieinl, es decir 1la pros-
titucidn del poder més Tlegrante y pdblica, conlleva a ls *fes—
.finizéciGn' de lms otres formss de prostituctén conocidas como
'uné'prﬁcticn femeninsa. En este senf&do, el cine renresents
veliogo documento testimonisl ihnnrecisble_ Aunque los efectos
de le industrirlizecibén denendiente son rresentados éomo resnpon
gabilidad de l2 mujer finicemente., Como un= formr de strser . 1n
eténcibn del pGiblico por estms forman de prostitucibébn y obligarlo
8 olviderse de & otre form=m de prostitucibn nolftica".(26)

La filmecibn de melodramas csbareteriles es 1s me jor
form» de expresar "ls corrupcibn de los sdministradores nfibli~
cos, el favorecimiento de le venetr=cién del capital extranjero,
el desarrollo de 1l» industrima con o sin chimeneas y el saoueo de
los recursos naturales (...) Habirsn empezado » proliferar los
clubes nocturnos, los selones de boile, los crbrrets de mrlsa

muerte y los burdeles rpenas disimaledos.
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El c;ne da prostitutas es el cine por excelencis del a-
1émanismo. Hay wn nuevo 'fist lux'. EL cine de prostitutas rens
ce cuando descubre que ls ansisde figure tutelsr puede revivifi
carse medisnte la fusibn de les devor=doras y les ledranzuelss
¥ que, por tento no es indispensﬂble llAamarlas vor su nombre.
Ias dos corrientes contiguss {(+) gque hsbisn compertido y canali

~zndo el wviejo ceudml, encuentran la msnera de desembocar en una
misma vertiente™.(27)

BEn 1952, 8l término de 1ls administracifn de Miguel Ale~

- mén el auge del melodrama arréfalero ¥ cabareteril desﬂpéreée
abruptamente, por lo que los directores filmen nuevamente pelf-
culas de corte folklérico y otros melodramas Familimres.

Bsta nueva tendencis cinematogrifice no extingue el zé—'
nero, 86lo es un receso que leipermite al cine mexiceno "diver-
sifiénr" las'teméticas pare cobrar un nuevo auge en la adcada

-de los 70. 4 '

" (+) Debe recordsrse gque en el sexenio snterior se‘confofmgron
dos subgéneros cinemstosrificos: el de las devoradoras y les

) iadronzuelas. En sambas corrientes se aludlis Pl personaje de 1a
proétituta sin llegrr a configurarlo reeslmentes; sin embargo,los
rrsgos que caracterizesben a las fémines las conceptuslizaben co
mo prostitutes. Entre los filmes mAs representativos estén: 1a
devoradora, La mujer de todos, Dofi» Disble, ladronzusla, Crlle—
Jjera, Is virgen desnudms, etcéters,
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l1.2.4. EL PLAN GARDUNO

A partir de 1953 1= situscibn del cine nacional se tor
na critica y deficiente. El fndice de produceibn =lcanzado en
1952 comienza a descender rApidamente debido al sistems monopo--
lista de la industria.

La participacién estatsl en todes las rames de la pro-
duccifn genera un coto cerrado que impide el debut de nuevos ai
rectores y limita el sistema de finsncismiento de pelfculss,asf
como la distribucibn y exhibicién de filmes.

Al tomar posecibén como presidente Adolfo Ruiz Cortines
se encuentra con vicios en la industrim cinematogr&fica tanto
con los productores como c¢on las Agrupsciones sindiceles.

Ios‘conflictos intérgreminles del STIC y STPC agudizan
la situacibn del cine, pues al primerc 5o ls autoriza'solamehte
ié filmacifn de cortometrajes, en tento que el segundo se encar
: ga de imopulear la aaslizaclén de largometrsjes psara colocﬁrloa
- tanto en el mercado interno como en el extermo. o
_Sin embargo, los conflictos emanado® en el gépo de 1le

": STPC (Los lideres sindiceles negaron el aumento a los traba jado

res) perslizen temporalmente la filmacién de pelfculas.

. Esta situacién fortalece el STIC, el cdal produce cor-

tometrajes que se exhiben en cines de segunda y tercers catego-

rins como: pelficulss de episodios, ® peser de que en mayo de 13853
Jambas agrupaciones habfen firmado un Pacto de Amistsed , Solide-

ridad y Ayudse Mutus donde se establecfsn algunos postulados gque

‘limitan la filmecibn de peliculss del STIC

' . La realizsacibn de filmes en serie {cortometrsjes) com-



40

pite,en el mercedo interno, con la produccibén de largometrejes.

Mte este situecibn el Gobierno Pedersl decide impulser
un plan elaborado por el Lic. Edumrrdo Gardufio, entonces titular
del B.N.C., con el propbsito de que el cine recupere el lugsr
deastecado que ocupbd en la década pasada.

' Con el Plen Garduilo se procedié a centralizar la distri
bucibn de peliculas =l B.N.C. a través de dos distribuidores pa
ra cubrir l1ls demanda dei mercado interno y cuatro para abaste-
cer el mercedo externo.

Estes Gltimas quedaron de la siguiente forma: 1) Ibero
américa; 2) Europa, Africa y. Cercano Oriente; 3) Estados hmidos
Y 4) Canads, Pilipinas y el resto del mundo,

DA reorganizacién propuesta por el Plan Garduilo ocasio
né que los créditos otorgados por el Benco a los productores se
detrminsran por ias compefifas distribuidorss, es decir, por los
productores mis poderosos dsatvoe dsl Conmss jc o Distribuidores.
: Asimismo, el Consejo de Administracibn, integrado por
iqs produétéres y distribuidores més poderosos, se subordiné a
' lom designios establecidos por el titulsr del B.N.C.

Esta nueva orgnnizeclén intentaba cerrar el circulo de
. la producc16n ha dlstribuoibn pars que poco a poco el monopolio
se deserticulara. )
‘ Por supuesto, los productores no acepteron el Plen Gsr
fduﬂo ) 1mpulsaron una nueva modalided: Jerikins, Espinosa y Alsr’
¢én controlaron 1z Comisibn de ticipo, 12 cual estaba consti-
: tuidé por siete productores y cuyes funcibn ere decidir cufindo y
cbébmo finencisba el Benco Cinemstogréfico las nelfculas.

) De estn meners el monopolio se fortmlecfs alm més,pues

con el control de lp distribucién y el finsnciemiento de filmes
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6ste asegu.raba, también, su hegemonia sobre las compsfilas pro--
‘.' d.uctoras independientes.

: - Im desigueldad - de f:.nanciamiento en el seno_de lz ins-
~titucibn cre@iticia gener$ lo retirsda de slgunos inversionis-
" tas un'a veion en peligro su capital; por lo que el déficit de
le i;;.idustriél' lo tuvo que absorber(nuevamente, el Bstado.

"Bl Plen Gardufio confirmé el hundimiento 2 lergo plazo
de la industria. Con el se asegursba de cierta manera que los
diferenten sectores que la forman constituysm un nuevo circulo
cerrado donde 1la renovacibn es imposible. Bl coto gue formen las
distribuidoras y el Banco trenzados con les demfs productores e
inwiersionistas privados es el "circulo vicioso que encierra es-
te estructura industrial, le de la posibilidad de subsistir ha-
ciendo muy mal cine desde todos los puntes de vista, y que ade~
més determina la desvaelorizacién acelerada del capital pri{'ado,
la aeniré.z:orlza¢16n de las pelicuias wismas, y &l aumentc del cexr
¢o burocrftico que impide agilizar la p.roduccing". (28 )

‘ En 1958, ya puesto en marche el Plan Gerdutie, Adolfo
RuizCortines en su quinto informe de gobiermno sefialé: "La radig
difueibn, la televisibn y 19 cinemstografia, industrias pu&en--—
tes de nuestra vida sociel y econfmice deben ser sdemfs, medios
de divulgecibn educativa y cultursl. La cinematografis ocupa el
,péptimo lugar en la produccién mundial y psre su me jor desarro-t
1llo se condicion§ la importacién de pelfculas extrenjeras = nox.
mas: de reciprocidad y se firmasron convenios de intercambio oon
algunos pafses".( 59 )

En el sexenio ruizcortinists se filmeron ocho pelfcules
del género cabareteril, 1o cual equivale &1 12.8 % de 1la produg

cifn sexenal. Como se ve, el Ifndice de pelicules del género dis

‘ minuyb considersblemente; la estendarizacién que los filmes de
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-proeﬁitutaa logf& ‘en el slemanismo desaperecif en este perioda
En esta &poce ~psrece un subgzénero colateral: 1sp velf
_'4¢plas de desnudos femeninos. Guillermo Celderfn v su compaffe
" .productore explotan este subgénero y contratsn a Ans Luis Pelu

£fo pars gque pose desnude on Lo fuerza del deseo.

Para luchra contra el dispositiveo de censures, los cing
agstas retrateron los desnudos femeninos inmbviles, ovues ﬁara
los supervisores s86lo lo inmbévil es ertistico y lo artistico

‘'no es censursble. .

Por un egpacio muy corto sobrevive éste género‘pues "a
na disposicibn oficizl, segzuides de una campsfis moraligzadora ,
condena 8l taguillero género e su muerte, Jjunto con sus mellix
zas, clertas revistes de historietss pornogréficmsa ilustredas,
con enormes tirajes, due también habisn prolifersdo se pod{sn
édquirir_en,cualquier uuésto de peribdicos: Vodevil, yes, Pl- -
’cante,-Afroditg y muches més 7..- Hemos entrado s ls ers uru-

w-hhurtiana, 1= &pocse del spogeo de la hipocresia, el agmchismo

¥ la simulscibn: cierre de cebarets s 1n une de le madrugads |,
persecucién de prostfbulos que no cuenten con proteccibn ofi-—
cial, estzblecimiento de un Cinturban de Vicio alrededor - del
centralista Distrito Federal®. {30 )

Posteriormente en los perfodos de Adolfo Lbpez Mateos
¥ Gustevo Dissg Ordaz no ge reslizen mcdificaciones tresscenden—
tes en torno s 1ls industris cinemetogrAfics. En este perfodo
se "extingue" bemporaslmente el género pues en 12 afios se renli
zemn 22 pelfculas, sproximedesmente un filme por afio.

A pertir de 1966, 1la cinematogrsfis nrcionrl se orienta
s la produccién de pelfculas cuyos temas son el sexo, 17 Vviow~

lecia ¥ el*go‘go"(baile de mode de 1s &poca).
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""A peser del éxito del Pfimer Concurso de Cine Exvnerimm
tal de lergometrajes reslizado en 1965, las compafifas producto
ras privadas continuasron filmsmdo dreames, comedias, cintas de
aventuras, westerns, y otras con elementos del cine de horror,
exrbtico y de ficecibn. Todas egtns remslizmciones se produjefon

"bajo un pésimo sistemmr de financizmiento ¥y una bmja cslidad ax
tfstica. :

En esa época, el cine mexicenoc se definié por su urien
tacibn sphtrida y cosmopolita que tratabas de conguister sl pl-
blico de clase media. Por tsl razbn, se lanzseron "estréiles"
Juvenliles gque intentaron imitaer lss £6rmulss producidess por el
‘cine hollywoodense,

En ests década proliferan lss cintss estelerizadas por
César Coste, Enrique Cuzmén, Angélics Merin, Julissa, BEnrique
Alvarez Félix, Mauricio Garcés, Penny Ceno y otros artisgtas de
la misma talla.

) En' 1a mayoris de filmes producidos se censure la rebe-
©'116n ‘de -los adoleséentes envolviéndolos en sermones morslizan-
'tes que refuerzan la moral convencional.

: Por supuesto, el personnje de la prostituta se 1ncluye
[ en egtos dramas 1uveniles con su respectiva condena sociel.
Lo Es convieneite sefielsr, que entre 1l4s peliculas mis im

portantes del género destacen Cads quidn su vida de Julio Bra-

_cho y El oficio més sntiguo del mundo de Tmis Alcorize.
"Bl caso més sintomético de la "modernizacibn" temétice

del cine necional se presents con Msuricio Grrcés.
‘Bate personaje aparace en més de une decenr de velicu~
1as cuye esencis narrstive es el ingreso del hombre conouiste

dor mexicano A las mltes esferes socisles.
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A diferencie de los galenes de éuocas‘oasadﬂs, Meuricio
Gafcés personificaré el play-boy millonario; al novelists au-
desz, o1 modisto de sefiorss, sl estafador de alte escuelas, sl fo
tégrafo de modelos, etc.

"Mauricio se mueve pues en une esfers ‘social verfecta-
mente definida. Su mundo es el de las pAginms de socialesa co-
lor de ciertos rotograbados, es el de 1la *zons de elegancia Yy

‘de buen gusto'; su mundo es el de la pretencién cosmopolita, es
el de la ilusibn de progreso en pleno subdesarrollo. Su comici-
dad brotari entonces de 1lm persigtencia de 1 viejs mentrlidad
en el nuevo énmiente, porque esi como el poafs hms camhindo Gnica
mente de condiciones de vida y no de estructuras, los comple jos ~
patrios sobreviven bajo las apsrienciss 8 1la moda. El nuevo
*don Juan' ensefiz que el macho mexicano ya no necesita aAsolar

el campo, marchitsuds las flcres més hellms del e jido =hora que

rfiéne avla m=no ~bundsnte dotscibn de grin#ss en vrceciones de
véranq, mode Jos liberades y rPspir=ntes a estrellas pornocinema—
tbgréficéé en quien mfirmerse”.( 39

: ) DBSpuéB de este nuevo elemento, los artesanosgs cinemnato-
'gréficos se encarpan ‘de llevar a 1s extincibn » este persons. je

y condensrlo & su muerte en arns de lps genecias en teauills.
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“1.2.5 UNA DECADA x DOS FORMAS D& VER AL CINGE.

in duda, en 1m décrda de las 70 se producen imporism-—
tes cambios en materis de comunicacifn pare el pmis. En este

lapsaso se estrblecen dos politicas sexeneles de cemunicacibn:umm
de 1970 a 1976 y de 1976 » 1982,

En el primero, bajo lr edministrascidn de Tuis Tcheves
rria Alvarez, se le concede un rengo wvolftico bien delimitsdo »
_la comunicecibn socisl. Al constituirse este gobierno, la proe

duccidn legislativa en esta materia responsebiliza a cusbro se-~

cretarias de Estado de 1ln vigilsncia de la rrdioc y televisgifn
Gobernacidn,

Comunicaciones y Trnasportes,

Salubrided v Asisten
- eia y Bducacidn PGblica. -

Estn 9pnrente preocupacibn del gobiexrno por lms rceio-

:n&s vy efectos del menejo de los medios mmsivoa de comuniecscidn

B eaeroidss poxr 1= inicistive priveds,

pronto se vio nulificsden

Redic ¥ Palevisifm y lms reformss de
la Tfey de 1ln Industris CinematogrAfics em 1973, pues‘éstas favo

"por el decreto de la ley Qe

recian 8 los intereses de 108 cancesionsrios privados en relse-’

' cibn al contenido- de irs transmisiones de rrdio v televigibn.

Los principsales efectos fueron: a) favorecer el abuso

del -tiempo publicitario resgpecto al destinrdo = 1a programéci&n‘
¥ 'b) traslisdesr & 1lp televisibn los mecsnismos de 1la censura ci—

nematogréfica be jo el nonmbre de “supervisibn™

Par= hacer efective ests nueve diraectriz cqmunicetivé,

en. octubre dé 1974 se susnendieron 37 series de T.V., de -lag .
cunles el SO % y2 no ge transmitien en el momento de 1a determi

nacibn gubernamental.
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En 1973 se tomen medidmas de gran trascendencis polfti-
ce pefa el pafs: como parte de la Iey Blectoral se proporciona
8 los peartidos politicos registresdos tiempo de transmisién en
la redio y T.V., parms que se divulguen sus tesis y érogramas.

Sin embargo los concesionarios no entressaron en efecti
vo los eepadios de trsnsmisibn, sino que dieron Al Estado 1= og
tave parte del espacio de transmisibn de cads emisifm de los meg
dios electrbénicos.

Asimismo, en ese anlo, el Estado revitslizb 1la base le-
‘gal ~a través del Cbdigo Sanitario de los Estados Unidos Mexica
nos~ que reglaments la publicidad de algunos productos mercanti
les. Para lograrlo, se creb en 1974 el Reglemento de Publicidad
de Alimentos, Beﬁidas y Medicamentos. '

Por otrs perte, la Comisibn Calificadora de Publicacio
nes y Revistas Ilustradas de 1la SBP declard ilfcitas 136 publi-
caciones en el ﬁeriodo de 1971 a 1975.

El interés gubernnmentnl por mantener el control de los

‘medios mrsivos de commicacibn no s8lo se menifests en el &mbi—

to- jurfdico, sino tembién en el volitico. Por ello, el Ejecuti-
"¥0 cre§ una. segunda Subsecreterim de la Presidencia ( 32 ) pare
. que’se encargara de esteblecer unm relmcibn entre el poder eje—i
:éutivo ¥ los medios de comunicacibn, rsf como de instrumentar

.1a propia difusién de mctividmades woresidencisales.

o Ademfs se creb una Subsecreteris de Radiodifusién en la
‘.Secretériﬂ de Comunicaciones y TrnAasportes, con 1= finelidsd de
‘ qﬁe Atendiera lss funciones que en materis de r=dio y T.V. se a
Bignen diversos ordensmientos legrles de 1la S.C.T,

De la Subsecreteris de Redlodifusibdn surgib el orgsnis-
mo Pelevieifn Culturel de México, cuy~ funecibn fue difundir pro
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gremes en donde ls televisidn comercinl nb llegabr. Ia. progrema

ciﬁn de esﬁos cennles, induyendo la del 11, fue producids nor
el mismo Estado.

Poara reforzar s@ capneiderd de transmisibn televisiva
el Goblerno sdquirid, a trevés de le Sociednd Mexicensa de Crédi
to'Industrial. la Corporacibn de Radio y Televisibn S.A. de C.
V., misma que en antsfio era concesionaria del canal 13.

Este nuevo cenzal televisivo fue ampliasdo con ocho eata-
¢iones en el novoeste de México, 1las cumrles pertenecien a 1la te
levigibn comercisl, puesto que el grupo que les representebe
{Telecadena Mexicens ),hebis sido absorvido vwor Televisa,

En el mismo Ambito de los medios de comunicacibn elec—
trénicos, el Bstmdo ores l= empresa Satélite-Tarinommericano, S.
A. {SATELAT), con el propbsito de sdministrar el tiempno del 80—
téllte de transmisibn contratmdo previemente por el Gobierno.

Finelmente, en este orden de idea el Gobhierno dio ori

gen a 1e emnresn piblice Centrel de Comunicnclén, S.A.

-de C €.
 diseflrda, 1nlcialmgnte,

pATA mnnejar la publicided del erecien-
‘%e sector pGblico de 1s economf{s mexicena, pero ls inicistive
»priv#dﬁ'ejercié presiones pars que diche empresa ée‘iimitara a
Tasesorar y esistir técnicamente » lns organlzscLOﬂes paraestata
1es en materia de dlfusién ¥ publicidasd. 7
' Por otrs parte, tocente a los medios 1mnresos, en 1973
”Be ndouirieron lrs mcciones de diversss empressas conoc1a?5
‘balmente como Orgruizecidén Periodistica Gareis Valsgecn, oompueg

ta por tres disrios en le ciuded de Véxico y 37 més en el inte-
Trior de 1» Rep@blica. Sin embergo,

ale

tres afos még terde, este -
consorcio volvid » menos de la iniclrtive nrivsed-.

Adem&s, en lp llemada "aperturs democrfbica? enerhole-
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da por Tuis Echeverrfa, se clausuré la edicibn de 1= revists Por
ggé'fsin que se notificearsn 1las crusas. «

Asimismo, el tembién conocido el "solne » Excelsior®
(orquastado por el mismo presidente y otros funcionarios) ocasio
na virulencizs entre col~sborsdores, periodistné e intelecturles
de 1ma é&poca.

Para amplisr su informecibn, el lector puede remitirse
A 17 obra de Vicente Iefiero "ILos periodistas" o de Mrmnuel Becerrs
Acosta "Dos poderes"” donde se nsrren los hechos ocurrido en ague
11la &voca.

"Aunque formular sgeversciones sobre el contenido de 1»
comunicercifn subernsamentsal rauerir{s ls rerlizacibn de estudias
sistembéticos qgue no se han producido, puede aseguresrse que 15 na
furnleza de los mensajes promovidos dorm=l o informeslmente nor
los resnons~bles Gltimos de 1lr difusibn ofici~l se inscriben en

“862. etapns bien determinnadas. Ir nrimers de elles corresvondien-
te‘a los primeros: afios del sexenio buscebm subravar la greavedsd
'&e 1a situmcidn nacion2l hssta incurrir em lo que éio 2 llemarse
‘ecatagtrofismo?, esto es, un® visibn pesimiste del presente y el
:pofvénir del pris. Ie segund= fAse de le retbrice gubernamental,
explicando aue tsl cambio se debfs =& 1= naccifbn del vresente go--

jbiernq, insisti6 en los logros del régimen, cotejendo diversos

agpectos de 1m re»lidnd existente en 1970 con 12 onrevaleciente
‘en 1975 v 1976, en un tipico ejercicio de sutorresordeo, como el
‘que en las décads de los cincuentm Yy 1ls primers mit=d de los ase-~
sent;s'hicieron sunoner # los mexicenos nue viviamos en el mejor

de los mundos vnosibles”. (33) ‘
n el renslédn de 1» industris cinemstosréfics t=2mbién se

susciteron imnortsntes cembios.
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Durante los primeros aflos del gobierno de Iuis Echeve-
rria se revorta una bnjp en lo-produccifin f{lmica, esto se de-
bibé A que el Estado, en un esfuerzo por ferminar con la corrup
cién interna de la industrim, obligsha 5 los productores privs
dos ~a través del B.N.C.- a presentsr unrs gerantis econémica
real. )
Ante esto, los productores se retiraron del cine pro-
‘'vocando una crisis de empleos, por 10 gue el Estado finsncia a

través de los Estudios Churubusco la nroduceibn de peliculas.
Bl B.N.C. consolids su sistems con 12 intesracibn da
tres productoras gubernsmentrles: CORACINVZ {Corporacibn Nacio-—
nal Cinematogrsfice, S.A.), CONACITE I y COWACITE II {(Corpora-
eién Nacional Cinematogrifice de Trsbajadores y Estado).
CONACINE surgib en 1973 por 1= necesidad de racionalj
zer la produccifn y orienterls hesecis les "suténticas" necesids
Cdes—éulturnies del pris.
: Las CONACITE I y II fueron cremrdas en 1975 oere cooro
ducir filmes con los trebejmadores del cihe mexiceno. CONACITE
ITI se asentb en los Bstudios Américe, en tsnto que CONACINT ¥y
“GONACITE I se estableciemn en los Estudios Churubusco.
Bn el rénglén de 1» Qistribucién se nercionslizsron dos
- empresas: Pelfculss Mexicenas y Cinemstoerfifice Mexicana Expor
'tadofﬂ. oue més tarde se fusionaron ouedando solsmente PELMEK.
' Asimismo se reorientes e imouls= 1» Productorﬁ Cinema-
togréifica (PROCINIYZX) pars ngiliinr 1os sistemcs de nromocibn
del cine mexiceno.

AdemSs, se meterinliz6 el nroyecto de 1= creacibén de

la Cinetecs N=eionsl y del Centxro de Caprcit=acibn Cinematogrs-

fica QUe desde 1950 se contemplsbsn dentro de 1ls Iey de 1s In-
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dustria Cinematogrsfics.

En 1971 se cres el Centro de Produccifn de- Cortometres je
(C.P.C.), empress filiaml del B.N.C., entre cuyos objetivos es-—
tabs elaver ls csliderd 8el documentsl mexicano ¥ orenz2rar nue—
voa elementos en el aquehmcer cinemstogréfico.

En los primeros afios de vide de estn I,stitucién los re
sultados no fueron prolfficos, sflo se r=slizeron 8lgunos corto
metrajes de cardcter informativo ¥ promocionsl de los ministe-
rios y empresas del Estsdo. Pero en 1974, el C.P.C. se consoli-
da. y su produccién crece atin sin lograr un dessrrollo cualitsati
vo ni en el estilo, ni en el contenidg.

En 1974 se cren el Departamento de Difusién de Cine de
1la Secretsris de Educacién Plblica, tenmbidn conocido como Cine-
“I).ifp,s'i6n-SEP. Este nuevo orgrnismo se ereé con el pronbsito de
“,defender": v éxpliéar, frenta 3 1~ opinién phblice, los ob‘je'bivoé
‘de 18 Reforms  Bducetiva imnulsede en este mdministrecién.

S$in embrego, Cine-Difusién-—SEP no se limité » cumplir
solamente con las funciones cue se le@ encomendarong 1lamé =
los directores del nuevo cine mexicmno, contraté m jévenes res-
lizadores del cine independiente y les ofrecié 1lef libertsd de
snalizar los nroblemers inherentes 2 1la educacibn.

Los realizadores mis destrcedos del cine mexicsno fue=
ron: PAul Leduc, Alfredo Joskowicz, Federico ‘Weingrrshofer, . Fe
lipe Cezals, entre otros.

' En estn éﬁocp el cine cebrRretieril se btrensforma notsble
mente, pues después de su ancrenle extineién desde 1852,

e pertir de 1974 cobrs un segunic =uge.

A diferencis de log sevenios santeriores, excentusndo
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‘el de Gustavo Disz Ordaz, los censores de 1lm Secretaris de Go-
_bernaciln mutileben lss escenas que mostrarsn desnudos femeni-

nosg de las prostitutss. Es conveniente aclarar que en la pelfi-

cula Ia Disne cszrdora, donde se produce el primer désnudo fe
menino, 4ate no se incluye en el género cabareteril, pues los
fines dé descubrir lm snatomia femenina ersn solamente artisti
cos; por tal motivo, considero que Bellas de NWoche es ls pelf-
culs precursore.

BEn el sexenio de Gustavo Diez Ordez, la pelicules en

la que se permitieron escenas "atrevidag" fue Bl oficio més mn

- tiguo del mundo, pero dichas psrtes no descubrien por comnleto
el cuerpo de 1lmss prostitutas.

Ia permigibilidad del desnudo (desde 1974 hmsta lss ve
1fcules que se vroducen hoy dfas) &8s quizh uno de los cambios
més trascendemtes del género y si a ello adicionemos 1a inclu-
gién de‘un lengun je populsr de doble sentido, 1ls metemorfosis

'se”coﬁpleta.( 34) »

Con estos nuevos elementos se iniciz une larga cadeﬂa
de filmeé gque terminarén (s6lo en el universo de este estudio)
al final de la pdministracién de José Lépez Portillo.

' En el sexenio lopezportillista se redmcts el fmico
pfoyecto tebrico~-documenterl de 12 comunicaciébn social del Este
do. En ls formecibn del mismo formaron perte 40 especisliates
qu&a lsbor se consumé en 1e publicacién de "Bases estrntégicﬂs“
pers ls “atructurs del Sistema Nacional de Comuniceeibn Socinml" -
versién que sbarce seis mil gquinientes cuertilles en 30 tomos.

' Asimismo, se produjeron diversos debetes =a févor Y en
contra en torno a 1la reglamentscidn del Derecho A 1la Informe——,

cibn.
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" Bn el sexenio de José Lépez Portillo la polftica nacio
" nal de cqmuniﬁacién sociml fincé sus bases en tres aspectoﬁ; 1a
Hé:orms Administrative, Alirnzs pere la produccién ¥ la Reforma
Politica, ) ) :

Dentro del primer rubro (Reforms Administrativa)se pro
diuce un cambio importante para el cine nscionel: Margsrite ISpez
Portillo, tituler de 1la Direcciln de R=dio, Televisién y Cinema
tograffa (R.T.C.) ordens 1lm desaparicién del B.N.C.

Bn notas publicades en Uno miés o y Avance el 29 de

noviembre de 1978 se dio » conocer 1s noticim:*Dada la duplici-

dad - y- el desnerdicio de recursos desaperecerf el Banco Nacionel
Cinemntograifico f..) En un deocumento en d gque expone las rezo-—
nes de su liguideciébn, ls directora genersl del R.T.C. sefialé
gue el papel del Bancinema como finsncisdor de la industria ha
llegadd r tel siturcibn que de replicerse los castigos gue procg
den a cﬁentas de inversiones en scciones ylpréatamos, el capi-—
tal de que dispone seri insuficiente pers sbsorberlos (..."‘"U—
na Institucibén después de 37 sfios de servicioc he cubierto una
tana importnnte en el desarrollo del cine ¥y dehe dar prE0 & nue
va s formas de integrer ls industris, pues de =cuerdo a ls Tre-
' forma administrativae del presente sexenio se trata de coordinsxr
empresas parnestatales bmjo une s0la responsabilidad nara obte—
ner meyor congruencia y eficiencis y evitar la dupliéidad . de
desperdicios de recursos. Con ello se pretende 'revitalizarla®;
cresr une nusva induatria pujsnte, 1lene2 de brfos, pers ‘empé—
Zzar 8 hscer un nuevo cine y llevar s cabo un deagrrolleo cuenti

totivo y cualitetivo en 1~ produccién y exhibicién cinematogrs
fien 5 portir de 1979". (35) ‘



53

En comparacién con el sexenio nnterior, la producciGn
de peliculas mexicenes disminuye considerablementev no debutan
'directores en producciones estrtatles, s6lo en el cine universi
"tario ¥y en el cine indipendiente.

: En este sexenio, gin embsrgo, se reslizan sambiciosas co
-producciones- wma mex icano—espaﬂola pAra le realizacién de Anto,
piteta de Carlos Seurs, baseda en le vida de 1la luchadore [0-
cial Antonieta Rivas Mercedo; ¥y 18 coproducceibén mexicsano sovié-
tica Campsnas Rojas de Sergei Bondarchuck bassade en la obra gg;
xico insurgente de John Reed. Posteriormente se realizaréd 1917,
bagada en los hechos higtéricos ocurridos en 1la Unién Soviética
en ese afio.

En la.administppci6n lbpezportillistn I1a injerencia del
Estedo en la industria cinemetogr&fica disminuye coneiderable-—-
mente. & diferencis del sexenio snterior, el gobierno no impul
sa la producCién de pelfculms con nuevos cineastsas, ni prOpicia
_el:desarrollo de jbévenes actores. Este peribédo se caracterizé
“por el impulso de coproducciones psrs que participersn cn los
) 'festivnles cinemstogréficos internmcionnsles. o
' La tnica pelIcula que pudo tener trescendencis en eate
perfodo fue Tofla Mnchetes, bmgada en lp novelas homénime da Mar-
garita L6épesz Portillo. El protecto era muy smbicioso, pues se
invité & Bmilio "Iﬁdio" Fernfindez para que ls dirijiera y a Ma-
ris Félix para que-encabezare el elenco: sin embrago, poOr bpro-
"blemas de finsnciamiento se suspendib el proyecto. (36 )

Un afio mAs terde, producciones Alatriste finencia el
‘filme péro bajo la direccifn de Radl Arsiza ¥y protagonzzadn por
sonis Infente y Andrés Garcia.

Bl desinteréds por 1z industria del cine mexiceno (exeuw-
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tusndolos proyectos seiislados) provocé que los productores pri
vados continusrsn con la politica de filmﬁciGn de cine casero ¥y
locelista que les redituara seguridnad en 1ers ganeecins. Por sSu—-—
puesto, ls calided srtistica e industrisl de estss producciones
gré francemente deplorsable.

Be jo estas eircumatancias, se lleven a 1n penteslla de-
cenas de filmes de cAbareteras con ls modalidad impueste por el
gexenio anterior: degsnudos femeninos e inclusifn de lenguAaje po
pulachero de doble sentido. »

duf, desfilan por ls pentalla 1= anetomf{as de Sasha MWon-
tenegro, Mabel Iuns, Iyn May, Ang&lica Chafn, Ane Tuisa Peluffo
,Re‘be'ca Silva, Isels Vega, Blanca Guerras , etcétera;'todﬁs elles

en filmes como Lss golfss ‘del taldn, La zo0lfs del barrio, Ias
tentadorss,

Los del taldn, MufiecAs de medis noche, Entre fiche—

ras snde el dirblo, Buenss y con movidas, entre otras.

Bn este perfiodo presidencirl, como en el de Miguel Ale
vm§r§ Valdés, se registrs un alvo indiné ac velfevles cabereteri-
_1eeé. Y; como en‘équel entonces, Al término del sexenio disminu-—
ye la filmacibn de; este tipo de pelfcules.

- Desafortuncd=mente, no es wosible cunntificer exacta—-—
meﬁte el némero de cintes de cabareteras, debido 2 que con ls
pérdida de la Cinetecs Nacionasl en msrzo de 1982, des=perecib
informacibn importante, misma gue hnste 1l» feche no se ‘ha lo—~
grado recuper=ar, '

' Adem%fs, h”y que mencionsar gue pera evadir impuestos, ma
ches pelficulrs esperecen finenciadas por compﬂﬁiés productoras

gque no esthn registradms legrnlmente, es decir, es decir, por
compafilas fentmrsmas que fiimnn 2l margen de los controles ofi-

‘ciales ¥ gue, posteriormente, encuentren mercados de exhibicibn




"pelfculss de este génexo y, por las razones sefialadss, no

55

en otros paises, en las sales cinemrtogréficns de provincia Y

en los cines considerados de segunda y tercera‘cﬁtezoriﬁ en la

ciudad capitel,
Sin embargo, puede =firmarse oue se filmaron mbs de 25

se
presentd uwn porcentaje de la produccién en general.

Bn tanto ocue en el sexenio de Imis Echeverris se filma
ron siete peliculas del género.

Bn un espacio de 10 afios, lés vol{ticas impuestess porxr

cads administracién sefinleron los estilos parse producir y diri-~
jir filmes mexicenos , ¢l género cabsreteril tanbifn fue influen

cliado por estos estilos cuyos resultedos se reflejaron en. 1am

produccibn de peliculmas de muy beja cmlided pero que aportaben

grendes gnnancias pare el consorcio cinematogr#fico privedo.
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Bstracto tomado del ier. Informe de Gobierno de “ifpuel Ale
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mén- Voldés en MExico a través de sus informeé ~regidencis-
les.Polftica interior., v». 289

GARCIA RIERA, Zmilio. Op cit. T. IV., n. 292

COMZZJARA, PFrencisco. Sociologi~ de 1= prostitucifn. Ed. Ne
ve Sociologia, Wéxico 1932, p. 50

AYALA BYLAN@O, Jorge. L2 Aventura del cine mexicano. "d. Era
México 1979, p. 136 y 137
RUY SANCHEZ, Alberto. Op cit., »n. 64

Estracto tomado del V Informe de Gobiermo de Adolfo Ruiz

Cortines en México = través de sus informes voresidencisles.

Polftice Interior., o. 314

AY&L& BLANCO, Jorge. Op cit. v». 159
Ivi{dem. p. ‘

hi .
Recuérdese gue y» existis un~ Subsecreterfm de le Presiden

cin encrrgada de supervisar los diversos msunbos reslaciona
dos con i lns eetividrdes oresiderncisles. o

ARANADOS SHAPA, Wiguel &ncel. 1970-7076, un sexenio de co—
municacién. Connoteciones No. 1, Ed. Bl C2bsllito, México
1981, v.p. 30 ¥y 31

Al respecto, José Iuis Maitinez, acrdémico de 1m lengus, en

1a obre de A. Jiménez, Picardis Mexicsna (1n cusl trats el

‘lo exigen, nos replesmmos con indignPcién, pero nuncs

discurso slburero del mexicsno), sefirls: "Resvondemos al re

de 12 niceardfs con una carcejrdsm o, 8i les circunstanciss

nos
detenemos B nresgunirrnos qué simificsan ests singulsares

‘formas del humor, estas sentenciss sbusives sobre el préji-—

mo o0 astes exnresiones de ruds commr=derie . 5 Por oué, por
e jeriplo, este picrrdi~ ocue t2n brutoiwentae nos desnude estd

te jid~ de sexurlided, de complrecencins escetoldzices  y de
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inconscientes implicecione homosexusles ?
Lo prasentg obra —-recopilada tsAn ﬁacientqmen‘te y elabora
da con un cuiderdo oue egotd todos los extremos~ servird
pera prezuntarnos nor el sentids de sse rincedn secreto de
L Vnuestra mente v de nuestro lsnsu~ je de mexicsnoa'.
(35) RUY SANCHZZ, Alberto. Op cit., o. 44
(36) Cle. Hoises ViWas . Un setenio de <fne Vl:(e;ttr.amo R
- OND  MAS UNO ; ¥ enero de 1apr _}»2‘-/({ 25,
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2. LA PROSTITUTA VISTA POR EL CINE MEXICANO.

Bailsndo membo, dAnzén ¢ salsa; bebiendo con log clien-
tes en burdeles de mala muerte ¢ en lujosos casinos, las pupilsas
ficheras, ?rotacnlles, taloneres, cabsmreterss, rumberag, muaje-
~res de la vida grlsnte, mujeres de mormrl ligera, hetairss,pros-
: titutes, ramefas o meretrices del cine mexicrno adoptsn compor-
‘tamientos muy veriados respecto a sus clientes, femiliss, proxe

netes o0 en el lugar donde desempefien su oficio.

Dermbulando por las crlle juelss de los berrios populsares
o fichando en elegantes cabarets, el personsaje de 1la prostituts
dentro de la cinematogr~fi» necionsl esquematizs "modelos de Vi
da formalizados, opuestos 8l cambio y a 1m renovecién que se
méintiene & peser de su posible incongruencis®. (1)

Los escenarios donde se mueven cambisn, pero su compor-

'.anmiento permanece fiel o los estereotipos cue durante les etn.

pas del cine mexicsno se hen frrgusdo. )
' No obstsnte el estigmm negrtivo de esta profesidn, la
meretriz se relncionn de diversss mPneras con los elementos o
miembros que conforman su universo. Vengstive con el medio am—
‘biente en el que se desenvuelve, victims de "cinturitas" sin eg
crdpulos; solidaria con sus compafieres o en franca competenéia
‘con ellas, la meretriz visits prostfhulos, s~lones de beile,
- puertos b calle juelss aonde se venderf A su me jor cliente.
Ios modelos de las nrostitutes filmicers (estereotipos)

"son imégenesrfnlsendns de lp reslidsd materiﬂl o velorativa "
que en la mente populsr de grAndes mesrce de poblecidn se con-
vierten en modelos de interpretrcién o de accidbn. ZTstrs imfme--

nes se hen trensmitido de menerrcibn en genersmcibn o se crAvntan
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‘en el medio asistenciel mismo pero en relecibn con los intereses
sociocecondmicoa del status quo".(2)

’ Les politicas cinemétogréficas de 1as veivenes sexeno-
les han influido notesblemente en el comportamiento de las pros-
titutas del celuloide. Sin embsrgo, ls estructura de los rela-
tos cinematogrdficos, en la mayoris de las produéciones renliza
.das por los cineastas hexicnnos, mantiene wm esquems que hAa prg
valecido durante cuatro décadams. S61lo a pertir de los afios T0
las pelfcules realizadas presentan varisbles tsnto en la estruc
turs como en los menaajes emitidos.

En eagte géntido, el presdente opertado pretende demostrar
qpe los 12 relatos cinemstogradficos gque se tomaron como muestra
hanxienen un esquema constante —con algunss varisbles intrascen
dentes—, que nos permiten interpretsr las relaciones gque mnnfig
nen las prostitutes con los demAs personajes que conforman el
universo cabareteril y, de esta forms, determinar 1ls definicién
de su rol social. ‘ 8 _ ' :

" Para logresrlo pertiré de los principios de la teorfs es-
trﬁctﬁralista de ia comunicacién, cuyos postulados permiten al
cienti{fico social analizar le realidad como uns estructura so-
ciml,

"Bl modelo estructurrl .pretende ser una identificacién
de principios de orgenizacifn relacionel que produce significe-
cién . Se ha usado (el modelo estructurel de la comunicsciébn)
'paré analizar diversos tipos de relrtos = bame de aigunos de sBus
elementos gue le permiten significar y, en generel, destrcar el
signifiado del actusr social®.(3)

Desde estz perspectiva, entendemos el estructuralismo co-
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mo "un conjunto de modelos 'mcrénicos' que nos brinden elemen—
tos  para interpretar los procesos de significacibn en slgunos
momentos histéricos ¥ que, quizés con el tiempo, nos llegus =
brindsr modelos de trasnformmcién entre una estructurs y otrs?(4)
16vi-Streuss en su libro Antropologia estructursl (5)

nos préseﬁta el sigulente dilema: o bien el relsto es uns sim—
ple repeticibn fatigosa de acontecimientos en cuyo caso sblo se
puede habler de ellos remitiéndose al srte, al talento o al ge~
nio del relator (autor), o bien posee en comfn con otros rele-—
tos une estructura accesible 81 @ndligis...; pues hay un abismo
‘entre lo aleatorio més complejo y la combinmtoria més simple, y
nadle puede combinar (producir) un relesto sin referirse a m
sigtemn implfcito de unidades y reglas ...(6)

En primer término hsbria gue definir e ls prostituts co
mo un Actante del relato y, en este sentido,; conoceremos como
actante &1l tipo o estereotipo de personas u objetos que cumplen
determinedas funciones defrtro de un género de relatos,.(7)

Ios actantes cumplen siempre con lss mismas funciones y,
—éunhué difieren de‘algunns acciones concretss, podemos decir
que estas funciones y estos actantes constituyen uns estructure

" tipo, la cual es propiam de un #énero.
' Asf, considersndo los estereotipog de las veliculmss Szn
_Eﬂ (8), Ln mujer del puerto, Flor de Frngo, Mujer, Salén México,

Dofla Disbla, Aventurera, Czds guien su vida, Ias chicas mel=es

del pedre Méndez, Bellas de noche, L= vida diffcil de uns mujer

f£5cil y Zona roje (9)'trntsré de explicer las relasciones que
mantienen los actantes del relato. 7
A 1a luz de los conceptos de 1la teoris estructursliste

de la comunicacibn fund=menté el estudio de las muestrss ~mrli-
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" zadeas considersndo veradigmrs con les sizuientes carecteristi-~
cag:

o 1) Los elementos de los modelos sn=liz=dos estén inter-
relecionados de tel mrners que la trsemsformacibn de uno de ellos
implicea la modificacibn de loe demfs garsntizsndo =si el carfic—
ter de sistems. )

2) Ios modelos snalizados conforman otro modelo més com
ple jo perteneciente m»l misno (género cinemntogréfico), cue im-
plice un conjunto de trensformaciones pers el sistems mismo.Por
1o tento, el modelo mAs complejo depende de los modelos més sim
ples cuyas alteraciones modificsn en mayor ¢ manor medida 1la to
talidad.

3) La estructurs del modelo mAs comple jo permite identi
ficar lss transformaciones de los subsistemss en caso de gue sus
elementos se modifiquen. En estm” persapectiva, el egtructuralis—
mo prevee los posibles cambios morfuldgices s#worisndo ¢Xnlichelo

‘nes ‘acordes a 1la reslidsad socisl.
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2.1 COMPONENTES ESTRUCTURALES DEL RELATO CINEMATOGRAFICO.,

"Para llevar g csbo un enélisis estructural se deben
distinguir las instancias de descripcibn (1as secuencias de ca-—
dé uno-de los filmes snslizados) y colocarlas en una perapecti-
vea cnonolbgica,

BEsta unidad narretive pone en funcionamiento las eta—
pas sucesivas del filme pare permitir une legibilided fluide del
discurso cinematogrAfico. 7

Este sgistems metodolbgico nos permiﬁiré descomponer los
elementos gue integren ¢l felato cinematogréfico con el propbsi
to de definir la funcién mcitsnciml que desempefiz dentro de 1a

uﬁidad nérrativu {relato).
‘ » vLH desgeripeibn nerrstiva de un relato cinematorrifico
'debe descomponerse nor itres elementos fundementales: &l armezén,

;gl'cbdigo ¥y el mensaje.

©2.1.1 EL ARMAZON.

) ‘El prmazbn es el estatus estructurel del relsto en tento
nerracién. Este estetus nos indice que el conjunto de p;opiedh~
des gstfucturales comunes a todos los relatos constituyen un mo
delo narrstivo. ‘ ‘ .

Ia unided discursive (relsto) debe ser considerads como
un zlgoritmo porque integra uns sucesibn de enunciados aue deng
" an comporfnmientos . Estos poseen un= dimensibn de temnorsli-
drd en la que los comportamientos mentienen entre sf relsciones
de anterioridad y posteriorided.

El relato, ners tener un sentido, debe ser un todo sig-
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nificetivo y por esto se presents como uns estructurs seméntics
',simﬁlg, de la cual se desprende las nerrrmcibn del relato conside
rado.como un todo.

»Adembs, los relatos poseen otrs propiedsd que consiste
‘en impiicaf una secuencis inieisl y une secueneis final situa-
‘dos en ﬁlanos de reslidad del mismo relato.

Bstes caracteristicas del relato, y en particul~r del
relato cinematogréfico, permiten remlizsar una sgrupscibn de uni
dades discursivas.cinemntogréficas para conformarlas en géneros.

Bvidentemente, estos magpectos del relsto sblo son aﬁli
cables en la cinemsntograffs, sino gue se generalizsn a otros
discursos narrativos como los mitos, cuentos, novelas, piezes
teatrales, etcétera. _

: Para realizar un enélisis del relato o identificar. le
ramazén del mismo se debe descomponef en‘secuencias que confoxr-
man le artichlqci6n de contenidos.

: Para la cinematograffa, la secuencina es la frrgmenta-
¢ibn espacio-temporal en 1lm gque uno 0 mAs personsjes se relecio
nsn entre s{. L»s secuencias estén formadas poxr escenas vy datos
a 'su. vez por tomas.

v Ia palabra scena en su origen sbélo significabna un ta—
bledo cubierto de ramss de Arboles, donde se ponisn los ~cto-
res a representaf; pero después sisnificéd el luger de 1ls mccibn
y trmbién las diferentes prrtes de un acto.(10)

) Considersndo estna definicifn de srmazén, el primer peso
A gseguir es ls geparacibn de secuenciss de ced” une de las neii

- culfss considerzdns como muestras psra proceder » su anAlisis.
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2,1.2 EL MENSAJE.

El mensaje, es decir, 1la 'significacibn perticular .del
releto se presents en dos Esotonips, 1es cusles dsn lugar a dos
lecturss diferentes: un» 8 nivel discursivo y otra a nivel es-
tructural.

) Le isotopfs es el conjunto redundente de cgtegorins 86—
ménticas gue hace posible la lecturs uniforme del relsto.

La isotopia nerretive (discursiva) esté determinada por
uns perspectiin.antrOpocéntrica oue hece aue €l relmto sea con-—
cebido como una sucesidn de m2contecimientos cuyes actores son
seres animesdos (actusntes). )

En este nivelr 1s primers categorizeeibn (individual vs.

‘colectivo) permite distingulr un héroe msocirl oue, desligfndo-

"kse de 1p comunidad sparece como un agente gracias Al Cusl e

“produce 1a inversidn de 1la situscibn. Dicho de otro modo el pro .

‘thQOﬂlstﬁ del relqto se present” como medipsdor pST°C“ﬂllzﬂdO an
tre 1o situacibn antes y 1la situmcibn desnués.

uetn—prlmern isotopia se oriénts al snslisis de los sig

knbs cuyos actores v comnort#mientosrestﬁn orgnnizééos mediante
'.felaciones cinemstogra&ficas: tomﬂsfnlanus-escenas-secuehcias.

- Ia segunds 1sotonie se sithGn, por el contrario, erﬁivel
de la estructur~ del contenido nostulPdo s2obire el nlerio discur-—
sivo.

.Este nivel dé estudio sﬁnone_un anblisis de memns (rag
gos neftinehtes de significmcibn) aque permite 1= puestas de vro-—

'piedades sntropombérficss de los lexemss-—actores y los lexemrgo-

comportamientos. -
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Es decir, l= accifn de los actores debe reforzer el de
serrollo de los pcontecimxentos progresivos Qel fllme denotendo
con pracisiﬁh talés{comportnmientos; Bl desempetio dél héroe o
de le heroina debe corresponder A lasg trensformaciones de las
conducteas que se desnrrollen dentro de crd= wna de las secuen—
‘cias y dentro de la totelided de 1= pelfcula.

De esta'formn, 1lr isotopfr discursive es 1r manifestr-
cibn préctics de las formulmciones tebrices cue propone lm iso-

topfa estructural.

2.,1.3 . EL CODIGO.

E1 anélisis estructdr 1 de umn produccién cinemstosrf-

vy

ic*

fen

cehe nstrblﬂﬂer el 6_ 70 gue gerentice 12 dinterpretecibn
“objetiva del mensaje émitido. -

BEste requisito de objetividnd debe estlpular loas catepo
riss de”nnﬁl1sis, de t»l formm que diferentes s~nalistas puedsn
aplicnrlns al mismo trozo de comunicncibn (unid=des dlscuraivps

‘del f;lme) ¥y obtener los mismos resultados, ’
La selecc16n de categorfrs de snélisis integren el smin-
tagma narrativo gue serf aplicedo en lss muestras snalizsdsas.
ILos cortes s;ntggméticos utilizsdos en 1a presente inveg
tigacibn son:
a) Sintegmes de desempefio (pruebas)
b) Sintrgmas contrectucrles (esteblecimientos y runtures
de - contratos)
¢) Sintegmns disyuncionrsles (partidas v retornos de per—"

sonsjes ).
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Estos sint?émns nafrntivos integran lo cue en naqlﬁﬁte
conoceremos como Modelo de Punciones y constituyen, simulténea-—
mente, el primer nivel de lecturs del snflisis esﬁructurﬁl del
relato. '

Dentro del modelo de funciones; 1l» funcifn es el elemen
to inverieble o fijo cue resume csda acto en el dessarrollo de
1lp peeibn.Eate conjunto de categorins y sus diversss combinacio
nes conformsn el esquems de srmAzdn del relato.

Bn le presente invesfigacién se aplicaron 13 categorias
de anélieis; mismas cue & continuacibn describo:

1) Gontrato. Es el qonvenio que se establece entre uno

o varios person” jes cue es ~ceptmdo universalmente. Bl contrato
que se estoblece debe ser resnetado o debe hrcerse resneter por
“los persone jes que integran o aue actlern dentro del releto.

2) Trensgresibn. Bs le violrecibn, infraccibn o auebren—
tamiento de un'coﬁfrnto oue uno O Verios personejes reslizon
ﬁénfro delerelato. Pare Vl1edimir Pronp es uns forma de prohibi-
‘¢cibn. y Greimms define ests categorir como un desplozamiento en—
‘geﬁador. ) ‘
’ 3) Descubrimiento. Bsts cAtegorins nuede mmnifestsrse co

mo una interrogacibtn o demenda donde el actuente trate de encog
S trar uns respuestas 2 uns accibn determineda. Un descubrimiento
‘zenera,‘en 1= mavorfes de los casos, unme mieva funcibn --que

. percute en las »cciones de los acturntes.

re~—

4) D=fio. Represents loz perjuicios gue un persons je su-~
fre en sus bienes o en su integridad fisice., T1 defHo.puede pre-
sentorse en relmcibn consigo mismo o con los 63ﬂ5é nersonA jes.
Zsta funcibn determine el movimiento de 1= eccibn.la trang

#resifn de lo prohibido, 1m revelrecibn o 21 éxito de un enmafio
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fincan los nntecedéntss de ests funeibn, 12 hacen posible o sim
plemente l» facilitan.

5) Reperscibn de d=fio. Ests unidad de snélisis supone
devolver acuello que fue causa de dsafio. I» funcibn dafio no pue-—
de disociarse de la funcibn repsrscibn de dafio, umm es consecuen
cia directn de l= otra. N

6) Plemento Puxilirr. Ayuda gue recibe el nerson-~je
principsl de un colsbormrdor parz llevar & buen término el obje~
tivo o propbsito del héroe.

7) Elemento opomente. Es ls sccibn que efectéﬁ wm ac—
tuante parsz obstaculizer el deserrollo de los propbsitos del su
jeto princiwal. BL elemento oponente es el ressonsable de gene-
rer trensgresiones, defios, carencies y luches entre los actuan-
ﬁes{

) 8) Lucha. Iz sl cnfrent-miento sctivo de los versonsjes.
Bste funeibn nuede nresanterse tAsmbién como un debnte interno
de un personnaje.

9) Victorie o derrota.Bstrs funciones son. consecuencis
'di:ecta de. 1m funcibn nnteriormente-definida. Dentro del relato
cinemetopréfico se preéeﬁtnn varias luchas que ocasionsn uns de
rrot2 o un- victoria entre el sujeto-—ononente, saujeto-sayudante
0 ayudente-ovponente. '

103Carsncia. Privecibn de »lglin objeto o personnje nece
sario dentro ﬁel relato. L®s carencims pueden preseptarse. tam=
bién con =usencis de bienes mrmteriales, personajes o en,fprmp
de sentimientos de los =ctu~ntes.

11) Recomnensas. Asume el significsdo de premio como

consecuencisa de un= sccibn reeslizader.
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12) Partida. Absndono de 1a residencis hsbitusl en for
me voluntaris o involunteris. Greimas define esta categoria co-
mo- unAa disyunciéﬁ en le qué se puede inéluir, adembs, el retormo.

13) Castigo. Asume el significado de defio como conse-
cuencia de una sccibn reslicada.

I~ codificacibn de las funciones facilits 1a identifi-
cac16n de los roles de los personAajes de los filmes Puneslizados,
de tal forma, que el investigador ya vuede comprobsr las hipbte
s8is planteasdas al inicio de 1le investigrcién.

No obstante, los Jjulcios que se obtengen se limiterén =
dar wme interpretscibn cuyos postuladés s61lo se abocan 7 definir
la funcionplidad de los elementos que integren el sistemn (relg
to cinaﬁﬁtogrﬁfico), siﬁ profundizar en conocer lss causas que
lo originen, ni las consecuenciss aue geners .

“or lo tento, es indispensable aplicer otros modelos de
anéllsis cue complementsn lo informpcibn capturade s trﬂvés del
modelo de funciones.

' Pars ldgrérlo, el nn&lisis estructurel del relato nrovo
ne al investigador agrupér e interpretar egtes unidedes discur-—
sivas en los modelos de mctusntes. o

Bl modelo de acturntes o personnjes esté iﬁtegrado por -
o ; une serie de miembros que den cuenta de todas 1les fuerzes obran

tes posibles en un relato. Ies funciones gue 1las definen consti

tuyen ﬁn‘juego de Aceptsciones y rechazos de las accioneé resli

‘gadns entre les pertes contratentes (sujetos) genersndo consten

temente nuevsas distribuciones y fedistribuciones de los roles.

Bl modelo sctemcipl permite observer el comportemiento
¥ 1lms vposibles trensformaciones ﬁe los roles de los nersonnAjes.

Asimismo, evidencia 1ess interrelaciones del sujeto vrincipsl
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con los miembros owue werticipen en el univer5o fflmico.

El esquema del modelo de actuentes se compone por wm
Deatinador o Puente (PF), Destinafnriov(n), Sujeto o roe (S) ,
Objeto (0), Ayudemte (A) y Opositor o Trsidor (T).

v Crde wno de los miembros se define en dos niveles de
abstraccibn:
a) Por su relacibn con los demés actusntes.
F —> O Y D
A —> § 4— O
b) Por lo que hacen y no por los strivbutos que reciben.
P > 0 ~—3 D
“ .
A S 0
_En el primer nivel de sbtraccibn se identificen e inter
.‘prétan les sccionss que remliza. 1r Fuente(F) pAra rlcenzer un -
Objetov(o) determinado ¥ lp forms en que renercute en el Desti-
nafsrio,(b)., ‘
Agimismo, se conocerfin los personA jes Ayudsntes (A) due
‘“fécilitarén'al Sujeto. (S} 1e renlizéciGn de sus pronbsitos,o en
- défecto, se conocerf al Oponente o Traidor(T) qué Sbstaculi-
:kzérg 1as meciones del sujeto. .
; En el segundo nivel de sbstraccifn, ls lecturs del es-
quema.ﬁos informaré los personajes gue beneficisn o perjudicen
» (Fuénte) a otros personsjes que interactfien en el relsto (Desti
natarios ). ’

De l2 misma forms, nos indicerf y preciserf el Objeto
(0} que persigue el Sujeto (S) y, similtfnesmente, nos indicer#
8i el sujeto hace 1l=s veces de Destinatario (D).

: Es pertinente sennlar que un nersonsje nuede desemmneiisr

dos o més roles dentro del mismo relmto. Ts decir, wn sujeto
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puede ser también destinsatario; el ~yudsnte puedé gser fuente, o
un person=je puede sa2r Puente y Destinatsrio a ls véz.
o Lo e2plicecibn del modelo actancirl en ceder wma de las
_ secuencias del filme, definiré pmulatinamente lms inversiones
de los personajes. Ssto es, en elgunos c=sos el rol de um perso
‘naje crmbia en 12 medids en cue se deserrolla el relsto. S§i en
la primerms secuencir se present6 como Ayudonte (A) , probable-
‘mente en la segunds o0 tercers secuencis se presentars como ono-
‘nente (T).

Egta situzeibn se vers reflej-d= consStsmtemerte en 1o
presente investigreibn., Tn le meyorfis de los filmes =n=liz~dos
108 person~= jes cambism de rol en las primereé secuenciss,

El estudio de los personsjes segiin sus funcionesg, su
cleggificacibn y el nnélisis de. su spericifn {modelo sactancinal)
nos conduce a plenteernos el problems de 1= definicién de =ctmm

.bes de ecuerdo n sue ptributos. Es decir, n pariir i&l'cqnoci-'
 7ﬁieﬁtq7profundo de gus mcoiones, es posible determinar el con=
junto de cu=mlidades exteriores de los personajes: sexo, situs-
ci&ﬂ, aspecto, raegos particulsres, etcétersa.
- Con lp metriz de resgos semfAnticos trztsré de determinar
'los stributos de los =mcturntes en dos niveles de sbstraccibn:
V Hn) en tento rctantes mismos
'b) por laee mcciones efectusdas wor ellos.
Par~ lograrlo, se debe tom=r comc vunto de vartida ceote
. gorfimg antPabnicss pere preciser los raszos ~»rticulrres de los-
nersonsjes. .
Desde estn persnactive, utilizaré& 1=s= sisnieates catego

riss:

Positivo wvs. Iegs=tivo
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superior vs. inferior

domin~nte dominedo
fuerte advil
: homﬁre mujér
. o poseedor desnpogeido i
V~De ests forma, con 1sa aplicacibn de los modelos' de

:fun¢ionéé,'modelo de actusntes y metriz de rasgos semﬁnticbs a
laé,pelicu;ss'nnalizadas obtuve los elementos informbtivos que
me,permitieron internretar el perfil del personaje femenino den

©4ré del género cebareteril-prostibulario.
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2.2, ANALISIS ESTRUCIURAL DEL RELATC CINSMATOGRAFICO DE Sante

A guiss de ejemplo, demostraré el procedimiento metodo~
1é6gico que,éegui en el anélisis estructursl del relrsto de la pe
1fculs Ssnta de Antonio Moreno.

’ Lo novela de Federico Gamboa sirvib de argumento a Tuis
G. Peredo (1918), Antonioc Moreno (1931), Normsn Foster (1943)
¥ Bmilio Gémez Muriel (1968) prrs cue Elenr Sfnchez Valenzuels,
Inpits Tovar, Esther Fernfndez y Julisss, respectivemente, per—
éonificéren a2 1a ingenus ramerer de Chimelistec.

Con la primera versidén cinematogrfificma (la pelfculs mu-
da) de le obre del escritor y diplomdtico mexiceno en 1918, se
inicid el género caebareteril-prostibulerio, que adn en - nues-
tros dias, se sigue produciendo.

‘ Asimismo, &1 llevarle » 1a nente=lls Antonio Morenn en
1931, se inaugurs oficislmente el nscimiento del cine sonord en
Méiicd.

- 'De este forme, Ssant= cumple con dos prpeles hist6ricos:
/inauvgure el género cabrreteril y, simulténemmente, el cine song
ro, ' .

Pero gjpor qué de las 12 peliculss gue se considersron
como muestrs de snflisis se seleccionb Senta ? _

El estudio 'de este filme tiemne el propésito de demostrer
gue desdé que se inici6 este género cinematogréfico, los cinens
tas mexicenos han realizado 1m producecibn de nelfculss b?jd un
'mismo,esquéma del relesto, que sufre ~lguness modificaciones -no
suéténcinles-, dursnte crdr &poca del cine mexiecsno.

Parvisndo de este parfmetro, vinculsré los otros esaue—
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mme del relerto cue obtuve de mi Iabor anmsliticre para 2voysar las

- argumentAaciones cue se vresentPn en este apsartedo.
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- SINOPSIS. _
© ' Sents es une humilde muchscha gque vive feliz con su fa—
'milie hesta gque el militer Marcelino la seduce y 1= abendona.
Sus hermsnos (obreros) Al entersrse de ello, ls Prrojen de su
capa. Sente ve » perar =21 burdel de Dofis Elvira, donde tocm el
piano un ciego, .Don HipSlito.

Tento éate como el torero Jaramefio se enmmorsan de Santa
gue ha prosperaao en el oficio de prostituta. Iés hermenos de
la joven le comunicen qus su madre ha muerto.

Senta se ve a vivir ocon el Jaramefio, pero £€ste 1lm sor-
prende un dia con Msrcelino y la echa de su cesa,., SAnt» se en-~
' ferma v rueda hasta lo mfs bajo., Hipblito tratas de slverls  del

. efincer y consigue que 1ls operen, pero SAants muere en el curso

de 1@ opermcifn. Hinblito la entierrm en Chimmlistac.
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2,2.1  MODELO DE FUNCIONES DE SANTA DE AKTONIO MORENO.

PUNCIONGSES

Secuaencia 1. (Bloque 1)

Elemento auxiliar

descubrimiento

partida (disyuntival)

" Secusneia 2. (Blogue 2)

Elemento auxiliar
empleo del elemento auxiliar

prohibicidn
transgresién
dafio :
roparacién. de daflo (intento)

ACCIONES

Santa vive feliz en Chimslistac.
Sus hermaenos trabajan en una fé4-
brice en la ciudad de Léxico ¥
su mam& se queda con ella en el
hogar para realizar las labores
domésticas.

Un d{a mientras Santa va a traer
agua en un c4ntaro, pasan frente
e la casa de Santa un grupo de
militares encabezado por Marceli
no, Ella se siente inguieta cuan
do Mareelino fija su mirada en
alla. . ’ .
Santa queda prendada del apuesto
miZitare

Marcelino, por su parte, 3ueda
cautivado por la belleza de L
campesina de Chimmlistac.

a

Marcelino y Santa se frecuentan
para cultivar une amistad. Mien-—
tras pasean por los parajes soli
tarios de San Angel, Santa reabs
la accidentalmente, Marcelino
trata de ayudarla, pero al sen-—
tir la cercanie de la muchacha,
la besae.

Marcelino ssduce a Santa, apro-
vechéndose del amor que ella - le
tiene., Al término de la desvirga
¢ién, Santa le suplica a Merceli
no que no las abandone. -



. elémento oponente
descubriento de la transgresifén

castigo

partide (disyuntiva)

Saecuencia 3. (Blogue 3)

Elemento auxiliar

cemplea dcl elemsnto auxiliar
elemantos oponentes
e.lemento oponente

. @escubrimiento

lucha -

derrota
"~ dafio

ras
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ILa desvirgacién de Santa se pre=
senta cusndo la tropa que pasa
cerca de su casa pisotea una
flor caifda.

Al dfd siguiente Santa se entera
de que Narcelino se ha ido. Ante
eato, Santa le confiesa a su ma-
m& y hermanos que ha entregado
su virginidad a un militar.
Al enterarse de lo ccurrido,
mamé de Santa la maldice ¥
hermanos la corren del hogare.
Santa sale de su casa llorando.

1=
sus

Santa sale de Chimalistac hacia
la ciudad de México. Al bajar de
un automévil Santa se dirige has-
cia la iglesia, cuyo portén per—
manece cerrado. Santa se recarga
en el portén y llora amergamente.

- Una vieja pasa accidentalmente

por ah{ e invita 2 Santa a que 1a
acompafie para que le consiga un
lugar donde guedaree., Santa acep
ta el ofrecimiento de la anciana
y_se dirige con ella hacia un ca
1lején donde; en una casa, va—
rias mujeres acompafian e los hom
bres gque visitan ese domicilio.
Santa entra al lugar con descon-
fianza.

Elvira le indica a Santa el tipo
de trabvajo que tendfa en ese lu-
gar. Santa se asusta y quiere eg
capar, pexo Elvira le ordena a
una de sus ayudantes gue se lo
impida. BElvira obliga a Santa a
ue s8e quede en el burdel y le
%est:ina una habitacién indicédndo
le que baje arreglade algunas ho
tarde., Sante llora amar—
gamente recoxrdando a su familia
an Chimalistac.




Sgsm (Blogue 4)

© dafio
elemento oponente

lucha
derrota

Secuencia 5. (Blogue 5)

. :Prue'ba de desempefio

elemento auxiliar

dafio

reparacidzi de dafio
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Otras prostitutas se acercan a
Santa para animerls un poco. Algu
nas de ellas le aconsejan que Se
relaje y olvide sus temoras.

E1l ciego Hip8lito llega con Gena-
rillo al burdel de Elvira.
Hipélito saluda a todas las mucha
chas y también a Santa. Inmediata
mente conoce a la nueva pupila.
Elvira le indice a Santa que se a
cergue a atender & los clientes .
La matrona les ordena & todas las
muchachas que bajen a trabajare.
Un viejo alcohdlico se acerca a
Santa rechaza las proposiciones
del sncimno; &ste se encorsina v
llams a Blvira para gue obligue a
la pupila a acceder a sus deseos.
Santa, obligada por Elvira, atien
de al borracho. gste se buxla de
su nombre: ;vaya nombre de nifia
en un lugar como «ste !

Santa ses ha convertido en una pros
tituta mds. Gracies a su belleza -
ge convierte en la meretriz
codiciada por los hombres gque a-
sister 2l burdel de Elvira.

Sante e Hipélito se convierten en
buenos smigos. Anbos, mientras no
llegan-los clientes, conversan
acerca de sus vidas. o

En una de. sus charlas, Hipélito
le confiesa a Santa que le ha com
puesto una cancién y se la canta,
La cancién del ciego provoca una
gran tisteza a Sentas, guien llora
al pie del piano.

Hipbélito se disculpa con ella por
haberle ocasionado un sufriemien—
to., Ella le indica que se siente
muy agradecida con &1 porgue es el
¥Ynico hombre en el que réalmente
puede confiar.

Un grupo de hombres espafioles 1lle
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: : gan al burdel de Elvira y organi-
‘elementos oponentes zan una gran fiesta.Desde ese mo-
- mento un famoso torero, El Jarameg
fio, queda prendado de la bellaza
Jucha : de Santa y trata de conguistarla.
. Santa se resiste a las galanterias
de E1 Jarams?fio, al contrario, se
. comporta muy altiva con &1.
vietoria Tiempo mAs tarde, Santa acepta
contrato les propuestas del torero y se con
vierten en amantes,

Secuaenoia 6. (Blogue 6)

Reccupensa Las relmclionus Ge Sunba y 21 Jara
mefio progsperan. Para demostrarle
su caxiflo, el torero organiza una

prueba -fiesta en la que anuncia su com-—
’ promieo con Santa.
elementos oponentes Durante la fiesta, Fabidn y Este—

ban ~sus hermancs— visitan el bur
del de Elvira para avisarle a San
ta 'que su mam£ ha muerte. Al cong
car la naticia ella llora amarga—

- adaflo - . o S . ‘ mente. » )
- : ’ S Tos hermanos la humillan y la cul
castigo . pan por la muerte de su mamé y la
' : cgndenan por ejercer la prostitu-
: : C cién, i
"~ reparacién de dafio (falsa) Santa implora el perddn de sus
partida (disyuneidn) . hemanos, pero éstos la dejan.
: - . EY Jarapefio se acerca a Santa cuan

-descubriento do descubre que ella llora.
‘ . . Le pide que le explique la razén,
pero &sta no le comenta nada. .
Al dfa siguiente Santa va al cemen -
terio a llorar frente a la tumba

falsa reparacién de daMo de su madre y le pide perdén.

Secuencis 7. (Bloque 7)

Elemento oponente . El Jaramefio le ofrece a Santa sa-
carla del burdel de Elvira como
prueba de su. carifio, ademfs ‘le

brinda su casa y su compaiifa ( no




partida (prueba)

“ elemento -oponente
descubrimiento

contrato

descubriniento

dafio

intento de reparacién de dafio
“partida (disyuncibn)

" carencia

_ Seguencis 8. (Bloque 8)

' Garencia

regi‘e::a (disyuncién)
’ ca.rexicia
fpart'ida (disyuncidn)

. prohibicién
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es precisamente una declaracién
matrimonial).

Santa abandona el burdel de Elvi
ra ¥y se va a vivir con E1 Jaramg
fio.

El Jaramefio deja sola a Santa
cuando va a torear, nunca la llg
va con 61 porque tiene la creen-
cia de que serfa el presagio de
una desgraciae.

En una de sus presentaciones en
1la plaze de toros, EL Jaramefic
se despide de la ahora su mujer.
Santa le suplica que la lleve pg
ro &1 se niega.

Ese dfa larcelino merodea pox la
casa de El Jaramefio y descubre
la presencia de Santa. Entra a
la casa y reanuda sus - amorfos
con Santa,

El Jaramefic regrese repentinamen
te a su casa porque la corrida
de toros se suspendib.,

Al llegar, sorprende a la pareja
besdndose,., El torero sufre un
gran disgusto y corre a Santa.
Ella trata de reinvindicarse con
cl torero, pero &ste le responde. -
gque. esuna mujer mala. :
Antes de que se inicie esta escg
na, Marcelino avandona la cassa.
Arrepentida, Santa sale de la ca
sa del torero.. '

Al carecer de la proteccién ¥
del amor de E1 Jaramefio,Santa rg

. &resa-al burdel de Elvira. .

Hip6lito se convierte en su més
fiel -enamorado.y amigo.. :

E1l prestigio de Santa ve decayen
do paulatinamente porgue Ze. CcON~
vierte en una alcohélica, -

Luego de un tiempo, Santa abando
na, nuevamente, iz casa de Elvi=
ra. .

Santa se prostituye en la calle,



transgresidén

daiio . ’

olenento auxiliar

" empleo del elemento auxiliar

de Béubrimiento

reparacién de dafio

lucha

derrota
dafio ’

Secueneia 9. (Blogue 9)
Cgaréncia

_Teocmpensa
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al tiempo que se agudizan algunos
males derivados del alcoholismo.
Hipélito busca a Santa al enterar
se de gque estd gravemente enferms.
Hipblito encuenira a Santa en un
hotel de muy baja calidad y descu
bre gue su enfermedad es més gra—
ve de 1o gue se imaginaba.
Hipélito 1leva a Santa con un mé-
dico particular para que le diag—
nostique su enfermedad. E1 médico
le indica a Hipélito cue Santa pa
dece de clncer y que debe ser hog
pitalizada inmediatamente.

En el hospitel Santa es sometida
a una intervencidén gquirdrgica,
mientras Hip6lito espera junto con
Generillo.

E1l médico sale de la sala de ope-
raciones y le indica a Hipélito
que Santa ha muerto.

Hipblito sufre por la noticia ¥
reza en voz alta,

Hipélito ‘se queda muy. aflijide
por . lz muurte de Santa y la lle~ -
ve a enterrar a Chimalistac. -
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INTERPRETACION DEL MODELO DE FUNCIONRS DEL. FILMT Sants

En ls primera secuencinm, Antonio Moreno nos vresent= el
universo par=disisco de Chime=listac donde Snntﬁ vive feliz con
su familia. Le =rmonis que priva en el hoger de 1lm cempesins se
interrumpe con ls wvresencis del =spuesto militer Mercelino. Bs-
te, 21 geducir A Sente, le ocesionm un defio cue nrevelecers au
rente tod® su vide. En ese momento Santa, en crde secuencis, em
piezas A perder los vmlores morAles ocoue le gociedmrd le otorss =~
la mujer.

Desde entonces, las releciones que Sentms mentiene con
los personm jes mesculinos del relato f£{lmico Ll perjudicen hes-
%8 aue ella vierde 1s vide en ls sgecuencis finsl.

No obatante, es imwmoritsnte sefirlrsr que = pessar de aue

mnvoris ds los perdgonsjes oponentes son hombres, con excep--

“eibn de Hinélitb quien e jerce scciones aue beneficisan A Seute ;5
tAmbién slgunos personsjes femeninos como su memA, 1A snciena y
Elvira ejercén Aacciones negetivas que son determinsntes para. la
evoluclén del hilo naryretivo de L~ pelicula.

Le fun016n crPrencir sge pregente mnrcsdnmente en las pri
merés cuatro secuenciss (blocues); en 1A gecuencis cinco perma-
nece latente ¥ 2 vartir de ls secuencia seis 1s carencis { wme-
terinl,knfectivn o de salud) rument~ hesta l» Gltim~ secuvencin,
donde Sants muere.

» De est~ forma, lag cetecoriss de ~nAlisis (funciones),
definen los roles de los person~jes cuyn crracterizreibn se ~fir

mAré con la mplicPcién del Modelo de Acturntes.
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2 > o

GRAFICA DEL MODELO DE FUNCIONES

Carencia Parcial

Carencia

3 4

5 6 T
SECUENCIAS

Total
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2.5.2 MODELO DE sCTUANTES.
Seeuiencia 1. (Blogue 1)

Destinador ——> Objeto ———> Destinatario
(Marcelino) (felicidad) (Senta)

T

Eiemento auxiliar ——> Sujeto «&—- Elemento oponente
(hermanos ' (Santa) ( X )
i Marceiino )

Secuancia 2. (Blogue 2)
Destinador —>  Objeto l-—-«-) ~ Destinatario
(hiaxrcelino) {zcdnccibn) (Santa)

deshonrea
‘ 'El'eme(nto’ ;gxil:%ar C— ,(gujeto PRI Elemento oponente

: anta) (YMierceling, mamé y
it . . ) hermanos

- Gesuencia 3. (Blogue 3)
Destinador .—»  Objeto ——3» Destinatario

{anciana) . (proatituir) (Santa)
Elvira :

Elemento auxiliar —> Sujeto £&£—— Elemento oponente
{Anciana) . - (Santa) anciana, Elvira)
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Secupencia 4.(Blogue 4)

Destinador —>

Objeto —> Destinatario
{Elvira) {ejercicio) (Santa)
de 1la
prostitucibn

T

Elemento auxiliar —— Sujeto
(prostitutas e

e
(saenta)
Hipélito)

Elemento oponente
{Blvira y clientes)

Secuencin 5. (Blogue 5)

Deétmador —» Objeto —
(. Santa ) (venganza)

T

Degstinaterio
(hombres y c¢lientes)

Elemento auxiliar

-———» Sujeto & ——  Elemento oponente - -
(prostitutas, Hipélito (Senta) (hombres y clientes):
.y BL Jarameﬁo) S : :
' Secuencis 6. (Blogue 6)

Destinsdor —3p

Objeto — Deetinatario
(San‘ta ¥ El Jaramefio) {felicidad)

(1 Jaramefic y Santa)
Elemento auxiliar

Sujeto &LE— Elemento oponente
(El Jarameiio, prostitutas (Santa) mamé
e Hip6lito , i

¥ hermenos)
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B.ennanc:l.a_lz. (Blogque 7)

Destinador —_— Objeto ———3  Degtinatario
{Jaxramefio) (castigo) (senta)

1\

Elemento auxiliar ——> Sujeto &——— Elemento oponerte
o X ) (Santa) {(Marcelino y EL
Jaramefio )

W. (Bloque 8)

Destinador -——>» Objeto ——>  Bestinatario
(Hipélito) {recuperar la salud) (Senta)

1

- Elemento auxiliar —3) Sujeto ¢——  Elemento oponente
(Hipélito, prostituta) =~ (Senta) {enfermedad)

_S.amnnu..a (Blogue 9)

: " Destimador -——> Objeto ———p Destinatario
(médico e Hip6lito) (recuperar la salund) (San.ta)

7

Elemento auxiliar —_— Su;jato &——-- ' Elemento oponente
(médico e Hipblito) (Santa) -(muerte)
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INTQRPRETACION D3II MODELO DE ACTUA*TES

iﬂs'Pcciones que desempefi*n 1lrs actuesntes dentro del
filme ce=mbisn constantemente dando origen a un= transformacién
en los roies de los personAajes.

asf, el Bujeto Sant> en 1lm primera secuencis ge presen
ta, simulténeamente, como destinatrrio: y, posteriormente, se
convierte en destinesdor o fuerte en 1a secuencia cinco, v opo-
nente o traidor en 1= secuencis seis. Rinelme-te dosemnen e1
rol sujeto-~destinatario en 128 (Gltimss secuencins.

Marcelino figurs en el filme como destinedor y gujeto
en 1o secuenci\a inicial, pero lss ~cciones negatives oue ejerce
v spbré,el sujeto Santes lo convierten en oponente o tr»idor haste
vlé:sécuencia'siete, en 15 que desanmrece 21 nersonsje.

) : Por su prrte, El Jaremedo desenmneri® los roles de sujeto,
‘destinsdor y syudmnte en leps Secuenciss cinCo ¥y seis, vero  se
- trensforms en oponente en l» secuencia siete.
i ‘ . Los demfs =ctusntes, Hinblito ¥y l=s nrostitutsas qctﬁnn
como elementos ayudantes nues tratan Qde nr,teyer K2 Fvqur al su
deto Sant: de Lla influencis neesstiva de 1os elementos oponentes
Blvira y mem% 'y hermenos del sujeto.

' Asimismo, 128 mcciones de los ~yudsntes intentsn desvinr
los hechos désfevorables que los oponentes treten de realizar

sobre Sante, pewno tienen éxito == suv emnres-e.
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GRAFICA DEL NMODELO DE ACTULNTES

ACTUANTES S3C. INICIAL TRANSFORMACION $IC. FINAL
. 1
,Sant-a.’ S+ D 5+D+F+ T 54+ D
Marcelino TF+ 8 F+T
" El Jaramefio s+ P a4+oa . S+ a4+ T

Hipélito ' A A+ F+A
_Prostitutes A A

Elvira - 7 2 y

Mami-hermanos A ’ by

" 'Neta: Dentro de la e,ré_:fica,idei modelo de actuantes, reconoceremos -
a los actuantes (personajes) de acusrdo al siguiente cédigos:

Destinador o Fuente (F)
Objeto S (0)
Destinatario - . (D))
Elemento auxiliar. (4a)
Elemento oponente o ()

. traidor
Sujeto (s




2.2.3 MATRIZ DE RASGOS SEMANTICOS
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Primer nivel de abstrsccibn. En tAnto sctantes mismos (por infe

rencial.

Secueneia 1 (Blogue 1).

DESTINADOR
Marcelino
ho~hre
positivo
superior

aectivo

"Secuencia 2 (Blogue 2).

-8BUJETO

Santn

mu jer
neg~tivo
inferior
desposef{dn

nAasivo

Secuencis 3 (Aloaue 33,

DESTINADOR

snciaAna, Blvire

superiores

-

DESTINATARIO
Santa

ma jer
positivo
inferior

pasivo

OFONNTE

Marcelino, m=né y
hermanos Qe Santna

hombres} mujer
positivos
superior
pogeedors

activo

DESTIWATARIO
S nt=

infdripr

RELACION
admirecién
cmmauista

convenio

RETLAZTON

dominacidn

seduccibn
renresgifn
condens:
cestigo

rnt~sonismo

RELAGTON
enagnfio

dominmcién
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mujeres mjer violenecin
negétiVos : neg~tivo '
=ctivo nagivo
poseedores desnoseida
'Secuencia 4 (Blocue 4).
. "SUJISETO AYTIDANTE RILACION
.Senta prostitutss soliderid~d
majery maieres.
vositive vositive alirnzsa
desvoselda desnoselids
inferibr inferior
~pasivo o nesivo
doﬁiﬂédo f o dominsdo
“SUTERO o OPONENT 3 ,
‘Sente - ' Elvirs, clientes = 'domiﬁacién
mujer _ ma jer, ho~bres » ; » )
e o ,positivb nerstivos o ' renresibn
S ‘degnoselds . poseedores ’
infériof k superiores violendin
.nésivq . activo
3 dominedo domin=ntes
Secuencia. 5 (Blosue 5).
. DE3TITADCR DESTIY 8TARTC ' RILACION

3ente clientes : : L enmenza




,mﬁjer
négétivo'
dominrnte
‘- ‘superior

ectivo

Secuencis 6 (Bloaue 6).

SUJETO
Santa
mujer
'neeafivo
inferior

dominadna

-SUJETO
:SSEﬁta‘ i
: m@jern.
 négetivo
 ,inferior_

dominnade

- Secuencis 7' (Bloaue 7).

SUJETO -
Sénfﬂ‘
mujef
neagntivo
‘inferior
aeénoseida

. dominedr

hombres
posifivo
dominrdos
inferior

pasivo

AYUDANTE
El Jaremefio
hormbre

positivo

superior

dominente

OPONENTE

maméA ¥y hermsnos

mujef, homﬁres
positivos
superidr‘

dominsnte

OPOoMENTE

El. Jrremefio, Marcelino

hombres

‘positivo/neastivo

suvneriores
poseedores

dominsntes
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cagtisgoe

dominmcibn

RELACION
incomnrensibn
sntagonismo
represifn
condens

culpabilidad

comprension-

solidrAridad

RELAGTON

seduccibn
enzéﬁo
~nt~goniamo
renresibn

culnabiliderd




Secuencis 3 (Blogue 8).

- DESTINADOR
Hip6lito
hombre
positivo
poseedor

suverior

. Sacuencia 9 (Blogue 9).

DESTINADOR
Hipblito, Médico
honmbres
poseedores
superior

" ectivos

DESTIVATARIO
‘Sente

ﬁujer

negzativo

desvosefdo

inferior

DESTINATARIO
Sent= k
my jer
desposefdo
inferior

pasivo

93

RULACION
solidsride~d
admiracibn
2limnze

cagtigo

RELACIOY
galvacibn
solidnridad

eagtisgo

comprensibn -

Sezundo nivel de rbstraceibn. Por le=s =cciones efecturdes. nor

. los'mectentes (por sus acciones).

"o ‘secuencim 1 (Blogue 1).

RTLACTION -

DE3STINADOR .DESTINATARIO

Maréeliho Ssntba 2dmiracibn
hombre mujexr. - conquista’
negrtivo positivo lucha‘
'superior inferior

nétivo. pFaivo




Secuencia 2 (Bioaue 2.

SUJETO
.. Sentar
mijer
positivo
dominado

desposefdo

Secuencie 3 (Bloque 3).

DESTINADOR -
Anclane, Blvire
mujeres A
negétivas'
poséedpres‘
.fsupefiéres

ectivos

-~ Secuencin A (Blogue 4).

.. 'SUJRTO . . -
ﬁfS;ﬁfa'
mdjer
‘: positivof
- SUJETO
- Semts
mujer‘
positivo

dominndo

OPONINTE

Mnfcelino, hermsnos
hombres ' ‘
negetivo

dominante

poseyente

DESTINATARTIO

Sants

Cma jer

‘positivo

desposeidos_'

inferior

“pmpgivo

AYUDANTE

prostitutes, Hinblito

mujereé, quﬁres°

positivo

OPONENTE - -

- Blwvirsa, clientéé

majér, honbres

.neaativo

dbminnnté.
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RELACION

seduccibn

- conauliste

engaﬁo

Tepresibén

" rmtagonismo

RELACION

éngano

rdominaci6n

violencia

aéeptaci&n,'

 RELACION
“solidarided
‘éiinﬁzg

' comprensién

dominecién

renresidn

- violencire



pPsivo

- desposeido

Secuencie 5 (Blocue 5).

DESTINADOR
‘Sentn

mu jer
superior
dominante
poseedor

negrativo

" ‘Secuencis 6 (Blogue 6).

SUJETO

SaAnta

ﬁujpr
nositivo
acﬁiﬁo
| 3UJETO
Santa
mu jer
:inégativo
desnoseldo
“inferior

dominedo

sctivo

voseedores

DESTIWATARIO
clientes
hombres
inferiores
dominfdos
desposefldos

negativos

ATUDANTE

Hinbélite, Z1 Jsrrmefio,

prostitutas -
hoﬁbreé, majeres
positivos

ectivo

OPONEBNTE

mamA .y hermenos de Senta

mujer/hombres
positivos
desposeidos 
superiores

dominentes
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RELACION
vengenza
dominscibn

desnreci.o

RTLACIOW
comprengifn
alisnze
golidaridesd
ent~zonismo
condena.
represibn
culpsbilided
desnrecio




Secuencia 7 (Blooue 7).

SUJTRTC
Santa
mujer
negetivo
desnosefdo
kinferior

prsivo

Secuencia 8 (Blogue 8).

DESTINADCR
Hipélito
hombre
vogitivo

" poseedor

retivo

Secuenciz 9 (Blogue Q).

 DESTINADOR
Hipb6lito, médicos

hombres
positivo
noseedor

superior

CPONZVTE
El Jersmetio
hombre
positivo
poseedor
superior

activo

ZSTIVATARIO
Sents
mujer
negativo -
desnoseldo

p=sivo

DESTINATARIO
S=2nta

mu jer
negativo
desnosefido

inferior
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RELAZTIOV

Troicifn

condens

revresibn
violencirn

degnrecio

HELACIOW

solidrrided
comorensibn
sdmirscibn .

~lisanz=

RELACION

solidarid~d

,intcnto'de

s 1lvacidn
admirscién

muerte
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INTERPRETACION DE LA MATRIZ DI RASGO0S SEMANTICOS

Con 1lm splicacifn de 1l matriz de rassog seménticos n
le ‘muestra analizada, obtuve tres tinos de relaciones entre los

actunntes, mismes que R continuﬁcl6n describos

SUJETO AYUDANTE
(Santa) (Hipblito v prostitutas)
SUJETO OPONENTE
(Sante) (Mem& y hermenos de Sente,
Mearcelino v El Jarsmefio)
DESTINADOR DESTINATARIO
(Bl Jaremesio) (santsa)
(Mercelino) . (Senta)
(Blvira ‘) (SPuta)
_fmamﬁ ¥y hermenos) (Santp)
5 (Santﬁ) (clientes)

“BEn1le relacién Suaeto-Ayudante, &stos Altimos vresenten .-
“ntributos ‘de comnren516n, golidsridsd y alisnza gue benefician
‘2l Bsujeto Snnta, . .

Sin embsrgo, los syudsntes , en le mevoriz de 1=ms se~
éuenciaé son sdem#fs posivos, dominedog, inferiores y desposéidcn.,
Batas c@aiidades.impiden que. 13 Pcciones oue réalizpn sobre el
sujeto sesn 1o suficientemente determinsntes ners desvisr el
perjdiéio gque los oponehtes ocasionen ~1 sujeto.

: Es pertinente sefieler que s6lo el Avudente Hinblito en
las secuenciss 3 y 9 se presente como un echuente poseedor nor

que cuents con los medios suficientes pers ejercer ~cciones be-—
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néficaes sonre el sujeto; no obstente,. las intenciones de avuden
‘te no cgmp;en con su pronésito pues Sente muere.

- En.lﬁ relecibn Sujeto—-Ononente los rerggos rvr distinguen
a:los actuPﬁteé traidores son negetivos, dominsntes, =uvertores,
poseedores, ~ctivoes y sdmés son hombres.

Cobe seﬁplar, que este Gltimo stributo (el sexo mAasculi

‘no) s6lo se excluye en. las secuenciss 2 y 3, pues los ononentes
mAmA de Sante y Elvira ejercen unmA Aceidn negetiva que determi-
nen los mstributos del sﬁjéto Sants (negntive, desposeida, infew
.:rios; etcéters). '
o Por otra pPprte, en 1= relnclﬁn Destinndor-Destin~terio,
‘los primeros se caracterizean se coaracterizsn nor stributos como
el engQEo, 1» domlnucidn, hE) v101enc1a, vengenze, sunerlorldsd,
vetcétera, ‘pues desempenap, simultfneamente, el rol de oponentes
‘io trpldores. - s ) i
Bn 1u secucncin 5, Sents gSe presenta como un sujeto-des
;'ﬁinétar1o reproduciendo 1os'mismos rpsgos de los detinsdores An
”teriores-'supefiar; dominpnte, poseedor, negrtivo y aetlvo. v;

' Asimismo, se oresenta una transformecién en el rol  4é
.lnestinndores pues Hipbélito desempeidia el rol Avud?ute—nestlnnﬂor
benefxcinndo »1 Destinatario Sente hastae que heasta entonces 36—
" lo recibia acciones perjudiclﬁles de sus dest1n9dores.

. Con estos ptribntos, proporc¢ion~dos por 1 matriz de res
Agos seménticos, tenemos ye wns visibn commlets de ceds umo de

los personajes y la forms en oue Se reledonen los =ctusntes.
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2.2.4 INTERRZLACION DE YLOS MODELOS DI ?UWQION?S, ACTUANTES Y
MATRIZ DE RASGOS SSWANTICOS. )

7 En 1lsa primerm secuencis el Sujeto-Ssntn posee los ele—
mentos Afectivos-mPterisles de su familim que le otorgan seguri
dad. Cusndo el Destinsdor-Msrcelino Aparece en su vids se inicis
un proceso nAaulstino de carencins memteriales, afectives y mora-—

les que culminan en la secuenci= 9 con l» muerte de Ssnta.

Cusndo el Sujeto=-S"nta trrassrede l»as uora’s wore,les

(prohibicibn} con la pérdides de su virginided, los actusntes mhs
cercenos, en este crso sus familiares, sctGmm como Oponentes.

Eétos condenan ls3 mceciones del Sujeto y ejercen ms influenci~

determinente en lm transformercibn del rol de sujeto.

» Los'atributos que c¢eracterizen -~ los Opsmentes (sun&@g
res, pbsitivos, activos y Aominentes) refuerzen le=s accioﬁes
loue reaiizsn'en contre del Suﬁeto. 28 mertinente sefinlar aue
los oponentes son un= mujer y dos hombres: est# acleracibn | .88
hace mecessrim porque sélo-en 1n secuencia 3 teﬁbién'se,presén—
- e hn}actgante mujer como oponente, en lng siguientes secueh;
ciss los actusntes oponentes serén hombres.

) Por su parte, ios atributos cue cerscterizsn sl Sujeto-
‘kSanté fortPlecenVSu rccibn treussresors justificsndo 1l=g acolo

nes negativas que e jercen los oponentes so%re ells. !

Dé egta forms, se presentm le primer> evolucibn del rpl
del sujeto: de mujér positive—prgiva-dominad= se trzansforms en
mujer-negrrtive~pagive=inferior~dominade.

: 1> semundr evolucibn del Suieto Sent= es vroducto  de

1as =cciones neg=tivas de los oponentess ove =2parecen emn 1~ se—
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cuencia 3: le Pncisnm que lleva Al burdel = Senta: Zlvire, due-
fin. del burdel que obligne = Sents a prostituirse y los clientes
que someten e Sants » sus caprichos. Después de esta exneriencis
1la Ynica alternative que tiene el Bujeto es continusr transgre-
‘ diendo les normas morsles con el ejercicio de lm prostituciébn.
' Con la aceptacibn del desempefio de este rol SAnta cAm-
bia de Sujeto-Destinatsrio & Sujeto-Destinndor. Bsts transfor
‘ macibn trae como consacuenci® un® evolucibén en el rol del nerso
naje: de Sujeto-mujer—-negativa-inferior—-dominagds-pasiva pass =
sér Sujeto-mujer—sunerior-dominsnte-nctiva.

Posteriormente las nacciones del sujeto cambien grecirs
Q 1n presehcin del Ayudphte Bl J=rsamefio, qulen le ofrece sl Su-
jeto (pruebes) su mmor y un hogar decente. Bl Jarrmefio le provo

“ne avSantn que sbandone el lugAr estigmntizante (nrost{bulo) of
fﬁ quﬁ se vaya a vivir con €1, 211p ﬂo g*~ﬁi ficsr due le ovromon- -
ga mstrzmanio. . 7 )

Guqndo el Sujeto Sents =~cepte les propogsiciones del A
yudnntéJhrnmeﬂo se tresnsforme nuevemente de Sujeto-~-Destinador =

'Sujeto-neqtinatario con los consiguientes atributos: de mu jer-ne

'gnt1vn—sunerior—dOminante—activs se convierte en mujer—infer;or-
dmﬂnﬂdﬁ~p95179- Bate cambio constituye 1l tercers evolucibdn del
personnje. 7 : ' ‘ 7 ‘

Sin: embnrgo, nuevemente les eceiones negatives del Ono
nente Meprcelino provocan en el SujetoSantn pérdldps ~Tfectives ¥y
mnteriales como 1los ocue se nresentnron en ls secuencirs inicial.

La traicibén del Sujeto-Sesnt~ es conden=d= nor el Avuden
te-Jeramefio, quien l»n corre de su c=sA.

Deede'entonces, el Sujeto Sents plerde nrulntihamente
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. 8u prestigid como meretriz c¢ars para convertirse en umn~A prosti-
~“tuta - de 1a calle, Los atributes oue cnréctériznn nl Sujeto sgon:
-mujer-desooéeidn-inferior-dominnde-pasivé.

R IAs mcciones del actusnte Hio6lito se definen como Ayu
dante desde 1la secvencis 4 hasta que finelize el filme, no obsg-
tante en- las secuencia 8 vy § 1ss accliones serén determinentes
-para el sujeto, aln cusndoc no se logre su objetivo: seslver 1a
vide de Sante.

- Hip6lito, = pesar de carecer de la vists, =2ctusrdé como
- un person® je poseedor porque tiene los medios materiales sufi-
ciehtes (dinero) psra intentar eeslvar al Sujeto.

Eh el desenlsce del relmsto, el Sujeto S~nte mentiene

inc6lumes los atributos gque desde 1lm secuencisa 7 sadquirid por
lag acciones gue desempefids mujer-nezntive—dequ:eida—inferior—

pagiva y dominnda,
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—2.3.‘ESQUEMAS GENZRALIS DE LOS MODELOS DE FUMCZION3S, MOOSLO DB
© ACTUANTES Y MATRIZ DS RASI0S SEVANTICOS DE TAS TUISTRAS
ANALLZADAS.

Como mericioné en l= introduceibn, Llevé = csbo ls =pnli-
cacién del enflisis estructurrl del relsto A 12 filmes del géne
ro cebsretil- prostibulesrio consider=ndo el snAlisis ous y» se
present6 de Sentsa.

Deserroller minuciosamente el estudic de lss palfculas
In mujer del puerto, Mujer, Salén Néxico, Dofin Diabla, Aventure—

gg. C2dms quien su vida, Bl oficio mfs sntieuo del mundo, Irs

chicas meplas del padre Méndez, L= vide diffcil de uns mujer £i-

B éil v Leg fabulogas del reventén resulteris un trebajo demasia-.

ao eXfenso; por 1o cusl s6lo se presentar? un esquems genersl
'~ que comprends los aspectos mAs importsntes del filme, sin olvi
‘dér, por supuesto, sefirlar les verisbles cue Se vresentan en al
- guhés filmes. .
Hecha la sclarscién, pssaré 7 describir e internret~r

los esouemrs de lms cintes y= mencionedss.
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2.3.1 ESQUEMA GENZRAL DEL MODEL0 DE FUNCIONSS DI LAS CINTAS
AVALIZADAS,

El promedio genersl de secuencizs (bloques) en las
muestras estudisdes es de 8, de lss cu~les, en ls secusncis 1 y
2, el sujeto tiene carencia parcislas, mismss que definirén el
rol que asumirsdn dursnte todo el filme.,

A partir de la secuenci? 3 se mantiene um» esgtebilided
en donde lss mcciones de los elementos myudsntes y elementos opo
nentes coadyuvardn » mantener cidrto eauilibrio en las acciones

de todos los scturntes.
) » 3610 en 371én M§xico no se estmsblece un ritmo constente
_pues 1a dobla»personalid%d del sujeto (como prostitute y como
:fﬁfora) imnide delinesr un ritmo linerl de 1a nelfcul-.

S De 1m secuencis 6 en r~delente, los =vudentes tratarén de

I, fAcilitar al sujeto los mecsnismos aue lo syuden -~ rsintegrsrse

= 1n sociedad.

Cosdn embPrgo, les =cciones de los ononintes serfn més de
cisivos, pues los sujetos en las Gltimes secuencirs nresent?n
fcarencins totmrles (meterimles o ~fectives), lo cu=l les impide

redimirse ante ls sociedsd.
5610 los sujetos de Nujer, Dofi» Di~bls, Ias chicasgs ms-—

l2s del p~dre Méndez y Zonm Roj= en lm secuenci= 3 tie=nen 1=
opcién de reincorvorerse = ls socied=d.
Para losrarlo, =21 sujeto cumple con 1l2s s»nciones oue

las institnacion~s jurf{dico-rza2nresives le imponan.
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2.3.8 . ESQﬁSMA GENERAL DTL MODIELO DT AC'T.‘UD;T-{T?)S DE LAS CINTAS
: AN ALIZADAS.

- ACTUANT &S SEC. INICIAL TRANSTORMACION SBEC. PINAL
Prostituta S + D S+ F+ D+ T S + D
familirres. + A F+r A+ T T
proxenetsa P4+ T F+ T4+ D : T + D

~policies [ T T
‘segcerdotes F+-A A+ T A+ T

. prostitutes A A+ T A
.. cliantes . A+ T T T
El personnje prostitufdo siempre mctiia como suieto v

‘destinrtario, &sta represents el eje acbre el cunl se definirén
len pcoiones ‘del resto de los rcturntes.

) Ta influencir benéfics —en la nrimer? secuenciAa-— de- los
vfamilinrés se transform= radicelmente en 1l» segunda o0 tercers
éeéuencia, pues se convierten en elementos ononentes cue verju-
dicen gravemente fl sujeto. TFor ello, los familisres mctGsn nde
més como fuente.

' Por su perte, los policinms y srcerdobes (instituciones
juridico-religiosss) asumen inicirlmente un rol evudmnte, wero
debido A 1ls posturs cue como institucionds socirles weatiecnen
frente Al fendmeno de 1o prostitucibn, modificen sus rcciones,
Por ello se conviarten de elementos syudsAntes en almmentos ono-

nenteg,
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Pero en 1la cinte de Emilio Fernéndez, Salén Wéxico, el
_policf{» sctiia como un elemento ayud=nte pues protege = 1m pros-—
tituta de 1las ercciones de los otros elementos oponenta.

Asimismo, en !ﬁé chices males del padre Méndez y Bl ofi-

clo mfe Pntiguo del mundc de José Mp. Fernfndez Unasin y Luis AL
corizé, los sacerdotes actfisn como elementos 2yudentes de . prin-
cipio s fin y sus Acciones coadyuven 2 exonersr o las prostitu-
tes ente 1s socieded. ‘

El pfoxenetp desde un principio sctfi® como un elemento
oponente cuyas acciones perjudicen serismente 21 suieto.

Le influencis perjudicisl del oponente o traidor 1m ejer
ce cumdo esdoptm, sdemfs, el rol de destin=mdoxr, pues como y~ se
menciond el sujeto ects simulténe~mente como destinstario.

1o relacién prostitute-vroxenetr giemnre es conflieti-

va. y‘determina el gredo de carencis parcinl o totrl del sujeto
prostituido .
' Asimismo, les relecidn entre las prostitutes y le mere—
triz principsl (sujeto) es conflictive, puss 1= comoet:ncia que
: sﬁrge entre ellss mismes por conguilster mﬁskclientes las mantie
ne on une constente hosbilided.

.‘ No obgtante, las nsperezas de esta relecifn desmosre-—
yden a2 nArtir de la secuencia 3, debido a que todos los versonn-—
-3es que ejhrcan el meretricio se umen pera contrarrester las ac
ciones negatives de 105 pfoxenetas. volicing, clientes, s~cerdo -
. tes 'y otiros entes oponentes.

: ‘Pof'tal motivo, su rol negrtivo se trrnsforme en vosi-
tivo y viceverss,
Bl cliente es el dnico prrson=je oue no se desPrroll= am

plisaments en los filmes rnalizrdog. ZExisten referencirss muy =ig
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ledas de este actuante y, vor tal motivo no =ze pu:zde definixr su
rol.

Sin embergo, las esvorfdices ensricionas de este perso~
naje en los filmes, permite definirlo como un elemento oponanta
pues sug Rcciones van encrminsds=s 8 subestimer y denigrar = los

personejes prostitufdos.

S6lo en 1= vide dificil de unP wmuje¥ fhcil se deserro-
lla este personmjo. Bn estm pelfculs el cliente nctfi®r como un
elemento myudante pues reinvindica 1n» funcibn de 1= meretris

otprgﬁndole wns "legitimided" sociel., .
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2,343 aSOUsMA G,NERAL DE LA VATRIZ DE RASGOS SENAVIICOS DB
S LA MATRIZ DE RASGOS SmﬂAVTICOS.

1728 ‘peliculas snnlizndas se carscterizsn por delinesr

“tres tipos de relaciones:

SUJETO AYUDANTE
( prostituts ) ( prostitutss)
) ‘sugETO . OPONENTE ,
( prostituta ) B : ( femilisres, policis,

sacerdotes, proxeneta,.
clientes )

‘DESTINADOR . " DESTINATARIO

( femilisres, policim, ' ( prostituts )
sscerdotes, proxenetsn, ’
. clientesg)

- En- 1= relacibn sujeto—avudantes (prostitgtn—nroétitdtaé)f
'kf.éstas 61t1mas mnnzflestﬂn ~tributos de solidaridsd, comprensi&ﬁ.
I>; Flanzafpnra bencfic1nr Al sujeto. ‘ C
' Aunque también las prostitutms rapresenten el rol de opo
nentes, en generel predomina el rol de =yudentes. '
Pero los syudentes se presenten, ademés, Como entes pa—
. sivos, dominﬁdos, inferiores y desnoseridos. 3steP sesunds= carec—

terizecibn les impide cue contrarresten les sccionsas negertives
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de los oponentes.
S6lo en Bell=s de Noche vy Ims febuloses del reventbdn

lea mcciones de 1l=s prostitutsas beneficisn notablemente a1 suje
to, pues ademfs de impedir ls muarte &=l saiste, l» ewndsn =
que éste. fortalrzer su relecidn ~morose con otros elemento ayu-
dente .
En la relascién sujeto~-opnonente (prostitute-~familinres,

"policis, sacerdotes, proxenets y clientes) los rasgos cw distin
guen A €stos Bltimos son neg=tives, domin~ntes, superiores, po-
geedores, =sctivos y, generalmente, hombresd.,

A diferencia de los syudentes, 108 =lc...iids w00 bes
Irs Pcciones de

e jercen vns mayor influencis sobre el sujeto.
1n

los oponentes determinen si el sujeto se pu=2de reintegrsr »
sociedad o si definitivermente éstm queds 71 mergen de la socie-
ded. )

} Con excencibn de S5olén México, donde sl volicim notfin
"é#mo avud~nte, en el resto de las neiiculns_=n=1129dn$ el poli-
cia actia como un tresidor vue tendré 1= nosibilided de determi-
- nar el rol que'finplmente degempeiisarf 1= prostituts y los atri-
butos cue desemoairré sn 1m metriz de r-sgos - seménticos.

Asimismo, en Imas chices meles de pedre MAndez y en EL

oficio més sntisuo del mundo el secerdote msume un rol ayudente,

‘bues los prelados ayuden 2 gque la prostituts erctifie dentro de las

normss morsles.
Y, en este orden de ideess, el cliente en Im vids diffcil

renroduce también un rol de Ryudente.
12 relseibn destin-dor-dsstinat=rio (f2

de un> mujzr fhcil,

Por otra prrta,
milimres, policis, smcerdot=s, nroxenet= v clizntes—nros~tituts)
noceedores, ne-
de.

rasroducen los primeros rasgos dw seperiorid=d,

" petivos, mctivos y en el segundo cPso el resfo oue =sume es



desnosefdo, negstive y nesivo.

' Ccmpyys se mencioné, el destinaterio, es dacir 1= pros-—
titute, siempre se encuentra an desventajs respecto a2l destine-
dor. Esta siempre se present= como un recentor ds loa scciones
de los démﬁs rctusntes, no como emisor. )

S616 en Dofin Di=bla , 1= prostitutes mctis como destine=
dor, con Bus consiguiénteé rrsgos (sup=rior, poseedor, activo),
.cUyas écciones'inflnirﬁn‘in los destinsterios.

Cebe seﬁalﬂr'oue:esta'transformncibn se oresentr hast~
le secuencia 7 ¥y, A partir de 1= secuencim 3, l» orostitute canm
bia nusvemente de rol: de destinedor se convierts en aesuvin=te—

rio.
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24364 INTERRILACIOR DT I0S VODILOS DE PUNCION TS, ACTUAVTSS
’ Y MAPRIZ DR RASTOS 3UMAVPICOS.

En 1a prlmarn sacuenci~. los sujotos noseen los clementos
mntnrlplas ¥y afectivosg de su femilim, lo curl le oronorcionsn se
quridﬂd socirl. Bs necesario exceptuesr de esta situscibn CGade

gquien su vide, Bellsg de Noche, Ing fnbulosés del reventbn ¥ B~

vidr diffcil de un~ mujsr fécil, puses estos filmes no describen

T 1s vida del sujeto sntes de coue se prostituvers ni l=s caussas que
1A obligsron s ejercer este oficio.

Curndo los sujetos trensgreden lns normss socisles y mo-—
réles-son expuls~drs del ~enc familisr y, por consisuients, se
’uechPn A chrcer ls. prostitucibn. Entonces sobreviens el'nrimcr
cﬁwblo de los melll“reS, de sctusntes syudmntes se convierten
en scturntas- oponantes. '

' Tog ~tributos que carecterizsn » los oponentes (superig
. r§s, positivos, retivos v dominentes) rafuerzon las sceciones aue
'renlié?ﬁ an contra del suirto. )

"Bl rechezo de los femilisres, tromsforman les sccionas

del sujsto, huss nrce en 4stos un deseo de veneg=nza hmcies los Mm
fbres ¥y nor t=1 motivo su rol evolucion=: de mujer pvositive-oadi
va-dominada se transforma en mujer—nenﬂtiVF—pnsiVQ—infﬂrior—domly
n~de, ' )

Con est~ modificsarién el sujeto se convierts, =demig,
Vdestlnﬂdor v sus sceciones van ~ recrer en el destin~t-rio. Un-»
vez oue ~sume este rol, crmbi~ del ~tributo ovesivo =21 =ctivo ¥

del domin~do Al dominsnte.
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Este nuevo estetus es conden~do nor los ononentes mhs

severamente y 4stos braten de ocssion»r mfs drAo ~1 suieto-des

tinnadory en tento cue los syudentss s- unificen psr- trntpr de

contrarrestsr estas acciones nemrtivas zi obtenz~ intn rasnl-
tndo =lentedor parm el sujeto-desstinsdor.

I~ estismertizrcibn del Tol de 1s prostituts fazcilita
el castizo de 1los ononentes que protaconizen la policis v 1s re
ligibn, por lo curl el sujeto experimente 1= tercerm evolucibn:
de mujer-negative-—dominsnte-poseedorr se conviarte nuevemente
en mujer-negetivavrdominrda~desnoseidn.

BEes ~cgnvenien%e gefialear que log =tributos son los mis-—
mos con los gue se desenvolvibd en lzs primerss secusncirs a ex
cencibn del rasgo negrtivo, pues debe recordsrse cue Al orinci
nio se presentaba como un ente positivo.

Este resgo le {mpide cue se Treintegre £ 1s socisdnd, vor
21l ceatigo Aqus imponen los elementos. ononentes es 1=
chrcel, 1s muerte o la’ enfermadad.

3610 en les pelfculms Mujar, ®-5 chicns molea del neodre

Méhdez; Belles de noche y Lre fabulosss del reventfn logs suie—

tos: tienen 12 oncibn de poder reintegrr-rsae 7 1= sociedrd.

”Sin embnrgo,’en 1o fabulognas del reventdn, =1 sujeto

no presents nihﬁdn interés por reintesrerse = 1- gociedad, ol
‘contrario, lms prostitutas menifircetron cierts lezitimidrd del
oficio oue ejsrcen. ' . v

En el resto de loz filmes, el sujeto =danbs de ser con-
den=do por lr sociedmd (€4ts =8tf rapresent~ds por los familia -
ras, policie, s;cerdotes) son ceastiariss v recriminadss 2Gn cunn

40 nurgesn su culpe= con 1l muerte, enfarmedsd o con l= chircel.
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3. LA IMAGSIN DE LA MUJER DEINTRO DE LA JININATONRARIA WEXTICANA.

3.1 EL PERFIL DE LA MUJSR MEXICANA DINWTRC D2 LA CINTMATOGRAFYA
NACIONAL.

Bn 1m definicibn del rol sctuml Az 1o mujer intervienen

factores de tipo econfmico, nolitico, soci=l, cultural, psicols

gico y sexugl., I» influencina de estos ~spectos determinFn um»

8ivigibn socinsl-sexusl gue adquiere una wvalorizacibn y jersrqui

zacibén diferénte y especifica pars cads sexo.

Para comprender el nroceso socirl e histbrico de 1= mu-—

jer debemos analizar su rol dentro de 1a estructure femilisr,de

“bido A cue la familir es 1m cflule bhAsicem de 1a socied=d en 1n

reflejan los frctores socioeconbmicos, culturales e ideo
16gicos de 1la estructurs social.

12 fAmilima es concebida, por 1l» mayoris de los investi-
gadores socirles, como el pilar béAsico de 1= sociedsd en el oue

inciden vnroblemes como 12 mor=l sexurl, 1la denendencis femenin=

-y el sistema prternalista vigente en nuestra culturs,

entre o-
tros. )
"ILes femilirs mexicmnes reflejsn neces~rismente 1l nro-

blemftice del pafs, 1~ de su historis v 1l de su condicibn me-—

tusl: 1a supervosicibn 8e culturmas —en uns =culturacién  incom

plets impueste por sl sistemv de luch= indfgena, vrimero, deg

pués por el coloniel, y finsmlmente nor =1 impefislismo cenitrlis

tr= reflejs un fenfmeno de durlismo sociocultural, vpor un ledo,

¥ nor el otro, de explotscibn ¥y denendeacisr interme y azterma’,
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en- el gque los modelos institucionsles impuesfos —entre ellos el
familiar- responden » 1lm culturs dominante', (1)

En este gentido, 1lma femilis en el capitelismo finem sus
bases en lp parejn monogémica donde

de ls mujer y lo definicibn de &ste

lm Aaproviscibn del cuerwno

como propiedsad orivades de—
terminsn el rol femenino dentro de la sociednd.

ideologin propis del sistema social

De shi que 1a
vigente la impone patrones
de conductm en relscién con su merido ¥y sus hijos, manteniéndo-
-1a Al margen de la sociedad. Bl mundo femenin6 eg, en renlidnrd,
el resultsdo del dominio d; 1s ideologfe mrsculins sobre

la fe
menina.

Ia mujer desde gue nece recibe un menssaje social: debe

ser pesiva, débil, obediente, dependiente, emotiva y maternsl .

1la sexusnlidead de 12 mujer
ge reprime en funcién de la procreacibén. El sexo, rodesdo de mi

- Dentro de este patrbn de conductrs,

t:os wn fantasisg, es‘conceptualizsdo como- Rrlgo suclo ¥y molésto
duﬁde 1n vifginida& ocupa un sitio 1m~oortﬁm';e' denbro de 1lm s80=
ciedsd. ’
Le sexualidad se caracterize por un trivle proceso de
enr jenacibn:
' ' 1.~ Im enAjenncifn de 1la sexunlided & través de tebies
‘, Y prohib'iciones gque la sociedmd he impuesto » hombres y mujeres,
" eiendo mfs evidentes en estms Gltimrs debido » Llm dominncibn de
un sexo sobrs otro.
2.~ Y& dominecibn de la sexuslided masculine sobre - 1A
‘femeninn.' producto de una irﬂ.tificPCi6n de tipo biolbsico —=po-

yade en 1A superestructurs social- oue hsace "superior™ 21

hombre.

3.~ I» enejenncibn Ae 1lr sexuslided por 1le clese domi-



.misnse.

" Qerade como wma explotadora,

. entre amsntes,

" de

. mes, hay gue decirlo, sobre los que munca se ie ha pedido

215

nante (a:travﬁa de 1los medios de comumicacibn ¥y otros aparatos
ideolbgicos del eastndo) que distorsionsm las relnciones humsnes’
veﬁAla,medi&algn,que dicts uma moral paxrs la reslizacibn de la
Bsta enajenacién es més r;gurosé pafa 12 mujer, pues

cusndo &ata trensgrede estae normes morales ¥ socieles es consi

como une® memipuladora o como  ume
prostituta. '

Ie unided familier, como sgente reproductor de las es-
tructurss sociales impersntes,

se snc~rz-~ 2o comficisner a1

mujer pers que ssumr el rol aue se le ha determinsdo.

Tradicionelmente a le mujer mexicsma es educnde para cgp'

cebir el métrimonio como su fnice finelidsd en 1a vidn. Deade

- 8u infanoie se le van delimitnndo ospncios y funciones especifi
. con dentro de ls. sociedpd. ‘Do t2l formna, que su dependencis se

definiré & prriir &c lrs2 releciones que mnntenpp con el reeto de

109 entes que participen en su dinémice cotidiona.

Asi pues, los comportamientos aue 1n nujer asuma duran

te 1ss relaciomes padre-hijs hermano-hermana, osnoao—esposa y

sorén producto de $0d0 un condicionsmiento ideo—

’16gico que desde su nacimisnto ha recibideo.

Bs 1mportante aclerar que no todas 1as uujeres ssumen

'el rol de amantes, perosquellns que 1o asumen trmbidn entarén

fuertemente influidas por 1m concencifm social oue se tiene del

) amasiato.

"Como casi todos los pueblos loé'méxicanos considarnn~
A 1la mujer como uwm instrumento, ys de los demeos del hombre, ye

los fines gque le maignen la ley, lr socieded y 1la moral., Pi-

su
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consentimiento y an cuya reslizacibn 8610 pgrticlpn pasivamente,

en tanto que 'depositaria' de ciertos valores. Prostituts, dio-~-

an, gran seflore, amante, la mujer tremsmite o conserva, pero

-eream, los valores y energias que‘le confisn 1a natursleza
scciednd., En un mundo hecho =z 1s imagen de los hombres,

no
¥y 1la

la  mu-—-
jer es s6lo un reflejo de 1m voluntsd y querer masculinds., Pasiw

va, se conviarts en diosa amada, sar que encamea loa slementos

eatables y sntiguos del universo: le tierrs, medre y virgen; ac—

tive, es siempre funcién, medio canal. Ta feminildad nunca es
fln en sf misma como 1o es 1= hombriam...". (2)

Dentro d¢ 1a fAmilis nuclesr conyuzal ~-conformeda por

el pedre, 1la madre y los hijos—~ se presentsn dos tipos de com—

portoamientos: el patermeliemo y el maternalismo.
12 sutoriderd absoluts del padre sobre log demfs miembros -
: dg 1» tamilis, las releciones extramaritArles (no nermitides cone~
forme'nlidereéhc, paro existentes de hecho), 1la utilizscibén se~
'xdal'de 1a mﬁjer ¥ el sostén econbmico femilisr (sumque es perti
: nqnﬁplseﬁglnr que -epte filtimo rubro es rélativo} %2l como 1o-de-
' misstren slgunes investigaciones relscionsdas a 1a,ihéorn6raciﬁn
"dc 1é mujexr al trebvajo productivo, reslizades por el Instituto
Haxxcano de Invaatigsciones Soclales) aon algunos de los resgos
’ coracterfsticos del psternnllsmo (1épse mechismo).
U Por otra pmrte, el meternsalismo se ‘pregenta como wnn con
*trapartida del ﬁachismd. “L» ‘mrternidad semta' es ls conducts
' aetereotipiea de 1m mujer. En tormo s sstos estereoti»os se  de~
1ineﬁ un® peraonmlidad idenl de ls sumisibn , entregn, constan—
cia, lealtsqd,

sacrificio, velor de la fertilidnmrd, idesl hogere-~
T #Ho,

etcédters, Con ello se consigus hermenar el estereotipd me-
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chiste con el rol de 1r sumisiédn femenine compenséndolo con u—
na supueste gratificacibn morelv. (3) ’

En este orden de idens es convenievrte sefirlesr gue esta-
blezco un aimil entre machismo y pmatern~lismo, debido 2 cue en

lrg muestrss snelizedns el padre, 1os hermenos y 1la medre (ést=

- Qltime aéume un rol peterno cumando no hay un representente foa-
milisr del sexo opuesto) reproducen mctitudes que sermonesn, Aai
rigen y condensn # las hijes, hermenns o esposas. Este rol es &
todas luces un coﬁnortgmiento mrchista que renrime y subordine
a la majer.

Esta visién de 1la femilisa mexicens corresuonde 8 le con
cepcibn trsdicionsl’

aue desde la época posrrevolucionsria se es
teblecib.™

La familia ssera (rauelles en 1m cumal 1a unicén matrimo
nirl se renliza con

i1s aprobeeibn religioss) presente claramen—

te lans fumciones que se le determinen & uwno y otro sexo, &4 por—

tir de 1= normatividad de 1lms leycs relisiosers se esthlncé un

comportAmiento determinsdo de los miembros de wne familis,. Es

deéir, ndemfs de la mAprobacifn legrl de 1la wnibn metrimonial se

refuerzr sl comportamiento socimsl-sexumsl de honbres ¥ muijeras

1,bajo los postuleados de la religibn judeocristisna.

Este concepcibn prototipica y estereotinicr de im "fo-
milie sanfn" existe en México por 1= accidén princivel de 1l Igle
siavinstituciohnl aque he d4Pdo lugAr 8 un mito aue hs impedido
iégrar un conocimiento reslistr de lo gue es lo familis mexicana.
Bl interés de control por prrte de 1lr iglesis jexrfrquice hs opre—-
valecido frente Pl interés cientifico del conocimiento de 1le res
lided. (4) )
De acuerdo & los principios de le fAmilie secr=, 1o mu-

jer debe asumir con sbnegrcibn y smcrificio 1lms funciones oue
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por mendeto divino se le hen encomsndsdo. Asimismo, se le he he
cho creérrque Su sexunrlidsd es s61lo un medio wers la nrocrercién
vsin derecho rl goce de 1= misme, .

L» tirologis de loa velores de l» geerslizacibn familisr
hace mfAs evidente este subordinecién, los v=lores mornrles adauie
re un”A mitificmacibn tel que impide cue 1= mujer cuvestione su rol
socinal. ’

Sin embsrgo, desde hrce voco mAs de 10 mios las caracte—
ristices de 1= familim tradicionsl han cambirdo debido =~ las
trensformaciones ecanémicés; polfticers, culturales e ideolbgices
oue ha sufrido 1la sociedsd contemvorfnen. '

Actuelmente, los estereotipos mAsculinos v femeninos de
los foles socinles conservan Rlgunos rasgos tradicionrles, vpero
e3 preciso reconccer gque ls divisibn sociel—gexusl de lns funcio
‘fnéS'de ambds sexos se ha modificndo, sobretodo en les femilins
‘de.estratos socimles medios y ~ltos.

“"Péro no solemente en la cultur= tradicionel se genersn
estereotipos ideolbgicos. Ims clegas elitarirs de 1la vide moder—
na v los medioé meagivos de éomunicﬂciGn = zu servicio cresn tam-
bién formss conceptusles ecufvocms da identifie~cibn de Llr reali
Vdad sociasl. Se generelizen, con L= misma o con hﬂyor suverficia-—
lidad, = través de 'slogens' difundidos vor los medios mesivom
" de comuniesciébn j por uns subculturs® seuvdocientifice, imégrnes
faléeadas de lo que est® sucediendo y de las carscteristicas que
- fienen 1les instituciones, los gruﬁoe ¥ 1l=s person=s", (5)

L» familie, dentro de est= ideolozfa modernizente, se in
cluye en estes tendéncigs egtereotioices cu&n fuentg'de volorecibn
es la'nenetr9016n cultuarsl.

Este fonbmeno se produce s oartir del 1mnort9ntp creci-

mlento econbmico oue se orodujo P partir de 1949, el florecim;an
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to sparente de 1r burguesir y le entrada del pois = un~ etape
industrisl.

polita.

LA ciudmd de México se convierte en un sitio cosmo-

‘Quienes dirigen nuestrs gsocieded f£rcilitsn los cean=les
de penetraci6n culturel para influir en s concepci&n e iderti-
ficacién de nuestra remlided.

' EBatng ideas de modernided han prsadoc s formmr nnrﬁe dal
modus’ vivendi de las féminas, culenes hsm sproplrdo estos este-
reotipos perm integrarlos s su reslided social.

Ahora ls mujer toms decisiones en %torno 2 1lm maternidad,
comparte con el hombre 1ls responsabilidrnd de educsrr y cuidsd o
los hijos, perticipm en la poblacibn econbmicamente mctiva, tie
ne Acceso a le educacién, etcétera. ’ )

Sin embsergo, 1lp mujer en su rol meterno opers cCoOmo Ver—
dugo y como esclava porqde as enérgicag y toler=mte con 2l esno-
S0 y con los‘hijos, pero tambifn es serviciel.

- "Lz msdre se convierte en dioss, en un mito, en un obje
t§ sPgrado, ‘en 1lp encarn~cibn del bien ¥ del merl, 2s 1= que -dic
takles normes, modss y heste los intereses politicos son dirigi
‘dos por elle. s lm encarnmcibn tsl vez de 1r contlicue; diomsa
_ smante, diosa protectorm,pero tsambién diose aéesinn que péréigue‘
Veiinclusive mats = sus hijos. ¥Ys no es 1» madrs sufride y sbne—
gada, sino que ese 'sufrimiento' ¥ esms *sbnegecibn' son un srm=
mAs pere el triunfo ¥ el poder de 1= tfpics mndre de clese medin
‘mexiéhna aue menipule y domins a tods 1s familinn. (6)
I ider de modernidsd influyé noterblemente en 1la defini
cibn del rol actusrl del rol femenino; =hors se éandiciona a 1.
majer pars que "resmlte" sus strectivose. Im mujsr es parsusdide

2 ubtilizar su cuerno como un bien de consumo con el cusl nuade
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pager algunos favores.

De esta forme, 17 sociedrd impons wm~ visibn estereoti-
pede de 12 jimegen femenina que slimentas a trovés de los medios
masivos de comunicao.i.én con la finrlided de dar ume aprecizcibn
de naturalidad s este fenbmeno socisl. Es decir, se da uns vi-
sién emotive y no racional de este fenbmeno.

0s medios masivos de comunicacién, como parte de
aparntos ideolbgicos del Estado,

los
legitiman y reproducen le cul-—
ture de la sociedAd."Llamamos sperstos ideolbgicos del estado &
cierto nGmero de realidsdes que se presentan al observedor bajo
1a forma de instituciones precisas y especializadss",(7)

Ios aprratos de difusién de messs (cine, radio, televi-
8ibn y prensa) representan, como 1o sefirla Althusser, lss ins-
tituoiones que reflejsn las idessa de 1= clese ague sustentsa el
poder. Bl discurso de los sparetos de difusién de meses (ADM) °,
‘tienden 5 legitimear v revnroducir les relaciones de produceién ,
con su resnective divisibn socipl-sexusl del trabajo.

"Los ADM se convierten en los principsles apsratos ideo
1651903 del Estado cuys  funcién consiste en implanter el progra
ma ae sujetemiento cultursl gue refuerce la estabilidad del sig .
tema socisl. Esto es que, por meditmcibn de estas instituciones

sculturales, 12 clase dirigente produce, circuls e inculea

su
ideologis de clese en el podexr sBobre lms superestructurss de
conci encia de 1a formacidn socisl". (8)

‘ En este sentido, el cine ocuedr inscrito -dentro de los

ADM conformando no s6lo un medio de comunicrcibn de mesas cuye
finslidad =8 emitir un discurso legitimedor culturel del este-
blishment, sino que se convierte en une industris cultursl que

influye decisivemente en ‘los prtrones conductuamles de lr socie—
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dnd civil, y en este caso, en 1m poblmcifn femeninnm.

Para estsblecer el objetivo ¥y 1= funcibén de 1o cinemato-
greffa ee hen realizado estudios de tipo psicolbgico, econbmico,
sociolégico, estético y polfticos; vero, independientemente de
las tesis que se Sostengen en estes disciplinass, el cine msume
ungs doble funcibn social: como industrie y como expresién cultu-
ral. '

La dndustria cinematogréfice es un frem econbmica supra-—
indqstrinl que conjug2s las remas de ls produaccibén, distribucién
¥ exhibicién. Ia remlizecibn de les sctividades propiss ds 1la in
dustria y 1ls coordinscibén de sarvicios de distribucién y exhibi-
cibn integrsn las diferentes etrpess de 1a industris cinematogri-
fica. )

Abundar en los sapectos de 1le industria cinemstogréfica
resulteria un trabsjo muy pretencioso pare esta investigecibn,yn
aque para comprender exacfnmente_laa funciones tendr{s que sbor-

. dar otros aspectos méAs comple jos para indicer con orecisidn JTos

" estadios cue comprende ests industris en genersl.

Por lo snterior, #81lo me limitrré e definir somersmente
los aspectos mfs sobresmlientes de 1a misma.

El cine, en 1= rams de lo produccién, ests inscrito en
- 1a-industrie de l2 transformaciln que), s su vez, se clasifica en
la industris pesads o pars 1= produccifn y en ls industris lige-
ra 0 de consumo. V )

I~ producciér de pelfculmas, como parte de 1la industrisa
ligera o de consumo, se reslizs dursnte el proceso de transformna
cifn de 1» materis nrimm (celuloide) var= convertirls, finmlmen-
te en un vroducto =pto pers el consumo.

Este sspscto de le oroduceibn cinem=atogrifice, bmsndo en

el em-leo de 1= mmouinfAria generade por 1l» industris vessds, ha-
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ce posible que se inicie el proceso técnico del filme reslizen-
do las opersciones necesPrriss para dar sslide » un producto to-
tolmente terminsado. (9) ' ‘

Im industrie cinematogréfice, como reflejo del =vance
tecnolégico, utiliza personal medio especislizado pArs menejar
aparatos y mplicer técnices mSs modernss. I» luchs nor lss pA-
tentes entre 1la propims industria no represente ninesfn problema
debido a 1la monopolizacibn de todos los asvectos de 1la rampr de
le produccibn.

En M&xico, como se demostrs en sl‘capitulo primerc, es
minime la competitividad dentro de 1ls industris cinemrtogréfics

_=en comparacifn con las patentes en el mercado intern=cional-
porgue un consorsio privedo controla 1s produccidn, distribucibén
¥y exhibicibn de peliculas,

Cémo expresiéq cultural, el cine participa en =1 gegundo

" nivel superestructural (ideolbgico) de e sociednd.‘Recuérdese
que le primers instencis es 1lm jurfdics-politica (el derecho ¥y
el Eatedo).

. "lInrgt~ shors los medios de c0municec16h han tenido como
funcién principsl le de mesificer un modelo de utilizrcibtn del
tiempo libre. L= mayor psrte de sus contenides hen girmndo rlre—
dedor de 1la llsmada culturas del ocio. Ies reslas de lr mercencis
cultural asf concebids imprems fusrtemante los modos de trons-
mitir mens~jes informativos que de mAners sperente esacansn A le
funcién de entretenimiento. Ia culturs mercsntil del ocio he
erigido 1lm ley del sensscionslismo en ley de trenamisibén del

mensaje mesivo, cuslgquiers que ses su nrburs=lezr esapecificas."

" (10)
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El cine es une industria cultdx;el que utiﬁza un mense-—
e éudiovisual pars emitir mense jes gue promuevsn velores, emo—
ciones y conocimientos 2 trevés de imfigenes en movimiento con
el propbaito de contribuir » lp cremcibn o reforzsmiento de una-
cultura de masas que coadyuve £ montener el ststus guo.

"A nivel necionel, 1ls industrir cinemntogr&fice fabrica
mercenciss culturales generelmente destinesdas 2 1a adaptscibn de
los consumidores.'kda.ptacién congeguidn de diferentes meneras:

bien ses a través de sublimizer los conflictos pwico-sociesles, o
bien por simple deformecibén ¥y negacibén escuets (de 1= renlided)".
(11)

En este contexto, el cine present» uma imPgen distorsio
“nsads de 18 replided de 1l mujer. IrFs coneepciones estereotipicas
del Tol fenieniﬁo dentro de 1r familina ‘ksacr'a o de 1n femilia mo="
derna ge convierten, en muchos casos, en =1l Argumento cinemrto—
gfﬁfico de un filme.

Ds este forma, cusndo le mujer tremsgrede 1la moral esta-
blecida se estigmatize su rol conceptunlizéndols como uwnA sxnlo-
tadors, menipuledors o prostituta.

) As{, lp impgen femenine dentro del cine se nresenta en
dos formes: como una mujer ssnts, pura, abnegeda (casi siempre
en su rol materno) o como uns mujer mela, p=rverss, es decir,co-
mo un prostituta.

Estos estereotipos son vélidos pare 1las producciones rep
lizedas desde la énoca mudm del cine mexiceno hagt> 1a sctuel:
sin smbArso, es conveniente sefirler oue leas distintsas politicas
cinematogréfices estnblecidps pAre erdn sexenio hs=m modifica-

do 1a imosgen femenine, pero conserven, en esencia, los pstrones
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'débconducta ya citedos.

ios eétereotipos no se presentsn de la misme forms en
todos los géneros cinemstogréficos, en unos son mbés evidentes
que en otros, pero el comfin denominsdor se =pege 3 los roleg s0
cinles ya definidos: 1a mujer en su rol meterno y 1a mujer‘prog
tituids.

"31 revishremos la imagen femenine =2 través del cine
nos derfsmos cuenta de su constante estedo de inmovilidad: inmo
vilidsd que define 1a visifn de 1ls mujer en el cine. Cuando més

—desnudps femeninos Aparecen en los afios 40 y 50 m&s cuietud de
lss sefioras. Aprrecen desnudes pero como estestuss, parecen muer

tos. Esto se vo en pelfculas como Ia fuerzs del demeo seductor,

s _Disna Cngedors... La virtud femenins ge identifics m tal erg

do con la inmovilidsd gque en Nosotros los pobrea, de Ismasel Ro-—

drigﬁez, pEC) madré dekPepe "El Toro" es pnrslitica ¥y ademés Pég
me un.papel como unm virgen de Guadalupe. Uno tiene 1a sospechs
que si ha 11egado'9 paralitica es porque ha sufrido mucho y por
vque‘hP sufrido mucho es ure buena mujer. Le bonded es identifi.-
cada‘cpn_inmovilidnd“. (12) ‘

Ta concentualizecibn del rol femenino dentro del cine
insugurb. gferos y subgéneros que reflejrm 1P situacibn fa2menins
om distintas épocés. -

El género cébereteri1—prostibu19rio y el subgénero de 1a
familia Gescriben perfectermente les fumciones gue les fueron
asignadas socialmente & Ppmbos sexos. Existen otros géneros gue
también reflsjen este remlidad, como los melodrsmes citedinos,
1p comedin ranchers, etcéﬁera, pero consideré que en los nrime—
ros el temp se trAatd de une mAners mAs enfética, por lo gus pA-

saré al anfAlisis de slgunss pelfculrs reprcsentativns del xéne-—

ro cabsreteril-prostibulario.
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Pora esmtudisr el tratamiento que los medios mesivos de
comunicacidn, y en particular el cine, han desdo al fenlmeno de
la proatitucibén es importente tener wna definicibn de &atn.

Segém el entropbdlogo Estanislao Barrer~, la prostitucibn
es una forma orgenizeda de comercio sexusl extraconyusPl menos-
preciado y tolerado por la sociedsd.{(13)

Morgmn, por su parte, define el heteri smo como el comer
cio sexual extraconyugal que_establecen slgunos hombres con m-—
jeres no casadas. Comercio cernsl que, como se srbe, florece ba
jo 1lrs formas més diversss dursnte el peribdo de 1la civilizascibn
¥ se transforme csrda vez mAs en prostituecidn. (14)

L2 prostitucibn aperece cuando surgen las clesés socir-
les, la familis monogémica y les relmciones mercanfiles en lns
relsciones sociales, Bsta relacibn continua, mercantilizade,con
diversidad de clientes y;, generalmente, cerente de afecto pro-
voca que el prostitufdo juegue el papel de explotado.

Asf, la prostitucibn que es 1lem expresibn econbmica de 1la
dpfeai&n socirl de 1la mujer y le expresién concrets de su situa
éi&nréomormercnncia; s6lo es posible s cause de que el cuerpo
es negado como tal y remitido P la snimalidad de que ls mujer
es una hercancia; ls. prostitucibn obedece s una demsnda que re—
mite a los tabfies e ignorsncims de 1a sexuslided. (15)

Ia sociedad tiene uns visifén perciaslizada de lo prostitu

" oién que 1a define como una activided desviada, producto de 1a
‘"enfermedad" de ciertos entes sociales que trq?sgreden las nor-
mas establecidas.

» In prostitucibn es ¢ nsidersds como una desviacién so-
eiaquue no édlo‘aﬁnrca 1» realizacibn de Pcciones y conductas

reprimidas por el sistemp socisl, sino también 1= remlizecién
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de otro tipo de conductas que violsn 188 normsas de l= moral exig
tente, como el =2dulterio.

Pero, ;por qué es considerads le prostitucibdn como wm=
desviacidn social? Primersmente, tendrfsmos que definir el con-
'cepto de desviscién socisl para que, o partir de ests definicibn
pasemos a &snalizar le conceptuslizacién de 1s prostitucién como
Qesviscidén social,

Bs considersda como desviscién social toda conducts que
discrepa del término medio de conductas comunes; aue viola las
relraciones normatives, lss intenciones o expectativas de los sisg
temss sociales y que, por tnnfo, tiene connoteciones negzstivas
pars la mayor psrte de los miembros de @ichos sistemrs gsocinles.
Bm, pues, la violscién de les i'eglas aocinsles que eatablecen 1l
conducte dc los integrentes de un sistems social. (16)

’ " 'El heterismo, como conducts trsnsgresors de la moral e
xistente, se convierte en un~» activided desviasds gque afectr el
éhto:no gocial. El e jercicio del meretricio, tento mageulino co-
mo femenino, represents un greve problems pars la sociedsd en for

" 'ma. globsel o parcial; sin embargo le legislacibm que se hep reali-
zado al respécto, le otorgs cierts legitimidad.

. "Ia existencia de 1= prostituciém -obvismente- es un
resultado directo de lsa desigualdades socimsles y el predominio
de l1ls sociedsad de mercrdp exnlotedorm; no menos obvismente, es
otr» de las formes.en gus Aapsrece la victimacién generhlizedn con
tra las mujeres, su opresibn y funesta naturaleze diseriminable.
Y tembién es uma malternc~tive funcionsl para le blsqueds de satis
faeciones sexumles twnto como industris eficmz de extorsiones y
violéncie. El fen®meno results méltiple m4is aue ambiguo, y un Aa-—

cercamiento a 61 comienze -y termins~ con wn hecho: 1lss prosti-
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tutas con objetq de persecuciones serlvajes en nombre de 19 mora~
lided seglin entienden los funcionmrios y 1le limpieza del paisaje
urbeno. (17)

Ls prostitucibén funcions como punto de mpovo de 1la fami
lis que reprime que revrime y deforms 1s sexusnlided de 1a parejs,-
s decir.que este tipo de relsciones sexuales sirven psra comple
mentar les insatisfaceiones metrimonisles, T» prostitucibn es un
mAl necessrio pear= lm sociedad. :

El cine mexicano hs tratrdo el tema de 1lms prostittucibn
bajo fermas melodramfticas, por lo gue respects al tratamisnto
narrativo, y suscerito & la moral exisfente, respecto » su conte-
nido.

ElL género cerbareteril prostibplnrio he recorrido un lAr—
. go camino mglodramético que ha drdo origen 2 diferentes prototi-
,ipds de las,prostitutsé en las etapaé mfs importentes del cine me
xicahq. ﬁl:tratamiento de personsjes prototipicos reproduce y re
fuerza 1= concepcidn estigmatizente de le prestituciédn.

' "Sd podrf{s hacer una historia del cine mexicaAno -donde
se comprobsrie que no es un ¢ine de géneros {(como se dice en el

" ¢ine nortesmericeno), ni de formes y sutores (como se dice en el
cine francés), y ni siquiers de subgéneros y series: neor peor
adn, eé un cine de estersotipos'. (18)

7_ Tos cinerrealizodores y nrgumentistns dictan al persona
e prostltuido sus constentes normas y comportsmientos morales y
gsocinles. Perz el cine, la violacibn, el desempleo, los recursos
econbmicos insuficientss pars sostener 2 uma familia, el sbando-
nb 0 la Aambicién son ins cAuses que obligan = l» mujer » prosti-
tuirse. :

Des=fortumerdamente, el tretemiento que le han dsdo e;imi
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na lg bosibilidad de mostrer reslments el modus vivendi de 1rs
"mujereas de 1lm vide gerlante'". Bl discurso cinemsptoerifico sata-
niza a las prostitutas envolviéndolas en un sermén moralizsnte,
en donde el sexo equivale A vivio-perdicién Y la castided-virsgl
nidad es ifusl s virtud-bvanded.

EXl problema de 1= prostitucién nunca se toca desde el pun
to de vista socisl. Se manejs la imegen de la mujer que hms cef--
do en el pec2do y 1ls perdicibn; se le condenm y se& le culpsa de
su situacibn. Ella es'mela; es:culpeble; o en el meJjor de los
cagos lo es el destino, pero nunca el sistema politico, econfmi
co y sociél que gZenera este mecsnismo de explotecibne.

Asi pues,encontraremos @ las prosStitutes fflmicas come
ficheras, talonerns,'trotacnlles, vamplireses o pupllas dursnte
"toda 1a historis de este género cinematogréfico gque me inicim
con Sants en 1918 (versifn mudm; suncus sclars que para los efec
tos de ests 1nvcstigaci6n'se considers el inicio del =fnero con

1a primerna versibn sonoras reslizada en 1931) yvtermiﬂs ~solemen

' fe1en,él universo de este sstudio- con Zntre ficherss snds : el
~-'dieblo en 1982, )
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:3.2' DEL ARQUETIPO AL CLICHE CINZMATOTRAPLICO

El mPnejo de 1a impgen de 1is meretriz £{lmics ha dedo
_origen & la crescibn de cinco arquetipss (19) de prostitutes que,
en _cada &poca del cine sonoro mexic=no, hz insugursdo ls realiza
cibdn de decenas de péiiculﬂs gque re;rofuvcen un modelo sstercoti-
pado de 1nm §rostituta. (20)
La realizercibn de pelfculsms =m sexrie he redituado nots~.
bles ganenciss e los productores,quisres, con =21 nronbsito de in
. crementer su chpital, hen finsncizde estes velfculss sin congide
rar sl discurso y lengusje cinemstogrfificos.
A ¢C] cinematogrsfig nacional ecmienzs relatendo 1s blogra
fis de una pi‘ostitutxa y-dasds entontes mo he nodido libersarse de
12 tutela de ese personnje; Todss sus nrogucciones lo 1nc1uyeh o
lo i_mplidan. Metrona bursuess o prostitutg: no hey alternativa .
nara el horizonte femenino. Polo eopuesibe 2 1a madre y 2 las muje
resﬁwternales,- 1A prostitute restsblsce 21 ecuilibrio familiar,
fundamente lm bhGsqued» mexiceanse ‘3e un rouetlipo smoroso, compen—
sn lag msatisfaccionee del mecho, =¢blimn» 1 herofsmo civil ¥y
dessencadens las prsiones melodremStic=s; 4trss heber smensz=do ol
stetus, terminers sirvidmdolevn. (21)
' En forms zeneral, las pelfculms ksn Aifundido eficezmen-

te. concenciones Aifusms de 1o ous == copsider> ue vidsa buens o
. mrle, l2g influenci=s de 1» moda, fijocidn da2 rctitudes _de 51{';}}_'
- nos grupos Hocisles, atcbtars.
‘1o mente de los espectadores ests condicionsda » crpber

861o un aspecto dal psrsonnje o del fembmeno socisl dado. Bote
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parcinlizéci6n de lp realidad se encuentra integrade por concep-—
“tos simplistes, fijos y, generslmente, descontextu=alizados.

' La estereotipacién de 1m realided de le mujer mexicans a
través de 1ln visibn cinematogréfics es muy extensms y »berca casi
todos los roles d= lp vide socisl.

Le prostituta es presentrds como un ente emtisociel gue
recibe un castigo temporal o permemente por heaber transgredido
lea normas morales de l2 sociedrd; tombién es considereds como
un ente que busca uwna vida fhcil » través del comercio mexurl o

como una mujer ajeha s uns socledad que 1la explotes y l2 renprime,

La ceracterizacibn del modus vivaendi de 123 prostitutes
esth totalmante slejmdo de 1la rerlidsd socisl. 31 meretricio es,

icomo y8 se ha mencionsdd, un fenbmeno socirl en el cusl inciden
aspectos de orden econbdmicos, politico, ideolbgico y cultural.

" El hetarismo es un mecenismo de explotacibn que deformn
y reprlmo el ejercicio de la sexualidad.

’"Wv1temos los malsbarismos psicoen=liticos y comprobc-
mos_simplementc que esa mezcle de rechezo infraconsciente de la
vida bﬁrguesa, liceo sentimental, mpremic scondmico, sometimien

: to-éuétoso a 1o explotmcibén, indolencim, pereze, narcisismo,fol
'ta.de defenses socisles, deseo de dominio, ninfomanis, frigidez,
.homosexunlidad sgresiva, ideocis, complacencis c¢on el detritus ¥y~
debilidsd men&nl aue hece de 1n prostituta lo oue =5, se»convigy
lyfe en el emblemr del cine mexicAno, le dicte sus constentss mo-
reples y 1le inspirs wno de sus c¢limes mis coherentes ¥y Zenuinos.
Sigamos la treyectoris de esta figurs s trsvés de la avolucibn
de sus prototinosv., (22)
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3.2.2s DEL ANGSL ZAIDO, A LA PROSTITUTA REDINTORA,

Bl género cabareteril prostibulerio se inicia, propia—.
mente, con la primers versibn sonorm de Sante en 1931 dirigide
por Antonio Moreno, aunque ys en 1918 Imis §. Pereado 1la llevb =
la pentnalls por primerz vez. Esto en 1= &pocs muds del cine me-—
xiceno. -

El gfnero cobrretaril se inicie en uns etrper muy 4iff-
cil psra el cine mexiceno, En ls décnds de los nlos 30, el cine
esbozn miltiples géneros cinematogrAficos que se consolidarén,
muchos de ellos, en 1la décedm siguiente.

Entre ellos se destmcen los filmes de aventuras que re

-bratan 1a fpocAa del vivreinato, como Crus TDisblo, de PFer o
ds Fuentes y otras replizmciones del mismo sénero cinemetogrAfi
co por Rambn Peredms y Rembn Pebn.

Agimismo, prolifersn las adepiaciones literarins de al -

gunas novelas del siglo XIX como L~s dos hufrfanes, de Jos& Be-

vides; El caminobde los gatos, de Chsno Uruetsa; Nané, de Celes-—

tino Gorostiza y otras més.

La produccifn de estas paliculss cubrieron las deficign
ciesy de la industrias hollywoodense oue sn aguel antonces estrmba
finencisndo 1le reslizscién de filmes de propzgenda bélice.

Sin embrArgo, otros géneros s+ desarrollaron comr mayor
Auge, como lep comedis ranchers, 1lrs peliculms cOmices y 1As epo
peyas de barrio gue encontreron mryor comercis~lidesd y arxaizo en
el mercrdo.

En.193l ge crea el Cine Club Mexiceno como filirl de 1F
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Pilm Society y de 1la TLizue des Cine Clubs de Peris. Considersn-
do los programes de los cine clubs de otros paises, 1= orgeniza
cibn mexicane present¥ los siguientes puntos progr#mﬁticos:

l.~ Procursr 1m exhibicién de busnas pelicules euroneés,
americsnes y asibticen, y peliculas de venguardis. .

2.~ Impulsar un cine educativo promoviefio, s=specislmen-
te, el cine cientffico.

3.- Presentar 1ls historis del cine a través de le exhi-
bicibn de ciclos retrospectivos de cine.

' 4.~ Orgenizar conferenciss de propagands nscercsa de 1a
importancia estética, cientifica y social de la cinemrtografia.
5.= Coz2dyuvAr a ls creacifn de um =smbiente provicic pa-

re aue se dessrrolle la cipemRtOgrafia mexicena.

6.— El Cine Club Mexiceno realizers las mismes actividsa
- des gue los.c¢ine-c¢lubes, promoviendo el estudio concenzudo de
" 1As necesidrdes dél Cine—Club., . o A

7.— Su fin es altemente socisl ¥y no lucrativo.

s creacidén del Cine Club Mexicsno mno fevorecib 1la ren-
lizsacibn de Ssnta, sino el interés del distribuidor extronjsro
Jusn de ls Cruz Alarcén ¥ los empressrios Gustavo Sdenz de giéii
lis y Eduerdo de le Berra; »sl como el interée del peériodists
‘ Cérlos Norisge Hope, guienes formeron 1o Compsfifs Nacionel Pro=-
ductors de Pealiculnms.

L; gsonorizrcibén del filme quedd = csrgo d2 los hermanos
Roberto y Joselito Rodriguez, cuienes utilizeron ls técnice de
sonido dirscto invent=df por =llos.

Partiendo del snflisis aue presenté en el cAapitulo magun
v:do de egts investigseibn "L= orostituta vists por el cine me-—

xiceno" en relecibn con e=sta nelfculs, re2lizeré uns si§ODsis
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del f£ilme para spelizarlo como el primer srquetino de 1= prosti
tutea. .

: Santa nerrra 1le historia de uwma jbven provinciama (Iung
ﬁa Tover) que es engnafinds y seducida por el Anuesto militar Max
celino (Roneld Reed ) gue cesueslmente llega » 1la casa de Ssanta.

Ia joven se ensmore de Mrarcelino ¥y scepts srlir con &1

pera inicisr el romence. Los j6¥venes pasesrn por wn® ribers y ac

cidentelmentes cmen sobre 1ls hierba.

Tuezo de unn desvirgecién sugerids, Senba le suplica o
Msarcelino gue no les ebandone: "Por nuestra Sefiora del Carmen,no
mé abendones", & pesar de ello se vs.

Al conocer la familims de Sants su deshonra, ls conde-
nén ¥ la expulsen de su cgsse ¥y, por consiguiente, de Chimrlis-
tac. Sente mbPndona au pueblo nertsl psra dirigirse s la ciundead.

A su llegrdn, Sente se recarge en un portal de uana igle
'Elﬂ simbélicamente cerrauo ¥ un® “ncirna sge comnadece de ellr ¥

'1s Yieve el burdel de Blvirs.
Inicialmente 1= provincisne se resiste = dedicarse al
e jercicio del "oficio mbs entiguo del mmdo", pero Elvirs la obli
'rga E-3 nrostituirse. . . ‘
: Algunas seamAnng mAs terde, Sente ya es comb 1ns demAs
"ﬁupilas. los resmgos de pudor con los cue. llegb » ese luzer se
disipsen. ‘

Elvciego Hipblito se convizerte en un buen emigo de SFn~

fita.y emboe intercembiern convers?ciones ecerca de sus deventuras.
Durante su jornade 1ébrgl'nocturna SAanta conoce = El Ja

ramefio (Juan Martinez Casedo). El torero trats de conquistsr A
Sentr ofreciéndols srcerla del burdel. Sents ~centm 1la nronosi-

cifn de su enamormdo y orgenizen unr fiesta vers festefer el ha
llazgo. '
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Durante la celebracifn, los herm=nos de Sents 1ls vigi~

ten pars notificarle gue su mamfh~ muerto sin concederle su per
abn.Sonta les suplics venamente A sus hermenos gue le vperdonen,
'ibero €st0s8 se retiran del durdel.

Sante y BL Jerrmefio viven juntos en 1a crse de éste GL
" timo. El borero tiene ls supersticibn ds oue si Sants lo acompg
fia a sus corrides de toros tendré mela suerte. Por tal motiveo
la dejs solm en su casa mientras &1 se vz o trabajsr.

Marcelino ercuentras nuevemente & Sente y =2mbos reinicisn
su idilio. El Jareomefio, el saber que le corrida de toros se sus
pendib, regress a su cssP y sorprende » le adGlters prreja.

El Jeremefio rompe su compromiso con Sents y lo expulsa
de su cess. o

Desde ese momento, Sents se prostituye en 1la crlle. TPo-
co 8 poco su sAlud ae vé minando = consecuencis del nlcoholismo

Hipélito, su smigo, la busce psrs ayudsrla, vero la en—

cventrs agravemente enfermn. )
Sant= le promete » Hipbiito casnrs=e con €1 cuendo me jo-

re su splud. Hinblito, entusirsmedo, %2 lleva s un hospitel pa—

“ra gue ls stiende un médico, pero dursnte la intervencibn qui-

rfirgicas Sents muere.

Bl ciego Hinblito llevm = Se te = Chimelistnc pors se~
pultarie, v

Con SrAnta se define el primer srouebipo de la prostitu-
ta., Ssnte es 1la mujer aue he crido en l= desgrecis debido A cir

cunstenciss Pdverars 2 elle, pero oue conserva una virginidnd

espiritugi cue lm redime de sus pecrdos carneles.

Sonta represe ts el sfmbolo morelists cue exvress la su
misibn, exvnlotscifn y le ~ceptmoifn 4+ 1= condens sociel sin

cuestioner sicuiersa su stetus estipgmatizsante.
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. "1a carrers cinematogréfica de 'Ssnta nos ilustra, no .
"ob'ntm;:te. acerca de una condicisn peculiar que reitersdemente
cobre un luger proominente en el e2lma mexiceans; ls idemlizacién,
por medio de la moraleja, de lp prostituta, ese ser irresistible
‘mente atrayente y sin embargo vedrdo; mundo inaccesible en el
que vegete le bestis de todos los sueflos; por inaccesiblé, iden—
- Iimmdoy por idealizedo, inmccesible”. (23)

‘ El filme de mntonio Moreno hereds este emguems cinemato—
grhfico a pelicules como Una mu;)ef s venta (1934) de Cheno Urue
“ta; Flor de femgo (1941) de Jusm J. Ortega; Percel (1950) de Juen
Orel(pelfcula presentsdm en tres series); Is virgen de lm calle
(1965) de Juen Orol y La vida diffcil de wna mujer £éeil (1977)
de Jos§ Maris Pernéndez Unsain.

'AJ. finnal de este apartado se presenterf un cusdro con
la= pelicules herederas de los cinco srgquetipos de les prostitu~
tas del cine mexiceno. (Ver cuedro 1) .

"Snnta.,nolde del gue grldrén decenns y decenas de hero_i__
- ﬁahs:'(y ;Se_lf.culae”) similares para el ciue mexiceno, es el srqueti

.po de le prostituta que debe pu condicifn e su mals: fbr‘t\ma v
‘ll'qt'a.e,en ningfm momento ‘desmiente su dbuen corezén (ses) Su histo~w—

‘ria es la de los infortunios de 1la virtud; su imagen, 1s de umr

: _' fior pisotenda: el ejemplo Ga Sa s hrrf gue a 1o lergo de toda

la historia del cine mexiceno, el destrozo de rosmss y cleveles

fdaulere proporciones notables en el empefio de simbolizer le per

dida de le virginidedav. (24)
2 Demde 1931 heasts 1977 cem Sente vy Lo vida dificil de uns
mujer fheil, respec'tivemente, los srtessmos del cine mexiceno

han reproducido melodremrse cabearesteriles aue subklimén les virtu-

de= espiritumrles de lss cortesenas filmices.
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' ESTERZ0TIPOS DE LAS PELICULAS QUR HEREDAN BL PROTOTIPO DB

Santa.

BL EJERCICIO DE LA PROSTITUCION TISNE SU ORIGEN EN LA

VIOLACION. SIN EMBARGO BSTAS PROSTITUTAS SE CARACTSRIZAN POR SU
BONDAD, ABNEGACION Y SUMISION.

Ao

1918
1931
1932
1934
1938
1941

T 1942
e 1946
1946

1947

1948

1949
" 1950

1962
1965
1968

1977

Nombre de 1= pelfcule

Senta (versibn muda)

Sentz (primers versién sonore)
fguilas ffento Al sol

Une mujer en ventA

Zunea criolla

Fidr de éango

Sente (segunds versién sonorsa)
Mujexr

Carits de cielo

De pecado en pecndo

1A Sente del berrio

Gailejera. )

Percrl (pelicula dividis en

.tres series: El Infierno de

lose pobres; Perdicibn de Mu
jeres; Hombres sin salma)

Prloma Herida
I virgen de 1ls cslle
Senta {tercern versién sonore)

La vid= diffcil de un™ mujer
fhcil

Director
Tais G. Perado
Antonio Moreno
Mtonio Moreno
Chano Urueta
RPphael J. Seville
Jurn J. Ortega
Rormen Foster
Cheno Utuetn

José Diez  Mormles

Cheno. Truste
Cheno Uruefa
Brmnesto Cortézar
Jusmn Orol

Emilio Ferméndez
Jusn Orol
Zmilio GSmez Muriel

José Mr. Pernfndez
Unsrin.
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3.2.2 EL MITO EROTICO SUCUMBE ANTE BIL MELODRAMA PROSTIBTLARIO

Tuego del éxito de Sentn, el emigrado ruso Arcedy Boy-—
tler y Rephrel J. Sevills realizen en 1932 ¥a puijer del puerto,

adeptacibn del cuento del escritor francés Guy de Maupassant Is
Ia obrs Boytler-Sevilla marce el inicio de un cine mexi

cano de celidad cuys riqueze mse reflejs sn el buen tratsmiento

_dramético del filme y la influencile expresionista de sus imbge-

nes,

Durante el afio de - filmacién de Ie mujer del pusrto

. me realizan 21 produccior_xyp intrascendentes que sumenten sl cau

del de comedies ranc}herasb","_ﬁ melodramas familiares y adaptaciones
cinsmatogréficas de noveles litersriss.

Sin embsrgo, en ese miéu;o afio, 'Pernsndo de Fuentes airi

: je dos grendes producciones que 2 lms postre me convertirian en

wclémicos" del cine mexicano: EL compeadre Mendoza y Bl prisione-
.xro 13.

Pars entonces s6lo existian dos es=ztudioes cinematogréfi-
Hcoav: 1a Necional Productors v M&xico Films, &ste iltimo fundado
_‘ por _‘Jo'rge Stehl. Posteriormente se insugura ls Industrisl Cine-
‘matogréfice, S.A.
' El sumento de 1lm produceibn cinematogrfifics mxicena
('21"f'i.lmel'!)y pone a nuestro pefls ® 1m cs‘bbza de las reasligeciones
hecﬁns en casthlnno. BEn México, las condiciones lsaborsles - del .
. personnal técnico que participsbe en 1As filmaciones eran frence

mente deplorsbles, npues 1n_.terven£ari de 200 = 300 personas mno
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sindicalizadss.,
" Bl costo de la pelfculs srs de veinte » treinta mil pe—

“mos y pl plage ds filmacién sra ds 11 & 20 dfas.

Ié critica cinematqgréfica estrba 2 cergo de 1os perio-
distas Corlos Noriegs Hope, Refasl Bermfidez Zatarsin, Esteban V.
Bacalente, Roberto cantﬁ.Ro‘bart, Antonio J. 0Olen y Carlos Bravo
-y Pernéndez "Cerl-hilles", quienes eseribisn en los peribdicos
gremiales 'Filmogré&fico" y "Bl cine gréfico".

Bvidentemeyite, msus colsboraciones condescendientes con
“los productores y directores no aportabsn critices que coadyuva
ren A me jorar la c¢alided del cine de 1a época, )

Dentro de este. deplorsble smbiente filmico, "esa pelf
culs (Le mujer devl puerto) de stmbSsfers cautivents. y sensible ,

que noc de jé de toner relncién con el realismo poftico frencés ,
marc6 el comienzo del renacimiento mexiceno". (25)

Ta 1fnan evmm—ztnl de la o‘bra de Boytler demcribe 1la
fida de Rosario (Andrea Palma), hija de un humilde emplendo gue
lahora en ume fqﬁeraria {(Pon Antonic). -

’ " Rosarioc poses por el camps con su nowio (Frencisco Zé-—
.rrega) y se entregs a 61, Bsta regresa 2 su casa y su padre. 1la
" reprende por passenar a solas con su novio.
 Don Basilio, duefio de la funersria donde trabaje Don
' Antonio pretende = Roserio, pero ella le hece saber aue tiene
un compromiso con su novio. '

' Don Antonio enferms gravemente e inmedistemente es aten
dido por un médico. Bste le indice 2 Roserio ave debe comprar
algunas medicinas para que mejore la salud de su oadre.

In humilde situscién econbmica de 1a muchachs 1= obli—
ga a i)edirle ayudrs s Don Brsilio, guien aprovechsndo lés~circur'}'s

tAancias trate de mbusar ge elle.
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Dasespersada camina por las calles presenciendo 1a ale
‘. gria del carnevel, Llegm » su casa y visites ® su novio, pero des

cubre gue la engafia con otre mujer. Roserio le reclema que ‘as en

tregé a €1 pensando en que ambos se querfsen, dicho esto ssle en
Rusce de las medicinas de su padre.

Don Antonie, que ha escuchado la conversaoibn, sube &
_Yla caga del novio de Rosario y le reclsma. Ambos force jesn y Don

Antonio cee mocidentalmente por lms emcglerss.

Rosario, por su perte, le plde fiadas lea medicinas al
-dependiente de le farmsacia y se las lleva para cursr # su papb.
Cusndo entrs ¢ 18 vecindad encuentrs e su padre muerto; las veci
nes -8l verla- me mle jen répidemente del lugar de jémdole sola,

) Rosario vels sola m su pepf, Uner d6 sus amigas intents
acompafiayrla pero su msmé sSe lo impide porque s "ms myjer men-
. .cheda". (26)

Mientras Rosario realize 1os funmsrelss de su padre, 1o

: _osrreta mortuoris es confundids, por quisnes participsn en el .
carnéve.]., como un carro alegdrico que entierrs el mal huri\dr.

Al quedarse’ sola, Roserio me dedica 2 1le prostituci&n en
el Puerto de Verscrusz. A

Por otra perte, un bugue desenmberes en ese mismo muella,
Bn &1 vieja un grupo de marineros que buscsn compafifa ecesional,

.Uno de ellos, Alberto Venegnss (Domingo Soler), propone que vaysan
' @ divertirse = le "Casa de Nicesnor®

Mientres Roserio desmbula por el muelle, los merineros

me divierten en el burdel. L= shora prostituts Rosario fums des-

defiosamente en una esguina mientras se escucha le composici bn de

¥eonuel Esper6n: "vendo placer » los hombres aue Vvienen del maxr y

se mAarchan Al smenecer ;pers qué quiero amsr?",interpretadsn

por
Lins Boytler.
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3 Alberté vy sus amigoa se divierten con 195 prostitutas

- que ahi trabajan; cuamio 1lega Rosario la atencitin de los célien—

toa ¥ pupilas ss concentren en ella. Un borrscho moleata a Rosa-
‘ 'rio v Alborto, cutivado yor le belleza ae ls sofigticada prosti— )
tuta, 1g, defiendo. ’

. A manera de rccompensa, Rosario invite a Alberto @ su
'bir a mu ouarto. 1a het‘aira que atendis al merinero fortachén,

“despschrda, intenta interrumpir le :mtimdad del cuarto de Rosa-

r;l.o, pero uno de los emigos de Alberto se lo impide.

- Inego de une noche de placer. Roserio y Alberto entablen
‘un conversecifn. Blla le pregunta por un marinero de nombre Al-
erto Venegas y le confiesa que #8 su hermano. Cusndo Ro=ario
- deaoubra que su amemie ocasional es su hermano se__uscanda.l.iza N a
‘Je pide perdén por sl oficio que mhora ejerce. »

““b:rta por su perte, le indica que 61 sme siente culpa
Vbla por lo que sucedid con elln y Don Antonio. Mientras éste ‘mBe
"_lamonta de la situmcibn, Rosario sale de 1n habitacibn desoaparg_
dg." Blla cemins poxr el ﬁal§c6n y finelments se smuicida snte la
: ,fﬁ!pofenéia de Alberto por trater de evitar este fin drsmético.
e De mcuerdo a #a estructurs dramAtics, ests filme .me
. inucribe en el género de tregedies pues 13 pasifn y 1ls fatelidad
~ de]l destino Ael personaje principel lo conducen & un desenlnce
funesto.

Bn Ia majer del puerto, Arcady Boytler presents e ea—
racterizacidn opuesta sl personsje de Sants. Si Sente guerrdebs
resquicios de uns virginidsd eSpi!‘i.’buP.i, Ia_mujer del puerto ema
ne desdén hacia los hombres.

Is riquezs visual del emigrsnte ruso, con Rlzunas influen
ciss del expresionismo alemfin, trescendié el lengurje fnilmico

narrativo que hasts entonces los cineastss mexicenos nebisn ubi-—
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lizado,.

Este pelfcula clfieice del cine naci onel se hizo merece-
dora de reconocimientos, como lo sefinla Sslvrdor Elizondo en su
ensayo "Moral sexurl y morslejs en el cine mexiceno': "Ia mujer
del puerto (...) ys sportsbe a la cinemstogrefis mexicana wmse
actitud de 1ls cusl no hubiera sido veno ssperar reslizeciones

’ més importentes. Este pelfcula sobrecsrgode de eiementos poé
ticos no logré conmtituirse y concreterse en uns unided sutosu-~
ficiente, Temns que mAs torde hebrism de convertir csracteristi
cos, no s6lo del cine, sino de le vids intelectusl mexicana se
encontraeben ya conjugedos squi aunque preceriamente: la muerte,
proatitucibén triste y desprovists de glemour y finslmente la sub
versibn moral estropesds por desgrecia por una mormnlejm del tipo
‘el gue le hace 1o psga' y. que en el filme tomsbs ls formse de un
incesto fatfidico no sin ifé"hiiniacencie.a del drfme clfisico. Dentro

;o de la ingenuldsd de =u trame su intrsmsigencies ers notorin. De

heberse llevado este tipo de obras ® sus conclusiones extremss .,
un. cine totélmern:e difere te del de hoy hubiera dsdo los prime-
: roﬁ pasos®, (27) ) . )
» Andres Palme, segundo prototipo de ls prostituta, es 1a
" aparici®n del destino trigico, la fascimecién de lo turbio ¥ el
‘SOp‘Or y 8l forcejeo onirico: uma mujer sbatracte cue s6lo puede
sef vencids p'or- 1s atrocided entinatural. (28)

De Lo mujer del puerto se deriwen decenss de heroinsas

. que 2sumen y magnificen el mito de las "vampiresss desvniadades

y vengativas, sin escrfipulos sexusles y usurpadorss de 1o crue_l—
ded messculinae; easclavistas, belles e insensibles; supremos ob je~
tos de lujo, hiennas qu._erida.u; hetairas que exXigen departamento

confortable ¥ cuents en el benco pers mejor desvirilizsr Al ms-
cho™., (29).
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) A parfir de este nrquefipo se filmen decenas de pelfcu-
.las que retrestan fielmente las caracteristicas de 1ls prostituta
vengativa, entre ellss destscen Ls bien psgeds, Dofia Diabla, An~
gel o demonio, Ia inssciable, Ie sin venturs, Trotscalles, Uns
mujer con pasado, etcéters., (30). (¥Vexr cusdro 2).

Ie imegen de 1la mujer fatsl se reproduce en todess y ce-

da una de as=tns producciones alimantando une visibn deformndas Ade
1a prostituciﬁxi. 1pa constantes morale jas del cine mexiceno de
este género reinvindican la conducta social del meretricio cast‘_:l_..
gfndolo con la enfermedad, con ls muerte o con el encarcelsmien-
to a.laﬂ rdevoradores" A4l oine mexicano.

8 mujer del puerto em 1ls hGnica persecusién vslloss h'
consciente del mito femenino que hraya emprendideo el cine mexica-
i sé realizsba en un

no, con la ventaje que esa persecucibn
periodo hist6rico en que tales mitos afin podfen surgir® (31)
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CUADRO 2.

ESTEREOTIPOS DE TAS PROSTITUTAS CINZMATOGRARICAS QUE HEREDAN EL
PROTOTIPO DE LA mujer del puerto. BL BJERCICIO DEL MERETRICIO
TIENE SU ORIGEN EN LA VIOLACION, PERO - TLAS PROSTITUTAS UTILIZAN
ESTA PROFESION COMO UNA PORMA DE VENGANZA EN CONTRA DE TOS HOM-
BRES, POR 10 CUAL SON CONSIDERADAS CONO VANMPIRESAS DESPIADADAS.

Afio Nombre de 1= pelficula Pirector

1931 e majer del puerto Arcady Boytler
1943 As{ son ellms Gilberto Martinez S.
1948 La insaciéble Alberto Gout
7 Ta majer sin alma
1947 Le bien pegadn ©  Alberto Gout
: 1947 . 1A sin venturs ) i . Jssf Diex Mormlas .
s 1947 o Sefiora tentacidén ‘ . José Diaz Worales
©.1948  Dofia Disble Tito Devison
1948 ' Una mujer con preado " Rephesl J. Sevilie
k1948n' - ' Revanchs : ‘ ’ Alberto Gout
1951 Trotecalles . ¥atilde Iendets’
1953 Une mujer en 1la calle Alfredo B. Crevenna
1954 Case de perdicién Ramén Pereda
1.957 " Ia uwujer marcade " Miguel Moxayte

19583 Mujeres de fuego . Tito Davison
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3.2.3 TUNA PROSTITUTA NACIONALISTA O EL NACIONALISMO DE 1A
' PROSTITUCION.

) A diferencie de 1lam producciones rerlizadss en los afies
30, Selén México (1948) de Emilio Pernfindez se filma dentro den
tro da une industris cinemstogréificsa ya consolidada. Ya en 1948,
como lo seflals Emilio Garcis Riers, "la nueve condicién indus- .
Y¥rial del cine mexiceno, muy contradictoria y discutible, hizo
concebir ambiciosos proyectos cue no pudieron realisarse: Pedro
Calderén, productér de le Zendunga, quiso emplesr a Tmpe Vélez
en otra pelfcul=s, Ie Penchita y prgé (junto con Prancisce P. Ca—

brern) por los derechos de Sente gque interpreteria Iupe Vélez y
Dolores Del Rfo, 18 mil pesos; Contrerss Torres anumcié ‘su megno

provecto Hernén Cortds v Moctezums; se hablé de filmer la vide

de Simén Boliver escrits por Josmé Vasconcelos, nade menos; Urue—
ta penmaba reunir de nuevo 8 Ganfinflas ¥ Nedel en Yos dos mos-
'bguotero's; 1a pelfculs con 1s que me inicisris como directer Emi-
1lio Fernéndez, Ia isls ée la_pasién, hubo que posponerse. En ren

11d2d el cine necionzl erm ume industrie sin industrieles (...)"
(32)
Bn 1948 se produjeron 81 pelfculas de las curles més de
25 filmes ersn de corte folklérico y, otros tmmtos, melodremes
arrebaleros. '
k Al término de 1» guerrm, el cine macionsl perdil los mex
cados hispsnos y europeos que hebis conquistado rflos strés debi-
do e que la produccién de peliculms de diversos prises, dursnte

1s guerra, parslizepron su industria filmice.
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Asimismo, 1l tendencis inflemcionsris ‘de los costos de
produceién limitebs a lom productores mexicmmos pere cue finsn-—
claron pelfculss gue no grrentizersn recuperacién econdmice.

Bl congelamiento del cepital invertido en territorio

' extran fjero, generd s producci&n”dé veliculas "coseras' ouyes
mercedos de distribucién fueron muy localistes.
’ Al respecto, el Lic. Cesiro

Lerl, Presidents de 1la Comi
sifn Nacional de Cinemestografis, en

entrevista publicada en Caxr
tel, manlfesté: "Despufs de hAber pmssdo 1ls épocs de bonanzé,
donde -los mercrdos mundirles nos rbrien las puertes, sin mirsr
la calided ni ceantidad de cintss que podriamos proporcionsrles,
a la terminacién de la guerrs, cusnde lss industriss de otros
paises'se reorgenizaron y empszAron A meander su meterinl, 1m si
‘tuscibn de nosotros empeorS empezando lm competencis ¥y por ley
rnatural la cri=is de nuestro cine®, (33}
B Asimicme, =1 cinerremlizador mexiceno. Alfonso Patific G§
mez en un Artfcule gublicado en Cartel, intitulado “"Lo= mucrtse
que vos mat&ia® éacribi6; “"No hubo crédito en los bencos porgue . =
elhéipe, como todas lns industriss nacionsles, padecib ls poli-
,tiba.hacendataria de 1m 'congelécién de créditos'{'los.morpndos
'do,Hiépgnoémérica, coneumidores de l= pelfculas mexicens, res-
tringieron la rafaccibn mcostumbrade hecha en 'snticipos' por=-
gue 1nv9dieroﬁ sus territorios lss cintes cinemmbogriificns de
ofras letitudes que no les llegmbrn sntes por 1ls gusrra; el cr—
pitnl privado se mostyé méé caubo que de costumbre en 1lp inver-
8ién, borqu: e lp guerre s&brevino el estado neturnsl finenciero
de acepAaramiento de 1s monedn circulﬂnteﬁ 1 compatencie de los.
filmes extranjeros se pcrecentd, incrementfindose por el Avuno A

‘que estuvo sometido el piblico cinéfilo por més de dom rflos en
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que no se le ofrecieron pelfculas de otros pafises”, (34)

En la sdministrecién de Miguel Alemfn Veldés, el 38.7 %
de 1:: produccién filmice correspondib a l»s resnlizrcibn de pelf-
cules del género cabsrsteril-prostibulerio. "El cine de prosti-
tutas es el cine por excelancia del slemsmismo™. (35)

No obstente, durente el sexenio avilscemschista, dos ci
‘neastes demuestren su profemsionslismo colecAndose B 1ln c¢ebeza
de ‘los mejores directores mexicanos: Alejandro Gelindo y BEmilie
"Indio"” Fernfindez.

El primero, fue considerado como el primer oromista de
1z ciudad por su trabajo realizsde en Mientros MExico dusrme
(1938), Gampedn sin coron~ (1945), Hey luger para dos (1947),
y iEsquina bajen (1947).

Emilioc "Indio" Fernéndez cred uma nuevs imsgen del oine
mexicano con sus pel:[culﬁs en diversos festiveles internaciens—
les: Plor Silvestre (1943), Msrfiz COsmdelnmris (1943), I8 perla
(1945), Rfio Escondide (1947), Bnamorad= (1946), Maclovia (1948).

BEn Salén México, décime cuerte largametrsje de el “Indio"
Fernfndez, ‘s+- reiters su estilo nscionaliste y, junto con Ga-
_briel Migueron, gana el premio s 1la Bejor PFotografia on el Fes—
tivel de Bruselss,

S5l6n Mxico es el primer melodram= cAbaretero de Emilioe
‘E‘ornéndez, awngue cabe safitlar gus 2n Ies abendonadss (1944) el
cinerreslizador y= hsblis trstrdo el teme de 1o prostitucibn.

Posteriormente incursione nusvemente en este controirert_i_._
do tems en Victimes del Pecmdo (1950) ¥ en Zonm Roje (1976},
En S216n Méxioe, Mercedes (Msrge ISpez) "fiche" en un sA-

16n de beile parm sostener los estudios de su hermena Beatriz

(Silvin Debez) prra asegurarls mejores paranectivas per> el fu-
turo.
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Mercedes y Paco (Rodolfo Acostn) participan en um con-
curso de beile en el Salén México ¥y genem 500 pesos v un trofea.

Péco se aspodera del dinero gue gsnesron juntos, pero Mex
cedss lo recupera pues con &1 piensa pagar le colegisturs de su
hermsna. '

Bl policf{m Iupe ISpez (Miguel Inclén) =testigue el hur—
t0, pero ne la denincia. Por el contrsrie, 1m syuda el conecer
los motives que la ebligeryon s rrobar.

Cuando Paco encuentrs al dia siguiente a Mercedes, le
prepina uns pallza en el cuarto de un hotel. Iupe, gque se ha da_
de cusnta de les scontecimientos, le defiende hrciendo gmrle de
su cabsllerosidad ("Ahére péguele = uﬁ hombre™). (36)

Para oculter su nrofesién, Mercedes sndopte wme doble per
sonalidad. En su vida diurns ssumeé el rol de un® mujer trabs ja-c
dora'que interactia con "é%nte bien” y se preocupa por la educs
cién de su hermene. ’

En tante que en su vids hocturna, alterna con los clien
tes ddl Szlén MExice pars conzogulr dimers. Ia ss%s ambisnte, Ta

_péves su fnice confidente y smante secreto. '

Mientras Mercedes beils danzbn, Bestriz destsca ejemplg?
mente en 1a eséuela. Elle emite discurses gue glorifican sl se-
crificio de los héroes= conocidos (Madame Curie, Louls Pasteur)
Yy desconocidos que luchsn por pmoeporcioner bienestar » 105 da-

' més.

, Bestriz se enrmore de Roberto (Roberto Cafiede), hijo de
la directers del plentel escolrr (Mimf Derba) y expllote del Es
cuedrén 201. '

Peco. =8 sorprendido cusndo trate de robar un banco y 8-
sesine 2l velador. Al escapsr, se refugim en el cusrto de Nerce

des, pero son sorprendidos por 1A policis. Uno y otro son hechos

presos,
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Jupe le ofrece o Mercedes visitor, en su nombre, a Besa—

triz, pues habiesn concertado wma cite pars que conociera m» Rober

.tb. Beatriz se entristece »l quedsrse espersnde » Mercedes y con

‘certan una cite pars la préxima semana.

Mercedea queds libre pﬁes no le encuentrsan pruebss de
oulpsbilided y Paco as condenmdo & prisién, por ls que le enviem
A la Islas Marfias.
. Al quedsr formalizada la relacién de Beatriz y Roberto,
lbrcodes me preecups per el futurc de su hermana y per el de ella

misma. Lupe, quien snteriormente le habfa prepusste matrimenie,

le ofrece nuevaments casarse con ella.

Mercedes desea pensar la proposicién matrimenial de Iu—

‘pe.y se va 7 mu casa, Al lleger, descubre que Paco me ha emcepa—

de de la chrcel.
. E1 fugitivo le ofrece a lMercedas que se escapsn juntos,

pero onte 18 negetiva de 1lm hetaira, la amenszs cen revelarle su

Verdadera cendicién g Beatriz,

" Aterrads por 1n deoisisn de Paco, Marcedes le Acuchilla

.y Sate la balnacen antes de morir.

Durente el dis de grafuaciGn, Beatriz llers amargemente
pergus Mercedes ne aosistis. Roberto, que conace todm la verdsd,

“'Abraga carifiosamente a Bestriz.

Aparontemonte, Sal&n México se considerarfs come un me.

"Zlddrémé cebareteril intrescendente. Sin embargo este filme de E—

milie "Indio" Pernfndez inAugurs unm vieisn diferente de lm pros

Para el "Indio"™ Fernfndez en el 3p1lén México =me congre
gan hempones, obrsros, ficherrs y '"gente bien” oue busca emocio—
nes fuertes. Emste "entro de vicio" €3 la parte ocultm del Méxice

que en sus realizacliones snterdi ores el . dirsctor pr.seﬁté a nivel -
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internacional. El universo ds Salén l!éx:loo es el contraste del
México que debe ser. . ' ' :

No obstante, el directoer no fbAndonr 1= 1fnen nécioné-
1lists que en sus filmes snteriores propuso. Ia secuencia de el
"Grito™ en el Z8cmlo y la vimites al Mumeo Naciensl de Antroﬁéigg_”
gfa e Histeris refusrgen su conviccibn. -

Lo ceracterizmci 6n del parsonaje de Mercedes establece
1¢s nupcies entre 1ls imagen maternal y 1s imagen prestituidse de
le mujer. Hests sntes de Sglén Méxice, leos melodramas caberete—
riles recreanen dos personsjes femeninos sntagbébnicos. Por un 1a
do se proaentaba a ls mujer linipia, pura, virgen y/o mnterﬁl,’l;
¥Y» per etre, =me presentabs A l» mujexr prestituta, envilecida,ege
fata o individualista.

En este cagmo, el sacrificie y le sbnegacibén de Mercedes
1a exoneren de su indigna profes:.Gn. Los dms modelos coenvergen
heste unificarse en une peruona. ’

"Ias cenvenciones no acsban con el personajo; 1l madre
‘ .puuaumva Y. J.a prostitut;p co-xiaten en pnz Yy dintmican-nto. Re -
trato de 1la prostituta come Joven putangena que bsails per nece-
sided en los cabarets y cwa vida erética se reduce & una sensi
“‘blere desdichm afectiva", (37) '

.- Les contrastes reiterndss de Emilie Fernéndez pnra mos
; trar el "modus vivendi” de las colegimlrs claaomodieru cen ins
mujeres gue bailen en el Sslén México 21 ritmo del danzén de mo
da: "Juérez no debié morir"‘,' enmarcen éste meledrame que bnjo
_la' Gptica da Gabriel Pigueres nes retrata 1a vidm nocturne de
1os barrios populsres en el msexenio nalemenists.

e presencln paternerl del pelicimn Lupe Lépez forma pAT—
te impertente de este njedrez cinemrtogréfice. FProtector de pros
titutes moternsles, 1ls figurs pelicimce rsetfie como catmlizader
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de confliotos meladremftices cuys finslided es ensalzer le imegm
de Mqrcedos a ‘pesar ‘de ser uns mujer de lg vida galente.
"El smbiente y figurss de S2lén México bien pronto se

vuelvon femilisres. Se divermificen. Influyen no solamente en
el cine, sine en la realidad seclal que lss produjo*.(38) .
) Marga Iépez ne ss lp prostituta que por violscibn se
:1dOdica 2l mereitricio, como en Sants; tampeco es 1la mujer fatal
que desmbula por las callejuelas o centros nocturnos para desvi
rilizar & les hombres, como en Ye mijer del ousrte, Margs Lépez'
en Salén Méxice represent=s 1la mujér que por necesidad ecenbmics
se prostituye. ‘

Con 1ls obra de Emilio "Indie" Fernéndez ma inrugurs el
~tercer arquetipoe de la preostituts del gue mse deriverén peliculss
66mo Ine_mujer cen praado (1948), Victimes del pecado (1950),Mi

jeres sacrificasdas (1951), QCasa _de mujeres (1966) y Burdel
(1981). Ver cusare 3.
"El Salén México es alge mds gus vz anire pin%orésdo

_”ocn esgejos a la Qntreda, mpripouillas formadas pars entrer, me
: sae de maders, sbdrreteds pista de baile, deteriorads tecader
de damae (dondo pletice Rstels Mertuts, ddsgalichad= mela comps=
ﬂia). oenjunte ‘de mGaica trepicsl (...), pescs de fantasis y va
f_poros envolventes gue atraviesa 1lm cAmasra de Gabriel Figusroa .
E= um mundovsonﬁmbulo ¥y mugriente cus ne=s é@ﬁ%ura con mu sobrie

ded, nos enajenm con asu aliento sofoceante". (39)
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© CUADRO 3.

ESTEREOTIPOS DE TAS PELICULAS QUE HEREDAN EYL PROTOTIPO DE Salfnm
México. SON MUJERES QUE SE PROSTITUYEN COMO UNA ALTERNATIVA

A
SU SITUACION SCONOMICA LIMITADA. ESTAS WZRSTRICES ASUMEN ADEMAS
UN ROL MATERNAL.

Atio Nombre de 1ls pelicula Director
1939 Gstne de caboret Alfonso Petifio G6émez
1942 Cnsa de mujeres (primera versifn} Gabriel Sorie

1943 Nané Celestino Gorostiza

1944 los absndonedses Emilio Fermféndez
1948 Salén deicov Bmilio Fernméindez
1950 V:Eétimss del pecado * Emilio Parnénde=z
1950 - Ios eanenbss Fernsndo A. Rivero
1950 Burleds . Fernmndo A. Rivero
1966 Casa de mujeres (segundn ‘wersibén) Julifn Soler
1969 ‘ Ias chices mAlns del padre- ‘ José. Meria Pernéndez
: ) Méndez . Unsain. :
- 1981 Burdel

© Ismael Rodriguez
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3.2.4, LA PROSTITUCION COMO ACTO SUBVERSIVO.

A principios de 1948 se refine por primers vez sl binomio
) Alborto Gout-Ninsn Sevilla (director e intérnrete) pAars inicisar
unP carr-ra cmumauogréflcn en ol génere crbareteril,

_Cen 18 filmaciGn de Revenche —guints pelficules de Nindn
Sevilla- Alborto Gout y ol tnm‘bién cOnocido come "el ciclén cu-
bane' inouru:.cnan en este género sin sportar elementes interesam
t.s quc lo enriquezcan., Pero en 1949, la perejs sa refine nueva
mente para filmar Avonturora.

Hasta antonoos los prquetipos de las prostitutss gque 1le
procedioron (Santa. Lo _mujer del puerte y Saldén Méxice) ne refle
.jaban el "uodus vivendi" de une hetaira de berriade: peleoners,
vengative y wulgar.

‘ Cierte es que Meche Bérba en pslfculas come Lo Santsa del
. beErrie (1948) de Chane Uruete; Amer de lm calls (1949) de Ernes-
to CortAzar y Amer perdide (1950) Jomquin Pardavé, intentsban re

© trater la vida del arrsbel con todos sus elementos.

Sin embarg‘, les deficiencias dramSticas del argumdﬁto ¥
'1ne‘"fa11as an 1n direcci&n cenvirtieron emsites cintas en genuinom
molodi‘émas que desperdicisron 1o riqueza de lezy elementos de 1=

v vida del arrsbsl emn la ciudad de Méxice, '

Per su parte, Aventurers ds vide a sus personajes baje el
signe del envilecimiente.o de ‘la astupidez_ insan~, Aguf 1ls pros-
tituta ya ne es un dechedo devirtudes: es yuin, vengestive y goza

" inflingiendo dafle P =sus semejemtes. (40)
Durente el rfio de filmmcién de Aventurers me realizaron
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108 pelfcules, 27 més que el mfle enterier, poniendo nusvemente o
1a cebeza £l cine mexiceno en sl mercado de Hispsnosnbrics.

En este nfio me susciten interessntes centroversieps en
torne ol decrete de la Ley de ls Industris Cinemategrafice. Pece
entes de =u promulgecién, les principales. compriifes productoras
y distridbuidorss sufrieron reerganizsciones que influyeren, do~
terminentemente, en las prodﬁc‘t‘.oras indepandientes,

En ol seno Qe Produccienes Grovas, s feormeron dos grupos
de cinematografistes experimentesdos gue me disputearen le produc—
cién y distribucibn de peliculas.

Por uwn lade, WTernsndo de Fusntes, Jusn Bustillo Ore K'a
Miguel Zpcarias, directores-productores que por miches rfios estu
viéfon rsocindos con Jeafis Grovas, sc unen & Felipe Mier y Oscex
Broseks erganizende wuna distribuiders para sus pelfcules y pers
slgunes producteres indepo'};;lientes.

Simultfnesmente, en Pelfcules Mexidesnes- (PRLMEX), ™méc~
tor Dominguez Pingemén, treteré de continuer con le misms politl
Gregexrie Waleratein - conti_nua con Filmex; ReGl de

Sentes GAlinde, Rommrs Priego, Ortiz Menasterie y otros praducte- -
res independientes realizen sus pelicules

Anée

cen ol finsncia
miente del Benco Necionel Cinematogrfifico cuys distribucién gque-—
d6-a carge de PEIMNEX, '

Bajo eatas circunstenciss, Produccienes Calderén ilaven
e crbe la rerlizecién de Aventurere.
’ ‘ Pedro A. y Guillermo Golderén entregaron a Alvaro Quste—
dio —erftico y directer de teatro esprficl- la redeccien del 1i-~
bro cinemetogréfice de Aventurera. Con 1a ayuda de Csrlos Sampe

laye y Alberte Gout, Llvero Custodio die vides # uns de 1l=s mfs

releventes pelfcule=s del género cPbaretcril—prostibuiwrio.
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) Bsta cinta irrumpié en les cénones de 1la morsl) gue hssta
‘entences los filmes de ente género hebisn respetsdo. Antes de
', Aventurern, las transgresiones de les orostitutes ersn cerstiga-
4ms cen le enfermedsd, la muerte, el encarcelemiento o la inmevi
liQad psrmenente. En Aventurera, se ridiculize la morsl burguess;

106 valores morasles son relitersdamente trestocades.

Poro vayamos al snBlisis de esta controvertids peliculn

gque 17 hizo merecedors del snflisis de lpg critica internscionel.
Elena Tejero (Nindén Sevilla) vive feliz con sus padres

en un barrio clasemediero en Chihushus, Ells toms clases de bai-

le mientras que se papf sale cotidisnemente & su brebaje ¥y su ma
mé (Maruja Griffel) se dedics s les lsbores hogerefirs.

Cierto dia, Elena sale tempreno de sus clmses de baile y
regress 2 su casma, AL llegser serprende a su momi besande &

un
amigo de le familia. La chica sale aterrade de su cema y vagn

por
1as 'oal_.les ..

MSs torde, regresa a su hogar, Una de les sirvientes Ile
cemunica gque su papé (de Blénn) ests prefundamente deprimide; se
a(_:cﬁxa B i’oz;lo y descubre, per medio de. uma ceris, que su memé
“-les hm sbendenade. '

‘ - Blens trata de corisolarlo, pero €ste leo pide que. le deje

sole. 41 salir de 1o biblioteca, Elena escuche un dispero:-mu pa
dio se ha Bui.c:ld?é.a.
k Pasndo el luto, Elena busca smpleo como mesers, dependien
t8 y como maconbgrsafs, perse en ningune tiene éxite, puesz los hem
bres guieren sbusar de olla.

Elens, hambrients y desempleads, encuentrs cesurlmente ©
Lucio "Bl guspe™ (Tito Junce). Bste la invita e comer y escuche
‘pacientemente 1= trggice histori.n.‘de- Elenn.

Tacio le propone llevarls con unsg amiga que 1A emplea co-
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me secrotaria, Al llegar a un csberet, Imcio embrisgn a Elenes y
la lleve cen Ressurs (Apdres Palma) duefin de wm cabaret, Ahf,Re
aauré narcotiza 2 Elenr y ls lleva 2 ume habitacidén pesre que re
ciba & su primer clientes. .

Iucie trabajes con ellm ceme tratsnte de Hloancas y reci-
be une espléndida gretificacién per llaver o Elene.

Xl-recobrer el santide, Elena ne das cuente de su nueve
estatute y rifle con Remaura; pere &sta le ordena A "EL rengo"
(Miguel Inclfn) gue ls mtemorice prrae que 1A obedezce.

) Ies dfas trenscurren y Elenz pronto sSe rcestumbra » su
nueva vida, Cierte dfs, despuds de su ronde por el cabaret, des
cubre al ex—emsnte de su memA y leo golpem mrmsnde un gran 1fe

en sl cabaret.

Resaura mende 8 "El rengeoe" a qus le de uns leocifn, pero
Tucie, gue esté enamoradaffie ells, 19 defiends y la saca del bur
del. Ressura jurs vehgars:l;'

S E Tucie y Elena integrsn, junte cen etros delincuentes,
une gendille que pretende rebar wna joyerism. Imcie gélvea a une
de _loé mvalhochorea ¥y lo expulsa

de su benda. Bste jurae vengarse
de - Iacie. ‘

Pocunde denuncie A Lucio con la velicia, mientrss se rer
liza sl Tebo, Elene huye y ILucie es mprehendide ¥y condenndo [}
prisién.

‘ BElens ses trasleda = le capital, dende triunfs beilsndo
en les crberets, )
Facunde chentrjes A Blenm porque mshe que &sta partici~
pé tembidn =n el robo; pero ellm Pceptm le proposicién matrimo-
nisl de Meric, un jeven millonario ¥y se ve » cesex o Guesdsle jo-

rR.

Allf, Merio oresents ¢ Elens cen su memd y €8ts resul-
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ta ﬁor Resaurs, quien represents el rel meternal de uns f£rmilie
honsobﬁédora. Resaurs se ve en wn £ren spure perque sus.hijos
‘no saben qud elle es 1la prexenets deun csbaret muy cenecide de
“ciuded Jubrez; elles plensan que €stse viajm conmstomtemente sl
.itranjoro pore mene jar la fertumas que pemeen,

Aprovechsnde easts situmcién, Blenm humille censtantemen
te © ﬁosau;a.

Decidida a terminar cen esa situscién, ResAurs 'le ofre—
ce diners 5 Elena para que dsje a Mario, pere €ste lo rechz=a.

TP bods me calabrs y Elena, berrschas, escandslize = les

_invitedes. Resaurs debe cumplir con la costumbre de entregar las
j‘yaa de 1s familie 8 =su nueras, perso pilerde 1ls paciencis y tre-
t2 de estrangular ® Elena cusndo se mete a2l dormitorio de su hi
Je Ricardo; Marie evitr que su madre mete = mu esposa, Ressurs

a2 & ciuvded Jufres vy ahi ss refme con Elenza, aus ha llegsde
o 8iuded Jufrez pora amistir o les Gltimes momehtog de vids de
=u mémé,
. Bl renge, per instruccienes ds Rossura, debs eliminsr =
Elona -psre el tullide Se enamorn de 1A muchAcha sl verls dermir
: y acericia une de sus prendas Intimes. Puesto = les Srdenss . de
Blena, Bl Renge mnta 8 Facunde.

MAarie va en bumscr de msu esposp, pues ss hn entarsdo de
que baila exitosomente enm un csbaret de ciuded Judrez.

Elens infoerme detslladamente s Mario de las actividedes
de Remaurs y le llevae sl burdel dende trabejs eller. Elens - los
de ja seles.

Cupndo regress o su hotel, Elena encuentre » Imcio,auvien
islquiere obliger » cruzear le fronters con é1, pues e~ he cen—~.
vertide en un préfugo de 1ls justicia.

Elgpn trata de explicarle que ye no,le gquiere. En ese mo
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mento llega M?ri‘ ¥ le dice » Elene gue elvidarén +tedo lo sdcodi
de, Lucie y Narie riﬂeh y este GAltime que inconsciente mienbtrss
Tucio se lleva a Elena. 7

Elens le muplics que 18 deje rehmcer su vids con =u es-
paso, perc Luice finge cemprenderls y cumde 1le dm 1o empaldm E—
.lena, trata de ssasinerla. Sin embargs, El renge lo apufials pri-—
‘mexro.

Mario mAle - buscer a Elenes y se ven juntos,

Ninén Sevillas en Aventurers insugura el cuarte argueti-
pe de lm prostituta melas, vengativa. "(...) en ests peliculs des
cabelleda, epocaliptica en sus me jores momentos, 1o dignidsd hu~
mana estfé calcinada, Tédo le que de ~Pcuerde » 1038 normas morAles
en usoe se ha dade a2 llamer sagredo y respetsble —el sacrificio ,
los buenos sentimientes, la decencia, le esperanza.y la caridad-
se ponen en irrisién, es ebjete de burla. Yo sensibleris se eli-
‘mine, .sustituyéndela con un vesto rep;rtorio'ﬁcmotivécionas 620~

:fﬁtas, nocivas. A insistencis est&tica en &1l mal, en lo negati-
vo;_empareﬁta 1la cints con les poetas melditos ¥y con el surres-
" iieme. Uns misma capacidad de delirie, uns misma indifarnéica car
comida por los valores burgueses; unsa misma evidez do sscéndaley
_ijuha4misma exasperscibn de forma ¥y contenido, acentdmh 1la simili-
~ tud". (41)
) Ninén Sevilles, "el restro nueve de erotisme brstente bo-—
‘ vine", como ls dofiniera'ﬁaymond Borde en un# artficule opublicade
en la reviste frencess Pesitif, vivifics este arquetipo en §ggggﬁ
11304(1950), donde también trmbaja cen flvars Custedio v Alberte
Gout.
QuizAs con mayer énfasis, en Sensualided Windn Sevi-—

11ls explots su sexoj;sin el més minimo disimulo incitzba 2 sus vic

timas & lucher per sus faveres sexusles, pars que, finslments,
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elle resuters triwmfente sn la dispuka per 21 dominie sobre les
hcmﬁres. Su actitud vimgntim se cenSumebs »a través de 1la supre
mAc{s sebre el mexo mmsculine.

En Aventurers se snfrentsn histéricamente les deos figu—
ras fundamentales de la mitologfir cinemntogrfifica naciesml: 1i=»
sntigua mujer del puerte, con escote puntisgudoe y lsrgae boquills,
con faccienes desoncajades y cejrs postize=z, envejecide y tris-
temente asexumda, va e conocer la derrots en 1lrs garras de Kinén
Sevilla, ell nueve prototipe de la vprestituts wil, estfipida, vul
gaf e instintiva, aquf ls deble vida, el tema centrel del géme-
re, me invierte, me justifics cen loe rezonamientes ds 1lr clese
medin. (42)

' " Con menos éxits que Aventurers, decenas de filmeos here—
dan el arquetipo de 1ls prostitute Vuj:gar, rebelde y vengntiva. '
‘Cen titules cems Hiypberite (1949) de Miguel orsyts; Traigiene—
ro de Erneste Certézar; mg_ge_l;‘_g {(1951) de Motilde IAndetn;
ne golfa (1957) de Tulie Demichelli; y Les pecsderss (1967) de
‘Alfonso Ceronn Blake, entre etras, se esterestipe la imagen - &s
la mijer mala. Ver cumdro 4.
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ESTEREOTIPOS DE LAS PELICULAS QUE HEREDAN EL PROTOTIPO DE
Aventurera, SON MUJERES QUE LUBGO DE UNA VIOLACION SE PROSTITU-

YEN.

SU PBERSONALIDAD ES RREBELDZ A PESAR DE QUE NO COMPRENDEN 103

MECANISMOS DE EXPLOTACION A LOS QUE SON SOMETIDAS. ESTAS MERETRI
CES SON VULGARES, VENGATIVAS Y DESENCADENAN LAS PELICULAS DE RUM

BERAS.

Afio

1949
1943
1943

1949

1949
1949

1950
1950 .

1950
1950
1850
1950
1950

1951

1951
1951
1951

Nombre de la pelfculs
HipScrita ’
Coqueta
Perdida

ok

e

' Airentui;gra :

Moxr de 1= calle

‘Caberet SHangei
'Amor wvendido

Amor perdido
’J_Ereicionere

Ie mu'Jer_.qué yo amé
Vageﬁunda

Puerto de tenfacién

‘Sensuslidad

Mujeres aécrific‘ndava

El puerto de los siete vicios
Fujores sin metien=

No niego mi pesado

Director

Miguel Morayte
Pern=ndo A. Rivero
Fernemdo A. Rivero
flverto Gout
Brnesto Corxrtézar
Juan Orol

Joaguin Parda&é

Miguel Noreyts

Brmesto Corthzar
Tito Davison
Miguel Forayta
René Cardona
Alberto Gout

_Albexrto Gout
Edusrdo Ugarte

Tito Devison
Albarto Gouf



1947
1951
‘1952

1953

1956
1957
1957
1958
1959
1960

1962

1967
1968
“'1968

1969

1969

1975
1982

Nombre de 1la pelfcule
Cortesana

Pasionaris

Aventurs en Rfo
Malata

Ios ementes

VCabaret trégico

Una golfs

Mujaresvde fuego

Cada quien su vida

hha majer en la ocalle
- 1a mxjer morcsda

Las pecadoras

Mujeres de medlie noche
Bl oficio més antiguo del

mundo
Laa golfas

- Ia ceaa del farol rojo
,‘Zonn Ro;a
1a golfa del barrio
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Director
" Alberto Goub

Joaguin Perdavé
Alberto Gout
Gilberto Martinez S.
Benlto Alssrsaki
Alfonso Cormna Blake
Tulio Demichelli '
Tite Davison

Julio Bracho

Alfredo B. Crevennsa

. Miguel Morayta

Alfonso Corona Blake

Alfbnso Corona Bloke

Tuls Alcoriza

Fernendo Cortss
4Agustiﬂ Delgrdo

Emilio Fernéndez

"Rubén Galindo

e
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34245 ENTRE PICHERAS CINENMATGGRAFICAS TE VEAS...

En lr segunde mibtrd de 1a edministrecién presidencial de
Luis Echeverria Alvorez, MNiguel M. Dslgade lleva a la pantalla
en 1974 y 1974 Bslles de Noche y Ies Picheras, raspectivemente,
bessdes en 1a ebra teatral"las Ficheras" gde Victer W. Cestro.

Pers entonces 1o industria cinemnmtogrifics sufria slgu~
nas. reestructuracienes.

Durante les promeres afies de la administracibn echeve,
rrifste, lz preduccién filmice beja censider=blemente. Bsto  se
debe, Tundamentalmente, s que el Eatsdo mexicsne, en un esfuer-
%0 per disminuvir la corrupcibn interns de 1= indﬁstria, oblige
a 1os,praduétores privndbs, 8 Trevés deli Baucs Nacisonl Cinems-

.tégféfico (B.N.C.), o prester un® garent{s sconbmice real.
Ante este, les preducteres privades retirsn uma perte
de su capital de ls industris provecemnde une crisis en sl amploe.
Pare ¢ nirarrestar ecsts situscibn, el Estade comienza &
finsnciar, a trevés de les Estudies Churubus=ce, 1n'producc16n
de pelfcules. ' .

BEn 1973 se crer la Corporscibn Nascioensl Cinemstaegréfics
(OONAGINE) —empresa filisl del B.N.C.~ cen 13 finnlided d@ cend
yuver ol mé joresmiente cultursl del cine mexicene.

Asimiﬁmé, se impulss ¥y reorients 1la Premstors Cinamtegrs
fica Mexicena (PROCINEMEX) pera que beje una nueve sdminiatracién
se pgilicen los sistemmns de promecidén del cins necionsl.

En 1974 se cres, por erden nresidencial, el "Plen do Ac-

cibn Jnmedipta®, Este progreme se creb cen el propésito de ssbta
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+ los medies de preduccién cinemstogréfics pera penerls al
“r~wicie del pueble mexicene.
Do cate plen se cresn dos empresas nrcpiadna del Estse-~
encargadas de roelizar coproeduccienss con les trebajsdores
ﬁél cine: Cerpoeracién Necienal Cinemstogréfica do Trobajadores
¥ FEstade 1 vy 2 (CONACITE 1 y GQONACITE 2).

En ese mimmo sfies smon estatizepdes los Estudies Américea
~ 1ns de las tres distribuidorss de pelficulrs: Pelficulers Wexice
wnes .y Cinemategréfica Mexicans Bxportsdera, quec méAs tarde se fu
mienen, quedando solrmente Pelicules Mexicenss.

PRLMEX se encoergb de distribuir les pelficulas mexicanns
7 les mercndos extranjeros,

En 1974, =me cres 1le Cineteca Nogional y ol Centro de Ca
pocitacibn Cinematoegréfice (C.C.C.), cuys existencis se contem-
- plebe ya desde 1950 cen la promulgscién de la Tey de la Indus—

" trie Cingmatogréficn. ' ‘
‘  En este contexto, Producciones Calderén encergem o Vic-
tor Manuel Castro y sl Tic. Prancisce Cavazeos 1a redoccifén del
libre cinematogréfico de Bellsg_gg nﬂche'y, posteriofmente, en
1975 ol misme equipo filme Las ficheras. .

' El cine de cabareteras gue desde 1952 —-al términe del sle

mnniémo- disminuy$ considersblemente, con Bellss de nsche resur
Ze alcanzende un Alto Indice de produccibn a partir de 1976 y
hesba huostros dias,

Miguel M. Delgade, cinerrerlizader que dirigierr en en-
tefio varias peliculmss de Marie Morene "Centinflas", en 1r "Aadap—
toacidén cinemstogr&fics d- le piezr teatrsl ™ Ies ficherss', ren

1izn Bellmrs de neche 1 y Belles de noche 2 (Ies ficherss).

Prye 1lever m cabo um anélimis glebal de estm pelfcula procede-

r4& » describir el srgumento de 1la primere y segund=s prrtes Y,
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pesteriermente, reslizoré uns interpretscién de les personsjes
que intervienen, especislmente, ol de la prestitute.

En Bellas de neche Chrmen (Sashs Montenegro) ficha . en

el caberet "El Pirulf" en donde conoce e "El Bronco" (Jerge Ri-
vers) un axbeéexesder que trabajm Comd mesere y gusrurs pern Sos-
tener les sstudies de su hermsns TLupita (Ieticia Pardigén).

En "Bl Piruli" Mergerito Puensmsnta, epedade "El Vrseli-
nas” (Lele "El Mime™), centrele = todas lma reinss de trlén:"Ia
Mufieca” (Mebel Inmsa), Coers (Disna Terres) y Nermes Lee, entre
otras.,

"El Vaselines" rompe sus relaciones cen "I» Mufleca™ ks
se cenvierte en el amante de Cera. Bl cinturits pierde ume ~oues
ta de veinte mil pesos, per le gue recurre a sus "dotes mexurlea"
cen las pupiles para conseguir ess cantidad de dinero.

: Ins duefios de "El Piruli®, Don Atenbgenes {(Chate Ortin)
y‘maria Taress (Rosms Cesrmina) viven enojsdes uno cen el atroe
dééde‘hace muche tiempa; porque en sus tiempos de fichers Maria
T;rqsa le confesé & Don Atonégeneskqug ibemn = tnnef w hije, pe
‘reo &ste le roséoﬁdi6 gus prebablements oere de etre hembre. Ella,
sintidndess efendida, sdepts una ~ctitud indiferents hrcia €1,

. "L corchole%a" (Cermen S=lines) , unA prestituts vieja
y Alcenélics, visite "Bl Piruli" y trate de Tesolver les preble
Jmas a?ntimantales de las pere jAs que asisten sl cabreret. "Io Cer.
chelatr"es la principal protagoniste dsl discurse alburero que
se esteblkce ahi.
7 Cierte dfa, al regresar del cebaret "El Brence" serpren
de 8 Redl {Enrioue NWovi) y = Lupite teniende relnciones sexumles,
"Bl Brbnco" golper malvejemente m» ROl por leo cue tienen que in

ternAarle en un hespital.Bl, por su parte, es encrrcelsdd.
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Cermen refine el dinero necessrio pars pegar la fisnzea
gque el juez Qeterminé peora cenceder 1o libertmd previsional A
"El Bronce".

Redl le pide = "Bl Broence” gues le psarmit= casarse con
Lupits parm reperar la frlia que cometieron. L~ bods se realiza.

Por su .parte, "E1 VmselinmAs™ hurde uns mentirs con to—
das 1a pupllas de "E1 Piruli" pars sus le he=gen pasar ver hembre
muerte snte sum screedoeres.

Durantes unoe de les escéndsles nocturnes qus sSe Arman en
el cabaret, la pelicfa determina clsusur=rle y "L» cerchoelsts®
trat# de parsusdir a Den Atenlgenes psreque reinicie su relscién
con Mar{a Teresa. Ambes celebren su reconcilifcién y dejen "EL
Piruli®.

"El Brenco"™ ¥y COrrmen se cAasen: dursnte la celebrscién
"%l Vaselines" hece mlerde de su virilided snte todss le pupiles.

Bn Bellna da Neche 2 (ILas ficheres) "E1l Bronce" y Crermen

viven modestamente. Bl censigui$é un emples come entranador de
f;bo;hédofes'amsteurs y ellma se dedice = las lrbores hogerefins. Iu
Vpita ¥ Refil sme fueron & radicer fuerma de 1ls ciudnsd de Méxice.
Se AbTe nuevamente el ceberet "El Piruli®, "Ia Mufiece",
‘grécias s les zhorrem gue tenfms, se convierten en la nueve preo-—
pleteria del cabsret.

v "El Vasslines" por sbusar ds sus noderes viriles guedn
1mpotent§ temperslmente, per ls gue recurre =l piguinatra pare
que lo ayudé 8 recuperarse. "Bl Mevidas™, su syudsnte, 16 susti-
tuye come el nueve rey de les ficheres,

: En el cabaret fiche une prestitutes francess prrs que en-
sefie a las demﬁs A fichnr con elegrncis.
Durente el encercelrmiente de "EL Bronce', &ste cantrnje

elpunes deudns gue 2hers sus Acreedores le exigen aue les nregue.
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E1l modesta snlaris aue "I1 Bronce" grna le es insuficiente nera
cubrir les gm=stos de su hogrr y peger ls deuds oue debe. Cprmen
Al ver ls desesperacidn de su marido decide svud=rle Vvolviendo
2 ficher sin ocue el leo mepm.

Pora raunir 1lr centidrd que necesits ls dice = Don Pon-
che, el duefio del gimnasie donde trebajs "%l Bronco", ocusle hs
ga. creer oue grmeré mfs= dinero si reslize un trab~jo esnecinl
en Cuesrnsvecs pare oue, mientrss tPnte, ella pueda ficher er

las noches,

Don Panche llevma a csbo el plen gue hs hurdido con Crr-
men.

"El Bronce" se va = trabajer per varies dfrs s Cusrnava
e ¥y Osrmen sale m ficher bodas 1lss noches. Cierto afa "8l Bren
co" quiere dsarle ums sorpresa a su espesa, peroe °1 llegPr encusn
tra 1s repes que Cormen ussba prars fichar. Ssle muy” enejrde hncin

_wEL P:Lrul:("- a1l llognr insults = Carmen y 1s humilla frants 2]
todP 1= clizntelr del cabePret. . '

"El Movidzma" y "Bl Veselines" mse enfrentan SN UNR PeC U~
‘lie'r lucha pere demestrsr cuién es . més viril y per censiguiente
sa cenvert:.rﬁ en el rey de laam fichermss, "El Vesaelinss™ recupe-—
ra- su bitulo. ' '

I2s punileas gue trebsjan en "El Piruli” tratsn de descu
brir el secreto de 1o prestitute frsncesa veraue ells emborreche
fAcilmenta » sus clientes y grn= bastlante dinere. Entre lrs fi.
cherrs s» present uma competenciaz nper streer la =tencidn de EL
Veselines v El1l NMevides,

1~ Jorchols=t=, per su p=2rte, continh= rapresentrndo » 18
prostitut~ .vi-ej= ¥ ~lcohflice,

Cursno “El1 3ronco" dej= lloerando = Orrmen en =1 csbaret,

ést> treatr 42 suiciderse nero fracass y por t=l metive es llevs
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deg 2 un hosﬁitnl pAr= que l= estiend-n.

"L= Mufieca", "Ln Corcholata" y demds ficherss del c=abs-
ret vAn & lm casa dn-“ELl Bronce'" pars tratarlo de coenvancerle de
que. Carmen se esterbs sacrificendoe prPrs avudsrle » s~lir dnl nre-—
blemz ecenémice cen etre hembre, ocus solmmente bailsb= cen los
clienfea; "E1l Brenco™ le pide perdén = CArmen y se recencilian.
"Pare festejarlo, todoes orgenizen un> fiestn,

Con 1¢ versidn cinemmtogréfice de Irs ficherms se esta-

blece el quinte srnustipe de 1= prostituts. Seashs Montenegre ea
1a crbereterea "@zcente" oue se dedicms a ficher per necesided e-—
confmica. Victims del desempele ¥ lm ignorencia no tuve més reme
die oue dedicarse 21 "oficie". L= exnlicncién de su estetus 1s
define en un diAlege: "Me de igucl. Ademfs cusnde uns ss pobre ,
tiene unm madre enferme ¥ no scbe neds que hncar la vide es muy
dificil. Nunce tuve 1la oportunidad de -studiAr unm crrrera o A-
prander un oficie... ¥ cuesnde ibs a pedir trab=jo me oreguntnbﬂn
,;quﬁ sébes_hﬂcer?, ne snbfs cue razponderles. Fus cusnde prra ne
riorirme de hombre decidf trabeior de fichers. Iuege murid mi me-
dre ... y I segui en esto.'kdemﬁs mi obligncién em tomer copes
de. agu” pintada con los clientes, bailsi, entrenerles... ¥y =i ne
qﬁiéro no fengo por gue =2costsrme coh elles"., (43) }

A éiferencin de Sentsn, el Prouetipeo de le prestituts de

Bellas de noche ne refleja nagune Virtud espiriturl que 1 redi-

me de sus pecados crrnales, T-omnoco se nresents come una cortean
na sofiastiends envuelt=s on un veleo misterioszo y trfgico comd en

I7 mujer del pusrto; ni sz l= prostitute vengrtive de Aventurers

e 1 prostituts sescrificeds dz Soldn Méxice.El =roustino de 1=
prostituts que infugursa Sersha WVontenamro refleje 12 parmisibili-
dad de la prostitucidn rl tiempe nue 1ir setonize. Prre producto-—

res y directeres de pslfculns de este aénare 1i- nreastitucién o8
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Tome un mAl necessrie per= lr sociednd.
mEm siturcién se menifiestn en el tratemiente de los
. de Crrmen y Merie Teress. Ellas sblo fichan, no esta-
*n tipe de relacibn con sus clientes; por elle, gL Bron
Atenbgenes, respectivsomente, deciden cstablecer unmn re:
‘= s8lide (1lérse m?triménio) cen las ficheras,
i reste de 1~s pupilers sf esteblecen un comercio sexunl
clientes, rmzén por 1lm curl ne ssvirsn 2 contrrer matri-
voitie. or el conbrearie, demsndsn 12 Aatencibn de les cinturites
Anisten rl cebaret al gredo de originar une pugn” entre los
proxenetﬁs prre que les demue stren gquién de ellos vnesee mayer vi
rilided, pera etergarle el tftule del rey de las fichsres,

Lo satenizecién de 1ln deshenrr femeninm =me reitern on as
te filme; por ello cusndoe el Bronce descubre Lla desvirgrcibn de
au hermene, se autoculps per ne cuidarla sdecusdamente. Sin em-
barge ests situacién se resudlve con sl metrimonio.

"Ios personsjes perticipsn de los prejuicies de sus su-
teres, I# maleo pera ellos no es g Rlgulen vendm su cuerpo o lo
nlouwile » otrs persons, sine, muy cencretmamente, ila fernicaciénf
e plnntesmi:nte marnal dei filme estr clAre, Ima prostitucién en
sf ne 2z male (pues no otré'cosn oue prostitucibn es zlruilsr sl
curran pars beiler) sine haste que se llegr al Acto seiuﬁl. En-
‘vtwun$ si viene . lo condenrsbhble pergue lsa mujer se 'deshonrn'.;EsPI
c7wcibn del sexo encierrs tods une filosofis medievel de.

i % {Y¥ noe hPy etrs coss mtrAs de_Bellas de nache " (44)

o su primera spsricién come fichers, Smshr Montenegro
‘1= carecterizpcién que psumir® en pelicules subsecusntes:

Iy
»

~ del barrie, Lo pulcuerfe 1, Lo pulqueris 2, Ove Saleomé,

.o d2_medie neche, Irs ceritiesns, Neches de crboret, Entre

mda el disble, entre ellas. Ver cusdro 5.
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Cabe sefialerr que séle en Le _vide dificil de un= mujer
£4c¢311(1977) d= Jes€ Mexi= Fernfndez Unsain, Seshe mOnteneerolca;
racteriza otro 4tipe de prostitute.

En ls pelfculr del cinessts esnniiel, 1l meretriz ests

" consciente de que 1= prestitucién mctim coms v crtalizader de
lss insstisfacciones sexu=les nue se present-n on les cliantes.

Desefoertunadamente, 1lAs pretensienes de Fernfindeg Unsain
ne se merterirlizen adecurdamente en 2l filme debide a un® m=Rl=
estructuracién del guién cinemmtogrAfice.

Per el momento, ne abundsré en el tem~ de estm pelficuls
pues £ste serd mberdsde en "El estigms pesitive de lr nrestitu—
te" de este misme cepitule.

' A partir de esta pelfculn, les censeres de 1la Direccién
de Cinemstografis de 1a qurotpria de Gohermscién, permitirfn el
desnudo femenino en el reste de las produccienes de eate corte.

Los directores yr ne se preecun~rsn por sugerir ls des—
virgﬂéién e 2l ecto nronic de l- prostitucidn (leos relcocisne=

: "se-xu;'-zles) madisnte Flores pisotandes o cortes dire‘ctos'.k Ahera
laé cortessmnrs podrfn lucir comnletrments sus stributes fisices.
De 1o misme fcrmé, 2l discursn cinemstogrfifico se carsac

terizﬂrétpor al use sbundsnte del lengu=j=s vnevulrchere y aglbure

'i ro cuya manifestecién serd » través de caistes de doble sentido

'y IP'utiIizecién de palsbrss nltison ntes pesende sin contrrtiem
pos les tijerers de l= censurs. _
En este quinfo ercuetipo de 15 prostituts, es impartante
:nﬁaliznr rl perconsje aue nraotesoniza "L, Cercholate', pues €3
te rﬁpreseﬁtn 1s decpdencia de uns mujer cue =iempre he ejercido
ese oficie.

Por elle, "I= Corcholetma" en todms sus =p=aricienes en las

peliculrs del zénero treotersd de der consejes » sus cloegns.
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La Gercholsts simbelizs el Aestino de ~quelles meretri
ces cue ne reerienton su vide; 1= nicstitutes jhvenes v bellas
menifiestan un frenco rechezo ~ est: versensje gue retreta el
destino d; cunalquier meretriz. ' ’

Ia Cercholrstr se cutorizs ells misme pere dAr conse jos
a les prestitutes que tienen 1le epertunided de "rshecer" su vi-
da con um honmbre, Al tiempo que humilla y efende 2 mguellas ocue
se disputsn el smor de les cinturitas de los cebsrrats.

Bste prostitute viejs y slcoehdlice es une advertencis
pAra lss ficheras, crbrreteras y teloneres que reinciden o gue

insiten en ejercer 1ls prostitucién.
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ESTEREOTIPOS DE LAS PELICULAS QUE HEREPAN EYL. PROTOTIPO DE

Bellas de Noche.

SON MUJERES QUE DESCONOCIENDO TLAS CAUSAS POR

LAS QUE SE PROSTITUYEN HACEY ALARDE DE SU ESTATUS. UTILIZAN UN
LENGUAJE POPULACHERO DE DOBLE SENTINO Y SE PRESENTAN DESWUDOS

FPENENTINOS.

Afio

1974
1975
1974
1977

a9

1980
1980
©.1980
1980

1980
1981

1981
1981
1981
1982
1982
1932
1982

Nombre de 1a pelicule

Bellas de noche

Iss ficherss (Bellrss de noche 2)
TL{voli

Ias dsl tAlén

Noches de caberet

iAs golfas del talén -

Iss tentadores

Burlesaoue

Ias siete cuces

Ims compubtadoras
Vividores de mujeres

Las fsbulosas del reventftn
Buenes y conmovidss

Iss musioueres

Ims febuloses del reventdn 2
L28 vedettes

Muflecrs de medis noche

Entre ficherss sndr el disblo

Director

Miguel M., Delgado
Miguel M. Delgedo
Alberto Issac

Ale jandro Galindo

: Refrel Fortilioe:

" Jeime Fernéndez

Rafeel Portillo

'René Cardona Jr.
Felipe Cezels

Rend Cerdons Jr.
fcaro Cisneros
Fernendo Durén
René Crrdona Jr.’
Federico Cariel
FPernerndo Duréfn *
Viguel M, Delgerdo
Rafeel Portillo

Viguel N, Delgndo
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3.3 BL ESTIGMA DE LA PROSTITUCION EN EL CINGE.

TLos tftulog y el tratemiento de los srgumentos cinemnato
gréficos de las pelfculss de este corte estmblecen wma crarscte—
rizacipn positiva o negativa del heterismo, sin soslaysr sus ca
tegorias estigmatizentes.

Iog cine=st=s mexicanos renalizen producciones en los gue
las acciones del personaje prostitufdo pueden ser fsvorsbles o
desfavorsbles tento pers la prostituts como pPra los demds per—
sonajes que interactfon en el filme.

Desde esta perspective, la orostitucibn en el cine mexi
cané se ubica en dos polos: como un estigme positivo o come un
estigma negativo. v

3in embarho, la dispiicencin en torno = la prostitucibn

- no 5616~se‘m?beri&lizﬁ & través. 2c loo personk jes femeninos; po
‘ra:los cineagtas el cabaret, el centro nocturno o 18 emss de ci.
. tas és,"per 88" un estigma y, por ende, los personsjes que AC=
t0an en éstos se estigmetizAn iguslmente.
: 4 EL tratamiento de la temftica de Lo prostitucién va undi
'i dg a ls conceptuélizpciGn de conductes desviadms y sntisocinles
les cusles, 5l término del filme, se envuelven en un serhén mo—
ralizante que refuerzs, vélgese le redundencia, 1la moral cue ha
impuesto el sistema social hegem@nico. »

En estss pelfculas el fenbmeno prostibul=rio es nresen;
tado finicamente como responsabilidad del personaje femenino, »
pesar de que las causmas gue lo genere=n son de timno social.IFVSQ '

tuacibn de la mujer prostitute es abstrefds de 1lm rerlidad, no’
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ée 1ebﬁbica como parte y producto de la sociedad que influye de
terminentemente en la definicibn de su eststus. Ios cinerreali-
. zAadores llevan a le pentalls histories oue no corresponden al
- modus vivendi remal de las prostituters. Se escriben argumentos
melodremfticos que condenan este fenbmeno socinl a pesar de que
en muches pelfculaa se caracterizsa o 1» cortesone con rrscos de
abnegeclbn y sacrificio,

Y, en contraparte, se filmen un ntmero considersble de
peliculas acue retraten s le prostitute como una vampiress despila
dada, vengativa y sin escrfipulos sexunles.

Al resvecto,se presentsn los cuedros 6 y 7, respactiva-—
menté, los ceules registren el fndice de pelfculas que respon—
den A los estigmes positivos y negetivos de la prostitucibn,

‘ Y, asimismo, se presents um cuadro con un= ralacibdn de
peliculas que estigmntiz;ﬁ el rmbiente donde laborsn las prosti
" tu$as filmicos.Ver cuadro 8..




173

‘3.3.1.  BESTIGMA POSITIVO DE LA PROSTITUCYION

A peser de 1la ilegitimidad de su oficio, "leas mujores

.de la vida mlagre" reproducen slgumos rolaes qua socislmente
le han esignAdo a 1lm mujer.

Bl universoc de 1la prostituta incluye, =mdemfs de su lea-
bor en al burdel o Yupener, rolee domésticos y mstarneles tal
como los designa 1lm sociedrd tredicionnal.

Para estas mujeres, ls prostitucién es 1a fnica alter-
nativa laboral con ls cusl pueden satisfacer 1as nacosidsdeé-
~ alementrles de subeistencia

y tanto peres ellss como pare sus fa
miliares.

Bn pelfculme como Sants (en sus tres versionee cinemato
.. grificeés), Izs ebendonndas (1944), Salén Wéxico (1948) y Vic~
" times del pecsedo (1951), 1la mujer ssume un doble rol :
un 1ado actia como una prostituts y, por otrs nnrte,
un rol maternel.

Ta prostitucibn como un estigmp positivo mno se conside
"ra como un criminal, pero al come un comportamiento antisocial
que trnnsﬂredo 1ns normag mornrles de 1la socledad.

Es importente precisar que, mfn cusmdo s2 ha lexzisledo
en torno & le reglamentacién de 1la prostitucifmn, los =aparastos
jurfdicos y represivos persiguen y condenesn A 1rs8 meretrices eg
mo delincuentes en notencia. (45) )

Bn algunos c¢asos, los comportamientos sntisociales h'4
desviantes convergen en ls personmnlidad de 1s caberetere. Bl ci

nenstr esprflol Jusn Orol, en 1A meyorlia de sus producciones,com
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binn 1la astigmatizecién de 1a prostituta y los delincuentes in-
mersos en un rmbiente grngateril.

k - En bellculas como Cmbearet Shaneri, El infierno de los
pobrés, Perdicibn de mufaeres v Hombres sin slma 1ns nprostitutnss

Actian adomﬁs en un smbiente gansteril. IIn este cmso 1ms mere-
trices son concepturlizadas como un ente desvisnte y como un
eriminal em potenoia,

Por otra parte, les ceracteristicrs dol estigma positi-
vo da la prostituts raefuerzs los mitoa que en torno » 1m feminai
dnd s6. han establecido: son mujeres dependientes, maternrles,in
ssguras y sontimehtelaa.

Batn dunlidmd reinvindice, en cierta forma, el emtigmn
de 1ln prostitucibn pormitiendo une rendaptacibn del sujeto desw..

_vianta, "las convenciones no acshan con el parsona je, 1~ maire

" pubsbtive y 1m prostitute coexiaten en prz y dindmicamenﬁe“.(AG)
3in duds, SAlén México es 8l filme que me jor 1lustfn eg

ta situacibn, pero sxinte un nfimero significeativo de nalfculas

'quo retomPn 1lne tesim exnuestms. Por ajdmnloz IAa sants del bnarrio,

Mujeres srcrifiendrs, Mujeres ain maflann, Ia virgen de 1s enlle,

La pacndoras, Buaenfs y con movides, aentre otres.

$in emhrsrgo, Casn de mujeres (1966) de Julifin Solsr es

uno de los filmes mfs rnbraaantntivos de est” dualidsad prostibu
laria. . ‘

Ln pelfculs de Julifn Soler as la segunds versibn cine-
matogréficn de la piemr de Enrique Sufrez de Nezn, 1m wnrimern
fue dirigidm por Gabriel Sorir en 1942 y, en 1991, Ismmel Rodri
Auez films Burdel retomendo el mismo rrgumento.

Gasn de mujeres sa realizé pare celebrer el 59 Aniver

sario de 1la industria cinemrtorrAfice mexicens y el 35 ~niverss



175

rio del cine sonoro.

Al respecto, Jorge Ayals Blsnco em Im saventura del cine

mexicano dedicr unas péginms & este controvertids nelfculs; "Ie

pieza espsfiola Crncibn de cune (aque habfa terminado lamentable~

mente la cerrere de Fernando de Puentes) se trasledes a una casa
'noh sancta' y subsgstituye 2 los monjrs por prostitutseas, sin que
varfien ni su filosoffs ni sus nlecances sentimentales.:.¥Ys en 1942
Gebriel Soria habis filmado une versibén del asunto, aunqgue no
tan oportunz ni tan signifiestiva como 1m sagunda.

- "Bn cines considerados como aristocréticos, 1le pelfcu-
la perm=nece veinteuna semernas. I~ empres~ hm sido solfcita con
l2s wfnimes urgencirsrs femeninss. S€ gue a ti, como prostitute
ocue eres en fh fuero interno, te sustarf{s ver en wn= solr nelf-—
culn tcd235 125 osCenss qué siempre has sodrdo. Ahf esté pues,

Gese de mujerrs: la melencolin seré representada vor estudianti

nAas que csntan a coro redivivas lozss al neovorfirismo; =u mnn
Nochebuena 1ls pstrons ¥y les pupiles de un burdel citadino ( =

1=z orden: Dolores del Rfo, Elsa Aguirre, Rosa Meris Vézcuez,M~r
tha Romerb, Elsa Cépdensas, Mar{za Duval y Susens Cabrera, viejas
éctrices demacradas y fofss, nuevas actrices ovrecozmente inep-—
tag), sintiendo en carne vive los remordimientos de su inhumans
condicibn, meldecirén las perradas de 1= vidsa, lementarén no po
‘der asistir 2 misa v entonerén lacrimosos villsncicos navideﬂos;
éolmarﬁn sus maternidesdes frustrsadmas ¢on un nifio aue les ererh
del cielo, como el cresdor, por obra y gracim del espiritu de
Pernando Soler; convertir4n el lupener en un~ gurrderin; srrulls
rén tierncmente v por turno Al nifio; cuando lleguen clientes
tendrén nue volterr Avresuradermerte los curdros infantiles des—~

cubriendo fess imAgenes obscenss y retirerdn los ositos de nelu
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che que iﬁvaden los sillomes; el nene de jsr$é mudos a los orgids
ticos comens=les cuando haga su entrgda‘n le didcesis: +todas las
chicas tendrén que redimirae'heroicamente; un adolescente demos-
trard su timidez curndo salgs huyendo espentrdo desnués de ver
las modernas arrugas que tiene el cuello de Elas Aguirres; 1o pu—
plia reincidente purgaré sus culpas provocendo un sccidente

al
vexr el zapatito infnntil que cuelgna del espejo retrovisor del ~u

se
convertird en Quique F&lix, consgeguird un empleo en 1las Naciones

tomévil de un cliente; el niffo crecer® en el temor de Dios,

Unidas y perdonsrf, conjuntrmente en otrs nsvidad, s todas lag
prostitutes biensammdss, beserndo sus coAanms ¥ reconociendo sus
cuerpos arrepentidos brjo los uniformes thnicss enlutadss. 'Ma-
jeres plblicas, s{ sefior, pero muy ca2tflices'. TP mejor meners

de ser sacrosents consiste en dedicarse m» 1m prostitucibn; sblo
lr:sensibleris rcdime; hav oue anrender a retorcese en le camA
‘en 12 cAme Trez=ndo Al Yo-pecador._aDéndé hebremos oido esto #sn-.
tes ? Bl ciclo acsba se derrarse fervoros=mente. i8ers 1a verds-—
kdafa'hiétorin del cine mexicsmo un lrargo Qiaje de  Senta o CGasa

de_mujeres 2". (47)..

En Cran de mujeres 1o sensiblaris prostibulsriz consuma

“los atributos femeninos aue 1l=s anteriores produccionzs del géne

ro propusieron. Con este filme le coexistencis de prostitutes y
‘gl rol maternsl refuerze 1le conCepcifn mnositive del heterismo.

‘ Pora los personsjes femeninos 1A prostitucibn es un fend
meno gue sSe-maktiene menifiesto o.lmtante. Para Goffmﬁn, este es
tigme se¢ presents desscreditmsdo (menifissto) o desacreditable
(}atente). (48)

IL2s mujeres Rl irrumplir con el vol tradicionel que se l1&

- ne @signado se concepbturlizeréin en wrostitutes en notencina. Im
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prostitucibn, desde este punto de viste, sers calificado como
une sctividad profesionerl o semiprofesionsal.

En el primer ceso,les féminas se consoliden como meretri
ces y e jercen el ofiéio como ficheres, cabsreterrs; tslonerss,
trotrealles, tsconersas, pupiles o como call-girls,

7 v Estas tipologisrs tienen ceracterfistices propims del e~
jercicio de 1lr profesidn de acuerdo » su lugsr de trabeio, vesti
ménta y el tipo de clientes 8 los que atienden. Bste tiltimo As-
pecto no serf tratado debido A oue en l=s pelficulss solsmente se
presenton dos tipos de clientes: squellos cue pertenecen e =ltos
estratos sociales, y quienes no poseen recursos econbmicos su—
ficientes, sin sbundar en 1as csrecteristicas esnecificms de 1a
clese social a ls que vertenecen. )
las csbereteras o ficheras trabajsn en srlones de baile

comerciales y, ademds &el ingreso por bailsr con - los clientes,
,pueden aceptar tenerrelaciones sexurles con ellos.

: Las taloner=as, trotacelles y taconeras desmbulen por las
qelléé o plazas, o trabsjan en las cercanfiss de los hoteies'parn
esperér a sus clientes.

B naé pupilas viven en casss de citas donde 12 Pdministra
&Ora“o mafronabnrregle lag terifas de su trabsjo, En lmas cssas
:de citas o burdeles lasg matrones proporcionsn segurided a 1las
prostitutes. . .

Y las onll-girls trabajsn en su departeamento bsjo el sis
tema de citas telefb6mnicrs con clieates conoclidos o recomendados.
Bste sistems de trahajo de lm cortessnr sflo es splicable en es—
tratos socisles nsltos. Sin embargo,. cusndo le nrostituts se rele
cions de‘esté forma2 con un s86lo cliente se convierte en uns emAn

te.
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En el segundo cazso, las prostitubes seminrofesionsles
no llegen o consoliderse en el ejercicio d= 1= prostitucién debi
vdo & influencins fermilirres, religioses y/o mmoroses.

54 bien su conductz no se fpege £ 1las normes sociomorﬂ—'
ies tradicionmles, su conducta estismetizede no se cenelize dire
temente 2 1~ prostitucidédn; ~uncue cebe sefislex gue algunes de es

"tas mujeres se convierten en prostitutas ocmsioneles.

Retomendo estas tipologies de 1» weretriz los argumentis
tes, guionistes y directores del cine mexic=no 1lleven A la panta
1la pelfculas que megnificen 1A maternid~d y los buenos sentimien
tos de lesg prostitutes.

Sin embsrgo, = pegar de homensje que se les hace £ las
prostitutss meternmles, éstes son castigadas con 1la enfermednd,

el encarcelamiento o 1la muerte. Ia morsl no tolera ocue "lAg ma ja

‘res piblices" sesn objeto de reconocimiento alguno.
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Director
Antonio Moreno
Cheno Uruets
Rephsel J. Seville
Goabriel .Soxin
Normen Foster
Celestino Gorostiza .
Chano Uruetsa
Chano Urueta
Brnesto Cortézar
Emilio Pernfndaz
Juan Orol
Miguel Moraytse
Fernendo A. Rivero
Alberto Gout
Tito Dsvison

Gilhexrto Martinez S. -
-Miguel Moreyte

Emilio Fernéndez
Jusn Orol

Julidn Soler
Alfonso Corone B.
Emilio Gémez Muriel
Miguel M, Delgrdo
Miguel M. Delgado

CUADRO 6.
BSTIGMA POSITIVO DE  TA PROSTITUCION

Afio ) Palficule

1931 Sente (primers versién sonora)
1934 Una mujer en ventea

1938 Iuns criolls

1942 Caan de mujeres

1943 Santa (segundes versibn sonora)
1943 Neané

1946 Mujexr

1948 Ia santa del bsrrio

1949 Callejere '

1950 Viqfimas del pecedo

1950 Percel (ic_ompues’ca» por tres series)
1950 Vagabunda

1950. Los smantes
--1851 ¥ujeres snacrificedes

1951 Mujeres sin meflana

1953 Mulateae

1957 e mujer merceds

1962 PalomA heride

- 1965 Ia virgen de 1= calle

1966 Cesa de mujeres

1967 les pecedoras .
1968 Senta (tercers versién sonore)
1974 Bellas de noche

1975



Afio
1976
1977

1980
1981
1981
1981

Peliculss
Ias poquianchis

Ig vida dificil de una mujer
fheil

Ies tentsdorss
Vividores de mujeres
Buenss y con movidas
Burdel
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Director
Felipe Coznls

Joné Mm., Fernéndez
tnsein

Rafael Portillo
René§ Csrdons Sr.
Ren&é Cerdons Jr.
Ismael Rodriguez
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3.3.2. ESTIGMA NEGATIVO DE LA PROSTITUTA

Existe uns emplia filmografis ds los estigmas negétivos
" de la prostitucibn,., Tos estigmas personesles negetivos contienen
una fuerte carga de agresibén en contrs de la mujer prostitutas
que s8¢ manifiesta, con mayor énfasis, enrla produccibn de peli-
. culas cebareteriles dursnte el alemanismo.
Considerads como una Qesviscién social, la prostitucién
representa un comportamiento cque viola las regles normativas,
las intenciones o expectativas de los sistemas sociales y que,

~pQr lo tento, tien§ connotaciones negatives pars la mayor parte

"3e-los miembros de dichos sistemss socisles. (49)

Ia‘prostituci6n vistes desde ests perspectiva, lleva ime
plicita una serie de velores subjetivos que no 86lo se entien—
‘deni como fenbmenos que se apsrton de les normes socisles, sino
que tiene connotaciones negativas como peligrOSas o nocivas,

Le estigmeatizecibébn negative del meretricio influye detar
minantemente en 1ls definicién del rol-estatus de 1ls hetaira.

o .En las peliculns més reeleventes que represant;n eata
caracterizacibn, el ente prostituido transgrede las normas so-—
oialos'debido a su ambicién, deseo de vengsnzs o egoismo,

Estas mujeres subvierten el rol social cue les ha sido
impuesto: shoras ellas dominsn y explotan » los hombres.

En este sentido, el estatus gque alecanzPn en 1l estructy
ra spcial serd producto del éxito aque obténgnn Al comercinlizAr

U cusrpo. BEstas "devor=doress" cotizsn sus frvores sexuales 2
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rltos precios.

En ILe_Devorsdora (1946); 1a bien pegnds (1947); Do fia
Diablza (1949); Perdide (1949) y Sensualided (1950), las meretri

ces estratos socimles mfs Aaltos en 1lm sociedad greciss 8 1la co~

tizacifn de sus cuerpos.

Sin embargo, si¥n cusndo logren colocarse en las esferrs
aristocrétices de la sociedsd, estos personajes son objeto de
agudas criticas por parte de los verson=mjes gue representon los
valores morales, Im mgresién en contrs de estos "geres desvian-
tes" es mis recelcitrante.

Bste situmcién se menifieste r trevés del rechsazo de los
hijos hacia le madre prostitubte, como en Dofia Diablas; medisnte

la disolucién del vfnculo metrimonisl, como en Im bien pageda;o

con la muerte, como en Perdids, por citsr algunos e jemplos.

Segin el tipo de relscibn que se estabdlezca entre las
rescciones socisles ¥ les prostitutms ss determine si la trens—
greéi6n'do-las normas spciples se convierte en una violercién

,sistemética 0o 8i, en un mdmento dado, el desviente ge reinvindi
ca'ante ia socieded.

Al respecto, el socibélogo nortermericsno BE.M. ILemers, en

Sociel Pathology, menifiesta: "Ia sécuéncia de 1m interrccidn

gue conduce 2 la desviscibn social pusde ser delimedda de la 8i
guiente menera: 1) desvimcibn social primsris, 2) cestigos 8o~
cirles, 3) ulterior desvimcién ‘socisl primerie, 4) cestigos més
fuertes y alejemiento, 5) ulterior desvircibn, mientrss que a
su vez lé hostilided y el resentimiento la dirijen aguellos que
ponsn en nréctice las ssnciones, 6) se llegm # lo crisis en el
cociente de 15 %tolersncie, monifestadm en 1= mccibn social de

12 comunided aque estismatiza Al desvirmte, 7) consolidscién de
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la conducts dasviente como una reaceiln snte 1a estigmat;i.zaci6n
¥ ol castigo, 8) definitive rcaptacién del esatstus social des-
‘ visnte y ¢l osfuerzo de aceptacibébn en base al rol reletivor,(50)

’ En ¢l cine mexiceno, » principio de 1la dfcede de los 430,
_Be consoliden dos subgéneros cinematogréficos que nutren el cau
dal de peliculns de prostitutas: el cine de lms devorsdoras
@l cine de las ladronzuelas.

Yy

Bn @l cins de las devoredorss se consolide el estigma
persomal negativo de 1la prostitutm, 1o misoginisa de los cinerren
lizadores se materialize en pelicules como fngel o demonio, Ia
inssciabie, Ia sin venturs, Ie mujer sin alma, Ia Devoredors,
Hi Serite, ateétera.

Para Jorge Ayrlsa Blnnco.y las devorrdoras sSon Vampiraesses
despiadadas y vengetives, sin escrfipulos sexusles y usurpedores
- de 1e erueldad mmsculine ces{(51)

e En tanto que en el subigénexo ds loc ledronvuelas, el e.gy
tigm~ mlcenze mpenns el segundo nivel de desviscidn tel como o
- aaﬁelé Temert. . :

"Las ladronzuelfs son las Sentas cue no fueron desflorsa
-dz=.a su debido tiempo. Estamos a 1 sombre de les muchachas
en flor y del sngelismo hirsu'bo» ¥y con ‘hn::"npos“.(E-Z)

"En este Gltima subcorriente cinematogréfice -degtacen

titulbs como Csllejera, Ia virgen desnuda, Is ssntn del barrio,-
Caxrite de cielo, etcétera. '

Curndo lPs meretrices llegan e consolidarse como entes
desvisntes, como lo sefinlan Iemert en el octevo mivel de 1= des-
viacidn sociesl, el castigo cue la moral le impone es8 1sa enferme
dad y 17 cércel; este Gltims, deblido A gque es consider=3dm como

uns  delincuente en potencis, como y= sa ha sefirlado.
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Las "maijeres de 1la vida gprlente® del celuloide no tienen
posibilided de reintegrearse a 1A sociedsd; wns vez iniciedas on
el oficio, los preceptos morrles les impedirfn mdoptPr nuevemen—
"to los roles que el sistems soclial impersnte le hma asignndo » 1la

majer.

Entre las pelfculsms més sobreselientes que retomen esta
afirmecidén se encuentren Asi son ellas (1943) de Gilberto Merti-
nez SolAres; Une mujer con pasado (1943) de Raphael J., Seville 3

HEpéerita (1949) de Miguel Morsytam; Victimas del Qecédo (1950) de

Emilio Ferm¥ndez; Mujeres sin meflana (1951) de Tito Davisong
niego mi pssado (1951) de Alberto Gout.
Como respuesta,

No

18 mujer prostituts exopress su inconfor-—
mided ¢ btravés de sus deseos de Veng=nze hrcir el medio smbilente
.y menifiesta eu desprecio hrcis sus clientes y figuras legnales
de poder {(ls policis y el epsxrto jurifdico)
o . Sin dudse, 1os'fiimes mAs renresenlativos son Aventurera
'y Sensunlidad , ambes prdducciones raalizedrs por el trinomio
Alberto Gout—Alvero Custodio-Ninbn Sevilla.
Sin embRrgo, hasta 1972 Joss BEstrades en EL Profets Mimi
retoma nuevamente el estigms negativo de la prostituts. José Es-

trada‘h trnvés de 12 mirads de un psicdpptes cestiga A lAas mere-—
tfices con 18 muerte. Pero pesemos sl endlisis de eéts pelicula
.y8 que, s8in dudn, represents una agude criticma A 1le visibn
retrdgrnda'de 1l» socieded,’

Don Josqufin Pefiafiel y une prostituts descienden de

taxi y entran a 1la casa de &1. En el interior de 1s casa -

e

Dofia
Bulelis ensefi® 2 su hijo Angel » tocsr en el pisno "I~ Bohemis™

de Puccini. Don Jomguin insults A sSu eanoser .y le reprochs que -

con 1a prostifuta podré llever » cebo los derechos sexurles ocue
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le h» negndo. 7 ,

fngel, pterr~do nor 1~ escenz cue -=testifur, corre hacie
17 recém2ra y sser de un mueble una nistol=s, con ells =sesine =
su nPnd v 2 1 prostitute.

Los rlos trenscurren y Angel Pefi=fiel =e a= conver tido

“en un hombre de 40 <fios. EL y su mAmA viven en un~ vacind~d. To
dos los vecinos le 2nodsn Mimf porcue tieme 1= ohsecibn de escu-
chAr "Is Bohemis" de Puccini.

En.les noche Mim{ sele » n=sear wor w~ zon= roje para
seguir » wn” vrostitubts Aanciene cue remalizs su rond~ cotidiena,
Se Pcerca = ells y 1 r~sesin= Con un~ mediF; 21 tiemno cue le di
ce: "...y? no sufrirés m#s, v= no tendrfs oue esnerar = nsadie
N8Sesa”s

Mimi resress = su cnsP y mientrss bebe un~ cops de ron
escuch” "Ims Bohemia". En ese momento Ross, uns much-=chr Aec 1In
cua egts anamorsde, lless A gu caAgae, Mimf oerbere Aa 1~ vroind
dad, le Pbrel Rose sube 2 su cPs? y Mimf 1= sisue o~are esnisrls
mieatras se desviste.

‘, 7 SGbitrmente, 12 prostitut~ Soledmd sororende » Mimf; és
ta le plerticeP oue esperr prcientemente gl reeraso de su amente,

TAL afa sixuiénte, ¢l cmdféver de 1l punils es descubler-
:to. Dofir Gﬂfits; otr® prostitut=, le pide mue le escribe un= car
ta p?ré enviArsels » su hermeno., C~tit» le h=ce creer » su her-
mPno cue es una secreteris. )

Mimf juegz un nrrtido de »jedres con Don Pﬁcb, el dwuefio
de 'un hotel de n=so. Nientr=s juegsn ven como s=len v entr=an las
nPre jos nAre hscer uso de los cusrtos.

Dofia l=tita ewtrs con un cliente ry 21 ver = NMimf, ga

sverelianzs de su nrofeesidn. Mimf{ finme despedirss de don Pmco y
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va Al cuarto donde se encuertran Catit~ y su cliente, espers »
aque el cliente se vay= y nosteriormente entrs v »sesins » Ceti-
t=.

Rosm llegs nuevemente trrde, =1 sbrirle Fimf le en
seflr un” imAagen relismios», ells le conteﬂt5 sue DiesS no necesi-
t~ im#Agenes, aue Bl sélo quiere oue todos los nomares se norten
bien. Al llager a su cRgs él papd de Rose le regatia por nrofesar

VFlgunﬂs idess evenselistas., Mimf vA, como todess lss noches, =
esoirr 2 Rosm mientrss se desviste. Soledrd lo ll®°m~ nuevemente
¥y le coment® oue su Pmente 1A ~bsudondé por otbtr~ wmujer. Mimf, al
verla sufrir, 1= estrﬂngulp.

Mim{ resgress = su cose. Momentos despufs un insnector
de la policim ¥ Don Paco llegan » preaunts,r nor Mimf: se trate
de 1» identific=cidn de 1= occisa Catitm. Todos rezsn nor 1r sal
vacién del almm de 1a prostitute.

cRear y ¥iwmi ven & un templo evenesalist® »-escuchsyr . las’
mnrédicas:ael'hermpno'thKénzie. Miantres Nimi escuchs ~tent~men
te el discurso del Dfedicndor, Ros~m se escepn con Federico,

S 'Mimi ilege s su casn obsesgion~do nor el discurso de Mec-—
Rhnzie nué hebls scerc? del ~mor v €l odio = nuestros semejrntes.
‘Mientrss recuerds sﬁ infenein, Ros> llegs vestidn como unm n»rog
tituta: Federico le consiguid trebsjo como meretriz.

Rose tretm de suvicidmarse porque no guiere gue su perdre

“conozem su nuevo trabajo. Nimf cuidm® = Rosm mientrms se recupe-

.ra del intento f=1lido de suiéidio.

Cuando se descuids Mimf, Ros> se escap» vy vuslve » trabs
Jjar como t=lonzrm. Mimf{ 1lm sigue y en 1la celle 1= asesinr nl
tiempo cue revite el discursoe .del hermsno MacKenzie. Im gente

se =~rremolins y Ros” muere » manos de Mimf,
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En Bl profets Mimf, 1» sgresibn contrs 1= meretriz es

més directs que en las Pnteriores producciones. Si en Aventurers

¥y Sensu~lidad se sermonesha » lms cortes=nas, en Z1 vrofets Mim{

el sermén se torna en un cestigo mSs profundo y directo, vues
‘prdemés. de estigmetizer y condensmr sus scciones, se le elimina.

Si, ‘como entes mencionermos, el cestigo p=r= 17 orostitu-
ta ers la enfermedad, 17 cércel o 1= muerite natarel, en ests pe-
1lficuls un psicépata se encarga de drr fin A 1a vid» de lss des-—
viantes sociales.

A lo lergo de 1le historis del cine maxic®no, 1l2 prostitu
ta‘ha sido calificada con Aadjetivos oue hrPcen patente 18 visibn
puritena y retrGgrnan de ls sociedesd.

Pues, A pessr de oue la prostituciédn se origins nor cmu-
sas de tiovo soci?l, &sta 36lo es vists como un fenbmeno disfun-

;Vciona; del sistema socisl.
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1934

1936
1937
1937
1943
1944

'1945

1946

1946 -

1947
1947

1047

11947
1947
1347
1948

1948

1949
1949
1349
1949
1949
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Paliculra
Tna. mujer en'ventab
Irms la male
La mencha de sangre
Ta mujer de nr~die
Asf son ellss
las absndonadas
Pervertida
La'mujer de todos
73 mujer sin alms
Is insaciable
Ie bien pagéda
LA csrne mendr
Seflora Tent=cidén
De pecado én pecrdo
Ia sin venture
Pacedora
Dofia Diaﬁla

Una mujer con pfsedo

FHipécritn

Coquetsa
Perdids
Aventurera

Amor de 1lm crlle

Director
chéno Urueta
Rephael J. Seville
Adolfo Best Meugerd
Chano Urueta
Gilberto Martinez S.
‘Emilio Fernfndez
José Diaz Tlormles

Julio Bracho

Juen J. Ortege
Albverto Gout

Chano Urueta‘

Joéé Diaz Morales
Cheno Urueta

Tito Davison

José Disz Morsles
Tito Davison :
Repheel J. Seville
Mizguel Norayte
?ernando A. Rivero
Pernrnde A, Rivero
Alberto Goub -

Ernesto Cortégor



1949
1950

1850 -
1950

1850
1950
1950
1950
1951

1951
. 1951

1954

1956
1957
‘1962
Teer
1968
1969
-+1969- 7
1971

1972
1980
1932
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Peliculsn ) Director

Mujer de medif noche ‘ - Vfetor Urruchts

Amor wvendido . . Jorouin Pardsvé

Burlads Pernendo A. Rivero

'A.mop perdido Miguel MNorayta

Traicionera Ernesto Cortézsr

A mujer gue yo smé - Tito Drvison

Vagabunda Miguel Morayt=

Sensualidrd Alberto Gout

Trotacalles : Matilde Lendet=

No niego mi prsado : Alberto Gout

‘Pasionaria S © Josouin. Pardsvé

Una mujer en la cnlle Alfredo B. Crevennr
- “los smentes i - o - Benito Almsrawi

Una golfs ' ~ Tulio Demichelli
'Paloma herida ’ ' Bmilio Fernfindez
-L65<ﬁecedofpa ‘ "Alfonso Coron» Bl=ke -
VMﬁjeres de media noche . . . Alfonso Coron=- Blake

Tes chicrs malss del pmdre Méndez José M. FPernfmdez U

Las golfass - © Pern=ndo Cortés
Novios y e2mantes. Serzio Véisr

EL profets Mimf = - '\ José Estrada
1as siete cucas ."' Pelipe Cazrls

16 golfs del barrio Rubén Felindo
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- 3.3.3. ESTIGMA AMBIENTAL

Pars los cin@astns mexicanos el empleo de lés técnicas
del lengusje cinematogréfico (cortes de eseens, montaje, ilumi-
nacién y movimientos de cémara) no pmsrece ser 1mportante para
la realizacién de pelfoculss.

Si bien existen directores gue Se preoccupsn por 1la res-
lizacidn formal del filme, la mryori=z de ellos olvidan las mil-
tiples posibilidedes técnicas de 1e puests en escena del cinema
tégrafo. '

En particulsr las pelficulss del género cabareteril-prog
"tibulaiio'pertenecen al llemedo "ecine casero"rque‘se realizad

o lpego da la époce de bhonenza de 1a éinematogrﬂfia nacionai.

Sin embargo, existen pelfculss como Is _mujer del puerto

4o Arcady Boytler; Distinto amsnecer, de Julio Brachoj; Selén M§

xico, .de BEmilio PFernéndez; Aventurera,de Alberto Gouts El ofi-
- .clo mfs entiguo del mundo, @e Iuls Alcoriza y les poguisnchis,
ae Felipe Cezals que se colocAn entre 1oS mejores filmes del

género, tanto por su realizecién formal, como por el tratrmien-—
to.que dPn 21 temA. Pero en =enersl, pero en genersl el cine de
prostitutas se films en el coto cerrsdo del cabsret.

"Bl mundo de lms zonas rojas, de la lucha contrs 1l» mi-
seria indigna y el jGbilo de l» decedencis se han edificado so-
bre bases firmes. Pero es deprimente observer oue lms obres eg
té€ticamente valiosas oue 2limentr» el ménero son muy pocas".(53)

Parm los cinerreslizadores el especio escenogréfico del

ceberet, burdel, prostibulo o lupenar comstituye 1~ Vinice posi-
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bilided de ambientar el hébitet de 1lrs prostitut=s.

Im carencia de crertivided en 1s smvientncién del cmbaret
convierten. 18 historins en melodramss inverosfimiles aue ideali—k
zan, en cierte medids, 1lep sordidez de esos lugrres. ‘

"El cine mexicrno, sin embsrgo, parecir inconcz de refle
jer 8l cabsret de una forma convincente; por el contrerio, noco
a poco se fue frlsificendo el esbaret prrs d=r entresd=s 2 unm 1li-
teraturs melodrermitics y » uwnos personajes inventsdos y mormliza
dores™, (54)

En el prostibulo y/o salén de beile conversen otros ele-—
‘mentos estigmrtizedos ademAs de le presencis de 1~ wvrostituta,

In esos "antros de vicio" se reunen narcoﬁraficentes, tretantes
dé blencas, alcohélicos, delincuentes, ladrones, etcédtera, quiae
nes, junto con 1lm cabsreterm, delinquen y violen 1#S normPs legs
les y morales. '

Desde esgtn perspective, el csberet sers definido como wn
estigme pombientel en cuyo geno se 2lojsan entas deavientes.¥Y auie
‘nea frecuenten esos sitios Se estigmetizarsn imunlmente P menos
gue representen valores jurfdico-legales (voliecir) o relimiocsos.

Bl erba2ret y el nrostibulo reuvresentan une vflvulﬂ'de es—
cape de las presiones y represiones de tipo cultur~l, sconémico,
politico v gexusl de 1la sociedmrd impone = los individuos.

. "ILos pfostibulos son lug~res especi=les en donde todos,jg
venes (desdg 1l pubertrd )}, ~dultoes y =2ncirnos ejercen su sexupli‘
dzd & discrecibén; #11f{ encuentren rPcogids = sus comnlejos; los
prostibulos son lugerresz de desrhogo sexurl y vsicolézico, nero
fuers de ¢llos 108 hombres continfen encontr=ndo servicio sexumsl
femenino, ellos estdn fereulterdos ner> hecer uso e todss los mu-
CJjeres™. (55)

En este sentido, los sociblogos danominen =1 agtions =m-




192

bientsl (en este caso el cebsret o nrostibulo) como une desvim-
cidn social situmcionsl eue tiende A reproducirse y extenderse

en w2 conducts, o se configur2s en un rol propismmente dicho. Es
decir, los personsjes oue inter=mctfian en un ~mbiente estigmeti-

- zado ven conformendo conduct~s desvimdas que integrsn grupos gue

" 1lm sociedAd rechaz=a y cestigr.

De 1948 a 1352, durante le etaps 2lemanista, se presens
t6 el mAs alto fndiceé de produccidn de peifculss del género cA-
. bareteril~prostibulario. En este periodo 1le esbigmatizscibn del
-mmbiente cabaretero es még svidente » peser de que el presidenw
te en turno inicié une compafis moralizadera en los aspectos mAs
- importentes de 1lm vids sociel, econémice y volitics del p#is.

: *En el sexenio alemanists se filmé el 383.7 % de 188 ve-—
lfculas del género cabsreteril. Ests coincidenciz, lejos de ser
casual o srtificislmente elsboreds, se bass en hechos socirles

‘remles y comprobsdos: el periodo de 1= industrislizscibn =cele—
rads en base sl capital extrenjero y la corrupciédn oficinl, . es
deéir;rle prostitucidn del poder méAs flagrente y ndblies, con-
lleva la'festinizacibn' de otras formas de proatitucién coﬁoci
das como une précticm femenina. En este sentido, el cine renre—
ééntﬂ uri documento testimoniml ineprecisble. Aungue los efectos
de le industrislizacidn dependiente sersrn nresentedos como res
‘anSFbilidﬁd de 1la mujer Gnicemente. Como uns form~ dz ~treer
la atencién del piéblico por esta forms de prostitucibn ¥ obligar
la a olvidar 1ls otra forms de vrostitucibn politica". (56)

) Por lo =nterior, es comfin identific»r pelfculss donde 1=
conc~atu~lizrcidn de 1a prostituter se define A nerdir del ~runo
socirl en el que se desenvuelve. Zsto eos nue, mientr-ss mfs estre
che sus relﬂcicnes con hemnones, nroxenetess, criminnles, sn cleo-

sificrcidn como desvimnte soci”?l Ser#s mfs comnle jr y, en conse-
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cuencia, las ssnciones aue se le impong=n serfn de meyor rigurg'
sided.

BEsta definicién no sélo es espliceble = la produccién ci
nematogréfica correspondiente &8 la 2dministr=scidén de Miguel Ale.
mén Valdés, sino también a l=s cintms reslizedas smtas y después
de esa etapa.

' BEntre los e jemplos mhs reelevantes podemos citar: Barrio
de pesiones (1947), de Victor Urruchiia; Ceberet Shengei (1949),
de Juen Orols Puerto de tentnacién (1950), de Edusrdo Ugerte: Ca-

beret trdgico (1957 ), de Alfonso Corons Blake; Ie casn del ferol

rojo (1969) de Agustin Delgmdo y Zon= rejs (1976), de Emilio Fer
néndez.

Sin embsrgo, lms politices cinemmtogrificnrs vigentes en
la décadm de los 70 influyen determinsntemente en 1= realizacién'
dé‘beliculea de este corte. : ‘

Los productores, directores y guionistas elimiﬁan ﬁ?uln—
tinamente 1s estigmétizacién de los cébarets, prostibulos o bur-
“deles, . '
Eastos filﬁes, A difereﬂcia de los que se pfodujeron en
los afios 57, presentsan el burdel como un espacio lerborAl que cCP-
rece .de concenturlizaciones positive o negatives. Prra los cine-—
froalizadofos el casbaret es un 8itio que se abstrae totalmente -
de la re~lided. En estas pelfculas los argumentos eirsn en tormo
7. 1la narrsnidén de chistes de tivno nolitico (57), albures, desnu-—
" .dos femeninos y slzunes historiss meledromAtices superficinles.

Despuds de 1» filmrecidén de Bellas de Yoche y Irs Piche—

res (pelfeulas precursorss de un~ nuevs modalided en el género
‘eabereteril), las producciones como Ies del t2lén (1977),de Ale—
jandro G»lindo; Noches de crboret (1977), de Refeel Portillo;

I pulgueris 1 v 2 (1981 y 1982, respectivemente )}, de Vi{ctor .
MAnuel CAastro :




194

- Menuel Cestro; Burlescgue (1330), de Rene Gerdon» Jr.: Ias Fabu—

losas del reventbén 1 y 2 (1981 y 1982, resnectivemente ),de Fexr
‘nendo Duxr#n, entre otPas, el libro cinemntoqr4fico de todes v
cade’ pn= de estAas producciones, se besa en 1a n-rr=cifn - de
chigtea y slbures, 'sin considersr una historia melodremética ég
me en lés pelfculss que sntafio se reslizaron.

A pertir de 197D el estigms embient~l fel ménero cAbere
teril-prostibulrrio desrnarece perulstinsmente v, nor consigdieg
te, los estismes personsles de las prostitutes (nositivo y nega
tivo como ys se h® mencion=sdo) desrnsrecen tzmbhién.

BEn estos cebarets se reunen comedi~ntes, nrostitubtss,ho
mosexuales y clientezs perrs tratsr de renroducir el.nmbiente del
teatro de revista m través de cierto humor wonvler, Ios personsg
jes prrecen actusr de wns forms mutbnoma ~ue corsdyuva o estable

cef un sguilibrio entre los que =2ntes se considersben como des-—

© vientes socisles.
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: 1932‘
1933
1939
1941

1942
1947
1948
1949
1950
1951

1952
1953

o 1954

1957
1959
1966
1968

1969

1969 -
1974
1975
1977
1977
1977
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Pellcula

‘Aguilas frente al sol

La mujer del puerto
Carne de cabaret

Flor de fengo

Casa de mujeres

Barrio de pasiones
Salén México

Cabaret Shangai

Puerto de tentacién
El puerto de los siete
vicios

Aventura en Ric

La calle de los amores
Casa de perdicidén
Cabaret trégico

Cada quien su vida

Director
Entonio NMoreno
Arcady Boytler
Alfonso Patifio GSmez
Juan J. Ortega '
Gabriel Soria.
V¥ictor Urruchia
Emilio Fernéndez
Juan Orol
Bené Cardona
Pduerdo Ugarde

Alkerto Gout
RBaphael J. Sevilla
Ramén Pereda ,
Alfonso Corona Bleke
Julio EBracho

Casa de mujeres (2a. ver.)Julifn Soler

El oficio méds antiguo
del mundo

Iaais Alcoriza

Las chicas malas del padre José Laris Ferndndez
Unsafin

Kéndez

La casa del farol rojo
T4voli

Zona roja

El lugar sin limites
Las del talén

Noches de cabaret

Agustfn Delgado
Alberto Isaac

Bmilio Fernéndez
Arturo Ripstein

- Alejanéro Galindo

Rafael TPortillo




Afio
1977
‘1980
1980
1380
1980
1980
1981
4981
1981
1981
1981
1992

1982
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Pelfcula Directox
Picard{a Mexicana Abel Salazar
Le pulqueria Viotor. Manuel Castro
Tas golfas del taldn Jaime Fernéndez
Picardfa Mexicana 2 Rafael Villasefior Kuri
Burlesgue Rend Cardona Jr.
Las computadoras René Cardona Sx.
Vividores de mujeres René Cardona Sr.

Las fabulosas del reventén Fermando Durén
Burdel Ismael Rodriguez
Ias musiqueras Pederico Curiel

La pulqueria 2 Victor Manuel Castro

Las fabulosas del Fernando Durdn
reventén 2

Entre ficheras anda el Kiguel M. Delgado
dieblo,
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NOTAS.

1)
2)
3)
4)

5)
6)

7)

9)

 1‘0)

11)

12)

13)

LERERO OTERO, Luis. Emmumm Ed.
AMES, mMéxico 1983, pe. 24

PA%Z, Octavio. EL laberinto de la goledsd. Ed. Fondo de
Cultura Econbmica. México 1981, %a. edicién, p. 32
LzhERO OTERO, Iuis. Op cit., p. 116

Ibfdem, p. 119

Ibfdem, p. 122

CAREAGA , Gabriel. NMitos v fantasfas de la clase media en
México. Ed. Cuadernos de Joaguin Mortiz, 8a. edicién.
México 1980, p. 130

ALTHUSSER, ILouis. Lo filosoffa como arms de la revoln-
gién. Cuadernos del Pasado y Presente, 9a. edicién. Mé-
xico 1979, p. 109

SANCHEZ GUDRIRC, Hugo Imis. Ia gindicalizacién del cuaxr-

to_pod éxico. Tesis profesional. México 1984, p.
3y 4 _
Cfr. CONTRERAS ¥ ESFINOS4, Fexnando. rod -

.Xor primario de la industris cinematosrdfica. Colec.

Textos de cine. México 1973, p. 15
MATTLART A, y . Citado porxr LALTZILARY, Armand en La cul

turs como gmprese pultinacional.Ed. Exra. México 1974,

. p. 60

GOLEZJARA, Francisco. Sogioloz{a del c¢ine. Fd. SZE/ Diana
2a. edlcl6n. Léxico 1973, p. 20

SOLORZANO, Javier. EL nuevo cine on [éxico. en Comunica—
cibn y cultura, No. 5. Ed. Hueva Imagen. Néxico 1978, p.
16 y 17.

Citado por GOMELJIARA, Francisco en Sgciologfa de Ja pros

Ltitucién. Ed. Nueva Sociologfa, México 1982, p. 27
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Citado por ENGils, Federico en El oxigen de la fanilia,
la propiedad privada v el estado, p. 61. Al respecto
Federico Engels hace una reflexidr acerca de los estu-—
dios gue realizé Lewis H. llorgan sobre las transforma-
ciones de la familia.
MLDWORF, Bernard. Jgiualidad v Feminidad, Td. Grigjalbo.
Kéxico 1980, p. 56 y 57
Cfr FITCH, Temaw.Zfeorda de lu degviacidn sociznl. Ed.
Nueva Imagen. lMéxico 1980, p.26 y 27
GONZaLEZ RODRIGUZY, Sergioe Las prostitutas v los libros
Peribdico La Jornada, 30 de enero de 1986, p. 27
RUY SALCHEZ, Alberto. Ilitologfa de wun cine en crisis.
Premid Editora. México 1981, p. 34
A partir de este momento entenderemos por arguetipo el
modelo original de una imagen fflmica. Esta definicién
ez producto de 1z reflexiones de Francisco Gonezjara en
su libro Sogiologsfa del cing.
El estercotipo es ﬁroducto de un arguetipe; cc deciyr, &
partir de un. modelo identificado se deriverén una seris
de valoraciones en torno al arguetivo, lo cual dard iu—

. gar a la creacién de una nueva valoracién pero bsta G1-

tima distorsionada. Un estereotipo es, segin el_sociélg
80 Francisco Gomezjara, una imagen falseada de la rea
lidad meterial o valorativa que en la mente populer o
de grandes masas de poblacidn se convierte en modelos
de interpretacibn o accibn.

AYALA BILANCO, Jorge. La aventuras del cine mexjcano, EA4S
Bra. México 1979, p. 128 '

Ibid, p. 128

. ELI&ZONDO, Salvedor. NMoral sexual vy moraleda en el cine
mexicaneo. Citado por GARCIA RINRA, Emilio en Hisgtoria
Documental, del cine nexicanoc. Tomo 1, p. 27
GARCIA BIBRA, Emilio. Hi dg in Re]
cang. Tomo I, p. 27. ~ 7
SADGUL, Goerges. Dietionaire des films. Citado por Gal-

CIs RILRA, Snilio. Op cit, Tomo I, p. 54
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35)
36)

38)
39)
40)
41y

42y’

43)

A
45)
46)
47)
48)

49).
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Parlamento tomado del guién de la pelfcula. Vdanse més
datos en la filmografia. .

ELI4CNDO, Salvedor. Moxal sexual v morslejs en el cine
mexicano. Citado por GARCI: RIERA, Emilioc. Op cit. To
I, p. 54.

AYALA BLANCO, Jorge. Op cit, p. 133

Ibfdem, p. 135

Véanse mfa datos en la filmografia.

AYATA BLANCO, Jorge. Op cit, p. 133

GARCIA RIERA, Emilioe. Op cit, Tomo III, p. 56

Citado por GARCIA RIERA, pmilio. Op cite. Tomo III, P
240.

Citado por GARCIA RIERA, Emilio. Op cit. Tomo III, D.
243

AYALA BLANCCO, Jorge. Op cit, p. 137

‘Didlogo tomado de la pelfcula. Para mayor informacidén

v8ase la filmografia.
AYALs BLANCO, Jorge. Op cit, p. 139
Ivfdem, p. 141

‘Ibidem, p. 140

AYALs BLANCO, Jorge. Op citey pe 139

Ibid,

Ibfdem, pep. 150 ¥y 151

SANCHEZ, Freneisco. Un larso viadie del churro a la fo

" novela. Otro cine No. 5. Ed. Fondo de Oultura Econdmi-

ca. México, p. 10

Ibfdem,

Bara empliar informecién remitase al capftulo primero
de la presente investigacién.

AYALA BLANCO, Jorge. Op city Ppo 139

Ibfdem, p. 160 y 161
Citado por GULELJARA, Francisco. Op cit, p. 18
Cfr, PITCH, Tamar, Op cit, p. 154
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50) . Citedo por FITCH, Tamar. Op cit, p. 154

51) AYALA BLANCO, Jorge. Op eit, p. 135

52) Tvfa.

53} Ibfdem, p. 141

54)  TAIBO I, Paco Ignacio. la miaica de Azusi{n Iara en el
¢ine. FILMOTECA/UNAL, México 1984, D. 19.
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CONCLUSIONES

l1.- In renalizsacibn de pelfculas dcl.aénero cabsreterilo
estd circunscrite a lag politicrs de comunicrcibn que priven en
cades sexenio.

] In directriz cue marce el Bstado en la industris cine—
mAatogréfica determina le calidad y ceantidad de cintrs de csebere
teras.

BstPs situerciédn se manifiests A lo lergo de 1la historis
de este gdénero cinemntogré&fico, pero se presents con mayor énfe
sis en los sexenios de Migual Alemfn Vealdés (1946-1952), Tuis.
BEcheverria Alverez (1970-1976) y José Ifpez Portillo (1976-1982),

pues ‘en éstos le injerencis del Estado en 1= 1ndustrin es. mAyor

= ‘que en los sexenios sAnteriores.

Este fendmeno nrovocG gue los productores privados - mc-
tuﬁrnn independieatemente de los nroyectos eststrlea y finnnoia
ron peliculas en las oue el capitel invertido se recupersrs rib-
‘pidamente. Bst= operacidn les grrrntizd, sdemfs, un mercedo se~
guro de consumo.

Sin embsmrgo, es preciso seifirlar gue =ungue en la ~sdmi-
nistracidén de Luis Bcheverris Alvorez ei {ndice registrsdo de:
'peliculPs no.es mﬁv 2lto, les modific=ciones ocus sufriérel géne
ro (inclusién. de desnudos femeninocs y utilizecién de un lengus.-
ji2 populschero de doble sentido), mrresron la prute prrsa cue en
al4siguient4-séxenio e remlizsren decenss de nelicules con as-

ta ténica.
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2+~ Cusndo menciono 1lr calidmd de 1=s peliculrsg, me ro-

‘fiero especificemente =1 tretemiento dexrrativo de las historisrs

Cin=metogySficrs. Ddsafortun~drmente, dentro del =énero c bere-~

teril son pocss lss neliculss cus nresentsm wm= crlidrd Fform=1
Yy tembtice de 1Im nrostitucibn.

Bn edbe sentido, considexo cue =21 tratzmiento cinemnto-
grffico que se d= sl problem= de lr prostitucién no sbhorda los
fAspectos socirles, econdmicos ¥y politicos dz este fenémeno So-
- eial; s6lo se difunde unF imrgen estereotinsdr = it prostibub=

que deforma ls rerlidagd.

Ests visién errsde se debe, en gsren parte, = 1» concep
cidn social cue se tiene del rol femenino; 2 12 muj2r se le de-

S -terminen especios y funciones especificos cur dabe deserrollsar:

se le" cduch per=a ger un ente resivo, dependiente, emotivo, d€bil
¥ hngcfnal. S )
Dentro de esie gema conductuerl, la saxusrlidad femeni-

ns se renrime en duvnelbn i~ 1a drocremcibn, wotivo por el cuAl
" 1m virginiderd ocuns un lus~. imnorbeute wvera 1 majar ¥y, en e
nersl, pers toda 1n sociedmd.

.~ Por ello, 1= mujsr nue trenerrade =stos linermientos so
ciéles es considersads como un® prostitute.

3.~ En el género cinemertogrifico ~p~liz=do, 1» nrosti
tute 3 presentsds como un Ante nocivo ners . 1- sociedsd yporous
atentes contre 12 morsl y l2s buen=s costumbres. Por ﬁﬂlrmdtivo,
dentro de les histﬁrios cinametogrificss, = smuiss Az mornlejn,se

les castigs con 1a anfarmed=d, cércel o musrtel
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De ests forms, los productores y directores evaden los
obstécules de le censurs cinematogrffice y, simulténesmente,

fortelecen las concepciones socio-morales del stotus—quo.

‘ 4.~ A pesar ds gue s6lo existicn dos concepnciones gene—
ralizades del rol femenino, psrs 12 mujer prostitut= existe,

- ademés, una cerscterizecibn o tipolozgia de =cusrdo a 1lms funcig
nes especi{fichks del oficio gue ejerce. Bs decir, se le present=
como fichers, trotercealles, crbaretera, teloners, c¢ell-girl, et-
cétera.

Ests cetegorizscién mdemds de esvecificar sus lfunciones,
determine el estrato socisl del aue provienen.

Asimismo, se define el nivel de estigmetizrcibn cue 1~
sociedad les otorge; esto B8y sin soslayar el estigm® "sul genso-
riem de 1l» prostituc16n, ae le define como estigms positive, ne

~getivo o amblentples.v

En este orden de idess, el généro cabﬁretgril—nrogtiﬁg

lario se desprenden dos corrientes cinemetogrAfices: el subgéne

- ro de las ladronzueins v de las devorsdoras. 3n ceds uno de ellos

. se eatigmetiza 2 la mujer positiva o negptlv“mnnte.

. El estigme positivo se le otorga » 1P mujer prostltu—

T que, & pessr de ejercer el maretricio, adept= comportemientos

que son mceptsdos socimrlmente. Son majeres cue s progtituyen ps

re solventap las necesidndes econdmices de =u feﬁilia: Fu rol ma
tarno redime, an cierts forme, el estigm~ de su profasibn.

' Y, el subgénero de leps devorador=s es estizmetizrdo ne-
gativamente porcus 2stes nrostitutes retificen Bu rol e jercisn—

do delio » otros personm jzs como son su T#milis, el nroxenetr o

los repressntantes legrles de 1s sociedmd (jueces y policfsas).
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Fara esters meretrices el ejercicio de su oficio es una
‘forma de subvertir el orden sociasl estqbl?cido. Por te21l motivo,
1p sociednd cestigs més . sevaramente su status.

S5s= Lt estructurs formel y narretive de 1lrss peliculss
de este género hm prevelec do dursante cincuenta>nﬁds. aunque
cahe mencionar oue existen =lguncs pelfculns aue modificen es—
ta satructurs dendo como result~do filmes diferentes.

Bstes verisntes son producto del talento del director,
de ningun= meners se pusden considarsar como estructurés aplica
bles p las peliculss del génaro.

Ing cintes més sobresslientes de ests nuevs tendencis
formal ¥ narrstive son: Los pooulsnchig, de Pelipe Cazzls; EL
lugar sin limifes, de Arturo Ripstein; El oficio més sntiguo
del mundo, de Imisg Alcoriza y L~ vide dificil de une mujer fA-
cil, de José Waris Pernéndez Unsein.

Ademés, existen dds filmes independientes gue, eungue
no se congidersron en. la relmcién de peliculss snnlizrdes, pre

. senten une nueve egbtructurs filmicer. Bsters son: Cosas de muje—

res, del Colectivo Revueltss y No _es nor gusto, de Me=rim Euges

-nie Tamés. y Maria del Crrmen Lera.

Mo inclui‘gstag eintes 2n ls relscibn querénalicé debi
do. & que el estudio de las mismsg requeriﬁ de une 1nvesﬁig9c16n
mfs profunds que mo se contempld dentro de loe objztivos e hiﬁg

'tésis. Sin embergo, considero oue en estudios posteriores incur
sioneré en ln investigacibn del género en el cine indenenciente

mexi cano -

6.~ Considero que el anflisis estructurel 4zl relsto
abre nuev.s posibilidedes 2 low inv tiFﬂao“ﬂs socinrles npern

que seen anfPliz mdes  les obres clnematovreflcns de los Adirecto-—
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”fps mecicenrnon desdn otro sunto de vistre. Irg mtopsgs da enflisis

de» este mfitodo o:rmite,~ cuienes s=stfn intar-srdos on =1 estu-—

‘dio del cushAcer cinnmrtosréfico macion~l, erricuerer 17s tesis

auz ze sutenten 21 resnecto.
. Asimismo, tl Pnélisis szctructarrl deal relato cinemeto-
Arffico peaymite "l investigador enriouvecer -los estudios.compsra

tivos gue se reslicen on materis. filmice,
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Pilmografia consultada.,

La seleccién de pelfculas que a continuacién se presen~
ta ha servido de fundemento para la investigacién., Ec ella se in
cluyeron aguellas cintas que por sus caracteristicas temfiticas
fe consideran representativas del género cabareteril-prostibula-
rio.

En la filmografia consignada para el presente estudio no
ge incluyeron todas las pelficulas del género analizado; existen
otros filmes que posiblemente en futuras investigaciones se coms-
signen. El registro queda abierto para insertar los filmes que
se consideren complementarios,

-— -

. Absndonadasa. kag.De Emilioe Fernindez; argumento: Emilio Fernéndez
- ‘fotografia: Gabriel Figueroaj; edicién: Gloria Shoeman; mﬁsicaxua

nued Esperén; intérpretes: Pedro Armendériz, Dolores del Rio;Vic
" tor. Junco, Paco Fuentes; produceibns Films Mundialea, 1944,

Anantes, Tog. De Foernando A. Rivero; argumento: José G. Cruz; fo
_tograffa: Enrique Wallace; edicién: Alfredo Rosas Priego; misica
Antonic Df{as Conde; 1nt6rpretess David Silva, BEmilia Guid; “Iuis
'Aldés, Rcdolfo Acoataj produccién.Cin. Calderén, 1950.

Amﬁnjgg‘_ngg.ne Benito Alazraki; argumento: basado en la novela

-de Francisco Rojas Gonzflez; fotograffa: Rosalfo Solano; edicidns
Gloria Shoemsn; misica: Rall lavista; intfxpretess Yolanda Vare—
la, Carlos Baena, Amanda del Llano, Jorge Martinez de Hoyos; pro
duccidn: Cinematogréfica Latinoamericana, 1956,

Amor de_la calla .De Ermesto Cortézar; argumento: Ernesto Corté-
zar; fotografia: Jack Draper; edicién: Juan José§ Marino; misicas
Hanuel Esperén; intérpretes: Meche Barba, Fernando Ferndndez, Eg
ther Iugquin, Alberto Mariscal; produccidn: Luis Manrique, 194%
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Anor pardido. De Miguel Moraytas argumento: Victor Nora; fotogra
flas Bzeguiel Carrasco; edicién: Carlos Savage; mésicai José Pé-
rez; intérpretes: Amalie Aguilar, Victor Junco, Tito Novaro, Ya-
dira Jiménez; produccién: Guatavo de Leén, 1950,

Amer. vendido.De Joaguin Pardavé; argumento: Ernesto Cortdzar; fo
togralia: Agustin Martinez Solares; edicién: Juan José Marinojmi
Bica: Sergio Guerrero; intérpretes: Fernando Fern#indez, Meche®
Barba, Oscar Pulido, Sara Guash; produccidédn: Pilmex, 1950.

Angal a demonio.De Vietor Urruchda; argumento: sobre la novela de
José Novarro Costabella; fotograffa: Radl Martinez Solares; misi
ca: Gonzalo Curiel; mdicién: Carlos Savegae; intérpretes: Armando
Calvo, Marf{a Antonista Pons, Daniel %Chino" Herrers, Eduardo Ca-
sado; produccién: Oscar J. Brooks, 1947.

Angalag del Arrabal. De Radil de Anda; argumento: Radl de Anda;fo
tograffa: Ignacio Torres; edicidn: Carlos Savage; misica: Manuel
Beperén; intd8rpretes: Soffa {lvarez, David Silva, Carlos Lépew
Moctezume, Victor Pa.réa; produccién: Radl de Andam; 1940,

e M. De Gilberto Martfnez Solares; argumento: Bduardo
) Ugarte ; fotograrfa: Gilberto Martinesz S.; edicién: RBafael Ceballos
mdésica: Luis Herndndez Bretén; intérprotes: Gloria Marin, José Ci
brién, Rafael Baledén, Lilia Michel; produccién: Olimpia F:Lh-,
194.3.
‘mm_m De Albarto Gout; argumento. A1varo Custodio; fo
" tografia: Alex Phnillips; edicién: Alfredo Rosas Priego; misioca :
Antonio Diaz Conde; intérpretes: Ninén Sevilla, Iuis Aldds, C&-
sar del Campo, Vvictor Juncoj produceciént Cin, Calderén, 1952.
Avanturaxe. De Alberto Gout; argumento: flvaro Custodio; fotogra
ffa: Alex Phillipas; edicidn: Alfredo Rosas {friego; mdsica: Anto-
nio Dfaz Conde; intérpretes: Ninén Sevilla, Tito Junrco, Andrea
falnma, Rubén Rojo, Miguel Inclén; produccidén: Cin. Calderén,1949.

Barrio de pasionaes.De Adolfo Ferndndez Bustamante; basado en el
cuento "La manea" de Fedak Dostovieski; edicifn: Rafael Ceballos;
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misica: Jos§ Pérez H,; intdrpretes: Alfredo GSmez de la Vega,Ma.
Teresa Esguella, Gustavo Rojo, Pin Prespoj; produccidn: Gamma
Films, 1947.

Bellss o Nocha. De Miguel M, Delgado; argumento: Victor M, Cas—
tro;“ fotografia: Miguel Arana; edicién: Jorge Bustos; misica:Gug
tavo Carrién; intérpretes: Jorge Rivero, Sasha Montenegro, Eduar
de la Pefla "El Mimo™, Carmen Salinas; produccilén: Cin. Calderén,
1974. ’

Buenas. ¥ cgon movidas. De HRend Cardona Jr.; argumento: Hen§ Carvdg

na Jr.; fotograffa: Miguel Arama; edicidn: Alfredo Roéa.s Priego;
misica: Gustavo Carrién; intérpretes: Kippi Casados, Lyn May, An
gélica Chain, Alberto Rojas, Isaurs REspinosa; produccifn: Gazcén
Films, 1981.

Bilen pagadn, Ia.De Alberto Gout; argumento: basado en la novela
de José Ma. Carretero "El caballero audaz"j; fotograffa: Alex Phi
1lips; edicién: Alfredo Roaas Friego; misica: Rosalfo Solano; in
t8rprevess Ma. Antonieta Pons, ¥fctor Junco, Blanca Estela Pavén
EBsperanza Isee; produccién? Rosas Priego, 1947. '

_Burdel. De Ismasl Rodriguez; argumento: Ismael Rodriguez; foto-—
graf{a: Angel Bilbatila; edicién: Angel Camacho; misica: Ernesto
Cortézar; intérpretes: Rafmel Inclén, Ana Luisa Peluffo, Carmen
Salinas, Blanca Guerra; produceién: Pelfculas Rodrfguez, 1981.

Burladne. De Fernando A. Rivero; argumento: José G, Cruz; edicién
Alfredo Rosas Priogo; misica: Antonio Diaz Conde; intérpretes:Jdar
ge Mistral, Guillermina Grin, ILilia del Valle, Mercedes Soler;
produccién: Cinematogrédfica Calderdén, 1950.

Burlesgue. De René Cardona Jr.; argumento: René Cardona Jr.; fo
togratfa:Ledn Sdnchez; edicién: Alfredo Rosas Priego; misicasGusg
tavo Carrién; intérpretes: Iyn May, Julissa, Susans Cabrera, An—
g8lica Chafnj; produccién: F{lmica Real, 1980. -

Cabaret Shaneai. De Juan Orol; argumento: José G. Cruz; edicidén:
Juan José§ Marino; midsica: Antonio Rosado; intérpretess Rosa Car—
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mina, Juan Orol, Roberto Romafia, Miguel Arvide, Amparo Arozamensaj
produccidén: Espafia Sono Films, 1949.

Cabaret trixico.De Alfonso Corona Bleke; argumento; Oskar G.
Brooks; fotograffa: Rosalfo Solano; edicidén: José§ Ceballos; misi
cat Juan Gerefe; intérpretes: Columba Domfngez, Kitty de Hoyos ,
Carlos Baena, Elsa Cdrdenas, produccién: Oskar J. Brooks, 1951.

Cada guien su vida. De Julio Bracho; argumento: basado en la pie.
za de Luis G. Basurtoj; fotografia: Jack Draper; edicién: Jorge
Bustos; misica: Rafl Laviste; intérpretes: Ana Luisa Peluffo, Ki
tty de Hoyos, Carlos Navarro, Emma Pink; produccién: Ismael Ro-—
drfguez, 1959.

Calle de Jos amores, Ia. De Raphael; argumento: Ladislao Lépez Ne
grote; fotografi{m: Ezequiel Carrasco; edicibn: Pernando Nartinez
misica: Gonzalo Curiel; intérpretes: Esthar Fernéndez, Armando
Calvo, Elda Peralte, Luis Berist4in, Raphael J, Sevilla; produc-
cién: ABCINE, 1953.

‘ Gallsisxabe Exmesto Cortdzar; argumento; Ernesto Cortfzar; foto-
graffa: Jorge Sthal Jr.; edicidn: Jnan José Marino; misica:Manuel
Haperén; intérpmetes: Marga Lépez, Fernando Fernfndez, Hilda Sour
José€ Baviera; produccidn: Luis M., 1949.

garne manda, Ia. De Chano Urueta; argumento: sobre lz novela "La
marchanta® de Mariano Azuelaj; fotograffa: Ignacio Torrés; edicién
. Carlos Savage; misicai Antonio Df{mz Conde; intérpretes: Esther
Pernéndez, David Silva, Emma Roldén, Rosita FPornés; produceién :
Fduardo Quevedo, 1947. »

Carpe de cabaret, ILa.De Alfonso Fatifio Gémez; argumento: Juan G.
del Moral; fotograffs: Radl Martinez S.; edicidén: Mario de Laraj;
mésica: Chucho Mauge; intérprete; Sof{a Llvarez, Miguel Arenas ,
Tony DPiaz; produccibén: TACA, 1939.

Casa del farol roia, Ia.De Agustin P. Yelgedo; argumento: Felipe
Santander; fotograffa: Javier Cruz; edicibn: J.J. Mungifa; mfisi-
ca: Enrico Cabiati; intérpretes: Sara Garcia, Teresa Veldzquez
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Norma Lasareno, Rogelic Guérra; produccidns AGSA, 1969.

Casn Qe gujeres. De Gabriel Soriaj adeptacién: basado en la pieza
de Forique Sufrez de Desa; fobtograffa: Manuel Fontanals; edicién:
Charlées L. Eimball; misica:s El{as Breeskin; intérpretes: Anita

) Blanch, Isabelita Blanch, Amparo xorillec, Ele“a D'Orgaz, produc-
oibn: CIMEUSA, Hermanos Soria, 1942.

' ﬂw&m Julidn Soler; argumento: basado en 1la plema de
Earigue Suérez de Deza; fotografias Joaé Ortiz Ramosy edicién: Ra
‘fael Ceballos; misica: Manuel Esperdn; intérpretes: Dolores del

" BRfo, Elsa Aguirre, Rasa Ma. Vézquez, Elsa Cérdenas; produccién

2
Carlos Amador, 1966,

Oaga de perdiciln. De Rambén Pereda; argumentos Josd G. Cruz; foto
grafia:Doninge Caryrillo; edicibni CGarlos Savege; misicas Sergio
Guérrero, intérpretess Ma. Antonieta Pons, Fernando Forndndew,Ju~
lio V:Ll].arreal, José Baviera; producc16nx Pereda ]?;leﬂ, 1954.

foxooe

N .-

- W Do Ren.é Ca.rdona Sr., argumento; Victcr Mo Oas_..

btro; fotografia: Jorge. Sthal, msica: Guatavo Cearriénj intérpre-
- ‘tes: Angélica Chain, Rebsca Silws, Grece Renat, Rosaura Esp:l_noea;
s .prod\wciénx Cineproduceifn Internac:\.onalea, 1980.

: ) X g. José Earia. Fornéndes Uneain_ H
. »bargu.mentm Juan José Mora.lea~ fotogratias José Orviz Remos: intéyr
pretes: David Reynoso, Jagueline Andere, Norms Lasareno, Iupite
Perrer; produccidn: Artistas Anocimdos Mexiaenos, 1969,

Cogueta. De Fernando A. Rivero; argumento: Mauricio Magdalenojfo~
tografia: Alex Fhilllips; edicién: Alfredo Rosas Priego; mfsica 1t
"Antonio Dfaz Condej intérpretes: Ninén Sevilla, Agustin Tara, Vig
tér Junco, Armendo Silveatre; producciln: Cin, Calderén, 1946.



Cortesang, De Alberto Gout; argumentot Alberto Gouti fotograria
Alex Phillipa; ediocién: Alfredo Rosas Priego; miisica: Agustin La—
ra; intérpretess Meche Barba, Gustavo Rojo, Rubdn Rojo, Crox Aiv-g
rado; produceién: Rosas Priego, 1947,

Dal _Taldn, Ias.De Alejandro Galindo; arguizento: Rafeel Garcia Tra
vasd; fotografia: Lorengo Contreras; edicidn: Sergio Soto; mésica
Luis Alcerag; intérpretes: Jaime Moreno, Pilar Pellicer, Ans Lui-
sa Peluffo, Alfonso Mungufa; produccién: Filmices Agrasénchesz,1977

Da _pecede an pecado. De Chano Urueta; argumento: Esther Ferndn-
dez; fotograffat Victor Heorrera; edicién: Juan José Marino; mdisi-
ca: Antonio Diaz Conds; intérpretes: Esther Ferndndez, David Sil-—
va, Beatriz Ramos, Bmma Roldédn; produccidn: ITuis ¥earigus, 1947.

. Davoradora, Isa. De Fernando de Muantes; argumento: FPaulino Masip,
:tof_;ogr&fia: Igmacio Torresa;.edioién: Jorge Bustos; misica: Agus—-
tfn Lara; intérpretes: Marfa Félix, Iuis Aldds, Julio Villurreal,
Felipe de Alba; produccidn: Jesds Grovase, 1346. -

Dofia Digbla. De Tito Davison; argumento: basado sn la piezn de
Luis Perndndes Arduin; fotograffas Alex Fhillips; ediocidn: Rafael
Ceballos; misica: Manuel Esperén; intérpretes: Marfs PElix, .Vic-
tor Junco, Crox Alvarado, Jogé Ha.r:!a Riva Lingres; producoifniFil
‘mex, 1949.

Dog _hufrfanag. De José Bonavidess argunento: sobre la novela ¥
‘pieza teatral de Alberto D!Enmery; fotografias Jack Draper; odi~
oién: Mario Gonzd&les; mésicas Federico Ruiz; intérpretes: Susana
Gufzar, Julifn Soler, Marfa Elena Margubs, Anita Blauchj produc—
oibn1 1944.

Epanorads. De Emilio Fernéndez; argumento; Iﬁigo de Martino y Emj
lio Fernéndez; fotograffa: Gabriel Figueroa; qdiciGn: Gloria Shog -
man; m¥sice; Eduardo Herndndez; intérpretes: Marfa P8lix, Pedro
Armendériz, Fernando Ferndndez, José Morcillo, produccién: 1946,

Entxe _ficherss snda ol diablo. De Miguel M. Delgado; argumentos

Lic. Francisco Cavazos; fotograffa: Fernando Colfn; edicién: Jor—
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- ge Mtba; misica: Guatavo Carri&n; intérpretes: Sasha Montenegro
Jorge Rivero, Carmen Salinas, Héctor Sufrez, Rafael Inclén;  pro
“dueoibni, Cinematogréfice Galderdn, 1982,

" Zakulosans del roventfn. Jag. De Fornando Durdn, argumento: Lcaro

Cisnmeros; fotografia: Antonio Ruiz; intéxpretes: Jaime Koreno,Ana
Iuisa Peluffo, Yolanda Lidvana, Princesa lisa; produccibn: De Mar
co, 1981,

Ealulessg del reventfn 2, Lag. Rernsndo Purdn; argumento: Uliases

Pérez; fotografia; Agustin Teraj mésica: Iuis Alcaraz; intérpretes
Linda del Mar, Albe;.'to ‘Rojas, Guillermo Rivas, Polo Ortin, Jaime
Moreno; producciéni Aguirre Valdés, 1982,

Piahoras, Lan. De Miguel M. Delgedo;. ergumentos Victor M. Castroj
: tbtogra.fiaz Miguel Arana; ediolén;: Jorge Bustom; misicas Gustavo
ca.rr16n, :Lntérpreteat Jorga Rivero, Sasha Montenegro, Carmen Seli -
ngs, Edusrdo de lm Peﬁa., producciéns Cin. Calderén, 1975.

Flor da Fango.De Juan J. Ortega; argumentos Bduardo Arozamena; fo
o tografiai Bzequiel Carrasco; edioibn: Charles L. Kimball; misical
Manuel Esperénjg’ int&rpretea: Soffa Llvarez, Margarita Mora, )Eignal
Angel I‘erriz, Miguel Montemayor; produoci6nz C{a. ci_namatop&t‘iea‘
: loxicana., 1541,
' ‘mﬂm De BEmilio Fernéndez; argumento: sobre la novela
®Sucedid ayer® de Fernaendo Roblemj; fotograffa: Gabriel Pigueros ;'
edicidn: Jorge Bustos; mfsica: Francisco Domfnguez; intérpretes
Dolores del Rfo, Pedro Armendériz, Miguel fngol Perriz, NMin{ Der-
bas produuoiGn, 1943.
m De Fernando COrtés; argumento: sobre la pieza teatral
de Alfonso Aneye; fotograff{a: Edusrdo RoJo; edicién: Sergio Soto
mdgica: Sergio Guerrero; int&rpretes: Isela Vega, Gilde Mirés, Gi'
na Romand, Mald Reyes; produccidni ‘Pernande Cortés, 1969.

golifa del barrioc, Ia. De Rubdn Galindo; ar@umento: Rubén Galindo;
fotograffa: Migdel ‘Arana; misioca: Guetavo Carridn; intérpretes 3
- Saesha llontenegro, Eduardo de la Fefis, Susana Cabrera, Anais de Mg



. ,produce:.&n- Sono Films Espefia, 1950.
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RECH produccinSn{ Filmedors Chapultepec, 1482,

Golfas del talfn, Lap. De Jaime Fernédndez; argumento: Adolfo To~
rres Fortillo; fotograf{a: Fernando Colin; mdsicar lude Alcaraz;
intérpretes: Jaime Moreno, Pilar Pellicer, Rebecs Silva, Zulna
Faiad; produccidnt Fflmicas Agrasénchez, 1980.

Golfe, Uoa. De Tulio Demichelli; argumento: Tulio Demichelll; £o
. tografia: Gabriel Figueroa; edicién Psdrco Veldzquez; misica:Gon-
zalo Curiel; intérpretes: Silvia Pinel, Sergio Bustamante, Jorgse
Martinez de Hoyos, Carlos LSpez Moctezuma;produccibn:México,1957

Hanbre.De Fernando A. Palacios; argumentos Permando A. Palacioa;
fotografia:s Rafl Mart{nez Solarem; edicifn: Jusn José Marino; mb
picas Rafael J. Telloj intérpretes: Rafael Faleén, Adela Fierro,
Susana Coras, Miguel £ngel Ferriz; produccibn: 1938.

Hivéexita. De Miguel Morayta; argumento: Luie Spota; fotografia:
Victor Herrers; edicifn Jorge Bustos; intérpretes: Antonio Bad\,

Leticia Palme, Carmen Molina, Iuie Beristé&in, Ysscual Garcfa Pa-
_ #la} producciént Oskar J. Brooks, 1949.

mmus.mm- De. Juan Orol; argumentp: basaedo en la historie
ta de Joné G. Cruz; fotogralfias Domingo Caxrriilc; odileidn: Juan
Josd Marino; misica: Antonioc Dfaz Conde; intérpretes: Roea Carmi

pa, Tito Junco, Jos§ G. Cruz, Arturo Mart{nez, Kenuel Arvide;

mm;ne_m.._m De Juan Orol; arsumentO' basado ren
1a historieta de Jos§ G. Cruz; fotograffa: Domingo Carrillo; edi
eién: Juan José Me¥ino; misica: Antonio Rosado; intérpretesa: Ro-

ea Carmina, Tuis Lépez Somoza, Arturo Soto Hangel, Beatriz Ramon
produccidn: Eapafia Sono Filme, 1350. )

Insaciable, La.De Juan J. Ortega; argumento: Juan Jd. Ortegaj fo-.
tograffa: Domingo Carrillo; edicidn: José Bustos; misica: Manuel
Esperdn; intérpretess larf{a Antonieta Pons, Rafael Baledén, Gus

tavo Rojo, Carmen Hermosillo; produccidn: Compefifa Cinematogréfi
ca Mexicana, 1946,
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Ixzma la mala. De Raphael J. Sevilla; argumento: Jorge M. Dadajfo
tograffa: Alex Fhillips; edicidn: Juan Jos§ Marino; misica: Ar-
mandc Rosales; intérpretes: Ramén Pereda, Adriana Lamar, Juen Jg

868 Martinez Casado, Victoria Blancoj; producc:.dn: Filmes Selectos
1936,

isla de Ia p=sidn; la. De Emilio Fernéndez; argumento: Emilio Fer
néndez; fotografifa: Jack Draper; edicilns Charles L. Ximball; md
‘sica: Prancisco Domfnguez; intérpretes: David Silva, Isabela Co—
rona, Pituka de Foronda, Pedro Armendériz; produccidns 1941,

Jagex gin 1{mites, El. De Arturo Ripstein; argumento: José Dono-
. 80; fotografias Miguel Barzén; edicién: Prancisco Chiu; mésica 1t
Joaquin Gutiérrez Heras; imtérpretes: Imcha Ville, Ana Martin,

Gonzalo Vega, Carmen Salinas, Roberto Cobos; produceién: CONACI.
TE DOS, 1977.

Iuna oriolla. De Rapheael J. Sevilla; argumento: Viciente Oronéj
fotografia: Victor Herrera; edicidén: Emilio GSmez Muriel; midsica
Radl Laevista; intérpretes: Vicente Oroné, Iucy Delgedo, Joagufn
Paradavé, Carlcs Lépez Moctezumai produccién:REX Films, 1938,

laglovig. De Bmilio Pernéndez; argumentos Mauricio Magdaleno; fo
tograffias Gabriel Figuerca; edicién: Gloria Shoeman; mésicat An-
tonio Dfaz Conde; intérpretes: Marfa Félix, Carlos LSpez Moctezu
‘ma, Pedro Armendériz, Columba Domfngues; produccidni 1948,

¥axria Candelaris. Ve Bmilio Fernfndez; argumento; Emilio Fernén-
dez; fotograffa: Gabriel Figueroca; edicidén: Gloria Shoemen; mésj
cat Prancisco Domfnguez; intérpretes: Dolores del Rio;Pedro Ar—
mend&i-iz, Miguel Inclén, Roberto Galén; produccidni 1943.

Mientras México duerme. De Alejandro Galindoj argumento: Alejan—
dro Galindo} fotograffa: Gabriel Figueroas ed1c16n3 Emilio Gémeg
Hmuriel- misicas Manuel Esperén; intérpretes: Arturo de C6rdova. ;
Gloria Morel, Miguel Arenas, Alberto Martf; produccidén: 1938.

¥uier. De Chano Uruete; argumento: Pascual Gaxofa Pefla; fotogra-

£4a: Tgnacio Torres: edicién: Juan Joss Marinoj mésica: Jos§ de
la Vega; :Lntérpre‘t;es: Esther Fermédndez, Agust{n Irusta, Domingo




228

Soler, Jos§ Pulido; produccidn: ILuis Manrique, 1946.

Mancha de sangre, Ia.De Adolfo Best Maugart; argumento: Miguel .
Rulzj fotograffa: Ross Fisher; edicifn: Miguel Ruiz; midsica: Jo-
54 Gamboa; int&rpretes: Stells Inde, José Cassl, H.G. Batembery,
Menvel Dondé; produccién: Francisco Beltrdn, 1937.

Muler en la c¢aslle, Una.De Alfredo B. Crevenna; argumento: Edmun-
do Bfez; fotografia: Rosalfo Solano; ediciént Alfredo Rosas Prie
go, misica: Carlos Tirado; intérpretes:s Marga Lépez, Frudencia

Griffel, Ernesto Alonso, Radl Ramfrez; produccidn: Cinematogrifi
ca Latina, 1954.

NMuijex con pasadeo , Una. De Raphael J., Sevilla; argumento: basado
en la novela "La venus azteca' de Ladislao Lépez; fotograTfa:Jor
ge Sthal Jr,; edicibén: Juan José Marino; mdsicag Antonio Dfaz
Conde; intérpretes: Mechs Barbe, Gustavo Rojo, Ernesto Vilches ,
Rafael Banquells; produccién: Eduardo Quevedo, 1948.

" Yujer marcada, La, De Miguel Mora;yfa; argumentos Luis Spotaj fo-
tografias Jack Draper; edicién: Rafael Ceballos; méisicat ILuis Her
néi;dez; intérpretes: Ana Luisa Peluffo, Joaguin Cordero, Alberto
Mendoza,. Erna Martha Baumen; produccién Brooks y ZEnrfquez, 1957..

Muder de moedis nocha.De Victor Urruch!iga; fotograffa: Domingo Ce—
rrillo; edicién: Refael Portillo; miisicas: Francisco Argote; in-

t&rpretes: Gloria Ma.rin, Ernesto Alonso, victor Junco, Silvia P4
nal; produccién: Art Hex, 1949,

Kuder del puerto, Ia. De Arcady Boytler; argumento:Guz Lguila ,
basado en el cuento le port de Guy de leupassant; fotografia:s A~
lex Philiips; edicién: Jyan José Harino; misicas Mex Urbanj ine
térpretes: Andrea Palme, Domingo Soler, Jorge Busguets, Consuelo
Segama; produccién: Eurindia Filma, 1933,

NMuier del puertd, Lm. De Emilio Gémez Muriel; argumento: sobre la
pelfcula del mismo tftulo dirigida en 1933 por Arcady Boytler; -
fotografia: Radl Martinez Solares; edicién: Jorge Bustos; misica:
Manuel Esperén; intérpretes: Marfe Antonieta Pons, Viector Junco,
Bduardo Noriega, Arturo Mariinez; produccién: 1949,
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Muijer gue vo amf, Ia. De Tito Davison; argumento: Tito Davison ;
fo'togra;f:[a: Agustin Martines Solares; ediciféniRafael Ceballos;mi
sicas Manuel Esperdén; intérpretes: Elsa Aguirre, Agustin Lara,To
‘fia "La negra", Andrés Soler; produccidén: Filmex, 1950. )

Muier de todos, Im. De Julio Bracho; argumento! besado en la o-
bra de Robert Thoren; fotograffa: Alex Phillips3i edicién: Marie
Gonmélesn; médsica: Radl Lavista; intérpretes: Marfa Pélix, Armen-
do Calvo, Gloria Iynch, Alberto Galénj produccibn: Gregorio Walers
tein, 1946.

Mnjexr ep venta, Uns. De Chano Urueta; argumento: Chano Urustaj;fg
tografia: Victor Herrera; edicién: Chkano Urueta; mfisica: Iorenzo
:Ba.rc»elafa; intérpretes: Josefina Bseoobede, Vietor Urruchia, Ju~-
1ién Soler, Lorenzo Barcelata; produccién: Momterrey, 1934.

Muijeras 4o media noche.De Alfonsc Coxrona Blake; &xgumento: Alfre
do Ruenova; fotograffa: Rafil Dominguez; intérpretsa: ILibartad Le
blan, Jorge Rivero, Regina Torné, Wolf Ruvinskisj producoidnxc:l.—
ma Filma, 1968.

WM&. De Alberto Gout; argumento: Jos€ Garbd; fa
tograffas Alex Phillips; edicién: Alfredo Rosas Priego; misica 3
“Antonio Dfaz Conde; intérpretes: Nindn Sevillae, Roberto Cafiedo ,
victor Junco, Anita Blanch; produccién: Cin. Calderdn, 1957,

‘Muderxes sin mefianp.De Pito Davison; argumento: Bito Davison; fo-
tograffa: Agustin Martfnez Solasres; edicifn: Rafael Ceballos; mf
aica: Carlos Tirado; intérpretes: Leticia Palma, Catlos Cores,

Carmen Monte jo, Manolo Fédbregas; produccién: Mier y Brooks,1951.

Mulata. Gilberto Martinez Solares; argumento: Ulises Petit de Nu
rat; fotograffe: Agustin Martfnez Solares; edicién: Carlos Sava~
ge; misicas Manuel Epperén; intérpretes: Pedro Armendiriz, Ninén
Sevilla, René Cardona, Ricardo Romén; producc#én: lijer—Brooks,
1953.

Mufloons de media noche, DPe Rafael Portillo; argumento: Lic. Fran
cisco Cevazos; fotografia: Miguel Arana; médsica: Gustavo Carrién
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intérpretes: Isela Vega , Jorge Rivero, Sasha Montenegro, Carmen
Salinas; produccién: Cinematogré&fica Calderén, 1981.

m&igngm_s_,_;gg De Pederico Curiel; argumento:s Federico "Curlel
fotografias Fernando &lverez; edicibns Angel Camacho; mfsica: E_l_;:
nesto Cortézar; intérpretes: Silvia lanriguez, Norma Lazareno,Pe
dro Armenddriz Jr.; producciéni Del Rey S.d.. 1981,

Nanfi.De Celestino Gorostiza; argumento: sobre la novelas de Emilio
Zol&; fotograffa: Alex Fhillips; edicibn: Charlee L, Kimball; mé
sicas Jorge Pérez; intérpretes: Lupe V8lez, Miguel £ngel Perriz,
Chela Castre, Crox Alvarado; produccién: Alberto Santander, 1943.

XNo niego mi nasado. De Alberto Gout; argumento: Llvaro Custodio;
‘fotograffa: Rosalfo Solano; edicidén: Alfredo Rosas Priego; misi~ -
ca: Antonio Dfaz Conde; intérpretes: Niném Sevilla, Roberto Cafie
do, Tuis Aldds, Joaé Baviera, produccidn: Cin., Calderén, 1951.

Nochen de cabaret. De Bafamel Portillo; argumento:Victor M. Gas—
tros fotografia: Miguel Arana; edicifn: Jorge Bustos; misica:Gug
tavo Carridn; intérpretes: Jorge Rivero, Sasha NMontenegro, Car——
men Salinss, Eduesrdo de la Vegae; produccién: Cin. Galderdn, i977.
Noviqs ¥ amantes. De Sérgic Véjer; argumento: Jorge Fons, Sergioc
Véjar y Enrique Escelona; fotografia: Agustin Jiménez; edicidn i
Alfredo Rosas Friego; misica: Sergio Guerrero; intérpretes: Me——
_ che Carrefio, Valentin Trujillo, Verdénica Castro, Fernando Balza—
- retti; px‘oduccldn. Film Internacional, 1971.

Oficio mfs antiguo del mundo, El. De Luis Alcoriza; arsumento:
Luis Alcoriza . .; fotograff{a: Fernando Llvarez Garcés; edicibn:Ser
gio Soto; misica: Enrico Cebiatis; intérpetes: Maricruz Olivier .

'Gloria Mardn, Jagueline Andere, Isela Vega, Jaime Farné.ndez, Os~
car Chévezj; produccidédn: Cima Films, 1968,

m_har_m.ne Emilio Ferndndez; argumento: Emilio. Ferné&ndez;
fotograffe: Radl Martinez Solares; edicifni: Juan José Marino; mi
pice: Antonio Dfaz Conde; intérpretes: Patricias Conde, Fmilio
~Fernéndez, Andrés Soler, No§ Mureyema; produccibn: 1962.
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Pasioneria. De Joagqufin Pardavé; argumentoi Psdro de Urdimales;
fotograffa: Manuel Gémez Urquize; edicién: Juen Jos§ Marino;mS—
gica: Sergio Guerrsro; intérpretes: Meche Barbg,Fernando Fernén
daz, Sara Guash, Carlos Mizquiz; produccibn: Iuis Manrique,1951.

gaggdgzg,_ige José Diaz Lorales; argumento: Jos§ Dfaz Norales;fo
tografia: Ezequiel Carrasco; edicifn: Juen José liarino; méisical
Antonio Diaz®Conde; intérpretes: Ramén Armengod, Emilie Guif,Ri
nén Sevilla, Andrés Soler, ILinda Gorraez; produccidn: Cinemato—
gréfica Calderén, 1947.

AN
Pecado deo Taura, El.

Pagadorag.De Alfonso Corona Blake; argumento: Jos§ Dfaz Morales
fotografia: Minervino Rosas; intérpretes: Maricrusz Olivier, Img
la Vega, Rogelio Guerra, Miguel fngel Llvarez; produccidn: FPeldi
culas Rodriguez, 1967.

‘Rexdicidn 85 maisres.De Juen Orol; argumento: basado en le his—
torieta Percal de Jos§ G. Cruz; fotograffe: Domingoe Carrillo;
"edicidén: Juan José Marino; misica: Antonio Rosadoj; intSrpretes:

Rosa Carmina, Tito Junce, Ma. Luiee Zea, José G, Crum; produc-—-
cibns Espafia Sono Films, 1950.

' Eﬁm- De Permando A. Riveroj argumento: Fernando A. Biirero;
fotograftfa:t Alex Phillips; edicibns Alfredo Hosas Friego; mési-
ea: Antonio Diaz Conde; intdrpretes: Ninén Sevilla; Agustin Ta-

ra, Domingo Soler, Antonio Velézquez- produccibns c:tnematogréfi
ca Calderén, 1949,

Poervertida.De José Diaz Morales; argumento: José Carbd; fotogra
£4a: Ross Pisher; ediciéni Alfredo Komas Priego; misicas YPrancis:
co Argote;intérpretes: Emilia Guid, Remén Armengod, Jos& ILuis
Jiménez, Victor Manuel ilendozaj; produccién: Cin, Calderén, 1945.
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Ficardis Mexicana, De Abel Salezar; argumento: Pedro de Urdima—
les; fotografia: Javier Cruz; edicién:Lngel Camachojzmisicas Gil
berto Parra; intérpretes: Vicente Fernédndew, Jaquelina Andere ,
Adalberto Martinez Resortes, Héctor Suérez; produccién: Cima
®Pilmg, 1977.

Picardis Nexicena 2. De Rafmel Villasefior Kuri; argumento: basg
do en el libro de 4. Jiménez "Picradfa Mexicana®; fotografi{aiXa
vier Cruz; odicifn: Max Sénchez; misica: Carlos Torres; intérpre
tens: Vicente Fern&ndez, Polo Ortin, Eduardo de la ¥enam, Eéctor
Suérez; producoibn:Cima Films, 1960.

Egguianchig, Lag. De Felipe Cazals; argumento: Toméds Pérez Tu——
rrent; fotograffa:! Alex Phillips; edicién: Bafmel Castanedo; in
térpretes: Diana Bracho, Jorge Martinez de Hoyos, Salvador Sén—
chez, Pilar Pellicer; produccién: CONACINE, 1976.

‘Pox guf peca .la muiex. De Rend Cerdona; argumento: Antonio Gue-
rrero Tello; fotografias Victor Herrera; misice: Antonio Dfez
,conde: ediciéns ‘Alfredo Rosas Iricges intérprates: Abel Salazar
Leticia Falma, Luis Aguiler, Cémar del Campo; produceidn: Cine~
" matogréfica Oalderdn, 1951.

Prisionexo 134 El. De Fernando de Fuentes; argumento: Miguel Rg'
iz fotograffa: Ross Fisher; edicién: Aniceto Ortega; mésicaiGui
1lermo A. PosBadas; intérprstss: Alfredo del Diestro- Iuis G. Ba
" rreldo, Adela.Sequayroj produccidni 1933,

W. De Jos# Estrads isguirre; argumento: Arturo Ro
senblueth; fotograffa: Daniel LSpewm; edicién: Juan José Larino;
mésica: Joagufn Gutidrrez Heras; intérpretes: Ignacio Lépez Tap
£0; Ana Martin; Ofelias Guilmain; Carmen Montejo: produceciéns
1972,

Puerto de los siete vicige, El. De Eduardo Ugarte; argumento:Ma
nuel Altoaguirre; fotograffa: José Ortiz Ramos; edicién: Rafael
Portillo; misica: Carlos Yrdofiez; intérpretes: Miroslava, Erneg
to Alonso, Rodolfo Acoste, José Baviera; produccidanéla, 1951.
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Puarto de 1a tentesién. Fl. De Rend Cardonas - argumento: Jos§

Luis Celis; fotografia: Domingo Carrillo; edicibn: Alfredo Rosas
Priego; misica: Antonio Dfaz Conde; intérpretes: Ramén Armengod,
Emilie Guid, Jeod Marfa Riva Linares, Gloria 2fos;

producedibng
Cinematogrifica Calderén, 1950.

Paloverfa, ILa. De Victor M. Castro; argumento: Guillermo Contrg

ras; fotografia: Miguel Arana; edicién: Jorge Bustos; MisicaiGus
tavo Carrién; intérpretes: Isela Veoza,
tenegro, Carmen Salinesj produccién:
1980.

Jorge Rivero, Sasha Lon
Cinematogrifica Calderdn,

S Pulauvaris 2, Ia. De Victor Menuel Castro; argumento: Frencisco

Cavazos;. fotografias Miguel Arsne;  edicidn: Jorge Bustos; mi-

_;_a:.ea.««ustavv Gorriéng 4n-térprates: Jorge Eivero, Sasha Monte

_negro, Carmen Salinas, ‘Rebeca Silve, Alfonso Zayaa,
Ginematogréi’lca Calderén, 1981.

produccibn

W De Emilio Fernéndaz, fotograftia: Gabl:‘:l.el Figua
roaj edicibni Gloria Shoeman; mésica: Francisco Domfnguez; in-
térpretes: Marfas Félix, Domingo Soler, Carlos Lﬁpez Moctezuma
Fernando Fernéndez, Arturo Soto Rangel; producciéni 1947.
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Salfn México. De Emilio Fernfindez; argumento: Mguricio Megdale-
no y Emilio Pernéndez; fotografia: Cabriel Figueroa; ediciéniGlo
ria Shoeman; mfsica: Antonio Dfaz Conde; intérpretes: Narga Lé-
pez, hMiguel Inclién, Rodolfo Acosta, Roberto Cafledo; produccién @
CLASA Pilms, 1048.

Santa. (primera versidén sonora). De Antonio Moreno; argumento: ba
sado en la novela de Federico Gamboa "Santa"; fotografiat Alex
Fhillips; edicién: Aniceto Crtega; misica: Agustin Iara; intérpre
test ILupita Tovar, Juan José Martfnez Casmdo, Donald Reed; Car—
los Orellanaj; produccién: Campafifa Nacional de Pelfculas, 1931.

Sgntn. (fegunda veraidn sonora) De Norman Foster; argumento: ba—
'sado en la novela de Federico Gambosa "Santa"; fotograffa: Agus—
tin Mart{nez; edicién: Charles L. Kimball; mésica: Mario Ruiz Ax
"mengod; intérpretes: Esther Pernéndez, José Cibrisn, Ricardo Mon
talbén, Stella Inda; producciéni Francisco Cabrera, 1943.

Santg. (tercera versiénm sonora) De Emilio Gémez Muriel; argumen—
| %0 basado en la novela de Federico Gambos “Santa"; fotograffaiFer
“nando Alcaraz Garcéo; ediciém: Ra§l d. .‘Casso;, misica: Eanrico Cgo
biati; :Lntérpre'lﬁes’x Julissa, Enrique Rocha, Julién Pastor, Pilar
Pellicer; pxjoducci&n: Magna Pilms, 1968,

Santa dal herrio, Ia. De Chano Urueta; argumento: ILuis Manrigue;
fotograffia: Victor Herrera; edicién: Jorge Bustamente; misica:siAn
tonio Dfaz Conde; intérpretes: Esther Fernéndez, Remén Armengod,
Rosite Quintana, Carolina Barret; produceidn: Iuis Manrigue,1948.

Sepayalidad, De Alberto Gout; argumento: Alvaro Custodio y Alber
+0 Gout; fotograffa: Alex Fhillips; edicidén: Alfredo Rosas Prie-—
‘go; misica: Antonio Diaz Conde; intérpretes: Fernando Soler, Ni—
- nén: Sevilla, Rubén Rojo, Domingo Soler; produccidn: 1950,

4 Sefiors tentacidn. De José Dfaz Morales; argumento: Guillermo Cal
derén; fotografia: Ezequiel Carrasco; edicibén: Juan José Larino;
misica: Antonio D{az Conde; intérpretes: Susane Gufzar, David Sil
va, Ninén Sevilla, Hilda Sour; produccidn: 1947,




233

Siate cucas, las. De Felipe Cazals; argumento: Jorge FPatifio; fo-
tograf;(a: Daniel Lépez; edicidén: Rafael Ceballos; misica: Gusta~—
vo Carrién; intérpretes: Isola Vega, David Heynoso, Merle Uriba,.
" angélica Chafn; produccién: Filmex, 1980.

Sinveantura, La. De Tito Davison; argumenio: basado en la novela
de José Narfie Carreterc "El caballero audaz"; fotografia: Alex

) Fhillips; edicidén: HMario Gonzélez; pdsica: Manuel Esperén; ine
térpretes: Marfa Antonieta Pons, Rafael Baleddén, Tito Junco, Er
nesto Villalobos; produccidén: Filmex, 1947.

Suavecito, El. De Fernando Méndez; argumento: Fabriel damfrez O-
santo; fotografias Miguel Gémez; edicién: Carlos Savage; misica:
Gustavo Carribn; intérpretes: Victor Farra, Aurora Segura, Dago—
berto Rodrfguez, Enrique del Cestillo; produeccién: 1950.

W. De Rafael Portillo; fotograffa: Miguel Aranejin
tdxrpretes;: Isela Vega, Sasha Nontenegro, Andréa Garc:[a, Roberto
Coboj produccidn: Cinemstogréfica Calderdn 1980_.

Ti{voli. De Alberto Isaac; Fotografia:t Jorge Sthal; argumentot AL
“berto Isamc y Alfonso Arau; misica: Rubén Fueates; intérpretes :
- Alfonso Arau, Pancho Cérdovae, Iyn May, Camen Salinas; produccidn
. CONACINE, 1974.

Traicionera. De Ernesto Cortdzar; argumento: Ernesto Cortézar;fo
tograf{a: Domingo Carrillo; edicidn: Alfredo Rosas Priego; misi-
ca: Gonzalo Curiel; intérpretes: Rosa Carmina, Fernando Fexrnén—
dez, Alicia Neira, Dagobarto Rodriguez; producciéns Rosas Prig
£0, 1950.

Tretacalles. Do Matilde Landeta; argumento: ILuis Spota; fotogra—
fia: Rosalfo Solano; edicién: Alfredo Rosas Iriego; misicas Gon
zalo Curiel; intérpretes: Niroslava, Ernesto Alonso, Isabela Co-
rona, Elda Peralta; produccién: TACHA, 1951,

. Yagabunda.De Miguel liorayta; argumento: basado en “Zona roja" de
llane Sierra y Francisco Ibarra; fotograffa: Victor Herrera; edi-
cifn: José§ Bustos; misica: Luis Herméndez Bretén: pmrsduccién:
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Mier Brooks, 1950; intérpretes: Antonio Badd, Leticia Palma,Luis
Berietéin, Irma Dorantes, Alberto Mariscal.

YigsjeraPe Alfonso Patifio GSmez; argumento: Alfonso Fatifio Gémez;

fotograffa: Jorge Sthal Jr.; edicidn: Jorge Bustos; misica: Fedg
rico Ruiz y Rosalfo Ramfrez; intérpretes: Rosa Carmina, Fernando

,Feméndez, Georgina Ba.rragén, Miguel lanzeno; produccién: CLASA
- Films, 1951.

¥{ctinas del pecado. De Emilio Ferndndez; argumento: Emilio Fer-
néndez 'y Mauricio Magdaleno; fotograffa: Gabriel Figueroa; edi-

. eién: Gloria Shoeman; misica: Antonio Dfaz Conde; intérpretes

Ninén Seville, Radolfo Acosta, Tito Junco, Ismael Pérez; produc-
cién: Cinematogréfica Ca.lder6n, 1950.

Yida diffcil de una muier fécil, Tg. De José Marfa Pernéndez Un-
safn; argumento: Luis G. Basurto, Ramén Obén y Fernando Gall;fo
tografian: Miguel Gargén; edicién: Radl Casso; mlisica: José Anto-

“nio ‘Alearaz; intérpretes: Sasha Montenegrs, Carlos Fifiar, Sara

—»_Ga.rcia, Julién Bravo; produceién: CUNACITE DOS, 1977.

Yirgon de 1a calle, Ta. De Juan Orol; intérpretes: Dinorsh  Ju- .
dith, José Luis Moreno, Federico Pifleiro, Luis Oguendo, Norma Z4

o Higa; producc16n- dJuan Orol y Caribeam Films, 1965,

;Vjv""‘,n;zg., da_mujerad. De fcaro Cisnercs; a.rgumentos Iéa.ro' Cisne—
‘rosj fotografia: Fernando fivarez; edicidén: fngel Camacho; miai-

k ca: Ernesto Cortdzar; intérpretes: Evita Mufioz, Jorge Lavat, En-

riqué Guenéa, Norma. Lazareno, Cecilia Cemacho, Sashs, Montenegro;
producc16nz Del Rey, s S., 1981.

Zona roja. De Emilio Fernéndez; argumento: Emilio Fernfindez; fo-
tograffa: Daniel LSpez; edicidén: Jorge Bustosm; misica: Nanuel Es

: ‘per6n'; intérpretes: Fanny Cano, Armando Silvestre, Emilio Fernfn
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dez, Victor Ju.nco, Vanetia Vianello, Macha Gmeﬂo, produccidng
CONACIHL, 1975,
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