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INTRODUCCIO

La literatura como el mismo idioma, puede reducirse a dos palabras: si
0 no. Es anuncio de lo deseable como el amor, pero también es denuncia
de lo indeseable, come el despojo a los mas débiles. Entre ambos polos
fluctlan las mejores obras de ficcidén en cuyo centro se debate la vida

de los seres humanos.

Cuando se habla de una obra literaria comprometida, se estd resaltando
el quehacer literario como denuncia; y precisamente en este trabajo he

Gue e Ghndca dwvoela yuu b cadii o Juan José Arreocda,-—

[
constituye una denuncia, muy a la manera de su autor, de una situacidn
indeseable pero existente; la explcotacidén de los hombres a manos de ——
otros hombres, la incquidad entre las clases sociales, el abuso de los
fuertes frente a los débiles; pero principalmente, ¢l despojo de la ——
tierra en perjuicic de sus legitimos propictarios, a manos de los pode

rosos del lugar, c¢n complicidad con las autoridades. Todo esto lo si--—

tia el autor c¢n el Zapotlin ¢l Grande de su infancia, pero el mismo fe

némeno todavia so sigue repitiendo en mayor o menor medida en muchas —

poblaciones del México de hey.

Pese a que este propdsito comprometido y comprometedor de Juan José -

Arrcola lo podemos encentrar en los demds libros escritos por este au-—

tor, la mayoria de los lectores comunes y de los criticos, sélo recong

cen en Arreola o un hacedor de frases, un cincelador ég cldusulas per-—
. . ol .

fectas, un excelente cuentista; perobque no va mas allé del cuento mig

mo y que no se compromete sino con su creacidn. *

En este trabajo me propongo mostrar al Arreola escritor comprometido -

que muchos no han visto o no han querido ver.

Este trabajo me ha permitido ver que La Feria es mucho mids que una no-
velita "folcldrica" y burlona. Pero adem&s en io tocante a la acusa— -
cidén contra Arreola de cuidar excesivamente la forma, también me ha —-

permitido convencerme de que los narradores comprometidos con las mejo



res causas ¢ su

10, no tundrian ningdn significado digno de to -
marse en cucnta; no nabrian dejado ninguna influencia considerable, -

s1 las obras que escribieron hubieran sido de mediana calidad.

Estimo que este logro ya justifica el esfuerzo realizado en la elabo-
racién de esta tesis. Sin embargo, le& aportacidén que pretendo hacer,-
se refiere al andlisis de La Feria como literatura comprometida en el

agqui y e1 ahora.
El frabajo consta de cinco capitulos.

El primero de ellos, es una mirada rapida en la vida del autor, y he-
utilizado para ello, las palabras del propio Arreola, siempre que es-
to ha sido posible; pues se trata de un hombre confesional por necesi
dad. En Juan José su vida y su obra son inseparables y en consecuen——

cia, el conocimiento de aquélla, nos facilita el ccnocimiento de ésta.

El sepundo capitulo trata acerca de la ubicacibdn generacional y lite-
raria del escritor de Zapotlan. La importancia que ticne en nuestras-—
letras, que para mi es de primer orden, y un breve comentario de cada

uno de sus libros.

En el capipulo tercero encontramos lo que se conoce como marco tedri-
co. La 1ite;atura es»anali:ada desde la perspectiva de Radl H. Castag,
nino; segin el cual, la literatura puede ser: sinfronismo, juego, eva
sidén, ansia- de inmortalidad y compromisoc. En scguida ée muestra somera

mente que Arreola, en su obra escrita concibe la literatura de estas

S
.
cinco maneras.

En el capfitulo cuarto, Arreola con sus propias palabras nos dice por-—
qué escribid La Feria. A continuacién se analiza la estructura litera
ria de ésta y posteriormente sSe reseflan las diversas historias que ro
dean al relato principal.

En el Gltimo capitulo de esta tesis, después de resefiar el relato - -
central de la novela, la lucha de los indigenas para recuperar las —-

tierras gque les quitaron a la mala; se muestra, a través del mismo, -
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Gero quée las conclusionaes

2s salten a la vista desm
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io e5tSE por demis aclarar que €1 presente trabajo de ninguna manera —

es exhaustivo pugsto que no se profundizd mucho en el andlisis ni se—

agotaron los ejemplos para respaldar las afirmaciones que en €l se ha
cen. Su caricter es mas bien preliminar. Estoy segura de que es posi-—
ble extraerle mds jugo al asunto que nos ocupa; pero al mismo tiempo—
crec nue lo gue se ha gquerido demostrar, ha quedado claramente demos—

trado,




CAPITULO I

I. ITINERARIO DE JUAN JOSE ARREOLA.

1. Primeros Afios.

Juan José Arreola Zdaiiiga es de Zapotlén el Grande, un -

pueblo que de tan grande lo hicieron Ciudad Guzmédn. Es un -

valle redondo de maiz, un circo de montafias sin mas - -

adornoc que su buen temperamento, un cielo azul y una la

puiia gut vwiene v

se va como un delgado suefio. Alli en -

Zapotlan, desde mayo hasta diciembre se ve la escvalura-

pareja y creciente de las milpas.

La orografia de Zapotlan incluyec otras dos cumbres ade-

mas de Josd¢ Clemente Orozco: el Nevado gque se llama de-~

Colima aungue todo &1 estd en tierra de Jalisco. Apaga-
do, €l hielo en el invierno lo decora. Pero ¢l otro e€s-
td vivo.(1)

Arrcolas y Zifigas disputan en el alma de Juan José como

os su antigua querella doméstica de incredulos y 2¢
s. Unos y otros parecen unirse alld muy lcjos en co
origen vascongado. (2)

v

Nacid el 21 de septiembre de 1918, En el estfago de la-

gripa espafiola, entre pollos, puercos, chivos', guajolo-

El mismo aflo que Juan
Rulfo, Ali Chumacero, Hanuel Calvillo, José Luis Martfi-

tes, vacas, burros y caballos.(3).

nez, Jorge Gonzalez Durdn y Jorge Portilla (4). El mis-—
mo ano en que Benedeto Croce demostrdéd el fendmeno césml

co de la simpatia (5); el afio en que termina la primera

Guerra Mundial y la revolucidn mexicana vive la etapa

constitucionalista.



Juan José vino a weste mundo durante el mes en que Francz
Kafka fue declarado mortalmente enfermo de tuberculosis
(6); el dia de San Mateo Evangelista y Santa Ifigenia -
Virgen (7); el mismo en que Marcel Proust sufrid la pri
merna crisis de vértigo y se desplomd por las escaleras-—
de su casa; justamente en la noche en que Rainer Marfia-
Rilke le escribidé la primera carta a la que iba a ser -

su amiga para siempre. (8)

1

o e cunrea Ridin da ann familia de catorce hermanos.-
Las dos primeras fueron mujeres, luego Rafael y luego -
Juan José. Rafael fue la figura amada por su madre. Juan
José en cambio, se sentia como un intruso frente a su -

hermano mayor. (8) ‘

Cuando su madre amamantaba a Juan José, did pecho a otro
nifio, hijo de una vecina. Arreola vividé plenamente ese-

hecho y se sintid en cierto modo traicionado. (10)

Al afio escano su madre tuvo una hija a la que debid de-
dicar sus cuidados, por lo que Juan José se¢ sintid mas-—
solo aun. Fue una criatura abandonada entre el hermano-
mayor y predilecto y la hermana que necesitaba auxilio-
y asistencia continua. Al parecer, de ahi surgidé para -
Juan José’ﬁrreola, la necesidad de escribir. (11)

. .

Su padre €5 un hombre de cuerpo eﬂtero, pero durante mu
chos afios tanto é1 como su esposa, trataron a sus hijos
con un rigor increible.(12). De acuerdo a las hébilida—
des de la familia, los juegos infantiles de estos nifios
fueron las artesanias. Siempre estaban armando y desar-
mando, construyendo y destruyendo cosas de carpinteria-
o de herreria.(13)

Arreola fue un conversador desde la infancia. Su aplica

c¢idén oral al lenguaje, data desde los tres o los cuatro



afios cuando aprendid de memoria el poema El Cristo de

Te
maca, de Alfredo R,

Plascencia y el nifio 1o recitaba - -
las veces que se lo pidieran.{(1ia)

Tenia entonces poca libertad de lengua, lo que se llama-

frenillo. Pronunciaba muy mal, pero recitaba en todas -—-

partes para satisfaccidn del vecindario (15). No fue si-

no hasta bien entrada la infancia cuando su madre rompid

con su dedo el frenillo que ligaba la lengua del niifio y-—

que le impedia pronunciar cen claridad.{16)

Cuando apenas tenia tres afios de edad, Juan José Arreola

fue llevado a la escuela como 'oyente', para aligerar el

trabajo de su mamid. Se trataba de un colegio de monjas -

francesas, en el que aprendid a leer 'de oidas', viendo~

a su hermano mayor estudiar el silabario. Juan José empe
z& a leer de corrido sin pasar por la etapa silabica.
(17)

A los cuatro afios, Arreola aprendid los cuarenta refranes

que venian on las cartas de la loteria. De alli le vino-

el gusto por las cldusulas, por los pcriodos verbales ar

moniosos (18). E1 refran fue para &él, ¢l prepoema; la —-—

frase ritmica y sentenciosa. Le did dos nociones: el rit
mo y la -categoria hermética de la clausula verbal (19).

. )

Como puede observarse, la literdtura le entrd por los --
oidos. Si alguna virtud literaria se reconoce el propio-

Arreola, es la de ver en el idioma une materia, una mate

ria ante todo plastica. Esa virtud proviene de su amor -

infantil por las sonoridaodes. (20)

Afios maAs tarde escribira:

"Desde la nifiez descubri que habia un lenguaje ritmico,-

aunque mi oido no es musical. Desde antes de aprender a-



leer, yo me daba cuenta de que las personas hablaban en —-—
prosa en la vida. Perv que de pronto habfia ese otro lengua
Je que me conducia, ya fuera salido de los libros o de los
labios de los guitarreros, y me arrullaba como la canciédn-—
de cuna, que cra melodia. Mi espiritu reposaba en esas for

mas ritmicas, y las amé profundamente."(21)

A los cinco afios, un incidente marcard su vida : Juan José
fue acusado de sostener quién sabe qué tipo de relaciones-—
con una nifia de su edad. Fue duramente reprendido, pero no
recuerda en qué circunstancias los sorprendieron. De enton
ces data una de sus grandes preocupaciones, tal vez la més
importante para ¢él, que es la relacidén con la mujer, rela-
cidn que ha invadido, de buena y mala manera lo que ha vi-

vidoe y escrito. (22)

Tan dolorosas experiencia le dejd una idea concreta y clara
del mal. Esta idea sc hizo mas profunda y aguda por el am-
biente saturado de religiosidad en que pasd su infancia: -
dos de sus tios fueron sacerdotes, una de sus tias monja y
dos primas también. La idea de castigo y de culpa ha sefio—
reado la vida de Arreola, exacerbandose en €1, no el amor,

sino el temor de Dios. (23)

Y Arreola .termindé su etapa de parvulo. Pero antes de seguir
adelante c¢on este itinerario btiografico, es cénveniente re
cordar Qque de 1920 a 1924 surgidé un renacimiento cultural-
¥y educative en todo el pais, inspirado por José Vasconce-—
los y un grupo de mexicanos e ibercamericanos afincados en
nuestro pais, que impulsaron el crecimiento intelectual de
un pueblo golpeado por la revolucidén y la barbarie. La mis
tica misionera al servicio de los compatriotas mas despo--—
seidos y de los nifios, fue puesta en practica por los maes
tros y los particulares apoyados por una gigentesca difu--

s5ién bibliogréfica.



José Luis Martinex, puaisano y contemporaneo de Arreola, cuen
ta que de la escuela de parvulos pasaron juntos a estudiar -—
la primaria al Colegio Renacimiento, donde tuvieron un maes-
tro, José Ernesto Aceves, lleno de scnsibilidad y de compren
8idén. Guiados por &1 disfrutaron el amenc campo de los alre-—
dedores y descubrieron en los buenos libros de lectura de en
tonces, textos excelentes aque despertaron en los nifios el —-

gusto por las letras. (24)

Aparte de la lectura de los libros escolares, el profesor —--—
Aceves daba a sus alumnos una sesidén semanal de litecratura a
base de libros avanzados. As{ por ejemplo, Arrcola recuerda—‘
con toda claridad la impresidn que les produjo La Cancidén de
Rolando, en texto abreviado para ninos; todos se convirtie--
ron en caballeros medievales, armados con durandales, joyo—-—

sas y santaclaras de otate y de carrizo. (25)
B

Los nifios de entonces, entre los ocho y los once afios de edad
conocieron por lo menos tres o0 cuatro docenas de escritores
de primer orden. Arrecola considera que alli estd la base de-—
su formacidn literaria. Leyeron a Novalis, Stefan George, ——
Baudelaire, Romain Rolland, Silvio Pellico, Jean Lorrain, -—--—
Ada Negri,,?aul Fort, Goethe, Federico Mistral, Henrik Ibsen
Selma Lagerloff, Knut Hamsun, S8ren Kierkegaard, Leconte de-—
L'Isle, Gio@anni Papini, Alessandro Manzoni, Juan Maragall,—
Santiago Rusifiol, Jules Renard,.Ramén y Cajél,zla Condesa de
Pardo Bazdn y Marcel Schwob. Ademds de Amado Nervo, Luis G.-—
Urbina, José Juan Tablada, Enrique Gonzdilez Mar%inez Y Ramén
Lépez Velarde. Arreola enfatiza dos textos leido3 durante —-—
esos afios, que fueron capitales para su futuro manejo de la-
prosa: La Balada de las Hojas méas altas, de Julio Torri; y -

Habla un Espafiocl de la Colonia, de Alfonso Reyes. (26)

Mientras tanto, en 1926 estaba en México la Guerra Cristera-—
que afectd profundamente la vida del pais y por supuesto la-

vida de Juan José Arreola.



No he encontrado una sintesis mds justa de esta matanza fra-
tricida y de sus consecuencias, que la escrita por José Emi-
lio Pacherco:(27)

... Muy pocas familias mexicanas sobrevivieron a2 1927 sin -

quedar divididas hasta en el lenguaje: lo que para unos es -
la *‘Guerra Cristera'’ para otros se llama 'la persecucidén re-
ligiosa', Cincuenta y siete afos después nos damos cuenta de
que fue la guerra mds salvaje librada en este pais. Aparte -
de las atrocidades cometidas por ambos bandos en el centro -
de la repiblica, quizd por vez primera se dieron en Hispano-
américa el terrorismo urbano y la practica s1stemiatica de la
tortura.

"Al partir en dos n México en el momento en que Calles se en
frentaba a los Estados Unidos por el articulo 27 de la cons-—

titucidn y la ayuda a Sandino en Nicaragua, la guerra facili
t46 sin proponérseclo el plan del inventor de las trasnaciona-

les, J.P. Morgan, apoyado por la cadena periodistica de W.R.

Hearst: situar a México en la total dependencia norteamerica
na sin intervencidn militar y solo por medio de préstamos, -

intereses e impuestos. Ochenta mil muertos se sumaron al mi-

116n de 1910-1920. tio triunfaron los federales ni los criste

ros: el perdédor fue, una vez mas, el pueblo mexicano."

En estas circunstancias Arreola_estudidé en 1la cﬁcuela hasta-—

el cuarto afio de primaria. Su infancia transcurrid en medio-

del caos provinciano de la Revolucidén Cristera. Cerradas las

iglesias y los coclegios religiosos, €1, sobrino de sefiores -~

curas y de monjas escondidas, no debia ingresar a las aulas-

oficimales so pena de herejia. Su padre, un hombre que siempre
supo hallarle salida a los callejones gue no la tienen, en -

vez de enviarlo a un seminario clandestino o a una escuela -

de gobiernco, sencillamente lo puso a trabajar. (28)
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Mientrag tanto Arrcola continuaba su formacidn literaria,

aprovechando que a su casa llegaban periddicos y revistas: La
Cruzada de los Hihlos,

publicacidn catdlica que traia a veces

buenos cuentos y reportajes. También leia ELl Hogar; pero so-

bre todo E1l Universal Tlustrade, Jueves de Excélsior y la -—--

lectura semanal de Revista de Revistas que para Juan José --

era excelente 2llid por los veintes

¥y los primeros treintas.-

En sus paginas, por ejemplo, tuvo el primer contacto con Al-

fonso Reves.(29)

Por otra parte, desde lo0s once o doce alios yo nzbin comenza-

do a representar obras de tecatro y a recitar. Una de sus - =

tias declamaba en las fiestas del pueblo, pero cuando ya no-—

se sintid capaz de hacerlo, delegd el papecl de recitadora --—

oficial de Zapotldn el Grande en su sobrino. No habia fiesta

ceremonia o velada literaria musical civil o religiosa dec al
guna importancia, en la gque Juan Josdé

no fuera a recitar pog
mas. (30)

En 1930 estaba trabajando con don José Maria Silva como - —-

aprendiz de encuadernador y posteriocrmente czstuvo en una im-—

prenta dirigida por uno de sus primos. Lo que Arreola no ha-
olvidado es tode lo que alli le entrd por los oidos. En la -

1mprenta'dprcndié todo lo que conoce de la vida en lo que se
refiere a temas escabrosos y picardias de lenguaje. Y como -
poco tiempo después cayeron €n Sus manos losuopﬁsculos del
sefior Sudrez y Casafl acerca dé—la.vida privadg y todas las
atrocidades habidas y por haber, resulta que & los trece - -
afios de edad,

da.(31)

su educacidén sexual estaba totalmente conclui-

Desde entonces trabajd en los mas variados oficios y tuvo 1la
oportunidad de estar en contacto directo con el pueblo.(32),

lo cual ha enriquecido su vida y su obra.

Un dia, siendo casi todavia nifio, Arreola con letras recor--—

tadas de calendarios, formé este apotegma de Pittigrilli: "No
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me déis conscjos. 53¢ cquivocarme yo solo". Lo pegd sobre una
hoja de cartulina, hizo como pudo un marco de madera y colgd
el resultado en una de las paredes del comedor. Su padre ce-—
lebrdé la ocurrencia pero uno de sus tios se puso furioso, -~
tal vez por aquello de que quien no oye consejo no llega a -—
viejo. El caso es que el letrero fue quitado de la pared pe-

ro no de la cabeza de Juan José.{33)

Alrededor de los quince afios, Arrecla tuvo su primera rela-—--—
cidén amorosa formal. Los padres de su novia lo recibfan en -
cuasa poryur recilava en las reundones de los savadus por la-
noche. Pero la familia del novio no tolerdé ese noviazgo: su-
madre iba a sacarlo de aquella casa o lo arrancaba de la ven

tana de su novia. {34)

Tal vez estos hechos ayuden a explicarnos su temprana separa
cidén del terrufio. Lo cierto es que desde septiembre de 1934-
cuando salid hacia la capital del Estado {(35), Arreola empren
dia un larguisimo viaje de regreso a Zapotlédn. Tiene més de-

cincuenta afios de estar regresando y a pesar de tanto tiempo

no ha podido enraicar en ninguna parbte; ni en Guadalajara, -
ni en 12 ciudad de México, ni en Cuba o donde fue con tanto-
entusiasmo, ni en Paris ni en Berkeley. (36)

En Guadalajara, con 16 afos a cuestas, entrd a.trabajar en -
una tienda de abarrotes. El trabajo era agoéad&b pero nues--
tro viajero se divertia mucho oyendo maldecir y contar histo
rias a los arrieros a la hora de la cena. (37) Givia en una-—
casa de asistencia que tenian sus tfias y alli un ‘amigo estu-
diante que estaba como huésped, le presté el Gog de Giovani-
Papini. Ese fue el momento en que desde un trasfondo infan--
til, abrid los ojos a la literatura. Se lanzd entonces sobre
las demds obras de Papini y por ende, sobre el horizonte que

su lectura le ensanchdé: Otto Weininger, Henri Bergson...{(38)
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spua

de naber estado poco mas de un afio en Guadalajara, -
regresd a Zapotlin y trabajar detrads de un mostrador en tien
das de abarrotes, en cajones de ropa, papelerias, chocolate~
rias, molinos de café.(33)

Al mismo tiempo comenzd a escribir algunos textos que ya te-
nian un propdsito claramente literario, aungque casi todos --
procedian de experiencias amorosas. También escribidé unas

brevisimas memorias gue cmpeczaban diciendo: "Tenia yo enton-

cLl 4 v relataba un tristisima historia de amor -

durante La Feria de Zapotlin.(40)

Desde enero de 1937 hasta agosto de 1940, Arreola vivié en

la ciudad de éxico, con viajes anuales a Zapotladn durante -
sus vacaciones. 21) Efcctivamente, ¢l Gitimo dia de 1936 —-
aborddé el tren para México con trece pesos en la bolsa, para
inseribirse en la Escuela de Teatro del INBA que por aquellos
afios dirigia Fernando Wagner. (42) Al mismo tiempo, para man
tenerse vendia sandalias colimenses de puerta en puerta, - -
gracias n unos paisanos de Zapotlan.(43). Después otro paisa
no suyo lo sacd de la miscria al conseguirle un trabajo de -

oficina. E1 resto de su tiempo era para el teatro.(44)

Ademas de Wagner, sus maestros fueron Rodolfo Usigli y Xavier
Villaurrutia. Eﬁ ese momento y metido en el tea@ro hasta el~
cuello, escribid los primeros textos 1iterarios; tres farsas
en un acto. Curiosamente el que afios después ser?a uno de -—-—
los mejores cuentistas del pafs, empezd escribieﬁdo pequefias
obras de teatro.(4%) Hacia los veinte o veintian éﬁos, Arreo
la pensd en irse a vivir a un burdel, como una especie de mé

dico espiritual.(46)

El frustrado médico espiritual salid de México en agosto de
1940 a causa de una tragedia amorosa y a una quiebra eccnémi
ca. De la primera desconocemos los pormenores y de la segun-—

da sabemos que se tratd de una desafortunada gira teatral.
(a7)
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Aparte de lns experiencias y las lecturas asimiladas, llevéd-
consigo las tres piezas cdmicas y algunos poemas de su inspi
racidén. Ya en 1939, El Vigia, una publicacidn de Zapotlan, -
habia publicado sus primeras ficciones, que su autor califica
ria mas tarde como estropicios.{48)

Su primer cuento lo escribid en Zapotldn y lo tituld "Suefio—

de Navidad" (No aparece en Varia Invencidn ni en sus obras

completas); en diciembre de 1940 salid publicado en El Vigia

Trata de la pesadilla de un nifio en la noche de navidad.

PP
arrcececla le

l2 sumrda sigular cariifio porque en €1 encuentra in--—
fluencia estilistica de Leonidas Andreiev, a quien habia lei

do frenéticamente. (A9}

Desde el 26 de enero de 1941, descubrid su verdadera voca~ -—

cidén: tratar con personas mas jOovenes que €1, cuando empezd-

a ejercitar sin titulo, la cdtedra de maestro de historia, -

literatura, &lgebra y trigonometria en una escuela secunda--

ria de Zapotlén.(50) En aquel entonces vividé tratando de con

trarrestar su desbordada secnsualidad y fue tal vez la época-
¢n que levd mids y con mejores resultados.{(51)
Ese mismo afo y a consccuencia de una intoxicacidn, contrajo

una enfermedad neurovegetativa que lo ha acompafiado a lo lar
go de su vida en forma de UGlceras gdstricas y, neurosis de an

gustia. También en 1941 escribid sus tres famqsos cuentos: -

"Hizo el Bien mientras wvivid", "Un pacto con el diablo" y --—
"El Silencio de Dios", inspirados en su idealiémo Juvenil. -
(53) .

También en 1941, una mafiana de primavera, se encontraban en-—
Zapotlédn, Arreola y un grupo de amigos. Los tabachines flore
cidos se incendiaban con el 80l y la campana mayor de la pa-
rroquia se puso a dar las doce lentas, profundas vibraciones
del mediodia y Pablo Neruda se quedd ensimismado oyéndose a-

sfi mismo en sus versos.(54) Al parecer habia nacido una gran
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amistad entre Arreola y Neruda; incluso éste le pidid @ Juan
José que Tuera su secretario, pero una gastritis aguda segui
da de una intervencidn quirdrgica obligaron la suspensién -—-—

del proyecto.

La visita de Pablo -Heruda a Zapotléni representé para Arrecla
el primer frato con una ‘persona ‘a‘ quien -le tenia enorme admi

racibén.

Cuwido le did & flrmar el libre de los veinte pocnoc d¢ amorw
el poeta le puso esta dedicatoria: "A Juan José Arreola, con

fe en su destine". Fue una especie de bautismo literario.(55)

En encro de 1943 Arreola pudo establecerse en Guadalajara co
mo jefe de circulacidn del periddico El Occidental 55. Al —-—
aflo siguiente Juan José se casdé por primera vez. Su matrimo-
nic, segin lo cuenta €1, fue una de las experiencias mdas in-
creibles de la convivencia humana. Arreola llevd con su cspo
sa Sara una vida afectuosa, pero deserotizada: ella siempre-—
¢stuvs cnamorada de su padre y nuncz cvoluciond hacis su ma—
rido, no obstante e}l carifico y el aprecio que siempre le ha -
brindado a Juan José&.{57). Pese a que la unidén durd veinti--—
cinco afios, €1 vivié alejado de su esposa, sobre todo espiri
tualmente. A principio de 1986 Arreola declardé: "me he vuel-

to a casar -con ella {(con Sara) después de 40 ajlos".[53)

En Guadalajara Juan José y Arturo Rivas Sienz editaron la re
vista Eos (Alborada) en 1943 y con Antonio Alatérre y Juan -
Rulfo la revista Pan (1945); antecedentes editoriales de "Los
Presentes" y Cuadernos del Unicornio.(59). En esa época enmpg

zaria su entrafiable amistad con Juan Rulfo. (60)

Para Arreola el ndmero 15 del 15 de aposto de 1943 de Letras
de Méxi

o, constituyé su acta de nacimiento a la literatura-

mexicana; pues ahi aparecen las primeras notas acerca de su-
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obra y corrieron por cucnta de José Luis Martinez y Antonio-

Acevedo Escobedo.{(€1l) Por esos dias también se inicia su en-—
trafiable amistad con Antonio Alatorre,(62) y conocid al homn-

bre que cambid su vida: Louis Jouvet.(83)

Gracias a este Ultimo ¥ a una beca d21 I.F.A.L., Juan José -
Arreola pudo viajar a Francia en 1945, Este viaje no fue tan
duradero como se habia planeado, pero fue decisivo en la vi-
da del joven becario ya que le dio oportunidad de pisar el -
escenario de lLa Comedia Francesa en compaiiia de los més ilus
tres comediantes galos y al contacto con los més grandes es-—-
critores francescs de la época.{65). Aquel ~viajle An aschn me-

ses fue como un suefio cuyo protagonista en vano trataria de-—

revivir.(65)

Arreola repgresd de Luropa prematuramente,enfermo y sin traba
jo; pero gracias a los buenos oficios de Antonio Alatorre con
mayo de 1946 ingresd al departamento técnico del Fondo de -
Cultura Econdmica, donde permanecid hasta 1949. Después de -
tres afios de corregir pruebas de imprenta, traducciones, ori

ginales y redactar "“solapas", pasd a figurar en el catdlogo-

d4e autores con Vo , su priner libro de cuentos.

P

66 ) -

El Fondo fue para Arrecla su universidad. Loa,reéucidos cono
cimientos que poseia y la dispersidn de sus lecturas se orga
nizaron brusceamente con la correccidén de pruebas,.la lectura
obligatoria de libros de historia, de filosofia, de economia
de sociologia y demés. Asi por ejemplo, la lectura de Turner,

Las Grandes Culturas de la Humanidad, que tuvo que corregir-

dos veces, lec¢ sirvid para establecer en una especie de reti-
,cula inmensa, todos sus conocimientos. Organizé sus mapas, -

siguiendo las lineas de meridianos y paralelos.(67)
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n aguella "su universidad", Arreola obtuveo la "licenciatura"

tres afios

después. Juan José ha declarado que era un placer trabajar —-

en el Fondo por el ambiente cordial que ahi imperaba. Celebra

ban con jerez todos los aniversarios sentimentales de cuantos

trabajaban en esa institucidn: bienvenidas y despedidas, san-
tos y cumplearios. También ahi se comia debido a la escasez de

transportes que existia después de la segunda guerra mundial.

Dicho de oira manera, la vida en el Fondo de Cultura Econdmi-

Co era

2 ar .

w2, prevalecia lo humano, era ¢l mads hermoso lu--—

gar de unidn y de reunidn: algo asi como un monasterio, un -—-

claustro medieval lleno de copistas y miniaturistas que reali

zaban una bellisima labor editorial.(68)

Nuestro personaje, como ya se consignd antes, fue autor de so

lapas para los libros del Fondo. En la brevedad de las solapas

encontrd la concisidn literaria. Prcbtablemente de ah{ nace su

vocacidn para crear cuentos breves. Escribid alrededor de trein

ta solapas; varias de ellas, como la decl libro de Kahler,

iiistoriz Universal del Hombre,

eran peguefnas piezas que aspi-
raban a ser 1it

as de ellas lo lograron. (69)

Arreola conocid en el Fondo a D. Alfonso Reyes, quien lo pro-

tegid y le'diSpensé uno de los géneros de amistad mas hermosos
que puede existir; el de la amistad paternal. ﬁ. Alfonso lle-—
g6 a reprender a Juan José en formgrmés severa Que su propio-
padre y lo protegid en momentos muy diffciles. Gracias a él, -
Arreola fue becario "sietemesino" 3

tre 1949 y 1950.(70)

de E1 Colegio de México en-—

"Por aquellos afios —declararé en una entrevista- El1l Colegio
de México gozaba en el terreno de las letras,
continental.

de prestigio —--
En torno a Raimundo Lida surgieron filélogos y

escritores que aun hoy fatigan con decoro las prensas".(71)

En aquél centro de excelencia académica, Arreola trabd amistad

con un grupo de escritores mAs o menos de su edad, con los

cuales compartidé una etapa muy importante de su vida; etapa -




que aparcce en ciertos textos, entre burlones y eruditos,
de Varia_Invencidén.(72) Todos ellos formaron la pefia del-
Café Napoles, cercano al Colegio de México: Antonio Alato
rre, Arreocla, José Durand, Ernesto Mecjia Sanchez, Jorge -
Hern&ndez Campos, Victor Adib, Augusto Monterroso, Enrique
Gonz&lez Casanova, Xavier Sologuren, Alfredo Sancho, Au--—

gusto Salazar Bondy, Jorge Portilla, Guillermo Rousset y-—

rancisco Sanchoz Cémara. Todos dispuestos a producir la-

trngedia Jatinnnmericana de me leces y te leo. En este ambi

to se fundaron '"Los Presentes".(73)

En 1949 y coincidiendo con la publicacidn de Varia Inven-
cidén, Juan José cstablecid el primer germen de taller li-
terario, y mis tnrde obtuvo la primera beca del Centro Me
xicano de Escritores {(74) (195%1-1953), c¢n donde se hizo -
cargo (1953-1965) del Seminario de Redaccidn y Estilo. —-
(75)

En términos peneracionales, Arrcela pertenece a la genera
cidén de 1950; afio alrededor del cual, sus integrantes em-—
pezaron a publicar: Rosario Castellanos, "los dramaturgcs
Emilio Carballido y Sergio Magafia, los poetas Jaime Sabi-
nes, Miguel Guardia, Ernesto Cardenal, Ernesto Mejia Sa&n-
chez, el narrador Augusto !lonterroso. Por los mismos afios—
-mediados o fines de los cuarentas-— empiczpn'g escribir -
Jorge Hernadndez Campos, Ricardo Garibay, Margdrita Michele
na, Juan Rulfo, Juan José Arreola, Rubén Bonifaz Nufio, -—-
Jaime Garcia Terrés, Jorge Ibargiliengoitia, y se produce -
la actividad del grupo filosé6fico Hyperyion (Luis Villoro
Jorge Portilla, Ricardo Guerra, Joaquin Mac Gregor, Emilio
Uranga). A todos ellos a falta de autodesignacibén y en —-
caso de que hiciese falta un comin denominador, José Emi-
lio Pacheco los agrupa bajo el r&tulo de Generacidn del -

50' que posee la vaguedad y la precisidn necesarias"(76).



"Los escritores de estos afios conservan de.ociones y pun-
tos de vista, incursionan en el costumbrismo (sobre todo-
teatral) y diseminan sefias de identidad. Lo gue sc ha per
dido o de lo que se ha prescindido cs de la carga de opti
mismo prefabricado, el alboroczo ante la construccidén del-
México nuevo. Por asi decirlo, la nueva literatura de fi-
nes de los cuarentas se halla en necesario contrapunto -—-
con lo mAs visible y pregonado de su realidad circundante"

(77)

"Si Faulkner, Ramu=z o José Guadalupe de Anda son las in—--—

fluencias visibles de Rulfo, Augusto Monterroso (n. en —-—

Guatemala en 1921) y Juan José Arreola (n. en 1918) inician

su obra en la admiracidn ante Jorge Luis Borges y su lec-—
cidn contenciosa y exacta del idioma. Arrecola en Varia In

lgggiég o ¢n Confabulario cree en la voluntad de forma y-
en la perfeccidn de la pégina. La literatura es 1la vibra-
cién y la limpidez del sonido. Esta exigencia de absoluto
lo mismo conduce a cuentos admirables como "El guardagu-—-—
jas"” o "El prodigioso miligramo'", que a parminas donde se-
rehabilita (sin mayor provecho que la obstinacién prosdédi
ca) el afidan modernista de burilar y cincelar la péagina."
(781 -

“"Eficaz EQardiana de la tradicidén cultural: 1; editorial~

Porrta. Editorial indispensabié? Fondo de Cultura Econdmi

ca. Vehiculo de Consagracidn Literaria: La ser®*e del F.C.E.

Letras Mec<icanas {(alli se publican Confabulario, E1 Llano
en Llamas, BallGn Canan, Pedro Paramo, La Regidén Mas Trans
parente). Editorial de los nuevos escritores: Los Presen-
tes, a cargo de Juan José Arreola".(79) Este dirigid has-

ta el nGmero cincuenta de dicha coleccién.(80)

"En 1955 con la fundacidén de Poesia en Voz Alta, se inicia
una nueva etapa (del teatro en México), donde la atencién

se centra ya no tanto en el actor o en la obra, sino en -

el concepto 'puesta en escena' (81). Ademéds de la colecciébn

de Loe Presentes, Arreola editd en los afios cincuenta, los
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Cuadernos del Unicornio, donde se dieron a conocer Carlos
Fuentes, José de la Colina, Elena Poniatowska, Sergio Pi-
tecl, José Emilio Pacheco y muchas otras promesas confirma
das. En la revista Mester, fueron impresos algunos de los
primeros textos de José Carlos Becerra, José Agustin y Ge

rardoc de la Torre.{(82)

"Todavia cuando publicamos Mester (tanto la revista como-
los libros) podian encontrarse entre sus paginas, textos-

de escritores gue considero muy valiosos'.(65)

En 1953 Juan José obtuvo el Premio Jalisco de Literatura.
{84). Dos arnos después, participdé en el Festival Dramati-
co del INBA, con la pieza "La Hora de Todos", que su pro-
pio autor llamd 'auto sacramental de la muerte y el asco!
con la que obtuvo el primer premio.(85). En opinién de Jo
sé Emilio Pacheco, esta obra teatral representa una inno-
vacidn singular para nuestra escena, el tratamiento de -~-
problemas contemporidneos con una técnica en nada parecida

a la que entonces empleaba el teatro mexicano.{8C)

En 1959 la UMNAIS publicéd Besktiario. Un afio después, Arreola
es nombrado Director de la Casa del Lago, d¢ donde fue in
vitado po; L Casg de las Américas para tomar parte en un
Seminario'de-Litcraiura en La Habana, Cuba. Al afio siguien
te le tocdé ser testigo présenq}al de la ihvaéién en Bahia
de Cochinos, gue recuerda en estos términos: "Jamés olvi-
daré mi despertar en aquel 17 de abril (1961)tcuando'crei
en la madrugada que toda la isla de Cuba se habia puesto-
a temblar. Pero no era un terremoto, como aquellos de mi-
pueblo, ordenados por las leyes naturales. No. Se trataba
simplemente del bombardeo que inicidé la famosa aunque ri-
dfcula invasidédn de Bahia de Cochinos. Nos tuvieron a la -
expectativa, s muy clerto. Aviones de propulsidn a cho--—
rro sobrevolaban la isla. Y entre cielo y mar, los porta-

viones y los barcos 'destruyeros' nos cerraban el horizog
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te. Hubo un momento en que nos sentimos perdidos.Todos los

que estdbamos de visita".(87)

El mismo afio de 1961, Juan José fue nombrado coordinador -
de ediciones de la presidencia de la Repiblica.(88) Dos --
arios mas tarde, publica La_Feria y obtiene el Premio Xavier

Villaurrutia.

En 1964 Arreola se inicia como profesor en la Universidad-
Hacional Autdénoma de México. "A partir de 1965, con su sa-
biduria de maestro de literatura y sus cualidades histrié-
nicas, Arreola invadidé un campo nuevo: la televisidn. Hizo
con Arturo Arndiz y Frepg, Mauricio Gomez Mayorga y otras -
personas el programa 'En Punto', por el canal 8, en los --—
primeros dias de esa empresa; fue un programa excelente, -
con el que Arreola llamd la atencidn de algunos producto—--—
res, que le encargaron nuevos programas ya soleoe. En ellos-
ha brillado sobresalientemente, come para demostirar que no
siempre es la televisidn 'la caja idiota', sino a veces ca
ben en eila la intelipencia, la cultura, la gracia y atn -

la sabiduria.” {32}

En la televisidn, &1 mismo ha declarado, tiene la libertad
de transmifir el conocimiento y la belleza ajenas... Esta-
contento de transmit&r el conocimiento de las obras inmor-
tales. Si no lo hiciera, se sentiria como un gvaro que se-
fuera con su dinero. Arreocla ha grabado mas de dos mil pro

gramas de televisidn.(90)

Aparte de su trabajo en televisidn, Juan José ha impartido
clases en la Escuela de Arte Teatral del INBA (1960~1965)-—
y en la UNAM, donde por votacidn uninime de su Consejo Uni
versitario fue nombrado profesor titular de tiempo comple-

to después de una suplencia de cinco afios.(91)
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Fn los anos setentas, Arrcola finalmente puede vivir con -
holgura econdmica gracias a la televisidn, pero continida -
publicando. En 1971 aparecid Palindroma, obra heterogénea-—
con algo de literatura y algo de drama. Al aiio siguiente -
estuvo como profesor invitado en la Universidad de Berkeley.
Ha dado ademas, conferencias en veinticinco universidades-—

de Estados Unidos.(92)

En 1973 se publica La Palabra_ Educacidn. MA&s que un libro-
escrito ex professo, consiste en una rccopilacidn de textos
orales acerca de la vida, los jévenes, la educacidén y la -
cultura. Un afio después, Juan José se casd con una joven -

treinta afios menor qgue &1 (93).

]

sta unidén no . prosperd.

En 1975 aparece oira recopilacidn de literatura oral bajo-

el titulo de Y_Ahora_lu Mujer... Al afio siguiente se publi

ca Inventario, que es la recopilacidén de una serie de arti
culos periodisticos aparccidos en las paginas editoriales-—
de E1l Sol de México. "Los textos de EEXEEEEEES parten siem
pre de alguna situacidn particular, pero Arrceola transfor-
ma esia siltuacidn, a veces nimia, o veces herdica, en una-—
ordenacidén imaginaria nunca dcsorbitada, casi siempre atd-—

nita y muchas veces irdnica".(94)

En 1977 Arreola récibié el Premio Nacional de Periodismo, -
por sus charlas y comentarios en la televisién; y dos afios
mas tarde es galardonado con el Premio Nacional de Linguig

.

tica y Literatura.

.

Hace algunos afios alguien le preguntd a Juan José:
-—— ¢(Qué es Itaca?
—— Zapotlén -respondidé- es una ampliacidn del seno materno

del que me gustarfa no haber salido nunca.(95)

El 4 de diciembre de 1985 las autoridades de la SEP, el INBA



y la UNAM se¢ "contanularon” para brindarle a Juan José un-

homenaje de cinco dias con motivo de los treinta afios de -

vida de su Confabulario, rodeado de amigos,

recuerdos y -
vivencias.

En 1986 Juan José regresd a la televisidn después de tres-

afios de ausencia, para conducir semanalmente un programa

en el canal 1l1. Arreola continda, pues, "el trance de la

implantacién del espiritu en la materia del lenguaje".

v
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me enseiié a decir versos y a pronunciar la *‘r'. Por-
que, ya lo he dicho antes, tuve dificultades para ha
blar y mi 'r' era netamente francesa. Ademés, Fernan
do me di1d clases particulares de declamacidn'.

(Cfr. Los Narradores ante el piblico, p. 43}

F. Sanchez Camara.- "El Proceso de Arreola". La Onda

{(Novedades, México, D.F.) 22 de julio de 1973.

Igual que 4 p. 44
Igual que 20.
Igual que 5, p. 75

Igual que 4, p. 44, Leamos:"... después de nuestra -
aventura con ¢l Teatro de Medianoche, a Rodolfo Usi-
gli = le ocurridé que nos fuéramos de gira por el in
terior de la RepiGblica. En Celaya de Guanajuato nos-
quedamos atorados c¢n un hotel: no podiamos pagar la-—
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dos paisanos mios: el tordro Pepe Ortiz f-el actor -
José Mojica. En San Miguel dé Allende dim@s una re--—
presentacidn bajo su sombra, saldamos la cuenta de -
Celaya y llegamos a México para contarlo. fo estaba~
en guiebra. Habia invertido quinientos pesos que pe-—
di prestados para la aventura teatral y como ganaba-
ciento veinte pesos al mes no tenia csperanzas de pa
gar esa deuda. Debo decir que Rodolfo Usigli, afios -
después, me regald en Paris cinco mil francos, en re
cuerdo de esa aventura. Descorazonado en todos senti
dos (he dejado aparte el capitulo amoroso) me eché -
en brazos de la familia y sali de México... en agos-

to de 1940".



4G, -

55. -

56.~

87 .~

Igual gque 4, p. ab

Ipgual gque 20.
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CAPITULO Il.- ARREOLA EN LA LITERATURA MEXICANA.

2.1 Arreola y su momento,

En el capitulo primero guedd establecido, gracias a Carlos Monsiviis
y a José Emilio Pacheco, que Juan José Arreola pertencce a la genera
cidn de 1850; afio alrededor del cual, sus integrantes empezaron a pu
blicar: Rosario Castellanos, Emilio Carballido, Sergio Magaia, Augus
to Monterroso, Juan Rulfo, Juan José Arrecla, hubén boniiaw ulio, -—
Jaime Garcia Terrés, Jorge Ibargliengoitia, Ricardo Garibay, Jorge —-—
Hernindez Campos, Jaime Sabines, Miguel Guardia, Ernesto Cardenal, -

Ernesto Mejia Sanchez y Margarita Michelena.

No existe optimismo en la literatura de esta generacidén. Y si tuvié-
ramos que ponerle un membrete a la mayoria de sus integrantes, inclE
yende al autor que nos ocupa, tendriamos que hablar del neorrealismo
que ha rebasado el regionalismo y el caudillismo y cuya originalidad
reside principalmente en el nuevo estilo de narrar, que corresponde-
a un nuevo estilo de vivir; en donde se busca wl houmbre proyectado -

sobre la realidad inmediata (1).

En esta corriente, preparada sin querer por Kafka, Proust, Faulkner,
y Joyce, el’ﬁarrador ya no pretende dirigir al lector, sino que desa
parece como  testigo omﬁisciente, como obrero que desde dentro arre——
glaba las cosas para que el lector Las entendiera mas fAcilmente; ya
no se presenta como dueiio y empresarig de un espectécul; al que se -~
nos invitaba para divertirnos. -

En el neorrealismo el relato hierve como la vida misma, perc sobre -
todo la vida interior de los personajes. Las cosas estan presentadas
por un autor que siente la informe fealdad anti-novelesca de la vida
de todos los dias(2).
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En mi opinidn, los mejores exponentes de la narrativa neorrealista de
la generacidn de 1980 y de muchas otras en México, son Juan Rulfo y -

Juan Jesé Arreola.

Y en cuanto a éste Ultimo, muchas de sus ficciones se sitdan cn el —-

realismo fantAstico; no - en el realismo migico. Veamos la diferencia:

"El realismo mégico supone la existencia del mundo y la del hombre ——
como un ser mads en el mundo; acepta que este mundo estd regido por le
yes causales pero no alcanza a establecer correclameinte vl acke cinitis

la causa y el efecto’.{2)

En cambio "la fantasia se desentiende del problema de la existencia o
no existencia del mundo y se aplica a la creacién de otro mundo que -
pucde ser paralelo, contrario, etc. Es decir, que puede guardar todas
las relaciones posibles con ¢l mundo de afuera, pero que ecs autdbnomo,
lo que significa que se da a si mismo sus propias leyes, las cuales -

esultan perfectamente operantes.

La universalidad ya clasica de la obra de Rulfo, agigantada por su —-

sentida muerte ocurrida a principios de 1986, pudieran dar la sensa——

cidn de que Arreola, su coterrénec y amigo, sea un escritor menor; lo

cual no creo justo, en términos literarios.

Desde 1954 Eminanuel Carballo intentd establecer un paralelismo entre—
os, en un.ensayo titulado "Arreolaﬂy Rulfo cuentist5$"(4) que toda

via tiene vigencia, pese a que dicho ;nélisis se limita a Varia Inven

cidn, Confabulario y El1 llano en llamas (por orden de aﬁéricién):

"Arreola nacidé adulto para las letras, salvando asi los iniciales ti-
tubeos. Poscedor de un oficio y de una malicia, duefio de los secretos
mecanismos del cucento, rapidamente se sitda en primera linea. Rulfo,-
en cambio, es un cuentista de cémara lenta que silenciosamente se ha-~
venido colocando entre los mas auténticos. Ambos se iniciaron en la -
revista jalisciense 'Pan’, siendo al lado de Antonio Alatorre los Gni
cos de esta promocidén que no han enmudecido en ese catecismo de perse
verancia que es la literatura'.

"... Arreola universaliza sus vivencias, sus experiencias mientras —-

Rulfo introduce, deformados, matices personales en sus temas colecti-
vos. Arreola plantea problemas que pueden suceder en cualguier lugar,
en tanto que Rulfo, partiendo de un sitio determinado y calando hasta
su médula llega a lo ecuménico por lo nacional y aln por lo regional.



amplia parte de su produccidén, Rulfo en
ta a presentar personajes y acciones sin

Arreols es fobulist

rodes gus cuentos
ulterior moraleja’

"Arreola cs la correccién y la fiesta del lenguaje. Rulfo la muerte
del lenguaje elegantemente construido, el motin y el triunfo del -—--
pueblo’.

“"Arreola plantea sutiles cascs de coneiencia, intrincados problemas—
intelectuales; Rulfo en oposicidn, patentes problemas del diario --

S

subsistir elementales y hondos'.

oo que la parte medular de

Respecto a esta Glhtima dife-sa-

Feria estd constituida por los problemas cotidisnos que tanto —

preccuparon a Rulfo. Carballido concluye: "Los mundos de amhos cucn

tistas, distintos en esencia, coinciden sin embargo en la pledra de

toque de toda obra artistica: la calidad. Es obvio que no pueden p
rangonarse objetos disimiles. De alli que no tengan razén los exal—

tados Que pretenden inmolar a uno en beneficio del otro".

Por su parte, Eduardo Lizalde también sale en defensa de Arrcola, -

sin restarle grandeza a Rulio (5):

"...8¢ intentd mucho. tiempo, precisamente'gracias a ese mote facil-
de artifice y de estilista que se le aplicd y se le colgd del -
cuello como una medalla bastante pesada a Juan José Arreola, se
intenté oresentarlo no sdlo como perfeccionista, sino como 'apo
linco'. Sostengo que todo eso estd mal visto. Recordabamos aque
1lo que. decia Unamuno scbre los dionisiacos y los apolineos GE
tre los escritores. Quidénes son realmente los apolineos y quié-
nes son .realmente los dionisiacos?. Lo que sucede, deciuamos — -
aqui, és que entre lo dionisiaco y lo apolineo (1o apolineo cer
ca de los dioses, lo dionisiaco.cerca de los hombfes) hay una -
escala como la que va del chimpéncé"al dios, o del chimpancé al
genio. Con una diferencia: esta escala no es una egcala que va-
ya de abajo arriba, sino una especie de puente colgante donde -
los dus extremos son ipualmente aterradores. Un apolinco como -
Tolstol y un dionisiaco como Dostoievsky o como Kierkegaard, lo
misme que un apolineo como tHagel, son igualmente impresionantes.
Pero suele tacharse malignamente de apolineo a un escritor al -
que ne se alcanza a entender. Se le dice apolinco un poco peyo-
rativamente (me estoy extendiendo demasiado, pero trato sdlo de
dar a Juan José Arreola una pista de lo que hemos dicho sobre -
&l antes de su llegada a esta sala). Yo he sostenido que la - -
obra de Arrcola es tan dionisiaca como la de Rulfo, por ejemplo
Y que esta carnal, biolégicamente casi, contectada a tu persona
a la gente y a la realidad con que has vivido".




Por su parte, Juan José acotd en sepuidas

'...cada linea, no nada mas cada parrafo de lo que escribo, -
estd escrita con la substancia de mi vida personal y con-
mi sangre, y con mi sensualidad mids exacerbada. Hay deter
minados escritores que fueron maestros para mi en ¢l or—-
den de la prosa, como Marcel Schwob, pero no puedo acep-
tar que por eso se me clasifique sencillamente como escri
tor 'fantasioso!'. Yo soy un autobidgratfo continue;jaunqgue
esté hablando en un momento dado de Babilonia! ¥ me doy -
cuenta de que esa oposicidn de... temperamentos, que pare
cia tan radical entre Rulfc y yo, no lo es. Los dos tene-
MOS UN MLSno b Ll el e dIn wvida, Hay también rea--
lismo en mis escritos, aunque haya en ellos cierta ilusiodn
éptica: la que produce la deformacién literaria o tantas-—
tica de la realidad etc. Por eso me siento feliz de que -
aqui se diga o se hable del cardcter esencialmente dioni-
siaco de mi obra...

"Me considero un poco artista, solamente. Me onsidero mas
bien un geozador, un 'vividor'... que creec mas gue ¢n la -
cultura libresca, en la cultura wital...”

2.2 Importancia de Arreola en la Literatura Mexicuna.

En mi opinidn Juan José Arreola es uno de los escritores mas-—

importantes de la narrativa mexicana por tres razones:

la)Ha sido reconocido, undnimemente, come uno de los mejores-—

cuentistas que ha dado nuestras letras.
2a)Arreola ha sido durante décadas, formador y promotor de va
rias generaciones de escritores en nuestro pais, sin preten

der- imponer un estilo o una tendencia. .
3a)Pesé a la brevedad de su obra, en ella encontrimos en mayor
o menos medida, la literatura entendida como sinfronismo,—
como funcidn lddica, come evasidén, como ansia de inmortali

dad y como compromiso.

Respecto al primer punto, basta ver todas las antologias y leer

con atencién la opinién de los criticos. Como 'botdén de mues—
tra' transcribo la opinidn de Emmanuel Carballo escrita en -~
1985: "Hoy y para mi Juan José Arreola es el escritor de his-

torias cortas més sobresaliente que ha aparecido en México,



dosde que ol zuento es un género cutdnomo ejercido por profe-
pe

sionales. Me parece o1 mas rfecto porgue en sus textos han-

desaparecido los lastires que padecié desde sus origenes la —-
prosa mexicana: el costumbrismo, el barroquismo innecesario,
la adoctrinacidén y ¢l anacronismo. Sus cuentos son sorpresas—
que indistintamente nos instalan en el horror, la belleza o -

1a alegria de vivir" (8)

En le tocante al papel que Juan José ha desempefiado por mas -
de dos déeadns comn promotor y orientador de escritores jove—

nes, sobran también testimonios. Veamos algunos:
Federico Campbell escribe en 1971:

"Pocos son los escritores mexicanos de las iltimas generacio-
nes que no hayan tenido contacto con Juan José Arreola. Aute
didacto que culmind en macstro, Arreola editd en los afiios —--—
cincuenta las colecciones de Los Presentes y Cuadernos de —-
Unicornio en que se dieron a conocer Carlos Fuentes, José de
la Colina, Elena Poniatowska,Sergio Pitol, José Emilio Pache
co y muchas otras promesas confirmadas. En las Gltinas dos Z
décadas (...) ha compartido su aprendizaje con loszs escrito--—
res jovenes que concurrieron al taller literario con cu casa-
o 'a lus sesiones qu? hasta hace un par de afios presidid jun-—

to con Juan Rulfo y antes con KRamdn irau, en el Centro bdexi

cano de Escritores. De su taller surgid la revista Mester, en
la que fueron impresos algunos de los primeros textos de Jo-
sé Carlos 3Becerra, José Agustin y Gerardo de la Torre'.

"Por 1a peculiaridad de su estilo clausular, podria pensurse-—

que sus jovenes compaiieros de oficio han denotado una marca-
da infTluencia suya; pero ése o ha sido el caso? Arreola — -
siempre ha sabido despersonalizarse y descubrir cn la escri-
tura ajena los valores formales de cada creador'%{7)

Hacia 1983 en una entrevista que se le hizo, leemos lo siguien

te: -

-, .. cuando usted tuvo ocasién de publicar autores noveles,-—
lo hizo con decisidn, a pesar de que en esa &época los jéve-
nes escritores eran s6lo promesas. Es innegable la intensa-
labor de promocidn que realizé usted entre los escritores -
jovenes” .

—'"{Ah claro! Y a veces (me lo celebro) he tenido manga ancha.




%]
u

ro tadas © personas a guienes ayudé a formarse y por quie
nes tuve la fortuna de colaborar en su propia obra cuando co-—
menzaban, se han convertido {en su mayoria) en escritores au——
ténticos, por personiales.

"Realmente yo no los perjudiqué: nunca los puse a escribir co-
mo yo, ni les pedi que me imitaran. Simplemente me puse en su-—
lugar y tratd de comprender lo que querian hacer. Y claro, en—
ese momento los {omenté mucho.

Todavia cuando publicamos Mester (tanto la revista como los 11
bros) podian encontrarse entre sus paginas textos de escrito——
rro que ~onsfdern mugv oaliasoa’,

1as adelante Arreola cierra el tema:

"... dediqué muchas horas de mi vida a los talleres de litera-
tura. Pero no puedo decir que he escrito las obras de alguien.
S6lo he¢ colaborado en mayor o menor medida a que una persona -
joven se encontrara mds pronto a si misma. Y a todos, claro, -
los he scltado o se me han soltado en algin momento. A mas de—
uno le he dicho: Hira, hasta este momento te soy Gtil. De aqui
en adelante, th te vas por un camino distinto a lo gue yo en——
tiendo por literatura, lu auténtica. Fero ti ticnes derecho a-
sezulr por alli porque eres una perscna formada. 0 sea, que ——
les daba la bendicidn y les deseaba gloria y dinero, aunque yo
sen enemigo de la literatura puramente comercial..."

En 1985 Kendé Avilés Fubilo escribidé un articulo sobre el mismo te-—

e

"Los Jjdévenes escritores solicitan su ayude {de Juan José Arreola)-
y hasta hoy, sei reconocido o no, de Carlos Fuontes 2 los narrado-
res recimntes existen deudas de gratitud impagables con él. Lo que
Arreola ha hecho por la literatura mexicana no ¢s poco: a través -
de las revistas y Cditoriales que ha creado, a través de conscjos-—
a escritores o simplemente a través de la leclura de su portentosa
obra.(...) . E

“Buena parte de mi generacidn (Gerardo de la Torre, Roberto Paramo

Alejandro Aura, José Agustin, Elsa Cross y yo), nos formamos en el

taller de Juan José Arrcola. No tuvimos estudios formales de lite-—

ratura, nos bastaron sus espléndidas cnsenianzas. Lbamos a su casa-

y el maestro, como sefialé en la dedicatoria que le puse a mi pri—-

mer libro de cuentos publicados por el Fondo de Cultura Econdmica,

le robaba tiempo a su arte para regaléarselo a los jévenes. Nos de-

dicaba horas y horas, nos recomendaba libros y con una paciencia -

infinita sefalaba aciertos y errores en nuestros cuentos y novelas,
en nuestros poemas y obras de teatro. Fueron dias de inmensa rique
za espiritual, de una vida de aprendizaje riguroso. Con tal bagaje

segui mi carrera literaria y nunca mas busqué a otros escritores.-

Arreola me habia dado un manojo de llaves y ganzias para entrar en

todos los libros. No necesitaba mas. Tal vez por esta razdn estudié
formalmente Ciencias Politicas y no Letras, como Jorge Arturo Ojeda
por ejemplo, otro miembro de Mester ".




Faospecto a la tercera razdn por 1la cual Arrceola es sumamente im
portante para nuestras letras, sera analizado con mayor amplitud
en los capitules restantes de este trabajo: pues constituye la-—

parte medular del mismo.

2.3 La obra escrita de Juan José Arrcola.

Antes de la publicacién de La Feria (Serie del Volador. Ed. Joa
quin Mortiz, México, 1963) Arrecocla publicd Varia Invencidén (Te-—
zontle. F.C.E. México, 1949), Confabulario (Letras Mexicanas —-
No. 2, F.C.E. México, 1982) La Hora de Todos (1955), Bestiario-
(UNAM, 1959) y Confabulario Total 1941-1961 (Volumen especial -

de Letras Mexicanas, F.C.E. México, 1962; que contiene: Proso--
dia, Bestiario, Confabularic, La Hora de Todos y Varia Inven-— -
ciénj(10).

Después de La Feria, libro eje, Juan José& publicd Palindroma —-

(Joaquin Mortiz. México, 1971) La Palabra Educacidn {(Sepseten—-

tas MNo. 90 SEP. Mé&xica, 1973), Y Ahora la Mujer {(Utopia, México

————————— e

1975) e Inventario (E. Grijalbo. México, 1976).

En todas estas obras, sus preocupaciones son recurrentes: la —-
existencia, la soledad ¥y la convivencia humanas; la mujer, 1a -

injusticia ¢n el mundo. Y todas ellas conformadas con un acen—-

drado amor por la literatura y por el lenguaje..

La obra escrita de Arreola, ademds, es como un mosaico en movi
miento donde conviven diversos géneros literariog‘y otros que -
no se saben si son géneros: el relato, la fabula, él cuento, el
ensayo, la pieza teatral, la pequeiia parafrasis biogréafica, las
vidas imaginarias (schwobianas), ¢l poema en prosa, la estampa,
la vifieta, el diario, la epistola, la anécdota. Si para Cortazar
la novela era un badl donde cabia todo, en Arreola cualquier gé

nero cabe en un libro. (11)




Veamos algunas notas acerca de cada una de las obras de Arreola

ennumeradas anteriormenie:

a) Varia Invencidn.

Este libro fue publicado en 1949, "el mismo afio en que Jorge =—-—

Luis Borges sacd a prensa el Aleph, dofia Eulalia proclamaba que
habia encontrado los restos de Cuauhtémoc y la literatura mexi-—

cana se enriquecia con algunos de sus Litulos mis cstinables'.

"Cuando imagind sus primeros cuentos, "Hizo ¢l bien mientras —-
vivié", *Un pacto con el diablo', 'El silencio de Diost, 'E)l ——
Converso*, se le abrieron ventanas al mundo ancho y ajeno™.

"Habia descubierto que podia narrar con un estilo propic, busean

do la esencial, a base de frases que parecian enhebrarse como —

cuentas redondas y wxactas. Desde ¢stos primeros textos demos-——
traba que querina ser maestro de la prosa, tenaz buscador de lo-
perfecto, orfebre, inaudito. Habia descubicrto también gque su -

temAtica giraria en torno a lous acontec

ientes sovprendentes -~

de 1z historin y de lu invencién y que estaba destinado a encar

nar un escritor de élite.

Despistado en lo que 2 politica se refiere, bueq pintor de chis
pazos, anécdotas, biografias,u}mpresos y estados{de &nimo; char
lista infutigable capaz de hac;r reir a los amigés, divertir a-
un auditorio, involucrar a los menos involucrables, conmover a-
los inclementes, supo pronto que su talento radieaba en dominar
la palabra oral y escrita y se dedicd a perseguirla con la vehe

mencia de un minero que descubre riquisimo £ilén".(12)

Sin embargo Seymour Menton opina que el estilo de Arreola 'no -
siempre tuvo esta pureza y concisién, de lo cual es testige su-
primer volumen de cuentos, que constituye un hito interesante en
el proceso de su desarrollo artistico. E1 mismo titulo de esta-

obra, Varia Invencién indica que ya en 1949 la finalidad de - -



Arrecola era presentar un panorama del cuento'. (13) Juan José -
conceptia estas paginas como todavia "verdes"(14). Tal vez a —-
esto se deba el epigrafe de Quevedo: "admite el sol en su fami-
lia de oro / llama delgada, pobre y temerosa'(15). Por su parte
Jorge Luis Borges opina que el titulo de Varia Invencién podria

abarcar el conjunto de la obra de Juan José{16).

Distingue Arreola dos grandes vertientes en este libro: una, la
de los cuentos iniciales, juveniles, imbuidos de una nobleza de

alma propia de un provinciano joven gue gucria soroun

bueno. La otra, la de los cuentos iconcoclastas, donde el autor-
se ensafia contra algunas de las instancias sagradas que apare--

cen en la primera vertiente (17).
b)Confabulario.

La aparicidén de esta obra, le dié a su autor un sitio aparte en

nuestras letras.

Para Juan José, Confabulario es lia tentativa de resolver una se
rie de influencias, de maneras, en una {6érmula personal. Esta -
es, dicho en forma lata, la condensacién, la poda de todo lo su
perfluo, que me ha llevado a castigar el material y el estilo -
hasta un grado que, en dos o tres piezas, puede calificarse de-
extreﬁo. Este afén me ha arrebatado muchas péginés: textos que-
tenian'veintc o diez cuartilléé; l{egaron a tener’ tres Yy una. =
Cuando logré condensar en media pagina un texto que media va- -

rias zcuartillas, me senti satisfecho'"(18).

En opinién de Ma. del Carmen Millan, los textos de esta obra tie
nen la virtud de la fascinacién. Su lenguaje vivo y luminoso no
s6lo traduce la pasidn del autor, sino que es maleable a la sa-
biduria del artifice exigente, y responde a las instancias impre

visibles de un hombre de nuestro tiempo.

e.)



$1i de la angustia oxistencial lo ha salvado una esperanza de =~-—
redencidén y una buena dosis de humor, la verdadera lucha en que
se empefia, batalla muy dificil en verdad, es la que libra dia--
riamente por 1la dignificacidn del lenguaje, como esencia y con-

torno del ser humano.

"Este libro -continGa la Dra. Milladn-~ en que el autor cjercita-
la prosa corta y propone innumerables férmulas para una nueva -
concepcidn del cuento, despertd desde un principio el mayor in-
terés y propicid tanto una caudalosa bibliografia como una co--
rriente saludnahle cn los léblras mexicanas. Esta tione sus fuen—
tes en una visidén universal e intelectual de los problemas del-
hombre, y en la responsabilidad que implica el oficio de escri-
tor en relacidn con el mancjo de un lenguaje preciso, rico, que
en efecto comunique algo a los demids y que ese algo sea trascen

dente' (19).

Seymour Menton opina que Confabulario representa la perfeccidn-

del Arte en Arreola, la mayoria de cuyos elementos pueden perci
birse en Varia Invencidn, pero con impurezas (20). "bMuchos de -
los cuentos que aparccen en Confabulario, pueden ser rastrea-—-
dos en su libro anterior, donde habia mids de un indicio que ha-
cia licita la presuncién de que tarde o temprano estos cuentos-—
serian escritos con sus debidas y respectivas variantes de te——
mas y.estilos”(glf.

El estudio de Menton termina afirmando que 'en sus cuentos, - -
Juan José Arreola revela que es heredero legitimo”de los ateneis
tas y "Contemporaneos', asi como también revela lo 'mucho que ha
sabido aprovechar la rica herencia de Lizardi. Varia Invencidn-
y Confabulario constituyen un afcrtunado comienzo para saber la
distancia que media entre el criollismo y la literatura cosmopgo

lita" (22).




5in habdrselo

opucsto, Confabulario le gand a Juan José "el -

privilegio de los falsos y sinceros discipulos jue aceptd gene-
roso. Les dedicaba buena parte de su tiempo y los estimulaba —~
por medio de talleres y cditoriales donde, en papeles importa -
dos y tipografia excelente, sacaba textos de los muchachos que-

lo seguian como moscas tras la miel"(23).

"EYl titulo Confabulario antes que una mera coleccidn, responde-

a una antologia de cuentos, cuyo contenido y forma comprende -—-

desde la leyenda aristotélica hasta la leyenda de Autrui", pero

no toma en consideracidn que podria llamarse Fabulario, simple-

mente sin incluir la idea de confabulacidon. Sin embargo, la - -

idea de ceonfabulacidn consiste en la participacidn activa del -

lector.

George . Schade, o2n 2l prdlogo que inserta a su traduccidn al-

inglés de Confabulario,se coloca frente a un problema en cuanto

a que el libro es dificil de clasificar. Algunas de las piezas,

como: 'El guardagujas', ‘El cuervero', 'La vida privada', son -

claramente cuentos (short stories) en un modo moderno, en rangos
de técnica ¥y esrtilo; muchos otros, como indicaria el titulo, --

son fébulas; atn

son vifetas de una pagina, agudas y sa-

rre resuelve este problema con una excelente clasificacidn que-

otros
tiricas pero que apenas pueden llamarse cucntos. Antonio Alato-
P
no concierne a 135 formas literarias: la preocupacidn é&tica, con
una variante teclégica, la Sexua} y la estética; ébtas dos fun-

didas o solas'(24). -
c)La Hora de Todos.

En 1955 Juan José Arreola participé en el Festival Dramitico --
del INBA, con la pieza "La Hora de Todos', que el propio autor-
llamé "auto sacramental de la muerte y el asco" con la .que obtu

vo el primer premio.(25)



En este juguete cdmico en un acto, sc¢ ecncuentra ¢l peculiar tes—--—

timonio de Arreola, su imagen del hombre moderno, perdido en su -

propio universo, en ¢l caos existencial, extranjere, ajena.(26)

Con técnicas novedosas, el autor hacer una critica moral y scgial,

aunque con aparente humorismo. Jorge Arturo Ojeda ha hecho una —-

breve descripeidn de esta obra (27):

"El teatro expresionista ha gustado especialmente d¢ los persona-—
Jjes sistematicos, planos, generales o simbélicos, reducidos @ 13
neas caracteristicas, obvios unas veces y otras cacleaturescas. El——
Jjugucte comico 'La ilora de Todos' se inscribe cen ¢sta tendencia.
Sobre el titulo es nracinn ~ocardnr 1 SRIL Dlimdishaie de Quevedo,
quien muestra en sucesivas prosas brev ¥ centelleantes el modo
como a cada uno 'le coge la hora' y cambia al azotado on algua—-
cil, y a éste en quien recibe los azotes, al hablador plenurio —
en tartamudo, y al poetna culto, gque de la oscuridad su obra -
hace luz al tenerla en Mlamas. Pero sioalsunn analopia hoy con -
la obra de Arreola, es la hora de toados 1n de la muscote.

"Mas que el laberinto de una trama, 2sta piezn teoiral se sostie-—
ne con las apariciones lineales de los hechos, lo guz lc da un ca
rédcter de narracidén enriquecida con las acotaciones jue son de al
to valor literario, hasta la descripceidén de la oficina, tan minu-
ciosa en especificar que el escritorio es de madera dc'nogal"f

Mas adelante el mismo Ojeda eopinard que lua obra curece del conven
cimiento uyue tiene el resto de los 2scritos de Juun Jousé. "Bl mul

timillonario Harrison Fish, de quien depende ¢l equilibrio econd-—

mico de los Estados Unidos, es caricaturesco y casi obvio, y las-—
triquifivelas, inmoralidades y explotacidn econdmica del capitalisg
mo gue encauzan a zonas teoldgicas y metafisicas, y de ambos te--

rritorios ninguno se resuclve satisfactoriamente="(23)

d)Bestiario.

José Emilio Pacheco narra cémo entre noviembre y diciembre de 1958
se escribié este libro: Juan José dictaba y José Emilio escribia:
"Se echaba en la cama (no habia cama: era un catre), cerraba los-
ojos y, mas veloces que mi capacidad de transcribirlas, salian —-
completamente armadas y balanceadas las frases tal y como apare-—-—
cen en Bestiario. Lastima que su absoluta falta de sentido histé-
rico le impidiera al amanuense y mecandgrafo guardar los origina-

les.

1 Be: ! inrio es tan nuevo y fresco en 1979 como en aquel in-

vierno de en gue lo dictd Juan José Arreola'(29)
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La frescura de este libro persiste en 1986, es posible que tenga

que ver con lo que dice Octavio Paz sobre el particular: "Arreo-
la es un poeta doblado de un moralista y por eso también es un -
humorista. Los pequefios textos de Bestiario son perfectos. Des—
pués de esto, ¢qué podriamos agrepgar? Mo se puede afiadir hEEA a—
la perfeccidén" (30).

"La antigua y explotada tradicidn de los cuentos de animales tie
nen en escritores contemporaneos, como Borges, Cortdzar y Arreo-
la una nueva y magnifica floracidén. El Bestiario de Arreola es-—
1a exploracidn de otro camino para comprender hejod ai LVNL‘:.

va gue el animal es su espejo y en su comportamiento o en su as-
pecto lo explica y define con meridiana claridad. En cstas vifie-
tas a veces procaces pero siempre certeras, Arreola se muestra -
como un maestro en el mancjo de la ironia contenida en esta obra,
consiste en que ¢l hombre ha sido capaz de dominar a las bestias;
pero no ha podido sacudirse el dominio que sobre ¢l ejerce la —-—
mujer.

\‘ " s

Marco Antonio Campos estima que éste es quizi el libro mas pesi-
mista de Arrcola y donde destila constantes gotas de hiel. Esz —-

una burla acerba del género humano {32}.

Bestiario es también el campo propicio para el escritor gque sabe
y puede llevar las palabras hasta sus consecuencias ultimas, ing
ditas; y el rechazo o acopio de aquella rama humoristica que qui
so ver en el reino animal el espejo {(quién sabe si deformado o -

deformante) de nuestra infortunada condicién (33)
e)La Feria.

Segin Emmanuel Carballo, (34) La Feria resume temdtica y estilis
ticamente la obra completa de Juan José Arreola. El teno de voz-
y la sintaxis de los fragmentos en que habla - a través de un ——
diario- el agricultor entusiasta e inexperto recuerdan uno de -
los textos mas redondos de Varia Invencidén: "Hizo el bien mien-—
tr- ivié''. La psicologia de los personajes de dos cuentos de -

[ ismo libro, "La vida privada" y "Carta a un zapatero'", es-




tad presente en el comportamiento de Don Salva, el solterdn duefio
de la tienda de ropa, enamorado titubeante y silencioso de Chayo
la més bella de sus cmpleadas (Don Salva también sc parece al re
lator protagonista de "Hizo el bien mientras vivid'"), en el cohe
tero y en el artesano que fabrica y vende las velas que consume-—
el pueblo. "El cuervero" y "Corrido", textos realistas gue algu-—
nos criticos consideraron como pegotes en su obra, reaparecen en

La Feria como materia prima y actitudes vitales. (El cuervero de

la novela se llama Layo, como el del cuento).

"Si el tono de voz de La Feria coincide con el de Varia Inven-—-
cidén, la malicia y la sapiencia que se disimulan detris de cada-—
linea, se deslizaban sin aspavientos en los cuentos de Ccentfabula
rio. En La Feria, Arrcola conjuga la literatura que le sale del-
corazén y la literatura quintaesenciada que, con cuenta pgotas, —
le brota del cerebro. Concilia, también, la nobleza adolescente-—
y el escepticismo de la madurez. El autor reencuentra aqui el pa
raiso perdido, esa regidén del alma que se puede conteyplar.sin -

remordimientos'.

La diferencia que mds claramente he percibido en La Feria con —-—
respecto al resto de la obra escrita de Arrecola, cs el dominio -
de la tradicién oral por sobre la tradicidn libresca:''Lo gue los
viejos cuentan que les contaron otros viejos, que me cuentan y -
que oigo y se oye y ahora les cuento. Se reunen tiempos, hechos-—
y voces. Arreola ha logrado una hazaiia: ha hecho vivir para siem
pre en la literatura un puecblo, el suyo, Zapotldn de José& Clemen
te Orozco y de Juan José Arreola, con sus usos y costumbres, sus
trabajos y penas y ha sido una suerte de Hesiodo modesto de su-

hermoso lugar natal."(3%5)

Desde el punto de vista del lector, Sara Poot ubica La Feria co-
mo el eje para comprender cabalmente la obra de ficcidn de Juan-

José: 'colocar a La Feria en el epicentro de la obra y acomodar
za ‘teraa P
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como satélites los relatos escritos antes y despuds de ella, nos
permite ensartar un hilo que vaya uniendo cada uno de los puntos
de contacto que se diseminan a través de su obra ¥ surcir una —-—
red que la abarque en su totalidad."(36)

"

ima (37) licgd @ la conclusidn de-—

Un grupo de analistas de La
que las preocupaciones fundamentales de Arrepla 2stin en eéta no
vela como estan en sus otros libros; esto no quierc decir que La
Feria carezca de originalidad, sino que tienc nuevos elementos.-—
Y los elementos que ya habfan sido tratados recuperan aqui su ca
vacidad de sorpresa v de frescura desde cl momento en que son to
mados con un nuevo punte de vista o de una mancra mds dosarﬁollg
da. Algunos de estos elementos son: Zapotlén, la mujer, la zoolo

gizacién del hombre, ¢l humor y las referencias biblicas.

FPor su parte, Maria Edmée Alvarez (38) sosticne que LaFeria con
tinla y resume temitica y estilisticamente su obra completa y -——
conjuga la literatura de sus recuerdos y de su pueblo. Con la ——

quinta esencia del intelectual que se deleita ou cada palabra.
R .
f)Palindroma.

Sabemos que un palindroma es una palabra o una frase que dice lo
mismo leida.de izquierda a derecha que en scntido contrario (39),
como el que escribe Arreola al principio del libro: "Are cada —-
venus su nevada cera"; este otro que aparece al principio de Ter

cera llamada: "Adan se ave, Eva es nada".

Sin embargo, lo palindromitico de esta obra parcce ser que reside
en la intencidén del autor; ya sea porque contiene una fuerte do-
sis de veneno en broma, o una serie de canciones de amor al re--—
vés, o porque sus planteamientos son lo contrario al idealismo,-—

o por todo esto junto.

En este volumen aparecen seis relatos, nueve variaciones sintac-—
ticas, un pufiado de brevisimas doxografias (Doxografia: compila-—

cidn 7 iniones filoséficas ) sumamente ingeniosas, y una far-—
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sa en un acto (Tercera llamada, jterceral o

cempezanos sin usted). -
"Constituye este volumen una especie de condensuacidn de los rasgos-—
mds caracteristicos de toda la obra de este escritor: tendencia a —
la sintesis, varicdad formal, prosa poética artesanalmente elabora-—
da, y unos temas de trasfondo cldsico y filoséfico que abrauan'la.—

problemidtica del hombre actual. Como sustrato, una visidén pesimista
de la realidad que se resuelve literariamente por la ironia y el hu
mor' (40).

Para Fernando Curiel, "en Palindroma, al igual que en obtras piginas'

de Arreola, parcce confundirse ¢l Paraiso Perdido con las e¢scenas .+

MAS BHOULNeen,

23 ¥ vwisceosas del universo matrimonial burpués®.

“Palindroma encierra dos cargas explosivas. Junto a su dspera visidn

del amor (o de la naturaleza femenina). Una actitud capaz de poner—
en manos de Teseo, a la hora de la verdad, un par de banderillas de

Jugucte. Me refiero, claro, al humor.

se estado de grucia que hace

de Palindroma una comedia negra'. (41) ’

\ .
Por su parte el mismo Arrcola calificd esta obra como un libro de -
liberacidn (42}, como el que sc deshace de ciertos demonios interio

res que lo alormentan, eon o)l cual lo mismo aparece una fallida obra
de teatro ("bodrio teatral' lo detfine su autor frente a Federico ——
Campbell); que un texto magistral como lo es "Hogares Felices! el

cual "mantiene tres nivelos: so trata de una pelicula en blanco y—-

nepgro gque versa sobre el asesinato que un hombre blanco comete con-
la persona de un negro y que es, irdnica y simbdlicamente, la lucha

del bien y del mal. El lugar de los hechos, sélo podia llamarse - -
Blacksonville" (43}

g)La Palabra Educacién.

Estd conformada por una serie de textos rescatados de la prosa oral

de Juan José Arreola y que, en forma de ensayos breves aborda temas

como la vida, la cultura, la conciencia,los jdvenes, el maestro y -~
la palabra.
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A lo largo del libro, se siente la libertad racional y scnsible de — -

quien no ha perdido su creatividad y capacidad critica en los salo—-

nes escolares de nuestro sistema educativo.

h}Y Ahora la mujer.

También este libro estdi hecho a base de transcripciones de lo que ——

Juan José ha dicho en diferentes ocasiones, como el anterior, fue or

denado y dispuesto para su publicacidn, por Jorge Arturo Ojeda.

nal comwo Palindroma fue una obra de liberacidn, cvsie libro es una.‘es

pueie de reconeiliacidn del autor, con la mujer;

i)Inventario.

y al igual que los-—

con un marcade acente autobiogriéfico.

Presenta una serie de textos publicados en las paginas editoriales -

de El1 Sol de liéxico, también de caracter autobiografico.

\

oTnventario, ademds de ser un libro de amena lectura constituye uno-—
FAMA AL AL

de csos escasos libros en que la invencidn y el

humor se reunen para

confluir en una construccidn imaginaria. o es asi tanta ln distan--—

cia entre Confabulario o Inventario Ambos son libros, por decirlo -

con Lemama Lima, en que lo creible es increinle

blet.(44)

y lo increible crei-
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CAPITULO III: RAUL H. CASTAGNINO Y LA LITERATURA.

Radil H. Castagnino en un estudio intitulado L0ué es la Literakuriu?
(Ed. Nova Bs. As. 1970) analiza cinco respuestas que se han repeti

do en el transcurso del presente siglo por diferentes autores:

1)La Literatura es Sinfronismo
2)funcidén Lidica del espiritu
3)Evasién ’ =
4)Compromiso

S)ansia de Inmortalidad

En lss sipuientes pdginas trataré de resumir el andlisis de,Castag
nino para aplicarlo posteriormente al caso individual de Jubn José
Arreola.

3.1 LA LITERATURA COMO SINFRONISMO. . co

3.1.1 Sinfronismo y Clasicidad.

El término "sinfronismo' fue acufiado por Goethe pero Ortega y Ga—-—
sset lo aplicd a la Literatura, en tanto que Azorin lo rescatd del
olvido, afirmando que el arte 1iterario consiste en revivir la —-—

nsibilidad basica del hombre a través de los tiempos.

Sinfronismo, pues, es la veoincidencia espiritual de estila, de ——
médulo vital, entre el hombre de una época y los de todas las épo—
cas, de los préximos y los dispersos en el tiempo y en el espacio".
(p. 29)



Se trata de sustraer al tiempo y al espacio, la obraz literaria-

para enfrentarla Unicamente con la sensibilidad del lector.

En esta linea, Ferndn Pérez de Oliva opina que gracias a la li-
teratura "conocemos todos los tiempos pasados, los cuales vivir

no es sino sentirlos". -

Sainte-Beuve describe al verdadero clésico como un autor que ha
recuperado alguna pasidn eterna... que ha hablado a todos en un
estilo propic en ¢l que hay algo de cada uno... en un estilo —-

] T H 4 Y T S SRS e o, 1 e
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Ortega y Gasset opina que lo clasico posee el sentimiento pere-—

nne de Ja cultura.

T.5. Zliot "aplica 1la idea de sinfronismo tanto al afirmér que-
acerca de Virgilio, '"cada uno puede dar su testimonio cn_rela——
cién con los temas que conoce mejor o sobre los ciuales ha refle
xionado mas profundamente, como cuando procura demosbrar éﬁe el
clasico ldeal es wquél capaz de universalidad y amplitud, de —-

proyecliarse por sobre tiempo y espacio'f.

Azorin escribid que un autor clasico es un "reflejo de nuestra-

sensibilidad moderna'.

Casi todos los autores citados arriba, dice Castagnino, son a -
la vez criticos y creadores; tedricos y realizadores de litera-
tura; y por esta razdn sus opiniones tienen especial significa-

cién.

De ellas se desprende que lo clasico de una obra depende de la—

capacidad de ésta para lograr resonancias en espiritus distan--

tes.




MAas que en la obra, piensan en los lectores que podran recrear-

ia en lo Intimo de su ser y con su propia sensibilidad.

Asi{, la obra literaria resulta un encuentro simpatico de almas-
al margen del tiempo. En esto consiste la esencia del sinfronis

mo .

3,1.2 Sinfronismo y Simpatia.

El sinfronismo es, pues, una capacidad que se traduce como con-—

e Y

I
[STFT A

1 zirpatfa. Esto no signifiecn nue simnatia yv—
sinfronismo sean la misma cosa; el sinfronismo es una de las ma
nifestaciones de la simpatia pero muestra diferencia con respec

to a ella.

En efecto, la simpatia, tanto en sus objetivoes, formas y funcio
nes, tiene como requisito primario la inmersidén en lo temporal;
en tanto que el sinfronismo es intemporal, opera al margen del-

tiempo.

Otro rasgo que distingue a la cimpatia del gsinfronismo, consis—
te en que aquella es innata; en tanto que éste es adquirido con
el desarrollo de la sensibilidad. En este sentido ciertas mani-
festaciones de empatia son consideradas como inconscientes o0 ——
instintivas, en tanto que ciertas manifestaciones sinfrénicas -
son conscientes, al menos cuando logran su plenitud por el es-—

fuerzo quc supone.

3.1.3 Charles du Bos (1945) y la Emocién Creadora.

El efecto del sinfronismo se opera cada vez que un lector (de —
cualquier época y de cualqguier lugar) consigue emociocnarse y re
vivir en si los estremecimientos que conmovieron al autor en el

instante de escribir su obra.



La literatura es vehiculo sinfrdnico que borra las distanciag -
y las edades al conjuro de la emocidén. Y Du Bos llega a una con
cepcidn mistica cuando afirma que "Literatura es la Encarnacién,

el verbo que cobra vida y se sobrepone al tiempo'.

Cuando relaciona la Literatura con el alma, llama lLiteratura’ so

lamente a la creacidén desinteresada quc aspira a encerrar una -

chispa de belleza absoluta: "En todo texto donde hay belleza, -

hay Literatura, donde no haya belleza podrad haber originalidad, |
profundidad pero no iiteratura en 1ln sola acepcidn digna de tal
nombre'. '

Ante la imposibilidad de definir la belleza, la ejemplifica con

el amor. Nadie ecs capaz de dar del amor una definicidén de vali-

dez universal, pero todos pueden distinguir el buen amor) del -

mal amor.

Para Du Bog no se puede despejar la incégnita de lo que es la -

literatura, sin antes averiguar qué es la vida. Y respecto a és

ta, acepta la respuesta del poeta Keats: “"La vida es el velle -

donde se moldean y cenforman las almas'.

El siguliente paso consiste en esclarecer el vinculo entre la vi
da y la literatura: si la vida es un valle donde se configuran-
las almas, la literatura es para Du Bos "esta vida tomando con-
ciencia de si misma, cuando en el alma de un hombre de genio ha

lla su plenitud de expresidn”.

Para que se dé este fendmeno, se requicre un acto creador, pero

sabemos que en toda creacidn existe necesariamente una zona de-
misterio y Du Bos le afiade un ingrediente de emocidén (creacién—

significa ante todo emocién, habia escrito Henri Bergson).
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3.1.4 Tdentificacibén del Autor y el Lector.

Pues bien, en este orden de ideas, la literatura debe

su exis—-
tencia a la emocién creadora, & la emocidn profunda. SepgGn Du -
Bos, '"La emocidn de profundidad libera el corazén, estimula el-
alma, engendra el pensamiento y, por medios diferentes, pero —
convergentes en un mismo sentido, cuando se trata de una 6g;a -
de genio, se fusionan en la unidad polifdnica de la orguesta, -

para alcanzar su punto culminante en la crecacidn'.

tro elemento que integra Du Bos a su visidén literaria, es la =

re§

o , Ao también toma de H. Bergson. La conjuncién de: ale-—
¢

gria, creacidén, canto, amor y arte, vienen desde la antigiliedad.

Castagnino declara que: el milagro del sinfronismo con%istc, -
precisamente, en que esa misma emocidn creadora, esa alegria ——
triunfal, resuena, a través del espacio y de las ecdades, en el-
alma de un lector que se acerque a una obra y se entregue gozo-—

samente a su lectura. \ .

Emerson lo dijo con otras palabras en 1837: "el placer que nos—
procuran los mejores libros nos afirma en la convicecidn de que-—
la misma naturaleza estd en el escritor y en su lector... aque-—
llos poetas que vivieron dos o trescientos afios antes que noso-
tros en un mundo convulsionado ecxpresan sentimientos préximos a

nuestra alma, cosas que muchas veces hemos pensado y dicho noso

tros mismos'.

Lo anterior hace suponer que para ser un buen lector es menes—-—
ter llevar dentro de si algo de espiritu creador, pues hay una-

lectura creadora semejante a la creacidn escrita.

Entonces para Du Bos, la literatura "es el lugar de encuentro -

de dos almas': la del creador y la del lector, ajenos a toda --
idea temporal, y mas allda de lo material, unidos en una herman-—

dad mas fuerte que la de la sangre.



3.1.5 Elocuencia y Sinfronismo.
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Por su parte, Louis Lavelle define de esta manera esta herman——
dad : "La lectura nos da como una familiaridad y hasta una fra-
ternidad con pensamientos que difieren del nuestro y a menudo-
lo sobrepasan: la lectura es una especie de sociedad que forma-

mos con otros hombres por mediacidn de uno solo...” -7
Y Middleton llurry afiade: "La gran creacién literaria, la gran -
poesfia, es la expresidn de aquello frente a lo cual el alma re-
suena; de aquello que la hace vibrar, de aquello a2 lo cual el -

v
alma se adhiere... conocer una obra literaria es conocer el al-
ma que la cred, y que sin duda la cred con el objeto de hacef*cg
nocer su alma... El alma del escritor es la que buwe vibodr o

tras almas".

Afirmar que "Literatura es sinfronismo, se debe a la comproba-—
cién de un efecto (sdlo uno), producido por el licecho estético—-—
literario. Pero no es licito deducir de ello que la Ausencia’ —-

del efecto sinfroénico denuncie inferior calidad.

£l autor de la obra literaria puede lograr otros efectos: elo--—

cuencia, ingenio, sutileza... por ejemplo.

El esteta Jean D'Udine (1932) distingue entre poesia y elocuen-—
cia: Al valor poético le adjudica la exacta evocacidn de un es—
tado sensorial o la pintura acertada de los agentes materiales—

causantes de dicho estado.

En cuanto a la elocuencia, es absolutamente 1lndependiente de —
los objetos e ideas que se empefian en describir. Su valor radi-
ca en la acertada eleccidén de ideas, de vocablos, de la resonan
cia de palabras y frases; de su movimiento, combinaciones, acen

tos, <cesuras, ritmos y cadencias.
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"El Sinfronismo es evocacidén de la evocacién de un estado de la
sensibilidad o sus agentes productores; vale decir, que hace ——
del receptor de la obra literaria un ente activo, en cierta me-

dida re-creador de la mocidn inspiradora del hecho literario".

En cambio "“la elocuencia y otros valores, aunque operen ciertos
efectos psicoldgicos, pueden no renovar en el receptor, la afec

tividad creadora.

También a veces la elocuencia, el sinfronismo y otros valores,-

operan simultidneamente. :

Henri Bergson expresa que "el arte del escritor consiste en ha-

cernos olvidar que emplea palabras". Esto no contradice el con-

cepto de elocuencia de Jean D'Udine, sino que lo perfecciona —--
f

con la idea de naturalidad.

3.1.6 Posibilidad del Sinfronismo.

\ -

Es obvio afirmar que cuando la literatura concierta sensibilidades

capaces de hacer vibrar, hay sinfronismo.

Parafraseando a Plotino, Castagnino dice que es neceéario que la
disposicién de animo del lector y su sensibilidad se vuelvan pa
rejas y semejantes a las del creador para comprender intimamen-—
te su obra, y vibrar al unisono con ella; jamd&s un lector bien-
puesto abordard una creacidn literaria sin volverse &l también-—

creador en alguna medida.

Admitiendo esto, se comprende mejor qué querfa significar Azorin
cuando expresa que los clasicos evolucionan, que un autor clési
co siempre se estd formando, que no han escrito las obras clési

cas sus autores, sino la posteridad.



Hasta un presunto negador del sinfronismo, como Sartre, admiti-~
ra que "la lectura no puede ser una operacidn meciinica... el —-
lector tiene conciencia de revelar y crear a la vez de revelar—

creando, de crear por revelacidén... La lectura es creacidn diri
= -

gida por el autor®.
3.1.7 Sincronismo y Sinfronismo.

Sartre, sin poder negar el sinfronismo, lo transforma en sincro
-
n

igsmo al concluir que '"toda obra literaria es un llamamion

Jue ¢l autor estda inmerso en su época y s6lo puedei

escribir para eclla. "El escritor habla a sus contemporaneos, a-
sus compatriotas, a sus hermanos de raza o clase'... y en otro-
lugar:™, ., E1 e¢scritor tienc una situacibén en su época y cada -

palabra suya repercute..." B
3

El sincronismo est& inserto en la temporalidad; el sinfronismo-~

es atemporal.

El sincronismo opera como mensaje; en el sinfronismo cabe tanto

el goce desinteresado como la catarsis, la evasién y el éxtasis.
3.2 La Literatura como Funcidén Ladica.
3.2.1 Arte y Juego.
Esta perspectiva requiere de tres condiciones:
la)Interpretar el arte como funcién ladica del espiritu.
2a) Considerar a la literatura como un juego.
3a)Establecer una relacién entre literatura y juego.
También en esta perspectiva al igual que en el sinfronismo, se—
entra a un terreno controvertido a través de los argumentos favg

rables proporcionados por Kant, Schiller, Spencer, Huizinga y -

Freud entre otros.




Las razones negativas corren a cuenta de Guyau, Liviu Rusu o

Henri Delacroix.

va desde Platén se rastrea la idea del arte interpretado co
mo juego. Pero el enfogue moderno arranca desde Kant: é1 e
afirma que los oficios se entienden como ocupaciones desagra
dables y provechosas; en tanto que el arte, es un juego con-

finalidad en si mismo.

Federico Schiller, recclabora el plantecamiento kantiano en su

o

escrito sobre "La Educncién Estética del Hombrew. Sepgan ochid’
ller en el hombre hay tres grandes instintos o impulsos:

a) E1l Sensible, que lo vincula a la materia. Su objeto es la
vida. .

b) EL Ideal, o Formal, que le muestra las formags puP353 Su -

objeto es la figura.

c) E1 Estético,que le lleva a jugar. Su objeto es la figura-
X.iﬂ' ; ‘. .
El impulsc estético puede 1legar a suspender el tiempo en
el tiempo, a juntar el devenir con el ser absoluto y la -

variacién con la identidad.

En este sentido la teoria lddica concide en la atemporali

dad del sinfronismo.

El concepto de fipgura viva | (el objeto del impulso es—
tético que lleva al juego) '"sirve para indicar todas las-
propiedades estéticas de los fendmenos; dicho de otra ma-~

nera, la belleza.

La naturaleza de la belleza es impenetrable: s6lo podemos
advertirla cuando vive en nuestra sensacién; cuando su vi
da adquiere forma en nuestro entendimiento. Y la belleza-

se encuentra en el juego.
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El1 arte representative alin como espectdaculo sigue siendo juego, —

remed de lucha.

Juvenal se lamentaba de que a la muchedumbre romana le bastara -—-—

pan y circo: comida y juego; -

Los torneos caballerescos medievales, eran juegos.

De tales referencias se podria deducir, siguiende el pensamiento-
de Spencer, gue el arte, especie refinada de juego, tiene su orit
gen o por 1o menos una primera manifestacidn en el instinto de,lu

~Vs s cen contrn

= la naturnleza o contro,

Spencer identifica el placer del juego triunfal, con el placer es
tético porque entiende gue el arte es una especie refinada de lu-
cha; y el scntimiento de lo bello es mis desinteresado qué el de-~

lo bueno y el de lo justo.

J.M. Guyau (1897) objeta algunos aspectos secundarios de 1a teo-~

ria spenceriana.

v
0
g2
[4
s
o

1, i £l juego es en sfi mismo un placer, entonces ¢l traba

jo lo seri mucho mds; puesto que aquél no tiene una finalidad - ~

Y agrega que ''¢l hombre no es completo =gino en el trabajo"; ya —-
que el trabajo racional es el que determina la superioridad del -
hombre sobre ¢l resto de las creaturas. Castagnino acota que si -
el juego sustituyera al trabajo como descarga, Guyau estaria en -

lo cierto.

Charles Baudin (1946) opina que por encima del juego muscular y -
del juego del ingenio, el arte ha inventado el juego del alma., Y-
no es la menor recompensa de este juego el conservar la frescura-

y Jjuventud del alma.




Por ou parte H. Delacroix (1948) en su Psicologia del Arte, escri

be que: "El arte yuelve al hombre a la senda de la que fuera apar

tado por la utilidad piolégica y social; despierta una poderosa -

virtualidad que la vida apagaré..."

Liviu Rusu en su Ensayo sobre la creacién artistica (1935%) presen
ta una objccidn mads incisiva que las de Guyau: Advierte que si el
juego es continuacién de fuerzas instintivas, 1a creacién artisti

ca en cambio, es reaccién contra los instintos.

para Delacroix el arte entrafiz una actividad nas compleja que iel-—

juego; y si tanto en uno come en otro se experimenta la alegria -

de crear, la creacidn del juego es momentdnes, mientras la dgl ar
te aspira a permanecer.

z.2.2 La Literatura en si misma como Juego. :

£1 adjetivo lﬂgigg aplicado a manifestaciones espivitunles fué in
troducido por Huizinga en su libro nHomo Ludens' (1923) er  donde—
estudia el papel que desempefia el juego en 1a historia de le cul-
tura y naturalmente que también se refiere a lo literario. El ve-—

a la literatura, comprendida en 51 misma, como juepo.

Hluizinga parte de 1a afirmacidén de que el Juego es anterior a la-—

cultura. Observa, como Spencer, que los animales juepgan y que las
caracteristicas esenciales del juego nada deben a ia civilizacién.
Ademas sefiala que el juepo o5 una funcién intencionada: Cada jue-—

go significa algo.

El juego se basa en una transformacidén de la realidad. El lengua-

je se vale del juego, para pasar de lo concreto a lo abstracto, de
1o material a lo ideal.

Por si fuera poco, €l juego recurre al lenguaje metatérico. Todo-
esto hace gque en el juego se esté inventando un mundo distinto al

mundo natural.




"Del mismo modo, en los mitos, las liturgias, las artes y oficios, en
la ciencia, los esfuerzos por transformar lo existente en imdgenes, es
téan arraigadas sin excepcidn en el de la actividad 1d4dica".

Hulizingn compara el lenguaje poético, con el lenguaje del juegp:-en -7
ambos el lenguaje es simbdélico, y en ambos se da competencia; ademis~
de que en ambos se supone la existencia de un circulo de iniciados a-

los qu< sea accesible el lenguaje especial que se hsbla.

A uvsto se debe, segin Huizinga, que "el mejor medio para comprender -

10S recursos y clieihenius de ia o

a2 internretnarlos

me funciones ladicas".

“‘La creacidn dramatica, como la novelesca, como la podtica, son fun—-—
ciones lidicas mientras se desarrollan en un mundo donde juega el es-—
piritu. La literatura es un juego espiritual; en &1 las cosab tiencn-
otro aspecto que en la vida habitual y, cuando estd cargada de liris-—
mo, hasta puede moverse en medios aldgicos".

. .
flobert Petsch epina que el literato puede permitirse el lujo de jugar
con invenciones que, desde el punto de vista cientifico, son imposi——

bles; o que por ¢l inomente, s3e consideran tales.

lHuizinga sefala otras caracteristicas del juego que coinciden con la-—

creacidn literaria:

£l juego "es una accidn que transcurre dentro de determinados limites
de tiempo y espacio, en un orden visible de acuerdo con reglas acepta
das voluntariamente, al margen de la esfera de la utilidad o necesidad
materiales. El estado de &nimo propio del juepgo, s el de absorcidn,-—
de embeleso estatico, y el entusiasmo, ya sea sagrado o festivo, segin
el juego, constituye una consagracidén o una diversidén. Acompafian a la
accidn, sentimientos de elevacidén y tensidn, asi como la alegria y la

distensidn'.

En la técnica literaria esto se da:
Cantidad y medida sildbica, ritmo, rima en el verso. La sintaxis pro-

pia, y el sentido figurado.
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Los sentimientos de elevacidn y tensidén, de alegria y distincién en —
lo literario en general responde por si mismo a la esferu lGdica. Es-
significativo gue cuanto poeta o escritor ha reflexionado acerca de -
la naturaleza y funcidn de su arte, lo ha identificado con el juego.

Castagnino ha citado a Schiller, Pascoli, Rilke y Lawrence, Qomo“cjeé

plos de lo dicho.

Antonio Machado escribe que el arte 'es ﬁuro Juega/ que es igual a -—
pura vida,/ que es igual a puro juego./ Veréis el ascua encendida.”

Paul Valéry: "Un poema debe ser una fiesta del intslecto. No puede ——
ser otra cosa. Fiesta: es un juego, pero solemne, regulado, significa
tivo; imagen de lo que no es de ordinario, del estado en el cual los-—
esfuerzos son ritmos rescatados. Se celebra algo efectuindolo 6 repre
sentandolo en su més bello y puro estado'. Kant, ya habia escrito an—
tes acerca de la poesfa; que "juega con la apariencia que provoca a -—
su gusto, sin por eso engafiar, pues declara su ocupacidn misma mero -~
Jjuego que, sin embargo, puede ser usado conforme a su fin por el en--—

tendimiento y para los asuntos de éste". .

.

La educadora y poetisa Frida Schultz de Mantovani (1944); sefiala que

la raiz del juego infantil es el simbolo."... El nifioc con profunda sg

riedad, cuando juega a los soldados se siente uno de ellos, vive la -
imagen mds o menos apropiada ae lo que &l cree que eso ¢s, pero sabe,
y no dudz, gue e¢s un nifio... El niflo cumple las reglas de su juepo ca
si con el mismo criterio que impulsa al poeta cuando actda en su fun-
cidn creadora... El1 poeta y el nifio han obrado con profunda seriedad..
El poeta cren un arte y el nifio crea un juego. Ambos son un hombre y-~

un nifio que estan viviendo'.

Mas adelante la sefiora Mantovani advierte cdmo el nific y el poeta no-
son seres précticos y sefiala cémo el lenguaje comin para calificar al
hombre cuyos actos revelan falta de sentido practico, pide en présta-
mo una palabra al orden literario: '"es un lirico", ge le dice como re
proche. 0, a veces: "Es un nifie". Lirico o nifio, poeta es el hombre -
al que la vida nunca da rendimientos materiales y no parece impacien-

tarse ~- - ello”.
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Por otra parte, generalmente el poeta no denomina ‘'trabajo'" a su -
actividad. Y precisamente en su choque con el mundo burgués, se le
reprocha que no trabaje.

.2.3 Literatura y Juego.

En este apartado Castagnino sintetiza algunas razones semanticas e
histéricas por las cuales se relacionan e implicun mutuamente la -
literatura y el juego. Huizinga encontrd que en muchas lenguas se-—

mitas (4rabe, arameo, sirio, hebreo), los conceptos jugar, reir, -

alapria, monmmesan Ze hallan prdoximos y Q@ veces se expresan con!

Ly

una misma palabra.

En priego al juego infantil se le designa con una raiz y un sufijo
indeclinable. Para nombrar los distintos juegos, se escribe el nom

) =
bre del instrumento que en ellos interviene y se le afiade el sufi-

Jo.

En latin, el concepto de juego se expresa por la voz ludusf(i)l'y—‘
del verbo ludo, ~is, -si, =-sum, -udere, cnuncian la accidn siguien
te. Pero el concepto de alegria, Solaz; y las acciones burlar y so
lazar se expresan, respectivamente, por el sustantivo jocus (i) y-—
el verbo jocor, —-oris, -atus, sum, - ari. Con ludus se anuncia tam

bién la representacidn, lo litirgico, el movimiento.

Los idiomas neolatinos han olvidado ludus y derivan el concepto de
juego de jocus. La reaparicién de ludus en el adujetivo ladico pro

cede uUnicamente por via culta.

El "jeu" francés, el "gioco" italiano, el "juego' espaiiocl, el '"joc"

rumanoc y el Y jogo' portugués arraigan en el '"jocus" latino.

Aquf también es fAcil hallar inmediata relacién con el orden estéti
co: en italiano, "jivoco' significa tanto el modo de tocar ciertos

instrumentos musicales, cuanto la representacién de los comedian--—

tes.




Igualmente en francés: " jouer son rol”, es representar su papel. —

En inglés "play" (juego) ¢us, ademds, la obra teatral.

En alemdn "Spiel” (juepo) forma parte de las voces "Lustspiel' - -
(juepo de placer): comedia y "Trauerspiel" (juego de afliccidni):
tragedia. El comediante es "Schauspieler': el que juega la exhibi-

cidn.

En un sentido lato, ¢l concepto de juego se extiende a la idea de-
movimiento en general. Se habla de un "juego de relojeria', una -+~

pieza t

1@ juego® cunndo

Y La misma palabra juego la encontramos en el terreno de lo erdti-

G

el nifo-

co: En antiguoc alto alemdn, "Spielkind" (hijo natural) e
nacido del juege.

“Minnespiel' e¢s el nombre como se designa a los juepos erliminn-—
res del acto amoreso {coqueteo, caricias, etc.)

También por cuminos histdricos es posible comprobar esta relacidén-~

ladico~literar

\

El poeta, en las culturas arcaicas, e¢s el vate: 2l 1luminado, el -
poseso, el vidente, el adivinador, £l gue juepa con lo maravilloso.’
En lu edad media ¢l juglar {joculater, derivade del jocus latino)—

es el que solaza.

En una u otra concepcidén, la arcaica o la medieval, la poesfa se -
relaciona con lo lidico: juego sagrado (el vate) o juego festivo —

(el juglar).

Segiin Huizinga, "en su funcidn primitiva de factor de cultura ar—-—
caica, la poesia nace en el juego y como juego. Es un juego sagra—
do, pero dentro de su santidad permanece siempre, sin embargo, en-—

el limite con el esparcimiento, la broma y diversidn'".




3.2.4 Ojeada Historica. .
Recordundo el desarrollo de los cuiLos pagenos de la primavera, po
demos encontrar la relacidn juego-poesia, constantemente. Veamos —
algunos cjemplos:

Plinio en la "Historia Natural' habla de los Piceos refiriéndolos-"
como antiguos sabinos sacrificados durante "los juegos de la prima
vera sagrada" al dios Mamers. Ahi se ofrecia la décimn parte de lo

nacido en esa primavera: frutos, animales, hombres.

Cuando el firmamento religioso fue carefnrdacens Ao o Gjrualt L s S0Q, —

la primavera encarnd en Flora, divinidad de las flores, de cuanto-

florece, de las esperanzas y las ilusiones. Varrdn colocaba u'Flo-
ra entre las divinidades de Loico y era una de las doce divinida——
des que se aplacaban con sacrificios expiatorios, cuando ocurria —

Ipuna despracia publica. En esas circunstancias, como lo dice Vir

3

zilio en las pgedrgicas, aconseja a los agricultores form@r cOoros,—

ugar ¥ clamar regocijados en homenaje a la diesa y recitar $£6rmu-—

£1 Pocta Tibulo, cuenta también ¢n su primern Flegia,'cdmo realiza

ba los cultos a Ceres y Flora y en cilos se sigue dando la rela- —
cidn juepo-pocsia.
Al concluir las Guerras Planicas, se instituyeron las Floralias o -~

Juegos florules en honor de Flora. IEn luas rloralias, ndslicos, poe-

tas y artistas entonaban himnos y componian poemas on honor de la-
diosn. Los atletas se presentuban a juegos, luchas y combates. To-
du clase de Jjustas artisticas y deportivas eran organizadas y en —
el teatro los comediantes representaban farsas, alegorias y come——

dias. Ovidio describe ectas fiestas en el libro III de la "Tristia".

Actualmente subsisten esos cultos primaverales que muestran clara-

mente la relacidn poesia-juego. Y Castagnino ennumera: las anti- -~

guas fiestas de Santiago el Verde, en Madrid; las fallas valencia-

nas; las fiestas de la Cruz de Mayo en Sevilla; las higueras de Ma

yo y de San Juan, en diversos lugares de la Europa Latina; son - -




transformaciones cristianas de los antipguos juepgos doe las prima—

veras sacras.

Por otra parte los Yjuegos Florales" que en todua época se cele-—

bran a manera de certdmenes po¢ticos, muestran dircctomente, la -

literatura como juego.

En otro orden de cosas se observa semejante relacidn en la moder

na novela policiaca:r presenta a los lectores algunos acertijos —

para que éstos ensayen su sapgacidad. En este smentlido 1o novela -
f

policiaca, mis que literatura, parece interesarle ¢l jueeco do ——

ingenio.

3.3 La Literatura como

3.3.1 Catarsis y Terapia Literarias. .

Muy similar @ la funcidn lidica, también existe la funcidn catég

tica referida a la literatura y que puede formularse de la si- -

cuiente mancra: "La literatura es evasién". \ -

1 término cvasidn comprende muchos matices: cura, catarsis, asi

lo, refuprio, compensacidn,

Aristbteles considera 1a

rativos de 1n tragedin y

ca

si

aturdimiento, olvido, fuga y éxtasis.

tarsis como uno de los efectos expur-

n propondérsaelo abre rumbos a una tera

péutica que operard con la droga literaria (no solo con la trapge

dia) para expulsar del espiritu las sobrecargas anuladoras.

La catarsis principia en ¢l eseritor para después obrar en el ——

lector.

Asi por cjemplo Goeth

», refiriéndose a la elaboracidn de "Werther"®

declara gque este proceso le permitidé liberarse de un cgtado tem-—

pestuoso y apasionado. Al escribir su libro, se liberd.

Lo mismo sucedid a Virgin

a las pdyinas de su obra.

1a

Woolf, quien trasladd sus obsesiones
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Por lo que toca al lector, &ste también se libera y tranquiliza

en la obra literaria. Longfellow lo expresa en versos:

..., Leer en algin humilde poeta/ Los cantos brotados de su co-
razén/ Cual lluvia de nubes estivales/ o ligrimas de pupilas es*
telares/; para quien tras largas jornadas de labor y noches sin
reposo/ ain oye en su alma la misica/ de melodias maravilfosas,/
tales cantos tienen poder de aquietar / el agitado pulso de la~-
ansiedad / y llegan como la bendicidn / que sigue a la plegaria.
'
Entonces lee en el preciado volumen/ el pocmn de tu eleccidn, /

ayuda a la rima del noceta/ con 1a bellezn rfde tn vom:

¥ la neche se impregnard con la misica/ y las angustias que azo
raron el dia/ abatirdn sus pendones, como los arabes/ y asi si-

lenciosamente se¢ esfumarin. 3

Charles Du Bos tambidén alude a la literatura como una fuente de

energia. .

Algunos psicoanalistas dan a entender que hasta el dolor fisico
encuentra un paleativo en la literatura, tratindose de ciertos—

pacientes neurdticos.

3.3.2. Testimonio de la Evasién en el Creador.

astagnino nos presenta el ejemplo de Gustave Flaubert, el prin

cipal exponente de la escuela rcalista, quien paraddjicamente -
es un caluroso sostenedor de la literatura como evasién; no so—

lamente para los lectores, sino p niéndolo en préctico &1 mismo.

En una carta escrita a Alfred Le Poittevin (1845), le dice que-
escribir, es la mejor carroza para escapar de la vida. Que &l -
mismo busca pasar el tiempo de la manera menos aburrida y para-

ello rompe con el exterior.

En otra carta dirigida a otra persona, en 1858 escribe gue el -
Gnico medio para soportar la existencia es aturdirse en la lite

raturs una o *~ja perpetua.



se¢ sumerje desespera

Un ofio después, escribird que para no vivir
1

arte; se embriaga con tinta coimo otros con vino...

Y a propdsito de este mismo fendmeno, Robert De Luppé establece-

que los medios literarios a través de los cuales se da el esc
mo son: La creecidn de personajes, o sea trasposicidn del autor;
de imdgenes-metaforas, trasposicibén de su vida afectiva; de la

idealizacidn, trasposicidn & un mundo distinto, aislado, perfec-—

to, distinto del real, a un vago infinito.

53.3.2 Lo Tvnanifn en el Lector.

Es tan comin este fendmeno que hasta a los niflos podemos ——~

distracr o dormir a base de leerles o relatarles cuentos, o en —
las personas que viajan cerca de nosotros y que sonrien ante lo-
que esthn leyendo, o se pasan de donde debian bajarse por estar—

metidos en la lectura.
3.3.4 E1 Planteamiento Freudiano. *

5. Freud en su estudio titulado "La creacidbn literarian y el Sue-

fio Despierto’”™ analiza la evasidn del lector.

Prolonga la relacidn juego-literatura a través de la premisa que

enlaza el juego con la evasidn. Cuando el nifio es nifio necesita-

del juego como el poeta para crearse un mundo mis @lld de la rea

lidad. Y cuando el nifio deja de serlo, suslibuye ¢l jucgo con el
sofiar despierto. Este sofiar despierto no es sino la munera de ex
ponder un desco insatisfecho, reprimido. En el fantascar se ha-—
lla una compensacidén de la insatisfactoria realidad que nos opri

me .

3.3.5 totivos de Evasidn.

Contando. con'dos grandes aliadas: la memoria y la imaginacién, -
existen distintos motivos para evadirse. Castagnino consigna al-

fgunos:
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a)La quimera, la ilusidén. Todo ser humano abriga ilusiones, anhelos,

proyectos que en cierto modo se viven anticipadamente como suefios—
que se realizan en la fantasia.

LQuién no recuerda a Perette la Lecherita de la féabula de La

Fontai- -
ne?

b)La hostilidad Ambiental. Las personas también 'se evaden porque el-
medio que las circunda, la realidad cotidiana convierte en insufri

ble la existencia.

. . . . . R
Freud estudia especialmente un tipo de literatura que sirve paraique

106 soliadorvs O

cptidan an*te 1a hostilidad circundante, se sientan—
seguros y en paz: sc trata de la literatura "rosa'; en la cual, al -
amparo de un héroe invencible se sucede una vida agradable.

)
Segin Freud, esa seguridad que envuelve al héroe a través del cual -
nos cvadimos, es una imposicidn de nuestro yo; verdadero héroe de ——
nuestros suciios.

\ .

c)Razones politicus y sociales. Otros motives para la evasidn por la
literatura podria hallarlos aquédl individuo que, con capacidad - -
creadora , s¢ ciente onulodo, sen por razones sociales o politicas.
Fn la ficeidn literaria entonces nace un mundo distinto desde donde-

dispara los dardos de sus gltiras contra la realidad de la cual se -

cevade. :‘jr.-mélos: La Utopia de Tomds lloro, Liliput, para Swift, La ~-

Isla de los Pingilinos para Anatole France, cte.

l.as razones politicas y sociales como motivo de evusidn, se refieren

aqui, a los cscritores.

d)Profecia. La literatura es profecia, es, insinuado entre otros, --

por Emerson, Forster, Alberés, Fumet, eclc.

Emerson: "El signo y las credenciales del poeta son que anuncia lo -~
que nadie habia predicho. Es el verdadero y tnico Doctor; sabe y di-
ce; es el Gnico que cuenta novedades, pues estuvo presente y solita-—

rioc en la aparicidén de lo que describe'. N




Alberés: refiriéndosce o Julien Green, escribe: "Oi muchws wvscritores
actuales son enfermos, sus enfermedades particulares les han permiti
do sentir antes que los otros, la enfermedad de su siplo'.

Fumet: “E1 arte (por ende la literatura) puede ser llamado profético.~

Y para eso no hace falta que revele el porvenir; se trata mas bien -
de revelar algo del eterno presente: un gesto, una posicidn, un va-—
lor proporcional que la naturaleza reservaba celosamente hasta el mo

mente en que anareciese un Orfeo o un Prometeo,’ divulgador del silen

cio y de la noche, descifrador de los enigmas del corazdén. La filoso

1as ciencias, estudian las formas y las respetan,..’

i
1

Tratindoses de personas timoraius, por jo-nlia, Teer-

las hazafias de héroes valientes. '
f)Refupio para la soledad. .

glliberarse de 1 vulgaridad circundante. Tal es el objeto de estudio,

articulo de Ortega y Gasset publicado en 1906: nuestra vida transcu
rre mondtona y sosegadomente. Y huimos de esa monotonia en busca de

un ritmo diferente hacia lo novelesco, porque presentimos el uvacio
y 2

en nuestras existencias., Cuando procuramos llenar ese vacio lo ha-

cemos por medio del arte.

Asi Tentendide el arte, es una actividad de liberaecidn. oY de qué nos
libera? Segin Ortega, de la vulgaridad; de esa vulgaridad que escle-

rotizs hasta lo mds Intimo e individual.

"El pocta qgue se evade de la vulgaridad aspira, como e¢s 1légico, a ——

conquistar un mundo que no sea vulgar, en el cual su espiritu exqui-

sito no sufra y encuentre ¢l clima "enrarecido! para sobrevivir sin-

menoscabo. La evuasidn para huir de lo vulgar crea en los literatos -

una tendencia hacia el refinamiento, hacia un arte de minorias, ha--
cia el refugio que recibe el nombre, un tanto irdnico de

Marfil".

"Torre de -

3.3.6. La Torre de HMarfil.

El poetr - .orre de marfil, vive una doble personalidad: la que so-

porta a vida real y la que sobrelleva en su torre.




Ejemplos: GautieT7Mallarmé: oscuro profesor de inglés en la vida dia
ria y poeta innovador en su intimidad.

El reverendo Dodgson, profesor de Mateméticas en Oxford y al mismo -
tiempo autor de Alicia en el Pais de las llaravillas con el pseuddni-

mo de Lewis Carrol.

Antonio iachado, Rubén Dario, Juliin del Casal, Gutiérrez Najera, Jo

s€é Asuncidn Silva, Herrera y Reissig, etc.

Castagnino hace notar que esta actitud de la torre de marfil, fué —--
posible cuando el mundo (el europeo, me suponga) no vivia problemas-—
tan apudos, a fines del siglo XIX durante la '"belle époque', cuyo ——

final se precipitd con la primera CGuerra Mundial.

Evasidén Vertical.

Las formas de evasidn que han sido descritas, son harizontales: de -
una realidad terrenal cotidiana, se huye a otra realidad sublimada -
ral,

idealista, pero no sobrenatu

La mistica en cambio, es una evasidn hacia lo sobrenaturzl, vertical
ascendente; trascendente de lo humano y lo terrenc en anhelo de - --

o Dios.

La literatura castellana es una de las que ofrece mas rico patrimonio
de autores misticos: Teresa de Jesis, Juan de la Cruz, Ignacio de Lo

yola, Luis de Granada, Francisco dé'05uné, Pedro de Alcantara.

Los Unicos que pueden decir cémo se produce la evasidén mistica, son-

los misticos.

Santa Teresa narra algunas de estas vivencias en términos tales como:
"Salgo de mi'", "se suspendes el alma", "enajenamiento", '"traspasamien-
to'.

En los misticos, la experiencia mistica arranca de una poesia, y como
ejemplo, Castagnino narra el rapto mistico de San Juan de la Cruz en

el convento de las Carmelitas de Beas en 1577,




sCuéntas pdpinas poéticas no

Gy e Ul liricn a-—

“"Hoche Escura del Alma', donde San Juan de la Cruz des

rive metaféri
ca

nte 1a ascencidn mistica?

3.4 La Literatura como Conpromiso.

3.4.1 Hepgacién del Escapismo.

Quicnes explicon la naturaleza y funcién de la literatura como sinfré

nieca, laddica o catdartica se restringen al productor o al consumidor—
'

de le obra literaria. Procuran prescindir de la circunstonecia en la-

aue estdn Necenatiaibei b

Ve ahi que algunos autores modernos nicguen validez a las Lres £eS——

pue 16 anteriores, @l mismo tiempo que entienden la literatura como

un mensaje para la época, como un M“compromiso' para ¢lls, copoe una -

responsabilidad. !

o
a
=
5 -
c
2,
@

En algunos casos, como ¢l d Roy, se aceptan Codas las res- -
puesias posibles, menos la evasidn; puesto que la cvasién“s necesa~
iamente opuesta al compromiso. Roy en "El Comercico de los Clésicos",
resume las respuestas a su posicién con ectas palabras: "los escrito
res sc preguntan (COmo lozrar ser felices? La Literatura es una gim-—
nasia de la imaginacidén y del corazdén. El esfuerzo de dilatacidn de-
la mirada y de los scntimientos cue exige al creador y al lector hace
parecer gue la felicidad en ella sea el objeto mds evidente. El es——
critor puede y debe servirse de la literatura como unu {(drmula de -
continuo asombro maravilla. Puede sobrevolar, esquivar y huir sobre-
la alfombra mipica del poema o la novela, del ensayo o ¢l teabro, de
todo cuanto la realidad nos proponce de tristemente estipido y de besg
tinlmente cruel, todo el horror taciturno y cotidiane, que inscribe-
en la airada de los hombres la injusticia terca. Asi puede recurrir—
que la literatura sea, en efecto, un paraiso gramatical, unna insidio
sa y culpable drogn verbal, una solapada manera de no estar alld, —-—
una técnica de la falta de solidaridad. Pero antes de ser 2l fruto -
de una efusidén, el testimonio de una inspiracidn, la sefial de una -—

visitacidén, una obra literaria es ¢l resultado de un artce de gobernar

) espfeilu, sSu mirada ¥ su voz.
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... Los testigos del escritor no tienen solamente necesidad de consue
lo, sino de participacién. La Literatura no debe ser el arte, despre-—
ciable de pensar en otra cosa, sino el arte de pensar mis profundamen
te, mas legitimanente, las cosas.

Dentro de esta postura, (la literatura como compromisc), Jeun-Payl —-—

Sartre y Julien Benda, constituyen las antipodas, segin Castagnino.

Sartre nostula el mensaje directo, el "compromiso" agui y wahora.
'
Benda poustula el mensaje que es iluminaeidn de lons verdades eternns, -

sin atadurns actuales.

Sartre oscribe: "Pueste que ¢l esaritor ne ticne hoy medio alguno de-—

su oportuni-

16n, queremos que abarque estrechamente su €poca, o

a para €1 y £l para ella™. X
}

Surtire elimina radicalmente &l escritor desinteresado, al gue se ale-

Joe de la circunstancia asfixinnte, y postula la militancia definida.

flo cree en el arte por el arte,

... Nosotros no gueremos faltarle en nada a nuestro btiempo {como Bal-

o Flaubert); tal vez los hubo mejor

, perc date co 2l nuesiro. -

Tenemos esta vida que vivir, en medio de estas as ori

3.4.2 Critica y Compromiso.

Este compromiso lo hace extensivo a la critica literaria y reprocha —
a ciertos criticos el que pretendan adivinar la suerte de una obra y-
juzgar su posteridad cuando adn carecen de la suficlente perspectiva-

histérica.

Julien Denda; por su parte, en 1946 publicé varios estudios sobre li-
teratura contemporénen con el titulo de : "La France Byzantine" (En -

copafiol se intituld:

1 Triunfo de la Literatura Pura™). Denda se ¢g
fuerza por hablar de la literatura independientemente de la época a la

cual pertencce.




3.4.3. Literatura Conmprometida.

Para Sartre un escritor s mis que un artisti o un crender, un comba-—
Lientc. En este sentido lo que produce su pluma no es obra artistica—
sino arma de combate, con ¢l valor de un mensaje y aspiracidn dg,. con=

vertirse en rectora de su tiempo.

$i de una novela, se decia que cra hermosa, emocionantce; hoy, opina —

tré de acuerdo con su Sptica existencial, se dice gue ¢ importan—
te. Su importancia se estima en raxdn de su militancia y de la efica-
G

cia para la causa a la cual se adhiere; de la influencia qus cjerza -

SloGensajo it Bub ClieCingall [FSETVI s RVRY . !

Sartre sosticne que cada época descubre un aspecto de la condicidn hu

sana. En cada época el hombre elige, frente a sus seniejantes, ¢l amor

ia muerte, el mundo. Y en el escritor l1a intencidn es dec iﬁfln‘ﬂ pro

ducir algunos cambios en la sociedad que 1o rodea. La Litevatura de —

nuestro tiempo es una "literatura comprometida®.

Lo primordial es servir a la comunidad tratando de dorlé 1la literatu-—

ra que le conviene.

Aagui caben algunos cuecstionamientos: Comprometido (con quién?... con-
veniente ;paro quién o para qué? De ahi que Guillermo de la Torre en-—

wproblemadtica de la Literatura" propone distinguir entre literatura -

compromehida y Literatura Sectaria.

“L,a Literatura comprometida no supone, ¢n principio, otra cosa que la
afirmacién taxativa de la responsabilidad inscslayable del escritor.
Por consiguicnte,, seria miAs claro hablar siempre de literatura respon

sable, que de literatura comprometida’.

3.4.4 Tres Interrogantes.

Para saber cuil y cdmeo es esa literatura conveniente, debe indagarse-~
1a esencia de lo literario, su naturaleza y funcidn tentativa. Sartre
aborda esta problemitica en el ensayo titulado "gOué es la Literatura?!,

donde p

respuestas opasionadus a tres inte cropantes: Qué —

IVERTETy dor qud esceribir? Para quién escrilir?




Castagnino presenta una scerie de respuestas que han dado los escrito-

res franceses desde hace siglos.

“ontaigne escribe para presentarse &1 mismo como tema y arpumento.

Boileau dice cue se escribe para la gloria, para agradar. .

La Bruyére: no se debe hablar ni escribir sino para instruir.

Alfred de Vigny escribe porque siente en si 1o necesidad de docir a -
¢
W

1o socicdad lus ideas que posee ¥y gue guieren salir,

Stendhal {(183%) con ansias de evasidn, habla de como si comprara un -
1

cte de loteria cuyo premio mayor se redujera a esto: ser lejdo en

Balzac cree cseribir para proporcionar - la historia olvidada por los -
historiadores: la de las costumbres.
-

Sainte-Beuve reconoce que para las persconas nerviosas y de temperamen

to literario, escribir es una liberacidn.

André Gide (1922) afirma que entre las muchas razones que le impelen-—
4 escribir, la mas decisiva es el poner algo en pratecceidn contra la—

nverte.,

En otras literaturas, sigue Castagnino, estas interrogantes y sus res

puestas son menos Trecuentes.

Sin embargo, la indagacién de Sartre a este respecto es la mas inten-

cionada y resonante.
Qué es escribir para Sartre.
Sartre libera de todo ¢compromiso a la poesia ya que ésta no utiliza =

palabras—signos sino palabras-cosas; como la pintura colores y la mi-

sica sonidos.
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Para el prosista en cambio, las palabras

representa

ciones, ideas.

La prosa tiene siempre un sentido de utilidad; por eso define al pro-

sista como el hombre que se sirve de las palabras como arma

1

en prosa es una empresa de combate porque el escritor tiene una ‘si-—

tuacidn' en su €poca y cada palabra suya repercute.

Sartre entiende que el simple hablar es un actuar; toda cosa que se--—
nombra ya no es la misma, ba perdido su pureza. El escritor comprome-—

Lido gsabe gque su palabra es accidn, que revelar os cambiar v gue .no —
.

ue nosible proponerse revelar sin proponerse el cambio.

cQué es escribir, entonces? Una opcidn “para revelar el mundo y espe-
cialmente el hombre a los demés hombres, para que &stos, antc ¢l obje

puesto al desnudo, asuman todas sus responsabilidades™.

En cuanto a la belleze, pora Surire no es mis que una fuerza dulce e—
imperceptible. En la prosa el placer estftico es puro cu?ndo_llcga -
por ajfiadidura. Por esto, &1 habla solamente pensando en ‘el fdndo y no
en la forma de¢ la obra literaria.

cPor qué escribir? Sepin Sartre.

Sartre admite que puedan existir razones particulares para hacerlo: —
cvesidn, sinfronismo, ansia de gloria, juego; pero, para €1, ni son -—

'
éstas las razones legitimias, ni son, en Gltima instancia, la verdad.

La razdén profunda y verdadera, '"es la necesidad dz sentirnos esencia-

les en relacidn con el mundo™.

El hombre es un revelador del mundo. Si el hombre le da la espalda, -
el mundo se osucrece pero no desaparece: somos 'inesenciales" en recla
cidén a la cosa revelada. Por eso uno de los principales motivos de la
creacidn artistica (quiié la esencia misma de la literatura) es la ne

cesidad de sentirnos esenciales en relacién con el mundo.
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En segunda instancia,

ribe para ser leido, se cscribe para el -

piblico ya qui el lector, ¢s otro revelador frente 2 lu obra.

La lectura no es una operacidn mecdnica; el lector consciente revela-
y crea a la vez: revela creando y crea por revelacidn. La lectura es—

creacidn dirigida.

Como ya se dijo.anteriormente, Sartre admite el sinfronismo Gnicamente

en la extensidn coincidente con el sincronismo.

scribir es a 1ln vez revelar el mundo 'y proponerlo como una tarea a-
i

la generosidod del lector®, De ahi que el autor debe saber para quién

eacribe.

SPaity quidn escribir?

Sartire sostiene tercamente que el escritor s8lo habla a sus contempo-

raneos, @ sus hermanos de raza o clase.

Los exquisitos (“el arte por el arte") escriben para un ceniculo de —

iniciados.

Stendhal, para los lectores del futuro.
Boudelaire denuncia un desprecio absoluto para quienes puedan leerlo.

“"Solo se escribe para si, opinan Verhaeren y Pritchett.

Llizabeth Bowen dice que '"se escribe para el lector ideal que uno se-

fija, no para pgusto de la actual masa lectora®.

Volviendo a Sartre, éste postula un riguroso sincronismo al tratar de
probar que 1las obras del espiritu se producen para ser consumidas en-—
el mismo sitio y momento de produccidn, por un conjunto limitado de -
piblico; el cual, casi siempre se halla en estado de pasividad espe--

rando que se le impongan ideas o una nueva forma de arte.

Ese publico, en su pasividad, carece de medios directos de fiscaliza-
cidén y critica sobre el autor y la obra. Sencillamente compra o no com
pra ¢l libro. Frente a esu época y a ¢sa sociedad, la literatura estd

comprometida.




LS darure y Beondo,

La postura de Sarire se remonta a la antigliedad. Sin embargo la cues-

tidén se reabrid en Francia después de la Primera Guerra Mundial con -
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Julien Benda en su obra “lLa ‘raicidn de los Clérigos" que data de 1927.

Alli se sostiene que durante los afos tragicos de la guerra y la pos-—
guerra, los intelectuales, cuya funcidén es defender los valores eter-
nos y desinteresados (libertad, Jjusticia, razdn, etc.), traicionaron-
esa funcidén en provecho de intereses prdicticos y tomando partido en -

las pasiones militares.

Durante la Segunda Suerra, se habla de la "resistencia'" y de los "co-
laboracionistas". Algunos de los intelectuales de Francia, fueron co-

laboracionistas.

Julien Benda lanza la segunda edicidn de su libro en 1947. En el pre-
facio de la obra, luego de enjuiciar el "colaboracionismo!', aborda en
un capitulo especial la que denomina "traicidén en nombre del compro--—

miso"; es decir, se pone {rente a Sartre y sus existencialistas.

Benda entiende gque los intelectuales traicionan su funcidn si sdélo —
confieren valcer al pensamiento que implica un comproniso ya sea moral

o politico, del escritor.

Sartre sosticne que el escritor debe comprometerse integramente en su
h

obra y en el presente. Benda reprocha que ese compromisb se realice -

caon desprecio absoluto para quien aspire a colocarse por encima de ——

los acontecimientos, por sobre el tiempo.

3.4.6 Aporte Argentino.

La revelacidn del hombre subyacente en el escritor es un aporte argen
tino al debate entre la gratuidad y el compromiso de la literatura.

En 1945 Victoria Ocampo reunié en su casa a.un grupo de intelectuales
para un debate en torno al tema, con’'la direccién de Jean Guéhenno, —

escritor existencialista.

Ahi se llepd a las siguientes conclusiones:
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tiene un compromiso en la vido y aunque guiera, no po-

denprendao: de 31

2. tlo existe en el eceritor la gratuidad absoluta.

3. Bl m

5 grando esceritor es el que sirve de testimonio mds amplio; —
de testimonio a mayor nimero de hombres.

4. El mayor parentesco con los hombres es el que caracteriza al mejor

egscritor.

3.4.7 Compromiso y Apostolado.

2 compranice existencizlista hace de la literatura una militancia ac
tiva. No es ni mucho menos, mensaje de paz y amor; de comprensidn y -

fraternidad, ni tampoco funcidn docente a la manera clésica.

Dice Castagnino que el enfrentamiento entre literatura gratuita y conm
promeiida, ©s un plantco que noace exclusivamente en los medios inte—-
lectuales y "supone en el fondo la ingenuidad de creer que el escri--
tor es un ser que en la sociedad moderna puede tener alguna influen-—-

cia". (sic)

Agrepa nue desnués de 15 primera Guerra lMundial grandes literatos fue
ron eminentemente pacifistas pero no fueron oidos. Sus mensajes no im
pidieron la Segunda Guerra undial.

Termina Castagnino: "El gran mensaje del arte no puede ser este que -
lleva el signo pesimista de nuestro tiempo. El gran mensaje lo trae -
toda aquella literatura que reconforta espiritualmente, en la que —-—-
triunfan los justos, en la que el bicn aplasta al mal, en la que impe

ra el amor sobre el odio.

Por lo que a mi respecta, no comparto la opinidén del autor en este ——
apartado de "'Compreomiso y Apostolado! ya que no corresponde a la rea-
lidad, ademds de ser veladamente utilitarista: gPara qué denunciar si
nadie te hace caso? En los propios términos de Castagnino, la denun-—--
cia, la defensa, los principios, los valores y aln mids, de las personas
concretas, son otras tantas formas de apostolado de acuerdo a las ca-

tegorias profundamente cristianas.
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Zn

sente negada la literatura como ansia de inmor

“alidad. A quien seriben pura la inmortalidad, Sartre les reprochas

5in vernes y escriben para hombres que no veran jamis. Se -~
han dejado robar sus vidas por la inmortalidad... (qué es) una terri--

ble coartada puses no resulta f&cil vivir con un pie méas alla de la — -

aqui'.

cumba y otro md

los que escriben para la inmortalidad, no alcan-

zan a sospechar gque la sociedad de sus lecrores puede ser wransloraada

Antes de Sartre, Max Scheler pretendid demostrar que cn el hombre moder
ne ho declinado lz creencia en la inmortalidad como victoria sobre la-
muerte; sin embareo no 1lepga a negar el ansia de inmortalidad.

3.5,2 Fntelequia Goetheuna,

Goethe sostienc que el artista sobrevive de alguna manera, se inmorta-
liza por su arte, COmMO acto del espiritu. Y Sheler, dentro de cu zcti-
tud negativa, confirma o Gocthe al admitir que "la experiencia prima--
ria y profunda de un libre poder de nuestra existencia espiritual (jy-

qué mayor manifestueidn de ella gue el arte!) es la verdadera y perma-—

nente fucnte de la T2 en la inmortalidad". .

3.5.3 Inmortalidacd mortal.

La literatura como ansia de inmortalidad, comprende al menos cinco ma-—
tices:

1° Como inmortalidad mortal que alcanza a la obra y al autor.

2° Como proyeccién de formas vitales hacia lo futuro.

3° Como sobrevivencia.

4° Como sentido de lo histérico.

59 Como sueciioc o anhelo de semejarse a Dios o de participar de lo Divi-

no.

El primer matiz, se jdentifica con lo perenne; entendido aqui como la-—

tercera vida de que habla Jorge Manrique: 'pues otra vida mas larga/ -




o

’

aunaue

w5t vida de honor/ tampo-—

con todo es muy mejor/ que la otra -~

La inmortalidad

durard, sientras dure la memoria. del hombre, —--

nicntras dure el hombre mismo; no mids alla.

Shakespeare habla Lambidn Jde esta misma inmortalidad mortal.

Graham Green también lo insinGa: "El escritor es el defensor del indi-

viduo. El soldado combate por la inhumacidn masiva, la fosa comidn y —-

andnina; el escritor lucha por el pequefio cementerio superpoblado, pro
o

baeblemonte malsnno, contrar

s

2 las leyes de la economia, en el cual -
n

las cruces de piedra perpetian incontables nombres.

Aazerin por ;oparte habls de lia Ynembradia vertical', de aquellos ar—-—
tistas cuya obra "en tnnto que las demas se desvanezcan en el tiempo,-—
& perforondo €l tiempo profundamente y pasard, cada vez mds estimada

de generacidn en genaeracidn'.

Por supuesto qu= ¢l escritor en cuestidn, nunca sabrid si alcanzdé la -
nombradia vertical, la inmortalidad mortal: Es la posteridad quien lo-
sanciona.

2.5.4 Proycccidn Hacia ol Futuro.

i

El ansia de inmortalidad, como proyeccidén de formas vitales hacia el -
futuro, es el medio por el cual se proyectan : *
un sentimicunto, una sociedad, una época, un mundo, preservados en el—-—

arca de la cobra literaria.

Segin esta concepcidn, Haurice Nadeau escribe: "el artista completo es
el hombre que puede expresar de un solo golpe el mundo y a si mismo, a

través de una creacion actual ¥ eterna a la vez".

Téophile Gautier escribe: "... Todo pasa. S8lo el arte augusto tiene —
eternidad,/ un busto sobrevive a una ciudad./... Los dioses mismos pe-
recen, /mas los versos inmortales/ permanecen mas firmes que los meta-

les./
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Toasio et v b wotroot Lo e los hombras @ wraveés del tiempo, --
= oo H . fura ¥y no como piezas muertas de mu-—
1o setimpeidn v onlor de la vida misma.

2rvandora o

Como con

vitales, la literatura supone una estre-—

cha interdependencia con la vida y es su continuadora.

ivencia.

Este matiz consiste en considerar la literatura como un prolongar la-—

vida mAs allA de los limites humanos.

Charles Du Bos escribe: "Si la literatura debe a la vida su contenido

la vida deb

r
a la literatura su sobrevivencia, le debe su inmortali——

“iene en el umbral de la eternidad, esa inmortali--

1n cunl comionzs la vida eterna.

Stephan Zvweig dice del artista que '"ha vencido la inmortalidad del —-
hombre y ha forzado los limites en que, por lo comin, nuestra vida —
aropia queda eéncerrada inexorablemente'.

A esto, ¢l poeta Horacio le llama gloria, fama. Pero la fTama, es una-
rcsultanteﬂluteral; no una finalidad. A la pregunta: ¢En qué sentido-
1a literatura es sobrevivencia?, Castagnino responde: "En el mismo en
quec un padre se scbhrevive ¢n sus hijos, concepcidn magnificamente in-

terpre

que puede.leerse sobre la tumba de Shelley:

5i mi llama se ha ex tinguido

mis faros han surgido de ella

.Es conservacidn de la especie o conservacidn de sf mismo en otro in-

dividuo de la misma especie?

.Es penerosidad proyectada a lo social o egoismo reconcentrado?

La obra literaria conforma el instinto de inmortalidad que tiene el -

hombre con la ilusidn de permunecer y reflejar amor eterno.
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Losibs Laavelloe ot i

lo o

ronio de 1a obra escrita s cag

gdogir, obliparnos a trasladarnos 2 noso-—

del tiempo™.

En la obra del escritor =

[+

:ar& una particula de su ser, de-
su personalidad, de sus omocliones y sigue Castagnino: La naturaleza —
de la literatura ecntendida come ansia de ansia de inmortalidad en su

matiz de sobrevivencia, commorta una finalidad en una razdn

de ser de lo literario porque la literatura es producto del espiritu-
del hombre, y si el espiritu humano es esencialmente ansia de inmorta
lidad, esa débil llamita que resulta la vida sspiritual de un creador
literario sera e

apaz de sobrevivir en la luz potente de los faros que

c
ha sabido encendsr y

ctalles alumbrarian mas alld de los siglos.

Hlusta aaqui se ha considerado el ansia de inmortalidad solamente en el

i
irradia al orden de lo social. Asi lo-

orden individual; pero
expresu bdgard Quinet en su libro "El Espiritu [uevo'.

"Lo bello no es solamente una decoracidn. Es, con mayor frecuencia, -
una causu de perduracidn para un pueblo... Bajo la forma inmortal del
arte, una nacidn pucde desarrollarse y experimentar considerables me-
taemortosis sin morir'.

3.5.6 Sentido de lo Histdrico.

Este otro matiz de la literatura entiendida como ansia ‘de inmortalidad
puede entresacarse de alpgunas consideraciones hechas por S, Eliot en~
el sentido de que lo literario puede transformarse en fuente de nuevas

obras:

#Si nos acercamos a un poeta, a menudo encontraremos que no sélo las-—
mejores partes de su trabajo, sino las mas individuales, pueden ser -
aquellas donde los poetas muertos, los antepasados, afirmen su inmor-—

talidad con mas vigor.

Jorge Luis Borges expresa lo mismo en "Fervor de Buenos Aires'":'... -
Ciegamente reclama duracidn el alma arbitraria,/ cuando la tiene ase-

gurada en vidas ajenas/ cuando G mismo e¢res la continuacidén realiza-

da/ de quienes no alcanzaron su tiempo/ y otros seran (y son) tu in——




Aol —apresa Eliot- implica una percepcidn, no
cae e ol tioex

¢! poseils v oonagado, sino de su presencia; el senti-
ey

enpuja B w escribir no sélo con Su propia genera-

ngre,

con un sentimiento de que el conjunto-

ura occidenial, desde Homero, y dentro de ella el cconjun-
@ literatura de su propio pais, tienen existencia simultdnea y—
constituyen un orden sinuliineo'.

Yasie scntidy nisitirico aque o5 tante un sentido de lo eterno como de -
1o

poral

-

vy de lo eterno y de lo temporal juntos, es lo que hace tra

cional {clisico) & un escritor. Y es al mismo tiempo lo que hace que

escritor sea mids agudamente consciente de su lugar en el tiempo, de

su propiz contemrporaneidad®.
3.5.7 Semejanza y Participacién de lo divino.

£1 natiz m&s exaltado del ansia de inmortalidad, es aquel que asemeja-
riter con Dios. Vicente Huidobro escribid en su Arte Poética que

cia s oun pequeiio dios'.

Emerson: "Al poeta se le consideraba al cantar como un hombre divino;-—

de ahi que su canto fuera también divino".

rancois ilaurioc escribe: "Bl novelista es, entre todos los hombres, -

oy

el que mds se parece o Dios: es el mono de Dios. Crea seres vivientes,
inventa destinos, les teje sucesos y catistrofes, los enhtrecruza, los-
conduce a (érmino . Personajes imaginarios? sin duda; pero, los Rostov—
en la Guerra y Lo Paz, los hermanos Karamazov, tienen tanta realidad -
como cualquier otra creatura de carne y hueso; su esencia inmortal no-
es, como la nuestra, una creencia metafisica: de ella somos testigos.-—

Las generaciones sc¢ los transmiten unas a otras, vibrantes de vida".

Charles Norgan, por su parle, en opinidn de Castagnino expone su esté-

tica platonizante a través de su novela ‘''Sparkenbroke'".



Casine os pombardeada por los alindos durante

Sy audr el Lorpan eseribe: "El valor de la obra de

M-y omobre todo nusstro amor por ello- no reside on o sus

o

LTEosoaTe o iiros, sino que confiere universalidad a su singular

la causa primera’.

¥ divinizante que confiere lorgan a la imaginacidn-

creadciory, uue proviene de Dios, que es mediadora hacia Dios, exige al -

arte que permanczca libre de toda atadura.

Para "Sparkenbroke', la imaginacidén es divina, y el ser imaginativo por

exceloncia, es un poco Dios,

ses: en el amor, en ¢l arte y en la muerte.
1

3.6 Conclusiones de Castagnino.

%Zn ninguna concepcidn ncerca de la naturaleza y funcidn de la literatu-

ra {sinfronismoe, jue

o, evasidén, compromiso o ansia de inmortalidad) se

da un en ismo generalizador, pues su raiz es individual. Por esto no-

es posible pretender una respuesta Gnica de validez universal; en cam—-—

: {aqu’ o= le Literatura) reclama un asedio constante des-—

bio el problex

de todos 1o§héngulos de la inteligencia y la afectividad, de la razdn y

el sentimiento.
3.6.1 Poder de La Literatura.
Después de .squematizar algunas respuestas significativas sobre la na——

turaleza de la literatura, queda la sensacidn de que cada una de ellas-

es satisfactoria desde su &ngulo de enfoque; pero ninguna engloba cabal

mente la totalidad de la respuesta.

Ho obstante, entre todas ellas existen puntos comunes:

Todas hablan el lenguaje de lo dinamico.

. Todas entienden la literatura como algo inherente al individuo, algo-

que parte esencialmente de €1 y requicre un inalienable fondo de vida.
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por su esenciu dindmi

Pooeewhraene v

- literatura es algo asi como un poder -

Lian caracns

~ur sobre el espiritu con accidn positi

Jivae, angélica o saténica™.

21 poder de laTliteratura ha sido incubado en el individuo, no - -

de ¢1. “Su poder es5 interior y estli en todos los individuos'. (al

nenos potencialmente).

3.5.2 Multiplicidad de Aspectos de la Expresidn del Ser.

La Literatura no es un arbte postizo que se adquiere por ¢l dominio ex—-—

terno de una técnica. Es una actividad humana que obedece a un dictado-

profundo que (tanto el autor, como el receptor) busca expresarse, pro—-—

longarse a si mismo, afinarse en su circunstancia o evadirse de ella; y

cuyo producto ¢s un componente de imaginacidn, sentimiconto e inteligen-
ciz; c¢e pasiones, intereses y razones. Al mismo tiempo enfermedad y ali
vio; raiz y nube; muerte y enfermedad, puente y abismo, mensajeroc y men

La naturaleza de la literaltura asf{ como su funcidn, no es Unica ni uni-
versal: el interrogante (Qué es la literatura? sélo admite respuestas -
individuales ¥ en consecuencia parciales. Por lo tanto, el interrogante
siguc en pic;

De cualquier modo, al decir de Alfonso Reyes "La litcrétura ne es una -
actividad de adorno, sino la expresidén mis completa del hombre... S6lo-
la literatura expresa al hombre en cuanto hombre, sin d{stingo ni cali-
ficacidn alguna. Mo hay via mas directa para que los pueblos se entien-

dan y se conozcan entre si, que esta concepcidédn del mundo manifestada -
en las letras'.

Hasta aqui llega el analisis de RaGl H. Castagnino.
Por mi parte, no me interesa ahondar en la discusidén acerca de qué tan-—

acertado es el enfoque de Sartre o en qué aspecto estéd por encima de —-—

otros autores que sostienen la tesis del compromiso en la Literatura.
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Joen omayor o nenor

1 de estar comprom ido con 1la

especificanente literaria; --

el mundo, con sus semcjantes; el-

pero también dionisiaco (para los-

nombros) .

3,7:QUE 25 LA LITERATURA PARA J. J. ARREOLA?

2 Tadl L Casilogalnue que Ia litereiura coimw expresioéon in-—

dividual, puede ser sinfronismo, Jjuego, evasidén, compromiso, ansia de-—
inmortalidad o muchss otras cosas que escapan al pequefio catdlogo que—

&1 estructurd.,

3in eambarge, también se ha dado ©1 caso de ciertos escritores para - -
suiones su concepto de literatura comprende dos o mds respuestas com——
nrendidas en ¢l elenco de Castagnino.

uienes no conozcun la obra de Juan Jos€ Arreola, les parecerd forzado

o exnoorado

ne pucde concebir la teratura de las cinco-—

naner~es antes enuncia , aunque en distintos momentos de su pequefia -

pero muy cuidadu obra escrita.

A continuacidon trataré de mostrar que en Arreola se da esta concepcidn
maliiple.

3.7.1.Arreola y el Sinfronismo.

Recordamos que en el anélisis de Castagnino, el sinfronismo ha sido ex

presado de distintas formas

a)Equivalente a lo clidsico: lo que es valioso para todos los hombres -
de todas las épocas y lugares.

Algunas de 1 escritas por Arreola podemos afirmar que se ci-
S

a s
fien 2 este ideal de clasicidad. Un indicio de esto, nos lo dan los com
<

o

piladores de Poesia en Hovimiento (1) en cuya antologia aparecen algu-

nas joyas de la prosa de Juan José.
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oo laoinclusidén do Arreola: "Juan José -

abulaciones'. Lo henos in-—

poemns on prosa. Fan-—
¥ p

sperado..."(2)

cribe on olro lugar su annhelo por lo cliasico: “Ha-
lancolia, confesé mi falte de tiempo para dedicar-—

que no pne referia a las 'horas habiles' c¢n el co-

a3
(4]

perque esas las tengo de sobra, como todo

<

21 nunde, sino aues quise aludir a ese tiempo interno y secreto en que—

suena la hora de la verdad y se traduce en palabras eternas... El gjem
nlo de los cliésicos me abruma, desde que me fue dado conaprenderlo. Y -
¢l sarcasmo de Cyril Connolly también: ‘Cuantos mas libros leemos, me-—
Jor advertinos que la funcidn genuina de un escritor es producir una -

obhra maestra y

o)

jue ninguna otra finalidad tiene la menor importancia'

Aviles Fabile por su parte afirma convencido: '"debemos percatarnos de-—
que Arreola ¢s un clésico de la literatura latinoamericana y un cléasi-

co magnificamente vivo, al alcance de nuestras manos.{(4)

b)Proyectarse por encima del tiempo y el espacio.
Por lo menoé en cuanto al espacio, John S. Brshwood (5) refiere esta —
propiedad al autor que nos ocupa, cuando escribe: '"Nadie podréa decir -

aque no es orofundamente mexicano. Pero nos habla a todos'.

En una entrevista grabada (6) Juan José dice que 'el artista verdado -
es esa boca que de pronto habla por todos. Poeta es el que habla por -

muchos; gran poeta es el que habla por todos'.

c)la esencia misma del sinfronismo parece ser un encuentro simpatico -

de almas.

Precisamente este encuentro simpitico entre escritor y lector parece ser
la intencidén profunda en la obra escrita de Juan José. De ahi proviene
<1 nombre de Confabulario: "S8lo me gustaria apuntar que confabulados-~

o no, €l autor y sus lectores probables sean la misma cosa. Suma y res

ta entre recuerdos y olvidos, multiplicados por uno'.(7)




GYLa elocuonicia de

Heeuing

a1

stista siene como Cin prima -

la comunicacidn atra

Leratura radica en la acertada eleccidn de - -

ideas y de vocablos; de s resonancia de palabras y frases.

driamos que acudir a la mayor parte de su obra ya que ésta se cifie a —

de les veocatlos ¥y a la redonrden de los enunciados.

En la entrevista arriba mencionada, Arreola explica este sentido de la

literatlura a un grupo de estudiantes de preparatoria: "Escribir no es—

més qu2 acomodur palabras. Cusndo th acomodas las palabras y cada una-—

de ellas queda en su lugar, ahi esté el poema o la prosa espléndida, -

porque las palabras cn su luger; vy

cuando las palabras estin en—

su lugar, dicen mis de lo que nosotros queriames decir.

En otria ocasidn Arreola ejemplifica esto
die puede hacer literatura diciendo 'ay,
triste ¥y no s& qué hacer para divertirme®
.

iris

ra. Sin embargo, s6lo uno llega a decir
t

stdn acomddadas de ©

el

3.7.2. La Funcidn Ladica

mismo por medio de Neruda: "Na
esta noche meé siento sumamente
, porgue eso lo dice cualquie

puede escribir los versos mas

es esta noche' que on el fondo es una simpleza, pero las palabras
forma gue en el segundo verso ya estamos meti-—

dos en un orbe poético de abandono, de soledad™({9)

n la obra de Arreola.

a)La literatura es una finalidad en si misma.

Cuando Arreola y Borges se conocieron en
se, tuvieron un largo cologuio, en medio
que nos da a conocer esta caracteristica

rreola:

"Y en otro momento llegué a decirle esto:

una universidad estadouniden-
del cual surgidé una discusidn

en Juan José. Asf{ lo cuenta -

— Borges, gPor qué echd usted a perder este verso ?

iY que se exaltal! fue ¢l Unico momento

en que se exaltd.




wido a perder nioun verso.

ietzche, dijo la misma cosa'". Un verso -

pero suy husoristico.

scostumbrados 2 oir llamar a Nietzehe fildsofo, aunque toambién

en fildlogo. Asi salid primero. En la Gltima edicidn (Borges)

de Cdimburpo, dijo la misma cosa™.

Le Gige:

—ilay Hor

agui la estroped Ud. ¢Qué viene a hacer David Hume aqui?

-Sube Arreola, lo quu pasa es que yo me habia equivocado. Mo fue Nietz

che el que dijo eso que yo decia, sino que lo dijo David Hume.

Le dije:

—-.Y @ nesotros qudé nos importa? El chiste es que suene"(10)

Esta es una muestra de que para Arreola al menos parcialmente, la li—-

atura ¢z un fin en si misma, sujeta a su propia realidad, indepen—-
diente de 12 realidad objetiva. Arreola ha dicho en otro momento aue -
la literagura ¢S un enriquecimiento temporal, pasajero, individual., --
Haz de cucﬁta que lo literaric y lo poético es un orbe gigantesco, que
puedes pensarlo en el cielo, lo mismo que en lo més sumergido de la --
tierra.(11) :

blE]1 juegeo se basa en la transformacidn de la realidad. Esta es una ca
racteristica de la obra de Arreola desde su primer libro Varia Inven
cién. A esto se debe que lo hayan clasificado come un representante—

del '"realismo magico'.

Esta transformacidén de la realidad puede llegar hasta proponer inven--—

ciones impensables; lo cual tampoco es extrafic a Juan José Arreola.

Recorcdamos el imposible pédrrafo primero del cuento Para entrar al Jar
din"(12):



wda ¥y extiéncala con un rodillo sobro

st perlectanente con besos y caricias'.

in

Confabulario es otro elocuente ejemplo al res

persite convertir en fuerza motriz la vitalidad-

“EL

.G disponible en las buenas tiendas en distintos tama-—

2, mrielao v nrecios. Es un aparato moderno; durable y digno de con-
fianwa, y todas 3us coyunturas son extensibles. Lleva la garantia de -
fabricacidén de ia casa..."(13)

c)El jusgo ne es utilitario.

Arseol: tempoco lo es, cuando hace literatura escrita. 81 lo fuera, con

de palabra que tiene (José de la Colina lo calificd de -

"verbgerata'l on el homenaje que le rindieron en Bellas Artes a finales

de 1985} ya hubiera publicado una extensa obra sin gran esfuerzo; y en
camhio no habria dedicado tantans horas de su tiempo a los joévenes. '“Los
jovenes escritores solicitan su ayuda y hasta hoy, sea reconocido o no,
de Carlos iucentes @ los narradores recientes existen deudas de gratitud
impagables con él. Lo que Arreola ha hecho por la literatura mexicana-

no es poco: a través de las revistas y editoriales que ha creado, a ——

cscritores o simplemente a través de la lectura -

" M

su portentosa obra™,

"Buena parte de mi generacidn, escribe René Avilés Fabila, (Gerardo de
la Torre, Roberto Paramo, Alejandro Aura, José Apustin, Elsa Cross y -
yo), nos formamos en el taller de Juan José Arreola. Mo tuvimos estu——
dios formales de literatura, nos bastaron sus espléndidas ensefianzas.

Ibamos a su casa y el maestro, le robaba tiempo a su arte para regalfr
selo a los jovenes. Nog—ﬁudicaba horas y horas, nos recomendaba libros
y con unua paciencia infinita secfinlaba aciertos y errorcs en nuestros--—

cuentos y novelas, ¢n nuestros poemas y obras de teatro.'(14)

&n 1983 Arreola declard que:

"Hay escritores con talento que han vendido su alma al diablo, en todas

las lenguas, para ganar dinero, porque se ha establecido una organiza-—

a3




sluceidHn venta tan verdaderamente repulsiva que -

tdenl de cultura.

Y s adelante refiriéndose 2 los jovenes que solia ayudar en los ta—-
lleres literarios: "u m&s de uno le he dicho: Mira, hasta este momento
te soy dtil. De ahi que en adelante th te vas por un camino distinto a
lo que yo entiendo por literatura, la auténtica. Pero t(t tienes dere-—
cho @ segulir por allil porque eres una persona formogda. 0 sea, que les—
daba la bendicidén y les deseaba gloria y dinero, aunque yo sea enemigo

de la literatura puramente comercial"{1s)

Es importante aclarar, que este desinterés de lo literario no signifi-
ca que Arreola como escritor, viva ajeno a otro tipo de preocupaciones.
A lo largo de su obra, estd presente su preocupacidn social (inequidad

u cia, egoismo, ausencia de valores) aunque no siempre se perciba

J
a primera vista.

Algunas de las péginas de Arreola contienen simbolismos aterradores-—

e
como "El Pt amo'"., A veces loo nombres de los persona-—

jes son alusiones a otras realidades.

Marce Antonio Campos (16) nos llama la atencidn sobre este particular:
"MNo estd de mé&s receordar que precisamente en la sccciép de 'Bestiario',
que abre el volumen, los perfiles y“las costumbres sinéulares de los -
animales se confunden o cquivalen, como e¢n la fabula, a los de los hom
bres. Esta doble lectura se encuentra asimismo en numersos textos de -
‘Cantos de Mal Dolor' y de 'Prosodia‘', y son especialmente agrios los-—
dedicadcs a la mujer. liay an un texto caracteristico en 'Palindroma‘,
'Hogares Felices', que mantiene tres niveles: se trata de una pelicula
en blanco y negro que versa sobre el asesinato que un hombre blanco cgo
mete e¢n lu persona de un negro, y que e€s, irdnica y simbdlicamente, la
lucha del bien y del mal, El lupar de los hechos sélo podia llamarse ~

Blacksonville'.

e)El juepo es humor y a veces ironia o sarcasmo.




Dice Arrcolo: A vecos nid

lecltores no parccen darse cuenta de que mi

perfeccidn s humoe

ne un aire sarcéistico; que a veces la -
pedanteria de mi prosa es de corden satirico, que yo me choteo a mi -—
mismo y @ los formalistuas 2l escribir de ese modo... Se ha cometido -
la equivocacidn de tomérseme serio cuando yo soy un poco campanudo o

rimbombante.

...Por ejemplo, si se mira el principio de ese texto que se titula --

“In lemoriam*:

El lujoso ejemplar en cuarto hayor; con pastas de cuero repujado y ——

no s¢é qué mas... cayd como una pesada lapida mortuoria sobre el pecho

de la baronesa viuda de Bussenhausen...'

Todo esto es solemne,pero es de una solemnidad completamente risueiia;

Yo no me hubiera permitido escribir eso en serio, como tampoco me hu-

biera permitido glosar en serio al decir aquello de:

"Esas que alli se ven, vagas cicatrices entre los campos de labor, -——

son las ruinas del campamner

. de MNobilior..."

En el rostro del que lee eso debe haber siempre una sonrisa del que -
sabe que se estd jugando con una reminiscencia de un poema en que se-
25tA haciendo homenaje a una ciudad heréica, pero donde el tono mismo
de la imitacidén del clésico le da al texto un aire melancélico y ri--
suefio' (17)

\
——

) E1 juego también es acertijo. .

'E1l_Palindroma' de Arrceola es su mayor acertijo (18) La clave la dié-

Juan José a Federico Campbell en una entrevista:

":Qué es el amor como plenitud gozosa o mera plenitud amorosa? Hay —-
que traducir toda esta masa de dolor al amor que la origina. Aqui ya
me estoy metiendo en una profundidad muy dificil de esclarecer. Como-
se me ha censurado, y cdémo queria yo abandonar ya las canciones de ——
amor al revés. El1 escarnio de la mujer. Pues en Palindroma se hallara

usted por todas las paginas, huellas de este veneno'".(19)



nenos emocional).

woandg smuy tempeana senti la necesidad de escribir., Fijese que

necesidad, no de custs... Fui unag criatura abandonada entre -
el hermano mayor v predilecto y la hermana que necesitaba auxilio y —-
asjstencia continua. De uhil, creo surgid mi necesidad de escribir. Qui

=i, cune Jdirfan los sicoanaslistas, buscando una compensacidn'

"Esoribir ¢#3 uns maneri de estar acompafiado. De alguna manera, ese ser
al gue llamamos, viene. POr esto, €sScrioir no es s6lo una queja, Uaa —

protes

1w lorma infinita de esperanza. Escribir es como si, -
de veras estuviera a punte de llegar ese Ser Que esperamos y que ya nun

ca nos dejard solos, aislados en nuestra conciencia individual.

es ¢l amor sinc buscar compartir esa conciencia 7?7 Y comparticla-

b) Ante 1la injusticia social.

I
]
[

iteratura nace en mi como una necesidad de compensar o

u

z2nte la injusticia exterior. Tal vez senti esa injusticia con -
uran intensidad desde los primeros afios de mi vida y mi Unico refugio-
fueron un papel y un lépiz para dar tcestimonio de ellos...

Por donde quiera que la pruebe, la yida me sabe amoralicomo el cielo -
nocturno, me parece constelada de valores. Es el mundo de los hombres—
el que es injusto. Por lo tanto, yo también soy injustol Entonces mi -~
literatura surgid come una nostalgia de esos valores 'naturales' que -

estan mas alld de nuestras leyes y nuestros tratados politices'(21)
c)Ante las deficiencias existenciales.

"Lo numoristico es una categoria que revela las deficiencias, las insy
.ficiencias y la falta de congruencia del ser, lo que pone también de -
manifiesto que hay dos mundos vigentes: el mundo de lo solemne y el ——

mundo de Quevedo, que se ve a través de una rendija o de una mirada --

Qe



ohlicun: oL Lot V1w 2 enoen su concepcidn el detonante capaz de
nocer urie: sociedd decadente, aunque o1 humorista
cunsiderads cono un miii >

de las filas de los resentidos, rencoro
d

26y descastados. £1 buen humor administra cierta dosis de antidoto-

registir todas las falsedades de la cultura y de la-
)

3.7.4 La Litcraturs c¢s Compromiso.

Afirma Eduardo Lizalde: "Yo ne sostenido que la obra de Arreola es ——
tan dionisiaca (lo apolinco cerca de los diocses, lo dionisiaco cerca-
de los humbres) como la de Rulfo, por ejemplo, y que estd carnal, bio
légicamente casi, conectada a tu persona, a la gente y a la rsalidad-

con que has vivido',.(23)
a)lomo conciencla social.

"La crexcidn debe ser un acto totalmente libre, que nazca sin ninglin-
orden de programas, ni politicos ni argumentales. Yo creo que es la -
suprema libertad del artista la que dard gran categoria a las obras -
probables. Pero noc nos confundamos: yo no creo que por la libertad de
sugs creaciones, los artistas deban ir en contra de los bienes y 1os -
intereses colectivos."{24)

;Cudl seria la labor de la literatura dentro de un sistema politico?

i

"Yo creo que un pocta, cuande de verss es tal, habla por todo un pue—-
blo. El verdadero poeta es una cuma de la conciencia social, politica

sentimental de un pueblo. Es, a la vez, la critica la csperanza,-
,

Sum

5i6n es sefialar el camino. Y esto lo podemos ver desde los profe

tas biblicos. La poesia hz heredado esa misién".(25)

b)Con las causas populares.

Yo he puesto y sifo apostando mi alma, mi pobre alma individual, a -
favor de las causas populares, por la sencilla razén de que pertenez-—
co al pueblo y sus causas legitimas me pertenecen de modo individual.
Por eso las defiendo y adopto con mi pobre palabra. Sencillamente por

que hablan en favor de mi pobreza espiritual y econdmica.'"(26)




TBusco un mun roin. o puedo cambiar: tengo cincuenta ailos -~

de pensor 1o is ~io vs un pensamiento social: ceristiano, catd-

lico. ideali

tan vaganaente general que se llama la izguier—
¢n. Ho podré dejar e moverme en ese ambito de la izquierda ni en el-—

del catolicismo, porque estdn en mi sangre®.(27)

3.7.5 La Literatura como ansia de Inmortalidad.

Tal vez esta concepceidn de la literatura: como anhelo de inmortalidad
nn sens muv explicita en Arreola; pero esto no quiere decir que no esté

implicitamente presente a lo largo de su obra.

En un momento Arrcola es impulsado a escribir por el ansia de imita--
cidén, por el deseco de dejar una impronta, de hallar la melodia y ha~—

cer un lengunie que viviera fuera de si.(28)

Pero tal vez la mayor demostracidén de su interés en que su pluma tras

cienda el tie vy el espacio, es el rigor de su prosa, su preocupa--

cidn por 1la cza de la forma.

¢ preguntaron i Juan José gue por qué cscri-——

3]

En una entrevisia (2¢)
n

1
bia tan poco; erm una pena que tanto Arrcola como Rulfo no publicaran.

¥

’,

A lo cual, 90ntest6 Juan José:"Creo que Rulfo y yo hacemos bien ¢en no
escribir, po}que hay muchos escritores que escriben todos los afios, -
que estin publicando constantemente y que no aportan nada a la litera
tura, ya nc cigamos a la universal.N§§no a la mexicanai Que estos se—
fores escriban muchas obras, que hagan verdaderos tabiques, no agrega
nada. (Fijese lo que voy a decirle! Rulfo estid muy por eﬁcima de todos
los escritores en prosa, con un par de libros breves; y yo me apoyo y

me justifico por un grupo de piginas, siquiera por un libro entero.

n
Pero e¢se grupo de paginas me salvard para siempre del olvido, mientras

a las gentes les puste leer'.




99
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ra. El Semanarioc Cultural de Novedades, No. 67, (México, .F.) 31 de

Julio de 1983.
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1980,-p." 40

(13)Confabulario. J. Mortiz (2a. Edicidn):léxico; 1972, p. Bl

(14) Igual que (4)
(15) Ipual que (9)

{16) "Juan José Arreola. Lo Breve, Lo Perfecto,. Lo Maravilloso'. por llap
co Antonio Campos. Semanario Cultural de Novedades. (México, D.F. )~

No. 160, 1& de mayo de 1985,
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(17) "Juun Jo

"EHduardo Lizalde. Lo Letra y la -

D.F.) Afio 1, No. 9, 2 de diciembre

(18) Palindrema: Paloabra o frase que dice lo mismo leida de izquierda a
derecha que en sentido contrario. He aqui un c¢jemplo en espaliol: —
"Dé&bale arroz a la zorra el abad". (Julio de la Canal. Vocabulario

Perceptivo. Fd. De ln Canal. téxico, 1950, p. 282

Fernando Curiel escribid en un Diorama de la Cultura (1972): "Lo -

que me atrae de Palindroma (el libro de Arrcola) es su lenguaje —-

- 1
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(19) Federico Compbell. Conversaciones con Escritores. Sepsetentas, No.

28, SEP. México, 1972 p. 54

(20) Entrevista con Josefina Millan. Dicrama de la Cultura. (Excélsior)

{México, D.F.; 1974 s/n. s/1.

(22) “Como todo idealista, soy desdichado Radical: J.J. Arreola. Por Ra

fael Luviano Delgadeo. La Cultura al Dia (Excélsior)(México, D.F.),

5 de Diciembre de 1938.
(23) Tgual que (17)

(24) "J.J. Arreola: Lo gue importa es la vida, no el arte "Entrevista -
con Carmen Lira. 21 Snl de NMéxico y 1a Cultura.- (Mékico, D.F.) 5 -

de Eneroc de 1275,
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trevista con Arreola fue hecha en Ciudad Guzmén y estd fechada el-

15 de marzo de 1980 por Armando Ponce.)
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.o Feria' es el libro aue Arreola escribié para su pueblo (1); en -

ella quisc confesarse y realizd confesidn general (2)

£Zrn 1964 Emmanuel Carballe le preguntd jqué impulsos, qué razones lo-
decidiaron a esaribir La Feria? a lo cual contestd: "El afén de no -
Aejar morir en mi un mundo linglistico, el de mi infancia. Tenia esa
deuda, la de escribir una literatura diferente, porque a pesar de —--~
textos como Hize el Bien mientras vivid y El Cuervero, yo era consi-
derado como un e¢scritor que ignoraba su realidad original. En el fon
do no hice sino insistir en el tema de los textos apuntados, que ya-
ponen en movimiento 2 los personajes de La Feria., La clase media, la

aristocracia lugarefa intelectual y econdmica y la masa rural que da
v

Mas adelante cuando 21 entrevistador lo interroga acerca del lengua-
je en su novela, Arresla agrega: “En un principio tenia el propdsito
de rendir homenaje & mi pueblo, al gue tanto amo, poro 2 la hora de-

seribir volvidé a triunfar en mi, no sé por qué artes, el espiritu -

irdénico y sarcastico que ya se habia adueiiado de casi todas las pagi
nas de Confabulario. Y de las personas hice marionetas, monigotes en
tre

gados a un2 danzn onure macabra y protesca.

"{La Feria) representa antes que ﬂ;%a, lo que he diché antes: cumplir
con ciertas voces que no querian apagarse en mi,y, también darle sa-

lida a lo que soy debajo del literato aparente: ¢l payo jalisciense,

el nifio que fui y que pasd su vida en el campo viendo el desarrollo-

de las labores agricolas y escuchando los dichos y las canciones de-

los campesinos, el nifio afligido, por €l drama de la conciencia y —-

del erotismo que despierta y que en mi no ha acabado de abrir los —-

ojos'.

""A pesar de esa especie de pesimismo sonriente o de humor negro quise

no desentenderme en Confabulario y en La Feria de la realidad social

que me rodea. Repetir las palabras de los Tlayacangues - los despo-—-—

-



seidos de 1o vierrs - Liene para ai el valor de un alegato en favor de

su cousa.{3)

ATios Gespués declararia a Beatriz Espejo cuando ésta le preguntd de —-—

aénde nacié la Ferial

xperimenté 1a necesidad de que no se perdieran

ciertos dichos, anécdotas que formaban parte de mi vida, asi como un -

tipo de voz especial, forma parte del lenguaje en el cual vivi como un

pez en =1 agua. Queria pagar tributo al lenguaje popular, aspecto con-

trario del culto derivado de lecturas. Quise ser auténtico. o resultd

dificil.

A

meria tratar, otra vez y aunque sea ligera, el problema del -

bien y del mal, hacer una especie de perdén, de abusolucidn.

Lna_Feria es el recuento de nudstras pequefias miserias ¥y dramas. Todo

visto por Dics con una mirada benévola. Una especie de circo de pulgas

apocalipsis Ae bolsillo, como dice la solapa. Un momento de terror en-—

las gentes ¥y un volver a lo coridiano.

En La Feria como ¢n la vida se ponen muchas ilusiones para encontrar -

un resul tado depresivo ¥ tristén. Por ultimo, traté de manifestar un -
preo de mi ser'.(4)

4.2.- CONCEPTO DE ESTRUCTURA.

L.a estructura, (del latin struere: construir) consiste en el orden Yy —

distribucidn de las partes de un todo que se construye.

£l concepto de estructura supone cuatro elementos impresaindibles:

1)Totalidac hecha de partes.

2)La existencia de niveles estructurales. Es decir en 1la estructura, -
unas partes son mas importantes que otras.

3)La totalidad ticne una relativa estabilidad. (5)

a)Las partes de la estructura son interdependientes. (6)

Todo lo que forma parte de este mundo (excepto el caos), tiene una es-—

tructura.



Yoo

GG e 1os camines para analizar unn obra lite

@ el wstudio de su estructura.

La estruciura de una obruo puede definirse como la totalidad
de sus elemzntos concatenados, posicionalmente interdependientes nhece-—
sarios y suficientes para la constitucidn de una realidad hermética.

(73

Baguero Goyanes identifica 21 concepto de estructura con las ideas de-
Ycomposicidn'" y "organizacidn''; como la manera en que aparecen organi-

zados los elementos que integran una novela. (8)

Por su parte Macherey, citado por Jorge Arturo Ojeda (9) afirma que la
estructura es pensada en relacidn con una intencidén. Es el objeto de -
una psicologia, pero no de una verdadera ldgica. Asi pues la obra exis

te sobre todo por sus tusencias; por su relacidén con lo que no es ella

y Ojeda aplica estos conceptos a Feria.
4,3.~ LA ESTRUCTURA DE LA FERIA.

La estructura de La Feria por lo que no es:

a)No ©s sociologia porque no toma lot datos reales de Zapotldn en for-
ma tal y exhaustiva para compararlo consigo mismo a través del - -~
tiempo o con otra sociedad,

blNo es historia gue agote las fuentes informativas para conccer la ver

dad acerca de la reparticidn de tierras en esa a&rea de Jalisco.

Respecto a lo que si es La Feria, se trata de un libro comprometido con
la realidad socio politica del pais, pero cuyo autor ha seguido el méto
do de seleccidn, gque es el del arte, muy distante del método casuisti-
co. "Ante el desagrado de la realidad, Arreola se ha complacido en sa-

tirizarla".

es una novela, pensada por un cuentista. Ahi los —-
personajes se reconocen por su lenguaje espigado de los momentos mas -
importantes que lo definen brevemente; y la trama estéd tejida por di—-

versas historias que tienen unua aparente autonomia unas de otras.




en sentide sincrdnico-

clebracidon de La Feria a la que se refiereo-—

Iorelaro)s

sentido diacrdnico puesto que ¢l asunto me
aular se retonta hasta la Celonia, pasando por la dpoca independicnte,
la Reforma, la jievoliucidn y lz2 Guerra Cristera. Este eje central al que

inz refieroc vor la tierra con todas sus consecuencias socio

econdumicus

Sobre el pariicular Jorge Arturo Ojeda recuerda que "un dia de visita-
2n su cnasa, Juan José Arreola me mostrd muchas hojas en extremo grandes

escritas en letra apretada, y mientras sacaba y meulud papelcs

s0s cajones, dijo que cran las cartas de los tlayacanques, cartas de -
su padre, ¢! materizl que habia empleado en partes de la novela. Hago-
constar esto para enriquecer la fidelidad del valor documental que tie

ne la obra».{10}

‘sta novela es una novela de acontecimientos pero participa de las ca-

o

racteristicas de la novela de espacio y también de la novela de perso-
najes porque a la2 vez que tiene un principio, un medic y un fin recone
cibles en el hecho central de la celebracién de la feria, ofrece a tra

vés de los mondlogos una acertada descripceidn de

porque, asimismo, brinda la veraz evolucidn de
les.{11)

Sin embargo, La Feria rompe con algunos de los supuestos bdsicos del -
pénero novelesco: a)el autor no presgnte a los personajés. Incluso de-—
algunos se ignora su nombre, su ocupacidn, sus propdsitos. b)Ho sitha—
claramente los hechos ni en tiempo ni en lugar. (12) c)Ha eliminado -~
los parrafos narrativos en los que asomaban inevitablemente el rostro-
indisimulado del escritor. d)Prescindid de todos los: "dijo", "repuso"

"preguntd", "se movidé en el asiento", "se rascd la cabeza' (13)

Sustancialmente La F

oo
)

es una novela oral en dos sentidos: En un pri
mer sentido, por cuznto mids que la tradicidn libresca, lo que nutre -—-—
los distintos relatos de la novela es aquello gue Arreola oyd de la bo
ca de sus paisanos. La literatura oral es la fuente principal del au—-—
tor {(14). Pero esta tradicidn oral no fué captada por el escritor a la
manera del antropdlogo gue anda entrevistando a la gente con la graba-

dora en la mano; sino que semejante riqueza verbal fue captada por los




oldos Go Arreonls

o onrensorunda por €1 en

wrtistico.(

Pice Radl Leiva que La Feria es el retrato parlante de

una comunidad -
numana estremecida por las mas diversas y antagdnicas pasiones.(16)

£n un sepundo sentido La Feria es una novela oral porgue todas sus péa-

ginas resisten la prucba de la lectura en voz alta. Leemos en J.A. Oje
o (17) "Puedo afirmar que Arreola escribe para leerse a otros, para-—
zer ~fds en 1a lectura. Ho hay rengldén que exceda las pausas de la res

piracidén y la comprensidn'.

Esta Gltima caracteristica se relaciona directamente con el cuidadoso-

arte de la composicidn de este autor. “Arreola tiene el instinto de la

proporceidén de las oraciones y, adem@s el poder magico para eslabonar——

las de tal manera que todas, en forma natural y sugerente, constituyan

parrafos que adguleren un cabal sentido de unidad. 3abe también eludir

el engorro de lazs oraciones incidentales. En é1, "La frase es directa-
o indirecta, conforme a una necesidad expresiva y le bastan sus elemen
ros esenciales para concluirla y darla por terminada'.

“Si la idea no estd completa, pues lz completa valiféndose de otra ora-
cidén y santas pascuas. Ademds, como quien no quiere la cosa, dosifica—
las oracicnes larges y las cortas, de modo que la lectura se

hace flui
dan{12).

Ademéds, nos va ofreciendo directamente y sin advertencia alguna, mond—
logos y dialogos que va alternando hébilmente, siempre con una conci--—
sién extraordinaria y eficaz.(19)

4.4.- LOS FRAGMENTOS SUSTITUYEN A LOS CAPITULOS.

"La arquitectura de La Fcria recuerda el juego infantil de los rompeca
bezas", Parece ser que en un principio Arreola concibid su novela de -
una manera tradicional, como un relatc amplio; pero en una ocasidén - -

Agustin Yafiez le didé a leer el manuscrito de lo que mas tarde seria ——
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ool darse cuents Suan José de la similtitud -

noveloas, Gd:v.did la suya en peguefios y selectos ragmentos.

Los doscicntos ochenta y ocho breves textos''que, sumados armoniosamente
van integrando -~ @ manera de pequefios rios- el ancho caudal del relato,
estdn animades por ¢l poderoso soplo creador de este escritor que cono

ce a fondo la compleja realidad de su pais y sabe recrearla con brillan
tez".(20)

En L

Cr

a encontramos “Irapuentos hizstdrices, politicos, juridicos;-—

hay cuadros de costumbres e instrucciones agricolas; hay historias amo
rosas, burlas calculadamente sangrientas del mundo cultural; hay supers

ticiones, coplas, dichos populares. La vida del pueblo se describe por

escenas significatives; y todos los actos y todos los caminos llevan a

la feria anual, fiesta o gran funcidn, para el patrono del pueblo, el-

sefior 3an Joszé™. (21)

Pero contrariamente a lo que pudiera pensarse después de una primera -
lectura hecha con ligereza, los miltiples fragmentos constituyen una —

verdadera obra unitaria, que pucde apreciarse despulés de una atenta

lectura. FEl planteamienbto ostructural de La Feria fue explicadn por el
mismo Arrecla en una en

(22)

+
t

revista al afio siguiente de su publicacidn: —-

"Al espigar lo mejor entre lo escrito, me quedl con un pufiado de frag-
mentos. Algo asi como un archipiélago de pequefios islates que al fin y

al cabo suponian bajo la superficie de los hechos narrados, una masa -
continental.

La divisidn de la novela en miltiples fragmentos, precedido cada uno -

de una vifieta, "hacen que La Feria sea, al mismo tiempo que una novela

un conjunto nutrido, riquisimo, de relatos. Y muchos de estos relatos-

autdénomos y suficientes dentro de cada unidad, sc contindan en otros -

fragmentos, entrelazéndose y fundiéndose como un remedo de la vida mis
ma.(23)

1.5.-L0S PERSOMNAJES.

Arreola declard en cierta ocasidn, que La Feria no tenia personajes: -




(AN 1 vt logra ser convincente! (243, Sin eme-
no<s o0

2ol

1o toarya de la novela con

con una solo. 'n atlo sersonaje,

treinta mil persona-

si se tiene »n cuenta qua Arreo
interesa por

b
[
4]
G

~ia del puebhlo mdas que por las abundantes -

hist

orias individuales. T

reinta mil personajes si atendemos a las vo--

ces —vococita

15 ¥ VOoZarronas que pugnan por ser escuchadas™ (25)

"Todons los verscnajes de La Feria estén relacionados con Zapotlan, ha
nacido (la mayoria) en ese pueblo y cada uno de ellos viene a ser una-
parte de Zapotlin, que, visto desde una perspectiva mis lejsna, es el-
personaje central en el que se condensan todos los demiis. Se hace esto

mas obvio en eplsaol

rxtensos del libro: el del temdblor {(pp. 77-80)y

el de la confesidn colectiva (pp. 83-86). En ambos, es Zupoblin <) 0ni

quien sufre el temblor y quien -
va a ceonfesar sus mids terribles pecados.

co actor; es &l soleo, podria decirse,
arrepnentido, El hérce indivi-
dual se

ransforma en voz colactiva" (26}

Jorge Arturo Ojedo (27) sefiala que los personajes de esta novela tie-—-
nen “marcadamente, el cardcter de arquetipo. o priva en ellos el reco
veco, el doblez, lz evolucidn emocional o persomnal. Son un tanto esti-
ticos y rigidos como los que aparecen usualmente en una fibula, en que
el rico &s rico ¥ la =orra

es astuta". Ademaés 'varian tan poco que son

aprehensibles por una sola faceta”.

Dentro de estos personajes -—-arquetipos, sobresalen el Cura, Juan Tepa-

no y el Licenciado. — -

Otra caracteristica de los personajes de La Feria que al mismo tiempo-—
corrobora la existencia de personajes —-arquetipos, es

que cada persona
je se distingue por su lenguaje;

y el cardcter de cada uno se define -

por su oficio. Por ejemplo, en el fragmento 42 (p. 28) encontramos el-

lenguaje y el carécter de un tlayacanque lo mismo sucede en el fragmen

to 19 con el nuevo agricultor y el fragmento 20 (p. 16) con los distin
tos artesanos de la localidad.

La Gltima caracteristice de los personajes de esta obra que quiero re-

saltar, es que aquéllos que actuaron de acuerdo a sus ideales, termina
ron frustrados, fracasados, derrotados, a pesar de sus esfuerzos; des-
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1o Liay ounaeest, Sostn el nuevo agricultor nasando por el Cura -

vinando en el desbarajuscte de la feria-

dal puctla,

@, !a opinidn de Rosario Castellanos (29) es mds --

Sebre el par:s
drastica: "Con el aspecto supe#rficial de ser una novela de humor, — -

(La Feria) os una ncvela profundamente pesimista, no sélo en forna in

dividual. Ningin personaje que actla de acuerdo con las normas morales
con los convencicnalismos vigentes, tiene éxito. Quien tiene &xito co
el que viola todas estas reglas. Este pesimismo no se refiers » anaac
particulares sino a la comunidad entera, en que rigc el sistema de in
justicia, y ademas no se constrifie al presente, sino que abarca el pa
sado histérice y prefigura el porvenir. Entonces ¢s un pesimismo radi
cal en que no hallamos excepciones, 'La recomendacidn es deplorable:

... yo les aconsejaria a todos los visitantes que yo no vengan a la-

feria del afio que viene. Estamos en la més completa decadencia, y no-

2s porque yo ya me sienta viejo y cansado.
4.6 LAS HISTORIAS,

Entendemos aqui por historia ''la cadena de los acontecimientos presen

tes en un relnto, gue puede narrarse haciendo abstraccidn de la seria
lizacidén en la aque se organizen los acontecimientos!.(30)

En La Feria se desarrollan varias historias particulares que se entrg
cruzan. En el estudio titulado "La Feria: México Sagrédo y Profano'" -
los investigadores que analizaron ia”novela encontraron dieciocho his
torias autdnomas (algunas de las cuales pueden multiplicarse mediante

un estudic mds minucioso). En este trabajo se distinguen las siguien—~

1. La lucha de los naturales por recuperar sus tierras.
2. Las cartas de denuncia

3. El zapatero agricultor

4. Las confesiones

5. El1 Sefior San José

6. E1 Licenciado Prestamista

7. Los Mayordomos de la Feria

8. La Feria del pueblo
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0.1 Temblor

11.Don Salva, Chayo y 3dildn
12.E1 Ateneo Tzapuilaoteist
13.E1l Adolescente enanorado
l4.La Vela de D. Fidencio
15.2apotldn ¥ su valle

16.Varias andécdotas del pueblo

Las dos primeras historias sera@n analizadas en el capitulo siguiente,

como parte central de este trabajo.

Asi que en sepuida se presenta una breve semblanza de las historias —
restantes y en qué fragmentos de los 288 que componen la novela, es —

posible rastrear cada una de ellas:

4,601 E1l Zapatero agricultor,
Fragmentos: 3, 7, 9, 13, 17, 19, 27, 30, 44, 48, 55, 57, 59, 61, 63,-
©0, 106, 108, 111, 151, 202, 224, 233, 235, 239, 257.

En esta historia se analiza hasta el mas minimo detalle de las labores
del campo, nos va llevando ¢l protagonista a través de un diario o --—

libreta de apuntes ; por todos los problemas a los que tiene que en——

frentarse uﬁ’ugricultor ¥y en este caso un zapatero de oficio al que -

resulta ain mas dificil el trabajo del campo.

*... Esta aventura agricola no deja de ser arriesgada, porque en la -

familia nunca ha habido gente de campo. Todos hemos sido zapateros..."

Fragmento 3

Poseedor de dos terrenos cultivables, uno bueno llamade Tacamo, en ——
donde todo sale bien y prospera la siembra; y otro malo llamado Tia—-
chepa e¢n donde nada se da, al final el zapatero agridultor termina ~-—

sin ganar dinero.

Y en esta historia también aparece el problema de la tierra y el des-—
pojo a los indfgenas. Indirectamente esto es la causa del fracaso de-~

este hombre:

189
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ity le vendi a mi compadre Sabds el poirero

en mernos e lo que me costd...

3

aparte del npel 3 que hay por lo de la Comunidad Indige-~

Tacamo estaba en litigio entre dos hermanos.

ern duefio de todo. Ayer me citaron en el juz-—

Y el que me lao
gado, y yo ne soy para osas cosas. Mi compadre, que es colindante, ya-
tenfia pleito anterior con estos herederos y va a Jjugarse el todo por -
el todo. Al fin que €l tiene mucha experiencia y muchos intereses que-—

defender. All& €l." Fragmento 257.

es e
Fragmentos 8, 18, 33, %6, 62, 84, 92, 105, 112, 135, 181, 199 y 200.

Lz historia estd compuesta por una serie de confesiones hechas por un-
adolescente cuya principal preocupacidn es el sexo, al cual considera-
pecaminoso ¥ siente la necesidad de confesarse, como también la siente

el autor, de la novela y lo hace en cuanto tiene oportunidad.

Se trata de un muchacho que entra a trabajar a2 una imprenta, por tener
vuena ortograiia, ¥y sus compaieros de trabajo (mayores que £1) le en-——
sefian adivinanzas y cancicnes de tema sexual que €1, después confiesa-

por considerarlas malos.

El punto culminante de esta historia es el fragmento 135 en donde por-
boca del protagonista, el autor hace Hue todos los pecados del pueblo-

salgan a flote, desde los méas insignificantes hasta los '‘mas graves.

Es importante ohservar que en esta historia, también se alude al pro-——
blema que nos interesa, la reparticidén de la tierra y el despojo a los
indigenas:

"Me acuso padre

... de que me quedé con las tierras.por.menos de la mitad de lo que va
lian.

... de que fui de la Junta Repartidora de: tierras.



: pero de todos modos las compramos, -

Luazer con ellas, ni modo de que se queda-

ran con todin i

... pOor i culpa, por mi ma culpa se quedaron todos esos in---—

i

dios sin Lierra’.

4.603 Z1 Seiior San José
ragmentos: 21, 22, 23, 24, 2%, 113, 149, 221, 268, 271, 273, 276, 277

Esta historia estd dividida en dos partes, la primera abarca los apar-
tados del 21 al 25. En ellos se nos narra en una forma muy singular co
mo llega la imagen del Sr. San José y toda su jerarquizacidn cclesids-
tica a través del tiempo. En los siguientes apartados se nos dice cdmo
queda instituida su celebracidn anual. Hubo en particular ese aiio (el-
de la novela) una celebracidn especial debido a que por instancias de-—
un coterraneo llamado Sr. Frios, se ccorona al Sr. San José, a la Vir--
gen y al nifio Jesus, el pueblo s¢ viste de gala por el gran aconteci--—
miento al que asisten desde un representante del Papa hasta el Sr. Ar-

i
ipe Ge Guudzlajara.

En plena ceremonia un ¥Yensefior muy viejito que se sabia toda la histo-

ria de Zapotldn menciona el problema de la tierra.

"Hasta mentd los tlayacenques ¥ dijo algo acerca de la tierra. Todos

nos quedamos con la boca abierta y a Juan Tepano 1le bridlaron los ojos
Pero luego flonseifior como que se di6~ghenta y se echd para atras y des-
pués de unu pausa siguié hablando de la tierra, pero de la tierra ben-
dita de Zapstlan, que los misioneros sembraron con la palabra de Dios,
¥ que en ese dia de la coronacidén ha dado una cosecha de catolicismo -~
ferviente. Juan Tepano inclind la cabeza y a don Abigail que estaba -~

muy cerca de él, se le quitd un peso de encima"... (Fragmento 273)

Aqui vemes nuevamente presente el problema de la tierra de los in-
dios, que nadie se atreve afrontar; ni las autoridades civiles ni las-

eclesidsticas, sabiendo ambas que se estd cometiendo una injusticia.
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Fragmentos: o4, 6L, 64, L7, 68, 89, 70, 71, 72, 73, 74, 75, 76, 77, 78
79, 80, 81 s, B3, 8%, 85, &7, 83, 89, 91, 101, 104a.

Agqui se habla de la muerte y entierro del Licenciado del Pueblo. Quien
en ¢s5¢ afio seria el lMayordomo de la fiesta de San José. lMuere intesta-
do,

ando a sus deudores, con la inquietud de cémo les seran cobra—-—

dos los préstamos que en vida les hacia.

Moy ara rmueridn sn a1l pueblo por avaro vy usurero. Aunque al final se sa
be por medio de una confesidn que tuvo con el cura, gue pensaba reivin
dicarse. Haciendo una gran fiesta al patrono e inclusive ayudar a los-

indios a recuperar sus tierras:

“Todo lc gque me debo

pucblo de Zapotlén voy a gastarlo haciendo una
fiesta como nadie lu ha hecho, y ayudandoles a los indios para que les

devuelvan sus tierras..." Fragmento 101.

Laztime gue todo gueda en buenas intenciones ya que la muerte lo sor——

prende ev In calle y no puede cumplir con su compromiso.

Deja el problema a su hermano Abigail. (que tampoco es querido por el

puctilo} como posible rscaudador de sus deudas. Y al pueblo sin mayordo

mo de las fiestas.

B

4.605. Los Mayordomos de la feria
Fragmentos 93, 94, 96, 98, 99, 100, 102, 278, 279

El Mayordomo de la feria es la persona pudiente que en base a una rifa
sale electo y se hace cargo de los gastos de los festejos. Da el --
ejemplo de Don Bardomiano que se sacé la loteria y parte de ella utilji
z6 para los pastos de la feria y con el resto comprd tierras que le re
dituaron grandes ganancias. Otro ejemplo es Don Salva que después de -

er &1, el mayordomo ese afio, hizo crecer su tienda de teclas al doble-

1%

@

obtuvo muchas ganancias con la barata del Sr. San José.



icenciado (el-

Tual amaerser

ordomia. En--

. Cura de su-

adn wsi la mayoria del pueblo poniendo en cada ca
caudar fondos. Aunque en realidad la funcid »mpre la ha-

n
pueblo, ya que la gente rica lo es por instanci

o
o
o
[
=
3
e
w
3
o

lemas no se dejan esperar surgiendo dificultades en
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mos de la funcidn, negandose a cooperar con elles, decidiendo cooperar

mejor con los jesuitns para su seminario.

Viéndese agqui mds que en ningin otro pasaje, el rencor que existe en -
lus dos clases sociales: los rices gue no aceptan que el pueblo pueda-
competir con ellos ¥y que a fin de cuentas hardn sentir gque fueron ellos
los que realizaron la funcidn y como se dice muy claramente en el apar
tado 102 que el Sr. Mayordomo es un simbolo econdémico y social: “El Ma

cura, es un simbolo no 1o olvide usted. Y

S G HASISIN hubicra arribz y abajo

ni clase social ni nada. 1o que le of decir 21 otro dia a una mu
?

jer que estaba vendiendo tortillas en la plaza
"Le vamos a hacer a Sehor San José una funcidn como no se la han hecho
nunca toda esti bola de ricos muertos de hambre...' .

iImaginese nomast

El fragmento 279 expresa el malestar hacia los ricos:

Yo estoy indignado. Esa fiesta tan lujosa es un verdadero insulto a -
la poblacidén. No se hizoc mas que para los ricos que a la hora de la —-
hora y como siempre, se colgaron los galones. Iban vestidos como prin-—

cipes, de Frac y con sombrero montado..."



26, 1

244, 2%2, 2%2, 260, 262, 26%, 266, 280

ria de Tape:ildn en honor al Sr. San José, se celebra en los primeros-—
dias de sctubre y abarca nueve dias, ‘es una mezcla de festividades profa—-—

n

v relipiosas; 9 corridas de toros y el novenario. A ella asiste gente-
de todos los lugares circunvecinos; de la costa y de la sierra. Tiene su -

programa de actividades y cada afio se edita una décima, la de ese afio de-~

cia asi:

"En hambre, peste, temblores
guerra, inundaciédn, sequia,
Zapotlén de noche y dia

a José pide favores.

£l le responde: "No llores;
porque me invocas con fé,
tus angustias guardaré'
“Por eso tan juntos van:

v

&1, José de Zapotlan

<

Zapotlan de José". Fragmento: 252

¢a a las familias distinguidas y a una gue otra del pue--

La fiesta se hace en grande, hay juegos mecanicos, puestos de comida, can-
tinas, sin faltar su evento cultural consistente en un concurso literario.
Se hacen presentaciones de bailables y danzas antiguas por ejemplo 1la de

los Paites; tan antigua que ya los primeros cronistas hablaban de ella.

Cada uno de los nueve dias se organizan las diferentes comunidades locales
o las peregrinaciones que vienen a la feria para ofrecer gratis ponche y -

algunas otras cosas. Todos se esfuerzan por lucirse.

Hay corridas de toros tanto en la maifiana como en la tarde., las primeras -
son informales y todo el pueblo participa, las segundas son mas en forma —

con toreros profesionales.

114
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Poro 1o princioa? 2 los carros alegdricos. Fl mias impre-—

sionante eus ol del trono del 3. San José que a diferencia de los otros
que non motorinzados, éste on forma tradicional es llevado por medio de-

andas que pesan mucho!

"Ahora asfGmese para abajo. gGué es lo que ven? SI, son ellos, los miem—
bros de la Comunidad Indipena que han alcanzado el honor de cargar con-
el santoc y con su gloria. Son clen o doscientos aplastados bajo el peso

Jde tanta gala, cien o descientos agachados gque pujan por debago atenuan
do con la cabeaa sobre el hombro las pilas de madern, o 1O CLrCulan en
la soumoura sus botellas de tequila para darse animo y Puer?a Fragmento

280

La feria termina inesperadamente debido a un grupo de malhechores que -
prendieron fueron a las bases del castillo pirotécnico y en un momento-

todo ardid, quedando s6le una columna de humo.

"Dejé de mirar en el momento en que se desprendid de su base de ceniza-

donde ya no quedaba nada por arder". Fragmento 288.

4.607 Dofia Maria la Matraca
Fragmentos: 9%, 109, 121, 1la, 115,116, 117, 118, 119, 234, 236, 255,

Dofia Maria la Matraca es una sefiorita quedada, que pudo haberse casado-
con el Licenciado del pueblo, pero no fue asi. Vive de la venta de la -
miel y la ccha’ de sus abejas; a mis de percibir las rentas de unas casi
tas que por suerte, para ella, quedaron ubicadas en la Zona de Toleran-

cia" (zona roja), otras las compré.

...-Valpame Dios, una mujer decente que vivia de sus abejitas, y que -~

ahora nadie ia baja de lMadrota... Fragmento 114.

Tiene un ayudante llamado Celso que entre otras cosas es también su cu-
randero, le lleva abejas para que la piquen y la curen de sus reumatis-—

mos, este hombre es un maricdn, muy servicial.

Dofia Maria estd relacionada con las mujeres que trabajan en la zona ro-
ja y una vez que decidieron reunirlas a todas en un solo lugar, se armd
un zafarrancho y por primera vez se supo que eran muchas las dedicadas-
a esto. Se les hace un examen médico ¥ resulta que mas de la mitad esta

ban enfermas. Son tratadas y se les da su tarjeta de registro.
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4, una llamada Paulina y apodada la "Ga-

allus sobregalen o

una al saberse embarazada y muere; -

1lina sin Pico', quo s9 uvnve

¢sto permite gue cunozcamos una de lus tradiciones entre ellas:

"Cada vez que se muere una mujer de la vida alegre, sucede algo -
muy bonito y muy triste. Una o dos de sus compaheras, o la duefia-
de la casa en que pecaba, sale a pedir el vestido de una muchacha
honrada para enterrarla con ropa limpia". Fragmento 236.

La sepunda es una mujer que a2 pesar de tener relaciones sigue - -

siendo virgen, eso le preocupaba, hasta que 1llega un torero, lla

mado Pedro Corrales, el que lepra romper su ~anchka, o
posteriormente que ambos se retiran de la vida pablica cada uno —

dentro de su oficio.

"... Antes Zapotlén era como una cara con ecspinillas. Si, sefiores
la prostitucidn es el cancer de la sociedad, y nusstro pucblo se-
siente ahora muy conuento con su gangrena, porque ya sabe ddnde -
la tiene. El nicleo esta en la calle de Lerdo y Dofia Maria la Ma-
traca lo fortalece y lo ramifica..." Fragmento 122.

Esta historia termina con la misma alusidén con la que empieza: ha

blando de las abejitas, que en una o en otra forma (llamense ani-

e
malitos o muje trabajan parw cdofia daria la Matraca.

" —~ Miren, ya estuvo bueno de platica. Mejor vamonos de una vez,-
todos en bola a las colmenas de dofia Maria la Matraca; Ella es la

reina y yo soy el zaéngano padre!' Fragmento 124.
4.608 E1 Temblor.

Fragmento.: 127, 128, 129, 130, 131, 132, 134, 136, 141, 142, 143
144, 14%, 146, 148, 149.

El pueblo se encontraba tranquilo, al sonar la Ultima campanada,-
que daba a saber la hora, el pueblo de Zapotléan, de.pronto es es-
tremecide por un fuerte temblor, un gran desconcierto se apodera-
de las personas, no saben qué hacer, ni a dénde ir, unos rezan y-—
se arrodillan, otros blasfeman. Desde las familias mas decentes -

hasta las mujeres publicas se arrepienten de sus culpas.
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L 1dos, uno
calli, acompafiados
pinico durante mas de

otro, <el pgrado séptimo
ruidos subterraneos, que
ete minutos™... Después -
sucudimiento, todo gquedd extraordinariamente inmdvil,-—

raran las cosag, silencioses y atemorizadas'... Fra_gi

nos o
del G
cOmo 53

mento 131.

“,.. Casi toda la poblacidén se quedd a dormir en las plazas y en-—
las calles anchas, asistidas por sacerdotes, que se pasaron la no
che confesando a Zapotlin.'Fragmento 132 -
"Parece mentira, pero €s la pura verdad. Después de un dia de te-—
rror y de una noche de angustia, estamos ahora en un ambiente de-—
verbena. Desde la segunda noche a la intemperie, no han faltado -
quiénes lleven guitarras y flautas. Fragmento l42.

Existen dogs fechas anteriores a la de temblor de la necovela, que -

son el dia veinte y dos de octubre del afio de mil setecientos cua
renta y siete. £l sepgundo gran temblor fue veinte y cinco de mar-

2o de mil ochocie

ntos seis, a las cuatro y media de la tarde, en-
donde perdieron la vida casi 2,000 almas, bajo la total ruina del
templo.

£l tercero que es el que nos ocupa, coincide en fecha con el pri-

mero y en hora con el segundo al igual que con el derrumbe del

templo; aunque en estc Ultimo no hay victimas.

".,.. Se habla de que este afio deberia hacerse una revalidacidn
del juramento; pero la mera verdad si seguimos asi, no tenemos de
recho a hablar con la misma voz de nuestros abuelos para repetir:
sus ejemplares pzlabras.'"Fragmento 145

.
"Las autoridades civiles y cclesidsticas han dado Srdenwes termi--
nantes para impedir que las gentes dizque asustadas sigan durmien
do en las calles..." Fragmento 145,

El ambiente cada vez mis se relaja. Los periddicos locales dan -—-

noticia de los daflos sufridos que en comparacidn con otros luga--
res Zapotlin no obtuve mayores pérdidas que un perro sSarnoso y --—
los dafios que sufrid el edificio de la Parroquia; los que fueron-

reparados de manera rapida, ertusiasta y desinteresada.

... Aunque en un principio se hablé de muertos en la localidad, -

no hubo mé@s que unos cuantos golpeados. Fragmento 145.
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<L 608 Don Salwa, Or

163, 165, 166, 169, 170, 246,

Fragmentos: 133,
247, 250, 251.

La historia se inicia con la seduccidn de Chayo por 0dildn. Chayo

muchacha ingenua que se enamora del don Juan de la regidn, el ti-

pico macho que no desaprovecha ninguna oportunidad en el aspecto-
amoroso, prometiendo a todas sus victimas matrimonio para lograr-
recunocer que es guapo, joven y de bue-

sus fines. Aunaoue hay 4

na posicidén econdémica.

En contraposicidn estd el amor platdnico de Don Salva; hombre ho-

nesto, duefio de la tienda de telas donde trabaja Chayo. Su timidez

e inseguridad masculina le impiden que tenga un acercamiento amo-

roso hacia la muchacha.

Ella gqueda embarazada por 0dildén y su padre le pronibe que vuelva

a la tienda, enclaustréndola en su casa, en tanto Don Salva se --

queda esperando inGtilmente el regreso al trabajo de su amada.

4.610 El Ateneo del Pueblo.

i85, 187, 174, 182, 186, 187, 190, 191, 194, 274.

Un grupo de distinguidos Tzaputlateﬁg§ se reunen los jdeves por la
noche para realizar sus veladas literarias. Deciden hacer un inter
cambio cultural, con poetas de otros lugares. Primero iﬁvitan a -
llamado Palinuro desde que llegd se la -

un poeta de Guadalajara,

pasdé brindando con cada uno de los integrantes del Ateneo, termi-

nando en completo estado de ebriedad y sin haber leido uno sélo -

de sus poemas. Al dia siguiente lo ponen en su tren de regreso. -

El segundo invitado es un historiador de Sayula que s6lo va a in-

sultarlos, diciendo que los habitantes de Zapotlin habian sido --

desde la Conquista, pasando por la Independencia hasta la Reforma

una bola de '"'cobardes traidores'" hecho que molestd mucho a los-—

miembros del Atenco, decidiendo dejarlo solo con el anfitridén, va

liéndose de un apagdn de luz.
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experjancias anterlores, decidoen suprimir -

Visities

Pero a pesar de Ltodo suryge una tercera visita en forma espontdnea.
La poeltisa Alejandrina, llegé procedente de Tamazula bien informa-—
da acerca de todos y cada uno de los miembros del ateneo, sabe c6-
mo manejarlos para su beneficio. Su personalidad los impacta y en—
especial ¢l relator queda cautivo y ella lo sabe y lo utiliza por—

U 4 m&as de vender su libro de peesias vende crema para la cara.

£1 éxito de sus ventas no se deja esperar y pronto todo el pueblo-

de Zapotlin conoce ambos productos.

£l relate termina con la premiacidn de los Juegos Florales, obte--—
niendo el tercer lugar el poeta local. Pero lo més importante es -
que gqueda en el espiritu de los miembfos del ateneo la noble mi— -

5idn de mantener vivo el culto por la belleza.

E1 tono de esta historia es socarfén"dg_pr;qcipio a fin.
4,611 El adolescente enamorado.

Fragmentos: 156, 157, 158, 159, 160, 161, 162, 163, 168, 175, 176,
177, 178, 179, 183, 185, 188, 189,‘192, 197, 212.

Esta historia de amor es narrada en forma de diario par un joven -
. .

de Zapotléan. —-— '

=
El protagonista es un joven de 17 aflos que se enamora de una mucha
chita de 14, que va a pasar una temporada a Zapotlén huyendo de un
fuerte temblor gque azoté a Colima, lugar donde ella radica con su-

madre. Su nombre es Maria Helena y se dedica a estudiar.

Al conocer a nuestro joven poeta, después de que éste la ha rondado
durante un tiempo decide corresponderle y se hacen novios, pero ——
ella le advierte que su interés estd mas bien centrado en sus estu
dios. El tiene constantes remordimientos porque se masturba y se -

siente impuro ante ella.



,idn descubre gue ella ha regresads a—-

v o= sy bhusch

Colima, ara reafirmarle su awor pero ella le di
ce que si de verdad la quiers que regrese dentro de un afio. Consi-
dera el joven que es periodo muy largo y da fin a c¢sa experiencia-—

amorosa, decidiendo dedicarse a escribir una novela.

4.612 La vela de D. Fidencio.

Fragmentos: 171, 196, 201, 210, 238, 249

El relato de la vela de 200 pesos tiene como protageonista a Don Fi
dencin, 21 zorerc del pucblu de Zapotlén, hombre celoso de su tra-—
bajo y por consecuencia de sus hijos (padre de Chayo quien fue buyr
lada por 0dildn)} Heredd este oficio de su padre y segln nos descri
be es muy laborioso y pesado. Se compromete con una parroquiana ——
llamada Maria Palomino hacer una vela de 20 arrobas cuyo costo se-—
ra de 200 pesos la que iluminard el templo el dia de la coronacidn
del Sr. San José y después de pasarse un mes, cabilando ¢dmo hacer
el molde de semejante velota. Pone manos a la obra pero cuazndo se—
entera que su hija mayor, Chayo, ha sido burlada y espera un nifio,
canbia su actitud para con los parroquianos: de un hombre estricto
y delicado con su mercancia {no toleruba que la pente manoseara w——
las velas y les cncajara las ufias) se convierte en un hombre calla
do y tolerante con los clientes, considerando que no tenia ya dere

cho a ser exipente.

4.0613 Zupotlan y su valle.
Fragmentos: 5,6,14, 16, 28, 31, 97 y 270 .

Esta serie de fragmentos nos revelan una serie de datos sumamente-
significativos para la historia del pueblo, ademids de presentarnos

bellas descripciones del lugar.

El pueblo de Zapotlan fue fundado en 1542 por Fray Juan de Padilla.
Esta enclavado en un valle que se encuentra entre dos pueblos por

un lado Tamazula y por otro Sayula.




muy bueno para la agricultura, para el gana

tener una laguna espléndida.

“"Este pueblo, agul donde usted lo ve, con todas sus calles empe-——
dradas, es la supunda ciudad de Jalisco, y con tiempos de la refu-
lufia fuimos la capital del Estado, con ¢l General Diéguez como
Gobernador y Jefe de Plaza". Fragmento 5

WLa estatua de don Benito Judrez le da la espalda a la Parroquia-
desde el parque. Mireln usted. Cuando los cristeros ¢stuvieron a-
punto de entrar a Zapotlén, alguien dijo que la iban a tumbar. Pe
ro no s¢ les hizo..." Fragmento 31. -

“huestra Plaza de armas. el Jardin, como todos le decimos tiene -
su quiosco central donde toca la misica la serenata de Los domin-
gos y los dias festivos, rodeado por una amplia glorieta circular
Frapgmento 270

“...Compo de Zapotlan, mojado por la lluvia de juaio, llanura li-—
neal de surcos innumerables. Tierra de pan humilde y de trabajo -
sencillo, tierra de hombres que giran en la ronda anual de las es
taciones...'" Fragmento 97.

4.614 Varias anécdotas del pueblo.
a)El asesinato del Coydn. Fragmentos 248, 256, 258, 263 y 267.

Es la historia de un herrero que anda de huida desde hace seis me
ses, porgue embarazdé o una muchacha, a mas de temer que su amigo-
Leonidas lo encuentre, y lo mate por estar resentido con &l. Este
amigo fue el que le puso el mote de el coydén por habérsele rajado
cuando se éirigian a Cotija, lo cual Leonidas nunca le perdond. -
El encuentro trégico se lleva a cabo en la Feria del pueblo que——
dando muerto Leonidas y en la cércg& el herrero, dcsdévdonde cuen

ta los hechos.
b) Conversaciones con las &nimas del pueblo.
Fragmentos: 225, 226, 227, 228, 229, 230,231, 232

Aqui se nos cuenta de algunas relaciones como las llama el autor.

Son datos minuciosos para poder encontrar tesoros.

El protagonista de estos relatos cortos tiene como caracteristica
que nunca logra nada para €1 : primero porque es engafiado dicién-
dole que las monedas eran viejas, @in valor y fuera de circula- —

cidén, la segunda vez porque se tuvieron envidia su primo y &1 y -

2
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Lrtid en carbén y la tercera, lo Gnice gue encuen

el dineroc

i soen monos de barro en diferentes formas; pero del dinero, nada.
Y asi termina sus relaciones con la esperanza de que algin dia pue

da encontrar un tesoro para él.
c)Los oficios y otros hechos.

Fragmentos: 10, 11, 12, 20, 28, 41, 493, 58, 60, 173, 180, 193, 213,
215, 216, 240, 242, 245, 253, 254, 261, 272, 275, 282, 283, 287.

En esta serie de apartados se describen las diferentes formas y me

dios que tienen los Zapotlaltefios para vivir, ejerciendo un oficio:

Los obrajeros, los alfareros, los carpinteros, los herreros, los -
albaniles, el doctor, el decepcionado en amores, el cohetero, to-——

dos bueros en sus oficios.

En otros se hacen comentarios con respecto al origen de una perso-—
na, de quiénes fueron sus padres, de las mortificaciones, infideli

dades 'y promesas incumplidas.

Los problemas que trae al pueblo, la aparicidn de una copla insul-
tante, que deshonra a toda la poblacidn masculina.

El envio de andnimos tanto a personas humildes como a principales—
en donde una persona se convierte en juez de vidas privadas.

Cémo un indio Sahuaripa domador de viboras muere a comfsecuencia de

la mordecura de una de ellas.

También aparece una serie de apartados en donde Don Isaias pronun-—
cia frases sentenciosas de caridcter biblico condenando sobre todo-

la injusticia, a la manera de los profetas del Antiguo Testamento.
’



CARPITULO 1V, LA FERIA DE J. J. ARREOLA.

uro Ojeda.- Antolopia de Juan José Arreola. Ed. Oasis

~

l1.- Jorge Art
México, 1969, p. 36

2.-~ Beatriz Espejo.- '"Juan José Arrecla: Autodidacta, Teatrero, Na
rrador Behemente". Semanario Punto (México, D.F.) 9 de diciem-—
bre de 1985.

3.- Emmmanuel Carballo.-~ "Arreola : Scbre la Feria'. La Cultura en-—
México. No. 117. 13 de mayo de 193564.

d.-~ Beatriz Espejo.- “Confesiones de Arrecola'". Suplemento de Owae.—
ciones. No. 147. 18 de octubre de 1864,

S.~ Joao Besco Pinto.- Educacién Liberadora. Ediciones Paulinas.-
Bogotda, 1973.

G.— Alberto de Ezcurdia.- Lecciones de Teoria de la Légica. Ed. M.
Quezada Brandi. Cuernavaca, 1970.

7.- René Jara et a2l.- Diccicnario de Términos e Ismos Literarijos.-
£d. José PorrGa. Madrid, 1977, p. 67

8.- Mariano Baquerc Goyanes.-— Estructuras de la Novela Actual. En-
sayos Planeta. Barcelona, 1972. Capitulo I.

8.- Igual que 1 p. 31
10.-Iguual que 1 p. 57.

11l.-Maria Elvira Bermidez.— '"La Nuvela Mexicana en 1363". Diorama-—
de la Cultura. (Méxice, D.F.) 19 de enerco de 1964.

12.-Emmanuel Carballo.— "Cada quien habla de La Feria segin lo que
leyé en ella'. La Cultura en México. (México, D.FJ) No. 108, -
Marzo de 1964. 4

.

13.-Federico Alvarez.— '"Los libros al dfa'". La Cultura en lMéxico.-—
{México, D.F. } 22 de enero de 1964. *

14.~Marco Antonio Campos. "Juan José Arreola: Lo breve, lo perfec-
to, lo maravilloso". El Semanario Cultural de Novedades. (Méxi
co, D.F.) No. 160, 12 de mayo de 1985

15.~ Igual que 1 p. 60.

16.~RaGl Leiva.—~ *"'Una nueva obra de Juan José Arreola". El1 Gallo -
Ilustrado. (México, D.F. )12 de enero de 1964.

17.—- Igual que 1. p. 25

18.-Ermilo Abreu Gémez.-'"La Feria de Arreola''. Revista Mexicana de
Cul tura.(México, D.F.) No. 875. 5 de enero de 1964.
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TAPITULG V.~ S0 EN EL RELATO PRINCIPAL DE

.1 Bl supupsto ssiof; s de Arrcola.

Hace algunos afios (1) Miguel Guardia publicd en una revista de nues-—

tro palis un articulo intitulade "Las dos esquinas™, en el cual con—-

trapone dos concepciones literarias: el compromiso, frente a la eva-

sidn.

lie este modo -—escribe Guardia- la literatura hispanoamericana-
tendria dos contendientes: por un lado, los que 'aman el idio-
ma® por encima de todas las cosas y a despecho de cualquier -~
ignificado o contenido social, y los gque tratan de aunar este
tipo de mensaje (por mis que la palabra resulte de lo mas cho-
cante para muchas pevrsconas) y una buena literatura”.

(..

... por un lade tendria -en esta esquina- a escritores como -
Jorge Luis Borges, Octavio Paz o Juan José Arreola; por el - -
otro, en la otra esguina estarian en equipo cerrado Julie Cor-
tazar, Carlos Fuentes, Vargas Llosa o Gabriel Garciaza Marguez'.
(.00

YLa diferencia entre un equipo y otro es notoria a simple vis—
ta, aungue con zus gradaciones, ya que resulta evidente gque no
¢35 lo mismo l1a postura pelitica de un Borges, qu= sne deia con-
decorar por regimenes dictatoriales, a2 12 de un Octavio Paz, -
gque lucha en contra de ellos.

"Sin embargo, ¢n sus expresiones literarias, al igual que Juan
José Arreola, la palabra, por la palabra misma; la 'caAlida Jun
tura', ‘que dijera Horacio , es lo que debe priver; el juugo, -~
la belleza © =1 horror en toda su pureza. Esto, evidentemente,
me parece un desperdicio de recursos, aunque elles, en todo su
dereacho, digan que el equivocado gsoy yo. Solamente que pienso-
gque el arte, en cualquiera de Sus manifestaciones debe dejar -
de ser mero regeodeo, virtuosismo puro.'

Frente a esta corriente purista, Guardia afirma que en Cortazar, Var
gas Llosa, Fuentes PMares o Garcia Ma@rquez '"hay una pasidén por la vida
por los problemas del hombre, por sus conflictos®.

Por lo que a mi concierne y a este trabajo se refiere, estoy en desa
cuerdo con Miguel Guardia respecto a su opinidn acerca de la obra de

Juan José Arreola.
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por o

¥ por la belleza for—-

2 hemos visto también en este trabajo

ST VR B

ejercide el juego y la evasidn en su

Juan Josd

inmortall al menos en algunas de sus paginas;-

que explica en we 2l por gué de la brevedad de su-

cora. Todo esto es verdad. Pero lo que no es verdad es afirmar que -
Arrecola se desentienda en sus escritos de los problemas concretos -—-—

r6neo afirmar que Arreola es un escritor cuya lite-

rometida con su mundo.

La critirn mocial gue ejerce Arreola por medio de sus narraciones, -
su denuncia y su compromiso, no estln inscritos en ningln partido PO
litico, capilla literaria ¢ escuela filoséfica determinada; sin em——
barpo existe y es5 vilida a pesar de no ser tan explicita como la de-—

otros autores.

En efecto, el sarcasmo, la ironia, el choteo", son las formas arreo
lescas de comprometerse y de rebelarse contra las injusticias que le

han tocado vivir:

"Jde siento frliz de haber desembocado en humorista. Guizd lo -
que més pueda salvarse de mi, es el soplo deo broma con que agi
to los problemas mas profundos, ya sean floraciones del mar o-—
Tloraciones celestes. Lo mismo hablaria yo de las negruras —-—
del abisme que de las alturas de la luz. A11{ el viento de mi-
espiritu se mueve con una sonrisa macabra y funesta. Tal vez -
tengo una incapacidad para tratar en serio los grandes temas.
Necesito salirme por la tangente por la pirueta'

'"Pero todo ese humorismo estd hecho de lagrimas, de rechinar—-
de dientes, de pavor nocturno, y sobre todo de la idea espanto
sa de la soledad individual.' (2}

"Es curioso que teniendo yo un origen sentimental y trdgico, -
acabe haciendo caricaturas. Por donde quiera que la pruebo, la
vida me sabe intensamente amoral. Como el cielo nocturno, el-
mundo se me aparece constelado de valores por ahora negados y-
abolidos, y todavia los valores nacientes no cuajan para que -
en ellos nos apoyemos. De alli que tode en mi apunta a un apo-
calipsis, a una nostalgia de aurora, a unz visidn de la tierra
promnetida, aunque sea en el momento de la muerte. Siendo yo -~-
tragicamente teoldgico, ;de ddnde me viene todo ese soplo de -
humor drolatico, de sarcasmo, de ironia?".(3)




tigador y catedrftico de la Tri

de San Antonio Texas, did una con—

cuya crdnica fue puslicada al dia -

nila exrernd puntos de vista que anplian lo que~

puede decir que la obra de Juan Rulfo y-

ingung manaers

De ning
Juan Joséd Arrecla son contrapuestas. Los criticos no han queri
do entender gue estos escritores fueron vanguardia al principic
1 cada de los afios cincuenta, ya que se opusieron al ofi

iado @ la narra-

cidn resll .

Arrecla y Rulfo '"no creian en los logros de la Revolucidén (al-
mencs asi lo reflejan sus obras) por eso revelan en su narvati
va que si uno os tan ingenuo y cree en ©s0S programas sociopo-
1iticos, une mereceria la muerte."

"Estos escritores hacen en su obra una critica feroz a la Revo
Tuaeidn institucionalizada. Atacan el cuento realista como retd
rica cficial del sistema politico. Abrieron un camino porque -
la literatura oficlal era otra. Sin embargo, =l gobierno es —-
tmn &gil que posteriormente coocpta a Rulfo..."

n guienes ven en Rulfo una preocupacidn sccicpolici
ca y en Arrgola un estetizismo exacerbado, porque Rulfo y Arreo
la seon profundamente iguales aunque hayan geguido dos rutas di

ferentes hacia lc mismo'.

ticos ne quieren ver el trasfondo sociopolitico de - —

"lLos <

Arreo

5.2 Una Fcria comprometida,

Después de leer con atencidn La Feria, honradamente no es posible es
tar de acuerdo con quien definid esta novela como una "eficaz colec-—
t

cidn de vifictas pueblerinas'(4). Una lectura mas cuidadosa de la - -
obra, permitira darnos cuenta que el autor presta su espacio Yy sSu —-—

pluma a la voz de los despojados, de los mis necesitados de fortuna-

o de Jjusticia; como personas individuales, pero también como clases—

sociales.

12




Loy

visidn clasista de ia sociedad,
carios factores de naturaleza ide
¥ queda en eso: Va mis alla, el autor, a

de lon wn.aonajes, plantea perspectivas criticas-~
v cencepcidn clasista que no e mAs que un legado-—
¢ge la burguesia junio con su esquema ideoldgico. La Feria, en -
definitiva, no contempla objetivamente la divisidn de clases, -
sino gue a partir de ésta elabora una critica —un tanto tibia -
pero ul fin y al cwebo critica-, a esa concepcidn de la socieda
colocando, ademids, frente a estos personajes que permiten esta-—
visidn a otros dnkxﬂoiAs que defienden el status clasista.'" (8)

TOrno @

opinidn d= ienrique Gonuzélez Casanova va mds ilejos:

“Sale este libro (La Feris) en un buen momento, cuando ¢l pais—
se agita en giras y discursos politicos. Ningin antidoto mejor-
contra la retdrica, contra el ademi@n grandilocuente. Este libro
de Juan José Arveola reclama a la nacidn entera, al gobierno, a
la prensa, a los dirigentes politicos y sociales y culturales,-—
la necesidad y la conveniencia de ser modestos(y honestos). Las

hermosas paginas de Ramdn Lépez Velarde fueron escritas cuando-
codavie no habian sido devastados muchos de nuestros recursos —
naturales. Estas han sido escritas cuando ! a5 autoridades de—
arriba nos dan la razén y las de abajo nos la quitan' Como to-—

do veraadero humorista, Arreola sipgue siendo un moralista y co—

mo todo moralista es un politico, pero unc que por las vias mis
inesperadas y extralias hace que los lectores liguen lo mas iInti
no de la conducta individual con lo mas piablico de la wvida en -
coman™ .

l.a_Feria “es una novela social, humoristica ~ica, benevo-
lente y cruel. Cada uno de sus miltiples cap es una espe-—
cie de camafeo, miniatura de contrastes, que se ha reducido a -

dimensiones menores, porgue de otra maner: hebriac obligade a 1l
composicién de monumentos en serie. E1 libro estd hecho a escala
de los hombres que pinta, mas bien mesquinos; pero de sus papi-

nas se desprende un efluvioc acmoroso de vida. Mo.ha hecho el au-

tor ninguna concesién a la sentimentalidad barata y ha logrado,

asimismo, evitar la elaboracdién de caricaturas sencillas. Los-—

sentimientos que yacen en el fondo de estas pdginas son profun-

dos y severos; pero han preferido para expresarse la sonrisa ——

del humanista a la trégica alarma de un redentor impotente. HNa—

da indica desdén hacia la gente del pueblo; es, por lo contra—-—

rio evidente, una solidaridad sumisa que sdlo se libera a si —--

misma buscando el aspecto ridiculo de las cosas; pero si alguien
rie demasiado, algo nos recuerda de inmediato que estamos ante-

una tragedia. Se trata de algo completamente serio, tan serio y

dramiatico que para no ponerse a llorar hay que ponerse a reir;-—

pero no a tal punto que las cosas se tomen, de ningin modo a la

ligera.”

“"Es una radiografia del pais hecha sin afanes pedantes ni reté-—
ricos. Tiene un valor probatorio porque quien la hace ha logra-
do conocer objetivamente su mundo gracias a una mezcla extrafia-
de amor y escepticismo, que al cabo de los anos se han estable-
cido en un equilibrio dificil."(7)
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El elemento nedulor de 1a novela lo constituye el despojo del gque fue

ronn objeto los indipenas de Zapotlin y los fallidos intentos de éstos

por recuperar sus tierras. 2icho relato e contenido en las dos pri
io

s
meras historias nombradas en el capitulo an

o

r y cuya semblanza se

"4 a continuacidn.

5.3.1. La lucha de los naturazales por recuperar sus tierras

Cutlcoupuade 4 Ies Sragmentos: 1, 22, 28, 325, 27, 28, 39, 42, 4%, 46,-
47, 50, 51, 53, 54, 107, 195, 203, 204, 205, 206, 207, 208, 209, 214,
217, 21%, 219, 222, 284, 28C.

En esta primera historia Arreola nos plantea el problema de la pose——
si6n de la tierra. Un grupo de indigenas dirigidos por Juan Tepano, -
Primera VYara, ol mds viejo de los tlayacanques nos cuenta como desde-
la época de la Colonia "El rey de Espaiia mandd dividir todo esto en -~
cinco comunidades indigenas, cada una con un tlayacanque, y loz frai-

les la convirtieron en cofradias, cada una con su santo y su capilla"...

Fragmento 449
«.. los de i1a Santa Inquisicidén se llevaron de aqui a don Francisco-
Scyavedra porque puse su iglesia aparte en la cofradfa del Rosario

y dijo que no les gquitaran la tierra a los tlayacanques...' Fragmento

... Y a la.hora que se vino la Reforma, en vez de qgue las capillas -

fueran de las tierras, res
por io tanto del clero”., F

ultd que las tierras cran de las capillas y
ragmento 49.

.
Y asi, los naturales acabaron de pender sus tierras. "Antes la tierra
era de nosotros los naturales. Ahora es de las gentes de razdn'. Frag
mento 1.

Desde entonces los indigenas han luchado recurriendo a las autoridades
para que se les haga justici

"...Cuando nos acordamos, sacamos los papeles antipuos y seguimos dale
y dale "Sefior Oidor, Sefior Gobernador del Estado, Sefior Obispo, Sefior
Capitén General, Sehor Virrey de la Nueva Espafia, Seiior Presidente de
la Republica...'" Fragmento 1

"Las autoridades de arriba nos dan la razdn y las de abajo nos la qui
tan...'" Fragmento 38



venta y oy sabe usted quiénes las com
ltos nombres en los archivos. Desde en—
LOnCes & 2 et ier nleito y como los indios tenian despuds de—
1 y dale, se ordend el famoso reparto de -
grande y vergonzoso qQue registra la his-—
i tienen ustedes ahora & todes estos po-—
n muy devotos, acusados de revolucionarios
levantadas en alto, pidiendo justicia..." Frag-

nraron.

Y indiyenas
con 1as manos
ento A9

<

"Los miembros de luo Comisidn Repartidora quedan exentos de toda res-—
ponsabilidad personal con motivo de esta venta y ¢l comprador queda-—
entendido gque, on el remoto casc de pleito contra &t

as propiedades

odas o alguna de-—
e adquiere,lo afrontaréd por su exclusiva cuenta y-—

@

(o
h?
U

S oot
eapo'.

ROl ik miea gpuei.ed

. prenendara actualmente de las tierras, -
ceconoce que en si, no le nertenece.

" Est

... Estoy de ucuerdo en que estus gentes todo se lo beben, de acuer
do. Venden la casita, ¢l burro y hasta la madre si usted quiere, pe-
ro lo que no podian vendsr eran las tierras comunales y mucho menos-—
capillas...' Fragmento 51

”ﬁsaq, me van o perdonar que se lo diga aqui entre nos,
la brava o con trampa, c¢omo usted quiera, qu

gual. Fragmento 51

0
e 0
o

tr
pard ul caso es

Pero el asedio de los terratenientes llega a sentirse en nmuchos ind

genas, al grado de verse involucrados con las autoridades. S2 les —-

o

cusa de que han amenazado de muerte a algunos propictarios de tie—-

Ri

ra, sicndo mentira, poniéndoles esz trampa para presionarlos y que-

desistan de 'su empefio por recuperar sus tierras.

Pero por desgracia al final de la historia triunfa la 1nJusLxc1a Yy -
los indios principales terminan cncarceladog.

“"El dia cinco me llevaron al juzgado esposado como un criminal, para
carearme con los mentados Francisco ZGfiiga, Florentino Vizquez y Re-
fugio Lara y c¢llos dijeron gue ni don Mucio ni yo teniamos nada qué-
ver en £1 asunto. Y esto se lo preguntaron muchas veces. Alli en el-
juzpgado fue donde al fin me di cuenta de lo que se trataba, y de que
csos fulounos se habfian prestado a la calumnia.' Fragmento 222.

"o me pudieron probar nada, pero sali formalmente preso. Me encerra
ron en la carcel grande. Quise que me sacaran con fianza, pero no se
pudo..." Frapgmento 222.

"“andé por un amparo & Guadalajara y me lo negaron. Pero mi defensor
obtuvo que los tres individuos rectificaran sus declaraciones y en—-
tonces dijeron la pura verdad; a punta de pistola los hicieron fir--
mar la acusacién contra don lMucio y yo, a deshoras de la noche. Que-

10



los mataban, Yy que luego que estd
saldrian libres y con dinero guna-

¥o juntos en la cdrcel"., Fragmento 222.

Como siempre, a los natural

es les han vuelto a dar "Atole con el -
dede!”, en vez de sus tierras:

~-"Pasen a tomar atole, todes los que van pasando...” Fragmento 286.

5.3.2. Las cartas de denuncia.

¥ragmentos 2, 4, 34, 40, 43, 52, 211, 220, 241 y 285

Se trata de una serie de cartas de denuncia (s6lo una estd en con-
tre de los indigenas) dirigidas primero al rey de Espafia, mas tar—
de al virrey y por (Gltimo a una autoridad religiosa; dando a enten
der asi{, que desde la conquista hasta nuestros dias las injusticias
para con los naturales, prevalecen y son cometidas tanto por los -

civiles como por los clérigos.

En la primera carta, el denunciante se dirige al rey de Espafia in-
formiandole las mil maldades y las mil ventas y reventas de que son
objeto las. tierras de los . naturales, en perjuicio de éstos. Fragmen

to 4.

En el fraéhento 285 el rey manda a las autoridades responsables, —

que se les haga justicia:

"Quiero que me deis satisfaccifén a mi y al mundo del modo de tra——
tar estos mis vasallos... Y tengo de mandaros hacer gran cargo de-
las mas leves omisiones en esto, por ser contra Dios y contra mi,=-
Y en total ruina y destruccién de estos reinos, a cuyos naturales-—
estimo y quiero que sean tratados como lo merecen vasallos que tan
to sirven a la monarquia y la han engrandecido y lustrado. Yo el -
Rey."

La segunda, Fragmento 52, estad escrita por el Virrey y manifiesta-

su disgusto por el despojo:



averigiié, Yo el Virrey, la desorden-—
repartir entre los vecinos de esa ——
entre Vosotros mismos, los corregidores,-—

s, huertas y solares, en perjuicio de sus-—
i R "

veey pot o erllos

ercesa gue hab

ciudad, ¥y privcipialne
muchas suertes de
nabiltantes ¥y duen

{Fragmentos 211, 220 y 241), estd redactada

La tercera y més 1

por un religioso que eéstd@ inconforme con €l hecho de que se les ——
brinde ayuda a los indigenas, empezando por el Sr. Cura, en el PTO
blema que tienen para recuperar sus legitimes tierras. Por el con-
texto parece ser cue la carta escrita por un relipioso 2 su Supo—-

rior, fue redactada durante la feria gue narra el libro:

"circula cada vez mids por aqui el rumor de que el sefior Cura, o me
jor dicho, los jefes de la comunidad indigena, que por otra par‘te:
son Hermanos iayores de las Cofradias antiguas, han estado dispo--
niendo del dinero que recauda en sus sectores para otros fines muy
distintos & los festejos religiosos del préximo octubre, como son-
los de contribuir a los gastos del pleito que los naturales de aqui
siguen en contra de los sefiores hacendados en sus reclamnaciones de
tierra".(Fragmento 211).

"Para poner punto final a sus actividades, convendria que el nuevo
sefior Cura, quiero decir, el auxiliar que la mitra tenga a bien —-
nombrar, decida como se ha hecho en otros lugares de la Replblica-—
amenazar con la ex—-comunidn a los miembros de la Comunidad que se-—
manifiesten mAs rebeldes y obcecados®. (Fragmento 241)

Seguramente porque Arreola en su novels pone en evidencia al sector

mis reaccionario del clero, La Feria fue quemada literal y ecle~ —

siédsticamente en Ciudad Guzmdn, como un libro herético. (8)

.

No estd de més insistir en que la fuistoria de los Tla&acanques y -
la historia de las cartas de denuncia, en el fondo constituyen una
sola historia: el despojo de las tierras de los naturales del lu--
gar, por parte de adinerados y en complicidad con autoridades civi

les y religiosas.

A los indigenas de Zapotlén en diferentes épocas y ante diferentes
autoridades mayores, les dieron la razdén, pero no les regresaron -
sus tierras. Esta es la denuncia m&s importante del libro que nos-

ocupa, declarado expresamente por su autor:




1i e el final; cuondo wacaba todo, =21
2 hoguera y seo alia una columna de hu
Gilimo). Hay una cita evangélica (de
5 tantas que hayl: ¢ Sque tu castillo de mentiras sostiene una-
sola verdad' (ap

o
wrtado 287): 1o traicidn a la poblacidn oripginal y
¢l despojo de la tierra. 53¢ que ahora ya no es tiempo, porque se -
transformdé todo y son otros los duefios de la tierra y los herede-
ros de los duefios de la tierra y ya no ©s pesible una restitucxén
(9)

Arreola asume en toda la novels

, pero sobre todo on 21 relato prin

o
cipal, el papel de profeta, a la manera de Isaias: no sdélo como —-

testigo sino principalmente como denunciante. A e¢sto se debe el ——

epigrafe inicial.

El hizo lengua como cortante espada; el me guarda a la sombra de -
su mano; hizo de mi aguda saeta y me guardd en su aljaba.

Yo te formé y te puse por alianza de mi pueblo, para restablecer —
la tierra y repartir las heredades devastadas.(10)

sl

“sto mismo Arreola lo repite eon una entrevistn con Emmanuel Carba-
llo (11):"... quise no desentenderme de la realidad social que me-
rodea. Repetir las palabras de los tlayacanques (12) - los despo—-
seidos de la tlerra-, tiene para mi el valor de un alegato en fa—-—
vor de su causa". ¥ por eso, agrega Juan José en la entrevista: —-
pasaje que condensa el espiritu del libro es el primero: Somos

més O menos treinta mil..."
%.4 Testimonio final.

Quiero terminar este trabajo transcribiendo el ~,lgux"me testimo-—
nio debido a la pluma de Gastdn Garcla Cant(l, porque me parece fun

damental para valorar cabalmente el relato central de:La Feria:

""En diciembre de 1963 (La novela de Arreola se publicdé un mes an-—
tes), los tlayacanques de Zapotlén, a nombre de los ejidatarios y-
comuneros de su puecblo, entregaron a Gustavo Diaz Ordaz, candidato
a la Presidencia de la Repiblica, un documento. Luciano Garcia Gé-
mez, jefe de la Conmunidad Indigena de Zapotlin, hizo saber que lo-
hacfan a nombre de mas de dieciséis mil personas. Como en La Feria,
los campesinos le tomaron la palabra a los licenciados: 'todos los
miembros de esta Comunidad indigena de Zapotlén el Grande, deseamos
incorporarnos a la vida activa por un México mejor y estamos dis--—
puestos con gran interés y entusiasmo a trabajar intensamente con-—
el fin de aumentar la produccién en beneficio de la economia nacio
nal, para lo cual deben sernos restituidas las tierras de que fuil
mos despojados'. Asi dicho, sSin reto ni reclamo sino como una con-—
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tlable de 1 oraciones oficiales. La escena debid —-
una prous de Arreola. Entre los episodios de la rec
t ampesinos no habrd ninguna pigina de-
mayor ironiaz que ln de las ayacanques de Zapotlin. Si la premi-
sa es aterradora on su sencillez no lo es menos la prueba de las-—
condicicnes de vida de los campesinos. Nada nuevo, pero como na——
Gie nace codo Sten v hay que repetirleo, 'El mdximo de Jjornadas de
trabajo al ano enh el campo es de 120, con salario méximo de diez—
doscientas en total, cantidad —-

clusidn inc

FRVELIN

G ode juilcio de nuostos o

pesos por jornada, que suman mil
que la familia tiene que distribuir en 365 dias, o sean 44 centa-
vos per capita, tomando el minimo de seis personas por familia...
Actualmente hay sobre seis mil gentes de nuestra Comunidad qgue pa

5 :ria., .’ Propusieron una cooperativa. No fueron
oidos. Y artesanias, con este lenpuaje: Llia eanv e aobra
cnonncedsrd, Gue pucue producir desde el humilde huarache hasta —~-—
muebles de la mejor talla, no quedandose a la zaga de otras regio
nes de nuestro pais los talabarteros, forjadores, carpinteros y -
ebanistas . Ademis, podemos confeccionar nuestra propia vestimenta
...'. Los tlayacanques iban mis lejos: decirle al préximo presi——
dente lo que surgiria de esa proposicidon si €1 la aceptara: bene-—
ficios y el porvenir utdpico: el suehio politico de los despojados
¥ los hambrientos. 'Nuestros hijos, en lugar de andar mendigando-
algunos centavos con qué ayudar a la familia, concurririan a las-—
escuelas una vez desterradas el hambre y la miseria... Deseamos -
con anhelo destuerrar de nuestros hogares la ignorancia... Se po--—
éréd lograr: quc el capital en manos de un grupo reducido de fami-
lias, gue por cierto tienen grandes fortunas, al no encontrar cam
po de lucro a costa del hambre del pueblo, pueda derivar en bene-—
ficio de la economia nacional, invirtiendo en accioncs industria-—
zpatices, creande negocios ¢ industrias...’
veces la ——

decen hambre y mi

feonbtnm

les o bion, los munos

Mo nay duda, lo revolucionario, en nuestro pals, es a
cenciliacidén. Y el magistral epilogo del documento, resunen de la
historia de los campesinos de Zapotldn: ' Estas familias que han-—
amasado prandes fortunas al través de los afios con lac siembras de
maiz y con el sudor de la frente de nosotros los campesinos, son-
personas muy cultas ¢ inteligentes, que sicmpre han tomado <l pa-
pel ¥ la pluma, mids nunca el arado; no estén en el gitio en que -
la patria los necesita, sus horizontes son mis amplios y podrdn -
acrecentar sus fortunas en otras“Actividades...'

"sArrecla tomé la pluma por los tlayacanques? gjLos tlayacanques -
desprendieron una hoja inddita de La Feria? Poco importa: 'En ~ -
tiempo de gracia te he respondido,/ un dia propicio te he auxilia
do;/ para restaurar el pafs, para repartir heredades desoladas,/-
para decir a los cautivos: Salgan.../

"Ha sido un bien ser su contempor&neo’{(13)
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CONCLUSTIONTES

i1- Zn Juan José Arreola su vida y su obra literaria son -

interdependientes: su obra esta colmada de vida; y su-

vida esti colmada de literatura.

2~ Como digno exponente de su generacidn, la literatura -
de Juan José no se caracteriza precisamente por su op-
timismo. Ademds, como narrador hace que el lector par-

ticipe en el relato; se confabula con &1.

3~ Por la calidad de su obra y por haber formado litera--
riamente sin imponerles su propio estilo a varias geng
raciones de escritores que a su vez han producido y si
guen haciendo una literatura decorosa, cuando no bri--
llante, Arreola es uno de los escritores mas importan-—

te de nuestras letras.

4- En su breve pero notable obra escrita, Arreola ha ejer
cido la literatura como sinfronismo, como juego, como-—
evasidn, como ansia de inmortalidad y como compromiso-
hacia sus semejantes.

65— El compromiso de este autor no es solemne, partidista-
o doctrinal; sino que el tono que adopta es el humor, —
el sarcasmo y el "choteo" ., >

.

6- Este ~ompromiso, presente implicita o explicitamente -

en toda su obra escrita, resalta con més claridad y --—

concre ién en La_Feria; sobre todo en el relato princi
pal de la misma: la lucha de los indios por recuperar-—

sus tierras.

Finalmente, en mi opinidén, lo mé&s valioso de la literatu-

ra de Juan José Arreola est&8 en su asombrosa actualidad.
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