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INTRODUCCION

El hecho de que haya vivido de un modo personal la elabg
racifin, animacién vy aplicacidn del teatro de titeres, me ha
permitido exponer, en las pAginas gue aparecen a continuacién,
tanto un testimonio del guehacer escolar y profesional efectua
do en ese &mbito como el producto o resulitado del proceso de
investigacibn llevado s cabo para poner en practica la manifes
tacifin artistica sin que se d& una contrapesicifn, yuxtaposi_
gidn o bifurcacidn entre la labor que desempefia el animador vy
el process de accibn-reflexifn-accifn por parte del trabajador
sociale.

Por lo gue se refiere a la forma en gue se ha llegado s
la consecusifn de lo precedente, conviene sefialar en primer
término gue ha sido precisc aprehender la denatacién—cunnutq_
cibn con gue en nuestrn'pais se ha manifestado la técnica tea
tral, infiriéndose, a partir de las escenificaciones titiriti
les, la funcifin social que ha ejercido el titiritero para abs
traer y dilucidar a posteriori el marco de referencia que po_

dria estar determinando el enfogue o tratamiento de las obras;
después de captar una ideologia implicita en el animador, se
prosiguib con la visualizacifin de los antecedentes histlricos
del Trabajo Socisl, para poder decidir, cuél seria la orienta
wifn tefrica vy préctica gue se adoptaria con el propfsito de
superar la dicotomia animador-trabajador social. Una vez cla_
rifipado el quehacer social que se iba a efectuar se die paso
al planteamiento de las experiencias obtenidas con el empleo
de los mufiecos animados, analizéndose ceda una de ellas para
instrumentar su puesta en préctica, en torno a su utilizacifn
sistematizada en la profesifn como medio de expresifn y de cg
municacibn social que coadyuvaria tanto a la interrelacifn e
integracitn con los pobladores de una comunidad como a la ob_



jetivizacifin de sus situaciones, hechos y fendmenos sociales;
fundamentindose las lucubraciones mediante el planteamiento

de una teoria y una metodologia gue propiciarian que lo expre
sado antes fuese llevado a caboe.

Después se presentd la adecuacidn del teatro de titeres a
nivel de casag, de grupo y de comunidad, a fin de ilustrar la
manera cOmo podia realizarse la intervencifin social, la cual
tomaria una forma concreta al esbozar el proyecto de la con_
gienciacifin comunitaria, generéndose el proceso a través del
empleo de lps titeres como medio codificador de la realidad;
este aspecto se complementaria técnicamente, al incluir en el
trabajo, la elaboracifin del teatro de titeres de carfcter popu
lar.

En resumen, podria decirse gue el objetivo final de la te
sis, es plantear somersmente algunos elementos teéricn—metodq_
16gicos v téeonicos gue hagan viable la insercitn del teatrao de
mufiecos en la profesidn de acuerds con sus cobjetivos y con el
entorno donde se efectia el guehacer social, sin olvidar que
1o expuesto es susceptible de meodificacidn, cambio, relabora_
cifin, etcétera, va que solamente significa el primer paso ha_
cia la obtencifn del conocimiento, es decir, haria falta com_
probar las disertaciones en la préctica para verificar si exis
te o no una correspondencia entre log dilucidado y lo gue se da
ria en la realidad.

Por {iltimo, guisiera agradecer a .todas y cada una de las
personas que con su aportacién profesional y apoyo humano han
hecho posible que este trabajo llegue a su término.
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CAPITULO 1

ASPECTOS GENERALES ACERCA DE LDS TITERES EN MEXICO

El titere es tan viejo como la
especie humana, pero su historia
recién ha comenzadoe.

Nina Efimova

1«1 Antecedentes histbricos del titere.

El pensamiento de Nipa Efimova gue sirve de epigrafe a
este primer capitulo, remite al hecho de gue ya, en la Prehis
toria, concretamente durante la Fase‘Neulitica+, el hombre
primitivo atribuye por primera vez poderes propios a los obje
tos, para que ellos lo protejan de los efectos causados por
los fenbmenos naturales, gue en aquella &poca aparecian como
algo nefasto para la vida humana.

Fue asi como el hombre comenz6 probablemente ha servirse
de los objetos que representaban o encarnaban poderes espiri_
tuales, por ejemplo: colocéba sobre su rostro una méscara, o
cubria su cuerpo con la piel de animales salvajese. También es
culpia figuras humanas y pintabs en las cavernas imfgenes que
debia vencer, celebrando rituales en los gue expresaba ademfs

de una creencia mhgica, la capacidad artistica del ser, pues

La fase Neolitica considerada como el periodo de la Piedra
Pulida, se ubica cronoldgicamente hace 15,000 afios a.C.
Durante el Neolitico el hombre primitive se hace sedentario,
gracias al descubrimiento de la agricultura, dedicindose al
pastoreo y fabricando cer@mica cocida al fuego.



durante tales actos los hombres danzaban presentando algunos
sucesos (Teatro Primitivo), utilizando para ello mufiecos cu

yas caracteristicas fisicas eran semejantes a las de la persg
na que les infundia movimiento. Esta es la forma originaria
del antecesor de los titeres en la sociedad primitiva.

Es probable gue los primeros titeres hayan surgido en
Africa, ya gue los primeros mufiecos articulados gque se han en
contrado son de madera tallada, arte en el que destacaron los
tempranos pobladores del ‘continente africanoe.

Adem&s, los regtos ahi localizados, permiten fundamentar
el planteamiento anées enunciado, en virtud de gue los vesti_
gios del hombre primitivo de esps lugares poseen una antigiie_
dad aproximada de un milldn de afios como lo muestran: el Aus-
tralopithecus del Africa Austral fHsil con apariencia humana,
perteneciente a una especie de monos gue marchaban en forma

erguida, bipedamente. Lo mismo puede decirse del Zinjanthro-

pus, gue vivid en Africa Oriental, y al gue se considera co_
mo el antecesor del hombre m&s primitivo de la Prehistoria. |

Posteriormente, cuando el hombre primitivo pobld Europa
y Asia, seqgln muestran los restos del Hombre de Pekin, cuyo
origen se ubica en el Pleistoceno Media, alrededor de 508,000
afios @.Ce, Yy los del Hombre de Neanderth#il gue habité en las
cavernas hace 50,000 afios. .

5i se hace una comparacifn cronolfgica puede inferirse
gue, dada la diferencia de afios existente entre la aparicibn
del hombre africano, la del asiftico vy del europeo, resulia
lbgica la teoria mencionada.

Es importante ademfs, poner de relieve, a grandes Tas_
gos, la Prehistoria de la humanidad debido a gue no puede pa_
sarse por alto el hecho de que la aparicién del hombre en Amé
rica fue posible por la migracifn que realizara e1 hombre
asiftico, al pasar a nuestro continente a través del Estrescho
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de Behringq, aproximadamente hace unos 35,000 aiios a.Ce.

Todos esios hechos guardan relecibn con el titere, segin
podremos apreciarlo enseguida. Cuando se hace una investiga
cifn acerca de los anlecedentes del titere en México, puede
apreciarse, por ejemplo, gue en Américs del Norte existieron
mufiecos de madera articulados y snimados a través de hilos,
cuya apariencia es similar a los mufizcus manejados por el hom
bre primitivo de Africa. Asl pues, la presencia de los mufig
cos animados en las tribus norteamericanas, gue muestiran una
influencia africana, se debif a gue el poblamiento de América
fue realizado de Norte a Sur.

En este sentido, Bruce Inverarity menciona que la tribu
Haida utilizaba en sus rituales a las marionetas. Por otra
parte, la tribu Nishka elaboraba titeres de madera en cuyo pe
cho se podia observar el espiritu del brujo, cuando se separa
ban las puertas que cubrian esta imagen.

Después de gue hemos ubicado al mufieca articulado en Amé
rica, es preciso localizar en el ‘tiempo y en el espacio los
antecedentes historicos del titere en México, tomando en con
sideracifn para este efecto las siguienies épocas: Fre-colo
nial, gue abarces desde 300 afius a.C. hasta la Conguista de Mg
xico, efectuada por Hernfn Corbtés; la Colonial, que comprende
de 1519 a 1B10; el teatro de titeres en la etapa Post-colo
nial, de 1811 a 1910, por {ltimo, se sefialan algunas represen
taciones de mufiecos animados reslizadas en nuastro pals, de
1911 a 1a ngha.

Ahora bien, el estudio gue tome como base las caracteris

1
Jiménez Moreno, wigberte y otros. Historia de México.
Edite ECLALSA, Mé&xico, 1971, p. 1.

2
Cueto, Mireya. El Teatro Guignol. Textos del Teatro bstudian
til de la U.N.AM., Mexico, 19A1, . G
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ticas particulares de las manifestaciones de titeres en la
historia, harf posible la relacifin de sus aspectos generales,
reunidos en una clasificacifn de acuerdo con las técnicas de
elaboracitn v de animacifn de los mismos.

Asi pues, este capituloc consta de dos partes: la primera
de carécter tedrico, como conseguencia de los antecedentes
histéricos del teatro de titeres; vy la segunda, de tipo emi_
nentemente practico, en cuanto resultado de las expresiones
de titeres en México y de la labor profesional de las perso_
nas gue han ensayado dichas técnicas teatrales.

Iniciando propiamente el planteamiento del aspecto tedri
co con la localizacidn temporo-espacial del teatro de titeres
en México, tenemos gue en la-épnca pre-colonial, concretamen_
te durante el pericdo de la cultura temﬁihuacana+, considera
da en el horizonte clésico el centro teocrftico vy cultural
més importante del Area mesoamericana, se elaboraban mufiecos
de barro, cuyo movimiento de brazeos y de piernas se efectuaba
mediante la articulacifin gue poselan entre.hnmbru-brézn, y Een
tre tronco-pierna; la animacidn que asi se ohtenia era de ca_
rActer externo, los materiales gue se empleaban eran resisten
tes: varas de madera, cordones de fibra de maguey, etcétera.

Otra manifestaciin del mufieco articulado en nuestro pals
se localiza en el horizonte post-clfsico, aproximadamente ha_
cia el afic 900 d.Ce, cuando los Toltecas deciden trasladar su
imperio del Cerro de la Estrella a Tula para edificar ahi una
ciudad gue se destacaria por sus esculturas monumentales (Ca_
ridtides de Tula, Hidalga).

Un testimonio del manejo de la marioneta o titere de hi_

La cultura teotihuacana surgid a fines del horizomte pre-
clésieco superior (300 afios a.C.), situfndose en el Valle
de Méxieco, @l noreste de la ciudad de M8xico. Este impe_
Tio se extendid hasta el afin 650 d.C.

12



los como manifestocitn de la cultura Tolteca, es el gue refie
h ]

re Fray Bernardino de Sahagin en el libro Tercersc, caepitulo

IX, de su Historia General de las cosas de Nueva Espafia:

"Otro embuste hizo el nigroméntico ya dicho. Asentfse en me_
dio del mercado del tiéngquez vy dijo llamarse Tlacauepan, y
otro nombre, Cufxcoch; y hacia bailar a un muchachuelo en la
palma de sus manos -dicen que era Hultzilopochtli- ; vy le po_
nia danzande en sus manos al dicho muchachuelo vy coma lo vie
ron los dichos toltecas todos se levantaron y fueron a mirar_
le, y murieron muchps ahogados vy acoceados e.."

Es posible derivar, por tanto, gue el mufieco animado, de
procedencia tolteca, posee alguna influenecia teotihuacana,
pues existen similitudes tanto en el material empleado para
su elabpracidn como en la forma en gue estén articulados.

En resumen, tanto la cultura clésica testihuacana como
la post-clésica tolteca crearon figuras articuladas gue consti
tuyeron en si una expresidn artistica del hombre, cuya utiliza
cidn respondia a las necesidades de la &poca, en especial a la
transmisidn de creencias migico-religicsase

Lo importante del caso es destacar gue, de acuerdo car
las caracteristicas de animacidn, estos mufiecos podrian ser
tomados como una especie de marionetas, siendo por tento un
precedente de tal expresifn teatral en el México pre-colo_
nial.

Respecto a la etapa del coloniaje, se podria referir que
las primeras presentaciones de marionetas de ascendencia eurg
pea estuvieron a cargo de dos titiriteros espafioles, Pedro pé
pez y Manuel Redriguez, quienes hicieron su arribo a nuestro
pals como parte del contingente militar que estaba bajo las
6rdenes de Hernén Cortés, en el afio 1519.

Inicifndose en esta forma la animacion del titere de hi_
los con influencia espafiola, y de la cual se derivf la co_
rriente religiosa que imperaba en el teatro de mufiecos anima_



dos de la Edad Media en gl viejo continente. Una muestra de
ellp es la licencia gue solicitara el espaficl Juan de Samaora,
en 1569, a las autoridades de la fpoca para gue le permitie_
ran presentar en Texcoco, durante la Cuaresma tres piezas de
teatro donde, por medio de titeres, se representaban ohras de
contenido religioso.

Algunos titiriterus tenian teatros téconicamente integra_
dos, aungque en ocasipnes el espectfculo se improvisaba sabre
la mesa de algln mesfn, donde las marionetas ejecutaban bai
les ante la vista del pliblico.

Paul Mc. Pharlin refiere en este sentido gue en provin_
cia, especificamente en Morelia y en P&tzcuaro, se efectua_
ban, hacia el afio de 1734, funciones de titeres ante un pibli
co heterogénea.

Asi poco a poco, las manifestaciones de este tipo de tea
tre fueron interesandoc a mfs personas, empezéndose a Formar
compafiias, como la gue estuvo a cargo de José Estrada en 1785,
uno de los primeros en incursionar profesionalmente en esta
expresidn teatral.

Encontramos entonces gue la tradigifin de los titeres en
México data del siglo XVI, pues es a partir de ese tiempo gque
aparecieron animadores ambulantes que trasladaban sus reta_
blos de pueblo en pueblo, ofreciendo sus funciones en meso_
nes, patios o en las calles de la Nueva Espafiae

En el periodo posi-colonial sigue predominando la maria_
neta en las representaciones teatrales, cop una exposicifn di
versificada de los temas, pues entonces los animadores no se
limitaban al monitaje de obras con orientacidn religiosa, inte
gran a su repertorio bailes, cantos y sucesos cotidianos.

Este cambio se hace patente en las funciones gue por el
afio de 1830 se llevaban a cabo en la Calle de Venero, donde
la compafila presentaba plezas tales como Juan Panadero,

14



El Negrito, Don Follias, Nana Lota y Juan Juanillas3
Otro ejemplo de teatro popular era la obra El Cocodrilo,

la Zorra v el hombre de huesg, presentado por el animador

Juan de Golonia en 184Be También lo eran las funciones de ti
teres y verso, organizzdas por el animador M.‘Earcia, gue in

cluia en sus programas algunas obras como Los tipos cubanos,

la jota sragonesa, una bonita pelea de gallos, los dnsraoréba-

tas, los espectros en el camposanto; y un fandango mexicano
en el barrio de ia Palma, finalizando con la segunda parte

N o L] g l* - .
del casamiento de los indios « Estas piezas se presentaban an

te un plblico adulto que asistia por ias noches al Teatro de
la Esmeralda, ubicado en la Calle de Corchero nime 3, de la
ciudad de México.

Gracias a la zceptacifin popular gue tuvieron los teatros
de titeres en la época post-colonial, empezaron a multiplicar
se tomando la orientacifn gue el animador, de acuerdo a su
marco de referencia, deseaba dar al espectfouloe.

Seglin las memorias de Guillermo Prieto, algunos titirite
rds no se conformaban con la presentacifin de situaciones coti
dianas; utilizaban tembifn la técnica teatral para satirizar
la vida politica del palis. Una muestra de ello era el Teatro
de Titeres, gue funcionaba senln la referencia de Paul Mce.
Pharlin, en el Callejon del Vinagre por el afic de 1828.

Angelina Beloff en su libro Mufiecos Animados hace alu

sifn también a las funciones de carfcter politico; sefiala gue
en Puente Quebrado, en el afio de 1839, se presentaba una mani

festacifn titiritil de carécter satirico sobre la primera in

3
Mc. Pharlin, Paul., The Puppet Theatre in America (A History:

1524 a 1948). Edit. PLAVS, ING., U.S.R., 1969, p. 239.

L
ibide, ppe. 260-2k1.



tervencidn francesa en nuesiro pals, ocurrida en 1838, cono

cida como la Guerra de los Pasteles, por la indemnizacitn

gue solicitara Francia respecto s los dafios que sufriera un
pastelero francés en la Nueva Espafia, durante la guerra de
Independenciae.

Sin embargo, no todos los animadores reconocieron la im
portancis del mufeco comu medio de expresidn de situaciones
sociales, econdomicas y politicas, ya gue algunos lo utiliza
ron Onicamente para complementar el espect@culo, dande prefe
rencia en sus funciones al montaje de escenas cOmicas, dramd
ticas y a la presentacidn de nimeros de acrohaciae

En cuanto a la construccifn de los titeres, se podia ob
servar gue estaban hechos de madera, y se articulaban por me
dio de pedazos de mania, lo gue les daba flexibilidad cerpo
rale En pcasiones el animador sujetaba los hilos de la marig
neta directamente a los dedos de su mano, pues carecia de la
cruz de madera gue algunos marionetistas empleaban para diri
gir los movimientos de sus mufiecose.

Ahora bien, las modificagiones introducidas tanto en la
animacidn como en la elaboracidn de los titeres, se debieron
al interés gue los artistas poseian de dotar el teatro de mu
fiecos mexipano de caracteristicas propias.

Es importanie destacar, por lo que hace a compafilas, gue
la familia Rosete Aranda fue una de las gue mAs empefio puso
en el desarrollo de la técnica, pues se dedicl a recorrer la
repliblica mexicana, actuando en los principales teatros de la
provincia, asi como en los de la ciudad de M&xicoe

Esta compafila se cred en 1835 y se disolvid sblo con la

muerte de don Leandro Rosete Aranda, en 19095, su fundador y

5 L

Beloff, Angelina. Mufiecos Animados: Historia, técnica y fun-

cifn educativa del Teatro de Mufiecos en Mexico v en el Mun-
do. Ediciones de la 5.E.F., Mexico, 1945, pe 30.
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animador principal. Componian el nrujo de animadores los her
manos de don Leandro, cuyos nombres eran Adrian, Felipe, vy
fomés, preocupados todos ellos por introducir innovaciones co
mo el cambip de luces en el escenario, la elaboracidn de un
tinglado o teatro desmontshle y la cresci6n de personajes
acordes con las necesidaoes de la ocbrae.

Entre el repertorio gue presentaba el Teatro xosete

Aranda se encontraban piezas como La aparicién de la virgen

de Guadalupe, cl aniversario de la Independencia, La esceni-

ficacidn del vals sobre las olas. Ademis representaban esce

nas cotidianas, llegando incluso a brindar funciones basadas
en actividades populares como la pelea de gallose.

Las funciones no se reducian a la mera representacifn de
titeres, también estaban formadas de canto y baile, motive
por el gue intervenian en los programas algunos cantanies y mg
sicos, pero logs actores principales eran los mufiecos de madera
animados por medio de hilose.

Como puede apreciarse, el mufieco de hilos era el elemento
primordial de las representaciones titiritiles en Méxice, ya
gque lpos animadores soslayaron al guifiol, introducido en el
pais por los soldados franceses durante la segunda interven
cion francesa en 1862.

Pese a la supremacia del espectfculoc con marionetas, el
Teatro Juanjuanillo ofrecisa funciones en hase a la animacién
de dos mufiecos de guante, gue recibieron el nombre de Nana Cg
ta y Juanjuanillo. También el titiritero Julifn Gumi, en 1906,
presentaba funciones con este tipo de mufiecos en el Casino
Alemin y en el Orfeo Eatalé6¢ Inicifndose de esta forma, las

manifestaciones de teatro guifiol, que desplazarian poco a po_

6
CUEtD, MiI‘E\jB. E_E. Cito, pp' 26"'27:
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co a la marioneta por la relativa facilidad de su elaboracidn
y de su manipulacidn, luo gue se observa concretamente en el
teatro de mufecos animados de mediados del siglo XX

La tradicidn del teatro de marionelas se continfia a prin
cipios del siglo XX, pues don Carles 3. cspinal comprd su tea
tro @ la familia kosele Aranda; el director de la nuevs compa
fila fue el propic sefior t£spinal, y su colaborador Emilio Espi
nal, su hijoe.

Entre las sctividades spbresalientes de la compafiia du
rante la Revolucifin Mexicana en Silap, Guanajuate, para los
combatientes mexicanos, y postericrmente, en 1933, en el tea
tro Arbeu de la ciudad de México se organizd una funcidn para
los soldados norteamericanos que asi lo habian scglicitado.

Conviene aclarar gue los sefiores Espinal siguieron la
pauta teatral de los antiguos duefios del espectéculo, ya gue
continuaron ofreciendo las funciones bajo la razdn social del
"Teatrn Rosete Aranda" y presentaron las piezas como Don Juan
Tenorio v La corrida de toros, que dieron popularidad en el

siglo XIX a las marionetas elaboradas por la mencionada Tami

lia,

Ademas de las manifestaciones titiritiles efectuadas en
teatros técnicamente establecidos, se presentaron titiriteraos
ambulantes que ejercian su profesion tanto en las calles de
la capital como en pravincia, una muestra de elle es la labor
que remAlizara un animador en el estado de Veracruz, que con
sus enseres teatrales a sus espaldas iba de palle en calle,
presentando piezas como la de Juan Fanadgra.8

Un ejemplo mis de los artistas que presentaban su espec
t8cule en las calles es el referido por Angelina Beloff,

7

Beloff, Angelina. op. cit., ps 35.
8

ibide, pe 40
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guien dice gque en la zona centro de ests capital la sefiora
Francisca Pulido Cuevas manejaba personajes llamados el Dia_
blo, la Muerte, Ramdn Corrales y Clara Estrella, el Charro vy
la China, el Indioc y su compafiera; elaborados con material de
desechoe

Respecto a la animacitn, la sefiora Pulido manejaba en
una mano la barra de madera sobre la gue se colocaban los hi_
los de los titeres; y con la mano libre sostenia el organillo
gue marcaba el ritmo de los bailes ejecutados por las mariong
tase

Entre las compafilas independientes, es decir aguellas
gue no cuentan con subsidio estatal, puede citarse el "Grupo
Cucufate", gue se inicid en 1947 bajo la direccifn del sefor
Guillermo Torres, guien conjuntamente con el sefior José Diaz
Nufiez, Paguita ChAvez y posteriormente Jos& Diaz Géngora vy
Gabriel Emilio Diaz Gbngora presentaban funciones en plazas
plblicas, fiestas infantiles y, durante diez afos, en la tien
da del "Palacio de Hierro.

Para ilustrar la informacitn sobre este grupo entrevista
mos al animador Gabriel Emilio Diaz Gbngora, guien sefiald gue
el repertorioc teatral de la compafila estaba compuesto por las

siguientes obras: La cucarachita hacendosa, E1 conejo Blas,

La sopa de nabg, Los cuatro cabritos y el lobo, La cenicienta,
Blanca Nieves, Las aventuras de Peter Pan, Hansel y Gretel,
Pin, Pan, Pun, El viejo, el lobo, el galloc y la zorras, La gs-
liinita roja, y El renacuajo paseador. Los titeres, que repre
sentaban estas piezas de funda o guante, eran elaborados por

los integrantes de la misma compafiia, cuya labor concluyb en
1972.

Otro grupo de linea independiente gue ha destacado por
su labor titiritil desde 196Y es el denominado "Pepito Zanaho
ria", fundado por José Dfaz Gbngora y cuyc asesor técnico-ar_

tistico es el maestro José Diaz Nuiiez.
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En la entrevista sostenida con algunos de los integrantes
de esta compafila, recogimos la informacifin relativa a su labor
profesional, gue puede sintetizarse en la forma siguiente: el
grupo ha trabajado principalmente con mufiecos guifiol o de fun_
da ante un plblico heterpgéneo en plazas plhlicas, escuelas,
fiestas infantiles, hoteles, festivales y ferias.

Entre las actividades relevantes del grupo, tenemos los
conciertos didlcticos, presentados en la Sala Netzahualebyotl,

en el Castillo de Chapultepec, en el Musen de Antropologia, en
el Museo de la Ciudad de México, y en la Escuela Normal Supe_
rior de esta misma ciudad.

El estreno de los Conciertos Didicticos se realizd en la
Casa de Cortés, hoy edificio que ocupa la Delegacifin Politica
de Coyoachn; la primera temporada fue patrocinada por el Depar
tamento del Distrito Federal. Las siguientes presentaciones se
efectuaron bajo el subsidic de instituciones bancarias, vy por
G1timo, la Universidad Nacional Autfnoma de México, patrocina_
dora del eventoe

En 1977 el grupo se transformb en compafila, con la aobra

El Lazarille de Tormes, de autor andnimo. Para el montaje de

esta pieza los animadores experimentaron varias téecnicas para
la elaboracifn de los mufiecos, gue fueron animados en el tea_
tro F8lix Azuela, ubicado en la Unidad Tlatelolco, a la vista
del plblico, durante la Semana Internacional del Titere gue se
lievb a cabo en México, en el afio de 1978.

Seglin la informacifn proporcionada por Emilio Diaz Gongo_
fa, en alguna 8poca animador del mencionado grupo, la compafiia
planea en la actgalidad‘la presentacidn del Retablo de Maese

Pedro, donde los personajes principales como Don Quijote, San_
cho y Maese Pedro, son mufiecos animados de tamafio natural en
un marco del siglo XXI. Hasta el momento, alin no se precisa la
fecha de su presentacifin en escena.

Ademas del grupo anteriormente mencionado existen en
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nuestro pais grupos como "Bl Iribngulo® yv "Bl oerendipity",
gue siguen orientacliones testirsles diferenies. tl primero se
enmarca en la corrienie del Teawro vducativo, ensefiando a es
tudiantes normalistas la elaboracilin y manejo del teatro de
titeres; el segundo en cambio, se dedica a2l Leatro gue propor
ciona exclusivamente entretenimiento al piblico.

Hasta ahora, 21 presente estudic se ha limitados a abor
dar la intervencifn profesional tiviritil independiente, pa_
sando a cantinuacién g exponer 1z labor efectuada por algunos
de laos grupos oficiales del Teatro Lducativo en México, para
1o cual se menciona en primer término el trabajo gue realiza
ron diversos animadores con el subsidio de la Secretaria de
Educacidn Plblica.

Durante el afio de 1929 el Depariamento de HBellas Artes
de la Secretaria de Educacidn Flolica patrocing la inaugura
cidn del Teatro de Titeres en la Casa del Estudiante Indigena,
encomendéndose a los profesores, Antonio Ruiz vy Julip Castella
nos la tarea de construir vy decorar el teatro, asi como la ela
boracion de los mufiecos.

Las piezas presentadas estuvizrun bajo ls direccibn del
profesor Ortiz de Momtellano, guien colocd en escena las si
guientes: El conejo astuto; y La escuela rural combate el al-

coholismo, de Magdaleno de la Cruz y Juventino Cruz, respecti

vamenﬁe.g
Este mismo grupo representd en 1930 con titeres de hilos

El Sombrerdn y Viva la Revolucion, obras del profesor Urtiz de

Montellano, gue tomd como hase de su creacidn los frescos de
José Clemenie Orozco.

La difusién de este teatro corrid s cargo de los profeso
res vy de alumnos indigenas, ruienes elaboraron cunjuntamente

retablos port8tiles que les permitian efectusar funciones en

Q
HBeloff, Angelind. vp. Cile, pp. W1-182,
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las escuelas, tanto de la capital cumo de ios pueblus cerca
nos, solamente gue este truhajo no se continlo por falta oe
respaldo ecunfmico, ya gue la oecretaris de Educacitn Plblica
no contaba hacia 1932, con ninguna partida destinada al Tea
tro Infantil ctducalivo. & pesar de lu anteriur, en 1932, Lola
velézquez Cueto, Angelina Heloff, wraciela Amador, Elena Huer
ta Mlzguiz, Fermin Revuelias, Julio Castellanos, Leopoldo Mén
dez, Germ&n Cueto, Roberto Lago, Rembn Alva de la Lanal, Enri
gue Assad, Juan Guerrerc y Teodoro Méndez, deciden unir es
fuerzos con el fin de impulssr el Teatro de Titeres Escolar,
representando en los jerdines de nifios y en las escuelas Pri
marias obras con el mufieco de funda o guante como el medio
educativo. Las piezas elegidas para las primeras representa

ciones fueron La Caperucita Roja (modificada); E1 Gigante, de

Elena Huerta Mlzguiz; La Murga, de Graciela Amador, con misi

ca del maestro F’mmar.1

| La primera presentacifn se efectud en presencia de Bassols,
en aguel tiempo Ministro de Educacifn Plblica; y ante Carlos
Chavez, Jefe del Departamento de Bellas Artes, quien brindd su
apoyo al espectfculo titiritil, lo gue coadyuvdb a la formacién
de grupos dedicados @ la promocign del Teatro Infantil, prime
ro en las escuelas del Distrito Federal vy luego en las institu
cignes educativas de provincia.

Ahora bien, debido a8 la labor significativa que realizaron
los artistas-animadores durante su estancia en los grupos depen
dientes del Instituto Nacionzl de Bellas Artes se decidid en
forma concreta y un tanto sistematizada, referir aisladamente
sus actividades, desde 1933 hasta 1958, utilizando para ello,
la concentracidén de datos en forma de cuadro, donde puede apre
ciarse l'os nombres de los grupos, asi como las personas que

los integraron, y su intervencitn profesional.

10
Beloff, Angelina. ops cit., p. 183,
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CUADRO 1

GRUPO 1 GRUPO 2

NOMBRE : RIN = RIN (1933-1935) NOMBRE : COMINO (1933-1935)
DIRECTOR : GERMAN CUETO DIRECTGR : RAMON ALVA DE LA CANAL
ANIMADDRES : LOLITA VELAZUUEZ CUETO ANIMADORES : LEOPOLDO MENDEZ

GRACIELA AMADOR ELENA HUERTA MUZQUIZ

ROBERTO LAGO TEODORO MENDEZ
INTERVENCION PROFESIDNAL : Funciones en INTERVENCION PROFESIONAL : Funciones en
gscuelas urbanas y rurales. escuelas urbanas y rurales.
PARTICIPACION EN EVENTOS ESPECIALES PARTICIPACION EN EVENTOS ESPECIALES @
Presentacidn de 1933 a 1934 de la Prime Ninguna.

ra Temporada de Teatro de Titeres en el

Teatro Hidalgo.
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GRUPDO 3

GRUPO &

NOMBRE : COMINOG (1936-1940)

DIRECTORA : DOLDRES ALVA DE LA CANAL

ANIMADORES : MARIA DE LOS ANGELES ALVA
DE LA CANAL
ALFONSO CONTRERAS
CARLOS ANDRADE

INTERVENCION PROFESIONAL : Funciones en

escuelas de provinecia; en 1936 visita a
Uruapan, Miche.; 1937 presentaciones en
P&tzcuaro, Miche; 1938-1939 recorrido
por Teziuklfn, Atlixce, v la region Za_
capoaxtla de Puebla- Gilao Gtoe; Ixmi_
quilpan, Groe; regifin Dtomi del Edo. de
México; Veracruz; Tamaulipas; Quintana
Roo vy San'Luis Potosi«

PARTICIPACION EN EVENTOS ESPECIALES:
Participacifn en la Primera Exposicifn
de Teatro Guifiol, efectuada en 1940,

con sede en el Palacio de Hellas Artes.

NOMBRE : PERIQUILLO (1935~1943)
DIRECTORA : GRACIELA AMADOR

ANIMADORES : MANUEL CARRILLO
FAUSTO CONTRERAS
CARLDS S5ANCHEZ

INTERVENCION PROFESIONAL : Presentaciones
en escuelas urbanas y rurales; y en par_
gues pliblicose

> PARTICIPACION EN EVENTOS ESPECIALES: En la

Primera Exposicidn de Teatrm Guifigl, efec_
tuada en 1940, con sede en el Palac1n de
Bellas Artes.
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GRUPO 5

NOMBRE : NAHUAL (1933-1958)

DIRECTCOR : ROHERTO LAGO

ANIMADORES : LOLITA VELAZQUEZ CUETO; FRANGISGA CHAVEZ; GUILLERMO TORRES LOPEZ; GRACIELA AMA
DOR; TEODORO MENDEZ; GUADALUPE ARAGON; MANUEL CARRILLO; FAUSTO CONTRERAS; |
CARLOS ANDRADE; ALFONSO CONTRERAS; JUAN GUERRERO; JOSE DIAZ NUNEZj; MARID GARCIA
G.; MARIA DEL REFUGIO RAMIREZ; Y MARIA ELENA CANENI,

INTZRVENCION PROFESIONAL : En 1933 funcién presentada en la Esc. Agraria "La Huerta", en Mo
relia, Michs; trabajando ademas en un pueblm denominado Santiago Undameo, y en Morelia, Miche
Posteriormente, la compafiia raallzu una gira por Uruapan, y visitd los Estados de San Luis .
Potosi y Quintana Roae.

1938: Se presentan en la escuela para nifios espafioles, ubicada en Morelia, Mich.

1941: Participan en la Feria de Oaxaca, vy ofrecen funciones al aire libre y en las escuelas
de este Estado. En el mismo afio, se presentan en la Feria de S5an Marcos, representanda ahi,
la primera ubra concebida especialmente para adultos. Y en 1948, realizan una gira por el
Edo. de Yucatén, finalizando sus actividades, con un recorrido por 1a Cuenca del Papaloapan

en 1953-1954,
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PARTICIPACION EN EVENTOS ESPECIALES : En 1940 colaboran en la Primera Exposicifn de Teatro
Buifiol, teniendo como sede el Palacio de Hellas Artes.

1946: Participan en la campana de alfabetizacifn organizada por don Jaime Torres Bodet,
Ministro de Educacifn Plblica.

1947: Fueron invitados por el gobierno de Venezuela, para que impartieran cursos a maestros
vernezolanos v presentaran funciones de Teatro Guificl en todo el pais.

1958: Ricardo Pozas, Director del Centro Coordinador Indigenista de San Cristobal de las Ca
sas, Chiapas, invita al grupo Nahual, para gque se presentase ante los indigenas Tzotziles vy
Tzetzales de Chiapas. Las funciones se presentaron por mediec de intérprete.

Puede decirse en resumen gue la labor realizade por estes grupos influyd para que, poco a
poco, el Teatro de Titeres Educativo comenzara a formar parte de las instituciones y/o dependen
cias gubernamentales, como prueba de esto son algunos de los teatros gue funcionaron con Darég

ter oficial a partir de la década de los afios sesenta.

- Teatro Petul, dependiente del Institutoc Nacianal Indigenista. Este teatro se origind en
ocasifn de la visita gue realizara el Grupo Nahugl por el estado de Chiapas, en 1958, E1l maes
tro José Diaz Nufiez (miembro del Grupo Nahual) ensefid la tfenica reguerida para la elaboracidn
de teatros de mufiecos animados, asi como para la construccifn y animacibn de los mismos, a los

indigenas tzetzales y tzotziles gue asistieron a la capacitacifine



Tiempo después, los indigenas chiapsnecos gue hahian
asistido al curso de mufiecos animados, representaron con gui_
fioles los cuentos escritos por Rosario Castéllanos para el
Teatro Petul.

Esta escritora desempefid un papel importante en el men_
cionado teatro, pues participd activamente en las campafias de
castellanizacitn y alfabetizacifin gque se hacian con el apoyo

de la técnica teatral de titeres.

- Centro de Teatro Infantil del Instituto Nacional de
Bellas Artes. A partir de su inauguraciftn, en 1965, el Centro
ha gontribuido para gue el teatro de titeres no desaparezca,
mediante la realizacidn de actividades como la capacitacién
impartida a los nifios que asisten & los cursos; las funciones
que se presentan y la investigacidn de nuevas técnicas pars
la construccidn y animacifn de los mufiecos, lo gque trae consi
go la superacifin técnico-artistica del espectéculo.

Entre las representaciones importantes gque dltimamente

se han llevado a efecto, mediante la coordinacidn del Centro

de Teatro Infantil, puede mencionarse la obra Los cuatro ani-
males en busca de hogar. El1 actor Sergic Molina menciond gue

esta pieza se presentd por primera vez en el afio de 1978, en

el Teatro Orientacifn, bajo la direccifn de Adan fBuevsra; el
disefic de los mufiecos y la escenografia fueron coordinados
por Ramdn Alva Hernéindez; y la musicalizacitin corrid a cargo
de José Luis Alcaraz.

Los animadores que intervinieron fueron: Rosita Alva Her
ndndez, Gabriel Jotar, Angélica Pérez, Maria Luisa Garcia y
el propio Sergic Molina, guien comentd que los mufiecos utili
zados en la opbra fueron del tipo mixto, es decir, de guante y

varilla.
Después, en 1979, se presentd La Fuga de Nicanor, cuya

primera puesta tuvo como escenario el Auditorio Nacional;
las funciones subsecuentes se realizaron en el Teatro Jiménez
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Rueda.

Dicha obra, dirigida por Julic Castillg, fue disefiada por
Jeslis A. Rodriguez, la musicalizacifn estuvo a cargo de Sergio
Molina. Exigif ademés la intervencifn de once animadores. Los
mufiecos gue se manejaban eran en su mayoria manipulados por la
base.

A finales del mismo afiv se presentd en el Titiriglobo,
una versidn teatral reslizada por el esbritur Jesflis Calzada
spbre la novela costarricense Cocori, de Joaguin Gutifrrez. La
direccidn de la obra infantil de titeres quuri estuvo a cargo
de Martha Luna; la escenografia bajo la responsabilidad de Jar
mila Masserova; la musicalizacifn, de Valentfn Rincén; y Ia
direceifn de animacifn, de Mauro Mendoza, en cuanto al equipo
de animsdores lo integraron : Rpsa Maria Alva Hernfndez, Mauro
Mendoza, Héctor Divalos, Oscar Torres, Olivia Raseti, Carlos
Cantll, Dora Montiel y Maria Rosenda, guienes animaban a los ti
teres de varilla v guante, y de guante y soporte gue fueron

empleados para el espectfculo.

- Teatro Guifiol del Departamento Audiovisual de 1la Secre
taria de Edugacifn Plblica. Este teatro se dedica a la elabora
cion de material didéctico, principalmente para les cursos de
Ensefianza Medis impartidos por la Telesecundaria, donde se em
plea el mufieco animado como auxiliar didéctico en la ejemplifi
cacidn de conocimientos tedrico-précticos; asi algunos titeres
servian para representar microbios.

También el grupo de animadores se dedica a impartir cur
sos a los maestros y a las escuelas gue lo soligitan, donde se
ensefia la animacifn v la elaboracifn de los mufiecos.

‘Para finalizar la exposicitn del teatro de titeres ofi
cial, conviene hacer mencibn de la labor gue ceda domingo rea
liza el artista y animador José Diaz Nufiez en =1 Foro abiertn
de la Casa del Lago. El espectéculo dirigido por el citado ani
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mador recibe el nombre de El Sefior Guifiol vy sus Mufiecos Anima-

dos vy es patrocinado por la Universidad Nacignal AutBnoma de
México, desde 1960 hasta nuestros dias.
Las gbras que conforman el repertoric del grupo son las

siguientes: El conejo Blas; El conejo que perdif su guitarri-

ta; El viaje g la Luna; La sopa de nabo; La cucarachita hacen-

dosa; Pin, Pan, Pun; Hansel y Gretel; Los tres cochinitos vy el

lobo; La caperucita roja; v Los cuatro cabritos y el lcbas, re

presentadas todas &stas con mufiecos de guante o funda gque son

animados por Jos& Diaz Gongora, Gabriel Emilio Diaz Gbngora vy

el propioc maestro José Diaz Nufiez.

En resumen, puede decirse que el teatro de titeres ha
cumplido con las funciones de transmisién de ideas, sentimien
tos y actitudes gue cada época ha requerids, pues seglin lo ab
servado, durante los siglos de colonizacifn colaboré en la im
posicifn de la religién catflica; despufs sirvid para distraer
al pueblo, gue continuamente vivia en la zozobra por las cons
tantes luchas civiles y extranjeras gue experimentaha México,
v por Oltimo, cumplid con alguna de las politicas educativas
del pals, al promover tanto la educacidn artistica en el nifio
y en el adulto mexicano como la alfabetizacitn y castellaniza
cidn de las "zonas marginadas" de nuestra repdblica.

En cuanto a la expresifin teatral en si, los antecedentes
histbricos posibilitaron el conocimiento de las t@cnicas gue
se emplegban en cada etapa, vy se pueden distinguir principal
mente las siguientes: la téonica del mufieco de hilos, la del
mufieco de guante y la de los mixtos, o sea de agufllos que in
tegran la varilla vy la funda en su elaboracién, logréndose
asi la tipificscifin del titere en cuanto a su especie, segln
se muestra en forma sintética en la clasificacifn que se ha

elaborado zl res;ectoe.
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1e2 Clasificacibn del titere.

En México, segln se observd antes, se han empleado bsica
mente tres tipos de mufiecos animados: la marioneta, el guifiol
y el javan&s; cada cual con una técnica de elabaoracifn y anima
cifn propia. También los materiales gque se utilizan para su
construccién difieren de acuerde con el espectéculo que se de
sea presentar y con los personajes gue se requieren para el
montaje del mismo. A

Se pueden ohservar las caracteristicas de cada especie de
titere en la clasificacifin gue aparece en el Cuadro nimero b,
que hace .alusifn a las partes integrantes de los mufiecos, a su

articulacidn, asi como al material de gue estén elaborados.

CUADR L

MATERIAL DE
ELABORACION

ARTICULACION
DEL TITERE

PRARTES DEL
TITERE

GUINDL: Cabeza,

La cabeza en ocasiones

Hule espuma

T p— es articulada a través Madega
‘ * de un soporte de made Carton
ra aungue por lo gene Calcetines
ral el movimiento es Tela
dado directamente por Piel
la mano del animador. Peluche
Unicel
MARIONETA: Cabe  El1 movimiento se reall  Madera
28, brazos aﬁ* za a través de los hi  Barro
? Y - los gue son colocados Alambre
tebrazos, manos, en la cabeza, hombros, Tela

traonco, piernas
y pies.

codos, manos, cadera,
rodillas y tobillos
del mufieco.
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Dichos hilos se sujetan
8 una oTuz central de
madera gue se utiliza
como control y a uno o
dos soportes indepen
dientes que sirven para
posibilitar un campo
més amplio de movimien
ta.

JAVANES: Cabeza, A la cabeza se le impri Madera
me movimiento por medio Hule espuma

b tebra N
_brazos, anteira de una varilla central. Unicel

z0S, manos vy Estén articulados los Tela
CuU2Tpo. hombros, codos y mufie

cas de las manos del tl

tere.

El movimiento es propor
clunadn a través de dos
o mis varillas gue se
sujetan al cuerpo o a
las manos del mismo.

En {i1tima instancia puede decirse gue el titere no existe
como tal sin el movimiento gue le infunde su animador, por eso
se ha creido conveniente mencionar en el Cuadro nimero 5 la
clasificacitn del mufieco, de acuerdo a su animacifn, para lo
cual se ha tomado como indicador, la colocacidn hacia arriba o

hacia abajo de los brazos del manipulador.
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TIPO DE TITERE ANIMACION

El animador coloca sus brazos hacia
DE GUANTE O FUNDA arriba; efectufndose la animacidn
- directamente con la mano, por medio
(GUINOL) de los dedos que se introducen en
la cabeza y manos del mufieco.

Los brazos del animador se colocan

hacis abajo; con una mano sostiene

el control central, vy con la otra
DE HILOS los soportes independientes de los

hilos gue sirven para la animacidn
(MARIONETA) del mufiecoe. La animacifn de este
tlpn de titeres depende de la for_
ma como se muevan tanto los scpar
tes de madera como del manejo gue
se realice de 1lps hilos.

Su animacidn se realiza desde aba
jo; con una mano se sostiene el
soporte de la cabeza y con la
_ otra se manejan las varillas del
DE VARILLAS gadas gue animan los brazos del
N mufieco.

(JAVANES) En el caso de que, el titere po_
sea piernas y pies, el soporte cen
tral se coloca en el estumagn del”
animador, guedando asl libres sus
manos para manejar las varillas
restantes.

Luego de presentar las distintas especies de mufiecos ani
mados, hace falta poner de relieve su concrecion genérica, es
decir, el concepto que enuncia o delimita tanto al guifiol co_
mo a la marioneta, con base en las caracteristices comunes de



los mismaose. A continuacifn se expone la definicifin nominal del

titere.

1e3 Definicién nominal del tite:e.

La palabra titere proviene de la raiz griega titupos,
gue gquiere decir mono pequeﬁ011; y fonfticamente del sonido
ti-ti, gue era producido con cerbatanas por los titiriteros
espafioles, deformando su vaz.12

Bajo la denominacitn del término titere caben todos las
tipos de mufiecos animados gue existen.

Ahora bien, para gque un titere sea algo més gue un mufie_
co en movimiento, se necesita gue la persona gue lo anima le
infunda vida, lo cual se lpgra en el momento en gue se le can
vierte en un personaje, gue representarf o expresar8 mediante
actitudes aguello gque el titiritero o manipulador guiere
transmitir al auditorioc.

En sintesis, podria decirse gue la marioneta, el guifiol,
el mufieco javanés, etcéiera, pueden expresarse genéricamente
mediante el uso de la palabra titere, pues tienen en comin
ser mufiecos en movimiento, que reciben su animacion de su ma_

nipulador que busca hacerlos comunicar sentimientos, actitu_

des e ideas.

11
Bernardo, Mane. Guifiol y su Mundo. Edite I.N.U.A., México,

1966, pe 15

12
ibidq, p. 16-
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C A P I TUL D 2

ASPECTO SOCIAL DEL TITERE EN MEXICO

2¢71 Definicifin esencial del titere.

2.2 Participacifn del titere en 1la

sociedad mexicana,.

9.3 Clasificacibtn del titere de

acuerdo a su funcifn saopial.
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ASPECTO GOCIAL DEL TITEKRE E#N MEXICO

El titere no es un actor gue
habla, es una palabra gue
actia.

Paul Claudel

En este capitulo podrén apreciarse las actividades gue
algunos animadores han realizado en éxico con apoyo en el
teatro de titeres y empleands como medioc de comunicacidn el
mufieco snimado, gue en otro tiempo sirviera para difundir en
tre los indigenas ideas religiosass, y que hoy es eficaz auxi
liar en las campafias de alfabetizacién realizadas en las “zg
nas marginadas" del pais.

Todo esto muestra en forma implicisa gue el mufieco anima
do puede ser una herramienta eficiente en la transmision y di
fusifn de ideas, costumbres, conocimientos, etcétera. Solamen
te gue la splicacifn de esta t&cnica teatral, en pro o en con
tra de los intereses e inguietudes de la mayoria, varia de
acuerdo con el pbjetive que se desea alcanzar mediante su uti
lizacifn; asi por ejemplo, el titere no beneficif a la mayo
tia de la poblacifn cuando se le "manipuld" para favorecer la
dominacidn espafiola en el siglo XVI.

Por otra parte, dado que el objetiveo del trabajo no es
propiciar la elsboracidn de juicios a prigri, sine aportar

elementos tebricos gue posibiliten la fermacidn a posteriori

de un marco referencial, que permita cbitener una apreciaciodn
objetiva de la intervencion del muiieco animadao, conviene mos

»

trar, @ partir de su definicifin esencial, su participacibn vy
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su funcifn social.
Para esto se han tomado como base los siguientes aspec

tos:

- E1 titere en si constituye un elemento artistico,
por medio del cual el animador se relaciona con
el pliblico a guien transmite su pensar, su sentir
y Su actuar;

-~ El manipulador es visto como un integrante de la
sociedad gque va a intervenir profesionalmente, de
agcuerdo a los cbdigos sociales gue predominen en
su realidad; ,

- La participacin y funcifn social del titere se
infiere a través del tema gue elige el animador y

del tratamiento gue da a la obra.

Despufs de haber mencionado en forma general el conteni
do del tema, se exponen a continuacifn los elementos substan
ciales gue conforman en si el carfcter social del titere en

Méxicoe

241 Definicifn esencial del titere.

En el capitulo anterior el titere fue definido nominal
mente como un mufieco en movimiento, empleado por el animador
para expresarse ante el plblico que observa el espectéiculo.
Esto indica, por una parte, gue el mufieco animado constituye
por si mismo un elemento de expresifn artistica, gue sirve
de puente entre el animador y el plblico, v permite asi el es
tablecimiento de una relacifn minima entre ellos gue puede
propiciar un momenté&neo proceso de comunicacidn en el cual in
tervienen principalmente los siguientes elementos:
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Emisor : Manipulador
Medio : Titere

Receptor : Plblico

5i se toma en cuenta lo anterior, el titere podria defi
nirse como el medio de comunicacibn utilizado por el hombre
para la transmisifn de sus ideas, valores y actitudes. Con el
fin de hacer pstente las aplicacliones gue el mufieco animado
ha tenido en la sociedad se menciona ensegulda su participa

cifn social.

2.2 Participacion del titere en la sociedad mexicanae.

Es un tanto’ aventurado querer determinar la intervencifin
del mufieco articulado -antecesor del titere en México- en la
sociedad pre-colonial pues, segln expresa Mireya Cueto en su

librp E1 teatro guifiol, los conguistadores espafioles destruye

ron cualquier indiclio al respecto, por considerar gue su em
pleo estaba asociado a 1la hechiceria médica, ya que los sacer
dotes indoamericanos ocultaban sus representaciones de la vis
ta de los peninsulares.

A nuestro parecer, la situscidn de ocultamiento-destruc
cidn refleja no sBlo la contraposicidn de dos concepciones
religipsas y curativas diferentes, sino un enfrentamiento cul
tural cuya g&nesis se encuentra en la relacifn antagbnica es
tablecida por la cultura dominante y la dominada, entre una
opresora y otra oprimida, ya gue una mata para existir y
otra existe para sucumbir; o sea, mientras el hombre indoame
ricano lucha por defender su existencia-cultura ante la inva
sibn, el invasor extermina cualguier expresifn del pueblo
gue desea someter. '

Por afiadidura, podria pensarse fue el colonizador tenia
un doble interfs al encasillar los ritusles ajenos bajo el
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membrete de hechiceria, ya que, por un lado, pretendia justi
ficar su intencitn de imponer sus propias creencias, y por
otro, contrarrestar la influencia gue tenian los sacerdotes
en la sociedad mexiczna, hecho gue resultaba ben&fico en su
propfsito de dominacién, ya gue no se puede desconocer gue en
aguel tiempo, el control econdmice, politico y social era com
partido por reyes, sacerdotes y nobles.

Regresando al aspecto central de nuestro tema, es daecir,
a la participacibn social del titere, puede inferirse gue, an
tes de la conquista, era supuestamente la de transmitir las
ideas mAgico-religiosas, ademfs de servir como mediador entre
el sacerdote vy los dioses, colaborando asi con la minoria gue

detentaba el poder, gue concentraba en sus manos los medios

de produccitn.

Posteriormente, en la 2poca tolonial, la participacifn
del titere como transmisor de la ideologia dominante se clari
fica, puesto gue, 8l llegar los conguistadores espafioles a M&
xico, tuvieron un aliado en el muifieco animado, al inducir a
través de éste, en las mentes de los indinepas, impresionss
para sus fines de conguista, gracias & gue "la fuerza de su
gestifn gue poseen los espectfculos de mufiecos animados es
tan grande gue los sacerdotes los introducen en los templos
para imprimir en las masas de mentalidad alin semipagana lag
imfigenes vivientes y los momentos wés importantes de la histo

- K3 - »* x 3 2
ria del cristianismoYe.

Carrasco, Pedro y Broda, Johanna. Economia Politica e Ideolo-

gia en el México Prehispfnico. Edit. flueva Imagen, Ediciones

del C.1.5. del L.N.A.H., WBxico, 1978, p. 23.

Oeloff, Angelina. Mufiecos Animados: ‘istoria, téenicae y fun-

cibn educativa del teatro de mufiecos en México y en el Mundo.

Fdiciones de la s.t.P., lexico, 1945, pe. 166.
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Esta 81tuaclnn empieza a consolidarse poco a poco con l1as
representaclones tltlrltlles alusivas g pasajes rellglmsos ,
gue eran presentadas a la poblacibn durante las Pascuas (Cua

resma y Navidad), en lugares cercanos a la capital de la Nueva

Espafit.

Conviene mencionar gque las autoridades espaficlas ejercian

un control abscluto sohre las representaciones teatrales, per
mitiendo solamente aguellas gque no perjudicaran sus intereses
de dominio. Los temas que se presentaban eran de tipo religio

s0, pues con ellos se inpculcaba en el indigena los preceptos

de sumision, obediencia y conformidad, lo cual beneficiaba tan

to al Estado como a la Iglesia, impidiendo de esta manera cual

guier brote de insurreccitn.
Esta utilizacidn del titere por parte de los espafoles no

.

era fortuita; también empleaban mufiecos animados en europa du

rante la Edad Media para representar en las iglesias los miste

rios de la pasifn de Cristo.’

En suma, podria decirse gue el titere fue el instrumento
empleado por la clase dominante para la difusidn de sus ideas,
justificando mediante la transmisifn de la religifn cat6lica
gl "grden® social vigente, consolidando también las relaciones

de produccifin ohservadas en la Nueva Espafia.

Tras la consumacifn de la Independencia, el teatro de ti
teres recibe otra orientacifne Entonces es empleado para efec
tuar sftira politica en contra de la intervencidin francesa de

1838, respondiendo asi a la transmisitn de las ideas politi

+
Para complementar la 1nf0rmac1un, se puede recurrir a la
lectura del primer capitulo, en donde se exponen los ante
cedentes del titere durante la &poca colonial.

3

Maria v Campos, Armando de. E1 Teatro Mexicano de Mufiecos.
Ediciones encuadernables, El Nacional, Mexicno, 1941, pe. 11
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cas de la clase criolla, que en este tiempo controlaba, junto
con la iglesia, la vida politica, econdmica vy social del pais.
Los mufiecos animados, reflejaban entonces la ideologis de un
‘grupo minoritario. Con el fin de ilustrar esta afirmacifn, se
transcribe enseguida parte de un relato de Guillermo Prieto,
en relacibn al papel de los titeres en la Guerra de los Paste
les: “
"El populacho tradujo a su modo la guerra:

Era un galerOn obscuro y desmantelado con

sus rasgones en el adobe y sus desperfec

tos en las negras vigas, cajones colaosa

les de madera llamados bancos, y un tendi

do al gque formaban fleco hileras de panto
rrillas desnudas, los dias, o mejor dicho

las noches de funcitne.

Un solo candil de hoja de lata chinguifig
so y mal alimentado, cuatro arbotantes
con velas de sebo, una misica que remeda
ba a las mil maravillas el chillido, el
aullido, el alarido, el relinchar y el
golpeo del batén, eran el ornato del es
pectéculo, v su complemento la concurren
cia més heterogénea, més inconcusa, desi

gual y abigarrada del mundos
La escena nos es conocida eeo

Representa el teatro un espeso hosgue
que parece desierto; cruzan de vez en
cuando chillones, con cachuchas y gestil
culando, unos monos repelentes de inter

minables colas.
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Sale un negrito, personificacién de la
Patria, con sus calzoneras, espada y som
brero con toguilla tricolor ... lps mo

nos se afnrupan, uno se adelantd ...

El negrito creyéndole el demonio, excla

ma

- De parte de Dios me digas fqué guieres

~ Que me pagues mis pasteles -dice el mono-

- Uen por la pagd ...

Rlza entonces la bandera tricolor gue ha
estado oculta y cambia instanténeamente la
escena; es el castillo de San Juan de Ulla,
son nuestros soldados v es el mar con la
escuadra francesa ... Se agitan las banderas,
suenan tambores y clarines y se empefia un
tiroteo de cohetes escupidores, cémaras,
etcétera, gue convierten en un caos la gale_
Tde

£l pueblpo toma parie en el combate con una
griteria de los demonios, palmadas, patadas

vy golpeo en bancas y palcDSe...

Los franceses avanzan, ya se acercan, ya apa
gan nuestros fuegos, ya cantan victoria,

El negrito, gue ha estado infatigable, embis
te, mata, empufia la bandera y se abre paso
hasta lo mis alto de la fortaleza ... Alll
se arrodilla ... hace la sefial de la cruz y

grita: iAh, Maria Santisima de Guadalupe! ..,

El foro se ilumina, entonces, de luz de ben_
gala y entre una lluvia de oro y estrellas,
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en nmedio de las légrimas de antusiasumo,

rodenada de arcéngeles, descicnde la Virgen

Los monos corran, se embarran en el suelo, v
tiran lou fusiles en medio de la rechifla,
las dianas, 1los vitores v las palmodaS...
canta 1o misicad...

Ay Veracruz, Yeracruz

Ay Veracruz infeliz

ufé susto le difd santa Anna

Al almirante Baudin".u

£1 contenido de esta narracidn, permite develar algunos
aspectos significativos de las fTunciones titiritiles de la
&época, a saber, el hecho de gue el teatro de titeres no fuera
coneebido exclusivamente para un plblico infantil, ya gue tal
expresion artistica posela también arrsigo popular: las pre
sentaciones se efectuaban en lugares donde no privaba un eri
terio de selectividad, dado gque el auditorio estaba integrado
en forma heterogénea y existia una comunicacifn gque permitia
la perticipacifn tanto del transmisor (animador), cowo del re
ceptor (espectador), establecifndose asi un puente a través
del titezre gue, s pesar de actuar como medio de comunicacibn,
no dejb de reflejar la influencia gue ejercia la ideologia re
ligiosa en el hombre, pues éste no tiene conciencia aln de
que es &1 guien hace la historia.

Otra muestra de la penetracifin ideolfgica en la sociedad
post-colonial, a través del teatro de mufiecos animados, la re
fiere el pintor oaxaguziio F. Gutiérrazs, respecto de la repre
sentanidn que hiciera la compaifila Rosete Aranda con una obra
N

Heloff, Angeli-a. op. cit., p. 29.

5
ibide, pe 31.
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alusiva 2 La aparicifin de la virgen de Luadalupe. Lon el 'in
de gque pueda phservarse a grandes rasqgos el tratemiento del
tema, & continuucifin se presentan algunos de sus aspectos so

bresalientes.
"Primera CSCENS8 eee

Del lado derecho sale Juan Diego; en este
momento aparecen en el Cielo dos angelitos,
bajan hosta el centro de la escena y empig
zan a conversar con Juan Diego; lo llevan
hacia 21 Arbol, donde de repente aparece la
Virgen y le ordena anunciar su aparicitn al

arzopispado.
Segunda S5CENE eee

El interior del arzobispado, a la derecha el
sitial con su splio, se ve a un sacerdote
vestido de negro. Entra Juan Diego y le rela
ta la aparicibn con giros del lenguaje indli
gena, pero el padre no le cree y le hace

salir a patadas.

Tercera 2SceNa ese

Vuelve Juan Diego y le explica a los &ngeles

la imposibilidad de dar al sacerdote el reca

do de la Virgen.

La Virgen aparece nuevamente y vuelve a orde ‘
nar a Juan Diego gue regrese al EPZDbiSpadﬂ.o-"S

8
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Al final de la pbra Juan Diego es conducido al cielo por
los &ngeles, como Y"premio" a su obediencia y por haber "tole_
rado" el mal trato de los sacerdotes; lo cual indica que el
ind{gena debia aceptar el dominio y la desigualdad social de
la fpoca, para recibir posteriormente como gratificacifn,

"el ciela'.

Hasta el momento se ha expuesto la participacifn del muiie
co animado, como medio de transmisifn de ideas religiosas vy
politicas, es decir, como medio de comunicacidn ideollgica al
servicio de la clase dominante gque poseia los medios de produc
cidn. Pasamos ahaora a mostrar la intervencitn del titere en 1la
época actual, como medio que colabora tanto en la educacifn ar
tistica como en la educacifn formal de la pablacifn mediante
el teatro educativo.

Los temas gue pueden abordarse en el teatrao educativa son
en cierta forma ilimitados ya gue segin las palabras de Angeli
na Beloff, "es posible representar, desde el folklore del pue_
blo, hasta transmitir a los nifios y a los adultos nociones

cientificas elementales".7

Este interés por cambiar la orientacién del teatro de mu_
fiecos animados se debid de alguna manera a gue el objetivo que
guiaba la intervencifn del titere en 1929 era el de lograr la
educacidn integral del nifio, introduciendo las bellas artes
en los estudios escolares,.

Esto pudo apreciarse, en la labor de los grupos como
URin~Rin", "Comino I", "Comino II", "Periguille" y "Nahual®
pertenecientes al Instituto Nacional de Bellas Artes, realiza
da durante 25 afios. Un producto de su actividad profesional
fue el Congreso de Teatro Guifiol que se efectud en 1936, al

gue asistieron los principales artistas y animadores.

)

Beloff, Angelina. ope. cit., p. 168.
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lla confrontacifn de ideas dié como resultado que se plap

tearan como objetivos del teatro wducativo los siguientes:

- Educar cultural y politicamente al nifio
dentro del criterio histGrico-meterialis
ta;

- Contribuir a la formacidn moral del nifio;

- Liberarlo de todos los prejulcios récig
les, religiosos, sexuales, etcétera;

- Fomentar en el nific 2l concepto de que el
trabhajo es el (nico medio d= conguistar
el bienestar colectivo;

- Fomentar en el nific el concrpto de unidad
humana; '

- Desarrollar sus sentidos estéticos;

- Hdeer desaparecer de la mente del nifio la
existencia de seres fabulosos, comb hadas,
gnomos, duendes, stc@tera;

-~ Fomentar 1la higiene.8

Para la consecusifn de algunos de los objetivos educacip

nales los animadores recurrian a obras como El gallo vanido-

gg?, cuya adaptacifin fue realizada por Dolores Cueto, guien
participd, de 1933 a 1958, en los grupos "Rin-Rin"* y "[iahual"
del Instituto Nacignal de fellas Artes.

El tratamiento gque esta artista y animadora daba a los

temas educativos se ilustra mediante los diflogos gue siguen:

&
Maria y Campos, Armando de. op. cif., p. 23.

9 ,
Lago, Roberto. Teatro guignpl mexicanc. Edicidn del auter,
México, 1973, pp. 89-9%4, |
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"EL GALLO VANIDOsOM

- Di&logo 1:
Gallinita Maestra (entrands) : Buenos dias,
sefigr,.
Gallo Campesino : Buenos dias, sefiorita :

LGué se le ofrece?

~ Diflogo 2: ,
Gallinita Maestra: Sefior, soy profesogra y me
llamo Blanca y he recorrido todss los corra
les del pueblao para ensefiar a leer y a escri
bir a todos los gue no saben.
Gallo Campesino : Me parece magnifico su

trabajoe.

Después, con la ayuda del Ballp Campesino, la Gallina
Maestra reune a lpos habitantes del corral para preguntarles
si saben leer y escribir, entablfndose entre ellos la si

guiente conversacifn:

- Diflogon 3:
Gallinita Maestra (interroga a uno por ung de
los animales) : Sefiora Gallina iSabe usted

leer?
Mamé Gallina : Sabe usted, sefiorita, me da
mucha pena, pera no s&. Pero esoc si, mando a

mis pollitos a la escuela.

~ Diflago bL:
Gallinita Maestra : Hace usted muy bien. Y
usted, sefior Ferro, édoabe usted leer?
Perro : oabe usted, sefiorita, yo iba a 1la

escuela, perc me corrieron por aplicadoe.
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Di&logo 5:

Gallinita Maestra : i0Oh, gué verguenzal

Y usted, sefior Pato &{Tampoco sabe leer?
Pato : Yo, sefiorita, yo iba a la escuela,

peroc quedaba muy lejos y me hacla el pato.

Diflogo 6:
Gallinita Maestra : Pues, qué pato. Y usted
Gallinita Joven ¢(Sabe leer y escribir?

BGallinita Joven : iNo, no sél

Diflogo 7:
Gallinita Maestra : iUy, tan bonita y tan
tonta!l

Gallinita Jdoven : Me dijo bonita.

Diflogo 8:

Pato : Pero tambifn te dijo tonta.

Perro : YV de la cabeza,

Gallinita Joven : Pero ya voy a aprender a

leer y a escribirg

Diflogo 9:

Gallinita Maestra: Hard usted muy bien,
joven gallinita. Y usted, sefior Gallo Campe
sino ¢/Tampoco sabe leer?

Gallo Campesino ¢ S5i, sefiorita, s leer vy

escribir.

Diflogo 10:
Gallinita Maestra: Magnifico. Lo invito a
usted a venir conmigo para ensefiar & escri

bir v a leer. (Suspirando)

iSon tantos los gue no sabentd
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Gallg Campesino: 51 sefiorita, juntos reco

rreremos el puehlo.

Al fipalizar la trama, los animales deciden alfabetizarse,

a excepcitn del gallo vanidoso gue vela en el gallo campesing

a un "estlpido" por trabajar el campo, mientras £1 vivia sin
hacer nada.

Con el tiempo la labor del testro zducativo se extendid,
més allf de la labor enfocada hacis la ensefianze de los meng
Tes, cuando el tiﬁgre incursiona en la alfabetizacifn y en la
educacitn de los pueblos indigenas. De esta manera surge, como

representante de este tipo de intervencién, El teatrg pétul

-~originario de Chiapas-, cuyas gbras fueron escritas por Rosa
rio Castellanos.

Ahora bien, como el propdsito de este teatro era promover
la alfabetizacibn y, en cierta medida, colaborar en la "inte
gracidn" del indigena, se elaboraron chras como la denominada

. 0 , . .
Benito Jujérez1 , de la cual se presentan a pontinuacitn los

didlogos siguientes:
WHENITO JURREZM

Escena gue representa la vida de Jufirez,

cuando erd Nifo ees

~ Diflogo 1:
Benito: due si somos pobres s porrue somos
ignorantes.
Bernarding: &Qué estas diciendo? (Mira a
todos lados, como si tuviera miedo). CAllate,

10
Castellanos, Rosario. Teatro petul nim. 2. Zdiciones del
Instituto Hacional Indigenista, 1967, ppe 5~Zbe
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muchacho. S5i te oyen hablar asi las gentes

de razdn te van a castigar.

- Diflogo 2:
Benito : ¢{Por qué? Lo que dije no es nada
maloe
Bernardino : Te van a castigar por alzadoe

Indio naciste, indio tienes gue morir.

- Diflogo 3:
Benito : Soy indio y no tengo porgue avergon
zarme de mi raza. Pero ser indioc no guiere
decir ser tan infeliz como nosotrose
Bernardino : &Y qué guerias? &Ser igual que

las gentes de razdn?

- Di&logo U4:
Benito : 51, saber lo que saben los ladinos.
Bernardino : Eres muy ambicioso y no sirves

para pastorear unas ovelas.

- Diflogo 5:
Benito : Es gue no gquiern ser pastor, tio,
yo quierp aprender a hablar castilla y a
leer.
Bernardino : Deja de sofiar, hijo. Los pobres
como nosotros nacimos para sufrir y pasar
trabajos. Ande a juntar el rebafo, gue
va es hora de TrecogernosS ...

Continfia la trama con la representacifn de la vida de
Jufirez, cuando adolescente, y en una parte de &sta, &1 mencio
na que ha aprendido a hablar bien el castellanpee.. Yy gue ya

ninguna gente "de razdn" lo podrd engafiar.



Posteriormente se hace alusifn & gue no existe ninguna
razbn para gue la iglesia vy los ricos posean més tierra de 1a
que necesitan y gue, de ser necesario, deberd recurrirse a
las armas para lograr una distribucibn equitativa de 1a Pro
piedade.

Es evidente, pues, gue el manejo del titere pﬁede respon
der tanto a los intereses de una minoria como a las necesida
des de la mayoria, dependiendo desde luego, del objetivo gue
el animador desee alganzar a través del teatro de mufiecos ani
mados. Y como el animador es en {ltima instancia guien decide
el tipo de participacitn que deba tener zsta manifestacifn ar

tistica conviene mencionar algunas opiniones al respectoe.

- Mireya Cueto, dige gue: "sblo aupando el
conocimiento y la conciencia de los pro
blemas educativos y de los problemas del
Teatro Guignol, podrd el maestro experi
mentar en su propia clase nuevas formas
de guifinl pedanbgico, para gque &ste no
resulte un espectfculo gue slude y al
mismo tiempo elude la pedagngia"n11

- Roberto Lago, on su libro Teatro guifiol

mexicano, declara gue: "entretenimiento

y recrescifn son necesidedes humanas bé
sicas gue el teatro de titeres debe satis
facer por medio de una actitud, de una ac
tividad creadora, haciendo beneficiar de
esa verdad, de esa attitud, de esa activi
dad cresdora, @ las personas, y en este

11

Cueto, Mireya. El Teatro Guifiol. Textns del Teatro Estudian
til de la U.N.A M., Mexico, 1961, p. Zk.

50



caso, a los educendos con guien entre en

contacto. Mas su valor como factor educa

tivo estd determinado por su contribucidn
al programa educacional del pals, y su pa
pel en la escuela, es cono un medic audiag
visuale. £l Teatro de Titeres es un medio

y no un fin en si".

- Angelina wveloff expone 2n su libro Mufiecos
animados que: "el Teatro de Titeres en oca
siones cumple el papel de divertir; en
ciertas épocas comunica al pueblo, en una
forma sencilla, ideas o conpcimientos gue
sin &1 no lo hubiera slcanzado con facili
dad en lugares apartados; y es, ademas un
excelente medio de educacifin y de difusién
de nociones culturales enire la nifiez,
pues no hay medio mejor para que un nifo
retenga una ensefianza, gue el de la imagen

gue vive delanie de sus ojos".

Durante la entrevista que se hizo al ma=sstro José viaz
Nufiez (1980), en el Gentro de Teatro Infantil del Instituto
Nacional de Hellas Artes, expresO gue: "el teatro de titeres
25 un arma importante para llegar Ficilmente al pilblicao, vy
gue su participacifin debe ser colaborar en la educacifin del
nific v del adulto a través de la recreacifin. Ademés piensa
gue debe servir para comunicar ideas gue muestren la reall
dad socisl de la poblaci@n'.

Entrevistado también en el Centro de Teatro Infantil,
el actor-animador Mauro Mendoza (1960) comentd nque: "el tea
tro de mufiecos animados tiene gque comunicar problemas, in
gquietudes, vivencias, que sean trrucedentales y reales, sin

descuidar los elementos plésticos del mismo".
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En sintesis, puede ogbservarse gue el interds en generasl
de los animadores es colaborar cn el ¢osarrolleo del ser huma
no, va sea a trzvés del teatro erdvcativo, o del tesitro ue
fefleja de alguna forma situacliones soclales, coma en el caso

de la ohra Oerrionetas, en lo cual se prasentan, con actores

v mufizcos, lps problemas que enfrentzn un grupe de inguilinos
de una vecindad uvbicada en el harrio de Tepito, cuando se los
notifica nue van 2 tener gue desalojir sus viviendas porgue

van a construir una casao-habitacifin de departamentos. splamen

te qua come fice Mireya wusto, 1e ig:olonis - inprescirditle.
Pr

Aln cuendo el propdsito sea exclusivaminie ¢l » divertir...

2.3 Clasificacidn del titurq_de apuerdo 2 su Funcién

SDCialo

£1 phjetivo sue el animador nretends olcanzar, poi medio
del teatro de titer=s, constituye ern 51 el feclor causal gue
determina las diferentes funciuvnes del mufieco animado en la
saciedrd. Ahgra bien, para realizar 12 clasificacifn rue i
Jue, s hne tomado en ponsidoeracifng  9unds der Footor causal

(objetive), los siguientes aspectos:

- Papel nue desempefis el mun=2co onimndo con
base en el objztivo perssnuido y de acuer
do con su participacibn social;

- £lemenios coparticipes en la intoivencidn
sopial del tit-re;

. =~ Relacifn establecida untre los elementos
coparticipes a bLravés del mufigco animado.
Esto se ilustra, mediante los cuauwdres gue a continuacidn
sp presentan:

12
Cupto, ‘iireye. op. cit., pe 7.
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FUNCION

0BJETIVO

PAPEL

CLEMENTOS

COPARTICIPES

RELACION

£JEMPLO

Medio de transmi

< L * . r
sifin de ideas ma

gico~religiosase

Difundir las
ideas mégico-
religiosas

predominantes.

DE
TRANSMISOR

a0CIEDAD
MANIPULADCR
PUBLICO

a0EIE0AD

oe estaolece un
prucesn de comu
nicacidn 1nter
personal, entTe
un emisor y va
rips recepta
TES. -

tn el momen
to en gue

el hombre
utilizaba

al mufieco
como media
dor entre

&l y luos
dioses que
ln prote
glan y satls
faclan sus
necesidades
de alimenta
cidn vy puder.

Medln de transml
sifn de ideas po
liticase.

Difundir las
ideas puli%i
cas dominan
tes.

DE
TRANSMISOR

oGEIEDAD
MANIPULADCR

PUBLICO
a0CTIEDAD

Se eBstablece un
proceso de comy
nicacifn inter
personal entre
un emisor y va
rios recepto
TES.

Cuando se pre
sentaban
obras como La
. » U
Conmemoracion

de la Indepen-

dencia de Mé-

X1COe




CUADRGO 7

hG

: ETT SEL ELEMENTGS RELACION EJEMPLO
FUNCION OB3ETIVO PAPEL COPARTICIPES
Medln de transmi Difundir las Se establece un Al represen
sitn de ideas re ideas religio SOCTEDAD procesg de comu tar por me
ligiosase. sas dominan nicecifn inter dic de lgs
/ tese DE MANIPULADOR personal, entre titeres es
TRANSMISOR PUBLICO un emisor y va cenas re;g
rigs receptg tivas a pa
SCCIEDAD TES. sajes de la
rellglun ca
tollca.
Medlm de transmi  Difundir los Se establece un £1 animador,
sifGn de valores. valores &ti PTOCesg de comu en ocasig
cos predomi SOCIEDAD nicacidn 1nter nes, presen
nantes. SE personal entre ta cbras, cu
TRANSMISOR MANIPULADOR wun emisor vy va yo tema pue
rios recepto de hacer re
PUBLICD TES, ferencia a
valores, ca
SOCIEDAD mo: amistad,
sulldarzdad‘
cmuperacién,
etcbtera.
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CUA

D R g 8

FUNCION OBJETIVO PAPEL ELEMENTOS RELACION EJEMPLO
COPARTICIPES
Representar una COLABORAR EN  SOCIEDAD se gstablece un Al planear el ani

Q
\..
-
81

dig de expre’
6n teatrale.

ohrae.

LA INTERPRE

TACION DE UN

PERSONAJE.

AIMACOR

FUBLICO
SCCIEUAD

prasesa de comu
nicacidén inter

personal enire
un emisor vy va

rios recepio
res,

mador las caracte
risticas que deba
poseer el titere
para el desempefio
de su personaje.

Hedln de expre
sifn creativa.

Manifestar la
creatividad.

COLABORAR EN

LA EXPRESION

DEL YO.

LA PERSONA

QUE ©LABCRA

AL MU~ECO
ANIMADO

oe zstablece un
pTocESC de comu

nicacion extra

personal entre

el hombre y el
titere.

Cuandg en la ela
boracitn del ti_
tere se manlfles
ta la creativi_
dad del hombre,
al pensar en la
armonia, la con
feccidn del cuer
po, los detalles
de la cara, etne
tera.
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FUNCION

0BJETIVO PAPEL

ELEMENTOS
COPARTICIPES

RELACION

EJEMPLD

Auxiliar en la
terapia psico
logica infan
til.

Detectar los fTac
tores causales
gue occasionan
los transtornose

COLABORAR EN
LA EXPRESION
DEL YO.

MANIPULADCR
(PsICOLOGO)

Y
FERSONA CON

TRANSTORNOS
DE COMNDUCTA

Se establece un En ocasiones,
procesg de comu el nifioc se mues

nicacidn intex
personal entre
el manipulador
y la persona
que participa
en la terapia.

tra agresivo
Con sus comparie
ros de escuela.
Detectando el
psic6logo el
origen del pro
blema cuandao el
nifio le expresa
al titere la ra
zbn gue orienta
su comportamien
to.




CUADRGO 10

FUNCION

OB3JETIVO

PAPEL

ELEMENTOS
COPARTICIPES

RELAGIGH

EJEMPLO

Auxiliar didécti
COa

Transmitir co
nocimientos o
irnformacidn
audiovisual _
mentee

COLABORAR EN

~ EL APRENDIZA

JE.

ANIMADOR
(MAESTRO)

Y

ALUMNDS

Se establece un
proceso de comu
nicacidn inter
nersonal entre
un emisor y va

rios recepto
TES, -

El maestro de ni
vel pre-escolar
emplea al titere
como auxiliar di_
déctico para ense
fiar a los nifios
en forma audigvi
sual el significa
fo de conceptos
abstractos, como:
armonia, fantasia,
ilusidn, estcétera.

Medio de entrete
nimiento.

Entretensr =zl
piblicoe.

COLABORAR EN
LA DIVERSION
DEL ESFZCTA

J0R. -

ANIMADDOR
Y
PUBLICO

3e establece un
proceso de comu
nicacidn inter
personal entre
Ul emisor y va

rios recepto
TES. -

Al montarse una
obra con titeres
acereca del cireco.
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CUADRO M

FUNCION

OBJETIVE

FPAPEL

ELEMENTOS
COPARTICIPES

RELACION

~JEMPLO

Medio publicita
Tic. ’

Propiciar el
CONSUMD.

APOYAR UN ANUN
CIC COMERCIAL.

AGENCIA PUBLI
CITARIA.

ANIMADOR

MEDIO MASIVO
DE COMUNICH
CION.

ESPECTADOR

Je estaolece un
proceso de comu
nicacidn entre
el titere y el
espectador, &
través de un me
dig masivo de
comunicacibn.

wuando el tele
vidente, obser
va un anuncio
gue induce al
consumo de al
giin articulo
mediante la
utilizacidn de
los mufecos

animadose.

Medio de

camunl
cacibn.

Inducir al
di3dlogoe.

PROPICIAR LA
COMUNICACION
ZNTRE PER3D
HAS.

EMISOR
Y

RECEPTOR

Se establece un
flujo de comuni
caclione.

Cuando el anima
aor, por medio
del titere, emi
te un mensaje y
octiene del pi
Blico una res
pUEStao »

Medig de objeti
vizacifn de la
realidad.

Mostrar la
realidad
social.

COLABORAR EN
LA AFREHEN
SION DE LA

REARLIDAD.

SUJETO

REALIDAD
SUJETO

Se establece un
proceso de comu
nicacibn inter
personal entre
un emisor y va
rios recepto
r'eSe.

Al representar
una ocbra sabre
la tenencia de
la tierra.
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CAPITULO 3

EL TEATRD DE TITERES EN EL TRABAJD SOCIAL

El titere no es un aut@mata, sing
gue obedece a mi capricho, a mi
inspiracifn, a mi guia ... todos
sus movimientos son consecuencia
de las ideas gue me brotan y de
las palabras gue le preste cee

el titere, en fin, sovy yo, un ser
y Na un muiieco.

George Sand

De acuerdo con el epigrafe de George Sand, podria infe_
rirse que el teatro de titeres en si es el medio de que se va
le el animador para la transmisidn de sus ideas, sentimientos
y actitudes, pero seria discutible el hecho de gque la persona
fque manipula a los mufiecos esté expresando verdaderamente una
concepcidn existencial propia, ya gue es iﬁnegabla la probabi
lidad de que, gl estar inmerso el titiritero en la sociedad,
reciba su influencia, pudiendao entonces, reflejar el sistema
imperante de ideas, im#genes, representaciones, valores, etqé
tera, por lo que, la manifestacibn artistica no haria otra cog
sa gue servir como transmisor de la ideologia predominante,
sin gue por esto se quiera dar a entender que la técnica po_
sea intrinsecamente tal connotaci6n, pues como se ha menciona
do, para que asi sea es menester que alguien le proporcione
una orientacibn ideolfgica determinada.

Estas lucubraciones darian pauta para que se plasmara, a
grandes rasgos, en el primer inciso del capitulo, qué se en_
tiende por ideolpgia, cufles son los aspectos del conocimien_
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to o del hacer humano en los gue #sta tiene injerencia, cual
es su papel y de qué medios se vale para reproducirse social
mente; coadyuvando lo anterior a la adjuisicitn de laos elemen
tos tefiricos que hagan factible la caomprensifin de la tesis:
el teatro de titeres puede ser un medioc de transmisifn de la
ideologia dominante; la antitesis, el testro de titeres puede
ser un medioc de comunicacién soeial; la sintesis, el teatro
de titeres puede ser un medio de comunicacidn gue refleje la
realidad social.

Una vez observado esto, puede continuarse con un eshozo
general sobre la historia del Trabajo Social, ya gue si uno
de los objetivos es implementar la utilizacidn de los mufiecos
animados dentro de esta disciplina, es pertinente la visualiza
cifn del guehacer social fue se ha desempefiado en cada una de
sus etapas (pretécnica, técnica, precientifica y cientifica),
para poder dilucidar asi, guf orientacién tedrica-metodolbgica
podria adecusrse para guiar la intervencifn profesional en el
teatro de titeres, tratando de gue no medie entre la manifesta
cibn artistica y la profesidn una contreposicitn o yuxtaposi_
cifin, ya gue no hsbris aparentemente punto de convergencia en
tre las funciones gue realiza el trabajador social y las que
lleva al cabo el animsdor. Surgen asi las bases para analizar
la relacitn primigenia gue se estableciera entre el Trabajo
Social v el teatro de titeres; vinculacidn gue si bien no con_
t6 con una sustentacidn tefrica-metodoléoica que permitiera un
empleoc sistematizado de los wufiecos, si colabord como referen_
cia para ponderar la posibilidad de que la técnica teatral pu_
diera operativizarse de acuerdo con la labor gue se realizara
en la profesidn, tratando asl de evitar gue en lo sucesivo la
insercibn de los titeres respondiera més a la casualidad gue
al propfsito de lograr objetivos sociales especificos, comg
podria ser el propiciar la interrelscidn del trabajador social
con los habitantes de la comunidad mediante la presentacifn de

obras titiritilese.
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En base a lo expuesto y tomando en consideracifin gue,
cualguier practice posee un minimo de validez, dado gue permi
te la confrontacibn de los conocimientos con la realidad, he_
mos decidido presentar las experiencias gue se han obtenido al
respecto: la primera tiene gue ver con el taller de teatro de
titeres gue se llevt al cabo como parte de las précticas BSCO_
lares en la comunidad de Tlalcoligia, donde se trabajaba con
un grupo de nifiosy la segunda bace alusidn g la representaciin
efectuada ante un grupo de estudiantes y profesionales de Tra_
bajo Socialj; la ftercera versa sobre el taller de teatro guinol
gque se formd con jovenes indigenas bilingiles, durante el servi
cio social gue guien esto suscribe realizara en el Instituto
de Investigacibn e Integracion Social del Estado de Oaxaca.

De un modo concreto podria decirse gue el presente capitu
lo posee como propbsito general mosirar las consideraciones
gque dieran origen a la proposicitn de gue el teatro de titeres
puede emplearse en la profesifin como un medio de ecomunicacidn
gue refleje la realidad social, siempre v cuando el trabajador
social implemente el procedimiento gue posibilite la participa
citn de la poblacifn en la elsboracibn de los mensajes tendien

tes al develamiento del contexto en gue ocurre.

3.1 Consideracién ideclOgica acerca del teatro de

titeres.

£n base a la informacifn recopilade en el capitulo prece_
dente podria mencionarse gue el teatro de titerss, desde la
época precolonial hasta nuestros diss, ha colaborado princi_
palmente en la difusifén de ideas cuyo contenido, religioso,
moral, politico, social, estético, cientifico vy demds, varia

de acuerds a la situscifn econdmica, politica vy social en gue
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se encuentra el hombre-animador.

De esta manera se busca presentar al titiritero en su di
mensidn humana, pues no puede pasarse por alto gue &1 es en
esencia un hombre que vive dentro de una estructura social,
integrada por una infraestructura econdmica y una superestruc
tura juridico-politica e ideolbgica, gue norman, por asi de_
cirlo, su sentir, su pensar y su accidn, tanto en lo que se
refiere a su persona como en las relaciones, actitudes y con_
ductas que entabla o asume con los dem&s miembros de 1a coleg
tividad.

Esto puede advertirse en el momento en que el hombre-ani
mador selecciona el contenido o trama de la cbra, ya que a
través de las representaciones titiritiles se expresarf y re_
flejar8 la percepcitn-concepcifn gque posea de su realidad; es
to no surge en forma casual o esponténea, su marco de referen
cia ha sido adguirido poco a poco, desde la nifiez, segiin las
ideas y significedos que le han sido transmitidos por la fami
lia, la escuela, el grupo de amigos, el grupo de trabajo, el
vecindario ...

En resumen, el titiritero en su calidad de ser humano,
posee a lo largo de su vida un sinnflmerc de representaciones
generales de su mundo, es decir, tiene uma ideologia gue no
es exclusiva, sino comiin a los seres humanos gue como &l son
coparticipes de un modo de produccifn determinado.

Respecto a la forma en que se presenta la ideologia en
el hombre puede citarse a Louis Althusser, guien dice gue la
ideulogia aparece como una cierta representacifn del mundo
gue liga ® los hombres entre si en la divisidn de sus tareas;
estd presente en todos los actos y gestos de los individuos
hasta el punto de gue es indispensable a partir de su "expe_
riencia vivida" y gue todo anflisis de lo "vivido" estd pro_

fundamente marcado por la m:‘u—*,r,nr:t.,'l

1
Althusser, Louis. La filosofia como arma de la revolucidne
Edit. Siglo XXI, 5.R., MBXico, 1977, ppe GB-G0,
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Esta afirmacidn de Althusser resulta congruente si refle
xionamos sobre lo gue guis la toma de decisiones del ser huma
no, resnucto 8 la actitud gue puede asumir en determinadas
‘pcasiones, por ejemplo: ante X manifestacifn popular una perso
na cuyas ideas se identifiguen, consciente o inconscientemen
te, con un marco de valores individualista, probablemente ob
servard con desagrado el yue fsta se lleve al caba, argumentan
do gue este tipo de movimientos solamente perturban el trénsi
to, transtornan "su" cotidianidad, puesto que‘éi no puede tran
sitar "libremente" por el centro de la ciudad, justificando
asi su posicidn en contra. En cambio, las personas gue asisten
a la marcha contemplan desde otro punto de vista su actuacién:
unas pueden pensar gue estén luchando porque su voz sea escu
chada; otras suelen creer gue asi lograrfn gue sus peticiones
sean concedidas; y otras m&s sienten probablemente que se debe
tomar parte en las manifestaciones por splidaridad, etcétera.

Por lo tanto, aungue las conductas mostradas difieran en
tre si, en ambas situaciones se encuentra presente la idenla
nia, explicita o implicitamente. E£sto Oltimo indica que a ve
ces no resulta fAcil percatarse de su existencia, pues no se
manifiesta concretamente caomo, por ejemplo, en el teatro de mu
fiecos animados, donde el espectdculo denota que se trata, apa
rentemente, de una mera expresifn artistica. 5in embarga, en
el fondo se encierra una connotacifn ideolbnica, gque si bien
puede o no ser percibida sensorialmente, si es factible cong
cerla a través de la abstraccifn de los elementos constituti
vos de la funcibn titiritil.

Tomando en consideracifn lo enunciado hasta el momento, v
ya gue es uno de los aspectos gue nos atafien.la valoracibn de
dicha técnica teatral conforme a las ideas gue transmite, se
ha creido conveniente elegir, para aprehender su connotacian,
a la teoria marxista, pues &sta ofrece los parfmetros necesa
rios no s8lo para el conocimiento racional de la ideologia,

sinp para ponderarla en su significacibn, haciendo posible asi
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gue la proposicion originctria de l= tosis: 21 tecire de site
res exprese y refleja laz ideolonie dominente, reciba 1a sus
tentacibn correspondionte.

Ahora bien, cumo lo desesdo secis rue se comprendiera el
enfogue o tratamiento dedo a la proposicidn, se ha creido per
tinente exponer el marco de refirchncia an que sSe apoya, pues
lo importente, en este caso, serd plesmar clementos tedricos
comunes. Para ello, sc parte del plantezmiznto de la caracte
rizacitn de ideclogie de acuerdo con el materialismo histéri
co; indicfndose como uno de sus principios fundamontales el
siguiente: "Las relaciones sociales més elementales y bésicas
gque son agufllas que los hombres contraen en la produceidn,
engendran en las me2ntes de los hombras une roproduccifn o 8x
presifdn ideal, inmaterial, de aguellas relaciones sociales ma
teriales".z

Podria afiadirse adem&s gue el hombre reproduce en su men
te una serie de imbgenes vy representaciones, cuyo origen se
encuentra no sble en los vinculos gue establece durante la
produceifin, sino también en las rolaciones entabladas con la
naturaleza, las personas, las instituciones y las cosas, o
sea, el hombre percibe la realidad, la aprehende, la abstrae
y forma concepios, Jjuiclos y razonsmientos a partir de lo con
creto.

Respecto al carécter o reproduccifn ideal de lo percibi
do, puede decirse que se debe a gue las ideas son abstractas,
intangibles, y se hacen concretas en la medida en gue el con
cepto se compara, relecienz o confronta con el sujeto u obje
to real, materisl del conocimiento. No cbstante, en el siste
ma capitalista, esto adguiere otro sentido, ya que lo percibi
do no siempre corresponde con la rzalidad, puesto gue las

2
Silva, Ludovico. Teorizs y Préctice de la Iduologla.
Fdit. Nuestro Tiempo, it&xico, 1579, p. 15.

5



im&genes o representaciones son concebides bajo la influencia
de las idess dominantes, cuya funcifn es ocultar y justificar
al mismo tiempo las relaciones de dominacitn y explotscitn
éue se han establecido entre los hombres. La razfn de esa fun
cidn se explica cuando se toma en cuenta gue tales ideas den
tro de dicho sistema no son otra coss que 1ls ideplogia, la
cual he sido generada para encubrir los intereses de clase ba
sgdos en la. apropilacitn de los medios de produccidn por unos
cuantos; esto puede apreciarse a través de la siguiente carag
terizacifn: "La ideologia es un sistema de valores, creencias
y representacicnes gue autogensran necesariamente las socleda
des gue tienen en su estructura una relacibn de explotzcitn,
a fin de Justificar idealmente su propia estructura material
de expletacifin, consagréndola en le mente de los hombres como
un orden natural e ineuitable“.3

Para entender esto en nuestro pzis, basta recardar que
en los trescientos sfios gue durf ls Colonia, el Estado, condrog
lado por una mingria, se spoyd en la religifin para evitar gue
el pueblo se levantase en su contra, inculchndole preceptos de
sumisifn, resignacifn y obediencia sobre lo gue se consideraba
"inevitahle"; pretendiendo asi que ls poblacifn sintiese como
algo natural el padecer miseria, hembre, explotacibtn, suje
cibn, ya gue si =1 hombre era "bueno", tolerante, si aceptaba
lp impuesto por la clase dominante, tendria como recompensa
mis tarde =1 "descanso eterno’.

Asi pues, tras los principios reliniosos, se pcultaban
las relaciones de dominacifn, entabladas no =Hlo entre la Colp
niz y América Latina, sino antre los espaficles rzdicados en 88
ta Gltima v los indipenas, situacitn ~ues se hacla evidente en
la desigualdad social existente, pues mientras los p8nin5u;§
res poselan la rigueza del pals, los indoamericanos, controla

3
5ilva, Ludovico. ope git., pe 19
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ban relativamente su propiedad comunal y la fuerza de trabajo;
este control era relativo pues sobre la organizacifn indigena
se erigfa lz espafiocla, & un grado tal que distribuia la propie
dad de acuerdo a las necesidades de la colonia, y la manoc de
obra se asignaba, por ejemplo, a la mineria, ya gue en aguel
entonces el propOsito era obtener la mayor rigueza posible de
los pueblos indoamericanoSe

Ahora bien, la ideologia tiene un doble uso en el sistema
capitalista, ya gue por un lado se ejerce saobre la conciencia
de los explotados pars hacerles aceptar comg "natural" su con_
dici6n vy, por el otro, actla sobre la conciencia de los miem_
bros de la clase dominante permitifndoles ejercer como "natu_
ral® su explotacifin y su dominacifine

Podria decirse de un modo concreto gue el fin de la ideg
logia capitalista es inducir en la mente de los hombres una
representacifin falsa de la realidade. De ahl gue en ocasiones
el ser humano posea un sinnimero de creencias gque no siempre
se basan en conocimientos objetivamente comprobados, y gue en
lugar de gue elabore juiclios "a posteriori" adguiera prejui_
cios, vy gue, a cambio de tener ideas gue sean el producto de
un esfuerzo tedrice individual o colectivo, se dé una acumula
citn de las ideas socialmente aceptadas.

Para ser congruentes con el enfoque materialista gue guia
el presente estudio, en el pArrafo anterior se ha substituido
el concepto de conciencia por el de mente para ubicar la region
en donde el ser humano va a recibir la influencia ideolfgicae.
De esta manera se intenta evitar confusiones de indole filosofi
ca, ya gue durante siglos el término conciencia tuva una signi_
ficacidn de tipo idealista puesto gue se le concebia como un re
gulador de la conducta del ser humano, pero independiente de su
voluntad, dado que se le atribuia una procedencia divina, es

4
Althusser, Louis. Ops Cite, Pe 33.
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decir, gue era resultado del ser supremg.

A raiz de lo enunciado como fin de la ideologia, han sur
gido algunos interronantes entre los cuales encontramos los
'siguientes: ¢Como se introduce en las mente de los hombres?
.De gué medios se vaele para reproducirse? ACOmo se mantiene
por generaciones?

Las respuestas & estas preguntas parecen serlo los apara
tos ideoldgicos del Estado, gque no son otra cosa que las insti
tuciones u organismos formales e informales, que si bien son
creados por aquédl para dar una supuesta satisfaccidn a alguna
necesidad social, también es cierto gue van a cooperar en la
manutencidn en el poder de la clase minoritaria gue lo contro
1z mediante la difusifn de las ideas dominantes.

Estas farmaciones se pueden apreciar en nuestro contexto

a través de la relacifin que al respecto realiza Louis Althusser

en su libro La filosofia como arma de la revolucidn (pp. 109-
110), donde se indica la presencia de los siguientes aparatos

ideol6gicos de Estado: reliniosos, familiares, juridicos, paLi

ticos, sindicales, informativos y culturales. Tienen como obje
tivo implicito transmitir e imponer las normas, principios o
reglas gue convienen al sistema politico y econdmico para man
tener su cohesifn, con la fecultad de sancionar al individuo
cuando asume una conducta no tolerasda de acuerdo a los precep
tos sociales.

Es claro pues, gue los aparatos ideoldgicos pretenden la
adaptacion del hombre al sistema mediante la asimilacitn de
los elementos transmitidos, gue padrian ser catalogados confor
me a su contenido en: juridicos, morales, religioscs, politi
cos, cientificos y artisticos. Habria gue tomar en cuenta tam
bién que algunos de los enumerados podrian dejar de tener, aun
en nuestro contexto, la connotacidn ideolbgice prevaleciente,

Tal es el caso de los cientificos, pues no se puede pasar

por alto el hecho de que la ciencia posee en si el ebjetivo de
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descubrir la esencia de los fendmenos y de los hechos sociales
que se sucitan en la realidad, utilizando ls metodologia y las
técnicas respectivas; por lo tanto, seria factible gue se con
‘trapusiera a la ideoloqia predominante, gue tiende, al menos

en nuestro sistema a develsr solamente la apariencia de las cg
sas. 0, por ejemplo, en lo artistico, ya que el arte, en la mg
dida en gue es tal, es expresion viva de las rel-eciones huma
nas y no su poultsmiento, gue puede tener una esencia anti-ideo
l6gica, siempre y cuando vays 3l desentrafinmiento de ls g5 5Tuc
tura socilal.

La tesis expuesta por Ludovico dilva, en cuanto a gue el
arte deberia de servir para mostrar la realidad, no es aplica
ble en general al teatro de mufiecos enimezdos mexicano, pues en
pcasiones ha colaborado en el encubrimiento de la estructura
social, segln lo ubservado a través del contenido y tratamiento
de las obras representadas en nuestro pals, desde la €poca colg
nial hasta nuestros dias. Llegamos asil a uno de los puntos cen
trales del presente capitulo: la visualizaciin de dichs manifes
tacidn teatral, en relacibn con el sistema capitalista, podria
ubicarse con base en la considiracidn antes mencionada y, de
acuerdo a la teorias sustentads schre 1z ideologia, como un me
dio del cual se ho valido la clase dominante para difundir sus
ideas, significhndose por tanto como un medio de comunicacin
ideaolbgicae.

Esta aseveracifin puede someterse s prueba si se analiza
la funcifin y participacifn del titere’ en relacifn con la situa
eifn econdmica-politica v social de México.

5i tomamos el teatro de titeres podemos apreciar que su
ubicacifn en nuestro contexto ha dado cabida .al planteamiento

5
5ilva, Ludovico. op. cit., pp. 51-52.

+
Aspectos gue pueden ser observsdos en el capitulo 2, de la

presente Tesis.
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de la tesis: el teatro de titeres ha side un medio de transmi
sibn de la ideclogia dominante, pero si se guiere gue sea con
gruente con la esencia del arte, dado gue en si constituye
"una manifestacidn artistica, habri de plasmarse su antitesis,
0o sea, la posibilidad de gque los mufiecus animados sean un me
dio de comunicacidn social donde los mensajes sean elaborados
a partir del sentir, pensar y actuar de una mayoria y no con
base en los chdigos predominantes de la clase gue detenta el
poder; asimismo, deberd de dilucidarse la sintesis, esto es,
gue el teastrn de titeres no sblo refleje los intereses de cla
se del pueblo, sino gue exprese y comunigue la realidad so
cial como un medio de objetivizacifn de la realidad. Ahora
bien, como es de suponerse, para gue esa sintesis, por ahora
s0lo posibilidad, se vuelva realidad es preciso gue el titiri
tero despoje su espectfculo de la cannotacidn ideolégica que
lo sit{ia como un oparsbo reproductor de las idzas dominantes,
teniendo pues la responsabilidad profesional de conocer obje
tivamente la trascendencia y el significado de las ideas, se
fiales, imAgenes y representaciones que va a transmitir pﬁbli
camente por medio de los mufiecos animadoSe

De esto se infiere gue el animador debe por lo menos,
tomar conciencia de qué es lo gue transmite, por gué lo hace,
para qug, para nuiénes, a quifnes implica o alude con y en
las representaciones, como v a gué nivel afecta a los especta
dores vy cufill es el resultado obtenido con su labor.

En suma, podria decirse gque la persona que ha de fungir
como animador tiene gue identificar primero, vy asumir después,
un papel social para gque a partir de eso dilucide y decida si
continfia manipulando al titere como un vehiculo gue expresa vy
refleja la ideglogia dominante, o si, por el contrario, opta
por emplearlo como un medio de expresifn-comunicacibn de la
realidad. Ademds, tiene gue anslizar si prosigue apoyando la

monopolizacifn de la comunicacidn mediante la emisifn de las

ideas, representaciones y sefiales circunscritas a una clase mi
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noritaria, o en su lugar, fomenta una comunicacidn participa_
tiva donde el espectador no sdlo sea un receptor del conteni_
do, sing un cogestor del mismo.

De acuerdo con estas consideraciones lo expresado adquie
re una significacifn particular, cuando se observa la probabi
lidad de que, el teatro de titeres sea empleado en el Trabajo
Social, ya que, de ser asi, el profesional de esta disciplina
se veria implicado compo animador, lo que daria lugar al si_
guiente problema: cOimo desempefiar el papel de trabajador so_
cial y el de animador sin que exista entre ellos una contrapo
sicifn, una spbreposicifn o una subordinacifin de funciones.
Desde luego, no es posible encontrar una solucifin de aplica_
cifn general, puesto gue no puede olvidarse gue el factor huma
no va a incidir en &1, es decir, gque depende del criterio de
cada profesional decidir la forma mis viable para conjugar am
bos guehaceres sociales. Y como en este caso pretende desempe
flarse ese doble papel, conviene conocer la factibilidad que
puede haber respecto a la implementacidn de un marco de refe
rencia comiln, para poder asi intervenir cuando sea menester
en el &mbito laboral, como trabajador social-animador, lo que
o 25 posible si antes no se poseen los elementos de juicio
indispensables para normar el criterioc en relacidn a la teo_
ria-metodoligica gue deberd sustentarse con el fin de gue se
pueda operar en forma congruente el teatro de mufiecos anima_
dos dentro de la profesitn.

Rhora bien, hemos considerado pertinente esbozar grosso
modg, en la siguiente parte del capitulo, la evolucidn gue ha
tenido el Trabajo Social, desde su surgimiento en Europa hasta
su implantacidn en América Latina; destacéndose en cada una de
las etapas (pre-técnica, técnica, pre~cientifica) las concepcig
nes gque orientaron y orientan su intervencifin en la realidad,
para que una vez identificado lo que implica cada una de ellas,
se elija conforme a su delimitacifn, la postura gue deber§ de
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llev..tse al cabo, en relacidn con =1 hecer selsccionsdo.

3.2 Concepcifn histbrica del Trzmhajc Sccial.

A modo de introducecibn, damos comicnzo con el planteamie
to de Juan B. Barreix sobre las formzs de sccidn sopial: 3
pre @ lo lsrqo de toda la historie Se lu humanidad, existig,
gente desamparada. 3iempre -en los sisiemas culiurales gue has
ta ahora nos han influenciado-, existicren pobres y rices, sa
nos y enfermos, amparados y desamperados ... 2n todas las épq_
cas existieron individuos vulnerados y siempre la organizas
cifn social imperante ided modos de otender de alguna manera
esas situmciones de necesidad, es decir, ideG formas de accibn
s.cn:ial".6 |

Puede duecirse gue el planteamiento del autor es real, sl
e toma en consideracifn que en los pusblos de la antigiiedad
come fiabilonia, China, Grecia @ Tsrael, existisz una acentuada
preocupaciln por sabisfacer las nopzsidadis humanas, per sjem
plo: el establecimientn, por perte del Jstado Atzniense, de 13
ayuda al desvalido (enfermos, invAlidas, viudas, hubrfenaos) vya
sea en forma de pensiones (equivalentes a lo gue necesitaban
psra su sustento) o en especie; lus Tondos sz obtenian, =n par
te, del pago que hacla la poblacibn por su asistencia a los es
adios, asambleas, tzstros, etoitiera.

Otro ejemplo cde la sccidn soc interior a la era cris_

ices del Trsbajo So-

tx
ip

i
tiana, aports 5.0. Kohs en su libro La
cigl (p. 104), donde se menciona guz en Egi ptn, hacia el afip

-

3 500 sece, vivia dmen-em-upt, moeestro cue incluyera en su lis

ta de preceptos £ticos el ocuparse dz asistir 3 los pohres vy
6’ :
Ander-Egy, Ezequiel vy otrous. Del ajuste a la fransformaciin:
Apuntes para una historia del Trakojo vocilal., £dit. LOHC,
Argentina, 1975, p. 13,
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a los débiles de cuerpo o de mente.

5in embargo, aungue hayan existido diversas formas de
qtencién de necesidades, no puede hablarse de que hubiera una
"hbeneficencia social' ni una "asistencisn social", sino hasta
la época ledieval donde empiezan a manifestarse las primerass
formas de "ayuda al necesitado", las que estuvieron tanto o2n
manos de organizaciones religicsas (inspiracion cristiana) co_
ma de agrupaciones laicas (arientscitn filantrbpica).

Conviene aclarar gue la distincidn a cbservar entre la
accidn social considerada como "beneficencia® y aguella que se
toma como "asistencia" obedece més a um criterio de tipe persg
nal gue a la informacidn recabada durante la investigaciln do_
cumental; a pesar de esto a continuacifn se expane por qué se
piensa nque existe unz diferencia entre embas, aue si sutil, es
al fin y al cabo una diferencia.

Asi pues, la palabra "heneficencia" se asocia a la accibn
social nue ejercian, predominantemsntez, las instituciones reli
giosas catilicas, cuya base era supuestamente el principio de
la paridad cristiana, gue no se practicaba congruentemenie con
su filosofia original puesto que en lugar de ofrecer al "menes
terpso" parte de 1o gue uno poseia, se le entregaba lo gue Ysg
braha", es decir, las migajas del pan, y nunca parte del pan.
Asi, tras la aparente "caridad", se escondian intereses de cla
se desde el momento en gu=, durante el Medioevo, esa accidn
consistia, ademés de una Forma de autonratificacitn, la manoera
de mvitar gque los siervos se levantasen en contra del opresor,
que en ese tiempo era representado por el sefior Feudal. &n re_
lapifén con esto, Boris Aloxis Lima expone gue la situacidn
existente en el orden econdmico, politico v social de la época
favorecia a la clase dominante (sefiores Toudales y clero) en
cantraposicibn con las clases inferiores, reprzsentadas por
los campesinos, ariesanos, peones, jornsleros, etcétera, para
nuienes este orden reinante era por demfs pesado e injusto; el
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autor dice tambifn que, aleexistir el eligrpo de gue las masas
se convirtieran.en disfuncionales, las clases dominasntes crea

ban medidass que procuraban hacer afuncional a esta masa, elimi
nando asi toda nosibilidad de rabelién.7

en guanto a la "asistencia sooizl", se cree gue ests Tor
ma de accifn social respondia més a upa atencitn de necesida
des nque a un hacer puramenise "limgsneril?; por ejemplo, pueden
citarse zntre slles lzs corporacionss gramiales, gue no sdlo
satisfaclian los reguerimientos espirituales de sus miembraos,
sinc tamhién las necesidides sociales, suopzcizlmente er caso
de enfermedad y muerte, asumiendo lz asistencia de los agremia
dns.ﬂ

Ahpre Lien, puede aobservarse que la acci6n social,. duran
te la etapa pre-tfcnmica del Trabajo Social, estuvo circunscri
ta, en forma general, a la lobhor wune desempefiaban tanto los or
ganismos de natursleza reliniosa como los de conformacidn ci
vil; efectudndosc actividades gue tendisn a evitar que la po
blocibn desamparada se volviesz en contra del orden imperante
en la sociedad.

En resumen, puede decirse que ue Lrata de una fase donde
las personas nue ejercian la sccifn social se caracterizaban
por su colabarscifn en la monutencién del "orden faudall, pa_
lisndo el malestar de la paoblacidn medisnt2 medidas asistencia
les y benéficas, de indole individual v asistem8tica.

Con el tiempo, la historia demostrd gue dichas medidas re
sultaban ineficacez para "resolver" los problemas sociales gue
habia troido consino la crisis del foudnlismn, el nacimiento
del eapitsalismo; de modo sue, como mencicnan Lorberto Alayn,

Juan Harreix y fithel Uassinzri, en su liktro 4 B C del trabajo

7
Lima, Horis wlexiz. Sontribucidn a la epistemologiz del Tra-
bajo social. Edik. Humnitas, avgentinae, 1775, pp. 53-54,

8
Ander-E jg, Ezequirl. ope cll., p. 3.

7h



social latinoamericano (pe 21) : "no basta con las buenas in
tenciones, no basta con hacer el bien. E1 amor solo no alcan

za: hace falta el método, hace falta la téecnica. Hay gue ha_

cer el bien, pero hay gue hacerlo bien”,

Nos vemos llevados asi a los albores de la etapa técnica
del Trabajo Social, donde uno de los sbjetivos era el de daotar
a la asistencia social de una implementacifin tefrica gue diers
lugar a una intervencidn metodolégica en la realidad. Otro ob_
jetivo implicito era continuar controlando los conflictos vy
disminuir las disfuncionalidades gue presentaban las masas deg
poselidas. |

El objetivo explicito fue alcanzade, es decir, la obten_
ciGn de un marco de referencia tefrico-metodolégico vy técnicd,
al "adoptar" primeramente las corrientes sociollgicas de la
época, luego las psicolfgicas y, por (ltimo, las psico-sociolf
gicas en vigencia.

Esta situacitn muestra, por una parte, la inguietud por
parte del asistente social de fundamentar su hacer profesio_
nal, v por la otra, la falta de un ejercicio critico respecto
de las teorias que se incorporaban a la profesidn, pues no se
puede olvidar gue seguian contribuyendo en su mayoria 2 1a con
sideracifn de gue guien debia ser ajustade, integrado y readap
tado, era el individuo, sin advertir gque, en realidad, lo gue
debia cambiarse eran las relaciones materiales de produccifn,
causa de los problemas gue se suscitaban en la vida cotidiana.

Un ejemplo de esto lo refiere Boris Alexis Lima, en cuanto
a la asistencia social de casos; desarrgllada bajo 1a influep_
cia psicologista: "El Trabajo Social de Casos se desarrolld ba
jo una concepcitn gue crelas a la sociedad como definitivamente
estructurada, gque precisaba (nicamenie de ajuste y reformas. La
aceidn profesionsl responde asi a una filpsofia fundamentalmen
te individualista, con predominio de la auto-ayuda como crite_
rig orientador. Esta visidn guarda correspondencia con los valg
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res que comienzan a generarse en los Estados Unidos America_
nos: el individualismo, la competencia, y la acumulacidn de
la rigueza o de capitales. A guienes se slejaban de estos ori
terios o no lograban introyectarlos, o bien no respondian a
los mismos sea cual fuera la causa se les incluila dentro del
grupo de individuos disfuncionales, inadaptados. For ende, no
es raro que en los textos sobre Trabajo Social de Casos se ha
ble de prevenir disfuncionalidades y de ajuste o integracién
del individuo & su medig".’ |

Cuando la asistencia individual resultaba insuficiente pa
ra afrontar los problemas generados, tanto por las guerras mun
diales como por las crisis econdmicas derivadas de la situa_
cifn de post-guerra, se intentd paliar la conflictiva mediante
el trabajo, primero en grupos y después en comunidades; con la
intencifn en ambps casos, de evitar que las tensiones sociales
se manifestaran, procurando desde luego, suavizar cualguier
presibon. De ahi gue, en el caso del trabajo grupal, se tratara
de incorporar la dinfmica de grupos como parte del tratamiento
terapéutico, o, en relacifn al trabajo en comunidades, se dise
fiaran programas de accidn tendientes a la dotacidn de servi_
cios pliblicos para que asi la poblacifin tuviese la ilusifn de
estar progresando.

Podria decirse gque, a mayor grado de complejidad de los
problemas, mayor necesidad de técnicas que permitieran al asig
tente sscial describir e interpretar la apariencia de los fend
menos y hechos sociales para su mejor control; asi la bisgueda
se orientd hacia aquéllos instrumentos que permitieran la ob_
servacifin, cuantificacidn, medicitn, tabulacidn, tipificacién,
registro, con exactitud, mis no la explicacifn de la realidad
en pos de upa transformacidne Llegando a tal punto el afin de
tecnificar la accibn social que se concibif, al Servicio So_
cial de entonces, como una técnica neutral y aséptica; esta

3
Lima, Boris Alexis. op. cite, p. 64
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concepcidn llevh a Formzr profesionsles suimicemente nzutros,
que en razfn de su pura neutralidad acsban por dejar de preo_
cuparse por leos gue sufren; de tan aséplbicos, consideran gue
‘toda consagroclén apasionads sl servicic de los demfs es una
falta contra le objotividad cientifica. Se ha Formado esi a
un técnico pars quz cowmprenda todos los aspecios de su traba_
jo, menos su finelidad y su propGsito; un téenico gue para .
ser tal pareciera gue debiera dejar dz2 ser hmmbre.10

En sintwzsis, 12 etapa pre-cientifice del Trabajo Social,
gue es una proloncacidn de la Fase téonica, se caracteriza
por un incremento del acervo metodolfgico vy téenico, v por 1a
desvinculacifn existente onire el sujeto vy objeto de estudio,
lo mismo rmue por la dicotomia entre el hombre investigodor vy

el hombre investigado; ests situacifn coadyuvd en cierta medi

da a8 que el trsbsjador spcial se sintiera "fuera del contexto",

aunque lo cierto es gus se encontrabs dntro, apoyando técniﬂ
camente a la reproduccifn dz las releciones sociales dominan
tese.

De acuerdo con las referenciss hibliogrfficas antes ex
puestas, padria di:cirse gue la disciplina, que se caonoce aho
ra con el nombre de Trabhajo Soeial tuvo como carscteristica,
desde la etapa pre-tfenica, hasta la pre-cientifica, efectuar
un guehscer que contribuiz en 2lyunc moedida al sostenimiento
de la estructura social en vigencia, do ahi gue, las personas
gue ejercian ls wecidn socisl se carpcterizesban por colabo
rar, consciente o inconsciontement=z, ©¢n el logro de los inte_
reses de la clase nue detentars ol podar econbmico, politico
y social del sistema.

Esta situacidn sparsce como "refleja"™ en el continente
americano, principslmente en Latinoamérica, ya que desde sus
10 _

Ander-Egg, Ezeguiel y otros. El dervicio Social en América
Latina. Edit. Alfa-lontevideo, Urunuay, 1969, pe. He
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inicios la sceifn social mostrd una ceracterizacifin similar,

primero a la europea (dada en funcifn 2 la influencia gue Es

pafa, Portugasl e Ingleierra ejercieren durante la Colonia) vy
después a la norteamericana (por 1o influencia socio-cultu

ral y dependencia econfmica del pals heusmdnico del sistema
capitalista sobre los paises periféricos), segln puede apre

ciarse en las pAginas siguientes, donde se shorda genérica

mente la nqénesis del Trabajo social en nuestro contexto lati_

noamericane

Conviene inicisr propiamente el tratamiznto del tema me_
diante la hipbtesis gue Vicente de Paula Faleiros elaborara
sobre el surnimiento y el desarrollo del Servicio -Social en
Amfrica tatina, enunciada de la forma siguiente: E1 Servicig
Jocial se fundamenta en ls negacifn de los antagonismos del
modo de produccidn capitalista. Actla, en la prictica, en el
"camouflage" o disminucitn de estos antagonismos. De alli se
deriva su contradiccifn mismae |

Si se reflexicns acerca de este planteamiento puede ad

vertirse su fundemento, si se tiene en cuenta, gue el Servi_

cio Social vif, durente afios; a2 la sociedad como un todo armd

nico, en perfecto orden, con la negacién por consiguiente de

la lucha de clases, gue es la expresidn fehaciente de los an_

tagonismos existentes en la misma.

Por otra parte, la accifn social que antecedif al Servi

cio Social, es decir la Asistencia bocial, fue "transplanta
da¥ al continente smericano con las mismas caracteristicas

que presentaba en el contexto europeoc; en un primer momento,

durante la Colonia, tuvo un matiz religioso, cuyo deber esen_

cial era evitar gue la poblacidn indoamericana se revelara

contra la explotacifn a gue estaha sujeta.

11
Paulag Faleiros, VYicente de. Trabajo wpocial, Ideulugla v

Método. Edit. ELﬂG Argentina, 19/A, Pe T
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En un segundo momento (siglo XX), la asistencia continfio
siendo practicada, pero con una concepcidn benéfica-asisten_
cial, gue situaba al asistente como una persona encargada de
hacer la caridad; posteriormente, la accidn se llevd al cabo,
seglin una concepcidn para-m@dica y para-juridica, gue ubicaba
a los asistentes como auxiliares de2l médice y del aboyado,
respectivamente; realizéndose en el primer tercio del siglo
una serie de actividades, tales como visitas a domicilio, in_
formaciones sobre la forma de seguir las prescripciones médi_
cas o la realizacibn de tareas administrativas relacionadas
con los asuntos juridicos.

Segin Ezequiel Ander-Egg, en su libro El trabajo social
como accidn liberadora (p. 34), "algunos abogados y mucho més
los médicos, encontraron en las visitadoras y asistentes so_

ciales un auxiliar profesional, algo mis gue una secretaria
administrativa, pern menos gque una secretariaz técnica".

Despufs de la influericia de las ideas europeas en la
accion social, la orientacifn era recibida directamente desde
los Estados Unidos de Norteamérica, siguiendo el Servicio So_
cial de la &poca (a partir de 1940), tanto la corriente asép_
tico-tecnocrftica como la desarrollista; déndose, pues, en la
tinoamérica la forma antecesora del Trabajo Social como un re
flejo de la accifin efectuada en el centro hegemdnico del sis_
tema capitalista.

Conviene hacer &nfasis en que se trataba de una situa_
cifin "refleja", puesto gue fueron importadas las teorias psi_
co-sociales en boga v los modelos de intervencidn de caso, gruy
po y comunidad concebidos en los Estados Unidos Americanos,
mismos que respondian en minima proporcifn a- las necesidades
reales de la poblacifn latina,

En cambio, la exportacifn de las orientaciones aséptico-
tecnocrbticas v desarrollistas resultaba ventajosa pars el

pals metrbpoli puesto que, colabararian probablemente, en la
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disminucidn de los conflictos gue se gestaban en los paises
periféricos, eviténdose a la vez cualguier posibilidad de que
los paises que alin se encontraban haje su deominis, pensaran
siquiera en romper laos lazos de sujecitn, explotacifn vy domi_
nacidn establecidos.

Esto resulta patente en las politicas gue guiaban la pro
mocidn del desarrollo, en las zonas rurales, gue se concebian
como atrasadas, subdesarrolladas, marginadas, etcétera. De
alli gue el técnico en Trabajo Social, por ejemplao, propicia_
ba la incorporacidn de la produccibn tecnificada; otras veces
intentaba la agrupacifin de los habitantes para la obtencifin
de algin servicio plblico; otras mAs promovia la faormacidn de
grupos recreativos, etcétera; sin gue algunos de los profesig
nales se pusieran a meditar en que las medidas comprendidas
en 2l "desarrollp de la comunidad", como las tendientes a la
organizacifn e integracifn de los habitantes, no siempre res_
pondian a las necesidades de la poblacién, y si, en su mayo_
ria contribuian a la satisfaceidn de algln reguerimiento de
la estructurs social imperantee.

No obstante, se dieron afortunadamente algunas excepcio_
nes como la constituida por un grupo de profesionales, que de
bido a sus vivencias-tefrico-metodolbgicas pudieron vislum
brar que la préictica no podia seguir teniendo la connotacidn
idenlfgica dominadora; de ahi gue se gestara la ruptura con
respecto al Servicio Social tradicional de cardcter adaptador,
y se hipiera la apertura hacia el Trabajo Social transforma_
dor, toda vez gue éstos se percataron de gque su hacer social,
asi como la teoria v metodologia empleada, estaban no sblo
coadyuvando al spstenimiento de las relaciones de explotacidn,
sino gue, ademés, no se correspondian con la realidad latinoa
mericana pues, a diferencia de la norteamericana, en nuestro
gontexto habla necesidades bsicas gue debian de ser satisfe_

chas con prioridad.
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Entonces surgid "el movimiento de reconceptualizaci6n del
Servicio social" (aproximadamente hacia 1965), que podria en_
tenderse como un movimiento tebrico, metodoltgico vy operativo
gue propende a crear una identidad entre la accitn y las deman
das reoles gue surgen de la situascidn dzl continente latinoame

. 12
ricanoe

Esta reconceptualizacibn se caracteriza, en sus inicios,
por la critica que realizaban los trob.jsdores sociales a la
metodologia tradiciomal, rque si bien permitia la deseripcifn
de los fenbmenos y de los hechos sociales, lo mismo gue su tra
tamientn, no colaboraba en la explicacidn cientifica de 1la di
némica social, puesto que aislaba a los individuos, grupos vy
comunidades, focalizando su intervencidn en alguno de esos as_
pectos, sin ver la relacidn que existia a nivel micro-social
entre ellos y, menos alin, su vinculacifn con la estructurs ma_
cro-social,

Ademés, se reflexiond sobre ls ideologia que hasta el mo_
mento habla expresado explicita o implicitemente el profesio
nal, la cual lo situaba como un colaboredor del dominsdor,
pues hacis mAs "soportable" la situscitn del dominado mediante
el ejercicio de acciones paliativas que tendian a gue el hom
bre se conformase con "su" suerte y a que acepiara la "reall
dad", es decir, el Trabajo Social hahle sido una regifn ideolo
gica prefabricada que, como tal, respondia en nuestro sistema
8l ocultamiento de las relsciones sociales y por ende al soste
nimienton de las relaciones, de produccifn imperantes.

Una vez advertido el papel social gque cumplia, se diluci
do que la posicibn spstenida se contraponia con lo gue en un

tuia la base filosOfica de la profesitn, esta

a—

]

principio consti

12
Vega, Beatriz de la. La situacidn de América Latina y el

Traba

LATS, Perll, 1976, pe 32.

o Spoial. Editado por la Revista Accitn Critica Num. 1
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es, ayudar al necesitado; conecibiéndose entonces la posiliili
dad de gue el profesional actuara chora al lzdo de la masa des
poselda, con un hacer socisl critico, comprometido y cientifi
©To gue en lugar de ocultar la reslidad, coadyuvara (dentro de
sus posibilidades) a su desmitificecitn.

En relacidn a la funci6n que deberia desempefiar el Traba
jo Social en el develsmiento de la ideclogia dominante, <aguel
Margarita Guarino y Dora Shlafrok de David sefialan lo siguien
te: "El Trabajo Social debe desentrafiar el papel de la ideolo_
gia, orientindose a gue esa imagen ideoldgica no impida el de
sarrollo del hombre, su humanizacifin; encaréndose esta tarea
con el apoyo de las Clencias Sociales, y pasando, previamente
lps trabajadores sociales por su propio proceso de desmitifica
cignt.

En resumen, podria decirse gue antos de la reconceptua
cifn, el Trabajo Socisl se caracterizeba por su sccitn acientl
figa, acritica y comprometida, consciente o inconscientemente,
con le clase dominante. Caracterizaocitn que de algln modo ha
permitido la observacidn tanto del por qué v para gué de la
disciplina comp del guehacer social gue habrd de efectuarse,
con el fin de que el teatro de titeres responda al marco de re
ferencia eleqgido, gue estaria integrado particularmente en tor
no a los postulados de la reconceptualizacibén; ahora bien, tra
tando de ser congruentes con la orientacifin profesional selec
cionada, presentamos a continuacifin el anflisis gue hemos efec
tuado en lo personal respecto a la intervencifn realizada con

los mufiecos animados, dentro y fuera del &mbito escolar.

13
Guarino, Raguel Margarita y Shlafrok de David, Dora. Comuni-

cacifin masiva, ideologia vy Trabajo Social (Una Introduccion).
Edit. Humanitas, Argentina, 1974, pp. &9-90.




303 Vipculacifn del teatro de titeresral trabajo social.

‘ Durante el desarrollo del presente incisg se destacara,

a nivel personal, la relacidn que se ha establecido con el tea
tro de titeres, la que ha permitido obtener, tras sucesivas
aproximaciones al objeto de estudio, el conocimiento empirico
gue diera origen a la blsqueda de un marco de referencia tefri
co-metodolfgico gue, ademfs de permitir la superacifin del cono
cimiento primario, colabore en la instrumentacibn de un modela
de intervencifin en la realidad. Asimismo, se mastrarf la carac
terizacién del hacer realizado, en base a la concepcifn histh_
rica del Trabajo Social, ubicando la préctica conforme a las
orientaciones esbozadas en el tema precedente.

Podria decirse que, indirectamente, la préctica escolar
realizada en la comunidad de Tlalcoligia, Distrito Federal, du
rante los semestres gue comprendlan: Casos II (3er. Semestre:
energ-mayo de 1976), Casos III (ko. Semestre: junio-octubre de
1976), Grupos I (50. Semestre: noviembre de 1976 a marzo de
1977) y Grupos 11 (6p. Semestre: abril-agosto de 1977) propicib
gue se incursionara por medioc de los titeres, observéndose la
viabilidad de su insercifin profesionale Puesto que el objetivao,
no era precisamente experimentar la utilidad o ineficacia de la
técnica teatral, sino cubrir el programa escolar en vigencia,+
mismo gue marcaba en el entonces semestre de Casos 1I, entre
otras cosas: 1. 2l conocimiento sensorial de la comunidad dada;
2. percibir a través de los sentidos el centro de précticas;

3. describir sensorialmente la zona de trabajoe.
La consecusion de los objetivos enumerados se logra a tra_

vés de una serie de actividades como el recorrido por la comuni

$
El programa escolar @ gque se hace mencidn pertenece al plan
de estudips anterior, por tanto, no contempla, las materias
tefrico-précticas que actualmente se cursan en la carrera
de Licenciatura en Trabajo Social.



dad, la investigacidn documental, el registro de lo ohservadao
en el diario de campo, la lectura de los diarigs de campo y
la elaboracidn del diario fichadoe

Pese a gue existian parémetros claramente definidos res
pecto a la ejecucidn de la practica, no siempre se obtenian
los resultados esperados, por ejemplo, el conocimiento senso
rial respondia més a una captacifin intuitiva de la realidad a
través de los Grganos de los sentidos gue a una aprehensidn
sensorial estructurads en base a una referencia teGrico-meto
dolBgica que permitiera una accibn-reflexifn concreta como
parte de un proceso de investigacidn de la comunidad.

Asi pues, al finalizar el semestre, se contaba con algu
na informacifn que podia colaborar para describir el aspecto
aparente de la realidad comunitaria, pero no coadyuvaba a la
abstraccibn-anilisis de las probables contradicciones de la
misma, es decir, se sabla en dbnde estaba ubicada, el tipo de
construccifén de la vivienda que predominaba, los seruicius‘gé
blicos con gue contaba, el transporte y vias de accesno, la
vestimenta gue usaban generalmente los habitantes, las insti
tuciones religiosas, educativas y politicas existentes en el
lugar, y demés, con una serie de datos cuantificables gue ser
vian para enumerar lo concreto, tangible a simple vista, més
no para conocer los porqués de la existencia de los moradores
de Tlalcoligia.

El grupso siguid operando, sin saber objetivamente lo gue
guerla hacer en la comunidad, ni para gué, continuando asi
con las pr&cticas de Casos 1II, donde en teoria debian formu
larse hipbtesis, las cuales resultaron supuestos carentes de
una conformacidn metodologica v de validez pdra su puesta en
prictica, por lo que se limitaron a ser meros enunciados gue
reflejaban una vez més la apariencia de lo percibida.

En Gltima instancia, durante el semestre, los estudiantes

gue practiclbamos en dicha comunidad, seguimos recorrifndola,
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ahora por sectores, anotando los comercios que encontribamos
al paso y realizando algunas entrevistas gue consistieron en
que, cada uno de nosotros preguntaba a alguna persona del lu
’gar lo siguiente: 1. su nombre; 2. su ocupacifn; 3. en gué
ocupaba su tiempo libre; 4. las diversiones gue preferia;
5 la religidn gue practicaba; 6. si su perro estaba vacuna_
do; 7. la frecuencia con gue pasaba el servicio de limpia;
8o los servicios plblicos que creia haclan falta en la comuni
dad; 9. la razdn de que hubiesen cerrado el dispensario médi_
co; 0. su opinidn respecto a la construccifn de otras escue_
las, vy 11. su opinidn acerca del problema gque consideraban el
m&és grave de la comunidad.

Tebricamente, la guia de la entrevista habia sido elabo_
rada con base en nuestro conocimiento sensorial, teniendo co_

mo finalidad comprobar la informacifn recabada mediante las

entrevistas informales sostenidas con algunos de los habitan_
tes, durante el semestire anterior. De antemana, conoclamos
los resultados probahles de algunos interrogantes (como en el
caso de las preguntas 7, 8 y 11) ya gue el "problema acucian_
te era el de la basura, pargue el recolector nm'pasaba con
frecuencia, por ende, el servicio gue demandaban era la reco_
leccifn eficaz de la misma'; el trabajo llegaba a su fin con
el listado de respuestas, las cuales habian sido previamente
agrupadas de acuerdo con su frecuencia,

Consideramos que lo realizado de ninguna manera consti_
tuis una muestra representativa del hacer, pensar y sentir
de los habitantes, pues fueron a lo sumo 30 entrevistas, en_
tre una poblacidn que excedia a los 2 0DO0 habitantes aproxima
damente; lo cual no contribuia a una explicacifn fehaciente
del acontecer comunitario, por otro lado, resulta gue en ju_
nio de 1976 los moradores de la comunidad alin desconocian el
qufé vy para qué de los practicantes de Trabajo Social en el lu
gar; sin embargo, se continuaba "investigando", llegéndase
asi a la tarea gque marcaba la deteccidn de lideres, para lo
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que se visiteron las instituciores educsciva., coliticas vy re
ligiosas; entablindose pléticas momentfneas con el sacerdote,
los maevsiros, el ropresentants de 1n funta rde wejoras, mas pa
ra obtener infarmacidn diversa (luqar « aorario de reunién de
105 arunns) gue para percibir le influencia gue los lideres
¢jercian zn los colonos; esto prossacdlemente se uebia a -ue
nas acerciosmos con ideas preconceLioas en relacibn con el pa
pei .um jugaban en la dinfmica sncial, sin womar en considera
citn gue no RS conwvenientn adoptar Le reslidsd 3 los modelos
de conocimienio vy de intervencifng 2sins 01..9us snn més uien,
los que =ienzr w= ajustarse, mpdificarse o elaborarse de
acuerdec cor la realidad.

Ademfs, 1a intencifn del grupo era en acuel entonces con
sequir preferentemente un local donde realizar algunes activi
dades como son las reunicnes grupsles, la preparacifn del mate
rial de précticas, la formacidn de grupos cor zlgunos de los
colonos, etcfétera, consiguiendo los estudiantes su propbsito
si les era prestado tanto =21 lugar de la junta de mejoras como
el local de la iglesia cat6lica de la comunidad, donde funcig
naba un grupo recreativoe.

Asi pues, el punto de partida, o primera aproximacion al
testro de titeres, fue el nrupo de nifins que se formd con algu
nos de los menores de Tlaleolinia; se trataba de un grupo redu
cido, pues de ninguna forma se agrupaba a la mayoria; el traba
jo se inicid con un miembro tan sblo, llegendo a contar al i
nal con aproximadamente L5 integrantes, cuyas sdnades fluctua
ban entre los tres y los doce afios; era pues un gfupo heterogg
neos en cuanto a la edad, 2l sexo y los intereses, su vincula
cibn girsba alrededor de la recreacidn; su paracteristica dis
tintiva, el gue se diera su conformacibn con base en los asis
tentes gue moraban en las calles proximas a la junta de mejo
ras; de ahl gue no fuese ropresentativeo de todos los nifios del
lunar.

Las reuniones con luos nifios se llevaban a cabo los séba

A
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dos, de 10:00 a 13:00 hrs. La fecha inicial fue el 3 de julio
de 1375 y la terminal el 25 de octubre +de 1977, de un modo
ininterrumpido.

Puede considerarse gue la labor desempenada en el Orupo,

aungue contribuyd a la integracifn y recreacidn de los -n:mos,+

de ninguna manera llevl a ahondar en su conocimiento, por ejem

plo, &l término del 5o. semestre (noviembre de 1976 a marzo de

1977) se seguian ignorando, entre otros aspectos, las relacio
nes femiliares y escolares, y en general, las relaciones socia

les que existian con los demfs miembros de la colonia.
tEl hacer apuntaba hasta entonces a logrsr gue los menores

crearan un sentido de pertenencia y permanencia sl grupo, asi

como tratar de romper en lo posible con los esterepotipos indi
vidualistas con los que habian ingresado, sin tomar en conside

racifn gque sflo estaban reflejandeo lo vivenciado en el medio

familiar, vy por ende en la sociedad.

En fin, continufbamos realizando, inconscientemente, acti

vidades tendientes a paliar situaciones, sin buscar la explica

cibn causal gue las propiciaba; esto es, nos conformébamos con

colaborar en el recreamiento de algunos menores, sin cuestio_

narnos siquiera acerca de por qué asistian, gué harian para sa
tisfacer la necesidad de entretenimiento cufindo ya no estuvié

ramos, dado gue no se les habia capscitado para nue continua_
ran, medida acertada si se toma en cuenta gue un diz ibamos a
retirarnos del centro de précticas.

5in percatarnps plenamente de esto; seguimos asistiendo,

durante el semestre de Grupos II, al mismo grupo. Se elaborf

para este periodo un programa que esta vez mostraba cierto cam

bio en la formulacibdn de sus objetivos, eran més concretos con
el fin de conseguir la cohesifn grupal; palpéndose tambifn gue

-+
De ascuerdo al resultado de 1la revisidn efectuada de los pro_

gramas e informes de practicas rue se entregaban al coordina

dor escolar.
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las metas estaban {ijadas con base e@n Los primeros, existien
do una temporalizacitn gue delimiteba cufndy se debia de orga
nizar e inteurar, cufndo fFomeniar la paiticipacifn, etcétera.
‘Estas modificeciones ng eran del iouo casuales, porgue el
coordinador habia informado al grupc de précticas gue era el
{iltimo curso gue ibamos a permanecer en el lugar, pues se re
tiraba como supervisor, hecho gue incidiria en la reflexifn
sobre lg gue hasta el momento se habla realizado, y como nues
tra intencidn no era dejar a los menores sin gue al menus que
dase entre ellos la inguietud de coniinuar con sus reuniones,
después de llevar al cabo las actividades manuales, educati_
vas y recreativas marcadas en la guia de accidn, decidimos en
las vacaciones proseguir la accifin ejercida mediante la elabo
racidn grupal de titeres. Esta coyuntura posibilitd la prime_
ra aproximacion al objeto de estudio: el conocimiento de gue
la practica, al menos alli, hahia llegado a su fin.

Se organiz6 ls elaboracidn de los mufiecos animados en
forma de taller; con vistas a ello se acordd acudir a la jun
ta de mejoras cada tercer dia, inicifinduse su confeccidn el
20 de septiembre de 1977, gue fue terminada con la representa
cidn titiritil gue efectuaron los nifios, aproximadamente el
25 de octubre del mismo afic.

La temftice seguida consistil en mostrarles la forma de
hacer titeres de papel mach&, de ciriales secos y de calceti
nes; asl como la manera de efectuar la animacifn y la crea_
cion de guiones con base en sus propias vivencias. S5e trataba
ademés de que ellos aprendieran a colaborar unos con otros vy
a compartir el material, para esto se reunian en una caja los
elementos de confeccién (globos, tels, estambre, plastilina,
botones, pinturas, etcétera) de donde cada nifio tomaba lo que
necesitaba, sabiendo que se tratabs de una propiedad colecti
va,

Pudo apreciarse en el transcurso de las sesiones gue el
grupo se incrementsba: la tarea atrala no sbGlo a los nifios,
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sino también a los adultos, ya gue, por primera vez, algunos

padres de familia acudian a las reuniones con el fin de ayu

‘dar a sus hijos, participando por iqual en tanto miembros del
grupoe. Resultd patente gue el mufieco animado no era un elemen
to gue llamase la atencifn exclusivamente al sector infantil,
de ahi gue sc pensara en splicarlo también con los adulescen
tes y los adultos.

Asi pues, pudimos darnos cuenta gue el titere constituye
un elemento eficaz en la expresidn del sentir, el pensar y la
accidn de les nifos, guienes reflejaban a través de su mufieco
animado las ideas que tenian respecto de la realidad. A mane_
ra de ejemplo: una nifia deseaba gue su titere destacara sobre
todos; para esto habla pedido a su abuela que le confecciona_
ra el vestido en su mdguina de coser (los demds integrantes
habian realizado los camisolines a mano). Tal vez la nifia bus
caba asi satisfacer una carencia, pues en el fondo se sentia
en desventaja respecto de sus oiros compafierogs porgue ella no
vivia con sus padres.

Asimismo, en la representacion gue hicieron los nifios
con sus titeres, se observs que las escenas se conformaban en
su mayaria con base en personajes de televisidn, noténdose
asi la influencia que ese medio de comunicacifn masiva ejer_
cia en ellos: una fuente mis de penetracidn ideolbgica que de
bia tomarse en cuenta en el caso de gue la labor se encamina_
ra al develamiento de la realidad.

Los practicantes de Trabajo Social también tom&bamos par
te en la representacidn, escenificando mediante personajes
que caracterizaban a algunos de los ninos aspectos tales como:
el desarrollo del grupo, la actitud agresiva de uno de laos ni
fios, el rechazo hacia esie comportamiento por el resto de los
integrantes, preountinduseles al final acerca ue lo gue harian
una vez gue nosotros nos fuframos del lugar.’

+

Con la representacion titiritil, se dio por concluida nues
tra labor en la comunidad de Tlalculigqia, visirito Federal.



Para esto, se entablaron diflogus con lus nifios a wravés
de los titeres; a partir de ahl supimos nue el testro de nufig
cos animados podia colaborar en el establecimiento de una Co_
municacién gue permitiera no sblo la vinculaciGn momentfnea
entre el espectador y el animador, sing el cuestionamiento-re
flexifn conjunta sobre algin tema especifico que trasciende
los limites de la diversién,

En sintesis, puede decirse que pese a la falta de elemen
tos te@ricos que posibilitaran el empleo sistemftico del tea_
tro de titeres en la profesidn, se napis dado el primer paso
mediante la concepcifn de esa forma asrtistica como un a8uUxi
liar gue permite, entre otras cosas, un conocimiento més pro_
fundo y eficaz de la realided, el estavlecimiento de uns comu
nicacibn entre mayor nimero de receptores v la presentacifn
objetiva de situsciones vivenciales. ¢185 apraciaciones se_
rian decisivas para continuar con la aproximacidn sl objeto
de estudio; inteyrfindose la sequnda experiencisa a partir de
la escenificacidn improvisada que s2 preusentara a nrofesiona_
les vy estudiantes de Trabejo oocial oue asistian a un curso
de capacitacifn® en el cual se habian presentado algunas si
tuaciones e tensifin, propicladas tol vez en razon de que la
mayoria de los integrantes del gruno provenia de una ciudad
de la provincia (Los Mochis, Sinaloa), generéndaose conflictos
entre ellos y los que radicaban en México, Vistribo Federal y
en otras ciudades del pais, haciéndose perceptible esito en el
enfrentamients ocasional gue se diera entre los subgrupos,
asi como en el deseo que cada uno tenia de sobresalir, ya fue
ra en cuanto a sus conocimientus tebricos o a sus vivencias

sgbre la praxis conunitaria.

+
1l curso versaba sobre comunidad y era impartido por la Asg

clacidn de Investigacitn, Trabajo v tstudios dociales, b. Cey
del 5 al 9 de diciembre de 1977, an Iixico, Distrito Fede_
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Casi al final del curso se emplearon algunos mufiecas ani
mados, en un intento probablemente, de colaborar en la dismi_
nucidn de los conflictos; sin embargo, ocurrié lo contrario,
ya gue en lupar de propiciar una convivencia, sblo se cantri
buyd a gue las personas procedentes de Los Mochis se sintie_
ran pgfendidas, puesto gue durante la obra una de las animado_
ras las habia aludido al mencionar, a través de su personaje,
gue era una "nifia de provincia' originaria de esa poblacifine

Se grigind asil cierto clima de agresividad. Por una par_
te, las personas aludidas tomaron la representacion titiri
til, como "un atague de tipo personal', y las animadoras, a
su vez, se sintieron afectadas por el rechazo que sufrieron.

AR partir de lo suscitado, pudo.spreciarse gue no se pue_
de emplear a los titeres, sin conocer a fondo la realidad en
donde se va a gperar; o incluir dentro del procesc de investi
gacibn el estudip de los cbdigos, los flujos, las redes, los
subsistemas y los sistemas de comunicacidn social, asi como
la aprehensifn-comprensidn del universo lexicolfigico gue la
poblacifn emplea en la emision-recepcidn de lo gue desea
transmitir y comunicare.

Otra ensefianza obtenida fue que no siempre da resultado
improvisar la trama de la obra, y menos alin, dejar gque los
animadores actfien espontfneamente, es decir, sin un guidn y
ensayas previos gue permitan el montaje de una representa_
cion, 8i se guiere gue ella no sea una barrera paTs la comuni
cacign, sino gue la haga posible.

Esto no guiere decir gue no se pueda establecer una rela
cifin comunicacional entre los animadores y los espectadores
en tales circunstancias, puesto gue el "rechazo" lo consistid
(o sea, la respuesta obtenida en base a los mensajes emiti_
dos) solamente fque no era la esperada y planted entonces la
posibilidad de gque la retroalimentacidn no esté en correspon_

dengia cun la previsia por el emisor.
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En suma, mediante ls segunda aproximacitn pudo spreciar

se gue el teatro de mufiecns animados podis colaborar tanto en

el establecimiento de la comunicacifn como en su obstruccifng

asimismo, pudo ohservarse gue hacila falta un marco de referen

cia gue permitiera normar la accidn del trabajador social res

pecto de la operativizacitn de la téconica teatral, puesto gue
la vivencia aobtenida, en el mencionado grupo, podia volver a
repetirse si no se poselan los elementas tefrico-metodolégi_
cos para una aplicacidn adecuada en el hacer profesional.

Estas consideraciones serian tomadas en cuenta més ade
lante al emplear los titeres, teniendo cuidado de no cometer
los mismos errores, por lo gque, en la tercera aproximacifn,
se decidi6: primeramente, conocer las caracteristicas de la
persona, grupo o colectividad donde fuera a intervenirse, y
después hacerlo con base en ellas, adecufindose el hacer a los
requerimientos del grupo donde se trabajaria.

De ahi gue la tercera experiencia variara, respecto de
la primera y la segunda, en cuanto a la temAtica seguida, asi
como en cuanto a los resultados obtenidos pues, entre otrocs
factores, se encontrabs el gue la reslidad en donde se lleva
ria al cabo la experiencia diferia sustancialmente de las an_
teriores, desde el momento en gue habria de efectuarse duran_
te el Servicio Social gue se realizara en el Instituto de In_
vestigacifén e Inteqracitn Social pars el Estado de Daxaca (I.
I1.1.5.E.0.), donde estudiaban indigenas bilingilies, mediante
una beca financiada en parte por la Secretaria de Educacin
Plhlica (5.E.P.), vy en parte, por el gobierno estatal. En
cuanto al instituto,+ fue cresdo a mediados de 1969, bajo la

La informacidn gque se presenta ha sido elaborada con base
en los datos recabados tanto durante la permanenCLB en el
lugar (10 meses) como a partir de la documentaclun leida
al respectn en los Folletos de promocitn del Imstituto de
Investigacifn e Integracidn Social para el Estado de Uaxa
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nubernatura del inaeniero Victor travo dhuja y con la colabo_
racifn de la doctora Gloris R. de Hravo dhuja, gracias al in_
terés de ambos por disminuir la "fragmentacidn social" que
existia, entre otras razones, por la diversificacifn linguis
tica gue presentaba la regidn oaxaguefia. A partir de entonces,
se establecieron entre otros, los objetivos de investigacin,
coordimacibn, preservacion, concienciacibn, difusifn, educa
cifn; la atencitn se cenird principslmente en este (ltimo as_
pecto, ya gue se impartia ensefianza a los indigenas gue asis
tian, desde la Primaria hasta la Licenciatura en Integracidn
Social, aungue en principio se habia planeado gue ésta abarca
ra tanto los niveles sducativos bésicos como los profesiona
les y de post-grado.

En cuanto al servicio Social podria mencionarse gue, al
principio, se realizd un cuestionario con el propbsito de co_
labgrar en la selececidn de los aspirantes a la beca educativa,
tomfndose como un indicador el nivel spcio-econdmico, que era
determinado de acuerdo con las interrogantes formuladas a laos
indigenas. Posteriprmente, las respuestas se codificaban y ta
bulaban para conocer, en forma general, aspectos tales como:
el lugar de procedencia, el sexo predominante, el nimero de
dialecios, 18 ocupacidn de los padres o tutores, el tipo de
propiedad gue posela lu Familia, etc.

También ayudibamos a la Coordinacion Académica haciendo
el anflisis de algunos programas educativos relativos a los
niveles de Promator Comunal Bilinglle vy al de Licenciatura en
Integracifin boeial; presentindose entonces nuevamente, la opor
tunidad de una vinculacién al teatro de titeres, pues se habila
comentado a la coordinadora escolar, profesora Neemi Jiménez
Martinez, la conveniencia de que los promotores conocieran y
manejaran algunas técnicas audiovisuales pars gue su labor edu
cativa (la de castellanizacifn o imparliciln de nociones sobre
la creacibn de hueritos familiares) se mostrara a la poblacidn
en una forma que resultara de fhcil comprensidn.
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A partir de esto fue creado el taller de mufiecos de guan
te (guifioles) para los promotores, que contemplaba en su desa
rrollo, ademé@s de la realizacifn y animacifn de los titeres,
la ensefianza tefrica-practica de algunos elementos de la comu
nicecifn humapa (emisar, receptor, canal, mensaje vy retroali
mentacifn), asi como nociones para conocer los cOdigos, flu_
jos v redes de comunicacidin que predominaban o se estable
cian, respectivemente, en la poblacifn.

Pudo descubrirse en el transcurso del mencionado taller,
por una parte, gue en algunos de los ejercicios de comunica_
cifn gue realizaban los integrantes (como el de describir flu
jos bipersonales), se reflejaban situaciones que probablemen_
te, observaban cotidianamente; lo cual podia verificarse en
los sociodramas que representaban, ya gue, como en el caso an
terior, las escenas se conformaban con base en sus vivencias,.

Paulatinamente fuimos conociendo mds y més a los promoto
res, conviviamos con ellos la mayor parte del tiempo, en una
constante relacifn, propiciada por el hecho de gue habitéba_
mos en el institutoe.

Este conocimiento se amplid con la ohservacibn realizada
durante la confeccifn, por parte de los indigenas, de los ti_
teres, que eran caracterizados conforme a sus ideas, principal
mente en relacifin con su culfura; por ejemplo: la mayoria de
las personas caracterizaban, a través del mufieco, al Licencia_
do Benito Jufrez por considerar gue era una imagen representa
tiva de lo gue podian llegar a ser; otros integrantes dotaban
a los guifioles de la vestimenta propia de la regifn donde habi
taban, ademfs los mufiecos mostraban los rasgos fisicos propios
de los habitantes del estado de Daxacae

En cuanto a la labor efectuada, pensamos gue si bien con_

tribuimos a gue los participantes conocieran una técnica audio

=

visual gque apoyase su hacer comunitario, no complementamos de_
bidamente el aprendizaje, de modo gue pudieran practicar lo
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aprendido de una manera sistematizada, tal vez porque ain des
conociamos concretzmente, la teoria y metodologia que debia
emplearse para reslizar una inkervencitn continuada en la co_
munidade

5in embargo, por lo que respecta al aprendizaje obtenido
a nivel personal, pensamgs gue enriguecid de alguna manera
las experiencias precetlentes, puesto qus se vincularon por
primera vez algunos elementos itedrico-pricticos de comunica_
cibn a la téonica teatral; hecho gue ooadyuvaria, en su opor_
tunidad, a gue se reflexionara tanto en la posibilidad de ins
trumentar un marco de reFerennia_que permitiera la insercidn
del teatro de titeres en el Trabajo Social como en el plantea
miento de un modelo de intervencidn gue tomara en cuenta no
s0lo los ohjetivos y Funciones de la profesibn, sino gue tam_
bién integrara un proceso de investigacidn cuya finalidad fue
se ir més allf de la aprehensitin aparente de la realidad.

En sintegis, tras las sucesivas aproximaciones, pudimos
apreciar gue el teatro de titeres podia emplearse en el hacer
spcial, como un medio gque, adem@s de permitir el estableci
miento de un procesc de comunicacibn dialfgice entre el traba
Jador social y los espectadores, posibilitara que se ejercie
Ta una accidn gue abarcara a un mayor nimero de personas. Nos
dimps cuenta tambifn que la técnica podia ser un auxiliar
efectivo en el cuestionamiento de situaciones sociales como
herramienta de la objetivizacifine

Asimismo, consideramos que el conocimiento empirico obte
nido debe superarse (en la siguiente parte de este trabajo se
intenta exponer lo gque se ha dilucidado gue debe llevarse a

efecto)e.
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CAPITULO &

P G i A e

INSTRUMENTACION TEORICA CON VISTAS A LA PUESTA EN
PRACTICA DEL TEATRO DE TITERES EN EL TRABAJD SOCIAL

Los testros de titeres y los cemen
terios son los Gnicos lugares don_
tde 21 hombre puede adnuirir aguda
canciencia de si mismo. En les pri
meros ve lo gue &1 es antes de su
muerte, en los segundos, lo gue
serf despugs de su vida.

Giogvanni Papini

Recspitulando, podria decirse gue en el capitulo anterior
. § - . £ > L . 2 - - -
se apartsron los elemenios teoricos y empilricos, que hicieron

posible gque se reflexionara a posteriori sabre la instrumenta

cibn tebrica para la puesta en prBciica del teatro de mufiecos
animadms en el Trabajo Social, con caracteristicas pretendida
mente cientificas presentes en la sustentapidn de una teoria
y una metodologia especificas para la intervencibn en la Tea_

lidad, reuniendo tambi&n un matiz de compromiso. Esta vez, se

pretende no sGlo una aproximacion al objeto de estudio, en pro
vecho del propioc conocimiento, sino aportar algunos lineamien
tos de trabajo para gue los profesionales puedan actuar conjun

tamente en la modificacibn, el cambio o la transformscion de
las situaciones experienciales que se den en el universo de
trabajd. Asimismn, se presenta una visifin critica, en vista de
gue esta manifestacidn artistica deje de ser, en el contexto
capitalista, un medio de transmisidn de la ideologia dominante

para convertirse siguiera en un elemento de expresién y de co_
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municacidn social, respondiendo asi, a la esencia del arte al
fungir como un instrumento de comunicacién gue refleje la rea
lidad. E1 tratamients del tema se inicia con la insercidn de

los mufiecos animados en la profesidn.

ke1 Insercifn del teatro de titeres en el Trabajo Social.

El punto de partide para el plantesmiento de como inser_
tar la manifestacibn teatral en el guehacer social, sin gue
medie entre el ser trabajador social y el ser animador una
contraposicifn o una yuxtaposicidn, es definir los objetivaos
y las funciones del Trabajo Social, observados durante la for
macifin académica, va gue los titeres deben adecuarse a ellos
con el fin de que no se propicie una bifurcacidn, sino una
conjuncidn entre los dos papeles sociales,

La definicifn gue se considersba entonces como valida en
la Escuela Nacional de Trabajo Social para la profesion es la
siguiente; "Trabajo Social es una profesidn del Area de las
Ciencias Spociales, gue a traves de procedimientos cientificos,
promueve, & través de 1la organizacitn y participacién conscien
te de los miembros de la colectividad, las transtormaciones sg
ciales, a fin de contribuir al desarrollo integral de la pobla
cifnt,*

En cuanto a los objetivos gue guiaban el ejercicio profe_
sional, el m&s general mencionaba que habla que “"centribuir a
la concientizacifn y movilizacién del pueblo para lograr su de
sarrollo libre de opresifin"; algunos especificas eran "lpgrar
con los sujetos el snllisis de su realidad vy del contexto gue

La informacidn que aparece entrecomillada ha sido tomada de
la memoria del curso de actualizacidn profesional, llevada
a2 cabo en la Escuela Nacilonal de Trabajo Socisl, durante el
mes de octubre de 1978.
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la determina” y "promover la incorporacidn arganizada y cons
ciente, de la pobnlaciftn en las acciones para el cambio 8SCEen
dente", asi como, "econtribuir a la planificacifin para el desa
rrollo social a través de un proceso metodalfgicoV.

El cumplimiento de lo anterior, se alcanzaba mediante
las siguientes funciones (gue en aquel tiempn se consideraban
bésicas) : investinacidn social; promocibn, formacién y traba
jo con grupos; concienciacifn social, movilizacidn social;
planificacidn v progremscifin de asccinnes sociales; administra
cifén de programas de desarrollo social; supervisifn, asesoria
y evaluacidn de programas sociales; y promocitn de modifica
ciones a las disposiciones legales, de acuerdo con las necesi
dades socialese.

La adecuacidn de los mufiecos animados al guehacer social,
se iniciaba en el momento en que eran concebidos como una tég
tica més ael proceso de concienciacidn gue el trahajador 50
cial debia llevar a cabo come una de sus Funciones relevantes,
Se entendia pues, gque su insercidn estaria condicionada por el
objetivo genfrico gue demarca a la profesifn, el cual indica
ria como finalidad gue las titeres colaborarsn en el andlisis
de la realidad mediante la representacifn de situaciones expe
rienciales o vivenciales.

Ahora bien, todo ello no podia alcanzarse, si el profesio
nal no cumplia antes con otra funcidn: investigar, pues esta
accitn hasce posible que la intervencifn del teatro de titeres
sea o no realizada, de acuerdo con las caracteristicas del uni
verso de trabajo, ya que si se desconoce, por ejemplo, el sig
nificado que la poblscidn da a su entorno, podria incurrirse
en el error de establecer una barrera de la comunicacibn, en
lugar de entablar un diflogo gue coadyuve a una comprension
conjunta de la realidad.

Asimismpn, ba de llevarse a cabo otra funcibn: la de la
pramocifn, la formacidn y el trabajo con grupeos, planteando a
los individuos la perspectiva de integrar un taller de mufiecos
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animados. gue ademfs de colaborar en la expresibn de tipo per
sonal y grupal, trascienda a la colectividad mediante la comu
nicacifdn de sus experiencias, inguietudes, conocimientos, re_
flexiones, imAgenes, representaciones, ideas, etchtera, con
lo que se estard propiciando, de algln modo, que los integran
tes del grupo dejen de ser meros receptores y se conviertan
en emisores a través de la elaboracitn conjunta de los guio
nes gue habrén de presentarse en las funciones titiritiles.

En sintesis, la insercion del featro de titeres en el
[rabajo Social responde, en este caso, @ la necesidad de con_
tar en el guehscer, con un medio mas de comunicacidn social
gue refleje la realidad, posibilitando el desarrollar un pro_
ceso de concienciacién a nivel personal, grupal o colectivo,
donde el profesional de esta disciplina y las personas involu
cradas sean cogestoras del mismoe

Consideramos, a@demis, gue la puesta en practica del tea_
tro de titeres debe hacerse, contando con un marco de referen
cia gque guie la.accién. En la siguiente parte del trabajo se
aborda la teoria y metodologia gque, en lo personal, se ha ele
gido para gue la intervencifn pueda efectuarse en forma siste

maticae

he2 Aspecto ﬁeﬁricq—metodniﬁgica de la puesta en

préctica.

Durante el desarrollo del presente incisoc podré observar
se el resultado de upa hiisqueda que se inicid desde el memen_
to en gue se eligif al teatro de titeres como tema central de
nuestra tesis, porgue a pesar de las aproximaciones tedricas
y empiricas gue permitian su delimitscifn como un medio de co
municacidn gue conllevaba al establecimiento de una relacidn
dialégica, se desconocia entonces la teoria-metodologla gue
debia de sustentarse para hacerle su instrumentacion como ele
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mento rie la concienciacidn.

5u concrecion, se inicif a partir del estudio somerc gue
se realizara sobre la comunicacidn, pueste gue el primer pra_
blema a resplver ora: a qué tino de cocunicoeidn perienccian
los mufiecos onimados, dado que persitisn el votablecimiento
de un proceso =ntre un(os) emisor(es) y varios receptores, en
un tiempo determinado y con un previo conocimiento de ambas
partes, gue propiciaba la retroslimentescidn; descarténdoce la
posibilidad de que Fuera una relacidn comunicacional purgmen_
te a nivel interpersonal (entre dos personas), puesto gue, se
colocaba de intermediario al titere lo cual hacia inexistente
el diflogo individual cara a cara’, ademds de que, la Conver_
sacion momenténea gur se estableciera, no era esponténea, si_
no dirigida hacia algln tépico especifico, delimitado por el
animador a través de la cleboracitn de los mensajes.

Asimismo, eliminamos la alternativa gue planteaba la pro
babilidad de gue fuera un medioc de la comunicecidn masiva,
puesto gue algunas de las condiclones para su establecimiento
se controponian @ las nue se deseaba establecer con el teatro
de titeres, asi, por ejemplo, aguella gue indicaba gue debia
entablarse una vinculacifin con "un auditorioc relativamente
grande, heterogéneo vy anénimu"q, lo cual no es factible, al me
nos en la profesifn, dada que se pretende la relacifn con sec
tores de la colectividad conocidos previamente en su contexto
social; vy menos aln, se busca que el trabajador sociel utilice
la técnica de manera transitoria, sino gue, en el futuro la em

plee permanentemente.

+
No puede olvidarse gue, por lo general, el animador manipula
a los mufiecos cubierto minimamente por un género grueso que
impide su observaciftn por parte del espectador.

Schreder, Jorge y Zurita, Luis. Introduccidn a los medios
masivos. Edit. donum, Argentina, 1977, p. 18.
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Ademds, consideramos gue el enfogue dado a los medios de
comunicacidn masiva en cierta medida difiere del gue se inten
ta dar a los mufiecos animados, pues como Se ha mencionado, se
bretende gue ellos colaboren en el cuestionamiento de situa_
ciones experienciales y no nada més 8 su ocultamiento o a su
reforzamiento, como suele suceder mediante la influencia de
los primeros.

Luego de descartarse la opcifin anterior, pensamos gue era
conveniente buscar un proceso comunicacional gue permitiera la
ubicaciGn de la técnica testral de acuerde con sus caracteris_
ticas. Durante la investigacidn realizada encontramos cierta
correlacifn entre las cobservadas durante las representaciones
titiritiles y las connotadas en la llamada "comunicacitn inter
media"z, lo cual se ilustrs mediante la consideracitn de los
siguientes aspectos: 1) la comunicacion intermedia se caracte_
tiza por el empleo de un instrumento técnica para la transmi_
sion de mensajes, en la relacifn establecida entre el trabaja_
dor social y el grupo espectador va a mediar como elemento téc
nica para la comunicacidn el mufieco animado; 2) el grupo gque
recibe el mensaje es, por lo comin, poco numergso y conocido
por el comunicador, una situacidn anfloga se presenta cuando
el profesional del Trabajo Social realiza la escepificacibn de
una obra en su universo de trabajo; 3) el mensaje se transmite
bajo condiciones restringidas; en el case de los titeres, el
mensaje estaria delimitado con base en las caracteristicas del
auditories, su sexo, su edad, Su ocupacidn, sus intereses, etqé
tera; y 4) se da una reciprocidad intelectual, la qug se logra
tambifn mediante el empleo de los mufiecos apimados siempre oue
el animaddr realice el guibn con base en el universs vocabular

2
Blake, Reed H. vy Haruldsan, Edwin C. Una taxonomia de concep-
tos de la comunicacifn. Edit. Nuevomar, S.A., MExico, 1980,

Pe 36e
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de los mepectadores o refledie iowvas, imfnenes v sctitudes comu

nes entre 2llos.
tstn no guiere deeir que exists una conieta adecuacidn,
a

pntrn digha comuricneion y el nroceso oonunicacinnel aue p

S e 4

dria lisvArse a crno mediante el teatro de titeres, pusstn gue,

a vuces no se d= una correspondencia tntal entre el modelo ted

rico v in que sucede en la realidad, por ejemplo, habria una
variscian si la representmcifn en lugar de efectuarse ante un
nrupo de wupce o nuince personas, se hiciera antz un auditorio
numernse {100 personas) zn el pargue pdblico de 1s comunidad.
Wp obstante, se cree gue 1la comunicacitn intermedia es lo més

viahle para la caracterizacion de los mufiecaos animados por lo

que atafie a8l proceso comunicecional establecido entre el traba

Jaunr sprcisl y las personas coparticipes del guehacer rrofesio

nale.
En suma, a partir de lo observado a través del estudio

realizado grosso modo de algunns aspectos de la comunicacitn,

puede anreciarse el alcance que puede tener el empleo de los
titeres = nivel de audicncia, asi como de las peculiaridades
gue se denotarian probablemente en el proceso; pero aln falta
ria la teoria especifica nue sustentars a la accifn como un
elemento de expresion social.

Asi pues, estsmos en condiciopes de advertir el enfoque
autoritario de la comunicacidn, frente gl que planteamps una
opcibn diferente, sobre todo en cuanto a la elsboracibn, la
difusidn y la lectura de los mensajes. Las divergencias entre
ambos se advierten al concretarse cada uno de acuerdo con el
tratamiento gque sobre el tema ha realizado Daniel Prieto Cas
tillo en su libro: Discurso autoritario y comunicacidn alter-
nativa (ppe 11-15): el primero estd al servicioc de los intere

ses de guienes detentan el poder, la elaboracion de los mensa
Jjes se halla bajo la responsabilidad de los especialistas cu
ya Funcién es disefiarlos, tanto para gue se logre un impacto
en el plblico comg para nue £ste reciba versinnes parcisles o
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distorsionadar de la realidacd; en cembic, el seogundo 52 crien
ta hagia lz comprensién de situaciones sociales concretss, s

la ampliocidn de la conciencia, e¢stewdo los mansajes ern Fun_

cifn re 1l realidad y reslizacos por les personas que jpraien
den Tunyir como recepoores, por lo tnnio su difusifn v su lec
tura dependen del orupo, @5 declir, del nrado de organizocidn

gue establezcan los participantes.

For lomie se refiereg al nivel de comunicaci@n, donde es
viable 11 insercitn de la teoria de la cumunlicacifn alternati
va, 2l mencionado autor dice gue: "la comunicacilOn intormedia,
puede ser la matriz de procesos alternabivms"B, tatdo gue en
ella existe la posibilidad de que el coeficiente de comunica_
bilidad se incremente a través de ls participacitn consciente
y critica de los integrantes del grupo. Tomando en considera_

cifin gque ellp es posible sl interrclacionarse e interactuar
emisor-receptores y emisores-receptor cenjuntaaente en la ela
bdracitn, difusifén y lectura de los mensajes.

En concreto, podria decirse gue, para gue el teatro de mu
fiecos animados cumpla con sus funciones de expresifn v de comu
nicacifn social deberd de spegarse & los linesmientos que dis
tinguen a la comunicacifn alterpativa, circunscribiéndose el
hacer a la intervencin en grupos, sin rue esto descarte la’po
sibilidad de ser empleado como medio de comunicacifn masiva,
camblando, desde luego, la orientscifn dada on este trabajo al
tema y la finalidad planteada; o gue se limite su accibn a ni_
vel personel, lo cual incidiria, comu en el caso anterior, pa_
ra fgue se realizara su adecuacitn con base en objetivos difg
rentes.

Habiendo antes abordado el aspecto tefrico relativo a la

3‘ .
Prieto Castillo, Daniel. Discursc auvtoritario y comunicacidn
alternativa. Edit. EDICUL (Coleccion Comunicacion), Mexico,
1980, pe 59.
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comunicacifn, conviene presentar ahora algunos planteamien_
tos sobre la teoria y la metodoclogla de Paulo Freire, pues
consideramos gue puede constituir la fundamentacidn para que
el teatro de titeres pueda emplearse como elementd de con
cienciacibn, conjuganduse asi, en la funcidn que lo delimita
como instrumenio codificador de la realidad, las gue aluden a
su caracterizacidon como medio de éxpresién social para la ob_
jetivizacidn de situaciones vivenciales,

Cabe hager mencitn de que la concienciacidn por si misma
carece de validez, esto es, si es abstralida de una estrategia
de edupacifn social gue pretenda la liberacifin conjunta de
los individuos, entendiéndose por tal al proceses gue se puede
entablar entre el educador y los educsndos, los educandos y
el educador, con el fin de conocer, cuestionar y transformar
el contexto gue los determina. De ahi gue el proyecto de con_
cienciacifn gue se pretenda llevar a efecto mediante el tea_
tro de titeres debe estar inserto, al menos en el Trabajo So_
cial, en un programa especifico de educacion social, asumien_
do al principio el trabajador social el papel de coordinador
mientras los miembros del grupo se capscitan para el desempe_
fio como tales, es decir, gue los roles no serén definitivos,
sino transitorios, puesto que lo dptimo seria gue el grupo
prosiguiera la labor, sin crear depéendencia alguna hacia el
profesional.

Ademfs no es posible la consecusifn de lo antes expresa_
do, si no se parte de lo més simple hacia lp més complejo, o
sea, gue el proceso deberd iniciarse con base en la visualiza
cifn de situaciones concretas, abstrayéndose despubs sus par_
tes esenciales para efectuar un cuestionamiento critico-refle
xive, encaminado al planteamiento de alternativas de accifn,
seglin lps intereses que posea la poblacifin del &rea de traba
joe. Por ejemplo, la labor podria_cnmenzarse con la presenta_
cibn de actitudes reforzadas de alguna manera por ciertos
mensajes televisivos, como la que refleja la compra compulsi_
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va de "' producto (5in gue su uso sea meeesariol, o el gue
dencta la asniracidn de ser wows un uersgnaljz2 de la telavi
5i6n, sin gque las condiciones meteriales de existenciz lo per
mitan; formando, posteriortmente, coqusiios yrupes de discusién
para que se opine sobre lg oshserysdo.

Conviens aclarar también que el método Fsicosocial de

Paulo Freire (plasmado principalezntz en redanogla del oprimi-

do, La educacitn como prféctica de la libertad y i(Extznsibn o

comunicscidn?) fue instrumentado bisicamente pera la sducacidn

social @ trevés de la alfabetizacidn y la post-alfabestizacifing
sin embargo, pensamos gue sus lineamientos generales son vAli_
dos para cusalquier proceso fque pretenda la toma de conciencia
conjunta, es depir, que el develemiento de la realidad sea un
proceso donde el trahejador social v la poblacibn vayan descu_
briendo paralelamente las contracicciones esenciasles de la mig
HI=M

Azl el papel del trsbojador spcial, gueda circunscrito a
ser un cpoparticipe més del procesc de cuncienciacifn, aungue a
veces, se piense que deba asumir iz funcidn de "agente de cam_
bio", sin considerar, como lo mensiona dicho gutor, gue: Yen
el momento en gue un trabajador secial, s2 reconoce cemo 2l

agente de cambio, dificilmente percibird esta obviedad: si su

empefic es realmente educabivo liberador, los hombres con guie_
nes trabaja no pueden sor objetos de su accibn, son tan angan
tes de cumbio como &1 ... de lo contiario no bard otrz cosa
gue conducir, maninular, domesticar. Y sl reconoce a los demds
como agentes de combio, banto coms a &1 mismo, ya no =5 anente,
y la frase plerde su sentidu".q

Sucediendo, en ocasiones, lo anterior, cuando el gprofesig

nal de esta disciplina llegs a imponer "cambios" en el universo

L} - » « & » . - - - #
Freire, Paulo. &4Extension o comunicacion? (La conciemtizacion

en el medio rural). Edite 510l0 AAL, HeR., fibxico, 1377,
p- l‘i?n
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de irabajo, sin teawar en cuenta que, tras su aocifn innovaucre,
pueds pcultarse (no actited invasora, oungue £1 | iense que Su
hac:.t representa una colaboracidn en la "mejoria" de 1= comuni
‘dad; comu en el couo del téonico que picnsa gue con secnificar
la produccifin aoricoln de los campesings indigenas se estb con
tribuyenda a su "desarrollo", sin reflexionar que ademfs de es
tar sobroponiends una cultura a otra se estd propiciando gue
se estal:lezoen lazos mis fueries de depondencia, entre las ciu
dades nue pu:den Pungir cweo metrdpolis vy las zonas indigenas,
gue sSe suelen llamar marginsdas. Inclusive, se ha llegado a
tergiversar la accidn social mediante la ejecucitn de un lide_
razgo mal entendido, como cuando se piensa gue, decidiendo por
las masas y conducifndolas a lo que se cree conveniente para
ellas, se estd hacisndo lo correcto, sin percatarse de gue "no
se puede tomar a los oprimidos como simples ejecutores de sus
determinvciones, como meros activistas a guienes se nisgue la
reflexifn sobre su propis acciblne... los oprimidos teniende la
ilusidn de gue actfian en la actuacitn del liderazgo, contindan
manijpulados exactamente por guien no puede hacerlo, dada su
propia naturaleza, por esto en la medida en que el liderazgo
niega la praxis verdadera a los oprimidos, se niega, consecuen
temente, en la Suya“.5
Después de las disertaciones efectuadas sobre los diver_
sos enfogues gue suelen darse en torno al papel del trabajador
social, se plasman algunus de los plenteamientos de Paulo Frel
re para la sustentacidn de la teoria dislfgica de la iiberq_
gifn, los cu:les hay gue tener presentes si se quiere evitar
la insercifin del teatro de titeres en una corriente contraria
al proceso de concienciacifn, como podria serlo su vinculacldn
con la teorfs antidialfigica de la opresibn. Uno de ellos es el

5
Freire, Paulo. Pedagogis del Oprimido. Edit. Siglo XXI, S.A.,

México, 1980, pe 158
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que indics gue "el di&lego constituye la esencia de la accifin
revolucionaria. ve ahi gque en la teoria de esta accifn, sus
actores, incidan intersubjetivamente su accibn sobre 21 objeto
(gue es la realidad de 1s nue.depsnden), teniendo como objeti
vo, a través de la transformacifn de 1a reslidad, la humaniza_
cifn de los hombres'.®

De esto se infiere que es necesario entablar un proceso
comunicacional nue coadyuve al difloyo, por eso se ha menciona
do en las pAginas anteriores, a grandes rasgos, la comunica
cidn intermedia, pues dificilmente potiris realizarse si se tra
bajara con yrupos mayores de 60 personas en el teatro de mufie
cos animados; asimismo debe tenerse presente que, a veces, el
presupuesto gsignado para eltmmntaje de una obra no es sufi
ciente para fue se realice en Forma profesiunal+, es decir,
gue la escenificacitn se determinar® con base en los recursos
humanos, materiales y fipancieros gue se tengan a disposieién,
sin gue esto guiera indipar gue el aspecto artistico de la re
presentacion deba soslayarse, aungue si debe ocupar un segundo
plang, respecto al objetivo de llevarse al cabo en el menor
tiempo posible, puesto que no se puede dilatar la funcifn titi
ritil porgue los enseres teatrales no ban sido terminados debi
do a lo complejo de su realizacidn.

For otra parte, segln el planteamiento mencionado, pode_
mos advertir gue los hophres deben incidir sobre la realidad
(la cual constituye el obhjeto de tronsformacidn), siendo con_
gruente al reconocerse reconociendo @ los demfs como sujetas
de la praxis, esto es, de la accifn-reflexidn-accitn, porgue
solamente en la medida en gue esto se efectla, estaremos supe_

6
Freire, Faulo. Dpe cilt., p. 172.

Se considera que el teatro de titeres profesional es el gue
se escenifica mediante la colaborscidn de especialistas en
la materia (actores y animadores dedicsdos exclusivemente a
la elaboracitn y manipulacibn de los titeres).
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rando el nivel de cosificrncifin, que a veces lleva al ser huma
no a una negacidn de la vida, al &mbito de los ob jetos, pues
to que éstos estin, pero no son, en la interrelacidn del hom
bre v la realidad.

En relacibn con la jraxis, Paulc Freire expone que: "sh
lo la praxis revolucionariz puede oponarse a la praxis de las
élites dominadoras; existiendo en la primers, una unidau en
la cual el liderazyo no puede tener en las masas al objeto de
su posesibdn, de ahi gue la manipulacifn, la prescripcifn, la
esloganizacitn, el depbsito, la conduccibn, no deban aparecer
nunca como sus elementos constitutivos, puesto gue ellos per
tenecen a la accifn dominadora, la cual no tienz otro camino
para ejercerse gue negar a las masas populares el derecho de
decir su palabra, de pensar, de cuestionar al mundo, de trans
formarlo para lograr su humanizacifin, adapténdose entonces a
la realidad oue sirve al dnminadur".7

De acuerdo con esto, podria penssrse gue el profesional
de Trabajo oocial debe abstraerse de una praxis gue tienda a
la manipulacifn de personas con el Tin de cubrir reguisitos
bisicamente institucionales, o del empleo de "consignas® para
lograr upa adhesion, es decir, gue no debe ver, en los seres
humanos inmiscuidos en el universo de trabajo, meros objetos
gue se pueden investigar, controlar, cvonducir, al entero arbi
trig, sino seres humanos como 81, sujelos del hacer, v que co
mo &1, pueden conocer, cuestionar y transformar su contexto

social, una vez gue hayan aprehendido los elementos necesarios

para ello, junto a otros hombres, lo gue equivaldria en térmi_

nos de Paule Freire a exponer gue "los hombres se liberan en

@ 8
comunifn®.

7

Freire, Paulo. op. cit., ps 159.
8

ibide, pe 169.
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£n las lineas precedentes se uisre destacar quz "ne se
puede tener en los oprimidos chistos pasivos Otiles pare un
andlisis cuyas gonclusiones prescriptivas deben szcuir; oues
to que ellp implicaria la existencia de alguien gue docreta 3
alnuieny, v por ende, gl reconocimiento de los atros como igno

rantesSs. s volviéndose su palabra lu j.slabra verdadera, la oue

impone o procura imponer a los demfs, v Estos son siempre les
oprimidos, aguellos a quienes sz2 les ha prohibido depir su pg
1ahra".9 ’

En sintesis podria decirse, guz Fsulo Frzire ha plantoa
do significativamente & lo largo dv sus chras, la disyunitiva
entre seguir teniendo mds {(al identificarse con los opreso_
res), o gl ser més con los oprisidos, mediarte el diflono pro
blematizador gue permite el cuestionamiento conjunto de la
existencia, lo gue sdgquiere importancisz en el guehacer sociel,
desde el momento en gue se aspirs, segln lo enuncisdo en el
abjetivo general, a contribuir al desarrollo del puesblo libre
de opresifn..

Csto no gquiere decir nue eso vaya a dorse "foriuitoments?
ni gue resulte sencillo de llevarlo a cabo, puesto gue es pre
ciso, primeraments, gue el trabejutiyr social, compremetido gn
2l proceso de concienciacifn (toms de econciencia conjunta de
la realidad), se descubira a si misuo como sujeto de 1s sccifin-
reflexion-accifn, siendo necesario @& veces "romper” con algu
nos esbterentipos como el gue lo conduciria 8 ejercer una fun_
cifn asiutencial, peliativa, nue en casi nada o en nads contrl

9]

A

buiria a la liberacifn, dado gue los lazas de dependencis se
acrecentarisn; o como sguél que, en coasiones, lo haria senbip

se "un liberador® gue coun su sola presencia va a incidir, en

9‘,
Freire, Faulo. Op. Cit., p. 170

+ 4
Vbase lo relative 3 la insercifn del teatro de tfterss en
el Trabajo vocial.



la erradicscitn de las situacliones de miseria, hambre, explota
cifn, marginacifn, injusticia, dominacidn, etcfheras

En ptras palabras, la toma de conciencis empezaris con
ino misma, al poner en cuestifn aguello gue se estd haciendao,
para gué se hace, con quiénes, por qué, cbmo, cuéndo, etcétera,
ya sea a8 nivel escolar o profesional, lo importante es saber
ﬁasta gqué punto se estd siendo objeto do manipulacidn, uuhduq_
ciéﬁ, posesifin, en lugar de ser sujetos de la praxis liberado_
Tde

Ahora bien, prosiguiendo con el aspecto tebrico, que ver_
sa sohre la teoria dialﬁgicaqﬂ, podemos decir gque su acclbn se
caracteriza por: 1) 1a‘calaboraciﬁn, entendida como el encuen_
tro de los hombres a un nivel igusalitario, con bsse en el pro_
ceso de comunicacifin establecido por ellos; 2) la unién para
la liberacifn, comprendida como la cohesian gue se logra entre
los miembros del grupo, al solidarizarse entre si mediante una
concienciacifn respecto al por qué y como de la adhesion; 3) la
arganizacidn, considerada comg el sjercicio de una tarea, poste
rior a la unifigacifin, gue se realizerf con el fin de gue las
depisiones puedan llevarse a cabo, cdn una disciplina, unos ob_
Jetivos, v unas actividades definidas, sin gue eso dé luger a
una yuxtaposicidn o sectarizacifn de los individuos intervinien
tesy 4) sintesis cultural, sprehendida como la superacifn de
las gontradicciones antagbnicas, a través de la incidencia gue
sobre la realidad hagan los hombres como autores de su transfor
macibn,

Come puede aprecisrse, son varios los reguisitos gue se tie
neri que cubrir mediante la colaboracifn del teatro de titeres en
un proceso de concientiacidn, no obstante, pensamos gue eso es
factible, siempre que se seleccicne la metodologia de interven_

pifn adecusda; a conbinuacifin se expunen brevemente los linea

10
Freire, Paulo. gpe cit., ppe 150=239,
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mientos gue podrian emplearse como parimetros para su instru_
mentacibn en el Trabajo Social, sin gue eso indigue gue no
;pueda realizarse una re-estructuracidn con el fin de lograr
un scoplamients entre la teoria, metodoleogia vy la técnica, en
relacifn al hacer social gue cada profesional reaslice en el
drea de su trabajo.

En forma general, de acuerdo con la metodologla de Faulo
Freire, serila precisoc dar comienzo con la delimitacibn del
&rea de trsbajo, donde serian investigadas posteriormente,
las palabras y temas generadores a través de la identifica_
cidn que durante el bhacer se estableciera con los habitantes
del lugare. Luego vendria la fase que marca la precodificacifn
de situaciocnes existenciales, a partir del anidlisis previo de
las contradiccipnes encontradas en el transcurso de la inves
tigaeitn del contexto social. La tercera fase, estaria carac_
terizada por el proceso descodificador gue empieza a darse en
los "circulos de investigacifin temftica", mediante la discu
sifn del material empleado como codifimaﬂufi El cuarto paso
seria la delimitacidn y reducci6n tem@tica para constituir
las unidades de aprendizaje, mismas que se estructuraran para
su copdificacibn~descodificacifn. El quints consistiria en la
seleccitn, gue el equipo realizaria, del medio de comunica_
cion susceptible de emplea en la presentacidn de los temas
gue serfn tratados en los circulos de estudio.

Puede apreciarse gue no es conveniente dilucidar, y me_
nos alin implantar, un proceso de educacidn social sin gue pre
viamente el grupo de trabajo formado por esp8cialis%as ern So_
ciologia,. Psicologia, Comunicacidn, Pedagogia y Trabajo So_
cial, asi como los representantes de la comunidad, hayan efec
tuado el proceso de investigacion esbozado con dnterioridad,
puesto que &ste coadyuvaré a que los grupos realicen la iden
tificacifn, los cuestionamientos y, tal vez, la transforma_
cifn de su contexto, al objetivarlo per medio de la descodifi
cacibn-codificacibn-descodificacifin de situaciones experien_

11
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ciales gue no les se2an ajenass

En resumen, los mufiecos animados podrian asumir, en un
proceso de concienciacifn, el papel de codificadores, segin
se pbserva en el esquema de intervencidn gue se plantea en el
inciso siguiente, donde se ilustra la forma en gue considera_
mos que puede ser llevado a efecto la integracidn de lo antes
expuesto, con la manifestacifn artistica que ha sido el obje_

to de estudio en este trabajo.

443 Esquema de intervencidn en la realidad.

Aungue el esquema haya sido disefiado preferentemente pa_
ra la intervencién escolar o profesional del Trabajo Social
en el &mhito comunitario, consideramos que los titeres son
utilizables en cesos o en grupos, con su adecuacifn pertinen_
te. Agui, en principio, se darén algunas pautas generales gue
pueden ayudar para sd puesta en préctica, sea a nivel indivi_
dual o grupal, aclarando gue la ipsercidn de la técnica tea_
tral deberd estar sujets a las modificaciones gue margue el
contexto, por ejemplo, va a depender de los gbjetives de la
institucidn, de la profesifn, de los personales asi como de
las necesitdades e intereses de las personas coparticipes en
el hacer sccial, que esto se lleve a cabno, ya sea a nivel de
expresifn-comunicacion, como medio de objetivizacifin de la
realidad, o como elemento de concienciacibn, sin olvidar gue
el teatro de titeres es UOnica y exclusivamente el medio pro_
piciatorioc de la accifn, que serd orientada por el trabajador
spcigl de acuerdo con la teoria vy la metodologia gque sustente
o haya elegido para su guebacer social,

Asi pues, el tratamiento del tema se circunscribe a la ex
posicibn que versa sobre algunos asnoctios de los procesos se_
puidos en Trabajo Social, con vistos a su intervencidn en ca_
sus, yrupos y comunidades, ilustramio la forma en gue podria
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integrarse el teatrp de muiecos animedos, respectivaments, al
finalizar el planteamiento realizsdo a grandes rasgos de cada
uro de los niveles; asimismo, se mostrardé el eshozo general de
su puesta en préctica en 1ls reslidud como elemento de 1la con
cienciacibtn.

Lonviene comenzar con el conczpio del modele de camunica-

cr s s 11 e s
clﬁn—lntexacciﬁn1 para Trabajo social de Casos, gue se susten

ta en proposiciones como tomar a ls familis como un sistema,
en torno al cual se analiza la “situscifn-problems" gue presen
ta el individuo; o con ponsidersr & las estructuras y procesos
especificos de comunicaciBn e interaccién como espectos atin_
gentes de la conflictiva, asi como en la percepcifn interpersg
nal vy en el aprendizaje soclal como causales dzl problema.

3eglin Rigardo Mill, un hacer social gue se ejerciera de
ecuerdo con lo anterior estribaria en la orientacifn tebrica
gue se seleccionars, pues Bsts podria ser conductista, enfati
zando exclusivamente la accidn en les interacciones y comunica
ciones gue se suponzn perturbadoras, o, en cambio, poner aten
cidn en el interjuedo psicosccial entre varisbles de la perso_
nalidad y Formas de comunicacibn e intersccibn; delimiténdose
la praéctica por los objetivos que marcan: 1) modificar las dis
torsiones en la comunicacifn, v 2) abandonar los métodos de
control de interscecifn, en caso de gue las personas se mues_
tren cooperativas, en relacifin con el estableciminnto de una
transmisibn adecuarda pera disminuir u hacer gue desaparezcan
las distorsiones en el proceso comunicscional.

El tratamiento se realiza en sesiones donde intervienen
los miembros de la familia y el diagnistico depende de los te_
mas abordados @ través de ls psico-dinfmica. E1 profesional
actlia a veces como mediador, en otras cemo elemento de conflig

11 h
Hill, Ricardeo. Caso Individual (ininlos Actuales de Frictica).

Edit. “omanitas, Arpentinn, 7777, . =01,




to, otras més como animador, de acuerdo con las situacionocs vi
vencizles gue se presenten en el momento de la reunidn.

Haciendo un esguema, podria decirse gue el modelo enuncia
do abarca las fases de investigacibn, diagnbstico vy tratamien
to, puede desarrollarse, de acuerdo con lo aprehendido, en la
forma siguiente: 1) delimitacibn de la situacin gque la Fami_
lia presenta como problemitica; 2) estudio de las conversacio_
nes sostenidas en las reuniones familiares para conocer la in_
teraccibn e interrelacifn gue se da en torno a los papeles de
sempefiados por sus miembros; 3) diagramacitn de los flujos de
comunicacidn establecidos en las sesiones para determinar el
proceso de comunicacibn; &) anflisis de las variables indepen
dientes y dependientes gue inciden en la situacifng 5) cuestio
namiento de los miembiros, respecto a lo conoeido a través de
la investigacidn; 6) diagnfstico de los problemas causales y
de las situaciones gue aparecen como reflejas: 7) codificacidn
de los resultados; 8) descodificacifn por parte de la familias
9) seleccitn conjunta del tratemiento; 10) codificacifin-desco
dificacifn-codificacidn de los temas gue deberan ser tratados
en las reuniones como parte del tratamiento; 11) evaluacifn
personal y grupal por lo gue hece al menejo gue se esté dando
8 la situacion considerada problematizadora.

Asi, es posible elegir al titere como codificador de las
sitiuaciones vivengiales, el cual podriz ser elaboradd por los
miembros de la familia (si asi lo determinan), puesto gue no
se trata de imponer una técnica especifica para Facilitar el
tratamiento, sino gue las personas seleccionen aguellas que
puedan colaborar en su expresidn con el minimg de inhibiciones;
asi se cuestiona, a través de las escenificaciones, tante lo
que observa el profesional en el nlcles familiar investigado
como lo que experimentan sus interrantes en relewcifin con la co
municacidn y la interaceidn gue hon esirblecido; ssimicme, po_
dria emplearse la elsboracidn de lu: L%iares cume un media mds
para conocer lus factores causales de los problaoans, puesto
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gue a8 veces se los realiza o d@nims conforme & lo qué se experi
menta en el contexto, sirviendos asi como un elemento de proyeg
¢i6rn o canalirzacifin de aspectos psicosociaies.,

La decisifin de utilizar al iteatro de titeres se encuentra,
en principio, bajo la responsabilidad del psicblogo y del tra_
bajador social que funjan como terspeutas en la conflictiva fa
miliar, puesto que en este casp serén ellos quienes manifies
ten a la familia la viabilidad de emplesr la tfcnica teatral
comg parte del tratamiento, esto es, que el momento v el nivel
de aplicacifn guedard circunscrito, por una parte, a las consi
deraciones gue efectlen los profesionsles sgbrz la convenien
cia de su insercifn, de acuerdo con los problemas especificos
gue se aburden; por la otra, a la aceptacidn gque la familia
tenga 8l resp2cto, dado gue puede darse la pqsihilidad de un
rechazo basado en el marco de referencia gque se posea, tal vez,
en cusnto al significado de los titeres.

Otro de los modelos para la practica de casps es el llama
do "Resolucifn de prnblemas"12 de Helen H. Perlman, cuyos 1i_
neamientos generales para el tratamiento individual son:

1) identificacifn y definicidn del problema; 2) identificacibn
de chjetives; 3) contrato preliminar v 4) exploracitn e inves
tigacidn previa @l diegnfstico y al tratamiento. Este objetive
podris complementarse con los mufiecos animados cuando el suje
to gue demandase el hacer profesional FuEfa, por ejemplo, un
nifio, ya gue &ste tendria oportunidad de expresar sus conflic_
tos tanto al profesional como a las demfs personas con las gue
interactila y se interrelaciona (padres, hermanos, amigos, com_
pafieros de la escuela, etcétera) por medic del titere, reflg
jando las situaciones existenciales gque por el momento resul_
tan perturbadoras para E&l. ‘

A o largo de esta exposicion, ha sido puesto en evidencia
12 ,

Hi1l, Ricerdo. ope Bit., pp. 120-128.
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gue el teatro dr titeres es el nue va a adecuarse al hacer pro
fesional, es deeir, que la técnica serf emplesdas en funcibn
del modelo de intarvencifn que se seleccione, tratando el tra_
hajador social, derde lusuo, gue eso esté en relacidn con los
intereses y 1las necesidades de la poblacifng puesto gue no se
trats de insertar una técnica més para aumentar el nimerc de
las existentes, sino de instrumentar y poner en prictica aqué
1la que pueda llevar a ls consecusidn de los objetives delimi
tados para la accifn social.

Siguiendo la ejemuplificacifin de la integracién del teatro
de mufiecos animados, podria decirse gue en el Trabajo Social
de Grupos, tambifn deberfn observarse como lineamientos genera
les para su aplicacidn los ohjetivas gue orientan la préctica,
ya sea dentro de un proceso terapButico, recreativa, de apren_
dizaje, etcétera, comprendiéndose por tanto que la partigculari
dad de la puesta en préctica se dar@ en relacién eon la finalli
dad y las caracteristicss del grupo.

5i tomamos en consideracion le anteriormente enuncisdo,
podremos advertir gue el Trabajo Social de Grupo es en si "un
medin para crear y desarrollar sentimientos de comunidad, en
tanto los integrantes aprenden a dar y recibir, a comunicarse
experiencias, a compartir cosas, a trabajar cooperativamente,
a elaborar contenidns“13; la difersncia entre los enfogues
gue suelen dérsele resronde 3 gue en oepansiones se le considera
coma un Ymétodo de educacifn psicosccial informal, a través
del tual se ensefia a lz masa, a vivir en democraecis, & lograr
un sentimietito comunitario y & tener una actitud active para
poder participar, y en otras, como un mftodo bsico, gue inten
ta llegar a formas mAs ampliss de terapis socisl para gue las
comunidades sean agentes de su propio cambic y bienestar suo_
13

Kisnerman, Netalio. Serviecio Social de Grupo (Una respuesta
4 nuestro tiempo). £dit. Humanitas, Argentina, 1976; pe 17,
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cial".1a
Los enfogues nueden converger si en un momento deda laog
habitantes de "X" comunidad solicitan al profesional su inter_
vencifin para gue los oriente en cuanto a la Formecifin de gru_
pos, con el fin de aprehender formas de organizacién diferen_
tes a las gue existen @n el lugar: presenténdose esi la coyun_
tura de una integracidn grupal a partir de una necesidad gue
responde a la demanda de cambiar las estructuras orgenizstivas,
cuya accifn implica en principio la instauracifn de un proceso
de ensefianza-aprendizaje gue permita tanto la cohesifn de los
miembros como la adguisicitn de elementos cognoscitivos gue co
‘laboren a la adopcifn consciente de una coordinacifn que posi_
bilite la consecusidn de proyectos de indole social para el bg'
neficio de la colectividad; a la vez gue se trsbajs con el nru
po para gue cuestione las pautas de conducta, asi como (en
puanto a los papeles sociales que habrén de asumirse) para gue
ge convierta en reglidad la posibilidsd de instaurar otro tipo
de organizacion, gue traeria consigo, probsblemente, el desmo_
noramiento de los esterectipos que hayan observado los integran
tes con anterioridad en relacifin con el liderazgo, la participa
cifn, la responsabilidad, la solidaridad, etcétera; de ahi que
en ocasiones tengan gque tratarse algunos aspectos de las persong
lidad gque pueden obstruir la adhesifn entre los miembros copar_
ticipes, sin que esto guiera decir que se pretends splamente el
abordaje de elementos perturbadores, ya gue lop deseable seria
gue paulatinamente fuesen descubriendo, con gl apoyo del espe
cialista, en el caso de gque no lo hagan por ellos mismos, las
actitudes y las aptitutdes gue podrian ser creadas o desarrolla_
des para la satisfaccifn de necesidades no sblo personales, si_

tio colectivass

14
Kisnerman, Natalio. op. cite., p. 15.
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El objetivo del nguehscer gocial en orupos, ~uede cuirre
tarse digiendo que a través de &1 se oretende, "gue cods miem
bro del grupo se auto-edugue en tanto aprende 8 servirse del
qrupo, 8 servir a éste y a la cmmunidad".15 £5 claro, pues,
que la incorporscifn del testro de mufiecos animados, asi como
su aplicacibn, varlan de acuerdo con el propdsito que se quie_
ra alcanzar mediante su puesta en préctica en un proceso gru_
pal, ya que éste determinarf, por ejemplo, gue los titeres pue
den imcidir como medin para el asstzsblzcimiento de una relacidn
dialbgica, o gue su empleo responds a le necesidad de contar
con una técnica gue funja como elementoc de expresifn grupal
que trascienda a ls coleetividad, o nue se inserte como un me_
dio de objetivizacitn de situaciones experienciales gue afec_
tan directa o indirectamente al nrupo, dada su interrelscifn e
interaccifn con los dembs sectores de l: poblacién o del con_
texto social del cuzl forman psrie.

Desde un punto de vista purticular, pensamos gue una de
las formas de gue dispone el profesional en Trabajo wocial ps
ra reslizsr la interracitn de 1z técnica teatral a la prictica
con grupos ez el taller, gue "es un process pedagdgico en el
cual alumnps y docentes desafian en conjunto problemas especi_
Ficas"16 ; resulta, pues, una sliternativa en el proceso de gn_
sefianza-aprendizaje, gue coadyuva al desarrollo integral de
los educandos vy el sducador, del educsdor y los educandos, da_
do que la interacecitn e interrelacitn educacional no gueda cirp
cunscripta al &nfasis en algune esfers de la personalidad, si_
no gue aharca por igual los aspectos intelectuales, psicomoto_
res y afectivns; ademfs de que propicia la vinculacitn entre

15
Hifﬂnefl[ian, Hatalioe. _ElEo’ Git-, lie 8.

16 7
Barros, Nidia A. de, Gissi, Jorge y wtros. El taller (inteyra
gion de teorla y practical)e Edit. Humanitas, Argentina, 1977,
Pe Ge
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la teoria y la préctica, hecho significativo si el trabajador
gocial desea que los t{teres cumplan con una funcidn en el
contexto social donde lleva a cabo su praxise.

El proceso de insercidn de la t&cnica teatral arranca en
el momento en gue el grupo educsitivo cuestiona el praobable em
pleoc que se dard a los titeres; acto seguido se define si su
aplicacidn responde a los objetivos prapiamente grupales o si
posee como finalidad una accifn social, como es cuando se pre
tende preparar material audiovisual para el tratamiento a ni
vel extragrupal de un tlpico especifico, o sea, el prefmbulo
a la puesta en prflctica consiste en el esclarecimiento del
qué y el por qué de la elaboracifn de los mufiecos animados,
congretando asimismo el para gué de su realizacibn, en virtud
de las demandas que se guieran satisfacer a través de su uti
lizapgifing ya gue esto incidird en Ia formulacion del programa
en que se plantearf el como, el guéndo y el donde de la tarea,
asi como la enunciacifn de guifnes habrfin de llevarla al cabo
vy cudl sera la organizacifn que ser& precise adoptar para que
cada uno de los miembros participe activamente en la ejecy
cifin de las actividades tendientes a la consecusibn del proyec
to titiritil,

Una vez efectuado lo anterior ha de continuarse con el de
sarrollo de las fases contempladas en la programacifn del ta
ller de teatro de mufiecos, gue podrian ser, de acuerdo con un
programa para la elabaracibn de material audiovisuai, las si
guientes: 1) investigacidin documental sobre los temas seleccio
nados para la representacidn; 2) an@lisis de contenido para
elegir el material gue podr§ servir de apoyo para la elabora
cifn del guibn teatral; 3) preparscifn del guibn titiritil;

4) capacitacibn tebrico-préctica de los integrantes del grupo
en cuanto a la elaboracifn y animacién de los titeres; 5) de
terminacifn de los persconajes que habrén de intervenir de
acuerdo con la exposicidn tem&tica; 6) definicidn de las carac
teristicas gue tendrd cada uno de los mufiecos conforme al pa
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pel gue va ha desempefiar; 7) elaboracifn de los titeres asi
como de los enseres teatrales que requerirf la obraj 8) Ensa_
yos sobre el montaje de la escenificacion teatral; 9) presen_
tagifn de la trama ante un grupo pileote, psra evaluar si el
texto, el movimiento o la musicalizacifin han sido realizados
en forma comprensible y agradable, de acuerde con la funcidn
educativa; 10) representacitn de la obra ante el grupo base
para que se evallle el resultado del proceso efectuado, en re
lacibn con el gue se planteara a través de la programacitn
tendiente a la preparacifin del material sudiovisual.

Por lo gue al grupo se refiere, debe permitirse la libre
expresidn de sus miembros, respeténdose las decisiones que se
tomen a nivel grupal vy personal tanto en relacidn con 1la de
signacifn de las funciones como con el desempefio de las acti_
vidades para propiciar asimismo la participacitn activa me_
diante la reflexidn y la accién conjuntas en las sesiones de
estudio, en la manufacturacifn y el montaje de la obra; el
principioc rector de la interaceifn e interrelacifin que se es_
tablezca en el taller es el proceso de comunicacitn dialbgico
entre el educador y los educandos, los educandos y el educa
dor, €l cual coadyuva a gue el proceso de ensefianza-aprendiza
je sea una experiencis educativa enriguecedors para ambos,
eviténdose asi que se d8, por una parte, a nivel de transmi_
sitn de conocimientos, y por la otra, (nicamente como una re_
ceptitn de contenidos.

Deade lueon, lo snterior es susceptible de modificacidon,
puesto que no ha de olvidarse gue ls puesta en prictica del
teatro de titéres debe estar en relacifn con el contexto so_
cial donde interviene el profesional, dependiendn entonces
del hacer el gue les titeres sean factibles o no de aplica_
cibn, ya que, como antes se ha mencionado, no se trata en mo_
do slguno de imponer una técnica, sino de presentar un medio
més pard que los ohjetivos del Trabajo Soecial, en lo posible,
gean gléanzados,
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Hasta ahora, los temas tratados han sido referidos a la
adecuacifn de la técnica teatral en casos y grupos, toméndose
como referentes algunos procesos establecidos para ejercer la
accidn profesional, en un intento de mostrar la factibilidad
de la insercifin de mufiecos animados en los programas tenaien
tes a la satisfaccidn individual o grupal de necesidades vy de
mandas de la poblacifne. Y como no se pretende olvidar de nin
glin modo gue existen trabajadores sociales lahorando en orga
nismos cuya politica es prompver el bienestar de la Colectivi
dad, conviene exponer a continuacibn algunos lineamientos ba
sicos para el empleo de los titeres como elemento auxiliar en
la ejecucidn de proyectos sociales, sin gue se guiera descong
cer con eso que son los profesionales gue intervienen en la
comunidad rural o urbana guienes deben realizar la puesta en
préctica con base en las actividades gue lleven a cabo en el
centra de trabajo.

Consideramos gue la instrumentacidn del teatro de mufie
cos animados en el Smbito comunitario debe realizarse tomando
a lps objetivos de la institucidn como un indicador, ya gque
éstos van a normar, de algln modo, su sistematizacifin, por
ejemplo, si un eguipo de sslud comunitaria (médico, enfermera,
trabajador social) posee comg Tinalidad cooperar para que la
poblacign infantil del Distrito Federal sea vacunada oportuna
mente, tiene gue sustentar tanto la integracibn de los tite
res como un auxiliar propagandistico en las campafias preventi
vas como elaborar un programa que permita su adecuacidn técqi
ca conforme a los temas de salud y de enfermedad gue deberén
de ser abordados en la accifn sanitaria.

Dtro ejemplo, puede serlo el empleo de los titeres como
auxiliar didictico en los procesocs de ensefianza-aprendizaje
gue se llevan 2 cabo en las llamadas "zonas marginadas" del
pals; los promotores comunales pueden completar la tarea de
castellanizacidn indigena y de alfabetizacidn para adultos a
través de la utilizacibn del teatro de mufecos animados a ma
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nera de recurso audiovisual, con lo nue constribiuye a 1la conse
cusion de objetivos educativos, ademfs de que se esid en posi
bilidad de preparar el materigl educacionsl de acuerdo cun el
sontexto social de los edusandos, evibéndose de esa manera que
las unidades tem&ticas resulten (proosulemente) complejas vy
abstractas pues serian elaboradas con base en las vivencias y
en el universo lexicolfgico de la poblacifn donde estén funcio
nando los circulps de estudiao.

Ademés de iLomar en cuenta los objetives institucionales,
es preciso conocer el &mbito dande habré de efectuarse el pro
yecto titiritil, ponderanda (minimamente) la extensidn del lu
gar, el nimeroc de sus habitantes, las edades predominantes, el
grado de escolaridad, etcétera a fin de determinar tanto las
caracteristicas como los recursos humanos, matariales y Finan
gieros que requerirf la puesta en pidcliica del proyecto, esta
bleciéndose una relacidn causal entre los factores contingen
tes del contexto social y la ejecucibn. Esta situacifn puede
esclarecerse si, por ejemnlo, se considera que la dimensidn de
la cumunidad ve a incidir en la planeacibn de la tarea, pues
dependers de su magnitud que se prevea la inteyracifn de dos o
més equipos de trabajo o se vislumbre la opcibn de organizar
uno solo; en caso de seleccionar la primera aliernativa, puede
abarcarse en un corto plazo de tiempo la totalidad del 8rea,
pero & un costo gue significaria ls duplicacibn o ls triplica
cidn del presupuesto previsto para la elaboracidn de un teatro
de mufiecos animados; en cambig, i se elige la segunda, aungue
se tendria gue coordinar al grupo para gue trabajara por secto
res (lo que representaria una mayor inversifn de tiempo y es
fuerzo de los participantes) se tendria la ventaja de gue el
costo del montaje teatral seriz el minimo.

Congtituyendo un indicador mfs para la aplicacidn de los
ti{teres a nivel comunitaric la concrecifn de los aspectos sg
pisles donde se habrf de intervenir profesionalmente, dads que
la sistematizacidn adquiriré diferentes matices, segln sea el

123



propbsito colaborar en la sensibilizagibn, motivacibn, integra
cifn, organizacibn, promocidn, desarrollo, etcétera, de los ha
hitantes del iuyar, comprendiéndose, desde luego, gue para 1le
var a cabo cualguiera de los prucescs enumerados el sguipo ten
gria yue basarse en wn marco te referencia tedrice-retodoldgl
co para viabilizar la accibn-reflexibn-aceién del hacer en la
comunidad, es decir, no deberf dejarse al libre albedric la
utilizacion de los wufiecos animudos, pues asi se perderia la
interncién primicenia de la adecuacifin, esio es, la puesta en
préulics consciernte y critica de une téonica gue puede cuadyu
var al establecimiento de una comunicacitn de tipo intermediao.
ER cuénﬁa a la puesﬁa én préctica del teatro de titeres
en si misma, pensamos qué, en forma general, ppdrias hacerse a
nivel de comunicacifn, expresion u objetivizacibng, déndose una
diferenciacifin entre el sstablecimiento de uno v otre, segin
el grado de complejidad de las actividades requeridas para su
logro, y & la vez, una interaccifn-interrelacion, puesto gue
cada unp de ellos podria significar una etapa propulsora de lg
siguiente, dentro del proceso globsl de su insercibn en la co
munidad. Una ilustracidn de esto apa:iece en el siguiente cua

dra:

NIVELES ©DE LA PUESTA EN PFRACTICA DEL TEATRO
DE TITERES EN LA COMUNIDAD

FASE DEL PRUCESO  NIVEL DE ADECUACION  OBJETIVOD DE LA
AGCION

INTERRELACIDN COMUNICAD Iuf Lograr 1a ideﬂtiﬁi
cacibn entre el
equipo de trabsejo
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y los halitantes

del lugare

INTEGRACIUN FXFRESIUN Propiciar la adhg
sifn con los habi

tantes de; lugar.

INTERAGCION UBJETIUIZAEIQN Motivar la organiza
cign equipo de tra
hajo-habitantes del
lugar.

De aguerdo con el cuadro anteriocr, el primer nivel se ca
racteriza por lg interrelacifn que se establece a través del
teatro de titeres entre las personas asistentes a la represen
bacibn titiritil v el equipo de trabajs, cuyo propdsito es la
identificacifn de su hscer en la comunidsd por parte de los
primeros, esto es, mediante los mufiecos se trata de entablar
un progcess comunicacional gue colabore en el conocimiento del
papel vy de las funciones que serfn desempefiadas profesional
mente, siendo precisg para ello el montaje de una obra que
permita la visuslizacién clara y concisa de guiénes son los
integrantes del enuipo, de dbnde provienen, cufles son los
planes, programas, proyectos, etcéters, gue habrén de ejecy
tarse; por qué, cbmo, cufndo y para gué han de realizarse,
ademds de que ha de someierse a discusifn lo planteado para
gue las accliones no resulten ajenas o extrafias al sentir, pen
sar y & la accidn de los miembros de ls comunidad, pues lo &p
timo seria que las hicieran suyas mediante su coparticipacitn,
gue en este caspo se inigiaria por medio del dilogo.

EFl gegundo se caracteriza porgue los titeres sirven de
vehfculo para la expresidn de situaciones experienciales comu
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nitarias; tratlndose de buscar con ello: primero, la adhesidn
del equipo de trabajo con los habitantes y, después, la inte_
_graciﬁn de ambas partes en la planeacifn de actividades gue
pueden responder a la satisfaccidn de necesidades vy demandas
de tipo colectivo, hecho gque impliea la aprehensidn vy la com_
prension de un marco de referencia gue sea comin a todos, el
cual puede instrumentarse paulatinamente si las representacio
nes teatrales afinan las ideas, las imfgenes, las representa_
ciones, vy los valores de las personas que forman parte del
contexto social con la percepcifn que tiene el grupo de traba
jo, es decir, en este nivel la técnica artistica se distingue
porgque la elaboraciGn y difusitn de los mensajes implicitos
en el guidn tienen por fundaments las actitudes sociales de
la poblacidn asl como los eventos, sucesos o scontecimientos
gue se suseitaran en su entorno.

Cuando se ha logrado la identificacifin y la integracifn
con las personas gue viven en la comunidad, se esté en condi
ciones de pasar a la tercera fase, gue se caracteriza porgue
el teatro de mufiecos animados es empleado entonces para la obh
jetivizacifin de la reslidad; los espectadores se cuestionan
acerca de la percepcifin gue tienen de ella con el fin de que,
desde el momento en gue se establezeca la interaccifing se pue_
da plantear alternativas de acecifin para el reforzamiento, la
reforma,; el cambio y guizh, la transformacidn de las situacio
nes experienciales en el &mbito comunitarioc. E1l equipo de tra
bajo se encarga de esclarecer por gué es conveniente la orga_
nizacifin para la consecusifn de los objetivos de {ndole so_
cial v delimita ademis la colaboracifn profesional que ha de
darse en cuanto a la cogestidn de acciones comunitarias, o
sea, a través de los titeres se intenta hacer que el piiblico
entre en conflipto & fin de que reflexione sohre la necesidad
de obtener une cohesibn gue posibilite su participaclén coor_
dinada en los aspectos socio-econdmicos y politices del con_
texto que los determinas,
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Como pudo aprecisrse, mediante la adecuacifn del ifeatro
de titeres a nivel de elemento de comunicacifin, expresidn u
objetivizacion, no se intenta de ninguns manera imponer un
tipo de hacer especifico, sino identificarse, integrarse y or
ganizarse, primersc uno mismo con la poblacifn para gue se tra
beaje despufs conjuntamente en la ejecucidn de tareas de bene_
ficio colectivo. El trabajador social puede efectuar cada una
de las etapas aisladamente o en forma integral, segln los re
guerimientos de su guehacer en la comunidad.

Ahora bien, para la puesta en préctica de la técpica tea
tral como elemento de conciencizcifing el profesional y el es_
tudiante de Trabajo Social deberfn conjugar los aspecios de
comunicacibn y ohjetivizacitn, con el fin de que los titeres
gque se emplean pera reflejar la realidad comunitaria puedan
ser un elemento codificador de situaciones experienciszies, lo
cusl indicaria la integracidn de los niveles anteriormente ex
puestos asl como la realizacifn de las fases dilucidadas para
la insercidn del eguipo de trabajo en la comunidad, toda vez
gue la implementacidn de un proceso conjunto de toma de con_
ciengia requiere tantp re la interrelacifin, integracifn e in_
teraccidn humanas, como del hecho de que las representaciones
titiritiles reflejen el contexto social donde viven los habi_
tantes. 1 cambio, con respecto a lo planteado en el suadro
precedente, estriba en gue, adem@s de llevar a cabo un proce_
so de investigacidn previo a la codificacibn de palabras y te
mas generadores para la concienciacifn, se propicia la parti
cipacitn activa de la poblacidn en las tareas de conocimiento
y sistematizacidn mediante la formacidn de equipos codif
res y descodificadoures, tratando de gue la coparticipaci
se dé solamente a nivel de espectadores, sino de cogestores

nm no

de la concienciacitne

Respecto de su sistematizacidn, podria decirse gue puede
variar conforme o las politicas de la institucifn dondz se la
bore o se estudie, de @cuerdo con el marco de referencia tod_
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rico-metodelfigico que se seleccione, seglin la praxis gue se
deba o guiera realizar, y en razin del contexto social donde
se vaya a intervenir; lo cual incide en la formulacifn de los
objetivos, las funciones, las fases, los momentos, las activi
dades, etcétera, gque habrédn de efectuarse, lo gue traerd como
consecuencia gue las caracteristicas que adquiera el teatro
de titeres como elemento de conpcienciacidn sean diferentes en
cada una de las intervenciones profesionales o escolares.

En la intencion de esclarecer lo expresado, hemos consi_
derado pertinente presentar a continuacifin el esguema de in_
tervencifén gue, en torno a la tearia y metodologia de Paulo
Freire, ha sido instrumentado para hacer viable la sistemati_

zagifn de la técnica teatral como elementoc de concienciacifin

en el f&mbito comunitario.
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ESQUEMA DE I, TZRVENCION : PRIMcRA APROXIMACION EN LA REALIDAD

FASES DEL PROCESO DE MOMENTGS
CONCIENCIACION

OHIETIVOS GENERALES

INVESTIGATIVA ESTUDIG EXPLORATORIO-
Jt,

= SCAIPTIVO

ugh

Ubicar en =21 tiempo v en a2l espaciao
a la comunidade

Propiciar la interrelacidn equipa
de trabajo-poblacibn.

- Yivenciar ls dinfmica social de

la comunidac.

velimitar los aspectos socio-econd
micos, politicos vy culturales we
la comunidad.

Percibir el universo lexicoldgica
de la poblacifne

Jetectar los temas gue .codrlan ser
generadores.

Wculvar a lus bablitantes para su in
ser01un en el proceso de 1nve5tlga
cion.

. Sensipilizar a la poblacion para su

coparticipzcifin en el prcocoeso de
concienciscion.
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TAREAS

ACTIVIDADES

Ubicacifin del frea

Identificacifn e interrelacidn con la po
blacifn

Delimitocifn el contexts de la comuni
dad

Recorrido general por la zona.
Sectorizacidn del Area.
Zlaboracifn de croguis.

Qecoleccitn de informacidn documental
spgbre la comunidad.

Reflsxidn grupal schre lo oercibido.

7i8logo con laos haoitantes.
=ntrevistas informales.

visitas a instituciones.
zntrevistas con los grupps de la
comunioade.

tarticipacifn en los eventos, Sucesos o
acontecimientos ae la comunidade

draganizacifn de la informacifin por aspec
tos sociales, economicos, goliticas vy
culturales.

L4
-4

Freparacldn del estudio monogr&fico.
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ACTIVIDADCZs

aprenensifén del universo lexicaolbgico vy
de los temas oue nodrien ser generado -
res de la concienciacicn de la comuni
oade ,

Percencifn de las idess, imégenes, repre
sentaciones, valores vy actitudes de la
pnoblacifine

Observacitn de las conductas sociales
gue los habitantes, rechazan, toleran o
aceptan.

Listado de las palabras cue cominmente
emplea la poblacifne

clsboracifn oe ficnas de trabajo donde
sparezoa la palsbra y el significado gue
l= da la poblacidn.

Listado de los tszmas gensradores gue han
eido percibidos sn la comunidade
Elsooracidn de fichas de trabajo donde
aparezca el rubro del tema, 2l desglose
de sus gspectos atingentes v contingen
tes, asi como la rdescripci6n de cada uno
de ellos.

concrecifn del objetivo comunicacional
que normaria gl empleo de la técnica tea
tral en la comunidade -



TARCAS ACTIVIDAOES

acl

- Clarificacifn de la temédtica gue serd pre
sentada a la comunidad para su s&n51b111
zacibn vy matlvacion respecto der trapa’io
de anEbulgachﬂ prellmlnar a la concien
ciacifn.

Ponderacidn sobre la in
munidad del tesa 'rc ge it
din de comunicacifn d=l g
JD-

ercian en la co - Delimiiacidn de ies recursos umanos, i
S Comg me nanciergs y materiales gue requeiird =zl
JpC ce craba montaje de la chrae.

I'J m
£oH

- Date;minacién del tiempo y lugar donde
se nabré de llevar a casbo la representg
cidn titiritil.

- Seleccidn de la temftica gue ser® imple
mentada para la sensibilizacign ae 1a
poclacifn, respecto de su integracidn
zn la fase investigativa.

- Abstraccion de algunas palabras gel uni
VET 30 lEXlCDlDQlCD para la eiaboracibn
del quibn.

-

ODperativizacifn del teatro ce tlteres - Inteyracidn del guidn ae acussde con el
como medio ae comunicaciBn en ia sctivi tema y las palabras seleccionadas.

. ipilizacidn de iz comunidad.
dad de sensipllizacldd i - Seleccifn de ilos personajes cue haarén de

intarvenir.
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TAREAS

ACTIVIDADES

; Aplicacifn del teatro de titeres en la

comunidad como medic de comunicacidn
del equipo de trabajo

-£laboracibn de las titares |y _de los ense

res teatrales gue regueriri la obrae.
Preparacidn del montaje teatral.

Ensayos grupales sobre la presentacifn
titiritil.

Presentacidn por sectores de las funcig
nes titiritiles.

Propiciacifn de la comunicacidn mediante
el difilogo entre el equipo de trabagn
gue funje como animador y la poblacidn
asistente al espegtaculo.

Plant awleﬁtu del equipo respecto del
qué v por que de su presencis en la co
munidad, asi como el esclarecimiento del
para qué,de las representaciones teatra_
lese

Aplicacion de una dinfmica grupal para la
sensibilizacién de la poblacidn respectn
a su cnpartlclpaclﬁn en el proceso de in
vestigacitn.
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ESQUEMA DE INTERVENCION : SEGUNDA APROXIMACION EN LA REALIDAD

FASES DEL PROCESO DE MOMENTOS OBJETIVOS GENERALES
CONCIENCIAGION

- Abstraer las situaciones existencia
les de la poblacidn.

- Apalizar lss contradicciones impii
citas en las situacionss uivancig
° les,

~ Abstraer de las cantradicciones,
los temas cude podrian ser generacg
res de la concienciacidn.

PRE-CGDIFICADGRA E5TUDIU wz LAS PALA
8RA5 Y TEMAS SENERA - cSoncretar las pslabras y temas ge
N - neradores cue podrian ser codifica
DURES 0S5 -

~ Preparar el material de codifica
Cil’Jnc

- Propiciar la coparticipacitn de la
ooblacifn en la fase precodificudn
Tde



TAREAS ACTIVIDALC
~ Exposzicién de vivencias por parte de sl
gurps habitentes de lz comunidad.

Insercifn de alpunos miembros de la

comunidad en la precodificacifin

soncrecion ds las situaciones uiveg

cigles o exi:z pnciales

Adnesitn de los hacitentes a la tarea
« 7 .
de sbstracclon de temas generadores.

Intecracibn de grupos ae discusién para
la sintetizacion de los temas Sue po
drlan ser generatores de la concliencig
Eluﬁc

Formacidn oz circulos de estudic para
ls orecodificacitn de los temas.

Coparticipacitn de algunss miembros de
la poolscién en la elaboracidn del mate
rial de precodificacidn.

*

Apstreccidn de las situzciones V1venc1a
les.

mgnderacifn dc las so~tradiccionas impli
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TAREAS

AGTIVIDADES

Concretizacitn de las palabras y temas

generadores

Preparacifn del material de precodifica

= &
gcian

cites en las situaciones vivenciales.
Conceptualizacién de las contradicciones.
Abstraccitn de los aspectos denotados en
las palabras gue emplea la poblacidne.

Abstraccidn de los aspectos connotados
en las palabras gue emplea la poblacifne.

Sintetizacibn de los aspectos denotados vy
connotados en las palabras.

Jerarquizacidn de las contradicciones.

deleccifn de los temas y palabras genera
dorase. -

Elaboracitn de fichas de trabajo, en don
de sparezca sl tema seleccionado y las
palaoras que serian emplesdas en el tra
tamiento.
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tSdUEMA  DE

INTERY=HCION : TERDERA APROXIMACIGOWN £ LA REALIDAUD

FASES DEL PRGOEZS0 DE
CONCIENCIACION

MOMENTOS

CESETIVUS GENERALES

DESCODIFICADORA

ANALISIS DEL MATERIAL
PRE~CODIFICADO

Preparar al grupo base gue tendré a
cargo la descodificacitn del mate
rial y la promocifn del proceso de
concienciacifn comunitaria.

Analizar el contenido temitico de

las fichas de trabajoc que se han

empleadc como instrumento precodifi
cador.,.

vescodificar los temas generadores,
de acuerdo con los codigos sociales
de los habitantes de la comunidade.

Delimitar las unidades tem&ticas pa
ra la concienciccifn.

tvaluar el proceso descodificador
an relacifn con el grupo, la comuni
dad y el trabajo en si.
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TAREASL

ACTIVIDADES -

Preparacifn cel grupo base de la conclen -
ciacifn

Andlisis del contenido tem&tice precodi
ficado

Instrumentaclnn del mareco de referencia
gue guiard el proceso descodificador.

uallmltac1an de los papeles y funciones
gue seran asumidos o desempefiados por
los miembros del grupo.

Dapa01t8c1un del grupo para la 1nvest1ga
cion temdtica de la concienciacifne

Elaboracidn del programa de trabajo y tem
poralizacibn del mismoe.

Asignacion de actividades.

Formacifn de equipos de anBlisis de conte
nidoe.

Analisis en equipo de los temas asignados.

Ciscusifn en grupo sobre el anflisis efec
tuado por cada uno de los equipgs.



TARERS ACTIVIDADES

- Reduccifn de los temas a unidades temAti
cas simplese

- 3eleccifin de los temas gque se consideran
primigenios para la concienciacifne

- Determinacifn de los temas que habrén de
ser investigsdos para su insercidn coma
N - o o F
generadaores de la concienciacion.

- Investigacifn de los cbdigos sociales gue
posee la comunidad en relacibdn a las ig
mas selecclonsdos para la concienciacitne.

- Contrastacidn de los resultados obtenidss
a través de la investigacibn con la infor
macifn precodificuda.

Descodificacidn de los temas generadg - Expliecacifn de los temas generadores, en
+ - - e », - . N »
res de la concienciaciin raz0n de los cbdigos sociales de la comy
nidad.
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TAREAS

ACTIVIDADES

Jelimitacifn de las unidades temfticas
para la concienciacion

- Interpretacion oral, escrita y corporal
de las conductas gue probablemente asu
P . . } a —
miran los nabltzntes de la comunidad
ante la presentacitn de los temas can
cienciadores.

- Elaboracifdn de fichas de trabajo en dnn
de aparezca el tema investigado, las cu
digos sociales gue pueden manlfestar los
habitantes ante su representacidn vy la
descripeidn de las actitudes que podrian
ser asumidas al respecta.

- Lectura de las fichas de trabajo elabora
das durante la tarea de descodificacifine

~ Anflisis temfAtico en razln de la dindmi
ca soclal de la comunidade

- Discusifn sobre la importancia de cada
uno de laos temas en funcidn del proceso
de concienciacidn.
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TAREAS ACTIVIDADES

- Seleccifin de los temas bfsicos para la
concienciacifn comunitaria.

- Desglose de los temas bésicos.

- Inferencia de los subtemas gue serén abor
dados como partes complemantarlas del pru
ceso de conciencizcidne

- Determinacifn de las unidades elementales

w - - &
para la concienciacione

-~ Concrecidn de las subunidades tem&ticas
para la concienciacifne.

- AnAlisis grupal respecto del avance en el

- - . # .
procesa de concienciacion de la realidad
comunitaria.

Fvaluacifin del proceso descodificador - Contrastacifn entre objetivos, metas y re

sultados obtenidos.
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TAREA

&

ACTIVIDAVES

- U2rificaciftn de las unidades tem&ticas
de la concienciacibn.

- Evaluacidn sobre el desempefic de pape
les y funciones de cada uno de los miem
bros y del grupo en general.

-~ Aplicacifin de reactivos para conocer la
dinfmica establecida en el grupo.
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ESQUEMA DE INTERVEMNGICH :  OCUARTA APROXIMACION EN LA REALIDAD

0B3ZTIVOS BENZRALES

FASES DEL PROCESD DE MOMENTCS
CONCIENCIACION
CODIFICADORA SODIFICATION D= LOS

TEMAS SENCZRADORES DE
LA CONCIENCIACION
COMUNITARIA

vl

Drganlzar gl grupa base para la codi
ficacidne.

' Dap801tar al grupo base para la codi

ficacifn de los temas generadores de
la concienciacion.

Realizar la codificacifn de los te
mas, mediante la ouesta en préctica
del teatro de titeres como medic de
expresién~comunicacifn social.

Evaluar la codificacion de los temas
generadores de la concienciacion co
munitariae



TAREAS ACTIVIDADES

4l

- Determinacifn de objetivos y metas,

- Elaboracién del calendario de activida
des.

- Esclarecimiento de papeles y funciones.

~ Ponderacion sobre la insercifin del tea
& a« > Fvs Aannd
tro de titeres como medio codificador

] , _ de la realidad comunitaria

Organizaci6n del grupo base respecto de .
- - -« P

la codificacion ~ Seleccifn de la técnica de ensefianza-

aprandlzaje gue hari viahle ls codifi

!:ac:Lcm.

- Determ1n801an de los dias, horario y lu
gar de reunifin para la capac1tac1on y
para la tarea de codificacidn.

- Delimitacidn de los recursos humanaos,
financieros vy materiales gue requerird
la codificacifn.
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TAREAS

scapacitacifin del grupo case para la
barea de codificaciin

Exposicifn acercas dge la funcibn social
gue ha desempefiado 21 tzatro de titeres
en iMéxico.

An&lisis de las condiciones histfrico-
socigles gue incidieron sn lzo manlres
taciones titiritiles ern nuestro pals

Expasicidn de 1oz $isos de mufiecos ani
mados gue se pueden =mpl°3r i el <ra
bajo comunitariog.

Explicccién de las ventzjas vy iimita

ciones de realizacifn-snimzc iin gl %
tere de guante, titare de varillas, I
tere mixto, titere de hilas y morote.

Reflexifn grupal, respec
de cada una de lus % i
tomando en consiceracitn
tivos del trabajo como 1

ponibles,.
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TAREAS

ACTIVIDADES

Capacitacién del grupc base para la
- - N
tarez de codificacion

s - & 4 - X &, .
Seleccion de las tecnicas o la tecnica gue
21 grupo considera conveniente para la co
- - » A ——;
dificacione.

ensefianza tebrico-préctica de la téeonica
teatrsl seleccionada.

Instruccibn sobre la animacifn de los mtl
rnecos titiritilese.

Ejercicios de animacidn.

Ilustracifn de los diversaos tipos de tea
tros o retablos de titeres. |

Seleccidn del tipo de retablo que se de
sea construir para la escepificacitn de
los temas generadores de la conciencig

cifn.

Orientacidn respecto a la construccifn
del teatro de titeres,
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TAREAS

ACTIVIDADES

Capacitacifn del grupo base para la
tarea de codificacion

Asesoria en cuanto a la iluminacifn, m musi
calizacifin v escencorafia de las obras t1
tiritiles,

uccibn parz ls elaboracibn del guidn
itil.

:'P ﬁ‘
l—" L"l"

In
ti
Ejercicios de elaboracifn del guidn titi
Titil,

Elaboracidn del guidn teatral.

Clarificacifin del trabajo en equipo, de

los papeles y las funciones gue se asumen

0 desempefian en las representaciones tes
trales con mufiecos animados.

Formacidn de los equipos codificadores.
Seleccifn del tema gque se habré de cndl

ficar mediante la utilizacidn de los tl
teres como instrumento codificadore
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TAREAS

ACTIVIDADES

Codificacidon de los temas gzneradores

de la concienciacidn comunitaria

An&lisis por eguipo del tema gque se cg
dificari.

Instrumentacidn de ls temAtica gue se
representarf a la comunidad para ini
ciar el procesoc de concienciacifne

Planteamiento del guidn titiritil.

Determinacidn de personajes de acuerdo
a la temftica.

Caracterizacion de los titeres de acuerdo
con el personaje gue habran de represen
tar.

Distribucibn de actividades.

Elaberacion de los personajes.

Reglizacitn de los snseres fteatrales gue
recuerird la obra.
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TAREAS

ACTIVIOAOES

Fvaluacifn de la cgodificacitn de los te

- - - & S—
mas generadores de la concienciacion
comunitaria

Preparacion del maontaje teatral.

Ensayos grupalss de la presentacifn del
R - > = &
tema generador de la concizncilacion.

Y . P -

seleccian del 5rupo piloto ante el gue se
representarén las unidades temfticas codi
ficadas mediante los mufiecos animadoSe

Representacibn de las unidades tem&ticas
ante el ~rupo piloto.

Aplicacidn de reacstivos para evaluar la
codificacidn de lps temas.

Anédlisis del grupo base sobre lo observa
do durante la representacibn titiritil.

Contrastacién entre los objetivos, metas
y resultados obtenidos tanto en =21 momen
to codificador como 2n el transcursg de
la azscodificacidn 2Ffectusos por el gru
no piloto. -
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ESQUEMA DE

IRTES U:NCiﬁﬁ :  CUINTA

APROXILACION B LA HZALISAL

FASES DEL PROCESOD DE
CONCIENCIACION

MOMENTOS

OBIETIVOSs 3ENERALIS

DESCODIFICACORA

DESCODIFICACICN DE
LCS TEMAS 2azI0G3
sz LA CORLDIZNOIA
CIGN COMUTIEITARIA

Insertar gl teairo de munecos anlma
dos como medioc de ohjetivizacifn de
la realidag cumunitaria.

Frppiciar lz= interrelacitn del gcru
po base con los hopitantes ce la
comunidad.

Iniciar el proceso ce cenciencia
cion comunitaria.

cvaluar la descodificzcitn de los
uhmas generazores de la conciencia
Clﬂﬂ.
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ACTIVIDADE 5

Insercitn del teatro dz
medio de objetivizaciGn
dad comunitaria

titeres cooc
de la reazli

Urganlzaclun del grupo base para la rg
presentacibn de las temas genzradores
de la concienciascidn mediante el tea
tro de titeres.

Presentacidn por sectores de las fun
ciones ieatrales 2n donde s A0rd la
ilustracidn de los temas bisicos de la
concienciacion.

Propiciacifn de la comunicaciln dialb
gica entre el Srupo base gue funje co
mo animador vy la poblacifin gus asiste
=zl espectdculo titiritil.

Dialogacifn constante del grupo base
con las personas gue presencian el es
pectfculo a través de los mufiecos anl

mados.

Planteamiento de las situaciones existen
ciales nue vivencian los hzbitontes de
la comunidad mediante el emplap dz2 los
mufiecos animados como codificasaores de
1s reslidad.
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TAREAS

ACTIVIDADES

Iniciacifn del progesc de conciencia
n comunlitaris

0

i

i
4
0

Cuestlmnamlentc existencial des la pobla
cifn a través de la Dresentac1an del te
ma generador ge la concienciacifne

Descodificacifn de los temas generadores
por parie de los espectadores.

Motivacibn de los habitantes para Su co

participacifn en acciones comunitarias.

Verificaciton de la codificacidn en fun
cifdn de la descodificacibn efectuada
gor los espectadores de la funcion tea
tral.

Adhesifdn al grupo base e los nhabitantes
de la comunidad mediante la aprehensibn
de las situaciones vivenciales gue se
aresentan por medio del teatro de titeres.

Ulnculaclun del grupo base de la concien
ciacitn con leos espectadores por meuio
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ACTIVIDADES

Interrelacitin del grupc base con laos
habitantes de la zomenidad

Evaluacitn de la descodificacibn

de la dinfmica grupal que se efectuarf pa
ra conocer el resultado obtenido con la
obget1V12301on de los temas generadores
de la concienciacion.

Aplicacitn de una dinfmica grupal.

Sensibilizacibn de la pohlacidn para su
caactuaclon en 21 procesc de conciencia
citne

Aplicacifn del teatro de titeres como ele
mento de objetivizacion de la realidad cu
munitarige

An&lisis de la descodificacitn de lus te
mas generadores de la concienciacifin gue
ha sido realizada por la poblacidne

Reunidn grupal para ponderar el resultado
obtenido s través de las recresentaciones
teatrales en raztn a los ohiztivos concien
ciadores.



Como pudo apreciarse, a lo largo del presente inciso se
ha tratado de implementar tebricamente la puesta en préctica
del teatro de mufiecos animados para gue funja como una técn;_
ra propiciatoria de la interrelacifn, integracifn y objetivi
zseidn de aspectos, situaciones y sucesos de la realidad, com
pnrendiéndose, desde luego, que la forma en gue sea empleads
variarf de acuerdo al guehacer profesional gue desarrolle ca_
da trabajador social y conforme a la politica gue guie la
accifn institucional donde se labora.

Observéndose asimismo gque el teatro de titeres puede ser
utilizado tanto a nivel de casos como de grupos, siempre y
cuando el profesional realice la adecuacifin pertinente de
acuerdo con el contexto en donde se co-actila.

Desde un punto de vista particular, consideramos gue la
sustentacifn tebrica-metodolbgica y practica del trabajo se
plasma en forma integral en el momento de eshozar el esguema
de intervencidn comunitaria donde se exponen los lineamientns
genéricos para iniciar el proceso de concienciacifn mediante
la formacitn de grupos base que podrian proseguir con el deve
lamientoc de la realidad, sin la presencia permanente del coor
dinador externo, hecho significativo si se toma en cuenta nue
en ocasiocnes la labor del profesional en Trabajo bocial se ve
interrumpida debido a gue es asignado a2 otro programa o se le
cambia de &mbito de trabajo. De ahi gue al promover la con_
cienciacitn (como en este caso), en tnrno al grupo integrado
por personas de la comunided se hana viable una alternativa
para que el proceso continile, dado que poseen no sOlo los ele
mentos tefiricos, sino ls pauta gue indica cbmo llevar a cabo
la accibn-reflexifn-accidn codificadora, descodificadora y co
dificadora de los temas generadores.

En resumen, el esguema de intervencifn precedente sinfe_
tiza, por una parte, el proceso de investigacifn efectuadoe pa
ra dotar a la técnica teatral de una base teOrica-metodoloni_

ca gue Ffactibilice su insercibn sistemfitica en el Trabajo So_
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cial; y por la otra, el principico de un camino gque ahorz se
pudria caracterizar por la blsgueda de una confrontacibn prac
tica, con el fin de nue lo contemplado basta el momento sea
supeTado,

Luego de mencionar lo anteriur, continuamos con el desa_
rrollo de las aproximaciones ilusiradas con antelacidn, con
su respectivo esclarecimiento a través de la descripcifn-ex
plicacitn de cada una de las fases dilucidadas para la con_

cienciacifin de 1la poblacifne



DESARROLLU DEL PROYECTO DE INTERVENCION
3ISTEMATIZACION DEL TEATRO DE TITERES COMO
ELEMENTO DE CONCIENCIACION EN LA COMUNIDAD

5071 {'rimera Aproximscidn (Fase Investigativa).

5.2 tegunda Aproximacidn (Fases Precpdificadora).

5«3 Tercera Aproximacion (Fase Descodificadora

Grupal)e.
5.4 Cuarta Apraoximacifn (Fase Codificadora).

565 Quints Aproximacifn (Fase Descodificadora

Comunitaria).



CAPITULD 5

DESARROLLO DEL PROYECTO DOE INTULRUENCIUN @
SISTEMATIZACIUN DEL TEATRO OE TITERES GCMO
ELEMENTO DE UCONCIENCIACION £N LA CGHMUNIDAD

La concienciacién no sflo es
conocimiento o reconocimien
" s - Y 4
to, sino opclion, decision,
compromiso...

Paulo Freire

Al plantearse la insercidn del teatro de muficeos anima
dos como medio codificador de las situaciones existenciales
gue vivencian los habitantes de la pomunidad, se ha creido
conveniente explicitar en las siguientes pAginas el qué, para
qué, cbmo y culndo de los momentos, los objetivos, las tareas
y las asctividades gue integran el proyecto de intervencidn,
intentindose mediante el tratamiento del tema plasmar la for
ma como tefricamente podria llevarse a cabo el procesoc de fo
ma de conciencia, sin pretender gque lo expresado posea un ca
racter de permanencia o definitividad, puesto gue, como cual
quier esquema tebrico, es susceptible de modificacitn, cambio
o re-estructuracidn.

En cuanto a los temas en si, relataremos la investiga
cifn preliminar, la precodificacifn, la descodificacitn, la
codificacidn y la deseodificacion, ejemplificéndose algunos
fde los aspectios incluidos en ellas por medic de ejercicios y
diagramas, como en el caso del estudio de los flujos de comu
nicacibn gue pueden darse entre lgs hsbitantes de la comuni
dad, pues, ante todo, se pretende que lo abordado sea facti
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bhle de realizasrse en la praxis profesionsl,

5.1 Primera Aproximacion (Fase Investigativa).

El equipo investigador en la primera aproximacién, tendrd
como tarea previs la seleccifin del centro de trabajo, para es
to deberf en primera instancia delimitar lgs par@metros gue
guisrBn su eleccifn; gue gonéricamente podrian ser: la ubica

cidn de la comunidad, el grado de dispersion o de concentra
cifin de la poblacitn, el nimers de habitsntes y las caracte

risticas del asentamiento humano; claro esté, gue su concreg
pifin estard en razdn del objetivo gue se pretenda alpanzar me
diante el proyecto de concienciacidn.
| Por ejemplo, si 1 ¢ larvencidn estd encaminada hacia 1s
desmitificacifin de mensnjes consumistas, el equipo podri ele
gir tanto una comunided wrbana, como una semirural o rural,
dado gque la propaganda vy publicidad llegan a cualguier nficleo
de poblacifng no sucede lo wismo cuando se pretende que el deg
velamiento de la realidad apunte a2 un cuestionamiento gue
coadyuve @ la formacifn o integrsciOn grupal para tareas comu
nitarias, pues en osie coso tendrian gue especificarse (si se
desea inbervenir a nivel uvrbano o rural) asi como su finall
dad, ademd@s de tomar en cuenta nue para éue se pbserven resul
baudos @ corio plasg, debard considerarie el nlmero de habitan
bes, ya gue @5g inoidird para hacer viuble o no el trabajo co
munitaric; a veces, por Falta de recursos humanos, Onicamente
se labora con parte de los pobladores, es decir, gue resulta
dificil intervenir en un lugar poblado por més de cinco mil
personas cuando el grupo de trabajo estd conformado por doce
n brece inteyrantes. Asimismo, es un fagtor significativao el
gratdp de dispersidn o de congentracidn, asi como la topogra
fia, y& gue esto patlria hecer varisr las condiciones de monta

je vy representacifin de las obras titiritiles,
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ble de realizarse en la praxis profesional.

5¢1 Primera Aproximacidon (Fase Investigativa).

El equipo investigador en la primera aproximacitn, tendri
como tarea previa la seleccibn del centro de trabajo, para es
to deberd en primera instsncia delimitar los parametros que
gularfn su eleccidn; que genéricamente podrian ser: la ubica
cidn de la comunidad, el grado de dispersifn o de concentra
cidn de la poblacidn, el nimeroc de babitantes y las caracte
risticas del asentamiento humano; claro esté, que su concre
cion estard en razon del objetivo gue se pretenda alcanzar me
diante 21 proyecto de concienciacion.

Pur ejemplo, si 1 ‘rlervencifn esté encaminada hacia la
decsmitificacitn de mensojes consumistas, el equipo podra ele
gir tanto una comunidad urbana, como una semirural o rural,
dado gue la propaganda y publicidad llegan a cualguier nlicleo
de poblacibny no sucede lo mismo cusndo se pretende gue el de
~velamiento de la realidad apunte a un cuestionamiento gue
condyuve a la Formacifn o integracidn ogrupal para tareas comu
nitari=s, puss oo ookte cosa bendrian que especificarse (si se
despa intervenir = nivel urbang o rural) asi como su Finall
dad, ademfs de tomar en cuenta gue pars gue se ohserven resul
tados 4 corio rlozog, debard considerarvss el nfmero de babitan
tes, ya gue esg incidirh para hacer viuble o no el trabajo co
munitario; a veces, por falta de recursos humanos, Onicamente
se lahbora con parte de los pobladores, es decir, gue resulta
dificil intervenir en un lugar poblado por més de cinco mil
personas cuands el yrupo de trabajeo estd conformado por doce
n trece integrantess Asimismo, es un factor significativo el
grado de dispersidn o de concentracidn, asi como la topogra
fia, ya gue esio pordria hacer varisr las condiciones de monta
je v representacidn de las obras titiritiles.



Después de la determinacién de parfmetros, seria recomen
dable visitar varias comunidades para que el eqguipo elija la
que relina o esté mis apegada a lus caracteristicas buscadas
para la promocion de una toma de conciencia conjunta (equipo-
publacidn)e

Cuando ya se tiene el centro de trsbajo, la fase investl
gativa se inigia, propiamente, con la ubicacion témporu—espg
cial de la comunidad; es claro gue se trata no sOlo de reali
zor la localizacitn del Srea, ni la visualizacifn exclusiva
de sus condiciones actuales, sino de captar informacifn sobre
el ayer, el hoy v el probable mafiana comunitario, v ademfs de
percibir los nexos gue pueda tener con las zonas circundan
tes, asi como su situacitn dentro de un contexto macro-sg
cial.

£l por gué es lmportante observar su relacifin con las
partes aledafias y su vingulacifn con un nicleo mayor de pobla
cifin, responde a gue ningln lugar se encuentra aislado y Fue
ra de cualguier influencia, puesio que, por lo menos, tendrd
una interrelacifon y una inberaccidn pare la satisfaccifn de
bienes y servicios. A manera de njemplo, podria citarse la si
tuacildn gue se presenta en la ciudad de Uaxaca, cuando los do
mingos se concentran algunos de los poblaoadores de las "siete
regiones" para vender sus productos o megrcanciss de manufactu
ra artesanal; o la asistencia de colonos de la zona "BY de la
colonia QuetzalecOatl a instituciones de salud gue se encuen
tran fuera de ahi, pero dentro de su delegacifn politica (Izta
palapa). .

El primer pasc para la recoleccidn de la informacifn es
el recorrido general gue efectila el grupo de investigadores,
mediante el cual advierte tanto lo concreto y aparente de las
cosas como de las situaciones, eventos y sucesos donde parﬁi'
cipen las personas cotidiana o eventualmente, observando dete

nidamente las actitudes gue manifiestan, pues eso aportaré da



téé gue posteriormente seran empleados para objetivizar la rea
lidad a través del teatro de mufiecos animados.

Dursnte el recorrido es pertinente que se anoten los nom_
nres de las instituciones, los comercios, los ceniros de prao
guccidn, etcétera, gue se fueran encontrando al paso a fin de
irse percatando de cufiles son los servicios vy gué tipo de pro_
duceitn, distribupitn, comercializacidn y consumo se realiza
en el lugar. Esto, ademfs, proporcionaria algunos indicadores
para conocer cuiles son los sitios a donde concurre la gente

con clerta frecuencia o esporfdicamente, y gue posibilitaria

efectuar las representaciones teatrales en el lugar y el tiem

no adecuadoSe

Concluids lo anterior, se hace una reunidn grupal para in

tercambisr impresiones sobre lo percibido y tratar de wunifiecar

criterios tanto en relacidn con el contexto como con los aspec

tos en los que se debe profundizar con miras a ls conciencia_
cion:; el grupo puede cuncretar lo aprehendido mediante 1z ela_
boracion de un croqu1s para gue, adem@s de tener la perspecti
va gleobal del 3rea, se cuente con la p051h111dad de hacer un

registro de los elementns supra e infraestructurales que se en

cuentran en la misma.
Después de haber efectuadn dicho croguis, se procede a su

sectorizacifn, asignindosele a cada subgrupo la parte gue le

corresponde estudiar con detenimiento para recolectar informa_

gifn sobre los:

- Aptecedentes histAricos de la comunidad (san necesa
rios si se desean conocer las circunstancias, sltua

ciones o hechos que propicisron su Formacibn).

La elaboracifn del croguis puede hacerse empleando solamente
11neas y conceptos gue denoten cslles, avenidas, camlnms, et

cetera, o lineas, simbolos y colores para dar la imagen o ca

racteristicas de lo que se guiera representar.
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- Sectores productivos {para determinar cull es el sec
tor predominante en 21 lugar, cudl es la divisidn
del trabajo gue se establece y las relsciones de pro
duccibn que se podrian estar entahlando).

- Medios de produccifn (resulta conveniente su estudio
para ponderar el grado de desarrollo, subdesarrollo,
dependencia o independencia tzcnoliigical.

- Tenencia de los medips de produccifn, distribucifin vy
comercializacidn (s« conocimiento aportz indicadores
para analizar su centralizacifin o descentralizacidn,
monopolizacidn o socializacifn, ademds de gque se pue
de ponderar asi la repercusifn que eso fiene en la
poblacidn).

- Comercializacibn y consumo (ofrece la oportunidad de
percatarse de las cendiciones gue se establecen en
tre comerciantes y consumidoras).

- Tenencia y legalizacidn de la propiedad (ademas de
gue se puede conocer el tipe de propiedad predominan
te, es posible conoger tamhifn ls condicifn jurldica
gue guarda).

- Medios de transporte (su observacibn aporta informa
cion sobre la forma en gue se desplazan las personas,
los animales y las cosas).

~ Instituciones juridico-politicas (interesa saber la
forma de gobierno, la aplicacidn de ssnciones, el em
pleo de la fuerza pfihlica, los grupos de presibn, de
opinifn, etcétera, para apreciar quifnes y a través
de gué se ejerce y contreola el poder comunitario, ya
sea en forma institucionalizada o por prestigio).

- Institucinnes sociales (es pertinente comprender el
papel que Jjuegan la familia, los grupos de opinidn
politicos, socio-culturales, religiosos, etcétera,

para valorar la imagen, la fuerzs o el poder que tig
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nen socialmente).

- Instituciones de ssiud (no se deben soslayar, por
que pueden asumir on rol determinuante en el bienes
tar comunitario).

- Instituciones educasivas (conviene saber, ademis
de los niveles educativos y de cudl es la pobla
cién que estudia, los modelos de ensefianza-aprendi
zaje gue se siguen, dado gue son una forma de difu
sifn ideolégica).

- Culbura (importa la aprehensidn de los rasgos cul
turales endbgenns y exfgenos de la poblacibn, para
inferir las caracteristicas gue habrén de incorpo

- &

rarse en la codifipscidon de los temas generadores).

Cabe hacer mencibn gue lo expresado constituye Gnicamen
te el enunciado de los temas gue genéricamente deben ser com
prendidos con el fin de develar la realidad socip-econfmica y
politica de la comunidad, de ahi gue el gruno deba desglosar
laos, anotando los indicadores gue se consideren necesarios en
funcidn del conoeimiento o de las situsciones particulares,
como es sl caso de gue, por circunstzncias de trabajo institu
cional, se tuvieran que estudiar exhaustivamente los recursaos
(naturales, materiales, y humanos), porgue deseara implantar
se una zona de desarrollo sgroindustrial. Es decir, de ningu
na manera se predends gue lo planteado sea una guia de estu
dio preliminar, dado gue ceda eguipo de investigadores deberéa
realizar la propis, en rezfin de los reguerimientos subjeti
vos-objetivos del &mbito de intervencibdn.

En cuanto a las técnicas de recoleccifin, pusden emplear
se: la observacifin, la entrevista individual y la grupal, la
visita a instituciones Formales e informales, el anlisis de
documentos, b sea, la percepocifn se realizard de manera direg
ta, sin gque medie snire el sujelo investigador-sujeto a cong
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cer y sujeto investigador-objetio investigado un cuestionamien
to escrito, comp se daria comn la utilizacitn de la cédula vy
del cuestionaris.”

Respecta de los instrumenios, nuede decirse aue el dia_
rip de campo, la gula de estudio, la guia de entrevista, la
chmara fotogrifica vy la de peslicula, asi como la grabadora,
serfn auxiliares valiosos no sblo para la captacitn de datos,
gino para su registro vy recuperacifin, ya que bastari con leer
analiticamente lo escrito u observar con detenimiento las fo_
tografias y peliculas para recordar y reconstruir el todo a
partir de las partes abstraidas de la realidad.

Mientras se efectla e1 estudioc exploratorio, una tarea
prigritaria es propiciar ls interrelacifn entre el equipo vy
los pobladures, ya gue sin su participacidn en 1s investiga
citon es précticamente imposible la promocibn de la»CUnciencig
cibn, pues no se trata de sohreponer una forma de conciencia
a otra, ni de substituir la que tienen por una diferente, si_
no la superacidn de 1a actual a través del develamiento con_
junto de la reslidad, o sea, tanto el eyuipo investigadur co_
mo los habitantes de la comunidad habrén de insertarse en un
proceso de conocimiento que lps conduzeca a8l descubrimiento de
la esencia de lps hechos o Femdmenos sociales, pues de no ser
asi se corre el riesgo de gue lgs primeros ejerzcan un domi
nio ideoldgico sobre los segundos al implantar su sistema de
valores, creencias, represenisciones, etcétera, lo que da co_

mo consecuencia la adopcifin de una concepcifn existencial que

resulta "ajena o extrafa" a sus vivencias, puesto que su forma

En lo personal se considera gue la utilizacitn del cuestiona
rio, cfdula o formato de estudioc debe guedar al margen en la

primera fase del conocimienie, ys gque a veces la paoblacidn

esthd "agotada" por el "interrogatorio" constante sobre como
o . L4 _ [ 4

vive, gué hace, cudnto gana, gué come, etcétera.
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cién no tuvo como base a su entorno sino el de los “otros".t

Esta situacidn de dominacifén no se desea de ninguna mang
ra gue se grigine entre el equipo y los habitantes, ya gue,
5) menos tefricamente, se busca lo contrario: hacer gue a tra
vés del difloge se dé unma identificacifin que, ademds de con_
llevar al intercambio de ideas, sentimientns y actitudes, pro
picie la interrelacidn-interaccifn mediante el cuestionamien
to bilateral del ser en el ambito, lo cual coadyuvard a gue
la adquisicidon del conocimiento sea reciproca, es decir, nue
tanto el investigador como las personas gue estén colaborando
en la investigacidn sean sujetos cognoscentes de la realidad.
Se hace hincapié agui gue nunca se considera al habitante co_
mo al objeto de lo gue 82 dessa g quiere conocer; sino a ague
1l que lo rodea, lo gue &1 hace, esto es, las manifestacio_
nes externas de su existencia.

Volviendo a la interrelacifn, puede decirse gue se va lo
grando paulatinamente por medio del contacio gue se establece
con los miembros de la comunidad, sin gue medie para eso una
seleccidbn en cuanto al estrato social, el sexo, la edad, etcé
tera, puesto gue =l objetivo es conocer el marco de referen
cia de 1a colectividad v no las ideas, las costumbres, los hé
bitos, los sentimisntos, etcétera, de un grupo en particular;
de ahl gue el diflogo, las entrevistas, la visita a institu_
cignes formales e informales y la participacidn en eventos co
munitarios se efectlen sin que se excliuya o swslaye algin seg
tor de la poblacion.

En el curso de esto, el equipo procurarid ls percepcldn

de las conductas sncialmente aceptadas, toleradas o rechaza_

El equipn dejard de ser lpos "obros", en la medida en gue va
ya comprendiendo la realidad comunitaria con base en el mar
co de referencia de sus habitantes y conforme participe con
ellos en eventos comunitaridse.
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dos por la comunicsd, dado que es precisg su aprebensidn pars
poder absiraser las ideas gque estan ilneidiendo en el hacer co_
munitario, hecho fendomental para 1 inferencis de los temas

oue pueden ser gensradores de 1o cone®ercizcidn.

Agimismo, es de suma importarcis guz durante el encuen_
tro dialGnice se wotive a slgunos habitsntes para su inser_
citn en el proceso de toma de concienciz, ya que sin su copar
ticipscifn el develsmiznto de 1z rzaliced perderfia su senti
c, pues, comg ye sz ha mencionado, el cb’etive a lograr es
~ue c=a conjunto, 8 la vez gue se nresende elaborar los conte
ridos tewbticos en torno 8 sus vivenciss, lo que no es posi_
bie lograr si ellus no esifin insarteos en la Pase investigati_
voy en i, de la inierrelaciding vinculacibn o adhesifn que se
dé entre el gyrupo iavestietivo vy lss nersonas de la comuni_
gad, dependerd el mue sea o no propiciade la concienciscifn.

Efectuads la recoleccifin d2 1+ infprmacifn sociceultu
r=l, sconfmica v nclitice del contextu, se procede a la siste
wihizaciin, para esto, se abistraen los sspcctos estudiados,
rigisirindpse en torjetas o fichas de trabajo+ las peracteris
ticas de lp perei-ido, eviilndese »n lg posible 1f inclusibn
g2 gualaeier juicio de valor o intnrpreiacidn subjetiva del
investigador, puss ello podria causar la distorsifn de las si
tuaciones o de les hechos recabades. -n guanto al tratamientao,
se recamienda que en ls parte superior de cada torjets se sng
te un concepto ouz denote-connote lo universal de lo partisq_
lar, 1o gue represeniaria 1o integfacién de lo diverso confor
me a alngin rasgo o nexo susiancial; dz2cpufs se escribe el téz
ming gque especificz? =1 suatema, es decir, la parte del todo,

para concluir con lo sipgular gue viene a sur la descripcidn

g
Se recomienda gue se empleen las fiches de 12 X 20 oms., ya
gue facilitan el ﬁEﬂEJD de ls 1nfmrmac1on al posibilitar a

la vezr una recupsracidn parcial » intenral.
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de 1lp aprehendido.

Aungue lo plasmado puede tomarse como un indicador gene
Fal para la organizacidn del meteriazl, podemos observar gue
para sistematizar lo referente al universo lexicolbgico y los
vemas generadores la temf@tieca sufre una variacion, ya gue pri
mero se realiza el enlistado de todas las palabras, los concep
tos o los vocablos empleados cominmente por la poblacifin en ls
alusifn de papeles, instituciones, sucesos, situaciones o he
whos soclales, vy luego se elaboran las fichas donde aparecen
el concepto y su significacifin, pues algunos pueden emplearse
como referencia conceptual tanto en la formacidn de conteni
dos concienciadores como en la integracifn del guidn titiri
til gue se habrd de escenificar en la comunidade

La interrelacion de los conceptos, se aprecia cuando se
analizan las fichas gue contienen los aspectos atingentes y
contingentes de los temas que han sido captados como probables
propiciadores del proceso conciencisdor, puesto gue a través
del desglose puede inferirse la vinculacidn existente entre
ellos y en relacidn con la connotacion gue poseen conforme al
Ambito, o sea, el tratamiento se realiza partiendo de lo par
ticular hacia lo singular, aungque en un momento dado el térmi
no gue sirve para la concrecidn de las palabras o los temas
es universal y el contenido expresa la pluralidad de las par
tes en funcidn del contexto comunitarioe

Al concluir esa actividad, el eguipo se reune con el fin
de depurar la informacidn; para esto ansliza el todo de la rea
lidad comunitaria, asbstrayendo lo aparente de lo esencial, la
forma del contenido, lo casual de lo causal, lo subjetivo de
1o objetivo, pues lo relevante es chitener upa caracterizacidn
que refleje fidedignamente el entorno gue vivencian los habl
tantes, expresada mediante la monografis que representa la
sintesis de lo estudiado.

A partir de esto, se reflexiona sabre la aplicacibn del
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teatro de muiiecos animados como un medio de comunicacidn pro
piciador del encuentro dialégico entre los animadores y los
espectadores, determinfndose las directrices gue habrén de
guisr su insercién con base en las idess, los sentimientos y
lus actitudes gue los habitantes manifiestan en torno de si vy
de la comunidad; asimismo, se concretari el objetivo comunica
cional gue se trata de llevar a efecto durante la representa
cidn titiritil; tombndose en consideracitn que la finalidad
gn la primera aproximacidn es la adhesifin de algunas personas
a3l eguipo, para gque se integre el grupo hase que tendria bajo
5u responsabilided la elaboracif6n del material codificador-de
codificador de la realided.

Esta ponderacidn habré de efectusrse tomando en conside
racifin: 1) los =asnectos susceptibles de ser abordados sin que
se lesione algln valor o pauta cultural de la colectividad;
2) el vopshulsric gue se emplez para gue el contenido sea com
prenuido facilmentie vy en fForma univoca; 3) los recursos huma
nos, materiales y Tinszncieros que se necesiten para gue el
montaje de la obrna sea structiva audiovisualmente; 4) el tiem
po oy el lagar ooy se efecituarfn las representaciones, sin
que ellec ocasionz una inbterrupcifin de las actividades gue co
cidianamente real.z:an los publadores.

La wmeracifin esid comprendidea en la puesta en préctica
de la manifestacifn artistica, ya gue la tares es su adecua
c*hn como elements comunicoacional a sravés de: 1) la selec
cibn de 1a temfiica gue sorh escenificuda para la sensibiliza
cifn de los bahiizntes con el propdsito de gue se intzgren al
proceso conciencindar; 2) la instrumentscibn de los temas gue

se taocarfin prra vue coadyuven 2 lg interrelacifng 3) la abs

o

traccidn de los conceptos gue de acuerdo al universo lexicol
nico s consideren iddOnens pars el tratamiento del tema;
L) 1a praparacidn del guifn con base en gl tema y las pala

bras eleqidas; o) la detorminacidn de los personsjes gus reque
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riré 1la obra; 6) la elaboracifin de los titeres y de los ense
res teatrales; 7) la preparacidn del montaje teatral, vy
8) los ensayos grupales de la representacifin titiritile

ELl grupo evitar$ de preferencia, en el tratamiento de
los temas la alusifin directa a alguna persona o situacibn co
munitaria, va gue eso podris tomarse como una “agresifén o re
chazeo" hacia ellos, aparie de gue en ese momento no Se pre_
tende un cuestionamiento explicito del ser en el amhito, si_
no la vinculacifn entre el eguipo vy las personas, de ahi gue
se considere pertinente insirumentar el teatro en torno sl
gquehaper social de los investigadores, escenificdndose los
motiveos gue propiciaron su intervencifin, el papel soecial que
se desempefia en y fuera del lunar, asi como el proceso de cg
nocimiento gue se ha efectuado en el contexto; conforme a es

to, los personajes centrales serén los miembros del eguipo de

trabajo, realizéndose la caracterizacidn de manera gue permi_

ta la identificacifin por parte de los espectadores.

Al finalizar esta fase se hard la representacifn de la
obra en los sectores jue previamente han sido seleccionadaos
de acuerdo cor la afluengia de las personas en el lugar+, 1a
dinfmica gue se establecerd consiste en gue los animadores se

interrelacionen con los espectsdores mediante el diflogo y a

través de la dinfmica que se realice al término del espectécu

lo, para conogcer las impresiones logradas en los asistentes;

es importante gue al inicin de la escenificacifn se clarifique

cull es la funcifn sccisl gue los animadores han dado al tea_

itro de mufiecos, especifichndose gue lo entonces presentado es
un reflejo de la realidad y no la realidad misma, y haciendo

cio-culturales.

Los lugeres gue comfnmente se emplean para la ESCEnificaciSn
son los pargques, escuelas, local de la junta de colonos, la
parte aledafia a los mercados, las iglesias y los centros so_

168



hincapif en gue el titere es s6lo el medio o el instrumento
de que se aguxilia el ser humano para la expresifn-transmisidn
de las ideas, los sentimientos, las actitudes, los hechos o
los fenbmenos de indole personal, :jrupal o social, con lo
cual se evita asi la fetichizacifn del mufieco, al establecer
gue es un objeto que carece de vida propia y gue su animacibn
depende totalmente del animador.

En resumen, puede decirse que la base del proyecto con_
cienciador se encuentra en la primera aproximacibn, ya que de
pende del estudio exploratorio-descriptivo gue se implemente
el marco de referencia preliminar para la concienciacifin, me_
diante la aprehensibn-comprensifn del entorno de los habitan_
tes; asimismo, la inclusifn del teatro de titeres como medio
de comunicacion serf sustancial, puesto que propiciard la for
macidn del grupo base, por lo gue la toma de conciencia con_
junta adguirird su verdadera connotacidn al tomar como punte
de partida el conocimiento-reconocimiento del ser en el &mbi
to, pudiéndose phsarvar el inicio del proceso en la fase que
a continuacifn se expone, pues a través de la precodifica_
cién de las palabras y temas generadores se origina el devela

miento de la reslidad comunitaria.

5.2 Segunda Aproximacidn (Fase Precodificadoral.

Aungue tedricamente el punto de partida de la fase preco
dificadora es el material gque se ha elaborado en la primera
aproximacion sobre las palsbras y temas susceptibles de ser
generadores, metodoldgicamente el proceso de desentrafiamiento
de la esencia de los fendmenos y hechos sociales se inicia
con la abstraceidn gue realizan los investigadores-pobladores
de las situaciones existenciales; de ahi gue técnicamente la
ofnesis de la concienciacifn se encuentre en la integracifn

del grupo base, por btantoc la tarea prioritaria es su forma_
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cibn; el equipo investigador tizne entonces que seleccionar
algunas personas de la comunidad, para esto deberd considerar
principalmente: 1) el papel social que desempefian en el lugar;
2) la aceptacion, tolerancia o rechazo gque manifieste la publa
cifn en torno al papel y funciones gue cada una ue las persy_
nas efectlan; 3) el nivel de participacitn en eventos de inte
rés colectivo; 4) 1l concepcifn gue posean de ls realidad;
5) el motivo explicito e implicito gque origine su insercifn
en ¢l proceso; 6) las expectativas o lo gue desean lograr con
su coparticipacidn; v 7) lo gue esperan de los investigadores
o coordinadores temporales del eguipo de trabajoe

Esta ponderaciton obedece a gue, en ocasiones, la selec
cibn se determina Onicamente con base en las caracteristicas
de liderazgo gue poseen las personas o de acuerdo con el pa_
pel de lideres gue se ha desempefiado, sin reflexionar a ve_
ces en gue suele presentarse la situacidn de que su reconoci_
miento se sustenta mis en el prestigio y el poder gue tienen
sobre los demés gue en el interfs genuino de colabaorar en el
hienestar de la colectividade Se recomienda gue la evaluacifin
se efectiis a todas aguellas personas gue se interesen en co_
participar en la concienciacibne

Esta evaluacion podria efectuarse mediante una entrevista
individual, cuestion&ndose al ser en el &mbito a través de pre
guntas como: &égqué lugsr ocupa en 1ls comunidad?, écufles situa_
ciornes considera gue son acuciantes para la poblagion?, Louan_
do surge algln problema a quién o @ guiénes recurren las perso
nas?, Loudl ha sido su participacion en los problemas o con_
flictos comunitarios?, {gué hacen los pobladores para la reso_
lucibn de los conflictos?, igué propicid gue se dirigiera al
grupo de iHVEStigacién para incorporarse al trabajo comunita_
rin?, iqué piensa lograr con su coparticipacifn? y équé expec
tativas posee respecto a los investigadores? esto se complemen
ta por medio del testimonio oral o escrito que realicen los ha

bitantes respecto de guiénes son, gué han hecho o hacen en
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y por su contexto, asi como lo gue podrian hacer con base en
sus condiciones materiales de existencia; deliberfndose a pos-
teripri sochre quifnes son las personas gue pbdrian intenrarse
ﬁe acuerdo con la informacidn que cada upa de ellas ha propar
cionado al equipo de investigacifng qgspués de esto, se diluci
da acerca de la formacion del grupo base de la concienciacidn.

Esta dilucidacidn se inicia tomando en cus@nta la cantidad
de habitantes seleccionados, pues eso ineide en la conforma_
cibn de los grupos generadores, ya gue se integran en razin
del nilmero de coparticipantes. &n cuanto a esto, sugerimos gue
los subequipos no excedan de doce miembros a fin de coadyuvar
a fgue el procesoc de ensefianza-aprendizaje se lleve a cabo tan
to & nivel grupal como individual, esto es, de acuerdo cor las
caractericticas personales de cada uno de los integrantes. Asi
mismo, ha de considerarse la edad y el sexo,” debido a gue esto
podria influir en gue se facilitara o se obstaculizara la cohe
sién grupal, dado gque a veces, por alglin estereotipo cultural,
no se acepta plenamente la participacidn de nifios, adolescen_
tes o mujeres en actividades comunitariss. 5e recomienda en lo
posible gque los grupos tenpan una conformacién heterogénea,
sin discriminar a nadie, gue incluyan a las personas gue pudie
ran ser representativas de toda la poblacion.

Los sintomas de inconformidad en la asighacibn del grupo
base se evitan si el equipo de investigadores convoca a una
reunion de todous los habitantes seleccionados, mencionénduseﬁ
les en primer término gue el motivo de &sta es la integracidn
de los subgrupes de trabajo, conformando cada equipo un ndmero
de siete a doce personas; se clarifican las formas como usual
mente se constituyen y las ventajas-desventajas de cada una de
ellas; por ejemplo, se les dige gue cuando las personas deciden
vincularse en torro a las relaciones preestablecidas entre si,
no siempre se obtienen los resultados esperados, ya gque aluyuna

puede apoyarse en las dem@s y no realizar el trabajo persaonal_
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mente designado; o que suele haver fricciones si la adhesifin
ng es del todo satisfactoris por diferencias de criterio o pre
juicios hacia los demls compafieros. Asimismo, se hace hincapié
en que, pese & la diversidad de opiniones, inguietudes o expec
tativas personales, el grupo podrd configurarse a partir del
objetivo y las tareas comunitarias; una vez efectuado esto,
los asistentes prosiguen con la integracitn grupsl, designandao
a la persona gque temporalmente fungiré como coordinador; lue
go; los investigadores notifican a los grupos quiénes serén
sSUs asesnras+, quienes habrén de dirigirse al grupo para acor_
dar el lugar y tiempo (horarie) en gue se realizari el trabajo
de precodificacidn.

El asesor procurard durante la primera sesidn, identifi_
carse con e identificar a los miembros del grupo, para esto se
podria aplicar alguna dinfmica de presentacidn, tratando de
gue por medio de ella se exprese libremente el sentir, el pen_
sar y la accibn de ceda uno de los integrantes. A manera de
ejemplo: la que se emplea con el fin de saber guiénes son los
participantes, qué hacen cotidianamente, cudles son sus prefe_
rencias en cuanto a la ocupacidn del tiempo libre, qué es lo
que les desagrada efectuar y el motivo gue propicié su vincula
cifn al equipoe Respectu de la manera como t&cnicamente se de_
sarrolla, podemos decir gue se inicia con la exposicitn del
coordinador general acerca de la forma en gue ésta se llevarh
a efecto, aclaréndose a las personas que podrén decir de si
mismas todo lo gue deseen, puesto gque el propisito es conocer
se entre si; continuindose con la alusifin que cada una realiza

en tarno a su existencia vy la elocucidn del investigador.

La razOn de gue el grupo base no seleccione al asesor gue en
este caso seria uno de los investigadores, se debe a gue en
ppasiones la eleccidn se realiza seglin las caracteristicas
personales y no de acuerdo al desempefio profesional de la
persona que fungiri como coordinador.
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Este aspecto podris complementarse si el coordinsdor cues
tiona 8l grupo con el siguiente ejercicio escrito: 1) oud lu
gar ocupo en la vida o en la comunidad; 2) cudl ha sido mi par
ticipacitn en la comunidad; 3) gqué aspectos considero fgue de
ben mantenerse, modificarse o cambisvse de la comunidad;

4) cull y cbmo podria ser mi participecifn en los eventos o su
cesos comunitarios; 5) qué espero lograr en v con el grupo ba
sey 6) cul va a ser mi aportecidn al grupp y a la comunidad;
7) nué espero de los compsfieros del eguipo y cdmo vay a colabo
rar con ellos; 8) qué espero del asesor; vy 9) cuil es la idea
gue poseo respecto a lo gue debe ser una asesoria. Luego de
que cada uno de los integrantes conteste individualmente a las
preguntas, el asesor sugerirf gue se lean en voz alta, solici
tando su participacion voluntaria. 5i hay reticencia en la lec
tura, pedir§ las hojas en donde se han anotado las respuestas,
para absiraer los elementos coincidentes o divergenites y poder
asl normar el criterio, principalmente, en relacidn con la in
terrelacifin-interaccifn que habré de establecerse en la aseso
ria, para esto se darf lectura a las conclusiones generales
del concenso grupale.

Para concluir, el investigador expondrd al circulo de es
tudio, la temAtica gue habrd de seguirse en el itratamiento de
los temas y palabras generadoras, enfatizfndose en gue su co
participacifn es esencial, dado que ellos serén los principa
les gestores de la concienciacidn al proporcionar el testimp
nio de sus experiencias caomunitarias.

El proceso, se inicia metodoldgicamente cuando en las se
siones subsecuentes el grupo se redne para expresar sus situa
ciones existenciales, ya que a partir de esd se realiza la abg
traccion de los contenidos generadores del develamiento de la
realidad, asi como el anflisis de las contradicciones explici
tas e implicitas en ella; y la conceptualizacién de las partes

en contradiceifine Ahora bien, técnicamente, los integrantes
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del circulo de estudio comenzarian con el reyistro de los tes
timonios a través de la grabadora, pues seria un auxiliar fque
permitiria recordar fidedignamente lo gue manifestaran los ha
‘bitantes, escuchfindose cada una de las grabaciones al finali
zar la nerracidn, para uprehender las esperiencias gue podrian
ser precodificodas; luego se pondera su probable relevancia en
la concienciacidn comunitaria, anotfndose las consideraciones
rue al respecto enuncien csda uno de los participantes; se da
paso luego al estudio de las contradicciones, para esto se abs
traern del moterial anterior, analizéndose grupalmente, los
aspectos atingentes-coniingentes gue actualmente reflejan en
el &mbito, concretfndose mediante la enunciacifin conceptual de
las mismas,

5e aprehenden las pslabras susceptibles de incorporarse a
la precodificacion, mediante la exposicidn que efectlian los in
tegrantes sobre los conceptos y vocablos gue consideran adecua

dos para el tratamiento de los temas generadores; a posteriorl

se infiere la denotacibn-connotacidn gue poseen en su contex

to, concluyento con la sintetizacion de lo expuesto a través

de la elaboracitn de fichas donde aparezca el térming y suU pog
sible significacidn para lps pobladores.

La segunda aproximacidn en la realidad caoncluye, cuando
el arupo base efectlia la jerarguizacidn de las contradicciones
y se prepara el material precodificador emn torno a los temas y
las palsbras que se han dilucidado como primigenias para el
proceso de toma de conciencia; en relacitn a la precodifica
cion en si misma, conviene decir gue podris llevarse a cabo
por medio de la reslizaciin de fichas de trabajo donde aparez
ca el rubro del tema, los conceptos gue colaboran en el trata
miento, la descripcion de la situacidn causal y la interpreta
cidn gue el circulo de estudioc elabore acerca de su marco de
referencia existencial.

En sintesis, podria decirse gue en el transcurso de la

presente fase se propicia la integracitn de los habitantes al
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equipo de trabajo al iniciar el develamiento de la realidad a

través de la precodificacifin conjunta de algunas de las situa

_ciones o hechos existenciales de la paoblacifn, coadyuvndose
asl tanto al conocimiento-reconocimiento del ser en el &mbito
como al desentrafiamiento de la esencia del entorno por medio
de la contrastacidn de la informacidn rscabada en la primera

intervencidn. El estudio de los temas y palabras generadoras

se caracteriza entonces por el establecimiento de una interre

lacifn-interaccidn gque posibilita la cencienciacifn sin gue

medie una sohreposicidn o contraposicibn ideolbgica, observén

dose la forma en gue el procesp continuaria en la siguiente
aproximacitn, ya que a través de la descodificacitn grupal se
intentaran delimitar las unidades tem&ticas de la conciencia

. ”
Cl0Ne

5¢3 Tercera Aproximacifn (Fase Descodificadora Grupal).

La presente fase se considera complementaria de la ante_
rior, ya gue se retorna sl campo de trabajo a realizar la in_
vestigacifn de las conductas socialmente aceptadas, toleradas
o rechazadas® por la poblaeidn para confrontar con ellas, las
abstracciones que se han efectusdo de las vivencias de las in
tegrantes del circulo de estudio, gue ahora recibirén la capa
citacifn correspondiente para gue su copartipipacidn no vaya
a guedarse exclusivamente en el nivel de exposicidn testimo_
nial o circunscrita a la enunciacibn de los vocablos gue co
miinmente emplean para denctar-connotar papeles sociales, ins

———

tituciones, situaciones, etcétera, sino que, en lo posible,

+
En la prlmera aproximacifn unlcamente se realizd su aprehen
sifin sin profundizar en el por qué de su manifestacidn
oral, escrita o corporal.
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obtengan un conocimiento sustancial del por gué de los eventos

o hechos sociales, descubriéndose o redescubriéndose como huce

dores o gestores del fmbito y no como meros espectadores ow lo
e agcontece en la realidad.

Metodolbgicamente, la tercera aproximacion se inicia con
ia preparacidn del grupao base o circulo de estudio® para la
descodificacidn del meterial precodificado; el primer paso es
12 instrumentacifn del marco de referencia gue gula el proce
50, por lo gue se convoca a una sesion plenaria en donde estén
presentes todos los integrantes de los subeguipos para tratar
de unificar criterions y poder asi plantearse la politica gene__
ral gue norme el hacer soclial. Acerca de la Fforma en gue esto
podria llevarse a cabo, se recomienda gque los investigadores-
asesores clarifiguen, en lo posible, el gué, por gué, para
qué, cbmo y cuindo de la accifn-reflexifn-accifn, dado que lo

importante es gue los pobladores tengan elementos para emitir

su ppinibn y decidir cufl seria la forma mAs viable para efec_

tuar la investigscifin temftica.
Fosteriormente, se realiza la delimitacidn de los papeles
y funciones gue han de ser asumidas o desempefiadas por los

miembros del grupo, pudiendo guedar tasl y como estaban en la

aproximacifn precedente o efectuarse los cambios o modificacio

nes gue se cansideren pertinentes, pues a veces se suelen dar

se casgs como el de gue alguno de los integrantes manifieste

el deseo de incorporarse a otro circulo de estudio por razones
personales o gque exista inconformidad respecto a la manera en
que hasta el momento, los coordinadores-asesores han ejercido

su papel en el equipo.

En este trabajo grupo base o circulo-de estudio se emplean
indistintamente para nombrar al equ1pu integrado por habi_
tantes e 1nvesﬁ1gadnres gue tendran bagu su responsabili
dad la promocidn de la concienciacidn comunitariae.
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lna vez efectundo es%n, se de pasg a la capacitacidn del
grupo base, para esty el -~sesor tiene gue elsburar conjunta
mente con los inbegrantes el p.ograma de trala’oc v la candels
rizamibn de las activideres, incluvéndese en ella el aspecloe
i gnoefinnza-aprandizszje rue coadyuve a 1t adouisicidn del
murco hefrico para le descuodificacitn; asimiswo, se hace la
asignacitn de Lareas arupales educatives, dado que la teméti_
ca pducacional consiste z2n: "gue nadie gduca @ nadie; gue tam
mac nauiz se educ - sclo: rue los honbres se educan entre si
midltizawns por el munuu”.1

£n relacidn con el contenido del programa, el circulo de
ber& considerar para su realizacifn: la justificacifiny los ob
Jetives generales y especificos; las meias; la temporaliza_
pifin v wbacacidng los recursos humanos, financieros vy materia
les; la organizacifin v la coordinacitng la metodologia, técni
cas e insbtrumentos; las sotividades v 1la evaluacibn que se
efectuard para contrastar los objetivos vy metss propuestas
cen lss resultsuos obtenidos, conformendo esto.el parémetro
general nue posibilita gue se lleva a cabo una intervencidn
eficiente, ya wue =8l no se deja a la improvizacibn o esponta
neidad lz accitn grupals

Respecto a la candelarizacifn de actividedes, conviene
que acemés de efectuarse en forma escrita se haga su represen
tacidn grafica, va gue eso colabora tanto en la apreciacitn
global de lo gue sz gebe ejecutsr para el logro de los cbjeti
vos, comd en la visualizacifn del avance programético abteni_
do en relacion con las metas; esto se ilustra medianmte la pre
sentacifn del sijuiente cronograma, donde aparece una muestra
de los aspectos genféricos gue comprende la capacitacifn para

y

la descodificacifn y el tiempo en gue puede llevarse s efecto.

Freire, Paulc. La educacifn como practice de la libertad.
fdit. diglo XKI, 5.A., MExico; 197h, ppe 17-718a




Como pudo apreciarse, a lo largo del presente inciso se
ha tratado de implementar tefiricamente la puesta en préctica
(el teatro de mufiecos animados para gque funja como una técni_
rm propiciatoria de la interrelacifn, integracifn vy objetivi_
zacidn de aspectos, situaciones y sucesos de la realidad, com
nrendiéndose, desde luego, gue la forma en gue sea empleads
variard de acuerdo al guehacer profesional gue desarrolle co_
da trabajador social vy conforme a la politica gue guie la
accifn institucional donde se labora.

Observandose asimismo que el teatro de titeres puede ser
utilizado tanto a nivel de casos como de grupos, siempre y
cuando gl profesional realice ls adecuacifn pertinente de
acuerdo con el contexto en donde se co-actiia.

Desde un punto de vista particular, consideramos gue la
sustentaciln tefrica-metodolf@igica v préctica del trabajo se
plasma en forma integral en el momento de esbozar el esquema
de intérvencidn comunitaria donde se exponen los lineamientos
genfricos para iniciar el proceso de concienciacifn mediante
la formacion de grupos base gue podrian proseguir con el deve
lamienio de la realidad, sin la presencia permanente del coor
dinador externo, hecho significativo si se toma en cuenta nue
en opcasiones la labor del profesional en Trabajo Social se ve
interrumpide debido a que os asignado a otro programz o se le
cambia de &mbito de trabajo. De ahi gque al promover la cun_
cienciacifin (como on este sasc), en torno al grupo integrado
por personas e la comunidad se hanga viable una alternativa
para que el proceso continiie, dado que possen no s6lo los ele
mentos tebricos, sino la pauta que indica cbmo llevar a cabo
la accifn-reflexifn-accidn codificadora, descodificadora y co
dificadora de los temas aeneradores.

En resumen, el esquems de intervencifn precedente sinfa_
tiza, por una parte, el procese de investigacidn 2fectusdo pa
ra dotzr a la técnics teatral de una buse tefrica-metodolbogi_
ca que factibilice su insercifn sistemftica en el Trabajo So_
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cial; vy por la otra, el principio de un camino gue ahora se
podria caracterizar por la blisyueda de una confrontacidn préc
tica, con el fin de que lo contemplade hasta el momento sea
superado.

Luego de mencionar lo anterior, continuamos con el desa_
trollo de las aproximaciones ilusirazdas con antelacin, con
su respectivo esclarecimiento a través de la descripcién-ex;
plicacidn de cada una de las fases dilucgidadas para la con_

. . ~ & : . T 4
cienciacion de la poblaciane

W
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CARITULO 5

OESARROLLO  DEL  PROYECTD DE  INTLRVENCION
SISTEMATIZACIUN DEL TEATRO CE TITERES COMD
ELEMENTO DE CONCIENGCIAUION ER LA COMUNIDAD

La concienciacidn no sblo es
conocimiento o reconocimien
to, sino opcién, decisibn,
COMPIromiStaese

Paulg Freire

Al plantearse la inscrcion del teatro de muficcos anima
dos como medio codificador de las situaciones existenciales

gue vivencian los hesbhitantes de las comunidad, se ha creido

conveniente explicitar en las siguientes péginas el qué, para

qué, cbmo y cudndo de los momentos, los objetivos, las tareas

vy las actividades gue integran el proyecto de intervencidn,

1T~ £

intenténdose mediante el tratamienta del tema plasmar la for

ma como teSricamente podria llevarse a cabo el processc de o
ma de conciencia, sin pretender gue lo expresado posea un ca
récter de permanencia o definitividad, puesto gue, como cual

quier esguema tedrico, es susceptible de modificacifin, cambio

0 re-estructuracidn.

En cuantg 2 los temas en si, relaturemos la investigs
cidn preliminar, la precodificacidn, la descodificacion, la
codificacion y la descodificapgidn, ejemplificéndose algunos
de los aspectos incluidos en ellas por medio de ejercicios y

diagramas, como en el caso del estudio de los flujos de comu

nipacidn gue pueden darse entre los habitantes de la comuni
dad, pues, a@nte todo, se pretende que lo abordado sea facti
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ble de realizarse en la praxis profesional.

5¢71 Primera Aproximacidn (Fase Investigativa).

El equipo investigadar en la primera aproximacidn, tendrd
como tarea previa la seleccidn del centro de trabajo, para es
to deberf en primera instancia delimitar los parfmetros que
guiarfn su eleccifn; que genéricamente podrian ser: la ubica
£ifn de la comunidad, el grado de dispersign o de concentra
cibn de la poblacitn, el nfmerc de habitantes y las caracte
risticas del asentamiento humano; claro estd, que su concre
citn estard en razon del objetive que se pretenda alcanzar me
diante el proyecto de concienciacidn.

Por ejemplo, si 1 ‘v .arvencidn estd encaminada hacia la
desmitificacion de mensajes consumistas, el equipo~padré ele
gir tanto uma comunidad urbana, como una semirural o rural,
dado que la propaganda y publicidad llegan a cualguier niicleo
de poblaciong no sucede lo mismo cuando se pretende gque el de
velamiento de la realidad apunte a un cuestionsmiento gue
coadyuve a la formacidn e integracion nrupal para tareas comu
nitarias, puos on este caso tendrian que especificarse (si se
despa intervenir 2 nivel uibano o rural) asi como su finali
dad, ademfs de bumar en cucnta gque pary que Se ohserven resul
tudos A corlo rlaro, debard considerarse el nimero de habitan
tes, ya gue esg insidird para hocer viuble o no el trzbajo co
munitario; a veces, por falta de recursus humanos, Onicamente
se labora con parte de lps pobladores, es decir, gue resulta
dificil inmtervenir en un lugar poblado por méas de cinco mil
personas cuando el grupo de trabajo estd conformado por doce
o ftrece integrantes. Asimismo, es un fagtor significativo el
gradn de dispersidn o de concentracifn, asi como la topogra
ria, ya gue esto podria hacer varior las condiciones de monta

]

je y representecifn de las obras tiliritiles.



Después de la determinacitn de parémetros, seria recomen
dable visitar varias comunidades para que el eguipo elija la
gue relina o esté més apegada a las caracteristicas huscadas
para la promocidn de una btoma de conciencia conjunta (eguipo-
publacitn)e

Cuando ya se tiene el centro de trabajm, la fase investi
gativa se inicla, propiamente, con la ubicacifn t&mporo-espa
cial de la comunidad; es claro gue se trata ng sble de reali
zaor la localizacitin del Srea, ni la visualizacifin exclusiva
de sus condicipnes asctuales, sino de captar informacitn sobre
el ayer, el hoy y el probable mafiana comunitario, v ademfs de
percibir los nexos que pueda tener con las zonas circundan
tes, asl como su situacidn dentro de un contexio macro-sg
cial.

El por gué es impaortante observar su relacifn con las
partes aledafias y su vinculacifn con un niiclen mayor de pobla
cifn, responde a que ninglin lugar se encuentra aislado y fue
ra de cuaslguier influencia, puesto gue, por lo menos, tendrd
una interrelacidn y una initeraccifn parae la satisfaccifn de
bienes y servicios. A manera de ejemplo, podria citarse la si
tuacibn gue se presenta en la ciuoad de Daxaca, cuando los do
mingos se concentran dlgunos de los pobladores de las "siete
regiones® para vender sus productos o mercanciss de manufactu
ra artesanal; o la asistencia de colgnos de la zona "B" de la
colonia Muetzalebatl a instituciones d2 salud gue se encuen
tran fuera de ahi, pero dentro de su delegacitn politica (Izta
palapal. 1

El primer paso para la recoleccidn de la informacifn es
el recorrido general gue efectia el grupo de investigadores,
mediante el cual advierie tanto lo concreto v aparente de las
cusas como de las situaciones, eventos y sucesos donde parti
cipen las personas cotidiana o eventualmente, observando detg
nidamente las actitudes gue manifiestan, pues eso sportari da
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tos gque posteriormente serén empleados para objetivizar la rea
lidad a través del teatro de mufiecos animados.

Durante el recorrido es pertinente que se anoten los nom_
hres de las instituciones, los comercios, los centros de pro
vuccidn, etcétera, gue se fueran encontrandes al paso a fin de
irse percatando de cu@iles son los servicios y qué tipo de pro_
duceidn, distribucifn, comercializacibn y gonsumo se realiza
en el lugar. Esto, ademfs, proporcionaria algunos indicadores
para conocer cufles son los sitios a donde concurre la gente
con cierta frecuencia o esporadicamente, y gue posibilitaris
efectuar las representaciones teatrales en el lugar vy el tiem_
po adecuadoS.

Concluide lo anterior, se hasce una reunidn grupal para in
tercambiar impresiones sobre lo percibido y tratar de unificar
criterios tanto en relacidn con el contexto como con los aspec
tos en los gue se debe profundizar con miras a la conciencia_
cidn; el grupo puede concretar lo aprehendido mediante la ela
boracifn de un cruquis+ para que, ademas de tener la perspecti
va global del &rea, se cuente con la posibilidad de hacer unm
registro de los elementos supra e infraestructurales gue se en
cuentran en la mism3.

Dewpués de haner efectuado dicho croguis, se procede a su
sectorizacidn, ssignindosele a cada subgrups la parte gue le
corresponde estudiar con detenimiento para recolectar informa_

gion sohre los:

- Antecedentes histOricos de la comunidad (san necesa
rios si se desean conocer las circunstancias, situa

ciones o hechos gue propicisron su formacidn).

La elaboracidn del croquis puede hacerse empleando solamente
lineas y conceptos gue denoten calles, avenidas, caminos, et
cétera, o lineas, simbolos y colores para dar la imagen o ca
racteristicas de lo gue se quiera representar.
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- Sectores productivos (para determinar cufl es el seg
tor predominante en el lugar, cudl es la divisifn
del trabajo gue se establece y las relaciones de pro
duccibn que se podrian estar entablando).

- Medios de produccifin (resulta conveniente su estudio
para ponderar el grado de desarrollo, subdesarrolla,
dependencia o independencia tecnoldpicale.

- Tenencia de los medios de produccibn, distribucifin y
comercializaci6n (su conocimiento aporta indicadores
para analizar su centralizacifn o descentralizacidn,
monopolizacifn o socializacifn, ademfs de que se pue
de ponderar asi la repercusibdn que eso tiene en la
poblacifn).

- Comercializacifin v consumo (ofrece la pportunidad de
percatarse de las condiclones que se establecen en
tre comerciantes y consumidores).

- Tenencia vy legalizacitn de la propiedzd (ademds de
gue se puede conocer el tipo de propiedad predominan
te, es posible conopcer tamhifn la condicifn juridica
gue guardal.

- Medigs de transporte (su observacibn aporis informa
citn sobre la forma en que se desplazan las personas,
los animales y las cosas).

-~ Institueciones juridico-politicas (interess saber la
forma de gobierno, la aplicacidn de sanciones, el em
plea de la fuerza pfiblica, los grupos de presifn, de
opinifn, etcétera, para apreciar nuifnes y a través
de gué se ejerce y controla el poder comunitario, ya
sea en forma institucionalizada o por prestigio).

~ Instituciones sociales (es pertinente comprender el
papel gue juegan la familia, los prupos de opinidn
politicos, socio-culturales, religiosos, etcétera,
para valorar la imagen, la fuerzas o el poder que tig
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nen socialmentg)e

- Instituciones de salud (no se debezn soslayar, por
gue pueden asumir un rol determinonte en el bienes
tar comunitariao)e

-~ Instituciones educativas (conviene saber, ademis
de los niveles educativos y de cull es la pobla
citn gue estudia, los modelos de enseffanza-aprendi
zaje gue se siguen, dado gue son una forma de dify
siftn idenléoica)e.

~ Dultura (importa la aprehensibn de los rasgos cul
turales endbgenos y exfigenos de la poblacifn, para
inferir las caracteristicas gue habrén de incorpo

rarse en la codificacifn de los temas generadores).

Cabe hacer mencifn gue lo expresado constituye Gnicamen
te el enunciado de los temas gque genfricemente deben ser com
prendidos con el fin de develar la realidad socio-economica vy
politice de la comunidad, de ahi gue el grupo deba desglosar
los, anptando