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A MANERA DE PROLOGO

El presente ensayo tiene por objeto abrir los ojos de los estudiosos del derecho
asf como de todo interesado en la materia autoral para que algfn dfa, no my le-
jano hagan brillar los derechos de autor entre las legislaciones de renombre y -
as{ sacarlo del rincén sambrio y olvidado en el que se encuentra.

Desgraciadamente en nuestro pafs no se ha reconocido ni respetado el derecho de
autor para todos los creadores intelectuales, es por ello que mi ensayo emprende
l1a tarea de explicar el derecho de autor desde sus orfgenes hasta nuestros dfas
tamando en consideracién las legislaciones tanto nacional camo internacional.

Se pretende dar solucién al fantasma del contrato de edicibn tomando en cuenta -
las legislaciones del extranjero las cuales estdn bien reglamentadas y ordenadas
para los estudiosos del derecho.

Se hace especial hincapié en la facultad que tieme la Sociedad de Autores y Com-
positores de Misica, S. de A, de 1.P. para hcer el cobro de derechos autorales -
derivados del uso y explotacién de la mlisica con fines lucrativos. As{ como la
obligacifn que tienen los usuarios para hacer el pago de derechos a la Sociedad
de Compositores cuando utilicen la mfisica con el fin de lucrar.

Concluye con la necesidad de la inscripcién de los autores y compositores al ré-
gimen de seguridad social incluyendo algunas inquietudes como es la creacién del
derecho a la jubilacifm de socios.

Con todo lo anterior se ha pretendido dar conclusiones precisas y sencillas al -
ensayo autoral aquf presentado.

Arturo Cordero Lépez.
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PRIMERA PARTE

CAPITULO I

BREVE EXPOSICION DEL DERECHO AUTORAL

1.[.1 Definicidn de derecho de autor,
a) Objeto bdsico.
b) Requisitos

Muchas han sido las denominaciones que a esta disciplina se le han dado, pero
ninguna de ellas ha 1legado a dar una explicacién concisa de To gque debemos -
entender por derecho de autor. Para dar una idea de la infinidad de estas
denominaciones mencionaremos como las mis importantes a las siguientes:

Propiedad intelectual, Propiedad literaria, artistica y cient{fica, Propiedad
inmaterial, Propiedad material, Regalfa, Copyrigth etc.

Satanowsky considera al Derecho de Autor como el "Conjunto de facultades que -
los autores de obras cientfficas, artisticas, literarias, dramiticas, etc., --
ejercitan sobre sus propias obras, en tanto duren los privilegios que sobre -
las mismas les concede la Ley" (1),

Los derechos de autor pertenecen a la categorfa de los bienes incorpbreos, --
son facultades que los autores de una obra intelectual que satisface los requi
sitos sefalados en la Tey, ejercitan sobre las obras con exclusibn de todas --
las personas que no son titulares de los derechos propios.

Satanowsky, Isidro. Derecho Intelectual. Buenos Aires. Tipografia Edito-
ra Argentina, 1954, Tomo I, pdgs. 35 y S.s.



(2)

En consecuencia, se puede afirmar que los derechos de autor pertenecen a la --
categoria de los derechos reales y en cierto modo deben asimilarse al derecho-
real de propiedad,

Algunos fildsofos como Proudhon, Comte, Renuard, discutieron la existencia del
derecho de autor y al respecto concluyeron que una obra intelectual no es mds-
que el conjunto de ideas conocidas o de sentimientos que pertenecen a todo el-
munco y por ende no puede Sser un derecho original.

Satanowsky {2) ha analizado algunas de las denominaciones que se le han dado al
derecho de autor y al respecto nos dice:

E] término copyrigth no es mis que el derecho de copia utilizado en los Esta--
dos Unidos e Inglaterra y popularizade por la costumbre y usos de otros paises
anglosajones, Su justificativo tradicienal surgib cuando se protegié el de-
recho intelectual considerande la exbresfﬁn corriente del mismo, o sea la re--
produccin de un Tibre,

Hoy en dia no es suficiente y comprensivo este término ya que sélo se refiere-
a un derecho patrimonial, al de reproduccidn y con buena voluntad al de edi--
cidn.

La idea de propiedad resulta anticuada y confusa, hemos visto que al defender -
al autor contra el desconacimiento de sus derechos no s6lo se Te han protegido
sus facultades econfmicas, sino que se -ha producido al mismo tiempo un recono-
cimiento al derecho moral en la jerarqu¥a de su trabajo intelectual.

Las expresiones de derecho real, derecho personal, derecho sui géneris, dere--
cho individual, monopolio de] derecho privado, son ineficaces por su generali-
dad y falta de precisidn, ya que innumerables derechos fuera de los intelectua
les podrian 1levar esas denominaciones:

Tamhién consideramos incompleta la expresifn derechos de autor o derecho autoral
porque aunque los autores sean los sujetos fundamentales para la creacifn de una

Ibidem.



(3)
(4

obra intelectual, esa denominacidn {nicamente se refiere al sujeto de derecho
y omite al mismo tiempo su objeto. Serfa como 1lamar el derecho de los pro-
pietarios o de los acreedores a los derechos reales, lo que juridicamente es~-
inadmisible.

Concluimos que 1a denominacién mis adecuada para denominar las creaciones in-
telectuales, es sencillamente Derechos Intelectuales.

Es amplio y restringide, al mismo tiempo comprende a todos los derechos que -
emergen de la actividad intelectual, asi como ampara a los titulares de los -
mismos, se va abriendo camino como expresidn necesaria para denominar la ma--
teria que estudiamos y no creemos que se preste a confusiones.

a) Objeto bdsico

" E7 derecho intelectual tiene como objeto baAsico la obra intelectual y como-
sujeto amparado al autor de la misma. Ella no excluye como hemos dicho la -
proteccifn de otras manifestaciones del espiritu vinculadas con &1, o tendien
tes al mayor amparo de sus obras.

Se considera como obra intelectual a la expresibn personal perceptible origi-
nal y novedosa de la inteligencia, resultado de la actividad completa y unita
ria considerandose as{ como una creacidn integral " (3).

b) Requisitos

" Para que exista una obra intelectual y esta sea protegida como tal, requie-
re como elementos esenciales, los siguientes:

'a)  Que sea una creacién, produccién integral humanamente perceptible-
y completa; No basta una idea.
b) Que sea original y novedosa " (4).

Ibidem

Ibidem



(5)

Un Derecho de Autor (5) es un derecho no para tener un trabajo mental asfi ex -
presado en escritos y otras formas objetivas. Existe la separacifn de la pro-
piedad fisica del papel tangible o de otro medio en la cual la Tabor intelec -
tual ha sido asentada.

E1 mis antiguo y el medio mis comin de manifestar un derecho de autor siempre-
ha sido un manuscrito el cual es diferente al derecho de propiedad en el papel
y la tinta; es por completo un intangible derecho bien realizado, el que asegu
ra para el autor el control exclusivo y 1a ventaja sbbre cualquiera de las for
mas posibles de expresidn o uso de su labor intelectual, como fue asentado en-
el manuscrito.

Este monopolio inlcuye las copias y transformaciones de sus ocbras a formas di-
ferentes de 1a original. No s6lo se cubre la impresién sino todos 1os cambios
dentro de 1a publicacibn, o usos de las formas originales, tal como un juego -
escena, televisibn, radio, pelfculas en movimiento, cualquier novedad o inven-~
to desconocido, o bien alguna expresién creada por las invenciones del futuro.

De este modo los derechos de autor se originan de un concepto flufdo, abarcando
tres clases de derechos: Derecho comin o civil, Derecho establecido por la ley
y Derecho Internacional,

E) propdsito similar de las tres clases de derechos de autor es para proteger-
en 1a amplitud de los frutos de la creacidn, a quienes escriben manuscritos o
expresan su trabajo intelectual en cualquier otra forma tangible; también para
proteger a quienes compran y en su tiempo después distribuyen, propdgan o pu -
blican 1a mencionada creaci6n intelectual.

De esas formas de variedad de us¢ hay muchas entretejidas, y siempre ampliando
al derecho de autor que en realidad es un cimulo de derechos. Por ejemplo, -
un autor puedé perder un manuscrito o dirselo a otro para la lectura u otro --
uso especial, sin tener la intencibn con eso de perder su control exclusivo ~-
sobre el defecho de copiado o de publicacién, u otra forma de explotacidn sea
que &1 retenga o renuncie a la posesién de su manuscrito por sf mismo como un
pedazo de papel tangible como propiedad,

Spring, Samuel, Risk and rights 1n publishing. Second edition., New York, W.W.
Norton and Company - 1952, 1966 plgs. 75 y 76.
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(7)
(8)
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Cervantes Ahumada dice que: "La Ley Federal de Derechos de Autor favorece a los
autores de obras literarias, clentfficas y artfsticas, que tienen derecho a los
beneficios que se produzcan por la reproduccidn, ejecucibn y adaptacibn de sus-
obras" (6},

Rafael de Pina dice que el Derecho de Autor es el "Derecho reconocido a quien lo
sea de una obra cientifica, literaria o artistica para disponer de ella y explo-
tarla directamente y para autorizar a otra persona para que 1a publique y repro-
duzca (7).

Adn cuando se ha negado la existencia del concepto de Propiedad Intelectual, no
podemos considerar ni anticuada ni confusa esta denominacibn ya que si analiza-
mos de una manera particular la palabra propiedad, veremos que esta denota fa -
cultades o derechos que cierta persona tiene para gozar y disponer de bienes, -
quedando de antemano bien definido que el Derecho de Autor encuadra dentro de ~
los bienes incorpbreos ya que estos son bienes considerados en s mismos y sblo
pueden ser estimados por la inteligencia. Cabe mencionar que dichos bienes no

perjudican a terceros,

Dada 1a infinidad de connotaciones y posiciones sobre la existencia de esta ra-
ma del derecho, he considerado dar una definicién de lo que se debe entender por
Derecho de Autor., Para ello lo he denominado: Derechos de 1a Propiedad Inte -
lectual.

Los Derechos de la Propiedad Intelectual “Son el conjunto de facultades exclu -
sivas que 1a ley protege y reconoce a todo aquel creador de una obra original y
novedosa de cualquier género intelectual. Asi como aquellos derechos que sobre
1a misma obra se deriven durante su explotacion“(8).

2.1.1 Sintesis de los acontecimientos histéricos que dieron origen a esta dis~
ciplina.

Para entender mejor de una manera mds clara y sencilla el derecho de autor es ~-

Cervantes Ahumada, Rall, Derecho Mercantil, Primer Curso. México, D.F. Editorial
Herrero S,A, 1980, pdg. 342,

Pina, Rafael de. Diccionario de derecho, México, D.F. Editorial Porria, S.A.
Pag. 217.

Cordero LGpez Arturo.
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menester hacer un recorrido por las diferentes etapas histéricas por las que -
ha pasado esta disciplina.

Es bien cierto que el terecho de autor ha evolucionado y prueba de ello es que
ha sufrido una serie de atropellos, reproches, abandonos, injusticias, etc. --
etc. que 1o han ido modificando, pero siempre ha salido adelante venciendo to-
dos los obstéiculos que a su paso se han atravesado.

No es ficil encontrar el origen de esta disciplina puesto que en 1a antiguedad
aunque no se le conocta como derechos de autor, si se protegfan Yas creaciones
intelectuales dindose asf una idea al derecho intelectual.

Entre las principales épocas a analizar destacan las siguientes; sin decir con
esto que las otras no sean de importancia. Tales épocas son:

a) La época antigua,

b) El renacimiento.

c) La revolucidn francesa.

d) México en la época colonial,

e) México en la época independiente,
f) La Constitucidn de 1917.

g) La Ley de 1947,

h) La Ley de 1956.

1} La Ley de 1963.

a) La época antigua

Podemos enunciar como indicio de la existencia del derecho de autor en la épo-
ca antigua, los testimonios que durante el siglo IV y V estuvieron en vigencia
en la legislacion romana. Oichos testimonios reconocian derechos exclusivos-
a los autores de obras de cualquier género. Cuando una obra era publicada, =~
esta en forma inmediata pasaba a formar parte del dominio plblico, es por ello
que en ocasiones el autor de la obra manifestaba o no su consentimiento para -
publicarla o divulgarla, ya que si una obra era publicada o divulgada sin el -
consentimiento del autor, se consideraba como un hurto o despojo en contra de
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el mismo, y en forma mis profunda se decia que se habia cometido una injuria -
cuando este por cualquier motivo haba querido conservar dicha obra.

Los romanos no concebian que los frutos de 1a inteligencia pudieran ser cbjeto
de derechos ya que sdlo percibfan la realizacitn de su propiedad a un cuerpo -
material, As1 vemos que existe un gran espacio entre el derecho de propie--
dad y el derecho sobre ta creacién intelectual de un autor, que los romanos --
consideraron derechos diferentes.

La Tegislacidn romana no habl§ de un verdadero derecho de autor ya que sélo --
trataba de dar solucidn a los problemas gque sobre la materia se presentaban.

Cabe sefialar que los (nicos beneficios que la legislacidn romana reconocia a -
los autores de aquella 8poca consist¥an en premios, honores, fama, etc. que en
i1tima instancia no solucionaban su sttuacidn econdmica.

b) El renacimiento

Es en esta época donde el arte cnbr& su esplendor y brillantez sentindose las
primeras bases de] derechoe de autor, ya que gracias a 1a invencidn de Ta im--
prenta, se sintid la necesidad de regular Ta divulgacidn de las obras intelec
tuales que se pub]icaban en gran escala con este descubrimiento, mismo que -~
fue objeto de regqulacidn por parte del monarca de 1a época.

Existe una infinidad de autores que coinciden en que el derecho intelectual -
aparece con la invencidn de la imprenta en el sigio XV del afio de 1450, la --
que fué mds tarde perfeccionada por Gutemberg en el afio de 1455,  As? surqid
la relacifn autores y editores, donde los autores trataron de obtener el me--
Jor de los beneficios por 1a explotacidn de sus obras, pero esta ilusidn nun-
ca se llevd a cabo ya que los beneficios que sobre la obra emanaban, siempre-
los obtentan los editores y les dnicos beneficios que podia obtener el autor,
consistian en pensiones que ocasionalmente le otorgaba el rey.

Dada la necesidad de regular la produccifn de obras entre los autores y edito
res, se dicté un mandato para todos aquellos autores de obras intelectuales,
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Dicho mandato consistfa en explotar la obra con exclusividad y bajo ciertas -
condiciones en un tiempo y en determinadas circunstancias.

Esto nos 1leva a considerar que adn cuando el autor de una obra era el crea--
dor intetectual, no por ello bod?a gozar libremente de} derecho emanado de --
tal creacifn, pues ya vimos que ese derecho era concedido al autor por el mo-
narca soberano, a travds de un mandato 1lamado sistema de privilegios,

Cuando con posterioridad la edicifn se convirtid en un negocio, los editores-
pagaban a los autores cierta cantidad compensable por su trabajo; asi sus de-
rechos patrimoniales comenzaron a ser protegidos por el sistema de Tos privi-
legiados editores,

E1 sistema de privilegios significd un obstdculo para 1a proteccidn de los de
rechos de autor como creador de una obra intelectual.

Mis tarde, el sistema de privilegios fué adoptade por la mayoria de los paises
europeos; a excepcibn de Inglaterra quien adoptS el sistema del Statute of --
Anne, o Copyrigth, -derecho de copiado-,

E] sistema del Statute of Anne, era moderno y protegia en forma mas eficaz los
derechos de autor, ya que reconocfa al autor la exclusiva de publicacidn y - -
edicidn, por un término de 21 afios pudiendo ser renovado por el término de vi-
da del mismo autor, Para las obras nuevas se concedif un término de 14 afios
para su explotacidn, Por d1timo establecta una cladsula qué consistia en -~
que el autor podia dar su obra a concesién a los editores e jmpresores durante
la vida del mismo autor, '

¢) La reyolucibn francesa

Hasta antes de 1a revolucidn francesa los privilegios que gozaban los editores
e impreSores se yefan respaldados por el monarca francés, pues s8lo ellos go--
zaban del privilegio de edicidn, reiterdndeles un beneficio econfmico que al -
autor mermaba de manera definftiva, Toda obra nueva era censurada por las -
Universidades,
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Al 1legar la revolucidn en francia, el sistema de privilegios fue atacado por
las ideas liberales que en aquel entonces soslayaban en Francia, dandose un -
antogonismo extremo entre el sistema de privilegios y las ideas de 1ibertad.

Antes de la revolucidn, en el afio de 1761 se reconocid una serie de derechos-
a los autores, entre ellos se comprend?a al derecho de edicifn y venta de sus
obras, el término de venta en un principio fué a perpetuidad el cual con el -
tiempo se redujo al término de vida del autor siempre y cuando hubiese cesidn
de derechos en favor de algin editor.

Al estallar la revolucidn en Francia los derechos de autor se asimilaron a --
los de propiedad, ya que los principios que en aquel entonces imperaban con--
sistfan en: 1libertagl igualdad, fraternidad entre otros, suficientes para --
Justificar tal asimilacién,

Fueron Voltaire, Diderot y Rousseau quienes consideraron que las creaciones y
creadores literarios deberian ser protegidos en forma especial por la ley y -
que mejor reconociéndoles el derecho de propiedad, ya que el sistema de ppri--
vilegios antes adoptado, dejaba sin proteccifin ni amparo a los autores inte--
lectuales. Con 1a revolucidn se reconccid a los autores intelectuales - -
franceses un derecho absoluto sobre sus obras, independientemente de la sepa-
racidn del sujeto y Ta obra la que se consideraba como un bien autSnomo del -
autoy.

d) México en la &poca colonial

Espafia al igual que la mayoria de los pafses europeos, adoptd el sistema de -
privilegios que en aquel entonces figuraba en la materia. Este sistema sin
alteracin alguna vino a regular la materia autoral en las colonias de nues--

tro pais y otras mis en toda America Latina siendo siempre un sistema y nunca
una legislacién, ’

En Ta colonia nuestro derecho reglaments la meteria autoral estableciendo una
censura previa, la que prohibfa la publicacibn de una obra cuando carecia de
una licencia real, esta actitud fué tomada por 1os gobernantes de 7a época ya
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que temian a la difusidn de ideas que pudieran despertar inquietudes en con--
tra de los intereses de 10s gobernantes, es por ello que primero debian cono-
cer las obras para as{ autorizar su divulgacidn.

Del siglo XVI al XVIII Tos derechos de autor eran considerados como una conce-
sidn, un privilegio otorgade por la voluntad del monarca a los creadores inte-
Tectuales y s6lo las Reales Ordenes de 1764 y 1782 reconocian derechos a los -
autores aln despuds de su muerte.

Una pragmatica de los reyes catflicos espafioles prohibia la impresion de 1i--
bros en latin o en romance, si antes no se contaba con su consentimiento, so -
pena de perder la obra en caso de violacién,

Carlos III establecié que a nadie se otorgare privilegios para la impresidn de
1ibros, sino (nicamente al autor, estos privilegios no se extinguian con la -~
muerte del mismo sino que pasaban directamente a sus herederos.

e) México en la época independiente

Un antecedente del derecho de autor en 1a 8poca de independencia, lo encontra-
mos en la Constitucifn de 1824, la que reglamentd en forma exigua los derechos
de autor, Dicho reglamento sélo trataba sobre las facultades exclusivas que

tenfa el congreso general para la promocifn de 1a ilustracion, ademds de ase--
“gurar por tiempo ilimitado los derechos de los autores de obras intelectuales.

f) La Constitucidn de 1917

E1 proyecto de 1a Constitucibn de 1917 fue presentado por Venustiano Carranza,
en ese mismo afo. En cuanto al derecho de autor, el articulo 28 de esta Cons-
titucifn contempldé las mismas disposiciones contenidas en la Constitucibn an--
terior, s8lo se observd una variante que consistia en abarcar en el &rea auto-
ral a los artistas, inventores y perfeccionadores.

ET articulo 28 de la Constitucién de 1917 establecia lo siguiente:
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"En Ya Replblica Mexicana no habra monopolios ni estancos de ninguna clase, ni

exencidn de impuestos, ni prohibiciones a titulo de proteccién a 1a industria,

exceptiandose (inicamente 1os relativos a la acuiiacidn de moneda, a los correos,
telégrafos, radio-telegrafia y a los privilegios que por determinado tiempo se

concederdn a los autores y artistas para la reproduccion de sus obras, y a los
inventores y perfeccionadores de alguna mejora, para el uso exclusivo de sus -

inventos" (9).

Por 1o visto notamos que el proyecto como punto fundamental toma come referen-
cia los monopolios y las repercusiones econdmicas que pudiesen tener en el ca-
so de prohibirse, quedando nuestra materia relegada a un tercer o cuarto tér--
mino, corroborando asi 1a tesis que afirmaba que el derecho de autor no era --
mas que un privilegio otorgado por el Estado, que de alguna manera protegia a
los autores y escritores.

g) La Ley de 1947

Es el 314e diciembre de 1947 cuando se expidid la primera'Ley Federal de Dere-
chos de Autor apareciendo publicada en el Diario Oficial de la Federacibn, el -
14 de enero de 1948, Esta Ley fue la primera en considerar al derecho de au--
tor como un derecho autdnomo y con naturaleza jurfdica propia.

Su primer articulo es una copia del articulo segundo de la Convencién de Washing
ton, quien sdlo consagraba 1os derechos patrimoniales del autor. Dicho articu-
To a Ta letra establecia le siguiente:

"E1 autor de una obra literaria, didictica, escolar, cientifica o artistica tie
ne el derecho exclusivo de usarla o autorizar el uso de ella, en todo o en par-
te; de disponer de ese derecho a cualquier t¥tulo; total o parcialmente, y de -
transmitirlo por causa de muerte, La utilizacidn de la obra podrd hacerse por-
cualquiera de los medios siguientes a los que en 1o sucesivo se conozcan" (10).

Argiculo 28 de 1a Constitucifn de 1917, Citado por Facha Garcia Alberto "Evolu-
cidn histbrica y naturaleza juridica de los derechos del escritor". Tesis pro-
fesional Universidad Iberoamericana. Méxice D.F. 1973, pdg. 18 y S.s.

Articulo Primero de la Convencidn de Washington enunciado por F&lix Aizcorbe, -
Héctor. "Aspectos del derecho de autor con referencia a su proteccidn en Méxi-
co". Tesis profesional. Universidad Iberoamericana. México, D.F, 1981, - -
pdgs. 8 y S.s.
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E1 articulo segundo cambid por completo el mecanismo y formalidades del regis-
tro de obras, pues con anterioridad dichas formalidades se venian contemplando
en el Cddigo Civil de 1928 que establecfa la proteccidn legal a los autores --
sin que fuera necesario depfsito o registro.

E1 demds articulado de la ley de 1947, ampliaba los derechos de autor, de 30 -
afos contemplados en el Cbdigo Civil de 1928, a la duracidn de vida del autor-
y 20 afios mds después de su muerte. Se creé el Departamento del derecho de -
autor y de registro quienes dependian y dependen actualmente de la Secretaria-
de Educacidén Piblica.

Respecto a los derechos personales del autor se decia lo siguiente:
Aquella persona que publique una obra se obligaré:

1.- A mencignar en los ejemplares de ella el nombre del autor...

2.- A llevar a cabo la reproduccidn, exhibici6n y ejecucidn, sin menoscabo a
1a reputacion del autor como tal y en su caso del traductor, compilador,
adaptador etc,

h) La Ley de 1956

La convencidn universal sobre derechos de auter jmpulsd a la creacidn de esta -
ley en nuestro sistema, adeptando la dectrina del derecho mixte, o sea recono--
ciendo al autor el derecho patrimonial y personal.

Con fecha 29 de diciembre de 1956 quedd abrebada 13 nueva Ley Federal sobre De-
rechos de Autor publicéndose en el Diaria Oficial de la Federacidn el 31 de di-
ciembre del mismo afio.

Respecto al derecho patrimonial del autor, el articulo primero de esta ley con-
templa pequefias variantes, ya que copid el artfculo primerg de 1a Ley de 1947.

En su articulo 24 hay mis claridad por 16 que wesbecta al derecho personal del-
autor, dicho articulo al margen establecfa lo siguiente:
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"La enajenaci6n de una obra no incluye por si sola la transmisidn del derecho -
de autor, salvo convenio en contrario. Tampoco lo transmite la enajenacidn de
una o mis ejemplares de la obra. Ni la enajenacifn de la obra, ni la facultad
para editarla, reproducirla, representarla, ejecutarla, exhibirla, usarla o - -
explotarla, dan derecho a alterar su titulo, forma o contenido, salvo convenio-
en contrario, Toda persona que 1leve a cabo la representacidn, exhibicidn, -~-
ejecucidn o difusién por cualquier medio, de una obra, estd obligado a hacerlo-
sin menoscabo de la reputacidn del autor como tal y en su caso, la del traduc--
tor, compilador, adaptador o autor de cualquier otra version® (11).

Otra modificacibn que cabe mencionar es la que sufrif el articulo 29, quien es-
tablecfa que las personas f{sicas son capaces de detentar el derecho de autor a
tftulo originario y que las personas morales sdlo podrén ser titulares del de--
recho de autor s8lo como causahabientes,

i} La Ley de 1963.

Més que una ley se le podria 1lamar:  “"Reforma a la Ley de 1956; ya que sélo -
modificd y reformd algunas disposiciones de 1a Ley de 1956. Fue el 4 de noviem
bre de 1963 cuando se reform§ la ley de 1956, apareciendo publicada esta forma~
el 31 de diciembre de 1963,

En suwiarticulo primero sefialaba lo siguiente:

“Se reforma y adiciona la Ley Federal de Derechos de Autor promulgada el 29 de-
diciembre de 1956, para quedar en los términso siguientes..." (12?.

En realidad la reforma propuesta tomé por sorpresa a las Jjuristas de la época -
ya que contemplaba en forma diferente 1a orientacidn del derecho de autor, asf-

como su naturaleza juridica,

Entre los articu]os mis destacados de esta ley figuran los cuatro primeros, va -

Articulo 24 de ta LFDA de 1956 citada por Facha Garcia Alberto. Opus Cit.

Ibidem.
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que declaran tanto ia importancia y trascendencia del derecho de autor, como -
el reconocimiento a los derechos que tiene tedo creador intectual.

Estos derechos y facultades de Tos autores, no son mis que e} reconocimiento -
2 sus derechos morales y patrimoniales, los que serdn analizados mds adelante.

3.1.1 Derechos que la ley protege en favor de los Autores

La Ley Federal de Derechos de Autor es reglamentaria del articulo 28 Constitu-
cional quien otorga a los autores y artistas el privilegio de explotacion de -
sus obras, siendo tal explotacion por un tiempo determinado.

Los derechos que la ley reconoce y protege a los autores y artistas, los pode-
mos dividir en dos grupos:

E1 primero comprende a los derechos patrimoniales o pecuniarios, enunciados en
1a fraccion 111 del articulo 22 de la ley ya citada.

E1 segundo comprende a los derechos morales, cuyo contenido es netamente extra-
patrimonial ya que se consideran unidos a 13 persona del autor siendo perpetuos,
inalineables, imprescriptibles e irrenunciables. Este derecho moral sélo pue-
de ser transmitido a los herederos del auter o a una tercera persona siempre y-
cuando sea por disposicién testamentaria.

E1 primero de los derechos -que son los patrimoniales- comprende: 1la reproduc-
cidn, ejecucion, adaptacion etcy pudiendo ser transmitidos a cualquier persona
a través del medio legal correspondiente.

Otro de Jos derechos protegidos en favor de los autores y en este caso en cuan-
to a obras literarias se refiere, es el que contempla el articulo 27 de 1a Ley
Federal de Derechos de Autor, la cual establece lo siquiente:

"Las obras protegidas por esta ley que se publiquen, deberdn ostentar la expre-
sién "Derechos Reservados” o sus abreviaturas "D,R,", sequide del sfmbolo (-
el nombre completo y direccidn del titular del derecho de autor y el ano de la
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primera publicacién. Estas menciones deberédn aparecer en sitio visible. En
el caso de los fonogramas se estard a lo dispuesto en el artfculo 92. La omi-
si6n de estos requisitos no implica la pérdida de los derechos de autor, pero-
sujeta al editor responsable a las sanciones establecidas por esta Ley" (13).

Por lo que se refiere al derecho de autor relacionado con los fonogramas, el-
articulo 92 reconoce un derecho de autor, el cual consiste en To siguiente:

"Los fonogramas de las ejecuciones protegidas, deberdn ostentar el simbolo (P),
acomgaﬂa?o ?e la indicacidn del afic en que se haya realizado la primera publi-
cacién" (14).

E1 reconocimiento de este derecho para el autor es muy importante desde el --

punto de vista juridico, ya que en ocasiones se ha violado, acarreando perjui

cios econdmicos en detrimento del autor, puesto que desde el momento en que se
desconoce la fecha de la primera publicacién, es desde ese momento cuando el -
autor estd dejando de percibir sus cotizaciones que por concepto de regalfas -
le corresponden.

La legislaci6n autoral ha querido dejar bien claro que los derechos reconocidos
a los autores, son preferentes a los de los intérpretes y eiecutantes. Al --
respecto el artfculo 62 del mismo ordenamiento establece To siguiente:

"Los derechos de autor son preferentes a los de los intérpretes y de los ejecu-
tantes de una obra, y en caso de conflicto se estard siempre a 1o que mds favo-
rezca al autor"(15).

En cuanto al reconocimiento y perfeccidn de obras de autores extranjeros, nues-
tra Ley Federal de Derechos de Autor reconoce 1os mismos derechos que correspon
den a los autores mexicanos.

La proteccibn de los derechos de autor surten efecto cuando Tas obras consten -
por escrito, en grabaciones o en cualquier otro medio de reproduccién y se ha -
gan del conocimiento popular. La omisién de este requisito no perjudica los --
derechos en favor del autor.

(13) L.F.D.A.
(14) Ibidem.
(15) Ibidem,
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También han sido objeto de proteccidn y reconocimiento, las obras publicadas -
en perfodicos o revistas, ast como las transmitidas por la radio y T.V, Los-
autores de estas obras tienen e) derecho de editar sus artfculos en forma de -
coleccidn despuds de haber sido publicadas,

Cuando existen varios colaboradores en una sola obra la ley reconoce igual de-
rechos a todos, excepto cuando se demuestra la titularidad de cada uno de - -
ellos y cuando sea posible identificar 1a parte de 1a obra que a cada autor --
corresponde, E1 autor por cuenta propia podrd explotaria sin que para ello -
necesite del consentimiento de los demds colaboradores.

4,1,1  Materias que comprende el derecho autoral

Es menester destacar las materias que comprende el derecho de autor con el ob-
Jeto de distinguir y clasificar el género que a cada creador intelectual corres

ponde y asf proteger su obra,

Para esta tarea la Ley Federal de Derechos de Auter, ha'reconocido las siguien-
tes materias:

a) ‘“Literarta,

b) Cientfficas, técnicas y jurfdicas.

c) Pedagégicas y diddcticas.

d) Musicales con letra o sin ella,

e) De danza, coreogréficas o pantomfmicas.

f)  Pictdricas, de dibujo, grabado y 1itograffa.
g) Escultbricas y de cardcter pléstico.

h) De arquitectura,
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5.1.1
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De fotograffa, cinematograffa, radio y television.
Todas las demds que por analogfa pudieran considerarse comprendidas dentro

de los tipos genéricos de obras artfsticas e intelectuales antes menciona
das" (16). '

Casos no comprendidos dentro de la proteccidn.

Respecto a los casos no comprendidos dentro de la proteccion autoral, el artfcu
1o 18 de la Ley Federal de Derechos de Autor, al respecto establece lo siguien-

te

"E1 derecho de autor no ampara los siguientes casos:

a) E1 aprovechamiento industrial de ideas contenidas en sus obras.

b) E1 empleo de una obra mediante su reproduccidn o representacién en un acon-
tecimiento de actualidad, a menos de que se haga con fines de lucro,

¢) La publicacidn de obras de arte o de arquitectura que sean visibles desde -
lugares piiblicos.

d) La traduccidn o reproduccién. por cualquier medio, de breves fragmentos de
obras cientificas, literarias o artisticas, en publicaciones hechas con fi-
nes didacticos o cientificos o en crestomatias, o con fines de critica lite
raria o de investigacion cientifica, siempre que se indique la fuente de --
donde se hubieren tomado, y que los textos reproducidos no sean alterados.

e) La copia manuscrita, mecanogrdfica, fotogrdfica, fotostdtica, pintada, dibu
Jada o en micropelfcula de una obra publicada, siempre que sea para el uso-
exclusivo de quien lo haga" (17).

Ibidem,

Ibidem.
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Cuando la obra pertenezca a varios autores la duracion de la misma se determi-
nard por la muerte del (1timo superviviente,

Durard 50 afios contados a partir de la fecha de su publicacién, los derechos --
en favor de la Federacidn, de los Estados y de los municipioé respectivamente -
cuando las obras han sido realizadas al servicio oficial de dichas entidades --
Y que sean distintas de las Teyes, reglamentos, circulares y demds disposicio--
nes oficiales,

Con lo anterior se concluye que el derecho patrimonial tiene las siguientes ca-
racterfsticas:

1,- Transmisibilidad,
2,- Temporalidad,

Por 1o que respecta a la Sociedad de Autores y Compositores de Misica, ésta al
tener conocimiento de 1a muerte de uno de sus socios, deberd inscribir el nom-
bre de 1a persona o personas que el autor haya reconocido como heredero. Di-
cha inscripcidn tendrd por objeto que los derechos que de la Sociedad emanaban,
sean reconocidos a los nuevos titulares del derecho, ademds de reconocerles --
voz y voto en la celebracidn de las asambleas,

Al respecto el inciso e), articulo 82 de los estatutos de la Sociedad de Auto-
res y Compositores de Misica, establece 1o siguiente:

e). "SOCIO HEREDERO,.- Al fallecer el autor de una obra, los derechos que ésta
genere serdn entregados a sus herederos, previa comprobacién legal de la suce--
si6n y entrega de Ja documentacidn que al efecto se inscriba en la Sociedad, --
Las personas fisicas que perciban derechos patrimoniales de autor por esta cau-
sa serdn considerados Socios Herederos,

En el supuesto de ser varios los socios herederos, éstos nombrardn un represen-

tante comin que necesariamente habrd de ser uno de ellos, para que ostente an--

Ee ;a Sociedad la representacion de todes y cada uno de los Socios Herederos" .-
18).

(18) S.A.C.M. Nuevos Estatutos, México, D.F, 1983. pigs. 8
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7.1.1  El derecho moral, caracteristicas, facultades y ejercicic
E1 derecho intelectual se ha dividido para su estudio en dos grupos que son:
1.- Derecho moral, que 1leva aparejado derechos exclusivos del autor.

2.- Derecho pecuniario o econdmico, que se refiere al uso y explotacidn de --
la obra,

E1 derecho moral como la mayoria de derechos, tiene una serie de caracteristi-
cas que 1o identifican de los demis derechos. Asf las caracterfsticas que --
diferencian el derecho moral del pecuniario son:

1.- Perpetuidad, 3.« Imprescriptibilidad.

2.~ Inalienabilidad, 4.-  Irrenunciabilidad,

Estas caracteristicas Tas encontramos contempladas en la fraccién Iyll del --
artfculo 22 de la Ley Federal del Derecho de Autor.

Por otra parte las facultades contempladas por el derecho moral se dividen en
dos grupos que son:

1.- Facultades exclusivas o positivas.
2.- Facultades concurrentes o defensivas,

Las facultades exclusivas o positivas reconocen a los creadores intelectuales -
los siguientes derechos:

—
]

Derecho de Crear,

ET principio que rige este derecho descansa en 1a libertad de pensamiento, ins-
trumento idoneo para la creacifn de una obra intelectual.

2.- Derecho de continuar y terminar la obra,
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Este derecho ¢s eminentemente personal, inherente a la calidad del autor, tiene
su fundamento cn el principio general que establece que un tercero no puede - -
reemplazar al autor en la elaboracién de una parte de 1a obra,

3.- lerccho de inédito.

Se entiende cano derecho de inédito la preferencia Gnica y absoluta que tiene el
autor sobre su obra, hasta antes de su publicacién, de ello se deduce que el de
recho de inédito se extingue al momento de publicar la obra.

4.- Derecho de modificar y destruir la obra.

El autor de uma obra, del mismo modo que tiene el derecho de publicarla también
goza de la libertad de modificarla, ya que é1 es el creador de la obra y por lo
tanto goza del derecho para destruirla. Ademds é1 y ninguna otra persona, tie-
ne preferencia sobre su obra por ser el autor el iniciador de la misma.

5.- Derecho de publicar la obra con el nombre del autor, con tn seudbnimo, o -

forma anénima.

Todo autor de una obra tiene el derecho a exigir que se mantenga su firma sin -
que sea modificada, suprimida, ni mucho menos substitufda con su mismo nombre.
AMem4s se le reconoce el derecho de abstenerse de ponder su nombre en 1a obra,
o bien de reemplazarlo con un seudénimo.

6.~ Derecho de elegir a los intérpretes de la obra.
Este derecho lleva implfcito dos tipos de facultades:

Primera. La de impedir -en los casos de obras literarias o art{sticas-, su in
terpretacién; cuando €sta no cuente con la aprobacién del mismo autor o su - -

derechohabiente.

Segunda. la de elegir a los intérpretes cuando se trate de uma representacién
en escenografia, '
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7.~ Derecho de retirar la obra del comercio,

Este derecho es conocido también como derecho de arrepentimiento por ser una -
consecuencia del derecho de pensar.

Por 1o que respecta a las facultades concurrentes, negativas o defensivas dire-
mos que €stas se integran por un conjunto de derechos que el autor ejerce sobre
la obra, o bien los derechos que en su defecto ejercen los Tegitimos sucesores-
o causahabientes. Tales derechos son los siguientes:

1.~ Derecho a exigir que se mantenga la integridad de la obra y su titulo.

Este derecho se funda en el respeto a Ja personalidad del autor, ademds de la -
consideracidn que por si misma deba merecer la plenitud de su creacién, Como -
se dijo anterijormente ningiin tercer adquirante ni cesionario tiene el derecho -
a modificar, mutilar, o deformar la obra si no cuenta previamente con el consen
timiento del autor.

En cuanto al titulo de la obra si éste fuere alterado de alguna manera, el au-
tor sufriria un menoscabo en su obra por ser el titulo 1a forma de identifica-
cibn y presentacién de 1a misma, acarreando por consecuencia una mengua de ho-
nor y reputacidn al autor.

2.~ Derecho de impedir que se omita el nombre o bien el seudbnimo se utilice
indebidamente o simplemente no se respete el anonimato.

Este derecho se relaciona con el respeto a la paternidad de 1a obra, del nombre
del autor, o de su seuddnimo. Al respecto la Ley Federal del Derecho de Autor
en su articulo 56 establece 10 siguiente:

. "Toda persona fisica o moral que publique una obra estd obligada a mencionar --
el nombre del autor o seudbnimo en su caso, Si l1a obra fuere anbnima se hard -
constar, Cuando se trate de traducciones, compilaciones, adaptaciones y otras
versiones, ademds del nombre del autor de la obra original o su seudbnimo, se -
h?gé constar el nombre del traductor, compilador, adaptador o autor de la ver -
sibn.
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Queda prohibida la supresidn o sustitucion del nombre del autor" (19),
3.- Derecho de impedir la publicacifn o reproduccién imperfecta de una obra.

Dada Ta naturaleza por la cual fué creada una obra, es necesario no afectar --
la belleza de l1a misma, es por ello que el autor tiene el derecho a impedir la
publicacidn o reproduccidn de la obra cuando al parecer de &! mismo exista al-
guna imperfeccidn en la reproduccion o publicacién.

E1 derecho moral se caracteriza por cuidar el honor, prestigio, y reputacidn -
del autor y la obra, sin que ello de pie a confundir al derecho como norma ju-
rfdica reguladora de la conducta externa del individuo y a 1a moral como norma
régu]adora de 1a conducta interna del mismo.

E1 derecho moral para su ejercicio se ha dividido en dos etapas que son: du--
rante la vida del autor y después de su muerte,

1.- Durante la vida del autor. Es absoluto y su ejercicio depende de la vo-
luntad de &1 mismo.

2,~ Después de la muerte del autor, Su ejercicio ya dependerd de los here--
deros legftimos o testamentarios.

8.1,1 El derecho patrimonial, Generalidades.

E1 derecho patrimonial es la parte que en exclusiva pertenece al autor, Este
derecho se caracteriza porque es cedible total o parcialmente confiriende la -
facultad para que terceras personas o el autor mismo usen o exploten la obra -
conforme a las disposiciones establecidas en la ley.

Esta facultad econfmica se deriva del poder que el autor tiene sobre 1a obra -
para darla a conocer por s mismo o por terceras personas y as{ obtener un be-
neficio econémico,

L.F.D.A
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E1 derecho pecuniario o patrimonial reune las caracteristicas de ser exclusivo
para el autor o sus causahabientes en virtud de un contrato de edicifn el cual
es parcial y no total. Ello obedece al principio de seguridad y superviven--
cia del autor y su familia.

La duracidn del derecho econdmico, es durante la vida del autor y 50 afios mas-
en favor de los herederos o causahabientes una vez acontecida 1a muerte del --
mismo.

Como se dijo anteriormente, el derecho econdmico comprende el uso o expiotacion
de la obra, los cuales deberdn realizarse por medio de la: reproduccitn, repre
sentacifn, exhibicidn, adaptacidn, publicacidn o cuales quier otro medio idéneo
para hacerse del conocimiento populan,

Estas caracteristicas se regulan por una serie de derechos en favor del autor.
Tales derechos son;

1,- Derecho de edicidn

Mediante este derecho el autor da a conocer al bdb]ico su obra, 1a que compren-
de el copiado de la misma la cual mds tarde se difunde y vende,

2.- Derecho de representacidn, ejecucidn y lecturs

Este derecho se refiere a la forma de cmo se va a comunicar 1a obra al pibli-
co, para que asf sea explotada de tal forma que la misma sea un gran &xito pa-
ra el autor, Generalmente este dereche se relaciona con las obras destinadas
a la escenificacidn teatral,

3.~ Derecho de modificar la obra

£l Derecho de modificacidn de la obra, combrende 1a facultad que el autor tie-
ne para cambiar o alterar su obra, ya sea traduciéndola, adaptdndola etc,, de
tal manera que pueda ser conocida en un medio social diferente de aquél para -
la cual fue creada,
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4,- Derecho de disponer de la obra,

Es mediante este derecho que el autor puede enajenar su obra cedigndola a ti--
tulo gratuito u oneroso, ya sea de una forma total o parcial, a terceras per--
sonas para que hagan el uso y explotacidn necesarios de 1a obra.

Por iltimo y a manera de sintesis, diremos que el derecho patrimonial es un -~
derecho que se encuentra {ntimamente 1igado a la obra del autor, y por este he
cho goza del privilegio para usarla o explotarla ya sea por st mismo o por un
tercero.

9.1,1 Lla figura del ‘"droit de suite".

E1 droit de suite es el derecho de plusvalfa o continuidad que tiene el autor --
para participar en las utilidades que obtenga una persona a la cual se le haya -
transmitido el derecho patrimonial de la obra. Este derecho no opera cuando --
en el convenio por el cual se cedieron los derechos de la obra, exista alguna --
clafisula en 1a cual se hayan pactado regalfas extraerdinarias en favor del au--
tor. E1 derecho a la plusvalfa es un derecho a la recuperacidn de beneficios -
que con el paso del tiempo se han acumulado en la obra, reconociendo la partici-
pacidn en las ventas sucesivas, adn y cuando no haya producido beneficic alguno-
en relacidn a las ventas anteriores.

Las legislaciones que tienen en prictica la figura del droit de suite, se han -
dividido en dos grupos que son:

1.- Las que reconocen al autor el derecho de participar en las ventas sucesi--
vas de sus obras, alin y cuande no produzcan alguna ganancia o plusvalia, y

2.- Los grupos mayoritarios que han establecido al derecho de autor una parti-
cipacién en 1a plusval{a o aumento como producto de las ventas sucesivas.

As7 vemos que el droit de suite comprende el derecho a participar en las ventas
sucesivas de una obra y el derecho a participar en la plusvalfa o aumento del -
valor en las ventas posteriores.
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Los pafses que han adoptado esta figura son: Francia, Bé]g1ca, Checoslovaquia,
Polonia, Uruguay, Italia y Turqufa entre otFGE. En nuestro pafs aln no se ha
considerado esta figura,

En cuanto al tipo de obras a las cuales se aplica esta figura, se dice que la -
figura del droit de suite es aplicado a las artes pictéricas, escultéricas, de-
dibujo, grabados y litograffa y no a las literarias, musicales, pedagégicas, ni
de danza ya que éstas cobran un porcentaje por su uso y explotacién.

Tampoco se aplica esta figura a las obras adaptadas a la pantalla ya que estas -
por razones propias de su naturaleza desaparecen al ser filmadas. Por Gltimo -
esta figura puede ser transmitida a Jos causahabientes o herederos del autor.

10.1.1 Sttuacion actual de los autores y compositores mexicanos; vista por --
ellos mismos.

Independientemente de 1a opinidn recogida en la entrevista realizada a ciertos -
compositores mexicanos, diremos que en muchos de los pafses la situacién de los

autores y compositores respecto al disfrute de sus derechos es benéfica y satis-
factoria, ello se ha debido a la exacta aplicacidn de 1a ley, 1o que en nuestro

pafs no se ha podido realizar pues ha sido objeto de violacién y burla por mu--

chos de los usuarios quienes se han negado a pagar el derecho que por el use o

explotacibn de la obra, le corresponde al autor,

En los pafses donde no existen sociedades autorales, o donde estas arrastran una
vida precaria, el abegado puede ser el elemento supletorio a la par que impulsa-
dor y defensor de los autores y compositores. No basta hacer de Ta proteccidn
del derecho de autor una realidad legislativa o diplomdtica debe también buscar-
se una realidad prdctica. Los autores y compositores estén desamparados prime-
ro porque muchos de ellos desconocen sus derechos como creadores intelectuales -
y ademis porque existen muy pocos abogados conocedores de la materia. Otra --
causa mucho muy importante del desamparo de los derechos autorales Ta constitu--
yen las inmensas lagunas que existen en nuestra legislacifn que con el paso del-



32

tiempo se han 1do incrementando, aunadas a las empresas encargadas de difundir
las obras que no hacen mis que exp]otar al autor en beneficio propio y no en -
explotar 1a obra en beneficio mutuo, ’

Trabajo de Campos

Enseguida pasaremos a analizar las opiniones de diferentes autores y composito-
res mexicanos respecto a sus inquietudes y la situacidn que guardan en su opi-~
nién las obras musicales; para ello es necesario dirigir algunas preguntas con-
cretas, sin poner en entredicho a persona alguna,

Comenzaremos con el gran compositor Pablo Martfnez Gil quien en compafifa de su-
hermano hicieron cantar a MExico por mucho tiempo., Figuran como obras de este
compositor las siguientes: Chacha linda, Reldmpago, E1 rio canta, Adivinanza,
Lucero y muchas otras de gran importancia, La entrevista fué la siguiente:

1.~ Maestro, ¢Cree usted que la midsica mexicana ha decaido hoy en dfa?

R.- Creo que si ha decaldo 1a mﬁsica mexicana por el hecho de que &sta ha ca1-
do en ritmos que no son mexicanos.,

2,- lHan sido desplazados los compositores mexicanos por compositores extran--
Jjeros?

R.~ De antemano si han sido desplazados en muchas ocasiones.
3.- iSe sienten protegidos los compositores mexicanos por su sociedad?

R.~- Si han sido protegidos aunque también existen deficiencias que con buena -
voluntad y el paso del tiempo podré&n ser superados,

4,- lQué opina de la misica electrbnica?

R.- Para las personas afectas a este tipo de misica quizi sea magnifica, para
los que estamos acostumbrados a que la misica tenga mayor contacto humano
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y fisicamente con el hombre, no creo yo que resulte tan aceptable, pues -
creo que es mejor sentir el contacto de los dedos con 14 cuerda o de los-
labios con el instrumento de viento que sGlo pasar una espiga para dar --
un sonido monstruoso que no tiene mids importancia que el ruido y escanda-
Yo.

LCuBl es el factor clave para la difusidn de la szica mexicana?

Considero que el factor clave son los medios de difusidn siempre con el -
interés de difundir la mstca mexicana, haciendo a un lado el aspecto lu-
crativo, tal es el caso de las empresas grabadoras, estaciones de radio,-
television etc, '

{Puede vivir el compositor mexicano de su obra?

S{ existiere la preocupacifn de superacidn legal y nuestras leyes verda--
deramente tomasen cartas en el asunto, ta) vez no estarfa tan lejdno el -
dfa que el compositor si pudiera vivir de su obra con 1a condicion de - -
percibir todos los derechos que le corresponden.

Cuando las leyes sean justas y estrictas entonces se podrd pedir al usua-
rio que pague los derechos que corresponden al compositor y autor, por --
el uso y explotacion de la obra,

LEs buena la mOsica mexicana hoy en dfa?

Hay misica que si tiene importancia, aunque creo no tenga mucha duraciéne-
por falta de consistencia y por falta de nuevas ideas en el buen gusto de
Tos compositores,

LQué opina de la misica extranjera?

Yo me pregunto por qué los medios de difusi6n han dado mis preferencia a -

+ la misica extranjera y no a la misica nacional, aunque no dejo de recono--

cer que hay misica extranjera magnifica,
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9.~ IQué es un compositor?

R.- Compositor es aquella persona que logra proyectar sus sentimientos, su ta-
lento y su inspiracidn hacia otras personas las cuales no gozan de esos --
privilegios, aunque bien es cierto que hay algunos compositores que sdlo -
viven de ilusiones y aunque pretendan lograr ser buenos compositores no --
1o serdn nunca, si no gozan de ese Don divino dado por la naturaleza al --
hombre.

10.- {&Hasta qué grado necesita un ejecutante de un intérprete?

R.~ Yo creo que mientras haya 1a necesidad de decir palabras el ejecutante si -
necesita del int@rprete, ahora bien mientras haya la necesidad de interpre-
tar la misica sin voz, el ejecutante no necesitard del intdrprete,

Una vez realizada la entrevista con el maestro Pablo Martinez Gil, pasaremos a
elaborar las mismas preguntas a dos talentosos maestros dedicados a la composi-
¢idn de misica para peliculas, tarea diffcil de realizar por considerarse una -
labor completa que va desde la composicién, ada@tacidn hasta la direccidn de la
misma obra musical, Estos dos maestros a los que me refiere son; el maestro
Sergio Guerrero y el maestro Gustavo Cesar Carridn,

1,- Maestro Guerrero, {Creed usted que 1a mdsica mexicana ha decaido en nues--
tros dfas?

R,- Si ha decaido pordue la influencia de la misica extranjera en nuestro dias
es muy fuerte,

2.~ Considera usted que los compositores mexicanos han sido desplazados por -
compositores extranjeros?

R,- Considero que si han sido desplazados 1os compositores mexicanos por los -
compositores extranjeros, ya que existe una gran inundacifn de canta-auto-
res sobre tgdo hispanos, tal es el caso del Sr, Julio Iglesias, Raphael --
etc,, que no son compositores pero traen en su repertorio obras extranje--
ras,
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¢Se sienten protegidos los compositores'por parte de su sociedad?
Supongo que si.

LQué opina de Ta misica electrdnica?

Considero que es una especulacidn que todavfa estd en vias de experimen--
tacidn y no podemos saber si triunfard en el gusto de la gente de todo el

mundo.

LCud) cree usted que sea el factor clave para la difusibn de 1a misica --
mexicana?

Que los usuarios de la misica se apeguen a las leyes autorales y que los-
medios de difusidn tomen interés en ella.

¢Considera que el compositor mexicano puede vivir de su obra?

Considero que no, ya que no rebasan el nimaro de 25 los compositores que -
realmente viven de su obra, tomando en cuenta que existen més de 23,000 --
compositores en el pafs entre administre:las y activos.

iEs buena la misica mexicana hoy en dfa?

Considero que la misica mexicana de nuestros tiempos no es buena porque --
ha pérdido sus valores como tal, puesto que se ha comercializado.

$Qué opina de la misica extranjera?

Creo que la que predomina en México es la Norteamericana sobre todo en el
género "disco" y ésta es muy mala, claro que existen otras que en reali--
dad son muy buenas pertenecientes a otro género, Es bien cierto que la
misica extranjera es mala por se enajenante.

¢Qué es un compositor?

Es aquella persona que expresa sus sentimientos intimos por medio de la -



10.-

36

misica, se identifica de las demds personas por tener un Don divino.
{Hasta que grado necesita un ejecutante de un intérprete?

Considero que el ejecutante puede trabajar instrumentalmente, el intérpre-
te no crec que necesite mucho del ejecutante, puesto que este puede hacer-
se interpretar ejecutindose a s{ mismo,

£ ejecutante puede requerir mis del intérprete porque existe mis misica -
cantada, que instrumental.

pasaremos a la encuesta realizada al maestro Gustavo Cesar Carribn.
Maestro {Cree usted que la miisica mexicana ha decaido hoy en dfa?

Independientemente de 1a infinidad de la misica que hicieron época, dire-~
mos que la misica mexicana siempre ha observado las direcciones que las ca
sas grabadoras han establecido, esto quiere decir que siempre han grabado-
1o comercial y 1o que estd de moda.

tHan sido desplazados 10s compositores mexicanos por compositores extran--
Jeros?

S1, han sido desplazados por ritmos nuevos como es el caso del "ritmo dis-
co", siendo de esta manera mayor la difusion de la mlsica extranjera. La
cancidn mexicana la {nica defensa que ha tenido se encuentra en la provin-
cia, puesto que esta todavia no se ha dejado dominar,gracias a su espiritu
de conservacifn tradicionalista.

{Se sienten protegidos los compositores mexicanos por su sociedad?

Una cosa es muy cierta, que el compositor miembro visita poco su propia -
casa, fuera de alguna asamblea en la cual se presentan, de ahf en fuera -
no vienen mis que para las flechas de liquidacion. La mayorfa de los ~
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compos {tores desconocen 1a fuerza tan grande que encierran las leyes que
To amparan y que son e] producto de} depecho de gutor, Desconocen todos
los compositores 1a ley autopal, mds del 80% ignoran los derechos que co-
mo autor Te corresponden,

{Qué opina de la misica electrSnica?

Es misica de laboratorio sobre todo hablando de la Sinfénica 100% elabora-
da.

¢Cudl es el factor clave para la difusifn de la mdsica mexicana?

Creo que la legislacidn mexfcana establece que se exigir§ mayor difusién -
a la mdsica mexicana en la radio, televisibn, cine etc., y creo asi que --
8ste es el factor clave, pues vemos que la difusidn en estos medios sélo -
lo estd logrando la misica extranjera y sobre todo la norteamericana.

{Puede vivir el compositor mextcano de su obra?

Creo que el compositor mexicano no puede vivir de las regalias de la obra
puesto que tiene que recurrir a otras ejecuciones piblicas, personalmente
ayuddndose con otro tipo de trabajo.

iCreé usted que Ta misica mexicana de hoy en dfa es buena?

S% es buena, hay compositores contempordneos muy buenos, no puedo comparar

las canciones de 1a época de un "Manuel M. Ponce", con la &poca de "Bambu-

co” o con la balada contempordnea, puesto que existen ciertas canciones que
perduran y canciones que se olvidan, reconociendo que en esta época las --

casas grabadoras matan a muchas canciones al estar ellos grabe, grabe y -~

grabe como un principio comercial sin importarles el acervo cultural de la

nacién,

¢Qué opina de Ja misica extranjera?

Considero que Ta misica en general nacional o extranjera no tiene fronte--
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ras, puesto que siempre ha sido accesible, 1o malo ha sido su comerciali-
zacion.

B

9.- {Qué es un compositor?
R.- Es el creador de melodias y frecuentemente hacedor de letras hermosas.
10.~ ¢Hasta que grado necesita un ejecutante de un intérprete?

R.- El intérprete necesita del ejecutante puesto que éste produce armonias y
adorna con su ejecucibn, en este caso es el solista cantante, la voz hu-
mana la que representa al intérprete.

Se ha dado el caso de escuchar un intérprete sin ejecutante acompafiado -
en momentos gtanificativos. Concluimos que siempre hace falta el eje-
cutante, ya que existen veces y coros gregorianos. En nuestra »Epoca
no se aguanta una voz sola.

Por O1timo pasaremos al cuestionario elaborado al maestro Victor Cordero A,,-
creador de tantas canciones, baladas y corridos.  Por s8lo mencionar a]gu--
nos diremos que entre sus canciones mds famosas, las que han hecho época ¥ -
que por tanto tiempo han vivido en el ‘corazn de los mexicanos, se encuentran
Yos famosos corridos “Juan Charrasqueado”, "Gabino Barrera”, "El 0jo de --
Vidrio"”, "Juan Guerrero", “Mi Casita de Paja" etc. son mids de 3,000 can--
ciones de este autor las que vivirdn en el pueblo mexicano a quien tanto - -
amd.

1.- iCree usted que la midsica mexicana ha decaido hoy en dia?

R.- S§%, por cuestiones de &poca por una evolucifn de 1a post guerra donde la
Juventud violenta ha encontrado en el ruido el desquicio, creo gque todo
se debe a un fendmeno evolutivo.

2.« ({Han sido desplazados los compositores mexicanos por compositores extran-
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Jeros.,

Desde luego que sf,

¢Se sienten protegidos los compositores por su sociedad?

Considero que nos protege muy relativamente y aln cuando la Ley del Dere--
cho de Autor fue votada, considero que no es suficigntemente atil para pro
teger a los autores.

¢Qué opina de 1a miisica electrdnica?

Es un gran adelanto para la misica siempre y cuando vaya conducida a supe
rar la calidad de las obras de cada uno de los autores.

{Cull es el factor clave para la difusibn de la miisica mexicana?

E1 control de las principales fuentes de difusifn cultural en toda la Re-
piblica y en el extranjero.

{Puede vivir el compositor mexicano de su obra?

Creo que depende de muchos factores, pues si la obra 1lega a ser acepta--
da por las clases prioritarias el éxito es seguro. Se dice por las cla
ses mayoritarias porque abarca masas que la aceptan y ejecutan, por ello-
el compositor recibie atributos de satisfaccidn personal y econdmicos, --
Tal es el caso de José Alfredo Jiménez, quien'su musica no es considerada
de alta calidad como lo serfa la mﬂsica de orquesta, cimara o concierto,-
1o cierto es que cuando la calidad de 1a obra es buena, alcanza los albo-
res del reconocimiento mundial,

¢La mhsica mexicana de hoy en dfa es buena?

Considero que existe muy buena misica mexicana, puesto que ésta nunca ha
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sido devaluada aunque siempre ha sido competida, Como en todas las -~
artes estd sufriendo una evolucidn pasando por una racha de modismos y -
estilos ritmicos de otros pafses que han causado novedad en el ambiente-
impreparado de una juventud musical, sin que esto signifique que la mi--
sica mexicana esté devaluada.

{Qué opina de la misica extranjera?

Depende de la clase de misica que sea, porque para dar un veredicto exac
to es necesario conocer Jos diferentes aspectos de miisica extranjera, la
de concierto, cmara, orquesta, a la mdsica populachera.  Tal es el --
caso del "Barrilito" que tuvo mucho 8xito siendo cien por ciento popula-
chera de cilindro,

¢Qué es un compositor?

Es un ser privilegiado en su delicadeza de imaginacion para poder crear -
ta sensibilidad de concebir la belleza del arte.  Para la cuidadosa for
macibn de la obra se requiere un espfritu y un Don muy especial para al--
canzar 7a belleza de una obra de arte,

iHasta que grado necesita un ejecutante de un intérprete?

Depende de la Circunstancia y del estilo de la obra que se vaya a ejecu--
tar,

En sintesis la situacidn actual de los autores y compositores vista por ellos
mismos es de conciencia total, puesto que ninguno de ellos desconoce las barre-
ras que los obstaculizan y que por temora decir la verdad prefieren callar.

Sus inquietudes se manifiestan contra la invasidn de ritmos, favoritismos de -
medios de difusi6n hacia la misica extranjera. La mayorfa son conservado--
res aunque hay algunos queprefieren los adelantos en la misica, Existe un -
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80% del total de los compositores que desconoce la Ley Federal del Derecho --
de Autor, y el 75% de ellos no vive de la creacidn de sus obras. Se sien--
ten protegidos por su sociedad sélo en parte pues estan concientes de ciertos
errores de los que adolece 1a misma.

Por Gltime todos los compositores concluyeron que un compositor ademas de exw-
presar sus sentimientos del alma, es un ser privilegiado que tiene un Don Di--
vino que la mayorfa de personas no poseen.
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CAPITULO II.

OE LAS LIMITACIONES AL DERECHO DE AUTOR

1.11,1 Diferentes razones de la limitacidn al derecho de autor.

Aln y cuando el autor tiene protegido su derecho moral y econdmico, existen --
causas de limitacidn a las obras, donde el autor no tiene derecho algunc por -
disposicifn expresa de la ley, o convenio internacional, Esta circunstancia
constituyé una limitacidn a su derecho como autor de obras, sea cual fuere su-
naturaleza. Las causas de limitacidn al derecho de autor responden a las --
siguientes exigencias,

Primero, Requisitos formales en beneficio a través de la proteccion legal.
Segundo, Proteccifn del interés cultural de una nacion.

Mouchet y Radaelli (20) han clasificado las limitaciones al derecho de autor en
el siguiente orden:

a) Los tmpuestos por la misma ley autoral apoyada en el interés cultural e --
{nformativo,

b) Exigencias del orden plblico impuestas por las normas de policia y buenas-
costumbres, que resultan del control gubernativo,

La Ley Federal del Derecho de Autor, establece que las limitaciones que puede -
sufrir el derecho autora) pueden ser realizadas de oficio o a peticidn de par--
te. Dichas limitaciones establece, son a través del Poder EJecutiVo quien --
declarando una obra como utilidad pliblica, se atribuye la facultad de publicar,
difundir, reproducir o transmitir cda]quier tipo de obra que pertenezca al drea

(20) Mouchet, Carlos y Radaelli Sigifrido. "Los Derechos del escritor y del artfsta",
Citados por F&11x Aizcorbe, Hector. Opus Cit.
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intelectual, siendo dicha declaracidn necesaria para el mejoramiento y adelan-
to de la ciencia, cultura y educacion nacionales. La peticion de oficio a ~-
una limitacidn autoral deberd reunir Tos siguientes requisitos:

1.- Inexistencia de ejemplares en la Repiiblica Mexicana y en tres de las prin
cipales ciudades del pais en el periodo de un afio y que la obra no se en~
cuentre en proceso de impresién o encuadernacidn.

2.~ Cuando el precio de la venta de los ejemplares impida o restrinja su uti-
lizacién menoscabando de esta forma el desarrollo cultural del pais.

Cabe sefialar que por regla general las Timitaciones &l derecho de autor siempre
recaen en las obras del ramo literario aunque Tos otros ramos no estan exentos -
a dicha limitacion,

2.11.1 Posicion de la Secretaria de Educacidn Piblica, cuando existe alguna
limitacion autoral.

Respecto a las obras que son decretadas a una limitacién autoral, la Secretaria
de Educacifn Pdblica a través de la Direccidn General del Derecho de Autor, tra
mitard un expediente por separado el cual deberd reunir los siquientes requisi-
tos:

1.- Un dictamen oficial argumentando las razones por las cuales se estd publi-
cando 1a obra,.

2.- Una constancia de que 1a obra no ha estado a la venta por lo menos desde -
hace un afio atrds, tanto en la capital asi como en tres de las principales
ciudades del pafis.

3.- Una constancia de publicacion en el Diario Oficial de la Federacidn asi co-
mo en el boletin del derecho de autor, ademds los datos de la solicitud de
limitacidn del derecho de autor, o bien los de la resolucion de la Secreta~
ria. Termina concediendo al autor un plazo de 20 dias si radica en el ~--
pais o de 30 dias si radica en el extranjero, para que aleque To que a su -
derecho convenga.
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4,- Un certificado de depdsito de una Institucion Nacional de Crédito a favor
de 1a Secretaria de Educactén y a disposicifn del autor, dicho depdsito --
serd a un equivalente del 10% de} valor total de las ventas al piblico.

5.-  Una constancia que contenga el resultado del concurso al que se deberd - -
convocar, en virtud del requerimiento del precio mds bajo y las mejores -
condiciones para la edicién, cuando la limitacibn del derecho sea declara-
do de oficio, o cuando se vendan a un precio tal que impida o restrinja su
ensefianza nacionales,

Si el concurso resultare desierto la Secretaria de Educacin Piblica 1imi-
tard el ndmero de ediciones, estableciendo que en cada una de &stas, apa--
rezcan las siguientes clalsulas:
1.- Previa autorizacién de la misma Secretaria.
2.- Monto del derecho de autor depositado en favor de su titular.
3.- Nimero de ejemplares de 1a edicion y
4.~ Precio autorizado para su venta.
La edicidn deberd ser una reproduccifn idéntica de la misma obra en su idioma -
original, o una traduccibn al espafiol cuando no haya sido objetada pcr su titu-
lar, 7 este haya sido extranjero.
Toda declaracifn a una 1imitacién del derecho de autor, serd publicada en el --
“Diario Ofictal" de 1a Federacidn y en el "Boletin del Derecho de Autor'.
3.11.1 Otros aspectos de 1a 1imitacidén al derecho de autor.
Una vez declarada la Tlimitacin a una obra, antes de que sea puesta a la venta,
el autor de 1a misma podrd retirar el certificado de depdsito constituido a su -
favor. Esto obedece a diversas razones personales del autor ya que la declara-

cidn de Jimitacién a la obra trae como consecuencia una merma al patrimonio del-
mismo autor.
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CAPITULO  III
DERECHOS EMANADOS POR EL USO Y EJECUCION PUBLICA DE OBRAS MUSICALES,

1.1I1,1 Aspectos generales,

Ya quedd comprendido que desde los antecedentes historicos del derecho de autor,
los derechos que sobre la obra emanaban Gnica y exclusivamente pertenecian al -~
monarca de la poca, ya que éste otorgabé y concedia al autor el sistema 1lamado
de los privilegios, haciendo a un lado los derechos que por 16gica pertenecfan -
al autor, En la época del renacimiento con el descubrimiento de la imprenta,-
los derechos de autor segufan sin ser reconocidos como originales de los autores
dejandolos sin amparo y a 1a disposicidn de quienes detentaban dichos derechos,-
quiénes entre ellos se encontraban los editores.

Es en nuestra época y sobre toda en nuestra legislaci6n donde se protege al de-
recho autoral, de tal manera que ya en nuestros dias es diff¢il que los usua--
rios de 1a misica ignoren sus obligaciones.

La Ley Federal del Derecho de Autor ha establecido que el derecho de publica--
cién de una obra musical, no comprende el de su explotacidn ni el de su ejecu-
cidn pliblica, agregando que para la autorizacidn y difusién de una obra prote-
gida, se deberd contar previamente con el consentimiento del titular del dere-
cho de autor,

Cuando por prazones técnicas o de horario las estaciones encargadas de difundir
cualquier t{ipo de obra, tengan la necesidad de grabar previamente el sonido o
Ta imagen de la obra, deberén sujetarse a las condiciones siguientes:

1,- La transmisidn se 1levard a cabo en el plazo convenido.

2.~ Se abstendran de realizar con motivo de la grabacibn, emisiones o difu--
siones concomitantes o simulténeas.
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3.- La grabacién s6lo da derecho a una sola emisidn, las grabaciones y fija--
ciones del sonido y la imagen no obligardn a ningln pago adicional distin
to del correspondiente al uso y explotacidn de la obra.

4.- Los anuncios de propaganda y publicitarios que tengan por objeto su difu-
sifn a través de cualquier medio de comunicacidn, tendrdn como vigencia -
un término de seis meses contados a partir del dia de su grabacién. Pasa
do ese término si se sigue utilizando dicha grabacidn deberd ser retribui
da por cada periodo adicional de seis meses en favor de los compositores,
arreglistas, misicos, cantantes, actores y locutores los cuales hayan - -
participado en dicha grabacidn. La cantidad retribufda deberd ser - -
jgual a la contratada originalmente, La duracidn de la difusion del --
anuncio no excederd de tres afios contados a partir de su grabacion.

Las anteriores condiciones se aplicardn cuando las sociedades autorales sea --
cual fuere su ramo, hayan celebrado un convenio en el cual se autoricen dichas
emisiones,

Por G1timo las compafifas, radiodifusoras y televisoras, cuando simultdneamente
al momento de difundir una obra, la estén grabando, deberdn contar previamente
con el consentimiento de las sociedades autorales cuando sea su objeto, usar y
explotar dicha obra con fines lucrativos, o bien cuando se quiera reproducir -
con posterioridad. Las obras que tengan por objeto una escenificacidn coreo
grdfica, deberdn ejecutarse, reproducirse o promoverse dentro de los seis me--
ses siguientes a la fecha de contratacifn, si no fuere asi, el titular del de-
recho de autor estd facultado para darlo por terminado mediante un aviso por -
escrito.

En sintesis, los derechos que emanan por el uso y explotacidn pdblica, -que --
equivalen a Ta ejecucidn-, son derechos que los usuarios de cuaiquier obra mu-
sical deberdn pagar a los titulares del derecho de autor, haciendo dicho pago
directamente a las sociedades que representen ese derecho.

Vdlgase la expresion que dice: una obra, sea cual fuere su género, es como un
impuesto indirecto el que recae en todo aquel que con fines lucrativos utilice
una obra protegida por el derecho de autor, misma que deberd ser pagada a su -
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titular o derechohabiente,

2.111,1  Las compaiifas grabadoras

La Ley Federal del Derecho de Autor establece en su parrafo segundo del articu
1o 50., que s6lo con el consentimiento del titular del derecho de autor, se po
drd editar, grabar, adaptar, exhibir, representar, etc., las obras que estén -
legaimente protegidas y reconocidas al autor o derechohabiente. E1 consenti-
miento del autor deberd constar por escrito y los beneficios econdmicos que --
pudieran redituarse, serdn dnica y exclusivamente para el titular o derechoha-
biente siempre y cuando la obra haya sido contratada sin editar,

Es obligacién de las compafifas grabadoras estampar una etiqueta en la obra, la
que autorizard o no la explotacidn de la misma. Esta etiqueta no tiene otros
fines més que los de publicidad y propaganda.

Cuando las grabadoras fijan una ganancia para el autor de la obra, esta empre-
sa deberd 1levar un sistema de registro por medio del cual se facilitard las -
liquidaciones al titular del derecho de autor,

3.II1.1 Los fonogramas ejecutados pdblicamente con fines Tucratives.

Debemos sefialar que existen en todo el mundo, lugares pidblicos donde se utiliza
1a misica que a Tos autores y compositores corresponde, Dicha utilizacién no

es mas que la explotacion de Ta mfisica con fines lucrativos, 1o que trae como -
consecuencia pérdidas o ganancias para los autores y compositores. Las pérdi-
das se originan cuando se utiliza la misica con fines lucratives sin dar vista-
a las soctedades autorales, las que ldgicamente estdn facultadas legalmente --
para recaudar 1os derechos econdmicos en favor de sus socios. La ganancia se-
origina cuando los usuarios pagan sus debidos derechos autorales, a las socieda
des correspondientes las que se encargan de repartirias en favor de sus socios.

Al respecto el art?cu1o 80 de la Ley Federal del Derecho de Autor establece lo
siguiente:
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"Los fonogramas o discos utilizados en ejecucidn piblica con fines de lucro --
directo o indirecto mediante sinfonolas o aparatos similares, causardn derechos
a favor de los autores, intérpretes o ejecutantes,

£ monto de estos derechos se regird por las tarifas que fije la Secretaria de
Educacién Plblica oyendo a los interesados, sin perjuicio de que las socieda--
des de autores, intérpretes o ejecutantes, o sus miembros o individualmente --
cada autor, intérprete o ejecutante, celebren convenios con las empresas pro--
ductoras o importadores que mejoren las percepciones establecidas por las ta--
rifas y que en todo caso serdn autorizadas por la Direccidn General de Dere--
chas de Autor.

Los derechos a que se refiere este precepto se recaudardn en el momento en que
se realice la venta de primera mano de los fonogramas o discos, y las liquida--
ciones se efectuardn por las casas grabadoras a los titulares de los derechos--
respectivos ¢ a sus representantes debidamente acreditados, en los términos es-
tablecidos en las propias tarifas o en el Reglamento de esta Ley.

En cualquier caso, la edicidn, o importacién de los discos o fonogramas desting
dos' a la ejecucion plblica, se ajustardn a los siguientes requisitos:

I. "Se fijard el nimero de discos de cada edicidn o importacitn;

IT, Se imprimird l1a etiqueta, sello o calcomania que los distinga y que --
consigne pagado en el precio del disco o fonograma el importe de Tos -
derechos a que se refiere la presente disposicion; y

111, La impresion en forma y color destacados en el disco o fonograma de --
1a siguiente leyenda: "PAGADA LA EJECUCION PUBLICA EN MEXICO" (21).

'
Por @ltimo diremos que se establecieron normas que deben ajustar las empresas--
o personas propietarios de locales donde se ejecuten publicamente misica o audi
ciones, Dichas normas establecen la obligacion de interpretar misica nacional
estableciendo e} conepto de ésta. Ademds de la estimacidn del porcentaje de -
misica autoctona incluida en las programaciones diarias. Las infracciones a -
estas normas traen como conseucencia su castigo y pena correspondiente.

4,111,1  Las obras del dominio piblico.

Las obras del dominio piblico surgen como consecuencia de la limitacidn al de-
recho de autor, o bien cuando han transcurrido mis de 50 afios contados a par--
tir de la muerte del autor.

(21) L.F.D.A,
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Cuando una obra entra al dominio piblico da la oportunidad a cualquier persona
para que legalmente la explote, claro estd siempre respetando el derecho moral
del autor, Ahora bien cuando 1a obra es declarada leqaimente del domino --
piblico, inmediatamente se pierden los derechos patrimoniales que anteriormen-
te pertenecian a los causahabientes o herederos del autor.

E1 glosario de la Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual, ha definido
al dominio pdblico en los términos siguientes:

DOMINIO PUBLICO.- Desde la perspectiva del derecho de autor dominio pi-
blico, significa el conjunto de todas la obras que pueden ser explotadas
por cualquier persona, sin necesidad de ninguna autorizacion. principale-
mente en razdn de la exoiracion del término (plazo) de nroteccidn o por
que no existe un instrumento inlernacional que garantice la proteccidn en
el caso de las obras extranjeras" (22).

En nuestro pafs las obras del dominio pidblico, son objeto de pago en favor de
1a Secretaria de Educacidn Piblica a través de la Direccién General de Dere--
cho de Autor.

E1 glosario de 1a 0,M.P.I. define al dominio pliblico pagante, de la siguiente -
forma:

" Dominio Pidblico de Pago.- En algunos pafses es obligatorio que el usuario de
una obra del dominio pidblico, satisfaga a una autoridad u organismo competente,
determinadas cantidades en proporcidn con los ingresos que obtiene de la explo-
taci6n de las obras" {23). Generalmente 8stas cantidades se utilizan para
fomentar instituciones en beneficio de los autores y quizi también de artistas,
intérpretes y ejecutantes, o bien para mejorar su sistema de seguridad social.-
En algunos casos se crea un fondo especial encargado de la gestion de dichos --
ingresos.

Glosario de Ta Organizacitn Mundial de 1a Propiedad Intelectual, Citado por
Aurora Pierdant Grustain., Los organismos autorales en el derecho positivo me-
xicano en el Derecho Internacional y Comparado. Tesis Profesional. Univer--
sidad Iberoamericana. México, D.F, 1982. pdgs. 46 y 47

~

Ibidem.
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5.111.1 Los intérpretes y ejecutantes.
a) Sus derechos.

b) Término que 1a ley les concede para la proteccidn de sus - -
derechos; sus excepciones.

c) Interdependencia de los autores, con los intérpretes y ejecu-
tantes. '

Antes de entrar al estudio de los intérpretes y ejecutantes, es necesario hacer
una referencia de sus conceptos y actividades ya que el intérprete como el eje-
cutante por separado realizan actividades.sumamente diferentes de las que reali
za en relacion al autor.

Asi vemos, que existen elementos que reunen las caracteristicas de intérpretes
y ejecutante, y en ocasiones hasta la de autor. Tal es el caso de algunos --
qrupos musicales como duetos, trios, cuartetos, quintetos, bandas etc., donde
dos o mds elementos ademds de ser los autores son Tos intérpretes y ejecutantes
ejemplo de esta fusidn la constituyen los siguientes nombres: Lennon & Cartney,
Jagger & Richards, Page & Plant, etc.

§atanowsky define a los intérpretes como "Aquellos elementos que intervienen en
la realizacion, representacién 6 ejecucidn de una obra, sin crear alguna obra -
integral. Aparecen en escena interpretan, 1levan a cabo y representan su pa--
pel de intérpretes y su funcidn es parecida a 1a de los realizadores, pero difie
ren de ellos por que no se percibe su tarea ni visual ni auditivamente" (24).

Un intérprete es "aquel quien actuando personalmente exterioriza una forma indi-
vidual de las manifestaciones intelectuales o artisticas necesarias para repre--
sentar una obra" (25).

La tarea de los intérpretes es crear las escenas de las obras cinematogrificas -

Satanowsky. Opus Cit.
L.F.D.A.
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en la representacién piiblica de las obras teatrales, son locutores,,misicos y -
directores de los conciertos, sus derechos se derivan con motivo de 1a interpre
tacion pero nunca de la obra.

Los ejecutantes.

La tarea de los ejecutantes consiste en emplear y concluir las obras encomenda-
das por los autores'y los realizadores, su trabajo es mis tecnico que artistico
siendo o no su resultado indispensable para el desempefio de la obra, ya que tal
trabajo carece de originalidad que s6lo el autor.puede dar. C

Los ejecutantes no son mas que tdcnicos, artesanos, empleados y obreros del ra-
mo musical, carecen de derechos intelectuales y dnicamente son protegidos por -
las leyes laborales, aunque la legislacifn autoral si les reconoce algunos de -
sus derechos, como trabajadores de la misica.

Un ejecutante de acuerdo a nuestra legislacidn, lo constituyen los "conjuntos -
orquestales o corales cuya actuacion constituye una unidad definitiva, tenga va
lor artistico por si mismo y no se trate.de simple. acompafiamjento” (26).

a) Sus derechos

Los intérpretes y ejecutantes tienen el derecho de recibir una contribucidn eco-
némiéa porque de la misma forma que los autores y compositores, los intérpretes
y ejecutantes coqtribpyep_a1 desempefio .y perfeccionamiento de 1a obra musical. -
Si en 1a actuacidn hubjere varias personas, la remuneracidon serd equitativamente
distribufda entre cada uno de ellos.

Otro derecho reconocido a Tos intérpretes y ejecutantes es la exclusiva de dis--
poner a cualquier ti;u1o, de los derechos patrimoniales. que de cada actuacidn se
deriven. '

Uno mds de estos derechos reconocidos a los intérpretes y ejecutantes lo cons--
tituye el derecho de oposicidn,

Ibidem.
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E1 derecho de oposicitn dnicamente podrd hacerse valer en los siguientes casos:

3) - En la fijacibn sobre una base material a la radiodifusifn y cualquier otra
forma de comunicacidn al piblico, de sus actuaciones y ejecuciones direc--
tas.

b) La fijacion sobre una base material de sus actuaciones y ejecuciones direc
tamente radiodifundidas o televisadas,

¢) La reproduccidn, cuando se aparte de los fines por ellos autorizados.

£l dereclh de oposicidn deberf ejercerse ante 1a autoridad judicial competente
por la accidn de los sigulentes titulares:

1.~ Cualquiera de los intérpretes cuando varios de ellos participan en una mis
ma ejecucidn.

2.- Por los intérpretes individualmente y los ejecutantes en forma colectiva,-
previo acuerdo de 1a mayorfa cuando intervengan en una ejecucifn unos y --
otros.

Los artistas y ejecutantes de la misma manera que los autores, gozan del dere-
cho econdmico y moral ademfs de 1a facultad para exigir una retribucién econ-
mica por la transmisiln realizada en la radio o televisifn de sus interpreta-
ciones registradas, o bien pueden oponerse a todo tipo de ‘transmisién cuando -
&sta les perjudique su derecho patrimonfal, :

Cuando se trate de enajenaciones de coros o de orquestas el derecho de oposi--
cifn corresponderd al director, y cuando se trate de un espectéculo piblico, -
el derecho de oposicibn sblo podré hacerse valer cuando se tenga el permiso --
del organizador o director.

Un itimo derecho de los intérpretes, lo constituye aquel gue establece ta - -
facultad para hacer valer una contribucién especial por la ejecucidn piblica -
de los discos, dicha contribuciln es distinta de las obtenidas en las grabacio
nes de la obra.
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b) Término que la ley les concede para la proteccidn de sus derechos; sus --
excepciones.

La Ley Federal del Derecho de Autor ha querido conceder a los intérpretes y eje-
cutantes un término suficiente, el cual proteja sus derechos ya que no podia - -
haber consentido favoritismo alguno, con la disposicifn de sélo reconocer dere--
chos a los autores y por otra parte descriminar el reconocimiento a los derechos
de los intérpretes y ejecutantes; quienes en {Iitima instancia son de gran ayuda
a2 los autores y compositores puesto que no se puede concebir una obra de grte -
musical sin la colaboracidn de los ejecutantes e intérpretes. Al respecto la -
Ley Federal del Derecho de Autor, en su articulo 90 establece o siguiente:

“La duracibn de la proteccifn concedida a 1ntérpretes y ejecutantes, seri de ~ -
3Q afios contados a partir:

A) De la fecha de fijacifn de fonogramas o discos,
B) De la fecha de ejecucidn de obras no grabadas en fonogramas.
C) De la fecha de transmisibn por televisibn o radiodifusidn® (27},

Los anteriores derechos traen aparejada una excepcidn; de la cual nos habla el -
articulo 91 del! mismo ordenamiento, el cual establece lo siguiente:

"Quedan exceptuados de las anteriores disposiciones los siguientes casos:

I. La utilizacidn sin fines de ltucro en los térmlnos establecidos en el ar=-
ticulo 75;

II. La utilizacidn de breves fragmentos en informacidn sobre sucesos de actua
lidad; y

ITI. La fijacifn realizada en los términos del inciso D, del articulo 74" (28).
C} Interdependencia de los autores con los intdrpretes y ejecutantes.

Es de suma importancia delimitar el grado de dependencia entre un autor, un in--
térprete y un ejecutante, que para los efectos de derechos y obligaciones, la ~-

Ibidem.

Ibidem.
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labor que cada uno desempefa es diferente en su relacidn mutua; tan es asi que
el artfculo 6 de la Ley Federal] del Derecho de Autor da prioridad a 1os dere--
chos de] autor, en relacidn a los derechos del ejecutante y del intdrprete, --
afiadfendo que en caso de conflicto, siempre se estard en 1o que mis favorezca-
al autor,

A continuacién enunciaremos algunas teorfas relativas a la labor que cada uno -
desempefia en forma individual,

Satanowsky (29) analiza cinco teorfas al respecto que son:
a) La que considera al 1ntérprete como un colaborador del autor,
b) La que clasifica al intérprete como un adaptador de la obra original,

¢} La que asemeja al intérprete como un trabajador, siendo su interpretacién
un resultado del producto de su trabajo.

d) La que considera los derechos de intérprete como un verdadero derecho de -
autor; y

e} La teorfa de los derechas conexos.

La primer teorfa y 1a segunda por ser de la misma naturaleza se han fusionado en
una sola acepténdose s6lo tres, las de mayor importancia que son: la que consi-
dera al intérprete como un trabajador, Ta de Tos derechos de autor y la de los -
derechos conexos.

La primera de estas teorfas ha sido adoptada por 1a Organizacidn Internacional -
del Trabajo 0.I.T, misma que ha puesto en prictica dicha teorfa por medio de sus
organismos administrativos, en todo el mundo reconocciendo Gnicamente a los intér
pretes un derecho laboral y nunca un derecho autoral.

La segunda teorfa, la de los derechos de autor, se basa en decir que la {nica --

{(29) satanowsky, Opis Cit.
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tarea que realizan los intérpretes es la de dar una diferente imagen a la obra,
reconociendo de esta forma parte de los derechos de autor que corresponden a --
los creadores intelectuales.

La tercer teoria, la de los derechos conexos, sostiene que tanto el autor como
el intérprete crean y dan vida a la obra, naciendo de esta manera para ambos un
derecho paralelo, de ah? el nombre de derechos conexos. Nuestra legislacidn -
ha adoptado la teorfa de los derechos conexos para todos los efectos,

A continuacin pasaremos a dar una definicifn de aquellas personas que intervie
nen en la obra, y que de alguna manera contribuyen a la realizacifn y ejecucidn
de la misma,

Respecto a los ejecutantes es conveniente no confundirlos con los ejecutores, -
quienes sélo trabajan complementando y concluyendo las obras bajo la direccidn-
de los autores y realizadores. Ejercen un trabajo y no un arte, siendo inciy
so su tarea una especie de arte, pero faltante de originalidad. No tienen de-
rechos intelectuales sino s8lo privilegios reconocidos por las leyes laborales,

Los realizadores por su parte desarrollan una actividad intelectual de caracter
artistico siendo original o novedosa pero no autdnoma para asf ser considerada -
una obra intelectual. Estos realizadores s6lo colaboran para la ejecucifn de-
la obra, tal es el ejemplo de los directores escénigos y cinematogrédficos.

Por 1o anterior nos atrevemos a decir que la interdependencia entre los auto--
res, intérpretes y ejecutantes es relativa ya que no se puede concebir a cada -
uno de estos elementos por separado,

Suponiendo que el derecho del autor fuere mds importante, -aunque legalmente - -
asi sea- citemos un ejemplo en el cual el autor no es tan importante como pare-

ce, sino el derecho del intérprete. Tal ejemplo es el siguiente: supon-

gamos que un autor o compositor novate solicita la labor ya reconocida de un

intérprete, si dste se negare a interpretar aquella obra del autor novato el --

autor no seria reconocido publicamente ni mucho menos protegido por la Sociedad

de Autores y Compositores; quien pone como condicifn para ingresar a su sede,

que el autor o compositor tenga reconocido prestigio, el cual sblo es obtenido
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mediante la ejecucion piblica de‘sus obras.
|

|
Haciendo a un lado al autor direﬁos que es mds dependiente la labor del intér--

prete en la tarea del ejecutante4 ya que para que una obra musical sea bien - -
aceptada como tal es necesario gue vaya acompafiada de 1a labor instrumental --
ejemplo es el caso de los ejecutantes que solos interpretan sus canciones o me-
lodfas.

Por su parte el ejecutante necesi%a del intérprete porque en la actualidad exis
ten canciones que no se pueden cobcebir separadas de 1a yoz y que si de alguna
manera se interpretaren sin la ayuda de los tnstrumentos, entonces se perderfa
la obra quedando al margen y disppsicidn del intérprete, quien de alquna forma
estarfa violando el derecho mora]\de] autor de la obra.

\
Es el pﬂinco quien determina 1a Jceptac16n de una obra musical ya que en dl1ti-
ma instancia las ejecuciones o 1nI
gusto de las mayorfas populares.

erpretac1ones pueden resultar nefastas al - -
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CAPITULO TV,

’

LA DIRECCION GENERAL DEL DERECHO DE AUTOR.
I.1Vv.1 Sus facultades.

La Direccifn General del Derecho de Autor depende de 1a Secpetaria de Educacion
Pblica y esta es la encargada del manejo y control del Derecho de Autor. Pa-
ra el desempefioc de sus funciones cuenta con una serie de facultades que a con--
tinuacién se enuncian:

L. "Proteger el derecho de autor dentro de los términos de la legisla-
cidn nacional y de los convenios y tratadog internacionales.

I, Intervenir en los conflictos que se susciten:

a)  Entre autores.

b) . Entre las sociedades de autores.

c) Entre las sociedades de autores y sus miembros.

d)  Entre las sociedades nacionales de autores o sus miembros y --
las sociedades extranjeras de autores y los miembros de éstas.

e)  Entre Yas sociedades de autores o sus miembros y los usufructua
rios y utilizadores de las obras.

IIL. Fomentar 1as instituciones que heneficien a los autores, tales como
cooperativas mutualistas u otras similares.

Iv. Llevar, vigilar y conservar el registro piibtico del Derecho de Au--
tor.
v, Las demds que les seflalen Tas leyes y sus reglamentos" (30).

I0) L.F.D.A.
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El1 registro del deyecio de autor.

Dentro de las facultades otorgadas a Ta Direccifn General del Derecho de Autor,
también se comprende 1a de registro de obras y demds actividades concernientes-
al derecho de autor. Asi vemos que Ta Ley Federal del Derecho de Autor al - -
respecto establece 1o siguiente:

"l.a Direccifn General del Derecho de Autor, tendrd a su cargo el Registro del -
Derecho de Autor, en el cual se inscribirén:

I,

II.

1T,

1y.

VI,

VII.

Las obras que presenten Tos autores para ser protegidos,

Los convenios o contratos que en cualquier forma confieran, modifi--
quen, transmitan graven o extingan derechos patrimoniales de autor o
por los que se autoricen modificaciones a una obra,

Las escrituras y estatutos de las diversas sociedades de autores y -
las que los reformen o modifiquen;

Los pactos o convenios que celebren las sociedades mexicanas de auto-
res con las sociedades extranjeras;

Los poderes otorgades a personas fisicas o morales para gestionar an-
te ta Direccifn General del Derecho de Autor, cuando la representa--
cibn conferida abarque todos los asuntos que el mandante haya de tra-
mitar en la Direccibn y no esté Jimitado a la gestién de un sGlo asun
to;

Los poderes que se otorguen para el cobro de percepciones derivadas
de los derechos de autor, intérpretes o ejecutantes;

Los emblemas o sellos distintivos de Tas editoriales, asi como las --
razones sociales o nombres y domicilios de las empresas y personas --
dedicadas a actividades editoriales o de impresidn.

E1 encargado del Registro Piblica del Derecho de Autor, negard el registro de --
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los actos y documentos que en su contenido o en su forma contravengan o sean --
ajenos a las disposiciones de esta Ley" (31).

No s61o0 Tos actos o documentos autorales bueden ser objeto de registro, sino --
también todo tipo de modificaciones a las obras como: compendios, compilaciones,
arregios, traducciones, adabtacfones etc., adn cuando no se compruebe Ta autori-
zacion del titular del derecho de autor,

Todas las inscripciones de cualquier tipo de obra, no dan derecho a que terceras
personas \1a usen o exploten, si no es mediante el consentimiento del autor. To-
da inscripcion en el registro se presume de ser cierta en cuanto a su hechos y -~
actos; salvo prueba en contrario, deja a salvo los derechos de terceros, ain - -
cuando mds adelante sea anulada dicha inscripcidn.

Cuando se trate del registro de un documento por medio del cual se transmitan --
los derechos de autor de una obra no registrada, de oficio procedera la inscrip-
cidn de la misma obra, debiéndose exhibir un ejemplar de ella.

Quien deba registrar una obra escrita bajo selddonimo, deberd acompafiar a la soli
citud -mediante sobre cerrado- 1os datos de la identificacidn del autor bajo su
mds estricta responsabilidad. E1 encargado del registro abrird el sobre con la
asistencia de testigos cuando asi lo pida el solicitante del registro. El edi--
tor de esa obra deberd comprobar la identidad del autor y su relacidn con los --
causahabientes.

Respecto a los documentos otorgados en el extranjero, como es el caso de las --
cartas poder, cuyo fin sea la gestién de algin acto o documento ante la Direc--
ci6n General del Derecho de Autor y ante 1a Direccidn del Registro, serdn obje
to de legalizacidn iUnicamente cuando el documento sea escrito en idioma extran-
Jjero el que deberd ir acompafiado de su respectiva traduccion.

Cuando en una obra intelectual existieren dos o mas personas con el mismo dere-

cho, se resolverd en favor de la cesifn inscrita en primer término, sin que por
ello el otro titular del derecho pierda la fdacultad de impugnar el registro.

Ibidem,
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Toda persong que solicite el registro de una obra deberd entregar tres ejem--
plares de la obra producida, editada o reproducida; de los cuales un ejemplar
serd devuelto con ciertas anotaciones, En los casos de filmes cinematogrd--
ficos sélo se entregaré al registro, los ejemplares del argumento y cuando se
trate de pinturas, esculturas, grabados, etc., deberdn presentarse fotografias
de las mismas.

E1 encargado del registro de los derechos de autor tiene por disposicidn expre
sa de la ley, las siguientes obligaciones,

I "Inscribir cuando proceda las obras y documentos que le sean pre--
sentados;
Ir. Permitir que las personas que lo soliciten se enteren de las ins--

cripciones y de Tos documentos que obran en el Registro,

III. Expedir las copias certificadas de las constancias que se le soli--
citen y

y, Expedir certificados de no existir asfentos o constancias determina-
dos" (32),

3.1v.1 Posicidn de la Direccidn General del Derecho de Autor ante una con--
troversia autoral.

Cuando por cualquier circunstancia surge una controversia de la naturaleza au-
toral, la Direccibn General del Derecho de Autor invitard a las partes intere-
sadas a una junta con el objeto de avenirlasy sf pasados treinta dfas después-
de esta junta las partes no llegaren a un acuerdo, la Direccidn los exhortari-
para que la designen como arbitro en el proceso 1levado ante los Tribunales --
Civiles, E1 compromiso arbitral se hard constar por escrito y el procedimien
to a seguir serf convenido por las partes,

Ib1dem,
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£1 Jaudo que surja del arbitraje tendrd efecto de resclucibn definitiva y contra
este solo procederd el ampafo. Las resojuciones de trdmite y Jos incidentes que
durante el procedimiento sean dictados por el arbitro, solo admitiran e] recurso
de reyocacifn ante el mismo, '
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CAPITULC 1.

DE LOS CONFLICTOS AUTORALES,

1. Competencia y procedimiento.

2. Generalidad de las sanciones autorales.

3. Los articulos 60, y 70. constitucionales en relacidn con las

sanciones autorales.

CAPITULO  1II.

DIVERSQOS CONTRATOS EN LA MATERIA.

1. Contrato de edicidn,
2, Contratos cinematogréficos:
a) Contrato de exhibicibn,

b) Contrato de distribucidn de pelfculas.
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SEGUNDA PARTE

CAPITULO I.
DE LOS CONFLICTOS AUTORALES.

1.1.2 Competencia y procedimiento.

La Direccion General del Derecho de Autcr es la que atiende y orienta las quejas
de todo aquel interesado en la defensa de los derechos de autor; asf como tam--
bién se encarga de conocer las actividades e inquietudes que sobre la rama ver--
sen,

Cuando Ta Direccidn General del Derecho de Autor tiene conocimiento de un con--
flicto en la materia observa las siguientes reglas:

1.- Invita a las partes en conflicto a una junta con el objeto de avenirlas.
2.- S1 en un término de 30 dfas contados a partir de la fecha de la primera -
‘junta, no se 1lega a un acuerdo conciliatorio esta Direccibn, exhortar& a

las partes para que la designen como drbitro en el 1itigio.

ET compromiso arbitral se hace constar por escrito y el procedimiento a -
seguir es el convenido por las partes,

E1 laudo dictado, resultado del arbitraje seguido por la Direccidn Gene-
ral del Derecho de Autor y las partes en conflicto, tiene efectos de re--

solucion definitiva y contra el {nicamente procede el amparo.

Todas las resoluciones de trdmite o incidentales que el arbitro dicte durante -
el procedimiento, admitirdn Gnicamente el recurso de revocacifn ante el mismo.

Cuando las partes no han 1legado a un acuerdo conciliatorio en el arbitraje, --
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podrén optar por seguir el litigio en la via ordinaria civil, independientemen-
te del tribunal que vaya a conocer,

Competencia de los tribunales judiciales en materia autoral.

Nuestra legislaci6n ha enmarcado la competencia de Tos tribunales judiciales --
para conocer de los conflictos en 1a materia autoral, en las siguientes autori-
dades:

1.- Tribunales del orden federal cuando se trate de controversias que versen
sobre 1a aplicacidn de la ley.

2.- Tribunales del orden comln cuando se trate de controversias entre particu
lares y que versen sobre el caréicter patrimonial del dereche de autor.

3.~ Los tribunales de la federacibn serdn competentes para conocer de los de-
: 1itos previstos y sancionados por la Ley Federal del Derecho de Autor,

Las acciones autorales para dar inicto a una reclamaciGn deberéin fundarse con--
forme a la ley autoral o sus reglamentos, La 1eg1s1ac16n comin podra actuar --
supletoriamente en un conflicto autoral .cuando no sea parte la federacidn.

En una controversia autoral el titular del derecho de autor o sus representantes
podr&n sol{citar de las autoridades judiciales que estén conoctendo del litigio,

las s‘tguientes medidas precautorias:

1.- Embargo de las entradas o ingreses obtenidos de la representacién antes --
durante o despuds de celebrarse esta,

2.- Embargo de aparatos electromecéinicos,
3.- Intervencidn de las negociaciones mercantiles,
Las anteriores precautorias serén acordadas por 1a autoridad Judicial otorg&n-

dose en todo caso la garantfa que deberd ser suficiente para garantizar el P
monto de To reclamado.
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Cabe mencionar que las medidas precautorias anteriores se harin valer cuando no
se haya cubierto el derecho por el uso o explotacifn de obras y haya sido con -
fines lucrativos.

Los derechos para usar y explotar con fines de lucro una cbra se pactan en los-
convenios celebrados entre cualquiera de las sociedades correspondientes y los-
usuarios. Cuando por circunstancias ajenas al negocio no se pacte en ese con -
venio la tarifa para el pago de estos derechos, esta se verd regulada por las -
tarifas previstas por la Secretaria de Educacién Piblica.

Cuando Ta acci6n ejercitada verse sobre los efectos en el registro piblico del-
derecho de autor, esta deberd entablarse previa o simulténeamente con una deman
da de nulidad, o cancelaci6n de la inscripcién de 1a obra, del nombre del autor
o de la declaracidn de reserva.

Cuando el procedimiento se esté 1levando contra persona distinta de la registra
da entonces se sobreseerd el mismo, a no ser que se hubiere dirigido 1a accién-
contra esa persona comoe causahabiente del mismo registrado.

Las autoridades judiciales y e1'M1nister10 Piblico pondrdn en conocimiento de -
la Direccidn General del Derecho de Autor los juicios o averiguaciones que so -
bre la materia versen, para ello mandardn una copia de la demanda, denuncia o -
querella, asi como una copia de Tas resoluciones firmes que modifiquen, graven,
extingan o confirmen el derecho de autor en relacibn con la obra u obras viola-
das. ‘

Las anotaciones correspondientes se hardn en los libros de registro de la Di --
recci6n General del Derecho de Autor, y cuando Ta Secretaria de Educacidn Pdbli
ca sea parte en un juicio que se relacione con el registro solo podrdn conocer-
de &ste los tribunales de la federacifn,

Cuando el titular del derecho violado diere su consentimiento al juez penal o al
Ministerio Piblico que conocen de Ta causa, podrd ordenarse la venta total o par
cial de las obras, instrumentos, cliches, placas y, en general todo objeto de re
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produccibn ilegal, como una medida de seguridad para el autor o sus derechoha--
bientes. Dicha venta la realizard la Tnstituctén fiductarta correspondiente,-
una vez que haya quedado firme la resoluctdn judictal,

Conclufda Ta venta, se pagard el monto de 1o reclamado o se repararé el dafio - -
causado al titular del derecho violado, enseguida se pagarin las multas por las
que se condend al infractor, quedando a su disposicidn e} saldo restante,

Es opcional para el titular del derecho violado el ordenar 1a destruccibn de las
obras 1legales y los instrumentos con los que se cometid el f11cito,

La reparacién del dafio materfal nunca serd menor del 40% {cuarenta por ciento)
del precio de venta al pdb11co por cada eJemp1ar, dicho porcentaje se multiplica
ré por el niimero de ejemplares ilegales y st por alguna razén se desconociere --
el nﬁmero de ejemplares, el juez con ayuda de peritos fijarﬁ Ta reparac1on del -
dafio material.

E1 dafio moral causado por la reproducctﬁn 11egal de cualquier tipo de obra, lo -
constituye 1a alusién a} nombre del autor, traductor, compilador, adaptador o --
arreglista,

Contra las resoluciones emanadas de la Direcci6n General del Derecho de Autor -
durante e] procedimiento ﬂn1camente podr& {nterponerse e recurso admintstrati-
vo de reconsideracién. siempre y cuando dichas resoluciones afecten los derechos
o intereses de alguna persona, Cabe menctonar que no debemos confundir el re-
curso de revocaci&n que ﬂnicamente procede contra las actuaciones de la Direc--
cibn del Derecho de Autor en el compromiso arbitral y e] recurso de reconside--
racidn que Gnicamente procede contra las resoluciones judtctales en el procedi-
miento propiamente dicho,

La interposicibn del recurso administrativo de reconsideracidn se presentard por
escrito ante 1a Secretarfa de Educacién Pﬂb1ica dentro de un'término de 15 dfas

hdbiles contados a partir del dfa siguiente a la notiffcacién de 1a resolucién;-
s1 concluido este término no se ‘interpusiere el recurso, la resolucidn quedar5 -
firme por ministerio de ley. El escrito de fnconformidad deberd contener el --
nombre y domicilio del inconforme o de su representante legal, adem&s 1levard --
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una relacién sucinta de Ta resolucidn o resoluciones impugnadas, asf como los -
puntos de hecho y derecho con los que se fundamente el recurso.

Deberén presentarse pruebas suficientes para que la Secretarfa de Educacién Pid-
blica las resuelva y analice, comunicando oportunamente mediante correo certifi
cado u otra forma fehaciente, si revoca, modifica, anula o confirme dicha reso-
tucibn,

Cuando 1a impugnacién verse sobre alguna multa, el interesado comprobard ante la
Direccifn General del Derecho de Autor, haber cubierto el importe correspondien-
te mds sus accesorios, de esta forma dicha Direccifn dard aviso del cumplimiento
o incumplimiento del mismo a la Secretarfa de Educacifn PGblica con el objeto de
hacer improcedente la accifn {ntentada por el actor.

2.1,2 Generalidad de las sanciones autorales.

La Direccién General del Derecho de Autor es la encargada de sancionar todas y
cada una de las infracciones a la ley y reglamentos autorales siempre y cuando
no se constituya un delito el que automfticamente serd perseguldo y sancionado
por las autoridades correspondientes,

Previa a la sancidn autoral se celebrard una audiencia con el infractor en la-
cuat se le {mpondrd una multa que oscila entre $50.00 y $10,000.00

La Direccién al tener conocimiento de una infraccidn al Derecho de Autor, manda
rd notificar al presunto responsable emplazindolo para que en un término de 15
dfas ofrezca las pruebas suficientes para su defensa. La multa antes menciona-
da serd fijada considerando la naturaleza del hecho ilicito y la condicibn eco-
némica del infractor; dicha multa podrd ampliarse cuando se demuestre que hubo-
reincidencia por parte del presunto responsable,

Los delitos autorales, dependiendo del caso, se han dividido en delitos que se-
persiguen de oficio y delitos que se persiguen a peticifn de parte, claro estd-
que a cada uno de ellos corresponde una sancibn diferente,
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Las sanciones al derecho de autor se encuentran enumeradas en los articulos 135-
2 142 de 1a Ley Federal del Derecho de Autor., Algunas de estas sanciones son -
las siguientes:

Serdn sancionados con prisién de 30 dfas a 6 afos, y multa de $ 100.00 a ==~==~~
$ 10,000,00, Tas personas que encuadren en los siguientes casos:

1.«

40'

6.~

A quien explote una obra protegida y no cuente con el consentimiento del -
titular del derecho. Esta infraccién constituye un delito que se persi--
gue a peticién de parte,

Al que edite o grabe una obra protegida y no cuente previamente con el con
sentimiento del titular del derecho de autor, Esta infraccién constituye
un delito que se persigue a peticidn de parte.

A1 editor o grabador que exagere el ndmero de ejemplares autorizados por -
el titular del derecho de autor., Esta infraccibn constituye un delito --
que se persique de oficio.

Al que sin contar con el consentimiento del titular del derecho de autor,-
sin contar con 1a 1icencia legal a falta del anterior consentimiento, ex--
plote o utilice con fines lucrativos, una obra protegida legalmente. Es-
ta infraccién constituye un delito que se persigue a peticién de parte.

Al que publique una obra y substituya el nombre del autor, -a no ser que -
se trate de un seuddnimo autorizado por &1 mismo-, Esta 1nfracc1§n cons-
tituye un delito que se persigue a peticibn de parte,

Al que sin derecho utilice el tftulo o cabeza de cualquier medio de difu--
si6n protegido legalmente. Esta infraccidn constituye un delito que se -
persigue de oficio,

Al que especule con 1ibros de texto de los cuales se haya declarado la ---
11m1tac1§n Tegal a su derecho de autor. Esta infraccién constituye un -
delito que se persigue de oficio.
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8.- Al que especule con 1ibros de texto distribuidos por la Secretarfa de Edu-
cacién Pdblica. Esta infraccidn constituye un delito que se persigue de -
oficio.

Se sancionard con dos meses a tres afios de prisifn y multa de $ 50.00 a ~~-----
$ 5,000.00 cuando:

1.~ Se comercie con obras ya publicadas.

2.- Se publique antes que la Federacifn, Estados o Municipios, las obras desti
nadas al servicio oficial.

3.- Se publiquen obras comprendidas, adaptadas, traducidas o modificadas sin -
la autorizacidn del titular del derecho de autor.

4.- Dolosamente se emplee en una obra un titulo que confunda el titulo de otra
obra ya publicada.

5.- Se utilicen las caracteristicas grdficas de la cabeza de un periSdico, re-
vista u obra determinada y no cuente con la autorizacibn del titular de la
misma.

La ley autoral no sblo sanciona a usuarios o terceros que violen los derechos de
autor sino que también contempla sanciones a l1os funcionarios de las distintas -
sociedades de autores,

Al respecto el artfculo 141 de Ta Ley Federal del Derecho de Autor establece lo
siguiente:

"Se impondrd a los funcionarios de Tas sociedades de autores que dispongan para
gastos de administracibn, de cantidades superiores sefialadas en el presupuesto
de gastos, cuyo monto no excederd del 20% de las cantidades recaudadas por su -
conducto para los socios radicados en el pafs, y del 25% de las cantidades que-
?e gerciban por la utilizaci6n en el pafs de obras musicales del extranjero" -
33).

J

—
<
(&3]

) L.F.D.A.

o
3
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Las sanciones a los infractores de la anterior disposicion serdn:

1.- Prisién de seis meses a tres afos, y multa de § 50.00 a $ 5,000.00 cuando
1a suma erogada no exceda de $ 3,000,00.

2.- Prisién de tres a seis afos y multa de $ 500.00 hasta $ 10,000.00 cuando
1a suma erogada excediere de $ 3,000.00.

Si analizamos rigurosamente las sanciones anteriores encontraremos que tanto Tas
multas como Tos términos en prisifn resultan un tanto inverosimiles para su eje-
cucién en nuestros dias.

Para dar un mayor respeto a la aplicacibn de las anteriores disposiciones consi-
deramos que ademds de las penas y sanciones aplicables deberd afiadirse la subs -
tituci6n del cargo ocupado por el infractor. Siendo tal substitucién por el ~-
término en el que haya estado en prisifn, y en caso de reincidencia substituirlo
totalmente del puesto que con anterioridad venfa desempefiando.

En cuanto a las multas consideremos que estas deberdn aumentarse al 1000% para -
que de esta manera se sienta la dureza de la Ley Autoral.

3.1.2 Los artfculos 6° y 7° constitucionales en relacién con 1as sanciones au -
torales.

Los articulos 6° 7° constitucionales tutelan 1a 1ibertad de expresion e impren-
ta, medios id6neos para manifestar una idea, un mensaje o simplemente una inquie
tud intelectual que si se plasmaran en un lienzo, en un movimiento rftmico, en -
una piedra amorfa, en una nota musical o en un 1ibro, vamos a encontrar que Tos
medios en conjunto ahi utilizados constituyen una obra de arte y nada mds,

E1 que las creaciones intelectuales sean morales o inmorales no implica que sean
buenas o malas sino simplemente constituyen una obra de arte, la que se podria -
calificar considerando su sensibilidad estética. Un escritor no falta a la mo -
ral al exhibir 1a flaqueza humana, como no viola ninguna regla ética el pintor -
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por llevar al lienzo el cuerpo desnudo del hombre o la mujer.

La Tibertad de expresién puede resultar peligrosa cuando se atéque a un sistema

politico o a un grupo mayoritario que detente el poder; tal es el caso de los -

enciclopedistas franceses que expresaron sus inquietudes poniendo de manifiesto
1a Vibertad del hombre como un derecho humano.

Genéricamente podriamos hablar de ciertas clases de responsabilidad en la que -
pudiera incurrir todo creador intelectual tales responsabilidades serian:

La objetiva y formal.

La responsabilidad objetiva se compone por 1a reaccibn negativa que pudiera de-
jar 1a obra en el piblico, ya sea porque esta tuviera como fin {1timo el atacar
derechos o creencias de terceros o definitivamente dafiar la integridad y repu -
tacidn de un individuo en particular.

La responsabilidad formal la constituye la inquietud del autor frente a las si-
tuaciones que lo rodean y de los seres que su imaginacién crea, siendo sus per-
sonajes un producto de 1a misma inquietud para expresar sus emociones, sin con-
siderar las repercusiones que pudieran acarrearse.

Cabe mencionar que el dnico precepto legal que reglamenta los articulos 6o, y -
70. constitucionales en nuestro pais es la 11amada Ley de Imprenta de 1917 dic-
tada por Venustiano en el mismo afio.

La Ley de Imprenta de 1917 tutela el derecho de terceros o vida privada, la mo-
ral, el orden piblico, la paz social y la provocacién a algin delito punible --
por el Codigo Penal mexicano. Estos derechos constituyen una verdadera obliga-
cidn a los intelectuales para callar la verdad, virtud humana que conduce siem-
pre a la libertad.

Por qué hemos de callar la verdad cuando sabemos que esta es una virtud que ha-
ce a todos los hombres ser Tibres honestos y en ocasiones héroes. Si, decimos-
héroes porque si tomamos al azar un ejemplo saldrd inmediatamente el de nuestros
precursores de 1a Independencia: Allende, Aldama, Hidalgo, Morelos, etc. etc.,
quienes gracias a su heroismo y amor a Ta Tibertad social y politica nos dieron
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la independencia que hasta nuestros dfas gozamos y celebramos todos los mexica~
nos con una fiesta nacional. '

Por qué hemos de callar la verdad, por qué hemos de tolerar la injusticia y a -
tropello a nuestros derechos, sabiendo que somos un pafs 1ibre y pol{iticamente-
democrdtico.

Debemos hacer conciencia de clase y solidarizar nuestros principios sacando a -
Ta luz la verdad de nuestras inquietudes, emociones y peticiones,

La inteligencia y sensibilidad humana son facultades naturales propias del hom-
bre contra las cuales el hombre mismo nada puede ni debe hacer, incluso ni obli
garlo a través de leyes que coarten su libertad de expresifn. Por ello resulta
rfa monstruoso obligar a la inteligencia y sensibilidad a que experimenten una
sensacifn agradable cuando se les ha ofendido y lastimado, o simplemente cuando
se les ha querido imponer una verdad que la misma inteligencia no podria conse-
vir con tal cardcter.

Las leyes politicas o constitucionales de todo pafs para estar afines con la -~
naturaleza humana y ser justas deberdn respetar los siguientes principios:

1.- Libertad absoluta y completa en el ejercicio de las facultades intelectua-
les.

2.- La libertad en el ejercicio de los derechos naturales en relacién y armonia
con 1a obligacién de respetar en los demds el ejercicio de esos mismos de~
rechos.

3.~ lgualdad tanto en su ejercicio como ante la ley.

4.~ Propiedad como una consecuencia necesaria para la libertad individual.

Por 10 que respeta a Tas sanciones autorales nuestro derecho sin respetar la 1i

bertad de pensamiento y considerando la peligrosidad que en un momento dado sig
nifica la manifestacifn de una idea que pueda inquietar y despertar 1a ———
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conciencia del pueblo, ha dictado leyes facultativas que confieren al poder pibli-
co el derecho de correccifn cuando considera que se ha abusado de la libertad in -
telectual y cuando esto sucede inmediatamente comienza una inaquisici6n judicial o-
administrativa de la idea y su origen una vez conclufda la investigacidn sanciona-
de acuerdo a lo dispuesto en el Cbédigo Penal,

E1 articulo 7o0. constitucional establece 1a libertad de 1os individuos para escri-
bir y publicar todo tipo de ideas que en (1tima instancia constituye una forma id§
nea para la libertad intelectual de igual manera que l1a palabra tiene y goza de -~
Tos mismos derechos y obligaciones reconocidas en la Constitucidn de los Estados -
Unidos Mexicanos.

En sintesis queremos dejar bien claro que las obra intelectuales no deberian cons-
tituir un delito ya que estdn bien tuteladas por l1a libertad de expresion. Si por
alguna circunstancia se consumase algiin delito serfa sancionado injustamente, por-
que el G1timo en juzgar una creacin intelectual es el pueblo mismo, quien solamen
te sanciona con critica o falta de aceptacidn de 1a obra como producto de una bue-
na o mala jdea,
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CAPITULO II.

DIVERSOS CONTRATOS EN LA MATERIA,

1.11.2 Contrato de edicibn.

La propiedad cientifica, Titeraria y artistica tiene tres caracteristicas:

La edicibn, la representacidn de obras ya sea teatrales o cinematogréficas
y 1a venta de los derechos de autor.

Una obra editada al momento de entrar al comercio se transforma en mercancia,
la que genera beneficios econdmicos tanto para el autor como para el editor.

Edicibn, etimolbgicamente significa publicacifn de escritos de cualquier na-
turaleza. Legalmente abarca toda obra intelectual,

La legislacibn argentina define al contrato de edicifn de la siguiente manera:

"Habré contrato de edicidn cuando el titular del derecho de propiedad sobre una
obra intelectual se obliga a entregaria a un editor y &ste reproducirla, difun-
dirla y venderla, {34)".

E1 contrato de edicion es netamente de cardcter comercial por el objeto que so-
bre 1a obra recae, ya que se reproduce, difunde y vende como un producto de la

creacibn intelectual, ademids de circular por las manos del editor, expendedor y
adquirente quien por Gltimo destina su uso.

La naturaleza juridica del contrato de edicién es aquella que lo considera den-
tro de los contratos innominados con caracteristicas propias que 1o hacen dife-
rente de los demds contratos aln y cuando tiene parecido a alguno de ellos.

(34) Cédigo Civil Argentino enunciado por Rivero Alberto. Derecho Comercial. Bue-
nos Afres, Editorial Sanna. 1967 Nueva Edicién. plgs. 93 y S.S.



76

E1 contrato de edicién es consensual y no formal; se dice consensual porque la -
obligacién de las partes no depende de la entregé de T1a obra sino de su consen--
timiento y para que exista este contrato, el titular del derecho de autor deberd
entregar la obra al editor y este a su vez deberd reproducirla.

Se dice que no es formal puesto que la ley no establece nada al respecto ya que
s61o se deberd mencionar el nlmero de ediciones y la cladsula de su registro.

Sus partes y contenido.

Son partes del contrato de edicién:

1l.- E1 titular del derecho de autor o sus derechohabientes y

2.- E1 editor,

Debemos mencionar para los efectos de la titularidad de una obra, que no sélo el
autor puede ser el titular de 1a misma, sino que existen otras personas que sin-
ser ellas el autor, gozan de titularidad scbre la misma. Estas personas indis-
tintamente pueden ser:

1.- Indiscutiblemente el autor durante el periodo de su vida.

2.- Los derechohabientes o herederos del autor en un término no mayor de 50 --
afios después de l1a muerte del mismo.

3.- Los colaboradores o coautores de Ta misma obra quienes disfrutan de los mis
mos derechos salvo pacto en contrario,

4,- E1 traductor de acuerdo con las condiciones impuestas por el autor. En el
caso de que Ta obra pasase a formar parte del dominio piblico y haya sido_
objeto de una traduccidn, el traductor tendrf la propiedad sobre su ver--
si6n sin poderse oponer a que otros a su vez la traduzcan.

5.- Los que adapten, transporten, modifiquen o parodien una obra con la autori-
zacidn del autor, A estas personas s6i1o se les reconoce un derecho como -
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coautor de su adaptacidn, transportacidn o modificacidn.

6.- E1 sucesor singular que haya adquirido la obra a través de una venta a su
favor, la que debid estipularse expresamente por el autor,

7.- El editor de una obra andnima o seudénima. En estos casos la ley recong
ce al editor los mismos derechos que sobre 1a obra corresponden al autor.

8.~ El intérprete. Los intérpretes también gozan de derechos anflogos a los -
del autor, ya que también es la interpretacién musical un elemento necesa-
rio para que la obra sea apreciada con todos sus valores artisticos.

Contenido del contrato de edicidn,

Las claGsulas y estipulaciones que en el contrato aparecen no generan problema -
alguno para su cumplimiento cuando son claras; el problema surge cuando las par
tes callan un punto que de alguna manera es importante y trascendente para el --
buen cumplimiento del contrato.

Algunas clalsulas y estipulaciones que pueden aparecer en el contrato son las --
siguientes:

1.- Determinacion o posibilidad de determinar 1a obra. Es imposible que el -
contrato de edicibn se celebre cuando 1a obra, objeto del mismo, no exista
y mucho menos esté determinada.

2.~ Nimero de ediciones y ejemplares de cada una de las obras,

ET1 contrato de edicidn establecerd en su contenido, el nimero de ediciones y de
ejemplares que sobre la obra hayan de realizarse. En caso de omisién la Tey -
establece que se estard a 1o dispuesto por 10s usos y costumbres del lugar de -
ejecucidn del contrato,

Algunos tratadistas consideran que de no expresarse el n(mero de ediciones se -
presume que el contrato es por una solo edicifn quedando el ndmero de ejemplares
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a lo dispuesto por los usos y costumbres del lugar de la ejecucibn.
3.- Determinacidn de la regalfa o participacifn.

E1 contrato de edicidn a lo igual que algunos otros contratos, es compensado por
una participaci6n econbmica la que deberé estipularse en el mismo contrato; en -
caso de silencio se estard a 1o dispuesto por los usos y costumbres del lugar de
ejecucibn del contrato.

4.- Determinacidn del plazo.

El plazo del contrato de edicibn estd sujeto a un término el que una vez vencido
si el editor aln conserva ejemplares de la obra, el titular del derecho de autor
podré comprarlos a precio de costo, mds un 10% de bontficacifn.

En su defecto el editor podrd continuar con la venta de las obras en las condi -
ciones antes estipuladas.

Independientemente del plazo estipulado el contrato terminard cuando las edicio -
nes se agoten; se presume que el t&rmino del contrato es incierto y de duracibn -
mixima.

5.- Otras estipulaciones sobre circunstancias especiales de la reproduccién.

La Tey autoral es obscura ante el silencio de las partes en lo que respecta a --
los detalles de la reproduccitn como la litografia, el formato, la calidad del -
papel, 1a encuadernacibn etc. Ante estas circunstancias no hay nada que decir, -
salvo 1o que Tas partes establezcan.

Limitaciones legales al contrato de edicién,

E1 contrato de edicidn a To 1gual que todos los contratos estd sujeto a limitacio
nes legales cualquiera que sea su forma de reproduccifn o publicacién. E1 contra
to confiere al editor el derecho de imprimir, difundir y vender la obra. Por su

parte el titular de 1a obra goza del derecho de propiedad intelectual, sobre 1a -
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misma salvo que renunciare a ese derecho, ademis goza del derecho para darla a -
su reproduccidn, traduccidn o transformacién.

Estos derechos y obligaciones de las partes constituyen las 1lamadas limitacio--
nes legales del contrato de edicifn,

Destruccin o pérdida de la obra.

Para los casos de pérdida o destruccién de Ta obra la ley contempla dos situacio
nes al respecto:

La primera habla de la situacifn del editor cuando este por alguna circunstancia
hiciere que se perdiere la obra momentos antes de editarla. En este caso el --
editor se verd obligado a pagar al autor o a sus derechohabientes 1a regalfa o -
participacidn que les hubiere correspondido en caso de que se hubiere editado la
obra,

E1 sequndo de 1os casos habla de Ta situacién del autor cuando este por alguna -
circunstancia hiciere perdedisa Ta obra, En este caso la ley lo obliga a pagar
la regalfa correspondiente en caso de que se hubfere editado la obra, mis el pa-
go de dafios y perjuicios en favor del editor, l

La ley para ambas situaciones no contempla los imprevistos por los casos fortui-
tos y de fuerza mayor, '

El1 cuasicontrato de edicién,

E1 cuasicontrato de edicion surge cuando los herederos o causahabientes de una -
obra dejan transcurrir mds de diez aflos sin disponer del derecho a la publicacidn
de 1a misma, En este caso los derechohabientes de 1a obra no podrén oponerse -
a que un tercer interesado la reedite.

E1 contrato de edicidn no debe confundirse con el contrate de impresidn el cual -
celebran ya sea e] editor o el autor con otra persona 1lamada impresor, quien a -
su vez se obliga con el contratante, a imprimir un ndmero determinade de ejempla-
res,
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Objeto del contrato edicidn,
E1 objeto del contrato de edicién deber ser 1icito y posible, ya que serfa nulo
cuando su objeto fuese la impresién de una obra obscena que incitare a la rebe-
1i6n o bien contuviera la apologia a un delito.
Caracteristicas propias del contrato de edicién,
E1 contrato de edici6n presenta las caracterfsticas comunes de todo contrato en

general, como ser consensual, bilateral, oneroso o gratuito; cuando sea oneroso
podrd ser aleatorio o conmutativo.

Otra de sus caracteristicas es que se considera un contrato comercial o civil --
dependiendo de la contratacién de las partes.

Su forma, prueba y capacidad,

En cuanto a 1a forma del contrato de edicion se dice que no es formal puesto que
Ta ley no establece nada al respecto y lo dnico que se desprende de su contenido
es que el contrato deberd contener el nimero de ediciones de cada ejemplar, asf

como el pago correspondiénte al autor o & sus derechohabientes, considerdndose -
siempre oneroso, '

En cuanto a su prueba se aplican los siguientes principios.
Tienen derecho exclusivo a la reproduccién de sus obras:

1.- Los autores de cartas geogrificas, tipogrdficas, cientificas, arquitectoni-
cas as como los autores de planos, dibujos y disefios de cualquier especie,

2,~ Los arquitectos.
3.- Los pintores, grabadores, 1itdgrafos y fotdgrafos.

4.- Los escultores dentro de la obra conclufda, asf como de sus modelos o moldes.
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5.~ Los mdsicos, .
6.- Los calfgrafos.

Respecto a la capacidad en el contrato de edicifn, imperan los principios gene-
rales de la misma como en todo contrato, E1 contrato de edicidn no es mds que
un acto de administraci6n el que depende de las modalidades del negocio.

Derechos y obligaciones de las partes

Derechos y obligaciones del autor.
1.- Obligaci6én de entregar la obra,

E1 autor estd obligado a entregar 1a obra al editor en el tiempo y lugar con--
venidos. Una vez entregada la obra, el editor se obligarda a reproducirla sea-
cual fuere el género y para ello deberd contar con los instrumentos necesarios
para tal efecto.

A falta de estipulaci6n para la entrega de la obra, el tribunal correspondiente
determinard el tiempo y lugar para que el autor haga entrega de la misma, bajo-~
apercibimiento de que de no hacerlo se hard acreedor al pago de dafios y perjui-
cios en favor del editor.

2.- O0Obligacién de garantizar al editor el disfrute de 7a obra.

Esta obligacidn establece que el autor de una obra para darla a su publicacidn
deberd gozar de la propiedad sobre 1a misma, ya que si no fuere el titular de-
los derechos y la diera a su publicacifn, se hard acreedor al pago de dafios y
perjuicios a favor del editor. E1 cumplimiento de esta obligacién tiene por -
objeto garantizar al editor su responsabilidad frente a terceros.
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3.- Obligacién de respetar la exclusividad de 1a edicibn.

La obligacibn de respetar 1a exclusividad de la edicién significa que el autor
no puede entregar a otro editor 1a misma obra, mientras no sea agotada la pri-
mera edicibn. Tampoco podrd confiar la edicién de cierta obra que haga compe~
tencia a l1a primera. Ni podrd reproducir el mismo tema en otra obra del mismo
género,

4,.- Obligacidn de efectuar las correcciones necesarias para la impresion.

Aiin cuando legalmente no estd reglamentada esta disposicién, diremos que en el
Congreso celebrado en Milan en el afio de 1904, se aprob6 1a siguiente penencia
en cuanto a esta obligacibn:

" E1 autor estd obligado a corregir las pruebas y a devolvérselas corregidas al
editor después de ocho dfas de recibidas, Tendrd derecho a dos pruebas de ga -~
lera y otras dos definitivas. Cada prueba debe ser emitida al autor en doble -
ejemplar y este podrd conservar uno en su poder " {35),

Obligaciones y derechos del editor

1.- Obligaci6n de reproducir 1a obra.

La reproduccifn de la obra es 1a principal de las obligaciones del editor, ello
implica la impresifn o sea la reproduccifn de la misma una vez que haya sido en
tregada por el autor. E1 editor no podrd hacer correcciones agregados o supre
siones a 1a obra, a menos que cuente con el consentimiento del autor. La impre
si6n deberd ser en el tiempo y lugar convenidos.

E1 autor podrd ordenar al editor un nGmero determinado de ejemplares, sin darle
el derecho a que pueda hacer con posterioridad un nuevo tiraje, a menos que cuen
te con su consentimiento o el de sus sucesores.

Para la impresibn de 1a obra debe estipularse un tiempo definido con el objeto-

Congreso de Mildn 1904, enunciado por Rezzonico Luis Mario. Estudio de los con
tratos en nuestro derecho civil; Jocacién de cosas; locacibn de servicios; loca
cibn de obra, Buenos Aires. Editorial Roque de Palma., 1959. pégs. 848 y S.S.
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de evitar la sancion correspondiente al pago de dafos y perjuicios en caso de in
cumplimiento. Si no se estipulare dicho plazo, judicialmente se impondrd al --
editor un plazo para la publicacién de la obra, bajo apercibimiento de indemni--
zacién en caso de omisidn.

Cuando no se convino el nlmero de ediciones legalmente se entiende que sélo se -
refiere a una sola edicidn.

2.~ Obligacibn de difundir y vender la obra.

Esta obligacifn se desprende del contrato mismo ya que si al editor se le confie
re el derecho exclusivo de reproducir l1a obra, este y no otro tendrd la obliga--
cibn de difundirla, publicarla y distribuirla para su venta al pdblico. En --
cuanto al precio de venta, diremos que este es conforme To hayan convenido las -
partes; en su defecto serd establecido por el mismo editor en razdn de su cono-
cimiento en la empresa,

3,- Obligacién de pagar el autor el estipendio convenido.

EY editor deberd pagar al autor una utilidad pecuniaria o regalfa por la explo--
tacifn de la obra,

A falta de esta estipulacidn en el contrato, se estarf a o dispuesto por los -
usos y costumbres del lugar donde se celebrf el mismo,

Independientemente de la utilidad econfmica que reciba el autor por su obra, --
diremos que e] mejor de los pagos es 1a gratitud y aceptactdn de la misma por -
parte del pdblico, aunque no s8lo de elogtos, aplausos y reconocimientos vive -
el autor,

4,- Obligacién de efectuar el depﬁsito legal de 1a obra,

Es obligacidn del editpr registrar 1a obra a nombre del autor excepto cuando --
el autor haya transferido la propiedad de la obra al mismo editor,

5,- Obligacidn de respetar el derecho moral del autor,
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Aunque legalmente esta disposicibn no estd regulada, diremos que se desprende -
de 1a naturaleza misma del contrato, ya que uno de 105 derechos del autor es el
que se le respete la integridad de la obra, haciendo que el editor se abstenga-
de adicionar abreviar, modificar o alterar la misma, respetando asf el pensa --
miento o inspiracién del autor que traducido al dmbito Tegal no es mds que el -
respeto al derecho moral del mismo.

6.- 0Obligacién de rendirle cuentas al autor, asf como de permitirle el acceso
a la contralorfa general sobre la obra. '

Esta obligacibn de rendiciGn de cuentas as? como el accese a la contralorfa de 1a
reproduccibn, difusibn, asistencia, vigilancia y venta de la obra, no se encuen -
tra reglamentada en la ley autoral y de la misma manera que en alguna de las otras
obligaciones, se desprende del mismo contrato de edicifn ya que la naturaleza de-
todo contrato es que se cumpla de buena fe,

7.- Responsabilidad, en caso de pérdida de la obra.

Cuando 1a obra pereciere en poder del editor antes de editarla este se verd obli-
gado a pagar al autor o a sus derechohabientes las regalfas pactadas en el contra
to. E1 editor se desliga de esta obligacifn cuando el autor conserva en su poder
una copia de Ta cbra perdida, quien de buena fe deberd entregarla al editor para
reproduciria.

Conclusidn o extinci6n del contrato de edicidn,

E1 contrato de edicién a lo igual que todos los contratos en general, tiende a -
terminar una vez satisfechos sus objetivos. Pero a diferencia de los otros con -
tratos este contempla distintas formas para su terminacifn, las cuales son:

1.~ Pérdida de la obra.

Es T6gico que cuando la obra se pierde ya sea por culpa o negligencia de las par-

tes, es imposible realizar su reproduccifn ya que de la nada, nada puede existir.
Es asf que la pérdida de la obra da por terminado el contrato de edicitn.
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2.- Resolucibn judicial por incumplimiento de las partes,

Otra forma muy clara para dar por terminado el contrato de edicidn consiste en
la negativa de las partes para dar cumplimiento a sus obligaciones, ya sea la-
entrega de la obra, o bien la reproducciSn de 1a misma,

En este caso la parte agraviada promoverﬁ un juicio ante la autoridad competen-
te 1a cual reso]veré el cumplimiento de la obligacidn por parte del infractor y
en caso de:no cumplirla se har§ acreedor del pago de dafios y perjuicios.

Al respecto y al margen 1a ley argentina 11 723 en su artfculo 42 establece:

" No habiendo plazo fijado para la entrega de la obra por parte del autor o sus
derechohabientes, o para su publicacidn por el editor, el tribunal lo fijard --
equitativamente en juicio sumario y bajo apercibimiento de la indemnizacidn co-
rrespondiente" (36),

3,- Expiracibn del plazo convenido,

E1 vencimiento de 1a duraci6n del contrato trae como consecuencia que este mis-
mo se extinga ddndose por terminado.  S1 al concluir el plazo.aln existieren -
ejemplares sin Vender. el autor tiene la facultad de comprarlos a precio de cos
to mis un 10% de bonificacidn, si no hiciere uso de este derecho, el editor po-
dré continuar con la venta de los ejemplares en las mismas condiciones del con-
trato expirado,

Agotamiento de la edicién.

Cuando por la venta de todos los ejemplares de una edicién estos se agoten, in-
mediatamente se verd terminado el contrato aln y cuando no se haya vencido el -
término del mismo.,

4,- Muerte o incapacidad de las partes.

Por ser el contrato de edtcién intuitu personae es claro que st el autor de la

Artfculo 42 de la Ley Argentina 11 723, enunctada por Rezzonico, Luis Mario, --
Opus Cit,



86

obra muere antes de entregar el original al editor, el contrato se verd resuel-
to por ser imposible su cumplimiento. En este caso ni siquiera existib el con
trato.

Por su parte si el editor muere antes de editar la obra el contrato también se-
ré resuelto ya que de la persona del editor dependfa la facultad de impresién -
de la obra,

Puede suceder que los derechohabientes del autor celebren el contrato con los -
herederos del editor, en este caso si puede existir el contrato con todos los -
derechos y obligaciones que de el se desprenden,

Por iiltimo pasaremos a analizar el contrato de edicién en nuestro derecho posi-
tivo mexicano

E1 contrato de edicion en nuestro derecho se ye regulado por la Ley Federal del
Derecho de Autor en sus articulos 40 al 61.

E1 articulo 40 de esta ley establece To siguiente;

‘Artfculo 40, "Hay contrato de edicién cuando el autor de una obra intelectual
o artistica, o su causahabiente se obliga a entregarla a un editor y este se -
obliga a reproduciria, distribuirla y venderla por su propia cuenta, cubriendo
las prestaciones convenidas.

Las partes podrdn pactar libremente el contenido del contrato de edicifn, salvo
los derechos irrenunciables establecidos por esta ley" (37).

E1 contratp de edicidn no trae aparejada la venta de los derechos patrimoniales
de] titular de 1a obra ya que el editor dnicamente cuenta con Tos derechos ne-
cesarios para el cumplimiento de su tarea mientras la ejecucidn lo requiera.

Una obligacidn que se desprende de este contrato para el autor o causahabiente
es que antes de dar 1a obra al editor deberd manifestarle 1a cantidad de contra
taciones anteriores a las que ya ha sido sujeta la obra, asi como su nimero de
publicaciones. En caso de que el autor omita esta obligacidn, se hard acreedor

{37) L.F,D.A.
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al pago de dafios y perjuicios.

Por su parte la obligacifn que corresponde al editor consiste en abstenerse de -
modificar la obra, ya sea con abreviaturas, adiciones o supresiones a menos que-
cuente con el consentimiento del titular de la obra, La infraccién a esta dis-
posicifn traerd como consecuencia 1a reparacifn del dafo medfante una indemniza-
cidn que consiste en el pago de dafios y perjuicios.

Normas g las que deberd someterse el contrato de edicién,

E] contrato de ddicin deberf someterse al cumplimiento de ciertas normas que --
tienen por objeto proteger los dereches tanto del autor como del editor; tales-
normas son las sigufentes:

1,- Sefialar la cantidad de ejemplares de que conste la edicifn, asi como su -~
numeracidn progresiva de cada una de ellas,

2,- El editor tendrd a su cargo Tos gastos necesarios para dar cumplimiento al
contrate, tales gastos son los que se refieren a la ediciﬁn, promocxdn,
d1str1buc1on, publicidad y propaganda, o simplemente los gastos que por
cualquier otro concepto se causen,

1
1

3,~ Todas y cada una de las ediciones deberdn ser objeto de conyenio expreso,-
Los editores que ya hayan editado una obra tendrdn derecho preferente so--
bre las subsecuentes ediclones, En este caso el autor o sus causahabientes
deberdn probar los términes de las ofertas propuestas por el editor con --
el objeto de garanttzar los derechos mutuos de cada uno de ellos,

Una vez agotada Ja edicign de la obra, la Direccifn General del Derecho de
Autor notificard al editor de dicho agotamiento con el objeto de que el au
tor haga valer su derecho de preferencta en un término no mayor de quince-
dfas contados a partir de la notificacidn, apercibido que de no ejercer --
ese derecho se entenderd que renuncta al mismo.

4,- Las obras a futuro podrin ser objete de contrato cuando sean determinadas
determinables. Para tal efecto sus caracterfsticas deberdn quedar perfec
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tamente establecidas en el contrato.

5.- Toda obra presente o futura deberd registrarse en la Direccidn General del
Derecho de Autor,

Los derechos de autor son irrenunciables por ello el editor de una obra estd --
obligado a inscribirla en la Direccibn General del Derecho de Autor sin perjui-
cio del titular del derecho, Previamente a la inscripcién, el editor deberd --
enviar un tanto del contrato a la Sociedad correspondiente,

Si en el contrato no apareciere el término para la difusidn y venta de la obra -
legaimente se entenderd que es de un aflo contado a partir'de la celebracion del
contrato, si transcurrido éste término el editor no cumpliese con su cometido, -
el autor mediante una notificacidn que haga por escrito al editor, podrd dar por
terminado el contrato o bien exigir el cumplimiento del mismo previa indemniza--
cion det pago de dafios y perjuicios,

E1 término de un afio se verd reducido a seis meses cuando se trate de obras musi
cales del género popular,

Respecto a la calidad de Ta edicidn si no hublese estipulaciSn al respecto, se -
entenderd que es de mediana calidad,

Cuando no se pactare el precio para la venta de los ejempleres el editor libre--
mente podrd pactarlo tomando en cuenta su experiencia y calidad de la obra,

Cuando en un contrato de edicién se estipulare el plazo de vencimiento y este ya
se haya cumplido y alin existieran obras sin vender, el autor de la obra goza del
derecho para comprar las obras a su precio de venta mis un 10% de bonificacion -
para el editor, en su defecto el editor continuard con la venta de las obras en-
los mismos términos estipulados en el contrato,

En el derecho mexicano el contrato de edicién termina cuando la edicién se ago--
ta o cuando el editor carece de ejemplares suficientes para cumplir con la deman
da popular,
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Obligaciones de los editores,

Los editores deberdn cumplir con clertas obligaciones administrativas con el --
objeto de defender los derechos del autor y los suyos propios y as? evitar una-
sancifn legal,

Tales obligaciones son las siguientes;

Deberdn hacer constar en forma y lugar visible de la obra, los siguientes da--
tos:

1.- Nombre o razén social y demicilio del editor,
2.~ Afo de la edicidn,

3.- Nimers ordinal correspondiente a Ja ed1c16n, a partir de la segunda edi--
c1én.

4,- Ndmero de ejemplar y serie,

Todo aquel que publique una obra sea cual fuere su genero estq obligado a men-
¢onar el nombre o seldonimo del autor, del compilador, traductor o adaptador,

Todos aquellos autores que produzcan una obra con la participacidn de otros au-
tores, por este hecho gozardn del dereche de autor debiendo mencionar e] nombre
de sus colaboradores, Cuando la colaboracifn no fuere remunerada, el derecho-
de autor serd para todos de igual forma, Cuando sea posible determinar cada -
parte de la obra para su colaberador, este gozaré en forma individual su dere--
cho de autor pudiéndola utilizar a su guste pero sin mencionar el tTtu]o de 1a

obra original,

Por 01t1mo. cuando en la reproducc16n de una obra se emplée un medio distinto -
de 1a imprenta, dicha reproduccién se regfr& por las normas del contrato de edi
cidn en todo aquello que sea contrario al medio de produccidn utilizado,
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2.11.2 Contratos Cinematogrificos.

Los contratos cinematogrdficos (38) estdn considerados dentro de los contratos
de colaboracibn, quienes tienen como fin (1timo, servir de base para la explo-
tacién comercial de peliculas cinematogrdficas. Los productores cinematogrd -
ficos cumplen sus funciones creando y elaborando peliculas sin entrar en sus -
funciones el hecho de explotar las pdlfculas por si mismos.

Para que un productor cinematografico explote con fines lucrativos una pelfcu-
1a requerird de 1a ayuda y experiencia de los distribuidores y exhibidores de-
peliculas, con los cuales deberd celebrar un contrato especial por separado.

a.- Contrato de exhibicién.

Como ya habiamos andtado todo con anterioridad, el contrato de exhibicibn es -
un contrato de naturaleza especial celebrado entre el productor o distribuidor
cinematogrdficos y un exhibidor de peliculas.

Es por medio del contrato de exhibicidn, que el titular del derecho de una pe-
Ticula cinematogrdfica - quien puede ser el productor o distribuidor indistin-
tamente -, da a cambio de un precio, la copia o copias de la pelfcula a un em-
presario de espectdculos quien comunmente se te 1lama exhibidor, para que la -
explote directamente por su cuenta.

Su concepto.

"Hay contrato de exhibicidn cuando el productor de una pelfcula o bien sus de-
rechohabientes entregan a un tercero o empresario una copia o copias de un fi]
me cinematogridfico para su reproducci6n" (39).

Su naturaleza jurfdica,

La naturaleza jurfdica del contrato de exhibic{6n no varfa en nada, ya que tiene

Cervantes, Opus Cit,

Rezzonico, Opus Cit.
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las mismas caracteristicas del contrato de edicion y basta hacer un recorrido --

por este contrato para ast entender el de exhibicién,

Formacién del contrato de exhibicidn,

Son aplicables para la formacién del contrato de exhibicién las reglas generales
que rigen en todo contrato, o sea en lo que se refiere a los vicios del consen--
timiento, la capacidad de Tas partes as? como 1a licitud en el objeto.

Efectos del contrato de exhibicién,

Los efectos del contrato de ethbfciﬁn se traducen a las obligaciones que tiene
e] empresario o exhibidor, para con €l productor o distribuidor cinematografi--
cos siendo tales efectos, 10s siguientes:

1.- Dar un rectbo por la obra y manifestar en un término de treinta dfas su -
aceptacidn o rechazo,

2,- Exhibir Ta obra cinematogrdfica dentrc del aflo que le corresponda, toman-
do como base 1a fecha de presentacidn de las copfas de la pelfcula al em-

presario,

3.- El exhibidor tiene la obligacién de no confiar a otro empresario la exhi-
bicibn o representacidn de la misma obra cinematogrifica,

4. Deberd responder por los dafios y perjuicios causados al productor, cuando
por su negligencta se pierda, destruya o reproduzca parcial o totalmente-
la obra original,

5.~ ObligaciSn de pagar al productor, o a sus sucesores l1a retribucidn conye-
nida por concepto de regalfas,

Derechos y obligaciones del productor.

Los principales derechos y los de mayor importancia para el productor son:
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1.- El reconocimiento a su derecho de autor.

2.- E1 derecho que tiene para mandar a impwimir y vender sus obras, cuantas --
veces sea necesario.

Obligaciones del productor,

—
1

Entregar al empresario la obra prometida.

2.~ Auxiliar al empresario en lo tocante a la exhibicién de la obra.

3.- Abstenerse de mandar exhibir 1a pelfcula con un tercero distinto del exhi-
bidor contratado, y as{ respetar Ta exclusividad sobre la exhibicién al --
primer empresario o exhibidor.

4.- 0Obligacibn de no alterar la obra contratada, si no cuenta previamente con
el consentimiento del empresario,

Extincién del contrato de exhibicién,

De la misma manera que el contrato de edicién, el contrato de exhibicifn estd -

expuesto a terminar. Las diferentes razones por las cuales el contrato de exhi
bicifn puede terminar son las siguientes:

—
]

Por pérdida de la obra.

2.~ Resolucién judicial por incumplimiento de las partes.
3.- Expiracibn del plazo convenido.

4,- Agotamiento de la edicidn.

5.- Muerte o incapacidad de alguna de las partes.
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Registro del contrato de exhibicitn.

E1 contrato de exhibicidn al igual que el contrato de edicifn estd sujeto a re-
gistro, al respecto el artfculo 4o. de la Ley de Ta Industria Cinematogrifica -
de fecha 3 de diciembre de 1949 establece en su fraccifn II lo siguiente:

Articulo 40. "Se crea el Registro Pdblico Cinematogr&fico como dependencia de
Ta Direccin General de Cinemategraffa y en el se inscribirén;

Praccién I1.- Los contratos de distribucifn o exhibicidn, los relativos a pa-
gos o énticipos que se hagan al productor por esos conceptos, o por cualquier -
otro similar; todas aquellas que confieran a personas distintas del productor,-
participacidn en la propiedad, productos o utilidad de pelfculas nacionales"(40).

b) Contrato de distpibucifn de peliculas.

E1 contrato de distribucidn de peliculas es (41) aguel que celebran un produc-
tor cinematogrifico y -por regla géneral- un distribuidor con el objeto de que
el productor haga entrega al distribuidor de cierto nimero de copias de ‘una pe
1tcula, para que este a su vez contrate con los empreéarios de espectdculos o

exhibidores, La exhibicifn de la pelicula serd ante un pilblico en un Tugar -
detepminado y durante cierio tiempo. '

Es menester sefialar que el distribuidor y el exhibidor celebran un contrato es
pecial 1lamado de exhibicién, distinto del contrato celebrado por el mismo dis-
tribuidor y el productor, cual dicho contrato 1leva el nombre de distribucién -
de peliculas. ET contrato de distribucifn de pelfculas es objeto de registro,
as? lo sefiala el artfculo do. fraccién II de la Ley de 1a Industria Cinematogrd
fica 1a cual establece To siguiente:

0) ley de la Industria Cinematogrdfica, Compilacifn Jurfdica de Radiodifusidn,
Direccifn de Radfo., Secretarta de Gobernacidn. México,D.F,, 1982. pdg. 203.

1) Cervantes, Opus Cit,
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Articulo 40, “Se crea el Registro Piblico Cinematogrdfico come dependencia de
la Direccidn General de Cinematografia y en el que se inscribirdn:

Fraccin 1I.- Los contratos de distribucidn o exhibicidn, los relativos a pa-
gos o anticipos que se hagan al productor por esos conceptos, o por cualquier-
otro similar; todas aquellas que se confieran a personas distintas del produc-
tor, ?argicipacfdn en la propiedad, productes o utilidad de pelfculas naciona-
Tes" (42).

E1 contenido de la inscripcidn deberd mencionar;

1.~ Los nombres de Tos interesados o el de sus representantes, Las personas
morales se inscribipdn con su denominacifn o razfn sacial,

2.~ Naturaleza del acto objeto de registro y una relacidn sucinta de su conte-
nide, Cuando la inscripcidn se refiera a la propiedad de argumentos, guio
nes o producciones cinematogrdficas, deberé contener ademds de ]os requisi
tos enumerados, las siguientes caracterfsticas: -
a) Nombre del autor o autores o el de sus cesionarios,
b) Sindpsis del argumento.
c) Apéndice del libro correspondiente.
d) Un ejemplar del argumento o guidn de la obra.
e) Nombre del argumento, y 1a
) Historia o libro en el que se basd.
La inscripcion de toda propiedad cinematogréfica deberd contener:
a) Sindpsis del argumento de la pelicula.

b) Copia de la adaptacifn o quidn cinematografico.

(42) tey de T Industria Cinematogrdfica. Opus Cit.
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c) Nombre de los autores del argumento y adaptac1§n.
d)  Expresién de los estudios donde se f1Imé o filmarg 1a produccién,

e) Nombre de los principales elementos artfsticos.

for Gitimo, los tres restantes requisitos de toda inscripcién son:

J.=  Fecha y lugar de 1a celebracidn del acto, documentn o contrato,

E-

.= Dia y hora de su representactﬁn en el registro y fecha de sy inscripcidn,

[34)

- Demqs particulares por tdentiticar el acto objeto de registro,
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TERCERA  PARTE,

CAPITULO PRIMERO,
CAPITULO SEGUNDO,

CAPITULOD TERCERO,

EVOLUCION HISTORICO-JURIDICA DEL DERECHO DE AUTOR EN EL
AMBITO NACIONAL E INTERNACIONAL,

ALGUNOS ORGANISMOS INTERNACIONALES.

DE LOS CONFLICTOS AUTORALES EN EL AMBITO INTERNACIONAL.

Fy
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CAPITULO 1.

EVOLUCION HISTORICO ~ JURIDICA DEL DERECHO DE AUTOR EN EL AMBITO NACIONAL E --
INTERNACIONAL .

1.-  Breve exposicidn,

2,-  Principales tratados, conyenios y convenctones celebrados por México.

3.~  Principales acuerdos bilaterales celebrados por México.

4.-  Principales conferencias, convenios y convenctones en &1 &mbito interna-
cional.

CAPITULO II.

ALGUNOS ORGANISHMOS INTERNACIONALES,
1.- Lla Organizaci6n Mundfal de 1a Propiedad Intelectual, (0.M.P.I1,).

2.-  La Organizacién de las Naciones Unidas para e] Desarrollo de la Ciencia,
Cultura y Educacifn (v.N,E,S.C.0.).

3.- La Comis16n de Desarrollo Social.

CAPITULO III.

DE LOS CONFLICTOS AUTORALES EN EL AMBITO INTERNACIONAL,
1.- Competencia y procedimiento,

2.- Participacidn de Méxtco al respecto.
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TERCERA PARTE

CAPITULO 1.

EVOLUCION HISTORICO - JURIDICA DEL DERECHO DE AUTOR EN EL AMBITO NACIONAL E --
INTERNACTONAL.

1.1.3 Breve exposicifn,

El derecho de autor.es una rama importante del derecho que ha 1legado a superar
las fronteras de cada pafs, despertando en ellos el interés de conocer esta ma-
teria. Ha sido tan importante la cooperacidn internacional en esta drea del -
derecho, que se ha 1legado a celebrar una infinidad de convenios, convenciones,
acuerdos y tratados internacionales que en algunas ocasiones han servido de ba-
se para que los pafses interesados legisien sobre la materia,

Resultarfa imberosimil hablar de un derecho de autor en el &mbito nacional sa -
biendo que existen organismes de Naciones Unidas que se encargan del cuidado y
desarrolilo de la propiedad intelectual,

Tiempo atrds toda obra intelectual se podia difundir en el &mbito internacional
sin respetarse los derechos de autor, mismos que pidieron se limitara la difu -
sién de sus obras en ese &mbite, surgiendo asi la proteccidn del derecho de au-
tor, en el mundo entero.

Resulta Gtil 1a defensa del derecho intelectual en el dmbito internacional, --
puesto que los creadores intelectuales contribuyen de alguna manera al perfec -
cionamiento y progreso del hombre, facilitando asfi el intercambio cultural en -
tre los paises. Es asf que los tratados, convenios y convenciones celebrados -
en el dmbito internacional son el desideratum en la materia, puesto que resuel-
ven satisfactoriamente los conflictos que sobre el derecho de autor surgen.
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La proteccifn {43) nacional ~alo efecta la unidad del depecho confiricndo ini-
camente prerrogativas insuficientes.  Los [stados so han unido internacional-
mente con el objeto de solucionar los conflictos que en el derecho autoral se
presentan.

La internacionalidad de 1a propiedad intelectual se refiere muchas veces al -
registro, proteccidn, plazo de duracidn, derechos de autor, page de ciertos de
rechos etc.; decfa Francois Hepp en su obra “Les perspectives actuelles de --
Ttuniversalitation du droit dauteur lo siguiente;

"Nadie puede discutir ni nadie discute, la legitimidad de los medios legisla--
tivos tendientes a proteger los derechos de los autores sobre las obras gue -
son el fruto de su {nteligencia y de su sensibilidad y cuando la Declaracién -
Universal de 10s derechos del hombre {Art. 27,2) declara:

“Cada uno tiene derecho a la proteccidn de los intereses morales y materiales-
emergentes de toda produccidn cient?fica, literaria o artistica de la cual es
autor"... no hace sino afirmar el sentimiento universal. -Las dificultades apa
recen sin embargo, cuando se trata de asegurar en los diversos paises la pro-
teccifn de los autores extranjeros" (44).

Muchos paises como el nuestro protegen las obras intelectuales extranjeras --
con el simple hecho de estar registradas en su pais de origen y ademds cuando

1a legislacidn local protege el derecho intelectual. Por ello la legislacidn
de cada pafs debe amparar ademds de sus autores nacionales, a todo aquel autor
extranjero, para asi proteger la cultura general en el &mbito internacional.

2.1.3 Principales tratados, convenios y convenciones celebrados en México,
Nuestro pais ha celebrade una infinidad de convenios, tratados y convenciones

de la materia autoral en el dmbito internacional, se puede decir que a pesar de
que ha participado en muchos de ellos no en todos ha ratificado su voto.

Satanowsky. Opus Cit.

Francois Hepp "Les perspectives actuelles de 1'universalitatién du droit - -
d'auteur enunciado por Satanowsky Isidro, Opus Cit.
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En el siguiente andlisis pasaremos a dar noticia de los principales tratados,-
convenios y convenciones sin que ello implique su andlisis exhaustivo, ya que

por razones de tiempo y espacio nos vemos obligados a analizar los de mayon im
portancia,

Entre las principales convenciones, convenios y tratados en los que nuestro =--
pafs ha sido partfcipe, figuran los siguientes (45);

1.-

2,

7,-

Convencidn sobre Propiedad Industrial firmada el 10 de abril de 1849.

Convencidn de T1a Unifn en Parfs del 20 de marzo de 1883 para la proteccidn
de Ta Prdpiedad Industrial, reyisada en Bruselas el 14 de diciembre de - -
1900 y- en Washington el 2 de junio de 1911, firmdndose elprotocolode clau
sura en el mismo afo.

Tratado sobre la Propiedad cientifica, 1iteraria y artistica, con Espafia -
firmado el 10 de junio de 1885.

Conyencidn sobre el cambio regular y permanente de obras cient{ficas, lite
rapias o artfsticas con E] Salvador firmado el 29 de julio de 1895,

Convenio para garantizar y asegurar en ambos paises la propiedad de las -~
obras cientificas, literarias y artisticas con Espafia, firmado el 31 de --
marzo de 1924,

Convencidn Interamericana sobre el derecho de autor en obras literarias,--
cientificas y artisticas. Esta convencidn se 1ley6 a cabo en la cjudad -
d2 Washington D,C, el 22 de junio de 1946'reemp]azando a la Convencién de
Buenos Aires de 1910 y a 1a de la Habana Cuba de 1928. Nuestra pais rati-
ficé el Instrumento de la Convencidn Interamericana hasta el dia 26 de ma-
yo de 1947,

Tratado sobre el derecho de autor de obras musicales con Francia celebrado
el 30 de noviembre de 1951,

Senadg de 1a Repiliblica, Tratados ratificados y Convenios Ejecutivos celebrados
por México. Indice general tomos del I al XIX, México D.F. 1972 Afio de Judrez.
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10,-

11,-

12, -

13.-

14.-

15,-

16,~
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En el afio de 1952 se celebré en Ginebra Suiza la Convencifn Universal So--
bre Derechos de Autor, esta ConvenciBn junto con la de Waéhington celebra-
da en el afio de 1946 fueron las que dieron la pauta para determinar la ley
reglamentaria de nuestro derecho autoral.

Tratado sobre el derecho de autor con Dinamarca celebrado el 26 de agosto
de 1955,

Tratado sobre el derecho de autor de obras musicales con Ta Repiblica Fede
ral Alemana celebrado el 3Q de abril de 1956.

Convencidn Universal. En esta convencfdn nuestro pafs ratificd los ins--
trumentos sobre derechos de autor en la que participaron mds de 22 pa?ses,
pero con anterioridad nuestro paTs ya hab?a ratificado el instrumento de -
la Convenc16n Universal suscrita en Ginebra e] 6 de junio de 1357,

En el afio de 1962 se reunid la Conferencia Panamericana donde se celebrf -
una Convencidn para la proteccidn literaria y artistica.

Convencifn Internacional sobre 1a proteccian de los art?stas intérpretes -
o ejecutantes, los productores de fonogramas y los organismos de radiodifu
sidn.  Esta convencifn fue ratificada por nuestyo pais el 17 de febrero -
de 1964 participandc mis de 11 patses.

Convencidn de Berna celebrada el 20 de diciembre de 1968 participando mds -
de 30 paises en el acto,

Convenio de Berna, celebrado el 11 de septiembre de 1974 participando mds -
de 34 paises en e] acto,

Convenio para 1a proteccidn de los productores de fonogramas contra la pro-
duccidn no autorizada de sus fonogramas. México ratificd este convenio el
11 de septiembre de 1973 quedando aunado con mds de 22 pafses.

Los siquientes Convenios, Conyenciones y Tratados. celebrados por nuestro pais --
serdn analizados directamente con el objeto de obtener mejor y mayor informacidn
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sobre los puntos objetivos y fing]idades de cada uno de ellos,

CONVENCION DE PARIS PARA LA PROTECCION DE LA PROPIEDAD
INDUSTRIAL DEL 20 DE MARZO DE 1883, -

REVISADA EN BRUSELAS EL 14 DE DICIEMBRE DE

1900, EN WASHINGTON EL 2 DE JUNIO DE 1911,

EN LA HAYA EL 6 DE NOVIEMBRE DE 1925 Y EN

LONDRES EL 2 DE JUNIO DE 1934.

EL DECRETO QUE LA APRUEBA FUE PUBLICADO

EL 28 DE FEBRERO DE 1955 EN EL DIARIO

OFICIAL DE LA FEDERACION.

Los paises (46) que suscribieron esta convencién se vieron favorecidos en cuan-
to a Ja proteccidn de las patentes de invencidn, dibujos, modelos de utilidad -
modelos industriales, nombre comercialy marcas de fibrica o de comercio. Se -
abarco ademds de la proteccion industrial y comercial a las industrias agrico--
las y extractivas de productos fabricados y naturales.

Se estableci6 que cada uno de los pafses miembros gozaria de igual proteccién -
siempre y cuando se relacionare con uno de los paises signatarios, sin perjui--
cio de Tos derechos previstos para la convencién.

La vigencia de 1a convencidn es indeterminada hasta la expiracibn del término -
de un afio contado a partir del d7a en que se denuncie.

CONVENCION DE BERNA PARA LA PROTECCION DE
LAS OBRAS LITERARIAS Y ARTISTICAS, FIRMADA
EL 9 DE SEPTIEMBRE DE 1886, REVISADA EN
BERLIN EL 13 DE NOVIEMBRE DE 1908
COMPLETADA EN BERNA EL 20 DE MARZO DE 1914
REVISADA EN ROMA EL 2 DE JUNIO DE 1928 Y
REVISADA EN BRUSELAS EL 24 DE JUNIQ DE 1948
APROBADA POR LA H, CAMARA DE SENADORES EL
26 DE DICIEMBRE DE 1966,

Cébra Ibarra, José. México en el Derecho Convencional. Tomo I. Serie documentos
2 UNAM._Facu]tad de Ciencias Politicas y Soctales. Primera Edicidn. México, D.F.
1969. pégs. 236 y 237,
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EL 17 OE ABRIL DE 1967 SE EXTENDIO EL
INSTRUMENTO DE ADHESION POR PARTE DE MEXICO
HABIENDOSE EFECTUADO EL DEPOSITO DE ESTE
INSTRUMENTO EL 11 DE MAYQ DE 1967.

En esta (47) convencién se protegieron los derechos de los autores de obras 1i-
terarfas y artfsticas abarcando los campos literarios, cientffico y artistico -
sea cual fuere su forma de expresifn,

Ademfis se protegieron como obras originales -sin perjudicar al titular de la -
obra- las traducciones, adaptaciones, arreglos musicales o cualquier transforma
cibn a cualquier tipo de obra.

Las enciclopedias y ontologias por considerarse una creacidn intelectual fueron
protegidas sin que con ello se desconozca 1a titularidad del creador intelec --
tual respecto de cada uno de las obras que conformen dichas colecciones.

La proteccifn que otorga la presente convencibn se extendif del titular de la -
obra hasta sus derechohabientes.

Es facultad de los pafses de 1a Unibn determinar l1a aplicaciln de las Jeyes a -
las obras de arte que se apliquen o disefios y modelos industriales asf como las
condiciones para su proteccidn, y 1a facultad de excluir total o parcialmente -
Ta proteccidn a los discursos poifticos y los discursos pronunciados en los de-
bates polfticos.

Los autores nacionales de los pafses miembros gozarén de los mismos derechos -
que cada pafs signatario otorgue a sus nacionales.

E1 autor de toda obra intelectual -afin cuando haya cedido sus derechos- gozara

del derecho a 1a reivindicacidn de 1a paternidad de la obra, asi como el dere-
cho de oponerse a todo tipo de modificacién que pueda sufrir la obra.

(47) Cabra,  Opus Cit.
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La presente convencibn reconocio la proteccidn del derecho de autor durante la
vida del autor mds cincuenta afios después de su muerte.

E1 registro de las obras serf facultad propia de las legislaciones locales de
cada pafs, asi como la reproduccidn y comunicacién plblica de las mismas.

Las obras que violen los derechos de autor serdn confiscadas por el pais de la
unibn en el que Ta obra original goce de proteccifn legal.

La proteccifn que otorgue la convencidn se entendera a todo tipo de obra siem-
pre y cuando no sean del dominio pdblico en el pais de origen.

Queda prohibido a los paises miembros de 1a unidn celebrar acuerdos especiales
cuando dichos acuerdos concedan a Tos autores derechos més amplios que los con
cedidos por 1a misma convencifn.

CONVENCION UNIVERSAL SOBRE DERECHOS DE AUTOR
FIRMADA EL 6 DE SEPTIEMBRE DE 1952,
APROBACION DEL SENADO PUBLICADA EN EL DIARIO
OFICTIAL DEL 22 DE DICIEMBRE DE 1355 Y
RATIFICADA EL 12 DE PEBRERO DE 1957
PROMULGACION PUBLICADA EN EL DIARIO OQFICIAL
EL 6 DE JUNIQ DE 1957

FE DE ERRATAS PUBLICADA EN EL DIARIO OFICIAL
DEL 9 DE AGOSTO DE 1957,

La presente convencidn (48) protege los derechos de los autores de cualquier tipo
de obra, sin existir as7 diferencia alguna con 1a convencidn de Berna la que es-
tablecia las mismas disposiciones.

Las variantes que observd la convencidn universal se refirieron al término de
la proteccidn, el que se regird por la Ley del pafs contratante en el que se -
reclame la misma, el t@rmino de protecci6n de las obras protegidas serd duran-
te la vida del autor y‘25 afios mds después de su muerte,

Ibidem.
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Los estudios relativos a 1a aplicacién y funcionamiento de la convencifn asi como
las revisiones periSdicas y 1a solucibn de problemas inherentes a la proteccion -
internacional del derecho autoral se ventilarin por medio de un comité interguber
namental compuesto por 12 pafses miembros considerando para su designacién una -
distribucibn geogrdfica equitativa.

CONVENCION INTERNACIONAL SOBRE LA PROTECCION
DE LOS ARTISTAS INTERPRETES O EJECUTANTES
LOS PRODUCTORES DE FONOGRAMAS Y LOS ORGANISMOS
DE RADIODIFUSION

FIRMADA EN LA CIUDAD DE ROMA ITALIA, EL 26
DE OCTUBRE DE 1961

APROBADA POR LA CAMARA DE SENADORES EL 27

DE DICIEMBRE DE 1963 Y RATIFICADA POR EL
EJECUTIVO.DE LA UNION

SE EFECTUO EL DEPOSITO DEL INSTRUMENTO

DE RATIFICACION EL 17 DE FEBRERO DE 1964.

La Convenci6n Internacional a la letra establece 10 siguiente: "Se conviene por
cada gobierno contratante en otorgar el mismo trato que sus nacionales, a Tos na-
cionales de otro pafs contratante, cuya actividad queda comprendida en el marco -
de 1a presente convencibn, siempre que se produzcan las condiciones que para cada
caso se sefialan en la misma,

La proteccibn prevista en favor de los artistas, intérpretes o ejecutantes com -
prende determinadas facultades que se sefialan, al igual que para cada una de las
otras actividades que constituyen el objeto de esta convencién"(49).

Ibidem.
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3.1.3  Principales acuerdos bilaterales celebrados por México.

A manera de introduccién seflalaremos dentro de Jos principales acuerdos autora-
tes celebrados por nuestro pafs, Jos que a continuacién se enuncian,

1.~ Acuerdo de Ecuador y México de] 10 de julio de 1888,
2.~ Acuerdo de 1a Repiblica Dominicana y México del 29 de marzo de 1890,
3.~ Acuerdo de Tos EE.UU y México de] 27 de febrero de 1896.

4.- Acuerdo de tos EEUU y México del lo. de julio de 1909, este acuerdo entrd
en vigor el 9 de abril de 1910.

5.- Convenio de Colombia y México del 10; de julio de 1929.

Los acuerdos y convenios que a continuacibn se seffalan, los estudiaremos indi-
vidualmente analizando su contenido y objetivos para tener un conocimiento mds
amplio de la participacién de nuestro pais en e] dmbito internacional en cuanto
al derecho de autor se refiere.

CONVENIO SOBRE DERECHOS DE AUTOR DE LAS
OBRAS MUSICALES DE SUS NACIONALES, ENTRE
L0S ESTADOS UNIDOS MEXICANOS Y LA REPUBLICA
FEDERAL ALEMANA

FIRMADO EL 4 DE NOVIEMBRE DE 1954
APROBACION DEL SENADO PUBLICADO EN EL DIARIO
OFICIAL DEL 28 DE FEBRERO DE 1956.
PROMULGACION PUBLICADA EN EL DIARIO OFICIAL
DEL 30 DE ABRIL DE 1956.

E1 convenio celebrado entre México y 1a Repliblica Federal Alemana establece:
"E1 presente convenio ampara los derechos de autor de las partes contratantes

dentro del territorio de cada uno de el}os, bastard para la proteccion el hecho
de l1a creacidn de 1a obra adn cuando ésta no esté registrada o depositada en la
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medida que lo justifique" (50).

CONVENIO SOBRE PROPIEDAD ARTISTICA Y
LITERARIA

CELEBRADO ENTRE MEXICO Y LA REPUBLICA
ARGENTINA

FIRMADO EL 12 DE ENERO DE 1928

ENVIADO PARA SU APROBACION A LA CAMARA
DE SENADORES

FUE RATIFICADO POR MEXICO EL 11 DE ENERQ
DE 1929.

E1 convenio sobre la (51) propjedad literaria, artfstica y cientffica celebrado
entre estos pafses, reconoce la titularidad del derecho de autor a los naciona-
les de los pafses contratantes, confiriendo la calidad de autor a aquel que ha-
ya depositado legalmente los derechos respectivos sobre la obra ya sea en uno u
otro Estado, gozando de esta manera de la proteccin legal que cada Estado otor
ga a sus autores nacionales. Los beneficios anteriormente reconocidos se ex =
tienden a los sucesores del autor. Ademds el autor como sus sucesores tienen
la facultad de disponer, publicar, enajenar y traducir la obra, asf como autori
zar su duracién y reproduccidn.

E1 término de duraci6n de 1a obra serd de acuerdo a la Tegislacién interna de ~
cada Estado contratante.

Los conflictos autorales que se susciten entre los Estados contratantes se ven-
tilardn en los tribunales competentes para ello rigiéndose por las leyes del -
pais en el que se cometié la infraccion.

CONVENIO ENTRE LOS ESTADOS UNIDOS MEXICANOS

Y EL REINO DE DINAMARCA PARA LA PROTECCION
MUTUA DE LAS OBRAS DE SUS AUTORES,

(50) Ibidem.

(51) Ibidem.
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COMPOSITORES Y ARTISTAS.

FIRMADO EL 12 DE JULIO DE 1954 ‘
APROBACION DEL SENADO PUBLICADA EN EL DIARIO

OFICIAL DEL 28 DE FEBRERO DE 1955

RATIFICADO EL 17 DE MARZO DE 1955.

PROMULGACION PUBLICADA EN EL DIARIO OFICIAL

DEL 26 DE AGOSTO DE 1955.

Este convenio (52) celebrado por nuestro pafs con el Estado de Dinamarca, sin
formalidad alguna s6lo reconoce la proteccién del derecho de autor en ambos -
territorios.- -

Dicha proteccién (nica y exclusivamente comprende a Tos autores, compositores
y artistas de nacionalidad Danesa o Mexicana, aiin cuando se trate a obras pu-
blicadas por editores mexicanos o daneses.

CONVENIO ENTRE LOS ESTADOS UNIDOS MEXICANOS
Y LA REPUBLICA FRANCESA PARA LA PROTECCION
DE LOS DERECHOS DE AUTOR DE LAS OBRAS
MUSICALES DE SUS NACIONALES.

FIRMADO EL 11 DE DICIEMBRE DE 1950
APROBACION DEL SENADO PUBLICADA EN EL
DIARIC OFICIAL DEL 22 DE JUNIO DE 1951
PROMULGACION PUBLICADA EN EL DIARIO OFICIAL
DEL 30 DE NOVIEMBRE DE 1951.

" Los pafses contratantes de este convenio protegerin mutuamente a 1os autores
y compositores de obras musicales, para ello bastard la simple creacién de la
obra sin que con ello implique su registro o depbsito " (53).

CONVENCION INTERAMERICANA SOBRE DERECHOS

DE AUTGR EN OBRAS LITERARIAS, CIENTIFICAS
Y ARTISTICAS.

(52) Ibidem.

(53) Ibidem.
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FIRMADA EL 22 DE JUNIO DE 1946

APROBADA POR LA CAMARA DE SENADORES EL 31

DE DICIEMBRE DE 1946

RATIFICADA POR EL EJECUTIVO EL 3 !
DE OCTUBRE DE 1947.

En esta convencidn (54) se protegieron las obras literarias, cientfficas y ar-
tisticas.

E1 derecho de autor reconocido y protegido por los pafses contratantes compren

de las facultades para usar y autorizar para su uso la obra ya sea total o par
cialmente asf como disponer de este derecho a cualquier tftulo. Ademds compren
de el derecho de transmisidn por causa de muerte en favor de los herederos del

autor.

Se protege en los territorios de los Estados contratantes el derecho de autor-

de las obras inéditas o no publicadas, ademis de proteger las obras cientfificas
literarias y artisticas, protege todo tipo de obra que sea explotada con fines

lucrativos. Se protege como obra original sin perjuicio del derecho de autor,

las traducciones, adaptaciones fotogrdficas y cinematogrificas, y otras versio-
nes de cualquiera de las obras protegidas por este convenio,

Ninguna obra de cualquier género podrd ser reproducida sin la autorizacién de
los Estados contratantes.

Se reconoce como autor de una obra -salvo prueba en contrario- a aquél cuyo -
nombre o seudénimo se indique o aparezca en la misma en caso de conflicto la
accibn autoral la ejercerd el autor o quien represente su derecho. En cuanto
a las obras andnimas o seudbnimas cuyo autor se desconozca la accifn la ejer -
cerd el editor de la misma.

E] término de proteccién del derecho de autor, serd opcional de acuerdo a la -
Ley de cada Estado contratante.

(54) Ibidem,
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Las obras de Tos nacionales de los Estados contratantes o de los extranjeros
domiciliados en el mismo Estado, serdn protegidas sin que sea necesario regis
tro, depdsito u otra formalidad original.

4.1.3 Principales conferencias, convenios y convenciones en el dmbito inter-
nacional.

E1 derecho de autor en todos los tiempos ha sido adoptado por las diferentes -~
legislaciones en todo el mundo, Este derecho que por mucho tiempo ha inquie
tado Ta templanza de los creadores intelectuales, ha trascendido el dmbito in-
ternacional cobrando interés en el consorcio de la comunidad mundial,

Con estos antecedentes podemos hablar de una infinidad de conferencias, conven
ciones, convenios y acuerdos bilaterales celebrados por paises que se han inte
resado en la proteccidn del derecho de autor en el dmbito internacional.

Ha sido, y es tan importante la celebracidn de estos actos, que 1a Organiza--
cidn de las Naciones Unidas (ONU) encargada de la paz y seguridad mundial ha
dedicado una parte de su administracidn al desarrollo de la ciencia, cultura y
educacifn a través de un organismo internacional denominado, Organizacidn de -
las Naciones Unidas para el Desarrollo de la Ciencia, Cultura y Educacién - -
(UNESCO), que aunque este organismo no se dedica totalmente al derecho de autor
no debemos olvidar que las creaciones intelectuales son consideradas como un -
medio tdéneo para manifestar la ciencia, educacidn y en general Ta cultura de
un indiyiduo o de un pueblo entero.

Asi la obra E1 Quijote de la Mancha nos muestra la ideclogfa de su creador y -
del medio ambiente donde se desenvolvia, obra de interés general que trascen-
dié fronteras demostrando la capacidad y cultura de todo un pueblo, como lo es
el hermano pais de Espafia.

Asi como este ejemplo podemos sefialar una infinidad mds de creadores intelec-
tuales de gran renombre internacional, como es el caso de William Shakespeare
con su obra Romeo y Julieta; Miguel Angel con su bellfsima escultura E1 David
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y el caso del poeta italiano Dante Alighieri con su obra La Divina Comedia.
Podrfamos enumerar toda una gama de autores intelectuales que han dado renom -
bre internacional a su pafs de origen, mis por el momento sélo bastan estos -~
ejemplos para demostrar la importancia de Ta proteccidn del derecho de autor -
en el dmbito internacional.

Cronolégicamente las conferencias, convenios y convenciones internacionales -

de mayor importancia, son 1as que a continuacidn se enumeran:

1.-

10.-

Convencibn celebrada en la ciudad de Berna, Suiza el 9 de septiembre de
1886.

Convencidn celebrada en 1a ciudad de Montevideo, Uﬁuguay el 11 de enero de
1889,

Conferencia celebrada en 1a ciudad de Parfs, Francia el 4 de mayo de 1896.
Convencién celebrada en la ciudad de México, el 27 de enero de 1902,

Conferencia celebrada en la ciudad de Berlin, Alemania el 13 de noviembre
de 1905.

Convencibn celebrada en la ciudad de Rfo de Janeiro, Brasil el 23 de agosto
de 1906.

Convencidn celebrada en la ciudad de Buenos Aires, Argentina el 11 de agos
to de 1910,

Acuerdo celebrado en la ciudad de Caracas, Venezuela el 27 de julio de --
1911.

Conferencia celebrada en 1a ciudad de ia Habana, Cuba el 18 de febrero de
1928.

Convenio celebrado en la ciudad de Itaita, Roma el 28 de junio de 1928,
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11.- Convenci6n celebrada en la ciudad de Washington, EE.UU. el 26 de junio de
1946.

12.- Conferencia celebrada en la ciudad de Bruselas, Bélgica el 26 de junio de
1948,

13.- Convencién universal celebrada en la ciudad de Ginebra, Suiza el 6 de sep-
tiembre de 1956.

14.- Convencibn celebrada en la ciudad de Roma, Italia el 26 de octubre de 1961,

15.- Conferencia celebrada en la ciudad de Estocolmo, Suecia del 12 de junio al
14 de julio de 1967.

16.- Conferencia celebrada en 1a ciudad de Parfs, Francia en el afio de 1971.

17.- Convenio celebrado en la ciudad de Ginebra, Suiza en al afio de 1971.

A continuacifn analizaremos en forma mds detallada, algunas de las convenciones,
congresos y conferencias celebradas en el &mbito internacional y que han sido de
gran interés para la proteccién del derecho de autor.

E1 fin del andlisis es encontrar los objetivos por los cuales los pafses contra-
tantes se interesaron en celebrar este tipo de actos, y sobre todo encontrar los
derechos que se protegieron a los creadores intelectuales. Es de suma importan-
cia conocer estos derechos y compararlos entre sT para que de esta forma se ob -
tenga una mayor informacidn,

Por razones obvias Unica y exclusivamente se analizardn Tos actos de mayor impor-

tancia, siguiendo un orden cronelfgico para asi conocer la evolucién histérico -
juridica del derecho de autor en el ambito internacional.

Convencitn de Berna.

E1 9 de septiembre de 1886 se celebr6 en Berna, Su[za una convencifn sobre ===
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derechos de autor, la cual estuvo en vigencia hasta el 5 de diciembre de 1887
s{endo modificada en Parfs en el afo de 1896, reformada en Berlfn en el afio de
1908 y revisada en Roma el 2 de junio de 1928,

A consecuencia de la segunda guerra mundial no se pudieron volver a reunir los
paises firmantes de la revisidn en Roma, siendo una vez mads modificada en la -
ciudad de Bruselas en el afio de 1948, cabe mencionar que en todo este proceso-
de modificaciones, reformas y revisiones, nuestro pafs no intervino aunque los
principios de esta reunibn sirvieron como fuente de consulta juridica para re-
solver algunos problemas autorales de nuestro derecho.

Los principios y objetivos que imperaron en esta convencién, donde se di6 im -
portancia internacional al derecho de autor, fueron los siguientes:

1.- "E1 tftulo del derecho de autor no estd en la creacién intelectual y su -
ejercicio no se encuentra sujeto al cumplimiento de formalidades.

2.- Los autores tienen el derecho exclusivo de autorizar la utilizacibn de sus
obras por cualguier medio y exigir una compensacidn econfmica.

3.- Se establece una protecci6n comin mfnima que debe ser absorvida por las -
legislaciones nacionales por ejemplo, en materia de duracidn del derecho.

4.- La obra extranjera es protegida en la misma forma que 1a nacional. La pro
teccibn del derecho moral fue incorporada en la revisi6n de Roma de 1928 -
1a que se perfeccion6 més tarde" (55).

Congreso de Montevideo.

Este congreso es uno de los mis importantes celebrados en América Latina, fue
realizado el 11 de enero de 1889 en la ciudad de Montevideo Uruguay. En el -
se tocaron temas mucho muy importantes sobre la propiedad literaria y artis -
tica entre otros.

Mouchet, Carlos.- Revista de la Propiedad Industrial y Artfstica. Vol. II, Ni-
meros 21 y 22. Enero-Diciembre, México, D. F., 1973,
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De este congreso sohresalieron las participaciones de los paises americanos y -
europeos quienes con sus respectivas ponencias resaltaron muchos de los proble-
mas que sobre la materia se venian tratando, resolviéndolos uno por uno respec-
tivamente. )

Convencifn Universal,

En el afio de 1956 se suscribif la Convepcidn Universal sobre Derechos de Autor,
Ta cual estaba integrada por dos declaraciones y tres protocoloes,

Esta convencidn 1imitd el t8rmino de proteccidn al derecho de autor a 25 afios,
restringi6 la exclusividad de los derechos de los traductores al término de 7 -
afios.  Su articulo quinto por circunstancias desconocidas dejé casi sin amparo
al derecho moral de los autores intelectuales, Se cred una claisula de salva-
guardia Ta cual permitid ligar a esta convencidn a todo aquel pals que anterior
mente no pertenecta al sistema de los miembros de 1a Unidn de Berna.

Convencibn de Roma,

Esta convencidn se celebr8 en la ciudad de Roma, Italia en el afio de 1928, su -
objetivo fue revisar los preceptos y principios acordados en la convencidn de -
Berna, exhortanto a aquellos paises que no pertenecfan a la Unifn de Berna a --
que se unieran con un sdlo fin que consistia en proteger los derechos de autor,

L.os principales puntos acordados fueron:

1.~ Lo relative a los paises con necesidades culturales y 1a necesidad de di--
fundir las lenguas que se encontraban proximas a desapaprecer.

2.~ Las reservas y condiciones limitativas a las obras sujetas a limitacidn, -
las cuales deberian ser traducidas con una licencia legal,

Conferencia de Estocolmo.

La conferencia de Estocalmo fué celebrada en el afioc de 1966 siendo su objetivo -
principal reyisar 13 Convencifn de Berna, Esta conferenciz no obtuvo la acepta-
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¢idn esperada porque los paises en vias de desarrollo reprobaron la restric--
cion que mediante la caducidad y licencias afectaba al derecho de autor en el
ambito internacional. Como esta y muchas causas mds provocaron que los pai-
ses en desarrollo entre ellos México, se abstuvieran de votar en dicha confe-
rencia,

Los temas por los cuales esos patses estuvieron inconformes con la conferen--
cia fueron:

1.- Disminucidn del plazo de proteccidn al derecho econbmico de 50 a 25 afos.

2.~ En materia del derecho de traduccidn, se acordd que cuande existiera inac-
tividad del titular de la obra para autorizar su reproduccidn; se podia --
conceder una Ticencia para tal efecto con un térmmino de duracidn de diez -
afos.

3.- La reproduccidn de una obra se autorizaba por medio de una licencia legal
con caducidad a los diez afios.

4,- E1 derecho de autor deja de pertenecer a su titular cuando se produzcan --
obras musicales a través de la radio, y esta no persiga fines lucrativos.

5.- Se restringid al derecho de autor cuando existia reproduccidn de obras au-
torales para la ensefianza, el estudio o la investigacidon, esto es cuando -
perseguia fines netamente culturales,

Se fayorecid a los usuarios de las producciones cinematogrdficas en materia de
cesidn de derechos, restringiendo el sistema de reservas el cual habia sido --
abolido por la Revisi8n de Roma en 1928.

Convencidn de Paris,
En Ja ciudad de Paris, Francia se celebrd una convencidn internacional la cual

fijaba como meta principal revisar la Convencin Universal y l1a ConvenciGn de -
Berna para reformarlas.
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Las modificaciones y reformas que se hicieron, aparecen en los articulos IV bis,
V ter. y V quarter. Los anexos s6lo fueron registrados.

E1 articulo IV Bis quedd de la manera siguiente:

Art. IV Bis “Los derechos mencionados en el articule lo. compren
den los fundamentales que aseguran la proteccidn de
los intereses patrimoniales de autor, incluso el --
derecho exclusivo de autorizar la produccidn por - -
cualquier medio, 1a reproduccidn y ejecucién plblica
y la radiodifusidn,

Las disposiciones del presente articulo se apiicardn
a las obras protegidas por la presente convencifn, -
en su forma original o en cualquier forma reconoci--
ble derivada de su original.

No obstante cada Estado contratante podrd establecer

en su legislacidn nacional, excepciones a los dere--

chos mencionados en el pdrrafo lo, del presente ar--

ticulo, siempre que no sean contrarias al espiritu -

ni a las disposiciones de la presente Convencidn; sin
embargo, los Estados que actualmente ejercen esa fa-

cultad, deberdn conceder un nivel razonable de pro--

teccidn efectiva a cada uno de los derechos que sean

objeto de esas excepciones" (56)

Reformas a la Convencidn de Berna.

En el acta de 1a Convencifn de Paris del afio de 1971 se modificaron los articu-
los 21, 27, 28 y siguientes de Ta Convencidn de Berna.

E1 articulo 21 establecia que cualquier pafs en vias de desarrollo que haya -
ratificado el acta de Paris, podria declarar - previo procedimiento -, su poder

6) Satanowsky. Opus Cit
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para utilizar las facultades contempladas en los artfculos 11 y 111 o de ambas
facultades, cuando se refieran a las licencias para traducir o reproducir una-
obra determinada.

Los terminos serdn v&lidos durante diez aflos sucesivamente.

Se extendieron las licencias legales de traducci6n a los organismos de radio -
difusi6n. Aungue las reproducciones no fueron ampliadas a estos organismos dire-
mos que por lo que se refiere a la reproduccién audiovisual, se did importancia
a este hecho cuando tenian como fin G1timo difundir la cultura atravéz de sus -
medios.
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CAPITULO II.

ALGUNOS ORGANISMOS INTERNACIONALES.

1.11.3 La Organizacién Mundial de 1a Propiedad Intelectual, (0.M.P.I.).

La O.M.P.I, como organismo especializado de 1a Organizacién de las Naciones --
Unidas responde y promueve todo tipo de actividades creativas protegiendo la -
propiedad intelectual de los pafses miembros, gracias a la cooperacifn entre -
ellos mismos.

Esta organizaci6n se firm6 gracias a un convenio ratificado en Estocolmo el 14

de julio de 1967, entrando en vigor el 26 de abril de 1970 y agrupando ya para
el afio de 1971 de 20 a 21 Estados miembros.

REQUISITOS PARA PERTENECER A LA 0.M.P.I.

Los Estados aspirantes que deseen pertenecer a la Organizacifn Mundial de la -
Propiedad Intelectual deben reunir los siguientes requisitos:

1.- Ser miembro de alguna de las "Uniones,' ya sea la de Parfs o de Berna.
2.- Reunir las siguientes condiciones:

a) Ser miembro de Naciones Unidas o de algunos de los organismos especia-
1izados.

b) Ser miembro del estatuto de la Parte Internacional de Justicia.

c) Ser invitado por la Asamblea General de la Organizaci6n Mundial de la-
Propiedad Intelectual, para formar parte del convenio de Ta organiza -
cidn.
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E1 Estado aspirante, deberd depositar ante la Direcci6én General de la Organiza-
¢i6n Mundial de 1a Propiedad Intelectual, un instrumento de ratificacién cuando
haya firmado el convenio de 1a misma organizaci6én,. o bien un instrumento de -~
adhesidn en el caso de no haber fimado el instrumento antes mencionado.

Los Estados miembros de la Unifn de Paris o de la Uni6n de Berna s6lo podrin --
ingresar a la Organizaci6n Mundial de 1a Propiedad Intelectual, cuando se en --
cuentren obligados por 1o establecido en las actas de Estocolmo de 1967.

Los Estados contratantes que pasen a formar parte de la Organizaci6n, deberdn -
aceptar las obligaciones jurfdico administrativas ahi establecidas, con el obje
to de vigilar la proteccién de la propiedad intelectual.

La propiedad intelectual comprende para la 0.M.P.I1., el estudio de dos &reas.

1.~ La propiedad industrial: que abarca las invenciones, patentes y marcas -
de fébrica y comercio, as? como los dibujos y moldes industriales.

2.- Los derechos de autor: que abarcan las obras literarias, musicales, artfs
ticas, fotogrdficas y cinematogrdficas,

Funciones y Objétivos.

La Organizacién Mundial de la Propiedad Intelectual tiene como funcién prin --
cipal proteger todo 1o referente a 1a Propiedad Intelectual en el mundo entero.
Para el cumplimiento de esa tarea deberd satisfacer los siguientes propfsitos:

1.- Fomentar la proteccifn de la propiedad intelectual.

2.- Preservar la cooperaci6n administrativa entre las siguientes uniones:

a) Unidn de Parfs, e) Unién de Niza. i) Unibn de Ta protec -
b) E1 arreglo de Madrid, f) Unién de Lisboa. cidn de las nuevas
c) Unibn de Madrid. g) Unién de Berna. yariedades vegetales.

d) Unibn de la Haya, h) E1 convenio sobre los derechos vecinos.
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3.~ Favorecer la celebracién de nuevos tratados internacionales asf como la --
armonizacién del derecho de autor en las legislaciones nacionales, ayudan -
do a los Estados en vias de desarrollo en la medida de asistirlos técnica y
Juridicamente.

Reiine y difunde 1a informaci6n sobre la propiedad intelectual y presta ser-
vicios de registro autoral en el dmbito internacional.

4.- Centraliza Ta administraci6n de las Uniones en la oficina internacional de-
Ginebra, con el fin de fomentar la cooperaci6n administrativa entre todas.
Esta centralizaci6n procura regular la economia entre los Estados miembros-
y el sector privado que se interese en la proteccitn de la propiedad inte -
lectual.

La Oficina Internacional.

La Oficina Internacional estd integrada por la Secretarfa de la Organizacidén Mun
dial de la Propiedad Intelectual, asi como de Tas Uniones de Paris y Berna.

La Oficina Internacional la dirigen los Estados miembros con una Asamblea General
y una conferencia siempre y cuando se relacione directamente con 1a Organizacifn
Mundial de la Propiedad Intelectual.

Cuando se refiera o relacione con cualquiera de las Uniones, la oficina interna
cional serd dirigida por los Estados de cada unifn en las diferentes asambleas y
conferencias.

Las uniones de Paris y Berna eligen comités ejecutivos entre sus miembros asf el
conjunto de Tos miembros de ambos comités forman el Comité de Coordinacién de la
Organizacién Mundial de la Propiedad Intelectual. Por d1timo la oficina inter -
nacional se hace representar por un director general.

Actividades de 1a Oficina Internacional.

Por ser la Oficina Internacional la Secretarfa de los 6rganos de la Organizacidn
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Mundial de la Propiedad Intelectual, asf como de las Uniones respectivamen
se ve motivada a satisfacer las siguientes actividades:

Preparar las reuniones de los 6rganos mencionados otorgdndoles informes y
documentos de trabajo.

Se encarga de organizar las reuniones antes mencionadas.

Cuidard de las decisiones adoptadas comunicdndolas a los interesados y --
velando su cumplimiento.

EJecutard e iniciar§ nuevos proyectos con el objeto de fomentar la coopera
cibn internacional entre los Estados miembros en el campo de la propiedad-
intelectual.

Ayuda a los pafses en vias de desarrollo para su industrializacidn por me-
dio de sistemas que corresponden a la propiedad industrial.

Prepara leyes tipo, otorga becas a sus miembros, organiza seminarios, y --
satisface las necesidades de 1a documentacidén cientifica, as{ como la trans
ferencia de tecnologfa y conocimientos técnicos.

1

Centraliza 1a informacibn relativa a la proteccidn de 1a propieda intelec
tual, tal informaci6n se prepara y publica en tres revistas que son: La -
Industrial Property, la Copyright, y 1a Propiedad Intelectual. Las revis
tas contienen informacién sobre 1as reuniones internacionales, cambios en
las legislaciones autorales de cada pais, resefia de libros etc,

Presta tres servicios: registro internacional, para las marcas de fabrica
o de comercio, para el servicio internacional de dibujos industriales y el
servicio de registro internacional de las denominaciones de origen.

Recursos de la Oficina Internacional.

Los

recursos econbémicos de 1a Oficina Internacional se integran por las contri-
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buciones de los Estados miembros y las contribuciones que por el servicio de --
registro se obtienen.

Las contribuciones de los Estados miembros pueden ser obligatorias o volunta --
rias,

Las contribuciones obligatorias son para los miembros de las Uniones de Paris,-
Berna y Niza as? como para todos los Estados miembros de la 0,M.P,I. que no --
pertenezcan a ninguna Unién,

Las contribuciones voluntarias se han solicitado con el objeto de solventar los
gastos de la Oficina Internacional debido a que entr§ en vigor el Tratado de --
Cooperacifn en materia de patentes, con la colaboracidn del Comité de la Unidn-
de Paris para la cooperacifn internacional en materia de recuperacifn y de in--
formacidn entre las oficinas de patentes,

2.11.3 La Organizaci6n de las Naciones Unidas para el Desarrollo de la Cien--
cia, Cultura y Educacion. (U,N,E,S.C.0.)

Fue en el afio de 1946 cuando se inaugurd la primera conferencia general de la -
Organizacidn de Naciones Unidas para el Desarrollo de la Ciencia, Cultura y Edu
cacidn, quien nacid en el Instituto de Cooperacidn Intelectual e Internacional,
producto del pacto creado por la extinta Sociedad de Naciones,

E] propdsito de la U.N.E,S,C.0. siempre ha sido 1a informacién a los paises de
los recursos modernos de la prensa, radio y cinematografia para su mutuo cono--
cimiento y comprensidn, Estos medios de difusi6n en ocasiones pueden ser de -
gran utilidad o simplemente resultar nefastos por ser la forma iddnea para trans
mitir una idea o intencion que muchas veces puede ser desastroza y peligrosa pa-
ra el desarrollo politico de un pafs.

La U.N.E.S.C.0. ha sostenido que la difusidn de la cultura y educacién de los -
pueblos es una obligacidn de todo pats civilizado para mantener 1a jJusticia, paz
y libertad, afirma que si queremos que la paz no se malogre, deberd basarse en -
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la solidaridad intelectual y moral del género humano. Agrega que todos los --
hombres tienen derecho al Tibre acceso a la educacidn, en condiciones de igual-
dad, a la investigacifn de la verdad objetiva y al cambio ilimitado de ideas y
conocimientos.

La U.N,E.S,C.0, como organismo internacional auténomo de Naciones Unidas se -~
ha propuesto la tarea de difundir la cultura en general poniéndola al servicio
de 1a humanidad y emplefindola como medio necesario para defender y preservar -
1a paz y 1a sequridad internacional.

La OrganizaciBn de las Naclones Unidas para la Educacifn, 1a Ciencia y 1a Cul-
tura, fue aprdbada en Londres el 16 de noviembre de 1945 y modificada por la -
conferenéia general de la 0.N.U. en sus reuniones segunda hasta la duodécima -
y la d8cimo quinta.

La parte introductoria de la U.N.E.S,C,0. comienza haciendo las siguientes ob-
servaciones,

"Los Gobiernos de los Estados partes en la presente Constitucifn, en nombre de
sus pueblos declarardn;

Que puesto que 1as guerras nacen con la mente de los hombres, es en la mente de
los hombres donde deben erigirse los baluartes de la paz.

Que la amplfa difusidn de la cultura y 1a educacifn de la humanidad para la - -
Justicta, la Tibertad y la paz, son indispensables a 1a dignidad del hombre y -
constituyen un deber sagrade que todas las naciones han de cumplir con un espf-
ritu de responsabilidad y de ayuda mutua. '

En consecuencta se crea por la presente, la Organizacion de las Naciones Uni--
das para la Educacidn, la Ciencia y la Cultura con el fin de alcanzar gradual-
mente, mediante la éooperacidn de lag Naciones del munde en la esfera de la --
educacidn, ciencia y de la cultura los objetivos de paz intepnacional y de bie
nestapr general de la humanidad, para el logro de los cuales se han establecido
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las Naciones Unidas, como proclama su carta" (57).
Propbsitos y Funciones.

La U.N,E.S.C.0. se ha propuesto a contribuir a la defensa de la paz y seguridad
internacional mediante 1a educacién, ciencia y cultura, colaborando conjuntamen
te con los Estados miembros de Naciones Unidas tendiendo a alcanzar el respeto-
universal de la justicia, ley, derechos humanos y )ibertades fundamentales del-
hombre.

Los objetivos antes mencionados deberdn satisfacerse dando cumplimiento a las -~
siguientes tareas.

1.~ Fomentar el conocimiento y comprension mutua de los pueblos recomendando -
acuerdos internacionales para asi facilitar las ideas por medio de las pa-
labras y la imagen.

2.~ Impulsar la educaci6n popular y 1a difusidn de 1a cultura con los Estados-
miembros, o con los que lo deseen sugiriendo los métodos educativos para -
preparar a los nifios sobre las responsabilidades del hombre libre.

3.- Ayudar a la conservacidn, progreso y difusibn del saber mediante la conser
vacibn y proteccitn del patrimonio universal de libros, obras de arte, mo-
numentos, intercambio de representantes de las ramas intelectuales y demis
similares.

Sus miembros.

Cualquier miembro de la Organizaci6n de las Naciones Unidas (0.N.U.) tiene el -
derecho a pertenecer a la Organizacién de las Naciones Unidas para el Desarrolio
de la Ciencia, Cultura y Educacién (U.N.E.S.C.0.), previo acuerdo de la Confe -

rencia General,

Los Estados no miembros de 1a 0.N.U. podrdn ingresar a 1a U.N.E.S.C.0. cuando -
cuenten con una recomendacifn del consejo ejecutivo de la 0.N.U. y haya alcanzado

(57} Ibidem.
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por lo menos dos terceras partes de la votacién total en 1a Conferencia General
de esta organizacién.

Los Estados miembros serdn suspendidos ipso facto cuando sean suspendidos por -
1a Organizacin de las Naciones Unidas. Asi también los Estados miewbros podrin
retirarse de 1a U.N.E.S.C.0. previa notificacién presentada ante su director --
general surtiendo efecto dicha notificacién el 31 de diciembre del afio préximo-
al gque se haya presentado.

Sus Organos.
La Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacidn, la Ciencia y la Cul -
tura se compone por tres Organos: La Conferencia General, Un Consejo Ejecutive

y Una Secretaria.

La Conferencia General se compone por los representantes de los Estados miembros
de esta organizaci6n y sus funciones son las siguientes:

1.- Decidir los programas presentados por el Consejo Ejecutive de esta Organi-
zacibn,

2,- Convocar a la celebracidn de conferencias internacionales sebre la Educa -
ci6n, Ciencia y Humanidades o simplemente la difusidn del saber.

3.~ Distinguir los proyectos implantados a los Estados miembros sobre las con-
venciones en las que hayan de ratificarse,

4.- Asesorar a las Naciones Unidas en 1o que respecta a temas educatiyos, cien
tificos y culturales,

5.- Recibird y examinard los informes sometidos por los Estados miembros.

6.- Eligird a los miembros del Consejo Ejecutivo y este a su vez eligird al --
Director General.
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Votacion de la Confepencia General.
La votacifn de la Conferencia General serd de un voto por cada miembro, aguel --
que adeude sus contribuciones a la Organizacidn no tendrd derecho a votar en la-
conferencia cuando la cantidad adeudada sea superior a la suma de sus contribu--
ciones del afio anterior. Se exceptuari de dicha situacién al Estado que com-
pruebe que la deuda a su cargo es por circunstancias ajenas a su voluntad.

Procedimiento de la Conferencia General, para motivar sus tareas.

La Conferencia General realizard sus tareas de acuerdo al siguiente procedimien-
to:

1.- Cada dos afios celebrard una reunidn ordinaria, o extraordinaria cuando asi
To solicite el Consejo Ejecutivo.

2.- En cada reunion se fijard el tiempo y Jugar para 1a celebracién de la si--
guiente reunidn.

3.- Cada reunidn eligird su presidente y mesa, adoptando su propio reglamento.

4,- Establecerd sus comisiones especiales y técnicas asi como los drganos sub-
sidiarios para realizar sus fines.

5.- Tiene la facultad de disponer de los medics necesarios para que el piblico
asista a sus deliberaciones.

6.- Podrd invitar a sus reuniones a representantes de otras organizaciones, pa-
ra que asistan como observadores.

E1 Consejo Ejecutivo,

La Conferencia General eligird el Consejo Ejecutivo entre los Estados miembros
siendo en total 54 los elegidos.
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Los Estados seleccionados deberdn tener conocimiento y experiencia en las éreas
del arte, ciencia, humanidades, educacitn y difusién del pensamiento. En caso

de muerte o renuncia del representante de un Estado miembro del Consejo Ejecuti
vo, el mismo consejo designard un sustituto previa propuesta del Estado intere-

Sus Funciones.

Preparard las reuniones de la Conferencia General.

Responderd ante 1a Conferencia sobre la ejecucién de los programas aproba
dos.

Ante dos reuniones de la Conferencia el consejo ejercerd Tas funciones de
asesoramiento ante la Organizacién de las Naciones Unidas.

Recomendard 1a admisi6n de nuevos miembros.
Adoptard su propio reglamento y eligird su propia mesa.

Celebrard dos reuniones ordinarias al afo, o extraordinarias cuando cuente
con la aprobacidn del presidente del consejo.

E1 presidente del consejo presentard los informes sobre las actividades de
la organizacibn que el director deba preparar.

Podrd pedir a 1a Corte Internacional de Justicia opiniones sobre cuestiones
juridicas.

Disposiciones Transitorias.

Los miembros que ejerzan el mandato de cuatro afios podrdn reelegirse para un --
segundo mandato por el mismo término.
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La Secretaria.

La Secretaria se compone por un Director General y personal necesario. El --
Director General es nombrado por la Conferencia General a propuesta del Conse-
Jo Ejecutivo y el término de su mandato serd de seis afios, pudiéndose reelegir
por el mismo t8rmino,

E1 Director General de la Secretarfia participard en las reuniones y conferen--
cias de la organizacifn con voz pero sin voto.

La Direccidn General preparard los informes sobre las actividades de Ta organi
zacidn, transmitiéndolas a los Estados miembros y al Consejo Ejecutivo. Las
responsabilidades del Director y del personal serdn exclusivamente internacio-
nales, sitn trascender al &mbito interno de las legislaciones de cada Estado.

Informe de los Estados miembros.

Todos los Estados miembros de la OrganizaciGn de las Nactones Unidas para el -
Desarrollo de la Ciencia, Cultura y Educacidn, enviardn a la Conferencia Gene-
ral un informe sobre las leyes, reglamentos y estad?sticas que elaboren respec
to a la Ciencia, Cultura y Educacidn,

Presupuesto de la Organizacidn.

E1 presupuesto general de la U.N.E.S.C.0. serd adninistrado por ella misma en -
el ejercicio de sus funciones. La Conferencia General aprobard el presupuesto
y fijard 1a participacidn econfmica de cada uno de los Estados miembros. Las
donaciones legadas a cualquier otro tipo de presentes, serdn recibidas por el -
Director General, preyia aprobacion del Consejo Ejecutivo.

Relacion de la U.N.E.S.C.0. con la O,N.U,
La U,N.E.S.C.0, se vincula a las Naciones Unidas en calidad de organismo espe--

cializado, dicho nexo se 1levd a cabo mediante un acuerdo regulado por la carta
de las Naciones Unidas y 1a U.N,E.5.C.0,
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E1 acuerdo sefialado estimulard la cooperacifn entre ambas organizaciones con el
objeto de alcanzar sus objetivos comunes y consagrar la autonomfa de la misma -
organizacidn especializada.

Relaciones con otros organismos y organizaciones internacionales especializados.

La Organizacibn de las Naciones Unidas para el Desarrollo de la Ciencia, Cultu-
ray Educacidn, cooperard con otros organismos y organizaciones intergubernamen
tales, cuando sus funcioﬁes y actiyidades estén de acuerdo con el desempeiio de
1as suyas, ‘

La U,N,E.S.C,0, tomard las disposiciones necesarias con dichos organismos, a ==
£in de asegurar una representacidn de amhos en las reuniones y asambleas, ade--
més de tomar las disposiciones convenientes para facilitar la consulta y asegu-
rar la cooperacidn con todos los organismos no gubernamentales.

La condicidn juridica de la U.,N.E,S,C,0. serd regulada pof Jos articulos 104 y
105 de la Carta de las Naciones Unidas.

Sus Reformas.

Las modificaciones a la constitucidn de la U,N,E,5.C.0Q, surtirdn efecto cuando
la Conferencia General de dicha organizacién asi lo haya aprobado.  Toda mo-
dificacifn serd notificada por el Director General por medio de un comunicado a
todos log Estados miembros, 6 meses antes de examinar dichas modificaciones.

Su interpretacidn.

Los textos de 1a constitucidn de 1a U,N.E.S,C.0. serdn auténticos en los idiomas
inglds y francds, Las cuestiones y controversias relativas a la interpretacién
de la Constitucidn de esta organizacidn, serdn sometidas para suresolucién a 1la
Corte Internacional de Justicta, o a un Tribunal Internacional de Arbitraje.

Yigencia de la Constitucidn de la U.N.E,S,C.0.
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1.- La Constitucidn se sujetard a una aceptacifn general la cual serd deposita
da en poder del Gobierno del Reino Unido, inmediatamente quedard abierta a
~firma en los archivos del mismo Reino.

2.~ La Constitucifn entrard en vigor cuando haya sido aceptada minimo por vein
te signatarios.

3.~ E1 Gobierno del Reino Unido notificard a los miembros de las Naciones Uni-
das, el recibimiento de los instrumentos de aceptacifn, asi como la fecha
para 1a vigencia de la Constitucifn.

E1 estudio de Ta 0.N,U, en relacidn al derecho de autor resulta interesante y -
trascendente por ser 1a Ciencia, Cultura y Educacidn medios d8neos para mani -
festar una idea intelectual, sin omitir ni olvidar'que en muchas ocasiones una

obira de arte puede resultar de gran ayuda para que un pueblo que se encuentra -
en yias de desarrollo logre sus fines con la facilidad que la aceptacifn de 1la
obra le pueda brindar,

S81lo por hacer mencidn de un ejemplo, citaremos el caso de la 1lamada Beatlema-
nTa fendmeno social que trajo como consecuencia que el pa?s de Inglaterra se --
v1era mejorado en su situacidn econfmica ya que a consecuencia de la segunda --
guerra mundial dicho pafs habfa caido en banca rota y gracias al surgimiento de
un nuevo estilo de la misica impuesto por cuatro muchachos, este pafs progresd
en la forma como ya se conoce, ‘ '

3.11.3 La Comisidn de Desarroilo Soctal.

La Comisifn de Desarrollo Social es un organismo integrante del Consejo EconG--
mico y Soctal { E,C.0.5,0,C. ), quien se encarga de regular 1a cooperacidn in-
ternacional de los paises en las materias técnica, social y econdmica, celebran
do para e¥lo con las Nacignes acuerdos, conyenios y conyenciones internaciona--
les, ademds de mantener vivo el interés por preservar la paz y seguridad inter-
nacional,

La Comisidn de Desarrollo Social se encarga de rendir anualmente al Consejo Eco-
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nomico y Social un informe de sus labores y de sus previsiones, una vez conclui
das estas tareas el Consejo a través de un comité ad hoc 1lamado de "coordina--
cién" evalia los resultados proponiendo programas aptos y aconscjahles para el

buen funcionamiento de sus tareas.

La funcifn principal de la Comisidn de Desarrollo Social es la cooperacion in--
ternacional para la solucién de los problemas entre Estados de cardcter netamen
te social,

La importancia que presenta 1a Comisifin de Desarrollo Social para los derechos-
de autor, es muy amplia pues si bien es cierto que los pueblos son entes vivos-
que expresan sus emociones, angustias, inquietudes y demds, que mis apto que un
organismo de las Naciones Unidas que se encargue de reguTar con Ta ayuda de - -
otras organizactones dichos sentimientos, valiéndose para ello con ayuda econb-
mica y as? al desarrollo de pueblos enteros,

La expresifn de las bellas artes por cualquier medio, es un simbolo de paz del
hombre queA1a ama, hombre que deberfa cultivarla para tpansmitirla en el ambi-
to internacional, Es por esta y mds causas que existen organismos que de al-
guna manera se encargan de cdnservarla motivindose con la Seguridad Social y --
valiéndose del espfritu del arte para poder lograr sus objetivos.
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CAPITULO  III

DE LOS CONPLICTOS AUTORALES EN EL AMBITO INTERNACIONAL,

1.I11.3 Competencia y procedimiento,

Satanowsky dice que (58) dentro de toda rama industrial o comercial existen or-
ganismos que se encargan de dirimir los conflictos o diferencias que se presen-
tan entre Tos Estados miembros de la comunidad {nternacional,

Los conflictos internacionales en muchas ocasiones provienen de las diferencias
técnicas y précticas mercantiles que los jueces internacionales desconocen, y -
que al final se resuelven por las mismas partes en conflicto.

La soluci6n de los conflictos en materia intelectual a través del didlogo ha -
reducido considerablemente el nimero de problemas 1levados a tribunales inter -
nacionales; quienes Unicamente deberfan ocuparse de los casos de responsabili -
dad penal, o cuando no existiere contrato entre las partes y ello haya sido el-
motivo del conflicto.

E1 procedimiento de 1a amigable composicitn ha impedido 1a intervencion de la -
Justicia siendo de gran ayuda para evitar un conflicto entre los Estados miem -
bros de la comunidad internacional.

Cuando por alguna circunstancia del mismo 1itigio no se 1legare a algin acuerdo
y ya se haya agotado el recurso de la amigable composicién las partes podrdn --
someterse a un arbitraje internacional con el objeto de descartar la intervén -
¢ibn judicial.

Luego entonces existen dos tipos de comisiones para solucidn de un conflicto --
internacional en materia autoral: la conciliacibn y el arbitraje.

(58) Satanowsky. Opus Cit.
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La comisibn de conciliaci6n es quien se encarga de avenir a las partes en con
flicto por medio de la cordura, conviccibn y pasibn directa o indirecta, pero
sin la facultad de dictar sentencia o fallo alguno.

Por su parte las comisiones u organismos de arbitraje se encargan de dirimir -
los conflictos dictanto fallos o sentencias respectivamente. La eficacia del-
cumplimiento establecido en las resoluciones judiciales no implica mds que san
ciones gremiales como -expulsiones o0 suspensiones como socios de algdn organis
mo internacional etc.-, aunque en ocasiones son nulas y carecen de fuerza judi
cial.

El Acta General para el Arregle Pacifico de los Conflictos Internacionales del
26 de septiembre de 1928 1lamada "Acta General de Arbitraje", contempla tres -
procedimientos para-la soluci6n de los conflictos internacicnales sea cual fue
re la materia en conflicto, dichos procedimientos son los siguientes:

La conciliaciébn, Como procedimiento previo a 1a soluci6n del problema.
E1 arreglo judicial.Se aplica cuando existen diferencias en el orden juridico.

El arbitraje. Se compone por cinco miembros y funciona cuando se trata de con
flictos polfticos entre los Estados.

Coste Rene establece que "cada miembro de las Naciones Unidas se compromete a
conformarse con la decisibn del Tribunal Internacional de Justicia en todo li-
tigio en el que sea parte.

Cuando se presenta un conflicto ante los Tribunales Internacionales de Jjusti -
cia se aplica 1a noci6n de nacionalidad efectiva o activa de los paises en con
flicto en donde prevalecerd la nacionalidad del interesado" (59).

Coste, Rene, Moral Internacional, Barcelona. Editorial Herder, 1967,
pdg. 460 y S.S.
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Las controversias (60) suscitadas entre dos o mds paises siempre han sido solu-
cionadas por medio de la negociacifin, aunque no siempre esta ha sido un medio -
de solucidén a Tos conflictos internacionales ya que no se puede garantizar que-
un Estado atenderd los consejos de su asesor juridico, En ocasiones un tercer
Estado u organizacidn puede ayudar a los Estados en conflicto a solucionar sus-
controversias ofreciendo las modalidades de los buenos oficios o de 1a mediacidn.

Los buenos oficios se ofrecen cuando se trata de persuadir a los Estados en - -
conflicto para que celebren una negociacion terminando con este hecho la fun --
cion de ese tercero.

Por su parte el medfador participa en la misma negociacidn sugiriendo varios ca
minos para dirimir la controversia.

En ocasiones los Estados beligerantes pueden 1legar a un acuerdo con el objeto-
de designar una entidad imparcial en el conflicto, la cual tendrd como objeto -
principal preparar una encuesta o investigacifn de los hechos controvertidos lo
que significa que se preparard un acuerdo negbciado.

La conciliacidn es una combinacidn de la encuesta y la mediacidn, el concilia--
dor tiene como objeto investigar los hechos en disputa sugiriendo diferentes --
formas para dirimir 1a controversia,

Las partes en sf no se obligan a aceptar los términos conciliatorios.

En cuanto a los conflictos internactonales -materia general- la Carta de las Na
ciones Unidas en su capftulo VI correspondiente al arreglo pactfico de contro-
versias, establece en su artfculo 33, que los Estados que tengan alguna contro-
versia internactonal podrén ser instados por s? mismos o por el Consejo de Segu
ridad de Naciones Unidas a someter sus controversias a una solucidn mediante la
negociacifn, la investigacién, 1a mediacibn, la concilfacién, el arbitraje, el
arreglo pacifico, el recurso a organismos en acuerdos regionales u otros medios
pacificos a elegir.

Michel, Akchurst. Introduccidn al Derecho .Internacional, Madrid, Espafia, -~
Editora Alianza. 1971. pdgs. 341" y S.S,
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E1 consejo de seguridad esta facultado para investigar todo tipo de controver-
sias, asi como las situaciones susceptibles de crear una de estas en el &mbito
internacional. Dicha investigacidn se hard con el objeto de mantener la paz -
y seguridad internacional,

Los Estados que se encuentran en una situacién contraria a sus intereses, po -
drdn optar por 1levar al conocimiento del Consejo de Seguridad o la Asamblea -
General de Naciones Unidas, los puntos controvertidos en el litigio, alin cuan-
do el Estado en conflicto no sea miembro de la 0.N.U., bastard en este caso --
que dicho Estado se someta a las obligaciones que en el procedimiento de la --
amigable composicifn se pacten,

E1 procedimiento a desarrollar ante el Consejo de Seguridad o de 1a Asamblea -
General serd el siguiente:

1.~ La Asamblea General considerard los principios de cooperacién para el man
tenimiento de la paz y seguridad internacional, el de¢sarme y regulacién -
de armamentos y recomendard dichos principios al Consejo de Seguridad.

2.~ La Asamblea General discutird todas las propuestas para la conservacifn -
de la paz que sean presentadas por cualquier miembro de la Organizacibn -
o del Consejo de Sequridad, o simplemente por cualquier Estado aungue no-
pertenezca a dicha organizacifn.

3.- La Asambiea General podrd 1lamar la atenci6n al Consejo de Seguridad cuan
do por sus acciones se ponga en peligre la paz y seguridad internacional.

Cuando el Consejo de Seguridad participe en la discusifn de alguna controversia
¥ sus funciones no estén en oposici6n a sus facultades la Asamblea General no -
se opondré a tal participacifn a menos que sea solicitada por algin miembro de
Ta Asamblea General.

£1 Secretario General se encargard de mantener informada a la Asamblea General
sobre el desempefio de 1as funciones del Consejo de Seguridad, cuando este se -
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encuentre dirimiendo una controversia que ponga en peligro la paz y seauridad -
internacional.

Dentro de las funciones encomendadas al Consejo de Sequridad ante una controver
sia internacional cabe sefialar las siquientes:

1.- Recomendar los métodos y procedimientos de soluci6n al conflicto, en el --
estado en que se encuentre,

2.- Considerar el procedimiento adoptado por las partes.
@
3.- Considerar que toda controversia del orden jurfdico deberi someterse a la
Corte Internacional de Justicia.

La intervencibn dels Confedaracidn Internacional de Sociedades de Autores y --
Compositores (C.I.S.A.C.) en los conflictos internacionales en materia autoral,
ha establecido en su articulo 10 de sus estatutos el siguiente procedimiento:

"E1 Consejo de Administracidon, a peticién de los organismos interesados puede-
nombrar en su seno una comisibn que cumpla las funciones de conciliacidn y de-
arbitraje entre 10s mencionados organismos.

Ademds, el Consejo de Administracifn estd encargado de prever los medios para-
realizar una solidaridad eficaz, tomar las medidas necesarias a este fin y nro
poner a la Asamblea General las sanciones previstas en el artfculo 26 que est]
me deban ser aplicadas" (61).

E1 artfculo 26 de los estatutos de 1a misma Confederaci6n al respecto sefala -
lo siguiente:

"Todo organismo que contraviniere las disposiciones de los presentes estatutos
o fuera culpable de una falta a los principios profesionales definidos por la-
C.1.S.A.C. o a los de la solidaridad confederal, serd invitado a comparecer --
ante el Consejo de Administracién para hacer valer sus medios de defensa; en -
su caso, podrd ser sometido el asunto por éste d1timo a la Asamblea General.

E1 Consejo de Administraci6n propondré a la Asamblea General las sanciones, --
segin 1a gravedad de la contravencién o de la faita a sancionar, serdn: adver

Parte Gltima del articulo 10 de los Estatutos de la Confederacin Internacional
de Sociedades de Autores y Compositores (C.I.S.A.C.).
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tencia, 1lamada al orden, censura y exclusién temporal o definitiva de la ~-
C.1.5.A.C." (62).

En resumen cuando se suscita un conflicto autoral en el dmbito internacional -
la forma de solventarlo es en base a dos procedimientos:

Primero, Intervencién de Ta Confederacin Internacional de Sociedades de Au
tores y Compositores, quien actuar§ como un amigable componedor de
los Estados en conflicto, Con 1o anterior no queremos decir que-
la C.I.5.A.C. sea el 6rgano competente para conocer de Tos conflic
tos autorales, puesto que dicho drgano no tiene las facultades le-
gales para discernir un conflicto y mucho menos dictar fallos, pues
su fntervencifn es de mera ayuda y amistad ya que como 6rgano que~
agrupa a las diferentes sociedades autorales, quién mds sino este-
para ayudar a solucionar los conflictos autorales en el &mbito in-
ternacional,

Segundo, Sometimiento de los Estados en conflicto a la legislacién local de
cualquiera de ellos, adoptando un arbitraje internacional y apoydn
dose en el Convenio de Naciones Unidas sobre Arbitrajes Internacig
nales,

Convencsom )

Por- dttimo la de Berna,revisada en Bruselas el 26 de junio de 1948 ha

querido dejar anotada 1a competencia judicial de los Grganos para conocer de -

los conflictos autorales, siempre y cuando por la via de la amigable composi -
cién no se hubjese 11egado a un acuerdo,

Al respecto los capftulos de Conflictos de Leyes y Divergencia entre los pafses
de la Convencifn, han plasmado en su tesis las siguientes consideraciones:

Conflicto de Leyes,

"Los conflictos de leyes son el problema central del derecho internacional --
privado, Consiste en saber cual de dos o mfs sistemas jurfdicos es el apli -
cable a una determinada relacién de derecho,

(62) Artfculo 26 de los Estatutos de la Confederacifn Internacional de Sociedades -
de Autores y Compositores después de las modificaciones adoptadas por la Asam-.
blea General de Roma; 6 de octubre de 1982,
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Respecto al conflicto de leyes en materia de derecho de autor, es aplicable el
sistema de la territorialidad, es decir, que se rigen por la ley del pafs en -
el cual se reclama la proteccifn" {63},

Divergencia entre los pafses.

Segiin el artfculo 27 bis de la misma convencifn de Berna revisado el 26 de ju--
nio de 1948 ha establecido lo siguiente:

"Toda diferencia entre dos o varies pafses de Ta Unidn, concerniente a la inter
pretacidn o a la aplicacifn de 1a Convencidn que no sea resuelta por la via de
la negociacifn serd 1levada ante el Tribunal Internactonal de Justicia para que
este determine su aplicacin a menos que los paTses {ntepesados convengan en --
otro mode de solucionarla.

ET1 Bureau Internacional serd informado por el pais demandante, de las diferencias
1levadas ante el Tribunal y dard conocimiento a 10s otros paises de Tla Unidn"(64).

2,1I1,3 Participacifn de M8xico al respecto.

La participacidn de nuestro pafs ante una controversia tnternacional en materia
de derechos de autor, se ve regulada por los convenios celebrados sobre arbitra
je internacional con la Organizacifn de las Naciones Unidas, Estos convenios-
son aplicables en todo To referente al derecho privado, por esto no podemos de-
cir que sdlo se encarguen de conflictos autorales sino de todas las materias --
que encuadren en el derecho privado,

México ante cualquier conflicto internacional, ha adoptado nueve puntos impor- -
tantes para el desempefio de sus funciones,

Capitulos; Conflictos de Leyes y Divergencias entre los paises; de la Convencidn
de Berna revisada el 26 de junio de 1948 enunciada por Marco A. Proafio, Maya. "F1
Derecho de Autor con referencia a la legislacibn ecuatoriama” Quito, Fcuador, -~
Distpibucién general central de publicaciones, 1972, pfigs, 109.

Ibidem.
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Angel Ceniceros José menciona en Su obra esos nueve puntos, que son:
1.- "Sentimiento de solidaridad e igualdad internacionales.

2.- Respeto a la soberanfa de cada pais y eliminacidn absoluta de guerras de
conquista a presi6n para adquirir ventajas territoriales,

3.~ Supresidn de toda coaccibn armada diplomitica, comercial o judicial para
el cobro de deudas de cardcter internacional.

4.- Arbitraje para resolver los conflictos internacionales.

5.~ No intervencifn en los asuntos interiores de cada pais y supresién del --
sistema de reconocimiento previo a los gobiernos,

6.~ Relaciones objetivas de acercamiento fundadas en la realidad, y en su caso,
convenios pdblicos y concertados piblicamente.

7.~ Transformaci6n del concepto de Derecho Internacional mediante la superacién
de las férmulas y ficciones puramente jurfdicas y tradicionales, por la rea
1idad social y polftica, efectiva y viviente.

8.~ [Igualdad de nacionales y extranjeros por 10 que se refiere a dafios produci-
dos en las querras civiles, considerando las indemnizaciones como a conjun-
tos voluntarios por gracia y obedeciendo a circunstancias de momento, de ~~
cardcter muy especial y que no pueden constituir un precedente,

9.- Cooperacidn de los problemas econfmicos de cardcter internacional, princi -
palmente para resolver problemas de trabajo, de tarifas y de migracidn" (65).

Por ser México uno de los Estados firmantes de 1a Convencifn de Berna, cuando se
encuentre frente a una controversia autoral en el &mbito internaciondl se somete
ante el Tribunal Internacional de Justicia de Naciones Unidas para que determine -

(65) Ceniceros, José Angel, Actitud Intermacional de México.. México, D, F, Cuader~
nos de Politica No, 1. 1941, pigs. 68 y 69,
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1a solucibn del conflicto. DOicho sometimiento se lleva a cabo siempre y cuan-
" do el conflicto no se haya solucionado por la vfa de la negociacidn.

E1 sometimiento de nuestro pafs consiste en un arbitraje internacional.

Ejemplo de esta teorfa es la que realiza la Sociedad de Autores y Compositores
de Midsica, cuando celebra con otras Sociedades de Autores en el dmbito inter--
nacional, el contrato de representacifn recfproca para la administracidn de --
derechos y administracidn pdblica de 1a misica. Este contrato dedica una par
te al aspecto 11amado Contencioso-Jurisdiccidn redactado en su articulo 15, --
quien reza lo siguiente:

Articulo 15.- I, "Cada upa de las Sociedades contratantes podrd pedir la opi
nion del Bureau de la Federacién Internacional de Sociedades
de Autores y Compositores para los derechos de ejecucion --
(I1a. Federacidn de la Confederacifn), sobre toda dificultad
que pudtera surgir entre las dos Sociedades en cuanto a la
tnterﬁretaciGn y a la ejecucidn del presente contrato,

I1. legado el caso, las dos sociedades podrdn, fuera de las cues
tiones que son exclusiva combetencta federal (art.28 de los
Estatutos), y luego de una tentativa de conciliacibn ante -
los organtsmos previstos en el artfculo 12 b) 5¢ pirrafo de
Yos Estatutos Confederales, recurrir de comdn acuerdo al ar
bitraje del drgano competente de la Confederacidn para resol
ver toda desavenencia que pudiera surgir entre ellas a - -
propdsito del bresente contrato,

IIl, S{ las dos snciedades contratantes no desean recurrir al --
arbitraje confederal o someterse a un arbitraje entre ellas,
adn fuera de la Confederacidn para regular sus diferencias,
el Tribunal competente bara dirimirias serd el del domicilio
de la Sociedad demandada" (66).

{66) Articulo 15 del contrato de representacidn recfproca para la administracidn de -
derechos de ejecuci8n pdtl{ca de 1a misica celebrado por la Sociedad de Autores-
y Compositores de Miisica, S. de A. de I.P. miembro de la Confederacin Interna--
cional de Sociedades de Autores y Compositores, (CISAC) Direccién Caligrifica ~--
Compds México,D,P.
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CUARTA PARTE.

CAPITULO PRIMERO.
CAPITULO SEGUNDO,
CAPITULO TERCERO.

CAPITULO CUARTO.

DE LA SOCIEDAD DE AUTORES Y COMPOSITORES, S,A.C.M.

CONSTITUCION DE LA SOCIEDAD DE AUTORES Y COMPOSITORES,
. S.A.C.M,

ORGANIZACION Y FUNCIONAMIENTO DE LA SOCIEDAD DE AUTORES
Y COMPOSITORES DE MUSICA, S. A. C. M,

LA SOCIEDAD DE AUTORES EN EL AMBITO INTERNACIONAL.
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CAPITULO I.

DE LA SOCIEDAD DE AUTORES Y COMPOSITORES, S.A.C.M.

1.- Antecedentes hist6ricos.

a) Marco econbmico.
b) Marco social.
c) Marco juridico

CAPITULO IT.

CONSTITUCION DE LA SOCfEDAD DE AUTORES Y COMPOSITORES, S.A.C.M.
1.- Comentarios preliminares.

2.~ Su constitucibn propiamente dicha.

3.~ Su registro.

4.- Finalidades y atribuciones.

5.- Facultades de los socios.

CAPITULO III.

ORGANIZACION Y FUNCIONAMIENTO DE LA SOCIEDAD DE AUTORES Y COMPOSITORES DE
MUSICA, S.A.C.M. '
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1.~ Los soctes, derechos y obligaciones,
2.~ Condiciones de retiro para los socios,
3.~ Expulsibn de soclos,

4.~ Organos que conforman la sociedad.

a) La Asamblea General de socios, facultades,

b) E1 Consejo Directivo, facultades y obligacjones,

¢} E1 Comité de Vigilancia, facultades y obligaciones,
5,~ Rendicidn y presupuesto de gastos de la sociedad,

6,~ La Soctedad de Autores y su relacifn con las personas morales,

7.~ Responsabilidad ciyil y penal de los funcionarios de la sociedad,

CAPITULO 1v.

LA SOCIEDAD DE AUTORES EN EL AMBITQ INTERNACIONAL,
1,~ Generalidades de los pactos, convenios y contratos,

2,~ La Confederacidn Internacional de Sociedades de Autores y Compositores,
C.1.3.A.C.
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CUARTA  PARTE

CAPITULO I.

DE LA SOCIEDAD DE AUTORES Y COMPOSITORES, S.A.C.M,

1,1,4 Antecedentes historicos

EY dia 22 de febrero de 1945 a 1as 16:30 hrs,, se reunieron en el departamento
17 de la casa marcada con el nimero 31 de 1a calle Repfbltca del Salvador de la
Ciudad de Méxice, D,F., los sefiores,

Alfonso Esparza Oteo, Ignacio Ferndndez Esperdn, Benjamin Barona, Armando Rosa-
les, José de la Vega, Pedro 6alindo, Federico Velez, Manuel Alvarez Maciste, To
mis Ponce Reyes, Evaristo Tafoya, Fernande V8zquez, Francisco Dominguez, Carlos
Martinez 611, Pablo Martfnez Gi1, Mario Alvarez, Ernesto Cortazar, Salvador Ran
gel, Manuel M, Ponce, Mario Talavera, Perfecto Cortés, Alfredo Ndfiez de Borbbn,
Miguel Prado, Ramn Marquez, Antonio Guzmdn Aguilera, Jesds Monge, Alberto Do--
minguez, Manuel Esperdn, Max Urban Javier Rufz Rueda, Roque Carbajo, Domingo --
Sanchez, Jesls Estrada, Ernesto Dominguez, Felipe Bermejo, José Gamboa Ceballos,
José A. Palacios, Alfredo Carrasco todos compositores.

E1 compositor Esparza Oteo comunicd que el objeto de dicha reunién era la cons-
titucidn de una Sociedad Civil, cuyos Fines perseguidos entre otros eran:

", . . asesorar a los socios ante toda clase de autoridades, comunes ¢ federa--
les, ya sean judiciales, administrativas o de cualquier otra fndole, cuando en -
cyalquier forma se atacaran o lesionaran los derechos que como autores Y compo-
sitores les corpespondfan.

Gestionar que, tanto en la Replblica Mexicana como en el extranjero, se respeten y
hagan efectivos los derechos de autor en beneficio de los socios de la agrupacién.
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Tramitar ante las autoridades correspondientes el reconocimiento de los derechos
de autor, tanto de los socios en particular, como de la Sociedad en general"(67).

Con anterioridad a la reunién de los anteriores compositores existfa una organi -
zacién 1lamada S.M.A.C.E.M, SINDICATO MEXICANO DE AUTORES COMPOSITORES Y EDITORES
DE MUSICA, 1a cual pertenecfa a la Federacifn Teatral. Como la ley no autoriza a
los sindicatos para hacer el cobro derivado del uso y explotaci6n de obras musica
les, este sindicato decidi6 constituirse en sociedad. )

Debido a que los compositores reunidos acordaron positivamente constituir la anhe
Tada Sociedad Civil se present6 el proyecto de la escritura constitutiva de dicha
sociedada, quedando integrado el cuerpo administrativo en la forma siquiente:

Presidente:

Sr, Alfonoso Esparza Oteo,
Vicepresidente:

Sr. Roque Carbajo,
Administrador:

Sr. Benjam{n Barona,
Viceadministrador:

Sr. Mario Talavera,
Tesorero:

Sr. Armando Rosales,
Protesorero:

Sr. Alberto Domfnguez.
Secretario;

Sr. José de 1a Vega,
Prosecretario;

Sr. Ignacio Ferndndez Espern,

Garrido Vicente, XXV affos de la S,A.C.,M., México, D, F, Editorial Ignacto Yado,
1971. pdgs. 22 y §.S,
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COMISION DE VIGILANCIA:

Sr. Manuel M. Ponce.
Sr. Ernesto Cortazar.
Sr. Eduardo Herndndez Moncada.

E1 nombre que recibié la Sociedad Autoral despufs de una larga votacidn fue el de
Sociedad de Autores y Compositores de México; estableciendo su edificio sede en -
la calle de Repdblica del Salvador nidmero 31 despacho 17.

E1 22 de marzo del mismo afio de 1945 se constituy6 legalmente la Sociedad de Au-
tores y Compositores de México Sociedad Civil, iniciando sus funciones con un ca-
pital social de $46,445.00

En el Acta Constitutiva de la Sociedad constaron los estatutos que rigieron a la-
agrupacién reconociendo como socios fundadores a las siguientes personas:

"Alfonso Esparza Oteo, Ignacio Ferndndez Esperén, Miguel Prado, Gabriel Ruiz, --
Gonzalo Curiel, Benjamin Barona, José Sabre Marroquin, Mario Talavera, Daniel Pé-
rez Castafeda, Alfredo Nufiez de Borb6n, Antonio Guzmin Aguilera, Felipe Bermejo,-
Pedro Galindo, Francisco Trevifio, Fernando Vizquez, Manuel Esperén, Luis Alcaraz,
Ricardo Lépez Méndez, Genaro Nuitez, Armando Rosales, Emilio de Nicolds, Abel Do -
minguez, Javier Ruiz Rueda, Pablo Marfin, José Guizar, Alberto Dominguez, Ernesto-
Dominguez, Manuel Bernal, Eduardo Herndndez Moncada, Pablo Martinez Gil, Carlos -
Martinez Gil, Rafael de Paz, Leopoldo Samaniego, José de la Vega, Evaristo Tafoya
Antonio Escobar, Manuel Alvarez Maciste, Domingo Sdnchez Vdzquez, Fausto Pinelo -
Rio, Humberto Betancourt, Ernesto Cortazar, José Gamboa Ceballoes, Gustavo Hoyos -
Ruiz, Raul Lavista, Quirino Mendoza y Cortés, Miguel Lerdo de Tejada, Heliodoro -
Oseguera, Jeslis Monge Ramfrez, J. Jesis Estrada, Severiano Brisefio, Salvador Ran-
gel, Federico Baena, José Palacios, Armando Domfnguez, Francisco Dominguez Ortiz,
José A. Zorrilla, Antonio Nuiiez M., Saturnino Monarrez, Mercedes Leal, Antonio Ro
sado, Fidel Armando Vista, Perfecto Cortés, Jorge Pérez Herrera, José Mirquez Ca-
rillo, Ramdn Mdrquez Carrillo, Félix Santana, Nicandro Castillo, Jesds Palacios,-
Otilia Figueroa Aguilar, Alfredo Carrasco, Pelagio Manjarrez y Minuel Sabre Marro
quin* (68).

(68) Ibidem
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La Escritura Constitutiva se firmd el 7 de junio de 1945 ante la fe del Notario
Piiblico nimero 29 Lic. Luis Montes de Oca, siendo registrada el 15 de enero del
afio de 1946, fecha que mis tarde se tomd para instituir el Dia del Compositor.

La primera asamblea.

E1 7 de mayo de 1947 se celebr8 la primer Asamblea General; siendo la orden --
del dia:

1.- Lista de asistencia.

2.- Lectura del acta anterior.

3.- Admision de nuevos socios.

4.- Informe del comité administrativo.

§.~ Eleccidn del cuerpo administrador.

6.- Aumento del capital social a la suma de $80,000.00.

7.- Reajuste de las aportaciones y exhibiciones de ellas por 1os asociados.
8.- Uso libre de la palabra.

En esta asamblea fueron aceptadas las solicitudes de los siquientes aspirantes:

Manuel M. Ponce, Tomis Ponce Reyes, Roque Carbajo, Luis Mendoza LOpez, Juan B.-
Leonardo, Agustin Lara, Juan S. Garrido, Mario Alvarez, Ma. Luisa Basurto, Max-
Urban, Consuelo'VeISunez. Francisco Gabilondo Soler, Juan José Laboriel, Fran-
cisco Argote, Gabriel Luna de la Fuente, Zenaido Herndndez Maldonado, Rosalio -
Ramirez y Federico Ruiz,

E1 mismo dia de Ta asamblea, se informd a los presentes que la mayoria de so--
cios no habian hecho Ta aportacidn total de sus contribuciones, por To cual la
asamblea en ese momento presentd sus disculpas al comité administrador acordan
do que se haria la exhibicidn de dichas contribuciones para estar al corriente
($1,000.00 por cada socio) hasta reunir la cantidad de $80,000.00. Asi se -
designé el nimero de matricula para cada socto, quedando de la siguiente mane-
ra:

1.- Alfonso Esparza Oteo,
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Juan B. Leonardo.
Ignacio Ferndndez Esperén.
Miguel Prado.

Gabriel Ruiz.

Gonzale Curiel.
Benjamin Barona.

José Sabre Marrogufn.
Manuel M. Ponce.
Mario Talavera.

Daniel Pérez Castafieda.
Alfredo Nufez dc Borbbn.
Tomds Ponce Reyes.
Roque Carbajo.

Felipe Bermejo.

Pedro Galindo.

Agustin Lara.

Luis Mendoza Lépez.
Francisco Trevino.
Fernando Vdzquez.
Manuel Esperdn.

Luis Alcaraz.

Federico Baena.
Mercedes Leal.

Jesiis Monge Ramirez.
Francisco Dominguez Ortiz.
Armando Rosales.
Saturnino Monarrez.
Fidel Armando Vista.
Emilio de Nicolds.

Abel Dominguez.

Javier Ruiz Rueda.
Perfecto Cortés.

Pablo Marin.

José Guizar.

Alberto Dominguez.
Ernesto Domfnguez.
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38.-
39.-
40.-
41.-
42.-
43.-
44.-
45, -
46.-
47.-
48.-
49.-
50.-
51.-
52.-
53.~
54.-
85.-
56.-
57.-
58.-
59.-
60.-
6l.-
62.-
63.-
64.-
65.-
66.-
67.-
63.-
6.~
70.~
71.-
72.-
73.

74.- Miguel Lerdo de Tejada, Jr.

Antonio Nufez.
Severiano Brisefio.
Eduardo Hernindez Moncada.
Pablo Martinez Gil.
Carlos Marfinez Gil.
Rafael de Paz.

licandro Castillo.
Armando Dominguez.
Jorge Pérez Herrera.
José de la Vega.
Evaristo Tafoya.

Jesiis Estrada.

José A. Palacios.

Jesiis Palacios.

Antonio Escobar.

Manuel Alvarez Maciste.
Domingo S&nchez Vdzquez.
Félix Santana.

Antonio Rosado.

Otilia Figueroa.

Fausto Pinelo Rfo..
Humberto Betancourt.
Ernesto Cortazar.
Salvador Rangel.

José Gamboa Ceballos.
Vacante,

Vacante.

Vacante.

Vacante.

Vacante.

Raul Lavista.

Vacante.

Vacante.

Vacante.

Vacante.

Quirino Mendoza y Cortéz.
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75.~ Vacante.

76.- Heljodoro Oseguera.

77.- Vacante.

/8.~ Vacante,

79.- Vacante.

80.~- Vacante.

81.- Genaro Nifez.

82.- José Mdrquez Carrillo.

83.- Ramdn Mdrquez Carrillo.

84.- Juan S, Garrido.

85.- Mario Alvarez.

86.- Maria Luisa Basurto.

87.- Max Urban. _
88.- Consuelo Veldzquez, .. . - - : oo
89.- Francisco Gabilondo Soler.

90.- Juan José Laboriel.

91.- Francisco Argote.

92.- (Gabriel Luna de la Fuente.

93.- Rosalio Ramirez,

94,- Federico Ruiz.

Estos socios son los que historicamente constituyeron la Sociedad de Autores y
Compositores, Sociedad Civil.

Por otra parte el cuerpo administrativo quedf integrado por los siguientes com-
positores:

Presidente;

Sr. Juan B. Leonardo.
Administrador General:

Sr. Benjamin Barona.
Tesorero:

Sr. Carlos Martinez Gil.
Secretario;

Sr. Ignacio Ferndndez Esperdn,
Vicepresidente:

Sr. Pablo Martinez Gil,
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Viceadministrador general:
Sr. Mario Talavera.
Prosecretario:
Sr. José de 1a Vega.
Presidente de 1a Comisi6n y Vigilancia:
Sr. Alfonso Esparza Oteo.
Vocales;
Sr. Ernesto Cortazar.
Sr. Roque Carbajo.

Las asambleas posteriores a la del 7 de mayo de 1947 fueron las siguientes:
1.- ASAMBLEA GENERAL ORDINARIA CELEBRADA EL 5 DE JULIO DE 1949,

2.~ REUNION DEL CONSLJO DE ADMINISTRACION CELEBRADA EL 2 DE AGOSTO DE 1949.

En esta asamblea se acord§ que el S.M.A.C.E.M. Sindicato Mexicano de Autores,
Compositores y Editores de Misica, cedia por completo a la sociedad todos y cada
uno de 105 contratos que hasta entonces tenfa celebrado con los usuarios de la -
misica, asf como un terreno y bienes muebles del mismo sindicato. Fue en este -
afio cuando se sentaron las bases legales para que la S.A.C.M. hiciera el cobro~
de la midsica a todos los usuarios que la utilizaran con fines de lucro. Por d4l-
timo cambid su domicilio a las calles de Lucerna nlmero 34 de esta ciudad de Mé&-
xico.

3.- ASAMBLEA GENERAL DE ELECCIONES CELEBRADA EL 14 DE MAYO DE 1951.

En esta asamblea solo se logré la mecanizacién del procedimiento de datos y de -
liquidaciones, para lo cual se utilizaron mdquinas I1.B.M,
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4.- NUEVO CONSEJO DIRECTIVO. ASAMBLEA DEL 13 DE MARZO DE 1953.

E1 13 de marzo de 1953 se 1levl a cabo una celebracién de asamblea de elecciones in-
tegrando un nucvo Consejo Directivo el que quedS formado de la siguiente manera:

Presidente:

Sr. Ernesto Cortazar.
Vicepresidente:

Sr. Rodolfo Mendiolea.
Consejero Delegado:

Sr. Evaristo Tafoya.
Secretario:

Sr. Eduardo Hernandez Moncada.
Vocales:

Sr. Severiano Brisefio.

Sr. Carlos Gémez Barrera.

Sr. Jesiis Palacios Montalvo.

Sr. Manuel Esperbn.

Cabe mencionar que durante este perfodo el C. Carlos Gémez Barrera, ya venfa con la
intencidn de ser 1ider de 1a sociedad, meta que Togrd y extendiS por mis de 30 afos.
Ademds de que en esta fecha asumib la presidencia el que fuera en aquel entonces --
Vicepresidente Sr. Rodolfo Mendioiea. debido a que el titular de la presidencia Sr.
Ernesto Cortazar, perdiera la vida en trdgico accidente.

5.~ NUEVO CONSEJO DIRECTIVO. ASAMBLEA DEL 11 DE MAYO DE 1955.

EY Consejo Directivo del 11 de mayo de 1955, después de una ardua exposicion de mo-
tivos quedf integrada de la siguiente manera:

Presidente:
Sr. Rodolfo Mendiolea.
Vicepresidente:
Sr. Manuel Esperén.
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Consejero Delegado:
Sr. Rosalfo Ramfrez.
Secretario:
Sr. Carlos GOmez Barrera.
Vocales:
Sr. José Sabre Marroquin.
Sr. Manuel Alvarez Maciste.
Sr. José Antonio Zorrilla (Monis).
Sr. Guillermo Meade Aguilar.

Durante. este perfodo se inaugurd el lo. de febrero de 1956 el domicilio social de
al sociedad, ubicado en 1a calle de Ponciano Arriaga ndmero 17. Por otra parte,-
a consecuencia de la publicacién de la Ley de Derechos de Autor del afio de 1956,-
ya no se pudieron celebrar mds asambleas ya que esta ley obligaba a las Sociedades
Autorales, a celebrar sus asambleas con un quorim minimo de 50% mds uno del total
de los socios, quorim que en muchas ocasiones resulté dificil de reunir perjudican
do asi a los compositores. Esta situacién durd mis de siete afios.

6.~ ASAMBLEA CELEBRADA EL 14 DE SEPTIEMBRE DE 1963.

E1 Consejo Directivo de la asamblea del 14 de Septiembre de 1963, qued6 integrado
por Tos siguientes compositores:

Presidente:

Sr. Ignacio Ferndndez Esperdén (Tata Nacho).
Vicepresidente:

Sr. Ricardo Lopez Méndez.
Secretario: '

Sr. Blas Galindo.
Primer Vocal:

Sr. Miguel Prado.
Vocales:

Sr. Rogelio Brambila.

Sr. Federico Baena.
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Sr. José LGpez Alaves.
Sr. Sergfo Guerrero.

7.- ASAMBLEA DEL 17 DE MAYO DE 1964.

En esta asamblea el Comité de Vigilancia qued§ integrado de la siguiente manera:

Presidente:
Sr. José Sabre Marroguin.
Vocales:
Sr. Eduardo Hernéndez Moncada.
Sr. Rodolfo Halffter.

8.- ASAMBLEA DEL 30 DE NOVIEMBRE DE 1965.

En 1a asamblea del 30 de noviembre de 1965 uno de los acuefdos mis importantes,-
fue el que designd como fecha para celebrar el Dfa del Compositor, la del dfa 15
de enero de cada aiio.

9.- ASAMBLEA DEL 28 DE FEBRERQ DE 1966.
En esta asamblea el Consejo Directivo quedé integrado de la siguiente manera:

Vicepresidente:

Sra, Consuelo Veldzquez.
Secretario:

Sr. Alvaro Carrillo.
Vocales:

Sr. Alfredo Gil.

Sr. Fernando Z. Maldonado.
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10.~ ASAMBLEA DEL 26 DE SEPTIEMBRE DE 1968.
E1 Consejo Directivo quedé celebrado de la siguiente forma:

Presidenta:

Sra. Consuelo Veldzquez.
Vicepresidente:

Sr. Miguel Prado.
Secretario:

Sr. Alvaro Carrillo.
Primero Vocal:

Sr, Blas Galindo.
Vocales:

Sr. Manuel Esperdn.

Sr. Alberto Domfhguez.

Sr. Fernando Z. Maldonado.

Sr. José Guizar.

11.- ASAMBLEA DEL 27 DE MAYO DE 1970.

E1 Consejo Directivo y el Comité de Vigilancia de esta asamblea quedd integrado de
la siguiente manera:

Presidenta:

Sra. Consuelo Veldzquez.
Vicepresidente:

Sr. Alberto Dominguez.
Secretario:

Sr, Blas Galindo.
Consejero Delegado:

Sr. Vicente Garrido,
Primero Vocal:

Sr. Ramén Inclén.
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Vocales Consejeros:
Sr. Manuel Espergn. : ' :
Sr. Fernando 7. Maldonado,
Sr. Juan Zaizar,
Presidente Honorario:
Sr. Carjog Truyet,
Presidente Honorario Vitalicig:
Sr. Agustin Lara,

Comité de Vigilancia:

Presidente:

Sr. José Sabre Marroquin.
Vocales;

Sr. Juan s, Garrido,

Sr. Rodolfg Halfftep,

La antepeniltima administracign de 1a Sociedad de Autores ¥ Compositores de Misica
dejé de funcionar 1og Primeros meges del afio de 1983 1a cyay estuvo Integrada por-
las Siguientes personas;

Dh@ﬂoerem]:
Sr. Carlos Gomez Barrera.
&deeuoereml:
Sr. Alberto L. Martfnez.
Contraloria General;
Sr. Vicente Garrido,
Coordinacién General de Departamentos:
Sr. Alain Chailloy,
Departamento Legal:
Lic. Arsenio Farel] Cubillas,
Departamento de Asuntos Internacionales:
Sr. Eduardo Herndndez Moncada.,
Departamento de Misica de Concierto:
Sr. Rodolfo Halfftep,
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Departamento de Contrataci6n y Cobranzas:
Sr. Rafael Peniche Patron.
Sr. Guillermo Mendoza.

Departamento de Cuentas y Liquidaciones:
Sr. Oscar Pineda Ramfrez.

Departamento de Procesamiento de Datos:
Sr. Humberto Gémez Cano.

Departamento de Registro, Codificaci6n e Investigacidn:
Sra. Esperanza Arredondo.
Sr. Jacinto Garcia.

Departamento de Cine y Televisibn:
Sr. Carlos Aguilar Cipres.

Comité de Relaciones Pdblicas:
Sr. Claudio Estrada.
Sr. Juan Zaizar.
Sr. Antonio Vdldez Herrera.

Prensa:
Sr. Alfredo Ruiz del Rfo.

Auditorfa Externa:
Desp. Sudrez del Real y Valle Orozco, S.C.

La Gltima administraci6n de la sociedad estuvo integrada por miembros que solo Ta
ocuparon en forma interina hasta el dfa 14 de diciembre de 1983, dfa en el yue se-
celebré 1a Asamblea de Elecciones para ocupar y formar la Presidencia del Consejo-
Directivo y el Comité de Vigilancia actuales. Dicha administracién interina estuvo
formada por los siguientes elementos: '

Presidente:

Sr. Roberto Cantoral Garcfa.
Vicepresidente:

Sr. Vicente Garrido Calderén.
Secretario:

Sr. Sergio Ivan Esquivel Cortés,
Primer Vocal:

Sr. Ignacio Enrique Diego Méndez Parra.
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Vocal Uno:
Sr. Héctor Quintanar Prieto.
Vocal Dos:
Sr. Alvaro Ramiro D&vila Alanis.
Vocal Tres:
Sr. Alfonso Garcfa Santillana.
Vocal Cuatro:
Sr. Carlos José Reyes Herndndez.
Yocal Cinco:
Sr, José Luis Roberto Almada Gallardo.
Yocal Seis:
Sr. Eduardo Salamonovitz Salas Weinstock.

Comité de Vigilancia:
Presidente:

Sr. Rubén Fuentes Gasson.
Vocal Uno:

Sr. Eduardo Magallanes Calva.
Vocal Dos:

Sr. Jaime Guzmén Mayer.

Con fecha 14 de diciembre de 1983 se 11ey6 a cabo 1a Asamhlea de Elecciones para ocu-
par en forma definitiva durante los cuatro préximos afios 1a Presidencia del Consejo -~
Directivo y la Presidencia del Comité de Vigilancia. Después de una ardua discusion-
a las propuestas hechas por los socios, se 1leg6 al Gltimo veredicto quedando integra
da la administracién en la forma siguiente: ‘

Consejo Directivo:

Presidente:

Sr. Roberto Cantoral Garcia.
Vicepresidente:

Sr. Armando Manzanero Canche.
Secretario de Consejo:

Sr. Jaime Guzmin Mayer.

-
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Primer Vocal:

Sr. Alfonso Garcfa Santillana,
Segundo Vocal:

Sr. Felipe Bojalil Garza.
Tercer Vocal:

Sr. Manuel Enriquez Salazar.
Cuarto Vocal:

Sr. Gustavo César Carrién,
Quinto Vocal:

Sr. Manuel Esperén Gonzdlez,
Sexto Vocal:

Sr. Alvaro Ddvila Alanis.
Séptimo Vocal:

Sr. Eduardo Salamonovitz Salas Weinstock.

Comité de Vigilancia:

Presidente:

Sr. Eduardo Magallanes Calva,
Yocal Uno:

Sr. Leonardo Veldzquez Valle,
Yocal Dos:

Sr. Mario Molina Montes.

E1 articulo 41 (69) de los estatutos de la sociedad, establece que las personas
que integran el Consejo Directivo, no podrdn pertenecer a otros 6rganos u orga-
nizacjones de otras sociedades de autores o asociaciones de usuarios, que se ~--
relacionen con la materia autoral, Debido a esta circunstancia, dos de los con
sejeros fueron substitufdos por dos compositores electos; tales consejeros fue-
ron el Sr. Alfonos Garcfa Santillana ~Primer Vocal- y el Sr. Eduardo Magallanes
Calva -Presidente de? Comité de Vigilancia-. Los consejeros electos fueron: el
Sr. Tomds Méndez Sosa como Primer Vocal y el Sr, Guillermo Méndez Guiu como ~--
Presidente del Comité de Vigilancia.

(69) S.A.C.M. Opus Cit.



160
a) Marco econémico.

E1 marco econdmico de 1a Sociedad de Autores y Compositores de Misica se compone

por las diferentes percepciones obtenidas del pequefio derecho de autor. Esto -~

quiere decir que los ingresos de la sociedad a través de 1a ejecucibn piblica se

reciben de la misica nacional como internacional ejecutada en los diferentes cen
tros de diversi6n., La ejecucibn puede ser realizada incluso por medios de difu-

si6n como son la radio, televisi6n, cinematograffa, teatros, carpas, cabarets, -

salones, academias, clubes de baile y similares; grabaciones en discos o fonogra
mas cilindros, cintas o bandas sonoras que no formen parte de peliculas cinema ~

togrdaficas, ademds los aparatos de reproduccidn fonomecdnica o electromecanica -

instalados en los sitios plblicos que tengan por objeto la reproduccibn de miisica
tante viva como grabada también comprende a los hoteles, restaurantes, fuentes o

salones de soda, circos, ferias, diversiones al aire 1ibre, palenques, anuncios,

propaganda comercial, etc.

Del dmbito internacional la Sociedad de Compositores recibe por conducto de las-
sociedades autorales de todo el mundo, los finiquitos que se causen por el uso y
explotacidn de la misica mexicana en el extranjero.

Los ingresos de la sociedad han sido reglamentados en base a las fracciones I y-
111 del articulo 97 de la Ley Federal de Derechos de Autor asf como la fraccidn
II del artfculo 98 del mismo ordenamiento.

Por otra parte 1a Sociedad de Compositores proporciona individualmente a sus miem
bros un nimero determinado de votos de acuerdo a las percepciones que hayan reci
bido durante el t1timo ejercicio social, dichos votos sirven para determinar los
ingresos totales de la sociedad., Cuando 1os ingresos sean mayores de $100,000.00
serdn manejados a través de un fideicomiso de administracién el cual funcionard-
de la siguiente manera:

La institucién fidusiaria al recabar los ingresos correspondientes a la sociedad
realiza los pagos y erogaciones fijadas en el presupuesto anual de la misma y --
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entrega las percepciones a los socios en base a la liquidacibn formulada por -
1a misma sociedad, 1a cual previamente ha sido aprobada por la Asamblea Gene--
ral y puesta en marcha por el Consejo Directivo a través de la coordinacidn --
de informitica,

b) Marco social.

La Sociedad de Compositores como todas las sociedades autorales, es una socie--
dad dedicada a fomentar 1a produccién de obras intelectuales de sus agremiados
asi como el mejoramiento de 1a cultura nacional en base a la libertad de expre-
sibn, creacién y opinidn, ademds de proteger las obras procurando los mejores -
beneficios econbmicos y de seguridad social para sus socios, velando de esa ma-
nera la salyaguarda de la tradicin intelectual y artistica de la nacién que --
corresponden a la rama musical.

En 1a sociedad existe un fondo social que se forma por las siguientes aporta--
ciones (70);

1.- Presupuesto de gastos aplicados sobre las cobranzas hechas a los usuarios.

2.- Descuento de cantidades, resultado de las liquidaciones a las sociedades -
extranjeras, el cual no serd mayor del 10% de la liquidacidn correspondien
te. Este descuento es destinado Gnica y exclusivamente para la seguridad
y previsidn social de los combositores.

3,- Beneficios que de) fidefcomiso de ley se produzcan, as? como las cantida--
des acumuladas en el fondo de reclamacidn de obras no identificadas y can-
tidades bendientes de reparto. -

4,- Utilidades o aportaciones que voluntariamente exhiban los socios.

5.- Donaciones que se hiciesen a la sociedad.

6,- Demds ingresos obtenidos licitamente,

(70) S.A.CM. Ibidem,
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7.~ Utilidades obtenidas del Fondo de Reclamacibn correspondientes a obras no
identificadas y que sean del extranjero contando a partir de la fecha de-
su ingreso al fondo ya mencionado,

E1 Fondo Social anteriormente especificado se emplea:

1.- Para cubrir el gasto corriente de la sociedad el cual debe estar debida -
mente aprobado por la Asamblea General,

2.- Para cubrir los gastos destinados a la Previsifn y Seguridad Social de los
socios.

3.- Para cubrir los gastos en la adquisicifn o conservacién de bienes muebles
e inmuebles requeridos para satisfacer los fines de la sociedad.

4.- Para cubrir las erogaciones especfficas.

c) Marco juridico.

E1 marco juridico de 1a Sociedad de Compositores, se compone por el conjunto de
facultades Jurfdico-legales que desempefia ante las diferentes autoridades: entre
esas facultades se encuentran las de representar a sus socios ante las autorida-
des judiciales y administrativas en cualquiera de los asuntos de interés general;
ante las autoridades Jjudiciales, los socios podrén coadyuvar personalmente con -
los representantes de 1a sociedad en las gestiones que estos lleven a cabo y que
Tes afecten, Esta facultad se ejerce en base al derecho que tiene la sociedad -
para defender y tramitar ante cualquier tipo de autoridad todo lo relativo al re
conocimiento, respeto y cumplimiento de los derechos de autor.

La importancia (70} del &rea juridica en una sociedad autoral estriba no sélo en
los tribunales de Justicia sino en 1a contencifn de todos aquellos actos que es-
tén fuera de la ley Tos estatutos o las convenclones internacionales.

(71) Miximo Perroti, Creacién y Derechos, Naucalpin de Judrez; Edo, de México,
Organizaci6n Editorial Novaro, S,A, 1978, pégs. 107 y 108,
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Son tres las especialidades concretas de una sociedad en la rama juridica; las
que deberdn desarrollarse de la manera siguiente:

a) Documentacidén General.
b) Contencioso Administrativo.
¢) Contencioso Comercial.

a) Documentacién General.

Esta especialidad se aboca a resolver mediante un estudio minucioso los proble-
mas legales de 1a sociedad que encuadren dentro de la ley, sus estatutos, su re-
glamento interno, las decisiones del Consejo Directivo y del Comité de Vigilan--
cia; as? mismo se encarga de analizar, estudiar y discutir la legislacifn inter-
nacional y Teyes extranjeras referentes al derecho de autor con el objeto de en-
cuadrar y distinguir las liquidaciones enviadas o recibidas del extranjero. Dis
cute y resuelve los problemas legales planteados por e! Consejo Directivo y el -
Comité de Vigilancia. Asesora a nive] nacional como internacional los derechos
que corresponden a 1os-miembros de Ta sociedad estableciendo pruebas y acusando
ante los tribunales competentes a aquellos que de alguna manera violan los dere-
chos de autor de sus agremiados.

b} Contencioso Administrativo,

La especialidad de 1o Contencioso Administrativo es Ta que se encarga de mantener
concordantes 1a ley, los estatutos y los diferentes reglamentos internos con los
elementos moviles y esenciales dela vida de la sociedad. Toma parte en las di-
ferentes sesiones, sucesiones de asociados, contratos de edicidn y subedicién, -
quejas, ‘renuncias, asesora y controla la regularidad de las asambleas en cuanto-
su constitucibn y reforma de estatutos. Elabora y prepara los contratos de reci
procidad con las diferentes sociedades autorales del dmbito internacional, asi -
cemo tambi8n elabora los contratos y convenios con los diferentes usuarios del -
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derecho de autor.

¢) Contencioso Comercial.

La especialidad de lo Contencioso Comercial se encarga de vigilar el correcto cum-
plimiento del pago de los usuarios por el uso y explotacién de las obras musicales
protegidas por la sociedad autoral. Colabora dinamicamente con los departamentos-
de Recaudacién y Contratacién y Cobranzas elaborando las pruebas necesarias en con
tra de los usuarios que exploten las obras musicales y que no cuenten previamente-
con el permise o consentimiento del titular del derecho de autor o en su defecto -
de la misma sociedad autoral.
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CAPITULO II.

-

CONSTITUCION DE LA SOCIEDAD DE AUTORES Y COMPOSITORES DE MUSICA, S.A.C.M.

1.11.4 Comentarios preliminares.

La Sociedad de Compositores como todas las sociedades tiene un nombre o razdn social
que sirve para distinguirla de cualquier otro tipo de sociedad. Nuestra sociedad ha
adoptado en nombre de Sociedad de Autores y Compositores de Misica, S. de A. de I. P.
rigiéndose por 1a Ley Federal de Derechos de Autor, por 1o dispuesto en sus estatutos
por lo dispuesto en el Cédigo Civil para el Distrito Federal aplicable en materia fe
deral para toda la Repiblica y por los diferentes convenios, convenciones y acuerdos
bilaterales celebrados por 1a sociedad y otras sociedades autorales en el extranjero.

Su domicilio principal es la Ciudad de México con un término de duracidn de 99 arios
contados a partir del 15 de enero de 1946.

La Sociedad de Compositores se compone por mexicanos ya sea radicados en el pais o-
en el extranjero y por extranjeros radicados en el pais, siempre y cuando convengan
expresamente al suscribir su documentaci6n en no invocar la proteccidn de su gobier
no por 10 que se refiere a sus derechos de autor.

Gracias a la existencia de convenios y convenciones internacionales, la Sociedad

de Compositores puede 1levar a cabo el cobro de Ta ejacucidn plblica de la milsica
en los diferentes centros de diversidn, tanto a nivel nacional como a nivel inter
nacional; ese derecho fue otorgado a los pafses participantes en la Convencién de -
Roma en la que nuestro pafs tuvo atinada participacién. Dicha convencién fue apro-
bada en México por 1a H. Cé&mara de Senadores el dfa 27 de diciembre de 1963.

f
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2.I11.4  Su constitucidn propiamente dicha.

La Sociedad de Autores y Compositores, estd constitufda por una Asamblea General que
representa al 6rgano méximo de 1a misma, inmediatamente le sigue el Consejo Directivo
y el Comité de Vigilancia, ambos 6rganos cuentan con un departamento de personal de-

apoyo y asesorfa, un departamento de relaciones pGblicas Y. un departamento de prensa
y difusion.

En 1a Presidencia del Consejo Directivo existen cuatro coordinaciones base para el -
buen funcionamiento de la sociedad, dichas coordinaciones son: La Coordinacién de --
Contratacifn y Cobranzas, ia Coordinacién de Fonomecdnico, 1a Coordinacifn de Infor-
mdtica y Ta Coordinacifn de Administracion.

La Coordinacifn de Contratacidn y Cobranzas cuenta con dos departamentos uno de re -
caudacibn y otro jurfdico; en el departamento de recaudacién existen tres oficinas y
una seccin que son: oficina de cobro central, oficina de cobro fordneo, oficina de-
contrataci6n y la seccifn de cobro internacional.

La Coordinacidn de Fonomecénico cuenta con dos departamentos que son: el de control
de fenogramas y el de contratacién de fonomecdnico.

La Coordinacibn de Informética cuenta con una mesa de control y dos departamentos --
que son: el departamento de codificacibn y captura y el departamento de procesamien-
to de datos y operaciones.

Por G1timo Ta Coordinacin de Administracifn cuenta con tres departamentos que son:
el de contabilidad, el de presupuesto y el de recurses humanos. En el departamento-
de contabilidad y presupuesto existe una sola oficina; la de pagadurfa. En e] depar
tamento de recursos humanos existen cuatro oficinas que son: la oficina de servicios
varios para los socios y personal, 1a oficina de control de personal, la oficina de-
recursos materiales y ta oficina de mantenimiento e intendencia.
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Las funciones bdsicas de las cuatro coordinaciones se reducen a los siguientes
términos:

Coordinacidn de Contratacidn y Cobranzas.

Elaborar los programas que permiten 1levar a cabo la cobranza del derecho au-
toral por la ejecucidn pOblica ya sea a nivel nacional o internacional.

Aplicar las tarifas correspondientes que deberdn pagar 1os usuarios de hote-
les, cabarets, restaurantes, teatros, televisi6n, cine, sinfonola, palenques
y demds centros donde se utilice y explote la misica.

Establecer sistemas de control para los usuarios a fin de hacer efectivos -~
los pagos.

Establecer un sistema de vigilancia constante para identificar nuevos usua--
rios as? mismo Tos controla aplicdndoles las tarifas correspondientes que ~-

marca la Ley de Derechos de Autor.

Vigilar 1a renovacidn de los contratos préximos a su vencimiento para que no
se obstruyan los pagos.

Exigir a los usuarios que emitan planillas de las obras ejecutadas para hacer
mds exacta la reparticifn de pagos.

Y demds funciones que le sean de su competencia.

Coordinacifn de Fonomecnico.

Establecer programas que permitan el control nacional e internacional de los
fabricantes de discos y cassettes, as? como editores e impresores de cancio-
nes, métodos y revistas que contengan la publicacién de letras o mdsica de -
obras.
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Elaborar sistemas de contrataci6n con los usuarios de fonomecdnico y aplicar
las tarifas correspondientes que deban pagar.

Establecer un sistema permanente de fiscalizaci6n que permita comparar los -
pagos con las ventas efectivas realizadas.

Y demds funciones que le sean de su competencia.

Coordinacifn de Informatica,

1

Programar 1a computadora de manera adecuada permitiendo el buen manejo de la
informaci6n y su pronta localizacién.

Mantener actualizado el registro de obras musicales y misico 1iterarias, nacio
nales e internacionales, asf como también igualar la ndmina de socios.

Microfiimar fichas nacionales e internacionales.

Implementar un sistema de control de reportes permanente que permita mantener
actualizada toda la informacién de las obras ejecutadas en todos los rubros,
tanto nacionales como internacionales.

Verificar cantidades y reportes de sociedades extranjeras.

Elaborar un sistema de fiscalizacifn que permita verificar los reportes obte
nidos de todos 1os rubros,

Y demds funciones que le sean de su competencia.

Coordinaci6n de Administraci6n. \

-

Administrar los recursos financieros de acuerdo a las polfticas establecidas.
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Elaborar el presupuesto anual con el que contari la sociedad para 1levar a cabo
sus funciones,

- Establecer un sistema que permita 1levar a cabo la contabilidad de ingresos y -
egresos de la sociedad en forma permanente.

- Llevar a cabo una vigilancia constante de los movimientos de capital manejados~-
por el fideicomiso de ley,

~ Vigilar el cumplimiento de los estatutos y leyes fiscales.

1

Y demds funciones que le sean de su competencia.

3.11.4 Su registro, .
Para que la Sociedad de Compositores pueda desempefiar las funciones y atribuciones
que 1a Ley Federal de Derechos de Autor le reconoce, es necesario que exista su -
registro ante la bireccién General de Derechos de Autor, ya que sin este requisito
formal exigido por la ley, la sociedad nunca podrfa desempefiar las funciones prin-
cipales como las de recaudar y entregar a sus agremiados los derechos de autor co-
rrespondientes.

Al respecto la Ley Federal de Derechos de Autor establece en sus fracciones III y
IV del articulo 119, 1o siguiente:

"La Direccién General del Derecho de Autor tendrd a su cargo el registro del dere-
cho de autor en el cual se inscribirdn:
ITI. Las escrituras y estatutos de las diversas sociedades de autores y 1as que los
reformen o modifiquen;
IV. Los pactos o convenios que celebren las sociedades mexicanas de autores con --
las sociedades extranjeras" (72).

L.F.D.
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Por otra parte el articulo 113 de 1a Ley Federal de Derechos de Autor, respecto
al registro establece 1o siguiente:

"Los estatutos de las diversas sociedades de autores se hardn constar en la es-
critura piblica y deberdn inscribirse en el Registro del Derecho de Autor, Se-
negard el registro cuando los estatutos no se ajusten a las disposiciones de -
esta Ley." (73).

4.11.4 Finalidades y atribuciones.

Los articulos 40. 50. y 60. en el capitulo primero de 1os estatutos de 1a Socie-
dad de Compositores, establecen las finalidades y atribuciones que tiene y goza -
dicha sociedad.

Articulo 4o. La sociedad tendrd las siguientes finalidades:

I.  Fomentar 1a produccidn intelectual de sus socios y el mejoramiento de la cul
tura nacional, teniendo como base la libertad de crear, de opinar y de exprer
sarse;

I1, Difundir las obras de sus socios;

III. Procurar los mejores beneficios econémicos y de seguridad social para sus socios.

Articulo 50. La sociedad tendrd las siguientes atribuciones:

I.  Representar a sus socios ante las autoridades judiciales y administrativas -
en todos los asuntos de interés general para los mismos. Ante las autorida -
des judiciales, los socios podrén coadyuvar personalmente con 10s representan
tes de la sociedad, en las gestiones que estos lleven a cabo y que les afecten.

{(73) Ibidem.
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Recaudar y entregar a sus socios, asi como a los autores del extranjero de

su rama las percepciones pecuniarias provenientes de los derechos de autor

qﬂe les correspondan, sea cual fuere el titulo, origen, naturaleza o deno-

minaci6n de tales derechos.

Recaudar en el pais sin que sea preciso tener representacidn alguna, los -

derechos que se generen por la utilizacifn piblica en cualquier forma de -

tas obras musicales de autores extranjeros, quedando supeditada la entrega-
de dichas recaudaciones a los autores extranjeros o a las asociaciones que-
les representen en su caso.

Para la recaudacidn de los derechos de autores nacionales, se requerird que
estos otorguen individualmente mandato a la sociedad. En el caso de que en
e] término de dos affos el autor no haya recaudado por si mismo las percep--
ciones a que tiene derecho, aln sin el mandato expreso individual la socie~
dad autoral las recaudard, notificando al autor o a sus causahabientes por-
conducto de la Direccidn General del Derecho de Autor de la Secretaria de -
Educacidn Pidblica.

Las percepciones serdn manejadas a través del Fideicomiso de Administracion
previsto en la ley.

Contratar y convenir, en representacidn de los socios, respecto de los asun
tos de interés general,

Celebrar convenios con las sociedades extranjeras de autores, o sus corres-
pondientes, en base a la reciprocidad,

Represehtar en la Replblica Mexicana a las sociedades extranjeras de auto--
res o0 a sus socios; sea por virtud de mandato especifico, de pacto de reci-
procidad, o en su caso, recaudar los respectivos depechos patrimoniales, en
los términos previstos en la fraccidn Il del artfculo 98 de la Ley Federal-
de Derechos de Autor,

Velar por la salyaguarda de la tradicidn intelectual y artistica nacional -~
que copresponda a la rama musical,
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VI1.- Las demds que la Ley Federal de Derechos de Autor y sus reglamentos le --
otorguen.

Articulo 60. La sociedad podra:

I.- Defender y tramitar ante las autoridades correspondientes, todo lo relati-
vo al reconocimiento, respeto y cumplimiento de los derechos de autor.

11,- Establecer delegaciones y nombrar representantes o apoderados de la socie-
dad, en los lugares de la Reptbliica Mekicana y pafses extranjeros que de-~
termine el Consejo Directivo, para garantizar debidamente Tos derechos de-
1a sociedad y de sus socios

I{I,- Adquiriy y disfrutar por cualquier tftulo legitimo, toda clase de bienes -
muebles e inmuebles que se requieran para cumplir con los fines de la so-
ciedad.

IVv.- Invertir fondos que obren en el Fidetcomiso de Administracidn, oyendo el -
parecer del Comité de Yigilancia en la adquisicidn de valores aprobados --
por la autoridad financiera competente o en operaciones debidamente docu--
mentadas y garantizadas, sinh violacifn a lo dispuesto en el articulo 104 -
de la ley de la materfa,

V.- Celebrar contratos de arrendamiento de los bienes irmuebles de su propiedad.
VI.- Promover la creacidn de Ta Caja de Préstamos y Ahorros, con fondos prove--

nientes de fuentes distintas a las obtenidas por los derechos de autor.

£1 funcionamiento de la Caja de Préstamos y Ahorros, estard sujeto a una regla--
mentacion espectal y los miembros de la sociedad podrdn acogerse ¢ no a sus bene
ficios.
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5.11.4 Facultades de los socios.

Las primeras facultades de los agremiados a la S.A.C.M., se encuentran regula--
das en los articulos 100 y 110 de 1a Ley Federal de Derechos de Autor, los que a
la letra rezan lo siguiente:

Articulo 100. "Los socios podrdn impugnar judicialmente las resoluciones de la-
asambTea, cuando sean contrarias a esta ley o a los estatutos, en un término de-
treinta dias a partir de la fecha de la asamblea.

Articulo 110, Cualgquier socio podrd denunciar por escrito ante el Comité de --
Yigilancia, los hechos que estime irregulares en la administracidn de la socie--
dad y aguel deberd mencionar las denuncias en sus informes a la Secretaria de --
Educacidn Plblica y a la Asamblea fieneral y formular, acerca de ©llas las consi-
deraciones y proposiciones que estime pertinentes" (74),

Una facultad coercitiva que pueden hacer valer tanto los agremiados como la mis-
ma sociedad, es 1a de solicitar ante las autoridades competentes, la clausura de
Jocales y establecimientos donde se explote 1a misica, asi también como solici--
tar el sello de los aparatos musicales de rebroduccian fonomecdnica y la suspen-
si6n o impedimento de la reproduccidn, ejecucidn y explotacidn de las obras pro-
tegidas por 1a Ley Federal de Derechos de Autor, '

También el aprticulo 146 de 13 Ley Federal de Derechos de Autor reconoce tres fa-
cu]tades coercftivas que pueden hacer valer tanto los socios por si‘mismos como-
la sociedad por separado; dichas facultades son; solicitar ante las autoridades
judiciales ya sean federales o locales las siguientes precautorias;

I.- "Embargo de las entradas o ingresos obtenidos de la representacion, antes-
de celebrarse. durante ella o desbués;
I1.,- Embargo de aparatos electromecdnicos, e
I~ Intervencidn de negoctaciones ﬁercanti]es,

Ibidem.
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Estas providencias serdn acordadas por la autoridad judicial, sin que sea menester
acreditar la necesidad de la medida, pero deber§ otorgarse en todo caso 1a sufi --
ciente garantia correspondiente" {75).

Dichas facultades Gnica y exclusivamente podrdn hacerse valer cuando los usuarios-

de la misica no hayan cubierto los derechos derivados por el uso o explotacién de-
las obras protegidas por la Ley Federal de Derechos de Autor.

(75) Ibidem
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CAPITULO III.

ORGANIZACION Y FUNCIONAMIENTO DE LA SOCIEDAD DE AUTQRES Y COMPQSITORES DE MUSICA,
S.A.C.M.

1.111.4 Los socios.
a) derechos
b) obligaciones

Para poder ingresar a la Sociedad de Autores y Compositores como miembros de la mis-
ma es necesario que todo aspirante acredite su calidad de autor o compositor compro-
bando que sus obras se explotan y utilizan publicamente en las condiciones seflaladas

por los estatutos de la misma sociedad.

Se 11ama compositor a toda aquella persona que sea creador de 1a misica en una obra
y autor al creador de la letra en una composicifn.

Existen en la sociedad cinco clases de socios con diferentes derechos y obligaciones
cada uno, dichos socios son:

a) Socio administrado.

Todo autor o compositor que declare una obra ante la sociedad y que demuestre que se
utiliza o explota en los términos de ley, puede pasar a formar parte de 1a S.A.C.M.-
con el cardcter de socio administrado.

Obligaciones.

1.- Suscribir la documentacidn que requiera su expediente de admisi6n.

2.~ Declarar oportunamente las nuevas obras de que sea autor y que deban ser adminis
tradas por la sociedad.
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3,~ Avisar oportunamente su cambjo de domicilto.

4,- Otorgar ante Notario PGblico o en carta poder los noderes especiales que se re-
quieran para 1a contratacifn, defensa, administracin, cobro de derechos, etc.,
de sus obras, en los términos, condiciones o 1imitaciones que estime convenien-
tes.

5.- Proporcionar a la sociedad los tantos de sus obras que fueron necesarios, ya --

sea para archivo o para presentarlas ante las autoridades Jjudiciales como prueba
en caso de 1itigio.

Derechos.

1.- Asistir a las Asambleas con voz pero sin voto.

2.- El de percibir sus liquidaciones cuando menos cada tres meses, dentro de Tlas fe
chas previamente establecidas para ese efecto, salvo caso fortuito o de fuerza-
mayor,

3.- El de solicitar y obtener aclaraciones e informaci6n sobre sus liquidaciones.

b) Socio activo.

Cuando las percepciones anuales de un socio, obtenidas a través de la sociedad sean -
de $5,000.00 como minimo en el afio de que se trate éste adquiere el cardcter de Socio
Activo. También serdn considerados activos 1os compositores de miisica de concierto -
sea instrumental, vocal o de ballet y los autores de los textos de los libretos de -~
dichas obras cuyas percepciones anuales obtenidas a través de la sociedad sean de --
$2,500.00 como mfnimo en e! afio de que se trate,

¢) Socio activo vitalicio.

Todo socio que haya conservado su calidad de activo por quince afios consecutivos --
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adquiere para siempre esta calidad y 1a conservard sin tmportar que sus percepciones
anuales sean inferiores al minimo sefialado en el tnciso anterior. Quien reiina estas
condiciones serd considerado Socio Activo Vitalicio.

d) Socio fundador activo vitalicio,

Todo socio que sea fundador de 1a sociedad serd por ese hechp considerado como Socio
Fundador Activo Vitalicio adquiriendo para siempre esta calidad con los beneficios »
sefialados en el inciso anterior,

Obligaciones de los Socios Activos, Activo Vitalicio y Fundador Activo Vitalicio.

rn

Suscribir la documentacibn que requiera su expediente,

Asistir personalmente y con puntualidad a las Asambleas Generales que. se celebren.
E1 socio que omitiere injustificadamente el cumplimiento de esta obligacifn serd
suspendide en sus derechos en los términos de ley, La residencia de un socio en
una ciudad lejana al sitio en el que se efectle 1a asamblea y cuyo desplazamiento
sea oneroso, se considerard como un justificante.

Desempefiar con eficacia los cargos que por eleccibn obtuvieren o las comisiones
que les fueren conferidas.

Avisar oportunamente su cambio de domicilio.

Declarar oportunamente Tas nuevas obras de que sea autor para su correcta adminis
tracibn por la sociedad.

Otorgar ante Notario Pdblico o en carta poder los poderes especiales que se re -
quieran para la contratacifn, defensa, administracidn, cobro de derechos, etc.,-

de sus obras en los términos, condiciones o limitaciones que estime convenientes.

Proporcionar a 1a sociedad los tantos de sus obras que fueren necesarios ya sea -
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para su archtvo o para presentarias ante las autoridades judiciales como prueba en caso
de Titigio.

Derechos.

1.~ El de peticién, ya sea de palabra o por escrito,

2.~ E1 de voz y voto. E1 derecho de voto es estrictamente personal e jndelegable,
Solo tendrd eficacia legal el voto que se ejerza en forma individual y directa -
por el socio interesado en la asamblea donde se encuentre fisicamente presente.
NingGn socio podrd votar a nombre de otro.

3.~ E1 de elegir y ser electo para integrar el Consejo Directivo o el Comité de Vi -

gilancia de 1a sociedad. A este efecto se requerird ser mexicano y tener un mi-
nimo de tres afos de antiguedad como socio activo.

ET de pedir los informes que crea convenientes sobre el estado que guarda la so-
ciedad bien sea en materia hacendaria o en cualquier otro orden.

El de impugnar judicialmente las resoluciones de las asambleas cuando sean con -
trarias a 12 ley o a 1os presentes estatutos, en un término de treinta dfas a par
tir de la fecha de 1a asamblea,

E1 de denunciar por escrito ante el Comité de Vigilancia los hechos que estime -
irregulares en la administracifn y aquel deberd mencionar las denuncias en sus -
informes a 1a Secretarfa de Educacidn Idblica y a la Asamblea General y formular
acerca de ellas las consideraciones y proposiciones que estime pertinentes.

E1 de participar en los beneficios de previsidn y cequridad social que sefale el
reglamento respectivo,

E1 de percibir las liquidaciones de sus derechos de autor cuando mencs cada tres
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meses dentro de 1as fechas previamente establecidas para ese efecto, salvo
caso fortuito o de fuerza mayor.

9.- E1 de solicitar por escrito respaldado por 'a firma de socios que represen
ten el 20% de la recaudacibn como mfnimo, que se convoque a Asamblea Extraor
dinaria, especificando el motivo que cause su solicitud.

e} Socio heredero.

Al fallecer el autor de una obra, los derechos que esta genere serdn entregados
a sus herederos previa comprebacion legal de la sucesién y entreqa de la docu -
mentacidén que al efecto se inscriba en la sociedad. Las personas fisicas que -
perciban derechos patrimoniales de autor por esta causa, serdn consideradas so-
cios herederos.

En el supuesto de ser varios los socios herederos estos nombrardn un represen -
tante comiin que necesariamente habrd de ser uno de ellos, para que ostente ante
la sociedad la representacidn de todos y cada uno de tales socios herederos.

Obligaciones,

1.- Suscribir la documentacidén que requiera su expediente.
Acreditar sus derechos sucesorios con Ta sentencia de adjudicacién de los-
respectivos derechos de autor, o con la escritura notarial correspondiente.

2.~ Avisar oportunamente su cambio de domicilio.

3.- Otorgar ante Notario PGblico o en carta poder los poderes especiales que -
se requieran para la contrataci6n, defensa, administracin, cobro de dere-
chos etc., de las obras heredadas en los términos condiciones o Timitacio-
nes que estime convenientes.
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4,- Proporcionar a l1a sociedad los tantos de las obras heredadas que fueren ne-
cesarios ya sea para su archivo o para presentarias ante las autoridades ju
diciales como prueba en caso de litigio.

Derechos.

Los socios herederos tienen todos los derechos de los socios activos, excepto el
de ser electos para integrar el Consejo Directivo o el Comité de Vigilancia de -
la sociedad.

f) Causahabiente.

La transmisién que por cualquier medio legal realice el autor de sus derechos -
patrimoniales, surtird efectos para su administracién a partir de 1a declaracidn
que el causahabiente haga ante la sociedad de la inscripcidn del contrato respec
tivo.

La sociedad se reserva el derecho de aceptar para su registro Gnicamente aquellos
contratos que cumplan con los requisitos que Ta misma establezca. Las personas-

fisicas o morales que por cualquier medio legal adquieran derechos patrimoniales
de autor, serdn consideradas Causahabientes.

Obligaciones.

1.- Suscribir la documentacidn que requiera su expediente de administracién.

2.- Avisar oportunamente su cambio de demicilio.

3.~ Declarar oportunamente las nuevas obras que haya adquirido - - -
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por cualqutier medio legal para su correcta administracién por 13 sociedad,

4,- Otorgar ante Notario Pdblico o en carta poder los poderes especiales que -
se requieran para la contrataci6n, defensa, administracifn, costo de dere~
chos etc., de las obras de que se trate, en los t8rm{nos condiciones o 1i-
mitaciones que estime convenientes.

5.~ Proporcionar a la sociedad los tantos necesarios de las obras respectivas,
ya sea para so archiyo o para presentarlas ante las autoridades judiciales
como prueba en caso de 1itiglo,

Derechos.

1.- Asistir a las asambleas con voz pero sin voto.

2,- E1 de percibir sus Tiquidaciones cuando menos cada tres meses, dentro de -
las fechas previamente establecidas para ese efecto, salvo caso fortuito o
de fuerza mayor.

3.- E] de solicitar y obtener aclaraciones e informacion sobre sus liquidacio

nes,

g) Socio honorario.

Serdn considerados Socios Honorarios las personas con méritos relevantes y de ~-
reconocida honorabilidad y reputacifn cuya admisidn sea propuesta y aceptada en-
1a Asamblea General de Socios.
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Obligaciones.,
1.~ Asistir en representacifn de la sociedad, a 105 actos que el consejo sefiale.

Derechos,

1.~ Asistir-a las asambleas con voz pero sin voto,
2.1I1.4 Condiciones de retiro para los socios,

Practicamente en la Sociedad de Compositores no existen condiciones de retiro debi-
damente establecidas para que un socio deje de pertenecer a la misma.

Se puéde decir que un socio deja de pertenecer a 1a sociedad cuando este por su --
propio concentimiento decide retirarse del gremio para pertenecer a otro del mismo-
género, o bien cuando de alouna manera sus obras se encuentran fuera de uso o explo
tacifn previo dictamen del Comité de Vigilancia.

Se dice que las obras estén fuera de uso o explotacidn cuando las percepciones de -
un socio que es activo son inferiores al minime estatutario y s6lo podrd mantener -
su calidad de activo, cuando este aporte a la sociedad el 20% correspondiente a Jos
gastos de administracifn de la misma. Esto quiere decir que deberd aportar por lo-
menos anualmente la cantidad de $5,000.00 o bien la cantidad de $2,500.00 cuando se
trate de Eompositores de misica de concierto, ya sea instrumental, vocal o de ballet
asi como los autores de los textos de los 1ibretos de dichas obras.

3.1I1.4 Expulsibn de socios.

En ninglin caso y bajo ninguna circunstancia podrd ser expulsado algiin miembro de la
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Sociedad de Compositores, Al respecto Ta fraccibn II del artfculo 17 de Tos esta-
tutos de 1a soctedad establecen:

Artfculo 17, "Son facultades de la asamblea:

Fr. 11 Suspender a los socios y sus derechos sociales cuando a Juicio de 1a pro -
pia asamblea, ejecuten actos contrarios a los fines de la sociedad.

Para la imposicidn de 1a suspensifn de derechos sociales se requerird 1a conformi-

dad del 75% de 1os votos representados por los socios que se encuentren f{sicamente
presentes en la asamblea en que se tome el acuerdo,

La suspensi6n no podrd ser mayor de dos afios y no implicard la privacidn o reten -

cibn de derechos econfmicos o percepciones. En ningdn caso se podrd decretar la -
expulsién de socios" (76).

4.111.4 Organos que conforman la socledad.

Los drganos que integran a la Sociedad de Compositores son tres:
a) La Asamblea General,

b) E1 Consejo Directivo,
c) E1 Comité de Vigilancia.

a) La Asamblea General de Soctos, facultades,

La Asamblea General de Soctos es el Srgano méximo de la sociedad, y s6lo podrf -~
reunirse como Asamblea Ordinaria, Asamblea Extraordinaria o Asamblea de [lecciones,

(76) S.A,C.M. Opus Cit.
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La Asamblea Ordinaria deberd reunirse solo en dos ocasiones:

1.- Una que sea a mas tardar el 30 de junio de cada afio y su objeto principal -
serd el de discutir y aprobar en su caso el balance del ejercicio anterior;

y

2.- Otra que deberd efectuarse antes del 15 de diciembre de cada afio y su objeto
principal serd el de discutir y aprobar el presupuesto anual de ingresos y -
egresos del siguiente ejercicio,

La Asamblea Extraordinaria, serd convocada dnica y exclusivamente en situaciones
especiales apegdndose a la ley autoral y estatutos.

La Asamblea de Elecciones, se reunird cada cuatro afios y su objeto serd elegir al
Consejo Directivo y al Comité de Vigilancia.

Es necesario que cada asamblea se vea precedida por un Notario Piiblico el que --

levantard el acta de hechos y acuerdos tomados en la misma. La ausencia del no-
tario serd suplida por el Secretario del! Consejo.

Facultades de Ta asamblea.
Son facultades de la asamblea,

1.~ Recibir los informes de administracifn y vigilancia que aprobard o rechaza-
ra.

2.- Suspender a los socios en sus derechos sociales cuando a juicio de la propia
asamblea ejecuten actos contrarios a los fines de la sociedad,

3.~ Designacién y destitucién de los miembros del Consejo Directivo y del Comité
Vigilancia.

4.~ Discutir y aprobar en su caso el presupuesto anual de ingresos y egresos asi
como el balance general.
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5.- Modificar total o parcialmente los estatutos asi como sus reglamentos inte
riores, los que en todo caso deberdn ajustarse a To preceptuado en la Ley
Federal de Derechos de Autor.

6.- Las facultades mis amplias para tratar y discutir todos los asuntos de in--
terés general que se relacionen directa o indirectamente con la sociedad, -
resolviéndolos dentro de los 1imites legales o estatutarios.

7.~ Proponer y admitir socios honorarios.

8.- Votar por la disolucidn de la sociedad en caso necesario siendo obligatorio
para ello un minimo del 90% de los votos reunidos en una Asamblea legal.

9.- Autorizar actos de dominio. Dicha autorizacidn requerird el 75% de los vo-
tos presentes en la asamblea legalmente establecida.

Las convocatorias para la celebracidn de las asambleas se publicardn una sola --
vez en el diario oficial de la federacion y por dos veces consecutivas en dos de
los periodicos de mayor circulacidn; con una anticipacidn no menor de 15 dias --
a la fecha de celebracifn de dicha asamblea.

Las convocatorias para la celebracidn de 1aslasamb]eas, 1levardn inserta la orden
del dia. S5i fuere necesario tratar un asunto fuera de la orden del dia, serd ne-
cesario por 1o menos 1a aprobacifn del 75% de los votos presentes.

Para que una asamblea se considere legalmente constituida es necesario que estén
reunidos por lo menos el 50% de los votos computados conforme a derecho.

Reunido el qudrum, las decisiones tomadas por Ta asamblea serdn vdlidas aiin cuan-
do 1a asamblea se desintegre por el retiro de uno o varios miembros.

Cuando por alguna circunstancia no se 1legare a reunir el qudrum legal, se expe-
dird y publicard en los mismos términos legales, una segunda convocatoria pudién
dose 1levar a cabo dicha asamblea con el quérum reunido.
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Esta segunda asamblea deberd realizarse treinta dias después de la fecha de la -
celebracion de la primera convocatoria,

Las decisiones tomadas por la asamblea son obligatorias para todos los socios -
aln para los ausentes o disidentes, salvo el derecho individual que tiene cada-
socio de impugnar las resoluciones tomadas cuando estas de alguna manera contra
vengan los ordenamientos legales o estatutarios.

Los votos en las asambleas son ¥ndividuales y voluntarios y a ninglin socio po--
drd obligarsele a votar en una asamblea. Los votos son computados individual
mente por cada socio en base a las percepciones que hayan recibido en el ejerci
cio social antertor,  La asamblea estudiard en su illtima reunifn el proyecto-
para distribuir los votos para la siguiente asamblea. La aprobacion de la --
distribucidn de 1os votos podrd ser modificada al principiar la siguiente asam-
blea.

Las asambleas estardn precididas por los miembros del Consejo Directivo.

En las asambleas de elecciones se insertard la orden del dia, la cual dird;

' ELECCION DE MIEMBROS PARA INTEGRAR EL CONSEJO DIRECTIVO Y EL COMITE DE VIGI --
LANCIA", en este tipo de asambleas se nombrard un presidente de debates el cual-
nombrard bajo la aprobacion de 1a asamblea a tres escrutadores quienes se encar-
gardn de] computo oficial de los votos,

E1 Consejo Directivo y el Comité de Vigilancia durardn en funciones cuatro ahos
pudiéndose reelegir por una sela vez mis, Las personas electas para integrar-
1a presidencia del Consejo Directivo y del Comitd de Vigilancia, tomardn pose--
sion de sus cargos inmediatamente después de haber rendido su protesta. Los -
consejeros y miembros del Comité de Vigilancia tienen un témmino de quince dias
para entregar y devolver los documentos o los bienes inventariados al nuevo Co-
mité de Vigilancta, dicha entrega deberd hacerse mediante acta notarial.

Los consejeros que infringieren la anterior anotacidn sgrén requeridos judicial
mente,
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b} £ Consejo Directivo, facultades y obligaciones.

La sociedad se rige y administra por un Consejo Directivo el cual estd integra-
do por los siguientes elementos:

.~ Un presidente.

- Un vicepresidente.

Un secretario.

.- Un primer vocal y

.- Seis vocales titulares quienes representardn a las diversas especialidades
de 1a sociedad,

B W N
- .
1

E) Consejo Directivo es el representante legal de la sociedad y tiene el cardc-
ter de apoderado y las facultades generales y especiales que requieran cladsula
especial conforme a 1a ley como si fuese un mandatario general para pleitos y -
cobranzas, ademds goza de las facultades generales para ejercer actos de admi--
nistracidn pudiendo delegar sus funciones en apoderados especiales o generales-
para la representacidn de la sociedad.

Este consejo podrd actuar ilimitadamente ante cualquier autoridad como demandan
te, demandado gozando de la facultad para demandar, contestar, reconvenir, ofre
cer y desahogar toda clase de pruebas, redarguir los documentos de la contraria,
recusar, interponer cualquier clase de recursos y medios de defensa legal, for-
mular denuncias o querellas, podrd interponerse o desistirse de toda clase de-
recursos incluyendo el de amparo.

Las juntas del Consejo Directivo serdn validas cuando reunan un qubrum minimo -
de seis de sus miembros debiendo figurar el presidente o el vicepresidente 0 --
bien el primer vocal el cual deberd presidir la Junta de Consejo.

Las actas de las sesiones del Consejo Directivo se levantardn por el secretario
y después de ser aprobadas por el consejo serdn firmadas por el mismo secreta--
rio con el visto bueno del consejero quicn haya presidido la junta.
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Las juntas del consejo serén semanalmente en reunién ordinaria o bien en cual--
quier dia de 1a semana cuando se trate de una reunidn extraordinaria.

Los consejeros que falten por cinco veces consecutivas y no justifiquen sus fal-
tas serdn substituidos en los términos estatutarios quedando su cargo a disposi-
cion de la proxima Asamblea de Socios. Los votos de los miembros del Consejo -
Directivo son indelegables,

Las juntas del Consejo Directivo serdn:

1.- Por convocatoria de su presidente;

2.- Por peticion de un minimo de tres de sus miembros; y
3.- A solicitud del Comité de Viqilancia.

Facultades y obligaciones del Consejo Directivo,

Son facultades y obligaciones del Consejo Directivo;

1.- Proponer a la asamblea el presupuesto anual de ingresos y egresos teniendo
presente 1o dispuesto por la Ley Federal de Derechos de Autor,

2.- Celebrar el Contrato de Fideicomiso previsto por la fraccién IV del articu-
1o 99 de la Ley Federal de Derechos de Autor.

3.- Tomar decisiones para el mejor funcionamiento de la sociedad y el beneficio
de sus socios sin contravenir a la Ley Federal de Derechos de Autor o los -
estatutos.

4.~ Presentar a la asamblea las iniciativas de reforma’a los estatutos y 1os --
proyectos de reglamento que estime convenientes.

5.~ Rendir un informe escrito pormenorizado, en cada Asamblea Ordinaria, de su
gestibn inmediata anterior.
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12, -

13.-

14.-

15.-

Presentar a la asamblea el balance general del ejercicio social anterior, den-
tro de los seis meses posteriores a 1a formacién de ese ejercicio.

Vigilar que se cumplan todos y cada uno de los acuerdos tomados en la Asamblea
de Socios.

Otorgar todas las garantfas para que el Comité de Vigilancia cumpla con su fun
cién,

Otorgar y revocar poderes a las personas que estime convenientes. En ningin -
caso el consejo podra otorgar poderes irrevocables.

Informar semestralmente a 1a Direccién General de Derechos de Autor sobre:

a) Las cantidades que los socios perciban por conducto de la sociedad;

b) Las cantidades enviadas al extranjero en pago del derecho de autor; y

c) Las cantidades que se encuentren en su poder, pendientes de ser entregadas
a los autores mexicanos o de ser enviadas a los autores extranjeros.

Celebrar pactos, convenios y contratos con otras sociedades o asociaciones au-
torales extranjeras.

Celebrar pactos o convenios de cualquier naturaleza con todo tipo de gremios,-
organizaciones o entidades nacionales, plblicas o privadas.

Designar el personal necesario para el debido funcionamiento de la sociedad, -
concediéndole las facultades o atribuciones que estime convenientes.

Admitir a nuevos socios que 1lenen los correspondientes requisitos que estable
cen la Ley Federal de Derechos de Autor y los estatutos vigentes de la socie -
dad.

Conceder al socio que lo solicite su cambio a otra Sociedad de Autores y Comno
sitores de Misica domiciliada en el extranjero siempre y cuando no tenna adeu-
dos con la S.A.C.M,
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17.-

18.-

19.-
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Autorizar a sus socios a percibir directamente en el extranjero sus dere-
chos de autor previa retencin del porcentaje de administracibn correspon
diente a 1a S.A.C.M.

Organizar las especialidades que integran la sociedad y expedir los regla

mentos para el funcionamiento de las mismas.

Redactar y supervisar 1a correcta aplicacifn de los reglamentos de présta
mos y anticipos a compositores.

Todos los casos no previstos en los estatutos y de urgente resolucion se--
rén resueltos por el Consejo Directivo, debiendo informar de los mismos a
la Asamble més préxima, la que aprobard o rechazard 1o resuelto por el Con
sejo.

Las juntas del Consejo Directivo estardn asistidas por los miembros del Comité -
de Vigilancia, quienes asistirdn con voz pero sin voto. Los miembros del Conse-
Jo Directivo no podrdn pertenecer en drganos similares a otra sociedad autoral o
asociaciones de usuarios o cualquier otra asociacidn relacionada con la materia
autoral o bien tener algin cargo administrativo en la propia sociedad.

E1 presidente del consejo es el representante de la sociedad y tienen el cardcter
de apoderado general para actos de administracidn, pleitos y cobranzas. Para ac-
tos de dominio es necesario que la Asamblea General otorque en forma individual -
esta facultad.

E1 presidente del consejo ademds de las facultades que normalmente desempeﬂa, Cuen
ta con otras facultades diferentes a las estatutarias.

1.-

2,-

Preside las Asambleas Generales y sesiones del Consejo Directivo.

Cita a los socios para la celebracidn de las Asambleas Opdinarias, Extraor--
dinartas o de Elecciones, asi como las reuniones del Consejo Directivo ya ~-
sea directamente o a travds del secretarfo del consejo.
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3.- Representa a la sociedad firmando en nombre de la misma todos los actos que se
realicen,

4.- Goza de una dieta mensual en calidad de gastos de representacifn.
5.- Y demds facultades que los estatutos y ley autoral le otorguen.
La ausencia del presidente, serd substituida por el vicepresidente.

El secretario del Consejo Directivo tiene el cardcter de secretario de acuerdos y de
actas. De acuerdo a esta doble personalidad goza de las siguientes facultades:

1.- Levanta firmando al calce los actos en las reuniones del consejo.
2.- Transcribe las actas notariales y acuerdos de asamblea para que los haga cumplir
el Consejo Directivo.
3.- Hace las notificaciones a quienes asi 1o requieran, respecto de 1os acuerdos del
- Consejo Directivo y asambleas.

Obligaciones de los vocales consejeros.

1.~ Participan en deliberaciones y acuerdos del consejo con voz y voto.
2.- Asisten a los actos de interés de la socitedad que sean convocados por el Consejo
Directivo.

c) E1 Comité de Vigilancia, facultades y obl{igaciones,

E1 Gomité de Vigilancia estd integrado por:

1.~ Un presidente y
2.- Dos vocales ajenos al Consejo Directivo.
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E1 término de duracifn de sus integrantes, serd de cuatro afios con derecho a ser
reelectos.

Los miembros del Comité de Vigilancia no podrén ocupar al mismo tiempo algdn car-
go dentro del Consejo Directivo o bien de un mismo Comité de Vigilancia de alguna
otra sociedad de autores o asociacién de usuarios o agrupaci6n alguna relacionada
con el derecho de autor. Tampoco podrdn desempefiar cargos administrativos en al-
guna empresa usuaria.

Facultades y obligaciones del Comite de Vigilancia,

1.- Inspeccionar cada tres meses los libros y documentos de Ta sociedad, asi co-
mo 1a existencia de fondos de caja.

2,- Cerclorarse de la constitucidn, existencia y desempefio del fideicomiso de --
administractdn,

3.~ Estudiar el balance anual elaborado el primer trimestre de cada afo, dicta -
mindndolo en las Asambleas Generales mds préximas.

4.- Informar a 1a Asamblea General y Direccidn General de Derechos de Autor .---
respecto a las irregularidades en el balance anual y administracidn de la so
ciedad. '

5.- Convocar a Asambleas Generales Ordinarias, Extraordinarias y de Elecciones -
cuando el Consejo Directivo omita esta obligacién.

6.~ Asistir con voz y sin voto a las sesiones del Consejo Directivo.

7.- Responder solidariamente con Tos miembros del Consejo Directivo cuando dispon
ga de mas del 20% destinado a los gastos de administraci6n de la sociedad, o
del 25% destinado a los gastos de administraci6n en la sociedad para las obras
que sean de autores extranjeros.
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8.~ Asesorar a la Asamblea General de Socios, y Consejo Directivo en todo lo
concerniente a los asuntos sociales, asesordndose del personal necesario.

9.- Emitir opinion y asequrarse si todos los miembros de la sociedad cumplen
sus requisitos como socios.

10.- En general vigilar las operaciones de la sociedad.

Las resoluciones del Comité de Vigilancia son tomadas por mayoria de votos. Por
i1timo los miembros del Comité de Vigilancia gozan de una dieta individual que -
determinara 1a Asamblea General.

5.111.4 Rendicidn y presupuesto de gastos de la sociedad

Es de gran importancia que para que:la sociedad pueda 1levar a cabo su rendicion de
presupuesto, elabore sus informes en base a las cantidades que reciban Tos socios
por su conducto, ademds de considerar las cantidades enviada al extranjero como -
pago al derecho autoral y las cantidades que se encuentren pehdientes de entregar
a sus socios o de enviar al extranjero. Estos informes deberdn ser enviados a 1a
Direccion General de Derechos de Autor con el objeto de mantener informados a - -
quienes lo soliciten de los manejos que la sociedad hace con los fondos acumulados.

La rendicifn del presupuesto de la sociedad se informa, discute y aprueba conjun-
tamente con el balance general del ejercicio inmediato anterior ante la presencia
de una Asamblea Ordinaria la cual se celebrard a mis tardar con fecha 30 de junio
de cada afio, Por otra parte la discusidn y aprobacidn del presupuesto anual de
ingresos y egresos deberd informarse en una Asamblea Ordinaria antes del 15 de -
diciembre de cada afio. Los informes que del presupuesto de ingresos y egresos
se hagan ante Ta Asamblea Ordinaria, deberdn presentarse antes de la celebracibn
de la misma al Comité de Vigilancia para elaborar el estudio y balance anual du-
rante el primer trimestre de cada afio, cuando as? lo haya propuesto el Consejo -
Directivo,
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E1 articulo 104 (77) de la Ley Federal de Derechos de Autor reglamenta el presu-
puesto de egresos de la sociedad sefialando que dicho presupuesto no exederd del
20% de las cantidades ;ecaudadas para sus socios radicados en el pais ni del 25%
de las cantidades recaudadas para los extranjeros cuando se trate del uso y ex--
plotacidn de sus obras en nuestro pais.

Se dice que parte del porcentaje del presupuesto de egresos, serd destinado a --
formar un fondo social el que tendrd como destino, cubrir el gasto corriente de-
1a sociedad, los gastos de previsidn y seguridad social, gastos para adquirir o

conservar los bienes muebles e inmuebles de la misma y demds erogaciones que de-
termine y apruebe la asamblea.

6.111.4 La Sociedad de Autores y su relacidn con las personales morales,

La Sociedad de Autores se relaciona con las diferentes personas morales como las
compaiifas grabadoras, compafifas editoras, empresas teatrales, de radio cine y --
televisitn quienes son de alquna manera titulares o usuarios de los derechos de-
autor ya sea por un contrato de sesidn de derechos, de representacibn, explota--
ci6n de derechos o cualquier otro medio que se le parezca. A este gremio de --
empresas se les ha denominado usuarios o causahabientes.

Decimos que una empresa es usuaria cuando utiliza o usa con fines lucrativos una
obra musical protegida por su autor, Por otra parte decimos que hay causahabien
tes cuando existe transmisién por cualquier medio legal de los derechos patrimo-
niales del autor. Dicha transmisidn para que sea legal deberd declararse ante -
la Direccidn General de Derechos de Autor y ante la Sociedad de Autores con el -
objeto de analizar y verificar el contratoe tipo,

No se puede desligar la relacion que existe entre las sociedades autorales y los
diferentes usuarios o causahabientes del derecho de autor solo por considerar a

la mdsica y a las bellas artes en general como una fuente de ingresos para mu--

chas de las personas que se dedican a este negocio.

L.F.D.A.
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comenzando por el autor, intérprete, ejecutante hasta la persona del usuario quien
utiliza y explota las obras musicales como es el caso de un canal de televisién, -
de una estacibn de radio, un teatro o simplemente el organillero de 1a calle quien
recibe una ayuda econbimica por armonizar una esquina solitaria.

7.111.4. Responsabilidad civil y penal de los funcionarios de la sociedad.

E1 articulo 111 de la Ley Federal de Derechos de Autor establece respecto a la -
responsabilidad civil y penal de los funcionarios de las diferentes sociedades au-
torales las siguientes disposiciones:

" Los funcionarios de las Sociedades de Autores seréin conjuntamente responsables,
civil y penalmente con los que Jos hayan precedido de las irreaularidades en que -
estos G1timos hubiesen incurrido si conociéndolas no las hubiesen denunciado a la
Asamblea General, a la Secretarfa de Educacién Piblica o a la autoridad comnetente”

(78).

Cuando los directivos de la sociedad hayan celebrado acuerdos aue au*oricen la dis
posicién de fondos superiores a los destinados en el presupuesto de enresos, serdn
anualdos automdticamente ademds de hacer responsables solidariamente a quienes ha-
yan infringido y violado el presupuesto de gastos aprobado por la asamblea.

En consecuencia a cualquier infracci6n de esta Tndole 1a asamblea decidird obligar
a los directivos infractores a que hagan la devolucidn y reintegro en efectivo de
las cantidades erogadas quedando a beneficio de la sociedad la inversidn hecha.

Se podrd o no aplicar segln el caso una sancifn que consistird en:
PrisiGn de seis meses a tres afios con multa de $50.00 a $500.09 cuande las sumas
erogadas por los funcionarios responsables no excedan de $3,000.00, ahora bien si

la suma erogada fuese mayor de $3,000,00 se impondrd prisién de tres a seis afios-
y multa de $500.00 hasta $10,000.00.

(78) Ibidem,
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CAPITULO IV

LA SOCIEDAD DE AUTORES EN EL AMBITO INTERNACIONAL.

1.IV.4 Generalidades de les nactos, convenios y contratos.

Muchas han sido las experiencias en todo el mundo que demuestran aue las Teves na-
cionales y los convenios internacionales en materia de derechos de autor no son su
ficientes para garantizar el pleno ejercicio del derecho autoral, Los autores in-
electuales como es bien sabido no se valen por si mismos para ejercitar su derecho
en todos los campos, por ello se han apoyado para la proteccion cabal de sus dere
chos en organismos y organizaciones especializadas hien organizadas en la rama au-
toral como es el caso de las sociedades autorales.

Como respuesta al arduo trabajo de organizar el derecho de autor en el ambito integ
nacional algunos organismos como 1a 0.M.P.I., C.I.S.A.C., U.N.E.S5.C.0. etc., han -
buscado y seguido el camino de 1a cooperacién internacional como algunas sociedades
autorales como la S.U.I.S.A., S.G.A.E., S,A.C.V.E.N. etc., apoydndose en el lema aue
dice: las obras intelectuales son el prestigio nacional de un pafs el cual refleja
a través de ellas su alma y espiritu permitiendo conocer de esta forma sus costum-
bres aspiraciones, inquietudes, etc.

Pero 1a proteccién no serfa completa si solo se avocara a las fronteras de un pais-
pues no olvidemos que toda obra intelectual tiene la caracterf{stica de nacer en un-
pafs y cruzar las fronteras de este y si bien es cierto nue las renalfas o utilida-
des de 1a obra son el salario de los creadores intelectuales que mejor que la exis-
tencia de los convenios, pactos y contratos internacionales aue permitan proteaer -~
el derecho de los artistas a nivel mundial,



197

Es asi que la técnica de los Convenios internacionales en materia autoral consis
te simple y 1lanamente en asimilar los acuerdos de un pafis con otro y obligarse
bilateralmente a conceder la proteccidn que pertenece a los nacionales de los pai
ses contratantes, Ejemplo de la infinidad de acuerdos multilaterales en materia
autoral lo constituyen entre otros el Convio de Berna, Convencidn Universal, Con-
vencidon de Roma, Convenio de Fonogramas, etc.

En resumen la panorimica de los principios de proteccidn del derecho de autor a -
través de los instrumentos internacionales nos permite destacar que todas y cada
una de las sociedades autorales de todo el mundo celebran pactos, convenios y - -
contratos internacionales respecto de sus obras primeramente para internacionali-
zar sus costumbres, ideas, inquietudes y sobre todo para motivar a los artistas -
intelectuales a crear mis obras para asi enriquecer 1a cultura y orgullo de SU -
pafis.

2.1V.4 La Confederacidn Internacional de Sociedades de Autores y Compositores,
¢, I1,5,A.C.

La Confederacin Internacional de Sociedades de Autores y Compositores es un or-
ganismo internacional que se encarga de dictar normas a nivel mundial que sirven
de base para que los paises afiljados puedan hacer efectivo el cobro de regalias
y proteccidn de obras intelectuales bilateralmente, Ademids cuenta con un sistema
interno que sirve para unificar los m8todos de dichas normas asi como para compa-
rar, concluir y multiplicar Tos vinculos obtenidos a través del intercambio a - -
raiz de una serie de reuniones y conferencias a nivel internacional y con ya més
de 46 afios de experiencia la C.1.5.A.C. a reunido bajo una sola meta a mis de 43
paises de los cinco continentes.

LA C.I.S.A.C. estd organizada en cuatro consejos de diferente ramas del arte - -
que son;



198

- Consejo Internacional de Autores y Compos1tores Dramiticos,
- Consejo Internacional de Autores y Compositores de Misica.
- Consejo Internacional de Autores Literarios,

- Consejo Internacional de Autores Cinematogrdficos,

Ademds de estos cuatro consejos la C.I.S,A,C. cuenta con una Asamblea General, un
Consejo de Administracibn, un Departamento Ejecutivo, un Secretario General, un -
Consejo Panamericano, as{ como gremios técnicos como el Comité Legal y de Leais -
lacin y un Comité para Derechos Mecdnicos de Reproduccidn y Ejecucién,

Las razones por las cuales la S.A.C.M, se afili6 a 1a C.I.5.A.C. fueron los conve

nios de reciprocidad que logr6 con casi la totalidad de las sociedades afines y -

agrupadas en el seno de 1a C.I1.S5.A.C. Estos convenios de reciorocidad permitieron
que 1a S.A.C.M. obtuviera mayores ingresos por el uso y explotacifn de sus obras-

nacionales en el dmbito internacional,

La incorporacidn de la S.A.C.M. a 1a C.I1.5.A.C. significd para 1o0s autores y comno
sitores mexicanos la seguridad de sus derechos de autor en el dmbito internacio-
nal ya que cuando no existian los convenios de reciprocidad y ayuda mutua entre -
sociedades autorales, la fuga de regalias constituia una pérdida tanto para Tos ti
tulares del derecho de autor como para la propia nacidn.

La incorporacidn antes mencionada ademds de sianificar un control econémico en be-
neficio de los autores y compositores sirvib para que los autores y compositores -
que no hayan colocado alguna de sus obras a nivel internacional se sientan impulsa
dos a hacerlo a través del ejemplo de sus compafieros quienes si 10 han loarado e -
xistiendo asi un espiritu de superacién y hermandad entre ellos.
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QUINTA PARTE.

CAPITULO PRIMERO.

LA SEGURIDAD SOCIAL Y LOS AUTORES Y COMPOSITORES.
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CAPITULO PRIMERD.

LA SEGURIDAD SOCIAL Y LOS AUTORES Y COMPOSITORES,

.- Importancia de la seguridad social de los autores y compositores.
.~ De las enfermedades en general y maternidad,

.~ Invalidez, vejez, cesant{a en edad avanzada y muerte.

.- Servicio de guarderias para los hijos de los socios.

.- Necesidad de 1a creacibén de una tienda de viveres para los
socios,

.- ET1 derecho a la jubilaci6bn de los socios.

.~ E1 derecho.a la sequridad del patrimonio de los socios.
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QUINTA PARTE

CAPITULO I.

LA SEGURIDAD SOCIAL Y LOS AUTORES Y COMPOSITORES.

1.1.5. [Importancia de 1a seguridad social de los autores y compositores.

La Sociedad de Autores y Compositores cuenta ya con més de 3,000 agremiados todos
con diferente calidad de socio pero con iqualdad de derechos tanto patrimoniales-
como sociales.

Una entre tantas prestaciones para los aqremiados de la sociedad consiste en afi-
1iarlos sin costo alguno al Instituto Mexicano del Sequro Social teniendo derecho
a disfrutar de todas las prestaciones y beneficios que el mismo instituto ofrece-
para sus derechohabientes.

Con la senuridad social para los aulores y compositores se persique de alouna ma-
nera la proteccifn y salvaguarda del acervo cultural de la nacién cuidando de esa
manera.nuestras costumbres y tradiciones que por mucho tiempo han identificado a-
nuestro pafs como un pafis conservador y tradicionalista ante los ojos del mundo -
entero,

La asistencia médica asi como las prestaciones que ofrece el 1.M.5.S. estd legal-
mente reconocida en 1a fraccién I1I del artfculo 53 de los estatutos de la S.A.C.M.

la que al respecto establece 1o siguiente:

Articulo 53. "El fondo social serd ampliado:



202

Fraccién 11I. Encubrir gastos que demanden los renglones de previsi6n y sequridad
social" (79).

E1 régimen al que estdn incorporados en el 1.M.5.S. los autores y compositores, es
el facultativo el cual comprende los siguientes seguros.

1.~ Riesgo de trabajo;

2.- Enfermedades y maternidad;

3.- Invalidez, vejez, cesantfa en edad avanzada y muerte; y
4,- Guarderfa para los hijos de los asegurados.

Con 1a incorporacifn de los agremiados de la Sociedad de Autores y Compositores al
Instituto Mexicano del Seguro Soclal se protende hacer una investigacibn y relacién
de trabajo humano-territorial empleando los recursos actuales ya existentes y dando
prioridad a las necesidades mfs comunes desde el punto de vista médico asitencial -
considerando a la vez a l1os socios radicados en los diferentes estados de la Repi -
blica Mexicana a los cuales se investigard, analizard y discutird sus necesidades -
socio-econdmicas de cada uno,

2.1.5 De las enfermedades en general y maternidad.

Cuando alguno de los socios de la S.A.C.M. sufre de cualquier enfermedad no necesi-
ta mas que darse de alta en la misma sociedad para que de inmediato sea atendido en
1a clinica del Seguro Social aue le corresponde segin su domicilio.

Los socios que quieran ingresar al Seguro Social tendrdn que presentarse a la socie
dad y acreditar su calidad de socio para que de inmediato se le afilie al Seguro So

cial. S$6lo serdn admitidos como derechohabientes del I.M.S.S. los compositores que
tengan calidad de socio activo.

Los socios que adquieran la calidad de derechohabientes del Seguro Social, podrén -

(79) S.A.C.M. Opus Cit,
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inscribir a su cdnyuge sin costo alguno gozando de todos los derechos y beneficios
que presta el Instituto.
La ley del Seguro Social establece en su capitulo de enfermedades y maternidad aue
ademds del asegurado y clnyuge la concubina o concubino también qozan del derecho
a ser comprendidos en este ramo del Sequro Social. ET articulo 92 de esta misma -
ley en su fraccibn II1 establece lo siguiente:

Articulo 92, "Quedan amparados por este ramo del Seguro Social:

Fraccidn I1I. La esposa del asegurado o, a falta de esta, la mujer con quien haya
hecho vida marital durante los cinco afios anteriores a la enfermedad, o con la que
haya procreado hijos siempre que ambos permanezcan libres de matrimonio. Si el -
asegurado tiene varias concubinas ninguna de ellas tendrd derecho a la proteccién.

Del mismo derecho gozar&, cuando se encuenire totalmente incapacitado para traba -
Jar el esposo de la asegurada o, a falta dec este el concubino si redne los requi -
sitos del pérrafo anterior" (80).

La misma ey del Seguro Social ademds de reconocer esta clase de seguro a los cdn-
yuges como a los caoncubinos también reconoce y protege a los hijos del asegurado -
que sean menores de dieciseis afios de edad y a 1os menores de veinticinco afios cuan
do estos estén realizando estudios en planteles del sistema educativo racional o -
cuando no puedan mantenerse por su propio trabajo debido a una enfermedad crénica-
de efecto fisico o psfquico hasta en tanto no desaparezca dicho padecimiento.

Para efectos de este ramo del segurc se tiene como fecha de iniciacién de la en -
fermedad, aquella que sea certificada por el mismo instituto.

En cuanto a maternidad se refiere, se tendrd como fecha de iniciacibn para el goze
de este ramo, aquella en la que el instituto certifigue el estado de embarazo.

(80) Ley del Seguro Social.
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§610 en los casos contagtosas, el {nstituto podrd determinar la hospitalizacién del
derechohabiente. Cuando se determine la hosbita]izacidn del derechohabiente, se de
berd contar con el consentimiento de este cuando sea mayor de edad si fuere menor -
de edad se deber§ contar con el consentimiento de quien ejerza 1a patria potestad o
bien de la autoridad judicial.

En los casos de enfermedad el instituto ademis de prestar la asistencia médico-qui-
rirgica prestard el servicio de asistencia farmacedtica y hospitalaria debiendo pro
longar su plazo cuando por ctrcunstancias de 1a misma enfermedad as{ se amerite.

Para los casos de maternidad el instituto asiste a los derechohabientes con tres -
clases de prestaciones que son:

1.~ As{stencia obstétrica,
2.~ Ayuda en especie por seis meses, para lactancia,
3.- Una canastilla en el momento de nacer el hijo.

Por otra parte 1a Sociedad de Autores y Compositores tiene destinado un fondo social
que sirve para cubrir gastos infantiles como es el dfa del nifio, navidad y dia de-
reyes.

3.1.5 Invalidez, vejez, cesantfa en edad avanzada y muerte.

La Sociedad de Autores y Compositores en ningin caso ha hecho referencia exclusiva-
a los seguros de invalidez, vejez y cesantfa en edad avanzada para sus agremiados,-
més ello no coharta la posibilidad de auxiliarlos cuando se encuentren en uno de los
supuestos casos,

ET Instituto Mexicano del Seguro Social requiere para poder ofrecer esta clase de -
prestaciones, el cumplimiento de perfodos de espera que puedan ser medidos en sema-
nas de cotizacibn seglin sea el riesgo amparado, El mismo instituto considera como-
semanas de cotizacifn a aquellas que se encuentren amparadas por certificados de in
capacidad.
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Si bien es cierto que los autores y compositores son trabajadores intelectuales que
Taboran por su cuenta y no prestan un servicio subordinado a su sociedad y por lo -
tanto juridicamente no encuadran en el supuesto caso de los seguros de invalidez, -
vejez y cesantfa en edad avanzada por carecer del cumplimiento de las semanas de co
tizaci6n reconocidas por el instituto, ello no descarta la posibilidad de que en un
momento dado en que un autor o compositor requiera de dichas prestaciones se le au-
torize ser atendido en un centro de salud particular o en el mismo instituto cuando
ast sea determinado seglin las circunstancias del caso.

Respecto al pago de las pensiones de invalidez, de vejez y de cesantfa en edad avan

zada en ningilin caso el instituto se verd obligado a pagarla a los agremiados de la-

sociedad por no estar estos inscritos en el régimen obligatorio del instituto el --

cual obliga Gnica y exclusivamente a aquellas personas ffsicas o morales que tengan

bajo su cargo Tos servicios de uno o varios trabajadores., Esto no descarta la posi

bilidad de prestar ayuda asistencial y médica a los socios que se encuentren en este
caso.

Por 1o que se refiere al seguro de vejez se establece que los agremiados de la socie
dad, no tienen derecho a este tipo de prestaciones por carecer de las cotizaciones-
exigidas por el instituto, esto no quiere decir que la sociedad desampare a sus so-
cios retirados, al contrario cuando algin socio solicita ayuda econfmica, social, -
asistencial o médica esta como casa de los mismos, Tos auxilia en la medida de sus-
posibilidades.

Para Tos casos de la cesantfa en edad avanzada operan las mismas disposiciones apli
cables al seguro de invalidez y vejez, mis en ningiin momento se ha presentado para-
1a sociedad caso alguno que exija el cumplimiento de este derecho ya que los autores
y compositores en todo momento se encuentran ante el angel de la inspiracifn sin -~
importar el tiempo o edad que impida crear sus obras,

Por 10 que respecta al sequro de muerte independientemente de 1a ayuda asistencial-
que presta la Sociedad de Compositores, el instituto ofrece al momento del imprevis
to, las prestaciones de:
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1.~ Pensién de yiudez.

2.- Pensibn de orfandad,

3.- Pensidn de ascendientes,

4.~ Ayuda asistencial al penstonado por viudez en los casos requeridos; y
5.~ Asistencta médica. :

Por su parte la Sociedad de Autores y Compositores cuenta para sus socios en estos
casos con una ayuda para gastos funerarios, de $200,000,00 la cual cubre los servi-
cios de velacibn, féretro y transporte.

Independientemente de la ayuda para gastos funerarios, también la sociedad cuenta -
con un lote a perpetuidad con derecho a dos personas para los socios que al momento
del fallecimiento hayan cotizado més de $5,000.00 o sea que hayan adauirido la ca -
1idad de socio activo. Este servicio de lote dnica y exclusivamente es para los so
cios que pertenezcan al S.T.C.P, "Sindicato de Trabajadores de 1a Produccidn Cine -
matografica" organismo independiente de la Sociedad de Autores y Compositores de Mi
sica.

4,1.5 Servicio de guarderias para los hijos de los socios.

Como se ha venido mencionando en pdginas anteriores, por estar debidamente inscri -
tos los compositores en el I.M.S.S. y gracias a las prestaciones que este instituto
ofrece para sus derechohabientes 1os agremiados activos de la Sociedad de Autores-
y Compositores a To igual que todos los derechohabirntes del institute pueden hacer
uso del servicio de guarderias para sus hijos.

E1 seguro de guarderias opera cubriendo el riesgo de la mujer trabajadora de no po-
der proporcionar los suficientes cuidados maternales a sus hijos durante su jornada
de trabajo en los primeros dias de la infancia de los menores.

E1 seguro de guarderias se presta ofreciendo los servicios de cuidado y fortaleci -
miento del desarrollo de la salud del nifio, asf como la buena formacibn de senti -
mientos de adhesi6n familiar y social con ensefianzas y conocimientos que le den la-
oportunidad a Ja comprensidn; empleo de 1a razdn, de la inmaginacidén y formacidn -
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de h&bitos higiénicos y de sana convivencia cooperando en la formacifn de metas y
prop6sitos que 1o 1leven a constitufrse como un hombre de provecho.

Conjuntamente con los servictios ya mencionados, las quarderfas infantiles cdmpren
den el aseo, alimentacifn, cuidado de la salud y recreacifn.

Los servicios de guarderia se ofrecen durante las horas de jornada de trabajo en-
10s lugares predestinados a cubrirse,

La edad que el instituto ha establecido para que los hijos de los asegurados tengan
derecho a este servicio, es: desde la edad de cuarenta y tres dias hasta aue cum
plan cuatro afios.

Por su parte la Sociedad de Autores y Compositores ofrece para los hijos de sus-
agremiados fiestas dedicadas a los nifios cuando se celebra el dia del nifio obse -
quiando todo tipo de regalos y diversiones.

5.1.5 Necesidad de la creaci6n de una tienda de viveres para los socios.

Afios atrds se considerd pertinente 1a creacion de una tienda de viveres necesaria
para cubrir y satisfacer la penuria de los alimentos de Tos autores y compositores
agremiados a 1a S.A.C.M. Hoy en dia ya no es necesaria la creacidn de dicha tien
da gracias a que los agremiados activos de 1a sociedad fueron afiliados al Insti-
tuto Mexicano del Seguro Social gozando asi de la facultad para utilizar los ser-
vicios que ofrece su tienda para los empleados de dicho instituto.

E1 compositor para hacer uso de 1a tienda para empleados del Instituto Mexicano de!
Seguro Social debe reunir 1os requisitos de socio activo y as{ tendrd derecho a -
que se Te expida una credencial que le permita utilizar los servicios de la tien-
da del instituto.
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6.1.5 E! derecho a la jubilacidn de los socios.

La Sociedad de Autores y Compositores ha adoptado la politica de afiliar a sus
agremiados al Instituto Mexicano del Seguro Social el cual entre sus prestacio
nes ofrece el sequro de invalidez, vejez, cesantia en edad avanzada y muerte -
comprendtendo en cierto modo a la jubilacidn en el seguro de cesantia en edad-
avanzada, mds el derecho en ningln caso ha sido ejercitado por socio alguno --
por ello es necesario crear un fondo especial que sirva de base para ayudar --
econbmicamente a los socios que sobrepasen los sesenta afios de edad., Esta -~
prestacidon no seria mis que el derecho a su jubilacidn.

E1 derecho a 1a jubilacion no implicaria cohartar las actividades intelectuales
sino por el contrario seria una ayuda que los estimularia a seguir creando - -
obras tanto en el niyvel nacional como en el internacional. Para ello se han -
de organizar eventos musicales, como: concursos, festivales, homenajes, reci-
tales, etc. que sirvan de base para motivarlos en su carrera intelectual.

Existe para Jos compositores afiliados al Seguro Social un abstdculo que les im-
pide hacer uso del seguro de cesantia en edad avanzada, dicho obstdculo consiste
en la falta del nimero de cotizaciones legales exigidas por el instituto para --
gozar de los derechos que ofrece el sequro de cesantfa en edad avanzada.

La falta del nimero legal de cotizaciones, se debe al reciente otorgamiento de -
12 afiliacién al régimen voluntario del Seguro Social por ello hemos considerado
1a necesidad de crear el derecho a la jubilacidn de socios cuando estos hayan --
rebasado la edad de los sesenta afos.

Se considera necesaria la creacifn de este derecho ya que hay autores y compo--
sitores que por razones de edad se ven imposibilitados a continuar con su labor
art?stica y ello repercute en sus derechns patrimoniales tanto individuales co-
mo sociales ante la S,A.C.M;
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Los gastos para cubrir el derecho a la jubilacidn de socios sin perjuicio a --
perder derechos sociales y patrimoniales, deben generarse de las cantidades --
obtenidas pendientes de repartir a las sociedades extranjeras descontando un -
porcentaje que sea aprobado por 1a C.I.5.A.C. asi como por el Consejo Directi-
vo de la sociedad autoral.

Ademds de los descuentos a las liquidaciones de las sociedades extranjeras los
porcentajes necesarios para la creacidn del derecho a la jubilacién deben de -
resultar de los beneficios que a través del fideicomiso de ley produzcan las -
cant idades acumuladas en el Fonde de Reclamacidn correspondientes a las 1lama-
das obras no identificadas (O,N.I,), en virtud de que las cantidades ahi acu--
muladas no son destinadas a un objetivo breciso 1o cual trae como consecuencia
una merma para el patrimonio del compositor y de la sociedad misma.

E1 reparto de los porcentajes del derecho a las jubilacifn para los socios - -
acreditados a tal pensidn, deberd de realizarse a través de una caja especial-
para jubilados teniendo derecho Gnica y exclusivamente a un porcentaje cierto-
y determinado que no excederd del total de sus percepciones acumuladas y el =-
que deberd repartirse ya sea en forma trimestral, o bien en una sola vez siem-
pre respetando el 1imite de sus porcentajes que tuvieron durante el ejercicio-
del afio anterior inmediato.

7.1,5. E1 dereche a la seguridad del patrimonio de los socios,

E1 derecho a la seguridad del patrimonin de Tos socigs no solo de 1a S,A.C.M.,
sino también de los miembros de todas las sociedades autorales es de vital im-
portancia por ser el patrimonio, 1a suma de bienns o riquezas y el conjunto de
derechos y obligaciones que pertenecen a un individuo, el cual por su voluntad
lo transmite a su cdnyuge e hijos quienes en d1tima instancia son los idbneos-
para heredar y adquirir dicho derecho.

E1 patrimonio de los miembros de 1a S.A.C.M, se compone ademds de su bienes propios
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por el conjunto de derechos patrimoniales y morales derivados por el uso y ex--
plotacién de sus obras, asi como el Berecho'derivado del 11amado fpnomecdnico.-
Derechos que con excepcion del fonomecdnico, controla la Sociedad de Autores vy
Compositores para repartirlos entre sus agremiados previo descuento de un por--
centaje por gastos de administracin.

Desgraciadamente la costumbre ha hecho que la Sociedad de Autores y Composito--
res no cobre directamente el derecho derivado del fonomecdnico: ello se debe a
que los compositores infctaron su carrera cediendo sus derechos autorales a los
1lamados editores quienes se cbligaban a difundir la obra queddndose sclo al --
margen de la misma sin difundirla, ello hacia que el compositor o autor por - -
cuenta propia trabajara su obra presentdndola a 1las compaﬁias grabadoras quie--
nes aprovechando tal situacidn Tos explotaban sin remuneracién alguna y si por

alguna circunstancia la obra era buena, se grababa beneficiando al autor o com-
positor, pero también beneficiando injustamente al editor quien descontaba y --
descuenta actualmente un 50% del total de las bercepciones logradas por la gra-
bacidn de la obra. €1 descuento del 50% se hacia en virtud de un contrate 11a
mado Cesidn de Derechos el cual amarraba de bor vida la obra del compositor sin
que este pudiera salvarla del editor quien dfa a dia incrementaba sus percepcio
nes a expensa de los autores y combesitores.

Hoy en dia se a desatado una ardua tarea de la Sociedad de Autores y Composito--
res de Misica por conquistar l1a firma de los editores que tenga por objeto la ce
lebracidn de contratos de edicifn y no de cesidn de dereches ya que el contrato-
de edicidn presenta la ventaja de darse bor terminado cuando as{ lo considera --
perttnenée el autor, en cambiio el contrato de cesién de derechos no presenta es-
ta ventaja. Generalmente el compositor desea dar por terminado el contrato de
cesifin de derechos cuando el editor despuds de celebrado el contrato -por razo--
nes due se desconocen- no prumueve la obra acarreando para el compositor un per-
juicio en su derecho pecuniario,

Por ello la Sociedad de Autores y Compositores ha pretendido adoptar el derecho -
integral en materia autoral que no es mds que el conjunto de derechos que una obra
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produce a trayés de los distintos medios de difusifn y que por ley corresponden a
1a obra y logicamente al autor de la misma.

E1 autor al momento de crear la obra, tiene derecho a los beneficios obtenidos por
la ejecucidn plbiica, grabaciones fonomecdnicas, pelfculas cinematogrdficas, inclu
sifn en radio y T.V., antologias, etc., etc. Estas variedades constituyen el de-
recho de autor corroborando as? que las sociedades autorales estdn facultadas para
recaudar todas y cada una de las percepciones que se deriven de los distintos géne
ros artisticos que sean objeto de explotacién.
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CONCLUSIONES

1.- Los derechos de autor, 1lamados también de propiedad intelectual, son las
facultades exclusivas que 1a ley protege y reconoce, bajo ciertas circuns
tancias, a todo creador de una obra original y novedosa de cualquier géne
ro intelectual, asi como aquellos derechos que sobre 1a misma obra se de-
riven durante su explotacidn.

2.- Los autores y compositores, como creadores de una obra determinada y por-
tanto como titulares absolutos de 1a misma, 1a'pueden vender, regalar, --
prestar, alquilar, ceder, legar, testar; en resumen hacer Jo que gusten -
con su obra. Los autores y compositores, 0 por mejor decir, los creadores
intelectuales, en general han encontrado diversas formas de cémo explotar
su obra obteniendo un beneficio econdmico para si mismos. Tales foimas,
concretamente referidas a los compositores son:

a) Celebrar contratos de cesidn de derechos con las compafiias editoras y
cobrar un porcentaje por las reproducciones que se logren de l1a obra,
Generalmente el cobro de ese porcentaje no es ganancia para el autor-
o compositor. Ello se debe a que las compafiias editoras descuentan -
un 50% de las ganancias obtenidas dejando el otro 50% al compositor o
autor, descuento que es injustificado porque el editor generalmente
no consigue la grabacion de la obra, sino que es la misma necesidad

del compositor quien lo impulsa a promoveria.

b} Celebrar contrato directamente con la compafifa grabadora sin la inter
vencién del editor y cobrar un porcentaje en base a la. venta de los -
discos.

¢) Permitir que sus obras se difundan por los diferentes medios de difu-
sibn y cobrar directamente segin el tiempo que los usuarios de la --
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mdsica 1a utilicen con fines lucrativos en anuncios comerciales, es-
pecticulos, etc, etc. En este caso el compositor no acude fisicamen
te al lugur de ejecuci6n a cobrar sus derechos. Para ello cuenta --
con la Sociedad de Autores y Compositores quien se encarga de cobrar
tales derechos aplicando una tarifa a los usuarios y facilitando asi
que el compositor cobre en forma mds efectiva sus derechos pecuniarios.

En relaci6n con lo expresado en la anterior conclusion, se entiende por-

usuario a las estaciones radiodifusoras o de televisifn, las empresas ci
nematogrdficas, teatros, cabarets, circos, ferias, salones de baile, anun
cios, palenques, discotecas, clubes de video-caseteras y en general todos
los negocios y oficinas que utilizan la misica con fines lucrativos.

El derecho que cobra la Sociedad de Autores y Compositores {nica y exclu-
sivamente es el de ejecucidn piblica, ya que la cobranza de 1os autores y
compositores a las compafifas editoras comprende las regalias obtenidas de
la venta y reproducciones de su obra y no la explotacién de su obra den -
tro de un negocio que utilice la misica con fines lucrativos en base a la
ejecucudn piiblica.

Por otra parte, 1os cobros que hacen los autores y compositores directa -
mente a las compaiifas grabadoras, no es por la ejecucidn piblica de su -~
obra ni por la venta de las reproducciones de la misma, sino por la uti -
1idad que obtienen dichas compaiifas en 1a venta de los discos conteniendo
la obra.

Lo anterior quiere decir que cuando alguien compra un disco, cassette, =~
cartucho, pelicula, etc. o bien enciende su aparato receptor de televi -
sién o radio, estd adquiriendo para sf una obra cuyos derechos ya estdn
pagados y que {nicamente puede ser utilizada para uso privado y no pibli
co.
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Los negocios que utilicen una obra musical con fines lucrativos, deberan
pagar una cuota a través de la Sociedad de Autores y Compositores en fa-
vor de los mismos, ya que dichas obras estin sirviendo a un nuevo prop6-
sito y no al fin que 1levaba implicita la venta inicial, o sea su uso --
privado.

La Ley Federal de Derechos de Autor contempla la creacifn de socjedades
autorales para que se encarguen del cobro de los derechos derivados por
el uso y explotacién de una obra protegida por la misma ley, sin que di-
chas sociedades estén facultadas para imponer a su arbitrio las tarifas
de cobro a los diferentes usuarios de las obras protegidas por la citada
ley sino que para poder imponer dichas tarifas deberdn aquellas acogerse
a las disposiciones y reglamentos de cobro exigidos y establecidos por -
la Direccibn General de Derechos de Autor, previa audiencia de los repre
sentantes de las sociedades autorales y de 1os representantes de los di-
ferentes gremios de usuarios.

Las tarifas actuales para el pago de derechos autorales que se han esta-
do aplicando a los usuarios de la misica son:

Variedad: 5% sobre némina de artista.

Misicos: 2.5% sobre nfmina de misico e intérprete cuando la misica ahi -
utilizada no es variedad.

Aparatos de televisién: $30.00 mensuales por cada uno.

Radio receptores: $10,00 mensuales por cada uno.

Bocinas: $30.00 por cada bocina adicional instalada.

La cobranza relativa a bocinas y aparatos de radio o televisidn se hace
directamente a los locales comerciales, restaurantes, cantinas, etc., etc.
y la cobranza a las néminas dc misicos e intérpretes es directamente a la
empresa cuando se trata de una variedad o misica viva,

En el ambito internacional, gracias a la celebracidn de acuerdos bilatera
les, convenciones y conferencias, se ha podido lograr el cobro de los de-
rechos de autor a nivel mundial correspondientes a 1os nacionales de nues
tro pais y a los compositores y autores extranjeros domiciliados en el --



12.-

13.-

215

mismo, Nuestra sociedad autoral paga anualmente a las sociedades del ex-
tranjero los derechos que les corresponden por la utilizacién de la mdsi-
ca de sus nacionales en nuestro pais; asi vemos que la sociedad autoral -
mexicana paga a la Sociedad General de Espafa (S.G.A.E.), a la Asociacién
Peruana de Autores y Compositores (A.P.D.A.Y.C.), a la Sociedad Portuguesa
de Autores (S.P.A.), etc., cumpliendo su cometido con esmero y espiritu de
hermandad con cada una de ellas.

En nuestro pafis son muy pocos los autores y compositores que realmente -
pueden vivir en forma decorosa con los ingresos derivados de su obra, ya-
que la Sociedad de Compositores tiene para sus socios ingresos inferiores
a los ingresos repartidos entre los autores y compositores del extranjero.
Los derechos autorales en Ta Replblica Mexicana actualmente ascienden a -
$1,000,000,000.00 anuales, por lo tanto las recaudaciones logradas no son
ni la tercera parte de 1o que les corresponde a los autores y compositores
mexicanos porgue hay que sefialar que son mds de tres mil los compositores
agremiados a l1a S.A.C.M., Tos cuales tienen derechos econémicos cuando son
considerados como activos en la misma sociedad. Los socios activos reci-
ben trimestralmente regalfas derivadas del derecho de ejecucibn piiblica,
mds el pago de finiquitos exiguos del extranjero. A estos egresos de la
sociedad hay que agregar el reparto de regalfas a los autores y composito
res del extranjero quienes han invadido nuestro pais con ritmos y bailes
contrarios a nuestras costumbres,

Es cierto que la misica, como toda obra de arte, no tiene fronteras. Por

ello escuchamos en las regiones mds escondidas del globo melodias bien -

conocidas originadas en otros paises. Desgraciadamente la misica ha sido

utilizada como una mercancia con la cual se puede lucrar y obtener un be-

neficio exclusivo para un grupo de personas sin importar que 1a obra pueda
enagenar o destruir a un pueblo entero en sus tradiciones, gustos y cos -

tumbres. Lo peor del caso es que conociendo los nacicnales del pais afec

tado dichas consecuencias, se apeguen a la invasidn sin importarles su --

folklore de origen.
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Por esta razn, y muchas mas, las autoridades estatales deben tomar car-

tas en el asunto y dictar leyes o reglamentos que impidan la importacidn

excesiva de mdsica extranjera y obligando en todo el pafis a las compafiias
televisoras, radiodifusoras, grabadoras, editoras, etc., Ta contratacién

y uso de la misica mexicana.

Los bajos porcentajes de ingresos de Ta sociedad se deben a que muchos -

usuarios se niegan a acatar la ley autoral. Por ello es menester publi-

citar y propagar el conocimiento del derecho de autor en todos los medios
de difusidn haciendo conciencia en todos 1os usuarios de la obligacién -

que tienen para hacer el pago de los derechos derivados del uso y explo-

taci6n que hagan de una obra protegida por Ta ley autoral y que les es -

ajena.

E1 pago de derechos de ejecucién a la Sociedad de Autores y Compositores
es una conquista bien lograda y merecida para sus agremiados, pero sin -
que podamos decir que el &xito haya sido completo, ya que hay grandes fu
gas y fisuras al respecto.

La capacitacién y adiestramiento del personal administrativo de todas las
sociedades autorales y sobre toda 1a de compositores debe ser una reali-
dad, que puede lograrse, segln nuestra modesta opinién, de la siquiente
manera: constituir un departamento de reporte de obra que incluya radio,
cine, teatros, palenques, etc. etc., dando a conocer al personal encar -
gado un catdlogo de obras musicales, sobre todo mexicanas, para que las-
pueda identificar correctamente y facilitar asi que se distribuya a cada
compositor sus percepciones derivadas de la ejecucibn pibTica.

La tarea de identificacidn de obras resultard mis ficil si todos los me-
dios de difusibn 1legan a cumplir la regla de obligar a los intérpretes,
locutores, ejecutantes, etc. que antes de interpretar, anunciar, o ejecu
tar una obra, den el nombre del autor o compositor para que de esa forma
se agilice el reporte y consecuentemente el reparto de percepciones.
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Los compositores mexicanos se estdn murjendo de hambre. Apenas son un 10%
de compositores en toda la Repiblica Mexicana los que viven dignamente de

sus obras, ya que e} otro 90% tiene que hacer uso de otros medios para po
der sobrevivir ante la tempestad del encarecimiento y alza de precios en-

los diferentes medios de subsistencia. Por ello es menester que las auto
ridades autorales conjuntamente con la Sociedad de Autores y Compositores

protejan y ayuden a dichos compositores mexicanos que se estén muriendo -

de hambre. La ayuda deber§ hacerse reglamentando en debida forma la obli

gacidn legal que tienen los usuarios para hacer el pago derivado del uso-

y explotacifn de la miisica con fines lucrativos y en caso de incumplimien

to imponer las multas y sanciones realmente id6neas que los pongan en vias
del mis exacto cumplimiento,

Por otra parte, la Sociedad de Autores y Compositores deberd ejercer de -
bidamente su derecho de cobro a los usuarios sin hacer excepciones como -
por desgracia ahora lo hace.

Con relactibn a la triste verdad de 1a falta de reconocimiento de los au -
tores y compositores como pilares de nuestra cancifn mexicana, es necesa-
rio dejar asentado que la mayorfa de ellos se encuentra en el olvido, di-
go olyido porque aGn cuando por ah{ se escucha una obra de reconocido pres
tigio, se desconoce el nombre del autor de dicha obra. Es menester, pues,
sacar a flote e impulsar piblicamente a los autores y compositores a tra-
vés de su casa misma, o sea 1a Sociedad de Autores y Compositores, quien
en Gitima instancia estd obligada moralmente a realizarlo desde el momen-
to en que ella misma fue y estd constitufda por autores y compositores.
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