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.Nacid un nuevo arte ante nuestros ojos.
Muchos de sus iniciadores viven aun,

y sin embargo es dificil el estudio de sus origenes.
En una época en que los hombres conservan los
menores testigos de sus menores actos,

los archivos de este arte naciente

casi se ha volatizado antes de que haya

empezado a saberse que el cine habia

elaborado un lenguaje nuevo.

Georges Sadoul.



INTRODUCCION

Se indignaron con las imdgenes vivas

que el présperc comerciante don Bruno Crespi
proyectaba en el teatro con taquillas de
bocas de ledn, porque un personaje muerto

y sepultado en una pelicula, y por cuya
desgracia se derramaron ldgrimas de afliccidn,
reaparecid vivo y convertido en drabe en la
pelicula siguiente.

Gabriel Garcia Marquez

La industria cinematogréafica ingresé al pais en el dltimo lustro de
1800, alla por 1896. En sus inicios, el séptimo arte sirvi6 como archivo
documental que guardaba lo que sucedia en nuestra sociedad para
analizarlo y revisarlo en el futuro.

En esos primeros intentos el comin de la cinematografia eran las
tomas de la sociedad, nuestra cultura o el arribo al poder de diversos
personajes histéricos. Pero con el paso de los afios se comenzaron a
filmar las primeras peliculas mudas, luego se introdujeron los sonidos y se
produjeron cintas sonoras hasta ltegar a lo que hoy es la cinematografia,
uno de los sectores industriales que mayores recursos generan en ¢l
mundo, en especial en los paises considerados como potencia en este
sector, digase Estados Unidos.

En ese contexto, el 8 de julio de 1960 surge, en el seno de la
Universidad Nacional, 1a Filmoteca de la UNAM, con el fin de rescatar y
preservar los materiales cinematograficos en vias de perderse para
siempre; asi comao para servir de vinculo con los cineclubes universitarios,
el Centro Universitario de Estudios Cinematograficos (CUEC), y la Escuela
Nacional Preparatoria, para prestar los materiales necesarios para impartir
los cursos de iniciacidn cinematogréfica.

La Filmoteca, creada por el entonces jefe de la Seccién de
Actividades Cinematograficas de la UNAM, el maestro Manuel Gonzalez
Casanova, hoy dia se ha convertido, no s6lo por el namero de titulos que
posee en su acervo, mas de 19 mil, sino también por las importantes



labores que desarrolla, en la memoria filmica mas importante de América
Latina, y en uno de los mas destacados de todo el mundo cinematografico.

En los 37 aiios que tiene de vida, 1a Filmoteca de la UNAM no s6lo ha
sabido cumplir de manera amplia con las labores que le fueron
encomendadas, sino que en la dltima década ha incluido otras actividades
que en poco tiempo le han dado grandes satisfacciones a niveles nacional
e internacional, como el rescate y recuperacion de cintas consideradas
perdidas o deterioradas.

Sin embargo, a pesar de la importancia que ha significado la
Filmoteca de la UNAM no sélo para la Universidad en particular, sino para
la labor cinematogréfica que se ha desarrollado en nuestro pais en general,
y que hace algunas décadas llevé a México a ser una potencia mundial en
este sector, es necesario elaborar un trabajo de investigacién que
comprenda las casl cuatro décadas de historia que tiene esta memoria
filmica de México.

No obstante, lo mas importante es desarrollar y hacer un recuento
de los tiltimos doce afios, periodo del cual se conoce poco o casi nada de
lo que ha sucedido en la Filmoteca, ya que no existe una memoria que
haga un recuento estricto de las labores que ha desempeiiado.

Hasta el momento, el Unico documento existente en el cual se
recupera la historia de este archivo cinematografico es un breve escrito de
diez paginas que s6lo hace una resefia de las actividades de los primeros
25 afos, sin entrar en mayores detalles.

Ademas, el cine mexicano de calidad es uno de mis pasatiempos
favoritos y la Filmoteca Nacional es la principal institucion restauradora y
recuperadora de las viejas cintas nacionales. Me gusta apoyar la
cinematografia de nuestro pais, porque sélo de esa manera podra
sobrevivir y quiero que este reportaje sea la gota de agua que comience a
llenar ese vaso.

Por ejemplo, en los ultimos afios han surgido proyectos filmicos
muy importantes, desde largometrajes exitosos como Rojo Amanecer
hasta Cifantro y Perejil, pasando por Sélo con tu pareja, La mujer de
Benjamin y Cronos, entre otras; hasta cortometrajes como El Héroe y De
tripas corazon.

Por tales motivos, el trabajo que aqui se presenta es una
recuperacion de las principales actividades emprendidas por la memoria
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filmica en sus 37 ailos de vida, poniendo especial énfasis en la ultima
década. Ademas, también pretende llenar ese hueco de informacion
referente a la historia del archivo filmico mas importante que ha tenido y
tiene nuestro pais,

En el primer capitulo se hizo una recapitulacién de los antecedentes
de la memoria filmica, en especial se hablara de la Filmoteca Nacional, una
dependencia de la SEP que pretendié ser el archivo que resguardara el
material cinematogréafico de nuestro pais, pero por las trabas burocraticas
duré unos cuantos meses. También se desarrollard de manera amplia la
cultura cine-clubista universitaria, la cual precedi6 la creacion de la
Filmoteca de la UNAM.

El segundo capitulo hablar de los logros y problemas que tuvo que
enfrentar la memoria filmica en sus primeros 27 aftos de historia, desde su
creacion y desarrolio en un peguefio local de la Ciudad Universitaria, hasta
lo que seria su traslado “temporal” -el cual dur6é 15 afos- en el antiguo
Colegio de San lldefonso.

Posteriormente, el tercer capitulo se avoca a analizar la década
reciente, los frutos logrados en los ditimos diez aflos por el archivo de
iméagenes en movimiento mas importante de América Latina, y uno de los
mas destacados del mundo, y se estableceran las razones por las cuales
es considerado como tal.

El capitulo final concluye las razones por las cuales se considera a
la Filmoteca de la UNAM como la memoria filmica méas importante de
L.atinoamérica

Se espera que esta recopilacién e investigacion sirva de sustento
para que un mayor namero de investigadores, criticos y estudiosos de
nuestro cine tengan materia para que sigan trabajando en pos de una
industria cinematografica nacional mas rica y acorde a las necesidades de
la poblacién de este pais.



FILMOTECA DE LA UNAM

LA MEMORIA FIIMICA MAS IMPORTANTE DE AMERICA LATINA

ANTECEDENTES DE LA FIIMOTECA DE LA UNAM

El cine es como una migquina de
contar cuentos, que se inventd
porque el poeta dijo un dia:
un cuento, bueno... un poema,
hay que contirselo a

todos los habitantes

del planeta.

Leén Felipe

"No vuslan las palomas de la plaza de San Marcos, ni bulle el agua en la fuente
monumental de Viena, ni llega a atravesar la gondola el Puente de los Suspiros;
las calles estan henchidas de una multitud inmdvil; las procesiones se han
detenido; los rostros nos ven curiocsamente como ven loas que van a retratarse
la camara del fotégrafo; el mar no balancea los buques en el canal de Kiel, ni el
aire sacude las oriflamas; no se oye un grito, no se vuelve una cahbeza, no se
agita una mano. Todo fo que se mira es verdadero y exacto y hermoso, sélo que
estd muerto; es un instante retenido y petrificado. La amara oscura lo arrebatd
al tiempo y al espacio, y lo estampd para siempre en una delgada placa de
cristal”.1

Asi resefaba el escritor Luis G. Urbina sus primeras impresionas acerca
del cinematdgrafo, alla por 1896, el ambiente que se vivia en las improvisadas
salas que para las proyecciones se habian adecuado a lo largo de ta capital del
pais.

La industria cinematografica habia ingresado a nuestro pais tan sélo
unos meses después de que los hermanos Lumiere iniciaran sus proyecciones
en Paris, Francia. En sus primeros afios de vida, el cine sirvié como archivo
documental que guardaba lo que sucedia en nuestra sociedad, para analizarlo y
revisarlo en el futuro.

En aquellos primeros rollos de cine que se producian el comdn
denominador eran las tomas de la sociedad, nuestra cultura o el arribo al poder
de diversos personajes histéricos como Porfirio Diaz y Venustiano Carranza,

9



para filmar, posteriormente, las primeras peliculas mudas, pasando a las
sonoras hasta liegar a lo que hoy dia es la cinematografia hacional.

Filmoteca Nacional: un paso furtiveo
en el acontecer cinematografico de México

Mucho tiempo antes de que se concretara el proyecto de la Filmoteca de la
UNAM ya existia un recinto cuyo objetivo era resguardar el material filmico que
se tenia en el pais, la Filmoteca Nacicnal.

Creada por érdenes del presidente de la republica Lazaro Cérdenas del
Rio, la "Filmoteca Nacional fue fundada por Elena Sanchez Valenzusla y Emilio
Gémez Murie!, a principios de 1936 en la Secretaria de Educaciéon Publica,
meses antes de que se reconociera oficialmente la Cinemateca Francesa,
considerada ésta como el Archivo de Imagenes en Movimiento mas antiguo del
mundo”.2

Pero esta dependencia tuvo un paso furtivo por el acontecer
cinematografico de nuestro pais. Las funciones para las cuales habia sido creda
en un principio (como un archivo filmico que resguardara todo el cine mexicano
producido hasta entonces, y como 6rgano difusor de la cultura cinematogréfica)
fueron olvidadas répidamente, y por problemas de la alta burocracia, con los
que en ese entonces contaba, claudicd a los pocos afios, sin haber dejado
siquiera huella de su presencia.

Prueba de la corta vida de la Filmoteca Nacional es la escasa
informacién que acerca de elia se tiene. En algunos circuitos culturales o
cinematograficos como la Biblioteca que se localiza en las instalaciones de la
Cineteca Nacional y cuyos materiales son referentes basicamente al séptimo
arte, ni siquiera saben de la existencia de este organismo.

Parece ser que los incendios que en 1982 provocaron la desaparicion de
algunas bévedas donde se resguardaba gran cantidad de material filmico de
archivo, y documentos sobre nuestra historia cinematografica, también dejaron
entre sus cenizas los documentos que rememoraban la historia de la Filmoteca
Nacional.

Ni siquiera en la biblioteca de la Filmoteca de la Universidad Nacional o
en el Archivo General de la Nacién se han podido localizar escritos acerca de
las labores realizadas por éste que al parecer fue el primer archivo que intentd
recuperar y resguardar la memoria filmica de nuestro pais.

Por lo anterior, dificilmente se volvera a conocer siquiera una minima
parte de la historia de esta dependencia, una de las primeras fiimotecas
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creadas en el mundo, que por desgracia no respondio a las expectativas por las
cuales surgid.

Cine-clubes universitarios:

germen de la Filmoteca

Sin embargo, propiamente el antecedente mas inmediato y que dio origen a la
creacion de la Filmoteca de la UNAM fueron los cine-clubes universitarios.

Los cine-clubes surgen a causa de una mayor prependerancia del
aspecto industrial del cine, en detrimento de sus valores artisticos y humanos.
Nacen como seminarios de cine encargados de educar y organizar al pablico,
"para que el publico pueda exigirle responsabitidades a la nueva industria
sefialandole el camino que debe seguir, y que, sin dejar de ser un buen
negocio, sea un arte al servicic de la humanidad". 3

En 1920 Louis Delluc funda en la ciudad de Paris, Francia, la primera
asociacion de amigos del cine, a la que le da el nombre de Cine-Club. En ese
afio también publica una revista con el mismo nombre. Aqueila asociacién de
amigos del cine le sirve a Delluc para organizar encuentros de intelectuales y
cineastas con el pablico en general. Tras su muerte, su colaboradora y gran
amiga Germain Dulac, prosigue trabajando en el desarrolio de los cine-clubes
en el pais galo.

En los primeros afos de vida, estos cine-clubes tienen un desarrolio
rapido e impresionante, y en poco tiempo se convierten en agrupaciones de
espectadores entusiastas que presentan las peliculas y las discuten, a veces
con acalorada pasion.

Es en esta épcca cuando organizaciones similares surgen en varios
paises del viejo continente: los Fiim-Clubs, de Bélgica; la Film-Liga, de Holanda;
los Film-Reunde, de Alemania; la Film-Art-Guild, de Estados Unidos; la Fiim-
Society, de Inglaterra; entre otras.

El movimiento de cine-clubes en Eurapa alcanza su maxima importancia
después de |la Sequnda Guerra Mundial. Para 1949, los cine-clubes cuentan en
Francia con mas de cien mil miembros; pocos afios después suman alrededor
de un cuarto de milion de miembros. 4

E! movimiento cineclubista se fortifica gracias a la organizacién que

alcanza la Federacién Francesa de Cine-Clubes, porque sabe desarrollar un
amplio trabajo en favor del cine francés.
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Las primeras organizaciones cineclubistas surgen en la época del cine
mudo y en los principios del parlante, pero la falta de un ambiente adecuado
impide que lleguen a una estructuracién definitiva y a un desarrollo firme, por lo
que desaparecen.

Al concluir la Segunda Guerra Mundial, los primeros estudiantes que
estuvieron en Francia, regresan a América, entusiasmados por los cine-clubes y
dispuestos a organizarlos en los paises donde llegan.

De ese modo, a principios de mayo de 1931 comienza a organizarse el
primer cine-club en nuestro pais, como filial de la Fitm-Society de Londres y de
la Ligue de Cine Clubes de Paris. Nace con el propésilo de exhibir buenas
peliculas europeas, americanas y astaticas, asi como cintas de vanguardig;
implantar el cinema educativo, con especial cuidado en la exhibicidn sistematica
de peliculas cientificas; realizar conferencias de propaganda acerca de la
importancia estética, cientifica y social de la cinematografia; crear un ambiente
propicio para que surgiera la cinematografia mexicana y para que el cine—club
nacional siga los existosos pasos de sus similares en el extranjero; finalmente,
consideran sus objetivos de cardcter altamente social y no lucrativo.

Pero dada la situacién imperante en nuestro pais en aquella época, los
fines que perseguia el cine-club mexicano resultan demasiado presuntuosos y
después de tener una vida muy irregular, desaparece a mediados de 1935 sin
dejar rastro de su existencia.

Et doctor Manuel Gonzélez Casanova, fundador de los primeros cine-
clubes en nuestro pais, explica que el nacimiento de estas organizaciones en
México se da entre gente de! propio cine. "Quienes los forman son los mismos
realizadores, que se retinen a ver peliculas para hablar de ellas. Es una forma
de aprender y de comunicarse entre ellos”. 5

En 1948 el movimiento cineclubista en nuestro pals toma nuevos brios
con la fundacién del Cine-Club de México en el Instituto Francés de América
Latina (IFAL), el cuat causa gran interés entre los cineastas y los amantes del
cine en general, quienes acuden asiduamente en los inicios de este cineclub a
discutir los problemas técnicos del séptimo arte.

Pero el ambiente en este cine-club es completaments elitista, a él asisten
constantemente figuras de la talla de Gabriel Figueroa, Dolores del Rio, Emilio
"Indio" Fermnandez y gente con mucho dinero que quiere codearse con las
luminarias; aungue también uno que otro estudiante universitario, como lo era
entonces Manuel Gonzdlez Casanova, que en ocasiones lograba colarse & las
proyecciones, porque ef costo del abono de entrada era muy alto.
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Cuatro afios mas tarde, el 3 de julic de 1952 aparece con gran fuerza el
Cine-Club Progreso, considerado el primer cine-club de vanguardia en nuestro
pais, el cual prepararia el terreno para la proliferacion de este tipo de
organizaciones.

Con el paso de los aflos los cine-clubes toman un carédcter de difusores
de la cultura v al concluir la Segunda Guerra Mundial se da el movimiento de
cine-clubes obreros, mismo que origina el neorrealismo italiano, cuyo objetivo
principal era que el cine reflejara la realidad del hombre.

“El horror de 1a lucha armada, la gente que muere y la miseria tenian que
ser reflejados en el cine, porque hasta entonces el cine habia sido ajenc a la
realidad. Se registra una reaccién que exige la participacion del cine en la
realidad. Esto propicia el movimiento vanguardista de los cine-clubes, que
entiende al cine como arte, en el que deben respetarse los valores humanos y la
sociedad en la que se produce, al cual se adhiere el Progreso”, afirma el doctor
Gonzalez Casanova.

Para entonces una de las principales metas de los cine-clubes era la
defensa del cine nacional frente al monstruo de Hellywood que ya controlaba la
exhibicion en tode el mundo.

Con la creacién del Progrese surgen las organizaciones con una
conciencia politica definida, que saben que los cineclubgs se estan manejando
con una intencidn ideoldgica. Sin embargo estas son asociaciones de grupos,
hasta cierto punto cerradas, porque van los amigos, los conocidos y gente mas
0 menos progresista.

El funcionamiento y la organizacion del Cine-Club Progreso se inspiran
en la labor que durante mas de 20 afos habjan realizado los cineclubes de
Europa, sobre todo los franceses y tos italianos, asi como los trabajos
publicados por gente muy ligada al séptimo arte como Georges Sadoul, Louis
Daquin y Virgilio Tossi. Ademas, este cine-club trabaja de manera ardua hasta
conformar |la Federaciéon Mexicana de Cine-Clubes.

Posteriormente, en el afio de 1954 comienzan & consolidarse nuevos
cine-clubes y un afio después México tiene, ademas del Progreso y el del IFAL,
los cine-clubes Cuauhtémoc, Amigos de la Cultura, Juventud Israelita, Juventud
Espafola, Bonampak y otros mas.

"Todos estos cine-clubes giran alrededor de una organizacién o estan
amparados en un club, como en el caso del Juventud lsraelita, dirigido por
Arturo Warman, actual secretario de la Reforma Agraria, el cual es fundado por
Raquel Tibol en el Centro Deportivo Israslita. Siempre hay un contexto muy
especifico donde se van a mover”, asegura Manuel Gonzalez Casanova.
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A germinar la semilla de la cinematografia

A su arribo a la Universidad Nacional, Manuel Gonzalez Casanova llega a
sembrar la semilla que hara germinar la actividad cinematografica. Hasta antes
de su llegada no habia ninguna actividad de este tipo. "Posiblemente de manera
excepcional alguien proyectaba una pelicula pero como una actividad regular no
la habia y ni siquiera como una actividad eventual”.

En el caso de los cineclubes en la Universidad Nacional, sus inicios se
remontan a los primeros ahos de la década de los 50, cuando el rector de esta
casa de estudios, el doctor Nabor Carrillo Flores ve la necesidad de impulsar
esta actividad artistica.

Sin embargo, en un primer intento, alid por los afios 40, en el edificio
Constantino que la Universidad poseia en la colonia Peralvillo, se llevan a cabo
proyecciones de peliculas educativas al aire libre. Este servicio se da de
manera gratuita a sindicatos, organizaciones obreras y de empleados, clubes,
hospitales y sanitarios. Es a partir del movimiento cineclubista cuando aparece,
por un lado, ja programacion, y por e} ofro la produccion.

En 1938, cuando se funda la Federacion Mexicana de Cineclubes, |a
Universidad organiza sus primeras conferencias scbre cine, entre las cuales se
recuerdan dos muy importantes, Ef cine, impartida por José de ia Colina, y Ef
cine, comercio y arte, de Juan Crenier.

También por esos afios Difusién Cultural de la UNAM programa el primer
ciclo bajo el tema La Revolucién Mexicana en el arfe y la cultura, el cual se abria
con la proyeccion de Las memoras_de un mexicano, el testimonio
cinematografico del ingentero Salvador Toscano.

Pero 1954 no soélo resulta fundamental para el movimiento cineclubista
en México, sino también para la difusidn de la cultura cinematografica en
nuestra Méxima Casa de Estudios porque se funda el Cine-Club de la
Universidad, dirigido por un grupo de estudiantes universitarios, y para
diciembre de ese mismo afno se inaugura el Cine-Club Ajef, que mas tarde
retomaria el nombre de un personaje muy ligado al séptimo arte, Georges
Sadoul.

En los primeros meses de su creacion, el Cine-Club de la Universidad
argumentaba que:
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“Los estudiantes no podiamos permanecer al margen de la
lucha por un arte cinematografico. No podiamos ver
impasibles la desaparicién del cine nacional,
consumido por una produccion filmica cosmopolita y
negativa. Los estudiantes nos hemos dado cuenta de las
posibilidades que encierra el cine para impulsar el
desarrotlo cultural y social de los pueblos, por eso
hemos organizado, con |a valiosa cooperacion de un
gran nimero de personas, el Cine-Club de la
Universidad”. 6

Algunas de las personas que habian colaborado para la creacion de este
cine-club eran precisamente los fundadores del Cine-Club Progreso, entre ellos
Manuel Gonzéalez Casanova, quienes ayudaron con su colaboracién y
entusiasmo.

A mediados de la década de los 50 el auge de los cine-clubes es enorme,
y después de reunirse y sostener diversas platicas entre los miembros del Cine-
Ciub Progreso, el de la Universidad y el Juventud israelita, el 25 de agosto de
1955 los tres organismos invitan a los diferentes cine-clubes que trabajaban en
el pais a reunirse. Producto de esas conversaciones, el 11 de septiembre de
ese afo se constituye definitivamente |la Federacion Mexicana de Cine-Clubes.

Entre sus propositos, la federacion pretendia crear un Departamento de
Arte Cinematografico en el Instituto Nacional de Belias Artes, fundar una
Cinemateca, una Biblioteca, un Museo de! Cine y una Escuela de
Cinematografia.

Nada de eso fue posible, porque pocos meses después de que se
fundara la federacion todos los cine-clubes del pais comenzaron a atravesar por
una severa crisis que desembocG en 1956 con la casi total desaparicion del
movimiento cineclubista. Sélo pudo sobrevivir, con muchos trabajos y gracias al
apoyo del IFAL, el cineclub de México. Hubo multiples esfuerzos por revivir
otros, mismos que resultaron infructucsos.

En la Universidad Nacional la situacién fue un poco diferente a la que se
vivio en el resto del pais. Ademas del Cine-Club de la Universidad fundado en
1955 por estudiantes de la Facultad de Economia, en noviembre de 1956 la
Sociedad de Alumnos de la Facultad de Filosofia y Letras organizaron un cine-
club en esa dependencia, el cual funcionaba con muchos problemas en una
pequeiia sala de |a Torre de Humanidades, en Ciudad Universitaria, utilizando
proyectores de 16 milimetros y en algunas ocasiones alquilaban un equipo de
35 milimetros para sus exhibiciones.
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Et doctor Manuel Gonzalez Casanova recuerda que en 1957 con los
recursos obtenidos por el cineclub de la Universidad realizan la pelicula
Hambres, un dia en la vida de un obrero sin trabajo, dirigida por &l mismo, con
fotografia de Eduardo Garcia Maynez, el hijo del ilustre maestro, considerada la
primera produccion estudiantil en la Universidad.

Por ese mismo afio en la Escuela de Ingenieria se organizan dos cine-
clubes mds, pero sélo uno logrd subsistir. En 1957 la fiebre de los cine-clubes
estudiantiles se acrecienta con la creacidén de varios en las escuelas de
Ciencias Quimicas, Arquitectura, Antropologia y Artes Plasticas, y en las
facultades de Ciencias y Derecho.

Los cine-clubes de la Universidad se convierten en un impresionante
semillero de cineastas. El de la Facultad de Filosofia y Letras lo dirigia Juan
Manuel Torres y e de Arquitectura, Paul Leduc. Con el tiempo ambos se
convertirian en destacados cineastas.

Un caso curioso es el de Silvestre Bautista, director del cine-club de la
Facultad de Ciencias, quien consigue una beca para ir a estudiar cine a
Checoeaslovaquia, estudia el idioma de aquel pais, y cuando concluye la carrera
regresa pero para incorporarse a sus actividades cientificas.

Durante este periodo todos los cine-clubes estudiantiles, excepto el de
Ingenieria, comprendieron que ta Unica forma de subsistir era unificarse, y asi
crearon la Asociacion Universitaria de Cine-Clubes. Sin embargo, debido a los
problemas econdmicos, carencia de locales y falta de apoyo, la asociacion
desaparecid al finalizar 1957.

Pero la Direccién General de Difusién Cultural de la UNAM, recogiendo el
interés de los estudiantes por los cine-clubes, adquiere en 1958 un equipo de
proyecciones y lo instala en el Auditorio de Humanidades, resolviendo asi el
principal problema de estos organismos. No obstante, este esfuerzo se daba
demasiado tarde para garantizar la vida de la Asociacion Universitaria de Cine-
Clubes.

En aquella época la asistencia al Auditorio de Humanidades, que
posteriormente se llamé Justo Sierra y que hoy esta a punto de convertirse en
teatro, era increiblemente escasa. La primera funcién que se proyecta fue
presenciada sélo por tres personas, a parte del cacaro y del que recogia los
boletos.

Gonzéalez Casanova senala que esta situacidn se dio porque ese primer
ciclo se da gratuito. "Pensando que viviamos en una soctedad de consumo en
donde lo que no se paga no se aprecia, decidimos cobrar por una actividad
cultural en la Universidad, porque hasta entonces no se cobraba ni por gir a la
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sinfénica, ni nada, todo era gratuito. Entraba el que queria. Curiosamente al
tomarse esta medida la situacién comienza a cambiar, y cada vez asiste mas
publico,

Desde el principio se procura que haya una presentacion de la pelicula
antes de la proyeccion y un debate después, porque el cine-club se
transformaba en una escuela, en un centro de formacion frente a ia imagen en
movimiento. Sin embargo son muy pocos los que deciden quedarse al debate.

El estreno de Viridiana

En las primeras proyecciones en el Auditorio de Humanidades, alla por 1961, el
ambiente era mas 0 menos tranquilo. Pero uno de los hechos que mas recuerda
el doctor Manuel Gonzalez Casanova es el estreno en nuestro pais de Viridiana
{Luis Bufuel). "Hubo una gran publicidad en contra del estreno de la cinta.
Habia muchos intereses y he llegado a creer que probablemente el propietario
de la pelicula era quien estaba detras, que queria escandalizar para atraer mas
espectadores, pero se le pasé la mano y se arriesgd a que se prohibiera la
pelicula precisamente por tanto escandalo".

Ocho dias antes de |la proyeccidn se desata una intensa campana en los
periddicos. Se asegura que la pelicula esta prohibida, lo cual es falso. Se pide
varias veces a la directora de Cinematografia que aclare publicamente que la
pelicula no esta prohibida, pero no quiere comprometerse. Finalmente acepta, y
entonces la camparia se vuelca a afirmar que en México no estd prohibida pero
en Espana si.

Las cosas llegan a un extremo tal que el dia del estreno, la pagina
principal de Atisbos, tabloide amarillista de la época, asegura Los rojos serdn
cuipables si hoy corre la sangre en la Universidad. Manuel Gonzalez Casanova
¥ su equipo deciden parar la publicidad, pero se distribuye un volante en Ciudad
Universitaria con la leyenda Hoy Viridiana. Entrada Libre.

La funcién inicia a las 19:00 horas. A las 15:00 horas el estacionamiento
esta lleno de gente. Rompen puertas, ventanas y vidrieras para meterse y exigir
la proyeccién. Hay provocadores. Inicia la pelicula y los provocadores
empezaron a molestar a los espectadores, pero les va gustanda la pelicula y se
les olvida cumplir con su trabajo. La proyeccion de Viridiana termina con una
ovacion cerrada. "Ahi crece a figura de Luis Buiiuel y nosotros tenemos que dar
mas funciones".

Esa y otra serie de actividades que el maximo érgano de difusién cultural
de la UNAM realiza permiten que los estudiantes se organicen nuevamente,
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esta vez en la Hamada Asociacidn Universitaria de Cine Experimental, la cual
persigue fines totalmente diferentes a los de las asociaciones cineclubistas que
anteriormente se habian formado en el pais.

Aungue la asociacion pretende ser un cine-club, su fin se orienta mas a
proyectar cine comercial, elude la presentacién y discusion de las peliculas,
ofrece programas dobles de funcién corrida y cobra por entrada suelta. De
manera inesperada el 29 de abril de 1958 la ascciacion suspende la temporada
que tiene programada en el Teatro de la Ciudad Universitaria, posteriormente
Auditorio Che Guevara.

Ese afo varios grupos de estudiantes pretenden crear cine-clubes en
ascuelas y facullades. Entre ellas la Escuela de Artes Plasticas, la Facultad de
Medicina y la Facultad de Arquitectura,

"En el afio de 1959 la Direccidén General de Difusién Cultural crea la
Seccidn de Actividades Cinematograficas, destinada a crientar las actividades
de los estudiantes y a realizar, a su vez, algunos trabajos denitro de este
aspecto tan importante de la cultura contemporanea”.7

En los siguientes dos afios la Seccidn de Actividades Cinematograficas
lleva a cabo importantes acciones como la organizacion de las 50 Lecciones de
Cine, ta preparacién de un programa semanal de critica y orientacion
cinematogréfica por Radio Universidad, entablar relaciones internacionales con
instituciones similares, favorecer a los grupos estudiantiles interesados en el
cine y, 10 mas importante: 1a fundacion de la Filmoteca de la UNAM en 1960,

Ef concepto de cine-club evoluciona y aqui en México llega a tomar una
fuerza muy grande durante esos afos. Hasta 1966 el movimiento cineclubista
sigue muy fuerte, e incluso en la actualidad adn existen algunos. Por ello, el
doctor Gonzélez Casanova considera que hoy dia se debe plantear una
revaloracion de lo que es el cine-club "parque es un instrumento muy Gtil dentro
del contexto de crisis que estamos viviendo".
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1.0S PRIMEROS 27 ANOS:
DE RALCES A LAS PRODUCCIONES DEL CUEC

RALCES Y TORERO INICIAN LA MEMORIA FilMICA

Ia tanda ha muerto; las veladas de México estdn
iluminadas por la luz de los cinematdégrafos,
suave y misteriosa como un claro de

luna. Por esos campos pasan algunas

scmbras enlutadas; son los idltimos

pésames de los tandéfilos, unos

cuantos zopilotes que

revolotean mientras abajo

se disgrega el cadiver

José Juan Tablada

En un apartado poblado de Yucatan los nifios se burlan de Angel, el pegueno
tuerto. La madre de Ange! trata indtimente de curarlo con las infusiones y
conjuros de un brujo. Por fin decide llevario a una peregrinacion al santuario de
Tizimin. Pero en su transitar, un petardo pega en el ojo sano de Angel que lo
deja ciego. Ahora ya nadie se burlaré de él.

Se trata de E/ tuerto, uno de los cuatro episodios que conforman el
Jargometraje Raices, basado en varios cuentos contenidos en el libro £l Diosero
de Francisco Rojas, dirigida por Benito Alazraki, producida por Manuel
Barbachano Ponce y filmada en 1953, pero estrenada hasta el 10 de junio de
1955 en @l cine Orfedn.

Para el critico espafiol Francisco Pina, quien pudo ver la cinta antes de
que se estrenara, "esle impresionante relato... es de lo mas intenso y logrado
entre todo lo producido hasta hoy por el cine mexicano..." El pasaje de Ef tuerto
"as una vision de pesadilla donde todo es agresivo y peligroso como afiladas
hojas de cuchillo, resulta un espléndido triunfo de la imagen en su tremenda
fuerza plastica. Nada puede expresar mejor ia desolacidn de esos espiritus
acorralados y lacerados que ese paisaje de agudas lanzas, erguidas como un
reto por una naturaleza hostil".1

Poco mas de cinco afos después de que se estrenara Raices, el 8 de
jutio de 1960, en una sencilla ceremonia presidida por el entonces rector de la
Universidad Nacional Auténoma de México, doctor Nabor Carrillo, el maestro
Manuel Barbachano Ponce doné copias en 16 milimetros de esta cinta, asi
como de Torero, otro film independiente de Carlos Velo (1955), con lo que
iniciaban, de manera formal, las actividades de la Filmoteca de la UNAM.
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En esa ceremonia estaban presentes diversos funcionarios universitarios
como Efrén det Pozo, secretario general de la UNAM, Henrique Gonzdlez
Casanova, director de Publicaciones, Tomas Gurza, asesor de Relaciones
Publicas, José Barros Sierra, jefe de la Oficina de Prensa, Benjamin Orozco,
subdirector de Difusion Cultural y Manuel Gonzalez Casanova, hasta entonces
encargado de la Seccién de Actividades Cinematogréficas.

Eran los tiempos en los que el cine mexicano se habia convertido en una
industria en expansién y nuestro pais en unc de los mas importantes del ambito
(tan solo en 1954 se produjeron 118 peliculas, contra 69 de Espafia y 44 de
Argentina), situacidén que se esgrimia como una de las razenes para crear en la
Universidad una cinemateca.

Se aseguraba que la necesidad de una filmoteca se hacia urgente en un
pais como el nuestro, donde estaba prosperando la industria cinematografica
econdmica y técnicamente, y donde se manifiestaban por el arte
cinematografico tantos intereses; asi como per "la ingente necesidad que
tienen los cine clubes de material adecuadc para la labor de cultura
cinematografica, obliga al establecimiento de una filmoteca que conserve las
obras ejemplares y representativas de la historia del cine y salve de la
destruccion las mejores producciones nacionales, pues la mayor parte de las
producciones de calidad que ha dado el cine mexicano estén a punto de
perderse”.2

Ademas, se decia que sin una filmoteca bien provista "no serd posible a
nuestros cineastas dei futuro conocer a fondo la historia del cine, ni emplear con
provecho las experiencias técnicas y artisticas de los demas cineastas del
mundo”.3

Manuel Gonzdlez Casanova: padre de la Filmoteca

El 8 de diciembre es una fecha sumamente importante para la Universidad
Nacional Autdnoma de México, y en especial para su Filmoteca. En 1934 nace
en la ciudad de México Manuel Gonzalez Casanova, miembro de una destacada
familia de universitarios, hermano de Pablo, rector de la UNAM, y de Henrique,
director fundador de la Gaceta UNAM. Nadie se imaginaria que 43 aflos mas
tarde, en ese mismo dia, la Filmoteca de la UNAM seria reconocida oficialmente
y qus &l propio Manuel seria su fundador y director durante 27 afios.

El doctor Gonzdlez Casanova asegura que desde que tiene uso de
memoria siempre le gustd el cine y el teatro. Hacia representaciones de titeres
con equipo de marionetas que poseia en su casa e invertaba obras de teatro,
perc también le interesaba mucho el cine. "En el garage de la casa no teniamos
coche, sino que lo utilizabamos como cuarto de juegos, en donde yo guardaba
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un proyector de 35 milimetros de manivela que habian adquirido mis hermanos.
Compraba peliculas, las editaba y se las proyectaba a los chicos del barrio”,
Apenas coirian los tiempos de 1945, cuande Manuel tenia escasos diez u once
afos.

Agrega que también por azares del destino en ese garage de la casa
descubrié 1a cdmara oscura. "La puerta del garage era una cortina de metal,
pero un dia, alguien que no manejaba muy bien le propind un golpe con el
coche y le hizo un agujero. Ello propicid que se reflejara todo lo que ocurria en
la calle. El garage se convirtié en una impresionante camara. Era una vocacion
ya muy bien definida".

De hecho, sus primeras experiencias en la industria cinematografica las
inicia desde muy joven. Cuando estudia la preparatoria, alla por 1952, a la edad
de 17 anos, Gustavo Carrera, un compafiero de escuela y que actualmente es
rector de a Universidad de Caracas, Venezuela, lo invita a participar en un cine-
club que estaba organizando junto con su hermano Felipe, un estudiante de
medicina de la UNAM.

"Empecé a colaborar con ellos, era un grupo de mexicanos y
venezolanos. No sé si mi interés por el cine o el hecho de que siempre he
presumido de ser un buen organizador, porque desde nifio tenia una capacidad
innata de organizacion, me llevo a gue me nombraran presidente del cine club”.

Posteriormente, en 1954 colabora con un grupo de estudiantes de
economia, arquitectura y derecho, quienes querian organizar el primer cine-club
de la Universidad. Luego en 1955 participa, en colaboracién con varios cine-
clubes, en la convocatoria para crear |a Federacién Mexicana de Cine-clubes,
de la cual fue secretario de organizacion".

En esos afics comenta el doctor Gonzalez Casanova-, "se dio un
importante desarrolio de los cine-clubes en la Universidad. Creamos una
Asociacién Universitaria de Cine-clubes en 1957, de la cual fui presidente”.

Es finalmente en 1959 cuando Manue! Gonzalez Casanova imumpe en ia
actividad cinematografica oficial de la Universidad, cuando el subdirector de
Difusién Cultural de esta casa de estudios, Benjamin Orozco, lo invita a
colaborar en la creacién de la Seccién de Actividades Cinematogréficas, lo que
hoy se conoce como la Direccién General de Actividades Cinematograficas.
Afos mas tarde demostraria nuevamente su amor por el cine y por la
Universidad al crear e! Centro Universitario de Estudios Cinematogréficos
(CUEC).
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Entre las sombras v la clandestinidad:

17 aflos fuera del presupuesto

Como ya se ha dicho, el nacimiento de la Filmoteca no fue un suceso
espontaneo, sino el resuitado final de un intense y continuado esfuerzo que
tenia sus crigenes en la labor de los cine clubes que se habia desarrollado en
la década de los afios 50 en todo el pais, y que en 1956 llevd a fundar la
Federacion Mexicana de Cineclubes, y posteriormente la Asociacion
Universitaria de Cineclubes

Entre los postulados que esgrimia la Federacion Mexicana de Cine
clubes destacaba trabajar en ia creacién de una cinemateca, una biblioteca, un
museo del cine y una escuela cinematografica. "Esa era la principal demanda de
un grupo de jévenes inquietos para los cuales el cine poseia una importancia
definitiva, como parte de la cultura contemporanea tanto en México como en el
resto del mundo" 4

Aunque la Filmoteca nacid el 8 de julio, sus actividades se habian
iniciado varios meses antes, cuando la seccion de Actividades Cinematograficas
comenzé a entablar contactos con la Filmoteca de Uruguay, la Filmoteca de
Brasil y el Museo de Arte Modernc de Nueva York. Ademés, se establecid
correspondencia con ia Federacion Internacional de Archivos del Fitm, con el
propdsito de obtener registro para la filmoteca universitaria en esa organizacion
mundial.

"Empezamos por dos caminos -comenta su fundador, Manuel Gonzalez
Casanova-, por un lado estuvo el donativo de Manclo Barbachano, y por el otro
comenzamos a invertir. Tuve la posibilidad de que las utilidades que se
obtenian del cine-club no se tuvieran que ir a perder en las arcas inmensas de
la Universidad, sino que se nos autorizd irlas reinvitiendo en comprar peliculas.
Con eso fuimos iniciando nuestro acerve",

Asimismo, en la ciudad de México se acudid a las embajadas y
delegaciones diplomaticas de diferentes paises para obtener de ellas tanto
informacién cinematografica como contribucion de material para la filmoteca.

El proposito de crear este archivo de imagenes en movimiento era
rescatar todo el cine que estuviera en territoric nacional y que se encontrara en
peligro de perderse. “No habia un propdsito exclusivo de rescatar Gnicamente [a
produccién mexicana, sino todo el material que pudiéramos, por eso la Fimoteca
inicié con un importante acervo de cintas francesas, en especial cortometrajes”.

Dos de las primeras peliculas que se lograron obtener fueron una copia
de Hiroshima, cinta producida por el Sindicato de Profesoras de Japdn y que era
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una denuncia de! horror que se vivid durante el bombazo a esa ciudad
japonesa, y Redes, que fue |a primera pelicula que se logro obtener de la vieja
Filmoteca Nacional. De ambos filmes hicieron una reduccién a 16 milimetros.

Raices, Torero, Redes e Hiroshima eran los cuatro primeros titulos que la
Filmoteca de la Universidad prestaba a todo el que le interesaba y poco a poco
fue incrementédndose el acervo, "muy lentamente porque nc habia dinero y el
poco que habia lo dirigiamos mas a tratar de adquirir las peliculas y tratar de
cuidarlas que a duplicarlas porque no habia los recursos”.

Sin embargo desde sus inicios la Filmoteca comenzd a vivir entre las
sombras, porque la autorizacidén formal para su creacién no se dio sino hasta
1977. Es decir, este archivo trabajé 17 afios existiendo de nombre, como una
entelequia, Manuel Gonzélez Casanova fungia, firmaba y actuaba como director
de una dependencia que oficialmente no existia, y que por tanto no tenia un
presupuesto destinado a sus jabores.

"Aungue no tuviera una existencia institucional oficial, pero si real, la
Filmoteca siempre tuvo un gran apoyo de Patrimonio Universitario. Durante todo
ese tiempo vivié de la buena voluntad dentro de la propia Universidad, lo que
permitié que se fueran comprando peliculas”.

Puede decirse que !a Fiimoteca de la UNAM ha atravesado por varias
etapas. La primera, como parte del departamentc de Actividades
Cinematograficas de la Uiversidad, que va de 1960 a 1970, se caracterizé por
dos actividades fundamentales: una tarea de rescate y preservacion de
materiales cinematograficos en vias de perderse para siempre, y un servicio de
préstamo de cintas clasicas, sobre todo a los cineclubes universitarios, al centro
Universitario de Estudios Cinematogréficos (CUEC), fundado también por
Manuel Gonzalez Casanova en 1963, y a la Escuela Nacional Preparatoria para
sus cursos de iniciacién cinematogréfica.

La labor de rescate que realizaba la Filmoteca era ya visible al concluir

1962, ya que para ese aio contaba en su acervo con 110 titulos, entre los que

~ destacan: La huelga (Serguei Eisenstein, 1924), Carnavalesca (Amleto Palermi,

1917), Espiritismo {(Camilo de Riso, 1918), £l limpiabotas (Vittorio de Sica,

1946), La bella y la bestia (Jean Cocteau, 1946), Tormenta sobre México (Sor

Lesser, 1933), Santa (Antonio Moreno, 1931), £/ emigrante (Charles Chaplin,
1917), A la conquista def pofo (Georges Méliés, 1912), y algunas otras.

Asi se continué incrementando el acervo, y un afio después el numero de
peliculas ascendia a 136. En 1963 con las cintas mas importantes con que
contaba la Filmoteca se organizdé un festival de cine mexicano en Paris.
Ademas, a través del Departamento de Cine, se publicd Frente a la pantalla,
una recopilacion de textos acerca del séptimo arte de Alfonso Reyes, Martin

24



Luis Guzman y Federico Onis. En 1965 se incorporaron 77 titulos nuevos, entre
los cuales destacan algunos documentaies referentes al periodo porfirista y la
celebre cinta Ef compadre Mendoza (Fernando de Fuentes, 1933).

Para 1967 la Filmoteca contaba ya con un amplio archive de imagenes
que sumaban 300, una de las razones por las cuales era reconocida en todo el
pais; ademas de que era gl Unico archive organizado sobre cine en México.

Pero resguardar este material no resultaba una tarea facil, y menos atn
para una dependencia que carecia de un presupuesto oficial. Al principio
metiamos el material de seguridad en el sétano que esta detras del Auditorio
Justo Sierra. Pero cuando comenzé a crecer de manera significativa logramos
construir dos bdévedas especiales al lado de Radio Universidad. Bévedas muy
sencillas que yo disefié porque no habia recursos para meterles refrigeracion, ni
aire acondicionado. Era un cubo adentro de otro cubo, con un espacio de un
metro, con ventanas cruzadas, de tal modo que se hicieran dentro corrientes de
aire. Ahi se metieron".

Sin embargo, en 1977 estas bdvedas fueron saqueadas y quemadas. Es
uno de esos sucesos que nunca se lograron aclarar. Por fortuna ya para
entonces casi todo el material estaba copiado en seguridad y estaba en otro
lado, pero la bdveda de nitrato la saquearon un fin de semana, porque no tenia
vigitancia.

"La hicieron volar para esconder el saquec, yo me di cuenta de éste por
las caracteristicas. Es decir, si en verdad hubiera volado por accidente hubiera
sido una explosion muy fuerte, por la cantidad de nitrato que habia. Pero sélo
una de las ventanas tuvo un pequeiio desfiguro".

El doctor Gonzalez Casanova recuerda que se hicieron dos peritajes, uno
por parte de |la Procuraduria, puesto que son bienes de [a nacién, y otro por la
Facultad de Quimica de la UNAM. Ambos coincidieron en que no estaban las
peliculas. "Pero quién fiene el vaior y la audacia de hacer la denuncia. Yo ya no
puedo dar nombres, pero si se sacan fechas se puede saber quién fue el
responsable. Después se les quemo la de ellos (Las bdvedas de la Cineteca
Nacional), pero en fin".

Uno de los acontecimientos méas sobresalientes durante los primeros
anos de vida del archivo universitario sucedid en 1965, cuando en el Festival
Internacional de Cine de Mar del Plata, Argentina la Fitmoteca tuvo la iniciativa
de promover la creacion de un organismo regional que posibilitara el desarrollo
de los archivos filmicos latinoamericanos, lo que se concretd con la fundacion
de la Unidn de Cinematecas de América Latina (UCAL). Con ello se
formalizaban las relaciones internacionales de esta institucién.
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Durante estos primeros afios, la preocupacion mas importante del archivo
universitario de imagenes en movimiento fue adquirir material filmico, con
recursos que se obtenian de las entradas a las exhibiciones de los cine-clubes
universitarios, preservarlos y restaurarlos hasta dode fuera posible, teniendo
que limitar el préstamo de peliculas a un muy reducido nimero de titulos.

Tarmbién desde un principio "se trataron de crear condiciones que dieran
al archivo una cierta garantia de continuidad, para que no se interrumpiera su
labor al paso del tiempo, como habia ocurrido con la Filmoteca Nacional de la
Secretaria de Educacion Pdblica”.s

La blusqueda de materiales cinematograficos exigia rastrearlos durante
mucho tiempo y en muchas ocasiones encontrarlos semidestruidos ¢ en vias de
destruccién. Ante lo cual era preciso instaurar procesos de restauracion.
Esfuerzo que tuvo éxito y poco a poco fue posible poner en circulacion joyas del
periodo silente y de la primera etapa sonora, algunas de las cuales se
consideraban perdidas. Ademas, se procurd seguir impulsando la investigacion
sobre cine y en 1968, una vez mas con el apoyo de! Departamento de Cine, se
publico el tibro Saldén Rojo, de Luis Reyes de la Masa, primer trabajo mexicano
sobre cine silente.

La Filmoteca al CUEC

Otro episodic de la pelicula que a lo largo de los afios ha protagonisado el
archivo de iméagenes en movimiento mas importante de América Latina sucede
en 1970, cuando gracias a un apoyo otorgado por ia UNESCO inicié contacto
directo con algunos representantes y dirigentes de la Federacion Internacional
de Archivos de Fiimes (FIAF), y con archivos y escuelas de cine europeas, con
lo cual se abrid una nueva etapa de intercambio de experiencias en el plano
internacional. Sin embargo, la Filmoteca ya habia intentado con anterioridad
entablar relaciones con la FIAF, pero por diversas razones no se habian podido
concretar.

A pesar de las limitaciones y los problemas econdémicos y de otros
obstaculos, la Filmoteca continud su labor como integrante del Centro
Universitario de Estudios Cinematogréficos (CUEC), una vez que éste fue
reconocido por el Consejo Universitario, a iniciativa del rector Javier Barros
Sierra, como centro de Extension Académica.

El CUEC habia nacido en los primeros meses de 1963, nuevamente
gracias a la iniciativa de Manuel Gonzalez Casanova, y se instald en un
pequefo local de la Ciudad Universitaria, anexo a las oficinas técnicas, lugar en
el que a otra hora se reunia el equipo de futbol americanoc. Posteriormente se
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trasladé a un local alquitado en la Avenida Insurgentes, hasta que se
adquirieron las instalaciones que hoy ocupa en la Colonia del Valle.

Al igual que la filmoteca, la escuela vivié entre las sombras desde su
creacion hasta 1970, afio en el que gracias al rector Javier Barros Siefra, se le
reconocid como centro de extension universitaria, y por obvias razones su
primer director fue Manuel Gonzalez Casanova.

Al respecto, el doctor Gonzélez Casanova, quien se encontraba a cargo
tanto de la seccién de Actividades Cinematograficas como de la Filmoteca y el
CUEC, recuerda que “"lo que era muy divertido en aquella época es que habia
personas que creian que recibia tres sueldos, pero sélo cobraba como jefe de
Actividades Cinematograficas. Las otras no las cobraba pero si hablaba de ellas
como entidades separadas. Cuando se logra el reconocimiento del CUEC y yo
designado director del mismo, entonces dejé de percibir Actividades”.

Precisamente, explica que desde gque estuvo a cargo de las tres
dependencias siempre hizo una divisibn muy clara: Actividades
cinematograficas para difundir la cultura filmica; el CUEC para la ensefanza y la
Filmoteca como el acervo, la preservacion y punto de partida de Ia
investigacion. No obstante, con el tiempo esta divisién se quedaria en el olvido
y Actividades Cinematogréficas y la Filmoteca volverian a unirse en una sola.

Entre 1970 y 1974 la Filmoteca incrementd su acervo gracias al apoyo de
las autoridades y comenzé a crear la infraestructura que haria posible la
expansion de actividades que habia pensado desarrollar desde sus inicios, pero
que por diversas razones no habian concretado. Entre tales actividades
destacan: investigacién cinematografica (histdrica, técnica y teérica),
documentacidn, establecimiento de una fototeca y por supuesto la difusion de la
cultura cinematogréfica a través de todos los medios posibles (cursos,
seminarios, exposiciones, emisiones de radio y televisidn, produccién de
peliculas, publicaciones, etcétera.

Lentamente se volvieron realidad las aspiraciones y por el lado de los
rescates de la cinematografia nacional es posible destacar: Ef aniversario de la
muerte de la suegra de Enhart (Hermanos Alva, 1912), £/ purio de hierro (1927)
y El tren fantasma (1928), ambas de Gabriel Garcia Moreno, todas ellas joyas
del cine silente nacional. De la década de los aflos treinta, de la que durante
mucho tiempo se dieron por perdidas varias cintas, la Filmoteca pudo rastrear y
rescatar obras tan importantes como La mujer del puerto (Arcady Boytler, 1933),
Dos monjes (Juan Bustillos Oro, 1934) jVémonos con Pancho Villa! (Fernando
de Fuentes, 1935), Madre guerida (Juan Orol, 1935), La noche de los mayas
(Chano Urueta, 1939) y otras muchas 6
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Ademas, se incorporaron obras valiosas de la cinematografia mundial,
entre las que scobresalen cintas de Buster Keaton, Fritz Lang, Friedrich W.
Murnau, Akira Kurosawa e Ingmar Bergman, entre otras.

En esta etapa, desde 1973 y hasta 1976 la Filmoteca transmitid dos
programas de television, primero uno semanal y luego uno diario, dedicados a
las diversas manifestaciones del arte filmico. Dichos programas se lievaron a
cabo a través del Canal 11. En cada uno de ellos se procurd que fueran
proyectados varios cortometrajes y algln iargometraje, seleccionados del
acervo de la Filmoteca.

En el plano internacional, el archivo universitario organizé el VI Congreso
de la EDUCAL en la Ciudad de México, con la asistencia de representantes de
12 archivos de Latinoamérica, Durante este lapso también fueron notables las
labores de exhibicion en la Sala Lumiére de la Casa del Lago, que entonces
comenzé a trabajar como sala de la Filmoteca. Desde entonces, ahi se
proyectan todos los dias ciclos que ofrecen panoramas generales de la historia
del cine mundial, en especial del mexicano,

En esta etapa la Filmoteca editd su primera revista: Cinemateca y el
Boletin CIDUCAL (primera época), que se convirtié en el érgano informativo de
la Union de Cinematecas de América Latina (UCAL), y ademas, en 1973,
nuevamente a través del departamento de Cine, el libro Produccién, sector
primario de /a industria cinematogréfica, de Fernando Contreras y Espinoza.

Filmoteca VS. Cineteca Nacional

El 17 de enero de 1974 se inaugura oficialmente Ja Cineteca Nacicnal. Se decia
que con ella "se creaba por fin con apoyo € infraestructura econdmica esa
institucién tan indispensable en la vida cultural de México, la que tendria a su
cargo el cuidado, rescate, preservacion y difusién de las peliculas".7

El reconocimiento oficial que la Filmoteca de la Universidad no tenia,
influia para que en ese entonces se menospreciara la labor que durante casi 15
afios habia venido realizando en recuperacién, preservacion y difusion de la
industria cinematografica nacional.

Manuel Gonzélez Casanova asegura que el nacimiento de la Cineteca se
hace realidad presionada por la existencia de |la Filmoteca, ya que desde el
movimiento estudiantil de 1968 el gobiemno mostraba una actitud de rompimiento
con la Universidad y un enfrentamiento con ciertos sactores de ella. Fue por eso
gue "sienten ia necesidad de desarrollar un archivo que de acuerdo a las leyes
existia, aungue la realidad indicaba que no.
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"Cuando en 1974 Rodolfo Echeverria funda la Cineleca Nacional y el
Centro de Capacitacién Cinematogréfica, yo me enteré un dia antes de [a
inauguracion. Fui a ver a Rodoifo, con quien tenia una cierta amistad, y le dije
que la creacion de la escuela era muy importante y buena, entre mas escuelas
se hagan en México mejor, pero para qué hacer otro archivo si ya existe la
Filmoteca de la UNAM, por qué no apoyar a éste. El me contestd que era
necesario un archivo del Estado mexicano, me acuerdo que le dije y de quién
crees que es la Universidad. Eso no lo habia pensada”.

En esa época habia un enfrentamiento que se manejaba adin en diversos
sectores del gohierno, e incluso en personas inteligentes, preparadas y capaces
que seguian manejando esa idea absurda y la Cineteca nacié como resultado
de un enfrentamiento con |a Filmoteca.

Por afios hubo multiples problemas entre ambas dependencias, en
especial por la actitud de algunas autoridades. Posteriormente la relacion se fue
mejorando hasta que hubo un cierto entendimiento entre ambas.

El fundador de la Filmoteca aun recuerda el dia de la inauguracién de la
Cineteca Nacional, acto oficial al que ni siquiera fue invitado, ya no como
persona, sino como director de una institucion de la Universidad. Invitaron a
personalidades de |a FIAF y a directores de otros archivos en el mundo.

"Ese dia el director de la Cineteca, creyendo que iba a quedar muy bien,
les dijo a los presentes que esa dependencia no copiaria pelicutas en actos de
pirateria porque ellos eran muy serios y demas, insinuando que habia otros que
si lo hacian. Asegurd gue era el primer archivo en México y otras cosas.

"Luego -continua el doctor Gonzalez Casanova- proyectaron E/ compadre
Mendoza, cinta que por muchos afos estuvo perdida y que habia sido rescatada
por la Filmoteca. Pero nadie se habia preocupado de ver que cuando nos
piratearon la pelicuia lo hicieron con todo y el crédito de |a Filmoteca, esa fue la
primera imagen que se vio y provocd la carcajada de los directivos de los otros
archivos que sabian muy bien que existia ésta y que todo lo que les habian
dicho era falso".

Aquel acto le sirvid al director de la Filmoteca para seguir pensando que
“dado que la Filmoteca funciona para la proteccion y la preservacion de la
cultura nacional, no importa copiar una pelicula, siempre y cuando no se explote
de manera comercial, pero si para preservarla, lo cual hacen todos los archivos
del mundo, aunque todos los archivistas digan que no lo hacen".
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Independencia y madurez total

El afio de 1876 marca uno mas de fos mditiples caminos que a lo largo de su
historia ha transitado la Filmoteca, cuando, por acuerdo del entonces Secretario
de la UNAM, licenciado Sergio Dominguez Vargas, se desprendio
administrativamente del CUEC, porque se consideraba que los mas de quince
anos de labor y trabajo le permitian alcanzar la madurez suficiente para
desarrollar sus actividades de manera independiente.

La independencia, que significd un presupuesto propio y una mayor
dedicacion al trabajo de archivo, posibilité un incremento, en primer lugar, en el
servicio de programacién y préstamo de peliculas: de 3 a 5 cintas que se
facilitaban en afios anteriores, se aumentd a un promedio de 10 al dia.
Asimismo, se sistematizé el rescate y restauracion de equipos cinematograficos
antiguos, que integrarian el museo de la Filmoteca.s

Durante estos primero afios de vida propia e independiente, el archiva de
la memoria se incrementd principalmente gracias al intercambio con la
Fitmoteca Nacional de Bulgaria, con la Cinemateca Uruguaya, la cubana y otros
archivos mas. Ademas, la empresa mexicana Procinemex obsequié a la UNAM
80 peliculas de produccién nacional.

En cuanto a su organizacion interna, fa Filmoteca crea un departamento
de documentacion, el cual se encargaria de catalogar y archivar todo el material
documental sobre cine (posters, stills y notas periodisticas, entre otras), y
preparar material didactico para cursos y ciclos, prestar servicios informativos a
las instituciones culturales que lo solicitaran, y coordinar investigaciones que
por encargo de la propia Filmoteca se realizaran.g

Uno de los acontecimientos mas relevantes de 1976 es la apertura de la
monumental exposicion 80 afios de cine en México, que permanece abierta
durante més de dos afios en las instalaciones del Museo Universitario del
Chopo.

Un arfio més tarde, la Filmoteca es reconocida como miembro de la FIAF,
en la que hasta entonces séio venia participando como miembro observador.
Este hecho resultaba de vital importancia para la institucion, ya que finalmente
se reconocian a nive! intemacional sus esfuerzos en pro de la cultura
cinematografica mundial.

Precisamente, por acuerdo del rector doctor Guillermo Soberén Acevedo,
el 8 de diciembre de ese afio de 1977, se reconoce a la Filmoteca como
instituciéon universitaria y se le atribuyen funciones como: "la localizacion,
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recopilacion, restauracién y conservacion del material filmico y televisivo, que
por su calidad e interés artistico, histdrico, cientifico, humanistico o documental,
lo ameriten y la prestacion regular de servicios de informacion, que permitan a
los estudiosos del cine y la televisidn emplear con provecho las experiencias
técnicas y artisticas del pasado y del presente”.10

Por esas fechas, el doctor Gonzdalez Casanova asegura que "la Filmoteca
entiende que el cine estd marcando la historia del hombre, por lo que guarda la
mayor cantidad de filmes representativos de la cultura humana. Sin ningin
deseo de pretender ser jueces, la Filmoteca guarda todo lo posible, sin
mantener un criterio selectivo; consideramos que todo es importante”. 14

Gracias a sus nuevas atribuciones, la Filmoteca registra un aumento
considerable en su acervo, que para entonces ya asciende a cuatro mil titulos,
con el que puede ampliar sus servicios a universidades mexicanas y
extranjeras, asi como reforzar el apoyo al cineclubismo con el propésito de dar a
conocer y promover la cultura cinematogréfica a un pidblico cada vez mayor.
Asimismo se inicia un programa para catalogar peliculas, controlar los
inventarios, registrar los movimientos y adquirir peliculas, a través de sistemas
automatizados.

Es en esta época cuando la Filmoteca organiza el Primer encuentro
nacional de since super 8, con una amplia respuesta de las universidades del
pais, asi como de grupos culturales y cineastas interesados en este formato.
Luego, con el propésito de difundir el cine mexicano en el extranjero, se integra
un paquete de diez largometrajes representativos de los 80 afos del cine en
México, para ser enviados a diversos paises con los que ya se habia acordado
su programacion.

Para 1979 quedan consolidadas de manera definitiva las cuatro. areas
que integran la Filmoteca: conservacion, documentacion e investigacion,
servicios y difusién. Con esto también se realiza un ajuste en la organizacion de
la Filmoteca, obteniendo una mejor comunicacion y apoyo entre los integrantes
del personat de cada una de las areas, una mayor dedicacion a las tareas de
caracter confinuo, como el rescate o adquisicion de material filmico, y se cred la
infraestructura adecuada (equipos de proyeccidn, presupuestos para
propaganda, etcétera) para la imparticion de cursillos, conferencias y
seminarios.12

Unos meses mdas tarde la memoria filmica, en colaboracién con la
UNESCO, organiza el Primer encuentro latinoamericano de imagenes en
movimiento, en el Centro Vacacional de Oaxtepec, Morelos, con el propésite de
transmitir la experiencia de las filmotecas mas desarrolladas a aquellas de
mediano o incipiente desarrollo, ademas de establecer programas concretos de
cooperacion e intercambio.
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Ademas se publican dos numeros monogréficos de una nueva revista
editada por la Filmoteca, uno dedicado al cine de la Revolucion Mexicana y otro
al cine cientifico y nace la coleccidn Documentos de la Filmoteca, cuyos
primeros frutos dados a conocer son: Nofas para la historia de! cine en Mexico,
de Helena Almoina: Cartelera cinematografica 1930-1939, de Jorge Ayala
Blanco y Maria Luisa Amador y Ef cine yucateco, de Gabriel Ramirez. También
se edita el Boletin CIDUCAL no. 1 (segunda época} y el folleto Ef cine mexicana
de fos afios treinta.

Entre 1981 y 1982 la Filmoteca consigue en depdsito la coleccion
museogréfica del cineasta del periodo silente mexicano Francisco Garcia
Urbizu, la cual incluye cédmaras, aparatos reveladores para peliculas de 35
milimetros, proyectores, carteles y fragmentos de las peliculas realizadas por
ese director. También se rescata el documental mexicano México industrial, de
autor anénimo y realizado alrededor de 1925 que era practicamente
desconocido.13

Con el apoyo de la Filmoteca Espaficla se completan todas las ediciones
que hasta ese momento se creia que eran todos los materiales que Serguei
Eisenstein habia filmado en nuestro pais, aunque 15 afos mas tarde se
encontraria otro material en un museo de Estados Unidos. Por primera vez en
México la Filmoteca exhibe 33 cortos de Georges Méliés y se proyectan 22
cintas clasicas del cine silente norteamericano.

Pero no todo en la Filmoteca era color de rosa, como lo recuerdan
algunas experiencias de investigaderes cinematograficos como Emilio Garcia
Riera, uno de los historiadores del cine mexicano mas importantes de la época
contemporanea.

El maestro Garcia Riera habia conjuntado en 1975 un grupo de trabajo e
investigacion para proceder a ta redaccion colectiva de una segunda edicion de
su libro Historia documental def cine mexicano {1969), bajo el sello de la
editorial Era, pero el triunfo de las dictaduras militares en Chile, Argentina y
Uruguay obligé a la cancelacion de esa segunda edicion, ya que la casa
editorial tuvo que salir de esos paises por su marcada tendencia izquierdista.

Fue entonces que “la Filmoteca de la UNAM acogid al grupo con la
perspectiva de conseguir para sus miembros becas que permitieran Ia
continuacion y publicacién de los trabajos. Pero et pago de las becas se difirid
por largo tiempo, con la desmoralizacion de varios de sus beneficiarios, y la
publicacién de los trabajos acabd revelandose como remota o deficiente e
insuficiente” 14
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A principios de 1981 las relaciones entre el grupe y la Filmoteca se
deterioraron del todo: el director de 1a institucion, Manuel Gonzalez Casanova,
le comunicd a Garcia Riera la necesidad de desalojar el local, por problemas de
espacio, a su ayudante Federico Davalos, designado por el Centro de Estudios
de la Comunicacion de la Facultad de Ciencias Politicas y Sociales.

*Si Federico no cabia en la Filmoteca, pensé que tampoco debia caber
algo mucho mas voluminoso que él: mi archivo de cine mexicano {fotos, fichas,
etcétera) del que habia hecho donacion condicionada a la Filmoteca, junto con
mi biblioteca de cine entera. Los libros ya me los habia llevado, dado el
absoluto descuido en que se les tenia, y pedia la devolucion det archivo no sin
acceder a que la Filmoteca sacara copias fotostaticas de los documentos.
Ademas, resolvi no agraviar tampoco con mi presencia fisica el delicado
espacio filmotequistico".15

Se logra el viejo suefio: a San Ildefonsc

A comienzos de 1983 un visjo sueiio de los fundadores de la Filmoteca se hace
realidad, cuando tas autoridades universitarias dan un nuevo impulso a la
institucion y disponen que los salones del primer patio del Antiguo Colegio de
San lidefonso constituyan el edificio sede de la Filmoteca.

Ya en su nueva sede, la Fiimoteca de la UNAM puede concretar casi la
totalidad de sus talleres, oficinas, almacenes, biblioteca, areas de produccion,
conferencias, exposiciones, asi como una sala de proyeccion, la Fésforo, en
honor del erudito mexicano Alfonso Reyes, quien con tal seuddnimo firmaba,
junto con Martin Luis Guzman, trabajos de critica cinematografica que fueron de
los primeros que se hicieron en lengua espafiola.

La inauguracion formal de estas nuevas instalaciones se da el 10 de
enero de 1983, con la exhibicion del filme franco espariol Cristébal Colén (Emile
Boorgeois, 1916).

En su nueva etapa, la memoria filmica logra rescatar materiales tan
importantes como Ef jefe méximo (1940), de Fernando de Fuentes, que durante
mucho tiempo se consideré perdida, una serie de documentales sobre el
presidente Lazaro Cardenas, y el coriometraje /Que se callen; (Felipe Cazals,
1966), que también se daba por perdido.

En 1985 la Filmoteca cumple un cuarto de siglo de vida, y para
conmemoral tal fecha edita un libro que revive las dos y media décadas de
historia en el acontecer cinematografico del pais y el rector Jorge Carpizo
entrega una distincion al sefior Manuel Barbachano Ponce, por haber sido el
primer donador de una pelicula a la dependencia.
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Los cambios registrados en la Universidad Nacional a principios de 1987
desembocan el 3 de marzo de ese afio cuando se fusionan la Filmoteca de la
UNAM y la Direccion de Cinematografia, ambas dependencias de la
Coordinacion de Difusién Cultural, para dar origen a ta Direccién de Actividades
Cinematograficas. “La nueva dependencia se encarga desde entonces de
continuar e intensificar los proyectos de las dos anteriores, unificando criterios y
evitando la duplicidad de esfuerzos".1e

Pero esta fusion no deja satisfecho al director de la Filmoteca, Manue!
Gonzdlez Casanova, quien desde que estaba a cargo de la Seccion de
Actividades Cinematograficas, fa Filmoteca y el CUEC habia separado las
tareas y funciones de cada una de las dependencias. "Yo hice una division muy
clara de las funciones, es muy grave que esto se haya cambiado. Actividades
cinematogréficas cumplia labores de difusion cultural, el CUEC, de ensefianza y
ta Filmoteca era el acervo, la preservacion y punto de partida de la
investigacion”.

Asegura gue era muy importante mantener esta division de funciones.
"Cuando se logra la separacién y el reconocimiento del CUEC fui nombrado su
director, y entonces dejé de cobrar Actividades Cinematogréficas y cuando se
reconacid a la Filmoteca (1977) renuncié como director del Centro porque habia
cumplido demasiados afos al frente de &), y al poco tiempo renuncié también a
Actividades Cinematograficas y me consagré a desarrollar la Filmoteca™.

Sin embargo después por razones que el propio Gonzalez Casanova
desconoce, el rector Jorge Carpizo decide su separacion de la memoria filmica,
y para justificar ese hecho "la llevaron por el lado absurdo de los recortes
econdmicos y fusionaron nuevamente la Filmoteca con actividades
cinematograficas”, comenta.

En los primeros meses de 1987 el doctor Jorge Carpizo crea la Direccion
de Actividades Cinematograficas, que dos afos mas tarde pasaria a constituirse
comc se encuentra hasta hoy, Direccién General de Actividades
Cinematograficas, y elige como su primer director al gue hasta entonces estaba
al frente de la Direccidon de Cinematografia, Carlos Gonzalez Morantes.

Concluia asi una larga trayectoria del doctor Manue! Gonzalez Casanova
al frente de las actividades cinematogréficas de la Universidad, pero no concluia
el crecimiento del acervo de 1a Filmoteca, que en ese afio de 1987 ascendia a
casi 10 mil titulos, y le dejaba un reconocimiento a esa dependencia, que con
los afios ha ido consolidando, como la Memoria filmica més importante de
Amgrica Latina.
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LA DECADA RECIENTE,

ENTRE LOS OLVIDADOS Y LA EVOCACION DE FRIDA

Directa o indirectamente, el caleidoscopio

de suefios, aspiraciones, prejuicios, amores
y abominaciones de una época muerta vuelve
a la vida con no disminuida autenticidad

en la pantafla. Un factor precioso en una
pelicula de 1921, por ejemplo,

es que fue hecha en 1921

Kevin Brownlow

En una zona marginada de la Ciudad de México, como hay cientos o miles en
toda la Republica Mexicana, Pedro (Alfonso Mejia), cansado de los abusos y
atropellos de un pandillero apodado el Jaibo (Roberto Cobos), quien es amante
de su madre {Stella Inda), lo sigue hasta el barrio donde viven, se enfrenta a él
en un estable y lo mata, después ingresa a una escuela.

Asi transcurre el final desconocido de Los olvidados (1950), que no
obstante que e! realizador espafiol Luis Bufuel filmo, jamas incluyd en la
versién original. Este segundo final es considerada uno de los principales
hallazgos de la Filmoteca de la UNAM en los Gltimos afios.

El propio Luis Bufiuel asegurd alguna vez que "Los olvidados es, quiz,
mi film preferido. De haber hecho lo que queria habria resultado una obra
maestra. Deseaba interrumpir la narracién naturalista con algunos toques
irrealistas, pero éstos tuve que limitarlos a los suefios".1

En la cinta que todos hemos visto al menes una vez en la vida, y que por
su crudeza a algunos ha ocasionado pesadillas, el Jaibo mata a Pedro y es
perseguido y muerto a tiros por dos policias, después Meche, una de las amigas
de Pedro, acompafada de su abuelo, lo carga en una carretilla y lo tira en un
basurero, mientras la madre de Pedro busca a su hijo insistentemente por todos
lados, sin saber el tragico final de éste.

De acuerdo con el bidlogo Ivadn Trujillo Bolio, director general de
Actividades Cinematograficas de la UNAM, el desenlace de Los olvidados era
practicamente desconocido, si bien Luis Bufiuel habia hablado en alguna
ocasion de él, seguramente lo modificd previendo una fuerte censura".
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Esta version de la pelicula se descubrié tras una minuciosa revision de
los materizles que serian utilizados para la exposicon homenaje a Luis
Bufiuel(1900-1983), ya exhibida en Espaiia, y que en México incluyd dibujos y
fotografias.

Un biélogo a la Filmoteca:
IvaAn Truyjilleo Bolio

Ivin Tnyjitio Bolio es egresado de la Facultad de Ciencias y del Centro
Universitario de Estudios Cinematograficos (CUEC) de fa UNAM. Como docente
ha impartido citedra en la Facultad de Ciencias Politicas y Sociales y en el
propio CUEC. Ha participado como guionista, director, productor, fotdgrafo y
edior en mas de 20 producciones de cine cientifico y en otro tipo de
documentales.

En el drea de publicaciones ha participado en la elaboracion de Manual
de cine cientihco, El fusi fologrifico, El cne como medio de difusitn def
conocimiento, Perspectivas del cine clentifico mexicano y como coautor del libro
de Ciencias Naturales Ill, utilizado en la primaria intensiva para adultos.

El actual director del archivo de imagenes en movimiento de la UNAM
asegura que el cine y la biologia son dos dmbitos que siempre han sido de su
preferencia, "desde que conclui la secundaria sabia que queria dedicame a
ambas disciplinas. Tuve contacto con el cine desde mi nifiez, porque mi padre
se dedico, en cierta manera, al séptimo arte, ya que producia noticieros”.

Incluso en la tierra del edén, Tabasco, lugar de nacimiento de Ivén
Trujillo, sus padres poseian algunas salas de cine, pero un siniestro acabd con
ellas. No cbsiante, la semilla de la cinematografia se habia quedado en él. Sus
anos de estudiante en la UNAM también estaban relacionados con el cine, ya
que participd en el cineclub de la Facultad de Ciencias, posteriomente toma un
curso sobre cine en la Casa del Lago y antes de concluir la carrera de Biologia
ingresa al CUEC. Incluso su tesis de la licenciatura fue sobre el cine y la
biologia.

En 1979 el rumbo de Ivan Tnjjillo se define contundentemente. En ese
afio mientras trabaja en su tesis acerca del cine y la biolegia, decide entrar en
contacio con 1o que estaba sucediendo en el cine cientifico a nivel mundial, por
lo que le solicita una carta de recomendacion at maestro Manuel Gonzalez
Casanova, director de la Filmoteca de la UNAM, para que en Bruselas, Bélgica,
donde habia una filmoteca de cine cientifico, le permitieran ver todas las cintas
que ahi existian.
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A su regreso de Bélgica, el propio Gonzédlez Casanova le solicita su
colaboracién para organizar un ciclo de cine cientifico que le proponian de
ltafia. Las jomadas tuvieron tal éxito que en 1980 se crea una seccion de cine
cientifico dentro de ia Filmoteca, la cual estaria a cargo de Ivan Trujillo.

Anos después la reestrucluracion del archivo de imagenes lleva al
bidlogo a la jefatura del Departamento de Programacién, y en 1988 a la
Direccion de Actividades Cinematograficas, que un afio més tarde pasaria a ser
Direccion General y se establecerian sus funciones actuales. A mediados de
1997, es ratificado para un nuevo periodo de cuatro afios.

1987-1997; entre el honor y la gloria

Antes de que en 1988 Ivan Trujillo asuma la Direccion de Acividades
Cinematogréficas, ésta "se encontraba en una etapa que tenia un énfasis en la
produccién de peliculas, sobre todo porque el director saliente Carlos Gonzélez
Morantes tenia un interés particular en llevar a cabo esos proyectos, ya que &l
estaba dirigiendo su propia cinta”, comenta lvan Tujillo.

"Decidimos presentar un proyecto al rector José Sarukhan acerca del
estado de la direccion, en el que se tocaba temas nodales como la duplicidad
de esfuerzos y los recursos, y se me nombra director. Posteriormente se
transforma en DGAC, con dos subdirecciones, cada una de las cuales cuenta
con cuatro departamentos".2

Uno de los principales logros de {a Filmoteca en los Uitimos diez afos ha
sido la instalacion de la medalla Filmoteca de la UNAM. La idea nacio del padre
de este archivo, Manuel Gonzélez Casanova, quien tomando en cuenta que
cuando se revelan las peliculas en el liquido del revelado quedan restos de
plata, decidié que debian recuperar este metal por medio del proceso de
electrolisis, realizar una medalla y entregarsela a aquellas personas que han
desempefiado un papel importante en la preservacion cinematografica, en
especial hacia la Filmoteca. Es justamente a la salida de Manuel Gonzalez del
archivo de imagenes cuando se acuiia ia primera medalia.

Una de las primeras ceremonias para entregar la medalla se celebra el 4
de agosto de 1988, cuando en el antiguo Colegio de San lidefonso se reconoce
la gran labor de Carlos Savage, quien cumplia 50 afos en la industria
cinematogréfica, con la edicién de mas de 500 peliculas. Carlos Savage fue
colaborador de Luis Bufiuel en filmes como Los olvidados, Nazarin, Ef dngel
exterminador y El, entre otras, que dieron fama y prestigio al cine nacional.

En ese mismo afio, a mediados de octubre, el Comité de Cinematografia
del gobierno de la entonces Unién de Republicas Socialistas Soviéticas, a
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través de la embajada soviética en México y de Sovexportfilm, compariia
encargada de distribuir las peliculas de aquel pais, dona a la Filmoteca un
conjunto de cortos y largometrajes.

El donativo, que incluye 12 filmes cuenta con los titulos Almanague de
viajes cinematograficos, Animales buenos, Hierbas salvajes, Busqueda eterna,
Cudnta agua tengo yo, El efército soviéfico, Escuela militar de campaiia,
Industria de magquinas herramientas en la URSS, Por vez primera en la historia,
Pequefias maravillas de la naturaleza, Procesamiento del petrdleo, La tumba del
timur y Opinién propia.

Gracias a su promocion cultural cinematografica, el 12 de enero de 1989
Mario Aguinaga recibe |la medalla Filmoteca de la UNAM. La labor de Aguinaga
habia sido buscar las mejores obras filmicas del mundo para exhibirlas en
México. El maestro Gabriet Figueroa, considerado el mejor cinefotdégrafo que ha
dado nuestro pais, también recibe la presea ! 2 de marzo de ese afio, en
reconocimiento a sus 80 afios de ejercicio en el séptimo arte.

Figueroa fue el realizador de la fotografia de algunas de las mas
importantes joyas cinematograficas de México como Enamorada, Salén México,
La perfa, Los olvidados, Nazarin, El 4ngel exterminador, Dos tipos de cuidado y
Etl hombre de papel.

Ese afio de 1989, con motivo de la develacién de ta placa conmemerativa
del XXX aniversario del Cine Club de la Universidad, el director de la Filmoteca,
Ilvan Trujillo Bolio aseguraba que “"en poco tiempo la Filmoteca de la UNAM
resguardara por lo menos el 5Q por ciento de la produccion filmica nacional”. Ya
para estas fechas la memoaria filmica tenia un acervo cercano a los 10 mil
titulos, por lo que ya se le consideraba como uno de los archivos filmicos mas
importantes de América Latina".3

Un aflo mas farde, la Filmoteca de la UNAM logra rescatar la primera
pelicula sonora de largometraje realizada en Guatemala, titulada £/ sombreron
{1950), de Guillermo Andreu Corzo. El filme habia sido donado a la Cinemateca
Enrique Torres de la Universidad de San Carlos de ese pais. El rescate fue
realizado por Genaro Cottom Sum, coordinador tecnico de la mencionada
cinemateca y por José Antonio Valencia, del taller de Conservacién del
Departamento de Acervo de la Filmoteca de ta UNAM.

E! rescate de E/ sombrerdn se hizo a partir de dos copias con parte de los
negativos de imagen y sonido. La cinta esta basada en una leyenda del folclor
guatemalteco y muestra la idiosincracia de la época, en la que se desarrolla la
historia de amor de dos hombres hacia una mujer.
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El nueve de julio de 1990, con motivo del XXX aniversario de la Filmoteca
de la UNAM, nuevamente se entrega en el Anfiteatro Simdn Bolivar la medalla
Filmoteca de la UNAM a 15 personas o instituciones que apoyaron en los
(ltimos afios las tareas de rescate, conservacion y restauracion de esta
dependencia universitaria. Durante la ceremonia se hace un reconocimiento
especial al maestro Manuel Gonzalez Casanova, fundador de la Filmoteca.

En esta ocasion la medalla se le confiere a la Cinemateca de Sao Paulo,
ta Biblioteca del Congreso de Estados Unidos, el Consejo Britanico en México,
el Instituto Goethe, Servicios Culturales de la embajada de Francia en México,
Sovexporfilm, los sefiores Rafael Pérez Grovas, Alfredo Ripstein, Jorge de la
Rosa, Elsa Garcia, Cecilia Barrientos, Julio Pliego, al Centro de Instrumentos, y
a las direcciones generales de Obras y de Proteccion a la Comunidad.

Durante la ceremonia, e! doctor José Sarukhan Kérmez asegura que a 30
afios de su fundacidn, la "Filmoteca se ha convertido en la institucién que
cuenta con el acervo cinematogréafico mas importante de América Latina, es
depositaria de valiosos documentos filmicos, guarda una parte importante de la
produccion del cine nacional y desempefia un papel fundamental en su
conocimiento”.4

Agrega que "en la Filmoteca universitaria el cine nacionat tiene el mas
solido pilar de su memoria y de su conocimiento. Es su principal motivo de
existencia. La conservacion y resguardo de imagenes en movimiento nos
permite preservar una parte importante de nuestra memoria histérica visual”.s

Uno de los principales sucesos de la Filmoteca durante 1993 es la
restauracion de la pelicula Ef ledn de Sierra Morena, del cineasta mexicano
Miguel Contreras Torres, realizada en 1927 en Espafa, Francia y Alemania solo
conocida por las notas bibliogréficas de las investigaciones y practicaments
considerada como desaparecida.6

En el Anfiteatro Simon Bolivar del antiguo Colegio de San lidefonso se
realiza la exhibicién especial publica de fa cinta y ahi mismo se entrega la
medalla de la Filmoteca de la UNAM a la senora Medea de Novara, viuda de}
cineasta, por su cooperacion en el rescate de esa pelicula que ya forma parte
del patrimonio cultural de nuestro pais.

También se le entrega una medalla, de manera simbdlica, a la actriz,
como un reconacimiento al trabajo del creador Miguel Contreras. Si bien ésta no
era la primera pelicula restaurada por ia Filmoteca, si era, hasta ese momento,
la que representaba un mayor esfuerzo. Para que la cinta pudiera ser vista
nuevamente por el publico, se realizé6 un proceso de restauracion mecanica y
optica de la copia en nitrato de celulosa, el cual representd para la memoria
filmica intensas jornadas de trabajo que durd varios meses,
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De acuerdo con Ivan Trujilio "esta labor permite avisorar qué materiales
de este tipo de los afics 20 aln pueden ser rescatados y restaurados para
integrarlos al analisis histdrico que se debe hacer de! cine nacional.?

El lebn de Sierra Morena fue producida en 1927 por Imperial Films de
Barcelona, e interpretada por el propio Miguel Contrera Torres, el actor francés
René Navarre, Nilda Duplessis, Lilian Prospert y Carmen Rico, se estrend en
Madrid, Espadia el 21 de enero de 1929

El 3 de febrero de 1994 se presenta en las instalaciones del Antiguo
Colegio de San lidefonso la primera de una serie de peliculas histdricas que
seran restauradas, mediante convenio, entre la Filmoteca de la UNAM y el
Museo Nacional de los Ferrocarriles Mexicanos, México ante los ojos del
mundo, cinta que muestra aspectos de la primera etapa en nuestro pais del
sistema ferroviario.

La cinta, dirigida por Migue! Chejade, data de 1925, y es un documental
realizado en 35 milimetros que consla de cuatro partes, de las cuales se
conservan fres. La folografia es en blanco y negro, con partes tefidas a
diferentes colores y con un aparente color primitivo.s

El 19 de abril de ese mismo afio, e! cineasta Archibaldo Bumns, realizador
del largometraje Juan Pérez Jolote, se hace acreedoer a la medalla Filmoteca de
la UNAM.

Sin embargo, uno de los sucesos mas importantes de la Filmoteca de la
UNAM en sus 37 afios de vida inesperadamente sucede a mediados de 1994,
cuando se encuentra y logra restaurar la pelicula La mancha de sangre (México
1937), dirigida por Adolfo Best Maugard.

La pelicula se considerd perdida durante cinco décadas, después de
haber sido exhibida de manera comercial en 1943. Filmada en 1937, {a cinta fue
censurada en su tiempo por considerarsele como inmoral, ya que, segun las
aseveraciones de aquellos afos, transgredia las normas publicas de la
sociedad.

Después de 50 anos el filme es encontrado en los Estudios Churubusco,
cuando se hacian trabajos de remodelacién, La Filmoteca, en colaboracién con
el Instituto Mexicano de Cinematografia {imcine), logra restauraria y obtener una
copia para acrecentar su acervo filmico.g

Exhibida el 8 de julioc de 1984 en la Sala José Revueltas del Centro
Cultural Universitario, con motivo del XXXIV aniversario de la Filmoteca, La
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mancha de sangre retrata la vida de Camelia (Stella Inda), una prostituta que
trabaja en el bar dei que toma el nombre 1a cinta.

Sin embargo, Francisco Gaytan, subdirector de la Filmoteca, asegura que
en La mancha de sangre “la prostituta no es la tradicional que el cine mexicano
otorga a todas sus Santas arquetipicas. Las putas de Adolfo Best pueden sentir
placer de ejercer su oficio, libar una cuba libre 0 una de anis, contorsionarse
con lascivia frente al macho fogoso, al que literalmente se le cae la baba de
deseo. El ambiente y los personajes que describe el realizador son creibles, no
hay la disculpa tradicional para la prostituta que ejerce su trabajo como una
forma mas de ganarse |a vida".10

Por desgracia, casi a la mitad de [a pelicula ésta se vuelve silente debido
a que ei sexto de los nueve rollos de sonido con que contaba originaimente se
extravid; igual sucede con el noveno rollo de imagen, también desaparecido,
que hace del final una especie de radionovela.

En 1994 se aseguraba que La mancha de sangre era el filme que
encabezaba la lista de lo que tradicionalmente se conoce como las 10 peliculas
perdidas mas buscadas por ia Filmoteca.

La noche de la presentacion de la cinta, Stella Inda, muy entusiasmada,
comenta que "nunca imagind que pudiera ver por segunda ocasién esta
pelicula. La primera fue cuando la terminamos y después ya no la volvi a ver
hasta ahora".

A finales de 1994 se anuncia la restauracion de més de 400 rollos {unas
70 horas) de escenas y pequefios cortos filmados durante fa Revolucion
Mexicana entre 1909 y 1925, a cargo de la Filmoteca de la UNAM, en
colaboracion con la Cineteca Nacional y el Instituto Nacional de Estudios
Historicos de la Revolucion Mexicana (INEHRM).

Dicho proyecto contemplaba revisar el estado de todos los materiales
filmicos sobre el mavimiento armado y hacer un nuevo copiado en condiciones
similares con el fin de que las ires instituciones tuvieran una copia de tales
materiales y que pudieran ser consultados por investigadores y por quien lo
requiriera.

Entre {os titulos por restaurar sobresalian: Entrada triunfal de Madero a la
ciudad de México, Niffos en el Bosgue de San Pedro, Desfile del ejército
zapatista en Tultepec, Entrada al orden constitucional (toma de posesion de
Venustiano Carranza) y materiales de los hermanos Alva, Jesis H. Habitia y de
camardgrafos nacionales y extranjeros de aquella época.
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En enero de 1995 la Filmoteca rinde homenaje al cineasta Fernando de
Fuentes (Vémonos con Pancho Villa, Cruz Diablo, El compadre Mendoza, Al
en el Rancho Grande), por lo que se le entrega una medalla de esta institucion
al nieto del realizador Fernando de Fuentes.

En noviembre de ese mismo afio la Filmoteca reconoce a Frédéric Brack,

cineasta de animacion que obtuvo el "oscar" por el cortometraje de animacion £/
hombre que plantaba &rboles.

Terminan las mudanzas:

de regreso a Ciudad Universitaria

El 8 de julio de 1996, con motivo de la celebracién del 36 aniversario de la
fundacién de la Filmoteca de la UNAM, el rector José Sarukhan inaugura las
seis bovedas que albergaran los mas de 19 mil titulos que hoy dia posee este
archivo cinematogréfico, para su resguardo y conservacién. Con ello concluian
mas de tres décadas de mudanzas de la Filmoteca y de transitar entre una sede
y otra, sin tener un lugar fijo, y se cerraba una pagina en la historia de la
memoria filmica.

Ubicadas sobre una superficie de mil 200 metros cuadrados -frente a a
Facultad de Ciencias Politicas y Sociales y a un costado de la Direccién
General de Television Universitaria- las nuevas instalaciones son resultado del
esfuerzo emprendido por quienes han vislumbrado en el cine la memoria
invaluable del ser humano y su cultura. 11

Al inaugurar las bévedas, el rector José Sarukhan asegura que el
traslado de la Filmoteca a Ciudad Universitaria permitira la integracion total de
esta dependencia a la vida académica: tendra acceso a los servicios de
computo, estard en contacto con otros centros de investigacion, y se facilitara fa
difusién y la investigacién filmografica. 12

Por su parte, Gonzalo Ceiorio, coordinador de Difusién Cultural de la
UNAM, asegura que "con la fundacidn de la Filmoteca la Universidad advirtié
que mas alla de la indulgente diversion del siglo XX, el cine es fa prolongacion
de la memoria, testimonio de vida, suma de artes, recurso de la ciencia y la
investigacion, y, sobre todo, claustro cultural que nos ampara de ia destruccidn
y del olvido".13

Dos de las seis bovedas son destinadas al material a color, otras dos a

los filmes en blanco y negro, y las demdas almacenarian fotografias, documentos
y carteles relacionados con el cine.
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Cuatro meses mds tarde, el bislogo Ivan Trujillo daba a conocer la gran
noticia del afo, habian encontrado una segunda versién desconocida del final
de la célebre cinta Los Olvidados (1950}, de Luis Bufiuel.

El director de Actividades Cinematogréficas de la UNAM recuerda con
gran claridad ese suceso. "Estaba siendo entrevistado por una reportera de
canal 11, hicimos un recorrido para mostrarle las instalaciones, y cuando
entramos al taller encuentro dos trabajadores que se decian ya vez que si era.
Me acerqué y me dicen es que teniamos la discusién de que si habia otro final
de Los olvidados o no, porque aqui hay otro rollo. La periodista fue testigo del
hallazgo. Le pedi que esperara, que no lo hiciera publico, pero ella me
respondié que no, porque nunca habia tenido una primicia. Fue asi como se dio
a conocer tal descubrimiento”.

En 1997, la Filmoteca de la UNAM encuentra en el Museo de Arte de
Nueva York, Estados Unidos, una cinta que el realizador Serguei Einsenstein
habia filmado antes de Que viva México, considerado su primer trabajo sobre
nuestro pais, y al cual se tuvo acceso para obtener una copia.

Sin embargo, el mas importante logro de la memoria filmica fue el
descubrimiento entre sus materiales del documental Evocacidn de Frida Kahlo,
con imagenes de !a pintora, quien bajo la direccién de Lola Alvarez Bravo,
accedié a actuar frente a una camara.

De acuerdo con el subdirector de Preservacion de la Filmoteca de la
UNAM, Francisco Gaytan, esta cinta de 16 milimetros en blanco y negro se filmé
a finales de los afos 40 y principios de los 50, ya que en ella se observa que la
pintora aun camina.

En la cinta restaurada se observa la obra de la pintora al tiempo que se
escucha su biografia, mientras la camara recorre cada rincdn de su casa (1910-
1954). Se muestra a fa gente que la roded, las repercusiones de su accidente,
su creciente amor por Diego Rivera y sus emociones al sentirse atrapada en
aparatos ortopédicos.14

Ademas, la Filmoteca logra recuperar seis peliculas que se encontraban
en Washington, Estados Unidos, en las que participd el compositor Agustin
Lara: Revancha, Noche de ronda, Palabras de mujer, Pervertida, Pecadora y
Por un amor.

Segln Francisco Gaytan, desde hace dos anos se supo de la existencia
de estos materiales, pero el tramite se alargd demasiado porque se tuvo que
negociar con las companias Sony Music y Columbia Pictures, asi como con
Protele Incorporated para que las facititaran.
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La Filmoteca concluye 1997 con la noticia de la puesta en marcha, en
estado de prueba, de su pagina electronica en Internet, en la que se pueden
consultar las fichas filmograficas de todas las cintas nacionales producidas
desde 1896 hasta la fecha. En ella se concentran los principales datos:
direccién, musicalizacién, escenografia, actuaciones, y en la mayoria de las
cintas se incluye una sinopsis.

"Porque no solo se trata de tener una gran cantidad de peliculas
almacenadas en bévedas, donde la gente muchas veces no sabe cudles hay o
para qué sirven, sino poder tener toda esa informacién accesible para los
investigadores o el publico en general. £se es uno de los trabajos mas
importantes que debe desarrollar un archivo cinematogréfico”, comenta Ivan
Trujillo Bolio.

Las joyas de la corona universitaria:

las colecciones de la Filmoteca

En cada cinta que la Filmoteca recupera, en cada pelicula que rescata y
restaura, la memoria filmica posee un tesoro incalculable, una parte de la
cultura nacional, de la historia y la identidad del mexicano, cada film es un
tesoro, una joya de este imperio cinematografico, el mas importante de
Hispanoamérica. Asi se han ido enriqueciendo afio con afio sus acervos hasta
tograr concretar importantes tesoros, aglutinados en colecciones.

Una de las principales colecciones que posee ia Filmoteca es {a gran
cantidad de materiales del periodo de la Revolucion Mexicana, realizados por
los hermanos Alva, Enrique Rosas y Jesus H. Abitia, quienes se avocaron
basicamente a filmar los conflictos armados y no realizar peliculas de
argumento.

También hay una coleccion de cine silente mexicano, del cual, por
desgracia, se ha perdido bastants material. De hecho, segun Ivan Trujillo, “la
Universidad es la institucidn que mas se ha preocupado por encontrar este
material, o que se conoce de este periodo es gracias a la Filmoteca".

Otra coleccion es la de cine clasico mexicano, aqueila que incluye las
cintas producidas en la llamada Epoca de Oro del cine nacional, que abarca las
décadas de los afos 40 y 50, con directores renombrados come Emilio "Indio"
Fernandez, Alejandro Galindo y Julio Bracho, aunque adn falta recopitar
algunos filmes de la época. Para tal efecto, la Filmoteca ha disefiado estrategias
para la obtencidén de todas las cintas de algunas personalidades relevantes de
la industria cinematografica. Tal es el caso de la filmografia completa del
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realizador Fernando de Fuentes y aquéllos en los que participd la actriz Maria
Félix.

Al llevar a cabo dichos proyectos la memoria filmica se ha enfrentado a
diversos problemas como peliculas extraviadas o dificiles de localizar. Por
ejemplo, en el caso de Fernando de Fuentes se tiene informacion de que ia
primera cinta que realizé El anénimo ya no existe, emperc se encontr el
documental Petrdleo, fa sangre del mundo, del que no se sabia de su existencia.

Un caso similar sucedié con la filmografia de Maria Félix, ya que hasta la
fecha aun no se ha podido localizar la pelicula La china pobfana. Pero, por otro
lado, tras arduas negociaciones, se logr traer de Argentina una copia de La
pasién desnuda, cinta que estelarizara en aquel pais sudamericano la diva del
cine mexicano.

La filmoteca también cuenta con otras colecciones como la de cine
silente italiano y francés de principios del siglo, realizados entre 1905 y 1915, ¥
una de las grandes joyas de la cinematografia mundial: que contiene filmes
clasicos como Lo que ef viento se llevd, Casablanca, El doctor Zhivago y El
ciudadano Kane, entre otros.

Otro tipo de colecciones que resguarda la memoria filmica son aquellas
provenientes de algin particular o de una compaiia, distribuidora o laboratorio,
que se caracterizan por ser material filmico que tiene una unidad temética o de
persona.

Segun Ivan Trujillo, una de las colecciones mas importantes de este tipo
es la Gabilondo, conformada por peliculas que eran propiedad de un distribuidor
de apellido Gabilondo. Contiene materiales acerca de la Revolucion Mexicana
realizados por diferentes companiias y fue comprada por la Filmoteca.

La Pecime (Periodistas Cinematograficos de México), formada por
alrededor de 400 largometrajes nacionales y extranjeros. La Notimex,
proporcionada por los Estudios Churubusco a la memoria filmica, conformada
por reportajes producidos por esa agencia noticiosa en los afios 70. La Kamffer,
del cineasta universitario Raul Kamffer, donada a la Filmoteca.

Otras coleccicnes son las de Ferrocarriles Nacionales, Cine soviético, los
noticieres Cine Mundial, Cinescopio y Mundo al Instanfe, Peliculas Nacionales,
Negativos de la Asociacién Nacional de Productores de Peliculas Mexicanas,
Martin Juarez, Sergio Aragonés, José Buil y Garcia Arvizu.

Ademds, el archivo de imagenes en movimiento también posee un
importante acervo de carteles, fotografias, aparatos cinematogréficos y
precinematograficos, fotomontajes y, en general, todo lo que tiene que ver con
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la industria cinematografica o que puede dar informacién sobre ella,
especialmente la mexicana.

Hace todavia unos pocos afios el trabajo desarroliado por la Filmoteca
era poco conocido. Sin embargo, hoy dia un mayor numero de estudiantes,
investigadores, académicos y en general toda la poblacion sabe de la
importancia de este archivo cinematogréfico, pero pocos conocen el
procedimiento mediante el cual va creciendo dia con dia el acervo.

Ivan Trujillo explica que los materiaies llegan a manos de la Filmoteca
mediante diferentes vias. Una de ellas es la compra directa, que es la menos
frecuente “porque la UNAM no tiene dinero para eso”. Otra es la donacion "que
es la que mas nos gusta".15

Una tercera forma es el depdsito. Es decir, hay quienes procuran que
para que resguarden, conserven y utilicen sus materiales los dan en custodia a
la Filmoteca, aunque los derechos comerciales continian siendo de su duefio.
No obstante, gracias a este depésito la Filmoteca obtiene mltiples beneficios
como utilizar las imagenes con fines universitarios, exhibirlas en sus salas o
utilizar fragmentos de ellas para algun programa de television.

Ademés la memoria filmica ha lograde incrementar su acervo por otras
vias, como el intercambio, que realiza principalmente con instituciones o
archivos del extranjero, el permiso para copiar material, asi como 1a produccion
propia.

Pero también han existido diversos problemas para que la Filmoteca siga
en constante crecimiento. Uno de los principales obstaculos ha sido el recelo de
los duefios de las peliculas para entregarlas a la memoria filmica, por lo que se
crearon figuras como el depdsito.

"En el pasado -reconoce Ivan Trujillo- habia una intensa lucha entre
productores y archivos cinematogréficos a nivel mundial, porque si un archivo
encontraba una cinta el director a veces queria retirarla y se daba un
enfrentamiento entre ambos. Hoy entendemos que si los productores no
hubieran realizado peliculas nosotros no tendriamos que guardar y si no las
conservaramos habria problemas. Hoy dia esta relacion es como un matrimonio
interesante”.

El primer pardmetro para que las peliculas se incluyan en esta gran
coleccién es que sean mexicanas, el segundo su antigiiedad, ya que siempre
les interesan mas las que tienen mas afios, porque estan en mayor peligro de
desaparacer.
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Sin embargo, para Francisco Gaytén, subdirector de Programacién de la
Filmoteca no es muy importante decir cuéles o cuantas colecciones posee la
memoria, “muchas veces se utilizan estas clasificaciones solo para
particularizarias, para saber como llegaron o de quién son, pero la coleccidn
mas importante es el acervo completo™

Pese a que hoy dia la Filmoteca cuenta con un acervo superior a los 19
mil titulos diferentes de peliculas, éstas no siempre se pueden encontrar tan
facilmente, por lo que dos de las primeras y mas importantes tareas de la
memoria fitmica es el rastreo y la recuperacion de los materiales.

"Las formas que tenemos de encontrar material abarcan todos los
ambitos, todos los espacios de una ciudad, de un pais, pueden ser los
mercados de viejo como Tepito, la Lagunilla o el mercado de San Juan o el
Bordo de Xochiaca, cualquier mercado en donde haya cosas usadas o viejas.
Hay gente que tiene peliculas en su casa porque su abuelo fue cineasta o
cinéfilo y podia proyectar en su casa cintas de 35 milimetros”, asegura
Francisco Gaytan.

Agrega que “en cualquier lugar podemos encontrar peliculas y es muy
importante que se sepa que éstas pueden ser peligrosas porque son de nitrato
de celulosa y que hay una institucién como la Filmoteca, encargada de tenerias,
restaurarlas y de ponerlas a disposicion de los estudiosos o del publico en
general”.

A unos pasos del aific 2000

La memoria filmica mas importante de América Latina recibira e! proximo milenio
con un nuevo recinto para llevar a cabo de una mejor manera sus objetivos de
preservar y difundir la cultura cinematografica, asi como incrementar, restaurar,
clasificar y conservar el acervo filmico universitario.

Con poco més de 19 mil titulos en sus bdvedas de Ciudad Universitaria,
la Filmoteca se apresta a ingresar al siglo XXI con nuevos brios y por fin con
una sede propia. Programadas para inaugurarse en los primero dias de marzo,
cuando se den cita en nuestro pais autoridades de otros archivos
cinematograficos de Estados Unidos y Canad4, las nuevas instalaciones les
permitiran atender de mejor manera a los estudiantes e investigadores que
continuamente acuden a ella para consultar su acervo.

Al respecto, el director general de Actividades Cinematograficas explica
que “a pesar de que la Filmoteca tiene mas de 35 afos, siempre ha contado con
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instalaciones de manera provisional, asi sucedid con el edificio de San
lidefonso, que ha sido nuestra casa de manera provisional durante 15 afios”.

Empero "para la preservacion cinematografica se necesitan instalaciones
modernas, y de alguna manera las de San lldefonso se pudieron adaptar y
cumplieron con su funcidn, pero también la preservacion de un edificio de estas
caracteristicas requiere mucho esfuerzo, y a veces estamos entre la
preservacion de las peliculas y la del propio inmuebte".

Ademas, reconoce que el estar en Ciudad Universitaria le permitira
establecer una mayor vinculacion tanto con los estudiantes como con los
académicos de la UNAM, aprovecharén las facilidades de! cémputo de CU y la
Red Telefonica universitaria, ya que uno de los principales problemas en el
Centro Histdrico era la telefonia.

E! proyecto de la nueva Filmoteca se ha desarrollado en lres etapas
fundamentales, la primera que consistié en la construccion de las seis bovedas
para guardar el material de acetato, que se concluyé hace mas de un afo; la
segunda gue contempla el laboratorio que actualmente se localiza junto a la
Facultad de Filosofia y Letras, el taller donde se realiza la inspeccion de las
cintas y la primera etapa de la restauracién, asi como los departamentos de
exhibicion y produccion de peliculas; el resto de los departamentos se
cambiaran hasta que se concluya la tercera etapa.

Las nuevas instalaciones “nos abren un panorama muy amplio, no solo
porque podremos desemperiar nuestra labor de una manera mas eficiente, sino
porque ademdas podremos desarroilamos mas ampliamente como un centro
regional de restauracién”, comenta lvan Trujiilo.

En los ualtimos afos ha surgido una gran polémica acerca de si la
Filmoteca debe estar integrada a la Direcciébn General de Actividades
Cinematogréficas o separada de ella. Al respecto, Manuel Gonzalez Casanova,
considerado el padre de la memoria filmica universitaria, opina que fue un error
fusionar actividades cinematograficas con la Filmoteca, porque se va en
detrimento de una de las dos actividades. "Actualmente se va en detrimento de
la difusién, pero prefiero que sea asi y no que se vaya en contra de conservar y
proteger el acervo”. Sin embargo, "espero que la razdn regrese a las
autoridades universitarias, reconozcan gue son dos instituciones diferentes y se
vuelvan a separar”.

Pero Ivan Trujillo opina lo contrario, asegura que cuando estaban
separadas "habia una duplicidad de esfuerzos y de funciones en ambas
dependencias universitarias. Quiza lo que se ha restringido mucho en los
ditimos anos, estrictamente por los costos, es la produccidn en 35 milimetros. La
Universidad ya no realiza cintas en ese formato como en el pasado, porque los
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costos las han vuelto prohibitivas para ella. El presupuesto para realizar una
pelicula es de un millén de délares, y la UNAM las puede hacer en 600 mil
dolares, pero si tomamos en cuenta que el presupuesto de operacion para todas
las funciones de la DGAC es de dos millones de ddlares entenderemos gue &s
imposible preducir estas cintas”.

Por ello, la Filmoteca en los ultimos afios se ha abocado basicamente a
la coproduccion de cintas con otras instituciones nacionales ¢ extranjeros, y a la
realizacion de videohomes o cintas caseras. Ademas de que estd produciendo
programas informativos sobre las &reas naturales protegidas de nuestro pais y
la importancia de preservarlas.

Ei proyecto incluye seis programas que abarcan las areas de E| Vizcaino,
Baja California Norte; Xochimilco, Distrito Federal; los pantanos de Centla, en
Tabasco; la selva de Chajul, en Chiapas; los santuarios de la Mariposa
Monarca, en Michoacan y la 1sla de Guadalupe, en Baja California Sur.

Por ofro lado, la relacion entre la Filmoteca y la Cineteca Nacional ha
cambiado de manera radical en la década recients, de lo rispido y hasta
ofensiva que fue cuando naci6 la Cineteca, ha pasado a ser "una competencia
fraternal”, segln Ivan Trujillo Bolio.

“A la Filmoteca no le conviene ni pretende tener una actitud de
enfrentamiento con ella, sino vemos realmente como colegas, porque ambas
entidades pertenecemos a la Federacién Internacional de Archivos Filmicos,
tenemos objetivos similares, aunque si hay una competencia de mutua ayuda.
La Filmoteca le ayuda a la Cineteca en la preservacidn de sus peliculas y
mantenemos una estrecha colaboracion en la programacion de ciclos”.

La memoria filmica exhibe la Muestra Internacional de Cine y el Foro de
fa Cineteca, en tanto que ésta exhibe el Festival de Verano, estructurado por la
Filmoteca. Ademas, a veces organizan ciclos de manera conjunta, que llegan a
través de la FIAF y se prestan materiales para complementar algun
programa."Pero a veces consideramos que no tiene caso tener la misma
programacién, porque la gente es la misma, sino que habria que tener una
oferta mas variada”.

Las relaciones entre ambas instituciones son buenas, incluso se reunen
una o dos veces al afo para establecer algunos compromisos y analizar
problemas que surgen. "Porque en ocasiones hay algunas diferencias como
supuestos piratajes, pero siempre hay esa posibilidad de dialogar”, explica el
director de la DGAC.
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EN CONCLUSION:

FIIMOTECA DE LA UNAM

LA MEMORIA FIilMICA MAS IMPORTANTE DE AMERICA LATINA

Las imdgenes en movimiento son parte sustantiva
de la memoria cultural del pafs toda vez que
entrafian la particular manera de vernos a
nosotrog mismos y de ver a los demds. Estos
bienes de nuestro patrimonio cultural han

sido salvados de la incuria y el olvido
gracias a la celosa labor de los

archivos filmicos...

Gonzalo Celorio

Frida Kahlo esta sentada en el interior de su casa. Luce un gran vestido de
holanes, largos collares en el pecho y su cabello trenzado a la cabeza y
adornado por flores. La pintora se levanta y camina hacia la entrada de una
gran puerla para recibir a una joven que lleva un caracol en las manos. Con el
rostro impenetrable y serio la toma de las manos. Su mirada de vez en cuando
se dirige & Ja cdmara para tomar, al parecer, mas instrucciones.

Estas escenas forman parte del documental Evocacién, uno de los mas
recientes descubrimientos de la Filmoteca de la UNAM, y en el que actda la
pintora por poco mas de un minuto. Lo inédito de! material es que es el primero
en el que Frida se presta para actuar ante una cdmara, aunque ya habia sido
filmada en manifestaciones sociales o cuando tomaron a Diego Rivera mientras
realizaba un mural en Estados Unidos.

Francisco Gaytan, subdirector de Preservacion de la Filmoteca de la
UNAM, comenta que por el tipo de peticula, este documental se hizo a finales
de los 40. Ademas, se trata de un material que se filmé en positivo para
realizaciones caseras, desgraciadamente se desconoce dénde quedd el criginal
de dicha pelicuta y lo (inico que se conserva son las imagenes utilizadas en el
documental.

Este es tan solo un ejemplo de los cientos de peliculas que gracias a 37
afios de intensa labor, de rescate, restauracion, conservacion, preservacion y
difusién cinematograficas han hecho de la Filmoteca de la UNAM el archivo de
imagenes en movimiento y la memoria filmica mas importante de América
Latina, y quiza de Hispanoamérica, y uno de los mas destacados del mundo.
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Lo han afirmado algunos especialistas en la materia como Manuel
Gonzalez Casanova, que la Filmoteca es el archivo de imagenes en movimiento
més importante a nivel nacional, por o que deberia ser considerada como la
Filmoteca Nacional, ya que la labor que desarrolia la Cineteca es
fundamentalmente la de difundir la cultura cinematografica y no la de preservar
los filmes coma sucede con la memoria filmica universitaria.

También lo han afirmado directores de archivos de todo el mundo. Para
algunos de ellos la Cineteca Nacional funciona mas como un escaparate del
gobierno que como un archivo, mientras que la Filmoteca si ha realizado las
actividades propias de un archivo, y ha continuado con su trabajo de preservar
la historia cinematografica nacionai.

Dice Ivan Trujillo que en ocasiones un archivo grande, sobre todo a nivel
nacional, es importante cuando reaimente esté recuperando o preservando las
peliculas realizadas en su pais, y eso también esta en funcion de las cintas que
se hayan realizado en ese pais. De ahi que los archivos de Estados Unidos, el
francés, el de Inglaterra y el ruso sean unos monstruos, y que "México es un
monstruo comparado con e! resto de América Latina. Pero en iberoamérica,
junto con Espafia y Argentina conforman los tres archivos mas importantes,
seguidos por Cuba y Brasil".

Hoy dia se sabe que hay archivos muy importantes como la Cinemateca
Uruguaya, sin embargo, la cinematografia de ese pais no se ha destacado por
ser prolifico, por 1o que es un archivo de cine internacional importante que se
preocupa por tener lo mejor de la cinematografia mundial.

En cambio, el hecho de que la Filmoteca de la UNAM sea considerada el
archivo de imagenes en movimiento mas importante de América Latina no sdlo
es por el tamafo de la produccion, sino también porque lo que estd preservando
ahi es cine mexicano. Aunque también se poseen joyas de la cinematografia
mundial, incluso algunas que no existen en los paises de origen. Lo importante
es que nuestra memoria filmica preserva la cultura nacional sin importar las
condiciones en las que io hace.

Ivan Trujillo comenta que posiblemente en cuanto & instalaciones no
seamos los mejores, quizas la Cinemateca de Rio de Janeiro, Brasil, tenga
mejores, o la Cineteca Nacional parezca mas bonita en sus edificios, pero "tener
las condiciones para que la preservacion se haga de manera cotidiana y contar
con el personal adecuado son cosas muy importantes. Algunos colegas nos han
querido debatir que seamos el archivo de imagenes en movimiento mas
importante, pero no lo pueden cuestionar demasiado".

Hoy la Fitmoteca de ta UNAM es la memoria filmica de nuestro pais, es
un recinto donde descansa la historia cinematografica de toda una nacién,
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donde se preservan las imagenes de la Revolucidn Mexicana, aquellas primeras
tomas realizadas por los camardgrafos enviados por los hermanos Lumiere,
pero también de aquellos primeros cinematografistas mexicanos como los
hermanos Alva o Jesus H. Abitia.

Alli también descansan cintas que han hecho historia en la historia
misma como La sombra def caudillo, censurada, prohibida y enlatada durante
tres décadas, La mancha de sangre, considerada por algunos como la primera
pelicula pornografica nacional, y quizd la primera y uUnica donde se ha
configurado el verdadero rostro de ia prostitucian en nuestro pars.

Con un acervo superior a los 19 mil titulos, que dia con dia va creciendo
gracias a los depdsitos, las donaciones, la produccion propia y la compra de
material, pero sobre todo gracias a la confianza de los realizadores mexicanos,
la memoria filmica mas importante de nuestro pais ha logrado rescatar
materiales considerados perdidos, algunos, y otros, casi destruidos, pero
gracias a la labor que desarrollan en su taller de restauracion han podido revivir
materiales casi muertos, no s6lo de la cinematografia nacional sinc también
internacional.

Ademas, la Filmoteca posee un acervo de impresionantes tesoros
filmicos que incluso en otros paises donde se produjeron originalmente no los
tienen, como en los casos de algunas cintas argentinas y espafiolas que sélo
nuestro pais posee.

Como se ve, las actividades realizadas por la memoria filmica a lo largo
de pocoe més de 37 afios han demostrado por qué es considerado el archive de
imagenes en movimiento mas importante de América Latina. Sus bdvedas
guardan casi toda nuestra histaria filmica (19 mil titules), asi como peliculas de
ofras naciones. Pese al magro presupuesto que por muchos afios la sostuvo
pudo salir adelante, y continuar con las obras de busqueda, rescate,
conservacion y preservacién que hoy la hacen ser una de las filmotecas mas
importantes de América Latina.

Como dijera alguna vez Ivan Tryjillo, "tener una memoria histérica visual
es basico para cualquier pais, pues es el reflejo de las naciones mismas en el
presente siglo. Dichas imagenes proporcionan una informacion muy importante
de como ha cambiado ese pais en los poco mas de cien afos que tiene de
historia el cine". Asi sucede con la Filmoteca de la UNAM, es hoy dia la
memoria filmico-historica basica para conocer lo que ha sido nuestro pais en el
siglo que ya fenece, y desemperiara éstas y otras funciones para las futuras
generaciones en el milenio que nos est4 alcanzando.
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ANEXO

QUE ES LA FILMOTECA EN INTERNET

(http://serpiente.dgsca.unam.mx/filmoteca/)

La Direccion General de Actividades Cinematograficas de la UNAM es una
Institucién cultural que tiene por objetivo preservar y difundir la cultura
cinematografica en beneficio de la comunidad universitaria y nacional.

La FILMOTECA DE LA UNAM se encuentra ubicada en el Antiguo Colegio de
San lldefonso, su direccion es: San lldefonso No. 43 Centro Historico, C.P,
06020 México D.F.
Teléfono de la Direccidn: 704 37 00 Fax 702 45 03

Unidad Administrativa: 702 64 32

Subdirecciones: Tel. y Fax 789 16 52

Conmutador: 702 44 54, 702 42 03, 702 43 34

Puedes comunicarte con cada uno de los jefes de departamento a

través del comreo  electrénico que aparece en la pagina eferente al
departamento consultado.

ANTECEDENTES

1959 Se crea e! Departamento de Cine, dependiendo de la
Direccion de Difusién Cultural.

1960 Se crea la Filmoteca de la UNAM como parte del
Departamento de cine de la Direccién de Difusion
Cultural.

1977 La Filmoteca pasa a ser una Direccion de fa
Coordinacion de Extensién Universitaria.

1986 Se crea la Direccion de Cinematografia como dependencia
del subsistema de Difusion Cultural.

1987 Se crea la Direccidn de Actividades Cinematograficas,
con la fusién de la Filmoteca de la UNAM y la Direccién
de Cinematografia.

1989 Cambia de denominacién a Direccién General de
Actividades Cinematograficas y se establecen sus
funciones actuales.
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FUNCIONES

* Incrementar, restaurar, clasificar y conservar el acervo
filmico universitario.

* Producir peliculas de corto, medio y largo metraje tanto
documentales como de ficcion, que apoyen las funciones
de docencia, investigacion y extensién de la culfura.

* Planear y organizar exhibiciones cinematograficas en los
recintos que para ello tiene asignados, asi como coordinar
y supervisar las proyecciones cinematogréficas publicas de
la UNAM.

* Planear y organizar en colaboracion con las dependencias
universitarias correspondientes actividades tales como
exposiciones, conferencias, talleres, seminarios,
simposia, congresos y festivales, sobre uno o varios
aspectos de la cinernatografia.

* Planear, organizar y efectuar la distribucioén de los
materiales cinematogréaficos producidos o adquiridos por la
UNAM.

* Producir y distribuir materiales informativos que permitan
ampliar la difusién y el conocimiento de los diversos
aspectos del fenémeno filmico.

* Proporcionar asesoria y apoyo técnico en el campo de la
cinematografia a las dependencias universitarias

* Colaborar y mantener intercambio con organismos nacionales
e internacionales que persigan propdsitos simifares.

* Experimentar nuevas formas cinematograficas acordes a los
objetivos de la Institucion.

FILMOTECA DE LA UNAM

La filmoteca de la UNAM es actualmente uno de los archivos de imagenes en
movimiento mas importante de Latinoamérica. Con mas de 19 000 titulos bajo
su custodia, cuenta con un merecido prestigio, tanto a nivel nacional como
internacional.

Fundada en 1960, la Filmoteca de la UNAM es miembro efectivo de la
Federacién Internacional de Archivos Filmicos {FIAF) desde 1977 y entre sus
colecciones destacan las imagenes de la Revolucidn Mexicana; las colecciones
de cine silente nacional e internacional, las divas det cine italiano ¢ gran
porcentaje del cine realizado en nuestro pais en los afos 30, 40 y 50. Para los
interesadas en el quehacer filmico, este archivo de imagenes en movimiento
tiene el mismo valor y cumple una funcién similar que la de la Biblicteca, la
Hemeroteca o el Herbario Nacional para sus usuarios.
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Para el resguardo de sus materiales, la Filmoteca de la UNAM cuenta con
bévedas apropiadas tanto para almacenar peliculas de nitrato de celulosa como
de acetato, asi como un laboratorio en el que se realizan la mayoria de los
trabajos de restauracion y preservacion.

La Filmoteca resguarda carteles, fotomontajes, fotografias, aparatos antiguos y,
en general, cualquier objeto o documento que proporcione informacion sobre el
fenomeno filmico.

ACERVO

La prioridad del acervo es el cine nacional, sin importar si es de buena o mala
calidad la factura técnica de un filme en cuestion. Todo el material representa
informacion que en un momento dado puede ser de utifidad. Por razones obvias
nos preocupamos mayormente por materiales que se encuentren en peligro de
desaparecer, ya sea por su antigliedad, por causas debidas al descuido de sus
productores o por algun tipo de censura.

Las tareas de rescate y preservacion es una actividad cotidiana en nuestra
institucion y es realizada por el personal mejor capacitado del pais. Diariamente
se revisan y reparan miles de metras de pelicula de diferentes formatos, tanto
de materiales ya catalogades como de nueve ingreso.

Las peliculas llegan a nuestro archivo por diferentes vias:

* Donacién

* Depéosito

* Intercambio

* Permiso para copiado
* Produccién propia

MUSEOLOGIA
La finalidad de crear un espacio de exhibicion permanente para las colecciones
que integran el acervo museografico de la Filmoteca, principalmente la de

aparatos antiguos, dio origen a esta &rea, cuyo objetivo principal es la
preservacion y ta divulgacion.

Dando a conocer nuestros acervos, a través de la realizacion de exposiciones,
este departamento pretende contribuir a la ensefianza y a ta difusion del cine -
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de las imagenes en movimiento-, desde sus origenes, ligados al desarrollo
cientifico y técnico de finales del siglo pasado, hasta nuestros dias en que la
presencia de la imagen viva resulta dominante en todos los aspectos de la vida
contemporanea.

La coleccidon de aparatos antiguos que nuestro departamento ha venido
reuniendo desde hace muchos afios, es rica en lintemas, proyectores de
diversos formatos y cémaras de cine. Muy importante ha sido la reciente
adquisicion de algunos aparatos pre-cinematograficos, asi como la elaboracién
de réplicas de varios de ellos, destinadas a exhibiciones interactivas.

De manera regular y periddica se presentan exposiciones teméticas y paneles
informativos en los diversos foros de la dependencia y en colaboracién con
otras instancias, principalmente universitarias, hacemos también exposiciones
que se exhiben en diversas galerias y museos de! pais.

LABORATORIO

Nuestro laboratorio, ubicado actualmente en el ala Norte del Auditorio Justo
Sierra, en Ciudad Universitaria, tiene como prioridad apoyar las labores de
restauracién y preservacioén del acervo, no obstante estd en condiciones de
prestar los siguientes servicios a usuarios externos:

* Copiado de materiales de 35mm.

* Copiado de materiales de 35mm., encogidos.
* Copiado de materiales de 16mm.

* Reduccion de 35mm. a 16mm.

* Bow up de 9.5mm. a 35mm.

* Revelado de 35mm. y 16mm. blanco y negro.
* Revelado de 16mm. color.

DISTRIBUCION

En esta drea se ha incursionado en la adquisicion de mas de una veintena de
peliculas extranjeras, con las que ha participado desde 1993 en la Muestra
Internacional de Cine, Foros y anuaimente organiza el Festival Cinematografico
de Verano con excelentes petliculas de todo el mundo.

Con este acervo para distribucion, ha logrado dar un fuerte impulso a la difusion

cinematografica en nuestro pais, ya sea complementando sus ciclos de
exhibicién cinematografica en sus salas, asi como con el servicio de alguiler que
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para las instituciones gubernamentales educativas y privadas ofrece en todo el
pais.

FRAGMENTOS DE ARCHIVO

Nuestra Filmoteca proporciona cotidianamente a televisoras del pais y dsl
extranjero, asi como a productores de todo tipo de medios audiovisuales,
imagenes de archivo.

Nuestros servicios han sido requeridos para varias producciones de la BBC,
PBS, TV espaiiola y televisoras francesas -por sélo mencionar algunas en el
extranjero- y por casi todas ias cadenas que operan en nuestro pais.

Las tarifas de uso de este material se fijan de acuerdo a la utilizacién que se les
vaya a dar y que pueden ser comerciales o culturales.

VIDEO CLUB DE DIFUSION CULTURAL

Este Videoclub se encuentra ubicado en el ala Norte del Auditorio Justo Sierra
en Ciudad Universitaria, actualmente cuenta con 1456 miembros y 486 titulos en
VHS para renta. Durante 1994 prestd 2500 videos a sus afiliados.

ATECION A INVESTIGADORES, PROFESORES Y ESTUDIANTES

Ademas de acceso a nuestra biblioteca, los interesados pueden mediante el
llenade de una forma solicitar los siguientes servicios:

* Proyeccion en 35 mm.

* Proyeccion en 16 mm.

* Consulta en video.

* Transferencia de cine a video.

* Consulta y reproduccion de stitls,

* Fotocopiado.

* Orientacion bibliohemerogréfica sobre temas cinematograficos.

* Busqueda de temas especificos en CD-ROM ¢ en las bases de datos en linea.
* Consultas via telefonica, persona a persona, Fax y por correo.
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INFORMACION Y PUBLICACIONES

La Universidad ha jugado un papel preponderante en la elaboracién de libros y
otros impresos sobre el fendmeno cinematografico a o largo de su historia. A
pesar de los limitantes presupuestales, la actual Direccion General de
Actividades Cinematograficas edita o coedita un promedio de tres libros al afo,
ya sea a partir de informacién generada en la propia dependencia o de trabajos
realizados por investigadores externos a la misma.

En aras de informar al publico de nuestras actividades cotidianas se mantiene
un contacto estrecho con la fuente especializada de la mayoria de los medios
informativos a través de boletines y conferencias de prensa. Se realizan
asimismo dos programas de radio que se emiten por Radio UNAM y se publica
Butaca, programa mensual de nuestras actividades con un tiraje actual de 6000
ejemplares.

Se maneja, asimismo la elaboracién de fotografias, tanto para prensa como para
acervo, exposiciones o para el publico que asi o solicita.

La labor de planeacién de la dependencia también es una prioridad que en esta
drea se realiza.

PRODUCCION DE MATERIALES FiLMICOS

Los proyectos de produccién principalmente se basan en el aprovechamiento
6ptimo de los materiates filmicos del archivo de la Filmoteca.

La serie para celebrar los 100 afios del cine en México lo demuestra con toda
claridad, ésta tendrd 13 capitulos de 24 minutos. Hecha para un ptblico
general, su exhibicion serd por la television y en Cassettes VHS.

También actualmente se trabaja en documentales filmicos (serie de 13
capitulos), sobre las areas ecolégicas protegidas, éstos son reportajes de la
vida animal y vegetal, utilizando los recursos de la dptica especializada del cine
cientifico, su difusion se realizara por medio de la television.

Ademdas de apoyar el incremento del archivo filmico, se realizan en forma’
habitual el desarrollo de dos temas:

Filmotestimonios, que son biografias de los personajes de la vida social Y

politica de México y Acontecer, que es la presentacion de los sucesos
cotidianos que trancurren en el pais.
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EXTENSION Y PRESTAMO DE PELICULAS

Como parte de sus actividades, la dependencia disefa y organiza ciclos de
conferencias, mesas redondas, simposia, congresos, festivales, exposiciones,
cursos, talleres y otros foros en torno de los diversos temas y facetas que
conforman la cultura cinematografica.

Dentro de este rubro, el préstamo de peliculas ocupa lugar destacado, con
cerca de 8OO titulos, en su mayoria clasicos de! cine nacional e internacional,
anualmente se prestan casi 2000 filmes.

Los usuarios del servicio de préstamo son instituciones o personas, tanto del
D.F. como de provincia, quienes mediante un sencilio tramite, tienen acceso a
las peliculas de esta coleccion.

EXHIBICION

La exhibicién de peliculas de calidad en la UNAM es una tradicion de casi
cuatro décadas en nuestros recintos, tanto el espectador universitario como el
cinéfilo en general, cuenta con una aliernativa cultural frente a la cartelera
comercial.

CATALOGACION

Una vez que ingresa un nuevo material a nuestro acervo y ha sido revisado y en
su caso reparado, debe de identificarse correctamente para saber si se trata de
un filme que no se tiene o bién se tiene incompleto.

La labor de catalogacién es un verdadero trabajo de investigacion sobre todo
cuando se trata de fragmentos antiguos o que carecen de créditos. Se realiza
una ficha lo més extensa posible tanto de las caracteristicas fisicas del material
como del contenido tematico dei filme.

Los investigadores de este departamento se encuentran dedicados a la
elaboracion de filmografias de los actores, actrices, directores, fotografos, etc.,
del cine nacional y a la elaboracion de catalogos que permitan el acceso del
publico en general a las diversas colecciones que conforman el acervo filmico
de la dependencia. Fruto de este trabajo fue la publicacion del indice
Cronolégico del Cine Méxicano, donde se consignan todas las peliculas
producidas en nuestro pais desde 1896 hasta 1992. Actualmente se ha
incrementado la ficha técnica de estas peliculas y recabado la informacion de
las que se han producide hasta lo que va de 1995,
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Toda la informacién que aqui se genera es ingresada a una computadora
integrada a la red interna de computacién, la cual permite la consulta, desde
una misma terminal, de las distintas bases de datos que tienen cada uno los
departamentos de la Filmoteca.
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