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INTRODUCCION

ElL dfs en que anunciaron a Pirandello que era merecedor
del Premio Nobel (1934), fue entrevistado por Corrado Sofia:

nSofia: In realtd perché scrive?

Pirendello: Scrivo per cercare una veritf.

Sofia: Creda di averls trovata nel lavoro compiuto
finora?

Pirandello: Clascuno di noi possiede ur wolts e una
veritd. Ki sforzo di avvicinermi a quel volto, a quella
veritf. ¥i sforzo di abituare lettori e spettatori a
mettersi su tale cammino. Naturalmente la facciata
spesso confonde. La verit& che appare a prima vista
porta fuori strada il pid delle volte. Osnune di noi
he una veritf riposta o segreta e non § facile scoprir
1z, mz ¢rede =iz necessario cercarla. Credo cha oif
contribuisca alla civilt4 di un popolo, ad appagare

11 suo desiderio di giustizia. Per questo ho fiducia
nella letteratura, nel teatro. Fer questo scrivo.” (")

Bata necesidad de Pirandello de buscar la verdad del
ser humano que se oculta bajo la méscara o apariencias, es el

motivo princival que anima el presente ensayo.

Luigi Pirandello, a través de una vasta produccidn de
novelas, cuentos y ensayos, pero sobre todo en el teatro, se
propone desenmascarar al individue dentro de la sociedad, cori
ticando de &sta los convencionalismos, la falsa morél, y mani
festando en cambio las necesidades del yo interior, del hombre
que quiere ser 81 misrmo y trata de romper con las formas esta
blecidas.



El objetivo principal del presénte ensayo es lograr
un acercamiento a la obra del autor para voner des relieve la
originalidad de su pensamiento, su relacién directa con la
crisis existencial del hombre contemporéneo y la revolucidén

lograda en base a su obra teatral.

\
Para lopror 24 ocercamiento, consideré necesario ha—

cer el anflisis de la novela Il fu ¥attias Pascal (escrita en

1904), como iniciadora de la originaslidad de su pensamiento;

hice referencia continua al ensayo L'Umorismoe (1808) a lo largo
de todo el presente escrito, por encontrar en €1 125 bases de
su pensamiento; ¥y por ¥ltimo he elegido para analizarlas, tres
comedias cuyos personajes reflejan la crisis existencial antes
mancionada: Pensaci, Giacomino! (1916), I1 piucco delle varti

(1918) y Sei personnggi in cerca d'autore (1921).

Debido a la variedad, riqueza de contenido e innovacipo

nes, Sei nersonagpgi in cerca d'asutore ha merecidec un andlisis

més complejo que las otras dos comedias elegidas.

A pesar de la variedad de temas y la hebilidad de Piran
dello para crear brevemente ambientes novedosos por medio de
los cuentos, he prescindido de elloeos por ser el objetivo nri-

moxrdial de este ensayo el teatro del autor.

Bn cuanto a las novelas del autor (7 en total), sirve
a los propésitos del presente estudio la novela elegida, cuyo
personaje principal es tipicamente pirandeliano, sin restar

con ello importancia a las otras seis novelas.



CAPITOLO X

MARCO HISTORICCO CULTURAL.
a) Situacidn histdrica de Italia.

La penf{nsula italiana, cuya unidad socisl se vié que-
brantada a finales del siglo XIX, =21 empezar el siglo XX era
un territorio dividido ea des regiones econémicas y sociales
distintas: el ncrte industrizl ¥ el sur agricols, superpoblado
e insular, con relaciones de dependencia y explotacién: "La
miseria y la ignorancia harfan del sur una tierra de rebelio-
nes desesperadas, emigracién y bandidaje.” (*2)

Pirandello, despu#fs de una estancia ds dos afios en Ale
mania (1890-1891), donde realizé sus estudios universitarios,
regresé a Sicilia, su tierra natal, donde presencid (en 1892)
las ipsurrecciones campesines, y estuvo al tanto de las huelgas
de obreros en las ciudades del norte. En estas condiciones, la
represién fue aplicada contra la rebeldfa reinante. Pirandello
8intié el peso de la miseria que oprimfa a la poblacién campe=~
sina del sur, comprendid la pena moral que apagaba a la paquefla
burguesf{a urbana, y noté la ruptura con las formas de vida
tradicionales.

¥omento determinante de este sigle fue la primera Guerra
Mundial (1914-1918). Los hombres que sobrevivieron a la guerra
tuvieron la certeza de vivir en un mundo de fraudes, de lucha
entre la potenciz 7 1la riqueza de clases privilegiadas contra
1a ignorancia y le miceris de las clases oprimidas, sin espe-
ranza y sin ideales. Los contrastes sociales se profundizaron
mé8 ¥y la sociedad se mostrd tirfnica y enemiga del individuo
orillado a un destino.de soledad. .



BEn la historia de Italia, el afic 1922 tuvo una impor
tancia fundamental: los grupos fascistas de Mussolini, sus
"camisas negras™, Se prepararon para dar el golpe definitive,
¥ el 28 de octubre culminé la llamada "marcha sobre Roma®,
que puso la capital en su poder. Ios partidos burgueses apo-
Yaron a Mussgsolini, el ejército estuvo con 61, y el rey no vié
otra solucidn que confiarle la tarsa de formar ministerio.

El partidc fascisim (acontecimiento de repercusiln mundial)
llegé al poder em Italia, después de una oleada de violencia
fi{sica que aniquilé los Wltimos ifntentos de huelga y destruyé
edificios obreros enm 150 localidades. De esta forazs, Italia
se convirtid en el primer pafs de gobierno fascista.

Esta situacidén generél del pafs influyé en el pensa-
miento pirandeliano aunque s8lo en forma superficial. Su te
m&tica fue m4is bien la constante ilusidn y desilusién del
En su novela histérica I vecchdi e i giowani (31912)

individuo.
Piramdello traté del fracaso politico y moral de su época,

pero sin profundifar en el tema histérico.



b) Corrientes literarias de principios de siglo.

Durante el siglo XIX, Italia, entregada a su lucha
por la independencia, sSo habfs aislado del resto de Buropa.
Su literatura contaba con des grandes escritores roménticos:
Leopardl 7y ¥onzoni. Esto corriondte literaria cargaba con el
reso de la tradicidn y era académica y desligada de la vida

+*
real, ( 3)

¥assimo Bontempelli, en su discurso del 17 de enero
de 1937, calificéd los dliimos aflos del siglo XIX come el
final del mundo roumintico y a la obra de Luigi Pirandelle

como destructora de este mundo.

El verismo, en la segunda mitad del siglo XIX, empe
26 a romper con el academismo y a renovar la lengua italianag

moldeéndola sobre los dialectos. ElL verismo se desarrolld

como reaccidn al romanticismo y también como desarrollo del
mismo romanticiamo por su exigencia de un arte adherente a

la vidae.

El m&ximo reprssentants de la corriente verista fue
Giovanni Verga (1840-1922) para quien el hombre, por el solo
hecho de serlo, es8 un vencido. Los personajes de sus novelas
veristas son hombres primitivos, sencillos, rudos, que acep-
tan su destino sin rebeliones, sin desesperarse, "con reli-
giosidad casi mistica®. (+4)

"l veriamo italiano fue una pdgins viva de la provin
cia, un documento fidedigno de las pasiones primitivas pro-

pias del campo, de la montafia, de la costa." (¥5)

En cuanto a su estilo, Verga narré los hechos tal y



como suceden, sin juzgarlos ni concluir nada. "Dijoc en forma
simple 1o que vié e imtuyd.= (76)

Verga ofrecid a Pirandello >1 punto de partida: el
objetivismo roméntico se desintegraba y se volvia descubri
miento del hombre en la sociedad, con sus traumas, rechazos,
revueltas, con =u voluntad frust¢rada, con su forma de consu

nirse por d2ntrTo, con sn2 conflictos entre pasidén y razdén.

In Pirandello se encuentran 1los elementos extermos
del verismo, tales como el ambiente peaueiio burgués de los
empleados, profesores y abogados, el andlisis del detalle
concreto ¥ el estudio de los caracteres y de lg trama. Sin
embargo, en oposicidn al verismo, Pirandello tuve necesidad
de intervenir en la narracidn con su juicio cxiticc sobre el
comportamiento de los hombres y sobre la condicidn del vivir
en el mundo. El suyo es un anAlisis atento y curioso de la
vida en zus monifestaciones exteriores y en sus impulsos se-—
cretos, ya que Pirandello quiere explicar al lector la razén
de lo gue sucede, tiene necesidad de intervenir en la narra-
cién para "dimostrare quel che c'é da dimostrare, e commentare

quel che c'é da commentare.® (1)

Fl verismo murié as{ en Pirandello, con la presencia
del autor que no pudo evitar el andlisis atento y ¢l comenta
rio. Para Pirandelleo, que no estuvo de acuerdo con los céno-
nes del verismo, la realidad debia sufrir procesos y trans—

formaciones para ser obra de arte.

El decadenticmo fue otra corriente literaria italiana
de principios de siglo, que representé el momento de ruptura

con el arte del pasado, y el inicio de una nueva época.



ElL positivismo literario, que habfa surgido en 1la
clase burguesa como consecuencia del progreso cientffico
(eproximadaments de 1860 a 1830), exalté no sélo al literato,
8ine tambidn a2l homdbre de ciencia, al filésofo, al historia-
dor, al ensayista divulgador de 1la cultura y las ideas nositi
vistas, y faoverecid la creacidn de imnortantes- casas editoria

les y el increxmento del ndmero de publicaciones periocd{sticas.

En el Sltimo decenio del siglo XIX, el positivismo fue
suztituido por multitud de teorias que coincidieron en recha-
zar la objetividad positivista. El término "decadentismon fue
utilizadc para indicar toda la literatura que nacid en con-

traste con el positivismo.

La polémica antipositivista lamentd la incapacidad de
la ciencia para resolver los problemas del individuo y de 1la
‘Bocliedad. En esta forma se desvirtuaron las cienclias exactas
¥ 1a cultura se volvié hacia formas idealistas o aspirituales
qus llevaron a constatar la crisis existencial del hombre.

Pirandello tuvo plena conciencla de esta crisis, de
Qque @l hombre ¥y el mundo estaban enfermos, de que el desarro
1llo tecnolbgico y la organizacién social habfian destruido la
posibilidad de vivir humanamente; que el hombre estaba solo
sin posibilid=d de contacto con los demis. Examiné lo absur
do de la vida social y las complicaciones grotescas de la

psicologfa del hombre modernoe.

Giavanni Pascoli (1855-=1912), como exponente del decsz
dentismo, lamenté que la voz simple, esponténea e ingenua que
estéd dentro de rosotros, el que llamé "nifio" o subconsciente,

B¢ encontrara reprimida en la edad adulta del hombre. For su



parte Pirandello, como estudioso del alma humana, criticé el
hecho de que lo3 hombres sofoguen sse aspecto esponténeo,

simple e ingenuo, y lo enmascaren con las apariencias.

Gtro mevimiento de principies de siglo fue el futuris
ta, gue Se propagd mediante manillestos ¥y gue se fundd en ia
renovacidn humane por efecto de los grandes descubrimientos
cientfficos., Este movimiento rechazd la ciencia de los profe
sores, arguedlogos y anticuarios, y exalté la belleza de la
velocidad, el cambio, la lucha, la gfuerra, el militaricmo ¥y
el patriotismo. Pirandello, sin haber sido plecamente futu-—
rista, abolié las técnicas del pasado sobre la escena y anor
%4 al teatro sus descubrimientos del subconsciente, el cere-
bralismo, la fantasf{a y les nuevas relaciones entre el pibli

co y el escenario.
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€) Antecedentes del teatro italiano.

En el marco de presentacién del autor de este ensayo,
es importante seflalar que fue Italia la que cred el arte dra
mético del Renacimiento: la tragedia, la comedia, la &gloga.
"Italia abrié los caminos que siguid después toda Europan (*8)

La comedia del arte.- Surgid en Italia a mediados del
siglo XVI como teatro de improvisacidn, enm el jue Los actores
Se auxilisban con el uso de niscaras y hablaban en dialecto.
Las méscaras t{pieas que representaban una sftira social fue
ron: Pentalone, conmerciacte veneciano rico y engrefdo, avaro
¥y de mentaiided es<+recha; Z1 Dottor Balsnzone, grofesor de la
Universidad, erudito, pero s3in dinero; Arlecchino, ruya mAs-—-
cara tenfa ur chichén y se le relacioneba con el diablo; Bri
ghella; inteligente, astute, malicioso, ocurrente y que sacaba
provecho de todos los negocios. En el sur de Itelia, la mésca
re de Pulcinella, de calzones blancoes, gorro punitizpudo y na-
riz en pico, representaba a un criado de la ciuéad, pastor,
contrabandista y bandido., Otra méAscara, la de Scaramuccia, era
una s&tira contra los esnafioles (fue creada per un papolitano),
¥ por ltimo, la méscara del tartarudo Tartaglias, sltira comtra
un miembro de la Administracién Civil Bspafiola.

Todos estos personajes hablsban dialectos: Pantalone
hableba vensciano; el Dottor Ealancone, boloffs; Arlecchino
¥ Brighella, bvergamasco; Puleinella y Tartaglias, napolitanocs
y Scaramiccia hablabz vesceno.

En resumen, los elementos vrincipales de la "Comedia
del arte" fueron las méscaras, loz dialectos ¥y la improvisa-
cibén. Les Tevresentaciones carecfan de enflisis psicolégico y

evitaban prefundizar en las pasioner hureanas. El alma del es-—



pectéculo era la accién. i los actores italianos se les ofre

cieron altos honorarios en el extranjero.

En esta “"Comedia del arte™ se representaron ambientes
realiatas y cuadros veridicos de la vida italisna de finales
del siglo XVI y principios del XVIIX.

Se ha inzistido en confrontar a Goldoni (1707-1793)
con Pirandello, debido 2 cgue marcan uno el momento iniciel
¥ otro el momento final de la experiencia escénica modernsa,
"tra l'affermarsi di un equilibrato dominioc della ragione e
la sua crisi”. (*9)

Bl iluminismo de Goldoni fue de corte optimista y lle
vé a la recuperacidn de valores, credibilidad, posibilidades.
Goldoni pretendid corregir los vicios y poner en ridfculo las
melas costumbres. Sus comedias estuvieron fundadas en una con
cepeibn racional y universal del hombre y de la sociedad. En
cambio, la actitud intelectual de Pirandello acogid las inquie
tudes del ser humano, las incongruencias de la vida y la memo
ria; negd la posibilidad de llegar a ls racionalidad. Con su
intervencidn critica nacid un teatro problemitico que usé la
hipnosis y la conciencia, la magia y la légica. EL pidbdblico
fue invitado a participar y a reflexionar.

El teatro del siglo XIX tuvo la caracteristica determi
nante de ser naturalista o verista: se pretendfa anslizar a la
sociedad dando una reproduccidédn escénica que fuera un espejo
ceritico. La representacién de la sociedad -aristocrdtica o buxr
guesa- s8lo era un especticulo que entretenf{a agradablemente
al péblico. Tedo terminabe biemn porgue su dnico fin era dejar
satisfecho al espectador, involucrarlo sentimentalmente parc

868lo en la superficie, sin ocasionarle problemas.
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Henrik Ibsen (1828-1206) de nacionelided noruega, apa
recié vara revolucionar el teatro ¥ ejercitar una influencia
dominante sobre la cultura teatral de occidente. Supo utilizar
todas las técnicas dramiticas y perfeccionar cada una de ellas.
Con sentido crftico mostré la descomposicién de las relacicnes
Sociales burguesas: la familia, las instituciones polfticas, 1la
falsedad 2c 12 fachedn, las conductas puestas en funcidn de ba-—
Jos intereses materiales, las creencias profesadas sélo en teo
ria, los principios morales violadss en la prictica., Da coborm
dfa, la ambicibén de dinerc y poder, fueron sus enenigesS. Sus

personajes lucharon contra las mentiras oficisles.

En Italia s3e empezé a conocer a Ibsen alrededor de 1830,
Sus dracas (sobre todo Casa de muflecas de 1879) en esos aﬁoé
de crisis, fueron lefdos como ejemplo de un teatro del espiritu.
Con Ibsen llezaron 2 la escens 108 "problemas del alman y el
teatro buscé nuevoez cominos, tendientes no sélo al snélisis
socisl, s2ino a2l anflisis interioxr del individuo.

Al iniciarse el siglo XX el teatro italiano fue esencial
mente verista. La sencillez fue la calidad méxima de este tea—
tro cultivedo por Giovenni Verga. Contemporfneamente, Giuseppe
Gipcosa cred el teatro burgués. Pue este un teatro sobrio que
representabe en escena las preocupaciones cotidianas, los fal
sos pudores, los amores addlteros, la mezquindad y la pobreza,
la monotonfa, las hipocresfias, los rencores, los prejuicios

socimrles, la bondad sacrificacda.

El teatro dislectal, que ha sido cultivado en Italia en
todasg las érocas, a princiéios de nuestro siglo presenté los
tenas romfnticos, sentimentales, costumbristas, grotescos, ve-
ristos e histéricos. Escritores de valia se acercaron el alma



del pueblo para pintar su ambiente, sus preocupaciones, sus
dolores y sus alegrias..

Los autores teatrales cuyas obras se representaron en
los escenarios italianos a2 principios de siglo fueron: Giusep
pe Giacosa, Praga, Bertolazzi, Shskespeare e Ibsen (alrededor
de 1890); D’Annunzioc (& principios de sigle); Bortempelli y
Rosso di San Secondo (1918-1922), en estos €ltimos siendo evi
dente la influencia de Pirandello.

El teatro de poesfa antiburgués, que destacé en Italia
a principios de siglo, tuvo como méximo representante a Gabrie
le D'aAnnunzio (1863-1938) quien presentd un teatro multiforme,
pagano, sensual, refinado, herdéico, simbdlico y sinfénico. En
su teatre, las pasiones morbosas y la sensualidad se revistie
ron ¢on un lenguaje poético, rico de matices y de colorids
opulencia. Exaltd el instinto sexual desenfrenado y reconocid
en el individuo todos los derechos, hasta el de castigarse =
s{ mismo o a sus semejantes si habian provocado conflictos o
bajas pasiones. También se llamé a este teatro dannunziano
teatro de la wiolencia, ya que el instinto no lo controla ni
siquiera la voluntad..

Lo modesto, sencillo, desnude y pobre del teatro veris
ta, se abandoné por este teatro que halagaba los sentidos..

La influencia del teatro dannunziano en Italia fue enor

me. Se imitaron su lenguaje, sus gustos, su adoracién por la
belleza, su desdén por la moral burguesa y su admiracién por

8l superhombre.

Si bien la obra de Pirandello se desarrolld§ paralela-—
mente a la de D'Annunzio, entre ellos no hubo ningune relacién,
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por 1o cual no parecen pertenecer al mismo perfodo, antes bien,
se dirf{a que son de tendencias ovusstas,.

Kientras D'Annuncio, como se dijo anteriormente, manifes
taba el instinto, la voluntad indénmite, el imnulso vital irre—
frenable, Pirandello expresd el flujo cadtico de ia vida, pero
precisamente en al momentn an aue as frenado vor limitaciones
Y obligaciones (morales y sociales) a las cuales el hombre
permanece atedo, encontréndose as{ en ent{tesis con la realidad
irracional y cambiante.

E)L teatro grotesco.— El teatro italiano de vrincipios de
siglo se habfe limitedo a2 imitar los modelos franceses e ibse-—
nianos, era un teatro eminentemente burguds con matices morali
zantes. Sucesivamente, el teatrc tomé el drama humano hasta

1legar a su mejor nivel con el teatro de lo grotesco,

Luigi Chiaerelli (1886=1350) con su obra teetral La masche
ra e 31 volto (1916) inicid este tipo de teatro al llamarla

rgrotesco en tres actosn,

El protagonista de La maschera e il volio (1916) es un

hombre qus, engaiado por su esnola, simula matarla. Incapaz de
hacerlo realmente, la obliga a huir al extranjero. Con esta
mentira simula lavar su honra ¥y la ley lo absuelve por &1 homi
cidio. Cu=ndo su esposa regresa arrementida, 61 la perdona y

se dispone a huir con ella, pero las autoridades descubren el
cadéver de una desconocide y, ante la presencia de su verdadera
esno3a, el marido engafiado que habfa sido absuelto, es condena

do por haber simulado un crimen y haber mentido ante el tribunel.

Las obras grotescas presentaron temas y argumentos ab-



surdos en 1las que lo real y lo fantfstico se interferfon con
frecuencia. Encontrar en las pasiones humanas lo que tienen

de abaurdo y de incongruente fue el nropédsito principal.

El teatro grotesco recibid directamente las influencias
de la primera Guerra ¥undial. Las pasiones aparecieron violen-
tamante deforiadas en la eseann, T3 +antrc 4o lo grotesco im-
plicd una profunda y desesperada actitud de proteste ante lo
que los hombres se obstinan en llamar sociedad organizada y
moral, mientras los valores §ticos, los afectos sanos y San-
tos se desvanec{an. ILos personajes se empedaban en narecer per
fectos pero aflo en apariencia. De agquf el contraste entre lo

que se simula ger y 1o que Se es.

Con lo grotesco florecieron farsas trégicas y satiricas
de 1916 a 1930. En €1 se encontraron tonalidades diversas: fue
satirico en Luigi Chiarelli, trégico en Rosso di San Secondo,
fabuloso en Luigi Antonelli, macabro en Alberto Casella, extra
vagante en Massimo Bontempelli, dramftico en Enrico Cavacchioli,

y burlesco en Sem Benelli.

El teatro grotesce, critica social, moral y polftica,
expresién tinica de la primera post-—guerrs, perdid muy pronto-
su vitalismo y me perdid en el drame superrealista, expresio-
nista y novo-realista. Este teatro fue una necesidad del momen
to histérico, "™una abstraccién en el mundo absurdo para 0lvie
darse de la realidad.” (*10)

Con la obra de Pirandello, que superd la experiencia
de lo grotesco, el teatro italiano se ubieé en el Ambito eurg
peo y mundial. Pirandello estudié los casos absurdos y raros
que Suceden en la vida cotidiana, y con sus obserxvaciones
anargo-cémicas 195 1levé al cuento, a la novela y al teatro.
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Manlio Lo Vecchio define como perfectos grotescos pi-
randsliancs: Il fu Nattia Peseal (1904). Il dovere del medico
(1911), Pensaci, Giacomino! {1916), all‘’uscita (1917), Il
berretto a sonasli (1917), Cosf &€ {se vi vare) (1918), 11
piacere dell’onezt4 (1917), y Ma non & una cosge seria (1918).

Coneiderando que Pirandello tomé para sus obras tea-
trales los mismos temas de sus cuentos anteriores a 1915, se
ria motivo suficiente para calificar a Pirandello como padre
¥ maestro del llamado teatre grotesco, Y no come seguidor de
&ate.
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CAPITOLO IX
BIOGRAFPIA DE LUXGX PIRANDELLO.

Luigi Pirandello nacib en Agrigento, Sicilia, el 28 de
Junio de 1867. Luigi transcurrié su orimera infancia entre
Agrigento y Porto Empedocle. Asiduo lector de novelsns, é los
doce »Ao9 eseyibid una tragedia en cinco actos gque representd

con sus hermanas y amnigos,

-Bn 1885 su familia se establecid en Porto Empedocle y
Inigi permanecié en Palermo, donde ese mismo afio termind el
Liceo.. Despuée regresé§ a Porto Bmpedocle ¥ allf{ tomé concien
cia de la reasnlidad humana y social de las minas de azufre.
Posteriormente (en 1886), se inscribiéd en la Pacultad de Leyes
¥y Letrge de Palermo, donde conocid a algunos de los futurocs

dirigentes de los "fasci®” sicilienos.

En noviembre de 1887 se inscribié en la Universided ae
Roma, donde estudidé Filologfa romance. En este perfodo escri-
bié algunas obras teatrales que no se dieron a conocer. En
1889 publicd Nal Gioconéo, una coleccién de poesgims.

Por causa de un incidente con un profesor, decidié aban
donar la Universidad de Roma y continué sus estudios en la
Universidad de Bonn, donde permanecié dos arfios (1890-1891).

El 2) de marzo de 1891 se titulé en Filologfa romance con la
tesie Voei e suoni della periate di Girgenti. Ese mismo afio

aceptd la cdtedra de italiano en la misma Universidad de Bonm.
Sin embargo, al afio siguiente, por razones de salud, fue obli

gado a dejar Alemania y a regresar a Roma.

De regreso en Roma, la posiciédn econdmica de su familia

le permitié seguir con las actividades literarias., Colaboré
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gratuitamente en varias revistas literarias, frecuenté los me
dios teatrales y hasta tarticipé sn representacion2s de afi—
cionados.

Xl 27 de enero de 1834 se ¢238 en Agrigento con su cote
rrénea Xaria intonietta Portulano. La unién parece haber sido
impulsada por los padres, socios en la exnlotmeidn de minas dn
azufre. Intre 1335 y 1399, nacieron sus tres hijos: Stefano,
Lietta y Pausto. ¥ientras tanto, se dedieé =a eseribir cuentos

¥ novelas.

Bn 1897 =e znegaron vor infiltraciones de agua las mi-
nas de acufre 2n las cuzles el padre de Pirandello habfa inver
tido sus bienes y la dote de Naria Antonietta, volviéndolas im
practicables e indtiles. De esta manera, el eccritor se encon-—
tré en graves dificultades econdmicas. A partir del mismo afio
de la tragedia, Pirandello inicié la cAtedra de literatura itz

liana en el Instituto Superior Femenino del Magisterio en Roma.

Para completar el cuadro su esposa perdid la razén, se-
24n los bvibdgrafos, justamente el recibir la noticia de la ruina
familiar. Zn 1903 empezaron a aparecer los primeros s{ntomas
del mal que afligirfa a su consorte destruyendo la felicidad
de la familia Pirandello. Quizé sobre la base de esta experien
cia escribidé Il fu Mattian Pascal (1904)

En los primeroas aflos del siglo Pirandello era miembro
de la "Sociedzd de autores dramfticos y lfricos®. Bn 18398 pu
blicé en la revista Ariel su rrimer texto teatral, el acto
fnico L'evilogc, publicade despuése con el tftulo la_morsa. En
1901 publicd la novela L'esclusa, ¥y en 1902 Il turmo.

Alternd la ensedanza con el trabajo literario, continué

colaborande en la revista Marzocco y Nuova Antologzia, y empe-
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28 a impartir lecciones privadaes de alemén e iteliano.

“En 1908 fue nombrado titular del Instituto Superior Fe
menino del Magisterio y en ese mismo a®o escribid dos enssayos:

L'Unorismo y 2irte e Scienza.

El éxito de la novela I1 fu Mattia Tascnl, traducida de

inmediato en varias lenguas, Sirvié a Pirandello -ars insresar
a la importante casa editorizl Treves. Colabord en la revista

Trisettimaonale Politico lilitare y posteriormente en 2 diarioe

Corriere della sera. 2n 1309 publicd en la Rassermna contennc-—

renea la novela I vecchi e i esiovani.

Il § de diciembre de 191C se representaron en el teatro

Ketestasio de Roma sus actos Unicos La morsa y Lumie di Sicilise.

Entre 1912 y 1915 escribidé una cincuentera de cuentos, en
parte publicados en revista y la mayorfa ineluidos en un volumen.
In julio de 1916, Angelo lusco triunfé con Ia comedia

pirandeliana Penseci, Giscomino!, y, estirulndo por el éxite

de la comedia, Pirandello se dedicd con més ahinco al teatro.

En 1915 purid la madre de Pirandello y se zagravéd la en-
fermedad mental de su esposa, una forma paranoica que se€ mani-
festaba en el delirio de persecucién y celos para el marido,
guien en cambio nunca dié lugar a sosvpechas por la seriedad
de su vida privada y piiblica. En 1919 la enferma fue internzde
en una clfnica de Aniene, donde murié§ después de cuarenta aros
sin haber recobrado la razdén, en diciembre de 1953, a los 87

aflos de edad.

Por otra parte, el estallido de la primera Guerra Mun-

disl (1914-1918) y la prisién de su hijo Stefano, heride y en—
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fermo en el frente de batalla, contribuyeron pora afligir

mayormente al escritor,

Zn 1320 se retird de la editoriml Treves y empeczd a

escribir pare la editorial ZBemporad.

Z1 10 de mayo de 1921, Dario Niccodemi revresentd la

comedig pdirandeliana Sef nersonn~ri in cerca dlautore drovo-

cande discusiones y polémicas del pidblico y de la crftica. La
obra causd tel imnracto que a partir de entonces los ascritos

de su autor se difundieron por todo el mundo.

2n 1921 su hija Lietta se casé y se fue a radicar a
Chile.

Otras comedips pirsndelianas entraron en el repertorio
de muchas compaiifas teatrales. Kientras tanto Pirandello pro
siguib con su febril actividad literaria esecribiendo comedias,

cuentos y noveles,

En 1925, Pirandello fund$ el Teatro de Arte de Roma,
eon la cooperacidn de su hijo Stefano Pirendello, Orio: Verga
ni, Massimo Bontempelli, Giuseppe Prenzolini y Leo Perrero.
Dantro del gruno se convirtibé en director de sus propias obras,
iniciando decde ese mismo afio glras de gran éxito por los es-—
cenarios de Suropa y Aimérica, valiéndose de la actuacién ds
dos grandes actores: Ruggero Ruggeri y Marta Abba, esta Gltima
joven intérurete que inspiré la obra de Firandello de los W1t
mos afios. Con ella Pirandello mantuvo. una correspondencia ine

teresante de la cual la actriz did pdblica lecturas en 1962.

BEn 1928 se diszolvid la compefifa de teatro y Merta Abba
formé su propia c¢ompaiifa, que llevd a todas partes el teatro



de Pirandello. MNientras tanto el dramaturgo abandoné Italia
¥y vivié en Berlfn, donde sigusé escribiendo teatro.

En 1929, como reconocimiente a su fama internacionel,.
fue invitado como miembro y posteriormente como Prezidente de
la Academirp de Italia, apenas instituide.

&1 éxito internscional de su teatro induje a Pirandello
a viajar ininterrumpidemente.

El 9 de noviembre de 1934 recidbié en Estocolmo, Suecia,
el Premio Nobel por la Literatura y murié dos afies después,

el 10 de diciembre de 13536 dejando inconcluse el drama I gigan-—
ti dells montasma, cuyo tercer acto contd & su hijo Stefano en

au lecho de muerte.

Fue sepultado sin honores y sin discursos oficiales,
come &1 habim deczeeado, sin amigos, 8in flores, con una c2xroza
de Infima clase, el cabello y el chofer, como el m&s polémico

de sus personajes. (T11)
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CAPITULU III

CARACTERISTICAS GENERALES DE LA OBRA DE LUIGYI PIRANDELLO Y
ANALISIS DEL ENSAYO L*UNORISMO CONMO BASE DE SU PENSAMIENTO.

Tuigi Pirandello se inpicié como escritor con el género
podtico. En sus primeras composiciones se encuentraz la influen
cia de algunos autores italianos come Uge Foscolo, Leopardi,
Carducei y D'Annunzio. En esta poesfia, la nota predominante =s

el pesimismo resigrado, la soledad del hombre y la incomprensién.

En total, Pirendello escribid m#As de 150 poesims, adembs
de otros pequeiloe poemas que no tienen ninguna importancia ex-—
cepto desde el punto de vista autobiogrifico o documentaristico,
¥ no precisamente poédtico o artistico.

Un examen de los cuentos pirandelianos nos ruestra que
sus temas son pradominsntemente lfgudbres, de humorismo maczkro,
‘con cementerics, cadfveres, carrozaes finebres, agonfas, desgra
cias, ligrimas, miserias, enfermedades, diferentes tipos de lo
cura y sobre todo suicidies. BEn sus cuentos Pirandello tuvo una
marcada tendencia por el discurso directo y por el periodo bre

ve, lo cuzl muestra su temprana vocacién teatral.

Pirandelloc se propuso escribir 365 cuentos, por lo cusl
los recopild en el texto Novelle ver un enng; sin embargo, de-
bido a su actividad teatral, sble ascribid 246 cuentos 1nc1ui—
dos en 15 volGmenes (escritos de 1901 a 1919). La critica mos—

tré entusiassmo por sus cuentos, colocindolo entre los mejores

escritores de szte género en la literatura mundiel.

Pirandello como autor de novelas no tiene la misma auto
rided artistica del cuentista. Gaetano Munafé calificé cuatro
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novelas pirandelianas! I vecchi e i gicvani como fragmentarisa,
Suo marito como desproporcionada, 3i zira como mediocre, ¥

Uno,nessuro e centomila como poco pulida. Por lo anterior, ¥

tomande como base la critica del mismo Munafé sobre la novela

L'Esclusa ¢ Il fu Mattia Pascal, que considera a estas dos

novelas como faltas de fantasfa, se podrfa coneluir aue la no
vela no fue el elemento natural de Pirandello, sino m&s bien
el cuente, es decir, el acontecimiento breve, la accidn révida
¥ resolutiva. Apenas escrito un cuento, Pirandello comenzaba
otro, cambiando con facilidad de ambiente, del cdmico al dra-

mi&tico, del humoristico al trégico.

Pirandello como nerrader sélo logré ocuvarse en orofun
didad de un personaje, el resto sdlo fue escenario, parte de

la trama y detalles para llenar el easpacio.

Bn resumen, los cuentos y las novelas de Pirandellc no
lograrvn la misma notoriedad del teatro. Se guedaron como varte
de la literatura de la vrimera Guerra Mundial y es ah{i donde

hoy se les ubica.

Bs importante notar que los wotivos de su arte fueron
siempre los mismos, desde la poesia al cuento, la novela y
8l teatro, lo Unico que cambié fue el género. La mayoria de
temas de sus comedias (como la locura, el desdoblamiento de
la personalidad, la pérdides de la identidad personal y el Te-
lativismo de lo que creemos saber) fueron directamente tomados
de los cuentos, aunque en el teatro adquirieron profundidad y

frescura de estilo.

De los numercesos ensayos que escribid Pirandello, el
méis importante para los fines del presente escrito es sobre

L'Umorismo, escrito en 1908. Ea este ensayo Pirandello traté
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de describir y definié el origen de su arte, subrayando "los
agpectos dolorosos de 1la alegria y los risibles del dolor hu
Zano, las diferencias entre el humorismo latino y el anglosa
Jén, para concluir con su definicién del humorismo como el trd
&ico y absurdo contraste entre la realidad y la apariencia.”
Este "conflicto entre apariencia vy realidad, entre persona y
personaje, entre el yo fn¥ime » miltizl: dol nombre ¥y su m4&s
cars €8 una constante en la obra narrativa y en el teatro del

escritor agrigenfino." (M12)

. Pirandello, para defirnir al humorista, lo compard con
el socidlogo, el cual describe la vida social por medio de =sus
observaciones externas, en cambio el humorista, dotsdo de in-
tuicidén: "rivela come le apvarencze siano vrofondamente diverse

dall*essere intimo della coscienza degli associati.” (+13)

BEn su ensayo L'Umorismo Pirandello analizé detallada—
mente la perzonalidad del ser humane frente a la socledad, tal
¥ como lo muestra ol siguiente pérrafo de Vicentini, en el cual
el autor cita fragmentados algunos pArrafos del texto de Piran
dello:

nCcid che noi conosciamo di nol stessi, non & che una

parte, forse una piccolissima parte, di quello chea noi

siamo"., B poiché "vive nell'anima nostra l'anima della
razza o della collettivitid di cui siamo parte’, e 'la
pressione dell‘'altrui modo di sentire e d'operars, &
risentita da noi inconscizamente® simuliamo o dissimu-

liamo con noi medesimi, 'sdcppiandoci e spesso anche

moltiplicandoei." (*14)
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En este ensayo Pirandello define la vida como un fiujo
que nogotros tratamos de detener, de fijar en formas estables
¥y determinadas dentro y fuers de nosotros. Bstas formas son los
conceptos o los ideales a los que quisiéramos nermanecer cche-
rentes. Sin embargo, dentro de nosotros el flujo continda, has
ta que "in determinati momenti tempestosi, investiti dal flusso,

tutte quelle nostye forme fittizie crollanc miseramente. (‘15)

El humorista, semin Pirandello, (y sizuiendo con les
opirniones de Vicentini) "coglie la fincione spontanea che
ognuno fa di sé" e ‘'le varie simulazioni pexr la lotta dells
vita, e si diverte a smascherarle. Il mondo lui, se non pro-

priamente nude, lo vede, per cosi dire, in camicia®. (*18)

"Il sentimento del contrario", concepto fundamental en
la obra del dramaturgo, quedé definido en el ensayo L'Umorismo

de la siguiente meneras

"La riflessione si pone innanzi a2l sentimento da giu-
dice: lo analizza, spassionandosene; ne scompone l'im
magine: da guesta analisi peré, da questa scomnosizio
ne, un altro sentimento sorge ¢ spira: quello che po-
trebbe chiamarsi,‘e che io infatti chiamo "il sentimen
to del qontrario"... quaesto sentimento nasce dal con-
traato fra ragions e istinto... & capacitéf del persg
nagzio pid che dell‘'autcre, d4i vedersi vivere, di qi
sere insieme soggetto e critico spietato delle proprie
azioni.n (T17Y

Para Pirandello, el humorista no sélo denuncia las men
tiras convencionales con las que tratamos de engaflarnos a nog

otros mismos, sino que al mismo tiempo ve también ol lado se—
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rio y dolorose. EL hombre cree ser diferente de lo que sustan

cialmente es. De +tal construccién, adn por medio del ridfeculo,
&1 humorista Se compadece.

Bl sentimiento del contrario, reconocido por Pirandello

como dato esencial del humorismo, vacia la realidad y el yo.

Un ejemplo de este sentimiento, que encontramos en el ensayo

L'"Umoriamo, es el siguiente: =

"Ogzi siamo, domanl no. Che faccia <¢i harmmno dato per
rappresentar la parte del vivo? Un brutto naso? Che pensa
doversi portare a sSpasso un brutto naso per tutta la vi
ta... Portunas che, a lungo andare, non c¢e n'accorgiamo
pid. Se ne accorgono gli eltri & vero, auando noi siamo
finanche arrivati a creders d'averz um bsl naso; e alle
ra non sappiamo pid splegarci perché gii altri ridano
guardandoei. Sono tanti sciocchi! Consoliamoci guardando
che orecchi ha quello e che labbra guell*altro; i quali
non s'accorgonos nemmeno € hanno il corgaegio di ridere di
noi. Yaschere, maschere... un soffio e passano, ner dar
posto ad mltre. Quel povero zoppetto lA... Chi &7 Correre
aella morte con una stampella... la vita qua, &£chiaccia
11 piede a uno, cave 14 un occhio & un altro... Gamba di
legno, occhio di vetro, e avanti! Ciascuno sSi racconcia
la maschera come pud, la maschera esteriore. Perché depn
tro poi c*é ltaltra, che Spesso non s‘'accorda con quella
di fuori. E niente § vero! Vero il mare, s{, vera la mon
tagna, vero il sasso, ve.o un filo d'erba; ma 1'uomo?
Sempre mascherato, senza volerlo, senza sanerlo, di quel
la tal cosa chfegli in buona fede si figura d'essere:
bello, buono, grazioso, generoso, infelice, ecc., ecc.

E questo fa tanto ridere a pensarci." (*18)



Allmayer afirmé:"la definizione dell *umorismo data
dal Pirasndello... & la migliore introduzione alla lettura
di Pirandello stessoc.” (119)

En general, podria resumirse que el ensayo L'Umorisro,
pobre en organizacién ¥y en metodologfa, tiene una gran impor—
tancia como aclaracidn de la obra del autor, como revisidn
¥y coordinacidn; es une especie de pmusa en la cuasl Pirandello
defend.d su procedimiento téenico artistico y definié su
actitud. B el "testimonio di una c¢ondizione psicologica, che
ha le sue radici in una desclazione esisitenziale, comune

all'epoea e 'alla cultura europea.” (*20)

A pesar de haber cafdo en el academismo tipico de sus
ensayos, Pirandello agilizé la lectura de L‘'Umorismo con
ajemplos, anécdotas y fibulas.



- 25 -
CAPITULO IV

IMPORTANCIA DEL TZATRO PIRANDILIANO.

En sus inicios como escritor, Pirandello se sintié bAsi
camente atraido por la narrativa, tal y como lo revald a su
hijo Stefano en las misivas que le envid al frente de batalla.
BEseribir para la escena, e¢n ¢ambio, aunque no le parecia que
Tuara su vocacidn, le resulld lucrative. Fosteriormente, el
éxite de sus primeras comedias que fueron puestas en escena fue
afirmando su gusto por el teatro. Su amigo y actor, Angelo Musco,

luego de representar la pieza Lumie di Sicilia, le pidié que

escribiera otra. De aqui surgié l= ide=a de Pensaci, Giazcominod,

cuya representacidn se llevd a cabo en 1916 con igual éxito. 2l
afio siguiente, el &xito de Cosf{ & (se vi pare) inclinéd =

Pirandelle aidn méds por el teatro.

Pue asf{ como, de manera imperceptible, el teatro triunfé

s8obre su vocacidén inicial de narrador.

En una entrevista publicada en la reviesta Fiera lettera-
rie del 14 de abril de 1929, Pirandello se mostr$d discrepante
con las representaciones teatrales de su tiempo:

i "La possibilitd di ottenere tutti gli effetti, la tecnica
portuta alla sua massima perfezione, sta finerido con
l'uccidere il teatro. Basta talvolta questi régisseurs
un abkozzo di commedia, che permstta di portare sulla
scena cose mai lassd vedute, per musverli a fare uno
spettpcolo. Le danze, le acrobazie, il circo equestre,

i mutamenti di scena rapidi e con macchine potenti e
perfette, henno finito col diventare altrettanti mezzi
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di corruzione del teatro stesso. Jo, col mio dramma

nuove, intendo reagire a questa tendenza." (t21)

La obra de arte fue representada por Pirandello como
la vida real, caprichosa, csmbiante, llena de peguedios deta-
1lles. Los casos de sus comedins nos muestran los incidentes
cormnes de ln vida cotidiana: las traiciones conyugales (Il
berretto a sonapli, Il giuoco delle varti; los hijos ilegf-

timos (La ragione desgli altri, L'innesto, Il niacere dell 'one-—

Bt4); menifestaciones de locura (Enrico IV, La vita che ti

diedi, Cosf{ & (se vi vare)); una maternidad verdaders consiw

derada como falsa (Come prima, meglio di vrima); un padre que

descubre que su hija era hija de otro {Tutto ver bene); un
padre sorprendido con la hijastra en una casa de citas (Sei

personaszi in cerca d’autore); matrimonio por conveniencia de

un viejo de 70 afios con una joven de 16 (Pensaci, Giacomino!).

Verdaderamente sSon pocas las comedias de Pirandello
en las que de une forma u otra no se traten los problenmas

del amor, de la familia, de los hijos y del matrimonio.

A pesar de su ingenio para crear c¢asos novedosos, no
es en la eleccidén de los ca=ees, sino en la actitud de los

personajes donde radica la originalidad de Pirandello.

10os personajes pirandelianos pertenecen a la media
burgues{a: son mercaderes, profesores, abogados corruptes,
notarios, empleados f&siles, toda una multitud atormentada
por mil problemas. Es la gepte méie comin y vulgar de este

mundo, gque podria vivir en cualquier ciudad. Los slementos
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exteriores, el ambiente, nos dan la impresién de que se trata
de gente como nosotros. Hasta aquf todo es verosiail, humano,

pero no serfa oxiginsl ni tendris nada de extraio.

Sin embargo, estos personajes se dan a 1la tares de sa-
lir de o comin, de 3iarecer extraordinarios, de ser ejemplarss
raros del género humano. La originslidad de estos personajes
e8 que se ven vivir. La culpa o el mérito es de la reflexién,

del espejo que 108 refleja.

En el teatro nirandeliano la escena se interrumve para
dar paso = la reflexidn del personaje sobre el significado de
la accién. Los personajes pirandelianos explican las razones
de su comportamiento, ya que actian fuera de los convenciona—
lismos o contra éstos; tienen necesidad de contar, de explicar
lo que sucede en su interior cuando sienten que no existe el
diflogo social. Sn esta nueva dramaturgia, la sociedad vive
de un coanvencionalismo puramente formal, que Pirandello se

esfuerza en mostrar como carente de contenido &tico.

Los =ersonajes de los dramas pirandelianos entienden
¥ analizan lGcida y desvniadadamente la vida, los propios sen-
tinientos y los de aguellos que los rodean. La dramaturgla pi-
randeliana no surge en el terreno social; sino individual. Es

una rebelién solitaria.

Los personajes pirandelianos reconocen que es la con-

ciencia la que crea conflictcs en el ser humano, tal y como lc

expresa un personaje de la comedia Ma non é una cosg seria:
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"Perché... perché la natura, che ci vuol tanto bene,
mnon ha voluto che noi soffrissimeo soltanto per i
nostri sentimenti e le nostre paseioni, ma che ci
avvelenasaimo anche c¢ol uublimato corrosivo delle
deduzioni logiche.~ (*22)

En la reforma pirandeliana se pasa de ia unidad inte—
rior a la duplicidad o pluralidad. kn ei personmje viven el
concepto que &i tiene de sf{ mismo y el concepto que de &1
tienen los demAs. ElL actor interpreta una emccidén individual
¥ al mismo tiempo la discute, la aneliza. Bn esta forma, los
personajes terminan observando la vids, sintiéndose sgobiaedos
por sus problemas, se vuelven cercbrales, incapaces de entu-
siasmos, sin f£8; incapaces de vivir por una excesiva contem-

placiSn y comprensién de la vida.

En su prefacio a Seil versonagei in cercs d*autore,

" Pirandello definié a sus personajes como:

"... la gente pid scontenta del mondo, uomini, donne,
. ragazzi, avvolti in casi strani da cul non trovan pid
mudo a uscire; contrariati nei loro disegni; frodati

nelle loro speranze; & coi quali insomma & spesso

veramente una gran pena trattare.” (123)

Pirandello fue un observador de la sociedad humana,
¥ centrd su atencidn en el contraste entre 'la vida interior
del hombre y las apariencias exteriores, en la conviccibn de
que existe una gran diferencia entre cSmo somos realmente ¥y

cédmo nos consideran los demés.

Pirandello estudié al individuo como victima de las
relaciones sociamles basadas en el cflculo, con la pena y la
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angustia gque lo oprimen, porgue descubre su sxistencia in
dividual gris y sofocada ¥ su anhelo por sobresalir siep-
pre frustrado. A partir de esta concepcién, Pirandello
asumid un pesimismo insuperable.

El teetro pirandeliano es el espejo de una socledad
dividida en ia que los individuos no logran entablar un dif
logoc moral. Pirandello constaté con amargura la falta de cg
municacién entre los hombres, la condens a vivir como extra
flos y desconocidos el uno al otro, soles en el mundo, egois
tas. '

Su dnica fe estuvo en l¢a hijos, ain cueado son ile-
gitimos. Pirandelle los defendid del egoismo humano y de

los conyencionalismos socisles (0 di wno o di necsuno,
Giacominol).

L'innesto, La rasione depli saltri, Pensaci,

Pirandello centrd su atencidén preferentemente en el
prcfagonista, dejando a los demAs una funcién secundaria,
con el objeto de desarrollar al méximo el anflisis intros—

paectivo de un sclo personaje..

En un artfculo gue I’i:;'andello dedicé a la novels:
I} vecchio, de Ugo Ojetti, definid asf su conceptoc de per—
sonuje:

“L'arte non deve c¢rear tipi, ma uwomini, i guali

possono diventar tipi, ma dopo, per comsenso altrui,

non per la volonté dello scrittore. Lfuomo nel mon

do dell'arte, se & uvomo veramente, resta e vive; 1l

tipo passa, perché, come ogn'altra opera di sintesi,

ha valore temporaneo, relativo & un dato modo di

concepire e di sentire...” (T24)
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B fin, Pirandello buscé la complejidad de la obra en
su conjunto, es tal Ver pOr €S0 gue Propusc uns ¥ otra vez
los mismos temas, los analizé en todas sus facetas con el fin
de revelar lo ebsurdo y ridfculo de la vids del hombre, de su
vida "desnuda©, sin méscara, mostrando los rostros contrafdos

por la pesibn, deformados por una sonrisa trégice.

Los principales motivos del sveavro virandellans fuersn
la multiplicidad del alma humana, el desdoblamiento de la per
scnalidad, el egoismo humano, la fatalided, el triunf:- del ins
tinto sobre la morsal, la hipocrecsfa, lo grotesco, el hombre g
merecd de fuerzas extrafiss, los absurdos de la vida cotidians,

el deseo frustrade de ser lo que no se es,

los casos pirandeliancs en su gran mayoria resultan
excepcionales, patolégicos, extraios. En ellos Pirandello con—
cibe al hombre comd un ser atormentado, inexplicable e {ntima
mente dividido entre sus suefios ¥y 1a vida de cade dfa, lleno
de contradicciones y victima de estados de &nimo continusasmente
nuevos. Sin enbargo, Pirmmdello representd en ellos la verda-
dera esencia de nuestra vida al tratar del constante autoani-
lisis del hombre, de nuestro vano intento por detener el
flujo de la vida para fijarlas en formaa estebles, de nuestro
afin por autodeterminarnos y convencer a los demfs de nuestras

propias razones.

Una caracteristica importante que siempre definié el
teatro pirandeliano fue la presencia del autor gue juzga, ang

liza, discurre, condena, sonrie, satiriza y raramente absuelve,

Por medio de mondlogos, Pirandello nos conduce a la
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temfitica da 1la soledad: el hombre habla a veces consigo mismo
0 bien con un interlocutor inexistente. ElL autor avrovecha los
.monélogos para intervenir con sus razonamientos sobre la mil-
tiple personalidad humana.

Por lo que respecta al lenguaje pirandeliszno, podenos
encontrar en su teatre la palabra estudiada y precisa gque re-
presenta en forma simple un estado de 4nimo. El dramaturgo no
tuvo necesidad de utilizar muchas palabras para describir una
situacibn, para mostrarnos el rencor ¢ el desdén de un verso—
naje. Una sola expresién mos vermite mirar el alma del perso-

naje, nos explica su estado, Sus gestos, su posicién.

Como observa Pilippo Puglisi, en el lengusje pirandelia
no se reflejn el nerviosismo de loa sicilianos, su diflogo en
trecortado que recurre a la mimica para comoletarse y que queda
1as més de las veces inconcluso, EL personaje pirandelisno es
impulsado por el sentimiento y frenado por la razdn. El cora-
zén o obliga a hablar, a actuar, y entonces la reflexién le
aconseja callar. De aqui que frecuentemente la frase se trunca

a la mitad y es interrumpida por el gesto.

Pirandello dedicé eu meyor esfuerzo para dar una sustan
cig humana y universal al teatro italiano, =ungue como 41 mismo

1o reconocié en su comedia Sei versonarsi in cerca d‘®autore, sSu

teatro innovador fue diffcil de entender en un prineivio:

wChe vuole che le faccia io, se dalla Francia non ci
viene pid una buona commedia, e ci sigmo ridotti =«
mettere in iscena commedie di Piramndello, che chi

i1'intende 4 bravo, fatte apposta di maniera che né



attori né critici né pubblico ne restino mai

contentizn (T25)

a) Originalidad de sus comedias del Teatro en el teatro.—

Conforme a su propia definicién del "Teatro en el teatro™,
“rés de los comedias pirandelianas pertenecen a este tipo por—
que desarrollan su accidn en el escenario, en la sala, en un
paleo 0 en los corredores, pero principalmente porque todo 1lo
que comprende un teatro: personajes y actores, autor y direc—
tor teatral, cri{ticos y espectadores, representan un posible
conflicto.

Las comedias del "Teatro en el teatro' se diférenc(an
entre si{ por loaz diferentes tipos de conflicto que se pueden
presentar entre los elementos del teatro: en Sei personacsrsi in

cexrca d‘*autore el conflicto &5 entre los personajes, los ac-—

tores y el director teatral; en Clascuno a suo mode el conflie

to es entre los espectadores, el sutor y los actores, y por

Gltimo, en Questa Sera si recita a sosretto el conflicto se

presenta entre los actores convertidos en personajes y su di-
rector teatral.

Pirandello inicié sus tres comedias del "Teatro en el

teatro™ con un argunmento pretesxto, el cual es interrumpido en

forma violenta por un conflicto teatral imprevisto;y de esta
manera, el dramaturgo provoca el desconcierto y el disgusto
del piblico. En 1a comedia Cia’ cuno-a suo modo, por ejemplo,

aumentd todavia més ese desconcierto mezclando a dos personajes

entre el pdblico, 1los cuales reniegan del espectéculo tan re-

buscado:



-~ 33 -

-="Le solite sciarade! Va'’ e sappi tu che voglia dire?
—_'E un prendere in gire la gente!?

-~ ¥i pare che comineci a fidarsi un po' troppo, oramaif
= X0 non ¢i ho capito nuallay

- I} giuvoco degli enirmmi?

- Se 11 teatro, dico, deve ridursi un supplizios (¥26)

En este tipo de teatro pueden surgir multitud de impre
vistos por parte del pidblico, por lo que Pirandello abrié un
amplisimo margen a la relacidn pdblico—espectfculo y a lg im-

provisacibn.

Pirandello prolongé la accidén fuera del escenario con
el fin de que se deserrollara en su ambiente real, incluyendo
la convicciédn del pdblico com Sus posibles intervenciones. EL
easpectador no sgbe sxzctamente dénde termaina la reslidad yr

" dénde empieza la representacién.

La accidn teatral aparece con un significado diferente,
¥ la estructura tradicional de los teatros se muestra inapro-
piasda. La accién acerca y sleja al actor respecto al publico,
1o sumerje en su propia ficcidén, lo pone frente a s{ mismo,
frente a los demids actores que lo observan, y después en con-
tacto con los espectadores.

La representaciédn teatral tradicional es une falsifica
cidén de la realidad porque pretende fijar em la perfeccidn de
un acontecimiento la infinita variedad de reacciones y actitu
des propims de la esencia hunmana.

En cambio Pirandello, con su "Teatro en el teatro” va
mAs mll4 de los simples artificios teatrales y busca la repre
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sentagidén de la vida pisma, mutable y caética, sin una forma.
establecida, relativa y contradictoria. Ante los ojos del pd
blico se representan las pasiones humanas =2in orden aparente,
siguiendo s8d6lo les impulsos interioras del ser humano. En los
personajes nace el grito que condena las méscaras falsas y dg
vnuncia g 1la sociedad como culpable, Surge entonces en ellos sl
anhele de liteorarze Q¢ oz mlzsaras y lo neatalglia de una vida
plene y =incergs, natural y pura. &Zn esta forma el espectador
asiste al especticulo de la vida y se ve reflejado en. él.

uesta sera 8i recita a sopgetto y Cimscuno a suo modo,

escritas despuds de 1323, no se pueden ubicar en el mismo

plano artistico de Sei personaszi in cerca d'autors, la cual,

. a partir de su primera representacidén en 1921 alcanzd muy

pronto fama mundial.
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CAPITULO V

LA KASCARA DEL INDIVIDUO BN LA SOCIZDAD A TRAVES DEL ANALISIS
DE TRES CCOHMEDIAS Y UNA NOUVILA D2 LUIGI PIRANDELLO.

Cuando el tipico versonaje pirandelianc (dé cuyo caric
ter autoenalftico se ha hablado en el cavitule anterior) se ve
colocado en una situacién molesta creada por la sociedad, reagc
ciona de diferente monera, segin su temneramento: hay uns
reaccidén pasiva, una reaccidén irénico—humoristica y una reasccién
dramftica.

La reaccidn pasiva ¥y resignada es la del personaje que
acspta la méscara que los demfs le imponen y vive con ella, en
1a ilusoria esperanza de dar un orden, un asvecto, una forma a
su vida. Nace ds squi el "verse vivir®", lo que Pirasndello 1llamé
#il teatro dello specchio™., El personaje no encusntra alegria
o gusto por la vida, considera los propios actos y los propios
sentimientos como cosas de los demés, sin interés. Bste es el

caso del protagoniste del Giuoco delle varti, primera comedia

que se analiza en este estudio.

La reaccién irénico-humoristica es la reaccidn de aquel
personaje que, contrarisdo, acepta la miscara, perc asume una
actitud polémica., Anelizae friamente su reslidad, las leyes so- '
ciales y humanas, y se burla del destino, terminmndo por des-
cubiirsa ridfculo. Este es el caso del profesor Toti, de la co

media Pensaci, Giacomino?

La reaccién dramitica nace cuando el hombdre, exasperado,
po logra adaptarse a su mlscara, y ni siquiera sonrie humoristi

camente; entonces se desprende de la mAscara de la representa-
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cién y se revela en toda su humanidad desilusionada. EL padre

de los Sei pergonargi in cerca d'asutore reprosenta este tipo

de reaccién,

De acuerdo con lo anterior, en las tres comedias elegi
das se analizan los diferentes tipos de reaccibn, los cuales
en todas sus formas significan un rechazo contra 10 estable—
cido y el andlisis pesimista de una reglidaed gus vazefs sl in-

dividuo de contenido humano y lo arrastra hecia le ficciébn.

Il giuoco delle parti

En esta comedia Pirandello analiza y critica el modo de
ser de la sociedad, que por conveniencia vacia el concepto del
matrimonio de contenide moral. De esta forma pone en juego el
derecho jurfidico, las tradiciones del honor y de la familia.
Pirandello pone en evidencia los equfvocos y 10s engafios fren-
te a las normass del derecho. El pundo considera con hipocresis

ol adulterio ¥ el dramaturgo lo pone al descubierto.

Pirandello asiste asi{ e la crisis del hombre contemno-
réneo, constata su unidad fragmentada y su dignidad humillada.
Descubre las contradicciones de la sociedad basada en las actas
de papel y los convencionalismos que sustituyen a los vinculos

de la moral verdadersa.

Pirandello acusa a la vida organizada l6gicamente que
aparece como ilégica, fundada en principios vacfos, inadecua-
dos para satisfacer las necesicdades de la existencia individual.
La sociedad no esth en posibilidades de encauzar la fuerza
vital individual.

Esta comedia, que fue puesta en escena en 1918, es la



- 37 -

historia de Leone Gals, marido engailado por sSu mujer Silia,
"Ante la conciencia dsl triéngulo amoroso, 103 esposos han
hecho un pacto para guardar las apariencias de su matrimonio
ante la sociedad. Leone visita diariamente a su esposa du-
rante media horas. En una de ostas visitas, Leone llega in-
eluso a anconTrar on U CaSa &l amante de Silia, Guido Venan

2i, pero ésto no es motivo para que leone se inmute.

Cuando Gﬁido, asombrado, pregunta a Leone c¢émo &5 po-~
sible que acepte sin escéndalos y sin procedimientos legal es

la separacién de su mujer, Leone resvonde con indiferencia:
"Ho dato sempre ragione a tuttin. (+27a)

Lo que pareciera ser un pacto armonioss no es mis que

un martirio para 1os esposos.

Por su parte, Slllia aspira a vivir una vida diferente,
porque, como lo declara a Su amante, siente que vive como en
una cércel, presa por las circunstancias, por todos los que
la rodean, e incluso por su mismo cuerpo. Sillis agspira a ser
libre de disponer de su vida y en cambio el acuerdo tomado

con su e3poso no le permite esta libertad.

La libertad que Leone ha dado a su esposa vara aque
actiie segin su conveniencia, es una libertad que en realidad
no existe, como lo manifieste la propia Siliasr

nIo vedo sempre lui che me 1'ha data questa libertd

come una cosa, da nmulla, andandosene a vivere per

conto suo, e dono avermi dimostrato tre anni, che non
esiste, questa famosa libertd, perché, comunque possa

avvalermene, saré sempre schiava...” (*27v)
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Esta situacién lleva a Silis a reflexionar sobre el yo

.fntimo que poseemos todos, pero gue g veces pasa desapercibido:

®Silia. +eo la oroeria vitas.. guella che nessuno confida
neanche a se stesso!

Guido. Come dici?

Silia. Non t'é mai avvenuto di scoprirti improvvisamen
te in uno specchis, mentre stal vivendo senza pensarti,
che la tua stessa immagine ti sembra quells d'un estra
neo, che subito ti turba, ti sconcerta, ti guasta tutto,
richiemandoti a te, che so, per rialczarti una ciocca

di capelli che t'§ scivolata sulla fronte?v (128)

Para Silia, su marido vive "guasi fuori della vita", e=
como una pesadilla para ella pues "guarda e cavsisce tutto".
Ante esta situacién, Silia no soporta la presencia de su mari-
do y s86lo piensa en deshacerse de &1, como lo manifiesta a su

amante Guido:

"Silia.... non ho pifl in me che un pensiero che farng
tica di continueod come levermele davanti; come libe-
rarmene, non me soltanto, ma tutti.® (¥29)

Poxr su parte, Leone Gala acepta el pacto con su esSposa
- tratando de evadir au triste realidad: "... mi sforzo quanto
pid posso d'esserei il meno possibile, e non solo per gli altri,
ma anche pexr me stesso”. (*30) Teone concibe los hechos como
una prisién: "... e quando un fatto & fatto, resta 14, come una
prigione per te". En la misma forma, cataloga su matrimonio co-

mo una prieidn: "... mi son lasciszto sposare... prigione?® (+30)
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Leone revela a Guido que no es canaz de desligoxse

legelmente de su esposas

"Leone. Ma capisco che & inutile, nominalmente, 1la
parte assegnatami da un fatto che non si nué distrug-

gere, resta: sono il marito." (731)

Leone Gala medita sobre el mal, inherente a la vida
humena:
"Ce lo facciamo tutti, i) nmale, 2 vicenda; e ciascuno

a se stesso, poi... per forza! 'E la vita". (¥ 32)

La solucidén que ha encontrado Leone para no sufrir por
este mal que es inevitable, ez unaz actitud pesimista de indi-

fereancia:

"Leone., Bisosgna vuotarsene,.. contentarsi, non pid di
vivere per o6, ma di guardar vivere gli altri, e anche
noi stessi, da fuori, per guel poco cha pur si & co-

stretti a vivere~®., (¥13)

Con esta postures, Leone anula sus posibilidades de dig
fruter la vide. Por medio de¢ una critica objetiva ordena ra-
cionalmente sus relaeciones con la sociedad ¥y actia negativamen

te, pues al renunciar a la accidn renuncia también a la vida.

De eata manera, asistimos al conflicto entre el indivi
duo y el mundo que lo rodea,. Leone Gala se encierra hermética
mente en sf misno y la anormalidad se vuelve su sistema de vida.

En este punto del relato, interviene el acontecimiento
clave, gue rompe la monotonfz de la existencia. Silia arroja
desde Su ventana un cascardén de huevo y golpea a uno de cuatro

serfores que estfn tomados y entran a su casa &a reclamarle el
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atropello. A causg de eu estado de ebriedad, los cuatro hom-
bres confunden & Silia con una tal Pepita y su casa con uns
case de citas. Ios borrachos quieren ver bailar desnuda a
Silia ¥y ella aprovecha para llarmar a sus vecinos. Ahora los
vacinos son testigos del ultraje sufrido por aquelle sediora
de bien y ella se encargar& de hacerle responder gl culpsable
por aguelia olensc.

El gran dese¢o de 5ilims de deshacexrse de la odiosa pre
sencia de su marido, puede verse cumplido. Bs al esvposo al
que en estos casos le corresponde lavar el honor de la femi-
lia. Por lo tanto, Silis puede aprovecharse de las circunstan

cias y hacerle pasar un mal rato a su marido:

"Silim. Voglio vedere sSe non son buona da procurargli
.. 2lmeno almeno qualche fastidiol® (*34)

Silia informa a su marido lo ocurrido y subraya el he~
cho de que el desaffo se reslizé en plblico. A={ pues, se ten
dr4 que castigar la ofensa por medio de un duels, a 1o que
Leone responde que £1 estd "dispostissimo a fare tutto quel

che gli toceca”. (735)

Bn toda la ciudad se habla del duelo y los mAs preocu
pados guieren ensefiar a Leone ol menos a tomar la espade,
pero &1 pide que lo dejen tranquilo. Con ambigliedad e iromnia,
da & entender que a &1 no le preoccupa en lo més minimo el fa-—
mosc duelo. Leone ha comprendido perfectamente que los amantes
le han preparade una trampa para deshacerse de &1, pero &1

por su parte también esth dispuesto a defenderse de ellos:

“Leone. Il giuoce & questo. L'ha canito finanche lei.
Ciascuno la sua narte, fino alltultimo; e stai pur si.
curo che dal mio pernio io non mi muovo, avvenga che
pub..." (+36)
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A su esposa, que fingidamente se muestra preocupada,
Leone responde también con palabras evasives que ocultan sus=
verdaderas intenciones:

"Lagne. Permettoerni ch'io mi difenda come So e posso.
S$ilia. Credi che codesta indifferenza ti possa giovare?
Leone. Eh! Altro!?

Silia. Se &§ un cos{ brave spadaccino?

Leone. Per lui, per il signor Guido Venanzi! Per me che
vuoi che sia?v. (*37)

La actitud gue ha asumido Leone desde el nacto con su
esposa ha sido una total indiferencia, vy, te la adversidad,
esta misma actitud es la que le puede ayuder =& cambiar uns pe

ligrosa afrenta por una feliz evasién:

"Silia. Se non sai nevppure tenere in mane une spadis ..
Xeone, Ki basteri, stai sicura, questa indifferenza,
per aver coraggio, non gid davanti a un uomo, che §
aulla, ma davanti a tutti e sempre. Vivo in tal clima,
cara, che posso non curarmi di niente; della morte cgo
me della vita. Figurati hoi del ridicolo degli uomini
e dei loro meschini giudizii. Non temere. Ho capito
11 giuoco.n (*38)

El protagonis+ta de esta comedia, con el fin de gsumir
le mé&scara de maridce ague le imvone lea sociedad, ha tenido que

llegar a una postura falsa de 1. cual culpa a su esposas

»3ilia. Ma come farai?
Leone. Come hs semore fatto, dacché tu me ne facesti

vedere la necessité..." (¥29)
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Leone e revela ante su esposa come un ser humeno con
sentimientos, y con la diffcil tarea de sofocar éstos ante
las circunstancias adversas:

“Leones. ... credi che non sorgano impeti a4 sentimen
ti anche in me? Ma i¢ non 1li lascio scatenare: io 1i
affexrrec, 1L dozmo, 11 inchicdc,

(Ta0)

Pirandello utilizé el golpe de escena fingl como punto
culminante, imprevisto y decisivo. El dfa del duelo, Leone

despierta tarde e incluso finge no recordar su conpromiso.

La declaracién final de Leone Gala representa la solu—
cién magnifica, la venganza y el tYnico fin de toda la conduc=~
ta extrafia del marido engafiado:

“lLeone. fo marito, ho sfidato, perché non poteva lui
per miz mozlie. Ma quanto a battermi, no. Quanto =&
battermi, scusa (a Guido)... tu lo sai bene, € vero?
cﬁe io non c¢'entro, perché vis, non mi batto io, ti
batti tu! ... secondo il giuoco delle parti. Yo, la
mia, lui, la sua.” (*41)

Al momento de descubrir sus verdaderas intenciones, el
morido echa en cara a los infieles su traicién y se deleita

con el placer de su venganZag

"Leone. Ah, volevate davvero portarmi al macello?...
Ah! avete creduto di giocarvi me, la mia vita? Avete

fallito i1 colpo, cari miei?! Xo ho giocate voil™ (*42)

I.a aetitud pasive del esposo, que le ha syudado a so-
brellevar la situacibén, a firnal de cuentas le ayada a salir

del problema:
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"Leonee. ... & la ragione, quando uno s'é votato
d‘ogni passione." (V43)

Leone, en su papel de esposo, tiene el deber de desa
fier a quien ha insultado a su mujer, pero &l smante Guida,
que e8 el marido de hecho, le corresponde batirse a duelo.
Con este razonamients, Leone obliga a Guido & responder a la
afrenta, y este dltimo la acepta.

En esta forme, Pirandello nos muestra que existe una
Justicia inmanente, una ley que premiaz a los buenos y casti-
ga 2 los malos, que hace gue Guido VYenanil vadezca el castigo

que habia preparado parz un inocente.

Para Leone, la desgracia del hombre es su encuentro

con la realidad cuando ésta se descubre llena de cala—midadaes:

"Leone. (& Guido) ... Ah, triste cosa, caroc mio,
quende uno ha cepito 11 giuvoco... Tutto il giuoco,
quello della vita.n (744)

BEn su obra SapZi, voesie e scritti vari (p. 147) Piran

"dello puso en tela de juicio las relaciones sociales que sa=-
crifican la morel individual y obligan 21 sexr humano o fingirs

"Che cosz sono i rapporti sociali della cosi detta
convenienza? Considerazioni di calcolo nelle quali
le moralité & quasi sewore sacrificata. L'umorista
va pid addentro, e ride senza sdegnarsi scoprendo
come, anche ingenuamente, con la massima buona fede,
per opera d'una finZione snontanea, noi siamo indotti
a internretar come vero ripuardo, come vero sentimen
to morale in s&, cibd che non 6 altre, in realté, se

non rigusrdo o sentimento di convenienza, cioé di



calcolo." (145)
El yo intimo, frecuentemente condenado a permanecer
desconocido para toda la vida, surge en Leone Gala y se re-—
bela contra todas las fuerzas que lo limitan, gque lo apri-
sionag, que sofocan su libertad. El hecho de desenmascararse
‘ante su esposa le vermite ser plenamente &1 miemo, rebelarse
contra las imposSiciones sociales que lo ubicen en 1= nosicifn
de marido engajiiado. 3. hombre, prisicnero de esguemas sociales,
reacciona rebeléindose al autoenga®o. Este nersonaje asn»ires a
liberarse de los modelos de la ficcidn, de leas construcciones
socliales absurdas, Yy expresa sSu sentimientc franco; sSe guita
la méscara en un sincero anhelo de salir de la mizeria moral.
La suya e5 una moral sincera gue va mis alli de la sirple apa—

riencia y que reacciona contra las hipocresf{es sociales.

Pirandello tuvo una visién prevalentemente antropocén-
trica del mundo. Analizé la idea y el sentimiento de lo "super
fluo” que hace gue los hombres suefien con una realidad diferern
) te y sélo queden insatisfechos de su propio estado, inciertos
con su proplio destino.

Leone Gala nos muestra la pretensién absurda, nuestra c

de la sociedad, de querermos fijar en una forma (en este caso

la forma de marido), en la cual nosotros no nos reconoccemos.

Cuanto mas diffcil es la condicidén humana, més evidente
es en los hombres. su propia debilided y la necesidad del enga-—
fo reci{proco. Simular se convierte en una forma de adaptacién.

As{ lo considerd el dramaturgo sicilisno en el siguiente frag-—

mento de su obra L‘'Umorismo:
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"... 1la conciliazione-delle tendenze stridenti, dei
sentimenti ripugnanti, delle opinioni contrarie,
sSembra pifi attuabile sulle basi di una comune men—
Zogna, che non sulla esplicita e dichiarata tolleran
zn del disenso e del contrasto.® (' 46)

Pirandello observd al individuo dentro de la sociedad.
Cuando la sociedad marca uns determinada tendencia, el hombre

8e ve impulsado a seguir esa tendencia adn a costa del autoen
gado. En L'Umorismo se lee:

"Il mentire g noli stessi & un effetto del mentire so-
ciale: l'anima non & mail tanto attents a sc stessa da
sfuggire alle suggestioni della vita comune, La caduta
nella simulezione, nelle forme cristalizzate d'una mo
rale esterna e apparente, é tanto 3»i¥ facile quande
quelle forme sono divenute abitualie..® (*47),

2n su declaracién de 1910, Pirandello se mostrdé pesimis
fa ante la necesidad humena del sutoengafio: el no engafiarse (ag
titud de Leone Gala) significa renunciar a la vida, perc el en-
gaflarse es digno de compasién:
nJo penso che la vita & una molto ben triste buffonata;
perché& abbiamo in noi, senza poter sSapere né conoscere
pé perché né da chi, la necessité d'ingannare 21 conti
nuo noi stessi con la spontanea creazione di una realth,
la quale di tratto in tratto si scopre vang € illusoria}
Chi ha capito il giuwoco non riesce »id ad ingannarsi,
wa chi non riesce ad ingannarsi, non pué pid prendere
né gusto né piamcere alla vita. La mia arte € viena df
compassione per tutti quelli che st*ingannano; ma questa

compaasione non pué non essers soguita dalla feroce
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irrisione del destino che condgnna l'uomo all'inganno,®
(*48)

Bs diffcil que en la realidad un marido engafado se
compurte copo Leone Gala, pero s6lo recurriendo a este caso
inadlito, Pirendellc acs wussira ias axferencias entre la vida
interior y la vida exterior,

Plecidas por la sociedad.

de acuerdo con las normas esta-

Leone nos muestra irénicamente cémo el individuo se vone
la méscara y se comporta como le pide la sociedad, por temor a

ser mal visto o despreciado, pero también descubre los resulta

dos individualesa de las apariencias, los condena y los anula.



Pensaci, Giacomino?

Esta comedia es una sftira pirandeliana del matrimonio. En
ella se pone de manifiesto la intervencién de la opinién pd
blica en las vidas privadas, lo cual ae convierte en una in
fluencia determinante de las conductas individunles. En eé-
te contexto surge el personaje t{picamente pirandelisnc gue
actfia en base a sus rasonanientos y sin importarle la opinién
publica, pero consciente de que su comportamiento le ayudars

a la realizacién de sus nobles propdsitos.

Esta es l1la historia del viejo profesor Toti que con—
trae nupcias a los 70 aflos de edad con Lillina, una joven de
16 afios gue hace el amor con su coetfineo Giscomino. La joven
esposa, al casarse, espera un hijo de su amante Giacomino. EL
anciano, consciente de esta situacidn, acepta el matrimonia
coﬁo una forpa de hacer el bien. El viejo pretende dejar al
‘morir una pensidén a la joven viuda, asimismo le proporciona
un es<tado civil y ofrece un respaldo a la criatura que esti

. poxr nacer.

Sin importarls las coﬁsecuencias de eu accién, el sep
tuagenario renuncia al papel de esposo y acepta sin condicle
nes la presencia de Giacomino (amante de su eSposa) en su casa,
lo cual representa el blanco de ataques por parte de la 8o~

ciedad.

El protagonista de esta comedia, consciente de su pre
caria situacién econémica, se nha negado a s{ mismo el dere=-
cho de formar su propia familia y ahora, a los 70 eflos de edead,
recurre al mtrimonio sabiendo que representa ung ironfa a su

adad.
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En el siguiente fragmento obServamos gue la bodsa
tiene valor formal y polémico: obligarid sl gobierno & pagar
una large pensién e le viuda:

"Il profr. Toti. Ah, dorevo metter famiglias a tempo,
con lo stipendio che m'ha dato il governo, per morire
di fame 10, mia mogiie, ¢ cinque, seéi, otic, diccl
figliuoli... Ma ora sa? Ora la pviglio.

Il direttore. Che? Ora? Prende moglie?

I} profr. Toti. Sissignore. Ora sf{. Il govermo con me
non se la passa liscia! Calcole quando mare a me che
mi debbano restare altri cinque o sei armi di vita,

e prendo moglie, sissigno're: per obdbligarlo a pagar
la pensione, non a me soltanto, ma anche a lel dopo
la mia morte.” (“a9)

El profesor Toti sabe que a sus TO afics la gente no
puede sino mofarse por su matrimonio con una joven:

"Il direttore. Alla sua et4?
Il profr. Toti. ... sente dire che voglio prender mo
glie —e me marito~ e 8i mette a ridere..." (*s0)

Sin embargo, el anciano gquiere obtener provecho del
gobierno y para ello acepta no sélo el parecer, sino el ser
anormal, EL matrimonioc tiene para &1 una acepcién meramente
legal:

nI]l profr. Toti. Ioc mi prendo una giovine -povera, ti

morata, di buons famiglia- la quale, s{, dovrs pur £i
gurare da moglie davanti allo stato civile, altrimenti
il governo non le pagherebbe la pensione. Ma che wmoglle
poi! che marito! Roba da ridere, all'eté mial" (*s1)
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Ros enfrentamos aqui con el personaje original, extrafio,
Que sabe que se acerca al fin de sus dfas ¥ que afle busce 1la
satisfaccidn de hacer el bien:

"Il profr. Toti. Sono e resteré un povero vecchio che
avrd ancora per cinque o sei anni il). conforto d'un pa’
d4i gratitudine per un bene che avré fatto alle spalle

del saverno, o omen...® {¥52)

El septuagenario renuncia a su papel de marido y esté
dispuesto a vasar por alte las crfticas de la gente con tal de
saber que proporcionarsd un beneficioc & aus semojantes:

"0 profr. Toti. ... corna, a ogni modo, senza radici,
s8e marito non sono, non voglic né posso éssere. Pura

e semplice opera di caritd. B se poi tutti gli imbecil
1i del paese ne vorranne ridere, e ne ridano pure, non

me n'importeri pronrioc nientelv (*53)

Kl gran tema del wacioc que rodea la vida humana, y la
necesidad de cubrir de algin modo la miserie y la soledesd, se
replite en todas las comedias pirandelianas. E1l profesor Toti
se construye una méscara de marido ante la sociedad para sus
fines de benefactor, romoiendo con ello el circulo de los con
vencionalismos y de las leyes socileles, y aliviando parcialmen
te su soledad.

I111ina, la Jjoven espnosa, acepta casarse con el viejo
profesor a condicién de que actvote la visita de su amante Gia
comino, ademé&s de que confiesa sinceramente que esti embaraza
da de CGlacomince

Aqui entran en juego las leyes sociales. E1 acta de ma

trimonio ofrece a los contrayentes una posicién social, pero
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quien realmente desempefia ¢l papel de marido es Giscomino:

"Lillina. 2 non c¢*'é Giacomino?

Il profr. Toti. Ci sard Gizcomino, non dico di no! Ma
lo stato, in faccia alle legge, non votré dartelo lui,
te 1o dovrd dare io0.* (¥54)

En eata forma, el grotesco wirandelianrno afirma el dere

cho de los hombres a rehacerse una vida afn contra los artfcu
los de un c¢8digo noral despiadado, frute de la mentira e hino

cresfa que e8 la sociedad humana.

Los esponos aceptan la presencia de Giacomino en cesa,

pero se preocupan por gusrdar las apariencias ante los demés:

"Il profr. Toti. {(a Lillina)... Puoi far conto che in
ques to momente ti stal confidando con tuo padre. Mi
dici Giacomino; jio ti rispondo che Giacomiro, =f, ci
earf; ma io... io non devo saperlo... ciocé lo =o, ma
ese ma deviessere come se non lo sanecsi, ecco! Amico
di casaj antico scolarc. E posso voler bene anche =

lui, come a un figliuoclo: perché no?" (*s5)

La moral es aquf el marco de ataques y diescusiones, el
origen de las criticas y de las revucltas. Estd fundada en un
patrimonio de ideas comunes y tradicionales y tiene neceeiéad
de la aprobacién de las mayorfas.. En base a ella, los seres

bumanos dan juicios decisivos sobre la conducta de los demés.

El profesor Toti actda contra la moral comin sl aceptar
en su casa al amante de su joven esposa, y la aparente infide-
lidad, que tendria que afectarle a 61, parece indignar més a

la sociedad que al mismo interssado:
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"Il direttore. Sf, sf{, purtrovpo, professore! Creda,
una protesta civile véra & propria —generale.

Il profr. Toti. B lei la chiema civile®

Il direttore. Mah? Si reputano offesi di cié che st ss,
@i cié che si dice in paese della sua vite privata e,
+». addotto a un pubblico ufficio, lei ha 1'obbligo di
Ttenerns contGese

Il profr. Toti. ... voglio vedere chi avri il coraggio:
di venirmi a dire 4ir faccia ch*io non sonoc un uomo
onesto; e che cié che faccio non € fetto a fin di bene.”
(*s6)

El viejo profesor est4 seguro de actuar conforme a una
moral sSuperior que le permite, no obstsnte las burlas de los
denés, ceder su petrimonic & une joven pareja y asegursr el
bienestar de un pequefic inocente. Pirandello none en primer
término Ya opinibn individual, el raZonamiento y la moral que
rermiten al profesor desentenderse de las habladuriams y del
escéndslo de la gente:

"] profr. Toti. ... ge la gente parla, se la gente i
de, @ c*8 chi protesta e chi minaccia ... lasciali di-
re; lascisll fare! Ciarle, risa, proteste, minacce per
me non significano niente e non debbono significar
niente neanche per te. Sappiamo bene, tu e 1o, che mnon
faccismo nulla di male..." (¥57)

Pirandello critica & la =ociedad de interesarse sola-—
mente por los individuos que sobresalen econSmicamente, ¥ éste
e8 el caso del profesor Toti, quien ademfis de su polémico ma—
4rimonioc recibe una herencia y se vuelve el blanco de interés
de la sociedad: -
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"X profr. Toti. ... appenra alzo un braccic, appena

muove una gamba, ecco che tutti lo vedono.® (*58)

Los padres de Lillina representan la morel de las ma-
yorfas, la moral hipbcrita gque juzga a la ligera loe actes de
los demés:

"Morismweas e Cinguercni (2) profr. Teii) Zappia cke

con tento d'occhi ¢l ha gumrdnto la gente, davantd

a tutte le porte, affacciata a tutte le finestre,

vedendoci venire qual® (¥59)

Pirandelle estd convencido de que la condicidn humanea
es triste, pero los hombres se ilusionan o se engafien a si
mismos y entonces el escritor los compadece y muestra el
contraste entre 1o que son y lo gque quieren aparentar; entre
1o que es la vida desnuda ¥y lo que son las ilusiones de los

hombres.,

KL padre de Lillina, en vez de agradecer al profesoxr
Toti por defender el honor de su hija, se siente humillado

Por las habladurfas de los alumnoss

"Cinquemani. (al profr. Toti)... sappis che 14, da-
vanti ai suol colleghi e agli alurmi, io la saluto
per semplice'considerazione sociale, e bastal Perché
io =olo so, & il signor Direttore, tutte le porche-—
rie che mi tocca a scancellare dai muri per lei e per
mia figliuwola! Cose da far cadere la faccia a terra,

dalla vergogna! la faccia a terral® (*s0)

Pirandello asume una actitud de compasién por los hom
bres que se engaiian, gque aceptan el juego de 1lm critica so=
cizl y asumen méscaras y actitudes falsas y equivocas. Este
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es el caso de los padres de Lillina, que se olvidan de ia
falta de su hija y reclaman con fingida indignacién al pro
fesor Toti por aceptar a (Giascomino en su casa:

"Cinquemani. Lei & la favola del paese! E il paess

he ragionme! ¢ dio e mia moglie, tutt'e due, Yo sappis,

asiamo col paese.

¥arianna. Perché siamo gente che non ha perduto
ancora il santo rossore della faccia! Il santo
rossore, qua! qua?! (Si da manate sulle guance)
Cinquemani. Gente onorata siamsln {*s1)

La reaccién del profesor Toti a las reclemaciones

de sus suegros es vioclenta y agresiva, es el misms Pirandello

gque les guita las méscaras a sus personajes:

*Il profr. Toti. B via, smettetela! Volete sapere

che cosa siete? Due asini siete?! Due asinil? ...
sapete bene come e perché mi sono presa vostra
figiias (Y62)

. Pirandello critica los conflictos de la paternidad y
la maternidad con respectc a la sociedad organizada, en este
caso representadas por los padres de Lillina, quienes por
causa de una rigida concepcifn de la honra, aceptan el ma-

trimonio de su joven hija con un viejo de 70 afios.

Pirandello culra a la sociedad, quien por medio de la

critica obliga a los individuos a ocultar sus faltas:

"¥ariamms. Perché per noi poteva restar dov'era,
che sarebbe stet> meglio! Vergogna nascosta, anzi

ché pubblice, come lei 1'ha ridottas" (¥63)



Pirandello descubre en este caso un error de evalusa-—
cién hor parte de la sociedad, una inversién de los valores
¥y de 1las verdades. Los padres de Lillina no quieren compren
der el bien que le han hecno a zu hija por considerar més
importante la opinidn pddblieca. Asimismo, fon incapaces de
aceptar como buena la ayuda del profesor Tuti a Giacomino

porque para ellos 361c es el Llparén ae Su nonra:

"Cinquemani. ... A lui, dica un pot!, a lui, a uno
svergognato di quella specie; ladro dell'onore delle
famiglie; che 1l°®ha coperto di ridicolo dalla punta
dei piedi alla cima dei capelli; a lul cdovevs dars
il posto di fiducia 2lla Banca? Glieli deve guardar
lui gltinteressi? (¥64)

£l profesor Toti es aquf el tfpico versoneaje virande
liane que quiere salir de lo comin, de lo tradicional, y
proclama el dominie del espfiritu, o mis bien del cerebr
..y no huye de los desaffos combatiendo la moral comin, las

creencias, los esquemas sociales.

Pirandello no desaprovecha la oportunidad de criticar
también a la moral eclesifstica y aparece en la escena el
Padre Landolina. El clérigo se presenta en casa del profe-
sor Toii a peticifn de la hermana de Giacomino, para rogar
a éste que evite la situacfén que ha dado tanto que decir

en el pueblo:

»T1L profr. Toti (a Padre Landolina) ... lei vorrebbe
che io, per troncare codeste che lei chiama dicerie
pregiudizievoli, pregassi Giacomino di non mettere

pid piede in casa mia. Vuol questo?"® (*65)
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En el colmo de la ironfa Pirandeliane, el macerdote
solicita al profesor Toti un certificado por escrito que
ayude a impedir las habladurias:

"Padre Landolina. ...{(la sorelia di Giacomino) ha
manidato me, s{ professore, ma solo per suplicarla
d*essere cortese di frarle avere = acgo - un piccolo
attestato proprio per suo conforte e nient"altro:
come qualmente queste dicerie non hanno né certa-
mente possono avere il minimo fondamento di veritéf.
Il profr. Toti... Che viole che mi costi? Due righe:
come qualmente, avendo saputo di queste dicerie
eccetera, eccetera, attesto e certifico eccetera,
eccetera. Puo andarsene, reverendo, glielo faccio.

Glielo faccio e glislo mando.” (766)

7 El profesor Toti, que varece acceder de buen modo a
la peticién del clérigo, no pierde la oportunidad de recri

minarle por su falsa moral:

"Il profr. Toti (a Padre Landoline) Scusi, scusi,
reverendo: le volevo domandare un®altra cosa che mi
passa ora —cosf{- per la mente. Mi chiarisca un dubbio,
Crede lel che un giovanotto - un giovanotto gqualunque-
possa non farsi pid nessuno scrupolo, nessun rimorso,
€e per casc -per puro caso, intendiamocil~ una ragazza
da lui sedotta e resa madre avesse poi trovato in tem
po un uwomo, un povero vicchio...
(Padre Lendolina si mette a tossichiars e non risponde)
(*s7)
Finslmente, Giacomino actia de acuerdo con los "prin
cipios morales".da la sociedad y abandona el empleo en el
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Banco, gque le habfia conseguido el profesor Toti. Con el fin
‘de svitar el escfindalo gque ha producideo su presencis en la
casa del profesor Totli, se hace novio de unsa muchacha hubr-
fana, y prefiere inclusc resunciar a su hijo antes que con-
ssntir ser el blanco de la critica socieal.

El profesor Toti, que Se encuentra Lfirzr en su vostura
de benefactor, Se presenta ante Giacomino a reclamarle aira

damente sy incomprensién y su ingratitud:

"Il profr. Toti (a Giacomino)... & si lescia tutto
co8{? ++. € ... € mon si pensa pid a... & niente?
Giacomino, Ma scusi, professore, mi voleva schiavo?
11 profr. Toti. Schiavo? ... Ah, codesta s{, che &
vera ingratitudine! I1 bene che t'ho fmtto, 1l bene
che t*ho fatto, te 1*ho forse fatto per me? e ché
n'ho avuto io, del hene che t‘ho fatto? Le ingiurie,
1a baja di tutta la gente stuplda che non vuol capire
11 sentimento mio. Ah, dunque, non vuoi capirio
neanche tu 1l sentimento di gquesto vovero vecchio

che sta per endarsene e che era tranguillo di lasciar
tutte a posto, una madre, il bambino, te uniti, con~
tenti; ip buone condizioni?... che fastidio vi do, io?
Sono come il padre di tutti... Ma Qimmi,... che cos*&
accaduto? come ti s*8 voltato cosi tutt’a un tratto
i1 cervello?" (Y68)

Giacomino, en base a la moral comin, sélo concibe 1la
infidelidad = escondidas. A la vista de todos sélo ha sido
el hazmerei{r de uwuchos. Agqui se pone de manifiesto la false

dad de la sociedad, que sélo acepta el comportamiento amoral
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cuando se oculta bajo la méAscara de la dignidad:

"Giacomino. Vuole che glielo dica? Non comprende
dunque da s8 che certe cose sSi possono fare soltanto
di nascosto, e non sono possibili alla vista di

tutti, con lei che sa, con la gente che ride? (+69)

Pirandello pone al descubierto un innoble sentimiento
gque se esconde dgfrés de la llamade moral comin:

"Il profr. Toti. Ah, & per 1la gente? B parli tu della
gente chs ridse? Ma ride di me, la gente, e ride perché
non capisce, e ioc la lascio ridere perché non ma
n'importa niente... *E Ll'invidia, credi a me, 1l'invi
dia, figliuolo, 4di vederti & posto, sicuroc del 4uo
avvenirenr (¥70)

De repente, el profesor Toti se rebels contra las mfs
caras, contra los prajuicios socisles llamados Cinguemani,

¥arianna, Padre Landolina, stc., y amenaza a Giacomino con
ensefiar el nifio a su novia y a la familia de 83ta si 81 no
regresa al lado de Lillina.

El profeszor Toti se proociie proteger y consolar el
amor de una madre., Se disnone a salvar por encima de todo,
nadando contra corriente, a una creatura. Se vuelve as{ el

defensor de la familia:

®I1 profr. Toti., Pensaci, Giacomino?! Io sono buono,
ma appunto perché sono cosi buono, se vedo la rovina
di gquesta creaturina innocente, io divento capace di
tuttol... Yo ti faccio cacciar via dalla Bancal...

Ma sono capace anche di fare quello che non t'aspetti,
sai? Vado ora stesso, con questo bambino per maﬁo,
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a presentarmi alls tua fidanzata.

Giacomino. Gliel *impediré 10! Perchéd lei non ha 1l
diritt...

I profr. Tcti. E chi t'ha detto che nonm 1°ho? Io
difendo la madre & gquedta crsaturinal difendo questa
cregturinad @ difendo anche tve, ingrato, che non
ragioni pid! andré a parlare, a parlare i parenti,
mostreréd guesto piccino e domanderd se c'§ coscienza
a rovinar cosi una casa, una famiglia, a far morire
di crepacuore un povero vecchio, una vovera madre,

8 lasciar senza aiute s senza guida un povero inno=

cente come QUEStO..." (+71)

Para bien de todos, Giacomino reacciona 2 las palabras
del profesor Toti, y, tomando en brazoes a su pequefio, abandona
Junto con el profesor la casa de su hermana, en el desenlace

de la comedia.

Aqui podemos resumir que la situacién favorece al nifio.
lLa simpatfa de Pirandello es pare los inoccentes, los cuales
no deben cargar con las consecusncies de los errores o desave

nencias de sus padres.

Mientras el padre de Lillina reacciona ofendido al sa-—
ber que su hija esti embarazadas %“...,Il disonore, la vergogna
sulla mia faccia”™, el profesor Toti vive ilusionado con la pre
sencia del hijo de Lillinu en su casa. Para 61, el infante
tiene un significado importantc: "... non ¢*é meglio comvagmia

per avviarsi alla fossa." (¥72)

La causa del profesor Toti tiene &xito. Bl profesor

vence en nombre de una moral superior, en nombre de una huma-



- 59 -

/
nidad més sena, contra la llamada opirnién péblice, contra los
prejuicios, las hipocresias, contra los errores y las tirznfas
de la moral corriente. Los protagonistas de las comedias pir
delianas se pueden reducir a una sola expresién y a una sola
actitud: la reaceidn a todo aquello que en la sociedad carece
de contenido vital. El profesor Toti expome sus razones en mo
do coherente y se vuelve sl ejemplo de una carrera hazscie la
vida mirada con desarpego, 2l reflejo de una huminidad gue rom

pe con los esquemas de la convivencia social.

41l igual que la nrimera comedia anglizada, 2l aresente
caso podrf{a parecermnos inverosfmil. =5 diffcil encontrar en l=z
vida real a un benefactor como €l profesor Toti, gue sd6lo vor
provocar la paga del gobierno se preste a ung posicién falsa
que le ocesiona tantos disgustos, pero 88lo mediante este per—
sonaje, Pirandello nos puede mostrar las incongruenciae de ia

morsl social con tanta ironfa.

A fin de cuentas, en la visién vesimista de Firandello,
el hombre sigue arrastrando con sus venalidades. El orofesor
Toti era un hombre resignade a vivir soclo y en su matrimonio-
fingido: también es un howbre Solo. Coro consecuencia de su fan
tasfa ha obtanido muy poco provacho versonal y &sto se refleja
en su soledad interiore. 3l protagonista ve sus relaciones sen-—
timentales & sexuales frustradas durante toda la vida. Se pro-
pone hacer perdurar el amor de Giacomino y Lillinas a pesar de

no haberlo wivido nunca en carne propia.



Sel personarsgi in cercs d'sutore

Sei versonagri in cerca dfautore es la conedia virande-
liana que marca la ruptura con el teatro tradicional, el cuai
tenia como fin primordial ¢rear una verfecta ilusién. Bsta co-
mecdia resume los descubrimientos precedentes de Pirandello y

POTr ello TesSuwita muy COLPLE ja.

Pirandello nos precenta a los seis persenajes en el mo-
mento mismo de la creacidén; hace una confronteacidn entre el
arte y la vida, y verifice aesi la imposibilidad de imitar la
realided por medic de la representacién teatral, iniciando con
ello la ficcidn consciente; analirza la personalidad cambiente
del ser humanc y delata nuestro vano intento de fijmynos una
sola realidad o méscara; y fipnalmente constata la falta de co-

municacifn entre los hombres y su consecuente scleded interior.

Il argumento pretexto de la obra se podria resumir de
ia siguiente menera: un "padre”, después de procrear un hijo
{"i1l figlion), deja que la "madre" se vaye a vivir con su aman
te. De la unién de estos tltimos nacen tres hijos ("la figlia-
étra", "il raga=zzo" y "la bambirg”). El hijo del metrimonio es
educzdo en ¢l campo por personaes extrafias y ésto la vuelve in-
trovertido, rencoroso y apAtico. Afios después muere el amante
de "la madre® dejando a ésta y a sus tres hijos en la miseria.
Por su parte "el padre”", en busca de amores fAciles, s5e encuen
tra con "la figliestra" en una casa de citas. En ese momento
ie medre interviene e impnide que se lleve a cabo el incesto.
Pinalmente la familia se reune de nuevo, pero llena de rencores
ry de odio, y es asf{ como se presenta en el sscenario en busca
de autor. '



Zete argumentc Se no2 presenta en forma novedosa. 1
telén permanece levantade durante toda la representacién ¥y el

tablado improvisado como para la pruebe de la comedia I1 siuoco

delle parti, de Luigi Pirandellos. Los actores en turno reali
Zan su ensayo de costumbre cuando en forma imprevista irrumpen
los sBeis personajes an busca de autor. Atrovelladamente inte—
rrumpen el ensayo y atraen la atencién del Director Teatral

para narrar con vehemencia su historia.

A pesar de gue el Director se niefga a gscucharlos y
les pide que abandonen el escenario, los personajes logran
narrar desordenadamente 103 rasgos m#is sobresslientes de su
historia.

El padre, por ejesmplo, cuenta de la siguiente mesnera
8u separacidn de la madre:

"Il padre. {(al Cavpocomico) Veda signore, c'era con ms

un pover*uomo, mio subaltermno, che 8e la intendeva in

tutto e per tutto con lei (indicheréd la madre)... in-

capaci l*uno e l'altra, nor che di farlo, ma nevpure

di pensarlo, il malel?... ero arrivato al punto che non

potevo dire unsa parola all®uno o all’altra che subito

non si scambiassero tra loro uno sguardo d'intelligen

Z8Baees

I1 capocomico. E perché noo lo cacciava wvia, scusi,.

quel suo segretario?

Il padre. Benissimo! Lo cacciai difatti, signore! Ma

vidi allora questa povera donna restarmi per casa come

sperduta, come una di quelle bestie senza oadrone, che

si raczzolgomo per cariti,

La madre. Mi aveva tolto prima dal 'petto il figlio.



- 62 -

Il padre. ... per farlo crescere sano € robusto...
non parendomi iei abbestanza forte... & stata 1a

8stessa ragione per cui avevo sposato lei...™ (*73)

En la narracidén fragmentada de "im figliastra®, a
través de revelaciones bochormosas ¥ nresagios desconcertan
tes fel) futuro, se trasluce el drama presente y el desenlace
final (plano irreal) de la historia:z

"La figliastre.... quando guest®anorine ("la bambina")

Dio la toglier& d'improvviso 2 guella povera mpdre: e

quest'imbecilline qua (spingeréd avanti "il figlioM)

fard la pid grossa delle corbellerie, ... allora ve-

- drA che io prenderd il volol!... vnerch£, dovo auello
che 4 avvenuto di molto intimo tra me e lui (indichers
il padre con um orribile ammiccamento)... {poi indiche
r& 41 figlio) -~lo guardi! Yo guardi?!~ indifferente,
gelido lui, perché & il figlio legittimo, lul! vpiena
di aprezzo per me, per quello 14 (indicherg il giovi-
netto) per quella creaturimna; ché sigmo bastardi —ha
capito? bastardi- ... e questa povera madre.., la con
sidera dall'alto in bassgo, lui, come madre soltanto
di noi tre bastardi —vilefn (¥74)

"ElL padre" y "la figliestra", segin lo explica el mismo
Pirandello en el prefacio de la comedia, hablan de la fijacibn
de la forma, la cual significa "cast{igo" para el "padre® y 'ven
ganza" para "la figlisstra". Esta Gltima reprocha sin piedad
le accién de su padrastro, revela su juventud destruida, vic-
+ima de 1= miseria y burlada por el destino.

los doe personajes defienden su "forma" de las burlas

de los actores y tratan de impomerla al Director Teatralk "che
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vorrebbe alterarla e accomodarla alle cosfi dette eaigenze del
tsatro.® (M75a)

"Il figlio", indignado y fastidiado, representa el

"desdén"” por su femilim, y de mala gana fizura como personaje
de la "commedia da fare":

"0 figlio. Signore, ouello che in »rovo, quollo che
sento, non pesso e non voglio esprimerlo,. Potrei al
mazaimo cénfidarlo, e non vorrel neanche a me stesso
«-. lo sono un personaggio non realiz=ato drammatica
mented € che sto male, malissimo, in loro compagnia?
(*75%)

Por su parte la madre es el dnico personaje que no tiene

concioncia de ser personaje, Yy representa su parte por instinto.

Los gsentimientos anteriormente descritos: "el remordi-
miento™ del "padre”, "la venganza"™ de *"la figliastra”, "el des
dén" del n"figlio"” y "el dolor" de "la madre", deben manifestar
se en los rostros de los personajes, tanto gue el mismo Piran-
dello aconseja preferentemente el uso de méscaras "espressamen
te costruiten..

Este es pues el original caso de un autor (supuesto) que
rechaza la po9ibilidad de dar vida a seis personajes. E8 por
30 que los personajes acuden al escenario a interrumpir la
representacién y se encuentran con la negativa del Director

Teatral de aceptarlos como actﬁres'de su historia.

En el prefacio a la obra, Pirandello explicé de la si-

guiente manera en qué consiste la novedad del drama:

"Il dramma & la ragion d'escere del personaggioy, é la

sua funzione vitale: necessaria per esistere. Io di
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quel sei,, kho: accolto dungue l’essere, rifiutsndo la

.ragion d'essere; io, di re-gion d'essere, di funziome,.
€liene ho date un®altra, cioé apounto quella situazione
"impossibile”, il dramma dell‘'essere in cerca 4dautore,
rifiutati..." (*76)

De este rechazo surge un Sran nroblema: cads personaje

quiere representar el drawa desde o Tronie vante de vista,

¥ al autor no le gqueda otro remedio gue "lasciar vivere i per—
+ .

sonaggid e starli a guerdare” ( 77a). EL autor renuncis asi a

la obra de organizacidn 16gica y estética llemadn "arte”:

"E or l'una or l'altro, ma anche sSpesso 1l'uno sopraf-
facendo l*altro, prendevano 2 narrarmi £ loro tristi
casi, a gridarmi ciascuno le proprie ragioni, ad av-

ventarmi in faccia le loro scomposite passioni.” (+77b)

Por su parte, el Directicr Teatrzl no concibe como obra
de arte la representacidbn desordenada que vretenden los secis

personajest

"La figliastrae... Io voglio rappresentare il mio
drammal 1l mio?

I1 capocomico,.. non c'é soltanto il suo, scusil! C*é€
anche quello degli altri?! Quello d4i lui... Bisogna
tener tutti in un quadro armonico e rappresentare guel
che & rappresentabilel!... il difficile & appunto que-
sto; farne venir fuori quel tanto che & necessario, in
rapporto con gli eltrij e pure in quel poco fare in-
tendere tutta 1'Rltra vita che resta dentro: Ahl co-
modo, se ogni personaggio potesse in un bel monologo,

0... 8enz'altro... in una conferenza venire & scodel
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lare davanti al pubblico tutto quel che gli bolle in

rentolal... Bisogna che lei Bi contenga, signorinan
(*18)

La situacién que resulta de este daescubrimiento art{s
tico pirandeliano es ™ una situazione umoristica affatio nuo
va e quanto mal comuvlsssa*t (*79), g2gin lo define el mismo

Pirandello en su preéfacic.

Con al ohieto de apreciar su riqueza de contepnidco, es-
te drama se puade dividir en tres tiempos. El primero es el
més poblado de elementos dramiticos: la evocacidn de 1la tra-
gedia femiliar, el conflicto entre los seis personajes, la
incomprensidén de los actores que se encontraban en el esce—
nario, el interés del Director Teatral por el caso, y la deci

8ién de representar la comedia.

BEn el segundo tiempo se manifiesta el contraste entre
las exigencias del teatro (la interpratacién, la direccién
artistica, etc.) y el drama de los personasjes que, al ser
llevado al escenario tiene que ser falsificado. Agqui se rebe
lan "el padren y "la figliastra®™ a la interpretacién de los

actores, y prefieren reproesentar su drama ellos mismos.

En el tercer tiempo 8e representa el desenlace ds la
comedia pronuesta por los geis personajes. Se llega @ la con
clusién de que es imposible la representacidn del drama sin
alterar lo8 hechos reales y concluye también el drama real,
dejando a los actores ¥y especctadores asombrados cuando "il
figliio” se suicida de un tiro y "la bambina" se ghoga &l caer
a una fuente. En esta escena final, rica de dramatismo, el
Director Teatral da la orden de que iluminen la sala y_ deciw

‘de suspender la pruaba de la comedia Il giuoco delle parti.
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Seili nersongosi in cerca d'sutore inicia una nueve dra-

maturgia que consiste en la contaminacién de dos dramas divexr
Bos, los cuales, desarrolléndose en planos distintos, se com—
penetran ¥y se integran mutuamente creando contrastes singula=—
ras,

Toda la accién de la comedia se desarrollas en el plano
irreal, mientras que 1la historia de los nersonajes y los ac-

tores que realizen la prueba de la comedia Il giuocco delle

parti, son elementos reales.

Los personajes viven dos dramas: el drama real (la ca
téstrofs familiar antes indicada) y el drama de no poder en-
contrar una representzcién objetiva de la experiencia ya vi-
vida (ésto dltimo forma parte del "Teatro en el teatron™ del
que se habld en el capftulo anterior.).

Asf pues, el drama se desdobla en la realidad de gquien

lo vivié y 1la ficcién de quien tiene que repressentarlo.

Los seis personajes tratan de reproducir sus vivencias
pero no logran dar una imegen objetiva de manera que pueda ser
repetida; por su parte, los actores llamados a interpretar la

experiencie vivida se muestran incepaces de reproducirla.

De este dltimo punts surge una interesante poldmica
sobre lo que es un pversonaje (representante de la vida real,
independiente, con vida propia y con la posibilidad de ser
eterno) y lo gue es un actor (representants del arte como fig
cibn y con el mérito de dar vida a los personajes). Por na

salir mucho del tema me he permitido abreviar este punto.

Por lo que se refiere al drama real, éste nos muestra

al individuo v{ctima de relaciones sociales inadecuadas, in
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capaz de sostener un didlogo moral, wrisionero de sus debili-

dades, sus miseriass y sus errores, y sin 1la posibilidad de su

perarlos.

En su prefacio a la comedis, Pirandello nos indica les

motivos princinzles gue se propuso desarrollar en esta obra:

"Senza volerlo, Senza saperlo... ciascun d'essi (i
personaggl), per difendersi dalle accuse dell *altro,
esprime come sua viva passione e suo tormento quelld
che per tanti anni sono stati i travagli del mio spi
rito: 1l'inganno della comprensione reciproca fondato
irrinediabilmente sulla vuota astrazione delle parole:
la molteplice personaliti d'ognuno secondo tutte le
possibilitd d'essere che sSi trovano in ciascuno di
noi; e infine il tragico conflitto immanente tra la
vita che di continuo si muove e cambia e la forma che

la fissa, immutabile...~” (V80)

A tra-vés del conflicto personajes-actores, surge la

cuestidn de la personalidad cambiante dzl ser humano,; gque

llega incluso a anularse:

* Il padre. Perché un personaggic ha veramente una vita
8ua, segpnata di caratteri suoi, per cul & sempre
"qualcuno® mentre un uomo -non dico lei, adesso- un
uomo cos{ in genere, pud non esser "messuno”...

Il capocomico. (al padre) Lei pid reale di me?

Il padre. Se la sua realtd pud cangiare dall'oggi al
domani..." (*81)

ante la remlidad cambiante del ser humano, resulta im-

posible catalogarlo sélo en base a determinado aspecto o etapa

de su vida. .



El padre de los seis persongpjes admite su responsabili
dad y roconoce sus culpas, pero trata de justificarse:

"Se 8i potesse prevedere tutto il mele che pugpascere

dal bene che crediamo di fare,™ (*82)

Confiesa que quité "il figlio" a la madre, pero sflo por
el bien Ae £2%e, yo gur no 1z porecds Su mufer lo suficiente-

mente resistente para su criasnza, debido a $u origen humilde:
[o3
... & stata la stessa ragione per cui avevo svosato

lei. Ubbie, forse; ma che vuol fare? Fo sempre avuto
di gueste maledette asnirazioni a una certa solida

sgnitf moralel” (+83)

Reconocce gue no se preocupd por cuider 2 su hijo, nero

se disculpa de la siguiente forma:

"ess allevato fuori ~non sSo~ apnena ritormato a czse,
non mi parve pid mio. Mancata tra me e lui la madre,

& cresciuto per sé, a parte, senza nessuna relzzione

né affettiva né intellettuale con me." (784)

Asimispo, narra sinceramente cémo encontré a su hijastra
en una casa de citas, pero defiende la miseria de su carne "an

cora viva", juzgando como fz2lsa a toda la humanided:

"... ciascuno —fuori, davanti agli altri- & vestito di
dignith; ma dentro di sé sa bene tutto cié che nell'in
timitd con se stesso si passa, d'inconfessabile,” (*85)

La mAscara de dignidad se muestra frente a los demés,
mientras que el rostro verdadero se oculta en la intimidad
del. ser humano, donde s8lo 61 sabe de sus debilidades. El
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hombre fécilmente pierde la dignidad pero no tiene el walor
des confesar sus flaquezas a los demés:

*I1 padre. Manca solo 1l coraggio di dirle, certe cose.
La figlia. Perch$ quello di farlo, poi, ic hanno tutti.
(*ssy '
Bste 6s @l drama de ls condicidén humana, del contraste
entre la vida de nuestra alme y la vida gue vodemos fingir
por hipocresfa aﬁte los demfs: el contraste entre la ficcidn
¥ la realided. Ia verdad es el alma interior y falsa es 1la

méscara que el individuo se construye ante la sociedad.

El padre justifica su visita s la casa de citas como
una de las tuntas facetas del ser humano:

nIl dramma per me é tutto qui, signore: (=l Capocomico)
nells coscienza che ho, che ciascuno di noli —wvede-— si
crede "uno* ma non &€ wvero: § "tanti”, secondo tutte le
posaibilits d'essere che sonc in noi: "uno™ con questo,
"uno” con quello —diversissimif- 3 con 1*illusione,
intento d'esser sempre ™uno per tutti" e sempre
nquest®uno” che ¢i crediamo, in ogni nostro etto. Non

& vero! non & vero! Ce n'accorgisesmo bene, quando in
qualcuno dei nostri atti per un caso sciaéuratissimo,
1estiamo all "improvviso come agganciati s sospesl: ci
accorgiamo, voglio dire, di non ssser tutti in quel atto,
e che dunque una atroce ingiustizia sarebbe giudicarci
da quello solo, tenerci agganciati e sospesi, alla gogna,
per una intera esistenza, come se gquestae fosse tutta
assommata in quel atto.” (*87)

. Esta es la plens atmésfera de las obras mmestras de
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Pirandello: el mundo nos hace prisioneros de una méscara que

nosoires no reconocemos como puestra. El hombre no acepia Ser

Juzgedo por uno solo de sus actos, sine por la totalidad de’

éstos:

" padree.... ora lel intende le perfidia di questa ra-
gazza? M*ha sorpresco in un luogo, in un atto dove e
come non doveva cCONoEcermi, Come 310 NON poieve «S5eXE
per lei; e mi vucl dare una reazltd, qusle ic non potevo
mal aspettarmi che dovessi assumnere per lei, in un mo-

mento fugace, vergognoso, della mia vite!®" (*88)

El pedre encuentre otra defensa vAlida para sus actos

en 1la invencible dificultad comunicative de los seres humsnos,

traicionados por la palabra que no logra expresar el mundo con

creto gue guardamos dentro de nosotros:

"Il padre. Ma se & tutto qui il male! FRelle parole!?
Abbiamo tutti dentro un mondo di cose; cisscuno un suc
mondo di cose! B come possiamo intenderci, signore, se
nelle parole ch'io diogmetto il senso e i1 valore delle
cose come sono dentro di me; mentre chi Ye ascolta,
inevitabilmente le assume col senso e col valoxe che
hanno per sé&, del mondo com*egli Y1'ha dentro. Crediamo
d'intenderci; non c®intendiamo mai? (¥89)

1058 acontecimientos humanos no estén unidos por una ley

universal que los unifigue ni por la 1dgica, =ino que =on he-

chos que al azar se suceden unos a otros sin un nexo entre ellos.

BEsta ¢s la vida ildgica representada en la obra de Pirandello.

El hombre, escribié Pirandello en su ensayo L'Umoriemo:
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"non ha della vita un®*idea, una nozione assoluta,
benaf{ un sentimento mutebile e vario, secondo %
tempi, i casi, la fortuna.» (%¥g0)

BL gquerer fijar en una ley absoluta y eterna rmiestro
espirttu cambiznte, crea la falta de comunicacidn, ya que
queremos detener 1lo que estd en constante movizicnic y termy
RINOS por no comprender el mundo continuamente transformado.

Las jideas gue Pirandello desarrolld en Sei versonasgi in

gerca d'autore las podemos encontrar en su produccidn anterior,

en cuentos como La traredia di un mersonaggio ¥y Colloguio coi
porsonesri (de 13L17), pero nunca en formas tan magistral como en
el drama analizado.

Sei personagzi in cerca d'autore, escrita en 13921, fue

representada el 10 de mayo del misxo afic en Romm. Esta primerws
representacidn desencadend unco batalla entre el piblico y los
seguidores de Pirandelle. El sutor fue despedido a la salidz
con 21ilbidos y lanzamiento de monedas. En cambio, la segunda
representacifn en el teatro Manzoni de Milén fue acogida con
beneplécito. A partir de entonces, la comedia fue traducida ¥y
reprasentada con &xito en casi todos lom eccenarios del mundo.
Esta comedia ebrid una serie de vosibilidades temAticas
¥ formales de las que se ha servido toda la dramaturgia contep
porénea hasta los limites del absurdo y la ampliacién del espa

cio escénico tradicional.



Il fu Mattia Pascal

El protagonista de esta novela es un pobre diablo con-
danado a vivir sin amor con su esposa, con quien habia tenido
que casarse para reparar un dafic que €1 no habfa cometido. De
remnte habfa tenido que aguantar le presencia de su suegra en
casa, con quien tenfa contfinuos pleitos.

Pirandello pone en evidencia detalles desagradables sg
bre la vida de su personaje ¥y se ensafila en describir su mise-
>»in fisziea y espiritual, colocéndolo en ambientes completamen

r

te desfavorables.

A partir de lg muerte de su madre, que coincide con 1la
de su pequeda hija de un ado,. ¥attia sigfue adelante: ™non sa-
pendo pid resistere alla hoia” anzi allo schifo di vivere a
quel modo; miserabile, senza né probabilitid né averanza 4i mi

gliora—mento"(+91), es por eso gue decide huir de su pueblo.

Por azares del destino, la suerte lo socorre y obtiene
jugando a la ruleta la enorme suna de 82,000 lirns. Dispuesto
a volver a su pueblo después de doce dias_de ausencia pars
mostrar su fortuna, toma el tren, y en el trayecto se entere
por medio de un diario gque en Su pueblo se le considéra muerto,
2 causa de su misteriosa desaparicién y al coincidir su ausen—
cia con el hallazgo de un suicid;‘cuyo cuerpo fue encontrado
en las aguas de un rfo. El diario informa que 1la esposa y la
suegra identificaron el cadéver, lo que hace suponer que el
suicida se le parecia.

Pifandello toma al personaje en un momento cﬁalquiera
de su rutinariao existencia y lo somete a eventos extrqorﬁinap

rios que trastorman su vida.
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La noticia del suicidio de Mattia Pascal es el inciden
te que obliga al protagzonista a meditar, a reaccionar contra
la corriente de la vida que lo arrastra. 29 el choaue contra

el mundo que le hace vislumbrar la posibilided de realizar el
anhelo dal hombre de vivir conforme a su contenideo interior.
Al enterarae MNattia de la extrasfa notieia de su propia muerte,
se siente liberado de la "forma" gue le hebfn imnnents 12 vida,
1o que tanto habfa atormentado a eSte personaje:s su pobreza,
su mujer,:su suegra, puede olvidarlo para siempre aprovechando

la confusién acerca de su muerte:

... e€ro morto, non avevo pid debiti, non avevo pid mo-
glie, non avevo pif suocera: nessuno! libero! libero!

1livero! che cercavo di pid?"(+92)

481 se inicia le aventura de este personaje que, auxi-

ligdo por el destino, imagina voder iniciar otra vida:

",.. la mia liberpzione, la libertd, una vita nuova."

(*93)

Mattia no tiene miz limites que su imaginacién y su ca
pricho, asf gue recurre a la evasifn de su realidad para huir
de las miserias de la vida, lo cual es un motivo conestante en

1la obra de Luigi Pirandello.

Mattiz es el hombre afortunado que tiene la'oportunidaﬁ
de eva—-dir su triste realidad y vivir una vida diferente. Es
libre, rico, y tiene la alternativa de inventerse una nueva
vidas

n,.. sciolto drogni legame e d'ogni obbligo, liberxo,

nusvo € assolutamente padrone di me, senza pid il

fardello del mic passate e con l'avvenire innanzii,
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che avrei potuto foggiarmi a piacer mio...™ (Vg4)

La libertad es el mayor anhelo de Mattia y habla de
elle come 8i hablase de wuna porsona:

"... mo la condurré a spasso per vie piane e sempre

nuove, né la fard mai portare alcuna veste gravosa.™

(*95)

AL 1niciar esia aventurz, L ¥ottia oo la mpresentan
problemas inesperados, uno de los cuales es la necesidad de
poseer un nombre propioc: )

f"Chi sono io ora? Bisogna che ci p;nsi- Un nome, almenc,
un nome, bisogne c¢he we lo dia subito, per firmare il
telegramma & per non trovarmi poi imbarazzato se, alla
locanda, me lo domandans." (+96)

De aquf que ¥attia se inventa el nombre falso de Adriano
Meis y gsi empieza a recorrer ciudsdes g Bu antojo.

Después del primer momento de euforia, l& tan anhslada
libertad le empieza s mostrar a Mattia algunos aspectos nega-
tivos como la soledad:

",.. in fondo, ero gi& un po* stanco di quell'andax
glrovagando sempre solo e mato. Istintivamente comin—
eiavo a sentir il biSogno-di un po' di compegnis.® (+97)

Adriano Meis constata con tristeza que se le niega su
ingreso al mando como cualquier individuo, ¥y que su exverien-
cia lo lleva a un encierro consigo mismo y & vivir apartmdo de

cualquier cf{rculo socials i .

"Ora, se questo Adrianc Mels non aveva il corasggior
di dir bugie, di cacciarsi in mezzo alla vita, e sBi
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appartava ¢ rientrava in albergo, stanco di vedersi
solo, in quelle tristi giornate d'inverno, per le vie
&1 ¥ilano, e mi chiudeva nella compagnia del morto
Mattia Pascal, prevedevo che i fatti miei, eh, avrab-
bero cominciato a camminar male; che insomma non mi

s *apparecchiava un divertimento, ¢ che la mia bells
fortuna, allora..." (*98)

Cusndo, cansado de vagar de un lado a otro decide radi
car en Reme, Adriano Meils sélo encuentra la compafifa de un fi
1és0fo0, hablador incsnaable y aburrido:

®Come si vede, non oxra molto piacevole la compagnia di
Anselmo Paleari. Ma, pensandoci bene,. potevo io senza
rischio, o meglio, senza vederni costretto a mentire,
aspirare a qualche sltra cowmpagnia men lontana della
vita?... il signor Paleari non si curava di saper
malla 43 me...” (195)

La presunta libertad de Mattia lo llevae & una experien
cia trfglca y devastadora: al riesgo de aniquilacién total y
‘definitive del hombros

nIo mi vidi per sempre escluse dallas vita, sensa pos-
8ibilitA 4i rientrarvi. Con guel utto nel cuore...
La paura di ricader nei lacci della vita, m'avrebbe
fatto tenere pid lontano che mai dagli uomini, solo,
solo, affatto solo, diffidente, ombrosoc...” (¥100)

Cuando Mattis siente que su libertad se vuelve soledad
¥ aburriniento, trata de acsrcarse a los demfAs impulsado por
1a hunane necesidad de compafifa. Piensa en comprar un pequeﬂo;
perrito, smigo fiel y discreto, pero es impesible porque con



- 76 -

6llo se veria comprometide a pagar imbuectos y a tener sus do-—

cumentos en reglas

en que

miento

civil,

"ees copsiderai per la prima volta che era bella, s{,
senza dubbio quella mia libertd cosi sconfinsatsas, ma
anche un tantino tiranna, ecco, sSe non mi consentiva

nepoure di comperarmi un cagnolino..." (*101)

También deduce Mattis con tristern, gcue eon Lz zisaacién

S8 encuentra es imposible para &1 cultivar uns amistad:

"s.» 10, condannato inevitabilmente =2 mentire dslla mia
condizione, non avrei potuto avere 'mal nid un amico, un
vero amico... Amicizia vuol dire confidenra; e come
avrai potuto io confidare a gqualcuno il segreto della
mia vite senze nome ¢ senZa passato, Sorta come un fungo
dal suicidio di Mattia Pascal? Io potevo aver solamente:
relpzioni superficiali, permettermi 800 co' miei simili

un breve scambio di parole alienc...” (*102)

Asimismo, Mattia tiene que callar con tristeza su senti

amporo8c por la joven Adriana:

*... sentivo poi quanto odiocss sarsbbe stata la dichiara
zione che avrei dovute farle, che io, cioé, avevo moglie
ancora. Sf?! S{! Svelandole che non ero Aadrianoc Keis, 1o

tornavo ad essere Ea;tia ﬁascal, morto e ancbra ammoglia

to! Come si possono dire siffatte cose?* (%103)

Mattia constata con pena que, por carecer de un estado

se le niega la proteccién por parte de la ley. Cuando

le roban parte de su dinero no puede presentarse ante las aunto

ridades a presentar su reclamacién:
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#*Denunziarlo? E come? Ma niente, niente, niente, io
non poteve far nientel!... Conoscevo il ladro, e non
potevo denunziarlo. Che diritto avevo io alla prote
zione della legge? Yo ero fuorl d'ogni legge., X
chiunque, ormai, poteva rubarmi, e io, zitto!" (*104)
Por Gltimo, Mattin oo slsuie impotente para retar a
duelo el pintor Bermaldez, quien lo ha abofeteado. Adriano
Meis no puede pzl-obe.r su identidad. sQuién ea? yCuién Lo co
noce? Mattia se da cuenta que la sociedad no permite al in
dividuo romper con las leyes puestas en la base del oxrden civil.

La batalla que gand Mattia gl evadir su realidad, Iz
pierde completamente cuando descubre que Se encuentra fuera
de la vida ¥ sin posibilida~des de reintegrarse de nuevo o ella.

De pronto, =21 descubrir que ante los demféis no tiene ni
puede tener una personalidad especifica, y mucho menos los ds
rechos de que todo individuo goza, Adriano Meis considers ab-—
surda su ficcién.. Se da cuenta que o8 imposible vivir mintidén
dose etggmanmente a s{ mismo y a los demés:

"Siamo giusti. Jo mi ero conciato & quel modo: per gli
altri, non per me. Dovevo Ora star con me cos{ masche
rato? E se tutto cid che avevo finto e immaginato 4l
Adrigno Neis non doveva servire per gli altri, per chi
doveva Servire? per me? ka io, se mail, potevo crederci
so0lo a patto che ci credessero gli altri.® (*105)

Pirandello nos muestra el contraste entre el interior
del hombre y 1ls méscera con la cual juega su pepel frente a
los demés. EL hombre sacrifica su ser auténtico para ingresar
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2 la sociedad mediante una mAscara ¥y un estado civil.

Al vivir su amor callado por Adriana, sin posibilided
de espresar su sentimisntc, idrieno Maeie analizs el lenguaje
dntimo de las almas, gue pasa por alto los convencionalismos
socialess '

"Le gnime hanno un loro particolar modo d*intendersi,
d*entrare in intimitA, fino & darsi del tu, mentre le
nostre persone sono tuttavia impacclate nel commercio
delle parole coruni, nella schiavitd delle esigenze
sociseli. Han bisognl lor proprii e'loro proprie espi
razioni le anime, di cui il corpo non si da per inteso
ee-m (f108)

A fin de cuentas Adriano descubre gue la miscars con
la que ha dearbulado por las calles de Roma no Xe ka conceddi
glo livertad a 81, incapaz siguiera de iniciar una relacién
amorosa, ¥ 8f en cambio le ha dado libertad a su mujer, guien

shora se considera viuda:

"ees libera duncue era rimasta lei, mia moglie; non io,
che m'sro acconciate a fare il morfo, lusingandomi di
poter diventare un altro uomo, vivere un'asltra vita.

Un altro uomo, si, ma & patto di ron far nullal B che
uomo dunque? Un'ombrhr d'uomo! E che vita?... Era i1

colmo questo, della persecuzione che una moglie possa
esercitare sul proprio marito! liherarsene lei, rico-
noscendolo morto nszl cadavere d'un poverc annegato, e
pesare ancorsa, doyo la morte, su lui, addosso s 1lui, '

cosf..." (t107)

Ante su insoportable realidad, Adrisnoc Meis no ve otra
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salida que regresay a su pu2blo Mirasmo, para vengarse:

"Vendicarmi... uscire da quella menzogns che mi sof-
focava, divenuta ormai Iinsostenibile; ritornar vivo
per loro castigo, col mio vero neme, nelle mie vere

condiziont...® (T108)
S6lo regresando vodré enfronicrss cara & cara con su

esrosa, de guien reslmente nunca se pudos liberar:

"ess Ora avrei avuto di nuovo la moglie addosso, &
vero, e quella suocera... Ma non le avevo, forse,
avuto eddosso anche da morto? Ora almenoc exoc vivo,
8 agguerrito.. Ah, ce la saremmo vedutaln (+109)

La imeginscién auxilia otra vez a Kattia, y después de
doe afios de haberse fingido el muerto, simula otro suicidio

para poder torminar con lg ficcibn de ser Adriano Meis:

",.» dovevo uccidere quella folle, assurda finzione
che m'aveva torturato, straziato due anni, quellradrig
no NMeis, condannsto & essere un vile, un buglardo, un
miserabile... Quell'omdbra di vita, sorta da-uga'men-
zogna macabra, 8i sarebbe chiusa degnamente, cosf,

con una menzogna macabra! B riparavo tuttefs (T1r0)
Al reflexionar sobre su aventura de fingirse muerto,
Kattia lo considera como una locura:

"Polle! Come mi ero illuso che potesse vivere un tronco
reciso dalle sue radici? Mi pareva, a ripensarci, eddi-
rittura inverosimile la lezgerezza con cul, due anni ad
dietro, m'ero gettato fuori dtogni legge, alla venturan
")
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El interés de la novela nace aquf: en la contradiceciédn
entro el desoo de libertad y la necesidad de permanecer atado
a la sociedad. Mattia intenté romper con sus lazos familiares
¥ con los convencionalismos socizles, pero sobre todo se pro-
ponia romper econ las leyes de la convivencia humana. En cambio,
después de su experiencia de dos a’os, lo ¥Yinico que desaa es

saberse vivo y reingresar a su antiguo circulo social:

"eew che tutti mi rivedano e mi risappisnc vivo di
fatto, per uscir da questa morte, ché & morte vera, credetelofn

(*112)

Al enterarse un sbogado del caso de Adrieno HMeis, lo
felicita por haberse inventado una vida sin ataduras legales
¥ no comorende el deseo de Nattia de regresar a su antigua

forma de vida:

... leli ritoma a ingarbugliarsi nell‘'intrico 4di
queste nostre stupide leggi sociali. Ic, ne* vgnni
suoi, non mi sarei fatto pid vivo.” (*113)

En cambio Mattia, gque ha vivido en carne propies los prg'
blemas que trae consigo la falta de un ectado civil, estévcog
vencido de que las leyes sociales proporcionan estabilided 21

individuo:
»"Ti{ pare che, dono qhelloiche ho sperimentato & soffer
to, voglia fare ancora il morto? No, caro mio: 14, 14;
voglio le mie carte in regola, Qoglio risentirmi wvivo,
ben vivo, anche a costo di‘riprendermi 1a moglice.o”
(*114) -
Pirandello, en su obra L‘Umorismc, describid lo asombro
so-de la cambiante personalida-d del individuo en los siguientes

términos:
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"... von ¢*8 womo che differisca pid da un altro che

da Se stessc nella successione del tempo...™ (+115)

Al regresar a Su puedblo, Mattia tiene la foriuna de
volver a su antiguc travajo de bibliotecario. All{, junto con
su compaiiero EZligio, analiza su aveniura de dos afios y sacan
la conclusién de gue:

"eeo fuori della lesge e fuori di quelle particolarité
liete o tristi che gieno, per cul noi siamo noi, caro
signor Pascal, non & possibile vivere..."” ((16)

En resumeén, el hombre trata en vano de salir de las
construcciones tirénicas de la sociedad y se da cuenta de que
es impoeible.. Por lo tanto, es acertada la definicién de Croce
que llamé a esta novela "Il trionfo dello stato civile.® (+117)

La aventura de Mattia Poscal le da la opciédn de entrar
'y salir de la vida, verla desde fuera, sopesarla, y desmés
volver a entrar a ella, descubriendo con pesar que desnués de

1la muerte sigue el olvido:

"Ah, che vuol dir morire! Nessuno, nessuno si ricordava
pid di me, come gse non fossi mai esistito... ingratis
Scommetto che nessunc... nessuno di voi & andato ad
appendere una corona, 2 lasciare un fiore su la mia

tomba, L& nel camposanto..." (+118)

A1 considerarse viuda, la esposa de Mattia se vuelve a
casar ¥y tiene una peguefia hije. Como ironfa del destino, la 1i
bertad que con tanto afén buscéd HMattia no logré beneficiarlo a

&1 y s{ en cambio a su esposa.

Ahore Mattia podrfa disolver legalmente ese segundo ma’
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trimonio, pero prefiere olvidarse del asunto. Por lo tento,
el protagonista de la novela termina sus dfas solo, como mu
chos otros personajes pirandelianos. 28 un ser condenado a

actuar y morir em un terrenc estéril.

La historia de MNattia Pescel es fundamental en XYa
aversifn de Pirandello wor la sociedad, gue tiende m inmobi

lizar 2l individuo en una méscara.

Los obsthculos gue se le presentan a Adriano Meis son
la falta de una credencial, la falta de registro en el estado
civil, la falte de un acta de nacimiento. In recumen, las for
malidades que clasifican al hombre y lo célocan en la vida en
medio de otros hombres con nombre y gpellido, con antecedentes
penales, con tarjetas de identificacén, etc. EZste es el conflic

to entre el individuw y la sociedad organicadsas.,

Cada uno d& nosotros estd atado a su nacimiento, a& la
disciplina social que nos ¢oloca en determinado estrato de la

sociedad,

Cada individuo crea su propia vida, pero esta creacidén
no @z del todo libre pues esti sujeta & todas las necesidades
netura-les y sociales que limitan al hombre. La aventura de
Mattia nos ﬁuestra que es necesario edaptarse, incluirse en
el juege de la vida, permanecer en armonia con las regla;, con
1la sociedad, y no tratar de\salir de los moldes establecidos

por ella.

Pirandello estudid al ser interior aque se fracciona en
nuchog, mientras que para la sociedad no es més que uno. pis}
dramaturgo nos muestra lo diferente que es la vida social al

ser fntimo de la conciencia de los asociados, y tembién nos
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muestra el asombro interior de guien, en silencio congigo
mismo, se daspoja de las ficciones habituales y es invadido
POoxr una reclidad misteriosas:

"e.s un Vuoto strano... un arresto del tempo ¢ daella
vita." (M119)

En Yla mavvertentn =usli sorunoli dellz foxntasia” con
la que Pirandello finaliza la novelsa, expone sus inaguietudes

sobre la itdentidad del hombre:

"..«& la maschera per una ranonresentazione; 1l giuoco
delle parti: quells che vorremmo o dovremmo ossere:
quello che agli altri pare che siamo; mentre quel che
giamo non lo sappiamo, fino a un certo punto, neanche
nol stessi; la goffa, incerts metafora di noi; la
costruzione, sSpesso arzigopgolata, che facciamo di noi;
o che gli 2ltri fanno 41 noi: dungue, davvero, un mac-
chinisro, =f, in cui cizscuno volutamente, ripeto, &
la marionetta di sé stesso; e poi, alla fine, 1I cal-
cio che manda all'arie tutta la baracca.® (+120)

Pirandello se muestraz orgullosc de 2u fantzsfs poergue
le permite mostrar la méscare desnuda del hombre:
"o 1 difetti di quella fattizia costruzione che i
personaggi stessi han messo su di 86§ e della loro vi
4a, © chs altri han masso su per loror i difetti insom

ma della "maschera® finché non si ascopre nuda.” (7121)

Pirandello define al hombre como un ser atormentado,
frntimemente dividido entre sus sueflos y la realidad.

Ia fuerza persuasiva de Pirandello radica en la carga -

hurana de sus personajes. Aunque podrfian ser considerados como
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paranocicos, anormzles, renresentantes de una humanidad desgui
siada, en contfnuo movimiento y sin meta, podemos ver en ellos
parte de nuestras inquietudes, de nuestra humanidad desilusio=-
nada y nuestro anhelo de modificar las posturas falsas o desa—
gradables.

Lo extravagante del caso de kattia es tipico pirandelia
no: el desaparecer y vivir con nombre falso, el verse excliuido
‘@el munde, ¥ la irdnica visita ds Maitia a su propia tumba. 21
personaje también es tipico del dramaturgo: introvertido, vol’l

mico consigo mismo, razonador y llevado a la exageracidn.

La reaccién del personaje es tivicea de la vida moderna.
La reaccidn contra la imposibilidad de resolver los problemas
cotidianos, la reaccidén contra las provias limitaciones, con-
tra las infinitas renuncias a las gque nos vemos gsometidos to-
dos los dfas, lLa svasidn a5 el grito de impotencia del hombre

contemporinec.,
Pirandello escripié Il fu Mattia Pascal en 1304, cuando

se encontrabe acosado por necesidades econdmicas, con 3 hijos
pequerios y cuidando a su esposa gue sufria de una periflisics de
origen nervioso. Tal wver es por esto que XNattia nos xzusstra

por primern vez la crisis del hombre en la obra del dram=turgo.

Xsta novela marca el alejamiento de Pirandello del ve-
rismo hacia el decadentismo, visible en su tendencia a Jbser—
var a loe personasjes més po} su significado interior cgue por
su aspecto exterior. En esta forma surge el mondlogo interior,
T'a auto~observacién, el discurrir del personaje consigo misro,
contradiciéndose y juzghndose. La leccién de Mattia abrié una
serie de posibilidades con respecto al yo para consigo mismo y
para con los dem&s, indicando a Pirandells el camino que lo lle

varfa a sus grandes &xitos teatrales.
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CAPITULO VI

CONCLUSION

5i miramos los hechos de la vida con atencidn, 51 
Somos capaces de sacer de ellos las razones profundas e
inmutablies de las cosas, y de los eventos humanos, observendo
m&s 2114 de las apariencias, lograremos descubrir ¥ edonirar s
Pirandello. -

El dramaturgo agrigentino fue un estudioso del alma
humana, y como tal, denuncid en su obra la incomprensién en~
tre los seres humanos. PocosS meses antes de morir, en octubre
de 1936, afirmé en una entrevista su visién pesimista a este

respecto:

... l'uomo § la bestia pid infelice perch§ & comdpli
sato: 22 canta una calandra, se canta un cardellino,
tutte le calandre e tutti 1 cardellini del mondo su-—
bito 1i capiscono; invece l*uomo, con tutta la susm in
telligenza e sapienza, con tutte le sue lingue e dia=~
lettl, se vrova a farsi cenire, sia pure da un altro

g80lo uomo, non ci riesce...n (*122)

La génesis biogréfica de esta inspiracién nesimista
de la obra de Pirendelle la encontramos desde su infancia,
ya que fue testigo de la incomprensién de su padre hacia su
madre, y tanbifn durante su vida matrimonial, ya que tuvo
por compaiera a una mujer que, 7or incomprensién, perdié Xa

razfn e hizo a su familia desdichada..

Gaetano Munafé, en su obra Conoscere Pirandello, sefig

la como muches otros criticos, dos defectos principasles del

teatro pirandelianc: la estaticidad y el cerebralismo: la es
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taticidad impide una resolucidén del problema planteado porgue

el dramaturgo resuelve la situacién desde el primer acto. Sélo
persiste la actitud autocanalitica del protagonista de princinio
a fin. El1 cerebralismo se debe & la vnreponderancia del andlisis
reflexivo sobre la expresién inmedists de 1o sentimientos y
de las pasiomnes; en los tipos pirandelianos praedomina lz come
plicacidn mental sobre ia picns 7 copontvlnea cxsroziln deY cen

tir interior del almsa.

Za el siguiente pArrafo, tomado de sus "Appunti®, en
Saggi, Pirandello explica por qué persiste en la obra de un

Sator famoso lp micma estructure ¥ temas:

™Le opere d'arte d*‘un autore che ha conseguito la fama
facilmente sono effettate, fatte di maniera, secondo
cioé la maniera che zli ha procurate la fama. B anche
perché 1'autore famoso non riesce pid h vedersi natu-
ralmente, ma secondo la luce in cui lo ha messo a la
fama, alla gusle bisogna che egli Bi adatti sforzando
lg propria natura... DR*sltra ragione € vpoi determina
ta dal saper l'autore che la sua nuova opera é mttese,
e guesto fa s{ ch'egli non lasei liberts di menifeste-
zione alla vpropria natura, ma presieda con la rifiessie

ne al proprio lavoro.” (¥123)

En cuanto a la critica como autor cer2bral, Pirandello
se defendié en el arefacio al Dramma di Pirandello, de Domeni

co Vittorini, en los siguientes términos:

nPra i tanti Pirandello che vanno in giro da un pezzo
nel mondo della critica letteraria internazionale,

zoppi, deformi, tutti testa e niente cuore, Strampa
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lati, sgarbati, lunatici,... io, per gquanto mf sforszi,

non riesco & riconoscermi per un minimo tratto.® {TT24)

A pesar de ser considerado como cerebral y autor de ca-
so8 extrafios, encontrameos en Pirandello la voz de la humanidad
que sufre por la incomprensién, y que mediasnte el autoanflisis
se esfuerza por afirmar su yo intermnoc.

In sus personajes descubrimos la naturaleZa de 1los sen
timientos humanos. Pirandello guitas al hombre la méscara que

lo integra a la sociedad y descubre su rostro tal cuzl es.

La enajenacidn del individuo, su angustia existencial,
los conflictos del subconsciente, la soledad espiritual, la
desconfienza, son todos males que nos afligen hasta ahore y

gue Pirandello analiza en su obra.

M la actualidad se han acentuado las raZones de choque
entre el indivicduo y la sociedad., ElL desarrollo ha condenado
el hombre al sislamiento y a encerrarse mfs en si mismo. Pi-
rendello nos lleva a analizsr cota realided sctusl. EI hombre
hoy mis gue nunca se ve obligado a encerrarse en el circulo: de

su propia conciencia.

A pesar de su acentuada tendencia al estudio del alma

del hombre contemporéneo, a Pirandello no se le wodria conside

" yar como filésofo por su falta de sistematicidad. Su actitud

particular de pensar se hace evidente =& intervalos a través de

teda su obra.

La influencia de Pirendello fue enorme a vnortir de 1922,

’
po s88lo en Itzlia sino en el teatro mundial.

El1 dramaturgo siciliano es considerado como el mayor



representante de la literatura italisna de comienzos de siplo,
sobre todo por la originalidad y novedad de su obra, y muchos
lo consideran el mejor autor dramético italiamno de todos los
tiempes.

Lo evidente es que es el nutor de teatro italiano més
representado en toda 21 mundno ¥ aue mucdc zZer conciderads como
el creador del teatro contemporéneo, por haber sustitufdo a los
personajes~tipo del teatro tradicional (el avaro, el hipécrits,
el charlatéin) por personajes nuevos cargados con una problemd
tica compleja y varia, en los cuales destaca €l prodblema de la

personalidad y el drama humano de adeptacidén e la sociedad.



Notas 8 la introduccifén.

"Corrado Sofia. ¢En realidad por qué escribe?

Pirandello. Escridbo para buscar una verdad.

Sofia. ;(Cree haberla encontrado en el trabajo realizado hasta
ahora?

Pirandello. Cadz uno de nosotros posee un rostro y una verdad.
Yo me esfuerzo por acercarme a ese rostro, a esa verdad. Me
esfuerzo por habituar a lectores y espectadores a ponerse en
ece camino. Naturalmente, la fachada nos confunde con frecuég
ciAa. La verdad que aparece a nrimera vista es ficticia las més
de las veces. Cada uno de nosotros tieme una realidad oculta
o secreta y no es ficil descubrirla, pero creo gque €3 necesa-
rio buscarla. Creo gue estoc contribuye a la civilizacidén de un
pueblo, a apagar su deseo de justicia. Por eso tengo fe en la
literatura, en el teatro. Por eso escribo." (Sofia reveld el
contenido de tal declaracidn en un articulo publicado el 24 de
abril de 1967 en el "kessaggero™ de Roma.) Citado por Nino de
Bella, Pirandello Oggi, p. 31..

Notas al canftulo 1.

. Josefina Sufrez Serrano, Teatro de Tuigi Pirandello, p. 22

Vid. Annunzimia Rossi Papisca, la novela italisna contemporb-

‘nea, pp. 20-21.

Se=

6o

Ida Appendini Dagasso, La literatura italiena en los srimeros
50 arios del siglo XX, p. 29

id., p. 26

fd., p. 30
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"e.. demostrar lo que hay que demostrar, y comentar lo que

hay que comentar.” Gastano Nurnaté, ConosScere Pirandello, p.255.'

Poiadzhiev, G.N. et sl., Historia del teatro euroveo, p. 151,

"eee entre la afirmacién de un equilibrado dominio de la razdén

¥y su crisis.” Luigi Perrante, Pirsndello e la riforma teatrale,
Pe 30.
Ida Appendini Dagesso, La literatura italiana en los orimervs

50 afios del sizloe XX, p. 139.

Notas al canitulo II.

Zsta blograffa fue obtenida tomando como base los datos propor
cionados en la Cronologia de la vida de Pirandello y de su épo
ca, del texto I temtro di Luigi Pirandello, Collezione Gli

Oscar # 19, y ampliando la informacién con los datos tomados de

otros textos citados on la bibliografis final.

Notas al capftulo XII.

Annunziata Rossi Papisca, La novela italiana contermporhnea,p.51.

", . Trevela c¢émo las ampariencias son profundsmente diferentes
del ser fntimo de la conciencia de los asociados.” Citado por

Edoardo Villa, Dinamica Narrativa di Luigi Pirandello, p.60.

" 1o que nosotros conocemos de nosotros mismo3 no as 8ino

una parte, sélo una pequeila parte de lo que somos, y, puesto
que.vive en nuestra elma el alme de la racza o de la colectivi

dad de que formamos parte " y * la presién de la forma de sen

4tir o de actuar de los demé&s, lo resentimos inconscientemente,



15.~

15.-

17 e~

18e~

- g1 -
*simulamos ¢ disimulemos cor nosotros mismos*, desdobléndonos
e incluso multiplicéndonos frecuentemente®™, Citade por Claudio
Vicentini, L*Estetica di Pirandello, p. 118.

"+e«. on determinados momentos de tempestad, arrollados por el
flujo de la vida, todas nuestras formas ficticims se derrumban
miserablemente.," Id., p. 118.

"El humorista analiza la ficcidn espontdnea que el individuo-
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lucha por la vida, 'y se divierte desenmascaré&ndolas®, Ve el

oundo desnudo, o, por decir de algin modo, en camisa. Id.,p.119.

"La refleoxién se none frente al sentimiento como juez: lo ana-
liza sin apasicnamientos; descompone la imegen de éste; de este
anfilisis y de esta descomposicién surge o se inspira otro sentd
miento, el que podria llemarse y que yo en efeccto llamo *el sen
timiento del contrario*... este sentimiento nace del contraste
entre razén e instinto... es capacidad del personaje, mis que
del autor, de verse vivir, de ser al mismo tiempo sujeto y cri
tico despiadado de sus propios actos.” Citado por Nino de Bella,
Pirandello 0Ogs3i, pp. 14 y 18.

"Hoy Bomos, maliana no. LQué cara nos han dado para representar
la parte del vive? ;Una nariz fea? Qué pena tener que llevar
toda le vida una nariz fea..s Por suerte, al pvasar el tiempo
no nos acordamos de ello. Se dan cuenta los demés, es cierto,
cuendo nosotros hemos llegado a creer incluso que tenemos una
nariz bella; y entonces no sabemos explicarnos por qué los dew~
mis se rien sl mirarnos. {Scn tan tontos?! Nos consolamos miran
do qué orejas tiene aguel y q,,& labios el otro, los cuales no
se dan cuenta de sus defectos y tienen el valor de reirse de

nosotros. Méscaras, méscaras... un soplo y desaparecen para
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dar lugar o otras. Aauel pobre cojo... gQuién es? Corre hacia
la gmuerte con une muleta... la vida aplasta un pie a uno, qui
%¥a un 0jo a otro... Pierna de palo, ojo de vidrio, y adelante!
Cada quien se acomoda la mfscara c-no nuede, la miscara exte-—
rior.. Porque dentro esté la otra, gue wor lo general no con-
cuerda con la de afuera. Y nada es verdad! Verdadero el mer,
sf{, verdadersa la montana, verdsedera la sicdra, verdedera la
hierba, gpero sl hombre? Siempre enmascaredo, sin quererlo,

sin saberlo, con aguella mésceara que de buena fe se imagina
que es3: apuesto, buens, gracioso, generoso, infeliz, etc., etc.
Y £sto nos causa gracia sélo de vensarlo..." Citads por Edoardo
Villa, Dinamica Narretiva di Tuisi Pirandello, p. 45.

19.~ "... la definicién del humorismo hecha por Pirundello... es la
mejor introduccidn a la lectura de su obra.," Citado vor Nino
De Bells, Pirandello Opai, p. 51.

20.~ "... testinonio de¢ uns condicién psicolégica que tiene sus
rafces en la de=zolnacidn oxistencisl, comin a la &poca y a la
cultura eurowpea."” BEdoardo Yilla, on. cit., pv. 49~50

Notas al capftulo IV.

21.~ "La posibilidad de obtener todos los efectos, le técnica lle-
vada & su mAxima perfeccidn, estd terminando por destruir al
teatro mismo. Basta a estos régisseurs un esbozo de comedis,
gue les permita llevar a la escena cosSas nuaca Vistas, para
moverlos a hacer espectéculo. Las danzas, la acrobacia, el
circo ecuestre, los cambioe de escena rdpidos y con méquinas
potentes y verfectas, han terminado por ser algunos de los
muchos medios de corrupcién del teatro mismo., Yo, con m%’drama

nuevo, pretendo reaccionar a esta tendencia." Citado pof“claudio
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Vicentini, L*Zstetica di Pirandello, p. 351,

22.- "Porque... poraue la neturaleza,. que nos auilere tanto, no ha
querido que sufranos s6lo por nuestros sentimientos ¥ nuestras
pasiones, s8ino que también nos envenenemos con el sublimato
corrosive de las deducciones 1légicas." Citado vor Italo Siei-
lianoc.. Il teatro di Tuiri Pirandello, pe. 32.

23.~ n... la gente mis inconforme del mundo, hombres, mujeres, jé-—
venes, involucrados en casos extraios sin encontrar la salida:
contrari ados en su disefio, defraudados en sus esperanzas, y
con los cuales en fin, e8 una gran pena trater.” Luigi Pirandel
lo, X1 teetro di Luisi Firandello, Collezione Gli Oscar # 19,

p. 11l.

24,2 arte no debe crear tipvos, sino hombres, aque pueden llegar =«
ser tipos pero después, mediante la aprobacibén de los demés, no
por la voluntad del escritor. Zl hombre en el mundo del arte,
sl es hombre verdadero, Se mantiene y vive; el tipo pasa de mp
da porque, como cuslaguier obra de sintesis, tiene valor temno-—
ral, relativo a una determineda forma de concebir y sentir.”
Revista Ariel del 27 de febrero de 1898. Citado por Claudio
Vicentini, on. cits., Ds 96.

25.~ "3oué gquiere que haga yo, (habla el Director Teatral), si ya no
nos llegan comedias buenas de Prancila, y nos hemos visto obli-
g£ados a poner en escena comedias de Pirandello, que no hay
quien las entienda; Ez=tfn hechas de manera gue ni los actores,
ni los criticos ni el pdblico, quedan nunca satisfechos.” Luigi’
Pirandello, Il teatro di Iu-si Pirandello, Collezione Gli Oscar

# 19, p. 35.




26.~

28.~
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"Siempre con sus juegos de enigmas! jAnda y averigua td gué
quiere decir?

- {Eso es tomarle el pelo al péblico!

= }Ya se estf pasando de la rayal

= ;Yo no he entendido una palabral

= Yo digo que, si vamos a venir al teatro a pesar un mal rato.”
Iuigi Pirandello, Naschere BNude, Vol. I, pm. 157-158.

Notas al capitulo V.

a) "Sliempre les he dado la Tazén a todos.”

b) "Yo veo que &1 me ha dade esta libertad como algo sin impor
tancia, yéndose a2 vivir & oira parts, y después de haberme Ge-
mostrado durante tres afos osue no existe eosta famosa libertad,
porque, por més que quiera, seré siempre su esclava..." Luigi

Pirandello, Maschere fude, Vol. I., p. 524.

*$ilis... la propia vida... la que nadie confi{a ni siquiera a
s8{ misno?

Guido. ;Qué dices?

Silig. ¢(Nunca te ha sucedido que te descubres de rerente en un
espejo, mientras estés viviendo sin reflexionar, y tu misma
imagen te parace la de un extrado, gue de pronto te desconcier
ta, te turba, te frustra y te hace volver eo +1, qud =c yo,
para que te retires un mechdén de cabellos que cayd sobre tu

frente?® Luigi Pirandellio, op. cit., p. 522.
"... 8810 tengo en mente un pensamiento persistentes cfmo qui
térmelo de encima; cémo librarme de §1L, no solemente yo, sino

librar a todos los demés.” Luigi Pirsndello, op. cit., ps 525.
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30,~ "... me esfuerzo lo miAs gque puedo por existir lo menos posible,
no 8481lo para los demfs, sine tembién para mf mismo... y cuzndo
algo egté hecho, queda allf, comc una orisidn para tf... e
dej§ cesar... prisidn?” Luigi Pirandello, Naschere Nude, Vol. I,

p. 528.

*Pero entiendo que es indtil, nominalmenta, el ve2pel aue me ho

conferido un hecno que no °f tlile destruir, permanece: soy el

warido.,” Id., p. 528
2 *Nos hacemos dafio todos, mutuamente, y cada quien z ={ mismo,
—res B fusrzal! Asf{ es la vida." Id., p. 530.

33.~ "3s nacesario vaciarse... conformarss, no sdle con vivir para

une miszmo, sino con mirar vivir a los demés, y tembién a nose

otrog mismos, desde afuera, veor el poco tiempo que estamos

oblizados a vivir.” Id., p. 530.

14.- "Guieroe ver 8i no soy capar da ocasionarle, cuando menos alsuns
& r

wolestia.” Id., p. 541.

*e.r @impuestfsimo a hacer todo lo gue la corresponde,” Id.,

35..
Fe 554.

"Leone. Zl1 juege es date. Lo ha entendido incluso ella. Cada
quien su papel, hasta el fingl; ¥y estd segure que de mi pivote
suceda lo que suceda...™ Id., p. 557.

36.—

Yo no me muevo,
"Leone. Permitirdn que ne defienda como sé y puedo.

Silia. JCrees gue edta indiferencia te pueda servir de algo?
Leones ;Claro que s8¢

Silia. jPero si es un gran espadachin!

Leone. Para 61, para el sefior Guido Venanzi?! ¢Para mi qué quieg

rea que sea?. Id., p. 561.
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"Silia. Si no sabas sigquiera tomar la espada en tu mano...
Leone. Me bastari, estf segura, esta indiferencia, para tener
valor, no sélo frente a un hombre, gue es decir nada, sino
frente a todos y siempre. Vivo en tal clima, querida, que
puedo vivir sin preocunarme por nada: ni de la muerte ni de la
vida. Imegfnate si me importarf el ridfculo de los hombres

¥ sus juiclios mezquinos. Ko temas., He entendido el juego.”
Luigi Pirandello, Meschere Nude, Vol. X., p. 561.

"Silis&. ¢Pero cémo le hards?
Leone. Como he hecho siempro, dosde que td me hiciste ver qgue

hacfa falta." Id., p. 567.

"Leonoé. ... creeg que no surgen impetus de sentimientos también
en m{? Pero yo no los dejo desencadenar: yo los aferro, los
domo, los clave." Id., p. 567.

"Yo, como marido, he hecho el desaffo, porque no pod{a hacerlo
61 por mi mujer. Pero en cuanto a4 batirme, no. En cuanto a
batirme, vlo siento (a Guido)... ti lo sabes bien, es verdad?
Yo no tengo nada gue ver, porque, no me bate yo, e bates il
.+. Segin el juego de los papeles. Yo, el mfo, &1 el suyo.”
Id., p. 5T6.

"Leone.. Ah, gquer{an llevarme al matadero?... Ah! creian poder
Jjugar conmigo, con mi vide? Pracasaron em el intento, querides
mioca? Yor jugué con ustedes.™ Id., p. 577.

"Leone... s la2a razén, cunando uno se ha vacia;do de toda pasién.”
2d., p. 578.

nLeonse. (a Guido)... Ah, triste cosa, querido mfo, cuando se
ha entendido &1 juego... Todo el juezo, el de la vida."” Iuigi
Pirandello, Maschere Nude, vol.I., p. 529.
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45.« "40ué cose son las relaciones sacisles de la as{ llamada con—

46 4~

4T e

48.~

vivencia? Consiaeraciones de cflculo en las cusles la morali-
dad es casi siempre sacrificadan. 51 humorista va mAsz adentro,
¥y rfe sin indignarse descubriendo ¢bmo, adn ingemmamente, con

la mejor voluntad, por obra de una ficcidén espontéinea, nos ve
mos obnligalss =

interpreter como real y verdadere sentimiente
moral en sf, 1o que en realidad no as més guc unn consideracién

or sentimiento de conveniencia, es decir, de clleunlo.™ Luipi

Perrante (Citado por), Pirandello e la riforma _teairale, p.. 48.

"... la conciliacién de las tendencies violentea, de los sen—
timientos repugnantes, de las opiniones contrariss, parece més
f4cil sobre la basze de unz mentira comdn, y no sobre la expli-
cita y declarads tolexanciaz de lo adverso y del contraste.™

Claudie Vicentini (citade por), L'Estetica d3i Pirandelle, p.117.

771 zentir a nosotros nismos es un efecto del mentir social:

el alma no astd nunca tan atenta consiroe misma gue pueds hulr
de las sugerencias de la vida comin. La caida en la simulacifn,.
en lps formas cristalizades de una moral exterior y aparents,

es muche pis fhcil cuande agquellas formes se han vuelto habi-
tuales...” Luigl Perrante, on. cit., p. 48.

“Yo pienso gque la vida es una brome muy triste; porque tenemos

en nosotros, sin poder saber ni conocer por qué o por quiédn,

le necesidad de engafiarnos continuamente a nosoires mismos, con
la esnonténea creacidn de una realidad, la cual de vez en cuan

30 se descubre vena e ilusoria. Quien ha entendido el juego no

logra engaiiarse, pero quien no logrs engaiarse no puede sentir

gusto ni placer por la vida. Mi arte esif lleno de compasién

por todovs los que se engafian; vpero esta compasién esti acompa
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dada por la certeza de que el destino condena al hombre sl en

gefio. * Citado por Lino de Bella, Pirandello Or~i., P. 2Z.

"¥l profesor Toti. Ah, debie tener familina a tiempo, conel suel
do que me ha dado el gotiermo, pare =wvir de hambre Yo, wmi pujer
¥ cinco, seis, ocho, diez hijoc... Pero anora, Sabe? Ahors la
tomo.

El Director. goué? ;ithera? cToma uns mujer?

poed bl ri

culo que me cueden o0tros cinco ¢ seis sfios de vids, ¥ tufco mu

rafcsor, (S teZor! (ihora =€ T fo

K¢}

8rno me les naral Cod

jer, si sefior?!, oara obligarle a parser 1ls vensibn, nc =6lo e wf,
sino tambidén a ella despubs de mi muerte.” Luizi Pirandello,

Weschere Wude, Vol. II., p. 276.

" Director. ;A su edad?
21 profesor.... oye decir gue gquierc buscar mujer y yd como ma-

rido -~y se pone a reir..."” Id., p. 276.

*Z1 profesor Toti. Yo me consigCc una joven -pokre, de puenns Cof
tumbres, de buens familia- la cuel, s4, tendrd sue Tigurar como

esposa ante el estado civil, de otra forms el podierno mo 1z Ta

garfia la nensién. (Pero qué mujers joué marido!, jcosas de risa,
a mi edad!" Id., p. 276.

"ElL profesor Toti. Soy y seguiré siendo un pobre viejo cue ten-
dré todavia por cineo o seis a‘ios el consuelo de un ndoco de
agradecimiento por el biern cue habré hecho a costas del gobier

no, y amén..." Id., po. 277.

“£1 profesor Toti... cuernos, de cunlcuier nanera, sin raiz,
si marido no soy, no cuiero ni vnuedo Ser. Pura y simple otra
de caridad. Y si todos lof imbéciles del pueblo Se ouieren

reir, oues gue se rifan: no me importeri nadal!" Id., p. 277.
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*Lillina. (Y no estard Giacomino?

El orofesor Toti. BEstari Giacooino, no digo gue no! Pero el
estado ante la ley no podré dartelo 81, te lo tendré que dar
yo." Luigi Pirsndelle, Maschexre Nude, vol. II. p. 283.

*Zl profesor Toti (a Lillina)... puedes hacer de cuenta que

en este momento te estés confiando a tu padre. Me dices Gis=
comino; ¥o *o rrocondo que si, estarf Giacomino; pero Yo...

no debo saberlos... es decir, lo sé, pero... pero debe ser como
61 no lo supiera, esos Amigo de casa; ex-alumno, ¥ lo puedo
querer mucnho tambifn a §1, como a un hijo: por qué no?v Id,,’
Pe 235.

"El director. 3%, =i, por desgracia, rrofesor! Créame, una
protesta civil real y verdadera —-general.

2l profesor Toti. Y usted la llama civil?

‘L Director. jClaro? Se sienten ofendidos de lc que se sabe,,

de lo que se dice en el pueblo de su vida privada, y... encar
gado de un econleo piblico, usted tiene la obligacién de tomar
lo en cuenta...

El orofesor Toti... guiero vor quién tendréd el valor de venir
me a decir en mi cara que no soy un hombre honestoy y que lo

que hago no lo hago por el bien." Id., p. 297.

"3 profesor Toti... sl la gente habla, si la gente rfe, y hay
quien protesta, y quien amenaza... déjelos hacer! Comentarios,
risas, protestass, amenazas, para mi no significan nada, y no
deben significar nada tampoco para t{. Sabemos bien, ®i y yo,

que no hacemos nada malo..." Id., pa. 300.

584~

g profesor Toti... apenes levanto un brazo, ApenAs muevo una

pierna, y he ahf que todos lo ven..." Id., p. 295.
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"larianna y Cinquemani (al profesor Toti) Sepa que la gente
noe ke mirado con malicias, en todas las puertas, asomada s
todas las ventanse, viéndonos venir achf" Luigi Pirandell&,
Maschere Nude, vol. II, p. 303.

*Cinouemani (al profesor Teti)... sopa que alld, delante de
sus colegas y alumno=;, vo Qo 72¥uds pOr Cidipie consideracidn
sociesl y bastay Porque sélo yo sé&, y el sefior Director también,
todas las porquerias que me toca borrar de las paredes acerca
de usted y de mi hija! ;Cosas aque le kacen caer a uno la care

de la vergflenzaf" Id., p. 303.

"Cinquemani. [Usted es la fAbula del oueblol ;Y el pueblo tig
ne razén! Y mi mujer y yo, los dos, sépalo, estamos con el

pueblo..
Marianna. Porque somos gente que no ha perdido todavia el pu-
dor del rostro! ;El santo rubor, achd, mcéh!

{Se da palmadas en las mejillas)

Cinquenani. Somos gente honradas.®. Id., p. 304.

"El profescr Toti. jBasta de tonterfas? jQuieren saber qué co

Ba son? |Son dos asnos? [Dos asnosf... saben biem cémo y por
qué tomé a su hija por esposa! Id., p. 204.

"larianna. Porque por nosotros se nodlia quedar donde estaba,
jque hubier, sido mejor! Vergllensa escondida, y no piblica,

como la hizo ustedf...” Id., v. 304.

nCinquemani.. A 41, diganos, a 1, 8 un sinvergllenza de esa
clase; ladrdn del honor ge las familias; que lo ha cubierto

de ridficulo de la punta de los pies a la punte de los cabellos;

¢a &1 debia darle el puesto ge confianza en el Benco? gLe debe

guardar €1 sus intereses?."Id., p. 304.



§5.—~ "Z1 profesor Toti (al Padre Landolina)... usted quisiera que
¥yo, para terminar con esas que usted llgma nabdladurias porju

dicieles, rogara a Giacomino gue ne pusiera un nie en mi casa.
L3280 qutere?". Luigli Pirendello, Knschere Nude.

s vol II, p. 310.
66.~ "Padre Landolinae.. (ia hermana de Giscomino) me mandé, sf nro
fesor, vero sdlo para suplicarle cue sea tan gentil de expedin
le ~eso= un neguefio certificado 86lo pars fu bienestar ¥y nada

2Lzt donde conste que estas habladurfas no tienen ni pueden te
ner el minimo fundamento de verdad.

ZL profesor Toti., ;Qué quiere quo me cueste? Dos lineas: en

vizts de todas las habladurias, etc., etc., atestiguc y certi

fico, etc., otc. Puede irse, reverendo. Se lo harS. Se 1o heré
¥ se lo mandaré.” Id., p. 31l1.

67.~ "ElL profesor Toti. (al Padre Landolina) Disculpe, disculpe, re

varendo: 10 querf{a prezuntar otra cosa gue me pasa ahora —asfi-
por le mente. Acléreme unam duda. Cree usted que un jovencito
-un jovencito cuslguiera-~ pueds no tener remordimiento alguno,
pesar alguno, 2i por cacuzlidad —por pura casualidad, que sea
clarol!- unp muchacha geducida por 81 y preiiade hubiera encon—
trado mientras tanto un howbre, un pobre viejo...

(#1 nadre Landolina Se pone a toser ¥y no responde). Id., p. 312.

S88..~ "Zl profesor Toti (e Giaconinol}... Y se deje todo asf?... ye..

.Y no se niensa ya en nada%.

Giacomino. Fsroc disculpe, profesor, gme querias como esclavo?
EL profesor Toti. ¢Bsclavo?... ah, [esta sl que es ingratitud?
el bien que te he hecho, saceso lo hice por mi? ¥ qué he obte
nido yo del bien que te he !echo? Los insultos, la burla de to
da lm gente ustipida que no quiere entender mis sentimientos.
Ah, entoncee, no quieres entender tampoco td, el sentimlento de

este nobre viejo que esth a punto de irse y que estaba tranquilo
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porque dejaba todo en su lugar, una madre, el nifio, y td, unt
doe, contentos, 2n buenas condiciones?..., sgué molestias les

causo yo? Yo soy come el padre de todoS... vero dime,... goué
sucedié? ;cbmo se te volted de repenic Al cerebro?” Luigi Pi-—
randello, liaschere Nude., Xd., p. 326.

"Giacomino. SMulere que se lo diga? 4no entiende usted mismo
que cilertas cosas se pueden hacer s6lo a escondiduss, y nc oo
nosibles a la vista de todos, con ustsd gue o sabe, con la
gente que rfe?" Id., p. 326..

"2l profesor Toti. Ah, jeS por la gente? .Y hablas t de la
gente que rfe? Pero riec de mi, Ya gente, y rie porque no. en—
tiende, ¥y yo la dejo reir poroue no me immorta neda... B3 la
envidia, creémelo, la envidia hijito, de verte seguro, Sequro
de tu porvenir." Id., p. 327.

“5) profesor Toti. jPifmsalo, Giacomino!, yo soy bueno, perc
Precisamente sor eso, 5i veo la ruina de zeta creaturita ino-
cente,. puedo ser capal de todol... jHago que te despidan del
Bancol!... Y tambidn soy capaz de hacer lo gue no te imaginas,
isabes? Voy ahora mismo, con este nific de le mano, y me presen
to con tu novis..

Giacomino. {Se lo impediré yo! Porqgue usted nc tiene derecho...
£l wrofesor Toti. 4¥ quién te ha dicho gue no teago derecho?
1Yo defiendo a la madre y a esta creaturital! jDefiendo a esta
creaturital ;Y tanmbién te defiendo a tf, ingrato, que ya no:
razonas? Iré a hadlar, a hablar a los familiares, mostraré a
este pequeiio. § les pregunteré si es justo arruinar as{ une
casa, a una femilia, y hacer morir de angustia a un pobre vie
Jo, = una pobre madre, y dejar sin gyuda y sin guia a un podbre
inocente como este...". Id., p. 328.
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"Cinquemanie.s« la deshonra, la verglenza sobre mi carae.e
El professor Toti, No sxiste mejor compmifa para encaminarse
e la fosa." Luigi Pirandello, HKaschere Nude, vol. IX., Dp. 285.

#Zl Padre (al Dircctor Temtral) Pues mire, sefor. Coolaboraba

_conmigo wn pobre hombre, que se entendfa en todo y por todo

con ella (indicarf a la madre)... incapaces el uno y la otra,
no adlo de hacerlo, 3ino siguiers fe Tensar en wi mallece ha
bia llegado a tal punto que no pod{a decir una palabra a uno
o a otro, que de inmediato se intercambiaban una mirada de en
tendimiento...

ZL Director Teatrel. Perdone, pero, ¢y por qué no corria al
gecretario?

Z1 padre. ;Claro! ;En efecto, lo desped{! Pero cntonces vi a
esta pobre mujer que se quedaba en casa como extraviada, como
una de ®esas bestias sin duefe, que se recogen por caridad.

La madre. Antes me habfa quitado a mi hijo.

£1 padre... para hacerlo crecer sono y robusto... ya que ella
no me paracia 1o suficientemente fuerte... fue la misme razdn
por la que me habfa casado con ella...™ Luigi Pirandello, 1%
teatro di Luisi Dirandella, Collerione Gli Oscar # 18; pe S54e

#La hijastra... cusndo este amorcito {(la bambina), Dios se la
quitard dec repente a aqusella nobre madrerhy eate toniito { e~
pujard nacia sdelante al"figlio") haré la més grande de las

idioteces,... entonoces veri que yo levantaré el vuelod... por
que, después de lo ocurrido, tan Intimo, entre él y yo {indi-

cerd al padre guifiando el ojo repulsivamente)... (desmiés in-

dicaré al hijo) —joirelo! jmirelol— indiferente, frio, porque

es el hijo legf{timo, (41, llenoc de desprecio por mf{, por aguel

(indicar& al joven) por aquella creaturita; porque somos bas-—
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tardos -;ha entendido? bastardoS... y esta pobre madre... la
mira de arriba a abajo, 61, como si sélo fuera la madre de
nesotros tres bastardos-— jvil!™ Iuigi Pirandello, Il teamtro
dt Iuifri PLrandello, Collezione 5li Oscar # 19, p. 45.

TS5+~ B} "... que quisiera slterarla y adaptarla a les z2=f{ 1lemadas
exigencias del teatro.™
B) "2 hijs. Iz.lsr; 16 gue yo tengo, 10 que siento, no puedo
¥ no guiero expresarlo. Podrie confiarlo, pero no cuiriera ha

cerio ni g mi QisSMO.s. YO S80F un personaje no reelicado dramé

ticenentej y aue me encuentro mel, muy mal en compadifisa ae elloss™
Id., p. 64,

76.~ "El drame es la razdén de ser del personaje, es su funecifn vi-
tals necesarie nara exietir. Yo, de esos seis versonajes, he
acogido el ser, rechaando la rasén de ge€rj... yo, de razdén de
ser, de funcién, les he dndo otra, vrecispgmente la situacién

"imposible”, el drama de estar en busca de autor, rechazndoS...”
Id., p. 18.

77.~2) "Dejar vivir & los personajes y ponerse a mirerlos»,
b) Y uno y otre, sptropelladaments, venfan a narrarme sus tris
tes casos, a gritarme cada quien sus propias razZones, a lanzay
me en la cara sus violentas pasiones.” Id., p. 12.

78+~ "La hijastra... yo quiero representar mi drama! jel mios

1 Director Teatral... disclilpeme, pero no sélo existe el suyo!
jtenbién existe el drama de los demés! el de él... =9 necesario
incluir todos en un cuadro arwudnico y renresentar lo oue se
vuede representarf... 1o «diffcil es precisamente esvo, exooner
s8lo lo que es nececario, én relacibén con los gemis; y mediante
este poco, dar a entender toda la vida gue se oculta adentro:
jah!, gqué cémodo si cada personaje osudiera en un monélogo, O...
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sin m4s... en una conferencia, venir a contar al opdblico todo
1o que le bulle en la cabecal... £3 necesaric gque usted se
contsnga, selorital"™ Luigi Pirandello, Il teatro 44 Iuigi Pis
g_ﬂr_l_g&, Collezione Gli Oscar # 19, p. 96.

".e» una situscifn humoristica del todo nueva y extremsdamente
complejar. Id., ». 15.

"Sin gquererlo, sin saberlo,... cndsz uno de ellos (los persona

$s5}, zar

$

Zefenderze & oo zoutaciones del s4ro, eyprasm con
viva pasién y tormento, lo gue por tantos afios ha sido angustia
de mi espfritu: el engufio de le couprencifn reciproca fundado
irremediablemente en la vacis abstraceién de less palabras; la
miltiple personalidad de cads individuo, sepfin todas les posi-
bilidades de ser gue Ze encuentran en cada uno de NOSOtIros; Yy,
en fin, el trigico conflicto inmanente entre la vida gue cont_g
nuamente esti en movimiento y cambia, ¥ la forma que la fija,
inmutable...” Xd., p. 16.

#2l padre. Porgue un personaje tiene realmente una vide propia,
safzlada por coracteres suyos, por lo que siempre es "algulen©,
mientras un hombre -no digo usted, ahora~ un hombre en éenera.l,
puede no ser ningunc...

1 Director Teatral. (al vadre) gUsted més rezl que yo?

) padre. 31 su realidad puede cambiar de hoy a mailana..."
8., p. 107,

"Si se pudiera prever todo sl mal que puede nacer del bien que
creemos hacer...” Id., p. 53.

v,,., Pue la misma razén por la que me habfa cssado con ella.
Tonter{es, tal ver; pero gnué se hace? Siempre he tenido de eg
tas maldites aspiraciones a una cierta sanidad morall®. Id.,p.55.
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84.- "... crindo fuera de caza -no sé~ ecpenns regresd, no me parecid
ye mfo. Paltando entre 61 y yo la madre, crecié sclo, = perte,
8in ninguna relacidn ni afectiva ni intelectusl conmigo." Luigi
Pirandello, I1 teatro di Yui~d Pir-ndello, Collezione Gli Oscar
# 19, p. 57

85.~ ",.. cada quien ~por fuera, ante los demfs- estf vertido de
disgnidad; nero dentro de s{ sabe perfectamente todo lo gue en

1a intimidad consigo micmo £e pasae, inconfesable." Jd., p. 59.

" 86.= HElL padre. Palta séle ¢l velor de decir algunas cosas,

La hija. Porque el vzlor de hacerlss lo tenenmos todos."Id., p. 59.

87.~ "fl pedre, Pera mf{ el drama est4 allf{, sefior (al Director Tez
tral) en la conciencia cue tengo, que czda uno de nosotros
-vea—- Se eree "uno” pero no es verdad: es "muchos", fegin to-
das las posibilidades de ser que existen en nocotros: "uno" con
&ste, ™uno" con equél = diferentes? Y con la ilusidn, mientras
tanto, de ser siempre "uno™ para todos y siempre este uno que
nos cresnos, eon ceda uno de nuestros actos. (Ie- es verdad?! (lo
cs verdad! lNes damos cuenia dg 2lla cuande en rlsune de nuestros
adtos, pOr wa crso desafortunado, quedamos de improviso como
srnganchados y suupendidos: nos gamos cuenta, quiero decir, que
no nos encontramos completzmente en aguel acto y que por lo tan

%o, seria una gran injusticia que nos juzgaran por ese acto 80—

lo, gue nos tuvieran detenidos y sujetos de la garganta por una
vida entera, como 8i &ésta se resumiera tode en aquecl acto.”

Id., p. 62

88.~ " padre... shora usted entiende la perfidia de esta muchacha?
e sorprendid en un luger, y en un acto en el que no debia cong
cerme, como yo no podfa ser para ella; y me quiere dar una rea-

lid=d, gque yo no podin esnerarme oue tuviern gue asumir para
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ella, en un momento fugaz, vsrzon:ioso ge mi vidal" Luigi Piran
dello, Il teatrs di Luigi Pirandello, Colleciome Gli Oscar 19,

- De 62.

"I} »adre. jPero si todo 21 mal estd zl1{! jen las paleobra=!
Trdos tenemos dentro un mundo de cosas; coda quien su mundo de
cosaz! Y cémo podendos entendernos, seilor, si en las valabres

aue 70 digo ponzo el sentido y el velor de 175 cosas como estén
dentro de mi; mientras que gulun isé escucha, ineoviishlaemente
las entiende con el sentido ¥y el valor que tienen para &1, del“
mundo como 6L lo tiene adentro. Creemos entendernos, pero en rea
lidad no nos entendenos nuncal® ILuigi Pirandello, I3 teatro di
Luiri Pirandello, Collerione Gli Oscar 19, p. 52.

"... no tiene de la vids una idea, una nocidn absolutam, Sino mas
bien un sentimiento combimnte y vario, segdn los tiempos, los
caso¢, la suerte," Citedo por Claudic Vicentini, L'Estetica di
Pirsndello, p. 27.

", .. no.sabiendo resistir al ocburrimiento, &l asco de vivir de.
aguel modo; miserable, Sin probabilided ni esperanza de mejorers"
Luipgi Pirandello, Il fu Mattis Pascal, p. 61.

",.. estaba nuerto, no tenfe més deudss, no tenfia mujer, no te-
pia suegras ja nadie! jera libre? jlibre! (libre?! 2qué mhs que—
rfa? Id., p. 89

",e. i liberacifn, la libertad, una vida nueva."” Id., p. 89.

"... librado de cualguier relrcidn, de toda obligacién, livre,
nuevo y abzolutemente duefio: de mf{ mismo, sin los problemas del
pasa-do ¥y con el porvenir por delnnte, gque sodria forjar g mi
gusto..." Id., p. 97.

"e.e la lleveré a pasear. por cuminos llanos y siempre nuevos, y
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jamés la agobiaré con vestidures gravosas,." BJigi Pirandello,
Il fu dMattia Pascal, p. 89.

4Quién soy yo ahora? Es necesario oue lo piense. Un nombre,
8l menos, es nececario que tenga un nombre, para firmar el te
legrena y para no gsentirme incémodo si me lo prescuntan en el
albergue.” Id., p. 91.

"in el fondo, ya me habis cansado de estar vagando siempre
50l y mudo. Instintivemente empezaba & sentir necesidad de

un poco de compeafifa.” Id., p. 113.

"shorm, 2i este Adrieno Meis no tenfia el velor de decir menti
ras, de lan¥arse a la vida, ¥y se apartaba y regresaba a su él
bergue csnsado de verse solo, en aguellos tristes dins de in-
vierno, por las calles de Kilén, y e encerraba en compa’ifa dal
muerto liattis Pascal, preveia que mis asuntos empezarian a mar
chear tal; gue en fin, no me esperaba ninguna diversién, y gque

entonces mi buena suerte...” Id., p. 124-125.

“Como se ve, no era muy agradable la comnariia de Anselmo Palea
ri. Pero, pensfindolo bien, podfa yo, 3in correr ningdn riecgo,
o> mejor dicho, sin verme obligado a mentir, aspivrar a alguna
otra compsaiifa menos lejana de la vida?... el seilor Paleari no

se preocupaba por saber nada de mf..."™ Td., p. 142,

e vi excluido para siempre de la vida, sin posibilidad de
volver a entrar on elle. Con aquel luto en el corseén... EL
miedo de volver a la vida de antesz, me haria estar ceda ve=z
mfs alejado de los hombres, so0lo, solo, completamente so0lo,

desconfiado, sospechoso..." Id., p. 231,

",.. considerf vor primera vez que era*hermosa, sf, sin duds,
aguella mi liberta-d ein lirites, nero tembién un poco tirmna,

=i no me permitia Eiquiera.COmprar un perrito..." Id., p. 114.



-— 103 -

102.~- "... yo, condenado inevitablemente a mentir por mi condicién,
no podrf{a tener nunca un amigo, un verdaderc emigo... smistad
quiere decir confianza; y cémo podia yo confiar a alguisn el
secreto de mi vida sin nombre ni pasado, nacida como un hongo
del suicidio de Mattia Pascal? Yo podia tener solamente rela
ciones superiiciniles, me podis Dermitir con mis Semejantes
sélo un breve intercambio de ~alabras £in compromigo.” Luigi-
Pirandello, Il fu !attia Pascal, D. I24.

103+~ "... sentfa ademfs, lo odiosa que seria la declaracién aue
tendrfa que hacerle, o sea que yo todavia tenfn mujer. ;5{:
iS{! Revelfndole cue no eras idriano lleis, yo volvia a ser
b.ottia Pascal, muerto y todnvia casadof ;C8mo se pueden de-

cir esas cosas?™ Id., ». 221,

104.~ “¢Denuneiarlo? ¢Y cbmo? Pero no, no, no, yo no podia hacer
nedaf... Conocfn a1l lzdrén y no podfa denuncicrle. ¢fué dere
cho tenfa yo a la proteccibn de la ley? Yo estaba fuera de la

lay.. ¥ cualquiera pedfa robarme, y yo, calladol!"Id., np.224-226.

105,.~ "Seamos justos, yo me habfa disfracado de aguel modo para los
demfs, no para mi. g Tenia ahora que estar enmascarado para
connigo mismo? ¢4 Y si todo 1o que havia fingido e imaginado
de Adriano Mele no debfp servir vara los demfs, para aquién de
bia servir? gpera wmi? Pero yo, cuando mucho, vddia creerlo

s8lo a condicién de que 1o creyeran los demés”., Id., p. Y24,

106 .~ "Las alma=z tienen su forma particular de entenderse, de entrar
en intimidad, hasta hablarse de t, mientras nuestras personas
estéin todavia comprometidas en el comercio de las nalabras co-
munes, en la esclavitud de las exigencies sociales. Las almas
. tienen sus propias necesidades y sus propias aspiraciones, de

las que el cuerpo no se da por enterado.” Id., pe. 159.
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107+~ "ss. 1libre se habia guedndo ella, mi mujer; nc yo, que me ha—

108,.~

109.-

110.-

111, -

112.-

bfa adaptado a pasar por muerto, ilusionfndome con noder ser
otro hombre, con vivir otrz vidz. Otro hombre, sf, pero a con
dicibn de no hacer nada! (Y cqué cl-ce de hombre? ;Una sombra
de hombre! Y qué vidaZe... Sra el colmo este, de la pez:secu-
sién gue una mujer nuede ejercer cobre su marddo: librarce
elia, reconocifndelo muerto en el c=daver de un wobre ahogado,
¥ pesar aln, después de su muerte, sobre 81, encima de 8%, as{

see” Luigi Pirandello, Il fu Mattigs Parcnl, p. 219.

"Vengarme... salir de zquella mentira que ne cofoc=zba, que se
nob{a vuelto insoporiable; recroctar vivo para castigo de elles,
con mi verdadero nombre, en nis verdaderas condiciones...” I4d.,
Pe 256.

", .. tendr{a de nuevo a la mujer encima, ec verdad, y acuella
suegra.., Pero gno las habila tenido encima tembién cuando me
fingfn muerta? Cuando menosz ahora estaba vivo y aguerricdo, j4

ver ahoraf" Id., p. 250.

",.. debia matar pquella tonte, absurda ficcién que me habfa

torturado, atormentado dor alos, equel Adriano MNeis, condenado
a ser un cobarde, un mentiroseo, un miserable,... Aquella sombra
de vida, surgida de una mentira macabra, terminarfa asi, digna

menta, con una mentira macabra? (Y se reparaba todo?"Id., p.257.
";Tonto! ;C8mo me habfa ilusionado que un troneo podis vivir
cercenado de su raf{z? Ma parecfe, 2l volverlo a nensar, inve-
rosimil la ligereza con la que, dos ajlos atrfis, me habfa lan=
zado fuera de la ley, a la aventura."” Id., p. 260.

®... quae todos me vuelvan a ver y me sepan vivo de verdad,

pera salir de este muerte, que ¢s muerte verdadera, créanlol®

Id.,pp. 283-284.
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113~ ",.,. usted regresa a comnlicarse en el enredo de nuestras es
tipidas leyes sociales. Yo, en su lugar, no me hubiera vuslto

. & aparecer." Luigi Pirandello, Il fu Mottia Pascal, p. 271,

1l14.~ "Te narece que, despubs de lo aue he experimentado y sufrido,
quiers hacerme todavia el muerto? No, hombre; guieroc mis rapg
les en rergla, quiers sentirme vivo de nuevo, bien vivo, ain a

costa de volver con mi mujer,.. ™ T3, =, 271,

115.- *... no existe hombre gue sea diferente de otro, mds que de
51 miswmo, 21 p=2so del tiemnc...” Citado por Giuseppe Petronio,
I'atsivitsi lettoraria in JItalia, p. 836.

1lle,~ ",.. fuera de la ley y fuar: de aquellos detalles alerres o
tristes que seon, por los que nosotros somos nosotros, querido
sellor Pescal, no es posible vivir." luigi Pirandello, Il fu
liattia Pasenl, p. 292. '

117.= "ZL triunfo del estado civil." Citado por KRino de 3ella, Pi-

rondello, O-~%i, p. 47.
118.~ "jah! 1™ué quiere decir morir? Nadie, nandie se acordsba de m{,
como si nunca hubiera existido... jingratos! ipuesto a que na
dies.. nadie de ustedes na ido a poner una corona, & dejar una
- flor sobre mi tumba, 9114 en el csmporanto..." Luigi Pirandello,
Il fu ¥attia Pesczl, p. 236.

119.~ "... un veci{o extraio, un paro del tiempo y de la vida.® Gitz

do por Zdoerdo Vi:la, Dinamica Nerrativa de L. P., D. 47»

120¢~ "e.. €5 la @féiscara para una representacidn; el Juego de los
papeles; lo que quiciframos o debiéramos ser; 1o que a los dg
mis les mareceé gue =omos; mwientras que lo que somos no 1o sa-
bemos, hasta cierto punto, ni siguiera nosotros mismosj la

torpe, incierta meté&forz de nosotros; la construceidn a menudo
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rebuscada, gque hacemos de nosotros mismos; o que los demés
hacen de nosotros: per lo tanto, un mecanismo, s{, en el que
ceda uno, voluntariacente, repito, ef 1z marioneta de s{ mis
mo; y después, al final, la natada que mends gl aire toda la
construccién., ” Luisi Pirandello, Il _Zu Yattia Paccol, pe VIII.

"ss:c los defectos de aguella filctiecliz construccidn que los
pPersocrajes mismos hen creado ae si y de su vida, O que Otros
hen creado vor ellos: los defectos, en fin, de la "mdscara®
hasta que no se descubre "desnuda". Xd., p. IX.

".. 81 hombre es el animal m&s infelif poroue es complicado:
#i canta una calandria, si canta un cardenal, todas 1las calan
drias y todos los cardenales del mundo inmediatamente los en
tienden; en cambio 21 hombre, con toda su inteligencie y sa’
bidurf{a, con todas sus lenguas y dialectos, si trate de darse
a entender, aunque sea s88lo por un hombre, no lo lograe..™ Ci
tado por Menlio Lo Vecchio Musti, L'opera di Iuizi Pirpndello,
Po- 261,

"Las obras de arte de un sutor que heaconseguido la fama, son
fhcilmente infiuenciades, en decir, hachas sexin 1a menera
gque les ha procurado la fama. ¥ también poraoue el autor femo:
80 no logra verse con naturaelidad, sino con 1la luz gque le ha
dado la fams, a la cual es necesario que se adapte esforzando
8u “ropia naturaleza. Otra racén es el hecho de que el autor
sabe gue =u obra es esperada, ¥y esto ocasiona que no deje ma
nifestarse libremente a su propia naturaleza, sino aue sune-
dite a la reflexifn su pro-io trabajo." Citado por Claudio
Vicentini, L"Z-%ezica i Piyandeilo, pe 93.

[
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tantes Pirandello que recorren el mundo de la

- 124.~ "Entre lo=s
cojos, deformes, todos ca-

crftica literaria internacional,

beza ¥y nada coracdédn, extravagantecs, desgarbados, luniticoS,...

Yo, vor més gque me esfuerce, no logro reccnocerme ni an un

minimo detalle.* Luigi Pirandelle, I1_tsatro di Luiri Piran—

dello, Collezione Gli Oscar # 19, p. xxV.




BIBLIOGRAPIA

OBRAS DL AUTOR

PIRANDELLO, Luigi: I1_fu Hattia Fascal, Bemporad, 1921,

PIRANDELLO, Luigi: Meschere Nude, Verona, Arnoldo kondadori,
2 vol., 1958.

PIRANDELLO, Iuigi: I1 teatro di Iuigi Pirandello, Milano, Ar- )

noldo Mondadori, Gollazisme G1i Oneor £ 19, 1981,

OFRAS CRITICAS SOBRE EL AUTOR

DE BELLA, Nino: Pirandello Op~i, Roma, Ciranna, 1970

FPERRANTS, Luigi: Pirandello e 1a riforma teatrale, Bologma,.
Guanda, 1969.

LO VZCCHIO LUSTI, kanlio: L'opera di Luipi Pirandelle, Torino,
Paravia, 1239,

MUNAFO, Gaetano: Conoscere Pirandello, Firenze, Le Fonnier, 1974.

PUGLISI, Filippo: Pirandelle o Jla sua lingua, Firenze, Cappelli,
1968.

SICILIANO, Italo:s Ii_teatro di KTudipd “irandello, Torino, Bocca,
1929.

SUAREZ SERRANO, Josefina: Teatro de Luiri Pirandello, La Habana,
Instituto Cubano del Libro, 1973. .

VICENTINI, Claudios L*Estetica di Pirandello, Milano, Muraia,
1970..

VILLA, Bloardo: Dinamica Narrativa di Luipi Pirandello, Padova,
Liviane, 1976..




HISTORIAS LITERARIAS COUSULTADAS

APPERDINI DAGASSQ, Idas lLa literatura italisns 2n log primeros
50 miigs del siplo XX, Méxieo, U.: .3.M., 1980.

BOIADEHIEV, G. N., et al.: Historias del teatro ewropeo, La Ha-
bana, &i. Arte y Literatura, 1976.

CAPPUCCIO, Carmelo: Storia della letteoratura i+rdiens, Pironzg,
Samaoni, 1562.

DI PIETRO, Antonio: “Luigi Pirandello®™ sn I contemroranei, Mi-
lano, Karzorati, Vol. I, 1963.

FLORA, Francesco: Storia della letteraturs italiana, Verone,
Arnoldo Mondadori, 1967, Vol. V.

PETRONIO, Giuseppe: L'attivitd letteraria in Itailis, Pirenza,
Palumbo, 1979.

ROSSI PAPISCA, Annunziate: La novels italimne contemmorfines,
Kéxico, U.N.A.X., 1875.

SAPEGNO, Natelino: Disesno storico delln letteratura 1taliaxw.,
Pirenze, La nuova Italis, 1974.



	Portada
	Índice
	Introducción
	Capítulo I. Marco Histórico Cultural
	Capítulo II. Biografía de Luigi Pirandello
	Capítulo III. Características Generales de la Obra de Luigi Pirandello y Análisis del Ensayo L´umorismo Como Base de su Pensamiento
	Capítulo IV. Importación del Teatro Pirandeliano
	Capítulo V. La Mascara del Individuo en la Sociedad a través del Análisis de Tres Comedias y una Novela de Luigi Pirandello
	Capítulo VI. Conclusión
	Notas a la Introducción
	Bibliografía



