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PROLCGO

La finalidad del presente trabajo, es conocer y orien
tar al leczor sobre la funcidn social gue cumplen las tardeadas,
los discos piratas (clandestinos} y la radio comercial en nues~

tros barrios populares.

El propbsito se logr8, ante los obstdculos y peli--
gros gue representan para un futuro periodista, estandc en el
lugar de los acontecimientos, para describir vy relatar los --
personajes. Y la blsqueda de informacién, la di6 la propia -

vivencia y convivencia con cada una de las partes gue compren

den este reportaije,

Hubo que desplazarse con los sonideros a sus hoga--
res y lugares de trabajo para entrevistarlos, en ocasiones en
salones de baile o pistas, v otras veces en calles oscuras --
llenas de miedo ¥ bravura, donde los vicios se hacen patentes
en la juventud, dénde el olor a cemento Quimico vy mariguana -

eran como el oxigeno que 44 vida,

Formar parte de la misica fue entretenidoc v riesgo-
zo, habfa gue baillar para sentir la fuerza de la banda y la -
seguridad para salir corriendc del barrio cuando empezaba la

bronca o la llegada de la policfa para terminar con el baile.



Visitar la céxcel de Barrientos de Tlalnepantla en
mi necia investigacidn, fue de temor constante, también para
los dos presos que me facilitaron la entrevista, en cada una
de sus palabras se sentfa el miedo y la clandestinidad de -~
los hechos, donde hay que salir con la informacién en el pen
samiento, porque allf ni un 1&piz dejan pasar.

En cuanto al tema de la misica afroantillana, el -
principio fue frustante al no encontrar bibliograffa cue ha-
blara sobre sus- orfgenes, sus diferencias con lo tropical ¥y
la salsa. Por tal motivo se recurrid a los discos cue sir—=
Vvieron‘de fuente de informacifn, Y ya que estamos hablando
de discos, fue interesante e inesperado el encuentro conA~m
los productores y distribuidores clandestinos de discos pi-
ratas o ilegales. La casualidad con estos personajes faci-
1it8 1l1a invesfigacién, lo diffcil fue citar en la-bibliogra
f£fa dichos discos por la carencia de datos de identidéd, se
utilizd una técnica sencilla que espero sea la adecuada pa-

ra su registro discogrifico,

En f£Zn he aquf las vivencias, la experiencia del
periodisme para reportear, describir v exponer un tema qgue

espero llegue a su comprensidn y gusto de usted lector,



INTROCDUCCICOCN

Para conocer la Ciudad de México. Es necesario reco
rrer esos rincones de marginaiidad, de miseria, de bravura y -
de sabor musical, llamados barrios populares. BAhi se aglomera
el mayor ntmero de habitantes cgue con sus tradiciones y costum
bres hacen de la cotidianidad el alma del sub-emplec y desem -

rleo cue reflejan los problemas de la ciudad.

Artfisticamente los barrios tienen lo suyc, muy a su
manera cumplen una funcibn social con sus artésanos, imitado -
res, pintores de brocha gorda, cfmicos, cantantes y vendedores
ambulantes, hasta llegar a los bailes callejeros con eguipo de
sonido. Que generd una corriente musical guapachosa represen-
tativa dg]os barrios; la gente los llam$ "SONIDEROS" cque con -
sus recursos t&cnicos, humanos, econdmicos, publicitarios leqa
les y materiales alguilan sus aparatos de sonido vara amenizar
tardeadas, quince ahos, bodas y toda clase de eventos sociales.
La gente sigue & los sonideros a estos eventos y ademds los -~
contratan para sus fiestas particulares, cuizd ésta sea una de

las causas de popularidad.

Los sonideros difunden principalwente la msica tro-
pical, cuyo nombre de crigen es mlsica afroantillana, de la =
cual el génerc "CUMBIA" y el término "SALSA" han salido a alum
brar esas calles obscuras, a darle sabor y entretenimiento a -

los barrios.



La mayorfa de los pueblos costefios de Colombia se -
atribuyen el nacimiento de la Cumbia, no hay un acuerdo ni bi
bliografifa sobre su nacimiento, la manera en cue se ha preten
dido conocerlo es a travé&s de los discos, donde se han grabado
canciones gue hablan de su origen, fommacifn y de la manera en

gue se debe bailar,

De la salsa existe problema similar, muchos misicos
lo consideran un género, pero no es mds que un término para =
identificar a la mlisica afroantillana con aportaciones de nuesg
tro tiempo. Pero lo importante es que a esta misica la difun-~
den los sonideros desde los afios sesenta e inician las tardea-
das o tocadas en las colonias Peiin de los Bafios y Morelos, co
mo una manifestacidn de la forma de ser la juventud de las lla

madas colontas populares abiertas a propios y extrafios,

ALa corriente popular-musical trajo como congecuencia
la producci8n masiva de discos legales o ilegales, €stos se -
elaboran en talleres clandestinos, se distribuyen secretamente
en los tianguis de Tacuba y Teplto principalmente. La gente «
compradora de estos discos los ha llamado discos piratas por «

la ausencia de marca, tftulos de canciones, derechos de autor

>

vy en ccasiones de portada, Otyra caracteristica de estos ace-

tatos es gue tienen grabadas canciones de diferentes grupos -~

musicales tanto nacionales como internacionales,

El precto del disco importado es elevado por eso los



discBmanos consumen los discos piratas, que traen las mismas

canciones, mal grabadas, paero a bajo costo.

Los equipos de sonido tomaron auge a través de la
radio comercial donde difunden su miisica y sus eventos, Las
emisoras radio AI, radio ONDA y radio VOZ, invitan a los so
nideros a sus cabinas para utilizarlos en forma mercantil,-
con su material discogrifico exclusive y promovido hasta que
las canciones tienen é8xito, para despuds reproducirlo -
en grandes cantidades para su venta, Asf, usted puede conse
guir la pieza deseada en cualquier puesto de discos. Asimig
mo estas emisoras compiten musicalmente con programas y hora
rios similares cada dia con la presencia de un sonidero Ffamo

so para asf conseguir un mayor nmero de radio-escuchas.

Por otro lado, las tardeadas, se desenvuelven en un
marco social diffcil porque en muchas ocasiones sirven de refu
gio a problemas como el pandillerismo, el alcoholismo y la dro
gadiccidn, La delincuencia es ahf un problema psicoldgico v -
soclolbgico, la incidencia delictiva de los barrios es mfs al-
ta en estas zonas goclalmente desorganizadas y econémicamente
empobrecidas. La tardeada cumple con su funcidn de entretener
v divertir. Ahi los jévenes se desahogan v gritan, se ddenti-

fican con sus gruvos sociales llamados "amigos"”, "pandillas" o
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"pandas", que responden al magnetismo de estos nfcleos, demos-
trandc en las tardeadas cue la misica los une auncue sea DOY un

momento. Donde el lenguaje es uno solo: "EL CALO™.

J&6venes gue han rebotado cotra las duras paredes del
sistema en que viven; y hay querido permanecer en el barrio, -
viéndolo como su pafs ( Territorio ), delimitédndolo con prohi=-
biciones y consignas en paredes y bardas de sus calles, vivien
do en la rutida del pequefio espacio social cgue da la calle, -~

utilizada como pista de baile, campo deportivo y hogar.

Para algunos de ellos la escuela ha sido imposible;
porque el.nambre seinstald en sus casas mucho antes que los 1i
bros. La calle, pues, los crid desde pedguefios y les did a ma-
mar sus pechos descarnados; alli conocieron la soledad del ce-—

mento y el refugio de los vicios.

El presente reportaje pretende dar a conocer c8mo se
entremezcla el mundo de la miisica afroantillana, con el fenémg
no urbano de los bailes en las colonias populares con equipos

de sonido.

El reportaje es considerado el género m&s viable pa-
ra desarrollay este tema por la actualidad, profundiad y trase
cendencia periodistica. La libertad de escribir y describir -

los personajes que en &l se desenvuelven hace accesible la lec

w7 22 exposicidn.



El fenfneno de los sonideros se vive al igual ou

el periodismo dfa con dia en el Distrito Federal. & través

a

i

este reportaje se relatan ios momentos de esos seres hu~
manos gue se desenvuelven al ritmo de la misica, de su sa——
brosura y de su lenguaje, lenguaje gue no es vosible modifi
carlo, porgue le quitariamos la esencia de comunicarse al =~
barrio o a la colonia. He aquf el tema los ecuipos de soni

do de misica tropical y el mercado de discos ilegales.



[*)]

1. EL REPORTAJE

Dentro de los génercs periodfsticos, el reportaje por
la amplitud y profundidad de los temas, nos permite conocer los
problemas urbanos a los que nos enfrentamos, es la oportﬁnidad
del periodista de salir a la calle y buscar detalles con mayor
informacidn y andlisis donde la observacidn, la imaginacibn ri
pida, lo sociable y la propia iniciativa son factores que ayu~-
dan para escribir un reportaje. Pero ¢qué es el reportaije?.

Veamos algunas definiciones.

Para Neale Copple. M"El reportaje debe ser cabal y te-
ner profundidad, no se deben dejar cosas importantes sin resol
ver. Las cuestiones complementarias, gue sean importantes e -
interesantes, deben explorarse, Habrid antecedentes, analisis

e interpretaciones". (1)

Martin Vivaldi dice: "Reportaje (galicismo admitido -
del franc&s Reportage), es un relato periodistico informativo
libre en cuantc al tema, .objetivo en cuanto al modo y redacta-

do prefentemente en estilo directo". (2}

De acuerdo a Maric Rojas Avendaifio. "Bl reportaje es
la informacidn con tercera dimensifn; es la apertura qgue se -
ofrece al lector para que capte no sclamente el hecho escueto,

sino sus proyecciones y antecedentes”. (3)
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Y finalmente Susana Gonzdlez Reyna indica que "El re
portaje es esencialmente informative, género periodistico que

usa mids la narracibn y descripcibn de la exposién, (4}

Para cumplir referencias del reportaje hay que se—- -
guir una serie de t&cnicas que nos indican los pasos convenien

. tes a seguir. :

Neos referiremos a dos grandes periodistas Fernando -
Benitez y Mario Rojas, quienes proponen las giguientes té&cni-
cas. Benitez, luego de definir y delimitar el tema, procede

a la recopilacifn de datocs que incluye la investigacién en:

1. Fuentes documentales (oficiales, semiecficiales y
Privadas).

2, Documehtos (directorios telefénicos, archivos, =
peribdicos).

3, Fuentes de informacifn en el campo {(opinifén de =
testigos),

4, Observacidn directa (situaciones de la vida real).

5, Observacidn indirecta (Impresiones captadas por -
los sentidos).

6. Entrevista.

Finalmente dice se clasifican y ordenan los datos y

se empieza con la redacciSn en forma organizada, lo que se lo

gra sabiendo la estructura del reportaje”, (5)



Por su parte, Maric Rojas Avendano propone diez pasos

a seguirs

1, Blegir el tema.
2, Fijar sus objetivos mediatos e inmediatos
3. Programar la investigaéi&n que requiere el tema.
4, Blegir y clasificar las fuentes de informacidn.
5. Iniciar la investigacidn en dichas fuentes,
6, Nutrirse ampliamente del tema elegido,
7, Investigar primero en las fuentes documentales,
8, Elegir a los personajes que puedan proporcionar
los datos m&s importantes.
9, Anotar los resultados de la investigacifn documen
tal y las opinjiones de los entrevistados,
10, Acudir a la observacidn personal, captando deta -

lles" (6)

Y Finalmente, clasifiquemos los diferentes tipos de
reportaje que existen; desde los puntos de vista de Carl Wa ~

rren Marioc Rojas, Martin Vivaldi y Alejandro Ifiigo,
Warren seflala cuatxo tipos de reportaje:
"Reportaje de acontecimiento: se ofrece una visibn -

estftica de los acontecimientos, como cosa ya acabada {(un ob-

servador desde afuera).,



Reportaje de accidn: Se ofrece una visidn dinfmica -
de los hechos que narra; lo cuenta desde dentro, siguiendo el

ritmo de su evolucidn,

Reportaje de citas o entrevistas: se alternan las pa
labras textuales del personaje, con descripciones o narracior

nes gue corren a cargo del periodista.

Reportajes cortos: Son similares al género de infor-
macidn peroc se hace mayor hincapi& en los detalles ambientales

y de interés humano", (7}

Mario Rojas define cuatro tipos de revortaie:

"Reportaje expositivo: Se expone una tesis referents
a un acontecimiento gue haya despertado la curiosidad pliblica,
para satisfacer el deseo de recibir orientaciSn mediante la =

profundizacidn de los hechos,

Reportaje descriptivo: Se toma en cuenta como princi
pal resultado de la investigaciﬁn; la observacién personal del

reportero,

Reportaje narrativo: Se transmite al piblico, fiel -
mente la impresidn de un acontecimiento para seguir vy conse -~
guir que el lector se sienta transportado a los lugares y los

episodios que hemos digsfrutado.
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Reportaje retrospectivo y anecdbtico: »ediante la in
vestigacidn y la encuesta gue se haya realizadc, se logra la
rectificacifn de los datos de un hecho hist6ricc o apunta nue
vas luces para complementar la historia de sucesos pretéritos",

(8).

Para Martfn Vivaldi el reportaje grande o gran repor-
taje "Es una informacidn narrativa orientada seglin el enfogue
personal del periodista-reportero; es el de altos vuelos lite-

rarios y de gran interé&s publicistico". (91

.Por iltimo Alejandro Ifiigo reconoce dos tipos de repor
taje: "Reportaje de andlisis: se investiga ampliamente sobre el
tema a tratar, se reunen datos lo mis actualizados posible, se
acude al sitio de accibn y se entrevista a todos los persona =~
jes involucrados. Con toda esta informacifn se arma un reporw

taje profundo.

Reportaje de color: Similar al reportaje descriptivo
de Rojas Avendafio, describe una serie de acontecimientos tal -
como van sucediendo, sin auxiliarse de una investigacién bi~ -

bliogrdfica previa". (10}

Los diferentes tipos de reportaje gue se acaban de -
describir; las ténicas y las definiciones, sirvieron de guia
para elaborar el presente trabajo de tesis, para obtener el -
tftulo de Licenciado en Periodismo vy Comunicacidn Colectiva,

Llegando a la conclusién de que el reportaje, sea cual fuere,
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es un género periodistico de informacidn profunda, concisa y -
precisa, que describe, narra y analiza el acontecer de la vida

diaria.

Coincido con la idea de Mario Rojas al afirmar que -
los diferentes tipos de reportaje que &l analiza en un momento
dado se pueden mezclar; unos con otros. El tema de los sonide
ros expone el fendmeno de las tardeadas, las describe y se naw
rran los problemas sociales de los barrios: se ofrecen entre =
vistas con sonideros, bailadores, pandillas y personas de em -

presas discogréficas, También se define el ambiente en que se

mueven estos personajes,

Es por ello que no se tomd como referencia algdn ti
po de reportaje en especial., Sino mds bien es la mezcla de va
rios de ellos, tratando con esto de hacex algo distinto, que
le dé& vida al reportaje o a la mezcla de reportajes, empezando
con la eleccifn del tema y terminando en las conclusiones, El
estilo es sencillo ¥y accesible tal ¥y como se comunican en los
barrios y como afixma Martfn Vivaldi "al reportero le basta =~

con contar o describjir lo que vean sus ojos",
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ITI.—~ LA DIVERSICN EN LOS BARRIOS POPULARES DEL DISTRITO FEDERAL

El Baile.

El responsable del sonido instald sus bocinas en las
esquinas de la calle., La que a su vez se cerrd con coches es~-

tacionados, lazos, tablas y l&minas en ambos extremos.

Los tupidos &rboles y los postes de luz pblica ofre
cieron sus alturas para colocar tres bocinas més, mientras la
buena vecina ofrecid su barandal y otra, su azotea para colo -
car los reflectores e iluminar el escenario. No habfa mis cla
ridad que la luz de la luna, suficiente para descubrir a los -~

visitantes que llegaban en grupo, pareja o completamente sclos.

La afluencia continuaba y las voces del sonide no ce

saban de repetir cue “la fiesta es de todos y para todos”.

Los &nimos empezaron a calentarse al ritmo de las -~

salsas y cumbias.

ILa gente se va juntando una a una para hacer la boli
ta, lo rodean para verlo bailar v hacer sus movimientos, pare-
ce como s8i alguien es estuviera peleando, todos cuieren estar

al frente,

Ahi comienzan el vaivén y los empujones de la gente,
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moviendo las cabezas como gueriendo capturar los pasos las do-
cenas de ojos mirén como si fueran jueyes para calificar lo -
que estdn viendo, ise siente como si estuviera acariciando el
suelo! dicen unos, jmueve sus manos con elegancia! opinan - -

otros.

A Fernando Alcaraz duefio del equipo de Sonido llama-
do "Africa" no le agrada la forma de bailar de los jbvenes, -
considera que "es puro brinco", es lirico, como el baile se co
mercializa lo muestran de diferentes formas, creen gue obser -
vando se aprende, hace falta la préctica y la orientacifn, ya
que el baile es una necesidad psicol8gica o un complemento". -

(1)

Pero como dice el refrédn, el tiempo gue uno vive es
el mejor. "La Brinquitos, apunta Armando Ramirez en su libro ti
tulado Tepito, baila exactamente como su alias dos brincuitos -
para acd, Ultima forma de ser charanguera los tiempos gue era =~
un joven cadencioso y alardeaba de bailar de a cartoncito de -~
cerveza, ya pasaron de moda, ahora en la azorosa calle se baila
como si fuera bruja pirotécnica donde brinca aquf, salta alld -~

y hecha chispas nada m8s de ejecutar tanta cabriola", (2)

Debe ser uno buen bailador, porque si no se lo bailan,

hay que parecer trompo chillador moviendo y girando el cuerpo.

‘gugomo opina Eugenio Sdnchez Aldana, locutor de Radio



Educacidn del Programa "La clave del sabor": "El baile es la -
somatizacibn de una serie de ritmos que sentimos a través de -
la sangre que se nos mete por el oido ¥ gue nos hace movernos

el hombre también es una criatura ritmica.

Dos pasitos paralante y dos para atrés, después el -
quiebre de cintura para gue vean que no nada mis las cubanas,
el que baila decide hasta que sude su cuerpo y las ganas se -
cansen., Ademds escribe Ramfrez que "Los pies de la Brinquitos
fueron la pericia hecha ritmo, El ritmo nacid de la creacibn
todo universo lleva un ritmo, en nuestro organismo, el mejor =
ejemplo lo es nuestro corazén, s8lo que en la misica, algunos

tienen ese sentido y otros no". (3}

Haciendo un poco de historia nos dice Juan Garridc -

en su libro titulado Historia de la Misica en México, que, en

1898 ya se hacifan bailes en salones y en caf@s de sociedad ame

nizadas por la orquesta de Miguel Lerdo de Tejada,

Un acontecimiento de gran trascendencia sucedid el =
20. de abril de 1920, dfa en que fue inaugurado; en la calle de
El Pengador Mexicano, el "Salfn México", centro de reunidn de
los amantes del baile, donde se impuso el gusto por el danzdén
en un gector del plblico capitalino, "El misico aprovechd pa-~
ra gritar jHey, familia, danzdén dedidado a don fulano de tal"

€



El saldén MExico, es inaugurado con una serie de sa -

las de baile para distintas capas sociales. "El ingenio popu-
lar llamd a salas, de la "manteguilla, de la "manteca, y del -
"sebo". Por cierto que en la dltima habfa un cartelito que de
cia: "se prohibe tirar las colillas de cigarros al suelo por -

que las sefioritas, se queman los pies", afirma Garrido. (5)

De una u otra forma la miisica v el baile son expre -
siones artisticas naturales en el individuo, En la &poca pre-
hispénica se bailaba en grandes conjuntos alrededor de los mi-
sicos; aétualmente se baila en grandes conjuntos alrededor o -

al lado de los equipos de sonido.

Ya lo importante, lo que realmente vale, es no dete-
nerse hay que ganar la carrera frenética al estatismo, hay que

derrocar la inmovilidad de los mayores.

En la actualidad una de las diversiones principales
en los barrios populares del Distrito Federal es el baille; pro
movido por aproximadamente 15 salones dedicados a este evento,

estos salones han proliferado,

Ya que hace algunos meses el regente de la Ciudad, Ra
mén Aguirre, pidid incluir en el programa de actividades de la
Secretaria de Desarrollo Social, acciones concretas que estuvie
ran encaminadas a una sana recreacitén de la juventud y la fami~

lia, con un sello eminentemente popular.,
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Se puede afirmar que los salones de baile toman su -
segundo aire. Hay que recordar la accidn enérgica del regente
de hierro como se le llamé a Ernesto P. Uruchurtu, quien prac-
ticamente declard la guerra a estos saloﬁes. ﬁn la actualidad
los m&s famosos son: Hotel de México, Margo, California Dancing>
Club, Tropicana de Mé&xico, Antillanofs, Paris Tropical, Los An-
geles, Bar Lebn, Colonia, Nueva York, Studio 54, lugares donde
toma mé&s fuerza la misica afroantillana difundida en las tardea
das, que dia a dfa se promueven en las cabinas de las radiodifu
soras, Radio Onda, Radio Voz, y Radio AI, y por los equipos de

sonido.

Ademds en amplios sectores de la ciudad se pegan car-
teles en bardas, postes, panaderfas, mercados y lugares de gran
concurrencia; anunciando el sonido, lugar, fecha y cooperacidn

para amenizar el baile.

Es asi como en la Ciudad de los espectéculos sigue -
vigente una de las principales diversiones, fenSmeno urbano que
sirve preferentemente a las clases populares como fedic de en -

tretenimiento ¢ desahogo: " el baile ".



Tardeadas.

Nada mds &chele cuentas, de una calle oscura y miedo
sa se hace una calle cumbianchera y salsera, iluminada por gran
des reflectores haciendo companfa a los solitarios postes de -~

luz, y las sombras de la noche empiezan a salir.

La gente se reune en torno al barrio, en la calle gua
pachosa , comienza a sentirse el olor a lociones y perfumes aue
exéiran cada una de las figuras humanas gue se dan cita en la -
tardeada. Este es un evento social que de alguna manera envuel
ve al barrio en un canal a través del cual se da la interaccién

entre iguales.

Las tardeadas tienen su antecedente més préximo en -
las kermeses, las cuales se hacfan ~ aunoue no han desaparecido -
generalmente por las tardes el dfa domingo acompafiadas de antoji
tos y mlisica principalmente. A diferencia de las tardeadas con
sonidos que aparecieron en el Distrito Federal hace més de die-
ciocho afios, como una manifestacidn, de la forma de ser de la -~
juventud de las llamadas colonias populares abiertas a propios
y extranos. "En Tepito y la Colonia Pefién de los Bafios se ini-
cid el fendmeno musical de los sonideros, principalmente en las
vecindades las muchachas se organizaban despu8s de realizar sus
labores domésticas, se cooperaban de a peso, de a tostdn de a -
tres pesos o lo que pudieran conseguir para organizar el baile

y asi alquilar una hora de equipo de sonido bor la cantidad de
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cinco pesos, de modo que con cincuenta vesos se armaba un gran

baile® (6)

La fiesta, Kermes o tardeada es la oportunidad para
el barrio o la colonia, de franquear los lfmites de su espacio
cotidiano. Este se alarga, se transfigura y se abre sobre un
mundo imaginario o como dice Jorge Gonz&lez en su libro Domina

cién Cultural: "Es cuando grupos y sexos, por lo comn separa-

dos, se unen, se comunican y colaboran en un mismo fervor". (7)

Es asf como la miisica, como cancién popular por me -
dio de la difusibn y los bailes, éncontré su éspecto divertido
y su papel de pasatiempo a partif de los grandes g&neros music
cales creados para ocupar a la gente los fines de semana en los

clubes, salas de baile, discotecas o en la calle.

En nuestro pais concretamente en el D, ¥, y sus ba -
rriadas hay también, ya, una moda que son los lugares para bai
lar que diariamente e incluso semanalmente se convierten en lu
gares de cita del ¥gblico, evento que se lleva a cabo en las -
calles, locales, bodegas, explanadas de deportivos, lotes bal
dios, todos conocidos como pistas de baile, en donde lo mismc d4
que sea de cemento cuarteado, asfalto bacheado, de vecindad que

jumbrosa que lustroso encerado de piso de loseta o mérmol,
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Tardeadas Callejeras

561lo hay que hundirse calle apajo y entrar a la ciu-
dad por sus avenidas sin nombre, sus barrios bajos, sus colo -
nias populares; cruzar esas avenidas peligrosas, ver los afila
dores que recorren los barrios desparramando msica y chispa =
zos, zapateros remendones duefos de una escuina, los ropaveje-
ros, boleros, los puestos de fritangas; todos comparten una -
misma pasibén, jla calle! en la cual bailan, andando tras la -~
sombra de sus pasos errantes e inquietos al compéds de la misi-

ca.

La calle es un espacio cque,; bien mirado, sirve para
una excelente pista de baile, donde se hace ejercicio acrobéti
co alritmo de la Sonora Matancera, Oscar de Ledn o la Sonora -
Dinamita, minimo dos horas diarias chancleteando con el sonido,
la luz enciende la luz: de a cien pesos por cabeza hacen gue -

la tardeada se ilumine.

"Miren nada m&s a la brinquitos, Es feliz pidiendo
la venerable cooperacidn para que el baile dure y los charan «
gueros no sean gachos, por ellos y para ellos se hace la baila
da, la tocada, la tardeada, el caché&, el tibiri, la pachanga."

{8)

En diferentes barrios populares como la Colonjia Pen-

sil y la Colonia Santa Julia no hay salones de baile, poraue ~
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en cualqguier calle se puede bailar, todo es cuestifn de cerrar
la con l&minas, tablas, autombviles o simplemente con lazos pa
ra delimitar el espacio e impedir el trénsito y ponerse a bai-

lar sobre el arroyo, sobre la bangueta.

"Se instala el sonido Casa Blanca de Pepe Miranda, -
comienza a hacer funcionar sus bocinas con su ribrica, un dis-
co grabado por una orquesta de mds de setenta mfisicos tocando

la quinta de Beethoven a ritmo de salsa".

La calle es tan ancha y comunitaria que los salseros
se distribuyen a lo ancho y largo de ella. La msica levanta
su ritmo por entre los gritos de la multitud que atesora la -~
tardeada, despué&s de terminada la pieza, calla la misica, el -
silencio se hace largo como la respiracidn contenida del p@bli
co: "Pepe Miranda, por el micrdfonc, dice: iMuy buenas noches
damas y caballeros, el ambiente de esta calle se complace en -
presentar a la pendejita mis jelenguera del lugar, la 'Brinoui
tos' baile mi negra, baile para demostrar que desde Barranqui-
lla hasta Tepito las pendejitas se las traen como la charanga,
.. v Pepe les dice a sus seguidores que pendejita es algo asi

como la chavita" (9).

Da principio la salsa y la cumbia, los cuerpos de los

asistentes empiezan a sentir cosquillas.

Detr&s de las ldminas, lazos y tablas se hace la co
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peracha para pasar a la tardeada, si es gue se pone buena, si-
no mejor se retiran: "las mujeres por lo general siempre lle -
van dinero, son las gue pagan mejor, con ellas comienza el rum
bén, son el atractivo, el &xito. Una de las estrategias para

que el cumbidn se ponga bueno es dejar entrar a la mujer gra -

tis", dice Fernando Alcaraz. (10)

En el fondo de estas nuevas generaciones, lo gue - —
realmente hay es un idioma comfin: el sonido, la mtisica, la bue
na miisica hecha con unos determinados moldes y un determinado

sentido que en otros tiempos no fue igual.

‘La tardeada estd en su punto, se escuchan las suelas
raspar el~asfaltq, hundirse bajo la tierra y el polvo, socbre -
el lodo, de reojo se miran unos a otros, se ve llegar a los bai
ladores, los cuates, los fleris, los compas, los c8bulas, de -~
pronto se escucha el "Psss, qué pasdo", "quihdbole qué transa”,
"orale vamos a bailar", "las viejas no quieren”, responden unos
y contestan otros: "Ocooh, usted sfaquela', y unos para quedar
bien se apresuran a decir "Ya vooy". Los demds observan cfmo -
estiras la mano y la dama se niega. Podrfan jurar que le dijis
te jbailamos?. ¥ la dama te contesta: "No gracias, a la otra.."”
"Thanuy, usted es maje noméds fijese", v diciendo y haciendo el -
circulito de la vida, donde todo buen bailador demuestra que el
ritmo parte del cuerpo no de la mdsica, hizo dos pasitos chéve-

res y después al vientre le puso jicamo, saaabor..,
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La gente se hace a un lado, los observan bailar como
s6lo ellos saben, mejor que nadie, son la pareja estrella del
barrio, ya que cada uno cuenta con una, a la gue hacen ruedita
nada més para gue vean como se haila la salsa y la cumbia con
sus pasitos chidos vy sus desplantes de grandes bailadores, pu-

ras ganas infinitas de apantallar al respetable se paran en el

punto y seguido de la miisica.

Asf la calle se abre ancha vy curiosa. Se saben ob -~

servados.

Ellos son los duefios del lugar. Las demés vareias -
dejan de bailar momenténeamente porque su magnetismo violents -
~mente los obliga a mirarlos bailar. Al final se les ve confox
mados en la agitacidn de la vida urbana, en la sobrevivencia -
de la calle pavimentada, sin pavimentar, los lodazales, las -~

acarreadas de agua y las cascaritas de futbol.

Mis tarde, cerca de las diez de la noche, el equipo
de sonido se déspide v junto con &1 1z misica. Se comienzan
a quitar las ldminas, los lazos, las tablas o los coches que
sirvieron para darle importancia a un pequeflo tramo de la co-
lonia. El1 barrio se va auedando solofaléscuras, la gente se
aleja sobre esas calles de miedo, algunos de los asistentes -
comentan y opinan sobre la mdsica; sobre los bailadores, de -
la tardeada, al tiempo que se van alejando de esas calles vie

jas, jodidas y malolientes, cada quien en direccidn contraria;
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recuerdan el juego infantil: aquf se rompid una taza y cada -

qui&n para su casa.-

Y -debajo de todo esto, del calor y el clamor popular,

estén los discos, las compafifas discogréficas y la misicd.
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Tardeadas en locales

¥ aunque nada nuevo es, hay cue decir que la moda de
las tardeadas no sdlo se lleva en las calles de la ciudad, si-
no que también en locales como centros deportivos, bodegas, ta

ileres, salones de baile o simplemente el patio de la vecindad,

Pongamos por ejemplo: el salln para fiestas del Cen-
tro Social y Cultural de la Colonia Pensil acondicionado para
los bailadores y para los mirones del baile, EI1 local tiene =~
una ubicacifn extraordinaria, entre las Colonias An&huac, San~
ta Julia y Tacuba donde se amontonan los clubes de baile més fa
mosos del Distrito Federal y en sus inicios brillS por la pre -
sencia de Ram6n Rojo v su sonido "LA CHANGA", al parecer habfa
tenido los usos més diversos: almacén, gimnasio, local para ma
ratones de baile, con filestas algo desordenadas donde el sim -
ple meléméno podia disfrutar de la tardeada por un precic bas-

tante asequible.

En este lugar los boletos son la tarjeta de presenta
cibén vy valen m&s, en la noche de la tardeada, que si fueran =
tarjetas perscnales del sefior presidente; vienen sellados, son
personales v losg precics son £ijos. EL saldn es un enorme ba-
fic turne, donde usted lo primerc gue tlene gue hacer es poner~
se cémodo, se baila algunas wilezas para entrar en calor y sen-
tir el sudor que resbala por la cara, les vidrios plerden su =~

brillantez ante los asistentes que buscan un respiro o un asien



..26

to sudado. Pero mientras eso sucede el ritmo sigue enseflore&n
.dose y Daniel Santos acompafiado de la Sonora Matancera deja es

cuchar su voz en el acetato, cantando.

Déjame el sofd
mi negra que
yo quiero

descansd ....., (11)

"Hay una reaccidn psicol8gica y agradable, que la -
tardeada sea en local, el bailador ve gue el piso esté bueno,
yo como bailarfn fan&tico, aficionado a la miisica, al baile y
al sonido pienso que si hay buena misica, buen piso, local te-
chado y buena aciistica, desarrollo mds. A este tipo de luéa -
res pblicos la gente asiste movida por los atractivos cue re-
presenta el sonido o los sonidos que esa noche dejarédn sonar -
sus discos, ante el clamor populaxr", afirma Fernando Alcaraz.

(12)

"Ya en 1944 1la ciudad de Mé&xico contaba con algunos
salones de baiie", dice Juan S, Garrido., Habia algunos que -
eran simples jacalones, pero la mayvoria tenia buenas pistas -
y regulares condiciones higiénicas. En estos salones se bai-
laba tres o cuatro veces a la semana. ILos mis conocidos eran:
el Saldn México, La Playa, el Smyrna, Los Angeles, La Floresta
de Tacubaya, el Salén Ixtacalco y entre los mis antiguos el Es

lava, el Pirata, el Saldn Azteca y el Vaborcito"..(13)
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Péro no s6lo los salones de baile han servido para -
las tardeadas en locales, sino también las vecindades grandes
de la colonia Santa Julia y no se diga de la Pensil, donde se
forman grandes reventones de misica afroantillana, los empujo-
nes, los pleitos, las corretizas, la presencia de la policia -
y el cotorreo de los cuates, dan vida a esas hileras de cuartos
redondos de cinco por cinco, a la telarafia de tendederos, a lqs
muros agrietados por el tiempo y el descuido, gue se enriquecen
de sombras danzantes que pululan de un lado a otro. El patio, -
otra piezabfundamental ataviado de figuras extraias hechas por
los pasos de los bailadores que al oir sonar los bafles y boci
nas que marcan el inicio de la tardeada se hacen de parejas --
para bailar, repartiendo el espacio luminoso, dando yueltas en
forma de circulos sucesivbs y sus corazones reciben golpes de

timbales.

Y sin olvidar la estrecha puerta de madera, que sir-
ve para salir disparado cuando empieza la bronca "el de la cha
marra atac6 con prestancia suicida, sacS su cuchillo, y las ro
pas del de la camisa blanca fueron desgarradas. Oocooh dijo la
multitud, el de blanco mird la desgarradura y sonrid burlén, -
de repente tird una ?ataéa a los testfculos, el de la chamarra
sintid la patada en su cuerpo, despug@s un doloxr gue se anidaba

entre sus intestinos y el aire que le faltaba, estird su piexr
na hasta llegar a la boca del de blanco, la sangre fue un bor-

botdn que salib de la boca hasta llegar a atrayés de sus ropas
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al suelo de la vieja vecindad, apret8 st pufio listoc para el -
descontdn, lo pesc6 de los cabellos hasta hacerle bajar la ca
ra a sus rodillas vy empezd a patearlo. Ya estuvo mi buen, -
Orale, siguelo. Ya calmados, No le saques, Déjenmelo a mi,~

"se los dije no se lleven tan fuerte, juegos de manos son de

villanos", opinaban y gritaban los mirones.

- "El de la chamarra dijo a sus amigos, v&monos, aqui
no ha pasado nada. Y no se dijo mds acerca de eso, la tardea
da siguid. Y al rato, cbrrele, ahi estd la chota, se escuchan
los silbatazos de los policfas, gritos, llegan tumbando la =
puerta, se dirigen a los asistentes, iNo vayan a intentar =
saltarse las bardas! ilos que porten cuchillos entréguenlos!

La misica se apaga., Todo mundo pa' fuera, despufs confusidn"!

La vecindad, ahora se recuerda como algo muy vivo ¥

como dijera Celio Gonz&dlez, cantante de la Sonora Matancera,

Casa de la vecindad

donde tan pobre naci

hoy que te est&n derribando
mis recuerdos llorando

morirén junto a ti.
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Patio bafiado de sol

noches de luna y amor
y sobre los tendederos
ropa vieja de obreros

que el trabajo rompid ... (14)

La M@sica Tropical

La historia de M&xico ha estado Intimamente ligada,
sin- lugar a duda, con las Antillas Espafiolas, principalmente
con Cuba. Durante aflos nuestros pueblos se han comunicado en

todos los niveles con la miisica.

La mfisica cubana y la mexicana tienen muchos puntos
comunes, principalmente por compartir rafices semejantes y co-

mo resultado del fuerte intercambio de misica y de msicos.

Cada pais tiene caracteristicas especiales para sus
canciones, sus modalidades particulares, ritmos originales o
adaptados, su acento, su melancolfa o alegria y ese sabor gue

le asigna la propiedad.

Tanto a Cuba ccmo a M8xico llegaron multitud de es-
clavos negros que conformaron una misica propia al amalgamar-
se con los estilos musicales., Esto hace recordar a Celia Cruz

con la cancidn "De Cuba a México",
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Dedico esta inspiraéién/ des~
de mi tierra cubana/ nacida
del corazén/ a esta tierra -
méxicana.

México lindo canta y baila
mi guaguancs.

Y un saludo fraternal/ desde
este cielo cubano/ a todos =
los mexicanos/ comorprueba =
de amistad

México lindo canta y baila

mi guaguancd, .. (15)

A finales del siglo pasado y comienzo del presente

la relacidn musical entre los dos paises echa rafces,

"En 1866, afirma Garrido, la soprano mexjicana Con-
chita Méndez popularizd en la Ciudad de M8xico, la habanera
"La Paloma', que tanta notoriedad habfa de tener en el pais
por la sencillez de su melodia y animacidn de su ritmo, ¥
"en 1896 vino a México la compafifa de Bufos Habaneros, que =
aungue no tuvo &xito econfmico, dejé sembrada su modesta semi
illa de danzas habaneras y guarachas", Sin embargo, el espiri
tu mercantilista por parte de Estados Unidos principalmente -
imprimid un sello a este intercambio, Sustituyd el término -
afroantillana por el de "tropical', "Los norteamericanos han

aprovechado el £il6n de la miisica comercial con sabozr troﬁiwm
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cal"™ (16).

Las grandes empresas disqueras y de especticulos -~
aprovecharon este nefasto sello y se lo apropiaron para exten
derlo por toda Latinoamérica, por ser digémosio asi, un obje~
to mds fécilmente vendible, no importéndoles tal o cual estiﬁr
lo de mfisica, encubriendo de esta forma la mala calidad de --
sus productos.v Ejemplo de ello son: Rigo Tovar v su Costa -
Azul, Chico Che y la Crisis, Acapulco Tropical, Grupo Miramar,
los Tribunos y otros grupos que distorsionan la misica; no -
hay lenguaje, ni similitud dentro de &stos. "Los estudios se=
mioldgicos presentan a la msica como lenguaje. .La similitud
entre lo verbal y lo musical es conocida, ambos mecanismes --
son en primer lugar auditivos y seguidamente transenptibles y

se descomponen en fonemas y morfemas” {17).

Y lo que hacen estos grupos es ruido més no ritmo,
carecen de sentido, melodfa y armonia., Son, como afirma Jor-
ge Barrientos, director del grupo "Recuerdos del Son", unirit
micos van al ritmo de tachfin, tachfin, tachtn, la mlsica es »o
liritmica, por tal motivo, se le debe exigir m8s a los mlsi-—-

COs.

Lo tropical sirvié como punta de flecha para el mer
cado norteamericano, pero estén completamente equivocados al

definir a la mfisica hecha en Cuba como Ftropical' ya que des—
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de el punto de vista cientifico el t&rmino tiene poca validez;
lo tropical proviene de trédpico seglin los yanguis, si es asi,
abarca un numeroso conjunto de culturas ‘que poco tienen gue -
ver con la misica afroantillana conocida tambi&n como de las

antillas.

Mdsica tropical es tambiénj entonces, la mislca de
Vietnam, Arabia Saudita o la India. Estoy en desacuerdo con
que a la misica afroantillana se le llame twropical, porque =
el txB8pico define también a Australia; Tailandia,. wuna parte

Africana, y el tr8pico de Céncer,

"La misica afroantillana define realmente una &rea =
geogréfica que reviste mis importanciaporque abarca el Mar =
Caribe y por razones de influencta &tnica e histdrica influye

hacia el Golfo de M&xico", Dice Sugenio Sé&nchez Aldana. (18).

No es posible que grandes misicos acepten este tér~ ~
mino en lugar de desecharlo, Ejemplo de ello es el mlsico na
cido en Colombta, actualmente nacionalizédo venezolano Oscar
de Iebén, quilen en el programa Soneros de Canal 11 afirmd que
"la msica tropical en general como género es la Unica baila-
ble gque tiene la posibilidad de llegar a identifjicarncs en to
da Latinoamérica, la misica cue se puede bailar con sabor en
Venezuela, Colombia, México y Argentina, las de méds mlsicas -

son regionales, folcléricas" (19).
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Parece inconcebible que &l coincida con lo cue hi-
cieron en Estados Unidos: apropiarse de un sello mercantilis
ta para despu@s extenderlo en toda Latinoamérica, cue un misi
co de talla internacional acepte el selle tropical. Todo es-
to trae como consecuencia, por un lado, el bla, bla, bla, va-
cio de los comentaristas comerciales que se dedican solamente

_a ensalzar los puntos que ellos creen que convertirin en un -
objeto més f&cilmente vendible. ¥ por otro, la de los estu~
diosos de la sociedad que ven a los diferentes estilos de mi-
sica popular s&lo como manifestaciones sociales, hoy en dfa -
ha hecho efecto el término en el radioescucha, ya que al enta
blar la pldtica con la gente generalizan la misica, y al pre-
guntarles ¢qué mfisica les agrada m&s?, responden: la moderna o
tropical, esto es la asimilaci®n de una parte como representa

cifn de un todo y nombrar al todo en consecuencia,

En el Distrito Federal de esto comparten la respon
sabilidad radiodifusoras como Radio Onda, Radio Voz; Radio ~
AL, y la Tropi Q, que afirman y reafirman programa tras pro-
grama que la mfisica que hacen, por ejemplo, la Sonora Matan-
cera, Grupos Colombianos y Grupos Soneros de México, jes tro

picall

Realmente existen pocas emisoras gque hacen lo con
trario entre ellas Radic Educacién, con su programa "La Cla-

ve del Sabor", a cargo de dos grandes soneros y rescatadores



de la mGsica afroantillana, Armando C&rdenas del Rio y Euge-
nio S&nchez Aldana y la emisora desaparecida Radio "D" del

Departamento del Distrito, Federal.

Vemos que existen més radiodifusoras comerciales de
esta misica que educativos y gulas de la misma, gue bombar~ -
dean al pGblico receptor con el término tropical en lugar de

afroantillano.

Televisa, el monopolio de la televisidn comercial en
México, infla a los grupos arritmicos para comerciar con ellos
pero,; entre lo malo, mediocre y comercial, hay dos canales que
son de admirarse por sus piogramas, canal 7 y canal 11 a caxgo
de Eugenio Sfnchez Aldana, Armando Cdrdenas, Froylédn Ldpez Nar
véez'y sin olvidar la labor de uno de los soneros que mejor --
interpretan este género Jorge Barrientos director del grupo ==

"Recuerdos del Son”,
Cumbia

"Cumbia.

Madre de los pescadores
que al llano canta la luna,
le cuenta sus sin sabores,
sus olas y su fortuna.

Virgen de la Candelaria,



la cumbia es Cartagenera,
unos dicen que es amaria,
otros que es barrvanguillera.
=Porque la cumbia es morena-
5Porque la cumbia es sabrosa=—
La cumbia nacid en Marvella,
crecib en el seno la popa,
tiene acento de curxramba

de curramba la arenosa.

Unos dicen gque es amaria
esta reyna milenaria,

tiene acento de curramba

de curramba la arenosa,
=Porque la cumbia es morena-

~Porque la cumbia es sabrosa-="(20)

En esta cancidn se nota la apropiacifn de los pue-r=
blos costefios de Colombia, del nacimiento y origen de la cuur
bia. Hay poca informacidn textual sobre la misma, pero exis-
te la fuente de informacidn que es la letra de lias propias ==

cumbias.

La esencila de este cgpitulo gerd la transcx
de canciones que hablen de la historia de la cumbia vy sus ori

genes .



La cumbia es un g&nero de la miisica afroantillana -
que florecid en Colombia con el trifico de esclavos a sus cos
tas y con ellos la llegada del tambor, como lo describe Fruko

v sus Tesos con la cancidn "La Historia del Tambd”.

"Cumbia
- Tambor, tambor,
tambor t@ tienes tu historia,
por tu larga trayectoria,
eres el rey del folclor
~ Fuiste comunicacidn,
en las Selvas Africanas,
y el tambor les avisaba,
si llegaba un invasor.
- Tambi&n fuiste tradicidn,
de los negros y su raza.
Te sacaban a la plaza
a ritmo de religibn.
=~ ¥ cuando hacian sacrificios
también sonaba un tambor,
i Vaya para mi pueblo !
Barranquilla, el puefto, Me~
deliin, Cali, Buenaventura,
~ Un negro trajo el tambor
de las tierras africanas,

y en América encontrd
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grandes tribus colombianas.

Dicen que fue en Santa Martha

- que vieron bajar el tambor

lo esperaba las maracas, la gaita
y el llamador.

Y asi se formd el folclor

la cumbia de nuestra raza®. (21)

"El aporte negro, en nuestro concepto el mds impor
tante, es el gque hoy tiene mayor pujanza y vigor por sus can
tos dolientes cadencias. La raza negra es musical por natu-

raleza y vive de ritmo" (22).

Se dice que hiboc otros aportes &tnicos gue influye
ron de manera més o menos notoria en estas tierras para alum
brar el nuevo ritmo. Los indigenas apoxtaron la lirica vy la
melancolia innata de elios; los espafioles en cuya sangre —-—
bullia la mezcla de tres levaduras, trajo consigo la chispean

te alegria de la mfisica hispana. Dice José& Ignacio Perdomo -

en su libro HISTORIA DE LA MUSICA EN COLOMBIA,

"Se contempla en nuestra nacién el fenfmeno de la
invasidn del aporte afro~caribe sobre el grupo montaiiés.
Los catorce tradicionales del interior de Colombia han dado
paso; al porro vibrante, a la luminosa cumbia, a la coreogr

fica conga" {23).
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Es asi como la misica popular ccolombiana es el resul
tado de una fusidn racial, en unidn con el medio f£{sico para =
definir su‘carécter y modalicaaes, sobresaliendc la raza negra,
que tras el doliente &xcdo de sus tilerras africanas, atravesd -
por un largo perfodo de adapﬁaci&n al ambiente a las tierras --
mortiferas donde vino a proporcionar su fuerza de trabajo, se -
dice que estos esclavos negros fueron introducidos por Cartage-

na-.

"Yambao Yambae

repica negro tu tambor
Yambao Yambae

repiaé negro tu tambor
Rl negro canta

se ajuma y se v&

&1 negro canta

se ajuma y se vé

con su sombrero

y la vela va a gozar .., (24).

Con la raza de color vinieron los cantos dolientes
la fuerza ritmica de las danzas frenéticas, las supersticiones

una poesfa llena de sugerencias v rebeldia,

Los aires negroides méds comunes en Colombia, nog di

ce José€ Ignacio Perdomo, son; "fn la Costa Atléntica el meren-
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gue, la cumbiamba, el punto, el porro, la mejorana, la rumba y

el vallenato" {25).

EL baile de la cumbia es de dos géneros, el de la ca
l1le v el de los salones. La cumbia plebeya es aguella en que -
el hombre invita a bailar a la mujer ofreciéndole un manojo de
velas encendidas, que la bailadora sostiene en la mano mientras
ejecuta un movimiento de circunvalacibn alrededor de la mfisica
vy el compafero, acompafiado de lascivos contoneos. La cumbia de
sociedad tiene los mismos elementos plisticos, pero es mis mode

.

rada.

" La cumbia se baila originélmente con el sombrero -
sabanero, oriundo de la sabana, tipo campesinc con grecado en =
la solapa: al igual con la pollera (vestido Eipicc de los colom
bianos costefios) v con las velas, se hacfa como parte de sus ri
tos y por lo general por la noche y una forma de concentracidn
para comunicarse con sus dioses era bebiendo ron" dice Fernando

Alcaraz. (26)

Parte de esta tradicibn los ejemplifica la cumbia de

las sandalias.

Guiero que ne
las sandaliasg
que esta noche
voy de farra

Quiero que me prestes
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las botillas

que esta noche

es maravilla

Préstame la mochilita
para meter los tabacos

la botella de aguardiente
Y no se me olvidaré

y el paquete de velas
pa'bailar cumbiamba
También yo quiero llevar
una flor en la cabeza
las fandongas y las trenzas
v bien zurcida la falda
pa bailar cumbiamba
viernes cultural
cultural, cultural,

viernes cultural ..., (27)

La genﬁe, ya embriagada y envuelta en el sortilegio
que el baile trepidante de tambores suele poner en el ambiente,
danza llevada de la mano y con las velas encendidas. Otra fox
ma de bailar la cumbia, nos dice el duefio del sonido Africa; =
es "Acompasando el ritmo con los pies v los movimientos del -~ =

cuerpo, haciendo un solo paso". (28)

Los grupos mé&s fuertes musicalmente hablando de Co=~
lombia son: La Sonora Dinamita, los Corraleros del Majagual, =

Lisandro Meza, Anibal Veldzquez, Alfredo Gutiérrez, Carmen Ri-
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vero v Linda Vera. Estas dos filtimas tuvieron muqho éxito en

México en los alos sesenta, en lo cue se puede decir que fué

la entrada en grande de la cumbia en nuestro pais, ya que ante
riormente, apunta Juan S. Garrido, que en 1923 Belisario de Je
slis Garcia, usando el ritmo del bambuco colombilano, que enton-
ces estaba de moda en Yucatén, donde lo habfan introducido can
tantes colombianos estrend "Asf cantaba cantaba la fuente", pe
ro es hasta los afios sesenta, cuando aparece el tapatfo Mike -~
Laure contagiando fuertemente con su ritmo de cumbidn (ritmo -~
mds acelerado que la cumbia), anteponiéndose y sobresaliendo -

por encima de la llegada del roc and roll a México,

De alli para adelante toma auge la cumbia y en la -
actﬁalidad es uno de los ritmos m&s bailados ¥ escuchados a ni
‘vel nacional. Prueba de ellos son las emisoras Radio AL, Ra ~
dio Voz, Radio Onda que diariamente transmiten programas como
"La Hora Cumbiamba", "La Cumbia", y por otro lado los eguipos
de sonido que promueven en sus f;estas discos de novedad y popbu

laridad colombiana.

Uno de los ritmos de la cumbia cue més pegd en el -
Distrito Federal es el Vallenato, que proviene de Valle Dupar,

regidn colombiana y qie quiere decir originaria del valle.

"A este ritmo se agrega el acordeSn que llegd a las
costas de Colombia traido por los marineros europeos que desem
barcaron en dicho lugar, se dice gue este ritmo nace de la fu-~

sidn de los negros traidos de Africa y los nativos del lugar,
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de Cartagena o de Barf, lugares de pescadores" agregd Alcaraz.

(23}

En la actualidad, el msico Roberto Torres, empresa
rio de la marca de discos SAR, pone en vigencia el vallenato -
mezclindolo con charanga, ejemplo de ello la cancidn de antafio

titulada "Caballo Viejo'.

"Cuando el amor

llega asi de esta manera,
uno no se da ni cuenta,

el cauca reverdece

y el guamachito florece

v las sogas se revientan.
Caballce le dan sabana

por que estd viejo y cansado
’pero no se dan ni cuenta .
que un corazbn amarrado,
cuando le sueltan la rienda
es caballo desbocado,

¥ si una potra alazana
caballo viejo se encuentra:
el pacho se le desgrana

¥ no le hace caso a faceta,
v no obedece al freno

ni io para un pasa-xrienda,
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cuandg =l amor

ilega asi de esta manera
uno nc se da ni cuenta
gquererse n¢ tiene horario,
ni fecha en el calendario
cuando las ganas se juntan.
Caballo le dan sabana

y tiene el tiempo contao,

y se va por la maflana

con su pasito apurao,

a verse con su potranca

que lo tiene embarrascao.
Elpoltre da tiempo al tiempo
Porque le sobra la edad,
caballo viejo no puede
perder la flor que le dan
vorque despuds de esta vida

no hay otra oportunidad ..." (30}

La cumbia se identifica por la gran aceptacibn del
pueblo mexicanc, como la cumbia "El Negro Africano", La cum =
bia unoc de los ritmos gue se desovrenden de la msica afroanti-
llana, encuentra controversias en cuantc a su origen, ya ocue -
en ninguna de las canciones vy opiniones gue hablan de ello no
hay acuerdo. Lo cierto es que la cumbia tiene mucho sabor y
ritmo, porque una de las ansias del hombre moderno es la bfis -
queda de la alegrfa, la expansifn, el ritmo y la celeridad vor

eso florece la cumbia.
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SALSA O AFROANTILLANA

Sobre la misica Afroantillana, se pueden decir mu =~
chas cosas, se tendrfan que escribir infinidad de p&ginas, pero
para comprender su significado e importancia, basta tener los =-
elementos principales que nos conduzcan hacia ella para saber -~
su origen, modalidades, ritmos, definiciones, misicos y finalmen

te su sobre nombre j SALSA !

La miisica afroantillana procede de Cuba, formada de
railces espaficlas y africanas,. pues el aborigen indocubano so -
brevivid poco, "sus arefitos, gque se acompaflan maracas, fotutos,
flautillos y tambores perseguidos y exterminados por el gé&nero
colono, se perdieron en la historia. Los aportes afrohispéni-
co, en cambio constribuyeron a una rica y trascendente expre -
sidn musical cubana, de belleza y autenticidad reconocida en -

todo el mundo, pronto los misicos de origen Yoruba congo, cari

bali y arard resonarfan en la isla", (31}

"Al ser sometidos a la cuyltura y religifn de sus ex
plotadores y depredadores siguieron cultivando sus ritos afri-
" canos, sus adoraciones a los dioses del Olimpo NWegro, a lo que
dieron en llamar las siete potencias Africanas, asi nacié la -

santeria por ejemplo: .

" Santa Barbara Changd
A Jesucristo se le llamd Obatald

virgen de Regla Yemayad
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Nuestra Sefiora dz la Caridad Ochin

San Zorge vy San Humberto

transformado en Sal Alberto Ochusi

San Francisco Orumila

San Lizaro ) Baﬁaluayé

San Pedro Ogﬁﬁ

El Alma del Purgatorio Eiegué

San Damidn : Los Jimaguas® (32)

"El pueblo Cubano como pocos, ha cantado a los dio =
ses y a los santos. Ha sido su tradicidn, su estiloc su inspi-

racién" (33)

Esas canciones, en su mayorfa, han transpuesto las
fronteras de la Perla Antillana y se silban, tararean ¢ cantan
en muchos paises Iberocamericanos; v miisicos cubanocs como Celina
¥y Reutilio le han cantadc a todos los santos, como lo hacen en

esta cancibdn titulada "FLORES PARA TU ALTARY

Casera traigo mis flores,
acabaditas de cortar,

las hay de varios colores,
mis flores para tu altar,
el girascl como llama
para Cchil

La rosa nacarada



de Obataléd

principe de pura sangre
para changd,

Las siete potencias,

mi Yemayéd

y para Babaluayé
gladiolias blancas

traigo mis flores, para tu altar ,,. (34)

Dentro de los ritmos gque mayor aceptacibn tienen en
la mdsica afroantillana estd el son cubano, que comenz8 a ser
difundido desde la primera década de este siglo, Los soneros,
negros o mulatos en su gran mayoria, pertenecian ademfs a los

estratos mds humildes de la poblacién cubana rural o urbana.

"Son es un vocablo que abarca un concepto genérico,
que en México, Centroamérica y Venezuela se emplea para desig -
nar una nutrida gama de bailes populares; perc en Cuba este tér
mino ha tenido las mds variadas acepciones a través del tiempo"

(35}

Algunos instrumentos tradicionales como el tres (gui
tarra de tres cuerdas dobles), la guitarra, los bongoes, las ma
racas, las claves y las cucharas fueron sustituidos por otras -
como la botija, la marimbula (sustituida por el bajo). Mas tar~—

de se agregaron la trompeta, la tumbadora y otros instrumentos.
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Jorge Barrientos nos dice en su libro El son rafiz y
evolucidn, que "en 1920 marca el apogeo del soﬁ y que de ahi
en adelante se formaron los famosos sextetos y septetos y que
el Son llegb a ser prohibido por el gobierno, pero las capas -

populares continuaron disfrutando de su ritmo.

Ademds: "No se bailaba en las Sociedades blancas -~
por considerarloc como cosa de negros, ni en la de negros finos.

Perc poco a poco su sabrosura fue derribando barreras sociales

hasta que finalmente penetrd en los salones blancos”" (36)}.

De los grupos mis famosos estén el Septeto Nacional
de Ignacio Pifeiro, Miguel Matamoros, el Sexteto Habanero y --—
Sexteto Bolafia. Entre los cultivadores del género cubano yvie=
via en M&xico un celebrado cantor llamado simplemente "E1 ﬁe—~
grito Charles", de afinada voz alld por 1934, intérprete magnf

fico de los sones cubanos, especialmente "EL SON DE LA LOMA",

de Miguel Matamoros, afirma Garrido". (37)}.

Otro género que despertd gran interés para los mexi
canos fue la rumba que sirvif como fondo musical en varias per
liculas y teatros de revista de los afios cincuenta. A través
de &sta se conocieron estrellas como la cubana Nindn Sevilla;
la cubano-~mexicana Yolanda Montes "Tongolele", difusoras y bai
ladoras que motivaron con la cadencia expresiva de sus moyi- «

mientos corporales; 1la mujer, en este festin, constituye la =
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-

parte mds destacada, la de mavor lucimiento.

Por cierto gue algunos de los mis destacados baila-
dores, aparte de Ninbén y Tongolele, de verdaderas rumbas pasa-

ron por México en actuaciones artisticas.

"Lilén, pareja de Pablito. Ambos integraron la pa-

reja de mayor clase dentro de la rumba®. (38}

Francisco (Pancho) Cataneo, conocido music8logo, di

rector del grupo los "MATECOCO!", excolumnista de "Sabor y Sa--
ber" del perfodico ESTO y ademfs comentarista del desaparecido
programa de msica afrcantillana cue transmitfa Canal 11; exwr
presaba:
"La Rumba es cultura. La rumba es un complejo de tres bailes,
folclor cubanc de origen yoruba, que naci8 en las grandes con-
centraciones yorubas o lucumis de la regifn occidental de Cuba,
en las provincias de la Habana y Matanzas. Adem&s el Yamb( -=
forma parte de estos tres bailes de origen urbano, de baile ~-
lento, suave y ceremoniocso, de gran majestuosidad, se caracte-
riza porque en &1l no se realiza gesto pélvico llamado vacunao

que se efectlia en el guaganco" (39].

Por otro lado, Jorge Barrientos escribe; "La Rumba
fue vehifculo de liberacibn y protesta contra el régimen escla-

vista, que le negaba la condicidn humana,
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Hay cuatro estilos de rumbas: el yambid, la colum-

bia, el llorao y el guaganco" (40).

Cuandoc la rumba se proyectd en el cine exigia un -

vestuario mé&s llamativo que en teatros y cabarets.

Surgieron asi en las pantallas mexicanas batas y ——
guaracheras. Al salir la rumba del solar o sea de la vecindad,
para entrar en los escenarios, de teatro y Centros nocturnos,-
se vistieron los rumberos de olanes: guaracheras para los hom-
bres y bata de cola, copiada de las batas andaluzas, para las

nujeres.

Siguiendo con los ritmos afroantillanos, el bolero
surgid pocos afios después de la introduccidn del danzdén y en -
México se enfrentd a los ritmos y melodfias extranjeras adornén

dolo con letra de indole roméntica,

El danzdén, baile nacional de Cuba, fue creado segfin
se dice, en Matanzas, por Miguel Failde en 1879, y hasta cerca
de 1920 goz& de gran aceptacifn en la Isla; luego, pasf a «~ «©
otros paises, entre ellos México, donde este baille encontr =
muchos adeptos, especialmente en las regiones costefias y el —-

Distrito Federal.
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Del mambo hay muchoAde aue hablar, pero principal-
mente hay que hacer menci6n de que el mambo nc fue creado por
D&maso Pé&rez Prado a quien err&neamente se le ha atribuido.
"La audicibn del danzdén Mambo de Orestes Lpez, confirmard --
que el mambo fue creado por Orestes L&pez y no por Démaso P&-
rez Prado. En la parte final de este histS6rico danzdn, "Ma=-
cho" Lépez utiliz6 un motivo sincopado, con el que los trese
ros iniciaban sus montunos orientales. De aqui lo)tomé Pérez
Pradp (1947) y lo llevd a México, alcanzando ruidoso triunfo

con "Rico Mambo" (1951) estiméndosele por ese motivo y exrdnea

mente come el inventor o creador del cadencioso ritmo", (41).

Pero no sblo en Cuba se hizo mfisica afroantillana.
En 1931, se empezd a escuchar la mﬁsida del puertorriguefio ~
Rafael Hernéindez "El Jibarito", su Lamento Borincano y su rum
ba "Cachita", M&s tarde en Mé&xico con los grupos Son Clave de
Oro, La Sonora Veracruz, Aleljandro Cardona, Luis Alcaraz ¥y su
Orcuesta, Lobo y Meldn y el orgullo de los aflos setenta por -

haber obtenido en Cuba el Disco de Oro, el grupo la Justicia.

Todo &sto es parte de la misica afroantillana, aho
ra conocida como "Salsa®. Unos la definen como un término, -
otros como un nuevo ritmo y alguncs como una forma comercilal

para vender mis discos,
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_,!'. Rubé&n Blades, cantante y compositor panamefio, autor
de la cancién "Pedrc Navaja“, opina: "Particularmente no me -
agrada el término salsa, por sex un éalificativo poco serio., -
La misica cubana es la fuente de todo lo gue actualmente se es
t4 haciendo en Amé@rica Latina vy en Hueva York. Ha habido mu —
chasrcriticas por parte de mﬁsicos cubanos vor el nombre que a
la salsa le ha dado, pretende desvirtuar su origen nétamente -

cubano:. (42)

Por otro lado César Miguel Rondén, autor del libro
La Salsa, afirma que "La Salsa implica barrioc, por gue la ale-~
gria o el cansancio que muestra, tiene la doble marca de una -
jornadé que se vivi8 con rigor, allf se vive en casas pecueBas,
en cuartos imposibles o en Paisajes tintos de scl, y al llegar
lalrenévola comb los griegos llaman a la noche, sienten el deseo
de comunicarse, de respirar, Asl se forma el orgullo de crecer
en un barrio dentro de la ciudad que tiene que ser escuchadc, -
porque el barrio latino de Nueva York es demasiado semeiante al
barrio de la ciudad caribefia también la de México, En ambos =

casos hay miseria y marginalidad". (43).

Rondén continua diciendo que para la gran mayoria de
los mlsicos caribefios que ya habfa logrado nombre y prestigio -
en la década de los cincuenta, la salsa no existe, es tan s8lo

msica cubana vieja, tccada con ciertos arreglos novedosos.

En. esto coincide Héctor Aguilera, locutor en los -~
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afios setenta del programa " Festival Latinc " cue transmitfa -
Radio Onda, emisora del Distrito Federal, afirma cue la salsa
es un término sabroso para identificar a la misica afroantilla

na, con aportaciocnes de nuestro tiempo.

Se dijo en los setenta gue la salsa era tan sS8lo -
un nombre comercial, mera etiqueta para vender un mejor produc

to.

"E1l nombre es pura conveniencia, en cuanto al uso -
de la salsa como expresién, puedo decir que 8ste es uno de tan
tos términos como decir fuego, sabor, azucar, jicamo", expresa

Fernando Alcaraz. (44)

Sin embargo este término cobra definitiva importan-
cia en 1975 cuando las compafifas Fania, Vayva y Tropical,'con =
sus impresiones disqueras, ampliaron y controlaron el boom co-
mercial de dicha msica afroantillana le dieron un giro impre-
sionante a finales ae los cincuenta v principios de los seten=

ta convirtiéndola en un t&rmino que arrastrarfa muchas contro-

versias y confusiones llaméndola "SALSA",
Todo esto se cred del exilio de mfisicos cubanos, -
después del triunfo de la Revolucibn., TFueron a parar en Esta-

dos Unidos, sobre todo a Miami y Nueva York.

En estos momentos la misica cubana entrd en crisils,
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s6lo quedaron unos cuantos, mientras los dermds eran aprovecha-
dos por crabadoras vanduis, para resurgir como una nuéva moda=
lidad de la misica afroantillana. Sobre la mfisica afroantilla
na se pueden decir muchas cosas, se tendrfan gue escribir infi
nidad de péginas pero para comprender su significado e impor -
tancia basta tener los elementos principales que nos conduzcan
hacia ella, como lo hizo el miisico cubano Ignacio Pifieiro en -

su cancién "Bchale Salsita".

Sali de casa una noche aventurera
buscando ambiente de placer

y de alegria. -

iHay mi Dios, cuanto gocé&!

en un sopor la noche pasé&,

paseaba alegre nuestros

lares luminosos y llegu8 al bacanal.
En Catalina me encontr& lo no pensado
la voz de aquel que pregonaba asfi:

Echale salsita, &chale salsita...(45)
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III. LOS EQUIPOS DE SONIDC

iSGbele volumen! i(jala més el cable!, iesa bocina no se -
escucha!, iprueba el micr8fono a ver si sirvel ibueno sft,
bueno, si, probando equipo de sonido, uno, dos, tres, bueno
si, jAyGdale con los discos! ichin, ya empezd la bronca,-

desconecta los aparatos, mejor vamonos!

Estas palabras se escuchan en donde tocan los
sonidos, quienes se enfrentan a estos problemas tantc los -
del Distrito Federal como los del Estado de M&xico (Netzahual

cbyotl, Ecatepec y Naucalpan).

Los equipos de sonido de baile forman parte =—-
esencial de las diversiones para las clases populares, es—-
por ello que no basta conccerlos musicalmente, sino su forma
de organizaqién, compra de discos, nombres y apodos en sus =
sénidos, compra de aparatos, gquienes los ayudan, forma legal
}éara trabajar, en fin, un sinnfmero de cosas gue desconoce-«

mos para realizax una fiesta, tardeada achanga, posada o -
r 7 =

por qué no la fiesta patronal del barrio.

Algunos de los sonidos més famosos son: Africa,
Aguacate, Amistad, Arco Iris, Azul, Brasil, Bombo y Maracas,
Bizarro, Barranquilla, Buho, Caribali, C@ndor, Casa Blanca,

.Colombia, Caracas, Cristalito Porfis, Changa, Chivo, Chambe
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1&, Canaveral, Cubaney, Caflandonga, Charly, besastre, Diaman
te, Discéteq Casa Blanca, Desca;qa Sonora, Dimensidn, Ferriz,
VFajardo{ Fascinacidn, Fantasfz,Ginebra, Guilo, Inglesito, =--
Jolgorio, Leo, Maravilloso, Matancero, Mueias, Monterco, Nazi,
Nazareno, Nueva York, Negro, Nueva Era; Nueva Dimensién, Ne-
to, Oso, Potencia, Poli, Pichi, Perla Antillana, Revelacién

2000, Rélas, Sensacibn Latina, Sangre Latina, Tacuba, Taco,=-
Tofio, Taboga, Unién, Universal, Vagabundc, Yambd, Zapatitos,

Zeus, Zodiaco y otros.
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Origen y Evolucidn

"El hombre puede comunicarse por la accifn de -
presencia con el gesto y la voz. El primer medio es el sonl
do, gue se configura como voz cuando el emisor es el propio

ser humano". (1)

Pero no nos referimos a este tipo de sonido, =
sino al compuesto de tornamesa, bocinas, micréfono y discos,
que son el hilo musical que trata de salvarnos de la soledad

en que nos deja nuestra civilizacién.

Hace algunos afios, al incorporarse al gram8fono
la estereofonfa lo transformé en un electrodoméstico. En =-
1897 se empezd a promover la venta del nuevo invento, el fo-
négrafo conocido aqui desde 1876, amplificando su sonido con
una gran bocina met&lica. Por medio de cilindros huecos de
cera endurecida, introducidos en un eje giratorio y aplicén-
doles una aguja de -acero, se podfan escuchar pieza de misica

conocidas.

Nunca pensaron nuestros ancestros gue &8ste exv-
trafio aparato, llegarfa a convertirse rfpidamente en el fong
grafo de amplia bocina con la marca del perrito blanco escu-

chando solfcitamente la voz del amo.
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Este en si, es antecesor de los actuales equi-
pos de sonido, al pasar el tiempo evoluciona este aparato -
con las llamadas sinfonolas, inventadas segfin Juan S§. Garri
do, alld por los afios cuarenta, cuyo sonido puede apagar a

una banda®. (2)

O como afirma Fernando Alcaraz duefio del sonido
Africa. Los equipos de sonido que se usaban antes, llevaban
su tornamesa marca Garrard, las cuales eran sacadas de las =~
‘consolas viejas, asimismo por lo regular los amplificadores
de bulbos prevenfian de Estados Unidos y Alemania por ejem——
ploc las marcas General Electric y Punto Azul con salida de
8 y 16 ohms, a su vez se usaban unas cajas que se colgaban
en la pared sostenidas por una armella, sin fondo y sin acﬁg
tica. Con esto se amenizaban los bailes populares en los -
barrios del Distrito Federal en los afios cuarenta. Arras—«
trando asi toda una cultura musical a través de los equipos

de sonido y los discos.

De esta forma se da el iniclo de las kermeses,
més tarde llamadas tardeadas o simplemente fiestas populares
para divertir, entretener y alegrar a las zonas marginadas

principalmente.

Hagamos un poco de hisgtoria para recordar a --

los antiguos sonideros en una fiesta de vecindad, "En una
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ocasidn se le ocurrid a la vecina del 10 hacer una fieste—
cita, ya que una de sus hijas cumplfia afios; desde la mafia
na el patio de la vecindad sintid el paso de la escoba y -
las cubetadas de agua, la basura fue expulsada.de aquellos
rincones de los cuales se habfa apropiado por mucho tiempo,
los ladrillos de los cuartuchos fueron masajeados con su -

respectiva cal con agua, listos para el guateque.

Toda la familia en las horas tempranas ocupl -
el solitario bafio que existe en la vecindad para dejar la -
mugre y salir oliendo a jabdn, para que no estorbaran a los
invitados,; los tendederos fueron subidos a los techos, los
lazos quedaron como serpentinas colgando, las éubetas y ti=

nas fueron colgadas como ollas pendidas con clavos.

Al llegar la tarde el paso del mole, del arroz
con caldo o s8lo, seglin se apetecia, abrif el bullicio al =
didlogo a los comentarios, el pequefio cuarto de cinco éor -
cinco no se daba abasto por tanto visitante, era un ir y ve
nir, los que no alcanzaron a eﬁtrar se guedaron en el patio
formando fila india, uno f£rente a otro con refrescos y cer-

vezas en mano esperando el bhaile.

Poco antes de caer la tarde, por la pequefia «c
puerta de madera se ve la figura de un hombre de complexi8n

gorda, de pelo envaselinado, con medio traje, acompaifiado de
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un chamaco, los dos cargaban cajas-de cartén y de metal,
el hombre de edad descargd su bulto en una mesa adornada
con un mantel gue ocupaba su vejez, el muchachc sacd de la
caja unos cables y micréfono, que conect$ en unos cuantos
minutos, el amplificador marca Radson encendid un foguito
gue indicaba listo para funcionar, se prendieron uncos fo-
cos gue anunciaban la llegada de la noche, de repente se

dej8 escuchar las bocinas:

"Buenas noches damas y caballeros..
esperamos complacerlos con algunas
cancioncitas en esta, su fiesta".

Ssuena el primer acetato, escogido para despertar a los do

ir

midos y sacar & los aburridos del cuarto.

"Seflores que pachanga
vamos a la pachanga
que buena la pachanga

pachanga eee, pachanga eee,.." (3}

=)

s asi como ¢ empezaron las primeras filestas

oF

v tardeada

P

ke

con equipos de sonido, Mis tarde, en 1966 en
Tepito v la Colonia Pefidn de los Bafios se inici8 el fend-

menc musical de los sonideros, Surgieron asi gonideros =
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como Ramdn Rojo mis conocido por la "Changa", gquien dice
"hace 18 anhos en las vecindades los muchachos se organi-
zaban después de realizar sus labores dom@sticas, se coo
peraban de a peso, de a tostdn, de a tres pesos o lo que

pudieran conseguir para organizar bailes® (4)

Alguilaxr por una hora un equipo de sonido
costaba cinco pesos. Como Ramdn Rojo contaba con discos
exclusivos de la Sonora Matancera, varios de sus amigos
lo animaron para que comprara su equipo de sonido "fue =
un principio dififcil, pero me gustaba, empecé con un -~.
equipo modesto: una trompeta, mi aparato y una caja de
cartdn con discos de la Matancera, gue no eran muy cono
cidas pero a mi me gustaba tocar sus discos™. Continlo
diciendo "Al principio yo queria que mi sonido se llama-
ra 'las aves del Trb6pico' y le puse un letrero en un vi-
drio adornado con foquitos de navidad, pero la gente no
lo conociaApor ese nombre, siempre se referfan a mi 50
nido como el de la Changa, la Changa aqui, la Changa =-

alléd, total que fue la gente que escogid el nombre, (5.

Pero nc s8lo &1 fue uno de los precursores,
también los sonideros '"Marzalete", "El Rolas", "Cristalji
to Porfis", "Las Socias®™, "El Sensacional Tropical" y el

"Arco Iris", los cuales armaban buenas tocadas.
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All8 por 1973 ganaban de 2 a 3 mil pesos diarios.

Los equipos de sonido promueven principalmente la mi-
sica afroantillana (salsa y cumbia)} aunque ahora las hay de m

sica disco, pero &sto es otra cosa.

Ahora vemos equipos de sonido complejos en compara- -
cién a los anteriores, pero siempre han sido aceptados por el
barrio, son los gue traen el ambiente, la buena misica. "Me -~
gusta asistir a las tardeadas porque me relaciono con los soni
deros, convivo como en familia, me hago de amligos, no le hace
que sean del tercer sexo, me agrada su forma de sentir la misi

ca., (6}



Los equipos de sonido v sus recursos

Formar un equipo de sonido no es cosa fécil, se nece~-
sita primeramente ser amante de la mlsica afroantillana, des -
puds tener recursos econfmicos para comprar los aparatos nece-
sarios desde tornamesa hasta loé discos. - Parte fundamental son
también los ayudantes quienes en carritos de madera, en diabli-
tos, en coche o simplemente en las manos transportan el equipo

de sonido.

Otro requisito es tener sensibilidad para hablar por
‘micréfono, no ponerse nervioso a la hora de la hora, llamar la
atencidn del pblico, conocer buena misica, tener verbo para -
convencer, conocer varias colonias populares e identificarse =~
con sus habitantes, conocer los mercados, tianguis y lugare; -
clandestinos donde venden discos piratas, de linea e importa -

dos.

Las relaciones con las emisoras de esta corriente musi
cal en el Distrite Federal y las empresas disgueras facilita -
tener los &xitos del momento, lo més reéiente, lo méds actual,

Sin lo antes descrito es deficil mantener un eéuipo de
sonido, Porque hoy en dia, una manifestacibn de la forma de -~
ser la juventud de la llamadas colonias populares es ser sonide
ro, Para los pachangueros no hay artista mds preciado que el -
duefio del sonido y no es porque sea duefio del sonido, sino porc

que e3 una especie de Disc Jockey. Este los complace, los hace
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sentirse alegfres o tristes segfin sean las canciones. Ademds -

arrecia la r .ca para hacer bailar a los asistentes y apaci -

guar los &dnixcs.

Recursos humanos.

La tarde muere, cuando pbr las calles de la colonia -
Pensil, en lago Suiza y lago Colin seis figuras cargan pesados
bultos en brazos y lomos, son los ayudantes del sonido "Fasci~
nacidn Latina", llevan bafles, tornamesa, bocinas de cono, cas=
bles, micré6fono, una caja con discos y demés accesorios para -

instalar el equipo de sonido,

Como a las siete de la noche, cuando las sombras van
oscureciendo el barrio y las calles se tornan peligrosas, los
jévenésvde esta colonia se congregan para asistir a la tardea-
da; las figuras que cargaban los pesados bultos empiezan a ing
talar el sonido en esas calles, gue en unos -momentos més sentl
rd las vibraciones de la mlsica, que subird@ su yolumen para ha

cer bailar a los noctdmbulos que estéin en torno al barrio,’

Se ven presurosos y desorientados, cohlbidos y nervio
sos los de el Fascinacidn, pues'hoy van a alternar un "mano a
mano" musical con el mejor sonido de la colonia Argentina el -
sonido "CBndor"™, Mientras uno conecta la tornamesa, otro sos-
tiene en brazos el amplificador; los demfs ench¥fan las bocinas

v bafles, acomodan los discos, sacan lo mejor del repertorio =
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musical de aquella caja adornada con fotograffas de Celia Cruz,

Oscar D'Lebn y la Sonora Matancera. Los cables son estirados -
como chicle para que alcancen a conectar los aparatos, focos, -

reflectores, micr6fonos. y tuiters,

"Uta madre, esto pesa mucho", jAyuden

por favor!, No se haga pendejo muchachén,
jA'i te encargo los discos, mi buen!

"Yen pa'ca, ve pa'lla, jcalmados!

/Mira que ching®n, .t no ayudas en nada/,

iYa chéntala! , "Ya ya ya, paren éu coche,
hay que apurarnos a conectar los aparatos,

no hagan tantos panchos," ¢oh, no? ... ¢¥

t que haces aquif?, "orale, vete a poner el
lazo para que empiezes a cobrar las entradas,
muchos gueyes ya se estdn metiendo, y nada de
transas, eehh'",

i¥ tfi, s@bete a aguel poste y amarra la bocina
hay que te ayude el "lagahas"!

" A ver "alacr&n", pide permisc para subirte
al techo y coloca la otra bocina, nada mds no
vayas a romper las l&minas, porque chiquita
no no la acabamos, y ademis coloca un reflec~
tor para que se vea a todas madres”.

i Chale, flero siempre me mandas a mi¥ |.
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Son expresiones populares gue ponen el ambiente antes
de la funcifn, con las que manifiestan sus descontentos, sus -
gustos, sus agradecimientos, sus consignas, pero al final, to-

do.mundo alegre gozando con la mGsica.

La calle se iiumina més ampliamente, los seguidores -
y clubes de baile comienzan a ejercitar sus mejores pasos ca -
denciosos, haciendo circulos de luz y sombra en el piéo, Mo =
mentos después llegd el sonido contrario, el sonido a vencer,
el sonido que puso de nervios a los demfs. Bajaron de una ca-
mioneta varias personas colocaron répidamente el sonido y las
bocinas hacia la calle, vy ya esté, iEl sonido Céndor!, subid
su volumen para apantallar al contrincante, los asistentes vol
tearon para observar cBmo de aguel aparato salfa la mfisica, -

‘"que ruidazo" dijeron unos, "que aparatos" dijeron otros.

Se dieron la bienvenida y el saludo los sonideros, se
pusieron de acuerdo quien rompfa con el murmullo de los baila-

dores y qui8n iniciaba la noche musical.

Y asf el ejército que ayuda a que se lleven a cabo -
las tardeadas, despu&s de habexr terminado de conectar todo, se
quedd mirando c8mo se movian aquellos cuerpos gue con su gra -~
cia y sus brincos hacen del béile todo un arte, tambié€n escu -
charon los comentarios de quien era mejor sonidero., Al paso de
las horas la misica se fue apagando indicando gue habia termi-

nado.
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La calle se recuerda ahora como algo vive, queda el -
eco de los pasos que jugaban en el suelo, que van por esas ca-
lles dificiles de transitar, bailadores sudados, con el cabe -
1lo alborotado, sintiendo la mfisica y més miisica que momentos

antes se les metia por los poros.

Recursos técnicos

Los recursos técnicos en los equipos de sonido son la
parte vital, ya que de ellos depende la calidad de la mfisica,
el volumen, la acfistica y la iluminacién en la pista de béile,
Primeramente el sonidero debe contar con dos tornamensas o pla
tos, por si se descompone una, algunos sonldos consideran que
la marca "Garrard" es la mejor, con un costo alrededor de cien

to cincuenta mil pesos.

Los altavoces o bacinas de cono son instrumentos de
relativamente bajo costo, por lo general se utilizan las de 30
¢hms de potencia. El micr6fono de "bola” es el més usual, los
hay desde seis mil pesos, y del cable no se diga, también es =
caro, se utiliza para conectar las bocinas y los bafles por lo

mnenos veinte metros de cable por cada una,

Los amplificadores los hay de varias marcas como" Rad
son y Peavy, pero consideran el mejor al 65HF, con un costo -

aproximado de cien mil pesos, ILos Twisters (tuiteres) de vein
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te y cuarenta watts de salida, cuestan mil quinientos pesos ca
da uno, regularmente los sonideros traen alrededor de veinti -
cinco. Y el mezélador que se utiliza para escuchar dos cancio
nes al misﬁo tiempo; cuesta cerca de doscientos mil pesos pre -

cios de 1985.

Nada més saque su cuenta y notard que cada sonidero -
invierte varios cientos de miles de pesos. Para llustrar més
veamos: el sonido Africa utiliza los siguientes aparatos en -
las tardeadas: 4 bocinas de cono, dos tornamesas, 30Q metros -
de cable, dos cajas con 20 tuiteres cada una, un mezclador, -
dos micr6fonos, una cé&mara de eco, 3 amplificadores, un regula
dor para que no se quemen los aparatos, cuatro reflectores y =

cuatro focos.

Ademds una caja con accesorios y herramienta como: -
pastillas y agujas para la tornamesa, alambre, pinzas de varios
tipos, desarmadores de todos los colores y sabores, cautfn, -

focos y uno que otro accesorio més,

El medio de estos medios electrdnicos, permite a los
"sonideros no s8lo ampliar la calidad de la voz, sino que la -

transforma, a la vez que la miisica se escucha mis viva.

"Estos sonideros han desplazado a muchos conjuntos mu’

sicales de barrio, debido a varios motivos, primero porque re-
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sulta més econdmico contratar a un sonido gue a un conjunto: -
segundo porque el repertorio del sonido es més variado; terce-

ro, porque el volumen del sonido es mayor" (7).

Recursos econfmicos

Para mantener un equipo de sonido se necesita tener -~
dinero suficiente como ya vimos, primeramente para comprar los
aparatos-que oscilan en un promedio del m&s sencillo en tres -~
cientos cincuenta mil pesos, y el mls caro en un millén de pe-

S08.

Para que salga mds econdmico la c§mpra del equipo de
sonido, la mayoria de los sonideros tanto titulares como orin-
cipiantes van a Tepito a comprar las tornamesas, que general -~
mente son sacadas de las consolas viejas o arregladas, asi se
consiguen también los bafles hechos por los "tepitefios", los -
micréfonos los hay nuevos y de medio uso, las bocinas ahf mis-

mo las enconan. Todo se puede conseguir en Tepito.

Los discos son el alma del sonidero, los hay naciona-
les, importados v piratas, que van desde los quinientos pesos
hasta los 15 mil pesos. Hay que comprar los &xitos del momen-
to, o si se guieren discos "descontinuades" tamblén se consi ~
guen, generalmente el sonidero debe tener estos 8xitos y de -
ser posible comprarlos antes de que se den a conocer al plibli-

co, como dice Rambn Rojo, sonido la Changa, "un buen sonidero
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debe tener buen cardcter, tratar bien a sus seguidores, buenos

discos y oido alerta para los préxzimos éxitos".

Otra forma de obtener los aparatos, es con los mismcs
sonideros como el "Cristalino Porfis®, "Casa Blanca", "Arco ~--
Iris" y otros que los consiqguen en otras partes y los revenden
al igual que los discos. De esta forma vemos que no es féacil
tener un equipo de sonido, hay ocasiones que las entradas son
malas y no sacan ni para pagar la luz del gue se las facilita,
hay que pagar, la publicidad, la mordida a los policias y pér
si fuera poco, si se descompone algfin aparatb hay cue mandarlo
reparar, pagar a los ayudantes y el alguiler del transporte y
cuando llueve se echa a perder la tardeada, casi no asiste gen

te y de nuevo a casa, sin dinero y derrotado,

"Nel mi buen; yo no voy a dejar el so=
nido hasta que me muera, Es mi vida,
de agul como y guiero vivir en la raya'’,

dice Ramén Rojo "la Changa". (8L



oo 71

Recursos Publicitarios

Al lado izquierdo del papel como oreja cuadrada tiene
la fecha: midrcoles 27 de noviembre: en la parte superior y al
centro: "Saldn las Colombianas", Col. Sta. Lucfa Azcapotzalco:
en letra mis pequefia, calle Nextengo esq. Tezozomoc junto al =
pantedn. MEs abajo ise viste de gala en presentar por primera
vezl -~ a peticibn de todos ustedes ' "La m&xima supremacia en

México".

Y al centro: la caricatura de una Changa junto a un -
" equipo de sonido compuesto de dos mezcladores, tornamesa, mi -
cr8fono y cuatro amplificadores marca Peavy, junto a esto el -

logotivo jSonido la Changa, el rey de reyes!

Mds abajo ijNo faltes! =precios populares~ invita a dos
los clubs de baile:; Santa Julia, Fantéstico; Pensil, Tepito, -

Traviesos y finalmente; jEstricta vigilancial.

Miles de estos papeles o carteles son pegados en las
calles, postes, y junto a lugares muy frecuentados como igle ~
sias, Qanéderias, mercados, tiendas y pistas de baile, "Los -~
gque se encargan de imprimir la publicidad nos cobran segln el
nBmeroc de palabras y el tipo de dibujo, si no llevan la idea -
ellos dibujan y diseflan, por cada mil carteles cobran entre =~

cuatro y seis mil pesos", Los mismos integrantes del eguipo -~
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de. sonido nos ayudan a pegarlos en avenidas, cruceros, centros
comerciales, discotecas, en fin; lugares "transitables", dice
el Sonido Desastre. La caricatura es la obra de arte én que -
se ridiculiza a una persona,'cosa o idea. Representacifn gré-
fica de intencidn satirica en que se acentfian y ridiculizan -~
los rasgos fisicos de una persona, y el cartel cumple una fun-
cibn social importante para que se lleven a cabo estos eventos,
ya sea papel impresc o manuscrito, que se fija para hacer sa -
ber alguna cosa. Eficaz instrumento de comunicacifn, el cartel
es un tipo de mensaje caracterizado para una coincidencia con
el medio, tiene como medio de soportes materiaies: papel, tin-
tas; colores, 'Aéarecen en puntos estratégicos de la Ciudad o

bien, en algunos centros de circulacidn masiva.

Otra forma de hacerse publicidad es regalando discos,
posters o banderines con el emblema del sonido, Asfmismo dia-
riamente se comunican por teléfono a las emisoras que difunden
la mal llamadé misica "tropical", para dque los complazcan con
una cancidn, y asi el locutor los menciona a diario para que «

la gente los conozca e identifique.

Cuando no hay recursos para comprar la publicidad se

3 B e 2 o @ .

anuncian con otrxo equipo de sonido: "Amigos, no se les olvide
.que para el préximo domingo, los esperamos en esta pista, con

el sonido fulano de tal,

La publicidad también se hace de bhoca en boca, cuando
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el sonido gusta a bailadores, entre ellos mismos se promueven

y se alquila para fiestas o tardeadas.

"La gente los sigue y los contrata para sus f£iestas -
particulares, guizd &sta sea una de las causas de su populari-

dad". (9)

Cada unoc de ellos tiene su propia zona; aunque hay al
gunos que tocan en diferentes partes, Se les puede escuchar -
en su ambiente natural, es decir, én colonias populares como -
Santa Martha, Tepito, Gertrudis S&nchez, San Lorenzo, Pefién de
los Bafios, Nezahualcoyotl, Izta@alapa; Agrfcola Oriental, Tacu

ba, Pensil, Santa Julia, Anghuac, Valle GSmez, y otras.
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Recursos Legales

Reza el articulo 9eo. del Reglamento sobre Policia y -~
Trénsito (Ley sobre Justicia de Faltas de Policia y Buen Go- =

bierno):

Son faltas contra el bienestar colectivo vy se san
cionaré con multas de veinte a doscilentos pesos,
o arresto por treinta y seis horas, los siguien -

tes:

Fracclbn III.- Hacer manifestaciones ruidosas en
forma tal que se produzcan tumulto o grave alte~
racién del orden en un especticulo o acto pdbli-
co,

Fraccibn IV.- Producir ruido gue por su volumen
provogque malestar pfblico, con aparatos de soni

do.

Analizando la primera fraccifn, las tardeadas incurren

en estas faltas, porque en ccasiones hay rifias entre los agis ~

K

de

alones de bailes.

ot

O en i0sg

[}

tentes, va sea en las calle

n

la segunda fracci6n, muchos vecinos de los barrioss populosos -~
se quejan del ruido y los tumultos que provocan los equivos de

sonido. Es raro el equipc de sonido con permiso para tocar, -
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casi siempre lo hacen por invitacidn de algiin vecino, fiesta -
patronal o para ccoperacidn de alglin evento o acto religicso,

pero sin permiso oficial.

Es por ello que los sonideros son extorsionados por -

la policia.

"La Asociacidn de Alguiladores de Sonidos para Baile
exige a las autoridades policiacas que les dejen trabajar tran
quiiamente. Es la finica forma de ganarnos la vida honradamen-

te!, argumentan.

Regularmente no les dan permiso para tocar. Por tal
motivo los sonideros se quejan entre las autoridades Delegacio
nales para que se les permita llevar a cabo sus eventos. "No
se nos otorgan los permisos porque dicen que provocamos proble
mas, En cada baile hay pleitos, se fuma mariguana y se bebe -
alcohol al por mayor", dijo Alejandro Mora, sonidero afiliado

2 dicha Asociacidn,

"Todo esto es cierto, reconoce HMora, pero si las aunto

ridades nos escucharan les podriamos sugerir una solucidn”, (10

Con el apoyo de la Federacifn de Organizacién Pupular,
los alquiladores de sonido para balle est@n formando equipos =

deportivos en todas las colonias donde trabajan, "En caso de -
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una bronca, el responsable del sonido pedird colaboracién a los
capitanes de los equipos para calmar a los rijosos, por eso es
necesario gue una patrulla se dé& sus vueltas de vez en vez pa-
_ra conminar a los jdvenes a divertirse sanamente, sin llegar a

los pleitos", finaliz8 Mora.

Igual sucede en Nezahuvalcoyotl, donde la Unidn de So~
nideros "Neza" esté afiliada a la FOCCEN, militante del PRI. -
El primer requisito que pide dicha Organizacifn es pedir permi
so para tocar, dando la ubicacifén de la pista de baile gue por
lo regular son los lotes baldfos, sortean entre los sonideros
que no tienen su pista, prohibiendo de antemano gue no estén -
las pistas cerca de escuelas, después se bardea con alambre o
elementos no fijos, se solicita permiso para tocar, se ampara
con credenciales que les otoxrga la agrupacidn con los siguien-
tes datos: Nombre del sonido, pista, nombre del propiétario, -
edad, estado civil, firma y sello con las siglas USA (Unién de

Sonideros Auténomos).

El requisito legal en el Distrito Federal, como ya vi
mos, es violado por los sonideros, que sin permiso previo ame-
nizan las tardeadas, ya que afirman varics sonideros si las au
toridades Delegacionales proporcionaran el permiso para organi
zar un baile, ellos se someterfan a las condicicnes gue les im
pongan: por ejemplo, tocar a ciertos decibeles de volumen para
no molestar a los vecinos, el nfimero de asistentes al baile no

deberd rebasar las quinientas parejas controladas por medio de



boletos, y se guardarfa la debida compostura, y claro, no fal-

tando su mochada a las -autoridades.

Pero a cambio de ello los sonideros exigen que los po
licias, tanto preventivos como judiciales, dejen de extorsio -

narlos.

No existe papel alguno de amparo, ellos se ayientan a
tocar, si llega la "tira" les dan para su refresco y se reti -
ran, cuando hay bronca por medio del micréfono los calman, pe~
ro también se consigna y al mismo tiempo se exhorta a no dro -

garse.

Como vimos, en el Estado de México es més fédcil para
los sonideros, porque en el Distrito Federal no tan fAcilmente
dan permiso para realizar estos eventos, All4d opinan algunos
~sonideros como no tienen en gue entretenerse dejan hacer las -
tardeadas, pero los sonideros a pesar de todo son aferrados -~
por el amor a la mfisica, al dinero y al entretenimiento, Las
autoridades no van a erradicar este tipo de baile callejerc, -

porque es un desfogue de la juventud, manifiestan,
Sin embargo, desde hace ya algunos afios, los sonide -
ros se constituyeron en el principal canal de difusifn y promo

cidn de las tardeadas de misica afroantillana,

Hasta el mismo Venus Rey, Secretario General del Sin-
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dicato Unico de Trabajadorss de la Hfisica, intervino para que
se prohibiera organizar tardeadas y festivales con sonido en
lugar que tradicionalmente pertenecian a los msicos. Tal es

el caso del Hotel de México.
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Recursos Materiales

Siempre habia'sentido una gran curiosidad por saber de
dénae y cémo llegan tantos sonidos a las colonias populares del
Distrito Federal, con sus aparatos a cuestas, en diablitos, ca-
rritos de madera, camionetas propias o alquiladas y acompafiados
por pequefios grupos, en camiones cargﬁeros expuestos constante~
mente a corretizas con todo y aparatos. No tiene otra explica-

cibn cue el amor del barrio.

Los recursos materiales son la forma de transportarse
 para ir a tocar a fiestas o tardeadas, En ocasiones salen del
Distrito Federal a lugares del Estado de'Méxicof como Naucal -
pan, Ecatepec o Netzahualcoyotl, Para ello tienen que conse -
‘guir transporte por el cual pagan de tres mil a cinco mil pe -
S0S, seéﬁn la distancia. Van a barrios dificiles de transitar
donde hay que meter primera con més brio, hundir el pie en el

acelerador, hacer girar el volante con mayor pericia por estas
calles de Dios mal iluminadas, mal pavimentadas, atestadas - -

siempre de carros viejos y de piedras,

Otros llegan cargando sus equipos sujetando bien los
aparatos. El sblo voy y vengo es una larga retahila de puji -
dog, pero qué se le hace si no hay de otra. Ademés los que -~
ayudan les da gusto asistir a las tardeadas, no importa,; lo in

teresante es andar con los sonideros "No, no es un desahogo,..
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me gusta el baile v nada m8s. Es parte de mi vida, de mis cos

tumbres, si no voy a bailar no me siento a gusto.

"soy seqguidor de los sonideros desde hace nueve afios y

pienso seguirle hasta el f£fin". (11)

Y cuando termina la tardeada de nuevo. a desconcectar
aparatos, apagar las luces, a cargar y de nuevo andar y andar

mientras se recuerda a HEctor Lavoe cuando canta:

que de donde yengo
que pé doﬁde VoY .
Vengo de la Tierra de
la dulzura

que pd donde voy,

voy a repartir ricura" .,.{(12})
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1.~ Beneyto, Juan. Qp cit: p.20.

2.- Garrido, Juan S. Op cit: p.21

3.- Los Llopis. La pachanga; discos Eco.
4.~ Rosa#, Jos@ Luis. Op. Cit; p. 14

5.- 1d. p. 15

6,- Ibidem
7.= Ibidem
8.~ Ibidem
9.- Ibidem

10.- Mora, Lejandro; entrevistado el 10 de julio de 1985,
11.- Rosas, José& Luis. Op, cit; p. 15

12.~ Lavoe, Héctor. La Tierra de la dulzura; disco clandestino.
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IV Aprovechamiento mercantilista de la miisica afroantillana

(Tropical) a través de los eguipos de sonido

La gran industria del disco, en su género "Tropical",
ha sido apoyada por los equipos de sonido de misica, del Dis -
trito Federal, ya que la han difundido entre calle y calle y -

noche a noche por los barrios de la Ciudad.

Como premio a esta difusidn se les otorga a los soni-
deros "teguendamas" o Discos de Oro (de platino en realidad) -
7por‘el apoyo a las empresas disqueras en sus ventas. "Al igual
sucede en Estados Unidos o Inglaterra, otorgan Discos de Oro a
los artistas que suelen rebasar el milldn de ventas en sug dis

cos" (1).

Las empresas del disco tiene en torno otra gran indus
tria, "La de los tocadiscos, los magnetdfonos, los grandes - -
equipos de alta fide}idad, formada por los fenfmenos de la mii-
sica" (2), que se ha incrementado por el fendmeno de los egui-
pos de sonido, que con su misica en la calle ll&mese Disco, Mo
derﬁa, Pesada, Rock, Heavy Metal, Reggae y Salsa la difunde no

ara darse prestigio, sino fuerza v autenticidad.
P gla, v

Pero hay quienes no pierden el tiempo y aprovechan el
sentido mercantilista para inflar sus bolsillos, regalando co-

mo en Estados Unidos e Inglaterra discos de oro, pero no a ar-
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tistas sino a sonideros, por ejemplo Discos Peerles hizo un re
conocimiento a los propietarios de eguipos de sonido del Dis =
trit§ Federal por el apoyo que brinda a su catdlogo de misica

tropical. El1 evénto se llevd a cabo en diciembre de 1985 en -
la pista de baile "Las Colombianitas", Colonia Santa Lucia, en

Azcapotzalco.

Victor Nanni, Gerente Internacional Latino de la Em -
presa discogrdfica, dijo que "las canciones de este género que
no se promuevan en la radio, se difunden a través de los casi

tres mil sonideros en la Ciudad de Mé&xico,

Es una corriente muy importante para la promocién y ~
venta del producto tropical. Es la gente del pueblo la que -~
asiste a las tardeadas en las calles y la que adquiere esta mil
sica. .Hay elep&s que alcanzan grandes ventas por su sola difu

sidn en estos bailes por medio de los equipos de sonido". (3)

En el acto, la compafifa grabadora entregdé el "Calenda
rio Azteca" a los sonidos de mayor aceptacidn entre el piiblico
vy los propietarios de &stos a su vez, obsequiaron una presea a
Victor Nanni y Manuel Camacho, Director Artistico de Radio Voz,

estacibn que promueve el ritmo guapachoso,

La empresa discogrédfica Peerles distribuye en México

los éxitos de mfisica troplcal de Venezuela y Colombia; que se
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mantienen a la vanguardia e¢n la creacibn de grubos y canciones
de este gé&nero, entre otros; "Oye", "La Coleggala”, "Encontré

la Cadenita®, "Pagards!, y varios més,

"La industria del disco lanza de forma indiscriminada
al mercado cientos de tftulos y espera confiada la seleccidn -~
entusiasta de la juventud que elegirf sus idolos,' e ingsensible

mente los convertirg en millonariosh, (4}

La miisica poéular: difundida y producida a través de
la industria del disco; siemﬁre ha sido encasillada y vor obede
cer a meros intereses comerciales jam8s se ha logrado Gefinir -
con propiedad el objeto que se goza y escucha, BAsi se le cam--

" bia el nombre de m@sica afroantillana por miisica tropical.

La industrla, apoyada por todos los mecanismos en la -
publicidad; siemére ha trabajado con base en la creacibn de - -
ciertos guétos artificiales; de moda y euforias que se van suce
diendo unas a otras en una larga cadena de discos, por ejemplo
en los afios treinta del tango; cuarenta mambos y‘boleros, cin=~
cuenta el cha cha chﬁ{ sesenta twi-ts y bosanova, y rock, can--

ciones roménticas, vy ochenta salsa y cumbia. Entra la era de

&sto, "el disco es tan s6lo un instrumento, nunca el objeto il
timo y definido, Si1 esa misma miisica se desarrolla ¥ difunde

a través de los discos y é&stos obedecen a la industria, las -
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innovaciones por lo general terminan convirtiéndola en moda, -
un alarde gue le permite a la industria incrementar sus ventas"

(5).

Una sociedad de consumo como la nuestra tiene que ga=
rantizar la demanda de discos. De esto se encargan la publici
dad por medio de radio y televisibn y los equipos de sonido =

por medio de tardeadas.

C6mo opera la Industria del Disco Legal

éSe ha preguntado cufnto dinero gana una empresa dis-
quera en la venta de la primera emisidn de un disco long play?.
Sorpréndase, "'Aproximadamente 60 millones de pesos con una in-

versifn de apenas cinco millones'. (6)

Y es que la industria del disco es asi de millonaria,
claro, con base en los cantantes que tienen pegue e interpretan
una melodfa que es del agrado del pGiblico. En estos casos se
llega a impfimir de salida (primera emisidn) 60 mil copias que
se agotan en 10 & 15 dias, Para gue esto suceda, se cuenta -

con apoyo de los medios de comunicacibn y los equipos de soni-

w

do de mlsica tropical a quienes dia tras dfa se les solicita -
el éxito del momento en las tardeadas o fiestas, por lo cual -
obtienen grandes ingresos los disqueros, pero las ganancias no
paran aqui. Si el disco gusta se harén nuevas reimpresiones -

que redituarén m&s ganancias.
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£ Licenciado Carlos Carranco, Jefe de Prensa de RCZ
Victor, sefzla que, sin embargo” el riesgo de la inversibn es
muy grande. El p@blico, juez. implacable, es el que determina
el &xito o el fracaso de una melodfa. Todo se gana o todo se

pierde". (7) -

Lo§ éxitos dentro de la mtsica afroantillana del mo -
mento son: Se me perdid la Cadenita, Yolanda, La Patrona de -
los Reclusos, Caballo Viejo, Oye Salomé& cuyo Qerdade;o titulo
es Falsaria, Pedro Navaja, Pagards, Calculadora, El Negro Afri
cano y otros, " Si la piezé seleccionada no gusta, dice Carran
co, se pierde en su totalidad los cinco millones de pesos gue

se invirtieron en material y preparativos". (8).

En tal caso todos pierden: La empresa discguera, el -
productor, el compositor y el intérprete entre quienes se dis-
tribuyen las regalfas del disco., Podrfamos vensar cue la que
més pierde es la empresa disquera poraque la inversibn en aspec
tos t8cnicos, acetatos y demés se destruye y por otro lado, -
el sonidero lo gue hace es sacar de entre sus &xitos ¢ "exclu-
sivas" el disco que no "jala" para arrumbarlo en un rincbn o -

de plano tirarlo a la basura.

Para que estonosuceda, hay que tener en cuenta el mo -
mento preciso en que el pilblico busca identificacién con pro -

blemas actuales. Para ello la mfisica sonera se ha convertido
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en el vehiculo para resefiar lo que pasa en la Ciudad. Por --
ejemplo: "La Cumbia de los Pobres”, "La Cumbia del Sida®, "De
la Carestia®, "Del Terremoto" vy del “"Mundial de Futbol HMé&xico
86" son cumbias hechas a la carrera con arreglos malos, y no
nada mds la moda es lo que cuenta. Hace falta calidad musical,
pero desgraciadamente en nuestro pafs este detalle no es lo im
portante, por eso tenemos grupos arritmicos gue tocan cumbias o
salsas como: "Conjunto Costa Azul y Rigo Tovar", "Chico Che ¥
la Crisis", "Los Kasinos de Chucho Pinto”, "Grupo Miramar", =
"Super Grupo Colombia®, "Acapulcp Tropical",ALaura Lebn - La
Abusadora -, "Tony Ramirez y sus Sonorritmicos", "Los Alcénta-
ra de Jorge el Conejito"; y otros distorsionadores de la mési~
ca, inflados por las radiodifusoras y lanzados por las empre -

sas disqueras a contaminar el ambiente musical.

En tales circunstancias, el empresario busca siempre
lo que mds "peque" y contrata al artista gue ya el plblico se

ha encargado de colocar en la cima,

PPara evitar pérdidas, afirma Carlos Carranco, cuando
se va a editar un disco los ejecutivos de la empresa se refinen
a escuchar inicialmente una cita grabada, Cada uno emjite su ~
opinién sobre las caracterfsticas de la pieza y las posibilida
des que tiene para gustar a las mayorfas, Se especifica a qué
clase de pfiblico estari destinado el disco, asi como el merca-

do que para €l existe, segfin estudios concienzudos cque para el
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efecto se realizan periliicamente.

"Despuds de largas sesiones se decide si la melodia -
se lanza en LP o en disco sencillic. La produccidn del disco -
ha conocido un singular impulso tras las placas de larga dura~
cibn, esos LP generalizados, como elemento de toda instalacidn
esteriof8nica™ (9). Por regla general en un disco de larga du
racibn se incluyve s6ic una melodia de é&xito, los otros se dan
a conocer para que a fuerza de tanto escucharlas se hagan popu

lares. Asi se conoce mds a fondo el gusto del plblico,

En él disco éestaca el autor, como en el libro, pero
adends destacan los intérpretes, Ya que se Imprime el disco -
se invita a los representantes de los medios de difusibn a una
conferencia de prensa y se les obsequia el disco para que lo -

escuchen e informen del nuevo material,

Desde luego = dice el Licenciado Carranco ~ las ven-~
tas del disco con un factor determinante si gusta o no, Hay ~
que tener cuidado cuando una melodfa llega a su climax. Se --
pierde el poder de compra. IEntonces ya no resulta redituable
la reimpresifn porque se "quemal al artista. Por lo menos hay
que sacar el material nuevo cada seis meses, ademds para selecC
cionar un disco hay gue tener en cuenta el plblico para el que
va dirigido, nivel cultural, estrato social, sensibilidad, psi
cologfa personal, el tiempo que las personas tienen para escu-

_char la misica y el poder adgquisitivo.
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"La organizacibén de la oferta musical esti ligada a -~
tradiciones nacionales y depende del esquema sociopolitico; la

conservacidn de esta oferta se logra por el disco.

"“Wemos asi que el pdblico al identificarse con los ar
tistas los convierte en idolos o en "monstruos” de la cancidn,
como tambi&n se les llama. Pedro Infante, en un determinado -~
momento, respondid a las necesidades afectivas v de expresitn

del pfiblico’, aseverd Caxranco. (10).

Pero en muchas ocagsiones los fdolos son "fabricados”
por las empresas productoras, por representantes artfsticos o

por los mismos artistas que inventan historias Ffantésticas.

Con mucha frecuencia suele escucharse que si tal o --
cual artista tiene un tormentoso idilio o se habla de que el ~
cantante es de procedencia humilde o paup&rrima. Se dice que
ha tenido una vida azarosa, llena de penalidades, carencias y
privaciones de toda Indole, incluyendo la falta de una madre -
protectora, o enfermedad de la vista como sucedi8 con Rigo To-
var y su tan publicada ceguera. Son juegos publicitarios con

los gue se busca atraer la atencién del auditorio,

i

Se trata de llegar a lo m&s sensible del ser humano,
hay que conquistar su espiritu. ¢Qué€ mejor que una historila lle
na de amargura, de dolor? No importa exagerar la versifn, entre

més increfble parezca, mejor resultado y ganancia se obtendrf.
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"En ccasiones la t&cnica es criticada, pero mientras
se hable o escriba de un artista, no importa si es positiva o
negativamente, &€l estard presente en el corazdn de su plblico,

Lo importante es gque el fdoclo no caiga®, asegura Carranco®. {11}

Existe grandes empresas disqueras entre las dque desta
can, dentrxo de la msica Afroantillanas: Peexrlesg, Son Art, Pa~
nart, Kubaney, D.C.M, (biscos y Cartuchos de M8xico}, Guitarra,
Ahnsonia Record, La desaparecida Pania Records, Toboga, Tre- -
bol, TH (Tops Hits), Arriola, Regils, Combo, MR Records, Serig

Tropical Anfroantillana, Vel Vet, Gas y Dimsa.

Entrevistado en el Saldn "Margo", antes "Maximig", el
duefio de Son Records, Roberto Torres, afirma: FLa compafifa es-
td en el mejor momento de su vida. Dio tanto dinerc que cada

socito se fue por su lado y yo me quedS con el negocio.

- Uno de ellos, Adriano Garcia, compré varias emisoras

de radio, entre ellas la Super KQ de Nueva York", (12)

Indica Torres que en este momento su disquera estd -
grabando con un promedio de 10 artistas, Estén con &1, Papail
to,Charlie Rodriguez, Fernando lavoy, Las Orguestas Alma ILati-
na, 84 vy Santiago, Charanga la Cuatro, Alfredc Valdés, Miguel

Quintana y el mismo Torres.

También los sonideros han contribuido a la fabricacibn
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de discos, como lo hacen el sonido la Changa v Casa Blanca, -
guienes han prestado sus nombres, es decir, su fama, su presti
gio para avalar de conjuntos de mGsica afroantillana y los dos

han vendido por su nombre los discos que se prensaron.

Hay empresas que se unen para promover sus ventas a -
nivel mundial como sucedid con las disqueras RCA Victor y Ario-
la, han concluido una transaccidn péra unir sus operaciones, -
y formar una nueva empresa que se conocerd como RCR-Ariola In-

ternacional.

La venta de discos en M&xico es fuerte, porgque la mi-
sica'popuiar que predomina en los barrios es la salsa y la cum
bia, que han tenjido gran aceptacién y difusidn con los equipos
de sonido, porque la mfisica es el reflejo del alma de un pue -

blo.

Una de las compajfifas fuerte de este género musical es
la marca Peerles, cguien "en 1931 fue patentada por Don Eduardo
C, Baptista y en 1936 tomd como socio al Sefior Gustavo Klink -
Nort, ingresando Don Guillermo Kornhauser; hubo otras marcas -
due empezaron temprano en M&xico como la Victor Talking Machi-
ne una de las mis importantes del mundo, instald su f£8brica en
México en 1935, el primer disco fue el Vals el Faisé&n, tocado
por la orquesta ﬁipica que dirigfa Don Miguel Lerdo de Tejada,
Afios mfs tarde hizo lo proplo la Columbia Records Incorporated,

tenemos empresarios discogrdficos desde hace varias décadas y
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una gran cantidad de marcas para escoger la mejor grabacidn -~

del gusto musical®. (13)

"El precio del disco en Mé&xico es inferior a nivel -
Mundial. Su costo en otras naciones es de seis a ocho dblares,
en promedio. La actitud de las fonogrdficas en nuestro pais -
eé no eleyar el importe de este producto para mantener la de -

manda®”. (14)

El Licenciado José R, Bustillos, Asesor Juridico de -

‘la Asociac¢ifn Mexican; de Productores de Fonégramas (AM~Profén)

que agrupa a 1aé principales discogr&ficas en nuestro pais, -

apunt8 que el panorama es promisorio para el qﬁo ;985, "porque

han surgido nuevos valores nacionales y extranjeros, édemés, -

~artistas que estaban fuera de circulacifn, han retomado el rum

bo musical, asegur® que, el disco sencillo (45 RPM) estd por -

desaparecer del mercado ya que su demanda es mfnima." (15)

Y recordemos a los amantes de la corriente musical -
afroantillana que el disco es tan s8lo un instrumento, nunca -
el objeto fltimo y definitivo, Hay que buscar entre la mfisica
la buena mfisica, que lleve los tres elementos bfsicos: ritmo,

armonfa y melodia.



Cano opera la Industria del Disco Tlegal

- 7 Tacos joven ... !

- j Tacos, tacos, tacos |

La calle mojada al sol, la tarde calurosa, los gri -
tos agresivos en los ofdos de los transeflintes, gente en busca
de algo, boleros y cantidad de puestos de discos. Se deja es-
cuchar "La Cumbia del amor, la cumbila del amooor", cancién que
se oye hasta el puesto de mariscos, donde se £xrié, exorime, la
va, enjuaga, se sirve y después de comer los més variados pla-~
tillos bajo el sol ardiente que cémo pica en la cabeza ... Se
- deja oir el ya tradicional merolico, "Caballeros,-por favor, -~

dos dedos atr8s de la raya .,."

Todo est§ en la plaza de Tacuba, legendaria sabidu -~
rfa de la historia, que vio pasar a los espaficles corriendo -
tras los embates de los aztecas, lugar de veneraci8n de los -
cafdos, hogar del jodido y la prostituta, ahf en ese cuadrante,

todo ‘tglesia, todo dia prehispinico, dfa de plaza,

Entré al remolino de puestos v encontré el de logs =
discos que me habfan recomendado., "El Chino¥, ya frente a &1,
preguntd® "¢Cudl buscas?, tenemos Pedro Navaja, Juan en la Ciu~-
dad, Juanito Alimafia o Caballo Viejo". Busco discos viejitos,=-
de la Sonoyxa Matancera. Ahorita no tengo, pero dateluna vuel~

ta la semana que entra, a ver si ya cayd uno, Otra figura ro-
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busta nos escucha y observa, se acerca y dice, "1 ... yo tengo
discos de la Matanzas, Jcufintos guieres?, son viediitos, descon
14 el [ 3 - r fud

tinuados ...!
Si quieres vamos a mi cantdn, es por agui cerca".

Abordamos un taxi que nos dejé en la Calle de Lago -
Chapala; en la Colonia Santa Julia,-junto a la Avenida Marina
Nacional y cerca de la Torre de PetrBleos Mexicanos, la vecin-
dad es pequefla v sus cuartos no se diga, Me senté€ a egperar a
que frajera los discos, egcogi los cue mé&s ﬁe gustaron., Alre-
dedor de nosotros, habia cajas de cartdn con muchos discos sin
camisa o portada, sin tftulos, con el centro en blanco. Escu-
ch& gue a la persona gue me Iba a vender loé discos lo apodaban
el "ogo". Al ver que me cuedaba viendo a las cajas dijo: "AllX
tengo un chingo de discos que nadie los tiene, &los quieres ver?
Al mirar las cinco o seis cajas, observé 500 discos por cada -
una, clos vendes?, ¢p's qué pasob? a eso me dedico"”, saca uno
de ellos, "&stos cuestan mds baras, le voy a decir algo pero -
usted chitén, jyo fabrico los discos piratas y los vendo a ~ ~

puestos de discos de Tepito, Tacuba y Santa Julia principalmen

Aoy 1

te", ¢Y c8mo le haces para venderlos, si est8 prohibido? "Es-

en las cajas tomo un taxi para llevirselos como a las doce de
la noche, antes me pongo de acuerdo con mis clientes, en qu@ =~
lugar se los voy a dejar, por lo regular son lugares oscuros,

ellos esperan a que yo llegue se los doy y al otro dia voy a -
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cobrarles", ¢usted atiende sdlo el negocio? - ino"! - dijo - -

"me ayuda mi pareja, &€l tiene los aparato§ para grabar, nos fi

jamos bien cudl es el éxito del momento y lo reproducimos an -

tes que lo vendan en discos de linea, adem@s tenemos contacto
il

con sonideros que viajan al extranjero por discos importados -

y a veces nos los venden antes de darlos a conocer en las tar-

deadas y radiodifusoras.

Continud diciendo: - "los vendemos a trescientos pe-
sos, al alcance de todos, ya gue si los compran importados - -
cuestan hasta 10 mil pesos, por eso al no poderlo conseguir, -
mejor se espera tranquilamiente a que llegue a alguno de los -

puestos de los mercados que te dije", finaliz8. (16)

Pero este fenbmeno ocurre aqui en Mé&xico, "En la ac
ﬁualidad, dice Roberto Torres, duefio de la marca SAR, el dblar
se cotiza tan alto fuera del pais gue muchas naciones no pue -
den difundir nuestra miisica en la misma forma que en Nueva - -
York, Entonces, las ventas bajan un poco, pero también la can
tidad de discos importados de México, Venezuela; Colombia, Pa-
$am§, es increible, Lo ﬁnic§ que interesa es si les salen més

baratosﬁr(17).

Desde hace varios afios, cuando las tardeadas tomaron

fuerza, se empezaron a fabricar discos piratas con tftulos -
f P

protecciones de la ley fabricados o no registrados, violando -~

asf el articulo 91, fraccidn XX de la Legislacibn sobre la Pro
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piedad Industrial y Transferencia de Teconologia e Inversiones
Extranjeras, que se considera como delito lo siguiente: "las ~
denominaciones, signos susceptibles de engafiar al opGblico, o -
inducirlo a errores, entendi&ndose éor tales los gue constitu~
yen falsas indicaciones sobre la naturaleza, origen, componen=
tes o cualidades de los productos o servicio que pretende ampa
rarse. Ademds violan el artfculo 386 del C6digo Penal para el
Distrito Federal, que dice lo siguiente: "Comete el delito de

fraude el que engaiflando a uno aprovechéndose del error en gue

&ste se halla se hace ilfcitamente de alguna cosa o alcanza un

lucro indebido", (18)

Coﬁ membrete de Music Hall, Park Way, Miami Records,
Nueva York, Grand Prix, Diamante, Bédrbaro, Zitro, Bagm, Record,
Caiman, Roadrumer, Bambli, Lagart y en su mayoria sin mombre y
sin tftulo, con esos discos se engafia a la gente acefca de su
procedencia, ademds los venden con porfadas y licencias extran
jeras; que los hacen parecer discos importados, violando el Ar
ticulo 211, fraccidn VI de la ley Propledad Industrial antes -
mencionada, segflin el cual es delito hacer parecer como de pro-

cedencia extranjera productos de fabricacidn nacional.

nombres de grupos musicales como; La Sonora Magtancera y la So-
nora Santlaguera, que venden discos con los mismos titulos de

las canciones que los grupos originales: La Sonora Santanera y



la Sonora Matancera. EL mal ejemplo nos lo trajeron del extran
jero desde hace varios afios, "cuando en 1921 Eduardo C. Baptis-

ta, importador de discos, trajo a México los primeros discos ==
Odedn, de tangos grabados por Carlos Gardel, gue se vendfa como
pan caliente. Luego hizo grabar en los Estados Unidos muchas -
canciones mexicanas, importando los discos que agu? vendfan con
etiquetas de su propiedad: Olimpia, Nacional, Huici y Artex."

(19)

De ahi que el mexicano, ingenioso, mafoso e inteli -
gente, adquirid callo en estos menesteres, gran talento artis-
“tico, realizando reproducciones idénticas por lo que muchos =

los llaman " Los Artistas Populares ".
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Lugares donde se producen clandestinamente los discos ilegales

Sin parches de ojo, pata de palo y nisiguiera los in
dispensables garfios, un nuevo tipo dé pirata estd causando es
tragos en la industria discogrédfica y musical de México: el pi

rata de discos,

En recorrido por los lugares que producen clandesti-
namente estos discos, entre productores y grabadores piratas -
se pudo apreciar que circulan mensualmente alrededor de 50 mil
discos de dudosa procedencia, El precic al que llega a vender
se este producto no sobrepasa los mil pesos, menos que el pre-

clio de los discos de 1lfnea,

Mé&todos, de los demés aiversos, han llegado a perfec
cionarse casi paralelamente a los de la industria moderna y en
algunos casos se torna diffcil reconocer el producto "pirata",:
"Artfculo 135 Se impondri prisidn de treinta dias a sels afios -

y multa de $ 100,00 a $ 10,000.00 en los casos si
guientes;

l.- Al gue sin congentimiento del titular del derecho
de autor explote con fines de lucro una obra pro-
tegida,

ITZ.~ Al editor o grabador cque ddite o grabe para ser
publicada una obra protegida y al que la explote

o utilice con fines de lucro sin consentimiento

del autor o del titular del derecho patrimonial,
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Articulo 136 Se impondrd de dos meses a tres afios de prisi&ﬁ y
multa de $ 50.00.a $§ 5,000,00 en los casos siguien
tess

1.- Al que a sabiendas comegcie con obras publicadas

con violacifn a los derechos de autor, " (20)

La pirateria de discos, incluso, no respeta licen -
cias, y es comfin escuchar juntos a intérpretes de diferentes =~
géneros de la miisica afroantillana y de diferentes compéﬁias -
discogrificas como; El Trio la Rosa, Miguel Matamoros, Sonora
Matancera, Anibal Veldzguez, El Gran Combo, Tania y la Orques-—
ta Marimba "Gallitol', Ademis integran en cada long play uno o

dos éxitos del momento, con lo demds como relleno.

Los "piratas!, por asf llamarlos, entregan en los ta
lleres clandestinos la cinta magnética con las cancioneé graba
das de su eleccidn, volumen y sonido, muchas veces de calidad,
para ser sometida a un proceso de elaboracidn que llaman "ma -
trz" o muestra. Una vez detallada &sta se sacan las copias -
que se deseen. !'La bronca = manifiesta el "Oso"” -~ es que no -~
te hacen menos de 500 reproducciones porque nos dicen que cueg
ta mucho trabajo conseguir el acetato. Este se los.vende el -
Gerente de una reconocida marca discogridfica donde graban ar -
tistas como Rocio Durcal y Juan Gabriel, o sea, es una transa

entre ellos, pero ust@& chantece la charola.

"De aquf - continud diciendo =~ salen calientitos, me
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leos lleve a mi casa para ponerles los tftulos de las canciones
y su envolturx, en ocasiocnss hacemos papelitos en méguina de -~
escribir con el nombre de la pieza, paro cuando tenemos mis la
na los mandames imprimir. ¢Qu& culntas veces me ha agarrado la
tira? INo, hombre, no soy tan pendejo! Si me paran, peroc no -
me llevan, les doy una mosca y me dejan seguir trabajando", -~

concluyé. (21)

También se da uno cuenta porque no indican en el pie
de la contraportada la leyenda: Este fonografo es una obra pro
tegida en favor de su productor, Derechos Protegi :os RCA, S.

A, de C, V,, por ejemplo,

"La titularidad de los derechos contenidos en este -
fonograma se encuentra reconocida y protegida conforme a la «

ley. Se prohibe su copia o reproduccién parcial o total". (22)

No cabe duda que es todo un procesc como los de merca
dotécnia, se produce un articulo vendible y se consigue los = =
clientes para su venta, a donde quiera que uno vaya la mlsica -
estarf presente en ese momento, ovroducida en esos cfrculos de -
plistico que gracias a &1, "industria como la del disco, logra-
ron la aceptacidn masiva y con ello el éxito comercial, porque
es el material gue mayor impacito ha causado en nuestro siglo”.

(23)

P iand
L7
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Principales lugares de venta de discos ilegales

En medio del agobiante ajetreo de la ciudad, con el
vapor calcinante del humo encerrado, el esmog cue flota entre
los cuerpos, caminando por el jardin, una voz sale refrescando
el espiritu ofreciendo miisica impresa en acetato, misica que -~
llama al entretenimiento, al baile, al cultivo musical porque

dicen allf que "el disco es cultura”.

Tacuba, hoy desmembrada por ejes viales, ayer pueblo
de pequeiios palacios, anteayer parte de Tenochtitlén, Amalga-
-ma de marginados, geometrfa de flores, autobuses, peseros y =
descanso dominical en parques y glorietas, puestos ambulantes -
que apenas notanos con ojos irritados por humos de vehfculos y

el hampa la del destino ingrato a pleno sol.

Santa Julia, la pesadilla diaria, m&s ciudadanos, -~
destruccidn del barrio, costumbres y tradiciones, oficinas, f&
bricas, luciendo majestuosa la torre mis alta de M&xico "PEMEX"
de donde se observa en una de las calles los altares dedicados
a la Virgen de Guadalupe, congestionamiento sobre Marina Nacio
nal, asaltos, chogues, atropellos, drogadiccibn, basura y el -
vago hambriento. Colonia famosa por su legendaria leyenda del
"tigre de Santa Julia", compafiero de causa de "Chucho el Roto",
vy ademés famosa por su refrdn "Te agrarraron como el tigre de -

Santa Julia®.

Vecindades crueles gque aglomeran vidas amargas, calles
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de navajas despiadadas cruzadas de machismo, alcohol y marigua
na, Tepito, barrio ubicadc en el corazén de la Ciudad de Méxi~

co; cuna de futbolistas, boxeadores, luchadores (por la vida)

y vendedores de contrabando, que vive-en la constante improvi-

sacibn gue surge esponténeamente como un medio de resolver pro
blemas y de responder a todo tipo de retos, Con el tianguis ~

més grande del pais, donde cada fin de semdna se acude en busca
de un artfculo producido en Tepito, de productos comercializa ~
dos o recirculados, Vecindades: Columna vexrtebral del barrio;

. calles: espaéios para los cotorreos, y sus habitantes, con una

capacidad de trabajo que d4 la posibilidad de dominar el disefio
de produccidn de cualquier cosa, "como pueden ser los perfumes

_chafas;, o sea los més sofisticados perfumes franceses, con in-

gredientes de la farmaciarParis (México). O pueden hacer la =~

competencla a Bayersdarf produciendo crema Nivea, o© haéerle la

competencia a Chemise Lacoste produciendo cocodrilitos". (24)

Son los tres barriog, aparte del Pefién ‘de los Bafios,
Nueva Atzacoalco, Tacubaya y la Merced, que venden mds discos
piratas en sus diferentes mercados y tianguis, siempre concu -~
rridos, visitados, donde hay que caminar juntos, juntos pero -
Incomunjcados, donde esperan manos COmO tentdculos para atra -
par al cliente ¢ya tienes esta cumbia? jcuél le damos} ¢buscas
salsa? jorale mano baratos! Paredes tapizadas de discos, cara-
vanas de gritos, sin saber cudl escoger, juna bolsa para envol

ver! los vendedores de estos discos reconocen que estd prohibi
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da su venta, gue rompen con lo conseguido en 1937 por Gonzalo
Curiel compositor de "Vereda Tropical", Ignacio Fernéndez Espe
rén (Tata Nacho), Alfonso Esparza Oteo, y Mario Talavera, - -
quiénes dieron vida al Sindicato Mexicano de Autores y Composi
tores y Editores de MGsica, para cobrar el derecho de autor. =
Son ilegales en su venta, gque violan la ley, pero, dicen unos,

"el hambre es cabrona®.

":Que somos piratas? iNi madres! Somos vendedores de
lo vendible, es buena miisica aungue sea chueca, pero no vende-

mos chingaderas como las de Rigo Toyvar o el Chico Chel,

Su identidad de vendedores como grupo social popular
estd en los mercados y tianguis de los barrios, tan ancestra -
les como sus nombres y populares como su mfisica y tardeadas: -
Tacuba, Santa Julia y Tepito donde se renueva e improvisa cada

dia,
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Uso de los sonideros para la venta de discos ilegales

Los sonideros son parte vital de la venta de discos
ilegales, ya cque cuando les>llegan importados promueven melo -
dias que consideran del gusto de>la gente., En cada evento, -
tardeada, fiesta o cualquilera celebracién dan a conocer su nue
vo material y hacen la operacidn durante tiempo hasta que di -

chas canciones toman matices de éxitos.

Cuando la cancldn es conocida y difundida por las es
taciones de radio "tropicales!, el pifiblico acude a algunos de
los mercados mencionados en el capitulo anterior a tratar de -

conseguir el nuevo disco que se estd promoviendo,

Lo més probablé es que encuentre pero de importacién
el cual cuesta mucho més caro que el disco virata, factor que
tomarén en cuenta los productores ilegales para producir cuan-

tas copias demande de estos discos,

Por otro lado el sonidero es el primero en obtener ~
nuevo matexial discogrifico, ya que viaja a pafses como Vene -
zuela, Estados Unidos vy Colombig, donde adquiere discos de em-

presas, como ; Fuentes, Tropical y Sonoluz, exclusivas en géne

ro mugicales de cumbias y salsas,

Peerles, por ejemplo, subsidia viajes y sonideros pa

ra que le traigan nuevo material, !"Como uno es conocedor de -



miisica y tenemos buen oido para las canciones, nos mandan con

gastos pagados, EIl material lo traemos en exclusiva para la -
empresa,tocamos en tardeadas y io difundimos en la radio. Co-
mo recompensa, cuando el disco ya éxige una demanda de produc-
cidn, o sea cuando ya es conocida por nuestro pﬁbiico vy quie -
ren comprar el nuevo &xito, la empresa nos da un disco de 'Oro!
o un 'Tequendama' por las ventas alcanzadas por los &xitos que
uno trajo”, afirma el duefio del SOnido'Africa, Fernando Alca -

raz. {25)

"Un frio intenso se siente en la pequefia explanada ro
deada de taplas, semejando un corral, junté a la iglesia de -~
Santa Marfa Malinalco en Azcapotzalco y agrede al gran audito-
rio presente. La tardeada da comienzo despu&s de probar micrd
fonos y bocinas. "iBuenas noches, amigos soneros! De nuevo con
ustedes Sonido Africa,., iEl rey de la joyitas musicales. pre-
sentando por primera vez en exclusiva en esta su pista, jla -
salsal ,,., dfas de vino y rosas - una fuerte exclamaciln se es
cuchd, déndoles confianza a los bailadores ~, jdisfrGtenla, g§

zala bailador, isaoco! ,.,"

Al término de la presentacidn, la mayorfia hace comen
tarios de aceptaci6n, hablan bien del disco. Despu&s vendrd -

la radio y finalmente la televisibn,

El sonidero no s&lo promueve misica legal o ilegal,-

forma y conforma nuestro ambiente, nuestro barrio, nuestro rum



-+1086
bo, la comunidéad, nuestras relaciones humanas;

Questo quelotro jpapas! que palld y pacd, jcédmaral -
que se las hacemos de tos, jscbre dellos! los que hace la mano
hace la tr&s ,.. Yy puesto el puesto jsobre el muerto las coro-

nas! a seguir comprando y consumiendo miisica sabrosa.
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V. RELACION DE LOS EQUIPOS DE SONIDO CON ILAS RADIODIFUSORAS

La radio nacib por la enorme necesidad que tiene el
ser humano por comunicarse en todas las formas posibles. Los
equipos de sonidos nacieron como medio de comunicacidn para el

entretenimiento y la diversidn dominical povpular.

Al conjuntarse las radiodifusoras con los sonideros
se enriquecid la comunicacién musical del géneroc afroantillano
por que este iltimo aporta material discogrdfico nuevo, y no -
s6lo eso, también mayor nlmero de radioescuchas que sintonizan
la radio en los horarioé establepidos de su programa de inte -

rés.

Hay mayor didlogo entre el locutor, el invitado a ca
bina, los sonideros v los oyentes. Se da informacidn musical,
se complace y se invita a bailar, porque la radio funciona en
un lugar determinado y para un pdblico determinado, contribuyen
do de manera directa o no al cumplimiento del papel gue se le -
ha designado, en este caso difundir y vender mfisica que muy - -
pronto se convertird en mercancia, cumpliendo la radio también
una funcidn econdmica con el crecimiento de maneras nuevas de -
satisfacer las necesidades creadas, con lo cual se aseqgura el -

méximo consumo por parte del piblico.

Actualmente se acusa a la radio de ser un medic de -
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enajenacibn porague llega a un gran nlmero de personas y ayuda a

determinar ideas, actividades y comportamientos, porque difunde
mlisica para todas 1as clases sociales, no importando sexo ni -
-edad. Veamos, la radio en el Distrito Federal -en ampli£ud mo
dulada~ tiene un cuadrante disquero que se leé& de de izouierda
a derecha, una izguierda en este caso, boom pop, ¥y una derecha
guapachosa y populista, por ejemplo, a la izquierda, "La Pante
‘ra" Radio 590, ruge y Vociféra en honor de su juvenil audien -
cia colmdndola de calcetines,-boligrafos,-mochilas ¥ una supues
ta euforia de los afios heroicos. Pertenece al Nficleo Radio Mil,
la que dice "sonria hoy", "maneje con cuidado", y de més zarpa-—

zos civicos.

"XENK, Radio 6-20, "La Mdsica que llegd para quedar-

se", una produccidn disguera en inglés.

"XEDF /D, F.'Ray o Vac, "En Salinas y Rocha enero es
para ahorrar dinero”. "Nos da mucho gusto estar en su casa. La
estacidn del Distrito Federal, en cualquier momento del dia, -
su radio portdtil es su mejor compafiia. El grupo Indio canta -

"gintu amor", MAgarra la jarral.
"Radio Centro., Recordando los besos due me hicieron
lloxar, nadie sabe viajera. Luld es m&s grande cue su sed, -

viejo vergel el brandy total., Carta Blanca para todos,

(Que sigan pasando bien}. Siempre cumple lo que ofre



ce, "Gavilaén o paloma™, con Jos& José&, miisica ligada a su re -

cuerdo. '

"Radio Variedades": Gigante confirma ahorre en gran-
de, radio variedades, con mis y mejores regalos, tocamos en el
hogar de ... Palito Ortega: que vas hacer esta noche!, XEJP.
Las dos primeras personas que se reporten de las colonias ...
popotitos con los Teen Tops. Con Bacardf y un refresco se pre

para una jarra.

"Y una derecha con: Radio Sinfonola. Para misica -~
ranchera, radio sinfonola es la mera mera, la estacidn del Ba-

rrilito.

"Radio AI Canal tropical, mejor misica. La tropical
moderna jacarandosa, cascabelera y burbujeante. MEas y mejores
regalos, Radio AI siempre cumple lo gue ofrece.

"RH La tropical grande de México, la mejor mdsica -

afroantillana. (1}

sicales, en sus diferentes emisoras, perc log eguipos de soni-

m

do se interrelacionan con ella por su funcidn social de entrete
nex, divertir y comercializar con la m@sica, casi con los mis -
mos elementos: locutores, tornamesas, bocinas, discos, mensajes,

complacencias e %dolos musicales del género tropical.
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"En la radio de nuestros dfas, lo habitual es que el
locutor lea lo qué debe decir al radioyente. Lo mids importan-=
te de todo es que el contenido de la charla resulte comprensi-
ble para su auditor. Por lo tanto es Ffundamental qgue el len =~

guaje empleado sea claro"., (2)

En cambio los sonideros toman el micréfono e improvi
gan segfin las circunstancias del programa, utilizan un lengua-

je coloquial que los identifica con su plblico y su misica.

Pero las radiodifusoras utilizan a los sonideros co-~
o -mediadores por sus donocimientos nusicales dentro del pro -
grama, La radio necesita que se ocupen de ajustar los temas a
15 capacidad de asimilacifén de los oyentes, las palabras utili

zadas deben ser adecuadas para comunicarlas oralmente.

Sk, la radio llega a miles de receptores vor su bajo
costo y gran penetracibn: I'EL sonido La Changa es capaz de lle
nar-un viejo cine de barriada hasta la galerfa de puros charan
gueros y es que La Changa, cpando toca un disco le pone su sen
timiento. La pieza dice: aqufi hay un hombre bailando, ese soy
¥0 ,., Pero el sonido Casablanca de Pepe Miranda es algo espe-

cial, no cualquiera tiene la habilidad en la boca, teniendo un

micréfono en la mano" (3}

Por lo tanto las radtocdifusoras invitan a este tipo



de sonideros a sus cabinas por sus habilidades, con cuienes -
tienen mayor relacidn son con las emisoras Radio AI, Radio Voz
y Radic ONDA de misica tropical que pertenecen a la derecha -

del cuadrante disquero.

Influencia directa de las radiodifusoras en los sonidos .

La radio se vuelve el coraz8n de los barrios acestum
brados a la misica sabrosa, a la salsa o mfisica afrcantillana.
Porque la radio "como fenbmeno soctolégico transmite la voz a

larga distancia y entra a las casas sin pedir permiso®. (4)

si porque en cada calle, casaé f8brica, restaurante o
autobfs se deja escuchar. !La hora de los sonidos®, "Super Sal
sa”, "La hora cumbiamba®”, "Sabor Sabor", "ElL nuevo sonido de la
cumpia", "Salsa, cumbis y merengue 8’“: "Idolos de la matance -~
ra", "Cumbia contra Salsa", y otros programas gue promueven la
misica afroant lana y sus diferentes géneros musicales, apoya-—
dos por los sonidercs que son invitados a las cabinas de Radio
Yoz, Radio Onda y Radio AI principalmente, en estos, los duefics

de equipos de sonido promueven la misica novedosa que dan a co-

necer en las tardeadas, para conocerla, difundirla y comprarlia.

En México hay libertad de escuchar la radio, puede ~
unc sintonizar el programa de agradcec y si no "Los radioyentes
noc esperan a que llegue lo gue les pueda gustar pasan a otra =

emisora, acuden a otros programas ¢ cierran el contacto del -
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aparato receptor”. (5] Rehusando a seguir escuchando, por ello
iés tres emisoras mencionadzs compiten diariamente en sus pro-
gramaciones, sus complacencias & Invitaciones de los mejores -
sonideros a tomar mando de sus micrdfonos y tornamesas, enta =
blando la comunicacibn con el plblico gue espera la miisica no-
vedbhsa. "Bien amigos~dice soniép Chambelé= para todos ustedes
desde Radio Voz la salsa del!Tomatero! con King de los Santos®,
enseguida se escucha el lema "“Radio Voz la reina de la mfisica
Tropical”. Y si usted decide cambiarle a las otras dos esta -
ciones al medic dfia, encontrarf similitud en prcgramas; mensa-
jes a grupos de batle, bandas, radicescuchas, personas famosas
en gus barrios por sus apo&os; ¥ sonideros. Pero cabe desta -
caxy que la mayorfa de las bandas o g£upés de amigos que ée re-
portan a las radfodifusoras no llevan precisamente un fin de -
lictuoso,‘sino simple v sencillamente tratan de darse a conocer
como uno de los mejores bailadores, al igual cue los clubes de
baile dentro de los que destacan %Los traviescs”, "las japcne-
sitas", "Club Santa Julia®™, "los diablitos", FClub Pensil®, -~
#los padrinos", "Club Tepito, y "Club Brothers", guienes son -
saludados y complacidos cada mafana por sus seguidores gue se
reportan a las emisoras de mlsica tropical. Perc nc sblo ellos,
tambidn saludan a las bandag, cuates ¢ perscnas temibles del -

Barrio al: "pulga', Yalacrdn®™, Pnegyoc“, Ppocholic?, "nato”, *ca

5 5 Fgy AT S P -
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nelo”,; "nandc”,

fechango®,
otros més, Aungue dentro de =stos si se mezclen delincuentes

v pandilleros.



Asimismo se reportan sonideros para menciocnar su tar-
deada, el dfa, la fecha v el lugar del evento, la pista de bai-
le donde tocardn como son: FBI,VBogoté, Cristal, Caleﬁas; los -~
Tendederos, las canchas, Coyuya, Damasco, La Naranja, el zacatil
to, Earranguilla, la Granja, la Merenguita, Marafibn, Los Arcos,
Cartagena, Montiel, San Agustfn, el Basurero, Torbellino, San ~
Jos&, Caflaveral, Luci&rnaga, Recreativo San Esteban, Valle Dora
do, Forum, Sabrosita, Flama y otras m&s ubicadas en el Distrito

Federal y el Estado de Mé&xico.

Pero no solamente la radio difunde &sta masica mal -
liamada Ytropical®, la televisidn ha tomado éarte de esta pro-
mocifn, digamos el canal dos por ejemplo. En el programa de -
"Siempre en Domingo" se proyectan grupos soneros y promueven =
digcos en su mayorfa de grupos nefastos musicalmente hablando
{(Rigo Tovar, Laura Ledn y Chico Che) que s8lo buscan comercia-

lizacibn,

El canal siete tiene su programa titulado "Suena la
Rumba” donde sf muestran grupos de calidad musical y principal
mente mexicanos comeo el Grupe la Justicia, Recursos del Son, -
Conjunto Batacha, Sonora Veracurz y Pepe Ar&valo. El canal on
ce por su lado promovid "ILa rumba es cultura" -y "Soneros" pro-=
gramas conducidos por un talentoso conocedor de la misica - -
afroantillana FTroylén L8pez Narvéez, programas que han llegado

a todas las clases sociales, pero los niveles bajos son cue se
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han mantenido fieles a los ritmos del tr8pico, en cambio "las

clases media v alta han funcionado como astutos contrabandis -
tas de los ritmos extrahjercs {moderno=Pops). En los afics 40s
por ejemplo la msica tropical logr8 someter al romanticismo -
musical gracias a la incipiente clase media de nuestro pais, -
México se apropid de las costumbres cubanas, Ademds de la mi-
sica, adoptd habitualmente el "ron" y sus mujeres se apresura-
ron a establecer una similitud con las isleflas a través del ri

zado permanentef (6)

Y de nuevo la miisica afroantillana toma las riendas
como género y la clase media alta comienza a participar en su
difusidn. Las estaciones radiof8nicas tradicionalmente cultas
comienzan a programar ritmos bullangueros Flas clases alta y -
media comienzan a somarse con gran curiosidad por los fantros'
donde se escucha la misica tropical. Se tratd del 'descubri -
miento’ de algo gue por afiog habia permanecido alejado a sus in

tereses clasistas (,,.Yo no oigo ese tipo de miisica,..} (7}.

Por eso también gracias a los equipos de sonido y a
la radio, la industria del disco y los salones de baille han =

grabade y trafido a México miisicos de talla como: Celia Cruz, -

to Torres, La Sonora Matancera, Oscar de Lebn, La Sonora Ponce
fia, El Gran Combo, La Dimensién Letina v en alguna ocasifn a la

méxima organizacidn musical "Las estrellas de Fania", que se -
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han presentado en el saldn de baile “Margo-de México", que se

anuncia como "quizd el mejor salén de rumba en el mundo", el ~
cual agrupa entre sus asistentes gente de clase media alta en

su mayorfa, quienes van a gozar de la miisica guapachosa.. "Por
fortuna la misica afroantillana ya no es vista como un movi~ -
miento de negritos desordenados!, afirma el miisico panamefioc Ru
b&n Blades, autor de la melodia "Pedro Navajas”". "Si a Garcia

M&rquez le gusta esta miisica, antes considerada para los ca- -
fres, quiere decir gque no anda tan mal la cosa, Si a un pre -
mio Nobel le agrada la rumba, a la gente, entonces, no tiene -

ya vorcud desagradarle". (8)

O como indica el misico cubano Roberto Torres. "eCoe
me entrd dulio Iglesias a Africa, pregunta Torres, "iCantando
baladas" No. Cantando 'La Guantanamera"., En Africa no compran
los pobres la msica afroantillana, sino los pfesidentes y los
gobernadores”, agrega Torres! "Incluso, en una ocasifn el Prer
sidente Gabdn mandd buscarlo a &l y a su tresista Charlie Ro =~

driguez para un acto oficial’. (9]

Esta msica ha alcanzado su auge mayor y si los

4]

alo
nes mejor cotizados son para la gente privilegiada, la calle es
el saldn para las clases populares. Lo interesante es que la
misica se escucha ya en todo el &mbito social y los bailes po-
pularegs siguen su marcha como antailo, dicen cue para muestra -~
basta un botdn. "Jos& Guadalupe Posada pintor guanajuatense -

destaca en una de sus narraciones que imprimfa en hojas volan-~
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tes y folletines ‘Los escéndalos sociales! —gue eran la comidi
lla del pueblo-. En una publicacién llamada la Gaceta Calleje-
ra, se consignd un baile singular ocurridc en la calle de La -
Paz, el 20 derﬂoviembre de 190;“ El grabador ilustrd varias -
parejas danzandc un romdntico vals que tocaba una orguesta". -

(10}

Hoy en dia las tardeadas callejeras renuevan esos =
bailes populares con la alegrfia de-los equipos de sonido y el
movimiento de los bailadores que escuchan sus canciones prefe-
ridas en su emisora preferida, poréue la radio influye en los
sonideros, inviténdolos a sus cabinas para que se identifiguen
con el pGblico, mandan los mensajes, e invitaciones a eventcs

en los que ellos toquen para promover y difundir discos del -

gusto popular y de aceptacidn masiva,

_ Radio Yoz,  Radio Onda y Radio AI

Analicemos someramente a las tres emidoras del D.F, -

del género guapachoso, que mis promueven a los sonideros.

RADIO VOZ.~ Empresa radiofbnica que promueve la mi-
sica afroantillana. Realizd buena labor junto con el que fuera
su locutor José Luis Vara Patatuche, el cual dejd los micr8fo-
nos de dicha emisora a principios de 1986 por razones que se ~

desconocen. Era de los pocos locutores gque daban realmente -
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los créditos a los miisicos que promovia a través de los discos
que anunciaba. Asimismo recibid varios reconocimientos por su
labor y apoyo dentro de los que destacan el "Club de Scnideros

Heza®.

La emisora pertenece al Grupo ACIR que nacib el dia
3 de agosto de 1965 en Tuxtla Gutiérrez, Veracruz, llevando las
riendas Francisco Ibarra L8pez, su actual presidente y director,
cuenta con emisoras en el Distrito Federal, como son: Radio Ca-
pital, Radio Felicidad, ﬁadio Voz y Radio Amistad (FM)",{(11l) -
Luis Lara Ochoa, Director de comunicacibn social y de noticias
del grupo ACIR, seilald que "Acir es una empresa nacionalista -
que colabora al desarrollo del pafs. Hasta el momento hemos -~
cumplido con las funciones que impone la radio, en el sentido
de orjentar, divertir, iﬁformar y representar un servicio so -

cial comercial®™. (12}

Hace algunos afios cuando difundian el programa "La ~
salsa", surgieron personajes populares que el piblico identifi
caba como el "viejito Chatanuga™ que es un joven de aproximada
mente 25 afios de edad, que diariamente se comunicaba a los te-
l&éfonos de la emisora para mandar mensajes, promover sonidercs

ace lo mismo -

v mandar saludos a sus amigos

s8lo gue en forma répida, dicen tan de prisa los nombres y sa-
ludos que en ocasiones no se entiente para guien son mandados,

por ejemplo: jguiero mandar un saludo al amigo, Tofio, Matute,
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"a las tururururu candelosos, a las tararara diablitas, a soni
do pepepere pofis, a scnidc Chambele chanders y, al club de =
bailes los tatatata traviesos y al club de sonideros Ecatepec!

"Todo esto dicho en unos segundos”,

Radio voz se identifica por sus eslogans que cancidn
tras cancidn emite cantandc "Radio Voz; la reina de la misica
Tropical”. Inicia el programa de los sonideros ¥ las compla =
cencias, hoy llamado "Salga, Cumbia y Merengue 86", suenan "lcs
negritos cumbiambercs” (los telé&fonos)l, va la siguiente melodfa
pa' ia banda de las peligrosas, para el sonido Nuevo Hunde, de
parte del muelas; para el amigo neto, negro: pa'’l perro, jpara
los cuates de la Bondojito, para mis manitos, mis fieris, car =
pinterocos, pintores - {de casas}, mecfnicos, vendedores de todo t
lo vendible o desempleados exitosos jun afio en busca de chamba
y nadal va la salsa de "Dfas de vino y rosas", para que ia go-

zen y no dejen descansar & los negritos cumbiamberos",

Y siguen diciendo "Guadalupe Cielc en la tornamesa,
Manuel Camacho en la produccifn XEVOZ 1590 kiloherts; jla nfime
ro unc en misica tropical!, fdeje gue radio voz siga a su ladof
vy para redondear estos mensajes, de repente se escucha la voz
de una mujer caribefla o especificamente a una muiler cubana. De
su demés prmgramacién s61c pueds afirmar gue es mala porgue -
comercializa con grupos arrftmicos, de leos que ya hice mencidn

anteriormente,
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RADIO ONDA. Los barrios de la Ciudad constituyen el
espejo de la fiesta pilblica y sus calles el escenario, llémese
tardeada, onomdstico, boda o el esperadec dfa en que la infan -
cia muere para dar paso a la adolescencia: El dfa de los quin-
ce ahos". Eventos gque son colectivos, abiertos a propios y ex

trafos.

Aprovechaste la radio para comunicarte con el
programa "La hora cumbiamba’' para anunciar en
Radio Onda tu festejo y te complacieron ade -
més con una cancidn que se dejd escuchar.,
Cuando la cancibén estaba en su apogeo, se cru
za una voz de hombre que dice !La tropical ar
diente', y 'si eres la primera persona en co-
municarte terllevarés un disco de Rigo Tovar'.
Y es éue Rigo Tovar ya-hizo mella en esta emisora -
"La Unibn Fraternal de Rigo Tovar homaneje6 a su fdolo en la -
cabina de Radio Onda, El conductor en esa ocasifn fue Agustin
Santana, quién amenizd durante una hora esta reunidn," *‘lLas -
Fans' de Rigo declararon que dicho locutor hace muy amena la =
emisora "le pone mucha pimienta y alegrfa, hace la felicidad -
de todos los radioescuchas", {13}
Segin los raitings de Radio Onda en su programa "pa-
lenque tropical" Rigo encabeza los primeros sitios de populari

dad donde compite con Sonila Lopez, La Sonora Santanera; el su-~
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per Grupo "los nueve de Coiombia" (que son més mexicanos que el
pulqﬁe}, Chico Che y los Gatos Negros®., Y no sblo esto sino ~
que digan y afirman sus seguidores que "Con esta misica no pa-
ramos porque las melodfias que interpreéa Rigo nos envuelven =

con una cadencia contagiosa®. (14)

Esta emisora antes programaba mlsica de més calidad,
hoy promueve "artistas" que no aportan nada con mlsica, como en

1978 el ahora productor; antes locutor de Radio Onda; Héctor -~

Aguilera fue de los que més §romovi6 la misica afroantillana,
foment8 eslogans y programas con el hombxe de la salsa, por - -
ejemplo antes del final de cada §rqgrama salsero anunciaba: - -
"La salsa término sabroso para identificar la misica afroanti ~
llana con aportaciones de nuestro tiempo! y "La buena ejecucién
més el sabor es igual a la salsa". Pero no s&loc esto, sino tam
bién organizd a trav8s de esta emisora el primer festival de md
sica afroantillana en el Distrito Federal, gue sevllevé a cabo
en el Teatro al Aire Libre Mario Moreno "Cantinflas", ubicado -
alld por el Zooldgico de San Juan de Aragdn y ademfs en Tepito
difundif la presentacidn del grupo puertorriquefic de mis impac
to ese aho "El Gran Combo". ¥ por si fuera poco en las contra
porta&as de los discos marca Pania del mismo afio, viene Impre-
so el siguilente texto "Escuche disriamente de 5 a 6 en radio =

Festival Latino "la salsa" con HEctor Aguilera, radio Onda.

Se oia por todos lados a Héctor Aguilera, porque cri
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ticaba a los grupos de mala calidad musical, a los gue ahora -

les dan mis brioc en dicha estacibn.

Pero desafortunadamente le callaron la boca pronto,
unos dicen que por ir contra los intereses de la empresa, pero
hoy en dfa, de simple locutor pasd a productor como quien dice
le dieron mejor “hueso" por quitarlo de los micrb6fonos y no =

echarle m8s tierra a esos grupos nefastos,

La emisora gque en un tiempo fue la mejor difusora de
los ritmos del Caribe, hoy es la mejor pero difundiendo el -

ritmo Ytach@n, tachtin, tachin,”

Hablemos de la misora, "en 1949 se formd el Ndcleo -
Radio Mil dintegrado por Radio 590 (la pantera), Radio Eco, Ra-
dio Sinfonola, Radio Onda, y en frecuencia modulada Estereomil,
Y su director es Guillermo Salas™. (15} Cada una de las emiso
ras la gente las identifica por sus noticieros que dicen "Ent€

'

rese sin tener la vista fija", con mensajes sociales como: -~ -
"Sonria’ "Maneje con cuidado!, dieron fuerza a la estacidn. -~
Ademfs Radio Onda se identifica desde "La Zona Azul y Oro" - -

1530 kilokerts al sur de la Ciudad de Mé&xico.

El sonidero "La Changa" fue quien popularizd en Ra

3

dio Onda al grupo cubano "La Sonora Matancera', "Las estacio

nes de radio como Radio Onda, solicitan discos a los sonideros
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para armar sus programas como:; Jos€ Luis Almada en el programa

"Idolos de la Matancera de Radio Onda". (16)

RADIO AY, "La hora de los sonidos en Radio AI, ca -
nal tropical". Doctor Rfo de la Loza 300, guinto piso. Una pe
queiia cabina dividida en dos por un muro no muy alto y un crié
tal. En uno de los lados de la cabina estd el locutor Francis
co Garismendi (muerto en los sismos que sacudieron la Ciudad ~
de México el 19 de Septiembre de 1985), frente a un viejo es -
critorio que arriba tiene el micréfono y algunas hojas de pa -
pel en donde apunta peticlones, recados y detalles para llevar

el programa.

"La mfisica tropical me gusta a mi por eso yo la escu
cho en Radio AI, cosquillerante y cumbiambera, lemas gque iden
tifican a la emisora. Dos teléfonos repiquetean continuamente,
En los rincones de la cabina dos trofeos adornan el lugar. Uno
de ellos se lo gapnaron los locutorxes en un partido de futbol a
‘la Sonora Santanera. De otro lado de la cabina Poncho Zamudio
familiar de uno de los mejores vendedores de discos pirata en
Tepito « Discos Pichl ~ instalado frente a Férnando Solis se -
leccionarido discos. Zamudio productor del programa La hora de
los sonidos que actualmente se llama E1l nuevo sonido de la cum
bia dice: La idea de difundir un programa con la mfisica de los
sonideros es para promover la mdsica tropical mediante un ca -
nal distinto: sus propios difusores. Aqui vienen los sonide -

ros se anuncian y mandan saludos. Este es SU programa y tiene
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bastante reiting." (17)

Pero a raiz del temblor y destruccidn de sus instala
ciones, hubo necesidad de cambiar de domicilio, desde alli man
dan mensajes de solidaridad para el pGblico y para la misma es
tacidn por ejemplo; "Radio Férmula organizacidn 7jb6ven, para un
México Nuevo', jTu Méxicol, NE1 terremoto destruyd nuestra ca=
sa, ibero seqguimos en pie!, "Radio Ai; dfia a dia se moderniza,

la finica en Mé&xico con sonido jdigitalllil"®

"Nosotros procuraremos apoyar a los sonideros =dice~
Poncho Zamudio mediante premios por sus labores otorgéndoles ~
discos de plata en su aniversario como reconocimiento a sus es
fuerzos, Para esto se coordinan Discos AMS, Latin Records y -
Discos Dancing, La gente que sigue a los sonideros es de ni -
vel medio para abajo, y esto es porque es la mfisica que mis en

tendemos, Aunque no descartamos a la misica disco",. (18)

Al sintonizar la estacién se escucha mensajes coﬁo:
FRadio AI, la finica que regala huevo” y no solamente eso, tam—
bi&n gasolina o dinero segln sea la carencia del pGblico o el
producto que esconden los proveedores; dicen ellos que con es-
to ayudan a la economia nacional, Transmiten actualmente desde
su nueva casa de Rfo Churubusco No. 1072, Colonia Apatlaco, Pe-~
ro de su programaciﬁﬁ musical al igual que las demis emisoras -
difunde m&s tiempo la misica de grupos que no aportan nada, y -

difunden ciertas melodias mis veces con el fin de comercializar.
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Las tres radiodifusoras pertenecen ai gran grupo de -
estaciones comerciales "los cuales acaéaran 95  por ciento del -
cuadrante, y aturden con lo aue los programadores consideran -

_gue satisface a los radioescuchas de todas las edades y condi-
ciones sociales. asf{ llueven baladas, danzones, rocanro%es, gua

rachas, boleros, rumbas, flamencas y otros ritmos", (19)

Ademds dichas radiodifusoras para llevar a cabo sus
programas tienen escasamente un repertorio de discos, los soni

deros llevan la misica, la emisora s6lo none la tornamesa,

Finalmente se puede afirmar que cada una de 8stas -~
emisoras promueve actualmente poco la mfisica afroantillana, en
otros tiempos lo hicieron mejor, promovian miisica de calidad.

Por otro lado, cada una tiene sus propios radioescu-
chas, pero sus estilos son semejantes junto con sus horarios ¥y
programacifn pero dicen por ahi que "cada quién su radio", gque

"va no se siente lo duro sino lo tupido"”.
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VI. MARCO SOCIAL DE LAS TARDEADAS

El fendmeno urbanc de las tardeadas, lleva implicita
varias acciones negativas dentro de sus eventos como son el -
pandillerismo, el alcoholismo y la drogadiccidn, vicios gue se
dan por_la nula vigilancia y la mala organizacidn. De este mo
do la sociedad califica a los jd6venes de vagos, drogadictos, -

rateros y borrachos. Ademds opinan que su diversidn es "bhaile

para pelioneros y escandalosos",

Los vecinos que se sienten agredidos por este ambien
te, los reportan a la policfa para que los reprima, algunos -
son llevados a las delegaciones, otros le entran con su respec
tiva mordida para que los deden libres, ya cue las tardeadas -
callejeras como vimos en capftulos anteriores estdn prochibidas.
Se argumenta que de esta manera se erradican los vicios, mis -
mos que se adgquieren por imitacién, invitacidm, iniciacifn o -
experiencia a alguna droga por los gfupos de Yamigos”, guienes
después se convierten en bandas, en un principio no se forman
para delinquir, pero al paso del tiempo atemorizan a los luga-
refios y se refugian en las tardeadas, Muchas tardeadas se ha-
cen en lotes baldios, vecindades viejas, casas abandonadas, £f&
bricas desocupadas, calles sin luz, salones de baile con poca
vigilancia y calle cerradas convertidas en pistas de baile, -

donde es dificil el acceso de las patrullas.
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Las bandas qgue asisten a las tardeadas guapachosas -
son distintas a las que proliferan en Santa fe o mejor dicho a
las bandas "punk", veamos un ejemplo: "La noche es tibia en -
oriente 254, saldn los "?érez" en la Colonia Agricecla Oriental,
varios j&venes bailan al ritmo de la cumbia con pasos coordina
dos. Alguien alguna vez intenté describir el prototipo del -
cumbiambero, Pelnado moderno, con cola de pato, camiseta cor-
ta, ensefiando el ombligo, pantalén de tubo y peine de rastri -
1lo en" bolsa trasera de su pantaldn. La verdad es cue los -~
cumbiamberos son j8venes comunes vy quizé el rasgo distinto sea
su posicidn econfmica y social y la mejor forma de iucirse b

hacerse notar es bailando bien". (1)

Otra diferencia es que protestan poco contra el go-=
bierno o al menos no lo:manifiestan abiertamente, pintan las -
paredes para hacerse presentes y delimitar su territorio,

Como lo hacen las bandas "Los Aguiluchos”; "Los Pe =
pes", PLos traviesos" ¥ los "nacos” quienes se disputan el te-
rritorio del perfmetro de Iztapalapa; afirma los comerciantes
de la Colonia Francilsco Villa que han sentido en carne propia
los ataques de los pandilleros que bajo el influjo de las dro=
gas cometen toda clase de delitos. "Rafael Méndez Toledc, de
21 aflos, asiduo al cemento y al thiner dijo "Soy !chemo’, pero
no le hago a la uila, la tira seguido me apafla pero, como soy -

"piojo" eno produce~ alueguito me dan el avidn’. (21
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Maric Martinez Rosas, de 17 afios, afin con su bolsa de
cemento industrial en la mano dice: "jChale carnal, estoy en on
dal! ... ¢quieres un pase? y retira larbolsa; ~se siente padre,
puedes platicar con Diosito aungue hay veces que ves el diablo"-
(3} Casos como este se ven continuamente, Sidexistiera nejor
organizacién y vigilancia en lasltardeadas ayudarfa a erradicar
al menos de estos eventos el pandillerismo, el alcohclisme y la
drogadiccidn, porque estos vicios no nacen necesarismente aqui,
si no mis bien se incrementan por que son refugios del alto In
dice de desempleo, de la falta de oportunidades y de la margi-
nalidad social en que se desenvuelven infinidad de familias.
Por ello uytilizan otro lenguaje para comunicarse, "la adgquisiec
cibn del lenguaje es también un gran factor de importancia so-
cializadora., Si al accéder al vocabulario de ambiente social
adquiere el modo de ver las cosas ¥ la perspectiva del propio

ambiente!, (4)

"Si Carpentier decia gue en Amé€rica afin no acabamosA
de degcubrir nuestro mundo y que requerimos de nuevas Halabras
que la atestiguen, Lo mismo eg vdlido para los jévénes con la
salvedad de que ellosg han construido su derga sobre bases no ~
s6lo populares sino francamente marginales". (5) Estos jdvenes
forman lo que los sociblogos llaman grupos de edad que tienen
por obieto la socializacibn con personas de su misma edad "lo
que se inici8 hace unos cuatro afios, con la preéencia de "los

panchitos" chamacos violentos, menores de edad que actuaban co



"mo profesionales de la delincuencia”,(6) Hoy en-dia se dan ci-
fras de mds de cinco mil pandillas organizadas vor todos los =
puntos cardinales de la Ciudad, poniend§ en jaqué a las colo -
nias populares. "No parece ser el trato callejero un moﬁivo -
determinante en la génésis y desarrollo de la delincuencia, =~
sinb un fondo de frustaciones sociales que laten en el medio ~
social: falta de planificacidn urbana, deficiencia de servi~ =
cios en los barrios, fracaso en la exﬁectativa de mejorar del
individuo, crisis econdmica, desempleo, etc.” (7)., Por estos
‘motivos se forman las bandas que dfa con dfia van en aumento, -
hacen las calles peligrosas, las banquetas intransitables don-
de no se puede uno detener,-hay que caminar de prisa, buscando

en el paso una salida.

Y sus eventos se hacen dificiles para los bailadores
por el nfimero creciente de adictos a alguna droga, al robo y -
al pandillerismo, Y como dice Rubén Blades en la cancidn "te

andan buscando®,

Cuidado con el barrio,
cuidado en la acera
cuidado en la calle,
cuidado donde sea,
Cue te andan buscando
pur tu mala maha

de irte sin pagar . . , (8)



Pandillerismo

El éxito de las tardeadas es sorprendénte, A ellas
acuden j6venes gque participan activamente bailando en la reu -
nién interna del ambiente, atrafdos por el magnetismo de los -
amigos con quienes dialogan a su estilo, forma o manera de uti
lizar su lenguaje dificil de doble sentido de las cosas, Algu
nos lo llaman cal8 o jerga popular, otros dicen que es caliche,
y los que no aceptan nada de las clases populares simplemente
lo llaman "lenquaje vulgar". Pero no entienden cque es una ma-
nera diferente de ver la vida, las cosas, sus actos., "El cald
Juvenil tiene mucho de carcelario, ya que los j8venes siguen -
viviendo en una suerte de marginalidad, de aprisionamiento, y
tienen que luchar ferozmente porque esta sociedad los deije ser”,

(2)

Con este lenguaje se puede hablar de amor: "mi ruca",

"mi nena", "mi chicote", "mi chava", dirigiéndose a ung mujer:

para los amigos; "mi cuate”", "mi fleris”, "carnal", "chompiras",

~"valedoxr™, "qué onda hijo", pero también para agredir & desa =
flar al contrincante, a la banda contraria "¢qué transaz", ¢ a

noco muy picudes? jah chingd! ya estuvo ¢no?, Con la agresibn

en las palabras se calienta el ambiente entre las pandillas, -

que ni tardos ni perezosos se rompen la madre, Y es que conti

nuamente la tardeada se termina por las broncas y es que Celia

Cruz tiene razén cuando cantas



Por culpa de ti Bernabg,

la fiesta ya se echd a perder

tli no quieres bailar, ni gquieres gozar
ni dejas que los negros bailen el son,
Acuérdate bien Bernabég,

ia fiesta fue en casa e' Manuel,

de fuiste a peliar, no quisiste bailax

y toda la gente se fud del rumbbén ... (101

Estos problemas causados por el pandillerismwo traen
atareada a la policfa capitalina; atracos, robos, pleitos, vigr
laciones y desmanes por toda la ciudad son efectuados por ban~
das de jBvenes como son "Los Choclos", "Ramones", "Puhks", "Pan
chitos?, "Mellizos”, grupos formados por hombres y mujeres quie
nes manifiestan que "somos pandillaé porcue nos gusta llamar la
atencidn, nos sentimos jimportantes al pertenecer a un grupo fa-
moso por su conducta. Nos sentimos felices cuando en conjunto

afrontamcs situaciones peligrosas, nos emocicna retar a las au

toridades porque es una forma de protesta,, (11)

Estas pandillas generalmente van a las tocadas de -~
rock, peroc también las hay para la misica guapachosa; por ejem
plo; "Las péjaras", "las peques", "los peligrosos", "los ca~ -
chimbas®, "Mérgaros", "bonitos", y otras que habitan el barrio
de Tacuba, Santa Julia y Pensil. Muchas ccasiones estos gru -~

pos no tienen nombres que los identifica, pero son conocidos -
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por el nombre de la calle donde vivien, donde vpintan sus nom =
bres para delimitar su territoric, sus amores y sus eveﬁtos".
Nos gusta pintar las bardas con nuestros nombres porcue de esa

forma ganamos territorio®. (12}

Por estos lugares hay gue pasar con la mirada baja,
mirando al suelo como Buscando algo perdido, con un caminar sen
cillo, como dicen por allf, "sin echarle mucha crema a sus ta -
cos", para que no se ofenda el mi&s fuerte, el mids banda, porcoue
si no les caes bien, te bronquean, te agandallan o te bajan lo
que traes. P"Aver le dijo una voz, -traia una botas de gamuza,
un pantaldn de mezclilla,'ano?: v de repente me toéo con @l ==
"ocho”, que en paz descanse el guey, Me dice: "qué onda”, vﬁg
nes éolo, o con la banda y gque le digo: "No, pus solitc®, ¥ me
dice:

"y 8ste guey qud®, refiriéndose al que me queria agandallar.
"Nel, ~dijer me quiere bajar ﬁis'botas", ¥ que lo calma: "Qué
hijo de su pinche madre, qué", jEs banda!l, ’

Y nel ya estuvo. ¥ me dijo "no hay pedo" y luego luego que me

voy". (13)

Actos delictivos que en cada calle y esquina suceden,
por eso cada colonia marca sus limites con expresiones popula-
res, brocha en mano, botes de espray, carbdn, gis, pintura de
agua o de aceite, lépiz o craydn, escriben-la potencia, la po-
sesidn muchas veces para llamar la atencifn no importando que

se vea feo,
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Se dibujan letras: figuras humanas, caricaturas, cori
zones flechados, mensajes llenos de éabiduria, de nombres de -
quienes hacen su relacidn piblica, su relacidn sentimental, még
s&jes del amante correspondido, groseria del rechazado. Si vor
que es inegable que muchos de los mensajes que se escriben en -
las paredes estén llenos de ingenio, de literatura, de poesia,
de citas y frases que muchas veces enriquecen el caudal de la -
sabidurfa popular, Pero lo negativo tambi&n se presenta en la
frase grosera, del escritor obsceno o la protesta para patenti-
zar su inconfordad,

Otra manifestacidn es la represidn de las tardeadas,

a las que los ibvenes respondens

Me voy pa' pueblo,
hoy es mi dia,
chinga a su madre

la policia,

Unos protestan, otros se defienden y los més son car
llados por los golﬁes, la policia les grita vagos, malvivientes,
los agarran y lo suben a las patrullas, Imdgenes que se repi~
ten continuamente en los barrios de la ciudad, actos provoca =
por la presencia de la policia, los jdvenes defienden lo -
que les pertenece; su forma de vestir, su lenguaije, su misica,

sus grupos y el territorio, Limite de su mundo. #La solucién
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al pandillerismo tiene variocs caminos, no tan s6lo la repre- -
5i6n", dicen los integrantes del Consejo Popular Juvenil, (14)
creado por las bandas de SantarFe, quienes m&s han protestado
por este tipo de represiones. El consejo se‘manifiesfa como -
una agrupacién de jbvenes que intenta la creacibn y realiza~ =~
cibn de una forma de colaboracifn y respeto entre la juventud,’
los adultos y la poblacifn en general, Por medio de volantes
_ 0 pequefios pari&dicoé, los que muchos han llamado "prensa mar-
ginal”, en los que invitan a reflexionar y solucionar los dife
rentes problemas de las bandas, bar ejemplo "la pared”, "el la
drilloﬁ; el Rero", y otros perifdicos donde se escriben mensa
3e§ como: -

"?d que eres joven ,,. Y no tienes madre, inté

grate a 1la acadeﬁia de policfa y participa en

la represibn total de la sociedad.”

. ¢8er joven hoy dfa implica ser delincuente?
Sefiora: St a su hijo la sociedad le ha transmi

la siguiente re

o

tido la "delincuentitis" anot
ceta: 3 dosis de comprensidén; 2 de proteccidn;
3 de ayuda; y 4 de solaridad. Todo ello refor
zado con una buena dosis de diflogo,

i1 Sefior, seflora y j6venes estudiantes i{ - -

i1 Erradiquemos la violencia, la drogadiccién,
el pandillexrismo i}

"Eduquemos al nifio hoy, para no castigar al jo

ven manana".
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¢ Lo asaltaron unos patrulleros?, ¢se fijd -
bien?, ¢ no serfian los panchitos ?
" er .., este pos si los panchitos andan en

patrullas y se visten de policfas, entonces

s%, si eran los panchitos ", (15).

Las pandillas existen por todos lados. Ll&mese San-
ta Fe o Santa Julia, ll8mese misica rock o éalsa, llimese pan-
dilla o Banda, llimese tocada o tardeada. La juven%ud estd -
presente en este ambiente popular con la m@sica, diversiones,
manifestaciones y descontentos, ILa répresién ¥y prohibicién -
de sus eventos son jiguales. No podemos criticar; por.criticar,
hay que entender a la juventud gue busca nuevos caminos a sus
problemas, eliminando las drogas y el alcohol para que el joven
no se consuma, Juan Enrique Yafiez de 23 afios, estudiante de Ba
chillerato, al cuestionarle el porqué& le gustaba juntarse con -~
los viciosos del rumbo de la Colonia Morelos, dijo: "Si no lo -
hago, me obligan por medio de amenazas de causarle dafio a mi fa

milia, sobre todo, a mis hermanas",

Si la mfisica es una posible solucidn al pandillerismo
y a la drogadiccifn, dejemos que las tardeadas bajo vigilancia
y organizadas los agrupe en una mejor convivencia y sanpa diver

sidn.

Alcoholismo

Muchos j6venes dicen; "Me preocupa que beba; pero al
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menos eso es mejor que las drogas", Sin embargo afirman médie
cos especialistas que el al;ohol es una droga como, por ejemes-
plo, la mariguana. Més afin el uso del alcohol es mds comin en

tre los adictos a la mariguana,

Y como dicen los clnones eclesifdsticos, que arroje «
la primera piedra quien como adolescente no hayarﬁrobado algu=
na bebida alcoh8lica en alguna ocasi8n, no importando el sexo,
religién o clase sociaI: porque bajo cualquier pretexto se con
gume alcohol. Para los nervipsi para la presién argérial, pac
ra ver eventos deéortivds, para festejar ya sea el santo, cume
pleafios, boda, divorcio; quince aﬁosf dfa del compadre, de 1la
madre, del padre, del maestro, de la independencia, ascensog y
descensos laborales; el afio nuevo, la navidad, la fiesta patro
nal del barrio: inéuguraciones; graduaCiones; semana santa, el
dfa de la Virgen de Guadaluée y en algunos lugares cborqué né?

la muerte,

‘No hay fiesta o sim?le reunidn gue no se haga al ca~
lor del licor, Y las tardeadas no gse quedan atr&s en su festg
jo, para entrar en calor, en ambiente, para sentirse fuerte vy
sacar a bailar a acguella mychacha qgue nos gusta, hay que tomarx
uncs tragos de cerveza para estimular, pero jpor qué@ la cerve-
za?, porque la cerveza es de bajo costo y £8cil de comprar en
cualguier tienda. BAdemis no te érohiben la entrada a la tarce

deada con la cerveza, con sBlo decir "es para la sed" tienes =«
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la puerta abierta, pero taﬁbién el alcohol y el vino hacen -
acto de presencia en el baile, pero la cerveza es la gue més
se consume. El1 resultado de este consumo seéﬁn cifras de la
Secretarfa de Salud, es la produccisn de cinco mil litros por
minuto, de los que una buena parte es consumida por la pobla-
cién juvenil. Atrafda por los mensajes publicitarios como: -
"superior la rubia que todos quieren", "corona la cerveza al
natural", "tecate que bien cae" , "negra modelo la crema de -
1la cerveza', "yvictoria mis sabrosa que nunca”, Todos estos =
anunctos reforzados con paisajes naturales y bellas mujeres,
dando a entender que la cerveza es tambi&n natural y bella, o
que al tomarla se puede disfrutar mis de los paisajes. Lo que
no dicen es gque estos lugares naturales estén contaminados por
los botes y botellas no retornables gue son depositados en las
playas, pero no sblo de cerveza, igualmente de rones, wisquis,

brandis y vodkas.

Consumo excesivo reforzado por los medios de comuni-
cacidn. Si no comprudbelo, prenda el radio o la televisién, o
lea el perifdicc o vaya al cine y le dar3n infinidad de anun -

cios invit8dndolo a destruirse por el placer de ser.

Y cuando la tardeada estd en su apogeo todos bailan

sin soltar la pareja, v en aquel peqguefic rvincdn donde las pare

-

"

des se junta, un grupo de amigos

Q

harlan, conviven y rfen, aba

jo de ellos hay cervezas, formadas comc pinos de boliche una -
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detrés de otra formando un circule, ¢guihfbole mano? dice el
"matute”, | aca estf&n los cuates; estd la "tona®, "Susana’, -
"tucia®, el "checo", el "luris®, y butirresto de bandal, :ique
transa?, jc8mara echate una chela! ¢no? minutos desvpués, va -
al calor y efectos del alcohol bailan al ritmo de la Sonora -~
Matancera ¥ su vocalista Biénvenido @Granda conoccido por el -~
apodo de "el bigote que canta", deja salir su gruesa vVoZ para
deleitarnos a trav8s de los grandes bafles ©~n la cancifn "de
me otra copa”:

~ Deme otra copa

yo se la pi&o,

no tenga pena

‘por mi dolor,

- Es que me siento

que estoy herido

esa es la causa de desamor ... (161

Al paso de las horas la mfisica sigue su vuelo, de re-
pente seAescucha iCalmate guey:, " no tela jales ", ichale, fie
ro!, éque transa? al momento truenan envases de cerveza en el
suelo, algunos son arrojados al aire, otras se quiebran ai ha-
cer contacto con las cabezas de 168 que se estén peleando, los
asistentes comienzan a correr, "ya se puSo en grande®, gritan
unos, la misica baja su tono, el del sonido por medioc del mi -~
cx8fonc dice; iya célmense!, "si no termihamos la tardeada", y

v siguen los botellazos, varias mujeres intentan Jalar & un nu
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chacho de entre la bola —jay, va esténse, d&jenlo, pinches gan
dallas! Finalmente el éue es>golpeado logra eyadirse de los -
gue lo golpeanf la boia humana se abre como cuandc uno jugaba
al "vamo 'a to!, mata rili rili x8n " "el pocholo" bravo co=
mo &1 solo, ensangrentado, corre hacia algunos amigos suyos,-
Jun paro!; grita, prestos sus compafieros se lanzaﬁ gobre la -
otra banda, Minutos desﬁués apagan las luces que iluminaban el
baile, el sonido es desconectado, la gente se wetilra, sélo que
dan unos cuantos entre las botellas rotas, botellas gue momen=
tos antes brillaban y sudaban-majestuosas; hoy derrxumbadas por
la bola de gente gue las pisé, que las pated y destruyd, En la
oscuridad de la esquina dijo el Malacrén® iqué gacho! iqué poca
madre!, mirando cfmo era recogido por sus amigos el cuerpo en=
‘sangrentado del “Pccholo“;,jv&monos; rreﬁlica Lucfa=, Cada -~ -
tardeada, va a ser en el callejéin de la LuzP; y uno més tamba-
leéndose por los efectos del alcohol; se retird tarareando: ¥o
soy un borracho: un parpa, un perdido, /soy un desdichado des~
de que nacif, mi @adre; mi madre, mi mejor amigo me han abando-

nado por que soy asi/,,,

Una yvez mis el alcohel hizo acte Ge presencia en las
ya tradfcionaleg tardeadas; pero en otra &poca también hubo -
pleitos v botellazos; si no pongamos un ejemplo de las narra-
ciones de José Guadalu@e Posada: "Los bailongos de vecindad -

eran todo un acontecimiento «los anfitriones tiraban la casa
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por la ventana; habia comida, licor, v midsica que ponfa el to-
cque alegre de la fiesta lz cual no siempre terminaba felizmen=
te por que ya entrada la noche, v bajo los efectos del alcchol,

todo mundo salfa corriendo para @vitar un botellazo"., (17}
Q;oqadicpién.

"No, pus nos. apafiaron regacho! estdbamos drogados mi
sobrino y vo, sf nos habfamos dado unos tooues de mota v toma-
do unas chelas, pero nada mdsl te digo gue nosotros no hicimos
nada malo.

-T4 te robaste el coche, ¢verdad” ~-se escuchké la pe-
sada voz del agente.

~¢2demds porgue lo mataron?

-~ Sefior = dijo el muchacho de 17 afios casi imploran-
do ~yo- no sé& de qué me habla,

~ ¢Ah no culero? Pues aquf hablan hasta los mudos o
se los lleva su pinche madre,

= ¢Por qué nos detienen? =dijo el otro detenidc teme
rosamente, eséerando a que le llovieran los golpes.

_ Callate, pinche ratero o te rompemos la madre, con
testd el otro agente.

__ Los dos se xobaron el coche, y lo mataron -~ ¢Vexr -
dad?

~- D&jalos reposar un ratito, dijo uno de los agentes.



A ver si con el descanso se ies refresca la memoria.
Momentos después.

Golpes y golpes poritodos lados, ensangrentaaos los
dos muchachos, los agentes preguntaron: Diganos que ustedes -~
fueron hijos de su pinche madre", Los dos cuer?os deséuiciados
y cansados del dolor, por la golbiza, a punto de aceptar lo -~

gque les achacaban para ya no recibir m&s castigo.

~- Saben, los vamos a soltar pero con la condicifn de
que nos avienten algo, o que ¢se quieren chingar tras las re -

Jjas?

"Eso fu& lo que nos dijeron. Y mfranos aqui, acep -
tando lo que no hicimos, isi somos adictos a la mariguana! ipe
ro no somos asesinos! ¢Que qué fue lo primero gue hicimos al =
llegar aqui? No, pues defender las pertenencias, luego nos que
rian dar baje con la ropa, se quisieron pasar de lanza, como -
te éen nuevo en esta pinche cércel, te quieren agandallar. -
Aqui te avientas tiro por viaje, "iQué transa hijo de su pin -
che madre? a poco muy verda de Dios", y pbnle duro y tupido, -~

en caliente, iChin} y gacho, - dice "el Nando".

"Ademés, continfa diciendo, para broncueaxte con - -
otro guey no es f&cil, tienes que pedir permiso a los que te -
cuidan, a los vigilantes, a los custodios; ¢qué onda mi jefe?
Déme chance de darme en la madre con aguél, Entonces te dicen:

"C&mara, puto, aviénteselo, pero se van a dar en la madre chido,
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si no.,. vO les doy a ustedes.

"En esta clrcel de Barrientos también abunda la dro-
ga, te venden la mota mis cara, pero la necesitamos para ponex.

nos bien mariguanotes. Este vicioc ya no lo podemos dejar,

"¢Que si hay bandas? -claro, butiresto; pero aguil ime

pera la ley del m&s cabrdn, del més astuto, del més chingén.

"Pues sf, ya queremos salir, aquf se extrafia a la fa
milia, a los cuates, iTe acuerdas cuando ibés a las tardeadés?
si, la pura:banda gozando, baiiabamos al ritmo de Ia:salSa, -
chido, iNo! pero va llevamos m&s de un afio ¥y no se nos ﬁa arre
glédo nada, desde este pinche jardin s8lo vemos puros cerros,
y por alléd se ve Tlalnepantla. Es re’gacﬁo estar en "Canal -

(en la céxcel).

"Cuando estoy solo detrés de las rejas; le rezo a -
Dicosito que me mande mi libertad; al sefior de Chalma"” ya le =

prometf una manda", (18)

Ensequida se me vino a la memoria gue también los =
presos tienen su virgen de devocibn, "La Virgen de las Herce -
mn

.

des ¥ gue hay una cancién que escuché con el grupo venezola

no "Los Latin Brothers', en una tardeada:
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Virgen de la Mercedes
patrona de los reclusos,
daﬁe si puedes

la libertad de mis justos,
Para salir de esta celda
donde me encuentro amargado
pagando una larga pena

la méxima del juzgado,

De rodillas te prometo

que al vicio no vuelvo més
yo ser@ honrado y honesto
Ne VOy a regenerar,

Hazlo por mi madrecita

que llora y no puede dormir
estd sola y viejita
rogéndole a Dios por mi
Virgen de las Mercedes
Patrona de los reclusos,
dame si puedes

ia libertad de mig justos ,.. (191

Generalmente los casog de drogédiccién; opinan algu-
nos sociblogos, se dan por la desintegracién familiar, la Zalta

de valor civil y la poca vigilancié policiaca,

Algunos consumen estupefacientes porque consideran «
que esa es la finica manera de evadir sus problemas y conflic «

tos.
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"Tomamos drogas ~Jdice LAzaro Garcia, integrante de -~
una banda juvenil porque nog sentimos bien alucinados y supe -
riores a todos los demés: somos chidos. Agredimos a los poli-
cias porgue nos quierén apantallar, ya gue sin motivo ﬁos su -

ben a las patrullaé Y nos pidenfdinero". (20)

Son varios problemas que los han orillado a fumar ma
riguana e inhalar cemento y thfner, estimulantes baratos y f£&~

ciles de conseguir,

Uno de estos problemas es la falta de comprensidn fa
miliar "en casa dice L&zaro ~ nos ven chd un estorbo y por =
eso tenemos que recurrir a los cuates, a la banda, donde sf en

contramos apoyo”,

Para muchos adclescentes, la experimentacifn con dro
gas puede ocurrir simplemente por curiosidad o por Imitacibn -
o invitacidn a alguna droga, reforzado por los medios de comu-~
nicacién principalmente.la radio y la televisi6n, "La televi-
5i6n y la radio bombardean al pblico con insistentes mensajes
en log cuales seflalan que el alivio para casi todos log proble
mas ansiedad, depresién, inquietud est& s6lo a una tableta de
distancia®™ (21}, Haciéndolos farmacodependientes o aficiona -

dos a las anfetaminas para escapar de la tensifn y depresifn.

"En casa no puedes estornudar sin que te den una pil



dora. Mi mami siempre est& tcomando algo para los dolores de -
cabeza y por las noches mi papd siempre toma algo ?a;a no dor-
mirse al tratar de terminar su trabajo. No son alcohSlicos pe
ro si toman mucho. De ese modo, ¢se me puede tachai# de crimi-

nal por fumar yerba?", (22)

Pero no séio los ejemplos familiares y los mensajes
de algunos medios de comunicacidn, si no también influye la =
abundancia de droga que existen; se pueden escoger O congeguir
las que se venden en las farmacias, en la calle' o las que uti-
liza la familia en casa, "Los j6venes cuyos padres emplean =
excesivamente drogas como alcohol, ‘tabaco, tranguilizantes, se
dantes, y las anfetaminas estén mfs propensos a aficionarse a

la mariguana, al alcohol y las drogas!, (23}

¥ no falta el mensajerc moralista que diga "Poxr Dics
sefiores, cuiden a sus hijos, jatiéndanlos] no los dejen gue se
anden descarrilando. "Ap&rtenlos de esos sitios de vagancia,
Ustedes son los responsables como ellos, qué son j6venes y no

saben lo que hacen, iQue barbaridadl", (24}

Pero el problema no es solamente de log padres o la

falta de atenciln, sino también de los problemas socioeconémi-

&
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cos, la crisis, el desemplec y otros factores gu
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manera determinante en la juventud.

El Centro M&dico Nacional ha sefialado cue existen cin
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co miliones de drogadictes v que su promedio de vida es de tan
solo 10 afhos, por desgracis esta es la Verdaé muy dificil de -
derrotar, ademds menciona dicha dependencia, que cuando menos

guince millones de mexicanos han ﬁtiiizado drogas en alguna =
oéaSiBn. Esto lo vemos reflejado en las quejas que se puﬁli -
can en algunos diarios caﬁitalinos, donde se informa que pandi
llas bajo los efecitcs de alguna droga cometen fechorifas, crime

nes, robos, violaciones:

"Gran parte de la poblacidn juvenil de la Colonia

Covuya perfmetrc de Iztacalco, ha caido en la dro

Agadicéi&n v @l alcoholismo, . Las éandillas de wi~

ciosog tlene atemorizados a Los vecinos ¥ e5 muy

alto el iIndice delictivo.

"La policfa del Distrito capturé a una banda de -

adolescentes responsables de varios atraces, vio-

lacidn magiva a casas hahitacién, Estos jdvenes

operaban en la colonia Lomas de Chapultepec,

Don Arturo Rojas Celis, de oflcjio zapatero con el

temor reflejado en €l rostro afirma que 'los pelo

nes se han convertido en azote de los vecinos de

1z colonia Portales y todas sus fechorfas: robos,

asaltos,-violaciones y hasta crimenes por lo rewu

lar quedan sin castigo?®, (25}

Ag?t veﬁos que el problema de la drogadicciln es sé -
cial, no de salud, Parte de estos mismos jGvenes se recluye -

en las tardeadas unos inhalando bolsas de cemento (pegamento -
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guimico) otros con lés llamados aceleradores (anfetaminas) y -
otros mds con tranquilizantes (barbitlGricos); formando pegque -
fios grupos en la oscuridad de la noche, gozando como sonfmbu -
los con la mfisica, con la mirada fija pero perdida, sué movi =
mientos torpes bailando simiescaﬁente, inhalando thiner con la
mano cerrada dificil de abrir por las horas gue han pasado en-
tumidas en una sola posicifn formando un pufio, o con la mano -
debajo del sufter pegado a la boca; en botes de cerveza y ju -
gos para despistar a los demd&s, haciendo creer que beben de =~
ellos, otros con trabos, estopa u algodfn o los menos despista
dog exponen el cemento en pdblico, cemento gue se parece. al co
loxr de los flanes, unos caminan de un extremo a otro, se arras
tran como st fueran viboras por los efectos entre los bailado-
res, algunos dan vueltas y bailan solos en esa calle a un lado
de las vias del tren, donde la basura y las pequeflas viviendas
miserables formadas en hilera, casi se besan unas con otras =
son el escenario del guateque, chozas acentadas en la tierra,
en el lodo, en la suciedad, entre piedraé, cart8n, l&minas vie
jas, palos y ese infermal ruido que emite el tren al pasar, .—
allf por la colonia Anahuac en la calle gue lleva por nombre -

lago lLadoga que més bien se deberfa llamar "lago Ladroga't.

Los drogadictos en su mayorfa se la pasan sentados -

. en el suelo, mirando fijamente el movimiento de los pies al -~

"3

bailar, al raspar el suelo y sentir la mfisica en su apogeo, se
sienten -identificados con la cancibn que escucha en las boci -
nas. "Juanito Alimafia”, interpretada por el cantante puertorri

quefio H8ctor Lavoe:
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La calle ez una selva de cemento

y de fieras salvajes c¢cbmo no?;

ya'no hay quien salga de contento
dondequiera te espera lo peor,

.Juanito Alimaﬁaj con mucha mafia

llega al-mostrador, saca su cuchillo
sin preocupacidn,

Dicen gue le entreguen, la registraaora
saca los billetes, saca un pistol8n,
Sale como el viento en su diséarada

¥y aunque ya lo vieron

nédie ha visto nada,

&uanito alimafia va a Ia fechorfa,

se toma su cafla, fabrica su orgfa.

La gente le teme porgque es de cuidado
pa' meterle mano hay que sér un bravo;
si lo meten preso sale al otro éfa
porgue un primé suyo ta' en la policfa
Juanito AlimaRa, es malicia viva y
slempre se alinea con el que esti arriba,
yraunque a medio mundo le robd su plata
todos lo comentan; nadie lo delata,

En su mundo, mujeres con mala entrafia

Ese tumba lo que ve, si lo ve mal puesto

oye esconde tu carrera,
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ese si qué sabe de esto.

Ei rey de la fechoria,

ayer me dijo Facundo, Syeme todos
lo conocen en el bajo mundo,

En su mundo mujeres con mala entraifia,
atracando vive Juanito Alimafia,
mirale bien las manos )

en ellas no tiene un callito

ese nunca ha trabajado

y siempre anda bien bonito,

Ayer &1 iba muy triste

y llorando asi vagaba,
- vengo dé un velorioc brother

el de Pedrito Navaja ,.. (26)

Horas de mfisica, alcohol, cemento, thfiner y otras =~
drogas, De humo en los pulmones, de aire que asfixia., Hay -
que caminar cuando termina la tardeada por esas oscuras y si =
lenciosas calles, propicias para la clandestinidad, para la or
gia; para el asalto, §ara la riﬁa; se camina en grupo, en banda
para tener la sensacifn y seguridad de compafierismo, nadie se
cruza en el camino, A lo lejos quedan-las im&genes, las pala-
bras, las bolsas de pl&stico chupadas como p&sas por esos la -
bios ansiosos de tragarse el vaho gue "el chemo" gque seglin « -

ellos los tranguiliza,
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Maﬁanarvolveré & tener vida la ca}le, hay que volver
a la cotidianeidad. Por ajora hay que salir a una. avenida méé
amplia que se ve por allg, sélo para respirar, para quitafse -
el agobio_y el_oldr‘a inhalantes,; al escéncalo de-perros v el

fuerte ruido del sonido.
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Los Latin Brothers. Virgen de lag Mercedes; disco clandes-
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CONCLUSIONES

Es asf como me atrevo a dfirmar, una vez terminada
la investigacidn que los barrios de la Ciudad de M&xico como
son Tacuba, Santa Julia; Tacubaya, Tepito; La Merced; Pefibn
de los Bafios, Agrfcecla Oriental, Ejército de Oriente, Nueva
Atzacoalco, Valle G8mez, entre otros, constituyen el espejo
de las filestas pfiblicas y populares como las bodas, quince -
afios, cumpleafios y tardeadas. Estas ltimas como ya vimos -~
toma auge por la gran difusién y el apoyo de los tres mil so
nideroé existentes en el Distrito Federal., Donde la calle -~
es el eséenario principal en la que la vida florece a las ~-

mds diversas andanzas del placer, la bohemia vy el baile,

Donde un pedazo de asfalto o de tierra es la mejor
pista de baile para ejecutar los movimientos corporales, ca-
denclosos y acrobdticos al ritmo de la mfisica guapachosa, --
dando asf un gran canal a través del cual se di la interaccién
entre iguales, donde se comparte la alegrfa y la msica, y ~
que con la buena organizacidn y vigilancia de estos EVeﬁtos
a la entrada v en el interior del mismo, ayuda a erradicar -
el alcoholismo, el pandillerismo y la drogadiccifn. Porqgue
estos vicios no necesariamente se originan aqui; méds bien --

sirve de refuglo de estos males de la sociedad.

Por otro lado recordemos que en 1985, "Afio Interna
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cional de la Juventud", fue un buen pretexto para acordarse -
de los jbévenes, quiénes se enfrentan a serias dificultades pa
ra'desa}rollarse, conseguir empleo, educaciBn y entretenimien
to. Al no tener estos medios necesarios caen junto con sus =
grupos,llﬂﬁese pandilla, banda o amigos, en las drogas, gue -~
no son mis que salidas falsas a su realidad ¥ ante estos ac-=

tos la policfa agrede y reprime, sin que &sto sea la solucién,

Hay que entender que por naturaleza los j6venes =-
tienden a la rebeldfa, en su forma de~vivir; de vestir, de ha
blar o simplémente desobedeciéndo a sus mayores lo manifiestan.
Hoy més que nunca, la juventud requiere del apoyd y la compren
si8n de la sociedad, guien califica sus eventos en forma nega-
tiva, de "vagos, rateros y malvivientes", debido a las condi~--
ciones peculiares en las gue desarrolla. Forman sus bandas in
dependiente del calificativo moral que se le 48, para enfren-
tar gituaciones que ya no pueden ser resueltas por los canales

ordinarios,

Culpa tambiéd la tienen los medios de comunicacifn «
que con sus anuncios principalmente los de bebidas alcoh8licas
y cigarrillos incitan al consumo offeciendo a cambio satisfac~
ciones de tode tipos, especialmente de placer y sexuales, Men

poco van aduefidndose de la voluntad de estos

sajes que poco a

j6venes,
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No obstante, aclaro, no se trata de crear privile~
gios para la juventud, sino que se ponga méds atencidn a sus
problemas, a sus diversiones y dentro de estas a sus tardea-

das-.

. Tardeadas que reunen los fines de semana a los —-
bailadores y a los equipos de sonido; quienes dan vida a <«
las calles en el barrio,‘envoiviéndolas de ambiente musical,
e iluminfndolas con la luz de la alegria, que refleja en el

suelo las sombras danzantes de los asistentes,

También dentro del reportaje se analiz8 la radio, -
medio de comunjicacién que por su naturaleza y caracterfsticas,
tiene la posibilidad de entrar a las casas sin pediﬁ permiso,
de crear una o varias im8genes e influir en el grupo social -
en algunos de sus hdbitos y costumbres, La radio supuestamen
te se pone al servicio del pfiblico para permitirle oir sus me
lodias predilectas; pero como vimos no s8lo comercializa con
la msica, sind gue enajena al radioescucha, defermina ideas

y utiliza a los sonideros en forma mercantil,

Existen pocas emisoras que hacen lo contrario, educar
v propagar buena misica por ejemplo; Radio Rducacidn, Esta se
salva del cuadrante radiofdnico guapachoso donde estdn las emi

soras Radic Voz, Radio Onda y Radio AI; aue curiosamente tie--
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nen programas similares de competencla en programas y horarios,
donde se promueve una cancidn hasta que toma matices de 8xito =

para propiciar la venta y produccidn a gran escala de discos.

Estas prﬁductoras de discés también utilizan a los =
sonideros y a la radio para su promocidn; complemeniada con =r
las pléticas gque todos.los»dias sostienen, locutores, sonider~
rosiy cantantes, No en balde hay gente cue sospecha que en es
te medio musical haya "payola"[ es decir el pago de gratifica
ciones o programadores a cambio de tocar ciertas melodfas con
masrfreduencia que las demds. Donde la miisica afroantillana =
eg etiquetada como "trobical" y Msalsal, t@rminods que confunc=

den al pfiblico,

Esperando asf que el presente trabajo, sirva de gufa
y de aportacibn bibllogr§fica que mucha falta hace a los que -
gustan de esta corﬁiente*musical; a la falta de &sta se utili-
z8 el disco como apoyo y explicacibn de la mlsica afroantilla-
na de la cual la cumbia forma parte, Por tal motivo no podemos
decir que la cumbia sea ajena a estas rajfces, rafces fincadas
fuertemente en el corazén de log soniderog cue le dan Ffuerza -
en sus bailles, quienes llevan a los rincones més apartados de
la Ciudad de M&xjico la mflsica, por eso es llamada la Ciudad de
los espectdculos, donde siguen vigentes fendmenos urbanos que
sirven preferentemente a las clases populares como medio de en
trenimtento y desahogo, el baile“) "los eguipos de gonido!" y

"los discos ilegales".
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Vela, Soffa, lGuadalupe Posada y los balles Populares”;

- EL nacional, (Suplemento, Revista Mexicana de Culturaj;

M&xico, D. F.; No, 153, 2 de febrero de 1986, s/p,
Veldzquez, Mario y Rfos, Arturo. "Azotan al D,F., 5 mil

pandillas”; Ei'sol de ‘Medioaia; ‘México, D, F,; 6 de

junio de 1985, la, plana, s/p.,



'DISCOGRAFIA

e

1l.=

Barrientos; Jorge. Guaguancé en Tepito; Recusrdos del -

Son, discos Festival 33 RPM, México, D.F,; 198l.

Blades, Rubén, Por tu mala mana; disco Clandestino (El

tftulo original de esta canci8n es "Te andan buscando].

1984,

Celina y Retulio, Flores para tu altar; A Santa Bdrba-

ra, discos Puentes 33 RPM, Medellin, Colombia, 1982.

- Cruz; -Celia. Ven Bernabéé,-l& &xitos -de Celia Cruz con

la Sonora Matancera,; Peerless, 1983, (Cassettel

Cruz, Celia, De Cﬁba’a’Méxito; 16 &xitos de Celia Cruz
con la sSonora Matance~a, Peerless; 1983 (Cassette)

Esmelin y su grupo Antioquefio, La historia de la Cum-

bia; Discos Tucln; Medellfn, Colombia, 1982,

Fruko, La historia del tambor; Fruko y sus Tesos, dis

cos Peerless; Mé&xico, D, F.; 1985,
Gonzédlez, Celio, Casa de Vecindad; Sonora Matancera -~
en Puerto Rico,; discos Seeco 33 RPM Nueva York, E.U. 1970

Granda, Bienvenido, Deme otra éépa} @randes &éxitos de

Blenvenido granda con la Sonora Matancera, discos Peer-~

less, 33 RPM. México, D. F.; 1986.

. Julieta., Cumbia de las sandalias; Disco Ge Oro vara ——

equipos de sonido, discos Peerless 33 RPN~ México, D.F,
1978,

Lavce, Hé8ctor. Ia tierra de la duiiuﬁé; disco Clandes-—
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15.~

16,-

17.-

18,
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tino, 1984.

Lavce, Héctor, Juanito 2limafia, s/m; s/p; 1985.

Los Latin Brothers., ¥irgen de las Meréeées; disco Clan
destino, 1982.

Los Llopis. La pachanga; discos Eco 33 RPM, D, F.; =
1970.

Y - ~ LY
Pifieiro, Ignacio, Echale salsita; Disco Clandestino.

1983.

Santos; Daniel. él soff; discos Sesco 45 RPM, México,

D. F., 1976,

Super Grupo Colombia, Cumbia Yambao; discos Lalo 45 RPN,

México, D, ¥,, 1979,
Torres, Roberto, géballo Viejo; Roberto Torres y zu Cha
ranga Vallenata, discos Guagancd 33 RPM, México D.F., -

1981,
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ENTREVISTAS

1.- Alcaraz, Pernando; Sonidero y bailarin; entrevistado -
los diass
20 de abril de 1985, en su casa, Col. Gue
rrero, México, D. F.
28 de Noviembre de 1985, Saldén las Colom—
bianitas; Col. Santa Lucia, Azcapotzalco,
México, D. F,
2,- D!'Le8n, Oscar; Misico; entrevistado por Froildn Lépez =
' Narvdez en el programa !"Soneros" transmi-
tido por eanal 11, el 12 de agosto de « -
1985, México, D, F.
3.= "El Nando'; Preso; entrevistado el 21 de Diciembre de
1985, en la c&rcel de Barrientos, Tlalne-
@antla; Edo., de México,
4o~ 'E1 Osoé; Productor de discos clandestinos; entre--
vistado el 5 de agosto de 1985, Col. An&-
huac, Mékico; D. F,
5.~ Garcia, Lizaro; Drogadicto; entrevistado el 17 de enero
de 1986, en la tardeada; Col, santa Julia,
México, D. F,
6.~ Martinez, Mario; Drogadicto; entrevistado el 11 de Sep-
tiembre de 1986, en la tardeada, Col, Pen

sil, México, D, F.
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Méndez, Rafael; Drogadicto; entrevistado el 11 de Sep-
tiembre de 1986, en la tardeada, Col, Pég
sil; México; D, F.

Mora, Alejandro; Organizador deftérdeadas; entrevista--
do el 10 de julio de 1985, en el parcue -
Coyuya, Col, Coyuya; México, D, F.

Nanni; Victor; Gerente de la empresa de discos Peerless;
entrevistado el 18 de jﬁlio de 1985; en -
oficinas,'mériano Escobedo; Méxjico, D. F,

Sénchez, Eugenio; Locutor de radio educacibn; entrevis
tado el 15 de mayo de 1985, en el festival
de mlsica afroantillana en el pargue al ==
atre libre l'Angela Peralta', Col. Polanco,

México, D, F.
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