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I N T Ro D u e e I o N. 

Un m6todo de rehabilitaci6n bucal es la realizada por medio de 

la pr6tes is parcial fija. Este tipo de pr6tesis nos va a ser Útil, ya que nos 

va a ayudar a reemplazar o restaurar uno o más dientes tomando en cuenta el es 

tado de salud en que se encuentren. Son aparatos elaborados con bastante pre­

cisi6n, con los cuales obternlremos un grado de éxito aceptable tanto en la du­

ración de la restauraci6n, como en el estado de salud de las estructuras adya­

centes. Tollk.'li1do en cuenta también la gran variedad de materiales existentes -

para su elaboración, el Ciluj ano Dentista debe escoger el material que mayor -

número de posibilidades ofrezca para alcanzar el 6xito deseado, así como la sa 

tisfacci6n del paciente. 

La pr6tesis debe rest0urar al di.ente en forma anat6mica, funcio 

nal y estética para crear un sentido de naturalidad a la boca. El tipo de re­

habilitaci6n que nos proporciona esta naturalidad es la realizada con metal y­

porcelana; ya que la aleación metálica utilizada está excenta de corrosi6n, -

da ·a la restauración su dureza y un buen ajuste marginal y si a ésta le agreg~ 

mos la porcelana, la cual es un material cristalino, altamente estético que -

nos pennite imitar el color y la forma c.lel diente, y nos dar1Í por resultado -­

una apariencia natural y funcional a la cavidad bucal. 
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C A P I T U L O I 

GE.'lEHALIDADES Y DESCRIPCIO.'l DE LAS CORONAS Ml::TALIC/\S, 

Una corona es una restauraci6n cementada que reconstruye la rnorfE_ 

logía, la funci.6n y el contorno <le la porci6n coronal <lañn,Ja de un diente. De 

be proteger las estructuras remanentes del diente de clnños posteriores. Si cu 

bre la totalidad <le.la corona clínica, es una corona completa; s.i solamente qu~ 

da cubierta una pat·te de ella, se le llama corona parcial. 

Una corona puede estar confecciona<la totalmente en· oro o en algún 

otro metal excento de corrosi6n; en porcelana fumli<la sobre metal; en s6lo po.r. 

celana; en acrílico y metal o s6lo acrílico. 

Las superficies intactas del diente que no sea preciso tocar r<ira 

lograr una restaurac.i6n s61.icla y retentiva, deben conservarse: En muchos casos 

la presenmci.6n de las estructuras dentarias requiere el tallado de algunas -

zonas determinadas para prevenir la posterior fractura incontrolada de un fra_g_ 

mento. 

Para que una rcstaucaci6n cumpla su prop6sito, es impresiru.lible -

que permanezca en el diente, i.nm6v.il en su sitio .. tfo hay ninzún cemento que -

sea compatible con las cstn.1cturas vivas del. diente y con el ambiente biol6gi­

co <l..:: la cavidad oral y que tenga las propleckidcs aJhesivas necesarias para -­

m:intcncr unn rcstaurnc.i6n en su sitio. Pnrn poder conseguir la ncccsnria re--. 

tcnci6n y cstab:ilidnJ nos tenemos que :f.inr de la configuraci6n geométrica clel -

talla<lo. 
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La retcnci6n y la estabilidad son propied<1des ligadas entre sí y 

con frecuencia inseparables. La RETENCION evita la movilizaci6n de la restau­

raci6n a lo largo de su eje de lnserci6n o eje longitudinal del tallado. La -

ESTABILIDAD evita la dislocaci6n de la restauraci6n por fuerzas oblicuas o de 

direcci6n apical, e impido cualquier movimiento de la rest:mraci6n sometida a­

fuerzas oclusales. 

La retcnci6n se debe a la proxjmidad de la pared axial <le la pr~ 

paraci6n a la superficie interna ele la restauración, sicm¡ire y cuando las par~ 

des axiales sean paralelas entre sí. Por lo tanto, ruante mayor sea la super­

ficie de la preparación, mayor será la retenci6n. Todo lo que podamos hacer -

para limitar los movimientos de las restauraciones sometidas a fuerzas do tor­

ci6n o rotaci6n en un plano horizontal, munentar1Í su estabilidad. 

El tallado debe proyectarse de modo que la restauraci6n pueda· te 

ner el grueso de metal necesario para resistir las fuerzas de la oclusi6n. Por 

otra parte, los contornos <le la rest<1uraci6n deben ser los más pr6ximos a los­

ideales, para evitar tontos problemas po1·lodo11talos como oclusales. 

La restauraci6n Únicamente puede sobTevivi.r en el medio ombiente 

biol6gico de la cavidad oral, si ·sus miÍrgenes están perfcct"n~ente adopt::idos a­

la línea de terminaci6n del t::illado. La configuraci6n de la línea de terrnina­

c16n dicta la forma y el grueso del metal del morgen de la restaur::ici6ri, el -­

cual puede afectar el ajuste. 

La 1 ínea de te:rminaci6n gingival de las coron::is metálicas es, f>r~ 

fcrcntemente, el chafl1Ín curvo o chamfer [Shillingburg]. Se ha demostrado que 
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este tipo de terminaci6n es el que produce menos sobrcesfuerzos. 

-El hombro es la línea de tcnnin::ici6n de elecci6n para ln corona 

jacket de porcel::ina. La ancha repisa proporciona resistencia frente ::i las 

fuerzas oclusa les y minimiza los sobreesfuerzos que pudieran conducir a la 

fractura de la porcelana. El hombro no es un::i línea de tcrnünaci6n para res­

tntrraciones · colocadas. 

-El hombro con bisel es una forma modificada de hombro. Es la lí 

nea de tenninaci6n 6ptima para las coronas de metal-porcelana en áreas que se 

requiera una gran estética. 

-El filo de cuchillo peniüte obtener un margen agudo de metal; -

desde el punto de vista teórico, pue<le ser una línea de tenninaci6n idcnl, PE. 

ro su e111pleo práct.ico puede dar lugar a problemas. 

CORONAS JACKET DE PORCELANA. 

La corona jacket de porcelana presenta alguna d.i ferenc:ia importa!!_ 

te con otras restauraciones cementadas, por el hecho de no intervenir ningl'm -

colado met3.l:ico. Probablemente, es la restnurnci6n capaz de dar el mejor re-­

sultado estético; sin cmb:irgoJ por estar hecha con s6lo porccl::inn, substancia 

frágil, es susceptible a fract.1.rrarse. Los progresos logrados con lns porcela­

nas dentales reforzadas con alúmina, han dacio lugar a un renovndo intcr6s por 

este t.ipo de restauraci6n. J\ pesar de todo, sigue siendo un::i corona frágil, y 

únicnmcnte debe emplearse cuando sea csccncial una cstétic~ m{c<ima. Como la -

línea de tcnninnci6n gingival, se usa u..-1 hombro de anchura uniforme que da --
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asiento plano, apto para resistir .las fi.1erzas <le proce<lencia incisa!. 

CORONAS PORCELJ\i\JA. 

El ténnino restauraci6n ceramomctálica es muy amplio y abarca to­

<los los pasos en los que se aplica porcelana por cualquier técnica a wia cliver 

si<lad de aleaciones metálicas. La uni6n de la porccl::ina en el metal es un pro­

ceso que se ha creado tratando de proporcionar una restauraci6n que incluya la 

est6tic¿ de la cerámica y la resistencia del metal. 

Est<~n constitufdas por una capa de porcelana fundida sobre un delg~ 

do colado metálico, la cofia, que se ajusta a la preparaci6n. Combinan la re-­

sistencia y el ajuste preciso <le los cola<los metálicos con el efecto cosmético 

<1e la porcelana. Con la sul.Jest1uctura metiÍlica, la porccl::ma adquicn~ w1a re­

sistencia mayor. La logevidad de la porcelana fundida sobre el metal es mayor 

que la de la porcelana sola, y por lo tanto, se puede emplear en mayor n(nncro· 

<le situaciones, incluyendo el reemplazo de dientes mediante puentes fijos. 

La superficie labial ha de se1· fuertemente reducida, para hacer si­

tio a la cof.ia y a un grueso <le porcelana suficiente para un 1.Jucn resultado -

estético. En la supcrf .icie lingual y en las zonas pr6ximas a la lingual de 

las caras proximales no hay que reduc.i r tanto. 

La rcstaurnci6n ccrrunornctálica está compuesta por tres estructuras: 

el armaz6n, una aleaci6n rnctiÍlica y el comroncnte estructural. Para llegar a 

obtener éxito es importante la sclecci6n tic la alcaci6n como componente cstn.i~ 

tural. El annnz6n del.Je ser discfiado de manera que haya suficiente espacio in-
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terdental que pennita una adecuada salud parodontal y grosor auecuado de la 

porcelana apropiaclo para la estética y conservaci6n de la resistencia a la de 

fonnaci6n. 

El metal ueberá tener una superficie uniforme que reducirá al míni 

mo la concentraci6n de tensiones, colocando posterio1mcnte la cerámica. 

LA CERAMICA. 

Efl la actualidad las porcelanas dentales nn.iestran resistencia quí­

mica, resistencia a la abrasi6n, excelentes propiedades 6pticas y una buena -

tolerancia tisular. 

La snlud tisular es un factor primonlial que debe ser establecido 

antes de comenzar los procedimientos de preparac.i6n teniendo en consideraci6n 

la anatomía pulpar, la restauraci6n provisional y la colocaci6n ue la restau­

raci6n final • 

La cerámica al no poseer elasticidad es frágil y por lo tanto tie­

ne poca resistencia al impacto, tensi6n y desgaste; para llegar a tener bue-­

nos resultados deben ser comprendidas las resistencias y las dcbilicbdes del­

metal para llegar a reducir al máximo las posibili<ladcs de frnctura de la ce-

io:lmica. 

La ccrtímica ha venido siendo evoluciona<la debido a la utilizaci6n 

de vidrios de silicato de alumiil:io de baja temperatura de maduraci6n; los cua­

les se suministran con polvos fragmentados. !.a porcelana al ser sometida a al-
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tas temperaturas incluye ·principalmente una fusi6n de particulas homogéneas. 

Para dar color se utilizan los pigmentos que serán agregados después de la op~ 

raci6n inicial de fragmentaci6n, los cualc>s no necesitarán ser sometidos a al­

tas temperaturas como tampoco por el vidrio fundido. La translucidez se ha lo 

grado mediante compuestos muy homogéneos y altos en feldespato. 

La capa externa la cual constituye el cuerpo <le la porcelana que 

forma los contornos externos de la restauraci6n y lleva en sí los pigmentos ºP.!!. 

caclores y elementos v:ltreos que, en combinaci6n adecuada para imitar a los die_!! 

tes naturales en reflexi6n, transmisi6n y clispersi6n de la luez. Entre éstos -

está una capa de porcelana opaca que ayudará a cumplir con una doble funci6n: -

establece una ligadura con el sustrato y enmascara el metal proporcionando una­

base de reflexi6n para la porcelana de cuerpo. 

Las propiedades mecánicas han mejorado; en algunos casos las pr~ 

piedades estéticas, siendo la más importante su relativa debilidad al esfuerzo­

Je tensi6n. 

Las ceriíml.cns sufren microfracturas lus cuales son difíciles ele-

evitar, por lo que debertin ser re.forzadas y evitar al mfÍ..'Cimo las tensiones que-

puedan provocarlas. 

Entre los diversos factores que las provocan están: 

al Incompatibilidad entre el coeficiente de exp;msi6n ténnica­

de la estructura metálica y el de la porcel<1na. 

b] El calor generado cuando se pule y se ajusta~ 
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c] La abrnsi6n y corrosi6n presentes en el medio bucal. 

d] La tcnsi6n por carga estática producida cuando una restauración 

se coloca a la fuerza en su s.i tío. Un ajuste .forzado aplica -­

una tcnsi6n constante sobre la ccrtimica que, dados tiempo y hu­

me<forl pueden fallar, incluso aunque 1.i tcnsi6n generada esté -­

por debajo de la fLierza de tensión para 1'1 porcelana que se ut.!. 

za. Las restauraciones ccramomctálic;is deben tener un ajuste -

pasivo. 

Las técnicas de como someter prcvinmentc a esfuerzos pueden mejorar 

la resistencia, pero debemos tener la seguridad de que nuestras técnicas de hor 

neado sean tales que logremos los valores de resistencia inherentes máximos de -

la cerámica que va a utilizarse on particulnr. 

El objetivo de éstas es la creación de un cuerpo denso con porosi -

dad mínima. 



9 

CAPITULO II 

NATURALEZA Y CXJMPOSICICN DE LA PORCELANA. 

NATIJRALEZA DE LA PORCELANA. 

Antes del advenimiento de las resinas sintéticas, la porcelana­

se utiliz6 para la construcci6n de dentaduras artificiales. Si bien estos die_!! 

tes de dentaduras eran excelentes desde el punto de vista estético, su constru_s 

ci6n demandaba una técnica nuy complicada; por otra parte, se fracturaban fáci,!. 

mente al impacto accidental. 

Dependiendo de su aplicaci6n, la porcelana dental se puede divi­

dir en tres tipos: uno de ellos es el que se emplea para la construcci6n de 

dientes artificiales. Otro es el que se utiliza para la construcci6n de coro -

nas fundas e incrustaciones. El tercero, que se conoce más bien como un esmal­

te, se usa como un .frente o una cubierta estética sobre las coronas metálicas -

coladas. 

Las porcelanas dentales son los materiales con los que se hacen 

las más estéticas restauraciones fijas. Es un rraterial no oriánico que es he­

terogéneo en composici6n y estructura, se fonna por mezcla y rcacci6n t~rmica­

parcial de una variedad de minerales; básicamente son vidrios no cristalinos -

compuestos por unidades estructurales de silicio y oxígeno [tetraedros de Si04] 

vista al microscopio tiene nruchas islas de partículas mine;rales rodeadas por -

un mar de vidrio rígido no cristalino, éste es el carácter general de la por­

celana dental usada en pr6tesis, además deben tener las siguientes propieda -
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des: 

1) Punto de fusi6n bajo. 

2) Alta viscosidad. 

3) Resistencia a la desvitrificaci6n. 

Estas propiedades se obtienen añadiendo otros 6xidos a la estructu 

ra básica. 

La temperatura de fusi6n se baja disminuyendo el ~ero de uniones 

cruzadas entre el oxígeno y el silicio. Esto se consigue empleando modificad.2_ 

res, tales como los 6xidos de potasio, sodio, calcio. Desgraciadamente estos­

m::idificadores o fundentes también disminuyen la viscosidad. Si se añaden dema 

siados modificadores para fracturar tetraedros de Si04, el vidrio se desvitri­

fica o se cristaliza. [Shillingburg); 

CXJMPOSICION. 

La calidad de cualquier porcelana depende de la aleaci6n de los -

componentes, de la correcta proporci6n de cada ung de ellos y del control del 

procedimiento de cocci6n. 

-Feldespato. -

Sus componentes son: 

Es un silicato doble de aluminio y_ potasio nuy defi:_ 

nido en la naturaleza. Los feldespatos naturales son mezclas de albita [NazO. 

A12o3 • 6Si0z). y microlina [KzO· Alz03. 6Si0z). Se presenta en forma de -

cristales de color salm6n que se tornan blancos a la temperatura de fusi6n -­

nonnales [1260° C) y fonnán un material v'Í.treo que da a la porcelana su trasl.!:!_ 

cidez; actúa como aglutinante del caolín y el cuarzo, qué"hacen la trama de la 

porcelana, se encuentran aproximadamente en proporci6n de 75 a .85% en la porc.!:_ 

lana dental. 
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- Silice.- Dioxido de calcio, abunda en la naturaleza en estado -

amorfo [cristobalita y sulimanita] y gran cantidad de formas cristalizadas -

[cuarzo, cristales de roca]. 

- Cuarzo.- ~1aterial de alto_punto de fusi6n, provee resistencia y 

dureza a la masa durante y después de la cocci6n. Actúa como esqueleto refraE_ 

tario para el caolín y el feldespato que se contraen, o sea, que contribuye a _,. 

que la restauraci6n de porcelana mantenga su fonna durante el cocido; se en-­

cuentra aproximadamente en proporci6n de 12 a 22 %. 

- Caolín.- También llamado arcilla. Silicato de aluminio hidrata 

do, es una variedad de arcilla proveniente de la descomposici6n de las rocas -

feldesp~ticas [granitos], suele presentarse en vestigios de hierro, titanio y 

otros elementos. 

Se utiliza para dar cuerpo a la fonna del diente antes del cocido, 

es decir durante el modelado, las partículas pulverizadas se mezclan con agua 

y se les da fonna. Al actuar corno aglutinante mantiene esta fonna hasta el mo 

mento de la cocci6n. También reacciona con el fundente [se conoce como reac-­

ci6n piroquímica] durante la cocci6n en una extensi6n limitada, y por esta r!!_ 

z6n, provee rigidez. Lamentablemente, reduce la traslucidez de la porcelana. 

Por consiguiente de usarla s6lo se le hace en pequeñas cantidades. Se encuen-

tra aproximadamente de 3 a 8 %. • 

Oxido de Aluminio.-, Puede reemplazar al sílice, como componente 

de la porcelana dental. Mclean cre6 un método para ligar químicamente este JI!!! 

terial como agente de refuerzo con porcelana o vidrios pigmentados. 
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- Fundentes.- Se agregan para aumentar la fluidez de la mezcla p~ 

ra absorver o eliminar impurezas superficiales. Se utilizan carbonatos de so 

dio, potasio, borax, vidrio y ocasionalmente 6xido de plomo. Se puede variar­

el punto de fusi6n de la porcelana de acuerdo con la cantidad de fundente que 

se le incorpore. 

- Pigmentos.- Estos se utilizan para colorear la porcelana, hab.!_ 

tualmente se utilizan porcelanas coloreadas de baja fusi6n. En todos los ca­

sos el tinte se deberá fusionar dentro del cuerpo o del glaseado y son 6xidos 

de estaño, niquel, cobalto, titanio, cromo, hierro, oro y platinos metálicos. 

La flourescencia así como el color son productos de los pigmentos y uranio. 

- Glaseadores.- Un polvo glaseador es un revestimiento cerámico -

que se agrega a la restauraci6n de porcelana después que ha sido cocida. Las 

zonas glaseadas, en general, son más capaces de soportar las tensiones compr~ 

sivas que las traccionales o tangenciales. 

CLASIFICACION DE LA PORCELANA 

SEGUN LA TEMPERATURA DE MADUREZ. 

La temperatura de madurez es aquella en la que el material se de­

be someter para lograr un producto de propiedades físicas y estéticas adecua­

das, la porcelana dental se clasifica en tres tipos: 

a] Alta •••• · 1288 

b] Media •••• 1093 

1371º e 

1260º e 
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c] Baja •••• 871 1066º e 

a] Porcelana de Alta Temperatura de Madurez.- Esta porcelana­

se va a utilizar para Íabricar dientes artificiales, pero se pueden utilizar­

composiciones similares para confeccionar coronas fundas de porcelana. Son -

mezclas de materias primas corno los feldespatos naturales y cuarzo [estos ma­

teriales se pulverizan y se someten al calor]. Una porcelana de alta temper.!!_ 

tura de madurez típica tiene una composici6n aproximada de 4 partes de caolín, 

15 <le cuarzo y 81 de feldespato. Los componentes se nruelen juntos hasta obt!:_ 

ner una distribuci6n de partículas especificadas. 

A temperaturas por encima de 1090º C, reacciones quírni~ nrulti­

ples entre los 6xidos dan por resultado la fonnaci6n de un 6xido fundido lí-­

quido que aglutina las partículas que no reaccionaron, uniéndoias. El enfri_! 

miento de este compuesto s6lido dará por resultado una pieza s6lida de verda­

dera porcelana. 

Debido a que el caolín y el cuarzo entran en pequeñas cantidades 

todas las porcelanas dentales deberían clasificarse más bien como vidrios. 

b] Porcelana de l·l~dia Temperatura de Madurez. - · Los polvos de­

las porcelanas de media y baja temperatura de madurez son vidrios molidos ob 

tenidos por desgaste de bloques de porcelana madurada. Los componentes cru­

dos se mezclan y se funden. La masa fundida posteriormente se sl.Dnerge en -­

agua. Como consecuencia adquiere tensiones hasta el punto en que se producen 

grietas y fracturas considerables. El proceso se conoce como fritura y al -­

producto se le denomina frita. Esta estructura frágil se desgasta fácilmente, 
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hasta convertirse en un polvo fino de dimensiones coloidales. 

Durante las sucesivas cocciones se producen pocas o ningunas 

reacciones piroquímicas·. 

Las partí01las se juntan simplemente por fusi6n, pero es preciso 

controlar la temperatura para reducir el escurrimiento piroplástico. La temp~ 

ratura de madurez depende de la composici6n del vidrio. 

Los álcalis [6xidos de sodio y potasio] entran como carbonatos­

º en forma de minerales naturales [feldespatos y/o sienitanefelinaJ. En el ·ú,! 
timo caso se incorpora algo de sílice y alúmina. Se puede incorporar b6rax o­

ácido b6rico. Esta porcelana se utiliza principalmente para p6nticos. 

cJ Porcelana de Baja Temperatura de Madurez.- Difieren de la­

media temperatura en su proporci6n de 6xidos reactivos, éstos requieren menos­

calor para fundir las part~culas más fácilmente. 

- Variedad de la Porcelana de Baja Temperatura de Madurez.-

Porcelana Aluminosa.- Empleada para coronas funda que no ten-­

gan estructura metálica.· Está compuesta de porcelana de baja temperatura de -

maduraci6n y 6xido de aluminio [alWnina] agregando de 40 a 50% de volúmen. 

La alúmina presenta alta resistencia a la fractura, lo que au­

menta la resistencia global de la porcelana, La adici6n qe 6xido de aluminio 

al vidrio eleva su grado de ablandamiento y viscosidad. 
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Por desgracia la incorporaci6n de alúmina disminuye la transluc_! 

dez de la porcelana. Sin embargo esta desventaja se supera seleccionando part.f. 

culas de tair.año adecuado. 

Elcisten tres clases de porcelanas alumin~sas: 

l] Porcelana de núcleo de alta resistencia que contiene SO por-

100 de cristales de alúmina. 

2] Polvo para revestimiento de la zona de la dentina. 

3] Polvo para revestimiento de la zona del esmalte hecho de vi­

drio con alto contenido de alúmina. 

Las porcelanas de revestimiento o frentes estéticos se colocan­

so bre el ndcleo de gran resistencia, confieren color y translucidez a la coro-

na funda. 

Si como apoyo a la porcelana translúcida se usa alúmina de gran 

pureza, por lo general, superior a 97 por 100, se obtiene una resistencia ma-­

yor. En este caso fundimos porcelana dental translúcida com1n corno revestimie_!! 

to sobre la alúmirui. para formar una capa semejante al esmalte con una buena -­

uni6n. Lamantablemente, la temperatura de fusi6n o aglutinaci6n de la alúmina 

es IID.lcho más elevada que las obtenibles en un consultorio dental. 

e o N D E N s A e I o N. 

Antes de ser cocida una corona funda, debe ser conformada conV!:!_ 

nientemente. El povo de la porcelana se mezcla con agua ~asta obtener una pa~ 

ta compacta. El agua se incorpora solamente para darle una plasticidad necesa 

ria que pennita modelar y tallar la corona. Durante la cocci6n el agua se - -
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elimina y los espacios que deja 1ibres son ocupados por la porcelana, produ­

ciéndose en consecuencia una contracci6n. Si la cantidad de agua presente en 

la mezcla es pequeña, más compacta será la uni6n de partículas de porcelana y 

menor será la contracci6n durante la cocci6n. El procedimiento para obtener­

una masa compacta de po1vo y e1i."llÍI1ar toda el agua posible, se conoce con el 

nombre de condensaci6n. 

Los métodos para condensar son cinco: del pincel, de gravitaci~n 

de espatulaci6n, de batido y vibratorio. 

- El método de pincel consite en colocar la mezcla de porcelana­

agua sobre la matriz de platino y luego esparcir sobre la superficie h~eda -

polvo de porcelana seco. Este último absorve, por acci6n capilar, el exceso­

de humedad de la mezcla previamente colocada. Cuanto mayor es la proporci~n­

de agua eliminada, tanto más compacta resulta la uni6n entre las part~culas. 

En el método de la gravitaci6n, a 1a porcelana humedecida de­

positada en la matriz se le agrega agua. Esta súbita adici6n produce la agi't3! 

ci6n de las partículas, las cuales se sedimentan en forma compacta. La el:üni­

naci6n del exceso de agua se realiza con un trozo de lino o papel secante li!!! ·. 

pío. 

El método del espatulado consiste en aplicar la porcelana hu­

medecida con una hoja de un ta1lador para porcelana, con las que t¡;¡¡nbién se -

alisa 1a superficie. Esta acci6n perturba la disposici6n de las partículas y 

las ob1iga a concentrarse de una manera más compacta. El exceso de agua se -

elimina de igual manera que la anterior. 
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El método vibratorio consiste en que J.a mezcla se coloca SE_ 

bre la matriz y se le somete a un vibrado suave para que las partículas tengan 

la posibilidad de sedimentar y ponerse en íntimo contacto. El exceso de agua 

se elimina de la forma anterior. 

a..ialquiera que sea el m~todo empleado, se tratará de eliminar -

la mayor cantidad de agua posible. Con fines estéticos, en una misma restaur~ 

ci6n se utilizan distintos matices de porcelana, por ejemplo, en la regi6n ce,!:_ 

vical de la corona conviene usar un matiz más obscuro que el que corresponde a 

la parte incisal. La selecci6n correcta del color se logra comparando el de -

los dientes naturales con una guía de matices ya preparada. 

e o e e 1 o N. 

El prop6sito de la cocci6n que ejecuta el odont6logo es unir 

adecuadamente las partículas de polvo en una sola masa mediante la fusión. Las 

porcelanas de alta, media y baja temperatura de madurez se fabrican para cocci,2 

nes en presencia de aire y para cocci6n al vacío. 

La porcelana tiene partírulas más finas y wriformes, por lo t~ 

to aumenta la resistencia y permite modelar mejor y reconstruír por agregado -

de material la forma que se requiere. 

Por medio de esta cocci6n se obtine mayor translucidez. 

- Períodos de la Cocci6n. -

.. 
Por lo general se reconocen tres períodos durante la cocci6n de 

la porcelana. La temperatura a que se produce cada uno de ellos depende del -
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tipo de porcelana empleada. cuanto mií.s baja es la temperatura de fusi6n de la 

porcelana, tanto menor es la temperatura de cada período de cocci6n. 

l] Biscochado Inicial.- Constituye el primer período y se pro­

duce cuando los fundentes [carbonatos de Na,K] se ablandan y 

comienzan a insinuarse o escurrirse entre las partículas [sí­

lice, caolín]. La substancia calentada es rígida, pero muy­

porosa. Las partículas de polvo carecen de cohesi6n comple­

ta y se registra una contracci6n de cocci6n poco apreciable. 

2] Biscochado Medio. - Se caracteriza porque los fundentes pre­

sentan un franco escurrimiento entre las partículas de polvo 

y por lo tanto la cohesi6n es completa, la masa todavía es ~ 

rosa y presenta una contracci6n de volúmen definitiva. 

3] Biscochado Final.- Como la contracci6n estií. ya completa, la 

masa adquiere una superficie más lisa. 5610 puede persistir 

una ligera porosidad, pero aún le falta brillo. 

En cualquiera de éstos períodos se puede retirar la pieza del hor 

no y enfriarla para hacer agregados. Sin embargo, cuanto menor sea la cantidad 

de ciclos de cocci6n a los que se exponga la restauraci6n, tanto menor será la­

resistencia y mejor la estética. ~uchas veces, la cocci6n repetida da por re­

sultado una porcelana inanimada y demasiado translúcida. 

G LAS E AD O. 

Al colocar la corona funda en el medio bucal~ es necesario que pr~ 

sente una superficie lisa; de lo contrario, los alimentos y otrós dentritus se 
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adheren a ella. 

La porcelana cocida al aire no se puede pulir. Siempre hay suf,! 

cientes burbujas y porosidades presentes como para poder obtener una superficie 

lisa y pulida. La falta de ductilidad imposibilita escurrimientos y brufiido -

de la superficie. Estos defectos s6lo se pueden enmascarar con una superficie 

glaseada. 

El glaseado se realiza sometiendo la masa a una nueva cocci6n, o 

bien aplicando en su superficie un glaseador. Si después del biscochado final 

la porcelana se calienta rápidamente (10 a 15 minutos]. hasta la teperatura de 

fusi6n y se le mantiene por 5 minutos aproximadamente, los fundentes fluyen ~ 

cia.la superficie y forman una capa vítrea al enfriarse, que actúa glaseador; 

con este procedimiento hay posibilidades de que los bordes o ángulos se redon­

deen ligeramente. No obstante, éste método de glaseado suministra un cuerpo -

cerámico más resistente y duradero, 

PORCELANAS OPACAS [OPACAOORESJ • 

Están compuestas de un vidrio básico de baja temperatura de ma~ 

rez con agregados áe óxidos relativamente insolubles [ TiOz, ZrOz]. Estas Po.!: 
celanas se fwiden directamente al metal a un grosor de aprox:iñiadamente O. 3 a -

0.4 mm dentro de una fluctuaci6n de temeperatura de 960° a 1010° C. 

PORCELANAS DE CUERPO. 

Están compuestas por un vidrio básico de baj~ temperatura de ~ 

duraci6n con diversas concentraciones de 6xidos colorantes. 
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Existen tres clases: 

a) Tonalidades incisales que virtualmente no contienen 6xidos co 

lorantes. 

b) Tonalidades gingivales que contienen pequeñas cantidades de­

colorantes, particulannente los 6xidos que imparten color ama 

rillo. 

c] ~lodificadores que contienen grandes cantidades de colorantes 

que fluctúan por todo el espectro cromático e incluyen el --­

blanco y gris. 

Estas tres porcelanas de cuerpo tienen las mismas propiedades fí­

sicas y químicas y pueden entremezclarse libremente. Se colocan en capas y se 

funden sobre la porcelana opaca para fonnar el contorno y la estética del die.!! 

te, difundiendo y suavizando el color. Las porcelanas de cuerpo generalmente -

se funden a temperaturas entre 920 y 950ºC. 

C O L O R A N T E S. 

Están compuestos de vidrio con una cantidad menor de sílice y al,!;! 

minio que les da cuerpo; El contenido relativamente más alto de 6xidos de sodio 

y potasio además de los 6xidos colorantes, da a éstos vidrios una fluídez consl, 

derable a temperaturas de 870 a 926º C. 

Se usan para impartir caracterizaci6n superficial antes de la CE_ 

mentaci6n. 
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C A P I T U L O I I I 

A L E A C I O N E S. 

Se define a una aleaci6n como una combinaci6n de dos o más meta­

les que son rrutuamente solubles en estado de fusi6n. 

Las aleaciones se pueden clasificar de acuerdo con el número,de­

metales que intervienen. Así por ejemplo, si son s6lo dos, la aleaci6n se d~ 

nomina binaria; si son tres metales los que la conforman se llamará ternaria y 

así sucesivamente. A medida que el número aumenta, la estructura se hace más­

cornpleja. 

El principal componente de las aleaciones usadas en la técnica m~ 

taloce~ámica es el oro, al cual se añade platino y paladio para elevar la temp~ 

ratura de fusi6n, reducir el coeficiente de expansi6n térmica y reforzar las -­

aleaciones. Se incluyen pequeñas cantidades de metales base como el indio, --­

zinc y estaño, para producir una película de 6xido sobre la superficie de la -

aleaci6n y proporcionar los medios de la uni6n química entre metal y cerámica. 

Estos metales base, además de su papel en la formaci6n del 6xido, endurecen la-· 

aleaci6n y refina la estructura granular. 

COMPOSICION DE LAS ALEACIONES. 

ORO.- Es el principal compo~ente de las aleaciones cuyo color es 

el de éste metal. La funci9n más importante, es conferir resistencia a la pi_g_ 

mentaci6n y deslustrado. El contenido de oro de una aleaci6n a de ser por lo-

menos de 75% del peso total. 
.r 

Sin embargo, puede ser sustituído por platino y paladio hasta 
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cierto punto, a causa de su bajo peso específico, un peso equivalente de pala­

dio aporta el doble de átomos que el oro o el platino. 

El oro confiere ductibilidnd a una aleaci6n, eleva el peso espe­

cífico y junto con el cobre interviene en el tratamiento térmico de las alea-

cienes de oro. 

PLATA.- Este metal es maleable y dúctil, de un color blanco, es­

conocido como el mej.or conductor del calor y la electricidad, más fuerte y duro 

que el oro, pero más blando que el cobre. 

La plata combinada con el cobre suele ser neutra. Este metal -­

tiende a embl'anquecer la aleaci6n y e:n:riquece al color amarillo al neutralizar 

el color rojizo aportado por el cobre. En ciertos casos, contribuye a la duc­

tibilidad de la aleaci6n de oro, particularmente en presencia de paladio. 

Se puede añadir plata en vez de oro, este hecho influirá poco en 

las propiedades mecánicas, pero la resistencia a la corrosi6n disminuirá. 

PLATINO.- Actúa como endurecedor eficaz, si la conccntraci6n es 

suficiente, aumenta la resistencia a la pigmentaci6n y la corrosi6n. 

Uno de los factores que limita el uso del platino es su costo y 

el efecto que ejerce en el punto de fusi6n • 

• El platino laminado sirve de matriz para construir restauracio-

nes de porcelana cocida, tiene un punto de fusi6n más elevado que el de la -­

porcelana y un coheficiente de expansi6n suficientemente curcano al de la poL 

celana, como para impedir que el metal se deforme o que la porcelana se frac-
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ture durante los cambios de temperatura. 

PALADIO. - Es más barato que el platino y a menudo lo reemplaza -

puesto que confiere a la aleaci6n casi las mismas propiedades que el platino. 

Aunque el paladio funde 8 una temperatura más baja que el platino 

eleva con más eficacia la temeperatura de í-usi6n de la aleaci6n. Este metal a_l! 

menta la resistencia y la dureza y es un elemento efectivo en el endurecimiento 

térmico, pero no tanto como el platino. 

De todos los metales que intervienen en las aleaciones, el pala­

dio es· el componente que más tiende a blanquearlas. Basta que intervenga de un 

5 a 6% para que las blanquee por completo. Es el principal componente activo -

del "oro blanco". 

Como el peso específico de este metal es menor que el del oro y -

del platino, reduce el peso específico de unidad de volúmen de la aleaci6n. 

Q)BRE.- La contribuci6n más importante a la alc~cí6n de oro es -

el aumento a la resistencia y dureza, aumenta la ductibilidad e imparte su co­

lor rojizo. Este aumento se debe al tratamiento endurecedor en combinaci6n con 

oro, platino y plata. 

Reduce la resistencia a la pigmentac~6n y la corrosi6n de la alea 

ci6n, por lo que su uso es limitadd. • 

INDIO.- Es utilizado como elemento depurador menos volátil, en -
.r 

poca concentraci6n favorece la producci6n de granos de tamaño uniforme y la --

~uidez del colado. 
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IRIDIO.- Una pequeña cantidad de s6lo 0.3% es eficaz para refi­

nar el tamaño del grano de las aleaciones de oro. 

ESfANO.- En las aleaciones de oro el contenido de este metal no 

excede de 5%. 

ZINC.- Se añade en pequeñas cantidades como elemento depurador. 

Actúa ·combinándose con los 6xidos presentes y de ahí que aumente 

la fluidez del colado de la aleaci6n. Reduce también el punto de fusi6n. 

La temperatura de fusi6n de las aleaciones con alto contenido de 

oro es superior a 935° C y el de la aleaciones de plata y paladio es aún más -

alta. 

También hay aleaciones de metales base para restauraciones de ~ 

tal y cerámica, fueron introducidas principalmente para reducir costos y aumCE_ 

tar el m6dulo de elasticidad en comparaci6n con las alaeaciones de metales pr~ 

.ciases. Son sistemas de cromo-cobalto o de niquel-cromo-molibdeno. Por lo me 

nos una de estas aleaciones contine paladio. 

- Análisis de las Aleaciones de Oro en la Técnica 

qe Metal y Porcelana. [Skinner] • 

• 
A 

[Au] ORO •••••••••••• .'~ •• 87. 7% 

[Ag] PLATA. • • • • • • • • • • • • • • l. 0% 

[Pt] PLATINJ ••••••••••••• 6.1% 

B .f 
84.0% •••••••• 83;2% 

1.3%_ ........ . 

7 .9% •••••••• 15.6% 
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[Pd) PALADIO ••••••••••••• 4.6% ••••••• 4.6% ••••••••• ------­

[In] INDIO •••••••••••••• 0.6% ••••••• 1.1% ••••••••• 

[Ir] 

[Sn) 

[Cu] 

IRIDIO 

ESf.AlilO 

CDBRE 

0.2% 

0.2% 

0.2% 

0.9% 
0.3% 

La aleaci6n ideal para estructura de ccrfunica debe poseer las -­

propiedades siguientes: 

a] Al to M6dulo de Elasticidad. - El m6dulo de elasticidad refl~ 

ja la rigidez ele un material dentro de fluctuaci6n elástica. Mientras más al­

to sea, menos se flexionara el grosor dado del material al ser cargado. La·c~ 

rrunica demanda una estructura rígida. 

Cualquier deformaci6n, incluso si es elástica, genera fuerzas de 

tensi6n destructivas en la estructura de la cerámica. 

b] Alta Resistencia al estiramiento.- Refleja la resistencia -

del material a la defonnaci6n permanente. Si la estructura se defonna, la re~ 

tauraci6n fracazará. Además la resistencia al estiramiento es crítica para la 

capacidad del material respecto a absorver energía, especialmente aquellos que 

tienen un alto m6dulo de elasticidad. 

1 
c] Estructura de Grano Fito.- Es importante para la estabilidad 

mecánica del área marginal, la resistencia a la corrosi6n y a la dureza. 

d] Resistencia a Comprobarse.- La aleaci6~ debe resistir defo.!_ 

maciones a la temperatura que se encuentre durante la cocci6n de la porcelana. 
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e] Capacidad de Vaciado.- La aleaci6n debe ser fácil de man~ 

jar y de vaciar, Los vaciados que ajusten son un imperativo. 

A menudo se pueden compensar las propieoades mecánicas existen­

tes mediante un diseño estructural inteligente, pero no hay reparaci6n para las 

restauraciones que no ajustan adecuadamente. 

f] Potencial de ligadura.- La aleaci6n debe pennitir la buena 

htnnedificaci6n, si se cuenta con una ligadura adecuada y ser compatible témi­

camente con el material. 

Las diversas aleaciones para estructuras, varían no s6lo en sus 

propiedades ·físicas, sino también en la manipulaci6n y sensibilidad técnica d~ 

bido a diferencias en la temperatura para vaciado, la contracción del v~ciado, 

el peso específico, la tensi6n superficial, la compatibilidad de cubierta, la­

compatibilidad de la porcelana, la capacidad de soldadura y la resistencia al­

sobrecalentamiento y a la absorción del gas. 

Ligadura de Porcelana y Metal. 

Si se efectúa una uni6n resistente entre la cubierta de·porce­

lana y el metal, no habrá oportunidad de filtación en la interface. Además -

con propiedades físicas. y diseños apropiados del metal y de la porcelana, és­

ta Última se esfuerza de tal manera com~ para evitar o, por lo menos, minimi­

zar la fractura vidriosa. 

Las porcelanas o vidrios que se utilizan sp les denomina con -

más propiedad: esmaltes cerfunicos. 
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Existen pocas dudas acerca de que Ja uni6n esmalte-metal es por 

adhesi6n, aunque se sostiene que una uni6n alúmina-metal es el resultado de -

una traba mecánica. Se presupone que tal tipo de uni6n no sería tan efectiva 

como la verdadera adhesi6n en impedir la penetraci6n de los fluídos orales en 

la interfase, así como tampoco eu su resistencia. 

La uni6n es debida principalmente a fuerzas at6micas secundarias 

esto es, fuerzas de Van Der Waals. 

El primer requisito para obtener una uni6n resistente por la ad­

hesi6n es que el adhesivo humecte al adherente, En el caso presente, al esma_! 

te [porcelana] se le considera como al adhesivo debido a que durante la cocci6n 

fluye sobre la a1eaci6n. 

Otro requisito muy importante es que el esmalte y el metal ten-­

gan un cohéficiente de expansi6n ténnica lineal idénticos. La composici6n de­

la a1eaci6n afecta a la resistencia de la uni6n. 

Fuerzas de Van Der Waals.- Estas ligaduras son las fuerzas de -

atracci6n entre dos iitomos polarizados en conta.cto estrecho pero sin el inter- . 

cambio de electrones que se observa en la ligadura química primaria. En una -

combinaci6n de un s6lido con un líquido como es la interfase ~e metal y porce­

lana, las ligaduras darán por resultado en cierta medida la adhesi6n verdadera 

relacionada con la extensi6n en la que e¡ metal es humedecido por la porcelana 

ablandada. Mientras mayor sea la humedificaci6n, miis fuerte serii la adhesi6n­

de la porcelana al metal. 
.r 

Ligadura Química.- Es por transferencia directa de electrones -

entre el oxígeno de la porcelana y los met.ales oxidables de la aleaci6n. Las-



28 

aleaciones de metales puramente nobles, no oxidables, no se ligan químicamente • 
. ,.:::.; .--n, ... ,, ... 

__ ,. ·'"ª :·:.:-;:·_La adici6n de elementos oxidables como el indio o el estaño esta­

b_l:ece ~f .:i:o,~encial para la· oxidaci6n y adhesi6n consecuentemente al vidrio. 

::::·e:·!·,;:;·:·, La· ligadura que interviene entre la aleaci6n mettílica y el vidrio 

es una capa de .6xido metálico que no necesita ser más que t'Ínica en. grosor para-

El modo principal de .uni6n entre metal y porcelana es mediante es 

Para la formaci6n de una uni6n química, es crítica la velocidad -

de' tiiui"s~Órt~ci6rt ·ae Tos elementos del interior de la aleaci6n a la superficie. 

Ligadura Mecánica.- Las irregularidades microsc6picas en la su-­

petli¿:iei rt;e;t:tílica pueden llenarse con porcelana, se puede lograr un cierto gra­

do de :fi":faci6n mútua que proporciona retenci6n de la capa de porcelana. 

La fracci6n total aportada por este medio no se conoce, pero tal­

ve= sea ±~lativamente pequeña. 

La porcelana es carente de ductilidad; aunque la cubierta de por­

cel~ª :PI:!~ª contribuir a la rigidez del puente, si en la porci6n metálica se -

prod~<:e,.cualquier deformaci6n apreciable la porcelana se fisura o se fractura;­
• 

por _c,o.~~iente la aleaci6n empleada para este prop6sito no necesita ser dúc--

t:~l ~si~C).:!:~~i.<la. 
.r 

Con respecto· a.la-resistencia, a la corrosi6n y a la pigmentaci~n, 

y:-a. :otros pr9piedades similares, la aleaci6n deberá ser igual a cualquier otra-
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;-¡¡leaci6n que se emplea en la cavidad oral con 6xito. 

Es probable que la ventaja más sobresaliente de la cerámica refor 

zada y diseñada adecuadamente sea la cualidad estética permanente. 

A pesar de las desventajas que presenta este tipo de restauraci6n, 

muchos odont6logos opinan que utilizando·concientemente la restauraci6n ceramo­

metálica, tienen un lugar bien definido en la Odontología • 

• 

.r 
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CAPITULO IV 

FACTOR.ES ESTETICDS PARA LAS RESTAURACIONES 

CERA!>OMETALICAS. 

Las fonnas de los dientes y su diposici6n en el arco es de suma -

importancia, ya que teniendo en cuenta estos principios además de aplicar todo 

principio est6tico ~oncebible en la construcci6n ceramometálica, obtendremos -

lll1a restauraci6n artificial que al obseivarla parezca lo más natural posible. 

LINFA LABIAL. 

Es necesario obseivar al paciente cuando sonríe en forma natural, 

como cuando sonríe ampliamente. Esto es importante para observar minucios:uncn 

te al componente est6tico, [los dientes visibles durante la sonrisa], para co­

municarle al paciente como se verá su sonrisa despu6s del tratamiento de restau 

raci6n. La explicaci6n completa del análisis de la sonrisa es necesario de mo­

do que el paciente pueda entender los resultados de la restauraci6n antes de -­

que el tratamiento sea comenzado.· 

La linea labial se puede clasificar de tres formas: 

a] Alta 

b] Media 

c] 

a] 

Baja 

Línea Labial Alta.-

• 

.r 

Es aquella en que son visibles al son--
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reír toda la estructura dental así como parte de encía adherida. 

Debido a que el tejido tiende a retroceder con el tiempo, y el -

margen disimulado puede hacerse visible, el paciente con la línea labial alta~ 

no es el mejor candidato para corona completa. 

Cuando el paciente tiene la línea labial alta y la corona comple­

ta se vuelve una elecci6n necesaria de restauraci6n, debemos preparar los dien­

tes de manera que la porcelana cubra toda la superficie labial de la cofia me­

tálica. Esto ayudará a lograr un aspecto estético si el tejido retrocede en -

el futuro. 

Es fundamental asegurarse de que el p6ntico tenga contacto con -

los tejidos blandos, en el primer ensayo de colocaci6n en la boca con la línea 

labial alta. La ligera presi6n en el borde dará un aspecto natural de que los 

dientes están surgiendo desde el borde residual. La isquemia producida en el­

tejido debe cesar en un tiempo de 30 a 60 segundos, si la presi6n es exagerada 

al colocar un p6ntico firmemente en el borde causará una sombra bajo el p6nti­

co y dará un aspecto de un diente falso. 

b] Línea Labial Media.- Esta línea muestra los dientes anterio 

res hacia la encía no incluyendo el margen gingival. Una pequefia porci6n de.­

la gingiva proximal se muestra también también en la sonrisa amplia. La línea 

labial mc<lia presenta cierta dificultad ~n restauraciones de corona ya que el­

margen gingival s6lo se observa en la sonrisa más amplia. 

En la ligera sonrisa o en el habla normal no. hay exposici6n de -

esta zona, por lo que una ligera cxposici6n de collar mct6lico no debería pre-
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sentar dificultades para 1a mayoría de 1os pacientes. Sin embargo, para los 

pacientes que no están de acuerdo con la más mínima muestra de metal, debemos 

evitar la visualizaci6n de 6ste, por estética y por satisfacci6n del paciente. 

c] Línea Labial Baja. - En esta línea no se va a revelar el mar 

gen gingival, por lo tanto no existe el problema de márgenes expuestos, excep~ 

to la posibilidad de que el paciente no esté de acuerdo. 

La restauraci6n ceramometá1ica con collar metálico es ideal para 

la línea labial baja, ya que éste no se observará, a menos de que el paciente­

retraiga el labio para mirar el margen gingival. 

IRREGUL\RIDADES na ARm. 

Las irregularidades de1 arco pueden causar la exposici6n de más­

coronas en un lado que de1 otro, al sonreír por ejemplo. Aclárese este probl~ 

ma con el paciente antes de iniciarse el tratamiento, e..""<Plicando que las coro­

nas no serán bilateralmente simétricas en la restauraci6n final. 

La correcta alineaci6n de un diente deberá preceder a la forma. 

Esto fué demostrado disponiendo de tres juegos de dientes de igual aspecto y -

tamaño en tres alineaciones diferentes: cuadrada, triangular·y ovoide. Los -

dientes alineados de la manera antes mencionada tienen respectivamente estas -

formas, en los reemplazos múltiples del sector anterior esta disposici6n se tor 

na muy importante. 

INCLINACION DE LOS DIENTES. .r 

Debido a las cualidades inherentes que existen a1 construír una -
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corona con capas; metiílica, opaca y de 0.1erpo, la inclinación que se le tiene 

que dar al diente es una consideraci6n importante en la restauración. Los re­

gistros mandibulares transportados a un articulador semiajustable nos ayudará a 

determinar la inclinaci6n correcta de una corona. Fxiste una disposici6n armo­

niosa cuando el eje largo de la raíz coincide con el de la corona. 

Varios factores influyen en los resultados estéticos de las res­

tauraciones ceramometiílicas. AdemlÍs de haber obtenido una forma y color satis­

factorios en la elaboraci6n de las coronas o corona, otro requisito vital pre-­

vio es que parezcan naturales en sus alrededores. 

Para obtener este resultado van a influír tres factores que son: 

a] La distancia cervico-incisal. 

b] La distancia mesio-distal. 

c] El espacio gingival. 

Distancia Cervico-Incisal. -

La distancia cervicoincisal se refiere a la diferencia en la lo!!: 

gitud de los incisivos superiores centrales y laterales. 

En términos generales, lQP incisivos centrales deben de ser lige­

ramente miís largos que los incisivos laterales. 

A medida que los dientes se gastan, la lon~itud incisal de los­

centrales se reduce, y esto hace que los cuatro dientes anteriores superiores-
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parezcan de edad avanzada y por lo tanto se empleará menor distancia cervi­

coincisal, si por el contrario queremos obtener un aspecto más joven, se inco_E 

para más distancia; la distancia cervicoincisal debe ser coordinada con la 

guía incisal, así como los bordes incisales de los incisivos inferiores, y con 

las cimas de las cúspides de los dientes posteriores. 

Siempre que se planee una distancia cervicoincisal, se hará pre­

viamente en la restauraci6n temporal, para determinar si la longitud alterada-

es adecuada. 

Distancia Mesio-Distal. 

La distancia mesiodistal se refiere al área de contacto entre las 

caras proximales de los dientes anteriores con los adyacentes. Si no se respe­

ta esta distancia mesiodistal nos da como resultado un aspecto artificial en la 

restauraci6n. 

Al reemplazar más de un diente anterior deben de ser acentuadas­

las distancias mesiodistales para que parezcan más naturales. 

Un~ de los errores más frecuentes, es el no acentuar esta distan 

tancia al realizar una pr6tesis de seis unidades, esto aparece entre el lateral 

y el canino, y se debe a que en la boca ¡a zona de contacto es de 5 a 6 rran ha-

cia gingival, debido a que en restauraciones con aspecto artificial muestran un 

espacio muy pequeño, y esto no es compatible con la realidad • ... 
Para obtener una buena est6tica es imperativo conocer la corree-
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ta ubicaci6n de los puntos de contacto. La dimensi6n incisogingival de los.--

contactos es un factor importante al tener en cuenta cuando se conforma el co.!!. 

torno vestibular. Los dientes de contorno cuadrado tendrán puntos de contacto 

más alargados que aquellos con conformaci6n triangular. 

- Espacio Gingival. 

La restauraci6n estética hace necesaria una zona adecuada de -

encía fija Y.un espacio apropiado que permita la existencia de encía interde.!!. 

tal. Una de las causas frecuentes de restauraciones antiestéticas es el tej_.!_ 

do inflamado debido a la sobreconstrucci6n de porcelana en el área gingival. 

Esto se puede prevenir haciendo una prueba, marcando la porcelana con un lápiz 

afilado y abrir el área entre los dientes adyacentes para permitir la fijaci6n 

adecuada del tejido. Un perfil de surgimiento correcto es escencial tanto ~~­

en la conservaci6n tle la funci6n como para la restauraci6n estética. También 

se puede obtener un problema parodontal si se obtiene un contorno bajo en la­

porcelana. 

CDNfORl\DS DENfALES. 

El contorno del diente es la clave para la forma adecuada de -

la corona artifical. Si estos contornos no son respetados nos dará un aspecto 

• artifical. Esto se observa principalmente en los dientes anteriores, donde 

las características tienden a aplanar las superficies labiales y no colocan el 

contorno adecuado en la cara mesial y distal. . .. 
La forma del diente debe reflejar la edad, sexo y las caracte-
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rísticas físicas del paciente. 

Los contornos adecuados de los ángulos diedros vestibulares re­

flejan a menudo, un tipo de dientes más femeninos. En cambio los ángunos agu­

dos y marcados nos brindan un aspecto más masculino. 

Los ángulos vestibuloproximales suelen observarse sin inconve-­

niente desde incisal hasta gingival en una vista incisal. La ubicaci6n de los 

ángulos se relacionan con el ancho aparente del diente desde la cara vestibular 

que no es necesariamente el de la pieza dental en sí, sino la amplitud mesio-­

distal de los ángulos diedros. La.localizaci6n de éstos Últimos a distancias­

distintas puede dar la ilusi6n de un diente ancho o angosto dentro de un espa-

1 cio dado. En un espacio angosto los ángulos diedros se colocan ros separados­

para simular un diente más ancho. 

El contorno proximal tendría un efecto acentuado sobre lo que -

se ve desde vestibular. Un contacto más hacia vestibular dará un aspecto de -

diente mfu; ancho y lo contrario sucede cuando se desplaza hacia palatino. 

Desde la restauraci6n temporal se pueden llevar a cabo estos -

cambios si son necesarios. 

Ya obtenido el contorno y la forma que se intentaron en la res­

tauraci6n temporal, se tomará en cuenta el grosor de todas las porciones para­
• asegurar el espacio suficiente para la colocaci6n del metal, opacador y cuerpo. 

Otra raz6n para la elaboraci6n de la restauraci6n temporal pr~ 
r 

via a la impresi6n será examinar la oclusi6n por si hubiera una difusi6n en -

ésta, así como cualquier otro cambio deseable se harán antes de las pruebas de 
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mer.al y porcelana para obtener d." esa manera un resultado satisfactorio. 

PRUEBA ESrETIC'A. 

La naturalidad de los dientes artificiales, podrá obtenerse si 

tomamos en consideraci6n los siguientes factores: sexo, edad y la personalidad 

del paciente. Si por ejemplo, esculpimos los dientes curvcando los bordes in­

cisales o redondeando los contornos labiales, daremos un aspecto femenino, por 

el contrario si esculpimos unos dientes angulares escarpados y cuadrados, ob­

tendremos un aspecto masculino. 

Se pueden obtener mejores resultados si tomamos en considera -

ci6n c6mo tenía el paciente sus dientes naturales, si el paciente presentaba­

diastemas éstos pueden ser respetados si el paciente los desea, para no marcar 

l.1I1f!. gran diferencia entre su pr6tesis y sus dientes naturales. 

Si el paciente no desea que se les respeten sus diastemas, és­

tos pueden ser cerrados al usar espacios mesiodistales amplios para que éstos 

sean simulados. 

Al cerrar un diastema con coronas se emplea el menor número P!2. 

sible de dientes que cerrarán adecuadamente el espacio, agregando ligeramente 

material a cada diente para distribuír la cantidad de espacio en fonna igual • 

• 
Algunos de los principios a seguir para cerrar un diastema son: 

a] El contacto debe elaborarse hasta la superficie lingual. 
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Controlando la reflexi6n de la luz puede hacerse que los dientes se vean más -

estrechos de lo que son en realidad. Se esculpen las líneas angulares mesial y 

distal de las superficies labial a lingual, dejando s6lo una pequeña porci6n -

de la superficie labial real paralela a la fuente luminosa. 

b] Al alargarse los espacios mesiodistales, el espacio debe am 

pliarse en el punto distolabial del borde incisal, esculpiendo en la zona de -

contacto. Se varía la distancia cervicoincisal destacando má~ la longitud que 

la anchura de los dientes. 

Por lo que se refiere a la edad, variando la longitud de los i~ 

cisivos, pueden crearse aspecto de edad y l~eas de sonrisa diferentes. 

Para sinular un aspecto de envejecimiento y así darle mayor na­

turalidad a la prótesis, se puede labrar los bordes incisales y las puntas de­

las cúspides, dando de esta manera un aspecto de desgaste. También se pueden­

utilizar teñidos y caracterizaciones más notables en los dientes que 111.1estran­

erosi6n, el cual indica también desgaste avanzado. 

Un factor clave para lograr un efecto más juvenil en la restau­

raci6n, es aumentar la distancia cervicoincisal. Se puede recurrir al teñido­

incisal ligeramente azulado rodeado de un color anaranjado ligero y opaco en -

el borde incisal. 

Tamaño de los dientes.- Al reemplazar los dientes anteriores, 

Beaudreau sugiere que los dientes pueden categorizarse en sentido general, pr2 

pone una relaci6n proporcionada cuando los incisivos centr¡les miden aproxima­

damente 7 nun y los laterales 6 nun. Por lo que se va a observar al lateral q~e 
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es aproximadamente 25 X 100 más pequeño en anchura que el incisivo central. 

Dientes Cortos.- Esto se puede tratar de solucionar alargando 

la corona por cinigía gingival, recurrir a ilusiones 6pticas para dar un aspec­

to de mayor longitud. 

Hay que eliminar las líneas horizontales y hacer destacar las -

características y la textura vertical. Para ayudar a destacar la longitud ha-­

brá que aplanar la dimensi6n gingivoincisal, redondear las superficies proxima­

les, usar colorantes, crear ltnninaciones altas verticales o líneas paralelas co 

locadas labialmente que reflejen la luz en dimensi6n vertical. 

Dientes Largos.- Uno de los resultados de una corona ceramome­

tálica sobrecontorneada nos llegaría a causar una irritaci6n gingival, al fal-­

tar los espacios gingival o incisal nos va a presentar un problema apical del -

tejido, siendo esto muy molesto para el paciente con la línea labial alta, en -

caso en que la simetría dental es demasiado evidente al sonreír. 

El proceso es el tratamiento periodontal. El reemplazo de la -

corona preexistente corrige el problema. 

Los dientes largos pueden ser el resultado de cin.igía periodon­

tal. Una consideraci6n import~nte,'. es el hacer un desgaste adecuado en la zona 

Tadicular, en consecuencia la terminaci6n de cuchillo no permite espacio margi­

nal suficiente para acomodar porcelana y podrá disÍlTl.llar adecuadamente el collar 

metálico, esto se ve complicado aiando se acompaña de die~tes faltantes, lo que 

da estabilidad adicional en el armaz6n metálico para combatir la flcxi6n del ~ 
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tal en áreas delgadas. 

Una alternativa es emplear una aleaci6n no preciosa que pennita 

mayor soporte, con metal más delgado. 

Pérdida del tejido Interd0ntal.- Cuando se presenta éste probl~ 

ma se pueden utilizar dos soluciones a restauraciones de coronas. 

a] La adici6n de porcelana para simular tejido proximal, es de­

cir, elevar el contacto gingival, en porcelana y agregar material adicional lin-

gualmente para cerrar los espacios. 

b] Una incersi6n removible de tejido proximal. 

Separaci6n de los dientes.- Para dar un aspecto de unidades 

individuales se podrán utilizar colorantes, se hará una combinaci6n de gris y -

verde, o de naranja y castaño, que aproxima dientes ya sea adyacentes u opues -

tos. Una ligera depresi6n en el armaz6n en la zona de contacto con el soporte, 

aumentará también la i1usi6n de separaci6n porque permite un corte de profundi­

dad más hondo en el cubrimiento del metal. 

\ • ; 

·" 
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C- A. P I T U L O V 

EL COLOR EN LA ESTETICA. 

La raz6n principal por la que escoge la porcelana como material 

restaurador, es su cualidad estética para poder imitar la estructura dentaria -

adyacente en su traslucidez, color e intensidad. 

Para proporcionar al paciente una rcstauraci6n estética, el De_!! 

tista debe tener en cuenta las características <le la superficie, la fo11na y el­

color de los dientes. 

El color es un fen6meno luminoso por el que la percepci6n vi -

sual puede diferenciar objetos que, de otra manera, parecerían fdenticos. 

Existen tres factores de los cuales depende el color, cada uno 

de estos es una variable y cuando cualquiera <le ellos se modifica cambia la pe.!. 

cepci6n del color, estos son: 

1) El obse1'va<lor 

2) El objeto 

3] La fa1ente luminosa 

1) El observador. - Debe estar sentado entre la fuente <le luz 

y el paciente. Como el ojo o el cerebro se adaptan o compensan cuando hay un -

estímulo cromático, es necesario que el observador tenga bien presente los <l iver 

sos fen6menos que ocurren mientras efectúa la evaluación del color. 



43 

Para evitar la fatiga <le los conos de la retina, las observaci~ 

;;es del dentista deben ser breves [10 a 15 seg.]. Cuanto más tiempo se fija -

J.a mira<la, tanto menos es la cap¡¡ciclad discriminativa. 1\ntes de escogei· un C.9_ 

101·, el operador deberá fijar la vista en una superficie azul, con ello m.unen­

tn la sensibilidad al amarillo. 

2] El Objeto.- La luz que incide sobre éste, es modificada por 

absorci6n, reflexi6n, transmisi6n o refracci6n de parte o de toda la cne1:gfa -

luminosa, dando lugar a una de tenninada cal iclad de color. J\demiÍs, las tlifcren 

tes partes .Jel mismo objeto pue<len exhibir distintas magnitudes tle este fcnóme 

no. J\sÍ. tenemos que al d10car un Tayo de luz en la superficie del diente, Pª.!:: 

te Je él es i·efleja<lo y el remnnente penetra en el esmalte para ser difundido. 

Totla luz que alcnnza la dentina es absorbida o 1·eflcjada y otra vez difun<liJa­

en el esmalte. Si l:i dentina no está presente, cerno en el borde inc.i.sal, par­

te del rayo de luz pue<le se·c ahsorbi<lo en la obsL-i.1ridad <le la cavidad bucal. 

En consecuencia, ésta zor.a puede aparentar m:ls translucidez c¡ue las paTtes gi.!! 

g.i.vnles. 

3] La Fuen!:c Luminosa. - La luz <le una fuente se desc1·ibe en­

t611ninos de energía relativa para cada longitud de onda. 

En las fuentes h11ninosas artificiales falta una d:istribuci6n -­

un.i.fonnc del color. La luz incandescente es predominantemente roja-am:irillen­

ta y le falta el azul. Este tipo de luz tiende a realzar los colores rojos y­

amm:illos, fa l tándolc el azul. Por el ··contrario, con la luz flourescente bla!!_ 

ca .fi-ía, rica e:n energía azul-verde y pobre en 1-oja,. lós azi.iles aparecen fuer­

tes y débiles los ~·ojos. 
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La generalidad de las lámparas de arco,. como las de mercurio , - -

ne6n y sodio, emiten luz con sólo unas longitudes de onda características en lu 

gar de todas como lo hace el sol, aunque ésta Última tnmbién es extrcmaclamcnte­

variable. Así tenemos que la luz más confiable para seleccionar los colores es 

la natural; pero los colores nunca deberiin elegirse a la luz directa del sol o 

en la obscuridad de una habitación. 

Hay fuentes luminosas especiales de "color corregido" que emiten 

una luz con una distribuci6n de color m::Ís unif~rme. 

Efecto de Imagen Accidental.- La imprcsi6n visual que persi~ 

te después de que la imagen verdadera ha dejado de visible, se denomina efe~ 

to de imagen acci<lental. Este Último ha dejado ele ser positivo cuando tanto -­

las partes brillantes corno las obscuras permanecen igual. 

Contraste Sucesivo. - Posteriormente de la estimulación por -

una fuente lumínica de un color, otra <le una tonalidad similar es inhibida, - -

mientras que aquellas de una matriz distinta no son afectadas o bien se incre -

mentan. 

Metarnerismo.- Es el fenómeno por el que un objeto presenta -

distinto color seg(m la fuente de luz con que es iluminado. Si hay diferencia 

entre la curva cspcctrofotométrica: de la superficie de un <liento intRcto y la -

ele una restauración ele porcelana contigua, sct·á posible que vistas ambas super­

ficies con una tletenninada 1 uz aparezcan idénticas de color y que bajo otra 

fuente luminosa, de diferente composición espectral, sean de colores muy disti_!! 

tos. 
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Generalmente se describen tres características ele un color que -

son: el matiz o tono [hue], la saturaci6n o pureza del color [chroma] y la lu 

minosidad o valor [value]. 

~l\TIZ.- Es el color vc1·<laclero. Es aquella dlmcnsi.6n de color -

que se usa para distinguir una familia de color a otra y a la que le <la el no.!!! 

brc, como rojo, amarillo, azul, cte. El matiz puede ser un color prim.:1rio c­

una combinaci6n ele colores. Matiz es lo que un observador se da cuenta cu:mdo 

diferentes longitudes de ancla del espectro electro1n.,gn6tico cl:in contra el ojo. 

S.-\'11JRJ\CION.- Es la pureza o fuerza ele un matiz, o sea, que es -

la calidad por la que se distingue un matiz débil de uno mús fuerte o miís in-­

tenso. Por ejemplo un rojo y un rosa que pueden corresponder a un mismo matiz, 

el rojo tiene una saturaci6n elev;:¡d.:i y el rosa {fdc es Lm rojo con poca fuerza, 

tlcne una saturución escasa. 

LU:>ll~:osro.J\D. - Es la proporci6n <le claridad y .obscuridad que ti~ 

ne un matiz. Al escoger el· color ele un diente, el factor miís i11:port:1nte es la 

luminosidad. Si en una gu"ía de colores no se encuentra el tono exacto, debe -

escogerse uno un poco más claro, pues no es di.f.Ícil obscurecerlo al tono· inme-

diato. Es posible tefiir LUl diente <le modo que Tesulte más claro sin convertir 

lo en más opaco. La luminosidad <Usminuye c-i.wndo se hacen cambios de cierta -

importancia en el mntiz y en la sn tut·nci6n. Con los ojos semicerraclos ,dismin!:'_ 

ye la capacidad para elegir el matiz, pero aumcntn la de la Juminosi<ln<l del co 

lor. 

El color del diente se debe deternlinar antes del tallado ya que-
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ó:.n:ante la preparaci6n se procluce una cierta <leshiclrataci6n. 

ASPECTOS FISICOS DE Hl\T1Z SATURl\CION 

Y LlDIINOSUlAD. 

ASPECTO f.ISICO DE M/\TIZ. 

La <lcfinic.i6n científica estricta para matiz sería: "Calidad de 

,,cnsnci6n de acuerdo con la que un observador se da cuenta de las logitudes de 

ontla variantes de energía radlante". 

Esta dcfinici6n denota primero el color [mat.i.z], el o.1al es tma 

forma de energía. Esta energía estiÍ en ondns y tiene longitudes de onda bien 

definidas tales como ondas de ra<lio y televisi6n. 

ASPECTO FISICO DE L~l1NOSIDAD. 

De todas l¡1:; dimensiones la mfis importante para el dentista es -

el de la luminosidad. 

Es una propicdml acromática que no tiene tono. El mejor ejemplo 

Je 6sta es una fotografía blanco y negro que provee tul reml:i.miento dimenslonal 

de un sistema trldimens:ional Je matiz, luminosidad y saturaci6n. 

ASPECro FISICO DE St\'IUMCION. 

La saturaci6n va a estar siempre relacionada coribl matiz po1·que 

si no existe éste, no 1Juede haber val"ictlad en la saturaci6ridel matiz• 
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Un ejemplo en las variaciones en las relaciones <le matlz, luminE_ 

si<lad y sat11raci6n son los seis dientes maxilares anteriorc>s. Los caninos ge­

neralmente presentan una saturaci6n aumentada, los laterales tienen la satu1·a­

ci6n disminuída en relaci6n a los centrales especialmente en el tercio gingival. 

La ltuninosida<l es la relaci6n mtís importnnte del color. Pan1 tener una buena­

estética debe evaluarse los cambios en ltmünosidnel ele cliente a cliente y uque-­

llas diferencias de luminos:i<lnel en cada uno, 

La diferencia en lrnn.i.nosi<lwJ tarnb.i.én debe notarse entre las áreas 

g.ing:ivales e inc:isal de cada cliente. 

SELI:CCION DE COLOR. 

El colorímetro <)S una guín ele colores <le las casns comerciales -

que producen porcelana y se utilizar6 pnrn seleccionar el color del diente -­

por restaurar. 

Es uconsejable confinnar antes de iniciar una restauraci6n, que­

los colores de la guia que se vaya a utilizar en el laboratorio con·espon<lm1-

n .los que se van a utilizar en el consultorio. 

Un método útil pnra asegurar el cálculo exacto clel color, es ha­

cer que en el laboratorio c;c forme una guía de colores en el orden en que se­

ncostumbra usar. El respaldo metálico debe;:tí ser el mismo que el Dentista em­

plea en forma sistemática en apllcaciones de cada día, que permita el grosor­

adccuado del opacador y de la pon;elana. 

Al haber dientes naturales, el problema de la com¡?at.ibilidad de-
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color disminuye, ya que los ingredientes para crear una guía exacta cstaríin -

presentes para el uso técnico. Si hay mud10s dientes cuyo color debe coinci­

dir con otros y no hay dientes aclyaccirtcs u opuestos que se aproximen, obsér­

vese la forma, la textura y la tom1Udad de los dientes posteriores. N6tese-

si los dientes son ele un color b.'.Ísico o si son transl(1cidos en diversas sec-­

cioncs. Los dientes posteriores scrvi.r.'Ín, como guía de re::icci6n para los 

dientes anteriores faltan tes. Sin ol v.idarnos por supuesto que la celad es ta!!! 

bién de gran ayuda para la selección del color. 

El matiz va a depender t<imbién ele l<i posici6n de los dientes. Si Jos i.ncisi­

\'Os ccnt1·."llcs o laterales están inclinados lingua.lmcnte, la .luz se rcf.leja en­

forma dife1·ente que si estuvieran en una notable inclinación labial. 

Si el paciente tiene disposici6n de Clase II o en protusi6n, je­

bcrá escogerse un matiz miÍs pro[ur.c!o o más obscuro, ya que un tono miÍs claro -

crea el aspecto ele clientes falsos. 

En el paciente que tiene Clase II con línea labial alta, es mejor 

acentuar la diferencia de tonalidades clcl diente. Hágase destacar los azules, 

los verdes, los n::iranjas e inclúyase cualquier .imperfccci6n que simulen natu­

ralidad, la refle.,i6n de Ja luz ele un diente que hace protusi6n es mud10 ma;­

yor que la de un dlcntc en posici6n lingual, al que le sirve de escuelo los -­

dientes al sonreír o hablar. 

;\ 1 a inversa 6s te se al t:cra con el ti ientc obscuro que e:S tiÍ bien 

¿:isimu1ado por los U1bios. I'aTa hacer coincidir el color ele este diente, es -

n:ejor hacer] o dentro de la ton::iliclacl ele la porcelana biÍsica y no por colora--
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ción. Frecuentemente, para hacer coincidir el cliente m:'ls obscuro se comete el 

error de usar una porcelana de coloración clara con colorantes de superficie -

para obscurecerla. El resultado puc<le ser mctamerismo o diente que se ve bien 

con la luz interior, no ebstante, al cambiar las condiciones de i1Lnninaci6n., -

los reflejos hacen que el diente se vea m1Ís· obscuro de lo que en realitlad cs. 

Estudios espectrométricos recientes han demostrado que toclos los 

<lientos tienen un color básico o verdadero. El objetivo ele la compatibilidacl­

del color es precisar el color verdadero Llel cliente en cucsti6n. 

La compatibilidad clcl color puede lograrse en un m"dio brillan­

temente iluminado, de modo qu~ el ojo pueda discernir colores, ele p:reforencia­

antes ele preparar el diente. Este medio debe estar clesprovisto de colores bri­

llantes y divergentes. Idealmente, el fondo <lebe ser de color neutro y modera­

<lamente brillante. La co1.1patlblliclad de colores debe buscarse con tantos pares 

de ojos como sea posible. 

Deben estar presentes, al escoger los colores, <los ayurJantes, si 

es posible o cuando menos uno. Esto es válido por varias razones: 

A] Los diversos ·individuos estitrán en <listintos puntos de refe­

rencia en relaci6n con el diente y por lo tanto verán un haz ele reflejos dife-­

rcntes. 

B] Esto re<1uclr5 la posibliuacl de reflejo de espejo, lo cual -­

trastorna la selecci6n resultante. 
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ASPECTOS DIPORTfü'iTES EN LA SELECCION DE COLOR. 

l. - Se debe colocar el diente de la gu'Ía de tonos lo mas cercano 

posible y en la misma posición al diente que se va a igualar. 

2. - La guía y el diente por igualar deben ser humc<lecidos para -

compensar la diferencia en texturas y reflexi6n ele la luz. 

3. - Evitar adaptación de tono: 

a] Las comparaciones deben limitarse ele 10 a 15 seg. 

b] El observa<lor debe usar una tarjeta azul pa1·a que sea -

más sensible el ojo al rango del tono del diente. 

e] i•lover la guía de tono pa rn cambiar la reflexión de la -

luz. 

d] Debe concentrarse en el tercio medio del diente. 

4. - C-va luaciones de colores tridimensionales: 

a] Conparuci6n de la lwninosidacl por estrabismo. 

b] La evaluación del tono dominante. 

c] Con frecuencia no habn~ tma gu'Ía que sea adecuada. En­

dicho caso se escoge w1 tono que sea mtís al to en lumino­

sidad [debido a que se i1uede disminuh· facilmente, pero­

es difícil munentarlo] y menor en saturación [no es <lifi 

cil aumentarlo, pero es más difícil bujurlo]. 
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SELECCION Y M'.)DIFIC/\CION DE LA GUIA DE TONOS. 

Deben usarse tres nn.1es tras de cada guía ele tonos. 

1. - La primera guía de tonos se queda tal como fu6 recibida. 

2. - En la segi.mda guía de tonos se quita la secci6n cervical de 

cada cliente [con esto se recibirá una rcpresentaci6n mtis ver 

<ladera del tono de cuerpo sin que est6n presentes los colo-­

res modificadores cervicales]. 

3. - La tercera guía debe tener todo el barniz quitado con <lis-­

cos ele lija, <lianmntes finos o con otros abrasivos, esta -­

guía puecle modificarse y caracterizarse con colores de ccriÍ 

mica para determinar que se puede logar con pequeñas altera 

cienes de un tono .básico disponible. 

Los tres elementos básicos que se deben tomar en cuenta para la 

terminaci6n de una restauraci6n ceramomet1Ílica son: forma, textura y color. 

FORi'\~\. - Es el elemento m1Ís importante y merece nu.1cha considera 

ci6n. 

La unidad debe ser vista por todos los lados, labial, incisal, -

y de perfil. 

La forma <lebe de ser compatible con la funci6n. Estos .factores 

deben haber sido detennina<los en la fase del cliagn6stico y pün1eaci6n del tra­

tamiento. Revisar los. conton1os labial, cervical e incisivo. A veces la for­

mn nctual es i111posiblc y puede crear una ilusi6n. En estos casos el uso nde--
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cuado de colorantes puede ayudar a crear ilusiones 6pticas por sombras y lu­

ces. 

TEXTURA. - Después de que se haya establecido fonna y funci6n d~ 

be establecerse la textura de la !>·uperficie labial. 

Mientras más lisa sea la superfici.:i del diente, la cantidad de­

luz reflejada será mayor. Una correlaci6n directa entre la textura y aquella­

dimensión de color [huninosi<lad} debe de ser aparente. Mientras más lisa sea­

la superficie labial mtís alto ser:'í la luminosidnd aparente. Mientras más tos­

ca sea la superficie [se refleja menos luz} parece haber bajado la luminosidad 

adicional. Por eso se mojan la guía de tonos y el diente. Ambas superficies­

parccerán tener una textura similar. 

COLOR. - Se realiz:n·á una coloraci6n superficial o una rnodific!!_ 

ci6n extrínseca después ele tenninar la restaurnci6n. Aunque se aplican man-­

chas a la supe1·ficie son tan duraderas como el autoglasea<lo. También puede -

quitarse y reaplicarse si es necesario. 



53 o 

C A P I T U L O TI 

USO DE LOS COWRANI'ES. 
o 

Los dientes naturales varían considerablemente entre los indivJ. 

duos por su forma, textura y color, además de las particularidades que los di~ 

tinguen unos de otros. Si las coronas son elaboradas con una cantidad stándar 

de poréelana, del opacador, del cuerpo y del incisa! generalmente se verán rruy 

artificiales excepto en los pacientes j6venes. El CiIUjano Dentista debe te-­

ner estas modificaciones en cuenta para que la restauraci6n sea est~tica. 

Pai:a lograr que las restauraciones cerarnornetálicas se vean natu 

rales es frecuente utilizar sobre la porcelana ligeras marcaciones o defectos­

y para tal fÍ.; se utilizan los colorantes en ciertas partes, ya sea interna ~­

[en el cuerpo] o superficialmente [en el glaseado]. 

Los colorantes están compuestos por 6xidos, los cuales se mez­

clan con los componentes de la porcelana a al tas temperaturas y así es como se 

obtienen las pigmentaciones de las restauraciones ceramometálicas. El polvo -

de los colorantes se mezclan con el medio líquido de la :porcelana [agua, glic~ 

rina y agua y otros líquidos similares] para ser aplicados sobre la pr6tesis,­

este líquido no contiene pigmento alguno, ni tampoco influye en el glaseado f_i 

nal y éste se evapora cuando precalentarnos la restauraci6n, sin provocar una -

disoluci6n de los pigmentos, los a.tales OJando se calientan sobre los 1500° F­

pasan a formar parte de la porcelana antes de la terrninaci6n. 

La aplicaci6n de los colorantes se hace, por lo general, antes-
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del glaseado de la porcelana, esto significa que el caso está anat6mica y fu_!! 

cionalmente correcto, por lo tanto, ya no tendremos que hacer ajustes posteri.!?_ 

res. La superficie de la porcelana tiene que estar completamente limpia~ La 

modificaci6n debe de ser sutil y mezclarse naturalmente con los dientes a su -

alrededor. 

Casi cualquier efecto natural puede crearse en la restauraci6n 

ceramometálica. Para cubrir reflexiones no deseadas, para controlar la trasl_!! 

cidez excesiva, para tratar de igualar el color de la restauraci6n cuando no­

encontramos uno igual en el colorímetro, para no cambiar el color base de la-· 

corona pues esto provocaría reflexiones nuy grandes. 

ALTERACION DEL COLOR Y LA TRANSLUCIDEZ. 

La translucidez es una propiedad de los cuerpos que pennite el 

paso de la luz; a la mayor transmisi6n de luz decimos que un material es más­

translÚcido. 

La translucidez en las coronas de porcelana es lograda únicame_!! 

te por el grosor de la porcelana incisal, no hay forma de disminuír esta t~ 

lucidez con los pigmentos superficiales, aunque algunos fabricantes mencionan 

que esto se puede lograr con el gris o con el azul, pero esto no puede ser -­

comparado, cuando en una corona se aumenta la cantidad de porcelana incisal. 

En algunas ocasiones se puede lograr disimular esta transluci­

dez en incisal colocando pigmentos blancos en la superficie lingual en las -­

áreas que así se desee, en algunos casos se logran buenos resultados, aunque­

ª veces se tendrá que repetir la corona. 
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Podernos usar los pigmentos para reducir esa translucidez o.iando 

hay una mezcla pobre entre la uni6n de la porcelana de cuerpo con la incisa!. 

- Translucidez.- Se puede sinular una mayor translucidez colo­

cando pigmentos azules en las áreas proximales. Una vez que se ha terminado -

la colocaci6n del cuerpo y del incisa! se hace una rernoci6n de una pequeña Pº.!. 

ci6n de porcelana, desde el borde incisa! hacia las caras rnesial y distal, de­

una profundidad no mayor de S mm se debe tener cuidado de no remover más de d.! 

cha cantidad ya que se corre el riesgo de que una vez agregado el pigmento y -

terminado de dar fonna con una porcelana de menor temperatura, existe la ten-­

dencia de que se puede llegar a ver gris y el efecto azul se pierda. 

Modificaciones ~ 0pacador. 

La ventaja de utilizar estos pigmentos o colorantes es que los 

varoos a colocar en la primera capa que va a pennitir la reflexi6n de la luz,­

lo que nos permite ver el c:Olor de los dientes restaurados, logrando la modi­

ficaci6n desde dentro y obteniendo mayor naturalidad. 

Los usarnos para neutralizar tonos desde l~ parte interna de la 

porcelana, en el tercio gingival, en el cuerpo y en incisa!, éstos serán café 

obscuro para el cuello, colores corno el gris y el lila en el cuerpo y el café 

azul en el tercio incisal. 

No los podremos usar para un área detenninada corno por ejemplo 

en una fractura. Los utilizamos para alterar y modificar el color de un área 

no delimitada por ejemplo el efecto de los cuellos de los dientes. 
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Neutra1izaci6n del Tono. - El violeta es efectivo para 

neutralizar el tono de cuerpo, su valor [luminosidad] disminuye f~cilmente y -

el violeta es el tono usado más frecuentemente para este efecto. Cuando> una -

restauraci6n parece necesitar más translucidez no se adiciona el gris. Se n~. 

traliza parcialmente el tono amarillo mediante la adici?n del violeta y se 

crea el gris. 

"AlteraciOnes ~-~.- Si se requiere un pequeño cambio 

en el tono rosado se aplicará amarillo y moverá hacia naranja, el amarillo d~ 

minuir~ proporciona1mente el contraste rojo de un tono naranja.·· Estas son las 

dos modificaciones únicas de tono necesarias. 

· Elevaci6n· -~ ~ [saturaci~n] .- Una de las modifica­

ciones más sencillas es la de aumentar el croma del tono dominante. Escoger -

el rango de tono adecuado y aplicar.esto a la restauraci6n hasta que se obser­

ve el nivel satisfactorio del croma. 

Disminuci6n · ·del ~· - Esta modificaci?n es ll'~s dif.f 

cil y debe evitarse. Si se requiere un croma menor debe ser neutralizado me­

diante el uso del color complementario, la restauraci?n ~on amarillo dominante 

requiere violeta y las restauraciones con naranja dominante requieren azul o -

quizá verde. Alterar la corona con colores complementarios disminuye su lumi-

nosidad. 

Disminuci6n del Valor. [luminosidad] • - Se disminuye el -

valor de una restauraci6n de acuerdo con los principios de color substractivo 

y con el uso de complementarios. El tono usado más comúnmente es violeta; es 
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to neutraliza el amarillo de la rest3uraci6n y disminuye el valor. Si el -­

diente siendo modificado tiene un tono dominante de naranja, puede utilizarse 

nzul en lugar de violeta. 

Otro modificador muy poderoso para disminuír el valor es el ca 

fé. Este tiene un bajo valor de rojo-naranja o amarillo. Cuando se aumenta, 

so requiere saturaci6n y menos valor. La aclici6n ele una pequeña cantidad del 

colorante café al tono dominante usado, sert'i muy efectiva. 

Elevación del Valo1·. - Se puede aumentar el valor si cl­

tono doñiinante agrcgaclo tiene mayor valor que la restunraci6n. El colorante 

amarillo es bastante alto en valor y se requiere amari] lo en la restmn-aci6n, 

el tono puc<le cambiar y el crcm.'.1 y el vnlm· pueden aUJnentarse. Los tres ocu­

rren simult;'Ínerunente. 

TIPOS DE EFECTOS ESPECIALES. 

l. - Cuellos o efectos gingivales: Simulando exposición raclic~ 

lar. 

Z. - Efectos de la dentina: Como descalci:ficaciones, defectos­

est1ucturales, variaciohes en la arÍatom:í.a o en el grosor del esmalte. 

3. - Efectos incisales: dcscalcificaci.ones, fracturas, pigme!! 

tacioncs intc!Tlas. 

4.-. Pigmentnciones externas: como las producidas por el tab~ 

ca, bebidas, comi<fos y otras causas. 
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1.- Efectos Ginglvales: Estos son uno de los recursos más em­

pleados que los ceramistas utilizan para encubrir el color en el tercio cervi­

cal de la restauraci6n, antes de colocar el cuerpo de la porcelana. El efecto 

es creado gen<>ralmcnte con polvos de porcelana altwnente saturados ele color -­

[modificadores del opacador]. SegÚn Me Lean estos modificadores tienen gran -

utilidad para cubrir el metal, ya c¡ue los ceramistas tienen problemas de espa­

cio para dar el tono necesario. 

Exposici6n Radicular.- Nunca se va a lograr el mismo efecto de 

naturalidad con los colorantes super.ficiales, c¡uc con los pigmentos internos-

en ésta área. 

La aplicaci6n de pigmentos internos en el tercio gingival de las 

coronas son necesarias en la mayoría de los casos, ya que los pacientes adultos 

presentan migraci6n de enc:í;i y por consecuencia exposici6n ele cemento, esta -­

porción la tenemos c¡ue clupl.icar en la porcelana. 

Tinciones Sobre Cuellos. - Debido a la excesiva reabsorción de­

los tejidos blandos encontrados en algunos espacios desdentados, la restaura -

ci6n puede modificarse con un cuello c¡ue sea miÍs largo <11 diente adyacente pa­

ra hacer sentir menos el aspecto desdent::itlo. Desa:fortwiadm~ente es to no lo -­

acepta el paciente porque cuellos anonnales alargaclos ele! diente de reemplazo, 

presentan una apariencüt ele excesiva exposici6n ra'dicular. 

Los efectos o pigmentaciones ele los cuellos deben de ser lleva­

dos hacia las iÍreas proximales, esta porcelana debe ser colocada y horneada an 

tes de agregar el cuerpo de la porcelana. 
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Otra fonna de lograr este efecto de exposici6n radicular es uti­

lizar otros polvos dentarios o el color más udccuado de la gu'Ía. 

2. - Efectos de la Dentina: Los efectos que podemos producir -­

ab<trca un espectro amplio que pueden ser los c:rn1bios de color de parte o de to 

da la cara labial. 

Los cambios de color en pequeñas áreas, son efectos utilizados 

para producir un color más intenso en pequeñas áreas de la cara labial. 

Al emplear pigmentos, debemos eliminar la porcelana de cuerpo de 

dicha área y una vez colocados éstos, debemos cubrirlos en su totalidad con el­

cuerpo de la porcelana. 

Se pueden producir restauraciones en las caras proximales como -

obturaciones de tercera clase, esto se puede lograr utilizando pigmentos en el­

cuerpo de la porcelana o superficialmente antes del glaseado. Para este tipo -

ele .c<tractcrizaci6n utilizmnos pigmentos amarillos y cafés. 

L6bulos ele Crecimiento.- Para crear en el L1.;fcio incisal los l.Q. 

bulos de desarrollo, le perdemos hacer dos surcos paralelos en el cuerpo ele la­

dentina y colocar una tonalidad ele porcelana miÍs clara dentro de ellos. 

Para aumentar la translucidez podemos colocar en la parte profu_!! 

ca de estos surcos, colorantes azul grisáceo antes de ser cubiertos ~or la por­

c~lana inc.isal. 
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3. - Efectos Incisa les: Pueden lr clescle pequeñas líneas amari~ 

llas claras hasta pigmentaciones color naranja fuerte. Estos efectos pueden m~ 

j orar nucho la apariencia natural de nuestras restauraciones cerrnnometálicas. -

Las podemos hacer con colorantes 5.nternos o superficiales. ~os colores que ge­

neralemente utilizamos son: blanco, naranja, gris y azul. 

Lineas de Fractura. - Tambien se puede lograr la simulaci6n -

de líneas de fractura en el esmalte. Es nruy común encontrarlas en dientes <le -

pacientes de edad avanzada, en ocasiones es de los defectos más clif.í'.ciles de -

producir, 

Para lograr estos efectos lo hacemos una vez que se ha terminado 

de modelar la corona. 

Primero se hace un corte en forma de "V" en expansi6n por lo cual 

utilizrunos una hoja de afeitar, se realiza en la porci6n incisal del esmalte, -

exactamente donde queremos clej ar la línea de fractura. Pueden ser una o varias 

líneas. En la parte pro [unda ele les cortes verticales se colocan los pigmentos 

amarillo claro. Estos los debemos r.le colocar sutilmente y el exceso que pue<le­

quedar en la superficie labial, debemos de removerlo con un pincel limpio y ba­

jo ninguna circunstancia debemos dejar en las superficies externas de los bar-­

des. 

Posteriormente los borcles van a ser cubiertos por la porcelana -

incisal, una falla en el sellado ele la porcelana puede producir fracturas o fi­

suras durante el horneado. 
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Hipocalcificaciones. - Las áreas de descalcificaci6n genera.!_ 

mente ocurren en el tercio gingival <lel diente, pero éstas también se han oh-­

servado en algunas otras i'ireas. 

Las manchas descalcificaclas comúnmente no tienen l.m tamaño defi 

nielo en sus límites. Son áreas blancas producidas por defectos del desarrollo, 

a menudo se describen como las más simples de reproducir en porcelana. 

Los pigmentos blancos son rntis usados para simular descalcifica­

ciones, pero al¡;tmas veces es deseable agregar un poco de amarillo claro en la 

tinci6n blanca. Los colorantes blancos superficiales son raramente suceptibles 

para producir la hipocalcificaciéÍn, es preferible utilizar pigmentos internos,­

los cuales se aplican en dos o tres capas para obtener mejores resultados, y -

posteriormente serán cubiertos por la porcelana. 

4. - Pigmentaciones Externas: La ventaja de los colorantes ex­

ternos es que podemos aplicarlos sobre la porcelana ya cocida, los utilizamos­

también para caracterizar las coronas y no para cambiar completamente el color 

de la porcelana, otra ventaja es que podemos ver c6mo quedará el color, antes -

de terminar l.a rcs~¿.;_¡1·ación. En la mayoría de los casos son aplicados a la co­

rona en estado ele biscocho, a la corona debemos de aliminarlc el glaseado y lÍ!!!_ 

p.iarla en el ul tras6nico, antes de pigmentarla. 

Hay dos técnicas para aplicarlas: 

a] T6cnica seca. 

b] Técnica Húmeda. 
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a] Técnica Seca. - Para hacer la aplicaci6n, mezclamos el color 

seleccionado con el líquido del estuche hasta obtener una consistencia cremosa, 

y de esta manera lo llevarnos a las áreas por colorear por medio de un pincel, -

debernos tener cuidado de no colocarlo demasiado hiÍmedo y en una zona muy delimi 

t<trla porque nos dará un efecto muy desagradable. 

Cuando es necesario poner un color muy concentrado es mejor apl:!:_ 

carla dos o tres veces hon1eando o calentando un poco la corona entre una y 

otra aplicaci6n. 

b] T6cnica llúmecla. - La ventaja ele utilizar esta técnica es que 

la restauraci6n con el líquido que colocarnos ele los pigmentos nos d:rrá la apa­

riencia del glaseado y podemos verificar con las guías la similitud entre run­

bc-1s. Entonces poderr.os mezclar los colorantes necesarios. 

No debemos htunedecer demasiado la superficie por pigmentar ya -

que los colorantes pueden sufrir un escurrimiento y no dejarlos en las tireas -

deseadas. 

Podemos lograr una cantidad de caracterizaciones con estos colo­

n111tes superficiales en los tres tercios de nuestras co1101-nas ceramometálicas. 

Como en las áreas cervicales para clismlnuír la brillantez, en las caras proxi­

males para sinular la separaci6n entre los retenedores y los p6nticos utiliza_!! 

do generalmente pigmentos mnar.illos y cafés. En las caras linguales y oclusa­

lcs par~ resaltar detnllcs anat6micos de nuestras restauraciones. 

Pigrnentncioncs de T«bnco. - Pue<lcn :formarse en las áreas pr2 
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x:imales mesial y distal y en la porci6n cervical <le un diente. 

Para lograr tinciones obscuras ele tabaco se utilizan pigmentos­

roj o, café mezclado con gris-café y con un poco de tinci.6n verde. 

Incisivos Translúcidos. - Son m:'Ís frecuentes observarlos en -­

d.ientes de personas j 6venes. Ellos generalmente tienen un.:1 considerable tran2_ 

lucidez, especialmente en los incisivos centrales y laterales. 

Ya que los dientes naturales tienden a opacarse con la edad, -­

estos <lientes raTamente se observan en personas adultas. 

Los incisivos translúcidos no son realmente de un color azul,-­

sino la combinaci6n de azul y gris, la mezcla con más gris en la tinci6n azul­

tiende a disnúnuír la brillantez y la saturaci6n del color azul. 

Bordes Incisales Gastados. - La atricci6n de los bordes inci 

sales en personas de edad adulta pueden dar como resultado una depresi6n c6nC!!. 

va mesiodistal. La (mica difeTencia entre los incisivos superiores e inferio­

res es que éstos Últimos son generalmente visibles desde una perpcctiva labial. 

La depTes i6n, algunns veces, adquiere una coloraci6n café -naranja o café, que 

ocasionalmente se muestra a través del esmalte labial. 

La tinci6n co~n para simular la abrasi6n, es una mezcla de so!!!_ 

bra con un poco ele Tojo-café. 

Se mezclan los colorantes, para que cuidadosamente marque el -­

contorno linguoincisal, para disciíaT la forma usamos una pcqueiía piedra. 
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Postcrionncntc se aplican los colorantes en esta fonna, has que den la aparie.!! 

cia deseada. 

Adelgazamiento de una Corona Ampl.ia.- Se necesita realzar y -­

acentuar en interproxirnal con un col.orante de al to valor para atraer la aten -

ci6n. 

El colorante es aplicado en el tercio incisa! proximal de la co 

rona. 

Sinrular w1a Corona Delgada. - Las coronas demasiado anchas que 

se tengan que ver m1Ís delgadas para darle mayor estética a la restauraci6n son 

logradas usando un tono suave interproximal. El bajo color no atrae mucho la­

atenci6n. 

Los pigmentos se aplican en las caras proximales a la altura -­

del tercio incisal. 

Corona Larga. - Para hacer que una corona corta parezca alarga­

da, el boi·de inci.sal es delineado con blanco, amarillo o n:nanja. El blanco -

refleja el brillo y acentúa el largo de la corona. El naranja o amarillo son­

colores complementarlos de azul y violeta y usualmente colocados en el tercio­

incisal. 

Corona Corta. - Para lograr que una corona larga parezca corta, 

el tercio incisa! de todos los dientes se reduce el tono y el valor. En un.-­

cliente largo usualmente se ve la raíz. 1Jn bajo valor atrae menos la atenci6n. 
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La porci6n central de la corona se verá mtis acentuada. 

Los colores ocres o café-rojizo suave es aplicado en la parte -

cervical. de mm corona larga si.rr.ulando la raíz, el color violeta, gris-verde -

cs. aplic::uJo en el tercio incisal de la corona. 

Restauraciones de Amalgama. - La amalgama en la boca tiende a -

decolorarse y hacerse de un color gris metálico. Se mezcla negro azul y blan­

co opaco. Para <lis :imular la saturaci6n gris, agr6gucse más blanco opaco. Pe­

ro no se usa ningún diluyente en esta mezcla. 

Primero se aplica una capa <le tinci6n sobre el área deseada,· s~ 

que la aplicaci6n y use un instnunento puntiagudo, distribuya el polvo alrede­

dor de la Línea cxternn para pro<lucil' lU1 m~n-gen bien definido. 

Algunas veces, es necesario hacer una segunda aplicaci6n de tin 

ci6n sobre el primer horneado para crear m1ls densidad, 
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e o N e L u s I o N. 

En la actualidad una de las restauraciones fijas mejor logradas 

son las realizadas con metal-porcelana, ya que en estos materiales se combinan 

lns siguientes características: 

a] El ajuste marginal proporcionado por el metal. 

bJ La cstabilidnd y dureza del metal. 

c] La estética de la porcelana para poder imitar al diente en 

su color y su forma. 

d] La compatibilidad de la restauraci6n ceramometálica con -­

los tejidos blandos. 

Aunque éste tipo de restauraci6n nos pn:-senta grandes ventajas, 

también presenta cierto tipo de limitaciones que si el Cirujano Dentista no t2_ 

ma en c..•1entu, no alcanzará el éxito deseado. Por lo que el odontólogo deberá­

poner en práctica sus conocimientos y su habilidad para la elaboraci6n de la -

restaurnci6n paso p0l" paso, desde la elecci6n de ésta, hnsta su ccmcntnci6n fl:_ 

nal, para nsi obtener una rchabili tación que pueda dm·ar bnstante tiempo en la 

cavidnd orn l, teniendo una función y una apariencia aceptnble tanto para el· p~ 

ciente como para el Dentista. 
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