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INTRODUCCION

El Arte es la virtud, disposicidn o habilidad para ---
crear algoc; es un acto por el cual el hombre, valié&ndose de
la materia, de la imagen de la palabra o del sonido, imita
o expresa lo material o lo immaterial y lo recrea copiando
o fantaseando.

El hombre de todas las épocas, razas o edades, ha nece
sitado del Arte para manifestar la esencia de su "yo'" inter
no, de su situacidn humana, de su momento, de su época, =--
&tc., v la Historia, nos permite conocer las principales ca
racteristicas que presenta el Arte de todos los tiempos y -
lugares.

Nuestra personal inclinacidn hacia el Arte, surgid pre
cisamente por concebirlo, no comc un ente nico e inaliena-
ble, sino como una parte conformadora de la realidad del --
hombre, parte casi tan importante como los factores politi-
cos, econdmicos y sociales, puesto que de alguna manera 1losS
comprende y los refleja.

Sin embargo, consideramos a la arquitectura, en todas
las épocas, comc la rama del Arte que ha caracterizado los
momentos culminantes de la civilizacidn y la cultura huma-
na. FEste hecho se convirtid® en uno de los motivos primor-
diales de nuestro trabajo, va que consideramos que al estu-
diar una obra arquitect&nica, nos hariamos poseedores de un

contexto histérico concreto.



Para lograr esto, no consideramos necesaric -—como u-
cha gente lo hace- tener que echar mano de la arquitectura
europea ¢ norteamericana, en busca de una obra que, & nues
tro juicio, mereciera ser estudiada. Esto, porque en Méxi
co existe un enorme muestrario del quehacer arcuitecténico
que data de 1la llamada arquitectura prehispé&nica hasta --
llegar a las modernas construcciones que muestran las Glti
mas tendencias arquitectdnicas. .

Pero es tan grande y variado este repertorio que de -
inmediato nos preguntamos (qué elegir? (que época estudiar?

arba

,qué obra analizar?. Pues bien, una vez hechas las consi-
deraciones que tenian lugar, elegimos el Edificio de Co---
rreos. Pero ¢por qué?. In el intento de responder esta -
pregunta nos permitimos sefialar como ceusas principales —-
las siguientes: 1) la obra es, a nuestro juicio, uno de -
los edificios mis bellos de la Ciudad de Méxicoy; 2) no --
hay un trabajo especifico sobre el inmueble; 3) los criti
cos 'y los historiadores de Arte, lo han dejado a un lado -
por haber sido construido durante los afios del régimen por

_firistay; u4) y, finalmente, porgue consideramos gque toda -
obra arquitectdnica, en més o en menos, forma parte de nues
tro legado artistico como testimonio de su tiempo; asi, el
"Edificio de Correos, para nosotros, merece ser tratado se-

ria e imparcialmente, al igual gue cualquier obra del Arte

Mewicano,
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Ahora bien, el Edificio de Correos fue construildo entre
1901 y 1907; por esto, no hay duda en cuanto a ubicarlo den-
tro de la arquitectura del periodo porfirista. Sin embargo,
conviene hacer una aclaracidn al respecto, porque si bien es
cierto que se construye en ese periodo, también es verdad --
que desde el punto de vista de los estilos, debe ubicarse --
dentro de la argquitectura del siglo XIX; ya gue por una par-
te recoge las tendencias arquitectdnicas mis caracteristicas
de ese siglo; y por la otra parte, porgue consiéeramos que -
el Porfirismo no fue sino una &poca en donde se resumieron,
d&¢puraron y actualizaron, de manera mis evidente, gran parte
de las costumbres decimondnicas, como se verd en el desarro-
llo del trabajo.

En (ltima instancia, si quisieramos representarlo en --
una grafica, veriamos que el Porfirismo no fue sino una épo-
ca que llevd al pais a un alto grado de desarrollo -sobre to
do entre 1896 y 1905~ lo cual, v sin olvidar las grandes y
contrastantes diferencias sociales y la politica represiva -~
como justificacidn del régimen tir&nico, trajo como conse--—-—
cuencia la "necesidad" del régimen de "perpetuarse" a través
de una arquitectura palaciega sin importér que se llegara, -

como lo advierte Carlos Obregdbn Santacilia, al extremo de la

als
«

cursileria.

Por esas razones y buscando sustentar nuestra posicidn,

Mexicana, p. 26



juzgamos conveniente dividir nuestro estudio en cinco capitu
los, al final de los cuales aparecen las referencias biblio-
gréficas de cada uno de ellos; por otra parte y en relacidn
al aspecto metodoldgico, este esquema guarda un orden deduc-—
tivo en cuanto a la forma y al ccntenido de los temas, es de
cir iniciemos nuestro estudio abordande las tendencias y ca-
racteristicas mis generales del quehacer arquitectdnico del
siglo XIX, para posteriormente referirnos en parﬁicular al -
edificio que ocupa nuestro estudio.

Asi pues, lo iniciamos con un primer capitulo que nos

ntha

permite conocer el proceso que vivid la arquitectura mexica-
na a lo largo del siglo XIX, como reflejo de la inestable si
tuacidn por la que el pails atravesd a lo largo de esos afios.
En ese mismo capitulo estudiamos dos aspectos de la arquitec
tura porfirista: uno que permite sefialar la actividad cons--
tructiva de ese perilodo en la capital y otre mé&s en donde --
mencionamos lo que en ese entonces se construyd en algunas -
partes del interior del pais.

En el segundo capitulo seflalamos el por qué del gusto
v la preferencia por las formas y tendencias extranjeras en
México, con el propdsito de entender la llegada del arqui--
tecto italiano Adamo Boari a M&xico y el por qué de su elec
cidn como responsable del proyecto del edificio de Correos.

En el tercer capitulo hacemos una breve resefia del --



proyecto y la realizacidn del inmueble. Para esto, conside-
ramos importante dedicar una parte del estudio a hablar de -
dos puntos determinantes en la historia del edificio: uno --
que informa acerca de los locales que ocupd el servicio de -
correcs antes de trasladarse a su nueva sede; el otro se re-
fiere a las construcciones que ocuparon los terrenos en que
se erigid el también llamado Palacio Postal.

Posteriormente, en el cuarto capitulo realizamos el --
anidlisis formal y ornamental de la obra a fin de conocer sus
goluciones, el conjunto de las mismas, asi como la particula-

.541
ridad de los elementos que la conforman. Con esto nos propo
nemos valorar la importancia de la obra en funcidn de su dis
posicidn espacial, directamente vinculada con las necesida--
des que tenia el servicio postal en esa época,

Por @ltimo nos dedicamos al estudio del edificio en re
lacidn a la critica de arte, por considerar que es importan-
te conocer las opiniones que se han vertido sobre la obra.
Sin embargo, abrimos un paréntesis para hablar del curso de
la critica de arte en el siglo XIX y en el XX, a fin de de--
‘terminar la validez de los juicios sobre el Correo.

Por otra parte consideramos importante apoyar nuestro
trabajo con una serie de apéndices. En el primero de ellos
presentamos algunos documentos importantes en los que se apo

ya nuestro estudio; un segundo apéndice lo constituye el ma-



terial fotogr&fico que apoya el an&lisis formal y ornamental
del edificio que realizamos en el cuarto capitulo; finalmen-
te incluimos variocs planos que permiten apreciar la distribu
cidén espacial de la obra.

Todo lo anterior quizi permita reconocer en el Edificio
de Correos una obra que emerge por si misma, como represen—-
tante de una &poca, de la argquitectura nacional y, finalmen-

te, como un simbolo que muy pocos paises del orbe ostentan.
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CAPITULO I
LA ARQUITECTURA PORFIRISTA

En 1821, terminado el movimiento.de Incdependencia -que fue
la expresidn de una cultura y de una conciencia rencovada que, -
rebelandose contra la tradicidn ya tan reblandecida, despertaba
a una nueva vida y se preguntaba por si misma—?‘fue comin en la
mayoria de los mexicanos el surgimiento de nuevas ideas que mar
caban el advenimiento del liberalismo en el naciente pais.

Entre estas ideas, bien pueden destacarse las siguientes -
como~las mas representativas: renovar la cultura y abrir nue--
vos horizontes al pensamiento y a la vida propia; aceptar las -
nuevas corrientes artisticas como via de renovacidn, comc expre
sién de los nuevos ideales de la vida futura; odiar a los tira-
nos y admirar a los pueblos que por su esfuerzo hablan consegui
do su Independencia, dando a su vida un nuevo orden constitucio
nal y democrético; reconocer el pasado indigena como propio, re
conccer su dignidad cultural y estética; luchar por ser si mis-
mes Yy por crearse una existencia propiaj por dejar de depender
de la metrdpoli arriesgando la vida para darle una mejor a los
demé&s, siempre bajo el signo de la religibn tradicional -pero -

comprendida en un sentido mé&s amplio- teniendo como legitima as

l-(j
.

(V]

..p » . S
racidon la de libertar al pueblo de opresiones pasadas, presen
tes y futuras, actitud claro est& no aceptada por los que, an--

clados en el poder, ansiaban todo lo contrarioc; sofiar con una -



Constitucidn Politica de una Reptblica imaginaria en la cual el

gobierno fuese representativo, popular y federal; sofiar en que
0

se fomentaran la industria y las artes, ”

Asi, una vez dado el primer pasgo, una vez consumada la In-
dependencia y fijadas las metas, México se lanzd a la gran aven
tura de la modernidad, buscando la reafirmacién de su propic --
ser en las posibilidades de la libertad.

En el arte, se acabd por abrazar el Neoclasiciﬁmo que como
hijo de la Ilustracidn significaba la actitud nueva, universa--

lista y cientifico-filoséfic significaba también el buen gus-

Q

to y, en la actitud tradicionalista, una apertura hacia el —--
eclecticismo. Asismismo, Mé&xico tuvo que "voltear'" hacia Euro-
pa -quiz& porque en ese entonces era la actitud més legitima- e
intentd tomar como modelo a las naciones consideradas como sind
nimo de cultura y civilizacibn: Francia, Inglaterra e Italiaj; -
hacerlo significaba tomar posicidn en la cultura moderna occi--
dental y asumir la responsabilidad de no quedarse atris, de ser
moderno, de marchar por la senda del progreso.g

Sin embargo, y a pesar de tantes planes, proyectos y sue--
fios, el rompimiento no pudo ~de hecho no debia- darse de tajo y
asi, a lo largo de la primera mitad del siglo XIX, encontramos
la convivencia de los elementos tradicionales con los modernos,
en-una clara muestra de la tendencia ecléctico-asimilativa de -
la época.

Pero ¢(qué sucedia con la arquitectura en ese tiempo?. Pues



bien, la arquitectura, fuertemente caracterizada por un eclec-
ticismo que en ocasiones rayaba en lo exdtico, fue escasa y de
mala calidad. Esto respondia a la inestable situacidn que vi-
vid el pals durante gran parte del siglo, pues era mis apre---
miante resolver problemas de orden politico, social y econdmi-
co; esto, 1lbgicamente, relegaba a los de orden artistico.

El periodo comprendido entre los afios de 1810 y 1849 fue
aciago para la construccibdn, debido a los problemas internos,
al enfrentamientoc con los Estados Unidos y, principalmepfces a
las pésimas condiciones en que se encontraba el erario mexica-
no... En ese tiempo, solo la construccidn de iglesias era la --
que se manteniaj; sin embargo, hacia 1859, €sta también se para
1iz8 debido a las Leyes de Reforma que proclamaban la naciona-
lizacidn de los bienes del Clero.®

Asimismo, la inestabilidad politica afectd la construc---
cibén de cardcter privado, toda vez que la seguridad que se O--
frecia a la inversidn era casi nula; por otra parte, las cons-
trucciones oficiales como escuelas, hospitales y edificios de
gobierno, se realizaban también espor&dicamente ya que fue -~
préctica generalizada, en ese tiempo, la pseudoadaptacibébn de -
cons{rucciones antiguas a fin de albergar en ellas a las dife-
rentes Instituciones, y esto trajo como consecuencia la poca -
funcionalidad de los espacios en relacién a las actividades —-
que en ellos se realizaban.7

Ahora bien, es cierto que en 1843 se llevd a cabo la rees



tructuracidn de la Academia de San CarlosS, pero también es —-—
verdad que, a pesar de los esfuerzos de Javier Cavallari -en -
ese entonces Director de Arquitectura en la Academia- y de su
grupo tan distinguido de discipulos, éstos no dejaron ninguna
obra verdaderamente notable en el campo de la arquitectura, --
cualesquiera que sean los otros méritos que tengan.

Tal situacidn prevalecid hasta que el pais entrd de lleno
a la llamada "paz porfiriana", cuando el régimen de aquieta---
miento y estabilizacidn, marcd la estructuraciég administra
tiva del Estado y el principio del desarrollo econbmico; este
des@brollo fue favorecido, segiin Roger D. Hansen, por tres fac
tores principalmente,

El primero de estos factores esté marcado por la estabili
dad politica del pais entre 1876 y 1911, pues solo dos hombres
ocuparon la presidencia: Manuel Gonz&lez durante el periodo .--
1880-188u y Porfirio Diaz el resto, o sea de 1876 a 1880 y -

de 1884 a 1911. Esto trajo como consecuencia un periodo de pa

cificacidn en el que regia el principio de Poca politica y Mu-

cha administracidn; tal principio se convirtid en la clave de
10

la paz ficticia que entonces se mantuvo.,
El segundo factor lo constituye el aumento de la inver—--

. 2 o . . »
£10n extranjera atraica por los recursos naturales y por la --
misma seguridad piblica. La inversidn se orientd principalmen
te hacia la industria (textil, tabacalera y cervecera); la mi-

-~ . .
neria (extraccidn de oro, plata, hierro, cobre y plomo), el co
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mercio, los bancos (lo cual trajco- como consecuencia la organi-
zacién de la Hacienda Plblica), los ferrocarriles y la agricul
Tura.

El tercer factor que favorecid el desarrollc econdmico --
del pais, lo coenstituye el hecho de que la inversidn extranje-
ra, orientada hacia el sistema de transportes, integrd la eco-
nomia mexicana tanto en el &mbito externo como en el interno,
inyecté&ndole una désis de energia que tanta falta habia hecho
en &pocas pasadas.12

Este M"lozania de la rosa porfirista'", seglin la frase de
Hanzen, tuvo su méximo esplendor entre 1896 -afio del primer su
perdvit mexicano- y 1905 en que se detiene el avance econdmico
y disminuye notablemente la otrora bonanza econdmica.

BRajo la '"paz porfiriana", Méwxico llegd al momento cumbre
de lo que habia querido por espacio de un siglo y por la via -
del progreso: ser si mismo; pero tristemente, lo logrd siendo
como Europa pues todas las costumbres se llenaron de la in----
fluencia del Viejo Mundo denigrando en no pocas ocasiones a lo
. 13
naciocnal,.

La arquitectura en el Porfiriasto vino a tener un auge inu
'itaéo y fue la que caracterizd la é&poca mds que ninguna de --
las otras artes; y a su vez -come sucedia desde la moda hasta
la politica- la caracteristica mis sobresaliente del periodo y
de su actividad constructiva, fue la aceptacidn admirativa de
los ejemplos, de las corrientes y alin de los arquitectos ex—--

tranjeros.
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Sin embargo, frente a la tendencia eurcpeizante surgid en
nuestro pais una fuerte corriente cde nacionalismo aue intenta-
ba renovar y hacer valer las formas propias de su pasado indi-
gena y espafiol; esto significa que también se buscaba una ex--
presidn auténtica y propia y que no en todo y en todos existia
una exclusiva admiracidn por lo extranijero.

Los simpatizantes de la primera corriente, la del Necindl
genismo, trataban de negar la época colonial; asimismo, trata-
ban de unir la caida de Tenochtitlan con el grito de Indepen—-
dencia, elevando su ruego para que los historiadores imparcia-
leswy sensatos abran un paréntesis en 1521 para cerrarlo en --
1810, va que consideraban que la esclavitud, el embrutecimien-
to y la denigracibn llenaban el hueco que existe entre estas
15
dos fechas.

Dentro de esta linea de pensamiento, fueron presentados -
en 1889’los proyectos para el Pabelldn de México en la Exposi
cidén Internacional de Paris. Fl primero de ellos de los inge-
nieros Luis Salazar, Jos& Maria Alva y Vicente Reyes, tenia --
tres fachadas diferentes. La principal era Maya y Zapoteca; U
na lateral se inspiraba en Palenque y Xochicalcoj; las ventanas
eran unos rcstros de Ti&loc con la boca muy abierta para poder
asomarse; la otra copiaba motivos de Uxmal perc con calenda---
rios'aztecas a modo de bculos, FEn el remate de la ventana --
16

principal, iba otro calendario a modo de escudo espafiol,

El segundo proyecto -que gand el concurso- fue realizado
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ror el arquitecto Antonio M. Anza, asesorado por el antrop&lo-
g0 e historiador Antonio Peflafiel. Este proyecto tenlia su fa-
chada con taludes llenos de grecas y en las paredes verticales
. . . . e
llevaba tableros con relieves de dioses y héroes. Se inspird
en Tula, Xochicalco y Tectihuacan, y no se tomd en cuenta la -
1 " w 17
obra maya "porque no tuvo contacto con la azteca'.

Sin embargo, el indigenismo llegd a su gran momento en --—

cos obras: el Monumento a Cuauhtémoc, proyectado por el inge--

niero Francisco M. Jiménez y el escultor Manuel Norefia, que es
una curiosidad del arte por la combinacidn de elementos extra-
flos~*que van desde las formas renacentistas hasta los elementos
propios éde la arquitectura indigena, produciendo un golpe de -
vista armdnico; y el cuadro del pintor Leandro Izaguirre E1l --

Tormento de Cuauhtemoc, en el que se apunta cierto realismo --

sin alcanzar el verdadero drama pues todo el concepto es acadé
mico clasicista.

Del otro lado de la mesa, los simpatizantes de la corrien-

te Neocolonial expresaban su deseo por una renovacidn de la ar
quitectura, que en principio debia de reinstaurar o adaptar e-
lementos de la arquitectura colonial a la vida que renaciaj; --
tratando de religarse al que se veia como el més auténtico pa-
sado, Nueva Espafia, cortando con las corrientes extranjeras mo
: ) .
X . . . - . 1
dernas que habian sido aceptadas en el periodc finisecular.

Dentroc de esta tendencia, Manuel Gorozpe transformd, en -

1906, el Palacio del Ayuntamientoc -que era un edificio del si-



1o XVITI- deiando Unicamente la arcada exterior de la pla.u"t
3 <
A

a
. . X . 0
baja y construyendo sobre esta tres pisos en churrigueresco.

Asimismo abundan las ampliaciones y anexos que se hacen a

4 e . . . . . . s
edificios coloniales, siguiendo la formalidad y ornamentacioOn

k4
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de éstos como es el caso del edificio que fungid como rectoria
de la Universidad Nacional y el Anfiteatro Bolivar, ambos de -

Samuel Ch&vez, en donde se imita la arquitectura del Antiguo

4l

Colegio de San Idelfonso (en ese tiempo Escuela Nacional Prepa
ratoria). 21

Por otra parte, la critica que corresponde a este lapso,
acentud v reafirmd ciertas direcciones de la conciencia ante-
rior, sobre todo en relacidn con la historia o el pasado (indi
gena o colonial), que los nuevos tiempos reconsideraban, pero
al mismo tiempo planted los nuevos problemas del arte, los cua
les significaban un nuevo sentido de la expresidn artistica, -
de la conciencia y de la vida en suma.

Todas estas ideas continuaron a pesar de la Revolucidn e
influyeron, sin lugar a dudas, en el impulsoc general de la ---
erxaltacidén de lo nacional, impulso que desemboca en la obra --
del muralista mexicano Diego Rivera, quien introduce su visidn
personal a este movimiento, utilizando actitudes ciegamente fi

. . . . 23
loindigenistas e ingenuamente hispandfcbas.

Pero, dice Justino Fernandez, eso es otra historia que --

vendria a colmar aspiraciones viejas y nuevas.



Arquitectura Porfirista en la Capital

Antes de iniciar este acipite es importante hacer una ob-
servacibn sobre el concepto de "arguitectura porfirista', pues
coincidimos con la posicidn de Jorge Alberto Manrique en el --
sentido de que el término no es muy exacto. Este autor sefiala
que, si bien es cierto cue en los ltimos afios del Porfiriato
la produccidn arquitectdnica tuvo un notable incremento, no se
hizo sino continuar las formas y las instancias que de manera
menos evidente se realizaban desde tiempo atréds. La Gnica di-
ferencia palpable la constituia el hecho de que la situacién -
polifica y econdmica que se vivid en ambas &pocas era muy dife
rente y esto repercutid en el tipo de obras que se realizarong5

Ahcra bien, en las construcciones de la época porfirista
fue notable el uso y abuso de las formas ornamentales tomadas
del pasado occidental, del oriental e inclusive del americano
que, en conjunto, constituyeron un disimil repertorio, lo cual
permite calificarlas de eclécticas o bien que se les considere
dentro del fendmeno constructivo conocido como historicismo ar
quitecténico.zB

Sin embargo, no seria justo cefilr a la arquitectura de --
ese entonces solo a sus componentes decorativos. Mas alld del

concierto ornamental y del eclecticismo que va del Neoclésico

el Art Noveau, encontramos un periodo histdrico en el que se

desarrollaron diversas tipologias constructivas con caracteris

ticas singulares,27



Bemos visto que durante el Porfiriatc la arquitectura tu-

¢ -

vo un auge inusitado y la ciudad de México se convirtid e

s}

marco ideal para la realizacién de un sinnlmero de construccio
nes de diversas *tipologias. Tal es el caso de iglesias, edifi
cios plublicos, hospitales, escuelas, fé&bricas, almacenes y los
muy diversos tipos de habitacidn.

xilco

[0

Pero, ¢(cudles eran las condiciones de la ciudad de M

en ese entonces?. En contraste con la primera mitad del siglo
) . ‘:

XIX, el periodo que va de 1858 a 1910, registra grandes cam---—
bios, la ciudad sufre una transformacidn casi absoluta; su ex-
pangidn fisica es igualmente notable, especialmente durante la
época que nos ocupaj; su drea, que en 1858 era de 8.5 km., casi
, : e e 28
se quintuplica y para 1910 ocupa una superficie de 40.5 km.

Este crecimiento, comenta Maria Dolores Morales, puede --
atribuirse a que la ciudad de México se convirtid "... en el
centro que distribuye y concentra los beneficios y desventajas
del crecimiento econdmico del pais, crecimiento que se da a —-
partir de su incorporacidn a la divisidn internacional del tra
bajo como exportador de materias primas e importador de bienes
- n29
manufacturados.

"Asimismo, continua la autora, pueden sefialarse otros fac-
tores que contribuyeron a ese crecimiento. Entre estos desta-
can: 1) la ya seflalada afluencia de capital extranjero sobre
todo en el sistera de transportes; 2) el aumento demogrifico pro-

ducido por las migraciones y el crecimiento natural al pasar

la ciudad de 200 000 a 470 0G0 habitantes; 3) la consolida~--



cidn del suelo suburbano cue se habia gestado en el Méwico Co-
lonial y que permiti® el crecimiento de la ciudad en zonas an-
tes pantanosas; U4) asimismo influyd el hecho de que, de mane-
ra paralela al crecimiento de la ciudad, algunos municipios a-
ledafios se extienden quedando algunos unidos al &rea urbana de
la ciudad de México. Tal es el caso de Atzcapotzalco, Tacuba,
2
Guadalupe, Tacubaya, Mixcoac, San Angel y Coyoacén.”

En este proceso de desarrollo se distinguen tres etapas -
de crecimiento: la primera que comprende los afios de 1858 & --
1883 y las dos siguientes de 1884 a 1899 y de 1900 a 1910, am-

3 &
bos.«correspondientes al periodo Porfirista.”

Durante la primera etapa (1858 a 1883) el crecimiento se
did bésicamente hacia el noroeste con la creacidn de las colo-
nias Barroso, Santa Maria y Guerrero. La colonia Santa Maria
fue habitada b&sicamente por poblacidn de clase media alta y -
la Guerrero se promovid como colonia para obreros y artesanos.
El poniente también se desarrolld con la formacidn de la colo-
nia Arquitectos, creada con la idea de que la habitara la pe--
quefia burguesia de arquitectos; y dentro de los limites de la

ciudad se remodela una pequefia extensidn periférica del noroes
. . . . . 32
te al formarse la colonia Violante en el barrio de Tepito.
La segunda etapa de expansidn de la ciudad (1884 a 1899)
registra un notable crecimiento hacia el noreste, poniente y -

en menor medida al sur con la creacidn de once fraccionamien-—-—

— Cd - —~
tos. La expansidn noreste es la mé&s importante de estos afios

ote
o

Ver mapa anexo.



—COLONIAS —

° Etapa (1858-1883)

\

2° ETAPA{I1884-1898)

32 grara {1900-1910)

. MORELOS A. LA TEJA
I’i_ BARROSO 2. LA BOLSA Al AMERICANA
STA. MARIA 3. DIAZ DE LEON _ A2. JUAREZ
II ARQUITECTES 2. MAZA AZ. CUAUNTEMOC
IT GERRERO $ haza o e CIUDAD DE MEXICO, ETAPAS DE CRECIMIENTO
I VIOLANTE €. VALLE GOMEZ €. CONDESA
7. SAN RAFAEL D. TLAXPARA 1858 - 1810
8. B8TA. JULIA E. sLoéggMAs
S. LIMANTOUR £. cH
10. INDIANIL LA 6. SN ALVARO ‘
11. HIDALGO H- EL IMPARCIAL
12. AMPL. GERRERO J PERALVILLO N. ROMERC RUBI&
i5. AMPL. STA. MARIA K. CUARTELITO Q. AMPL. SAN RAFAEL
L. LA VIGA \
{LADRILLERA) . SCHEIBE {LAa BLANCA) il_
T i T
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e invade la municipalidad de Guadalupe Hidalgo. Surgen las co
lonias Morelos, la Bolsa, Diaz de Lebn, Rastro, Maza y;Valle -
Gémez., Hacia el sector poniente se crean las cclonias San Ra-
fael -en la que se establece poblacién de clase medie~, Liman--
tour ¢ Candelaria Atlampa e, invadiendc al municipio de Tacuba,
la colonia Santa Julia y la llacional Mexicano; ambas atrajeron
un alto nlmero de habitantes de clase media alta y baja. La -
parte sur se desarrolld con el establecimiento de las colonias
Indianilla e Hidalgo, en las cuales se establecid una pobla--—-
cién de estratos bajos,33

~~la tercera etapa de desarrollo de la ciudad registrd un -
crecimiento hacia al surponiente, con el surgimiento de colo--
nias para clases altas provistas de sistemas perfeccionados de
servicios. Entre estas colonias encontramos la de la Teja, la
Roma y la Condesa. FEn la colonia la Teja (Americana, Julrez y
Cuauhtémoc) se construyeron las residencias de la oligarquia -
porfirista con el predominio de mansardas y jardines a la fran

3
cesa.

Asimismo se registraron otros ensanchamientos hacia el po
nienﬁe y norponiente con las colonias Tlaxpana y Santo Tomis,
el Imparcial, Peralvillo y Chopo., Al noreste los fracciona-—--
mientos Sheibe y Romero Rubio para la clase obrera y hacia el

: . 35
sur las colonias populares del Cuartelito y de la Viga.

Ahora bien, este gran crecimiento de la ciudad origind el

nacimiento de una divisidn social del espacio en términos eco-
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némicos ya que durante la Colonia, y aln en la primera mitad -
del siglo XIX, la segregacidn espacial era minima pues la di--
versidad de estratos se daba al interior de las casas las cuales
en su mayoria estaban subdivididas en varias categorias de vi-
vienda, permitiendo la convivencia de familias cde distintos es
tratos sociales. No fue sino hasta la segunda mitad del sigl

que, con el surgimiento de los fraccionamientos, se segrega un
deterninado tipo de poblacidn para cada una de las nuevas col

. ) . . . L 3
nias; éste, se definia en términos de su capacidad de compra.

o |0

Paralelamente al crecimiento de la ciudad, el gobierno em
prendid campafias de remozamiento de algunas de las principales
calles, entre las cuales destaca, el Paseo de la Reforma. En
1887 se colocd la estatua a Cuauhtémoc, obra de Manuel Norefia,
y se instala el monumento a Coldn, realizado en Francia por --
Carlos Cordiar y traida a México ese afio.

lo obstante, el inicio oficial del embellecimiento de la
ciudad tuvo lugar a partir de 1889, cuando el escritor Francis
co Sosa propuso que cada uno de los estados de la Repliblica do
nara dos estatuas de personas oriundas de cada entidad para em
bellecer con ellas dicha via que, a pesar de todos los esfuer-
z0s énteriores, segula siendo "...una polvoéa calzada de &rbo-
les desmedrados, con pestilentes acequias a uno y otro de sus

n37 ) - . s .
lqdos. Las estatuas, segin la peticidn de Sosa, deberian -
ser de hombres que por sus actos "... beneficiosos... ya en —-

las armas, ya en las ciencias, ya en las letras o bien por su



o

. . . - . . . . 3
caridad, se hubiesen distinguido entre sus conciudadanos.'

]

Afics mls tarde se colocaron a la entrada del Paseo las es

tatuas conocidas como los Indios Verdes pretendiendo, dice Ma-

rroqui, "... que las figuras representaran indios de la raza -

. . 120

azteca, antiguos habitantes de este valle ..."
Sin embargo, la culminacidén de estas medidas se did en --

1910 con el Monumento a la Independencia del arquitecto Anto-

nio Rivas Mercado y el llamado Hemiciclo a Judrez del arquitec

b
]

to Guillermo Heredia.

Dentro de este marco urbano se realizaron un gran ntmero
de cd&nstrucciones, las cuales —en su mayoria- desde el punto -
de vista artistico siguieron la tendencia de copiar los mode--
los extranjeros; sobre &sto, José& C. Valades opina que los ar-
quitectos mexicanos sustituian "... su falta de inventiva con
las més serviles imitaciones de los estilos eurcopeos a las que,
por otra parte y debido a las diferencias de materiales gue --
ocupan en la fabricacidn, daban fisonomias grotescas,”Lll

Ahora bien, ¢cufles son esas tipologias constructivas que,
con sus caracteristicas singulares, se convirtieron en testimo
nio de su época y en base de la arquitectura moderna de nues-—-
tro pais?.

La primera de ellas bien puede estar representada por las
‘construcciones religiosas, las cuales, segin Jaime Cuadriello,

fueron objeto de abigarrados eclecticismos durante su proceso

de transformacibdn o conclusidn., Son representativos de esta
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época el templc de San Felipe de Jeslis (Arq. Emilic Dondé, -

1886-1897) y el llamado del Buen Tonc (Ing. Miguel Angel de --
Quevedo, 1912), los cuales fueron realizados aln dentro del an

tiguo cuadro urbano, en sustitucidn de otros de fabrica colo--
L2

]

nial. Asimismo, en las colonias de reciente aparicidn se --
= 4 o e o | r ani 5 1
edificaron nuevos templos con materiales como granito, marmol,
vidrio y estructuras metdlicas; sin embargo, parece ser que se
mantuvo el usoc mayoritario de las canteras.
]

Fn la colonia Santa Maria la Ribera destaca la parroguia

de la Sagrada Familia (Arg. Carlos Herrera, 1901-1906). En la

colonia Jufrez se levantaron dos templos; pero el m&s lujoso -

fue el de la Sagrada Familia de la colonia Roma (Arq. Manuel -

Gorozpe, 1910-1912): al norte de la colonia Guerrero se levan-

t6 la iglesia del Corazdn de Maria (Ing.-Arq. Ismael Rego, --

1887“1902)e43

Ia segunda tipologia arquitectdnica puede considerarse ba
jo el rubro de edificios piiblicos, construidos para albergar a
las instituciones dedicadas al ejercicio de la autoridad y al

control de la administracidn. Ya se ha sefialado que los prin-

e

cipales impedimentos para que el gobiernc mexicano se dotara

[N
0

de edificios pliblicos fueron la inestabilidad politica y el es

caso erario, asi que la consumacidbn fisica y racional de los -~

edificios oficiales fue una tarea iniciada précticamente en el

13

T

Porfiriato.

Dentro de este grupo destaca el primer lugar el malogrado



Palacio Legislativo, que nacid de la voluntad del gobierno de

o)

afirmar, visualmente, la vida democré&tica mediante un edificio
en que se dirimiera el quehacer politico; asimismc destacan el
edificio que, para el ramo de Justicia Penal, fue construido -
por Ignacio Leén de la Barra (1896-19800), a un lado de la car-
cel general de Belén; y por otra parte, la adaptacidbn que se -
hizo al Ex~Convento de la Ensefianza por los Ings. Armando San-
tacruz y Alberto Olivier (1899-180u4); finalmente encontramos -

¥

la Cémara de Diputados construida por el arquitecto Mauricio
5

-Campos en 1910°h'L

-~ La delegacibn de tareas especificas del poder ejecutivo -
en Ministerios y luego en Secretarias de DEstado, requirid la -
racional ubicacidn de sus oficinas descentralizadas del comple
jo del Palacio Nacionalj; algunos de estos ministerios -quizid -
los mé&s vigorosos- lograron asentarse en verdaderos "palacios"

pliblicos. Este fue el caso del Palacio de la Secretaria de Co

municaciones y Obras Piblicas (Arq. Silwvio Contri, 1905) y del

Edificic de Correos (Arqg. Adamo Boari, 1901~19O7),u6

robi jaz -al igual que para los gobiernos

Para el gobierno de D g q P g

ilustrados de Cccidente- la politica social de asistencia a --

las mayorias marginadas se materializd la construccidn de una

moderna y sofisticada red de sistemas de aislamientc. Esto --
z *

origind la tercera tipologia arquitecténica que comprendid: --

hospitales ~Hospital General (Ings. Gayol y Robledo, 1886) y -

Hospital Americanoc (1886-1905)-; manicomio ~-Manicomio General

o de la Castafieda (1902)-; penitenciarias -Penitenciaria Fede-




ral de la

~J

ciudad de México (Ing. Antonio Torres Torija, 1900);

hospicios

-Hospicio de Pobres de la ciudad de México (Ings. Ro

berto Gayol y Matec Plowers (1905)-; y, finalmente, la cons-—--

truccidn de asilos como es el caso del asilo Matias Romero del

) L
Ing. Miguel Angel de Quevedo°¥7

Ahora bien, de las cinco mil escuelas que existian en el

pais, en 1871, parece ser que en su mayoria eran adaptaciones

de edificios antiguos o construcciones provisionales; sin em—-—

¥

1
bargo, durante el Porfiriato -y como consecuencia de la refor-

1 . . . e .
ma educativa en la educacidn elemental y media-, se construyd

un “gran nlmero de edificios para escuelas, en donde las aulas

de techos elevados e iluminados lateralmente por altos venta-

nales, marcaron en las fachadas el inconfundible destino del --

edificio.,

Ejemplos de esta tipologia fueron el llamado Grupo

Escolar (Ing. Pablo Solis 1908); la escuela Horacio Mann (Ing.

Salvador Echegaray, 1910); la Escuela de Comercio (1905) y la

escuela Héroes y Mina (1907) ambas del arquitectce Nicol&s Ma--

riscal,

Por otra parte, el desarrollo econdmico de México trajo -

como consecuencia la adopcidn de modernos sistemas de produc--

cidn. Esto origind la necesidad de nuevos ambitos arquitectd-

nicos que

tria v el

satisfacieran las necesidades espaciales de la indus

comercio, para lo cual se emplearon algunos crite---

rios constructives que ya se utilizaban desde la época colo---

nial: ubicacidn lejana del nlicleo urbano, distribucidn de los



espacios acorde a los precesos de fabricacidn y la identidad -
utilitaria de planta y aspecto. A esa época corresponden las

cigarreras el Buen Tono y la Tabacalera Mexicana cuyos edifi--

cios marcaron un tipo més compacto y uniforme que los de los -

. . . - . g
textiles en el interior de la republica.

Tambi@n, como consecuencia del desarrollo, se hizo nece--
saria la creacidn y construccidn de los modernos bancos para -
el manejo y la reinversidn de los capitales provenientes del -

. - . . . . . . .
comercio, la industria y la mineria. En principio, las resi--
dencias de estas instituciones no tuvieron un tipo especifico,
ya gue bastaba con acondicionar oficinas seguras Vv cercanas al
bloque industrial y mercantil; no obstante, el enorme poder --

2

gue obtuvieron con el tiempo las obligh a crear una arquitectu

ra que diera la imagen triunfalista de ese ramo. Son represen

tativos de la época el Banco de Londres v México (Ing. Miguel

Angel de Quevedo) y el Banco Agricola e Hipotecario de México

(Nicolds y Federico Mariscal, 1904-1905), >0

Las compafiias de seguros, introducidas en el pais por via
norteamericana, crearon tambié&n su tipologia arquitectdnica a
la que imprimieron una fuerte "imagen neoyorkina"; tal es el -

—
g -

-t

caso del edificio conocido como La Mutua, construido para

compafila de seguros Mutual Life Insurance Company por los ar--

O
.
t
o

ctos Lemos y Cordes en 1905 y del edificio para la Compa-

ila de Segurosg La Mexicana, construido en 1906 por el arquitec

to Genaro Alcorta. Ambos ejemplos se convirtieron rapidamente
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en prototipo de varios edificios que vinieron a ocupar y IrOL---

per los mdédulos tradicionales de la ciudad de México en esa &po

A
L

ca.

La tienda de departamentos ~conocida en ese entonces como
1lmacén de novedades-, fue otra de las tipologias arquitectdni-
cas presentes en el Porfiriato; @&stas, introdujeron un nuevo --
concepto de adquisicidn de mercancias a precio fijo en las prin
cipales ciudades del pais. Entre 1889 y 18381, los hermanos Eu-
sebio e Ignacio de la Hidalga, construyeron el primer edificio
de este género en la ciudad de México, el cual fue bautizado --

por los consumidores como el Palacio de Hierro, por lo insdlito

52
que resultaba la estructura de acero en ese entonces. De esa

8poca son también: El Centro Mercantil (Arq. Paul Dubois, 1898)

El Puerto de Liverpool (Arq. Rafael Goyeneche, 1898) y Al Puer-

to de Veracruz.

Casi paralelamente a ese tipo de comerciocs, aparecieron las
casas comerciales dedicadas a la venta de un solo género de ar-
ticulos, procediendo, de igual manera, a construir sus edifi---
cios m&s alld de un simple espacio acondicionado. La ferrete--

ria Casa Boker (Args. Lemos y Cordés, 18%0-1900) y la joyeria -

La Esmeralda (Ing. Francisco Serrano y Arq. Eleuterio Méndez, -

1890-1822) fueron dos ejemplos de construccidn en donde sus rea
lizadores lucharon por negar en sus fachadas el alma fundamen--
N o . 5L
tal que les permitla elevarse: el hierro.

El desarrollo del ramo de ferrocarriles trajo como conse--

we



cuencia la aparicidn de dos tipologias arquitectédnicas que fue
ron caracteristicas en esa época: la estacidn de ferrocarril -

-Estacidn del Ferrocarril Mexicano de Buenavista (Mtro. J. Mu-

ller, 1872-1880)~ y los edificios para hoteles modernos -que

vendrian a sustituilr las viejas postas- como es el caso del Ho
55

I

tel TImperial,

Asi pues, durante el periodo finisecular se transformd la
vida de la ciudad -que durante el virreinato y los primeros --
afios del siglo XIX adquirid una naturaleza especialmente reli-
giosa-, aparecen nuevas formas de relacidn y esparcimiento so-
clia#: los bailes, los casinos, el circo y pfincipalmente el —-—
teatro; las cuales se desarrollaron junto a los eventos hereda
dos de la colonia: las corridas de toros y las peleas de ga---
llos. En la ciudad de México se inicid la construcciéﬁ del --
teatro que por su importancia y por las viscisitudes de su --
construccibn, se convertiria en simbolo, no solo de su tiempo,

sino del México Moderno: el Palacio de Bellas Artes, (Arqg. Ada

. 56
mo Boari, 1904).
En el Porfiriato también se realizaron varios proyectos -~
de edificios para albergar mercados; por ejemplo: La Merced --

(1863 y 1880), San Juan (187%), San Cosme (1888), Martinez de

la Torre (1895), La Paz y Tacubaya (1895), Dos de Abril (1895)

San Lucas (1895), Madero y Mixcoac (1900), Lagunilla (19803), -

Santa Ana (1904) y los mercados Morelos y Tacuba en 1908, Hay

que sefialar que posiblemente ninguno de estos proyectos fue --
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. . 57
realizado por arquitectos,

Finalmente, entre toda la arquitectura de la &poca que --
ocupa nuestro estudio, destaca especialmente la de carécter ha
bitacional en donde encontramos una gran paradoja: la coexis-—-
tencia del habitat prehispénicb rural junto al chalet campes-
tre Importado para albergue de los nuevos ricos. Paradoja que,
sefiala Jaime Cuadriello, pasando por las tradicionales casas -
de vecindad para artesanos, comprende también las llamadas ca-
sas de élcayata, destinadas a la récién surgida clgse media y
a los primeros edificios departamentales. Esta tipclogia cons
truwativa, fue tan disimbola como la condicidn social de los -
moradores, sus costumbres, su cultura, los recursos materiales
y el clima. En este mosaico humano, continua el autor, "...en
el que intervinieron muchos factores, encontramos la expresidn
més fiel de los intereses sociales de la época y, simulté@nea--
mente, la expresidn mis genuina de la arquitectura anénima y -
popular."58

Ahora bien, la expansidn irregular que presenté la ciudad
de México durante el Porfiriato, demuestra qué en el pais no -
hubo una planeacidn previa al crecimiento, ya que las nuevas -
zonas urbanas fueron proyectos parciales, de extensiones muy -
diversas, localizados donde convenia a los intereses econdmi--
cos de los fraccionadores y ante la falta de control guberna--

mental y de una planeacidén que contemplare el conjunto.

Por otra parte, todas las construcciones realizadas en la



ciudad de México durante el Porfiriato, la convirtieron, sin -
duda, en una ciudad de contrastes, ya que por un lado fmstraba
una cara bien maquillada de ciudad dispendiosa y, por el otro

lado, se mostraba como centro en el que se reflejaba de manera
fiel el "olvido" de los graves y crueles contrastes de gran --
parte de la poblacidén. Esta situacidén pronto seria pintada, -
mejor dicho, yva se estaba pintando, pero no por la Academia, -
sino por un gran artista popular: José& Guadalupe Posada.

Pero esa ya es otra vena de la tradicidn gue no nos ata--

Arauitectura Porfirista en la Provincia

Hemos visto que el progreso se habla dado gracias al -~
"olvido" de grandes problemas sociales; estos problemas eran -
més evidentes en el interior del pais, en donde se refleijaba
fielmente como el gobierno porfirista era un gobierno de una -
€lite muy reducida. MNo obstante, la provincia mexicana tam---
bién fue marco para la construccidn de numerosas obras que, —-
sin duda, merecen ser mencionadas.

Estas obras presentan varias caracteristicas que varian -
conforme a la regidn, la geografia, las condiciones climatold-
gicas, los materiales y, fundamentalmente, por la economia de
cada'una de ellas; asimismo, es importante sefialar el hecho de
que, en estas regiones, el colapso creado por la ausencia de -~

arquitectos fue determinante para que las construcciones se en
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comendaran, en muchos de los casos, a maestros de obras, alari

e arquitectos, ingenieros o

jal
o8

fes y canteros ~formados al lado

en los talleres de viejos maestros de obras- quienes tomando -

como modelo las tipologias arquitectdnicas utilizadas en la ca

pital de la Repiblica, adaptabah el eclecticismo constructivo

a las condiciones y necesidades realesgs de cada una de las re--
A Q

giones,

Asi pues, un buen niimero de ciudades del interior de la -
Repﬁbliéa ostentan grandes muestras de las tipologias arquitec
ténicas del Porfiriato -religiosa, civil, pUblica, de asisten-
cia~social, escuelas, etc.-3; entre ellas, sefialaremos las ciu-
dades més importantes, asi como las construcciones mis repre—-
sentativas de ese entonces. Sin embargo, estamos seguros de -
que no podremnos abarcar la totalidad de las regiocnes y mucho -
menos de las obras, pero si ofreceremcs un panorama gque permi-
ta tener una idea concreta de las diferentes soluciones cons~-—
tructivas utilizadas en el interior del pais.

Ahora bien, una de las ciudades mias importantes del perio
do fue sin duda la de Puebla que, gracias a su emporio textil,
se convirtid en un centro econdmico poderoso a lo largo del si

glo XIX. En esta ciudad son espectaculares ejermplos de la ar-

quitectura porfiriana: el Palacio Municipal (Arq. Carlos S, --

*Hall, 1897-1908); la Penitenciaria del Estado (Arq. Eduardo Ta

rariz, 1891); el Hospicio de Pobres (Ing. Emilio Ldpez Vaal, -

1902); el Mercado La Victoria (Ing. Julio Saracibar); el Tea--




A

tro-Casino Circulo Catdlico. En general, estas construccio--

Pl

nes muestran el eclecticismo propio de la época en donde se -

lizaron elementos que van desde el Neocl@sico al Art No--

b

ut
veau, pasando por una fuerte tendencia morisca y oriental, --
que fue introducida por el arquitecto mexicano Eduardo Tama--—
riz, Asimismo destaca en esta ciudad el uso de la moderna es
tructura de acero que fue utilizada para la creacidn de los es

. . . .\ .. b0
racios iddneos como es el caso de la Estacidn del Ferrocarril.

En el estado de Michoacén se recoge de lleno el eclecti--
cismo para introducirlo en el entorno edilicio colonial, afia--
diéndole un toque casi exagerado de sobriedad. En Morelia des

tacan el Seminario (Adolfo Tremontels, 1884); el Colegio de -~

las Salesianas y el Santuario de Guadalupe. Sin embargo, Anto

nio Bonet Correa considera a Zamora como ia ciudad mds porfi--
rista del estado, por el nlmero de edificios reformados y cons
truidos en esa época, sefialando que, desgraciadamente, hubo --
una combinacidn de algunos "horrores arquitectédnicos" con el
entorno edilicio de corte eminentemente colonial; tal es el ca
go de la inconclusa Catedral (maestros Juan Zaragoza y Juan Se
gura) cuya construccidn fue suspendida en 1913.61
'Asimismo, el estado de Guanajuato, poderoso centro minero
de ese tiempo, puede vanagloriarse por ser uno de 1los més ri--
cos en arquitectura porfirista. Como ejemplos representativos

pueden sefialarse el Palacio de Gobierno (Ing. Luis Long 1903);

la Estacidn del Ferrocarril; el Mercado Hidalgo (Arg. Ernest -




Brunel 1908-1910); sin embarge, la mayoria de los autores coin

cide que la obra mids importante es, sin duda, el hermoso Tea--

tro Jufrez cuya construccidn final estuvo a cargo del arquitec

. . . .. B2
to mexicano Antonio Rivas Mercado.

Dentro de este estado, existen algunos lugares que presen
tan ejemplos soberbios de construcciones de ese tiempoj; San Mi

guel Allende con su Iglesia de San Rafael y la fachada neogdti

ca de su Parroquia; en Dolores Hidalgo la Iglesia de las Sale

|t
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tas; en Ledn, el Teatro Doblado, que es reconocido por la di

versidad de soluciones y por el uso de la cantera local, el --

Saniuario Guadalupe y el Palacio de Gobierno; y, finalmente, -

en Celaya destacan el Mercado Morelos (Arq. Luis Long, 1906--

1908) y un gran nlmero de casas particulares ubicadas frente a

la Iglesia del Carmen, de tipo eminentemente europeoe63

Por otra parte, destaca el estado de Jalisco, en donde, la

giosa predomina sobre la civil. ©No obstante,

fu]

arquitectura reli

encontramos excelentes muestras de esta Gltima, como es el ca-

so del Palacio de Gobierno en Guadalajara; la Universidad y

la Comandancia Militar de la misma ciudad. FEn la antigua Vi--

lla de Lagos de Moreno estd el Teatro Rosas Moreno (Arq. Primi

tivo Serrano, 1887-1907) y la Casa del Peregrino, que fue cons

trufda con aportaciones de una sociedad civil locel. En Jalis
co, el neogotico se convirtid en uno de los estilos mas gusta-

dos y entre los ejemplos mis singulares destacan las torresg -

neogdticas de la catedral; el proyecto original de Adamo Boari



para el Temple Expiatorio y el Santuario del Carmen en Atoto--

nilco el Alto, proyecto realizedo también por el italiano Ada-

. bBh

mo Boari.
En Zacatecas ~otro de los estados mineros por excelencia-,

existen varias obras religiosas importantes como son las igle

sias de Jeréz, Fresnillo y Guadalupe. En Guadalupe, el maes-—-

troc Refugio Reyes construyd el Hospicio Escuela anexo al con--

vento de la localidad. Por Gltimo, conviene sefialar el Merca-

do Gonzdlez Ortega, construido por una firma norteamericana en

1888 y que sefiala la llegada a esa regidn de la moderna estruc
turasde hierro como soporte de las naves.,

En San Luis Potosi también encontramos obras representati
vas de la arquitectura porfirista, quizid como muestra del po--
tencial econdmico del estado, apoyado por la mineria, el comer
cio y la banca; quiz& a esto mismo se deba que en la regidn --

predomine notablemente la arquitectura civil sobre la religio-

sa., Como ejemplos pueden seflalarse el Teatro de la Paz; el Ca

gino La Lonja; la funcional Estacidén del Ferrocarril del arqui

tecto Carlos S. Hallj; un sinnimero de hoteles y tiendas comer-

ciales de las llamadas de "precios fijos" y, por Ultimo, va---

-

rias muestras de casas habitacidn que albergaban a los nueves

ricos del lugar.s6

Sin restarle mérito a las ciudades sefialadas, Aguascalien

tes puede ser considerada como la ciudad més porfirista del --

pais, debido al enorme nimero de construcciones que datan de -



esa época. La causa de esta aseveracidn quizé pueda buscarse
en el hecho de gue en esa ciudad trabajaron y ensefiaron un --
gran nimero de arquitectos mexicanos y sobre todo de extranje-

ros., La FEstacidn del Ferrccarril; el Teatro Morelos; el Jar--

din San Marcos; la impresionante Iglesia o Templo de San Anto-

niojun gran nmero de haciendas y de edificios plblicos, son -
algunos de los innumerables ejemplos gque muestran la riqueza -
constructiva de ese entonces, '

No obstante, en este lugar destaca especialmente el traba
jo del maestro Refugio Reyes, como la figura del avrquitecto au
todddécta que hizo posible elevar de categoria la arquitectura
nacional, abandconando las tendencias europeizantes estrictas,

para poner de manifiesto un sentido més propioc acorde a la re-

gidn. Entre sus numerocsas cbras, destacaremos, la Lscuela Nor

mal (1915); la Iglesia de la Purisima (1910); los hoteles Fran

cia, Paris, Regis y Escobedo, que surgen como consecuencia in-

mediata del desarrollo ferroviario que convirtid a Aguascalien
tes en un nudo importante con muchos ramales hacia el norte —-—

del pais. Estos ejemplos, junto al ya mencionado Templo de -—-

San Antonio, dan constancia de la excelencia del trabajo de es
68

te singular artista mexicano.
Ahora bien, ademés de las obras sefialadas, existen infini

dad de muestras arquitectdnicas que fueron realizadas en la --

Pl - . . .

epoca que ocupa nuestro estudio; muestras que, dilsemlnadas en

otras grandes ciudades y pequefias poblaciones del pais, confor
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man en conjunto la llamada arquitectura por:

La importancia real de las obras gque hemos mencionado ra-
dica principalmente en el hecho de que, en muchos de los casos,
la construccién fue encomendada a maestros de obras, los cua--
les,quizid abanderados por Refugio Reyes, abandonaron los cano-
nes establecidos en otras regiones y en la capital tratando de
crear nuevas soluciones estilisticas y funcionales que respon-
dieran a las necesidades locales; asimismo, radica en el hecho

de que al realizarse dichas obras con estilos tan disimbolos -

que van desde el neocldsico al Art Noveau, se convirtieron en

testtmonio del gusto ecléctico de su tiempo.

Por otra parte, las diferentes tipologias constructivas -
que hemos sefialado, asi como sus ejemplos mids representativos
pueden, sin duda, ser sometidas a todas las criticas que se --
prefieran; sin embargo, consideramos que se ha perdido de vis-
ta el hecho de gue esa arquitectura cumplid con lo que de ella
se esperaba pues, entre extremismos y tolerancias, el pais mo s
traba que habia entrado, por fin, al camino de la modernidad y
el progreso... viejc anhelo de las primeras generaciones de me
Xicaqos; finalmente, consideramos que se ha perdido de vista -
también el hecho innegable de que fue precisamente en ese pe--
riodo, a pesar del anatematizado eclecticismo artistico, donde
se gestaron y promovieron, gran parte de las soluciones genéri
cas de la construccidn, que continuan vigentes en el quehacer

del arquitecto moderno.
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CAPITULO IT

"BIOGRATIA DE ADAMO EOARIT

El europeismo en la arcuitectura mexicana finisecular.

Cualquier intento de biografia de Adamo Boari- plantea al-
gunas interrogantes; por ejemplo, (cudles fueron las condiciones
que permitieron la llegada de este i1lustre arquitecto a nuestro

pais?, ¢(cdmo surgid en México el gusto por las tendencias artis

ticas y el "talento" extranjero?.

Ahora bien, si pretendemos ser certeros en las respuestas
parece pertinente iniciar este capitulo hablando de la Academia
de San carlos, ya que desde sus inicios dicha institucidn fue -
puerta de entrada para artistas extranjeros a nuestro pais. Asi
mismo nos referiremos al proceso inverso; esto es, a la salida
de nuestros artistas més destacados que iban a Europa a perfec-
cionarse, Finalmente, consideramos igualmente valide referir--
nos a los llamados "Concursos Internacionales" quejyabiertos a
todo el mundo, originaron la llegada de un sinnimero de artis--
tas ewtranjeros, los cuales con sus proyectos vinieron a moS-—-—-
trar las Ultimas tendencias del arte del Viejo Mundo.

r Estas respuestas tal vez nos permitan entender de forma -
sencilla el por qué del gusto por lo europeoc, en primer lugar V,
en consecuencia, el por qué de la llegada de Adamo Boari a nues
tfo pais y de su eleccidn como responsable del proyecto y cons-

v o~

truccidn del Edificio de Correos.
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La Real Academia de San Carlos de la Nueva Lspafia, fue fun
dada por C&dula Real el 18 de noviembre de 178L por Cérlos iI7i,
quién la dotd de una renta de 13,000.00 pesos anuales y asimis
mo de reglas y estatutos para su funcionamiento y gobierno.

En ese tiempo llegd a la capital del virreinato un grupo -
de profesores europeos para hacerse cargo de las diferentes di
recciones del plantel: la direccidn de grabado se encomendd a
Jerdnime Antonio Gil -quién ademfés fue nombrado director vita-
licio de la Academia-j; para arquitectura y matemdticas Miguel
Constanzd; Cosme de Acufia y Troncoso para la dirveccidn de pin-
tures Jos& Arias se haria cargo de la direccidn de escultura;
Antonio Gonz&lez Vel@zquez para arquitectura y Joaquin Fabre--
gat a su vez se encargaria de la direccidn de grabado en 1&mi-
na.’

Tiempo después la Academia se convirtid en el centro pro-
pagador de las ideas de la modernidad arquitectdnica, propi---
ciande una proyeccidn mi&s racional de los espacios, reglamen-—
tando oficialmente el ejercicio de la arquitectura ‘e instau--
rando la escolaridad como elemento indispensable en la forma--
cién y pré&ctica del arquitecto; con ello se logrd sustituir el
empirismo en el que se preparaban los '"maestros mayores' del -
virreinato.3

En 1803 el establecimiento vivia sus mejores dias; por eso

Humboldt pudo escribir en su Ensayo Politico sobre el Reino de

la Nueva Espafia, que "...ninguna ciudad del nuevo continente -




(el

sin ewceptuar las de los Estacdos Unidos, presenta establecimien
tos cientificos tan grandes y sélidos como la capital de México.
Citaré solo... la Acacdemia de pintura y escultura conocida con
el nombre de Academia de las lNobles Artes. Esta Academia debe -
su existencia al patriotismo de varios particulares mexicanos y
a la proteccidn del ministro Ga&lvez. El gobierno le ha cedido
una casa espaciosa en la cual se halla una coleccidn de yesos -
més bella y completa que ninguna de las de Alemania., La ense--
flanza que se da en la academia es gratuita, ¥ no sé limite al -
dibujo del paisaje y figura; habiéndose tenido la idea de em—--
plea? otros medios a fin de vivificar la industria nacional, la
academia trabaja con fruto en propagar el gusto de la elegancia
vy belleza de las formas. Todas las noches se reunen en grandes
salas muy bien iluminadas con argand, centenares de jdvenes, de
los cuales unos dibujan el yeso o al natural, mientras que —~—--
otros copian disefios de muebles candelabros u otros adorncs de
bronce. En esta reunidn (cosa bien notable en un pais en que
tan inveteradas son las preocupaciones de la nobleza contra las
castas), se hallan confundidas las clases, los colores y las ra
Zas;‘alli se ve el indio o mestizo al lado del blanco, el hijo
dél pobre artesano entrando en concurrencia con los de 108 ———-
principales sefiores del pais. No se puede negar el influjo que
‘ha. tenido este establecimiento en formar el gusto de la nacidn,
héciéndose esto visible mls principalmente en la regularidad de

los edificios y en la perfeccidn con que se cortan y labran las
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piedras, en los ornates y en los relieves de estucos.”

Este desarrollo se mantuvo casi invariable hasta el ini--
cio del movimiento de Independencia de 1810, a partir del cual,
lenta pero implacablemente - a medida gue la guerra se iba pro
longando y el gobierno necesitaba mayores recursos gque NO po--
dian obtenerse sino restindolos a otros renglones menos urgen-
tes como era el subsidio para las bellas artes -, la Academia
empezd a sufrir una serie de calamidades que la afectaron de -
raiz,

En 1821 la independencia politica estaba lograda; sin em-
bargo, este hecho no cambid las cosas para la Academia ya que
los problemas econdmicos se habian agudizado y en diciembre de
ese afio la bancarrcta era tan evidente y tan pocas las esperan
zas de la Academia para salvarse, que la Institucidn acordd ce
rrar sus cursos.6

En 1824 el gobierno de la Repiblica "recordd" las bellas
artes y solicitd a la Junta de San Carlos que formulara un pre
supuesto de lo gque era necesario para reanudar sus labores. El
secretario de la Junta, Francisco Manuel S&nchez de Tagle, en-
tregd un proyecto en el cual citaba como necesaria la renta de
886;00 pesos mensuales. DLsta suma ",.. tampoco pudo cubrirse
porgue alin cuando las clases se abrieron, parece que no pudo -
sostenerse sino a la de dibujo."7

Eduardo B&ez escribe sobre la situacidn que guardaba la -

Academia en ese tiempo y sefiala "... se debia mucho dinero al



Hospital de San Andrés, propietario del edificio cue ocupaba
la academia; los empleados habian dejado de percibir Sﬁs suel-
dos durante muchos meses, algunos profesores se habian marcha-
do a buscar otros empleos y los que permanecieron tenian que -
combinar sus clases con otros menesteres para medio vivir., Hu-
bo alguno, est& en los documentos del archivoc, que no pudo ---
asistir a clase porque no tenia traje para salir a la calle. -
En lugar de directores se empleaban a suplentes que aceptaban
sueldos mucho mas baijos; el secretario tenia que sacar dinero
de su bolsa para los gastos menores, los materiales escaseaban
y 188 viudas de los primeros profesores se quejaban de no reci
bir sus pensiones, Muchos objetos procedentes de Europa, des-
tinados a la academia, se quedaban empolvandose en las bodegas
de la aduana de Veracruz, porque no habia dineroc para pagar --
los fletes ni para liquidar los impuestos. No es raro que las
artes cayeran en un total abandono.”8

Esta situacidn prevalecia aln en 1840 y Madame Calderdn -
de la Barca sefiala en una de sus cartas: "Pero guardaos de vi-
sitar la academia llevando en la mente estas ilusiones y remen
branzas ... el actual desorden, el estado de abandono en que -
se encuentra el edificio, la ausencia de esas excelentes cla--
ses de pintura y dibujo (de que Humboldt hablara) y, sobre to-
do la decadencia en que ahora se encuentran las bellas artes -
en México forman parte de las tristes pruebas, si es que algu-

na se necesita, de los lamentables efectos que producen afios -
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de guerra civil y de inestabilidad en el gobierno.”9

El establecimiento pues, llevaba alrededor de treinta ---
afios padeciendo miserias y siempre de mal en peor; no obstante,
el 2 de octubre de 1843 el entonces Presidente de la Reptblica,
General Antonio LOpez de Santa Anna, dictd un decreto en el --
cual consideraba de vital importancia dar impulso y fomento a
la Academia, esperando que una vez que se produjeran los fru—-
tos de sus adelantos, ésta llegaria a ser honra de la nacién}o
A partir de esa fecha, la Academia pasd a denominagse Academia
Nacional de San Carlos y en ella se siguileron impartiendo las
ensefianzas de todas las artes visuales,

El 15 de diciembre de ese afio, el general Santa Anna dotd
a la Academia con las rentas de la Loteria Nacional; rentas --
que, en pocos afios, resolvieron los problemas econdmicos de la
institucién, dejé&ndole fondos suficientes que fueron factor de
terminante en su rapido resurgimiento.11

Con la llegada a nuestro pais de la nueva planta de profe
sores para la renovada Academia, se inicid en el siglo XIX la
"importacidn'" de tendencias y talentos extranjeros. Esta plan
ta de profesores estuvo integrada por Pelegrin Clavé que vino
é hacerse cargo de la direccidn de pintura; Manuel Vilar que
atenderia la de escultura; Santiago Bagalli que ofreceria sus
conocimientos en la direccidn de grabado en hueco; Agustin Pe-
riam que haria lo mismo con la de grabado en l&mina; Eugenio -

Landesio para la direccidn de pintura de paisaje y, finalmente,



llegd a nuestro pais Javier Cavallari para la direccidn de ar
12

quitectura,

Ante la escasez de constructores en el palis y trayendo -
consigo la idea europea de una arquitectura mas amplia, Cava-
llari introdujo en sus cltedras el estudio de puentes, cana--
les y caminos en la misma profesidn y, a los egresados se les
expedia el titulo de Ingeniero-Arquitecto; pero como en el Ex
Colegio de Mineria se impartia la carrera de Ingeniero, el go

)
ierno suprimid la carrera de Arquitecto en la Escuela de Be-
las Artes, Asi que para obtener el titulo de Ingeniero-Ar--
s
quitecto, se estudiaban las materias cientificas en Mineria y
los aspectos artisticos en Bellas Artes, Jjunto a los pintores
y escultores.

Esta situacidn prevalecid hasta 1867, en que la Academia
toma el nombre de la Escuela Nacional de Bellas Artes, quedan
do la Escuela de Arquitectura dentro de la Institucidn, pero
independiente de la Ingenieria,

Por otra parte, tal como hemos sefialado en el primer ca-
pitulo, la costumbre de enviar a Europa a los estudiantes més
talentosos para perfeccionarse, se inicia en el siglo XIX, du
rante el gobierno de Santa Anna. Por decreto suyo fueron pen
sionados varios artistas, entre los que destacan los hermanos
“Juan y Ramdn Agea, quienes al regresar de Roma en 1846, fomen
Tan entre sus alumnos una fuerte corriente de Renacimiento -

Italiano.iur
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Ahora bien, esta costumbre se retom® durante el Porfiria-
. . . -
to y en ese gsentido noc se hizo mas que repetir de manera mas
evidente, lo que afios atris fue costumbre generalizada. En -
-~ A e ¥ - o o Ty1yn + »110g Ca
esa época varios pensionados fueron a Europa, entre ellios Car
los M. Lazo uien a partir de 1900 implanta en México la en-
5 P
sefianza del dibujo, seglin el procedimiento que hebia aprendi-
: . 15 . -
do en Francia con Paillet. Antonio Rivas Mercado realizd --

sus estudios preparatorios en Inglaterra y los profesionales

en la Escuela de Bellas Artes de Paris; al regresar a nuestro
pais en 1903 es nombrado director de la Escuela Nacional de -

Bel3%as Artes.iB

N
Otra pr&ctica durante la época Porfirista -que fue muy --
atacada en ese tiempo y afin en nuestros dias a la luz de la -
critica moderna-, fueron los llamados "Concursos Internaciona
les", que el gobierno convocaba a fin de que artistes ée todo
el mundo presentaran sus proposiciones para los diferentes --
edificios plblicos que el régimen patrocinaba. Asimismo se
criticd® ferozmente el hecho de que los primeros premios de ta
les concursos se otorgaran casi siempre a artistas extranje--
ros. De estos concursos internacionales los primeros que se
éonvocaron fueron el del Mercado Hidalgo de Guanajuato, pre--
mio gque fue otorgado a Ernest Brunel; el del Palacio de Comu-
nicaciones que gand el italiano Silvio Contri y, finalmente,

el concurso para el Palacio Legislativo de la Ciudad de Méxi-~

co, que propicid la llegaeda a nuestro pais de los franceses -
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Emile Bénard, Maxime Roisin y del italianc Adamo Beoari de --

quién nos ccuparemos enseguida

Adamo Oreste Boari Dandini

Este ilustre arquitecto vid la luz primera el 22 de octu-
bre de 1863 en la poblacidn de Marrara, distrito de Ferrara,
Italia. Sus padres fueron Guglielmo Boari y Luigia Bellonzi.
Hizo sus estudios en Ferrara y al egresar de la Facultad de In
genieria se contratd en la empresa Finzi para dirigir los tra-
bajos de un tramo de las ferrovias de QOggiono. El tiempo que
durg en esa empresa fue realmente corto y regresd a Ferrara en
dondo vivid un periodo de incertidumbre y de dificultades que,
generalmente, suelen acompafiar el inicio de toda carrera.

Después de fracasar en un concurso para obtener el puesto
de Ingeniero de Zona en Ferrara, y quizi decepcionado por los
incidentes que habia vivido, decide partir hacia América en --
compafiia de sus amigos y colegas Ercole Mosti y Arturo Squarzo
ni que, al igual que &1, estaban dominados por un inquieto es-
piritu que los impulsaba a moverse a otros horizontes de traba
jo donde les fuese permitido demostrar sus conocimien'tos.18

Es fécil imaginar los &speros obsticulos que tendrian que
salvar; tantos, que Mosti y Squarzoni no resistieron mucho ——-
tiempo la dura prueba y regresaron separadamente., Nos obstan-
te lo dificil de esa etapa, Adamo Boari, quiz& fortalecido por

su ferviente deseo de triunfo, soportd todas las pruebas y se



establecid, primero en Buenos Aires vy posteriormente en Mon-
tevideo, en donde fueron aprovechadas sus grandes dotes para la

realizacidn de numerosos proyectos de estaciones ferroviarias
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Al poco tiempo Boari se trasladd a Rio de Janeiro en don-
de la fiebre amarilla -que casi lo lleva a la tumba- le impi--
did desarrollar proyecto alguno. Entonces abandond Brasil y --
partid hacia los Estados Unidos de Norteamérica tomando como -
lugar de residencia la ciudad de Chicago. En ese tiempo, toda
via abatido por los efectos de la enfermedad, regresd unos me-
seg.a Ferrara en donde impartid la citedra ambulante de agri--
cultura, dando muestras de una excepcional versatilidad,

En 1888 Boari regresd a Chicago en donde consiguid obte--
ter el titulo de arquitecto, combinando sus estudios con las -
labores que desarrollaba en el despacho de varios de sus cole-
gas.QO

En Chicago, Adamo Boari era un arguitecto sin fama que tra
bajaba para varios colegas suyos y esto repercutia en la preca
ria situacibn econdmica en que vivia. Sin embargo, la fortuna
le tendid la mano cuando en 1889, el gobierno mexicano convocd
el éoncurso Internacional para la construccidn del Palacio Le-
gislativo y Boari vid en dicho concurso la ansiada oportunidad
de salir del anonimato; por eso decidid trasladarse a México?

Asi pues, las actividades de este ilustre arquitecto se

iniciaron con el concurso para el Palacio Legislativo, en el -



. . . s
que,por su lmportancia participd al lado de un grupo de mas de

sesenta arquitectos; toda vez que dicha cbra seria la primera
22

que el México independiente erigiria a sus gobernantes.
Fl ganador del concursc fue precisamente Adamo Boari; el
segundo premio se concedid a la firma Burnam y Weber de Chica-
go y el tercero y cuarto le correspondieron al arquitecto mexi
. . 23
cano Antonio Rivas Mercado.
Sin embargo, el veredicto no fue respetado y después de -
. :
la enorme propaganda mundial y de la exhibicidn de los proyec-—
tos ganadores en el edificio de la Ex-aduana, el arquitecto me-
xicamo Emilio Dond& -que formaba parte del jurado- y el gene—-
. » . . ~
ral Francisco 7. Mena, Secretario de Comunicaciones y Obras Pl

"secreto” a un proyecto del italiano

blicas, otorgaron un voto
Quaglia que, dicho sea de paso, llegd muy fuera de tiempo y no
cumplia con las condiciones del concurso; asi, con el consenti
miento del Secretario de Comunicaciones, Dondé realizd un pro-
yecto basado en el del italiano Quaglia y en el mayor secreto
se iniciaron las obras de construccidn. Cuando los arquitec—-
tos participantes se dieron cuenta de la burla que constitula
todo el concurso, elevaron una enérgica protesta al Gobierno -
?édefal. Adamo Boari abandond el pais y regresd a Chicago.2
Poco tiempo después Antonio Rivas Mercado consigue ver -—-
* dicho proyecto y publicd una serie de articulos haciendo una -
critica feroz el concurso y al gobierno, por tales anomalias;

k] . .

logrando con esto que se detuvieran las obras de cimentacidn,-



cel edificib. inte esta situacibn el gobierno mewicano deci-
dié encargar al francés Emile Bénard -que para ese entonces -
habia ganado el concurso para la construccidn de la Universi-
dad de San Francisco, California- el proyecto del edificio. -
Bénard, con poco interés, mandd un pésimo proyecto que fue -~
analizado por arquitectos mexicanos quienes-condenaron uno a
uno de sus aspectos. Esas criticas se enviaron por escrito a
Bénard, quien a su vez elabord un nuevo proyecto dg estilo --
neoclésico que fue aceptado por el gobiernc mexicano. Emile
Bénard regresd entonces a nuestro pais junto a Roisin para --
e, .. 25
realizar los planos definitivos e iniciar la construccidn.
Mientras tanto, Adamo Boari regresd en varias ocasiones -
a México para enterarse del curso que segulan las intrigas -
sobre el proyecto del Palacio Legislativo; en uno de estos --
viajes se le solicitaron dos proyectos para iglesias en Jalis
co: el del Santuario de la Virgen del Carmen, en Atotonilco
el Alto, y el del Templo Expiatorio en Guadalajara. FEl pri--
mer proyecto no se llevd a cabo y el segundo se realizd si-~--
guiendo solo parcialmente el disefio de Boari.26
. En 1900 el Gobierno,a través de la Secretaria de Comuni-
caciones y Obras PUblicas, decidid la construccidn del edifi-
cio de Correos de la ciudad de México. Después de rechazar -
las proposiciones de los arquitectos norteamericanos William

Martin Aiken y Arnold W. Brunner -quienes por cierto ejercie-

ron una fuerte presidn al gobierno mexicano a través del mi--



nistrc plenipotenciario de los Estados Unidos en nuestro pais
. s 27 . .
para que su proposiclidn fuese aceptada-, el gobierno deci--

G . N .
aid construccidn del in--—

o
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=
£

«
‘.__J
o

nceomendar el proyecto a Beas
mueble al ingeniero mexicano Gonzalo' Garita, pues &sta habia
ido una condicidn b&sica del anteproyecto elaborado por di--
e 28 e . . :

cha Secretaria, El edificio fue concebido por Boari en es
tilo espafiol antiguc,y con sus 28 metros de altura se conver
tiria en el edificio civil mis alto de la ciudad, 29
. L

Casi simult@neamente se encomendd a PBoari la transforma--
22 . . .
cidn del Teatro Nacional, antiguo Teatro Santa Anna, construi-

actot T - »

do por Lorenzo de la Hidalga a mediados del siglo XIX. La --
apertura de la calle de 5 de mayo obligd al gobierno a deci-
dir la construccidn del nuevo teatro, que hoy recibe el nom--
bre de Palacio de Bellas Artes. Para la realizecidn de este
proyecto, se le did primero a Boari la comisidn de realizar
un viaje de estudios a Europa para analizar los principales
teatros y presentar una monografia del futuro Teatro Nacional,

- . .
segin las experlenclias recabadas.

Asimismo, Boari hizo un estudio urbanistico de la Alameda
y sus calles adyacentes a fin de conocer las condiciones que
guardaba el subsuelo y su resistencia. FEn 1904 presentd su
proyecto al Consejo Consultivo de Edificios de la Secretaria
de Comunicaciones y Obras Pliblicas, formado por los arquitec-

tos mexicanos Antonio Rivas Mercado, Manuel Gorozpe y Guiller

mo Heredia quienes rechazan el proyecto por la falta de reso-



lucidn de algunos problemas técnicos; hechas las modificacio--
nes necesarias se Firmd el contrato para la realizacién de la
obraoao

En 1905 se inicid la construccidn de este menumental edi--
ficio con la obra de cimentaciéh realizada por el arquitecto -
norteamericano W.H. Birkmire quien contratd a la firma Milli--
ken Bros. Co, de Nueva York para el emparrillado. Al terminar
se dicho emparrillado la obra empezd a hundirse par su propio
peso, lo gque obligd a Boari a suprimir algunas escélinatas y a
cambiar la idea primitiva en gue lucian fuentes y jardines en

. - i< | . .

el exterior del edificio, El perfil general del majestucso
inmueble era, como lo describe Carlos Obregdn Santacilia, un -
"... verdadero elefante blanco ... ( que ) .,. aspiraba a riva
lizar con el Teatro de la Opera de Paris; su silueta ...esta-
ba inspirada en Santa Sofia de Constantinopla; su planta era -
rebuscada y llena de rincones y lugares imposibles de aprove--
char; el partido complicado de su fachada, en donde casi no --
hay dos claros iguales, da la sensacidn de que cada elemento -
fue compuesto separadamente; sus formas apenas podian aceptar-

P . w32
se... aun en aquel tiempo.

Por ese entonces, Boari combind la realizacibn de sus pro-
yectos con las citedras en la Academia Nacional de Bellas Ar—-
tes, de la cual fue profesor de 1903 a 1912, junto con Antonio

Rivas Mercado. Fntre sus alumnos destacaron Manuel Ortiz Mo--

nasterio, Bernardo Calderén, Luis Mac Gregor, Ignacio Marquina,
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Luis Garcia Olvera y Nicolds y Federico Mariscal. Boari, a--
corde con el gusto ecléctico ce la época, consideraba que si

una obra o estilo pasado tenia el suficiente mérito como pa--

ra que se repitiese, deberia copiarse fielmente y sostenia --

w
(%)

"copien, pero copien bien.,"
Otras obras menores de Boari fueron: su propia casa -de

7 ..
conereto armado, hoy en dia desaparecida- en la manzana que -
limitan las avenidas Insurgentes, Alvaro Obregdn y Monterrey;

. Pl

vivid con su esposa, Maria Dandini de Syl-

g

en eca casa, Boar

va -con quién contrajo nupcias en 1913y sus dos hijas: Gua--

P q”_

dalupe y Emmanuela; ' asimismo se le atribuye la casa ubicada
. _ . 35
en el nUmero 47 de la calle de Népoles.

La serena vida de la familia Boari fue sacudida por la -
Revolucidn y como en aquellas horas tragicas no habia quién
se acordara del Teatro Nacional, los trabajos se suspendieron
y no habia esperanza de que volvieran a reanudarse. Poari, -
cansado de vivir entre tantos scbresaltos y convencido de que
seria casi imposible que se reanudara-la construccién del Tea
tro, zarpd con los suyos hacia Italia ubicando su residencia
en Roma, en donde muy pronto se hizo notar y fue elegido Fre-
. _ e e .38
idente de la Asociacidn Nacional de Arquitectos,

En 1927 Adamo Boari,en unidén de Guiseppe Boni, partici-
pb6 en el concurso internacional del Palacio para la Sociedad

de Naciones obteniendo uno de los nueve segundos lugares. Un

~ Pad - - .
afio m&s tarde le es encomendada en Roma la realizacidn de -



la presa auxilier del acueducto; sin embargo, el 24 de febrero
en la casa numero 17 de la Via le Parioli, su mano se dobld --
inherte sobre las primeras lineas del proyecto., Los restos --
mortales de este insigne arquitecto descasan en Bologna,a 12 -
37

kms. de Ferrara.

Por lo anteriormente expuesto podemos concluir, por una =--
parte, que durante el Porfiriato Gnicamente se acentlla la pre-
ferencia por lo extranjero, siendo una de las causas mas fuer-

1

tes 1la ilegada a nuestroc pais de artistas franceseg, italianos
y norteamericanos; sin embargo, y en esto coincidimos con Jor-
ge Alberto Manrique, consideramos que se ha perdido de vista -
un hecho innegable: con excepcidn de Antonio Rivas Mercado no
habia en Mé&xico, guizd por el hecho mismo de la minima activi-
dad constructiva en la é&poca anterior al Porfiriato, quién tu-
viera, no el talento, sino la preparacidn técnica para proyec-
tar y realizar obras de tal envergaduraa38

Asimismo podemos concluir que la importancia de la cbra de
Adamo Boari en México puede englobarse en dos esferas; la pri-
mera de ellas, como la creadora de las dos obras que han queda
do como simbolos elocuentes del Porfiriato: El Edificio de Co
rreos y el Palacio de Bellas Artes; y la segunda, puede signi-
ficarse como formadora, a través de sus cltedras en la Escuela

Nacional de Bellas Artes, de gran parte de la generacidbn de ar

quitectos gue edificarian el México postrevolucionario.



10

N 0T AS

Eduardo Bdez, Fundacidn e Historia de la Academia de San Car

los, p. 16.

Poco tiempo después Cosme de Acufia v José& Arias murieron

y
fueron sustituidos por Rafael Ximeno y Planes y Manuel Tolsa.

Asi lo entendieron los dos primeros directores de arquitectu
ra de la Academia: Antonio Gonzalez Veldzquez y Manuel Tol-
sd, a quienes debemos la introduccidn y renovacidn de tipos
funcionales en la construccidn de fé&bricas, hospicios, tem-

Tlos y palacios nobiliarios.

Alejandro de Humboldt, Ensayo Politico sobre el Reino de la

NMueva Espafia, Libro II, Capitulo VII, p. 79, aqui mismo se

sefiala que en ese tiempo la Academia tenia una renta de --
24,5000 pesos.

Eduardo B&ez, Op. Cit., p. 51

Ibidem, p. 52

Ibidem,

Ibidem

Madame Calderdn de la Barca, la Vida en México, Carta XIII,
po 91“'955 )

Vid. Apéndice Documental No. 1
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Vid. Apéndice Documental No, 2

Justino Fernandez, El Arte del Siglo XIX en México, p. U2

Israel Katzman, Arauitectura Contempor&nea Mexicana, p. UWh

Israel Katzman, Op. Cit, p. 43

El mismo Pillet declard al venir a Mé&xico que sus sistema

se habia desarrollado mejor aqui que en Francia.

Lsrael Katzman, Op. Cit., p Ly

Adamo Boari, La Construccidn de un Teatro, p. 12

Ibidem., P. 13

Ibidem., p. 14

Israel Katzman, Arquitectura del Siglo XIX en Mé&xico, p. 269

Adamo Boari, Op, Cit., p. 15

Ibidem.
Los proyectos de Antonio Rivas Mercado iban firmados con dos

seuddnimos, uno en francés y otro en inglés, para evitar que

el jurado los desechara por ser de un arquitecto mexicano.

Israel Katzman, Op. Cit., p. U5
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El Palacio Legisiativo estaba @royectado en estilo Neoclé-
sico en el exterior y algunas partes, como la cﬁpuia, se -
proyectaron semejando a San Pedro en Roma. La estructura
de hierro se contratd con la firma Milliken Bros. Co. de -

-~

Chicago, que la edificd casi en su totalidad.

El inicio de la Revolucidn Mexicana vino a interrumpir la
construccidn y mas tarde se decide abondonar la empresa da
do su alto costo y los pésimos resultados, yva que muchas
partes se habilan hundido afin antes de tener el peso comple
to.

En 1932 se inicia la demolicidn de esta obra y el arquitec
to mexicano Carlos Obregdn Santacilia consigue el permiso
para utilizar la clipula y sus apoyos para con ello disefiar

s
el Monumento a la Revolucidn que fue terminado en 1933. Is
rael Katzman, Arquitectura Contemporé&nea Mexicana p. 46

Israel Katzman, Ibidem
AGN, Ramo Edificio de Correos, expediente 523/2 f£. 21
AGN, Ramo Edificio de Correos, expediente 523/2 f£. 7

Katzman sefiala que las formas exteriores del Correo son --

idénticas a las del Palacio de Monterrey en Salamanca.

Carlos Obregdn, Cincuenta Afios de Arquitectura Mexicana,
pP. 27

Katzman sefiala que el peso total del emparrillado en la ci

mentacidn era de 40,000 toneladas.
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El estudio de este monumento ha sido realizado, en fecha
muy reciente por el INBA, con motivo del L Aniversario -
del mismo; asimismo, la Lic. Adriana Zapet realizd un --

profundo estudio del Palacio.

Ahora bien, las esculturas en marmol, asi como las guirnal-
das, florones, mascarones y el grupo de bronce que remata
la cfipula, fueron realizados por los escultores italianos
Leonardo Bistolfi, Bono, Gianctti Fiorenzo y el hingaro Ge
za Marotti. Los pegasos, del escultor calé&n Agustin Que--
rol, eran demasiado pesados y tuvieron que retirarse del
techo y después de deambular del %dcalo a Chapultepec, fue
ron colocados para limitar el estacionamiento. De las --
puertas de hierro, diez son del forjador italiano Alessan-
dro Mazzucotellli y catorce mids del herrero mexicano Luis
Romero. La cortina incombustible de 22 toneladas de peso,
formada por un milldén de piezas de cristal opalecente, fue
trabajada por el Tiffany Studio de Nueva York, en base a -
un boceto del Dr. Atl gque representa un paisaje del Valle
de México con fondos de Volcanes; para cubrir Integramente
la armadura de acero, se trajeron marmoles de Morelos y --
Guerrero y para las columnas, pilastras, balcones y ornae--

mentos en general se importd mérmol de Carrara.

Transcurridos los cinco afios, fijados para su estrenoc y re
basado con mucho el presupuesto inicial, el Teatro no pu~
do 1naugurarse en 1910, Se fij® entonces el afio de 1921,
para celebrar el Centenario de la consumacidn de la Inde--
pendencia. En 1916, el deterioro del erario, la salida de
Boari y los conflictos de la Revolucidn, paralizaron por

completo las cbras.

No fue sino .en 1928, bajo el impulso del entonces Secre-
tario de Hacienda, Alberto J. Pani, que la obra se reanudd

y las labores continuaron hasta su conclusidn en 1934 bajo la
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direccidn del arcuitecto mexicano Federico Mariscal, quién
se encargd de desechar el exceso suntuario buscando termi-
nar el inmueble con un togque a la "mexicana'. Jaime Cua--
driello, "E1l Historicismo y la Renovacidn de las Tipclo---

gias Arquitectdnicas" en: Historia del Arte Mesxicano, fas-

ciculo 83 p. 55
Israel Katzman, Op. Cit., p. L8
Adamo Boari, Op. Cit., p. 16

Israel Katzman, Arquitectura del Siglo XIX en México, p. 269

wtha

Adamo Boari, Op. Cit. p. 16

Ibidem

Jorge Alberto Manrique, "Las Cuentas Claras en la Arguitec-

tura: La Arquitectura Porfiriana", en Revista Artes Visuales,

No. 1 p. 22
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CAPITULO III

EL EDIFICIO DE CORREOS: PROYECTO Y REALIZACION

Antes de iniciar el estudio del proyecto y la realizacidn
consideramos conveniente referirnos a dos puntos que son impor
tantes dentro de la historia constructiva del edificio objeto
de nuestro estudio. Primeramente daremos a conocer los loca--
les que ocupd el servicio postal en la ciudad de México, antes

de ubicarse en el edificio actual; esto nos permiti%é estable~
cer la relacidn que existid® entre el crecimiento de dicho ser-
vicia. y la casi nula funcionalidad espacial de los locales en
que se albergd. En segundo término haremos una breve resefia -
de las construcciones que ocuparon los terrenos que actualmen-
te ocupa el también llamado Palacio Postal,,1

Ahora bien, las sedes que ocupd el servicio postal en lg
ciudad de México fueron, desde sus inicios, pseudoadaptaciones
de edificios antiguos buscando -aunque nunca se logrd- cubrir
las necesidades espaciales que lag actividades propias del ra-
mo exigian. Estas sedes fueron: el Palacio Virreinal desde --
donde el Primer Correo Mayor de la Nueva Espafia distribuia la
cofreépondencia a los interesados, quienes pégaban el porte co
rrespondiente.2 |
¢ No fue sino el Tercer Correo Mayor quien establecid en

1621, la primera oficina de correos, en la esquina de la ca--



lle del Parcue No. 7 ( actualmenfe Correo Mayor No. 28 ) en
un local que pertenecidé al Convento de Jesis Marfa.®

Desde el 12 de julio de 1765, don Domingo Ldpez, admi-
nistrador de Correos Maritimos, establecid casa y oficina -
para el despacho de aquellos en la casa No. 11 de la calle
de Santa Teresa la Antigua ( actualmente Lic. Verdad No.20),
perteneciente al convento de las monjas de Balvanera. Al
mismo tiempo, el décimo y Gltimo Correo Mayor, don Antonio
Méndez Prieto y Fernadndez seguia despachando en su oficina
y casa de la calle que llevd distintos nombres y hoy se co
nogz como del Correo Mayor No. 28; y ahi continudé hasta el
19 de julio de 1766, fecha en que se entregd al Estado el
oficio de Correo Mayor y se cerrd dicha oficina.

Bajo el control del Estado, la oficina de Correos se -
ubicd nuevamente en la calle de Santa Teresa la Antigua -
( hoy Lic. Verdad ) y ahi permanecid hasta el 15 de octubre
de 1788 en que se cambid a dos nuevas casas pertenecientes
al doctor José Manuel de la Borda, construidas en 1775 y
ubicadas en la calle de San Francisco No. 10 ( hoy calle --
Francisco I. Madero No. 33 ); el servicio postal permanecid
en este edificio hasta 1852.°

A partir del 3 de febrero de 1852, la entonces Adminis
tracidn General de Correos -que como ya dijimos alin permane

cia en la calle de San Francisco- se trasladd a un anexo de

la Antigua Casa de Moneda, en el costado nororiental del Pa



lacio Nacional. Las bodegas y cocheras del Correo estaban
ubicadas en el sitio que ocupd el Mercado del Volador.6

La sede de la Administracidn General de Correos -con-
vertida en 1901 en Direccidn General- continud en la Casa
de Moneda hasta febrero de 1907 en que se trasladd al ma--
jestuoso Palacio Postal.

Ahora bien, ese Ultimo local que ocupaba el Correo, a
pesar de las adaptaciones y transformaciones de qu fue ob
jeto, solo cubria medianamente las necesidades del servi--
cio. Esto, aunado al control que el gobierno ejercia -a tra

ada
vés de la Secretaria de Comunicaciones- sobre el servicio
postal, asi como el enorme crecimiento que tuvo este ramo
en la ciudad durante la época porfirista -directamente vin
culado al desarrollo urbano y demografico- hacian cada dia
méis apremiante la necesidad de contar con un local que sa-
tisfaciera de modo 6ptimo los requerimientos de dicho ser-
vicio. Esta necesidad se torno imperiosa a finales del si

glo XIX.'

Proyecto y Realizacidn

En el afio de 1900, la Secretaria de Comunicaciones y
Obras Plblicas ".... altamente preocupada por el incremen
to que dia a dia adquiere el ramo de correos, acordd la --

conveniencia de erigir un nuevo edificio que a la vez que



tuviere la amplitud necesaria para el buen servicio, marca-
ra en el futuro el grado de progreso y bienester por el gue
actualmente cruza la nacién."® Adem&s, con la finalidad -
de que en un periodo relativamente corto el edificio ocupa-
ra un lugar privilegiado en el México moderno, se decidid -
que la nueva casa del Correo fuera construida en los terre-
nos que ocupaba el antiguo Hospital de Terceros, que para -
ese tiempo se habia convertido en una vieja casoﬁ@.

En la época prehispénica, parece ser que el sitio estu
vo ocupado por la casa de la princesa Ichcaxdchitl (flor -

ol

de algoddn), conocida tambidn como Tecuichpotzin (hija del
10
rey o emperador).
Una vez terminada la Conquista y habiéndose iniciado -
la reconstruccidn de la antigua ciudad, esos terrenos forma
o . . 11
ban el limite poniente de la traza.
A principios del siglo XVII el terreno, limitado por -
las calles de San Andrés y Santa Isabel, estaba ocupado por
las casas del Mayorazgo de Villegas que cubrian un &rea de
2 . . . .
1600m aprcoximadamente. Istas construcciones permanecie--
ron hasta 1750, fecha en que posiblemente se inicia la cons
truccidn del hospital que, patrocinado por la Orden Tercera
Franciscana, recibid el nombre de Hospital Real de Terce—--

- 12
ros.



La Crden Tercera Franciscané fue fundada en Méx%co el
20 de octubre de 1615; contaba en su seno con multitud de
personas de todas clases sociales. Su objetivo principal
era el de dedicarse a la practica de ejercicios de piedad
y beneficencia., FEntre sus estatutos destacaba el de visi
tar a los hermanos enfermos nombrando, para este fin, a -
uno de los miembros de la Orden, los cuales recibian el
nombre de visitadores".13

Esta congregacidn construyd, en 1727, un templo que -
fue conocido como de la Tercera Orden en el lugar que hoy
ccupa el edificio Guardiola. No obstante, los hermanos -
de la Orden no dejaban de reconocer que el consuelo de la
palabra y la piadosa fraternidad eran un alivio insufi---
ciente para los enfermos y "pensaron en fundar un hospi--
tal en donde su curaran sus hermanos ... con exclusidn -
de cualesquiera otros ... que aunque ofrecieran pagar no
habfan de ser admitidos en &1,"1%

Para llevar a cabo la realizacidn de esa idea era ne-
cesario obtener el permiso real ".,. que se alcanzaba pre
sentando al Virrey una solicitud, que &1 pasaba a informe
del Arzobispo y de la Ciudad, y poniendo después el suyo
con todos esos recados, se mandaban al Consejo de In~--——-~

dias." 15



Hechas las deliberaciones, el 24 de febrero de 1750 Fer-
nando VI did su Real Sancidn e inmediatamente los Hermanos --
Terceros dieron principio a la obra, que seria costeada con -

: . 16
sus propios fondos en fecha que no puede fijarse,.

El 7 de mayo de 1756 se termind la construccidn del Hos-
pital designi&ndose patrono a San Francisco de Asis, en tanto

que fundador de la Orden Serafica, aunque mas tarde se desig-

né también como singular patrono,a la Virgen Maria en su Puri

sima y Limpia Concepcidn, Mariano Monterrosa describe el hos

pital y dice que ".... fué construido en estilo barroco con -
acled, . .

dos pisos y un interpiso. Para ayudarse con los gastos se --

construyeron en el piso bajo viviendas que se alquilaron, 14U
de ellas por el lado de Santa Isabel, 5 por el lado de San An
drés y 5 mis por el callejdn de la Condesa y se establecid -—-
una botica que expendia medicinas al pliblico. En el amplio -
patio habia una gran fuente de cantera y en el &ngulo sureste
estaba la capilla que fue bendecida el afio de 1760.

En el piso superior se encontraban las salas para enfer
mos con la separacidn para sexos, las habitaciones para el -~
caPellén, el mayordomo, administrador, el médico y para el -
cirujano.”17

E1l hospital tuvo larga vida y funciond tranquilo cum---
fliendo con sus nobles propdsitos hasta que "al fin vino a -
turbarle su quietud la publicacibn de las Leyes de Reforma:

la del 12 de julio de 1859 suprimid las drdenes religiosas
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existentes en la Repliblica, asi como las archicofradias con-
gregaciones o hermandades anexas a las comunidades religio--
Sas."18
En virtud de esa ley quedd suprimida la Crden Tercera -
de San Francisco, ademids la misma Ley dispuso que entraran a
dominio de la Nacidn todos los bienes que el clero regular y
secular habian administrado y, en consecuencia, el hospital
quedaba sin rentas para subsistir.1
A pocos dias de establecido el Gobierno Constitucional
del Presedente Benitc Judrez, la Nacidn tomd bajo su mano --

s

los hospitales y establecimientos de beneficencia que admi--

nistraban las corporaciones eclesifisticas y nacid la duda de
0

ND

si este hospital subsistiria o no.
Con este fundamento y ateniéndose a lo més favorable, -
el Tesorero de la Mesa de los Terceros, gque era el encargado

", ...presentd al Gobierno una solicitud

del establecimiento,
para que exceptuara é&ste.... Sus esfuerzos lograron, por u-
na parte, no hacer la entrega que debia de los bienes de la
casa al interventor General de los Bienes Eclesi@sticos nom-
brado por el Gobierno; y por otra parte que en 27 de febrero
el ministerio de Gobernacidn avisara al de Hacienda que el -
Hospital de Terceros quedaba coﬁo hasta alli, y con los mis-
mos empleados, més tarde, sin embargo, se resolvid que sien-
do un asilo particular de una corporacidn que no existia, ni

- . s N < 21
podia legalmente ewistir, fuera definitivamente suprimido."



Una vez que la obra hospitaiaria dejd de funcionar co-
mo tal el edificio fue vendido en abonos al francés Justo -
Leon Carrésse -por escritura del 28 de enero de 1862 - - -
en la cantidad de $80,000.00 pesos-, guien se contentd con
alquiler las viviendas, tanto de dentro como de fuera, para
obtener de su inversidn el maximo interés que podia.22

El 6 de diciembre de 1865, el gobierno del Imperio com
prd a Carrésse el inmueble, que para ese tiempo funcionaba
como Hotel del Ferrocarril, en la cantidad de $ 75,000.00
pagando $ 30,000.00 en el momento de la venta y el resto lo
pégéria en abonos mensuales de $ 7,500.00. 23

Tiempo después, se hacen algunas modificaciones al edi
ficio para acomodar en &l varios ministerios. Estos fueron
sucesivamente: el Ministerio de Hacienda ( febrero 1866 )
el Ministerio de la Guerra ( junio 1866 ); poco después las
oficinas del Cuartel Maestre del Segundo Cuerpo del Ejérci-
to; luego la Mayoria de Ordenes del mismo cuerpo; después -
la Mayoria de la Plaza; el Consejo de la Seccidn y la Fati-
dica Corte Marcial Trancesa que ".... derramd tanta sangre
mexicana".zL‘L Poco tiempo después vuelven a instalarse en -
el edificio varios ministerios.Z2®

Al restaurarse el gobierno constitucional ( 1867 ) y
después de haber quitado de alli los ministerios y ofici--

nas, la amplia construccidn alojd a la Escuela de Comercio.

En noviembre de 1900 el Secretario de Comunicaciones y



Obras PUblicas, General Francisco Z. Mena, transcribe al Se-
cretario de Hacienda la orden que el Gral. Porfirio Diaz, -
Presidente de la RepUblica, did para que se desocupara el -
edificio que en ese tiempo albergaba a la Escuela de Comer-
cio, a la Primaria Superior Nimero 1 y a la Sociedad Mexica-
na de Geografia y Estadistica, ya que se habia acordado eri-

. 2
glr en ese lugar la nueva casa de Correos.

El sdbado 6 de julio de 1901 el ingeniero Gonzalo Gari-
. :

ta, encargado de la construccidn, recibe de manos del Lic. -
Alfredo Chavero, a la sazdn director de la Escuela de Comer-
citf la vieja construccidn totalmente desocupada; la Socie--
dad Mexicana de Geografia y Estadistica la habia desocupado
en junio de ese afio. Ese mismo dia informa al Secretario de
Comunicaciones que el lunes 8 de julio se daria principio a
la demolicidén del Ex-Hospital de Terceros, inicidndose asi -
la etapa constructiva del Edificio de Correos.27

Ahora bien, en el afio de 1900, la Secretaria de Comuni-
caciones resolvid con justicia que la Direccidn General de -
Correos, como Unica competente, formulara un anteproyecto de
disﬁribucién de la obra, de acuerdo con sus necesidades y el
'terreno de que se disponia. El resultado fue que se reque--
rian cuatro pisos para la locacidn de las oficinas principa-
les, puesto que en la ciudad se establecerian las sucursales
hecesarias para el mejor servicio pﬁblico.28 Asimismo, esa

Secretaria sugirid la idea de que la obra fuese construida -

por ingenieros mexicanos, ya que consideraban que éstos em--



plearian los métodos generales de construccidn mis convenien-
tes para la problemdtica que presentaba el subsuelo de la ciu
dad. 7
Una vez que se did a conocer el anteproyecto, fueron pre
sentados los proyectos definitivos para la construccidn del -
edificio.’
El 20 de agosto de ese mismo afio, a las 11.30 de la mafia

na fueron recibidos por el Secretario de Comunicaciones los -

b

arquitectos norteamericanos William Martin Aiken y Arnold W.
Brunner, quienes mostraron los planos y especificaciones del
préyecto que habian elaborado para el edificioj; dicho proyec
to fue visto con satisfaccidn ya que llenaba los requeri--
mientos propuestos por la Direccidn General de Correos; sin
embargo, se insistid en el plan inicial; es decir que la --
construccidn se llevara a cabo por ingenieros mexicanos.al
A finales de ese afio, el arquitecto italiano Adamo --
Boari y el ingeniero mexicano Gonzalo Garita se comprometie
ron a rehacer los planos y dibujos que habian presentado los
.
arquitectos Aiken y Brunner, con el objeto de disefiar nueva-
mente las fachadas e introducir en las plantas algunas modi-
ficaciones ventajosas, sin alterar las disposiciones genera-
les requeridas en el anteproyec'to.32
- En febrero de 1801, Gonzalo Garita presenta a la Secre-

taria de Comunicaciones y Obras Piblicas el nuevo proyecto -

que habia elaborado en compafifa de Adamo Boari. Este proyec



to tenfia como base un "... estudio comparativo de las princi-
pales casas de Correos de Europa y los Estados Unidos de Nor-

. 33
teamérica."

Ademds presentaba una notable disminucidn del
peso total de la masa que reaccionaria sobre el terreno, ya -

que para consegulr tal objetivo se seguiria el Sistema de es-

queleto constituido por columnas y viguetas de acero; las cua
les, ligadas entre si, garantizarian la estabilidad de la obra

ante la poca resistencia del subsuelo capitalino y ante los -

movimientos sismicos no poco frecuentes en el pais.

ELl proyecto también contemplaba que dicho edificio fuera
cofitruido enteramente a prueba de fuego. Una vez conocidas
las grandes ventajas del proyecto y las especificaciones del
mismo, la Secretaria de Comunicaciones aprobd, en marzo de --
ese afio, el proyecto presentado por Boari y Garita quienes,
como ya indicamos, iniciaron los trabajos el 8 de julio, con -
la demolicidn del viejo edificio del Hospital de Terceros.gu

Terminada la demolicidn del antiguo hospital, el 12 de
enero de 1902 se inicid el proceso de cimentacidn del nue
vo edificio. No obstante, para llevar a cabo esta tarea tu--
vieron que resolver el problema gque presentaba la poca resis-
tencia del subsuelo, el cual tenia una capa de lodo sumamente
compresible.

- Una vez que se hicieron los estudios correspondientes,
se comprobd que hasta la profundidad de 46 metros habia una -

capa resistente; en vista de lo cual se optd por desplantar



el inmueble sobre un emparrillado de viguetas de acero de di
versos perfiles, segin la carga de la columna, reposando soO-
bre una loza de cimentacidn corrida de concreto armado con -
varillas de acero, lo cual permite transmitir el peso unifor
memente sobre el suelo, a la vez que se impiden las filtra--
. 35

ciones del subsuelo.

Sobre esta sblida cimentacidn se continud con la tarea

de erigir el esqueleto metdlico constituido, como se ha vis-

v
1

to, por columnas y viguetas de acero, lo que garantizaba la
estabilidad de la obra.

~* E1 domingo 14 de septiembre de 1902, habiéndose levanta
do casi totalmente la estructura de acero, se 11ev5 a cabo -
la ceremonia de Colocacidn de la Primera Piedra, siendo Se--
cretario de Comunicaciones y Obras Piblicas el general Fran-
cisco Z. Mena y Director General de Correos don Manuel Zama-
cona e Incléan.

En esa ocasidn, el local en que iba a construirse el --

suntuoso edificio " estaba convertido en un amplio saldn pri
morosamente adornado con gulas de flores y lienzos que se en

redaban a las columnas del armazdn ... presentando un magni-
36

fico golpe de vista."
En el fondo del local "... se levantaba una plataforma

de honor en cuyo centro, un dosel de terciopelo grana, indi-

caba el lugar que deberia ocupar el sefior Presidente de la

Replblica. En el ala derecha se colocaron asientos para el
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Cuerpo Diplomdtico extranjero, para ¢l Gobernador del Distri-

to, Presidente y Regidores del Ayuntamiento y en el lado iz--

quierdo para las comisiones de las Camaras de Diputados y Se-

nadores y del Poder Judicial. El espacio restante quedd dis-

puesto para los invitados en general entre quienes vimos a --

distinguidas familias."

37

La ceremonia, que se inicid desde las diez de la mafiana,

se llevd

"

a cabo bajo el siguiente programa:

1.~ Himno Nacional

2.- Obertura " Rosamunde " de Schubert

3.~ Discurso de D. Manuel Zamacona e Inclén.
L.~ Fantasia " Los Payasos " . Poesia por

el Sr. Regidor Agustin Alfredo NGfiez.

5.~ Firma del Acta

6.- Colocacidn de la Primera Piedra." 38

A las once en punto, un aplauso uné&nime anuncid la pre--

sencia del Presidente de la RepUblica, general Porfirio Diaz,

en aquel
pie para
miéntras
honores,

cional.

sitio y "... la concurrencia ... ( se puso ) ... de
. . - n 39

saludarlo con demostraciones de simpatia...' AN

una valla de cuarenta .soldados zarpadores le rendian

todo el espacio se llend con las notas del Himno Na-

El general Diaz -que llegd acompafiado de los Secre--

tarios del Despacho y de los miembros de su Estado Mayor- fue

recibido

por el Directlor General de Correos don Manuel Zamaco



na e Inclan, el arquitecto Adamo- Boari y el ingeniero Gonzalo
Garita. —

Una vez instalados todos los presentes en sus respectivos
lugares " ... did principio la ceremonia con la ejecucidn de -
la obertura " Rosamunde " interpretada por misicos de la arti-
lleria. Enseguida el sefior Director General de Correos ....
aborddé .... la tribuna para pronunciar un discurso que la con
currencia escuchd no solo con agrado, por 1lo correcto del es-
tilo y lo elevado de sus conceptos, sino con positivo interés
por la multitud de datos de importancia que contiene y sus --
at#nadas observaciones.”uo

E1l orador inicid su discurso haciendo la historia del co
rreo en nuestro pais, hablando del sistema empleado por los -
aztecas primero; después habld de la época en que, por subas-
ta plGblica, el ramo quedd reducido a un simple negocio parti-
cular y, por Gltimo, habld de la incorporacidn del correo a la
Corona y la Ordenanza General de 1794, L

Para resaltar los progresos realizados por la administra
cidén de Diaz en ese sentido, don Manuel Zamacona habld del em
pefio con que el gobierno acudia a todas las exigencias del ra
mo, asimismo ponderd la influencia que la Unidn Postal Univer
sal ejercia en el desarrollo y civilizacidn de los pueblos.

El discurso termind con estas palabras: "E1 Correo, ejer

cito del trabajo, con millares en sus filas, guardidn celoso

de los secretos mias Iintimos del hombre, arteria vital del co-



mercio, medio eficaz e indispensable para la administracidn
y el gobierno de los pueblos, vehliculo de la idea, apdstol
de la idea, apdstol de la fraternidad humana, necesitaba -
en nuestro pals un cuartel generalj_un taller, un templo --
donde desempefiar su elevada misidn, y a tal objeto se desti
na el edificio cuya primera piedra va a colocar el seflor --
Presidente de la RepGblica." "2

Acto seguido, cerrando la parte literaria, subid al es
trado el sefior Agustin Alfredo Nufiez y declamd una poesia -
que exaltaba con vehemencia la misidn que el correo desempe
fiaba:

" Redentora misidn, del que es auxilio

De seres miles, que anhelan
Transmitir de sus goces el efluvio
O bien enviar desde remoto exilio
Esas frases del alma, que consuelan

. . . 43
a qulen nos liga un eternal connubio "

De manera igualmente poética, Nufiez ponderaba la imé-

gen del Presidente Diaz diciendo:

" Bendito th, que apagas lumbres fatuas
De endebles y traidoras monarquias;

que extingues las infames ordalias
by

1"
y truecas los cafiones en estatuas

Y con un decir suave y singular, termind su participa

cidn refiriéndose al acto que se efectuaba:



" De noble institucidn, vienes ahora

A erigir el magnifico santuario;

La urna del leal depositario

De la tierna misiva del que llora,

del heraldo que, de ciencia bendecida,

Anuncia el epinicio;

Llegad, Sefior y colocad la base

Del nido en que se albergue el pensamiento
Un nuevo lauro en vuestra gloria nace;

> La patria os debe ya otro monumento;

Uno méds de progreso en las conquistas

Empufiad el cincel, nobles artistas." "o

Los dos oradores, dice Mendo Mendez, fueron ovacionados

. - . 46
por la numerosa concurrencia alli reunida.

Al volver a la calma los espectadores, tuvo lugar la --
firma, en tres mesas distintas, del acta que a continuacidn

transcribimos:

" En la Ciudad de México a las once de la mafiana del dia

14 de septiembre del afio de 1802, los suscritos se reunieron
en el lugar donde se ha hecho la construccidn del esqueleto

metalico del Nuevo Edificio de Correos, que estd ubicado en

la esquina de la Avenida Oriente y calle sur de dicha Ciudad,

con el objeto de asistir al solemne acto en que el Sefior Ge-



neral de Divisidén D. Porfirio Diaz, Presidente Constitucional
de los Estados Unidos Mexicanos, procederia a colocar la Pri-
mera Piedra de dicho edificio, cuyo proyecto ha sido formado
de orden de la Secretaria de Comunicaciones y Obras P{blicas,
por los sefiores Ingeniero Gonzalo Garita y el arquitecto Ada-
mo Boari, quienes dirigen la construccién., La ceremonia se -
verificé seglin el programa que se agrega a esta acta la cual
serd depositada en un cofre firmada por el Sefior Presidente

de la Repﬁblica, los Secretarios de Estado, los Representan-
tes del Congreso de la Unidn y de la Suprema Corte de Justi-
cid’, el Cuerpo Diplomidtico extranjero, los subsecretarios de
Estado y Comisidn del Ayuntamiento de la Capital, el ingenie
ro y. el arquitecto de la obra, los empleados superiores de -
la Secretaria de Comunicaciones y Obras Plblicas y demds per

us

sonas 1nvitadas a la Ceremonia." E1l documento en varias

hojas contenia como doscientas firmas.

Tinalmente -ayudado por una gria- el Presidente Diaz --
procedid a colocar la primera piedra que consistid® en un pe
sado block " .... casi al centro de la calle de San Andrés -
( déspués avenida San Juan de Letrdn y hoy Eje Central Laza-
ro CArdenas ). Dentro del block se guardd la caja de hie-
rro'que contenia el acta de 1la ceremonia, fotografias del -
proyecto del edificio, nimeros de todos los periddicos que -

se editaron ese dia en la capital, y las distintas pie
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zas que componlian el sistema monetario de la epoca.

Una vez colccada la primera piedra los traba--
jos de construccidn del inmueble continuaron llanamente y -
sin interrupcidn.

Al terminarse totalmente la ereccidn del esqueleto de
acero, se levantaron los muros que habian " .... sido reduci
dos al minimo, de conformidad con los detalles arquitectdni-
cos y la resistencia de los materiales empleados, obteniéndo
se por io tanto, la doble ventaja de la amplitud interior de
los departamentos y la economia en el costo y peso que gravi
ta .gobre las fundaciones." >0

La fachada fue revestida con sillares de piedra unidos
entre si por amarres de hierro y éstos, a su vez, se ligan -
con las columnas con el objeto de hacer trabajar mejor el --
conjunto y prevenir hasta donde fuese posible el efecto de -
los temblores y la compresidn del subsuelo. No obstante ta-
les precauciones, se esperaba que el inmueble sufriera hundi
mientos que eran imposibles de evitar, pero se habia procura
do " .... por cuantos medios estén a nuestro alcance, que --
sean uniformes, en toda la superficie dado .... el poco peso
relativo de la construccidn." 51

Tgualmente preocupaba a los constructores el disminuir
las posibilidades y consecuencias de un incendio 52; y con -

ese fin determinaron que todos los techos, pisos y tabiques

divisorios se construyeran con materiales incombustibles que



envolvian y aislaban al acero, emple&ndose unicamente la made
ra en aquellas partes en que fuese absolutamente necesaria.
Asimismo se construyd un pozo artesiano que rendia més -
de 200 litros por minuto, quedando garantizado, por una parte,
el abasto desde el punto de vista higiénico y, por la otra,
la existencia de una gran cantidad almacenada del liquido pa-
ra atacar violentamente un incendio, haciendo uso de llaves y
. 53
mangueras instaladas para tal efecto.
La distribucidn general del interior, que obedecia a las
necesidades del objeto para que habia sido creado del edifi--
cio, presentaba todas las innovaciones de un servicio postal

completo que, funcionando como un gran banco, reunia todas -

las condiciones de comodidad y amplitud que el ramo de co--
I

rreos requeria.
Asimismo, por la disposicidn natural de los diferentes
pisos u oficinas y areas de trabajo, la ventilacidn y alum--
brado eran satisfactorios; ademés, el edificio del correo fue
el primer edificio moderno que contd, desde sus inicios, con
algunos otros servicios tales como elevadores, teléfonos, -
campanas e iluminacidn eléctrica tanto exterior como interior’
Todas las obras de construccidn, pintura, carpinteria,
decoracidn etc., fueron encomendadas -previa aprobacidn y au
torizacidn de la Secretaria de Comunicaciones- a personas y
compafilas cuya honorabilidad y competencia, comprobadas, sa-

. . 56
tisfacian plenamente los deseos del supremo gobierno.



Los contratistas que intervinieron en la constrgccién
del inmueble fueron: Milliken Brothers Co. de Nueva York,
para la obra del esqueleto y acero estructural; Fonderia -
del Pignone de TFlorencia, Italia, para el hierro y bronce
ornamental; Enrique Alciati, José Tovar, Manuel Concha y
Leopoldo Godoy para la escultura y decorado; Veldzquez de
Ledn, Urbano Chavarria y Pagano para el labrado de piledra;
Claudio Molina Bartoloméd Galloti, F. Hommdedeu, Antonio
Salarich y Leonardo Herrera,-para el decorado interior; -
Compafila de Marmoles Santa Julia, para los mérmoles y lam-
bfﬁhes; Mosler Bowen y Cook, y Eugenio Tallesi para los mo
saicos; Mosler Bowen and Cook, Vidal Santos Garcia y Butts
and Christie para la carpinteria; Arthur Frantzen and Co.
de Chicago, Compafila Mexicana de Electricidad y Ottis de
Nueva York, para la electricidad y elevadores; Carlos Pe--
llandini, Kips y Otto Sanders, para las vidrierias y cris-
tales. 57

Durante la etapa constructiva -y esto es importante -
hacerlo notar-, la obra sufrid algunos contratiempos, prin
cipalmente a causa de los contratistas que no terminaban a
tiempo sus trabajos y, sobre todo, debido a la falta de ca
pital, lo que se hizo mas evidente a partir del afio de 1903
en que el gobierno empieza a resentir bajas sensibles en -

el erario. Gracias a las enérgicas gestiones de la Secreta

- . .
ria de Comunicaciones fueron superados esos problemas, per
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mitiendo gque desde el inicio hasta el fin de la construc--
. . . . . 58

cidn, el proceso no sufriera interrupcion alguna.

En septiembre de 1906, el ingeniero Gonzalo Garita en
vid una carta a la Secretaria de Comunicaciones informando
que el Nuevo Edificio de Correos estaba ya listo para ser
entregado a esa dependencia. Sin embargo, la entrega se -
realizd hasta el 31 de octubre de ese afio y para tal efecto

se levantd el acta que a continuacidn transcribimos:

" En la Ciudad de México, a las diez de la mafiana del
dia treinta y uno de octubre de mil novecientos seis, reuni-
dos en el nuevo edificio de correos los ciudadanos Ingeniero
Gonzalo A. Garita-y Norberto Dominguez, para que, el primero,
encargado de las obras, entregue el local al segundo como Di
reétor General del Ramo; se procedid desde luego formando --
los inventarios gque se acompaflan y en los gue constan las ob
servaciones a que hubo lugar, terminidndose la entrega el --

tres de noviembre de mil novecientos seis. Para debida cons’

. . . . . . 59
tancia, firman en cinco ejemplares las actas e inventarios"

. - Esta acta fue firmada por el Ing. Gonzalo Garita, cons-
tructor de la obra y el Ing. Norberto Dominguez, Director Ge
neral de Correos.

A partir de esa fecha, la Secretaria de Comunicaciones
arregld los (ltimos detalles que el inventario requirid como

necesarios para que la obra quedase lista al 100 % y pudiera



llevarse a cabo la solemne inauguracidn del inmueble que, se-
gln cuentas comprobadas ante esa Secretaria y la Tesoreria Gg
neral de la Nacidn, tuvo un costo total de $ 2,921,009.94, --
fueron aprobados por gobierno federal, en diferentes decretos
a partir del primero fechado el 3 de julio de 1901.60

La inauguracién del Palacio Postal, como fue conocido el
edificio en ese tiempo, se efectud el dia 17 de febrero de --
1907 siendo Secretario de Comunicaciones el Ing. Leandro Fer-
nidndez y Director General de Correos el Ing. Norberto Domin--
guez. Apadrind la ceremonia el Presidente de la Repliblica -

atos
general Porfirio Diaz, quien asistid® acompafiado de numerosos
invitados entre los que se encontraban las personas m&s pPro--
minentes de la sociedad de esa época, asi como todos los miem
bros del Cuerpo Diplomidtico.

Para el lucimiento de este evento se formd un gran saldn
en el pasillo principal, aprovechindose todo el espacio posi-
ble hasta el lugar que ocupaban los apartados, coloc&ndose --
alll varias hileras de sillas, Los asientos destinados al Ge
neral Diaz y su comitiva fueron colocados en una amplia plata
forma dispuesta para tal efecto, la cual contaba con tres ---
secciocnes y dos escalinatas paralelas; cubierto todo con grue
sa alfombra escarlata. La parte superior de la plataforma se

adornd con motivos colgantes de color verde olivo que ofrecian

un exquisito contraste con el coclor rojo de las alfombras. En
el centro de la plataforma se colocd el dosel presidencial --

que estaba rematado en su parte superior con un escudo nacio-



nal modelado en bronce. 61 ]

Todo el recinto estaba adornado por haces de banderas -
enlazadas, simbolizando la paz y la fraternidad universal, -
con ellas se pretendia representar, también, de manera alegd
rica, las naciones que formaban la Unién Postal Universal.62

Al pie de la monumental escalera, en donde se veian -
preciosos bronce alegdricos y grandes candelabros sostenien
do bombillas opalinas y sobre el hermoso pavimento del edi-
ficio hecho a base de policromos y vistosos mosaicos, se co
locd un pasillo de alfombra roja.

El resto del edificio no recibid adorno alguno ya que

".... bastaba la belleza del decorado para atraer todas las

miradas." ©3
La solemne ceremonia se inicid cuando, a la llegada -
el Presidente Diaz, la guardia nombrada por la comandancia
de la plaza le hizo los honores de ordenanza en tanto que -
resonaban los acordes del Himno Nacional. La numerosa con
currencia le tributd una carifiosa manifestacidn saludé&ndolo
con una salva de aplausos. ol
El general Diaz " .... tomd asiento en el lugar de ho-
nor y a sus lados, hicieronlo los sefiores Secretarios de Re
laciones Exteriores, de Hacienda, Comunicaciones, Justicia,
Instruccidn PUblica, Bellas Artes, Guerra y Marina y los se
. 65

fiores sub Secretarios de Gobernacidn y Fomento.'

A la derecha de la plataforma se colocaron los miem--



bros del Cuerpo Diplomatico, estando representados los Esta--
dos Unidos de Norteamérica, Inglaterra, Alemania, Francia, -
Italia, Rusia, Espafia, Japdén, Cuba, El Salvador y Honduras.66
En la seccidn del lado izquierdo tomaron asiento los --
Sub Secretarios de Comunicaciones, de Guerra, el Gobernador
del Distrito Federal, el Sub Director de Correos, el Presi--
dente del Consejo de Salubridad, el Presidente del Ayuntamien

to, el Gobernador del Palacio Nacional y los ayudantes de --

Diaz. 67

E1l primer nimero del programa fue la ejecucidn de la -~
obéftura Carnaval por parte de la orquesta del Conservatorio,
bajo la direccidn de Carlos J. Meneses, 68

Acto seguido, el ingeniero Gonzalo Garvita abordd la tri
buna para hacer a grandes rasgos, la descripcidn del edificio
y dar al mismo tiempo una idea del esfuerzo que fue necesario
desplegar para lograr el fin deseado. Termind su participa-
cidn el Ing. Garita con estas palabras: "Sefior Presidente,
el 14 de septiembre de 1902 se dignd usted colocar la primera
piedra del nuevo edificio de Correos; hoy puede decirse que -
pone usted la Gltima, que, como otras tantas obras de benefi
cio para el pais, recogerd la historia como simbolo de su --

69 Su informe fue -

progresista y honrada administracidn."
oido con atencidén por la numerosa concurrencla que lo ovacio

nd al finalizar.



A continuacidn la orquesta del Conservatorio interpretd
la Polonesa Heroica de Chopin que resultd agradable a los --
oidos de los asistentes. 'O

Al terminar la obertura, el Ing. Nc¥berto Dominguez, Di
rector General de Correos, tomd la palabra y pronuncid un dis
curso icorrecto y expresivo, en donde sefialaba que, habiéndose
terminado ".... una de las mads gloriosas obras de la presen-
te administracidn. El orgullo nacional debe sentirse satis-
fecho .... ( por que ) .... este edificio pregonara en lo su-
cesivo: el espiritu de progreso y la riqueza del gobierno -

A

qué lo expensd, la obra envidiable del artista excelso que -

lo proyectd y la habilidad técnica de sus constructores." 71

Por iltimo, el sefior Manuel H. San Juan recitd una com-

posicidn poética que &1 mismo intituld Oda a la Paz y a las

Naciones en donde alababa al monumental edificio:

" Espléndido es y digno
De los dioses tal don por su belleza,
De la que ostenta el signo
En cada punto impreso
Con la gracia del arte en su riqueza:
Es obra del progreso
Foco de actividad seno fecundo

En que siente palpitar el mundo....”,72



s

Mientras la orquesta tocabainuevamente el Himno Necio--
nal, el Presidente Diaz se dirigid a los buzones a depositar
unas tarjetas, realizadas por el artista Leandro Aguirre, --
quedando asi inaugurado el magnificd inmueble. Enseguida los
Secretarios de Estado y el resto de los concurrentes deposi-
taron otras postales. 73

Todos los empleados estaban ya en sus puestos; y el --
servicio interrumpido en la antigua casa del correo ( Mone--
da N.1) se reanudd con toda normalidad. Mientras tanto las
personas invitadas recorrieron el edificio manteniendo la

iy
animacidn durante largo rato.

Con la inauguracidn del suntuoso edificio termina_la -~
historia constructiva de esta singular obra gue, por su impor
tancia, tuvo siempre una especial preocupacidén y empefid por
parte del gobierho de Diaz buscando realizar una obra de pri
mer orden que perpetuara el régimen y su época, Ademas era
bien conocido en ese tiempo que en la mayor parte de las ciu
dades norteamericanas y en muchas capitales de Europa el Edi
ficio de Correos ocupaba el verdadero centro de las mismas,

y qﬁe,a partir de ahi, se contaban las distancias hacia la -
periferia.

Asi, con esta obra el gobierno mexicano mostraba al mun
do entero a un nuevo pails al que participaba activamente ya,
del progreso y la cultura universal manifestando con ello -

T .. . . 74
haber entrado de lleno a la moderna civilizacidn industrial.
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NOTAS

Ver Apéndice Documental No. 10

Manuel Carrera Stampa, Historia del Correo en México,

p. 134
Ibidem, p. 139

Ibidem.

En este lugar estuvo la casa comercial de vidrios y -

cristales de Pellandini Sucrs.

Manuel Carrera, Op. Cit., p. 142

Ibidem.

"Tnauguracidn del Edificio de Correos de esta Ciudad".

Fl Arte y la Ciencia, 18 de febrero de 1907, p. 225,

Mariano Monterrosa, "E1 Hospital Real de Terceros™"

Boletin del INAH, No. 29, p. 56

Alejandro de Humboldt, Ensayo Politico sobre el Reino

de la Nueva Espafia, p. 127 y 227

Ahi se sefiala que se llama dofia Isabel, mujer de —---

Cuauhtémoc, Cuitlahuac (matrimonios no consumados)
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14

15

17

18
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y amante de Cortés, de quien tuvo una hija. Luego el
mismo Cortés la casd con el capitén Pedro de Grado y
al morir éste, pasd a Pedro Gallego de Andrada, de ~-
quien tuvo un hijo.

Viuda nuevamente, dofia Isabel se casd con Juan Cano -
de Saavedra, de cuien tuvo cinco Hijos. Murid en la
ciudad de México en 155C.

4

Jes{is Galindo y Villa, Historia Sumaria de la Ciudad

de México, p. 22,
Mariano Monterrosa, Op. Cit., p. 52.

José& Maria Marroqui, La Ciudad de México, V.I. p. 272.

Ibidem, V.I., p. 372,

Mariano Monterrosa, Op. Cit., p. 52.

Articulo 5%: "Se suprimen en toda la Replblica las &r--
denes de los religiosos regulares que existen, cualquie
ra que sea la denominacidn o advocacidn con gque se ha--
yan erigido, asi como también las archicofradias, cofra
dias, congregaciones o hermandades anexas a las comuni-
dades religiosas, a las catedrales, parroquias o cuales

quier otras iglesias". Felipe Tena, leyes Fundamentales

de México, p. 220.
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Articulo 12: "Entran en deminio de la Nacidn todos --
los bienes que el clero regular y secular han adminis-
trado con diversos titulos, sea cual fuere la clase de
predios, derechos y acciones en que consistan, el nom-
bre y aplicacidn que hayan tenido. '"Felipe Tena, ---
Op. Cit., p. 2271.

Decreto del Gobierno del 2 de febrero de 1861: Quedan
secularizados los hospitales y establecimientos de be-
neficencia.

Articulo 12: Quedan secularizados todos los hospita—-
les y establecimientos de beneficencia que hasta esta
fecha han administrado las autoridades y corporaciones
eclesifsticas.”

Articulo 22: "Ll Gobierno de la Unidn se encarga del
cuidado, direccidn y mantenimiento de dichos estableci
mientos en el Distrito Federal, arreglando su adminis-
tracidn como le parezca conveniente'"., Felipe Tena Op.

Cit., p. 228.
José& Maria Marroqui, Op. Cit., p. 377.
A, SEDUE, expediente 31043, f. 168.

José Maria Marroqui, Op. Cit., p. 377. El1 autor sefia-
la que Carrésse no habia pagado afin la totalidad del -
precio de la finca. Asimiemo sefiala que cuando el Pre
sidente Judrez retomd el poder, Carrésse realizd gestio
nes para que le fuera cubierta la tetalidad del pago.

Con esto, se inicia un largo juicio e investigacidn --
que trae como consecuencia el pago de 35,000,00 que el

Imperio adeudaba al francés,
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32
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Ibicdem.
Mariano Monterrosa, Cp. Cit., p. 56.
A. SEDUE, expediente 31043, f. 169,

AGN, Ramo Edificio de Correos, expediente 523/7,f. 1.

" Inauguracidn del Edificio de Correos de esta Ciudad".
El Arte y la Ciencia, 18 de febrero de 1907,:p. 225.

AGN, Ramo Edificio de Correos, expediente 523/2, f. 7.

El 3 de julio de 1901 fue destinada una partida de un
millén de pesos para la construccién simultinea de --

los correos de México, Puebla y Veracruz.

AGN, Ramo Edificio de Correos, expediente 523/2, f. 8.

AGN, Ramo Teatro Nacional, expediente 522/3 £. 4.

"Tnauguracidn del Edificio de Correos de esta Ciudad".

El Arte v la Ciencia, p. 226,

Katzman sefala a este respecto que la cobra le fue en-
comendada a Boari, en cierto modo como compensacidn -
por no haberle otorgado la construccidn del Palacio

Legislativo (Vid., capitulo II),

AGN, Ramo Edificio de Correos, expediente 523/10, f. 3,

"La Nueva Casa de Correos" FE1l Mundo Ilustrado, 21 de

septiembre de 1902.
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46

47

g

49

"El Nuevo Edificio de Correos', El Imparcial, 14 de

septiembre de 1902,

AGN, Ramo Ldificio de Correos, expediente 523/16, f. 8-9

"La Nueva Casa de Correos', E1l Mundo Tlustrado, 21 de

septiembre de 1902,

Ibidem.

"El Nuevo Edificio de Correos", El Arte v la Ciencia,
10 de octubre de 1902, No. 7, p. 102.

Ibidem.
Ibidem.
Ibidem.
Ibidem,

"La Nueva Casa de Correos', El Mundo Ilustrado, 21 de

septiembre de 1902,

AGN, Ramo Edificio de Correos, expediente 523/16, f£.19.

"La Nueva Casa de Correos'. El Mundo Ilustrado, 21 de

septiembre de 1902.

Como un dato curioso seflalaremos que la noche del 16
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de septiembre de 1902 fue extraido el cofre de hierro
del block de piedra. Los presu tos responsables, el
velador del lugar, Fidel Quintana y el fogonero Agus-
tin Lépez, fueron atrapados por la policia del Munici
pio de Tlalnepantla, Estado de México y confesaron ha
ber guardado el cofre en un montén de arena en el lo-
te en que se erigiria el Teatro Nacional, los documen
tos estaban completos, pero faltaba, en monedas de di

ferente denominacidn, la cantidad de $5.91 .

Agustin Lépez, que ya tenia antecedentes penales fue

condenado a tres afios y ocho meses de prisidn y a cu-
brir una multa de $21.58 o en su defecto a sufrir - -
dieciseis dias mé&s de prisidn; por su parte Fidel - -
Quintana fue condenado a dos afios de prisidn y a 1la

misma multa. Asimismo los inculpados quedaron inha--
bilitados para el ejercicio de cualquier cargo plubli-
co y para toda clase de honores y empleos. AGN, Ramo

Fdificio de Correos, expediente 523/16 f, 62-63,

"Tnauguracidn del Edificio de Correos de esta Ciudad"

El Arte v la Ciencia, 18 de febreroc de 1907, p. 225.

El tiempo se ha encargado de demostrar que todas es--—
tas medidas fueron positivas, ya que hasta el momento
presente la obra es una de las que menos hundimientos
ha mostrado y &ste ha tenido lugar de manera uniforme

Yy poco grave,

En México se recordaban algunos de los siniestros que
habian devastado varias construcciones. Uno de los -

més impresicnantes fue el incendio del Mercado del Vo

lador, ocurrido la noche del 17 de marzo de 1870,
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"Tnauguracidén del Edificio de Correos de esta Ciudad".

El Arte y la Ciencia, 18 de febrero de 1807, p. 226.

"E1l Nuevo Edificio de Correos'", El Imparcial, 14 de
0

septiembre de 1902,

Tnauguracidn del Edificio de Correos de esta Ciudad".

£l Arte y la Ciencia, 18 de febrero de 1907, p. 226.

Ibidem. }
Manuel Carrera Stampa, Op., Cit. p. 230.

En diciembre de 1902 se rebasa la partida de un milldn
de pesos, destinada a la construccidn de los correos -
de México, Puebla y Veracruz. El Secretario de Comuni
caciones pide que, sin paralizar la obra, se reduzcan
las actividades hasta abril de 1903, fecha en que di--
cha partida se ampliaria.

Por esas fechas, Ives Limantour, Secretario de Hacien-
da, escribe una carta al Ing. Santiago M&ndez, sub-Se-~
cretario de Comunicaciones, en donde se refleja la an-
gustia por el enorme gasto superfluo que se hacia en -
el inmueble:

"He tenido conocimiento de que el proyecto de obra in-
terior es lujosisimo, y que abundan los mérmoles, los
bronces y toda clase de ornamentos costosos. ¢No seria
posible reducir las pretensiones del arquitecto y con-
formarnos con una instalacidn de oficina modesta, pero
bien apropiada para su objeto?. Es la voz de quien --
se ve angustiado para conseguir dinero y no quisiera -
exponer la obra a que se suspendiera por falta derecur

sos".
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AGN, Ramo FEdificio de Correos, expediente 523/18, f.16.

AGN, Ramo Edificio de Correos, expediente 523/84, £.16
En agosto de 1906, el Ing. Gonzalo Garita envid la si
guiente carta al Secretario de Comunicaciones:

"Tengo el honor de adjuntar a Ud., para su supe--
rior aprobacidén si bien lo tiene, el croquis de los -
dos tableros o placas conmemorativas que se construi-
ra&n en bronce y se colocardn en los lados interiores
de la puerta de entrada en la esquina truncada del --
nuevo edificio de Correos. “

Los titulos o letreros que llevarédn dichas placas
si usted lo aprueba, seran los siguientes:

Siendo Presidente de la Repiblica el Sefior Gene-
ral de Divisgidén Don Porfirio Diaz y Secretario de Co-
municaciones y Obras Plblicas el Sefior General de Di-
visidn Don Francisco Z. Mena, se colocd la primera -—-

piedra de este edificio el 14 de septiembre de 1902,

0

Siendo Presidente de la Repiblica el Sefior Gene-~
ral de Divisidn Don Porfirio Diaz y Secretario de Co-
municaciones y Obras Plblicas el Sefior Ingeniero Don
Leandro Fernindez, se termind este edificio el 15 de
septiembre de 1806.

Fueron Directores de la Construccidn el Sefior Ar
quitecto Don Adamo Boari y el Sefior Ingeniero Don Gon

zalo Garita.
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Si lo expuesto fuese de aceptarse, he de merecer
de Ud, se sirva autorizarme para pedir a la Fundicidn

el presupuesto respectivo. PRibrica"

La peticidn fue negada ya que la Secretaria considerd
que dichas placas eran innecesarias y que el gasto se

ria superfluo.

"Inauguracidn del Edificio de Correos de esta Ciudad',
El Arte y la Ciencia, 18 de febrero de 1907, p. 227,

"Tnauguracidn del Palacio de Correos". EL Mundo Ilus-
trado, 22 de febrero de 1907.

o)

Universal en esa época, vid. Apéndice documental No.~

"Inauguracidn del Palacio de Correos". El Mundo Ilus-

trado, 22 de febrero de 1907.
Thidem,
Ibidem,
Ibidemn.
Ibidem,

Ibidem.
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"Tnauguracidn del Edificio de Correos de esta Ciudad".

El Arte v la Ciencia, 18 de febrero de 1807, p. 227.

"Inauguracidn del Palacio de Correos". E1l Mundo TIlus-

trado, 22 de febrero de 1807.

"Tnauguracidn del Edificio de Correos de Esta Ciudad".

El Arte y la Ciencia, 18 de febrero de 19067, p. 227.

Thidem.

"Tnauguracién del Palacio de Correos'" E1 Mundo Tlus-
trado, 22 de febreroc de 1907.

El edificio de Correos mantiene actualmente casi la
misma disposicidn del proyecto original. Las Gnicas
modificaciones importantes gque se han hecho son las

siguientes:

a) En 1909 se hicieron algunas modificaciones al cuar
to piso para albergar al Departamento de Almace--
nes en el &rea que era de archivo -el proyecto ori
ginal no tomd en cuenta dos departamentos muy dim- -
portantes, a saber: el Almacén de Muebles y Utiles
de la Direccidn General y el Departamento de Adua-
nas de la Administracidn Local del Distrito Federal-
sin embargo estas modificaciones resultaron, ademis
de costosas, poco satisfacterias. Este problema -
fue resuelto cuando en esas fechas, se construyd -

un edificio ad hoc en la calle de Ferrocarril.



b)

c)

1

[Eo)

(€%
1

En 41945 hubo una modificacién en el funciona-
mientc del Correo y se llevaron a cabo varias
obras de acondicicnamiento con la finalidad

de albergar, de manera m&s Optima, algunas ofi
cinas como: Departamento de Giros, Vales y —-

Ahorros Postales, Servicio Aéreo,

En 1956, cuando se rentd el cuarto piso al Ban

co Nacional de México, se tendid un puente me-

télico entre ambos edificios. Por este hecho,

también se suprimieron los elevadores. Ai SEDUE
expediente 37643 f. 243,
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CAPITULO IV

EL EDIFICIOC DE CORREOS: ANALISIS FORMAL Y ORNAMENTAL

Exterior

El edificio de Correos, actualmente Administracién No.1 -
de la Direccién General de Correocs, dépendiente de la Secreta-
ria de Comunicaciones y Transportes, se levanta sobre un terre
no de 3735 mz; todas sus localidades y oficinas, repartidas -
en cuatro pisos, ocupan una superficie total de 13,400 m?,

Limita al norte con la calle de Tacuba (antes de San An--
drés); al este con el Callejdn de la Condesa; al oeste con el
Eje Central Lazaro Cidrdenas (antes calle de Santa Isabel y lue

s

go San Juan de Letrédn); y, finalmente,al sur limita con el edi
2

~

ficio del Banco Nacional de México.

Su planta arquitectdnica es de forma rectangular y presen
ta un chafl&n -o corte en pancoupé- en la esquina de Tacuba y
el Eje Central. Esta solucibn fue adoptada por el arquitecto -
Adamo Boari como "...el modo mds 1l&gico de acordar la calle Ma
riscala...que es mas ancha con la calle de San Andrés que es -
mis estrecha." Su disposicién es de tipo concéntrico, a par-
tir de dos &reas abiertes que son: el patio de servicio y el -
cubo de la escalera; alrededor quedan las oficinas y las &reas
de trabajo.

La estructura, como se vid en el capitulec anterior, es de
cuatro pisos y aunque su apariencia es de un solo vollmen, su
tratamiento formal hace que, longitudinalmente, solo se obser-

ven tres cuerpos de piedra blanca labrada exquisitamente, deno



tando una sélida constitucidén, ademés de aproximarse a la ar--
quitectura plateresca, modalidad que Boari considerd como la -~
mas fecunda de la arquitectura espafiola, cuando estaba domina-
da por la influencia del arte morisco.

No obstante, consideramos que el "estilo" empleado para *
la estructura exterior, no puede definirse como un verdadero -
estilo en el sentido estrictordd la palabra. Es m&s bien la -
conjugac%én de formas neogdticas con otras de filiacidn &rabe
y oriental, recreadas dentro del espiritu del renac&miento; -
que en conjunto conforman.un.repertorio disimil, propio del --
ecle@ticismo arquitectdnico de la época.

Ahora bien, el edificioc presenta una particularidad que -
lo distingue de otros, pues no hay, estrictamente hablando, --
una fachada principal, sino que la parte mis importante pare-
ce ser la portada en chaflén de la esquina noroeste, la cual.-
sobresale del resto del edificio por estar tratada como una fa
chada independiente.

El aspecto general de esta portada es la de una torre di-
vidida en tres partes: la de la entrada, en donde la puerta me
téliqa presenta el centro abierto a base de barras; el vano es
adintelado y su platabanda esta decorada con perlas isabelinas
Sobre de este dintel se distinguen, labradas de perfil, dos ca

bezas de toros mitoldgicos cuya forma se pilerde en la ornamen-—

ct

acidn vegetal. Sobre este-accesc hay una marquesina de hierro

colado sostenida por dos grandes cadenas sostenidas, a su vez, -
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por unas argollas gue parecen salir de la boca de dos bichas -
de hierro empotradas en la pared; de hierro también son los --
candiles que, a los lados del acceso, recuerdan animales fan--
t&sticos; la segunda de estas tres partes corresponde al segun
do y tercer piso, en donde sobre la marqguesina, se levanta una
ventana de arco rebajade y moldurado desde la repisa, con orna
mentacidn a base de rosetas; rematando esta ventana hay una -—-
molduraciédn neogdtica a manera de pinfdculo que remata en un --
florén francés; esta moldura a su vez crea un espacio en el --
cual se inscribe un escudo sostenido por dos angelilles, todo
wtht

ello envuelto con una fronda mixtilinea que continua en el si-
guiente nivel con una ventana que presenta un parteluz a base

de columnas salombnicas que originan dos arcos mixtilineos ---
adornados en su parte superior por motivos vegetales; rematan-
do este vano aparece un arco mixtilineo gue recibe en su inte-
rior un escudo a manera de cartela, flaqueado, por frondas de

acanto.

Toda esta portada se integra al resto del edificio, por
medio de las molduras que recorren todo el conjunto y que sepa
ran,. visualmente, los cuerpos del inmueble y esta rematada por
un gran reloj -dentro ya de la tercera parte que forma esta --
portada- sostenido por dos leones fant&stico y enmarcado por -
un arco mixtilineo profusamente ornamentado. Esta portada ter
mina con una cresteria a base de escudos inscritos en un circu
loc y un pequefio registro de elementos vegetales que con sSus -—-

formas caprichosas y simétricas, evocan el estilo plateresco -
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(fig. 1 y 2).
Por lo que toca a la fachada oeste podemos decir que se -
distinguen, en sentido vertical, tres partes que son, de abajo

a arriba: la que corresponde a la planta baja y al mezzanine;

ot

la del centro que corresponde al segundo y tercer pisos y la -
Gltima que, correspondiendo al cuarto piso, se concentra en la
gran loggia. En sentido horizontal también se distinguen tres
partes,de izquierda a derecha: una primera ocupada por dos hi-
leras de ventanas que presentan las caracteristicas ornamenta-
les pa seflaladas; la segunda en donde prolifera un repertorio
ornamental mds recargado que respeta la simetria y correspon--
dencia de los vanos; finalmente la tercera parte, es la que co
rresponde al falso torredn, que hace juego con el torredn del
chaflén.

Esta fachada oeste (de 74.22 m.) presenta en el primer --
cuerpo -que como indicamos esta contiene por la planta baja
y el mezzanine-~ un total de doce vanos; ocho de ellos son de -
ventanas de medio punto cuyo intradés presenta una decoracién
a base de perlas isabelinas adosadas a cada una de las dovelas
que forman el arco. En la parte superior de estos vancs hay vierte
aguas de tipo conopial formado por frondas gdticas que parten
de un pinjante para rematar en un flordn; ambos de estilo gdti
co. ﬁa parte interna de estos ventanales, los derrames latera-
les y el intradds estan cubiertos por una chambrana de madera

de cedro rojo moldurado y labrado con motivos florales, en tan



3

to que el repisén es del mismo material perc sin decoracidn
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guna (fig. 3). Los otros cuatro vancs son puertas de acceso
edificio; dos de ellas son puertas falsas ya que OGnicamente --
sirven como buzones para el servicioc postal nocturno; estos va
nos presentan arcos de medio punto y su intradds alberga tam--
bién una decoracidn a base de perlas isabelinas; la fronda gd-
tica forma igualmente un vierteaguas conopial y con ella tam--
bién se utilizan elementos vegetales propios del repertorio --
platereséo; finalmente en el egpacio-ique resulta en el conopio
y el arco se inscribe un escudo flanqueado por lecnes, sobre -
cada«una de las puertas. La iluminacidn artificial se resolvid
colocando, a los lados de cada puerta, candiles empotrados en

la pared que tienen la forma de dragones de cuya boca se des--
prende el candil y la base esta formada por su cola (fig. H).

Separando este primer cuerpo del segundo aparece una do-
ble molduracidn que, semejando un entablamento, presenta en su
tablero central una decoracién-a base de rosetas labradas a ma
nera de friso. Esta molduracién se quiebra en las portadas de
los accesos integrandose :a estos,oobteniéndose asi, la conti--
nuidad formal de la obra en su parte exterior ya que dicha mol
dira rodea por completo el inmueble.

El segundo cuerpo de esta fachada corresponde al primero
y_segundo.pisos, sefialdndose estos por sus ventanas; las cow-—-
rrespondientes al primer piso son arcecs rebajados y estan dis-
tribuidos de la siguiente manera: siete de ellos -que reciben

en su parte interior una decoracidn a base de elementos vegeta



les~- presentan en su parte superior un vierteaguas de tipo co-
nopial, el cual conserva las mismas caracteristicas de los ar-
cos del piso inferior (fig. 5); cuatro vanos mé&s de este segun
do registro, los que aparecen sobre los accesos, presentan una
ornamentacidén vegetal mfés profusa en la parte inmediata supe--
rior al arco (fig. 6). El Gltimo de estos vanos -el que se ing
cribe en el falso torredn-, presenta un arco rebajado en cuya

parte interna se albergan alguncs elementos vegetales; ademis,
flanqueada por dos timidas pilastras presenta una fronda g&ti-
ca de formas caprichosas (fig. 7).

.Jas ventanas que corresponden al segundo piso varian en =~
relacidn a las anteriores; ya que once de ellas -son doce en -
total- presentan vanos adintelados cuya parte inferior la consti
tuye un antepecho profusamente decérado con motivos vegetales; -
rematando estos vanos hay un frontén semicircular con una fron
da neogdtica, en cuyo timpano aparece un escudo sostenido por
dos angelillos (fig. 8). E1 (ltimo de estos vanos -que se ins-
cribe en el falso torredn- ostenta un parteluz a base de peque
fias columnas salomdnicas, que originan dos arcos mixtilineos -
rematados por una moldura vegetal que forma un espacioc dentro
del cual se inscribe un sobric escudo (fig. 9).

Todo el segundo cuerpo tiene como remate un par de dobles
molduras; cada una de ellas presentan en su tablero central w-
decoracidn a base de rosetas labradas a manera de friso; a
su vez, estas dobles molduras dejan un espacio entre ellas en

. . - ?
el que se inscriben aescudones encerrados en un circulo. Esta -
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solucidn varia sobre las portadas en donde hay figuras -
que semejan estrellas acompafiadas de una decoracidn de tipo ve
getal, inscritas también en circulos; todo este conjunto es
ta rematado por una cresteria neogStica que se alterna con - -
otra m&s sencilla en los espacios que corresponden a los espa-
cios del primer cuerpo (fig. 10).

Finalmente, en el tercer cuerpo -que constituye el Ultimo
pisc del inmueble- destaca, en primer lugar, la gran loggia --
que, remetida respecto a la parte baja, recuerda el paso de --
ronda tan frecuente en las construcciones religiosas espafiolas
de lg Edad Media. Esta loggia esta rematada por una cresteria
de forma caprichosa propia del repertorio plateresco (fig. 11);
asimismo, en el espacio que corresponde al falso torrebn, des-—
taca una ventana geminada (fig. 12).

La fachada norte, (de 45.72 m) recibid un tratamiento di-
ferente, ya que no obstante que la fachada oeste es més grande
y da a una via m&s importante, &sta fue concebida con una com-
posicidn que guarda mayor simetria que el resto de las porta--
das, solucidn que permite suponerla como la fachada principal
del edificio (fig. 13). Debido a sus dimensiones varia el nime
ro de vanos; tiene, ademds, como distincidn principal, el tra-
tamiento ornamental que se dio en todos los espacios que cO---
rresponden a los tres cuerpos y a la puerta de acceso, ya que
siendo &sta un arco de medio punto -en cuya parte interna apa-

. .
rece una decoracidn a base de rosetones adosados a cada una de

las dovelas que forman dicho arco- presenta la particularidad
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e cue en luger de mclduras tiene piedras labracdas que forman

el arco al centro del cual aparece un gran flordn; en las ca-

o

3

as frontales de esas piedras hay elementos vegetales que re-
cuerdan el repertorio plateresco (fig. 14)., Asimismo las ven
tanas del segundo cuerpo correspondientes a este acceso, va--
rian en su tratamiento, pues los vanos del tercer nivel pre--
sentan un parteluz formado per pequefias columnas salomdnicas
cuyos arcos mixtilineos estd adornados en su parte superior -
con motivos vVegetales. Todo ello lo remata un gran arco mix-
tilineo que recibe en su interior un escudo flanqueado por --
A

frondas de acanto (fig. 15).

El resto de la fachada guarda, longitudinalmente, el mis
mo tratamiento formal que caracteriza la del poniente, lo ---
cual incluye también los candiles que, semejando animales fan
té&sticos, le proporcionan iluminacidn artificial a esa parte
del inmueble.

Una observacidn ré&pida a la fachada este -correspondien-
te al Callejdén de la Condesa- permite afirmar que es la més -

sencilla en cuanto a ornamentacibn; ésta se corresponde con -

el tratamiento formal del resto del edificio pero destaca por
su marcada sobriedad, la cual contrasta -comparada con las —-
otras portadas- en lo que se refiere a la ornamentacidn de --
los accesos v de los ventanales del segundo cuerpo (fig. 16 y
177,

La Gltima fachada del edificio, la del sur, corresponde

al Patio de Servicio y tiene acceso por el interior del inmue
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le o bien por dos accesos exteriores: el del Callején de la
Condesa -que es una reja de fierro forjado a cuyos lados des-
tacan pequefias pilastras timidamente ornamentadas con pequefias
figuras fantésticas y mitoldgicas (fig.18)-3; y el acceso del
Eje Central que siendo también una reja presenta un enmarca-
miento por medio de un arco ochavado cuyas dovelas estén deco
radas en relieve, por un arco conopial bajo el cual hay escu-
dos sostemidos por un animal a cada lado: los Salmgr con vibo
ras; las dovelas superiores con conejos y la piedra clave con
perros. Este arco estd rematado por un gran frontdn mixtilineo
pre- 24 N
en cuyo plano interno se inscribe un gran escude nacional en-
marcado en un circulo, dejando a su lado dos veneras (fig.19).
Esta fachada es evidentemente mis sobria y en ella desta-
can las proyecciones de las fachadas este y oeste, que compren
den dos falsos torreones - cuyas ventanas mantienen las caracte
risticas ornamentales que han quedado sefialadas. El primer ---
cuerpo estd constituido por tres grandes arcos, el central de
tres centros y lo laterales de medio punto; en tedos ellos la
ornamentacidn se reduce a la indicacidn de las dovelas.
Arriba de este cuerpo aparece una gran marquesina de fie-

rro fundido sostenida por grandes cadenas empotradas en la pa-
red, la cual protege toda la rampa de servicio; scbre esta mar
quesina corre la moldura que separa el primerc del segundo ---

cuerpo. Este segundo cuerpo presenta un primer nivel de venta-

nales resguardados con rejas de hierro forjado; los ventanales



del segundo nivel presentan un antepecho y un remate de fron--

o
.

n circular que conservan el toque austero que caracteriza es

t
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portada. Como remate aparece el tercer cuerpc deliinmueble
remetido del plano inferior, en donde desaparece la gran lo---
ggia para dar cabida a un grupo de ventanas de medio punto ca-

rentes de toda ornamentacidn.

Interior.

En el interior del edificio, se hace evidente la particular -
solyugidn empleada por el arquitecto Adamo Boari en las facha--
das del inmueble.

El cacceso pon el Eje Central y el de la esquina enchafléan
hacen . pensar, por su solucibn, que son los principales y --
que a partir de ellos se origina la distribucidn espacial de -
la obra. Sin embargo, nuevamente ponemos é&nfasis en que es pre
cisa,men'i:eZLa:iiachada.quedaarlac:a_lle’I?acuba.3 la que parece ser la
principal, toda vez que penetrando por ella se percibe con ma-
yor claridad la concepcién espacial (fig. 20).

Iniciando el recorrido en ese punto, la primera impresidn
que ée recibe, permite determinar que son varias las solucio--
nes b&sicas que estructuran el interior: primeramente destaca,
como yva hemos sefialado, su forma rectangular y su disposicidn
de tipoconcéntrico a partir de dos dreas: el cubo de la escale
ra -que se considera por muchos como un gran patio cubierto --

con un tragaluz- y el patio de servicio; alrededor de los cua-
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les se distribuye el espacio para las oficinas, &reas de traba
jo internc y de servicio al piblico. Enseguida llama la aten--
ci6n la forma en que se crean esas diferentes &reas de traba-
jo, ya que esta solucién se logra a través de la compartimen-
tacidn artificial -por medio de los grandes mostradores que --
presentan una combinacidén de marmol negro y tecali en los que
convergen las ventanillas de los diferentes servicios ofreci--
PR . .

dos al publico~, que se hace de la gran sala, ya que quitando
esas estructuras, quedaria unicamente una gran saldh dividido
en seis amplios corredores, por medio de columnas octogonales
que presentan un fuste de escaycla 'color amarillo siena, --
que se desplantan scbre un gran zdcalo también octogonal y una
base recubierta con una placa de bronce; el remate de las co--
lumnas son capiteles clbicos de yeso que, imitando las partes
metdlicas, esta ornamentado con motivos vegetales; asimismo ;g
presicna el gran deambulatorio que., circundando las &Greas de -
trabajo, parte de las esquinas suroeste y sureste ~en donde en
contramos una austera escalera de servicio-, para rematar fi--
nalmente en el cubo de la escalera. Ademds en este deambulato-
rio se localizan nueve mesas, colocadas estratégicamente, las -
cuales presentan una base de hierro y una cubierta de m&rmol,
que el piblico utiliza con diferentes fines y de acuerdo a sus
necesidades.,

El techo de esta planta baja, presenta una serie de plafo
nes -imitando a los grandes casetones de los palacios renacen-

o~

tistas- enmarcados por una pequefla moldura; en general estos -



plafones se cCaracterizan por una decoracidn vegetal. Todo
el conjunto estd& policromado con una combinacidn de color crema
y blance onix, ofreciéndonos una exquisita correspondencia con
el amarilloc siena de las columnas y con los tonos del tecali, -
del m&rmol y del onix de los lambrineé y mostradores (fig. 21).

Cabe sefialar que esta planta baja es la de mayor movimien-
to del pliblico, ya que en ella se encuentran los servicoe mis -
solicitados como son: el despacho de timbres postalesy giros, -
certificados, buzones, etc. El plblico puede circular por ella
libremente y encontrar con facilidad los servicios que requie~~
ra.

e

Nuestro recorrido nos lleva ahora ante ¢li.bellisimo cubo -
de la escalera (fig. 22), cubierto con un gran tragaluz a base
de estructura de acero y cristales plomados, que se apoya en --
las columnas que parten desde la parte baja.

Los pisos superiores estan comunicados por la monumentai -
escalera que se desplanta al centro del cubo y que nos lleva a
la parte sur y norte del edificio en su primer piso. La estruc-
tura general de dicha escalera es la de un rehilete formado por
seis rampas ligadas entre si por tres descansos -el segundo de
ellos es el que permite el acceso al mezzanine en donde estan -
gsituados los apartados postales+; esta estructura - es indepen--e
diente de la obra y esta formada por cuatro columnas en uno de
1oé extremos, que se ligan a otras tantas en el extremo opuesto

por medio de alfardas met&licas formando un doble arco ochava--

do; sus huellas son de m&rmol de Carrara y su barandal de hie--
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rro colado, es rematado por un pasamancs de madera.

El eclecticismo de la obra se hace evidente en el cubo de
la escalera -integrado per la planta baja, el mezzanine y el -
primer y segundo pisos-, ya que ahi se introducen diferentes
soluciones formales y ornamentales que van desde el gdtico has
ta el plateresco, pasando por el purismo renacentista.

En el primer piso destacan 'las columnas octogonales que -~

parten desde la planta baja y que sustentan la estructura del

¥
(

edificio; entre estas columnas se formaron juegos de arcos que
guardan una perfecta simetria y correspondencia: al norte y al
sur“aparecen arcos escarzanos en niimero de tres en cuyo inte--
rior encontramos una decoracidn a base de rosetas; arriba de--:
estos arcos localizamos arcos conopiales que son rematades por
un gran flordén; finalmente, realzadas, aparecen dos enjutas a
sus lados, profusamente ornamentadas con motivos vegetales. Al
este y al oeste se forman también arcos escarzanos pero de cin
co centros y en nlmero de dos que conservan las condiciones an
tes sefialadas; en la parte baja de estos arcos,:destaca una pe
quefia balaustrada de hierro que rodea todo el primer nivel a -
lo largo del cubo.

Curioso es anotar también, las diversas fechas relaciona-
das con la historia del correo, consignadas en los frisos del

primer piso del cubo en caracteres rojos:

1586.~ Primer Correo Mayor
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1765.~ Primer Correc del Mar

1766.~ Primer Correo de Tierra

1766.~ Fusidn de los dos Correos

1817.-~ Primera Administracién General
1856.~ Primeros Timbres Postales

1878.- Acdhesidn a la Unidn Postal Universal

1884 ,~ Primer Cbdigo Postal Mexicano
!
En el primer piso se localizan los departamentos de la Di
reccidn General,con un magnifico Saldn de Juntas;- el despacho
ks - .
del Director, situado en el pancoupé del edifacio; el Museo --
4B cym e 7 S \ ..
Postal™; una biblioteca , y una pequefia &rea de servicios al -
- .
piblico.

En el segundo pisgo, el espacio intercolumnio sustentante,
se divide igualmente en juegos de arcos; el primero de ellos -
aparece al norte y al sur y presenta tres juegos de arcos pa-

> . ° . . B
reados de medio punto cuyo interior ostenta una decoracion a
base de rosetas; estos arcos se desplantan sobre un zbcalo cua
dradec, tienen el fuste liso y esté&n rematados por un capitel
de filiacidn jdnica. Al este y al oeste encontramos dos juegos
de arcos en nlimero de tres con las caracteristicas ornamenta--
les que ya hemos descrito; sobre la piedra clave de cada uno -
de esos arcos se localiza un escudo acartelado & base de fron-
das neogbticas que rematan en su parte superior, a la altura -

del arranque del tragaluz, con un gran flordn. La balaustrada
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de hierrc que presenta una fuerte filiacidén neogdtica, recorre
este nivel a todo lo largo del cubo.

En este segundo pisc, se localizan los departamentcs de -
pendientes de la.iSubdireccién.

El tercer piso que contenia el archivo, fue alquilado des
de 1956 @l Banco Nacional de México y para unir ambos edifi &-
cios se tendid un puente met&lico; por esta razdn no podemos
hacer un.an&lisis més detallado de ese Nivel en lo que a distribu

.
cidn de espacios se refiere. |

Todo el conjunto del cubo de la escalera es realzado por

sttt
el disefio y la iluminacidén del. gran tragaluz, las texturas de
los materiales y la policromia de los elementos, ofrece al es-
pectador un ambiente cilido de reminiscentcias.orientales (fig.
23). |

Loa materiales utilizados en la pavimentacién varian de

n

acuerdo al &rea y al nivel; siendec en la planta baja de mirmol
gris de Tepeaca (Pue), delimitado por una cenefa con figuras -
geométricas formada con mirmoles de diferentes colores; en el
cubo de la escalera principal el piso era de mosaico de pasta
gris y actualmente se ha cubierto con lcsetas vinilicas marmo-
leadas y cenefas negras del mismo material; las oficinas de ma

yor importancia, asi como la Bibliocteca y el Museo, tienen par

quet de madera de encine americano limitado por cenefas de for
mas geomé&tricas del mismo material, delimitindose con ello, --

las &reas de circulacién, de espera y de servicio.
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ELl alumbrado eléctrico a base de simples bombillas opali-
nas, se resolvid integrdndolo a la ornamentacidn de muros te--
chos y celosias.

Finalmente,el Patio de Servicio evoca el patio de ser-
vicio de las casas coloniales; su gran tragaluz, carente de to-
do exceso ornamental acentla su toque de sobria belleza. En --
cambio su funcionalidad se hace patente al cumplir com los re-
querimientos propios del ramo, de manera mds que aceptable, al
igual que aquellos antiguos patios cumplian sus funciones para
las que habian sido concebidos.

st

La solucién ornamental del exterior, con el excelente la-
brado de la piedra, logrd cubrir por ccmpleto la fria cara de
la armadura de acero que, como hemos visto, se empled en cimien
tos y paredes. Por otra parte, es evidente también que dicha 80
lucidn logrd un equilibric perfecto entre los materiales usa --
dos y los elementos concurrentes.

1 interior contrasta por manifestarse estrictamente fun-
cional a través de la herreria de canceles vy escaleras, en —-
combinacidn con los midrmoles, mosaicos y tecalis veteados.

Por todo esto y por carecer de soluciones ociosas, el edi
ficio de Correos puede ser considerado como el primer edificio

moderno construido para cumplir con un solo objetivo, en su ca

&

so: el manejc de correspondencia. Adem&s por sus caracteristi--
cas, el inmueble puede considerarse como uno de los edificios
que mejor han resistido el paso del tiempo, fisica y estética-

mente.



NOTAS

"El Nuevo Edificio de Correos'. El Imparcial, 15 de

septiembre de 1902.

Este inmueble conocido como %“La Mutua" fue construido

para la compafiia de seguros Mutual Life Insurance Com-

pany, entre 1900 y 1903, por los ingenieros-Lemos y Cor
des y modificado en 1926 por Carlos Obregdn Santacilic
para albergar las oficinas de dicha institucidn banca--

ria, dejando entre este edificio y el de Correos una --

calle de servicio para el movimiento de los vehiculos.

AGN, Ramo de Correos., expediente 523/3, £f. 1-2.

Esta compartimentacidn artificial se logrd con el exce-
lente trabajo de hierro y bronce ornamental hecho por
la Fonceria del Pignone de Florencia, Italia, gue gané
el concursc con una proposicidn de®$80,000,00, ante una
anterior de la Milliken Bros. por $465,000.00. ESta pro
posicidn fue hecha por el representante legal de la —-
Fonderia en nuestro ?ais, V. Canscino,
EStas obrasi fueron en conjunto:
- Pﬁertas
— Mostradores

~ Ventanas del primer ﬁiso
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- Marcos Decorativos

- Base de las columnas

|
1

scalera Principal
- Jaulas de los Hlevadores
- Buzones

~ Escaleras de Servicio

Como dato curiosco sefialaremos que la Milliken Bros. de
Nueva York, al enterarse que habia sido aceptada la pro--
e la Fo ia Pignone izo una protesta -

uesta de la Fonderia Pignone, hizo una protesta al go

. > S . -~

~~biernc mexicanc, aduciendo que la propuesta era mas bara-
ta porque no era americana ya que, seglin ellos, Europa no
tenia ni préctica ni conocimiento y mucho menos habilidad

para la realizacidn de obras de esa naturaleza. AGN, --

Ramo Edificio de Correos, exp. 523/37 f£. 8-12

Actualmente la escalera es el Gnico medio para llegar a
los pisos superiores, pero el proyecto inicial contempla
ba elevadores con reja de hierro para el ascenso. Es—-
tos elevadores se suprimieron cuando el Correac cedid

en alquiler los {ltimos pisos al Banco Nacional de Mé-

xico.

El Museo consta de varias salas en las que se exponen
diversos objetos relacionados con la actividad postal

del pais, desde el siglo pasado hasta nuestros dias.E-
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xiste por ejemplc una magnifica ccleccidn de estampi --

[

llas entre las que destaca la primera estampilla mexica
na, emitida en 1856 y que ostenta la efigie de Miguel

Hidalgo. Hay también una exposicidn de centenares de ma
tasellos de todos los estados de la Repfiblica, asl como

log retratos de todos los Directores Generales de Co-

rreos.

La Bibilioteca se integra principalmente con libros que
de alguna manera, se relacionan con el tema del correo

y la comunicacidn postal.
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CAPITULO V

EL EDIFICIO DE CORREOS Y LA CRITICA DE ARTE

La critica del arte en el siglo XIX

Desde 1821, el arte en México -en todas sus manifestacio-
nes- se convirtid en una premisa fundamental para las genera--
ciomnes decimonénicas, en su tarea de conformar una nacidn mo--
derna e independiente. Para esto -como se ha visto en el capi-
tulo primero-, el modelo europeo era imprescindible; no se te-
ndban, ni gquiz& se podian tener en aquel tiempo, otros ojos; --
alin estaban cerca los dias de lubha por la Independencia y el
pais.buscaba orientarse hacia lo que se-vefa como el finico ca-
mino posible: el progreso, la civilizacidn.

En su intento de colocarse al nivel de aquellas naciones
y siguiendo un sentido universalista, se tomaron como modelos
a Italia, como madre de las artes,y a las pujantes Francia e
Inglaterra.1

No obstante, una revolucidn en el sentidc tedrico estric-
to de la palabra ~due es la abolicidn frenética de un orden es
tablecido, el extrafiamiento total de las bases en las que se
asienta una sociedad, por considerarlas ya malsanas, impropias
o) inédecuadas para llenar las funciones scciales para las cua-
lee fueron establecidas;...pero siempre presupone...la convic-—
cién'y la fé de un nuevo plan elaborado de antemano que deberd
sustituir al que ha perdido valor y vigencia—z, jamés se did

en México; el esfuerzo que se desarrolld fue notable, sobre to



do si consideramos las inestables condiciones del pals; pero es
ta blisqueda no trajo como consecuencia un rompimientc dé tajo
con el pasado inmediato -aunque mucha gente elevd su voz anate
matizando el periode coleonial y sus consecuencias-, sino que la
aceptacidn de las nuevas ccrrientes artisticas, prohijadas de
la Ilustracién, tuve como significado un "abrirse" a la moder-
nidad con sentido critico. De ahi se desprendid la actitud e--
clectico-asimilativa que propuganaba por conciliar la tradicidn
espafiola con la filosofia experimental o ciencia moderna.’

Ahora bien, del criterio artistico de esos primeros afios
del ®éxico Independiente, del gusto, las ideas y prejuicios i--
nevitable que formaban la opinidn ilustrada, nada puede dapr—-—-
nos mejor testimonio-que la critica de arte.

Por estas razones, no es casual encontrar que la laberwode
los primeros criticos de arte tuviera un sentiflc de guia, para
encauzar y salvar a la produccidn artistica de su tiempo; ya
que para eldos el arte haria que surgieran los valores més hon
dos del pueblo, con las consecuentes posibilidades de progreso
que eso acarrearia; y su clamor se dirigia al gobierno para --

u
que, en la medida de lo posible, impulsara al arte.’

Sin embargo, la labor de estos criticos no era muy espe--
cializada pues "...los individuos que opinaban scbre arte, eran
generalmente escritores, literatos, poetas y hasta politicos -
que, por amor a las bellas artes, escribian con toda buena fé

. . . 5
y modestia sus impresiones."” Asi pues, no es raro encontrar
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grandes dancoherencias en las opiniones que aparecian en articu
los y folletos; y, sobre todo, que sus opiniones se cargaran -
con las ideas liberales o conservadoras propias de la época,de
meritando o poniendo en duda, la imparcialidad de sus concep--
tos.B

Esta gente -es justo reconocerlo- ,posela una amplia cultu
ra, lo que le permitia situar correctamente la obra y, sobre
todo, emitir una critica seria de Za misma; de ahi la importan
cia de sus opinicnes. Asimismo, en sus trabajos insisten en el
bajo nivel cultural del pueblo, y denotan un gran deseo de di-

e
vulgacidn de la cultura y por eso ven con sumo agrade el aumen
to de las exposiciones en la Academia de San Carlos, pues con-
sideraban que ese era el medio més hdbil para difundir --
las ideas estéticas modernas;

Esta labor critica, al hacerse cada vez mis seria, exigia
més y mejores resultados, con el consecuente beneficio para el
arte de nuestro pais.

No fue sino a partir de mediados de siglo cuando se ini--
cian los estudios criticos mé&s serios y mejor enterados, sien-o
do caracteristica de ese tiempo, que los criticos trataran, --
pcr medio de sus escritos, de motivar a la juventud para lle--
gar a las cimas requeridas por nuesgtro arte .,

- Como es fécil constatar,existian entre ellos diferencias
de opiniones en cuanto a estilo e importancia de las ramas del

arte; pero en general, su labor motivd el &nimo de nuestros ar
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tistas, ,quienes, ayudados por el genio extranjero que tenia a
su cargo la direccidn y las c&tedras en la renovada Academia--

-

de

w

an Carlog, empezaron a hacer realidad el suefio en el cual
l,‘A.'_L . 2 4 3 = I R - 451 + S
el artista mexicano daria la medidea de su gusto y su talento.

Para nosotros, es evidente que esa critica trataba de a-»
daptarse a las necesidades y realidades de su momento y fue he

. . -~ . s . .

cha por hombres en situaciones economicas,politicas, sociales
y culturales diferentes y tnicas.

Ahora bien, la critica de la arquitectura quedd relegada
a un segundo término, respecto a la critica de la pintura y de

ol .

la escultura. Esto respondido a dos causas fundamentales: en --
primer lugar, la arquitectura, como resultado de largos estu--
dios preparatorios, no siemprenes del agrado del artista y del
piblico; en segundo término, porque la belleza y funcionalidad
de la arguitectura, solo puede entenderse entre gente gque po--
see una cultura més amplia que la que cataloga una escultura
o una pintura, puesto que dichos conceptos, solo pueden asimi-
larse, hasta después de haber llevado a cabo un minuciosoc estu
dio técnico-constructivo y estilistico, asi como después de ha-
ber analizado la funcionalidad de la obra en base a las activi
dades que se realizeran en sus espacios.

A partir de 1874, surge un grupo de criticos mas entera--
dos que, con sus escritos, menos vagos que los de sus anteceso

b 3 —

res -aunque en algunos aspectos diferentes-, plantean un fin -

comin: que sus ideas dieran la pauta para la creacidn de una
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EScuela Nacional de Artes que tendria, como principal misidn,
la de universalizar los valcres mexicanos, pues consideraban
que la Academia de San Carlos, Unicamente mexicanizaba los va-
lores universales gue en nada correspondian a la realidad del
+_ 10
pais.
Este grupo de criticos, entre los que destaca gente de la
talla de Juan M. Villela, Ignacio Manuel Altamirano, Manuel de

Olaguibel, Hammecken y Mejia, Alfonso Esquirds,etc., expresa--

ban sus ideas en la revista E1l Artista , haciendo de ella una
11

de las més completas en su género.
~+En sus trabajos, este grupo habia dejado ya de lado el ca-
réacter didéctico de sus opiniones para dar paso a posiciones -=-
mas serias e imparciales, ponfendo al artista en una mejor dis
posicidn para alcanzar el ideal artistico deseado.
Asi pues, este grupo de intelectuales del siglo XIX logrd
mostrar una gran variedad de caminos a seguir a los artistas me
xicanos; asimismo lograron -quiz& inconcientemente- poner la -

. . . f o s . 12
primera piedra del edificio de las artes en México.~

La critica del arte en el siglo XX

Para el estudio de la critica de arte en el siglo XX, nos
avocaremos a sefialar las caracteristicas que ha presentado, =«
hasta nuestrcos dias, la critica de la arquitectura y, dentro

de €sta, analizaremos especialmente la del periocdo porfirista.



- 118 -

Actvalmente, a diferencia de la gente que hablaba de arte
en los primeros afics del siglo XIX, hay historiadores de arte
y criticos de arte; esta divisidn, supone opiniones y an&lisis
més serios y mejor enterados acerca de las obras de arte.

Sih embargo, resulta curioso sefialar, en primer lugar, -
que alin en la critica contemporénea,la arquitectura es la gran
olvidada respecto a la pintura,la escultura y recientemente --
frente a la literatura. No obstante que la critiea ha aumentado
considerablemente, su esencia sigue siehdo muy pobre, y pode--
mos sefialar como ejemplo, el hecho de que para juzgar la arqui
tectura son utilizados los parametros que sirven para calificar
y analizar a la pintura yv a la escultura; no existe pues, pa--
sidn por la arquitectura que ademls cuenta con el gran impedi-
mentc de no poder moverse para una exposicidn y no ser de una
unidad como es el caso de aquellas.13

Asimismc, es muy notorio que los criticos han dirigido -
sus estudios sobre la arquitectura colonial emitiendo sobre e-=.
lla infinidad de opiniones, buenas y malas; quizd porque la
enorme produccidn edilicia de ese periodo, exaltaba al méximo
la capacidad creadora de los arquitectos novohispanos.

En cambio la arquitectura decimondnica se ha hecho a un -
lado, precisamente por el desprestigio que cayd sobre ella:en
primer lugar por el llamado eclecticismo decimondnico,. defecto
al que se le suman, el extranjerismo y la ostentogidad de las

construcciones pUblicas y privadas. Ademés, y con mala fortuna,



13

- 119 ~

la mayoria de la arquitectura de ese periodo -o por 1o menos

~ v . . - - .
la mas representativa- se erigid durante la etapa presidencial
de Porfirio Diaz; en consecuencia, 1los errores del régimen re
14

cayercn también en las formas arquitecténicas.

Jorge Alberto Manrique en su articulo titulado Las cuen-

%55 ha -

N

tas claras en Avquitectura: La Arcuitectura Porfiriana

condensado esga variedad de criticas y ataques, que pueden reu

nirse en cuatro puntos.

En primer lugar, se acusa a la arquitectura porfirista

de Falta de Verdad, ya que segln los estudiosos, dicha arqui-.

tectura ocultaba, por asi decirlo, la verdadera condicidn del
pueblo mexicano.

En segundo término, es condenada por su Carencia de Fun-

cionalismo, puesto que, buscando majestuosidad y belleza, po-

co se preocupaban los encargados de las obras del fin utilita
rio que estas tendrian. A este respecto, Israel Katzman pare-
ce coincidir al sefialar que "...si exceptuamos algunos edifi-
cios pliblicos, el espacio interno no es mas que una sucesidn

de cuartos més o menos clbicos en que la posicidn y la forma

- . . 16
de los vanos estan en funecidn de las fachadas.'™

El terceroc de sus defectos, o sea suFxtranjerismo, lo ilustra

la anécdota de Antonio Rivas Mercado, quién presentd dos

proyectos para el concurso del Palacio Legislativo, uno con

un seuddnimo en francés y otro con uno en inglés, para evitar

que los jueces supieran que pertenecian a un mexicano y por
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esa razdn lo menospreciaran sin catalogar sus aciertos.”

Por Gltimo, se condena su nula preocupacitn por el entor-
5

no urbano. Ante esto, podemos citar como ejemplo la demoli---
cidn de los Hospitales de San Andrés y el llamado de los Terce
ros, asi comeo la del Convento de Santa Isabel; estos edificios

fueron sustituidos respectivamente, por el Palacio de la Secre

taria de Comunicaciones y Obras P@blicas ( que despuésiseria

convertido en Archivo General de la Nacidn y actualmente funge
.

como el Museo Nacional de Arte); el Edificio del Correo y el

18
Palacioc de Bellas Artes.

ada

Ahora bien, el mismo Jorge Alberto Manrique expone algu--
nas ideas que restan fuerza a esos ataques, diciendo que esas
criticas se hacen a la.luz de la arquitectura moderna -siendo
que para &1 ésta adolece de los mismos defectos- y que se emi-
te en un momento a todas luces diferente; asimismo sefiala que
sl bien es cierto que esta arquitectura tiene grandes defectos
técnicos y constructivos, también es cierto que alin no apare--
cen los estudios capaces de darnos cuenta de ellos. En Gltima
instancia, Manrique sefiala que pese a todos sus defectos, la
edilicia de ese tiempo, pliblica o privada, cumplid con el obije
tivo que de ella se esperaba,lg

Por lo antemiormente expuesto, parece ser que uno de los
métivos més claros por los cuales se ha hecho a un lado el es-
tudio y la critica de la arquitectura del siglo XIX, y princi-

palmente la de la época porfirista, se reduce a una cuestidn



de carencia de método, puesto que no es fécil analizar y asimi
lar completamente la complejidad del eclecticismo arquitecténi
co de esa época; tratar de hacerlo implicaria -por necesidad-

el intento de tratar de enmarcarlo dentro de los parametros de
la economia, la sociedad, la funcionalidad, los valores estéti
cos, el espacio y la decoracidn, elementos que en conjunto, Ei
permiten obtener la realidad analitica de una obra, seglin lo -

ha sefialado Bruno Zevi.20

Adem&s , la fragmentacidn que parece dominar la historia y
la critica de la arquitectura nos llevan a concluir que tendria
que 1Tenarse el vacio de més de un siglo para alcanzar el nivel
de la critica de la pintura, de la escultura o de la literatura;
y para lograr este objetivo es necesario que cesen los juicios -
de valor sobre periodos histdéricos y que nos cifiamos a explicar
las circunstancias que dieron lugar a las obras, pues sclo de --
esa manera "...surgird una critica moderna, viva, sccial e inte-
lectualmente Gtil, libre de prejuicios que sirva... para plan+—-
tear el ambiente social en que vivimos y analizar los espacios -
arquitectdnicos y urbanos en los que transcurre la mayor parte -

. . . 21
de nuestra jornada..."

El Edificio de Correocs y la Critica de Arte

El edificio de Correos de la Ciudad de Mé&xico, como repre-—-

sentante de la arquitectura decimonbnica en general y de la ar--
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quitectura porfirista en particular, ha sufrido el "olvido" por
parte de los historiadores y criticos de arte, ya que én la ma-
yoria de los libros que tratan dicho periodo, su imagen se redu
ce a unas cuantas lineas; de tal mode que las opiniones que so-

bre &1 se han vertido podemos considerarlas (inicamente eso, opi

niones, que no son, ni con mucho, intentos formales de andlisis.

La primera alusidn que conocemos data de 1902, en los arti
culos que con motivo de la colocacidn de la primera piedra apa
recieron en algunos periddicos y revistas entre los que desta--

can:-«El Imparcial, E1 Mundo Ilustrado y E1 Arte y la Ciencia.

El Imparcial escribe sobre él Correo: "...es el primer edi

ficio construido totalmente a prueba de fuego y 'steel construc
tion'... la arquitectura interior y exterior del edificio estd
modelada en la interpretacién libre y modernizada de la arqui--
teéctura espafiola... por sus proporciones exteriores y por la -=
amplitud de sus dependencias interiores, constituye un Palacio

. - 22
Postal como pocas ciudades poseen.!

Por cotra parte, el Mundo Ilustrado resalta el estilo del -

proyecto y sefiala que el "...interior del edificio reuniri to-=-
das las comcdidades y condiciones de amplitud que requiere el -

. s 23
objeto a que se destina."

Asimismo la opinidn o descripcién que se hace en la Revis-
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ta E1l Arte y la Ciencia acerca del Correo, es en los sigulentes

términos: "E1 interior presentard todas las Gltimas innovacio--
nes de un servicio postal completo y funcionari como un gran --
banco. Una amplia galeria da vuelta en derredor, para usc del -
piblico, y tecdo el servicio se hace en el centro del edificic -
o sea un gran patio techado con cristales, el cual proporciona-
rd aire y luz en abundancia. Los elevadores y escaleras seré&n -
de hierro bronceado y se emplearan miarmcles y materiales del --

pais.”24

-+ En 1907, aparecid en el Mundo Ilustrado, un articulo so+=-

la inaguracidn del Correo, dediclndole al inmueble las siguien-
tes 1fneas: "El Palacio es de un hermoso estilo arquitectdnico,
su fachada de piedra blanca ofrece un soberbio aspecto y los ca
Jados que coronan sus cornisas y la gracia de su arqueria, dan

. ) . 25
al conjunto un car&cter especial de belleza."

Afios mé&s tarde, Carlos Obregdn Santacilia -conocido y ac

tivo arquitecto~ publicd su libro Cincuenta Afios de Arguitectura

4 .

Mexicana y en &1 dice acerca del Correo: "El otro edificio de -
Boari‘es el Correc, obra que cimentd y constfuyé el ingeniero

Gonzalo Garita...es una rara mezcla de estilos, pero para mi mo
do de ver, es mejor que el Teatro (Nacional); la piedra emplea-
da para su construccidn, esti mis en armonia con el colorido de

la Ciudad. Su estilo es plateresco en el que el neogdtico se a=s
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centlla demasiado en algunos lugares, su estructura de fierro -
es uno de los primeros ejemplos en México de planta libre so--
2

D

bre columnas."

En 1966, Antonic Bonet Correa, publicd su cobra La Arquitec-

tura de la Epoca Porfiriana en México y parece increible que

en un libro tan a propbsito, se dediquen solo dos o tres 1i --
neas a la obra, exaltando su caridcter histérico -quiz& refi---
riéhdeose a su eclecticismo- y mencionando que la obra estd he-

; . . ) - 27
cha a lo veneciano y a lo plateresco.

et
Afios m&s tarde se publicd el libro en donde se intentd ha
cer un estudio serio de la arquitectura del siglo XIX; su au--

tor, Israel Katzman, lo tituld: Arquitectura del Siglo XIX en

Méxdco. En dicha obra se sefialan las tendencias de la arqui--
tectura en ese periddo; sin embargo, el edificio de Correos es
sefialadoc de manera breve y superficial pues Gnicamente se sefia
la que Boari eligid "...el estilo gdtico plateresco.(y que) el
edificdo siempre ha tenido mayor aceptacidn estética que el --
Teatro Nacional...no solo por su mayor simplicidad y seriedad

sino también por su color y estilo mis relacionado con la tra-

e . . . 28
dicidn virreinal."

En 1967 aparece la obra EL Arte del Siglo XIX en México

én la que su autor, Justino Ferndndez, dice acerca del Correo:
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",..fue proyectado en un estilo hibrido, medio renacimiento i-
talianc y medio gdtico isabelinc enssus detalles tedos de un -
excelente acabado. Tiene la ventaja de que su estructura y asi,
no obstante los leones, angelillos, flores, hojarascas y cala-
dos venecianos, loggias y demé@s, su planta es funcionalmente --

o]
buena,.e”zu

Ese mismo afic, Mariano Moterrosa Prado escribid en el Bo-

letin del Instituto Nacional de Antropologia e Histopria un ar-
ticulo sobre el Hospital Real de Terceros -construccidn que o-
cup&Ba el terreno en que hoy se levanta el edificio de Correos-
en este articulo, dice acerca del Correo, citandoc a Jeslis Ga-—-
lindo y Villa: "El Palacio Postal es de aspecto grandioso y de

.. . 30
original arquitectura."

Tres afios més tarde aparecid la Historia del Correc en Mé-

xico de Manuel Carrera Stampa, en la cual el autor se refiere
al edificioc en estos términos:."...el edificio obedece al espa-
fiol antiguo del siglo XV, anterior a la época de las conquis--—
N 3 - g : "31 o~ 2 N

tas llamado plateresco o isabelino. ; ahade adem&s algunos --
datos sobre la técnica constructiva, asi como la lista de los -

contratistas que intervinieron en la obra desde sus inicios has

ta su terminacidn.

En 1971 Requel Tibol colabora en la Historia General del




Arte Mexicano con los vollimenes dedicados a la época Moderna y
Contemporénea y en ellos dice acerca del correo: "...es una co-
pia bastante libre del Palacio Municipal de Siena con estructu-

. 32
ra moderna..."

En 1983 Jaime Cuadriello en su articulo "El1 Historicismo

v la Renovacidn de las Tipologias Arquitectdnicas", incluido en

la Historia del Arte Mexicano, refiriéndose al Correo dice: "El
"

Correo, también llamado Palacio Postal fue la brimera obra rea-

lizada en México...con cimentacidn y armazdn met&lico...su masa

extefior fue chapeada de piedra blanca de Pachuca sin dejar ras-

tro visible de su alma de hierrc, lo anterior le confiere un va

1o tectdnico mis acorde con el aspecto tradicional y calido de

. . 33
la Ciudad de México"”

Critica e Historia del Arte no pueden marchar separadas,
aunque la primera ofrezca, a veces, trocitos de la historia fi
namente vistos y la segunda pretenda, como lo hizo. ser pura

ramente factual, descriptiva o consignadora de hechos.

Ahora bien, si consideramos lo anteriormente expuesto, po
demos concluir que, en conjunto, los estudios sobre la arquitec
tura mexicana no pueden hacerse dejando a un lado el papel de
larcritica, pues ésta conforma una idea general del gusto ¥ ne

cesidades de una eépoca. En ese sentido nosotros, pretendiéndo



1

.

ser serios e imparciales, debemos retomar ese contexto para --

. . 4

smo, un juiclo que vaya més alld de un -

l.__l
s

mitir, en base al m

m

o

uicio de valor sobre el acontecer histdrice, para dedicarnos

.

~y ser& hasta entonces- a revalorizar ese periocdo de la arqui-
tectura nacional que, quiérase o no, parafraseando a Jorge Al-
berto Manrique, es expresidn cabal de su tiempo y para noOsoO~-—-

. . 34
tros testimonioc de €l.
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Vid: Capitulo III lo referente al Concurso Internacional pa

ra el Palacio Legislativo.

En su artficulo, Manrique sefiala que si esto se toma como de~
fecto de la arquitectura porfirista, de igual manera deberia
tomarse para la arquitectura moderna ya que las fachadas de
"mangueteria de aluminio" contradicen del todo la estructura
nconstiructiva. Asimismo sefiala que cualquier ciudadano comin

v -eorriente padece las inclementes ventanas-muro (refirién-

dose a la poca funcionalidad de la arquitectura actual); y

finalmente, menciona que si a la arquitectura porfirista se
le ataca de extranjerizante, gué puede decirse de la mayoria
de nuestras ciudades que son construidas a imigen y semejan-

za de otras como Tokio, los Angeles, Chicago o Hamburgo.
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CONCLUSIONES

¢(Existid realmente una arquitectura porfiriste? ¢Dentro
de qué tiempo -artisticamente hablando- puede ubicarse?. ---
¢Culles fueron los errores que ésta cometid y cdmo pueden --
justificarse?. ¢(Respondid a las necesidades para las que fue
creada?. ¢(La eleccidn de Adamo Boari para el proyecto del --
Edificio de Correos fue uno de esos errores?. aCémO respon--
dié ésta obra, funcional y artisticamente hablando a su tiem
po? ¢Qué lugar ocupa y/o debe ocupar el Edificio de Correos

P
dentro de la Arquitectura Nacional?. Estas y otras pregun--
tas surgen ahora que hemos llegado al final de nuestro traba
jo, las cuales no parecen tener respuesta.

Pues bien, en 1821, terminado el movimiento de Indepen-
dencia, México vivid las consecuencias inmediatas de su sepa
racidn: una dificil situacidn politica -que trata de encau--
zar en una u otra forma (liberal o conservadora) al pais, pa
ra ponerlo en el camino de ser un pueblo moderno, poseedor -
de una conciencia estética bien definida- que abarcd todas -
las preocupaciones del tiempo y que ahondd en la realidad me
xicana cuyo secreto fue la reivindicacidn del ser propio; la
reafirmacidn de si mismo. Consecuencias fueron asimismo, la
@egacién del pasado espafiol v el neoindigenismo romédntico --

-de tipo cultural, estético o politico-. Pero, como quiera

que sea, algo se habia puesto en marcha y ya no se detendria,



a pesar de tener que ir enfrentande toda suerte de proble--
mas, puee no habia marcha atrés.

¢De dbdnde asirse, hacia dbnde voltear en busca de la ta
bla de salvacidn? Ante esto, la influencia de las naciones
méds cultas, sobre todo de Francia, Inglaterra e Italia, fue
determinante, dejandose sentir por docguier, y salienco a =--
flor en el quehacer politico, artistico, social y aln en el
quehacer cotidiano.

El arte, pues, también se llend de esa aceptacidn sin -
disfraces y en €1 se reflejd fielmente la inestabilidad por
T%¥ que el pais atravesd a lo largo de casil ochenta afios.

Por su parte, la arquitectura vivid igualmente afios di-
ficiles durante la primera mitad del siglo XIX; y parecid -
recuperarse con la reorganizacidn de la Academia de San Car
los en 18433 a partir de entonces exibid como caracteristi-
ca principal, un marcado eclecticismoc en sus manifestacio--

nes, Esta tendencia reunid en un mismo cuadro, elementos -

que van desde el neoclésico al Art Noveau, pasando por las

reminiscencias medievales y los exotismo orientales, moris-
cos, neocoloniales y neoindigenas. Hemos visto como los --
arquitectos mexicanos del siglo pasado, tratando de reali--
zar una arquitectura nacional, abrevaron tamrbié&n en las ---
fuentes prehispanicas y coloniales, creando interesantes so
luciones que armonizaron, en sus primeras épocas, CON SO—-—-~

brias construcciones de corte eminentemente clésico.



Esta aceptacidn por lo europeo, se vid fuertemente im--
pulsada por la llegada a nuestro pals de un nLumeroso grupo
de artistas que vinieron a trabajar y a ensefiar dentro de -~

tendencias del arte del Viejo Mundo, asi como -

S

las 41t

0]

ma
por el "perfeccionamiento" de los artistas mexicanos mas --
destacados quienes, patrocinados por el gobiernc, realiza-—-
ban sus estudios superiores en las mejores escuelas euro---
peas. - ;

Ahora bien, a pesar de lo mucho que pueda decirse en --
contra, resulta casi innegable afirmar que fueron dos facto
¥4
tes los que permitieron el desarrollo inusitado de las ar--
tes durante el periodo porfirista: 1) La estabilidad politi
ca 2) La bonanza econdmica. Estos factores marcaron la di-
ferencia entre toda la produccidn artistica anterior al Por
firiato y la que se realizd en ese periodo.

De esta forma, podemos sefialar que fuera de &stas, el -
resto de las caracteristicas de la produccidn artistica, y
concretamente de la produccidn arquitectdédnica porfirista, -
son similares a los del quehacer del artista decimondnico.

Por ello, no dudamos en afirmar que, cronoldgicamente,

1

0

arquitectura porfirista puede ubicarse dentro de los fi-
nales del siglo XIX y principios del actual; y, artistica--

. mente, puede ubicarse dentro del arte del siglo XIX, toda -

vez que no hizo sino recoger y continuar las tendencias y -

manifestaciones de ese siglo, para enmarcarlas dentro de un.
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ambiente impregnado fuertemente de un sabor francést

No obstante, esta afirmacidn encierra una falacia, ya -
gue es cierto que a dicha arquitecture podemos ubicarla den
tro del gquehacer artisticce decimondénico, pero también es --
verdad que podemos hablar de una arquitectura porfirista po
seedora de una larga serie de valores formales Tropios. --
¢Por qué?. Porque al lado de la polémica estilistica, pode
mes asistir, en esa época, al proceso de perfeccionamiento
de viejos modelos arquitecténicos como templos, ayuntamien-
tos, hospitales; pero también podemos detectar, la génesis
- g .
de alguncs tipos funcionales hasta entonces desconocidos en
México, tales como las estaciones ferroviarias, la peniten-
ciaria, los hoteles y las tiendas departamentales.

En esa diversidad de tipologilas constructivas, es preci
samente donde reside la esencia mas importante y trascenden
te, histdricamente hablando, de la teoria y la préctica ar-
quitectdnica de ese entonces; esencia que, de alguna manera,
debe caracterizar al periodo.

Sin embargo, y a pesar de todos los errores que se le -
han achacado, se trataba, de hecho, de una arquitectura que
cumplid con lo que de ella se esperaba, ya que en la capi--
tal o en el intericr del pais mostrd edificios con dignidad,
con un toque romé&ntico de exotismo y amparados en el presti
gio de los grandes estilos del pasado; arquitectura que fun

cionaba para lo que de ella se pedia, dados los limites téc



nicos del momento. Ademé&s, se acepte o no, es indudable -~
que en esge periodo se dieron a conocer, se gestaron,>se pro
movieron e impulsaron gran parte de las soluciones genéri--
cas de la construccidn que -aln con el enfoque nacionalista
de los Federico Mariscal, de los Jes@is T. Acevedo, de los -
Manuel Amabilis fueron retomadas por un buen nlimero de ar--
gquitectos postrevolucionarios.

Por otra parte, se grita anatema por el hecho de que, -
para los grandes edificios piblicos que construyd el régi--
men de Diaz, se hubieran abierto los llamados Concursos In-
te¢rnacionales y se hubiera premiado a arquitectos extranje-
ros. Pero, hemos sefialado como se pierde de vista que tu--—
vieron que encomendarse a arquitectos y firmas extranjeras
por la sencilla razdn de que &stos eran capaces de afrontar
los sirviéndose de aquellas técnicas novedosas; ademds -—--
Lquiédn aparte de Antonio Rivas Mercado tenia la preparacidn
técnica para planear y realizar obras de tal envergaduraZ?...
la respuesta puede quedar en el aire. Adem@s, y en Gltima
instancia, esa costumbre sucedia en México y sucedia en to-
dq el mundo ya que México no es, ni era en ese entonces, un
ente cerrado sine que participaba ya de un tiempo cultural
universal, Este fue precisamente el anhelo de gran parte
de las primeras generaciones de mexicanos.

Por estas razones, es f&cil comprender el por qué de la

eleccidn de Adamo Boari como responsable del proyecto del--



edificio de Correos; pero -vale la pena subrayarlo- puede

que a@in se critigue esta eleccidn. No obstante (no es a --
fin de cuentas la construccidn de una obra y sus resultados
lo mas importante?...creemos que si. Ante egto podemos ---
afirmar que es cierto que un extranjero proyecté la obra, -
pero también es verdad -~y es un orgullo sefialarlo- que la -
construccibén la llevd a cabo un estupendo ingeniero mexica-

no: Gonzalo Garita; v, frente a otros ejemplos de edificios

1

plblicos de la &poca -come el Palacio Legislativo o el Pala
cio de Bellas Artes- ¢puede negarse que el Edificio de Co--
¥reos ha resistido el paso del tiempo fisica y estéticamen-
te?... nosotros no lo hariamos.

Por otra parte, y una vez que conocimos el proyecto y -
la realizacidn del Correo, no dudamos en afirmar que, al —--
igual gque la mayoria de la arquitectura de su tiempo, la --
obra respondid con creces a las necesidades para las que --
fue creada ya que su distribucidn espacial muestra un carac
ter estrictamente funciocnal; en tanto que su solucidn esti-
listica se acrecenta al conferir al inmueble un valor tectd
nico més acorde con el aspecto tradicional y cdlido de la -
Ciudad de Mé&xico. FEsta obra, en suma, fue una més de las -
muestras que nuestro pais did de su participacidn activa en
la vida y en la cultura universales.

Asi, llegamos a la interrogante final (Culdl es el lugar
que ocupa y/o debe ocupar el Correo dentro de la arquitectu

ra nacional?.



Pues bien, consideramos que el Edificio de Correos en -
particular y la arquitectura porfirista en general merecen
ser separadas ya de los ataques de extranjerizante, retrd--
grada, de arquitectura de dictadura, de arquitectura de bur
guesia decadente etc., puesto que esto ha obnibulado el jui
cio y, sobre todo, ha impedido que se le mire atentamente y
se le analice.

Esto, porque creemos justo no establecer, en funcidn de

1
una obra, juicios de valor sobre periodos histdricos ¢ uni-
versos culturales, sino que deben de emitirse en relacibn a
ks - . s .
las circunstancias en que tales fendmenos culturales tuvie-
ron lugar.

Para lograrlo deben tenerse presente siempre tres cues-
tiones: una, el hecho, parece indudable, de que mas que —---
otras artes, la arquitectura por su condicidn de utilidad,

. . .
servicio y simbolo urbano, revela como espejo preclaro las
caracteristicas de una &poca. El otro asunto se refiere a
un hecho simple, tratar de evitar que recaigan sobre las —--

B _ - . 4 a-
pledras, las culpas de un régimen; y, finalmente, porque pa
ra bien o para mal el Edificio de Correos es digno ejemplo

de su tiempo y forma parte ya de la Historia de la Arquitec
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A.C.H.Cd. Mé&xico. Archivo del Centro Histdrico de la Ciu-

dad de México. México D.F.
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A.SEDUE Archivo de la Secretaria de Desarrollo Urbano
y Ecologia. México D.F.

A.G/N.M. Archivo General de la Nacidn México. México
D.F.

A.G.M.C. Archivo Geogr&fico de Monumentos Coloniales
del Instituto Nacional de Antropologia e Historia. México
D.T.
otk

D) PLANOTECAS CONSULTADAS

Planoteca de la Secretaria de Comunicaciones y Transpor--

tes. México D.F.

lanoteca de la Secretaria de Desarrollo Urbano y Ecolo-

gia. México D.F.

.Planoteca del Centro Histdérico de la Ciudad de México.

México D.F.



E) FOTOTECAS CONSULTADAS

FINAH

PN

FAGNM

=ta

Fototeca del Instituto Nacional de Antropo-
logia e Historia. (Ex-Convento de Culhuacan)

México D.F.

Fototeca ®&acional (Ex-Convento de San Fran

cisco) Pachuca Hgo. ’

Fototeca del Archivo General de la Nacidn

México. México D.F.

F) “HEMEROTECAS CCNSULTADAS

HEMEROTECA NACIONAL México, Ciudad Universitaria,

D.T.
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Docupento

s s - 0 AN e e = N R et -
ctubre 2 de 10543, Jecreto del Gebisrnc. Loltaciones de

- F e ey ~ -3 s/} vy oy - 14T} Ry e e}
log directores pvarticulares de pinturs; esculiura ¥ grabaoo

tants importancia dar impulso y fomento a la academia de las

+ . = e 3 e 1a b Tue 111 €3
tres nobles artes, que sera la honra de la nacion luego que
produzce los frutos cue deben esperarse de sus adelantos, ¥y

ugando de las facultades con que me hallo investido por la -

nacidn, he tenido a bien decretar lo siguiente:

—tok
Art. 12 Los directores particulares de pintura, escultu
ra y grabade, esteblecidos en los estatuitos de la acadenia -

de, las tres nobles artes, serdn dotados con tres mil pesos
anuales cada Unos
Art. 22 BEstos directores se solicitaran por la misma -

academia, de entre los mejores artistas cgue hay en Buropa.

e

C

Art. 3% Mantendrs la academia en Europa seis jovenes, -
que en los mejores estvablecimientos se perfeccionen en las -
nobies artes que agul se enseflzn, con cuye objeto podrd gas—
tar hasta cuatre mil pesos anuales

Art. 42 Se establecerd el mimero de vensicnistas gque -

Gdebe tener el establecimiento.

‘1:

0 N o
irte 5% Se restableceran los premios anuales a los dis-

cipulos mds adelantados.

w0

Art. 62 Para formar una buens galeria de pinturas y su-
mentar la escultura, promoverd por medio del ministro mexi-

s EY
cano en Roma, el que alla se abra un concurso anual a nombre



oTTro TOT

ofreciendo un

lea

1
b
o
5N

|

nie

farh

- . . 7 - X
con la condicion de recoger las obyas premiadas para remi-
tirlas a 1a acaedemnliae
Ayt 70 = rodamt e wems i & 11l om -+ . Yy vy ety o
Art. 7= La scademia renitirae anvalmente come instruc-—

4
cion

cuadro y la estaitua que

N
KT

al gobilerno los arbitrivs que nece

o modifique.

0 ,
Art. 9=~ Lag tercers
la academia, se dedicard

ficio que hoy ocupa, v &

al ministro mexicano, el

gastos

i

0
b

211 el

H
(4]
et
[y
D
s
@D

de la academia, propondrd ésta

-

108 art
u

)
H
fantad
o
e}
™
H
Y

e

arte del fondo con se dote 2 -

o]
o

que
exclusiwmente a la compra del edi-

su reparacion y ornato, digno del -

objeto a oue esta destinado.

Fuente:

ur P : -
£EX31C0, P, 211

XX en
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Socunento 7

Y - N - e o K T - - o L
15 de 1843. Decreto del Gobierno. Asignzcion

b - - 3 4
& e A3 uoteria

de la rent : wacional & la Acgdemiz Ge San Uar-
los.
, eI - . . 1 |
Arte 12 Ta renta de la loteriea ueds desde hoy a Ccargo
de la Academia de Sen Cariocs, a la cue se consigna su admi--
P 3 A 2 : 3 3 y s Ao e
nistracidn. Los productos liguidos de la dicha renta se des-
tinerdn s cubrir los objetos de la miswma Academiab
Arte. 22 En consecuencia de esto gueda la Academia en

facultad de hacer en 1la loteris

o

dere convenien

AT

1locs sue

que no podrd remover sin aprobacidn del gobieyno,

pensiones

Arto

créditos

SULTemo go

ldos de los actuales empleados de dicha renta,

srreglos que consi
1bes para
oblig

o

32 Queda ade la Academia a sstisfacer asi -

82 10S

como 1as -

propias de ella cue hoy se satisfacen.
42 Lia cantidad que el fondo de amorbizacidn de -~

'L..!

cobre debe a la gueda g disposicién del

biernos

Arte 59 La Academia queda con 1z obligacidn de satisfa

r las sumas que se adeudan de premios insolutos, lo que se
rificara con el tiempo y modo que la misma designe.

Art. 62 C(esan por consecuencia de este decreto, las mi

nistraciones que de cuentea del erario nacional se estaban hg

ciendo sactuslmente a 1z

Arito.
la renta,

cubierto

vy haye

P

bLcademiao.

79

Luego que la Academia haya logrado restablecer

pagado 10s adeudos de losg premios insolutos

Id

los gastos que actualmente estan decretados y los



oy

<

I

creyeren n

gue

ot

G-b6( s

a




1
[IRN
o
=

I

Lot
L
=
S
«
4
o
e
&
[¢4]
s
o
o’
A

- EP . § o e e Ve TTend O .
Los paises gue integraban la Union rostald Universsl en

: LAWY E ; I3 5 ks
Alemania, Austria, Hepublica de Argentins, Beélgica, Boll

via, Bosnia, Brasil, Bulgaris, Canada, Chile, Colombisa, Con-
go, Corea, Costa Rica, Cretaz, (ba, Dinamgrca, Republica Do-
minicana, Egivio, Icuador, BEspafa, Estados Unidos de Nortea-
merice, Francia, Gran Brutafla, Grecia, Guatemala, Haiti, Her

s TT e T W S 2 7 T = P
zegovina, Honduras, Hungrieg, India Britanica, Italie, Janon,

Y O N -
Liberias, oG, Veyico, Montenegroe, Nicarague, Noruegea,
— 7 —— - - . . 7 .
Oreo zg Pgname, Peragusy, Falses Bajos, Peru, Persia, Portu-

0q

ai, Rumaﬁia, Rusiae, Salvador, Servia, Siam, Suecia, Suiza,

T™nez, Turauia, Uruguay, v Venezuelzo

Fuente: Manuel Carrers Stampa, Lz Historiz del Correo
d= 2
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Locumento 4
2 3 3 = o~ TG £ . b - : L 1 P
Abril 19 de 19031, Caria que envie el arcuitecto Adamo

Boari &l Sr Genersl de wivision Francisco Z. liena, Secreta-

. 5 - - ~ - . - . R S
rio de Estedo en el Ramo de Conunicaciones vy hrags AIhliCcssSe

13 C7  Heinwgy Hall Chicago Iil.
18 de abril e 1903
Senor

El Sefior Ingro Gonzalo Garits presentars a esta secreta
ria el Muevo Proyecto para el Edificio de Correos gue conjun
tamg%te hemos compilados -

Auncue mi compromiso fuers hacer de nuevo las Tachadas
solamente, he tenido a bien de rehacer todes las plantas, -
con el objeto de introducir algunas modificaciones ventajo -
sas, sin glterar las disposiciones genersles aprobadas, y de
mostrar el sistema constructivo.

Como V.E. puede ver por las reproducciones gue me per—-—

-

mito acompafiar, he adoptado formas arquitectdnicas que perte

vecen al periodo mgs fecundo de la arcuitectura espafiolas en

3

n
la época de su mayor grandeza, y cuando todavia dominsba 1lsa
influencis del arte morisco.

In respecto al haber cortado la esquina, me parece este
el mddo mas 16gico de acordar la Calle Mariscala, que es més
ancha, con la calle S. Andrés que es mds estrecha.

De VoI
Seguro v A. Servidor

Adamo Boari. Ribrica
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Documento 5

1} ~ R ey e s - ke [ = A 3 v’

Junio 3 de 1901. becreto del Gobilerno. Heforma al Arii-
cule primere de lao Ley del 19 de diciembre de 1899,

o ha — -

Sria. de Bstedo y del Desnacho
. - ; Py ey P .o
de Hacienda vy Uredito Fublico
DRECCION TERCEHA

1 Precddent - T LATE ) Y - 23 s -
FlL Presidente de 1a Hepubliica se ha servido dirigirme el

Decreto gue sigue:

. Porfirio Diaz, Presidente Constitucional de los Estados
Unidos WMéxicanos, 2 sus habitantes, sabed:
(ue el Congresc de la Unidn ha tenido o bien decretar -
lo siguiente:
"El Congreso de la Unidn de los Estados Unidos lexica -
nosg decreta’
Art. 18 Se reforma el Art. lo. de la ley del 19 de Gi-
ciembre de 1899 en los términos siguientes:
"De las reservas del tesorc federal procedentes de los
sobrantes habidos en ejercicios fiscales anteri iores, se des-—

tinan diez millones de pesos & las obras

gastos extraordinarios gue enseguida

piblicas y a los

sSe ennumeran:

Construccidn de FEscuelas
Frimariags en el Distrito
- Federal y reparsciones -
en el edificio de la Se-
ritaria de Jusiticisa
Conclusidn del Hospital

Generasl

1,200,000




8

i 4= s e A Y
Lonoitrm ey on deér wl

wice General ACS, Q00

200,000
Yaificios del instituzto
12 g 307 L AP T S SO
iédico y del Instituito=
Geoldgico 300,000
Bdifticios de Jorreos de
la Capital y de las Ciu
dedes de *ueble y Vers—

cruz 1,060,000

Comunicacion Telegrafica
con la Baja California y
entre varios puertos del

Golfo de Li€xico 600G, 000

e ;
de Guerra 2,500, 0G0

Reconsiruccion del Teat
Kacional y pagar €L cos
de las exproplaciones gu
hayan de llevarse a efec—

to con tal motivo 1,80G,C00

| l_.l !

e

Subvencidn del Ayuntamien.
t0 de la Caxpital para las
obras de ravimentacidn —-
conduccidn de aguas y sa-
negmiento 500,000

Fuente: Digrio Oficigl. 3 de Junio de 1801,

Nota: Ortografis Original.
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Garita al Sr. Secratvario de Uomunicaciones y QObras Iublicas,

o

General dr Divisidn Prancisco %. Nena.
Tengo el honor de poner en el suverior conocimiento de

T T o

Ud. gue he recibido del Srs Lic. L. Alfredo Chavero Direc—-

tor de 1l Escuela de Comercio parte del edidficio gque ha sido

-

desocupade, en cue ha de construir la Direccidn CGenersl de
Correos.

En cumplimiento de sus superiores drdenes me honro en
s

cominic & Ud. que el prdximo lunes 8 daré principio & 1la

He de merecer a Ud. si 2 bien lo tiene se sirvag librar
de sus drdenes pars oue el pagador de la Sria. de su digno

cargo tenga en su poder § 300000 gue se irdn amoriizando con

los conmprobantes semanarios en la forma que se ha seguido pa

ra el Teatro Hacionsls

I

Protesto a Ud. mi respeic v considerscions

T,

Gonzalo Garita. Rubrica
Fuente: Expediente 523/7, AGH , Ramo Saificio de
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WMEeoYT 1t yinGe el In;

de hostado e Co!:

Considerando el

el ramo de Correos han

1
rauzstecto norteamericano

4

.
a

naturaleza en L& vecina

Tormulara un proyecto adaptable

5

e 7
€ NOonmpro

cargo, al DETE fue de acuerdd

del Correos, se nlcieran las mod

convenien la distribucidi.

es

De las wvariacio en esta, se origluaron

acha

-

s b}
i 3

te da

o
Cﬂ

alzunos caonpios en las

wm

, Siendo indi

planog, por el suscrito, cuales

esa Secreturia,

en 1a
nuy cerca

v o0 conviniendo cue dog opras ge

b

t. -3 e

ran caracueriziadas por el s

T 1
e 2

siism Til:

i

to reformado
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nroyed v se d‘)I‘O

Lrguitecto Adanmo Boari, cue es de estbil

[

0

Jran des

construceidn del

e
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vocumenvo o

Febhrero 1O de 18G4. Contrato celebrado entre el viudada
- - 7 - ; L . o e
no Ingeniero Leandro Fernandez, Secretario de mstado y del -

Desvacho de Comunicaciones v Ubras Paiblicas, v el sefior In -
J y

20

ita, reformando el contrato del 18 de mar
3 e TAN! L - ! e . - ) I8 S T
zo de 1901, para le ejecucion ae los proyectos del Teatro Na

cional v Edificio vara ls Administracidn General de Uorreos
c

e
1

o o .. - . 3
Articulo l.- Se reforman los arti 0o

-

del exe—=—

Towed

(e R NE)

7
o=

19y
nresado Coutrato; que quedardn en la forma siguiente:
LMArticulo l.- BL Ingeniero Gonzalo Garita se compromete
a vigilar versonalmente la ejecucidn del proyecto del Edifi-
cio pars la Direccidn General de Corrsos de acuerdo con los
planos v especificsciones aprobados por la Secretaria de Co-

municaciones v Obras fiblices v presentados vor élL y por el

arouitecto Adamo Boari."

&

e

"Avticulo

%))
!
b

71 Ingeniero Gonzalo Garida recibird como
honorarios y a partir del 14 de enero de 19CL, el dos y me-
dio por ciento sobre el costo total de la obra del nuevo BAI
ficio de Correos.”

srticulo 2.- Quedan en todo su vigor las demds estipula
ciones del mencionado contrato de 18 de marzo de 1901 que no

heyen sido modificadas en el presentes

w
o
}.2;
o
}.WJ

oyt 3 ~3 i} ]
Articulo 3.~ Las Estampillias Ltegallizar el presente

contrato sersn minisitradas por el sefior Ingeniero Garita. Ru

bricas del Ingeniero Leandro Ferns ‘ndez v el Ingeniero Gonza—

lO (:l'o, l\: 2
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Locumento

5 . -t . O T N - 3 3 [P P S, 7 . A "
unio 19 e 190h. pecreto del Gobhlernos. LHe destinsg gl -

- ) . ’
P : 2PN . 9 T3 s EIY R - S T P . | o
servicio de {orrec el edificio d= L5 €SQUL naz 42 5ail Anures ¥
Deomte, Taosbel
DEIILE LB UCL .

Secrevaria de Estado y del Lespacho

¥
i

aei
IACIELDA Y CRELITO FUBLICO

ug 1
SECCION SEGURDA
El Fresidente de la Republica se ha servido dirigirme -
el decreto que sigue:

g

0
_1ORMIRIC DIAZ, tresidente Constitucional de los

e
o
o
[®]
o
[}

Unidos kéxicanos, & sus habitantes sabed:

"Cue de conformidad con lo prevenido en el articulo 20
de la ley del 18 de diciembre de 1902, he tenido & bien ——
ar 1o sigulentes
dirticulo Unico.— Gueda destinado al servicio de Correos
2l edificio situsdo en 1la escuina de las calles de San -
Andrés y Santa Isabel, de la Ciudad de México, que fue cons-—
truido por el Gobiernos
anto, mando se imprima, publigue, circule y se le
de el debido cumplimiento.

.Dado en el ralacio del roder Ejecutivo Federal en Méxi-
Junio de mil novecientos cinco.- Porfi-
rio Diaz- AL J» Lic. José Ives Limentur, Secreitario de Esta-
Despacho de Hacienda y Crédito ublico.-iresente-

1
Y lo comunicd a Vd. para su inteligencia y demas fines.



o

e
de

Ties



Breve Historii. el Qorreon e :.&yico

l

5 . 4 K R . ~ o iy 1 S s [R5
¥n la énoca wnrehisnpiilcn, purece seyr wue Tae entre los we

H

Zicas en doide dnarecleron coin mr.yor cluriduad los Ycorreos" o
"measa jeros', los cuales se establecleron pura recibir y lile-

ver notlicies con rapldez y oportuaidad.

)

O.x
!
)
jod
oy
[
P—-s

Zatos "correos', recipian .na adecus truccidn; @ los
guince afios teniun que asistir a 1le escuelas al "Calmecac® pa

re la instruccidn en los deberes sacerdotiales y religiosos y

-

el "Telpochcalli' para recibir el acdiestramiento flsico ¥ pa-

ra aprender escritura, oratoria, cilvismo, el empleo de las ayp

e
i

mes, asi como & comnocer el territorio de la Triple aliuwnza (Ta

...4

cubz, Tezcoco y tenochtitlan).

Una vez bterminada la instruccidn, eran sometidos a una
- - . . SR oo . s - 4 3wy
minucloséa seleccidn, en donde eran elezidos los mag eficaces,
los gue demostraban teaner buens memoria para traasmitir verbal
meate los meunsajes, asi como sran velocidad, agilidad y resis
tencia, amén de una provada fideliaad,

n touos los camluos principales de la Yrinle allianza, se

se¢ establecieron recintos Lllamados techielogan los cudles, dis

-

tantes entre si algunos kildmetros, servian como morads &4 1los

"correos's asl, habitualmente habia en esos recintos gente -

-

descansada y dispueste a cualquier hora del dfa o de la na —-—

che,

1.

B ese tlempo, eres costumbre tomar como rehén & los pri-

s

meros "correos" hasta que llegaran otros,que comprobasen las

noticias, y se les ponia en libertad si los mensajes que haw-



7 -

bian transmitido eran ciertos y castigandolos, hasta con la
muerte, si eran falsos.

Il arribo de los espafioles & tlerras yucabtecas y los en-
cuentros sostenidos con los mayas, se divulgeron con aotable
rapidez por tierra firme e inquietaron @& los diversos grupos
étnicos; de esta maners, koctezuma II supo de la llegada de
Diego de Nicuesa, Prancisco Herndndez de Cdérdova, Juan de —-—
Grijalva y mis adelante de Herndn Cortés y Pénfilo de Nar -
vien; ya que apenas las naves espatiolas esbtaban sobre las cog
tas, se hacian sefinles de humo avisando & los pueblos distan-
tes; conocidas las noticias, los "correos™ salian de inmedia-
to & participar las novedades.

saﬂurante la conquista, Hoctezuma 1I, los seficres de la —-—
Triple Alianza y los que le sucedieron hasta la rendicidn de
Tenochtitlan, mantuvieron un activisimo servicio de correos,
con el propbésito de conocer cada piso de la nueste conyuilsta-
dora, Igual cose hizo Corteés, siempre atento y alerta & lo; -
movimientos de los mexicas, asi como de los tlaxcaltecas, hue
Jotzincas y otros gliados suyos,.

Una vez tomada 1a ciudad de Penochtitlan, Cortés mantuvo
la orgenizacidn de las comunicacilones establecidas vpor 1os e
xlcas entre las oriacipales ciudades y poblaciones, sia hacer
innoyaciones funéanentales, n esa Epoca, aparecen 108 CO mem
rreos Llamacos iproplios®, gue fueron los encargades de trans-—
portar 1l correspondencisa cficial de los primeros syuntamien-—
tog; por su purte, log particultres y el clero se valieron de
simples viajeros o frailes para el eavio de cartas y plie

Ha los nrimeros aflos

d
por la reparticidn de las tierras y de los indios; lus intri-
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gas ¥y vengunsts, retardaron le orgunizacion adminlstrutiva, -
diTicultando el estaplecimiento de un sistemd regular -Ge CO-—
municeclones,

“ 4 y

msta situacidan tan incierta, trajo como consecuesncia la
falta absoluta de lipertad y seguridad para la correspondein-—-
cia que, wdemis, en no pocas ocasioaes era interceptada por
las auvtoridades por conglderarla noclva & sus intereses,

Esas condiciones prevelecieron hasta finsles de 1578, en
que el cuerto Virrey de la Mueve Hspefia, Don hartin Euriquez
Almanza, solicitd al Rey Felipe II una "merced" para sus cria

dos Diego Daze y Martin Olivarez en compensacidn por sus bue-

nos servicios.

=t

Felipe II, otorgd la '"merced" solicitada en Cédula del -

0
31 de mayo de 1579, confiriéndoles & Hartin de Olivarez el —-—
cargo de kaestro y Correo liayor de ilostes, Postas y Correos -
de toda ia Nueva Hspafia; asl pues, este acontecimiento puso -
bajo la tutela y direccidn de un particular, el oficio de Co-
rreo ilayor, situacién dque prevalecid hasta el afio de 1765, en
gue dicho oficio se incorpord al Estado.
Es importante sefinlar que durante ese perfodo ocuparoen
el puesto de Correo Huyor las sigulentes personas: Alongo w-—-
Diez de la Barrera (1604-1614); Pedro Diez de la Barrera -——-—-
(1614wl651); Francisco Alfonso Diez de la Barrera y Bastida
(1651-1693); HKiguel Diez de la Barrera (junio-octubre de =
1693); Pedro Jiménez de los Cobos (1693~1720); Manuel Jiménez
de los Cobos (1720 -1745); Pedro Jiménez de los Cobos y Flo—-—
res (1745-1752); Pedro Jiménez de los Cobos Pefia y Flores ———-—
(1752~1760); v Antonio Méndez Prieto y Fernfndez (1760-1765).

En 1765, el Estado se avecd al estudio de los privilegios
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del oficioc, y habi€adose couprobudo que se tratada
cio "vendible y renunciable", resolvid indemniszar =l nropieta
rio, devolviéndole el lmporte que napia pezado por su adguisi
cidn en remete piblico, Le incorporucidn oficiul se dis uso -
por Rual Decreto del 27 de noviempre de ese 4rio y se comunicd
por Real Cédula de 21 de diciembre, al entonces Virrey de la
fueve Bsnaila, Don Joaquin de konserral, nara su debildo cumpli
miento,
la Cédaula fue publicada por bando, el 20 de junio de 1766
fijéndose el aia lo, de julio de e afio, como fecha coficial de
incorporocidn y entrega del oficio de Correo Tayor al gobier-—
no de la Hueva BEspafia,
wda
Al coensumnirse la Independencia, el gobierno mexicuno so-
metid a2 la jurisdiccidn.de la Secretariec de Estedo y del Des-
acho Universal de Relacilones Iateriores y Exteriores, las Ad
ministraciones Principeales de Correos de léxico ¥y Veracruz; -
asiniswo, se determind que el producto de la fenta de fCorreos
asi cowo los cortes mensuales de caja, deberian remitirse a la
Tesoreria General de la Nacidn, por considerar al Correo, co-

=

BEstudo que debfa subsistir de sus propilos fon

i

1o unae rente del
dos.

El estado de desorganizacidn en que se encontraba el ser
vicio postal al caer el gobierno virreinal, perdurd gran par-—
te de la primera mitad del siglo AIX; asi cue los productos —-

¥
L

del Correo, no significuaron en realidad una ganancia considera

[5)
S

ble para el erario y, nucho menos las condiciones en ctue ge en

contrzba, eran para ofrecer un servicio efectivo al phblico.
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No fue sino durante el gobierno del seneral Antonio Li--
péz de Daita anng, gue se inteatd una reorgunizacidn seria y
formal del sistema de correos; para ese fin, se determind que
la Direccidn de la Renta de Correos, se pondrian bajo la su-—-
pervisidén de la Secretvaria de Hacienda y comprenderia; la Ad-
rinistracidn General, la Contadurias General, 45 Administracip
nes Subalternas y 440 oficinas agregades,que atenderian 503
empleacos,

A partir de entonces, el servicio de correos fue motivo
de preocupacidén de varios regimenes, en su afén de opbtimizar
la calidad del servicio. Bl 28 de agosto de 1852, el general
¥ariano Arista, instituyd una Direceidn y Contaduria General

i
¥y una Administracidn Principal de la Ciudad de México.

BEsta organizacidn, durd muy poco tiempo ya que por decre-
to del 9 de octubre de 1855, el Presidente interino gerneral =—-—
Juan Alvaregz, suprimié la Direccidn y Contaduria General ele-~-
vando a la Administracidn Principal de Corveos de la Ciudad de
Héxico a la categoria de Administracidn General de Correos.

La Constitucidén Politica de 1857 declard subsistente el
monopolie de correos por parte del Estado y Unicamente fueron
derogados algunos articulos de la Ordenanza de Correos, Postas
y Caminos =~vigente desde 1794-~, aque se referian a la entrega
de misivas en los penales,

Pocs después, algunos Presidentes intentaron pequefins mo-
dificaciodnes en la organigzacidén de la Administracidn General,
sin embargo, fue muy significativa la tibieza de las mismas,

Durante la administracidn del Presidente Lic. Sebastién

Lerdo de *‘ejada (18672-1876), el.Administrador General de (o=



0o

rreos, Pedro de Garay y Garay, introdujo mejoras simplifican~
Go trdmites e instruyendo y morelizando &l personal; todo —=—-
ello, mediznte atinadas y enérgicas disposiciones para lo cusl

TUVO que vencer innumeranles dific

I

ltades de distinta indole:

~ S L o o . S5 4 3 - + 2 T ey 53 7 N
administrativas, burocrdticas, politvicaes y téecnlcas, asl como

econdnicus,

Asimismo, siendGo Presidente de la Reptblice el general -
Fenuel Gonzdlez (1L880-1884) y sidministr.dor Feneral de Co ww—-
rreos lLanuel J. Toro, se modificd la organizacidn de la Admi-
nistracidn General al separar la Administrucidn General de Co
rreos de la Direccidn General de Correos.

s

In términos generales -y quizd como reflejo del proceso
de lua estructuracidn politica y ecomndmica gue vivid el Estzdo
kexicano & lo largo del siglo XIX-, podemos ceclr gue durante
el neriodo 1821-1883, la marcha del correo fue lenta, debido
a la pesadd carge de los innumerables procesos administratl--
ves; asimismo podemos seflalar que la organizacidn colonial del
correo, se hizo evidente durante ese tiempo, al mantenerse en

vigencia granparte de las reglas viciosas del virreinato.

Una nueva etapa de inicid a partir del lo. de encro de -
1884, fechna en gue comenzd & regir el Codigo Postul promulgza-—
do el 18 de abril de 1883, En ese 0bdigo, se reformd totalmen
te el antiguo sistema postal y el correo se constituyd en un
servicio plUblico administrado y sestenido por el Estado; con
oficinas bien dotadas y orgaunizadus y con una mayor variedad

de sistemas y servicios,
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Bn 1831, se cred liw,Secreturis de Comunicaciones y Obras
Piolicas v como consecuencia de ello, se reformd la legisla~-—
ol haste entonces vigentes A partir del 23 de octu-
bre de 1894, quedd conformado el nuevo COdigo Postzl, mismo

cue comenzd a regir el lo, de encro ée 16953 el rezlacento de
funciones, se nromulgd el lo, de agosto de ese mismo &fio, es-
tablecidndose wna Administracidn de Correos en cada caplital -

e Estado,

jor

Parece ser que esta organizacidn se mantuvo por lo menos
hasta 1914, ya gue de ese afio a 1920, no se tienen noticias -~
referentes al servicio postal. Esto, nos hace suponer que ain
con los imponderables obstdculos, el ramo mantuvo una conti--
nuidad en el servicio.

En 1926, se derogb el (bdigo Postal de 1894 y para tal
efecto se modificaron algunos articulos a fin de adapbarse a
los adelantos técnicos. En 1931 se promulgd la ley sobre Vias
Generales de Comunicaciones y kKedios de Transportes y en 1933
se cred la Direccidn General de Correos y Telégrafos, separdn
dose en 1942 en la Direccidn General de Correos vy la DireCe-—=
¢cibn General de Telecomunicaciones,

En 1945, hubo una nueva reorganizacidn y para ese efecto
se designd una Comisidn Mixta liéxico-Norteamericana, integra-
da por expertos postales, con la finalidad de hacer mds expe-
ditos los servicios postales; el resultade fue el estableci-
miento de la Oficina de Trasbordos Aéreos, que funcionz desde
entonces en el Aeropuerto Gentral,

El 21 de enero de 1951 se modificd la ley sobre Vias Ge-



nerales de Comunicaciones y lMedios de Transportes, con la fi
nalidaed de estimular el progreso y desarrollo de la indus——-

) J 3 - I - I - 4 .
tria de los transportes en nuestro palis, &sl como el Servie-

e’

clo Postal,
En 1953 se establecid la Guia Postal kexicuna ¥y en 13954
la Direccidn General de Correos se btraslsdd al Centro SCOP,

en donde permanece hasta la Techa,

Fuente: lianuel Carrera Stampa, La Historia del Correo

er. IiéXlCOg p@ 12""649
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Fig. 1 Fachada en ch

£
a

Central L
la Calle de

Eje

del

la esquina

sy

zaro Cardena

Tacuba.



¥,

- 175 -

Fig. 2 PFachada en chafldn de

la esquina del Eje Central 1§
zaro Cardenas y la Calle de -
Tacuba. Detalle del acceso -

principal.
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Figs 3-A TFachada oeste. Detalle

de los vanos del primer cuerpo.
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Fig. 5 Fachada oeste. Segundo

Cuerpo. Detalle de los vanos -
del arce rebajado en el primer

registro.



Fig. 6 Fachada oeste. Segundo

Cuerpo. Detalle del vano gque -
corregponde a los accesos prin

cipales del primer registro.



Fige 7 PFachada oeste. Segundo
Cuerpo. Detalle del vano gue -
se inscribe en el falso to ==

rredn.
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Fig. 8 TFachada oceste. Segun-
do Cuerpo. Detalle del vano -
adintelado del segundo regis-

tro.



Fig. 9 TFachada oeste. Segundo

cuerpo. Detalle del vano con -
parteluz que se inscribe en el
fglso torredn. Segundo Regis - -

Tro.



Fig. 10-11 Fachada Oeste. Ter

cer cuerpo. Detalle de 1la gran
loggia y del remate en forma -

de cresteria caprichosa.



Fig. 12 Fachada Qeste. Tercer

Cuerpo. Detalle de la ventans
geminada inscrita en el falso

torredn.
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Figs 14 TFachada Norte. Deta-

1le del acceso principal don-
de se ovservan las piledras -
que forman al arco de medio -

puntos
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Fig. 15 Fachada Norte. Deta-
1le de los vanos del segundo
cuerpo que corresponden al =

scceso de 1la planta ba ajas’
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Fig. 17 Fachada Estes. Detalle

de los accesos principales don
de puede observarse la sobrie-

dad ornamental de la portadas



Fig. 18 PFachada Este. Acceso
d

al Patio de Servicio.
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Fj.ge 19

Fachada Oeste. Acceso

atio de Servicios



Fig. 19~A TFachada Ceste,

Acceso al Patio de Servicioo

Detslles
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Figs 20 Vista Parcisl del In-
terior en donde se observa el

desplante de la monumental es-—

calera.



- 195 _

|
¥
Em.wm&‘; ;;-!’

e

[t

Fige 21 1Interior del Edificio
de Correos. Flanta Baja. Vista
Farcial del Deambulatorioc (Pa-

ralelo al Eje Lédzaro Cardenas.
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FSevngy

Pig. 22 Interior. Vista Gene
ral del Cubo de la Escslera -
en donde se observa el enornme

s ragsliuze
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Fig. 23 Interior. Cubo de la
escalera. Nétese la solucidn -
formal y ornamental con su acen
tuado eclecticismo estilistico

propio de la €poca.



. * lLos planos fueron obtenidos de la Planoteca de la Secre

taria de Desarrollo Urbano y Ecologia.
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