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INTRODUCCTION



Al elegir el tema de tesis, existe en nuestra mente la pre-
tensidén de que pueda ésta ser de utilidad para quienes la lean,
que despierte inquietudes o que, cuando menos, aporte ideas para
futuras investigaciones; se busca igualmente, originalidad, Des
pués de revisar algunos listados de las tesis elaboradas por
otras personas y encontrar gue no existen muchas que se hayan in-
clinado a analizar obras de escritores mexicanos, que no se han
avocado al cuento y tampoco hablan del humorismo, nos entusiasma-

mos, pues la nuestra presentard, al menos, asuntos no trillados.

Por otra parte, intentamos despertar el afdn de los que se
dedican al estudio de la literatura, para que valoricen a nues-
tros autores y que sientan identificacién con la literatura mexi

cana, la que en ocasiones es relegada para este tipo de trabajos.

Escogimos para su andlisis la obra cuentistica de Jorge Ibar

giengoitia por lo siguiente:

— Es un escritor mexicano
~ Contemporineo
~ Utiliza el sentido del humor para hacer criticas sociales

- Los temas de sus narraciones son realistas y cotidianos

La importancia que ha tenido la literatura humoristica es ob
‘via, ya que ha sido utilizada desde tiempos remotos en diferentes
géneros literarios, con el fin de producir criticas severas y a
la vez provocar risa, fenémeno sumamente importante para el hom-
bre, porque el ser que no rie es como una piedra, como algo inna-

nimado. Henri Bergson asegura que la risa tiene invariablemente



un significado social, esto es cierto, pues no podria existir és
ta en forma privada, individual; mé4s bien, para que surja debe
contar con un grupo homogéneo que no puede ser otro que la socig
dad.,

Cuando 1los estudios de la licenciatura nos pusieron en con-
acto con los satiricos cldsicos, nos interesé saber por qué uti
lizaban el sarcasmo, la sitira, la burla y otros recursos humo-
risticos para lanzar sus criticas; consideramos que no por usar
el humor para criticar, son menos valiosos que los escritores se

rios, simplemente los sentimos diferentes.

La inquietud de llegar a conocer las razones que impulsan a
un autor a escribir en forma humoristica, nos hizo inclinarnos pa
ra el presente trabajo por Jorge Ibarguengoitia. Este autor usa
el sentido del humor en sus cuentos, ademis critica a la sociedad
mexicana en forma no agresiva, sin embargo, su critica es realis-
ta y logra con esto gque el lector experimente cierta identifica-
cién con algunos personajes o0 con algunas situaciones presentadas

en sus relatos,

Ibargiengoitia ha negado en varias ocasiones que es un escri
tor humorista, nuestro obJjetivo primordial en esta investigacidn
es demostrar que: SI ES UN AUTOR HUMORISTA. E1l dice que no escri-
be para hacer reir a sus lectores, sino que expresa las cosas y
los hechos tal y como los ha observado o los ha experimentado.
Podriamos aceptarlo de esa manera, pero de ser asi, lo observado
por Ibarglengoitia ha sido con otro "cristal", distinto al de cual

quiera de nosotros; de ahi surge el interés de comprobar si el au-



tor puede ser llamado humorista o no.

A pesar de que México tiene fama de que sus habitantes hace-
mos burla ingeniosa hasta de lo solemne, Ibargilengoitia es, a nues
tro juicio, el méximo exponente mexicano de la literatura humoris-

tica.

La obra de este autor comprende también otros géneros litera-
rios, novela, ensayo, teatro. Optamos por sus cuentos porque en-
contramos en ellos la gama temdAtica de nuestra sociedad, especifi-
‘camente de la clase media urbana; ahi estdn el adolescente, el sa-
cerdote, -la mujer casada, el politico, la usurera, el ladrén, la

novia, el estudiante, el enamorado, el amante, etcétera.

Para nosotros Jorge Ibargiengoitia es un autor diferente a
otros por su estilo, por las criticas‘sociales que expone en for-
ma realista, por el cariifio que demuestra por la vida y porque con-
sideramos que cualquiera que se acerque a su obra encontrari la
idiosincracia de nuestro México, asi como una auténtica identifi-

cacién con los temas y el lenguaje que proyectan dichas obras.

Creimos conveniente para realizar esta investigacidén princi-
piar con diversas informaciones referenciales, que nos permitie-
ran conocer lo relativo al cuento, saber sus origenes y evolucién
sus influencias y su situacidén en nuestros dias, en virtud de que

trabajariamos con este género literario.

En el segundo capitulo presentamos la informacidn relativa
al humorismo, investigamos este tema, buscando las datos necesa-
rios para tener una visién general de éste. De acuerdo con los

autores consultados, pudimos saber cuidndo surgidé por vez primera



en la literatura, en qué forma evoluciondé y bajo qué géneros li-
terarios fue expuesto, en qué paises del mundo tuvo mayor auge,
qué caracteristicas presenté en diferentes épocas y cudl es la

funcibén primordial del humorismo.

El interés y la importancia que el humorismo ha tenido para
el hombre queda manifiesto al encontrar que ha sido tema de ané-
lisis por autores como Bergson, Freud y otros, por lo que ha si-
do visto desde diferentes Angulos, como el filoséfico, psicoldégi

co, literario, politico y social.

La historia de la literatura nos permite comprobar que el
sentido del humor ha sido empleado constantemente y que algunas
obras literarias de tipo humoristico han subsistido a través de
los siglos. Hemos leido la denuncia de los defectos de una so-
ciedad, hemos conocido la corrupcién de épocas lejanas y hemos
podido contemplar la forma de actuar del ser humano que pertene-

ciendo a otro tiempo no es muy diferente del actual.

En los capitulos tercero y cuarto se establece el trabajo
especificamente literario, analizando 1la labor de Jorge Ibar-

giengoitia como cuentista en Ea ley de Herodes,

Como primer punto tratamos de visualizar a nuestro autor co-
mo persona con base en ciertas entrevistas que se le hicieron;
posteriormente como escritor comprobando paulatinamente las caragc

teristicas que nos hacen afirmar que es un humorista.

El cuarto y tdltimo capitulo, contiene el andlisis de las



constantes detectadas en los cuentos del autor, que se han divi
dido en temédticas y formales, teniendo como guia el andlisis
propuesto por varios criticos literarios que se han interesado

en las teorias del relato.

Para finalizar estas notas introductorias, queremos expre-
sar la satisfacciédn de haber trabajado la obra de un autor me-
xicano, porque pudimos llegar a conocerlo mds profundamente, su
pimos de sus pensamientos intimos, valorizamos la importahcia
de los temas que en un momento dado, nos afectan a todos como

partes integrantes de esta sociedad a la que pertenecemos.




CAPITULO 1

CONSIDERACIONES ALREDEDOR DEL CUENTO



Al emprender el estudio de una obra literaria, conviene con
tar con los elementos suficientes que nos permitan tener una Vvi-
sidén general de la misma, conocer los mds significativos; por
ejemplo, el género al cual pertenece, su evolucidén en la histo-
ria de la literatura, influencias y caracteristicas mé4s sobresa-

lientes.
1.

Al principar a investigar lo relativo al cuento, podemos
‘afirmar que este género literario es difficil de definir. No
hay hasta nuestros dias una definicién que abarque en su totali-
dad las diversidades del cuento; como sabemos, su temitica es va
riada, su estructura ha sufrido modificaciones constantes, los
mensajes y fines del cuento han cambiado conforme a las distin-
tas épocas. De ahi que no contemos con una definicidén actualiza

da que concretice a este género literario.

Una de las definiciones mAs comunes del cuento es: ",,.una
narracién fingida, ingenua y fdcil, ya cémica, ya fantédstica, de
la cual puede desprenderse una ensefianza...'" (1).

Esta postura, adn cuando abarca distintos elementos configu-
rativos: lo cémico, fantédstico y diddctico, deja fuera los aspec—
tos trdgico, realista y psicoldgico, ambientes y de?és, muy comu-
nes en las narraciones de algunos de los méds conocidos cuentis-
tas. Por otra parte, la definicidén anterior alude a una "facili-
dad" de la que se encuentra muy lejos la produccidén cuentista de

nuestros dias (Kafka y Borges por citar un ejemplo).



Ademés de las dificultades para hacer una definicidén comple
ta por la versatilidad de este género existen anacronismos en
los intentos de definirlo, porque'cuando se expone una defini-
cién en un tiempo, puede ser que .cumpla con las caracteristicas
y las necesidades de esa época, pero légicamente que no podré

cubrir las actuales.

Focalizamos otra definicidén un poco més contemporénea:
".,..el cuento es un ejercicio escrito de ficcién narrativa, que
se halla compuesto en prosa y cuya extensidn es comparativamente

‘breve..." (2).

Esta definicidén se acerca mis a las caracteristicas litera-
rias del cuento en nuestros dias; ya no menciona el aspecto di-
déctico ni el cémico, incluye a la narrativa de ficcién y contig
ne un elemento con el cual estamos de acuerdo "narracién breve",
Sin embargo, respecto a esto, sabemos bien que no todos los cuen

tos son breves, existen algunos como Aura de Carlos Fuentes, La

muerte de Ivan Tllich de Leén Tolstoi y muchos més que son cuen-

tos largos,
2.
Del mismo modo que es dificil la definicidén del cuento, en-

contramos una gran dificultad en su clasificacidén. Vladimir

Propp, en su obra Morfologia del cuento, hace mencién de algunos

estudiosos del género que intentaron clasificarlo, por ejemplo
Wundt, que propone la divisidn:- cuentos-fédbulas mitoldgicos, cuen
tos maravillosos puros, cuentos sobre el origen, cuentos y fébu-

las humoristicos y fdbulas morales; el autor mencionado considera



que esta clasificacién no es adecuada, pues atender a la temdti
ca de los cuentos serfa un verdadero caos. Aarne, otro investi
gador citado por Propp, empieza a clasificar como sigue: cuen-

tos de animales, cuentos propiamente dichos y anécdotas; de es-
ta divisién Propp dice: "..,(Es bastante raro que los cuentos

de animales no sean reconocidos como cuentos propiamente dichos)
cee™ (3). Por lo que, la divisidn implica siempre un trabajo de

dificil aceptacidn.
3.

Dejando a un lado tanto definiciones como clasificaciones,
nos encaminamos hacia el origen y la evolucién del cuento, aspec
tos importantes que nos permitirdn un mayor acercamiento a este

género.

Es sabido que en la antigiiedad se acostumbraba a referir
historias de generacidén en generacidén, por lo que se puede afir-
mar que el cuento es un género literario de los mds antiguos y
también de los mds modernos, ya que en la actualidad tiene un

nuevo y gran auge dentro de la literatura universal,

Conocemos, gracias a las investigaciones arqueolégicas y a
los estudios de la critica literaria, que el cuento se originé
en Egipto. Los cuentos egipcios proceden de los siglos XIV §

XII antes de la era cristiana; en la India, de gran tradicidn



por sus remotisimas expresiones literarias, no se han encontra-
do muestras tan antiguas como las narraciones de las tierras del
Nilo,

Sin embargo, no queremos dejar de nombrar la importancia de
los cuentos indios; éstos fueron recogidos en Occidente y sus te
mas reelaborados una y otra vez, provocando con esto produccion-
es literarias abundantes, basadas en la temitica que presentaban

los cuentos contenidos en la gran coleccién Pantchatantra.

El género evolucion$ mediante sustituciones, transposiciones
de sentido y estratificaciones y también mediante nuevas formacio
nes, es decir, cada pueblo al conocer una historia y retomarla,
la adaptaba de acuerdo a sus intereses y sus costumbres, a su

idiosincracia.

Las culturas greco-romanas utilizaron los asuntos mitoldgi-
cos que les sirvieron para la reelaboracidn de cuentos hasta su.
definitivo tratamiento retdérico en la poesia de Ovidio, cuyo in-
flujo alcanzdé una considerable magnitud en algunos sectores de

la narrativa medieval.

Deseamos mencionar al griego Luciano de Samosata como uno
de los primeros escritores satiricos, que utilizdé la iromnia, el

sarcasmo y la parodia para pintar las costumbres de su época.

La alusidn anterior nos parece interesante porque el autor
que analizaremos se vale, igual que Luciano de Samosata, de los
recursos citados para proyectar lo relativo a su tiempo y a su

sociedad.



Los cuentistas de la Bdad Media se ven influidos por tres
compilaciones de narraciones de la literatura oriental: Calila

v Dimna, E1 1ibro de Sendebar y Barlaam y Josafat. Pedro Al-

fonso, judio converso, compone su libro Disciplina Clericalis,

con fidbulas y versos tomados de las tres compilaciones menciona-
das, y establece un puente de influencias: ",,.Cervantes, Molié
re y Boccaccio se aprovecharon de muchos elementos de la Disci-

plina Clericalis, y en particular el #ltimo utilizé los més li-

bres y desenvueltos, entre ellos los que la suegra suele hacer
el papel de Celestina, sugiriendo a su nuera astucias para bur-

lar al marido..." (4).

La mencionada influencia del Pantchatantra en Occidente, es

notoria principalmente en Espafla, desde el Infante don Juan Ma-
nuel, hasta no pocos literatos del siglo XIX quienes imitaron o
amplificaron los temas contenidos en esta obra, con las adapta-

ciones propias de cada época.

En esta breve mencidén del cuento a través de los tiempos, se

debe recordar E1 libro de Petronio, mejor conocido con el nombre

de E1 conde Lucanor, del Infante don Juan Manuel, en donde se

aprecian cantidad de fibulas esépicas y orientales. Lo mismo su-
cede con la obra del Arcipreste de Hita, tituiada_El libro del
buen amor, misma que estd plagada de consejos y filosoffas 4ra-

bes.

En Espafla cierra este periodo el Bachiller Alfonso Martinez
de Toledo, llamado el Arcipreste de Talavera, autor de la obra

Reprobacidén del amor mundano, en la que la sdtira de costumbres




y el ap6logo moral son factores importantisimos.

Otros paises europeos contribuyeron con sus aportaciones al
cuento., Por ejemplo Boccaccio en Italia, que domindé el género
durante el siglo XIV; sus cuentos son cotidianos, irreverentes y
a veces de bajo contenido moral, pero se puede decir que a tra-
vés de sus personajes expresa la diversidad de la criatura huma-

na.,

En Francia surgieron los fabliaux que eran narraciones jo-
coso-satiricas, las que posteriormente fueron imitadas durante

muchos afios tanto en este pais como en naciones vecinas.

Inglaterra estd representada por Godofredo Chaucer, 1llamado

"El Boccaccio inglés". En su obra Cuentos de Canterbury, des-

cribe con gran sentido del humor situaciones Sexuales, proyecta
a religiosos que engaflan a los maridos para gozar los favores de
sus mujeres; narra la habilidad de la mujér para burlar la vigi-
lancia del esposo y complacer al amante. Apreciamos igualmente
la huella de Boccaccio a cada paso en la peregrinacién al sepul-

cro de Santo Tomds de Canterbury.

Podemos concluir que durante la época medieval, 1la temdtica
de los cuentos se inclinaba en gran medida por los asuntos rela-

tivos al sexo.

Con Rabelais, surge durante el siglo XVI en Francia, una

época de mejoria en el tono moral del cuento.



Alemania no tiene un verdadero auge del género sino hasta
el siglo XVIII, cuando los filélogos y narradores alemanes ini-
cian un estudio del cuento popular, partiendo de las tradiciones
primitivas y populares germénicas, los mitos religiosos y las su
persticiones. Esta'investigacién les demostrdé que existia gran
similitud con las narraciones orientales y occidentales, por lo
que pretendieron revitalizar el cuento popular y lograr a la vez

una unificacidén nacional.

Jaime Rest opina que la renovacidén del cuento se inicia en
el curso del siglo XVIII, bajo el estimulo proveniente de la tra-

ducciédn de las Mil y una noches. ", .,.Pero el mayor factor desen-—

cadenante, en visperas del Romanticismo, es la accidn que empren-—
dieron los fildélogos y narradores alemanes, en su afdn de revita-
lizar el cuento popular..." (5).

Una de las figuras mds representativas del cuento en Alema-
nia fue Hoffman, quien a partir del cuento maravilloso, elabora
las pautas del cuento moderno de fantasia y horror, sus relatos

influyen en toda Europa.

Durante el siglo XIX, el cuento cobra gran difusién en Fran-
cia a partir de Charles Nodier. Entre los numerosos autores que
se dedican a la creacidn de este género estan Balzac, Musset, Me-

rimée, Nerval y, posteriormente, Flaubert y Maupassant,

Debido a que en Inglaterra se cultiva este género en forma
circunstancial, el surgimiento del cuento moderno es mds lefito
gque en otros paises; en el siglo XIX conviene destacar a Walter

Scott y Charles Dickens. En verdadero apogeo se da a finales de



este siglo con representantes como R.L. Stevenson, Oscar Wilde,

Rudyard Kipling, Joseph Conrad y otros,.

En la primera mitad del siglo XIX, el cuento se desarrolla
con vigor peculiar en los Estados Unidos, Los tres creadores
prominentes son: Washington Irving, Nathaniel Wawthorne y Edgar
Allan Poe. Poe elaboré una teorf{a del cuento, que constituye un
aporte descisivo para reconocer la importancia que este género
literario ha‘alcanzado en los filtimos afios, E1l relato breve en-
cuentra inmediatamente a valiosos seguidores, Henry James, mere-
ce mencionarse por el volumen y la variedad de su produccién cuen

tistica, as{ como por su talento.

Rusia, en el mismo siglo, participa con la produccién cuen-
tista de escritores como Pushkin y G6gol quien implanta las ba-
ses de los procedimientos que seguirdn Turguéniev y Chéjov en el
siglo XX,

En Latinoamerica, el siglo XIX ofrece la influencia roménti-
ca que en el Ambito literario se manifiesta con la incorporacidn

del relato costumbrista.

Especificamente en México, durante el Romanticismo y el Mo-
dernismo, no existe una produccién que proyecte nuestra realidad
social, mAs bien, los escritores manejan tendencias afrancesadas

como ejemplo, mencionamos a Gutierrez Ndjera, Nervo y Urbina.

La evolucidén del cuento durante el siglo XX, es paralela a

la novela que se manifiesta con fuerza incontenible,



Grandes literatos ofrecen en su obra narrativa cuentos: Lui

gi Pirandello, Alberto Moravia, Kafka, etcétera.

En América Latina surgen cuentistas como Horacio Quiroga en
quien se recuerda a Poe, Jorge Luis Borges, Filiberto Herndndez,

Onetti, Cortdzar, Benedetti, Rulfo, etcétera.

Cuando surge el cuento revolucionarios en México, se rompe
con las tendencias afrancesadas, los cuentistas crean una nueva
técnica, un nuevo lenguaje y lo més importénte, una nueva vi-
sién de la realidad social, como dice Euis Leal, respecto a las
caracteristicas del cuento de esa época: ",,.los ambientes son
nacionales, los héroes, los soldados revolucionarios, los asun-

tos, los incidentes de la lucha armada..." {(6).

En nuestros dias contamos con varios autores que han dedi-
cado gran parte de su produccién literaria a este género 'y otros

que son especificamente cuentistas.
4.

Por otra parte, otra caracteristica que habla de la dificul
tad del género, se refiere a las distintas denominaciones que ha
tenido el cuento en su larga historia y sabemos que en inglés

existe una diferenciacidén entre tale y short story; la primera

categoria abarca los relatos de construccidn menos ceflida y for-
mal y éstos admiten ciertas subdivisiones, como el folk tale que
seria de origen popular, tradicional, oral y andénimo; el fairy
tale que serian narraciones con anécdotas preferentemente cémi-

cas las que contendrian elementos de exageraciém o fanfarrone-



ria; en cambio la short story, se basa en la formulacién que pos
tulé Poe: ".,..es un desenvolvimiento bastante reciente en el
que prevalece una arménica trabazén interna de materiales, a fin

de lograr un efecto unificado y penetrante...”" (7).

Italia denominé al cuento como novelle que era una pieza
breve de inclinaciones realistas y satiricas, en la que Bocca-
ccio alcanzé una perfeccidén artistica indiscutible en este géne-

ro y que no es otro sino el cuento.

También en Alemania hicieron una subdivisién, le llamaban
marchen exclusivamente al cuento tradicional pero, al surgir el
Romanticismo se hizo esta clasificacién: Volksmirchen que conte-—
nfa narraciones de estirpe folklérica y el Kunstmarchen que era

de procedencia literaria.

En Francia, a cualquier narracién breve escrita en prosa o

en verso le llamaron conte.

Quedan otras variedades con las cuales se ha denominado al
cuento, por ejemplo, el apSlogo, la fédbula, el excemplu, el fa-
bliaux, la leyenda, la novela corta, etcétera. Creemos que, in
dependientemente de como lo hayan denominado y subdividido en ca
da pais, el cuento no ha agotado las posibilidades de llamarlo
en forma diferente y que en el futuro, de acuerdo a sus caracte-

risticas, podrd recibir otros apelativos.
5.

El cuento como género literario, ofrece ciertas cualidades



que han sido expuestas en las opiniones de los propios cuentis-

tas.

Edgar Allan Poe, autor citado varias veces por su calidad
como cuentista, aporté valiosas opiniones de las cualidades que
el cuento debe contener:

",..no deben prevalecer los habituales elementos de la na-
rracién extensa -anécdota, caracteres o lo que fuere-, sino que
el conjunto de ingredientes tiene que converger hacia una reso-
lucidn en intensidad, hacia una emocidén dominante y congregadora,
.o" "...en el manejo del lenguaje, que es eminentemente referen-
cial en la novela, en tanto que en el cuento tiende a crear una
atmésfera evocadora, de tal modo que ni una sola palabra sea ex-
trafia al designio prefijado..." (8).

Julio Cortdzar opina: ",..el tema de la narrativa puede ser
trivial en sus incidentes, pero siempre ha de resultar excepcio-
nal en funcidén del efecto buscado, ya que debe ajustarse plenamen-
te al diseflo total del cuento, para favorecer su complejo sistema
de conexiones, A su vez, el estilo tiene que contribuir a que to-
dos los elementos formales y expresivos ''se ajusten, sin la menor
concesién, a la indole del tema", a fin de imponerle la organiza-—
cién "mds penetrante", el ordenamiento mis eficaz para hacerlo

"finico e inoclvidable".,.. (9).

Para otros autores la eficacia del cuento estd condicionada
a la habilidad que tenga el escritor para que el peso total de lo

referido se haga recaer en el final de la narracién.



Joyce afirma que el cuento necesita proyectar a su lector
hacia una revelacidén animica intensa e imprevista: "...el au-
tor sugiere lo inesperado, que gobierne con astucia y exactitud
las reverberaciones implicitas en la anécdota, que deje una con-
veniente apertura hacia los niveles mids profundos de su signiEiQ
cacidn; de tal modo, el cuento aprovecha la ventaja de su efecto
unitario y supera las&limitaciones de su extensidn, para lo cual
apela a 1la intensidad alusiva y a la acumulacién de planos simbg

licos que se van estructurando por debajo de la mera literali-
dad..." (10).

Con lo anteriormente expuesto consideramos que se han deja-
do sentadas las bases elementales para ubicar en la historia de
la literatura a este género versdtil. Baste por ahora con la re
ferencia en este primer capitulo para contar con los elementos

necesarios que nos permitan trabajar y analizar al cuento.
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CAPITULO 1II

EL HUMORISMO



Una vez precisados los datos para conocer a grandes rasgos
lo relativo al cuento, conviene introducirnos en el tema del hu-
morismo, saber cudndo surge o por qué surge, qué funcidén presta

a la sociedad y qué evolucidén ha tenido dentro de la literatura,

1,

El humor, a semejanza del cuento, no tiene una definicién
Ginica, pues ha sido estudiado desde diferentes dngulos: filosé-

fico, psicolégico, social, politico y literario.

Freud nos dice que: ",,.el humor es la manifestacidén més

alta de los mecanismos de adaptacién del individuo..." (1).

El enfoque freudiano sitda al humor realmente como un meca-
nismo de defensa, es decir, el hombre se vale del humor para sa-
lir airoso de determinadas situaciones de tensién, para afrontar
diversos problemas, para adaptarse al medio que le rodea que es
casi siempre hoetil. Este autor afirma que desde la nifiez expe-
rimentamos impulsos hostiles contra nuestros semejantes, pero no
los podemos proyectar abiertamente, porque la sociedad nos limi-
ta, nos reprime; sin embargo, logramos liberarnos de esta repre-
sién a través de la invectiva verbal y de nuestra inteligencia,

alcanzando con esto, una descarga emotiva,

En el campo de la literatura, Wenceslao Ferndndez Flores,
humorista espafol, 1o define asi: "E1l humorismo es un estilo li-
terario em el que se hermana la gracia con la ironfa y lo alegre

con lo triste." (2).



Para William Davis, director de la revista humoristica bri-
tédnica "Punch", el humor no es otra cosa que la capacidad de re-
conocer y expresar lo que es absurdo o ridiculo; aunque también
se ha llegado a tomar como objeto humoristico lo cruel, como 1las
guerras, las torturas, los tormentos o las masacres. Esto signi-
fica que el hombre puede expresar a través del humorismo tanto lo

cémico como lo trégico.

Eduardo Sthelman en su obra E1 humor absurdo, define:

",..el humorismo es una bisqueda 1lficida y desesperada de las re-
glas que rigen nuestro diario comercio con el mundo y que la 16-
gica no alcanza a explicar..." (3). Esto es, nuestras acciones,
tal vez las méds simples, se rigen por ciertas normas pero en
ocasiones resultan éstas bastante absurdas y lo que es peor, que-—
dan fuera de toda 16gica, Por ello, a nuestro juicio, Sthelman
afirma que a través del humorismo buscamos una explicacién clara

de las mismas.

Como se puede apreciar, las definiciones anteriores se re-

fieren a enfoques distintos del humorismo.

La definicidén de humor también impone problemas por la ubi-

cacién del mismo, sus formas, tiempos, etcétera,

Bl Diccionario de la Real Academia Espafiola dice que el hu-

morismo es: !

', ..Genio, indole, condicién, especialmente cuando
da a entender con una demostracidén exterior. Jovialidad, agude-

za..." (4). b



Durante el siglo XVI, significaba idiosincracia, tempera-
mento, naturaleza o manera de ser, Los dos conceptos anterior-
es son similares, pero el humor tuvo también otro significado con
ceptual, el de "comicidad", que aparece a finales del siglo XVII
y durante toda la época isabelina, en Inglaterra, el humour signi
ficaba: chanzas, bufonadas, burlas, pero principalmente graciosas
excentricidades. Davis, autor mencionado, afirma que: "La inven-
cién de la palabra humor en el sentido que hoy conocemos corres-—
ponde a Inglaterra,.." ",..se consideré siempre el humor como

algo inglés..." (5).

Por otra parte, durante el curso de nuestra investigacidén en
contramos que el humor ha sido calificado de diversos modos, sin

embargo, no se aclaran ni se definen dichas adjetivaciones; cdnsl

deramos interesante exponerlas: "humor negro", "humor absurdo",
"humor humanista"™, "humor feroz", "humor fantdstico', "humor pro-
vinciano", "humor desalmado y cortés"; "humor politico"™, "“humor
amoroso”, "humor de lo insélito", "humor sombrio", "humor clandes

tino" (época de guerra), "humor siniestro", "humor local", "humor

gratuito o el humor por el humor mismo", "humor moreno y humor ru-
bio" (Espafia), "humor aséptico", "humor extravagante", "humor des
esperanzado”" (antecedente del humor negro), "humor abstracto, des-

humanizado" (Italia) y "humor inconformista".

Como se aprecia, son infinidad de adjetivos para calificar al
humor, consideramos que el humor puede abarcar cantidad de asuntos
y de temas, de clases y de problemas, de ahi que se le califique

en tantas formas.,



Por 1o que se refiere a su origen, no podemos especificar
con exactitud el pais o la época en que surgié, se sabe, sin em
bargo, que la risa y la alegria son tan antiguas como el hombre

mismo.

Algunos filésofos han afirmado que el hombre es el dnico
animal que rie. A esta idea Henri Bergson agregé: "y que hace
refr", No queremos decir que el hwnorismo haya sido utilizado
por los primeros hombres que habitaron la tierra, pero si con-
sideramos que experimentaron alegria y pudieron reir, simplemen
te cuando lograban obtener comida, por ejemplo, de ahi que con-
secuentemente, estos pobladores primitivos conocieron el fenémg

no de la risa.

Hemos conocido a personas que se consideran simpdticas e in
geniosas, incluso se autonombran humoristas, pero la verdad es
que lo tnico que proyectan es una simplicidad exagerada; esto es,
porque no poseen capacidad de ingenio para formular sus bromas.
Para que alguien sea llamado "humorista', es menester que maneije
ciertos recursos humorfsticos y que lo haga con propiedad y con

cierta disciplina,

En realidad la palabra "humorismo", dice Davis, es relativa
b 2 ——

mente nueva y se empezd a usar a principios del siglo pasado.
2,

Tratando de precisar el origen del humorismo literario, que
es nuestro tema de trabajo, éste se sitiia en el griego Aristéfa-
nes, quien al manifestar sus criticas sociales en sus famosas cg

medias, conseguia no sélo la risa del pfiblico ateniense al paro-



diar a Sécrates sino, se dice, el reir del propio Sécrates, con
una risa superior, amarga y suprema, "...el sentido del humor
aparece asi, por vez primera que sepamos, en la historia del es

piritu humano..." (6).

La comedia, género satirico, posteriormente llegé a Roma;
uno de los grandes escritores latinos fue Plauto, que logré irg
‘nizar infinidad de situaciones sociales en su fecunda obra, al-
go cruda a veces y pinté las costumbres populares de su época.
Otro escritor preponderante fue Juvenal, poeta satirico, sus es
critos estdn llenos de indignacién y energia contra los vicios

de Roma,.

Como se apreciard durante el desarrollo del presente capi-
tulo, el humorismo literario camina de la mano con el desenvol-

vimiento del cuento como género literario,.

Durante la Edad Media, aparecen en Europa autores que mang
jan el humorismo, el Arcipreste de Hita, Boccaccio y Geoffrey
Chaucer.,

La literatura clésica guarda autores de gran talla como:
Rabelais, Cervantes y Shakespeare, que crean personajes de una
calidad humoristica que supera la simple comicidad: Pantagruel y

Panurgo, Don Quijote y Sancho Panza y Sir John Falstaff,

En el curso del siglo XVIII, el humor adquiere un aruge 1i-
terario en Inglaterra, Aparecen los ensayistas, que son verda-—
deros criticos y observadores, como Jonathan Swift; pero no sé-
lo en el ensayo apreciamos este humorismo critico, surge también

en la novela, como la de Henry Fielding creador del célebre per-



sonaje Tom Jones. Durante este siglo y en este pais, surge Lau
rence Sterne, gran maestro de -la narrativa arbitraria y capri-

chosa, que mostré en su narrativa un humorismo moderno.

E1 humorismo fue evolucionando en los paises europeos con
diversas caracteristicas, de acuerdo a las necesidades de cada
pueblo, N

En Alemania, la edad de oro del humorismo se da durante el
siglo XVIII, era el momento de los grandes satiricos de Berlin
y de Stuttgart. Como méximo representante tenemos a Heinrich
Heine con su sdtira amarga; otro humorista extravagante fue Er-—
nest Th., W, Hoffmann, quien escribiera su célebrealibro El gato
Murr; Hoseph, barén de Eichendorff con su vena humoristica, uti
liza una sdtira intencionada, a veces sangrienta, en otras oca-
siones simplemente agresiva; como un antecedente del humor negro
aparece Wilhelm Busch, cuyos libros ilustrados alcanzan la séti-

ra mids acerba y el humor mas desesperanzado.

El tipo de humor utilizado en Italia fue muy diferente al
que surgié en Francia y Alemania, pues Italia se vale de é1 més
que en los momentos de libertad politica en la adversidad. Du-
rante el siglo XVIII existe una gran tradicién humoristica en
los escritores de este pais, pero llega a las tablas con la gra
cia veneciana de Carlos Goldoni y la comicidad de accién de la

famosa "Commedia dell'arte".

\
En Francia surge una cantidad extraordinaria de revistas sa

tiricas, en donde laboran dibujantes y escritores, dotadocs de dg



nes peligrosos. Lo que facilité este auge en la produccién de
dichas revistas fue la Ley de Imprenta de 1881, una de las més
liberales que hayan existido en el mundo. Uno de los escrito-
res franceses mids representativo de este tiempo fue Alphonse

Daudet, quien escribié Tartarin de Tarascén, obra maestra del

humorismo francés.

Explota la produccidén de revistas de tipo satirico en to-
dos los paises europeos; el deseo de sus productores era llegar
al pueblo, su contenido se componia de poemas, dibujos y articu
los llenos de ironia y mds que nada de critica; gracias a este
tipo de expresidén, pudieron los escritores exponer sus mordaces
descripciones y las que incluso ponian en peligro la situacién
politica de los representantes pidblicos asi como de la adminis-

tracién que realizaban en cada pais.

El teatro fue también utilizado como medio para manifestar
el humorismo; podemos afirmar que el teatro europeo era una imi
tacién del francés, contenia situaciones c6émicas y en un momen-
to dado, atrevidas, pero que eran recibidas por el piblico con

gusto y alegria,.

Durante el siglo XIX en Italia entra el Romanticismo con ca -
racteristicas extremistas, por lo que lo0s humoristas eran consi-
derados escritores menores; Giuseppe Giusti, corresponde a la
primera mitad del siglo XIX, fue temible por sus sAtiras y recon
fortante por su humorismo jovial y placentero; Giovanni Raiberti,

autor de libros como L'Arte de Convitare e I1 viaggio de uh igno-

rante, manifiesta en sus obras un humorismo critico.



o

Bn loe Estados Unidos el mAximo representante del humor es
el genial Mark Twain, quien fue llamado el humorista integral,.
Twain comenta sus aventuras deforméndolas cuando as{ lo considg
ra necesario y produce un humorismo prbfundo. Crea un modo de
pensar irénico y pesimista; se dice que ahonda en el problema

humoristico como pocos.,

~ En este desarrollo de la literatura humoristica, enconira-
mos que EBspafia no posee un verdadero humorismo, a pesar de que
en el extranjero se considera al pueblo espafiol como alegre, tal
vez por sus bailes de castafiuelas y taconeos; la verdad es que
los rasgos alegres de la historia espafiola son escasos: ".,,
los espafioles llegan al humor arrastrados por el extrafio impera
tivo de su tristeza congénita, La prédctica del humor se convier
te: en unos, en una especie de ejercicio ascético para vencer

una tristeza imperativa; en otros, en un mero oficio..." (7).

Podemos decir que el humor y la critica, nacen casi a 1la
vez en la literatura castellana, A finales del siglc XVIII, apa
recen los primeros satiricos con humor y las primeras descrip-
ciones humoristicas; uno de los mdximos representantes fue José

de Cadalso con sus Cartas Marruecas, que proceden al costumbris-

mo.,

Don Ramén Marfa del Valle Incldn populariza el "esperpento',
como cierta forma de mirar con humor la realidad a través de un
espejo céncavo, esto es, la realidad se aprecia deformada, ridi-

cula y cémica.
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Para conocer las caracteristicas del humorismo en Hispanoa
merica, encontramos la opinidn de Domingo Miliani que afirma:
"...La falta de humor -rasgo comiin en toda la literatura hispa-
noamericana en el periodo del realismo denunciante- era una no-
ta megra que acidulaba afin mis los hechos en un afidn de los no-
velistas por ser tercamente objetivos, por estrangular la impre

sién {intima, la versidn personal,.." (8).

En México durante el siglo XIX, aparece por vez primera la

comicidad en l1la novela El periquillo sarniento de José Joaquin

Ferndndez de Lizardi, quien utilizdé el humor para exponer los Vi

cios, defectos y abusos de su época.

Otros escritores mexicanos gue usaron el humorismo como ar-—
ma para manifestar las situaciones sociales que les parecian in-
justas y criticarlas, fueron: José Tomds de Cuéllar, que descue-

1la por el humorismo de sus novelas Las jamonas, Baile y cochino,

La historia de Chucho el Ninfo; Angel de Campo, con su humorismo

lleno de bondad y llaneza.

Como hemos podido observar, los autores del siglo pasado usa
ron el humorismo, sin embargo Miliani opina due en México el hu-
mor y la satira narrativa empieza con los cuentos y'estampas es—
critos por Juan José Arreola; en su novela La feria, proyecta la

diversibén, la fiesta y la anécdota pintoresca.

En el siglo XX, contamos con escritores de gran talento, al-
gunos han utilizado el humorismo, han ironizado y satirizado si-

tuaciones actuales, han criticado a la sociedad mexicana, pode-



mos citar, entre otros, a Carlos Fuentes, TomAs Mojarro, Emilio

Carballido.
3.

Para finalizar este capfitulo, hablaremos de las funciones
del humorismo., Podemos afirmar que su principal funcidén es la
de criticar; criticamos aquello que es mads fuerte que nosotros,
que por su misma fuerza abusa, que nos sentimos impotentes de
destruir o cambiar. El1 ser humano por naturaleza critica para
expresar las injusticias, las arbitrariedades, los abusos de que

es objeto,

En virtud de que la sociedad determina el comportamiento,
impone la religién, la cultura y, en fin, la forma de ser de un
grupo determinado de hombres ubicados en un lugar del mundo, el
individuo la critica, también critica 1as instituciones que la
conforman como el gobierno, el clero, etcétera, critica todo 1lo
que conforma la superestructura de su localidad. La sociedad
maneja ciertos prejuicios, los que en un momento dado, trasmite
a los ciudadanos y estos prejuicios pueden llegar a afectarlos,
de ahi surge el descontento, la no aceptacidén de las imposicion-

es, por lo tanto, surge inevitablemente la critica.

Cuando leemos una critica humoristica, ésta nos provoca ri-
sa, nos sentimos realizados de pronto, cémplices del que la es-
cribe, siempre y cuando 1o que exponga .-esté vinculado con nues-
tros intereses. Bergson considera que lo cémico tiene implica-

cién con la sociedad: '...La risa debe responder a determinadas



exigencias de la vida en comiin, La risa debe tener una signifi-

cacién social..." (9).

El1 humorismo tiene también una funcidn polfitica, el humor
conocido como politico, puede derrocar a 1los representantes de
cualquier nacién o cuando menos, reducir su prestigio poniéndo-
les en ridiculo, evidenciando el caricter hipScrita de algunos
argumentos, por lo tanto, los gobiernos temen a la critica humo-
rifstica, ya que como dice Davis, el -humorismo usado correctamen-
te, es un arma mds poderosa que la ira,

Sthelman afirma ‘que el humorismo tiene un carédcter subver-
sivo, el cual sirve para ampliar los panoramas mentales, propo-
niendo una visién critica y objetiva de los problemas, sin em-
bargo, estas virtudes dél humorismo han sido hasta hoy desesti-
madas, tal vez deliberadamente; debido a que es casi imposible
soportar el andlisis humor{stico, de ahi que se prefiera rehuir

dicha confrontacién,

Toda sociedad presenta normas de conducta, leyes que deben
ser acatadas por 1los hombres, 1la misma sociedad hace que sobre
cada uno se cierna, si no la aménaza de una correccién, al me-
nos la perspectiva de una humillacidén, cuando quebrantamos di-
chas leyes. En el momento en que corregimos a alguien y lo ri-
diculizamos, provocamos en los espectadores la risa, el placer
de reir, el que segln Bergson contiene la intencidén no confesada

de humillar y, con ello corregir, al menos en forma exterior,



"...La risa es ante todo una correccién, Hecha para humillar,

debe comunicar una impresidén penosa a la persona que es objeto
de ella. La sociedad se venga asi de las libertades que uno se

ha tomado con ella..." (10).

En el aspecto emocional, Freud asegura que la risa logra
que descarguemos libremente nuestras tensiones, Sin embargo, no
puede existir esta descarga emocional individualmente, es necesa
rio contar con otras personas que nos comprendan y ademis estar
seguros de que sus intereses son los nuestros, para que se lleve
a cabo dicho fenémeno. Bergson opina que no se saborearia lo cg
mico. si uno se sintiera aislado. Eo cdémico se refiere casi siem
pre a las costumbres, a las ideas y a los prejuicios de una so-

ciedad.

El humorismo es un factor importante para el progreso social
dice Davis, siempre y cuando éste actiie como instrumento de cri-
tica, debe procurar que los afectados se enteren de los defectos
de la sociedad a la que pertenecen; el humorismo no debe estar ba
sado, por lo tanto, en simples vulgaridades, sino en 1la verdad,

debe poseer como caracteristica fundamental la realidad.

También el humorismo tiene como funcidén despertar la concien
cia humoristica del hombre moderno, asi lo expresa nuestro tan ci

tado autor Sthelman.

Resumiendo, podemos decir que el humorismo tiene o proyecta
como funcidén principal el de la critica social, el de exponer la
corrupcidén de las instituciones que abusan del poder, el humoris-

mo funciona también como liberador de descargas emotivas, ayuda
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al individuo para que tome conciencia de su realidad y de su pro
blemftica y, por consiguiente, le permite encontrar o proponer
soluciones a las mismas; el humorismo nos permite adaptarnos al
medio que nos rodea, porque a través de éste, podemos expresar
nuestra inconformidad de aquello que nos afecta, gracias al hu-

morismo lo podemos hacer sin experimentar inhibiciones.



(1)

(10)

NOTAS DEL CAPITULO- 11

FREUD, Sigmund, El chiste y su relacién con
lo inconsciente, Alianza Editorial, S.A.,

Madrid, 1969, p. 213.

- Bl Humorismo, Salvat Editores, S.A., Bar-
celona, 1973, p. 19,

STHELMAN, Eduardo, El humor absurdo, Edito-
rial Brdjula, Argentina, 1967, p. 15,

-Real Academia Espafiola, Diccionario de la -
Lengua Espafiola, 18a. ed., Madrid, 1956, p.
728,

- E1 Humorismo, p. 27.

Ibidem. p. 22,

Ibidem. p. 91.

MILIANI, Domingo, La realidad mexicana en su

novela de hoy, Monte Avila Editores, C.A.,
Caracas-Venezuela, 1967, p. 53.

BERGSON, Henri, La risa, Espasa-Calpe, Col,.
Austral N° 1534, Madrid, 1973, p. 18.

Ibidem. p. 158,



CAPITULO III

BEL HUMORISMO DE JORGE IBARGUENGOITIA



1.

Es conveniente iniciar este capitulo recordando que Jorge
Ibargiiengoitia ha afirmado gue no es humorista, que no es su in
tencidn hacer reir a sus lectores. A Margarita Garcia Flores
le dice en una entrevista: ",..la idea de que soy humorista en
este sentido, es falsa. Es diferente tener sentido del humor y
usarlo al escribir o ver las cosas de manera que causan risa..."
".,..la risa, la burla, no me interesa, esté completamente'fuera

de mis propdsitos..." (1).

Y antes de proceder al anédlisis de la obra La ley de Hero-

des, creemos necesario hablar un poco de su autor, tener a la ma

no algunos datos de su vida, adn cuando algunos criticos litera-

rios consideran que no se puede conocer la personalidad de un au

tor a través de su biografia, con cuya postura estamos de acuer-

do, creemos sin embargo, que el caso de este escritor es especial
porque sus cuentos contienen gran cantidad de hechos biograficos,
de ahi nuestro interés en conocer los mids significativos de su

vida.

Anderson Imbert en su obra La critica literaria y sus méto-—

dos, nos proporciona las caracteristicas de diversos métodos gque
se pueden aplicar para el andlisis de una obra, por ejemplo, di-
ce que la biografia puede ser de utilidad porque nos ofrece ndtl
cias relativas a la vida privada y pidblica de un escritor y gra-
cias a la biografia seremos capaces de ubicarlo socioldgicamente
esto es, se podrd determinar a qué clase social pertenece, qué

estudios cursé, qué hechos fueron determinantes en su existencia,



qué opinién guarda de la sociedad, etcétera.

No es nuestra intencidén utilizar exclusivamente el método
biogréfico, pues no queremos caer en el error de proyectar un tra
bajo con. un enfoque unilateral del cual opinan Wellek y Warren:

" ,.estos estudios resultardn de escaso valor mientras den por
sentado que la literatura es simplemente un espejo de la vida,
una reproduccidén, y, por lo mismo, evidentemente, un documento
social..." (2). Adln cuando dicho método sea valido, segiin es-
tos mismos criticos, si la biografia guarda alguna relacidn con

la obra misma y ésta es real.

Considerando 1o anterior, intentaremos proyectar a Jorge
Ibarguengoitia como persona, es decir, echaremos mano de sus
opiniones personales a través de entrevistas y 1o ubicaremos
después en algunos ejemplos de sus narraciones.

Nace Jorge Ibargiiengoitia el 22 de enero de 1928 en 1a ciu

dad de Guanajuato, Curséd sus estudios en la ciudad de México,

En 1947 a la edad de diez y nueve afios viaja a Europa; es-
te viaje fue definitivo en su vida, ya-que a su regreso decide
‘cambiar la carrera de Ingenierfa, iniciada poco antes, para es-
tudiar Arte Dramitico en la Facultad de Filosofia y Letras., En
1955 obtiene una beca de la Fundacién Rockefeller para estudiar

teatro en los Estados Unidos y en 1964 viaja rumbo a Cuba.

Podemos afirmar que nuestro autor pertenece a la clase me-
dia, tiene la oportunidad de ingresar a la Universidad y afn

mids, de hacer un cambio de carrera después de su viaje a Europa,



sucesos que indudablemente no podrfan haber acontecido pertene-
ciendo a un estrato social m&s bajo. Lo anterior concuerda con

lo que dice Gabriel Careaga en su obra Mitos y fantasfas de la

clase media en México, acerca del deseo marcado que prevalece en

la clase media de que a toda costa los hijos estudien una carre-
ra en la Univereidad, pues se considera al titulo como garantia
del éxito y del poder social para colocarse en un nivel més al-

to.

Ademds, el propio autor se afirma dentro de la clase media,
a la que, sin embargo, dice aborrecer: ",,,Aborrezco mi clase
social. La burguesfa tiene mucha fuerza porque significa lo que
cualquier ser humano como animal necesita: buena comida, buena
bebida, una cama decente. Pero de ahi a pertenecer a una clase
que sélo defiende eso, pues no, Creo que estoy por encima de 1la
lucha de clases..." (3).

Como becario del Centro Mexicano de Escritores, de 1954 a

1956, escribid principalmente teatro durante este periodo.

Es sin duda un escritor fructifero; ha publicado novela,
teatro, cuento y una gran cantidad de articulos periodisticos;

la dltima novela publicada es Los pasos de Lépez. Actualmente

escribe en la Revista "Vuelta", hace traducciones, reseflas y cri

ticas literarias.

Su producciédn teatral es abundante, cuenta con una veintena
de piezas, a partir de su primer estreno en 1954, Susana y los

iévenes.,



Conviene saber que es un escritor bastante conocido por los
.premios que ha obtenido. En cuanto a sus obras de teatro han si

do premiadas:

La conspiracién vendida, escrita en 1960, obtuvo el premio

"Ciudad de México",.

El loce amor viene, se publicé en México en el afle de 1960,
obtuvo el premio en el "Concurso de Obras Teatrales en un Acto”,

convocado por el Ateneo EBspafiol de México.

El atentado, premio "Cuarto Concurso Literario Hispanoame-

ricano"” de l1la Casa de las Américas, La Habana, Cuba, 1963.

Tres piezas en un acto, premiada por la "Universidad Nacio-

nal Auténoma de M&xico", 1963.

Sus novelas que obtuvieron premios:

Los reldmpagos de agosto, "Casa de las Américas", La Haba-

‘na, Cuba, 1964,

Estas ruinas que ves, premio "Internacional de la Novela Mé&
co", México, 1975.

Respecto a sus cuentos, materia de nuestro trabajo, es con-

veniente aclarar que la edicién de La ley de Herodes, contiene

los once cuentos més conocidos del autor y fue publicada por Jog
quin Mortiz. Se desconocen 1l0s motivos por 1los cuales en esta

edicién no aparecen los cuentos Mi vida con Josefina y E1 amor




de Sarita y el Profesor Rocafuerte, que se publicaron en el Anua

rio del Cuento Mexicano, I.N.B.A., 1955 y 1961 respectivamente.

Estos dos relatos no los incluimos en nuestro andlisis. (4).
1.1

La personalidad de Ibarguengoitia estd conformada, entre
otros elementos, por el ingenio. Usa el comentario oportuno,
tiene una aguda capacidad de observacién y siente amor por si
mismo. Estas serian las caracteristicas mis importantes que he
mos detectado a través de sus opiniones y también a través de

su obra cuentistica.

Decimos que es un hombre de ingenio y que se percibe éste
como parte de su personalidad, pero nos parece interesante cues
tionarnos primero: ¢qué es el ingenio?. Henri Bergson dice que
el ingenio es la capacidad para exponer escenas cémicas de un
modo tan sutil y tan rédpido que ailn no comenzamos a percibirlo
cuando todo ha sido dicho, Afirma que hay dos sentidos de la
palabra "ingenio", uno amplio y otro estricto, pensamos que
nuestro autor posee un ingenio amplio, de acuerdo a la defini-
cién que nos ofrece Bergson: ".,..En lugar de manejar sus pro-
pias ideas como simbolos indiferentes, el hombre-de ingenio las
ve, las oye y sobre todo las hace dialogar entre ellas como per
sonas. Las pone en escena, y é1 mismo se pone también un poco
en escena..." (5). Esto hace Ibargiliengoitia, tanto en sus re-

latos como en sus opiniones personales.

Nuestro autor es ingenioso o lo encontramos ingenioso debi

do a que la comicidad surge con facilidad de sus labios y de su



pluma y como Bergson afirma que todos los elementos o las dife-
rentes especies de comicidad, deben tener un rasgo de ingenio,
nosotros consideramos a nuestro autor como un hombre de inge-

nio.

Sabemos que el lenguaje oral es distinto al escrito, pode-
mos asegurar que el primero es menos reflexivo que el segundo,
sin embargo, Luis Guillermo Piazza opina de Ibérgﬁengoitia;

", .Habla como escribe, escribe como habla..." (6), esto nos
sirve para reafirmar que este autor es ingenioso tanto para ha-

blar como para escribir,

En la entrevista que realizé Margarita Garcfa Flores a Ibar
giengoitia, encontramos ejemplos claros y precisos de la forma
de hablar de este autor, mismos que nos parecen ingeniosos y por

ende, cémicos:

Cuando 1e pregunta respecto a la critica que hace al clero

en su cuento Manos Muertas, el autor responde: "...Esos terre-

nos eran de manos muertas, eran propiedad tapada del clero; es-
taban a nombre de un Juan Charamuscas Pérez que nadie vio..."

(7). La expresién es ingeniosa, pues sabemos que el apellido es
el nombre de la familia que distingue a las personas, se aprecia
igualmente la crftica que hace al clero, el apellido que mencio-
na no es otra cosa que el nombre de un dulce mexicano, para pro-
yectar con mis fuerza la falsedad de un prestanombres, utilizado

por los sacerdotes para tener propiedades ilegalmente,

Otro ejemplo de esta entrevista, donde se muestra ingenio-

so0 y mueve a la hilaridad, es en la opinidén que externa de los



héroes mexicanos: ",..1los Niflos Héroes, los pobres se tropeza-
ron y se cayeron..." ",..El héroe es siempre el que gana. Pe-
ro los mexicanos logramos pérdiendo todas las batallas, tener
una serie de panteones verdaderamente enormes,,." "...Bl Pipi-
la no era asi, Si se llamaba Pipiia fue porque tenia cara de
guajolote. Todo esto es asi porque estamos en un ambiente en

el cual salen héroes a la menor provocacién,.." (8).

Posee un ingenio amplio, no sélo al proyectar sus ideas, si
no al actuarlas é1 mismo, por ejemplo, al referirse al personaje

de su novela Los relidmpagos de agosto, el general de divisién Jo

sé Guadalupe Arroyo, afirma: ",.,este general tiene mucho de lo
que tengo yo. No se puede crear un personaje y que éste hable

durante todo el libro sinm que tenga mucho de uno.,." (9).

1.2

Dijimos que Ibarglengoitia tiene la capacidad de hacer co-
mentarios oportunos, £l comentario oportuno, significa para ng
sotros expresar en el momento adecuado algo que de pronto provg
card en el oyente 0 en el lector una risa esponténea; es nece-
sario, por 1o tanto, ser 4gil mentalmente y a la vez que dicho
comentario contenga ingenio. El1 comentario oportuno debe estar
libre de todo prejuicio, es decir, no debe ser exagerado ni par-
co, debe por el contrario, ser justo, sbélo asf{ alcanzard el efeg

to deseado, en este caso, el humorismo.

Ambra Polidori al entrevistar a nuestro autor, le escucha

su opinién relativa al periodismo mexicano:



", ..todos los organismos oficiales son famosos por lo discretos,
Creo que es la tinica virtud que se le puede atribuir a la buro-

cracia mexicana: que no dice nada..." (10).

Esta opinidn es oportuna, y ademds ingeniosa por lo veraz

y humoristica.

En el cuento La vela perpetua, encontramos otro ejemplo:

"En la escuela no se me separaba y como la panza le seguia
creciendo, la gente empezdé a sospechar que yo era el padre de 1la

criatura, Volvi a sentirme como San José." (p. 94),.

Como sucedidé, segiin el Nuevo Testamento, San José sabia que
el producto engendrado en Maria no era su hijo, puesto que no ha
bf{a tenido concurrencia sexual con ella., El protagonista de es-
te relato también sabe que no es el padre, que no es culpable de
dicho embarazo; surge el comentario oportuno al establecer el pa-

rangén entre San José y el personaije,
1.3

Otra caracteristica de nuestro autor es la capacidad de ob-
servacién. Es un fino observador de todo, tanto de los actos de
los que le rodean como de los propios y no especialmente los ex-
traordinarios, o inhabituales, sino que rescata de lo insignifi-
cante, de lo cotidiano, aquello que es grotesco o absurdo, el de
talle pequeiflo que muchos vemos, pero que tal vez tratamos de no
darle importancia. Ibargiengoitia tiene una enorme capacidad pa

ra observar y expresar las situaciones gque ha vivido o de las



que ha sido testigo en la sociedad que le rodea. S6lo basada en
una fina capacidad de observacidén puede crearse la chispa carica

turesca.

Bs un observador de la actualidad, lanza una serie de opi-
niones que siempre contienen un elemento: la verdad, es decir,
su humorismo no es exagerado, sus comentarios son cportunos ya
que los comprendemos perfectamente, son reales, nos afectan a

todos.

No sélo observa y expone lo actual, existe en su mente preo
cupaciédn por proyectar nuestro pasado histérico, como podemos
comprobar en lo que dice respecto a la forma en que surgidé la

idea de escribir su novela Los reldmpagos de agosto : "...Se de

riva de las lecturas que hice durante el tiempo que dediqué a
preparar y escribir Bl atentado, una obra de teatro, basada en
un acontecimiento que me fascinaba y que me sigue fascinando: el

asesinato del general Obregén..." {(11). Esto se comprobaria tam

bién en el tema de su filtima novea Los pasos de Lépez, que re-

crea acciones de los héroes de la Independencia.

Afirmamos que el autor que estudiamos tiene capacidad de ob
servacién, porque en 1los cuentos analizados para el presente tra
bajo encontramos infinidad de detalles que nos han pasado inad-
vertidos cuando nos han sucedido a nosotros mismos, hemos experi
mentado la desesperacién de no ser aceptados por un amor, hemos
sentido angustia al presentarnos a un examen médico, hemos care-

cido de medios econbémicos suficientes para resolver algidn proble



ma, Las situaciones que este escritor proyecta las hemos vivido
alguna vez, pero nunca nos habfian parecido tan relevantes e in-

cluso tan familiares, sino hasta que hemos leido sus cuentos.

Nos parece que la capacidad de observacién es de suma im-
portancia para un escritor, ya que a través de sus descubrimien
tos puede plasmar aquello que los demds no alcanzamos a obser-
var. Y sin embargo, a pesar de su profunda capacidad de obser-
vacién, Ibarguengoitia no es un escritor detallista, no utiliza
miles de pdginas para exponer sus ideas, es directo y 4gil y su

mamente econdémico, de esta cualidad se hablari més adelante.

Precisamente el humorismo que utiliza el autor para escri-
bir, nos permite fijar los ojos en los detalles minimos, nos da
mos cuenta que a pesar de no abandonar su estilo humoristico,
sus temas contienen fuerza analitica, porque nos hace reflexio-
nar de inmediato y sentimos que lo cotidiano tiene mucha impor-
tancia, que ahi pueden estar varias explicaciones de nuestra

verdad,
1.4

Ahora hablaremos del amor que siente por sf mismo, del nar
cisismo que hemos detectado, principalmente como escritor, segin
por lo que opina de sus creaciones literarias y porque en sus

cuentos es invariablemente el protagonista o el narrador,

Sabemos que en sus narraciones existen muchos acontecimien-
tos veridicos, que le afectaron directamente, pero bien pudo ha-

berlos colocado en un personaje imaginario, a pesar de que, Sse-



gin consignamos antes, le parece diffcil estar hablando largo ra
to de algo que no le pertenece., Por 1o'que se refiere a la cons
tante de autor-protagomnista-narrador, se énalizaré en otro capi-
tulo,

De acuerdo a sus respuesta en varias entrevistas y articu-

los, se muestra el sentido de amor por si mismo.

A Margarita Garcia Flores le responde en relacién con su de
claracién que su autor preferido era Jorge Ibargiiengoitia:
"_..S8{ tengo simpatia por otros, pero por ninguno siento mis que

por m{ mismo. Eso le pasa a cualquier autor,,." (12).

Respecto a la critica sobre sus obras literarias, localiza-

mos dos respuestas interesantes.
Con Ambra Polidori:

",..de 1la critica que se ha hecho a mi obra, yo nunca he po
dido decir: "Este sefior realmente dijo algo que me iluminé, que
me interese", Por ejemplo: me gusta que la gente escriba cosas
aprobatorias. Me molesta mucho que escriban cosas en contra,.,."
(13).

En otra entrevista:

" ,Nunca he leido una critica que yo diga: "jHf{jole, este
tipo s{ me orientdé!" pues para eso interesa la critica, Tanto
los ataques como las alabanzas son muy hechos a la carrera, pa-

ra escribir el articulo,.." (14),.



Por las propias opiniones del autor, nos ha dado la impre-
sidén de ser en verdad un escritor narcisista, por la admiracidn
que siente por su obra y por la constante de aparecer como pro-
tagonista de sus cuentos., Sin embargo, nos hemos preguntado
spor qué entonces se proyecta como un antihéroe, como el perde-
dor?. Es decir, nos muestra al tipo comtn de la clase media ur
bana, ese gue no es muy atractivo, ni muy atlético, ni extraordi
nariamente inteligente, no es un galdn irresistible; mds bien,
es aquel que desea alcanzar el éxito, el amor de una mujer, una
beca en el extranje®o, un viaje con el grupo de scouts, pero que
s6lo obtiene una parte minima de sus anhelos, es el hombre que
lucha impotente en un mundo lleno de injusticias y abusos y que

medianamente logra, tal vez, "irla pasando",

Por lo anterior, concluimos que el autor siente amor por su
obra y por su persona, pero estd consciente de su realidad y de
sus capacidades, es un escritor vital, que ama todo aquello que
tiene vida. A pesar de que su protagonista no sea un triunfador,
un héroe, un galdn, no le permite caer en 10 negativo, siempre
que lo hace fracasar, le proporciona algo que le permite teher

alegria para seguir en la lucha titdnica de la existencia.
2,
Analizaremos a Jorge Ibarguengoitia como cuentista, en sus

relatos hemos observado una serie de elementos que iremos expli-

cando paulatinamente durante el desarrollo de nuestro trabaijo.



Los elementes contenidos en su obra y que iremos presentan-~
do sen: elementos autobiogréficoe, semtido del abeurdo, contacto
con la realidad, sorpresa y economfa, humorismo critico no agre-
give y finelmente loe recursos humorieticos de loe que se vale
?ﬁara que califiqueme@ sus cuentos de humoristicos y eriticos y
gue son: irenfia, paredia, caricatura y burla.

2'1

Sobre los elementos autobiogriéficos, el autor mismo contes-

té en emtrevista con Ambra Polidori:

¥..epodria coneliderarse que La_ley de Herodes es un libro

formado, mée que de cuentoe, por anécdotas de su vida? .,."
“_Som cuentoo que estén bagados en anécdotas de mi vida, pe
o 802 Cuentoe, crec..."” (18).

Cuandgo Margarita Garcia Floree quiere. saber datos de la vi-
da privada del autor éste le respoande:

‘"...Més de 1o que he contado en el periddico donde escribo

y en La ley de Herodee, no puedo comtar..." {(16).

Ibargiiengoitia ha confeeado que en esta obra hay hechos de
su vida, experiencias que le han servido para crear 108 Cuentos

que apalizaremos.

Bn el relato La vela perpetua, el personaje femenino es Ju-

lia, suponemos que ella sabfa que Jorge habia estudiado, antes

de ingresar a la Facultad de Filosoffa y Letras, en la Facultad



de Ingenierf{a, como se aprecia en el siguiente fragmento:

"...A Julia le gustaban los hombres eemirriados y muy cul-
tos, asi que me coneideraba un ingenierote bajado del cerro a
tamborazos,.." (p. 81).

g9
te estudié un tiempo la carrera de ingeniero, como ya se habia
anotado en sus datos biogrdficoes., Bsto por 1o tanto, es un he-

cho biogréafico.

En este mismo cuemtc, volvemos a encontrarncs con otro da-

to auténtico, cuando el protagonista dice:

"...De cualquier manera, empecé a sentir que me habfan des
‘'pojade de algo que me pertenecfa y escrib{ una obra que se lla-

ma La lucha con el 4éngel en la que a uno de 1los personajes lo

despojan de algo que le pertenece..." (p. 94).

Bn efecto, esta obra ia escribidé ern los meses de febrero y
marzo de 1955, cuando fue becario del Centro Mexicano de Escri-
tores,

Ibarguengoitia informé haber estudiado la Secundaria y la

Preparatoria con los maristas., En su historia Manos Muertas,

aparece este dato:

"_ijUsted estudidé con los Hermanos Maristas!-
No pude negarlo, Gorgonzola se levanté de su asiento y me

dié un abrazo." (p. 45),



Sabemos que nuestro autor fue becado por 1la Fundacién Rocke
feller en el afio de 1955, para lograr esta beca, tuvo que some-
terse al examen médico de rigor que, resulté un tanto éuanto bru
»tal Yy que describe con gran humorismo en su cuento La ley de He-
rodes,

"-Tengo que ver si tiene usted dlceras en el fecto. E1 ho-
rror paralizé mis midsculos. El1 doctor Philbrick me ensefi6 las
hojas de la Fundacién que decian efectivamente "dlceras en el
recto"; luego, sacé del armario un objeto de hule adecuado para
el caso, e introdujo en él1 los dedos envueltos en algodém..."
(p. 20).

) Para comprobar la autenticidad de este ejemplo, el autor co
menta en la entrevista que se cita: ".,..Casi todos los que tu-
vieron la beca Rockefeller no me han perdonado ese cuento. Han

sido bastantes." (17).

Los ejemplos autobiogrdficos abundan en los cuentos de nues
tro autor, en el relato Mis embargos, apreciamos las angustias
que experimenté Ibargiengoitia y que pone en escena a través de

su protagonista; el propio autor comenta respecto a esa época:

"Yo estaba en una de las temporadas mis desesperantes de mi
vida profesional, Como escritor dramdtico era entre desconocido
y olvidado, tenia cuatro obras sin estrenar, no tenfa ingresos
de ninguna especie, deudas que entonces parecian enormes y urgen
cias de pagar aunque fueran réditos vencidos..." (18). Esta si-
tuacién real, veridica, segin el autor, la encontramos en el re-

lato mencionado, como se puede comprobar en este ejemplo:
'



", ..Todas las puertas se me cerraban. Encontraba en la ca-

lle a amigos que no habfa visto en diez aflos y antes de sa-
ludarles, les decdia: '

-Oye, préstame diez pesos.
.Los domingos, invitaba a una docena de personas a comer en
mi casa y les decfa a todas:

—Traigan un platillo.

Con las sobras comiamos el resto de la semana." (p. 69).

Durante su infancia y parte de su adolescencia, Ibargyen-
goitia pertenecidé al Grupo Scouts de México, por lo que en el

cuento Falta de espiritu Scout, encontramos situaciones que

bien pudo haber experimentado el autor, incluso en el fragmen-
to que se copia a continuacién, uno de los personajes lo nombra

por su apellido:

"_¢(No me dijeron que iban a San Antonio? ijMe han engafiado!
Yo les di aquella carta creyendo que los Ibargiengoitia eran

s

gente decente." {(p. 137).

Nuestroc autor, que continda viviendo en Coyoacdn, describe

en la historia Manos Muertas el estado de la colonia a su lle-

gada a ella:
",..Desde que llegaron los conquistadores ha sido un pueblo
de postin, Hasta la fecha tiene plaza de armas, convento del
siglo XVI, calles arboladas, casas coloniales habitadas por mi-
llonarios, vista a la Sierra, aire puro, agua abundante, etc.

v (p. 45).



2,2

Iniciaremos nuestro andlisis con otro elemento que es usa-
do por Ibargiiengoitia en sus narraciones y que hemos denominado
sentido del absurdo. Este escritor tiene la habilidad de obser
var lo absurdo de las cosas normales, de las cosas comunes, pro
vocando, no sélo lo humoristico, sino proponiendo una visién

critica y objetiva de los problemas.

En el cuento La ley de Herodes, manifiesta lo absurdo de

que el examen médico requiera la revisién del recto; si la so-
licitud del personaje es para obtener una beca de estudios en
Estados Unidos, no existe l6gica en que se le revise esa parte

del cuerpo:

"Apoyé los codos sobre la mesa, me tapé las orejas, cerré
los ojos y apreté las mandibulas. El doctor Philbrick se cer-

cioré de que yo no tenia filceras en el recto..." (p. 20).

Volvemos a encontrar el sentido del absurdo en el relato
Mis embargos, cuando el protagonista desesperadoc por no tener di

nero para resolver sus problemas piensa:

",..Mi plan era: conseguir el dinero, escapar al remate y

esperar un milagro." (p. 77).

El personaje de esta historia, como buen mexicano, espera
resolver por medio de un milagro todos sus problemas. Asi hemos
llegado a pensar algunas veces nosotros, tal vez, cuando estamos
desesperados, recurrimos a este tipo de esperanza, que como sabe-

mos es sumamente absurda.



En el cuento La vela perpetua se aprecia lo absurdo de una

relacién amorosa, porque ni el protagonista, ni el personaje fe-
menino se gustan, es mds, se repelen, no existe identificacién

fisicia ni espiritual:

",..Yo por mi parte, pensaba que a ella le faltaban pechos,
le faltaban piernas, le faltaban nalgas y le sobraban dos o tres
idiomas que ella creia que hablaba a las mil maravillas.,.."

(p. 81).

Encontramos absurdo que un hombre se enamore perdidamente,
apasionadamente, de una mujer a la que describe con tan pocos
atributos fisicos y m&s absurdo, que considere como sobrante la
cultura de ésta; claro que gracias a este amor absurdo, logra el
autor que su relato contenga ese espiritu humoristico y esa ale-

grfa que tanto gozamos sus lectores.

En esa misma historia encontramcs otro ejemplo:
",..Julia por su parte, estaba como si le hubieran metido
una brasa por el culo: sonrosada, con los ojos chisporroteantes

y una sonrisa idiota..." (p. 89).

Apreciamos 1o absurdo en la descripcién que hace de Julia,
porque es ildgico que si a alguna persona se le introducé una bra
sa por el conducto rgctal, estuviera como lo dice el narrador, al
contrario, su rostro reflejaria dolor, angustia, un sufrimiento

indescriptible.

El absurdo lo hemos localizado en descripciones, situacion-

es y relaciones, no podemos evitar una sonrisa al leer las ocu-



rrencias de nuestro autor, sentimos que algunas veces hemos cai-
do también en el absurdo, pero nunca lo podriamos expresar en 1la

forma que 1o hace Ibargiengoitia, con humorismo, con alegria.

El cine, llamado tantas veces séptimo arte, es tema en el

relato El1 episodio cinematogrdfico, ahi el autor presenta el sen

tido del absurdo, cuando se le pide al protagoniéta gue escriba
un argumento en compafifa de un filésofo y de una argumentista,

en las mids extraiflas condiciones.

"Para empezar, me explicéd las condiciones en que estaba 1la
industria Cinematogréfica., Esto era alld por 1958: los #ltimos
descubrimientos de los cazadores de talento consistian, enton-
ces, en la amante del Gerente del Banco de Auxilio Agropecuario,
una hacienda abandonada en el Estado de Morelos, un oso amaestra
do y su compafiero inseparable, un nifio oligofrénico y chimuelo,
que era el dnico que lo sabia dominar. Con estos elementos se
habia pensado hacer una Superproduccién Megaténica en Technicolor
Anastigmdtico." (p. 10).

Consideramos absurdo que con los elementos mencionados, los
personajes puedan crear un argumento que pudiera llamarse una su

perproduccidn,

La confesidén, en la religién catdlica, sirve de auxilio al
pecador, quien espera recibir del sacerdote consejos capaces de

orientarlo. En el cuento Ia vela perpetua, apreciamos lo absur-

do de una confesidén, pues el personaje no recibe la fortaleza y

auxilio que esperaba cuando confiesa su pecado:



"He deseado a una mujer casada, dije,
-No es muy serio -me dijo el padre-
Tres Aves Marfas." (p. 100).

Es absurda la desproporcidén entre el pecado confesado y la
penitencia que el sacerdote manda, porque lo que necesitaba ese
hombre era un consejo firme, un apoyo espiritual o bien una fuer

te penitencia y no rezar tres Aves Marias.

Con los ejemplos anteriores, podemos afirmar que lo absurdo
surge en la narrativa de Ibargliengoitia con el fin de producir
humorismo, pero también critica, ya que no dejamos de analizar
que lo expuesto por él es real, lo podemos encontrar en la so-
ciedad, sentimos en ocasiones, que casi Conocemos a sus persona
jes; las situaciones nos parecen nuestras 'y tan propias de la

clase media urbana que se nos hacen familiares.
2.3

Respecto al elemento que llamamos contacto con la realidad,
consideramos que es muy importante de mencionar el contacto de
los ambientes fisicos que proyecta en sus cuentos, los que tie-
nen un verdadero contacto con la realidad, o mejor, con nuestra
realidad mexicana, Los temas son producto de la vida real, pue-
de ser que en ocasiones nos parezcan insignificantes, pero re-
flexiondndolos, nos encontramos con cuadros auténticos de la so-
ciedad, con personajes y sitios conocidos, esto nos hace experi-
mentar identificacidén con la narracidén, es como si nos llevara
el autor de la mano y nos introdujera en ésta; llegamos a sentir

que somos parte inseparable de la historia que nos cuenta.



El1 autor expresa la importancia que tiene para é1 la reali-
dad: "...En lo que a m{ se refiere la realidad me parece muy im
portante. O sea, lo que esta pasando: la realidad social, 1lo
que es la realidad misma. Me interesa muchisimo..." (19)., Adn
cuando Ibarguengoitia no considera que un escritor tiene la capa
cidad de cambiar al mundo sélo por expresar sus inconformidades,

8i le interecsa plasmar en sus cuentos la realidad que observa.

Cuando un autor utiliza un ambiente fisico no ficticio, nos
permite como lectores situarnos de pronto en una realidad, nues-
tro autor usa este elemento para escenificar sus historias, con-
siguiendo que nos compenetremos con los lugares que describe en

sus relatos,

"...Después de eso, nos fuimos los tres muy contentos a to-

mar café en Sanborns..." (La mujer que no p. 26),

Este nombre es muy conocido por los ciudadanos del Distrito
Féderal; con sélo mencionarlo, sentimos un contacto con la reali-
dad.

"Fuimos a una fiesta en la que estaba un sefior que bailaba
tan bien que le decian el Fred Astaire de la Colonia del Valle.

.." {What became of Pampa Hash? p, 40).

Es comin en la Capital nombrar a alguien que tiene una habi-
lidad, ya sea en el baile, en el canto o bien en cuanto a la elo-
cuencia verbal, con un sobrenombre, Sse agrega a la accién de la
persona el lugar de donde proviene o vive y la expresién familiar

se completa,



"Manzanares, Bobadilla y yo nos juntamos en la Flor de Mé-

xico para decidir lo que {ibamos a hacer." (Manos Muertas p. 51).

",..El examen lo hace el doctor Philbrick, que es un yanqui

que vive en las Lomas..." (La ley de Herodes p. 17).

"También fueron a ver a mi primo Carlos, que es la gran co-

sa en el Banco Nacional de México". (Mis embargos p. 76).

Tanto la cafeteria la Flor de México, como las Lomas y el
Banco Nacional de México, son lugares que conocemos, que NOS per-—
miten seguir la narracién de este escritor y sentir un contacto

con la realidad.

Ibarguengoitia en sus cuentos, nombra algunos Estados de 1la
Repfiblica Mexicana, nunca hace descripciones extensas, muchas ve
ces s6lo menciona algin alimento o un fendémeno climatolégico de

dicho lugar, como se ve en los siguientes ejemplos:

"...BEl fiasco comenzdé desde que a Bloomsbury y a su mujer

no les gusté el ecafé que tomamos en Puebla..." (Conversaciones

con Bloomsbury p. 164).

"Pues sucedié que en Jalapa, un dia que estaba lloviendo..."

(Falta de espiritu Scout p. 134).

E1l autor menciona personajes de la vida real, para aumentar
el contacto con la realidad, por hacer sentir a sus lectores nue
vamente esa confianza, ese acercamiento con seres que existen o

que han existido y, que son conocidos en México,



".,..Me dijo que Arturo

tuar en una comedia..." (El

59 -

de Cérdova estaba interesado en ac-

episodio cinematografico p. 11).

"_Es que Uruchurtu nos

quienes eran "nosotros"..."

tiene mala voluntad -no me explicé

(Manos Muertas p. 49).

", ..En 1960 gané un concurso literario patrocinado por el

Lic. Uruchurtu. 8Sali en los periédicos retratado, ddndole la ma-

no al presidente Edpez Mateos..." (Mis embargos pp. 69-70).

En el cuento La vela perpetua, alude a varios maestros de

la antigua Facultad de Filosofia y Letras, como a: Amancio Bo-

lafio e Isla, Justino Ferndndez, Panchito Monterde, Jorge Porti-

1la, etcétera,

Por 1o que se refiere a los temas que elabora en sus narra-—

ciones, podemos afirmar que también expone mediante éstos nues-

tra realidad; Ibargﬁengoitia la presenta sin idealizarla, tal y

como la ve, como él1 mismo dice: ".,..,de una manera que 1no es cor

tés, que no es solemne, que no es trédgica..." (20). Sus persona

jes son como Antonio, Carlos o Juan, son como Maria, como Laura,

como cualquiera de nosotros, los palpamos, los sentimos reales,

sus necesidades son tan humanas que se propicia el reconocimiento

con algunos de ellos.

No existe un sélo tema que nos parezca ajeno, encontramos

las relaciones amorosas, amistosas, antagdénicas, econdmicas, cul

turales, etcétera, sin embargo, respecto a este asunto, Se ana-

lizard en otro capitulo.



Este autor tiene un criterio especial respecto al escritor

y a la realidad que expresa: "

...Uno tiene que expresar una
realidad que no necesariamente va a ser comprendida por el he-
cho que uno la exprese. De 1lo que uno escribe a lo que se en-
tiende siempre hay un abismo,.." ",..Es decir, no creo que
los escritores puedan decir que van a enseflarle a México lo que
es México, y que México va a entender las cosas nomas a partir
de esto,.." (21),.

Se puede afirmar que ninguno de los cuentos de este autor
se clasifica como fantéstico, al contrario, tanto los temas co-=
mo los personajes y los sitios en 1los que se desarrollan son rea

les, auténticos, como dice Gustavo Garcia: "

...absolutamente to
das sus historias son ver{idicas, todos sus personajes (atn los
més excéntricos) han existido, los lugares, los didlogos y las

anécdotas estidn consignadas con rigor periodistico..." (22).
2.4

Los elementos denominados sorpresa y economfa, localizados
en la narrativa de Ibargiiengoitia, son los que en seguida anali-

Zzamos,

Llamamos sorpresa al elemento gue consiste en desconcertar
al lector con acciones o palabras que éste no espera encontrar en
el texto, es decir, no se puede predecir como en ocasiones ocurre
en otras obras literarias que no manejan este elemento. La sorpre
sa, al igual que los otros elementos que hemos venido analizando

es de tipo humoristico,



Veamos algunos ejemplos en los que consideramos existe la
sorpresa:

",..Cuando hubo terminado, se prepard para salir, mirdndome
en silencio; luego me tomé del brazo de una manera muy elocuente,
bajamos una escalera y cuando estuvimos en la calle, nos encontra

mecs frente a frente con su chingada madre." (La mujer gque no p.

27) .
"Me senti un canalla. jArrebatarles el pan de la boca a do-
fia Amalia y a sus dos hijas de puta! iSe necesita tupe!", (Mis

embargos p. 74).
M"...No entiendo, Julia, qué quieres decir comn eso de advene-
dizo"; y acabé diciendo: "jAdvenedizo yo? Advenediza tu chingada

madre". (La vela perpetua p. 109).

La sorpresa que presenta nuestro autor, no es sbélo de expre-

sidén, sino también de situacidén, en la historia Cuento del cana-

rio, las pinzas y los tres muertos, localizamos este ejemplo:

", ..Voy al encuentro del ladrén, para decirle que se vaya ¥y
1o veo salir de su escondite: 1livido, con 1la cara deformada por
el terror y las manos por delante. Cuando yo iba a empezar a de
cirle que se fuera, me cerrd la boca con el puilletazo mids fuerte
que me han dado en mi vida. Cuando comprendl que me habfia gol-
peado, ya me habia golpeado otras dos veces y estaba sangrando

de 1la boca..." {(p. 57).



Hablamos de economia como otro elemento utilizado por Ibar-
giengoitia, y consiste en exponer en el menor ntimero de palabras
una situacién, una descripcién o un estado animico. El autor ha
ce gala de la economia, pues con rasgos muy generales describe a

personas, lugares y cosas.

Algunas veces, llegamos a conocer a un personaje sélo con
decirnos alghin defecto o indicarmos alguna cualidad, como en el

siguiente ejemplo:

"José Zamora es un plomero y electricista muy habil, muy ri

pido y muy carero,.." (Cuento del canario, las pinzas y los tres

muertos p. 65).

En el cuento E1 episodio cinematogridfico, localizamos otro

modelo de economia, como se aprecia con pocas palabras describe

una situacidén sumamente cdémica:

"Durante la siguiente sesidn nocturna, me dormi., Y no sé-
1o me dormi, sino que babeé sobre la mesa de Melisa Trirreme,..”
(p. 11).

En el relato 4Quién se lleva a Blanca? encontramos un ejem-

plo que contiene economia y sorpresa, tanto para el lector como

para el personaje que recibe la accién del protagonista:
"Al entrar en su casa le toqué las nalgas, causando la hila
ridad de unos nifios que vivian all{ cerca. Ella me miré con re-

proche." (p. 151),

Creemos que con los fragmentos anteriores es suficiente pa-



ra comprobar que los cuentos de Ibargiengoitia son un cimulo de

humorismo, de sorpresa y de economia.,
2.5

Otro elemento que analizaremos en su obra cuenti{stica, es
el que hemos designado como humorismo critico no agresivo, el que

es sumamente importante y merece nuestra explicacidn.

Afirmamos que el autor es un humorista critico no agresivo,
porque hemos apreciado en sus historias que siente cariifio por la
idiosincracia del mexicano, lo notamos en su tono, a pesar de
que se burla de ellos, nunca lo hace con amargura o0 mordacidad,
ademds, como se observard en los éejemplos, é1 mismo se incluye
en la burla, con lo que logra que la critica sea menos dura,
creemos que cuando el autor formula una critica humoristica in-
cluyéndose en la misma, provoca risa y atin mids, alcanza que sus

lectores no experimenten disgusto.

Ahora bien, cuando tuvimos la oportunidad de trabajar con
el tema del humorismo, hallamos que la critica humoristica iba
acompafiada en términos generales de mordacidad, se buscaba des-
truir aquello que se criticaba, ya con la palabra, ya con la ca-
ricatura, Bxiste una gran diferencia entre el humorista sarcéis-
tico y el no agresivo, el primero es un hombre hiriente, amarga-
do y podriamos decir que un poco envidioso, en cambio‘el segun—
do, es por lo general, alegre, positivo y ama la vida, por lo
tanto, sus criticas llevan un toque de carifio y benevolencia y
ademis, la idea de que dicha critica sea de utilidad para quien

la lea.



La critica ibargtengoitiana no permite, como afirmdbamos an
teriormente, la amargura; al contrario, nos invita a reir junto
con su creador, tal vez por lo que dice Davis: ".,,.la gente que
sufre o ha sufrido suele tener mayor talento para réirse de si

misma y de lo que le rodea..." (23).

Por medio de sus cuentos, que contienen cantidad de datos
autobiogrificos como ya lo hemos comprobado, llegamos a conocer
algunas vivencias de nuestro autor, hemos visto que no es un hé
roe, un triunfador y sin embargo, nos hemos dado cuenta que en
su narrativa no existe el propésito de hundir con sus critica a
nadie, presenta las cosas tal y como las vid, procura ser veraé

y alcanza un humorismo critico no agresivo,

Luis Guillermo Piazza escribe: "Le hemos escuchado a Ibar
giengoitia decir cosas terribles de sus antecesores familiares,
de su Guanajuato natal ("actualmente me parece horrible"), de
sus editores, de la portada de su novela galardonada, de su pais,
de los politicos, de sus colegas, de los nifios, de las madres,
en general de TODO, Y sin embargo, invariablemente hemos tenido
que sonreirnos con é1, porque no ostenta ninguna amargura; no es
negativo; todo en él1 es observacién Jeraz, ve mis que los otros

y en forma distinta." (24).

En el cuento What became of Pampa Hash? hallamos una criti-

ca que hace al personaje femenino:

",..Y ademds, el problema de las propinas: ella tenia 1la
teoria de que 1% era una proporcién aceptable, asi que dar cua-

renta centavos por un consumo de veinte pesos era ya una extra-



vagancia, Nunca he cosechado tantas enemistades." (p. 38).

El autor critica la forma de ser del extranjero, en este ca
so de los norteamericanos, que a pesar de que su moneda tiene un
valor adquisitivo superior en nuestro pafis, ellos se muestran ta

cafios,

"Me explicé que los terrenos eran bienes de Manos Muertas.
La venta iba a ser anticonstitucional, pero muy devota..." (Ma-

nos Muertas pp. 45-46).

En este pdrrafo critica dos aspectos: al cleroc respecto a

las propiedades que poseen ilegalmente y el fraude que cometen

gin pudor alguno.

En virtud de que en el cuarto capitulo analizaremos la cri-
tica sociolégica que plantea Ibargilenpgoitia en sus relatos, que-
remos dejar los ejemplos en los que existe dicha critica para
egse anfilisis, por otro lado, el humorismo critico no agresivo se
puede comprobar también en los recursos humoristicos de que se
vale el autor para criticar, no localizamos el sarcasmo ni la

sdtira, de esto hablaremos posteriormente.,

BEn un articulo perjodistico escrito por Demetrio Aguilera-

Malta, en el que se refiere a la novela Los reldmpagos de agosto

anotamos la opinidn que nos brinda, relativa al humorismo de Jor
ge Ibarguengoita: ".,..Siempre tendrd un "mensaje", ese que tan-
to duele ahora a algunas personas, Casi siempre criticard he-
chos, cosas, personajes, Su eficacia resultard mayor al tratar
cualquier asunto porque lo mids serio, realista y humano, lo con-

sidera en burla, en desdibujo, en exageraciones de rasgos o cir-
.



cunstancias,,." ",..Como arma de lucha, como medio de difusidn,
como ejecutoria para llegar a gran nitmero de lectores y dejarles

un tatuaje mds o menos permanente en la memoria..." (25).

2.5.1

Por {d1timo, se han revisado los principales recursos humo-
risticos que Ibargiengoitia maneja y en los que se finca su humo
rismo no agresivo tal como se expuso anteriormente, Los recur-

sos mis usuales son: ironia, parodia, caricatura y burla,.

De acuerdo al Diccionario de la Real Academia Espafiola, 1la

1

ironia es: 'v..Burla fina y disimulada. Figura retérica que

consiste en dar a entender lo contrario de lo que se dice..."
(26).

La ironia es uno de los recursos humoristicos mds importan-
tes>para el escritor humorista, por 1o que no guisimos quedarnos
s6lo con la definicién citada y recurrimos a otras Fuentes; obtu
vimos las ideas de otros investigadores, como Freud, quien compa
ra la ironfa o la aproxima a la comicidad y considera: ".,.La
ironfa no puede emplearse mds que cuando el oyente estd prepara-
de a oirnos contradecirle, de manera que existe en él1, a priori
una tendencia a la contrarréplica., A consecuencia de esta condi
cionalidad, la ironia se halla muy expuesta al peligro de no ser
comprendida,.." (27). Lo que dice Freud nos parece adecuado y
es probable que muchas veces no logre ser captada la ironia, co-

mo en el siguiente ejemplo:
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"SARITA ME SACO DEL FANGO, PORQUE ANTES DE CONOCBRLA [Sic]/
el provenir de 1la Humanidad me tenia sin cuidado, Ella me mos-
tré el camino del espiritu, me hizo entender que todos los hom-
bres somos iguales, que el Gnico ideal digno es la lucha de cla

ses y la victoria del proletariado; me hizo leer a Marx, a En~

gels y a Carlos Fuentes..." (La ley de Herodes p. 17).

i este fragmento fuese leido por alguien que desconociera
las obras de Marx y Engels, as{ como la de Carlos Fuentes, la
ironfia no serfa captada, de ahi que lo afirmado por Freud pueda

ser comprobado y afin mas, auténtico.

Otro autor que consultamos fue Peter J. Roster que en su

obra La ironfa como método de andlisis literario: la poesia de

Salvador Novo, propone cinco formas de ironia para el andlisis

del relato:

1°) 1Ironia verbal

29) Ironia dramética (trdgica o sofocleana)
39) Ironia del sino

40°) Ironia de manera o de cardcter

50) Ironia metafisica o general

BEste autor se apoya fundamentalmente en las opiniones de
Thompson, quien afirma que la ironfia ha sido investigada por 1los
criticos solamente en sus formas exteriores, debido a la facili-
dad de dicha investigacién, pero la ironfia debe verse desde dos
puntos de vista: ",,.el de las manifestaciones exteriores y el
de las reacciones provocadas por esas formas; es decir, como
causa objetiva y como efecto subjetivo, Esta reaccibén subjetiva,

es un efecto complejo que consiste en la unidn de lo cémico y 1lo



doloroso..." (28).

En primer lugar, anotaremos las definiciones que expone Ros
ter, trataremos en segundo lugar, de ejemplificar en los relatos

de Jorge Ibargiengoitia el tipo de ironia propuesto por Roster,

En una obra literaria, la ironia verbal se percibe, segin
", ..cuandc el significado recto o aparente de las pala-
bras desmiente su significado verdadero, produciendo asi un efeg
to o una implicacidn de "placer doloroso” en los preceptores..."”

(29},

- N.D. Knox, otro investigador, opina que la ironia verbal se
usa para satirizar a alguien o algo, fingiendo elogiarle y que
dicha ironia admite una gama de matices como son el cémico, trd-

gico, satirico o melancélico.

De las cinco formas propuestas por Roster para el andlisis
de una obra literaria, creemos que sélo serdn aplicables en 1los
cuentos que.analizamos: la ironia verbal, la ironia del sino y

la ironia de manera o de cardcter.

Es necesario comentar que debido a la importancia de este
recurso humoristico, se abundard durante el desarrollo de este
trabajo en ejemplos, con el fin de cubrir plenamente, las for-

mas mencionadas anteriormente.

Hemos localizado la ironia verbal en varios cuentos de nues
tro autor; una de las formas en que el autor la crea, consiste
en relacionar nombres de personas con un objetivo, sin embargo,

menciona un nombre entre esa relacién que nada tiene que ver con



el asunto, como lo hicimos notar al principio.

En el cuento El episodio cinematogridfico encontramos este

ejemplo:

¥

'...los elementos eran, Arturo de Cérdova, un paisaje alpi
q

r
no, un hotel de lujo y una mujer dJoven ve todavia no se sabia
si iba a ser Amadis de Gaula o Pituka de Foronda..." (p. 11).

Es irdénico que el narrador mencione como personaje femenino
de un argumento cinematogridfico contempordneo a un caballero an-
dante. Existe ironia verbal, porque ademds de ser esto tan. dispa
ratado, critica a los argumentistas del cine nacional, los proyec
ta como personas poco cultas; en este fragmento encontramos 1la

ironia verbal, la critica y fundamentalmente el humorismo.

Los asuntos de tipo erético también son utilizados por el
autor como tema de ironia, de acuerdo al siguiente pdrrafo obte-

nido del relato La mujer que no:

", ..En un tiempo la contemplacidén de ésta foto me producia

una ternura muy especial, que iba convirtiendose en un calor in-
terno y que terminaba en 1los movimientos de la carne propios del

caso..." (p. 25).

Encontramos ironia verbal  cuando el personaje compara la ter
nura con un deseo sexual, ademds el autor irdnicamente deja que

el lector decida cuidl seria la carne propia del caso,



En la historia What became of Pampa Hash? localizamos otro

ejemplo también de tipo erdtico:

",..Pasé un rato, ella salié del cuarto y la oi que me 1lla
maba; Pui al lugar en donde estaba el teléfono y la encontré in
clinada sobre el directorio: ;Dénde estdn las =zonas?, me pregun
té, Yo habia olvidado la conversacidén anterior y entendi que
me preguntaba por las zonas erégenas., Y le dije dénde estaban.
.." (p. 136).

La ironia verbal se localiza precisamente en la palabra
"zona", la cual es interpretada por el protagonista en otro sen
tido, en el sexual, consideramos también irdénico que una extran
jera que no maneja bien el espafiol, escoja dicha palabra que

puede ser interpretada en doble sentido.

-

Otra forma de producir ironia verbal, consiste en hacer com
paraciones entre personajes biblicos y los personajes que .el au-

tor coloca en sus historias.

"Maria Elena nos invité a comer un domingo y fuimos, 1la Sa-

grada Familia: ella, el nifio y yo." (La vela perpetua p. 85).

En primer lugar, el protagonista y Julia no son marido y mu
jer, en segundo lugar, ella estd muy lejos de compararse con la
Virgen Maria y é1 con San José, 1lo mismo que el nifio estd lejos
de parecerse al Nifio Dios, como sabemos la Sagrada Familia se com
pone de: San José, la Virgen Maria y el Nifio Jesfis y, encontramos

irénico que el protagonista haga este tipo de comparacidn.



Ibarguengoitia logra la ironfia verbal, casi siempre hacien-
do parangones humoristicos, como se aprecia en el siguiente pé-

rrafo, obtenido del cuento citado anteriormente:

"Ag{ andaban las cosas cuando vino el tercer viaje, que iba

ser el Haterloo de nuestros amores." (p. 97).

Compara un amor o una relacidén con una batalla, sabemos que
en esta batalla Napoledn Bonaparte fue derrotado, ahora bien, al
leer el cuento de nuestro autor, conocemos que este viaje seré
para el sufrido enamorado una derrota, casi tan trdgica como 1la
sufrida por Napoledn; como hemos venido afirmando, este tipo de
comparaciones son irdénicas, intentan el encuentro con el humoris

mo.

",..como todo lo que contiene la palabra "libertad", daba
la impresidén de que era un organismo antialgo..." (Conversacion-

es con Bloomsbury p. 119).

Consideramos que existe una interpretacién diferente de 1la
palabra "libertad", en virtud de que el narrador piensa que es

precisamente lo contrario.

"Jamborre que gqguiere decir "junta de las tribus'" en uno de
esos idiomas que nadie conoce, es en realidad una reunidén inter—

nacional de Boy Scout..." (Falta de espiritu Scout p. 133),

En este ejemplo existe ironfa verbal, humorismo y critica;
la gente utiliza ciertos términos sin saber qué significan ni de
dénde provienen, no se preccupan por investigarlos, simplemente

repiten éstos para aparentar que tiemen cultura.



Por 1o que se refiere a la ironia del sino, segin Roster,
ésta ocurre cuando el resultado de una accibén es lo contrario de
lo esperado, anticipado o anhelado, y cuando ademids, ese resul-

tado provoca una reaccidén dolorosamente cémica,

Esta forma de ironia aparece también en los cuentos de Jor
ge Ibargliengoitia, principalmente porque la frustraciédn es una
constante de ellos, de este tema se hablard en el cuarto capitu
lo,

Veamos algunos ejemplos en los cuales consideramos que exis

te ironia del sino, de acuerdo a la definicidén dada por Roster,

BEn cuanto a las relaciones amorosas que impliquen la conse-
cuente relacidén sexual, no existe en los relatos analizados una
que sea ejemplar del éxito para el protagonista; podemos decir
que las historias due ofrecen en su tema un rotundo fracaso amg
roso—sexual y consecuentemente, la ironfa del sino son: La mu-

jer que no, La vela perpetua y ;4Quién se lleva a Blanca?

",..No he vuelto a verla. Ahora sélo me queda la foto que
tengo en el cajén de mi escritorio, y el pensamiento de que las
mujeres que no he tenido (como ocurre a todos los grandes seduc-
tores de la historia), son mds numerosas que las arenas del mar"

{La muijer que no p. 32).

Encontramos la ironia del sino con toda claridad en este
pirrafo, incluso se hace mds aguda cuando el protagonista se
compara con "los grandes seductores de la historia", el final

se conoce bien, nuestro héroe no logréd ver realizados sus anh@



los.

Es importante hacer notar gque en este cuento, el deseoso
enamorado, soporta estoicamente 108 regafios de la madre de la mu
jer que ama, la impertinencia del hijo de ésta que sufre el com-
plejo edipico, la resistencia velada de su amada, pues como esté
casada el sentido de culpabilidad no le permite ciertas liberta-
des, la presencia del marido y, finalmente, el obstdculo maylscu
lo, el que no puede salvar: un pantaldn con el cierre atorado,

"...Me lancé sobre ella como un tigre y mientras nos besamos
apasionadamente, busqué el cierre de sus pantalones verdes y cuan
do 1o encontré, tiré de é1... y imierda!, jque no se abre! Y no

n

se abrié nunca...”" (La mujer que no p. 31).

Aqui se aprecia la ironia del sino, sobre todo en la accidn
que desempefla el enamorado, ya que trae como coansecuencia un re-—.
sultado totalmente contrario, inesperado. Esta accidén produce en

el lector un sentimiento de pena pero combinado con una sonrisa,

La ironia del sino aparece también en el cuento La vela per-

petua:

"iCudl no seria mi sorpresa, cuando abri la carta y lei, en-
tre otras cosas: "No pienso seguirte en tu préxima aventura espi-
ritual..,. estoy harta... no quiero saber mds de ti... eres un ad-
venedizo... tus cuentos son muy malos,.. tus clases son pésimas,
.." {(p. 108).

Por medio de una carta, Julia, el personaje femenino de este

relato, termina una relacién de aflos y no sélo podemos referirnos



al tiempo, sino también, al amor y a la fidelidad que el protago-
nista le profesaba, por lo tanto, existe ironfia del sino porque
el resultado de este afecto es contrario a lo que el abnegado ena

morado esperaba.

Veremos a continuacidn un fragmento del cuento ¢(Quién se

lleva a Blanca? en el que se aprecia la ironfa del sino en ambos

personajes:

"Habfa lloviznado y cuando salimos del restaurante hacia
fresco., Lle puse mi impermeable encima y le dije:

-Bueno, ahora vamos a hacer el amor.

Ella me miro llena de desencanto.

-Eso si que no,.." (p. 151),

Ni Blanca ni el narrador esperaban esto, ella sufre la irg
nia del sino y é1 también; Blanca pensaba que este hombre era di
ferente a los demds, que nunca le pediria una relacidén sexual,
el protagonista sabia gque ella se habia ido a la cama con otros,

de ahi que la negativa es contraria a lo que deseaba,

No séio en el plano sexual aparece la ironia del sino, en
otros relatos se puede apreciar; sin embargo, la derrota presen-
tada no es total, el héroe logra alcanzar su objetivo pero siem-
pre tendrd que vencer una serie de dificultades, soportando si-

tuaciones sumamente pPenosas.

"Me fui a mi casa estuve dos meses y medio haciendo argu-

Yy &
mentos para Arturo de Cérdova,.." (El episodio cinematogréfico
pp. 11-12) .,




En esta historia que mencionamos, el protagonista acepta in
tervenir en la creacién de un argumento para el cine, porque quie
re comprarse un blazer azul, Efectivamente logra adquirir esta
prenda pues se "roba" quinientos pesos, sin embargo, para decidir
se, tieme gque soportar trabajos exagerados, pérdida de tiempo ¥y

una serie de penalidades:

"...Cuando todo parecia resuelto, a alguien se le ocurrié
la maldita idea de que todo pasara en tiempos de la Revolucién,

asl que tuve que irme a mi casa otra vez a leer Ocho mil kildéme-

tros en campafia,.." (p. 12).

E1l otro tipo de ironia que analizaremos es la llamada de ma
nera o de carfcter y consiste, segin Roster: ",,.se presenta
cuando la forma de ser de una persona resulta estar en contraste

dolorosamente c6émico con lo que aparenta ser..." (30).

Bn algunos cuentos Ibarguengoitia produce la ironia de mane
ra ¢ de cardcter, como lo veremos en los ejemplos que hemos obte-

nido:

"Antes de salir de mi cuarto, le pregunté estupidamente, 1lo
reconozco, si querfa pasar al baflo, Pero se lo pregunté en fran-
cés, Pues resultdé que é1 hablaba mucho mejor el francés que yo y
me contestdé algo que evidentemente era muy gracioso, porque é1 se
refa a carcajadas, pero que yo no entendi., Como no me atrevi a
decir que no entendi, tuve que quedarme riéndo de algo que no sa-
bia si era un insulto o una "proposicidén indecorosa’", que con mi

risa estaba yo aceptando tdcitamente,.." (Conversaciones con Bloom-

sbury pp. 117-118),



Bl narrador traté de aparentar que era muy culto, que cono-
cia el idioma francés, cuando Bloomsbury le responde con cierta
picardia y con un verdadero conocimiento de dicho idioma, nuestro
buen amigo aparece ante nuestros ojos y ante &1 mismo como un ser
cémico que no tiene otra altermativa que aceptar con una sonrisa,
su falta de conocimientos y por ende, la impotencia, ya que igno-

ra lo que realmente le dijo el otro persomnaje.

"No quiero discutir .otra vez por qué acepté una beca de 1la
Fundacidén Kats para ir a estudiar en los Estados Unidos. La aceh
té y ya. No me importa que los Estados Unidos sean un pais en
donde exista la explotacidén del hombre por el hombre..." (La ley
de Herodes p. 17).

La ironfa de manera o de carécter estd implicita en este pd
rrafo en virtud de que el narrador se manifiesta de "izquierda" y
sin embargo, acepta una beca de un pais imperialista con lo que
su aceptacidén es contraria a 1o que realmente permite conocer de
su ideologia, pero aidn mds, tiene que sufrir un examen médico bru-

tal para que le den esta beca.
Del mismo cuento presentamos el siguiente ejemplo:

“",..iY cuando 1llegé Dios mio, que violencia! (Cuando excla-
mo Dios mfo en la frase anterior, lo hago usando un recurso lite- |
rario muy licito que nada tiene que ver con mis creencias perso-
nales).”" (p. 18).

Creemos que hay ironfa de manera o de cardcter principalmen-

te cuando el narrador explica que la expresifén "Dios Mio", s6lo 1la



usa como un recurso literario, es decir, que considera su pos-
tura ideoldgica tan fuerte que no puede expresar esta frase sin
que de por medio exista una aclaracién, consideramos que dicha
frase no es un recurso literario, mAs bien la usamos para expre
sar con ella sorp?esa, ya sea agradable o desagradable, tampoco

implica que es uno sumamente religioso.

Roster considera que la ironfa utilizada en la literatura,
consiste en palabras, situaciones, conceptos, acciones o senti-
mientos, los cuales pueden ser imaginarios o reales, esto es lo
que hemos venido encontrando en los ejemplos expuestos y que nos
ha servido para comprobar que Ibargiengoitia usa este recurso hu
moristico para proyectar sus criticas, su capacidad de observa-

cién y sobre todo, su humorismo,
2.5.2

Otro recurso humoristico que detectamos en los cuentos de
nuestro autor es la parodia, que de acuerdo a la definicidn es:
",..Imitacién burlesca, escrita las mids de las veces en verso, de
una obra seria de literatura. La parodia puede también serlo de
estilo de un escritor o de todo un género de poemas literarios.

Cualquier imitacién burlesca de una cosa seria..." (31).

Bergson la llama transposicién, es decir, que trasponiendo
lo solemne al tono familiar se produce la parodia: "...lo risi-
ble se producird cuando se nos presenta como mediocre y vil una
cosa anteriormente respetada...”" (32). Este autor considera que
utilizando la transposicidén en sentido inverso, es decir, elevar
algo que es vil y haciendo expresiones de alabanza a ese algo, se

roduce lo cémico, a esto le 1llama "exageracidn",
p »



En los cuentos analizados, s6lo encontramos un ejemplo de

este recurso humoristico, en el relato: La mujer que no,

El Rosario es una oracién que se compone de cinco misterios
y de las letanfas dirigidas a la Virgen., Las letanias son una
larga serie de breves invocaciones, ahora bien, Ibargiiengoitia
realiza una parodia basdndose en este tipo de coraciones e-inclu-

s0 usa dos textuales como se puede ver a continuacidn:

"i0Oh, dulce concupiscencia de la carne! Refugio de 1los pe-
cadores, consuelo de los afligidos, alivio de los enfermos
mentales, diversién de los pobres, esparcimiento de los in-
telectuales, lujo de los ancianos. jGracias, Sellor, por ha-
bernos concedido el uso de estos artefactos, que hacen més
que palatable 1la estancia en este Valle de Lagrimas en que

nos has colocado!" (p. 27).

Anotamos a continuacién el fragmento de las letanias que

sirvieron a nuestro autor para crear esta parodia:

"Salud de los enfermos,
Refugio de los pecadores,
Consuelo de los afligidos,

Auxilio de los cristianos..." (33).

La parodia existe, aiin cuando no toda la letanfa es trans-
puesta al tema sexual, si retoma la idea y convierte sus invoca
ciones en una oracién, aqui podemos comprobar que algo serio,
atin mds, algo religioso, es convertido en algo burlesco, ya que

se refiere a lo erdtico.



2.5.3

Uno de los recursos humoristicos mAs utilizados por nuestro
autor es la caricatura, la usa en sus descripciones, en compara-

ciones, en situaciones, etcétera.

La caricatura se define como: ",.,,.Figura ridicula en que se
deforman las facciones y el aspecto de alguna persona. Obra de
arte en que claramente o por medio de emblemas y alusiones se ri

diculiza una persona o cosa." (34).

Anotamos 1los ejemplos en los que existe este recurso humoris

tico y que Ibarguengoitia usa para describir a personas:

"Me decepcioné mucho. E1 rosa le quedaba muy mal. Tenia el

pelo lacio y muy mal cortado y la piel del color de la cédscara de

chirimoya." (¢(Quién se l1leva a Blanca p. 149).

El relato Mis embargos, contiene varios ejemplos de descrip-
ciones caricaturescas:
",..EBl sefior Garibay, que asi se llamaba, era un viejo, sor-

do, calvo y casi retrasado mental,.." (p. 71).

", ,.Era un viejo béveda, de ojeras negras y pelo blanco, de
voz cavernosa y modales draculenses., Alto y reseco." {(p. 71).
Veamos algunos ejemplos en los que Ibargﬁenéoitia presenta a

su protagonista en forma caricaturesca, esto es importante porque



en términos generales el personaje principal es el propio autor:

"Pues esto es que llego a la peluquerfa, me pela el sicilia-
no, que en su vida habia cogido unas tijeras y me deja como Lawren

ce Oliver en Hamlet..." (La vela perpetua p. 102).

",..Bajé a saludar envuelto en un impermeable, porque desde
los trece afios no he tenido nada que pueda llamarse bata..." (E1

episodio cinematografico p. 9).

También las acciones que narra el autor y que realiza su pro-

tagonista, son de tipo caricaturesco como veremos a continuacién:

"™Mi frustracién llegdé a tal grado que una vez que se metid
un mosco en mi cuarto, tomé la bomba de flit y la manija se me za

f6 y me quedé con ella en la mano..." (Mis embargos p. 69).

Con el fin de quedar bien con una extranjera, nuestro héroe
realiza una serie de acciones que nos parecen, por la forma de na
rrarlas caricaturescas:

", ..Para calentar la comida rompi unos troncos descomunales
con mis manos desnudas y ampolladas y soplé el fuego hasta casi
perder el conocimiento: luego trepé en una roca y me tiré de cla-
vado desde una altura que normalmente me hubiera hecho sudar frio.

.." (What became of Pampa Hash? p. 36).

",..En la mesa, puse mi mano sobre 1a Suya y la apreté Has—
ta que noté que se le torcian las piernas..." (La mujer que no
p. 26).




",..Los excusados estaban en la proa y no tenfan puertas,

asi que en las mafianas nos sentébamos veintitantos a mirarnos las
caras, como los candbénigos en el coro..." (Falta de espiritu Scout

p. 139).

Consideramos que con los ejemplos citados queda claro el
uso de este recurso humoristico, que el autor emplea en su obra

cuentistica.
2,5.4

El dltimo recurso humoristico que analizaremos y que hemos
detectado en los relatos de Ibarguengoitia es la burla y &sta con-
siste en: ",..Accién, ademAn o palabras conque se procura poner

en ridiculo a personas o cosas." (35).

La burla es utilizada con bastante frecuencia por el autor,
se burla de todo y de todos, incluyendose él1 mismo en sus burlas,
pues como ya lo habiamos mencionado el protagonista de estas his—

torias es el propio autor,

Anotaremos algunos ejemplos en 1los cuales aparece este recur
so humoristico, como lo hemos venido haciendo en el transcurso de

nuestro trabajo.

"...,alegando que s6lo teniamos un arma, el .22 del Licencia
- do Cabra, quien era capaz de pasarse-teda una tarde-balaceédndo pe

lfcanos, sin hacer un blanco, ni soltar el rifle,.."” (Falta de

espiritu Scout p. 132).




Se burla de este personaje y del gusto que éste siente por
la caceria, pues como se aprecia carece de pericia, sin embargo,
es terco, 1o que acentda mds la burla es que se ponga a disparar-
le a pelicanos, que como sabemos son animales grandes y que afn

as{, no logre dar en el blanco.
De este mismo cuento obtuvimos otro ejemplo:

"Al segundo dia de viaje, el scout San Megaterio fue inicia
do en los misterios del sexo por una inglesita de catorce afios,
Al tercero, el scout apodado La Campechana se hizo novio de una
americana, Al cuarto, el scout el Matutino fue seducido por una
joven inglesa. Al sexto, corridé la voz de que el scout Chateu-
brinad habia sido seducido por un pastor protestante..." (pp.
139-140) . '

Hace burla del 'grupo de los scouts, sabemos que éstos mucha
chos se inscriben en asociaciones de este tipo para aprender cosas
Gtiles y buenas, el autor nos demuestra que en este viaje adquie-~
ren no sélo el conocimiento sexual, sino que uno de ellos conoce
la relacidén homosexual y para que la burla sea méds efectiva, este

joven es seducido por un pastor protestante.

La historia Conversaciones con Bloomsbury, contiene también

algunos ejemplos de burla:

"Bloomsbury era un linguista consumado y como tal, preferia
quedarse en Babia que aceptar que no comprendia el significado de
una palabra, A veces, le preguntaba yo, por ejemplo: :Sabes qué

quiere decir pendejo?, y é1 contestaba: "S{i"; pero en la cara se



le vefa gque no habia entendido. Esto me divertia mucho..." (pp.
121-122).

Se burla el autor de su personaje, es un extranjero que en
primer lugar se dice un gran lingufsta, después cuando le hace ese
tipo de pregunta, la que evidentemente no entiende y que sin em-
bargo, afirma que s! comprende, manifiesta con simpatia y comici-
dad la burla que le hace el narrador, este tipo de burla es muy
divertida, posee humorismo claro ya gque puede ser comprendida por

cualquier persona que lea este cuento,

",,.No habfa estado tan avergonzado desde ese dia que empe-
z6 a cantar "Ay, Cielituou Lindou..." en plena Avenida Judrez.,.."

(What became of Pampa Hash? p. 40).

"Agqui hace burla de la manera en que los norteamericanos pro-
nuncian algunas palabras de nuestro idioma, casi siempre diptongan

las vocales e - 0.

Por si alguien 1o ignora, conviene adveértir que San Ignacio

fue el que inventé el Lavado Cerebral y le puso por nombre Ejer-

1

cicios Espirituales..." (La vela perpetua p. 91),.

Se burla de los Ejercicios Espirituales, 1llamandoles inclu-
so "Lavado Cerebral, el autor demuestra sus conocimientos respec-
to a la vida y obra de los santos, esto probablemente se debe a su

_formacién educativa, Dues sabemos que estudid con los maristas; de
ahf que lo que llegé a aprender lo ha utilizado para crear ese hu-

morismo con el que. siempre nos hace gozar.



Podemos afirmar que todos sus cuentos estdn plagados de bur-
las, las que le sirven para proyectar un humorismo critico pero a

la vez suave, en el relato El1 episodio cinematogrdafico, encontra-

mos otros ejemplos de burlas humoristicas:

"La obra se habia modificado varias veces, porque afortuna-
damente, el oso amaestrado habia muerto y habia sido sustituido
por un joven que cantaba; por consiguiente, la pelicula habia pa-

sado de cirqueros a ser de charros,,." (p. 12).

Hace mofa de la falta de imaginacién que existe en el cine
mexicano, es una constante temdtica la del charro enamorado, pa-
rrandero y Jjugador,

"...Yo propuse la vida de Sor Juana Inés de la Cruz, que
bien podia ser representada por la amante del Gerente del Banco

de Auxilio Agropecuario,.." (p. 10}.

Encontramos burla en la idea de gue una mujer que es aman-
te de alguien, personifique a Sor Juana Inés de la Cruz, adn mé&s,
si dentro del argumento tenfan que incluir a un nifioc y a un 080 ;
no cabe duda que Ibargiiengoitia se burla a cada paso de todo y de

todos.

"El sefior Barajas Angélico tuvo que hacer un esfuerzo, al
firmar, para no echarle una S.J. al final de su apellido..." (Ma-
nos Muertas p. 47). A
Barajas Angélico es un sacerdote, la burla esté patente en

el momenio en que el narrador dice que "tuvo gque hacer un esfuer-



zo0 para no escribir dichas siglas", mismas que lo hubieran dela-
tado y afin mds en un documento de compra-venta de terreno, pues
sabemos que el clero no tiene constitucionalmente derecho a po-
seer dichos bienes, Ademis de ser burlona la situacidén, existe

critica hacia esas personas.

Dijimos que dos recursos humoristicos no son utilizados por
Ibargiiengoitia y son: la sdtira y el sarcasmo, esto es porque su

humorismo no es agresivo.

La sdtira se define como: ",.,.Composicién poética u otro es
crito cuyo objeto es censurar acremente o poner en ridiculo a per
sonas o cosas. Discurso agudo, picante y mordaz, dirigido a este

mismo fin..." (36).

La sAtira se ha utilizado desde tiempos remotos en la lite-
ratura, como ya se apunté en el segundo capitulo, sin embargo, de
bido a gue hemos comprobado que nuestro autor no es un critico
amargo o mordaz, no hace uso de este recurso; hemos visto una se-

rie de ejemplos y no hemos encontrado sitira en ellos,

En cuanto al sarcasmo, se define: ",,.Burla sangrienta, irgo

nia mordaz y cruel conque se ofende 0 maltrata a personas O cosas,.
LT (37).

Tampoco hemos encontrado este recurso en los cuentos del au-
tor, - pues no. es-su-intencibén ofender- a quienes critica;--simplemen-
te expone lo que ha vivido, lo que ha experimentado, pero lo hace

sin rencor, sin coraje, como lo hemos venido confirmando.



Eler. . Urrutia en un reportaje periodistico, expone su opi-
nién respecto al humorismo de Jorge Ibargliengoitia, consideramos

prudente anotar dicha opinién:

"Ha escrito eficaz, eficiente y creo que, en rigor, son las
virtudes, o las metas, a que debe tender el humorismo, mds alld
o mds acd del simple entretenimiento. Porque la risa se desata
en el momento del re-conocimiento, cuando al constatar lo ridicu-
lo, 1a sinrazdén, asimildndolo a nuestra experiencia personal por
una via -la de la risa- que lo hace tolerable y poco amenazante,
lo reconocemos, nos vemos en ello retratados con toda nuestra meg

quindad y pequefiez," (38),

Creemos que el contenido de este capitulo concentra las
pruebas suficientes para decir que Ibargiiengoitia es un verdade-
ro escritor humoristico y critico; en sus cuentos a través de su
estilo, surge la luz de una sonrisa y en ocasiones el estruendo

de una carcajada,
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CAPITULO IV

CONSTANTES EN LOS CUENTOS DE IBARGUENGOITIA




Hemos detectado en la obra cuentistica de Jorge Ibargiengoi-
tia algunas constantes que consideramos importantes para su ané-

lisis y que clasificamos en temAticas y formales,

Las constantes temditicas como su nombre lo indica, se refige
ren a los temas de los cuentos; en éstos hemos localizado un elge
mento imvariable: la frustracién. Sabemos que frustrar es pri-
var a alguien de lo que anhela, de lo que desea; ldégicamente que
al impedirle la realizacién de estos deseos, se provoquen senti-
mientos como: tristeza, desesperacidn, derrota o amargura, sin
embargo, nuestro autor produce alrededor de este tipo de situa-
ciones tal humorismo que sus personajes se ven alejados de toda

amargura,

Ahora bien, su critica humoristica tiene una amplia gama te-
mética: critica al clero, al gobierno, a las clases media y baja;
al intelectual, a los boy scouts, al socialista y hastarlos ex-—
tranjeros que visitan nuestro pafs, En fin, todo lo que confor-

ma nuestra sociedad.

En cuanto a las constantes formales, se analizardn algunas
de las més representativas. BEBntre ellas el tipo de narrativa 1i-
neal y cronoldgica, la presencia triadica de autor-protagonista-

narrador y por Ultimo, algunos elementos del lenguaje.

Podemos afirmar que los temas contenidos en la obra La ley
de Herodes, son crdnicas de la vida capitalina, son un retrato de

z

1a existencia tipica en México, o por lo menos, de la existencia

=



tipica de la clase media urbana. Se aprecian rasgos de la vida
cotidiana del mexicano: relaciones con el sexo opuesto, un exa-
men médico, la adquisicién de un terreno, problemas econdmicos,
etcétera. Elegamoé a sentir que los temas nos son familiares'y
experimentamos, por lo tanto, cierta identificacidén con los mis

mos.

1.1

Los temas de los cuentos, como habiamos dicho al principio
de este capitulo, van acompafiados de la frustracién, como un ele
mento inseparable., La frustracidén detectada en estos relatos,
puede ser de diferentes tipos: amorosa-sexual, humanistica-inte-

lectual, econdmica, social, burocrdtica, etcétera.

En una historia puede existir la frustracién de varios de
los tipos mencionados, por 1o que no se pueden clasificar las

mismas, basindonos exclusivamente en un tipo de frustracidn.

Se eligirdn dos o tres cuentos, los que consideremos mues-—
tren con mayor claridad la frustracién que designemos, indepen-

dientemente de que contenga otros tipos més.

Iremos explicando, de acuerdo a nuestro criterio, en qué con
siste la frustracidén que mencionemos y posteriormente se ejempli-
ficard como 10 hemos venido haciendo durante el andlisis de este
trabajo.

La frustracién amorosa-sexual, es utilizada por nuestro au-
tor en cuatro de sus cuentos, misma que nos parece interesarnte,

puesto que surge como tema fundamental de: La mujer que no, Ia




vela perpetua, &(Quién se lleva a Blanca? y What became of Pampa

Hagh? .

Para nosotros la frustracidén amorosa-sexual se produce cuan
do no se logra la realizacién del acto sexual., Esto provoca sen

timientos de impotencia y derrota.

Consideramos que por dos motivos no se logra la culminacién
de este acto: motivos directos e indirectos. Los motivos direc-
tos serdn aquellos en los que uno de los amantes se niega rotun-—
damente a llegar a ese acto. Los motivos indirectos serédn aque-
llos obstéculos que no fueron propiciados ni por el hombre ni por

la mujer, pero que impiden la culminacién del acto sexual.

Otra de las frustraciones usadas por Ibargiengoitia es 1la
econémica, podemos afirmar que en casi todos los cuentos surge,
pero en la historia Mis embargos, no s6lo la observamos, sino

que incluso sentimos vivirla junto con el protagonista.

La frustracién econdémica es fdcilmente reconocida, ya que
gse da precisamente cuando no se puede resolver un problema por
falta de dinero, igualmente se experimentan sentimientos de an-

gustia.y desesperacidn,

La frustracién que hemos denominado humanistica-intelectual

la podemos detectar en: E1l episodio cinematogridfico, La ley de He-

rodes, La vela perpetua y Conversaciones con Bloomsbury.
¥ o




Esta frustracién consiste en no ver realizados los deseos
de éxito en el plano profesional y cultural, hacer incluso otro
tipo de actividades ajenas a los conocimientos que se posee por
no contar con los medios econdmicos suficientes para dedicarse
a trabajar en lo relativo a la profesién. Cuandc esta frustra-—
cién aparece, se da de la mano con la humanistica, porque se ex-
perimenta una gran desolacidén e inconformidad; también se puede
apreciar cuando no se encuentra en los amigos la fidelidad que

se espera de ellos, como en el cuento La ley de Herodes, Sarita

traiciona a su camarada y publica que sucedidé durante el examen
médico. La constante agresién de Julia en la historia La vela
perpetua, hacen que el protagonista experimente frustracién hu-

manistica-intelectual.

Por lo que se refiere a la frustracién llamada burogrédtica,

la encontramos en los cuentos: Manos Muertas y Mis embargos. Se

alude a ella cuando no se logra que un asunto quede arreglado in
mediatamente, cuando se recurre a las instituciones plblicas y
éstas no brindan la atencién adecuada y eficiente que necesaria-

mente deber{ian ofrecer,

Consideramos que con lo anterior, se ha diferenciado y ubi-
cado la frustracidn como elemento inseparable de la tematica en
los relatos de Ibargliengoitia. Como ya lo habiamos mencionado
tomaremos sélo dos o tres cuentos para ejemplificar la frustra-
cién y principalmente el humorismo que surge en los relatos ana-

lizados.



Para representar la frustracidn amorosa-sexual por motivos

directos, escogimos el cuento La vela perpetua, también hablare-

mos de otros tipos de frustracién que contiene. Creemos conve-

niente exponer el argumento de esta historia:

Los protagonistas se conocen en la Facultad de Filosofia y
Letras, ninguno de los dos se atrae (aparentemente), sin embargo,
Julia provoca un encuentro de caricias y con esto empieza el tor-
mento del joven apasionado, Julia es divorciada y sumamente con-
flictiva, convierte a su enamorado en su confidente, le hace creer
que lo necesita, que es una mujer séla y desamparada., Pasa el
tiempo y un dia ella se enamora de otro estudiante con el que se
casa poco después; este matrimonio es un fracaso en todos los pla
nos a pesar de que procerean un nifio, El fiel enamorado, cons-—
tante como nadie, concede a Julia todo su tiempo, la obedece en
sus mds minimos caprichos; sin embargo, como la desea sexualmente
y ella estd casada, experimenta angustias e impotencias, Por mo-
tives de estudio, realizan un viaje al extranjéro, Julia 1o tortu
ra y lo amarga, ya que no le concede su midximo anhelo: acostarse
con é1. La desesperacidn hace que este joven se refugie en la re
ligién, desgraciadamente no encuentra el consuelo qﬁe necesita,
Para finalizar esta relacién, Julia envia una carta en la que le
hace saber que no desea verlo nunca més, E1l protagonista experi-

menta cierta pena, pero al fin logra ser libre.

Como se presenta el argumento, nos damos cuenta que esta re-
lacién duré varios aflos, de ahi que consideremos la frustracidén

amorosa-sexual por motivos directos como una de las mds fuertes en

este relato.



Veamos algunos ejemplos de este cuento, El fragmento que a
continuacién exponemos, muestra lo incomprensible de este roman-

ce:

"Pero si yo no le gustaba, si le parecia tan grandote y tan
ignorante, ¢por qué estaba espepéndome aquella noche, cuando sa-
1{ de clase de Italiano y fui a mirar a las que estaban tomando
clase de Danza? Si no tenia intenciones erdticas, ¢por gqué me
propuso que camindramos un rato y me llevé al Parque Sullivan?
Misterio. Y si a mi no me gustaba, si la encontraba fisicamen-—
te tan deficiente, ipor qué le cogi la mano besdndosela cada vez
que encontramos un rincén oscuro en el camino a su casa? Miste-
rio, Y si pasé todo esto, {por qué no pasé nada después? Es de
cir, ipor qué no acabamos donde deben acabar estas cosas: en la

cama? También misterio..." (p. 82).

La manera en que el autor expresa las cuestiones que se pre
gunta el protagonista, nos parece humoristica, ademds de que tam
bién a nosotros nos confunde esta relacién. Es méds, encontramos
misterioso que a pesar de existir tantos preliminares eréticos,

no llega el joven enamorado a lograr su objetivo:

"...Nos tomamos una botella de ron "Potrero" sentados en

una cama y después, recostados en la misma, hicimos actos previos
bastantes para una vida de coitos. Pero cada vez que yo, con
gran timidez queria llegar a mayores, ella me decia: "No, no", y

yo la obedecia..." (p. 86).



En la escena anterior vemos claramente la frustracién amorgo
sa-sexual por motivos directos, en lugar de que experimentemos
pena o amargura, nos reimos del protagonista y él1 mismo se rie
de todo, porque al describir una escena tan romdntica, no falta
el humorismo, es sumamente cémico que Julia no ceda ain después
de haber hecho '"actos previos bastantes para una vida de coitos"
como lo expone el narrador, expresidén elocuente y sobre todo hu

moristica.

Encontramos en este relato el humorismo, porque brota en
los momentos de mAds tensidén, el autor introduce una accidn coti-
diana, vulgar, comin y con esto rompe lo tenso de la misma, la
situacidén tensa puede ser de deseo, de amargura, de pena, de
desesperacidén y encontramos de pronto, un rasgo vital y positi—.

vo.

En la obra La separacidn _de los amantes, de Igor Caruso, 1o

calizamos una serie de elementos psiceclégicos que sirven al aman
te abandonado como escudos, este tipo de defensas las hemos en-
contrado en algunos personajes de Ibargiiengoitia: "la agresivi-

dad" y "la indiferencia".

La agresividad consiste, segin Caruso en: W,..,un mecanismo
de defensa, porque parece permitir una desidentificacidn con el
objeto (el amor se transforma en odio)..." (1). Es decir, 1la
angustia de saber que nos han abandonado, permite que el senti-
miento de amor que experimentamos pueda convertirse en odio, es-

to provoca de inmediato una desidentificacidén con el ser amado,.

Creemos que en el siguiente parrafo se aprecia una agresivi



vidad por parte del protagonista, al saber que Julia se ha casa-

do y estd esperando un bebé:

"Lo que mis me averguenza de este episodio es haber sido tan
magnénimo, porque fue entonces cuando debi golpearla hasta hacer-
la abortar. Pero nada, le df el medio kilo de chocolates que 1le
lievaba y me fui muy triste, por las calles oscuras, y cuando me

detuve para orinar frente a un Arbol, casi 1lloré." (p. 92).

Apreciamos el positivismo extraordinario del protagonista,
piensa ser agresivo y hace otra cosa, hay humorismo porque como
ya habiamos dicho cuando mds sufre el protagonista, el autor co-
loca lo cotidiano, lo simple: "cuando me detuve para orinar", es
una accién fisiolégica que de pronto aparece como una luz, para
romper la tensidén, lo trédgico, 1o negativo, encontramos comici-

dad y a la vez tragedia, pero siempre enmedio de una sonrisa.

Otro mecanismo de defensa expuesto por Caruso es "la indi-
ferencia™, a la que le llama "me importa um bledo", que existe,
segin éste autor, incondicionalmente en la situacidn de separa-
cién., ZXos factores son: ",..disminucién del Ideal del Yo, de-
bilitamiento del Yo por la desidentificacidén e inflécién correla-

tiva del narcisismo..." (2).
También este mecanismo lo usa Ibarguengoitia en sus relatos,
principalmente lo apreciamos en Julia, que es una mujer egoista

y chantajista, como se puede observar en el siguiente ejemplo:

"La acompafié a dar una vuelta por Santa Maria la Ribera, a



la hora del crepifisculoc y ella me conté la historia de su gran
amor, salpicada de frases como "el es muy apasionado...", "esta
muy enamorado de mi...", "no pasa dia sin que me proponga matri-

monio.,." y termindé diciendo:

-iEs tan raro ver un amor tan grande! iEs tan raro, pero
es tan bello!  No te parece bello este amor que estoy viviendo?

Han pasado trece afios pero todavia me acuerdo gque cuando
ella dijo esta frase, yo estaba comiéndome un sandwich con agua-

cate, que me supo muy mal," (p. 92),

Cuando a un hombre que estd enamorado o apasionado de una
mujer ésta le confiesa que ama a otro, consideramos que es pro-
ducirle uno de los dolores més terribles, Julia es cruel, no le
importa la pena que estd causando a su fiel enamorado, sin em-
bargo, él1 es positivo, es maravilloso que mezcle el sentimiento
con algo tanm comGn como comer, apreciamos la dualidad de lo cé-

mico y 1o amargo.

Creemos que con los ejemplos anteriores, queda clara 1la
frustracién amorosa-sexual por motivos directos. Ahora anotare
mos algunos fragmentos en los que hemos detectado la frustracién
human{stica-intelectual, seguiremos tomando pédrrafos de este re-
lato.

"_En México se dice que somos amantes.
-iQué infamia!
-Pero hay quien opina que tid eres homosexual,
No me hizo ninguna gracia, Después me conté tres o cuatro
historias que no eran agradables., "Tu obra fue rechazada en tal
parte y 1la mia aceptada", "Don Julio Jiménez Rueda no te quiere

nada,.,", etcétera...”" {(p. 99).
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"_Td tienes facilidad para escribir, pero no tienes voca-

cién. Yo si tengo vocacién." (p. 104).

Julia nc se conforma con atormentar sexualmente al protago-
nista, como ya lo hemos visto, sino que le inquieta en el planc
humanistico-intelectual, como lo hemos comprobado con los ejem-

ples anteriores.

Por 1o que se refiere a la frustracién econdémica, ésta se
presenta en casi todas las historias contenidas en La ley de He-
rodes, pero en donde existe con mayor claridad es en el cuento:

Mis embargos, creemos que es importante exponer el argumento:

E1l protagonista es un escritor que tiene la esperanza de
volverse rico y famoso con sus obras literarias, como esto no su
cede y tiene necesidad de subsistir, hipoteca su casa; no puede
pagar los intereses y la compaiifa le exige la liquidacidén de di-
cha hipoteca, Trata de conseguir dinero y no lo logra, hasta
que aparece enr su vida dofila Amalia, quien le facilita un poco
mds de lo que é1 requeria, en condiciones muy desventajosas pa-—
ra el escritor., Varias veces esta mujer embarga la propiedad
porque no se cubren los réditos en la fecha convenida, hasta
que liegan al remate. El1 protagonista recibe un premio por una
obra literaria, sin embargo, la cantidad que obtiene con este
premio es inferior a sus deudas; liquida lo que puede pero a
dofia Amalia le sigue adeudando. Como su hogar estd en remate,
lucha desesperadamente-por conseguir el dinero, tal parece que
todos sus intentos son infructuosos, por fin alguien le hace el

anhetado préstamo y logra salvar su casa.,.
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Veamos algunos ejemplos en los que se note la frustracidn

econ6mica:

"Vinieron aflos muy duros. Cuando no me alcanzaba el dine-
ro para comprar mantequilla, pensaba: "Con treinta mil pesos,
salgo de apuros"., Adquirf{ malos hédbitos: andaba de alpargatas
todo el tiempo y asi entraba en los bancos a pedir prestado.

Todas las puertas se me cerraban..." (p. 69).

"Mientras el juicio de embargo segufa su curso, empecé a
buscar dinero para liquidar antes de que mi casa saliera a re-
mate,

Fui a ver al sefior Bloom, el conocido agiotistas. Me dijo
primero que no tenia dinero, después, que la cosa estaba muy di
f{cil por el embargo y por dltimo, que algo se podria hacer si

estaba yo dispuesto a pagar el 3% mensual,..," kp. 75) .

La situacién desesperada que vive este personaje es causa-
da por frustraciones econbémicas, sin embargo, no llegamos a sen
tir un dolor profundo por é1, mids bien, la manera de narrarlo
nos induce_a comprenderle sin experimentar conmiseracidén, sino
con objetividad, con lucidez, porque hemos sido testigos de si-

tuaciones iguales,
No deseamos ejemplificar mis, por no presentar demasiado
cansado el trabajo, s6lo queremos decir que en los cuentos exis

te la frustracidén econdémica como una de las constantes.

Para nosotros es de suma importancia haber encontrado el hu
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morismo en los relatos que hemos analizado, pero no un humoris-
mo simple, mds bien complejo, porque ha sido creado a partir de
una frustracién; lo que nos vuelve a confirmar que Ibargiengoi-

tia es, atin cuando lo niegue, un escritor humorista.
1.2

En cuanto a la critica socioldégica, localizada en los cuen-
tos de nuestro autor, podemos afirmar que aparece igualmente en
todos los temas, ya que Ibargiengoitia critica todo aquello que
conforma nuestra sociedad. Es necesario decir que para el desa-
rrollo de este andlisis, consultamos a diversos autores que se
han inclinado en demostrar la relacién que existe entre la lite-

ratura y la sociedad.

Una vez que hayamos visto las distintas opiniones de los
autores consultados, anotaremos un ejemplo de cada uno de los

relatos en el que encontremos elementos de critica social,

Anderson Imbert afirma: "...el escritor es un ente social
cono los deméis, las experiencias que expresa, por lo tanto, se-
rdn compartidas con otros individuos; ademds el contenido de sus
obras se basard en la observacidn de la conducta humana...," (3).
Esta postura la hemos venido constatando al introducirnos en 1la
narrativa de Ibargliengoitia, pues encontramos plasmadas nuestras
costumbres y sus cuentos son verdaderos cuadros de la sociedad

mexicana, son expuestos en forma veraz y realista,

Anderson Imbert nos ofrece las caracteristicas generales de

los diferentes métodos que se utilizan para la realizacidén del



- 103 -

andlisis de una obra literaria: "Los criticos que explican los
antecedentes de un fendmeno literario siguen los métodos histéri
co, sociolégico o psicoldgico: 1los que analizan el texto mismo
siguen los métodos temAtico, formalista o estilistico; los que
representan el punto de vista del pdblico siguen los métodos dog-
mético, impresionista o revisionista..." (4). La obra literaria
quedaria analizada parcialmente si sdlo utilizaramos uno de es-
tos métodos, asi que al pretender el andlisis mis completo, re-
curriremos o nos apoyaremos en varios de los métodos mencionados

por este autor,

Para algunos autores la visidn histérica se encuentra én es
trecha relacién con la socioldfgica, aln cuando la sociologfa cen
tra su atencidén en la reciproca correspondencia que relacipna a
la sociedad con la obra literaria y se sustenta casi siempre en
principios marxistas, porque analiza, segiin Bertha Aceves: "...
las estructuras sociales, los sistemas de prodﬁccidn, los grupos

sociales y el nivel cultural,..," (5),

En cambio Gydrgy Lukédcs, en su obra Sociologia de la litera-

tura, dice: "oL.el escritor configurado no crea "libre", "de su
interior" (como opina la estética idealista burguesa), sino que
por el contrario, estd fuertemente atado a la reproduccidén fide-
digna de la realidad..,." (6). Como apreciamos esta postura es
diferente a las anteriores en cuanto gue dice Lukéics que no exis
te una creacién "libre", consideramos que probablemente sea cier
to 10 que opina este autor, pero también creemos que no ocurre

este fendmeno s6lo en la burguesia, sino en cualquier otra clase
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social; porque el escritor obtiene la idea de su tema a partir
de la observacién y andlisis de la sociedad que le rodea, inde-

pendientemente que pertenezca 0 no a la burguesia,

Con las opinjones anteriores, podemos ubicar un poco mejor
el valor que tiene la literatura en una sociedad, asi como el

papel que el escritor realiza dentro de la misma.

Jorge Ibargiiengoitia no puede ser la excepcién, su obra
cuentistica contiene caracteristicas de nuestra sociedad y més
atin, retrata a la clase social a la que pertenece. En cada re-
lato vemos los rasgos de la clase media urbana, nos enfrenta
con los defectos y cualidades de ésta, dibuja con precisidn el
comportamiento de dicha clase 'y la critica, sin embargo, no po-
demos sentir molestia, tal vez porque lo hace en forma humoris-

tica y porque en la critica se incluye é1 mismo.

Nuestra sociedad como otras tantas, estd coanstituida por
ciertas instituciones, que son las que en un momento dado repri
men y rigen nuestro comportamiento, estas instituciones algunas
veces abusan del poder que poseen; encontramos en la obra La éli-
te del poder de Wright Mills, una opinién que nos parece intere-

sante: '

'...En los organismos gubernamentales no hay mas inmora-
lidad que en los negocios corporativos. Eos politicos sédlo pue-
den conceder favores financieros cuando hay hombres del mundo
econémico dispuestos a recibirlos. Y los del mundo econdémico s
lo pueden buscar favores politicos si hay agentes politicos capa
ces de otorgar dichos favores..." (7). BEn los cuentos: Mis em-

bargos y Manos Muertas, localizamos una serie de irregularidades
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existentes en los organismos gubernamentales, anotaremos un ejem

plo de cada relato en el que se aprecie esto:

"A11f{ estan las cuentas de lo gue habia costado el drenaije,
el alumbrado, el pavimento y un recibo "bueno por una calle”,
firmado por el "Licenciado", Uruchurtu no habia aprobado el
fraccionamiento, pero en cambio, habia aceptado y recibido 1la
calle que hubo necesidad de regalarle al Distrito Federal,"

(Manos Muertas p. 50).

"Esa noche no pudimos encontrar al Licenciado Reguero, que
se habfa ido a hacer los Ejercicios Espirituales de San Ignacio
de Loyola, de los que salié muy purificado el lunes siguiente.
De nada me sirvié. Ese lunes yo pagué dos meses de intereses a
razén del 2.,5% y novecientos pesos de honorarios al purificado,
por redactar una demanda de embargo que no llegbé a ser presenta-

da." (Mis embargos p. 74).

Gabriel Careaga, autor mencionado anteriormente, nos ofrece
las caracteristicas de los burécratas en México: "...trabajan
en forma individual, no tienen una conciencia de su situacidn
dentro de 1la estructura social. (Falta de intencidén critica, ca
rencia de situacidén histdérica, desarraigo en la sociedad, vida

mecdnica)..." (8). Esto se puede confirmar en el siguiente ejem-

plo:

"En aquel tiempo, yo andaba tratando de cobrar un dinero que
me debia el Instituto de Bellas Artes, Como me hicieron subir al

tercer piso y bajar al primero y esperar en el segundo, y buscar
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la firma de un sefior que se habia ido de vacaciones y el visto

bueno de otro que tenia peritonitis, no tuve el dinero sino has-

(Mis embargos p. 73).

ta el dfa veinte..."

A pesar de que existe una critica, ésta es realizada en for

ma humoristica, sin rencor ni coraije.

Wellek y Warren, opinan respecto a que el autor a través de
su obra expone su mundo: "...Se puede montar y exponer el "mun-—
do" de cada autor, el papel que cada uno asigna al amor y al ma-
trimonio, a los negocios, a las profesiones, su retrato de cléri

gos, sean estdpidos o inteligentes, santos o hipécritas..." (9).

Consideramos que Ibargiiengoitia proyecta su mundo y por qué
no, el mundo de los deméds, tal y como él1 1o ha observado, sin
idealizaciones, sin adornos, porque expone lo que todos nosotros
hemos visto pero que hemos tratado de olvidar, critica profunda-

mente pero como hemos dicho antes, sin rencor y con humorismo,

Encontramos su critica espontdnea y clara, es como si é1 no

hubiera experimentado los acontecimientos que narra,
En el siguiente ejemplo hace critica al clero:

"La firma de la escritura fue una ceremonia bastante confu-~
sa, Como las dérdenes religiosas no tienen derecho a tener pro-
piedades y sin embargo las tienen, cada orden nombra depositario
a una persona de honorabilidad reconocida y catolicismo a prueba
de bomba, La funcidén del depositario consiste en hacer fraude a
la Nacién fingiéndose propietario de algo que de la orden.m

(Manos Muertas pp. 46-47),
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Agui existe una critica hacia los sacerdotes de nuestros
tiempos y tal vez de todos los tiempos, no son los abnegados y
honrados servidores de Cristo, sino hombres comunes y corrien-
tes con debilidades, con intereses, igual que cualquiera de no-
sS0tros. La critica hecha por el autor no es mordaz ni destruc-

tiva, 1la encontramos incluso humoristica,

El matrimonio en México, es un acto social y religioso, por
medio del cual los cényuges se prometen fidelidad y se unen con
la idea de formar un hogar y procrear hijos,

.En las historias: La mujer que no, La vela perpetua y §Quién

se lleva a Blanca? encontramos una serie de irregularidades como
insatisfacciones de tipo econdmico o de tipo sexual, y, por lo
mismo, se produce la infidelidad, el engafio. Consideramos que es
tas situaciones surgen por las caracteristicas mentales del hom-
bre y de la mujer de nuestro pais, las que menciona Gabriel Carea
ga: "Los hombres nunca piensan en la mujer como un ser en si mig
mo. Y, a su vez, las mujeres responden al prejuicio sintiendose
mujeres s6lo en relacidén con esta idea del hombre. EI1 hombre tien
de a inventar entonces a la mujer para su provecho egoista y pose-
sivo: que sea sexualmente plena, comprensiva, solidaria y esté
siempre dispuesta a amar al esposo,.,." (10). Nosotros considera-
mos que la situacidén en la que el hombre hace objeto de placer a
la mujer, no s6lo se da dentro del matrimonio, sino también en
otras relaciones: como amante, como novia o simplemente como ami-
ga,., Sin embargo, la mujer actual ya no desea ser cosificada, como
expresa Careaga, debido a que trabaja y no quiere ser sdlo objeto
erdtico, esto ha dado como consecuencia una estabilidad en la men-

te femenina, pero una inestabilidad y un malestar en el matrimonio,
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Los personajes femeninos de Ibargiengoitia son mujeres per-—
tenécientes a la clase media y nos las muestra con objetividad,
con todas sus inquietudes y problemdticas, con su afédn de liber-
tad, con su anhelo deé contraer matrimonio, con sus infidelidadee.
Nuestro autor hace una proyeccién sin idealismos, podemos recono-
cer con facilidad las caracterf{sticas femeninas y su comportamien

to.

En el cuento La muijer que no, nos enfrenta con la muijer

casada que goza de una situacién econdmica aceptable, pero que
tal vez estd insatisfecha sexualmente y busca una aventura amoro

sa.

"...Me miré satisfecha, orgullosa de su pericia y un poco
desafiante, y también como diciendo "Esto es para ti". Estuve
absorto durante media hora, admirando cada una de las partes de

su cuerpo.,.” {p. 27).

El incurrir en el engafio, provoca en la mujer y en el hombre
cierta sngustia, principalmente de tipo religioso, Careags dice
que la religidén ejerce una opresidn especifica a sus fieles:
".,..S5e trata de la concepcidn de relaciones amorosas como un he-
cho que causa pena, como una expresidén de verguenza y miedo y
también como una necesidad de ejercer lo sexual, en un juego don
de se peca y se arrepiente,..” (11). En los siguientes ejemplos

se comprueba lo anterior:

",..Cuando vi que aquello no llevaba buen camino, me arre-

penti{ de mis pecados, fui a San Patricio y me confesé con un pa-

dre..." (La vela perpetua pp, 99-100).
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'...empezé con la cantaleta estﬁpida.de: "iGracias, Dios
mio, por haberme liberado del asqueroso pecado del adulterio que

estaba a punto de cometer!"., (La mujer gue no p. 28),.

El personaje femenino del cuento La vela perpetua, es retra

tada por Ibargiengoitia como la cléisica tirana, que Careaga apun
ta: ".,,.es tirana, una celosa, una posesiva, una manipuladora,

como sagaz venganza de la dependencia al hombre.,..™ (12).

Julia es una mujer casada y no s6lo eso sino que ya se ha-

bia divorciado:

"Cuando la conoci, acababa de divorciarse de su primer mari
do; cuando tuvimos el pleito, cinco afios después, tenfa tres de
casada con su segundo marido, Bs decir, que yo la conduje, con
mano firme, de un matrimonio al otro y todavia la acompafié duran

te los tres primeros afios del segundo." (p. 83).

En cuanto a las caracter{sticas del hombre, llegamos a cong
cer a uno, al protagonista, que bien puede ser el mexicano con
el que convivimos diariamente, con su deseo de conquistador, su
idea de convertirse en un hombre rico y famoso de la noche a la
mafilana, sus infantiles venganzas y consecuentemente, con su frug

tracidén de clase.

Radl Béjar retoma varias opiniones de autores en su obra El

mexicano: aspectos culturales v psico-sociales, para obtener el

modo de ser del mexicano, por ejemplo a Jorge Segura Milldn, es-
te autor opina: ",..las relaciones afectivas familiares, estén

{ntimamente ligadas al sexo; el amor hacf{a si mismo se va afir-
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mando a medida que se crece en la vida, en una "petulancia domi-
nante que enfocada hacia la esfera sexual en la pubertad ha de
obligarle a ser un Don Juan, pero un Don Juan trédgico y grotes—
co..." (13).

Nuestro héroe en ocasiones se presenta en esta forma, ante
sus aparentes conquistas, las que como se ha venido demostrando

no llegan a ser plenas ni efectivas.

Una de las descripciones que Ratil Béjar expone es la de Jo-
sé BE. Iturriaga, que nos parece muy apropiada para el tema que
estamos tratando: "...el mexicano es de "naturaleza triste" vy,
sin embargo, posee un agudo sentido del humor, el que emplea co-
mo instrumento ofensivo y defensivo en el terreno de su dspera
sociabilidad en forma de "sartas envenenadas'", todo esto es un
civismo precario.,." (14). La opinién de Iturriaga podria ser
la causa del humorismo critico que hemos encontrado en la narra-
tiva de Ibargiengoitia, sin embargo, como 1o hemos comprobado,
nuestro autor no es mordaz, sino por el contrario, es positivo y
alegre, en sus criticas humor{i{sticas no existe la intenciér de

herir, simplemente las expone con realismo y veracidad.

Una de las caracteristicas del hombre mexicano es la de be-
ber para festejar un triunfo o para olvidar alguna pena (princi-

palmente amorosa):
%
"Al dia siguiente, hice una fiesta e invité al joven Arroyo,

gue me relaté sus aventuras con Angela Darley. Afortunadamente

no habfan llegado a mayores. Al verme irremplazado, me puse tan
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contento que bebi mds de la cuenta y acabé a las seis de la ma-

fiana, bailando en el Club Nereidas..." {(El episodio cinematogré-

fico p. 9).

"La separacién fue dura, pero necesaria, porque ella tenia
gue comer. con su suegra, ";Te veré?" "Nunca mds", "Adios, en-
tonces" "Adios". Ella desaparecid en Insurgentes en su podero-
so automdvil y yo me fui a la cantina el Pilén, en donde estuve
tomando mezcal de San Luis Potosi{ y cerveza..." (La mujer que no
p. 27).

Continuamos citando a Béjar: "El machismo, "sentimiento de
ostentosa masculinidad" y la aficidén del mexicano al piropo y a
las "invocaciones y ademanes pornograficos" son otras caracteris
ticas que muestran en fGltima instancia el "saldo pendiente" que
A

lleva consigo mismo, un "déficit sexual" adn no satisfecho...'

(15). Veamos un ejemplo en donde se aprecia esto:

"Me puse a pensar en cémo vendria vestida y luego se me ocu
rridéd que en dos horas mAs iba a tenerla entre mis brazos desves-

tida..." (La mujer que no p. 29).

Consideramos que las caracteristicas del hombre y de la mu-
jer, pertenecientes a la clase media en México, han quedado ex-

puestas en los ejemplos citados.

Ahora bien, Ibargiengoitia critica en forma realista y con
sentido del humor, no existe exageracidén al expresar su denuncia,

por ejemplo, anotamos lo que piensa de la policia:
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", ..No tenfa la menor intencién de llamar a la policia, que
me parece mucho mis temible que todos los criminales de México.

.." (Cuento del canario, las pinzas y los tres muertos p. 57).

En cuanto a la critica que hace el autor de los seres per-
.tenecientes a la clase baja, la encontramos en el mismo cuento
mencionado. Envuelta en situaciones humoristicas, estd la cri-

tica suave y benévola.

Los personajes que describe en este relato, no se encuen-
tran lejos de las caracteristicas que apunta Gloria Gonzédlez Sa

lazar en Subocupacidn y estructura de clases sociales en México:

", ..3°) Obreros degradados e inmovilizados por la divisidn
del trabajo, personas de edad madura, victimas de accidentes y,
en general, incapacitados.
4°) Y, en la parte mis baja de la escala, el "proleta-
riado andrajoso" o "lumpenproletariado", gue comprende vagabun-
dos, delincuentes, prostitutas y, en fin personas desclasadas ©

que expresan fendémenos de patologia social." (16).

Arturo Guillén dice que estos sectores estdn formados por:
",...lo8 ejidatarios, los minifundistas, los campesinos sin tie-
rra, los obreros, la gran masa de subocupados de la ciudad (bo-
leros, voceadores, cuidadores de coches, vendedores de billetes
de loteria, sirvientes, artesanos, Pequeifios comerciantes, etc,
.." {17). ZEste sector es el que Ibarguengoitia presenta en el

cuento de referencia.
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",..Bra un antiguo albafiil que un accidente dejé baldado y

trabajaba velando las construcciones que hacfa mi arquitecto..."
(p. 62).
"...un viejo jardinero, con mal del pinto, que cada seis me

ses tocaba el timbre de mi casa y me pedia trabajo." (p. 64).

En la obra ya mencionada de Béjar, encontramos la opinidn
de Oscar lewis, respecto a la clase baja: ",,.lucha constante
por la vida, perfodos de desocupacidén y subocupacidén, bajos sa-
larios, diversidad dercupaciones no calificadas, trabajo infan
til, ausencia de reservas alimenticias en casa, malas condicion
es de vivienda, empeiio de prendas personales, costumbre de pe-
dir prestado constantemente, uso de ropas y muebles de segunda
mano," (18). Esto se aprecia en los siguientes ejemplos:

",..tomé la costumbre de venir una vez a la semana. Yo le
daba dos, tres, hasta cinco pesos, segfin el humor de que estuvie

ra y el estado de mis finanzas." (p. 60).

"La tercera visita le costéd a mi madre diez pesos, a cambio
de los cuales, la mujer prometidé traer una foto que le habia to-
mado a Ramén, ya muerto. La cuarta fue la ditima, gracias a que
la encontre orinandose en la calle y ya no se atrevié a llegar a

mi casa a darnos el sablazo." (p. 63).

BEncontramos humoristica la forma de describir 1la accidn de
este personaje perteneciente a la clase baja, a pesar de gque hay

gritica, é&stas es como se¢ puede observar, no agresiva,
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La mentalidad de la clase media es expuesta en casi todos
los relatos de nuestro autor, como se puede apreciar en 1los si-

guientes ejemplos:

"Dofia Amalia tuvo la culpa de que yo no le pagara, PpPOr no

presentarse a tiempo a cobrar..." (Mis embargos p. 70).

La clase media, dice Careaga vive echédndole 1la culpa a

otros de sus desgracias personales.

"Cuando se retiraron los mexianos, entraron al escenario
los neozelandeses e hicieron una danza maori. El scout que es-
taba junto a m{ me preguntdé si esos eran los mexicanos. Por pu-
ro amor patrio le contesté que si." (Falta de espiritu Scout
p. 143).

E1l protagonista se manifiesta como un auténtico mexicano,
presume de un espectdculo que no es de su pais, pero por amor al

mismo como él1 dice, salvédndolo del ridiculo.

No cabe duda que Ibargiengoitia al hacer sus criticas socio-
l6gicas plasma nuestra realidad y 1o hace con veracidad, pero sin
rencor, sin coraje, su critica podria tomarse como constructiva
porque le afiade un elemento: el humorismo, a través de éste la en
contramos suave, mis aceptable, pues si nos enfrenta con nuestros

defectos, también nos regala el bdlsamo benéfico de una sonrisa.
2,

Una vez revisadas las constantes temdticas, nos concretare-—
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mos al andlisis de las constantes formales mds representativas,
como lo habfamos mencionado al principio de este capitulo y que
son: tipo de narrativa lineal y cronolégica, 1la presencia tria-
dica de autor-protagonista-narrador y finalmente, algunos elemen

tos del lenguaije.
2.1

Uno de los primeros elementos que se revisardn, es el cardc
ter lineal y cronolégico que afirmamos existe en los relatos de

Jorge Ibarguengoitia.

Para el desarrollo de este trabajo, también recurrimos a va
rios criticos literarios, como Cesar Segre, que en su obra Las

estructuras v el tiempo, habla del método para la elaboracidén del

andlisis del discurso, considerando que éste debe ser segmentado
para con ello obtener:

",..1) preparar las secuencias que, ordenadas de nuevo segin
la cronologia del contenido, constituirian 1la f4bula, 2) indivi-
dualizar las zonas de convergencias entre los varios tipos de fun
ciones discursivas y del lenguaje. Tenemos asi una segmentacidn
lineal y una segmentacidén por clases linguistico-funcionales.”
(19). Esto indica que Segre considera la linealidad y cronologia
como la ordenacién de los sucesos de un relato y a esto le llama
f4dbula,

Afirmamos que los relatos escritos por Ibargiliengoitia presen-

tan esta constante, en virtud de que 1l0s sucesos son presentados
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en forma ordenada, es decir, no encontramos disgresiones tempora
les. Intentando comprobar lo anterior, hemos experimentado en
esquematizacién propuesta por Claude Bremond. La narracidn, nos
dice este autor, contiene dos niveles de organizacidén: ".,.,.a)
reflejan las exigencias légicas que toda serie de acontecimientos
ordenada en forma de relato debe soportar so pena de ser inninte-
ligible; b) agregan a estas exigencias védlidas para todo relato,
las convenciones de su universo particular, caracteristico de una
cultura, de una época, de un género literario, del estilo de un
narrador y, en @ltima instancia, del relato.mismo..." (20)., De
tal manera que, por un lado podemos encontrar la légica capaz de
ser entendida por aquellos que lean el relato y por otro lado,
nos permite compenetrarnos al mundo literario y 1o mds importan-

te: al universo particular del autor.

También propone este autor, una agrupacidén de tres funcion-
es, que engendrardn una secuencia elemental y dice que estas tres

fases son obligadas de todo proceso:

",..a) una funcién que abre l1la posibilidad del proceso en
forma de conducta a observar o de acontecimiento a prever:
b) una funcién que realiza esta virtualidad en forma de
conducta o de acontecimiento en acto:
c) una funcibén que cierra el proceso en forma de resulta

do alcanzado." (21).

Afirma Bremond que estas tres secuencias elementales se com-
binan entre si para engendrar secuencias méds complejas y nos ex-

plica las mds tipicas,
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Define 1la que llama: "encadenamiento por continuidad", que

"...la misma accidén represible se califica desde

consiste en:
la perspectiva de un "retribuidor" como clausura de un proceso
(la fechoria) respecto del cual juega un papel de testigo y co-
mo apertura de otro proceso donde jugard un papel activo (el

castigo)." (22).
Se esquematiza de la siguiente forma:

Fechoria a cometer

l

Fechoria

l

Fechor{a cometida

Hecho a retribuir

!

Proceso de retribucidn

l

Hecho retribuido

Bl gigno (=), significa, dice el autor, que el mismo aconte
cimiento cﬁmple simultdneamente, en la perspectiva de un mismo
rol, dos funciones distintas, o sea, lo explicado en la defini-

cién.

Otra de las secuencias que nos explica Bremond es la llama
da "por enclave" que explica: ",..el fracaso de un proceso de
mejoramiento o degradacifén en curso resulta de la insercidn de
un proceso inverso que le impide llegar a su término normal..."

(23).



E1l esquema de la secuencia

Mejoramiento
a obtener

|
v

Proceso de =
mejoramiento

!,

Mejoramiento
no obtenido =

Degradacidn
posible

Proceso de
degradacién

-

Degradacién
cumplida
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"por enclave" es:

Degradacién
posible

l

Proceso de
degradacidn

l

Degradacidn
evitada

Mejoramiento
a obtener

i)

Proceso de
mejoramiento

l

Mejoramiento
obtenido

En virtud de que nuestra intencidén es demostrar que 108 rela

tos de Ibargiiengoitia cumplen con la 16gica en las secuencias de-
finidas por Bremond, esquematizaremos dos cuentos con los esquemas

expuestos.

Creemos que la historia Falta de espiritu Scout, puede ser

esquematizada en la secuencia primera, esto es, la llamada "por
y ?

continuidad":

El protagonista desea ir a Francia
con el grupo de scouts al que per-
tenece, el jefe de este grupo, no
lo quiere llevar, por lo que el jo
ven se resuelve a ir afin cuando con
esto desobedezca a su superior.

(Fechoria a cometer)

l



Consigue viajar en un barco y
logra llegar a su destino.

L

(Fechoria)

Cuando llega a Francia no se
integra al grupo, incurrien-
do en otra desobediencia.

|

(Fechoria cometida)
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Los representantes del grupo se
enteran de la indisciplina de esg

te scout,

(Hecho a retribuir)

Consideran que debe ser casti-
gado por esta accifn,

l

(Proceso de retribucién)

Lo expulsan del grupo como cas

tico. l

(Hecho retribuido).

Como se puede observar este cuento contiene las continuidades

propuestas por Bremond,

16gica suficiente para ser entendido,

de ahi que constatemos que cumple con la

ademds de que los aconteci-

mientos estdn presentados en forma lineal y cronolégica,

Por 1o que se refiere al segundo esquema l1llamado
pensamos que podria aplicarse al cuento Mis embargos:

Al
ve',

"por encla-
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El1 protagonista recibe un présta-
mo de dofla Amalia, en condiciones
muy desventajosas, pero lo necesi
ta para dé%hipotecar su casa,

!

(Degradacién posible)

Dofia Amalia le embarga la casa por
no cumplir con el pago de intere-

ses pues ella 1o que desea es qug

darse con esta propiedad,

l

(Proceso de degradacién) =

Dofia Amalia no consigue su pro-
pésito, puesto que se le liqui-
da el adeudo en la fecha fijada.

!

(Degradacidén evitada)

El protagonista es un escri-
tor y obtiene un premio lite
rario, sin embargo no le al-
canza éste para cubrir a do-
fia Amalia el préstamo.

l

(Mejoramiento a obtener)

Se pone a remate su hogar y
41 trata de conseguir dinero
para evitar la pérdida.

l

(Proceso de mejoramiento)

Nuestro héroe consigue el di-
nero y con esto salva su pro-
piedad,

(Mejoramiento obtenido)
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Consideramos que cuando un relato puede ser esquematizado y
cumple los procesos que propone Bremond, éste cubre las secuen-
cias y las normas minimas_necesarias para que sea 1lé6gico, de ahi
que volvamos a comprobar que los cuentos de nuestro autor contie-
nen la 1légica necesaria para ser comprendidos. Volvemos a insis-—
tir en que las acciones o acontecimientos de este cuento y de to-

dos los que contiene La ley de Herodes, estdn presentados en for-

ma lineal y cronolégica,

Es necesario hacer hincapié en que Claude Bremond cuenta con
esquemas mas complejos, de acuerdo a la variedad de secuencias
que se pueden combinar en un relato, sin embargo, no precisamos
de éstos, porque originalmente quisimos tomar sélo dos como com-—

probacién.
2.2

Ahora analizaremos la segunda constante formal que denomina-

mos presencia triadica de autor-protagonista-narrador,

Para el desarrollo de este punto, localizamos algunas defi-
niciones relativas a las diferentes caracteristicas del narrador,

mismas que consideramos conveniente anotar,

Todorov explica las caracteristicas del "narrador-personaje"
al que le anexa la expresion "la visién con": "...el narrador co
noce tanto como los personajes, no puede ofrecernos uma explica-
cién de los acontecimientos antes de que 1los personajes mismos lo

hayan encontrado., Por una parte, el relato puede ser hecho en pri
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méra persona (lo que justifica el procedimiento empleado)..."

(24). El narrador que utiliza este procedimiento, no tendréd ca-
pacidad para cambiar los acontecimientos de la historia, sélo es
un personaje mis, es el que toma la palabra para exponer los he-
chos, Jorge Ibargiengoitia narra sus cuentos en pPrimera persona
y es en la mayoria de éstos el protagonista, de ahi que llegue a

utilizar esta forma de narracidén descrita por Todorov.

Mario Vargas Llosa, al analizar los diferentes tipos de na-

rrador que existen en La orgf{a perpetua, en la que realiza un

profundo andlisis de la obra de Flaubert, dice del "narrador-per
sonaje—-plural"®: ",,.ha sido mds que un observador: un.,partici-
pante activo, un cémplice, un personaije de la historia. Este
punto de vista especial -~el narrador instalado dentro del mundo
narrado-, tan antiguo como las novelas, parece elegido por un
prurito de realismo, para apuntalar la verosimilitud de lo con-
tado..."™ "...el relato alcanza mayor grado de certeza porque lo
refiere un testigo privilegiado, alguien que cuenta con conoci-
miento de causa,.." (25). Consideramos clara y acertada la opi-
nién de este autor en cuanto a la veracidad y realismo que se

proyecta en ur relato que posea este tipo de narrador,.

En virtud de que los tipos de narradores descritos por Var-
gas Llosa nos servirdn para detectar las caracteristicas de Jor-
ge Ibargiengoitia, seguiremos anotando las diversas definicion-

es hechas por este autor,

Respecto al "narrador-omnisciente", dice: "...es quien na-
rra casi todo lo que ocurre y quien describe casi todo lo que

hay en la realidad ficticia.,."(26). Es decir, este tipo de na-
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rrador conoce a los personajes y describe los lugares en 1los que

se escenifican 1los acontecimientos del relato.

Por lo que se refiere a los "narradores-personajes-singula-
res", el autor a quien citamos dice: ".,.Esto ocurre cuando el
diflogo no es "descrito", sino directamente expuesto a la expe-
riencia del lector, mediante un mutis corto pero total del rela-
to..." ", ..108 didlogos se hallan precedidos por un guidén, en-
trecomillados o separados por puntos aparte y no llevan acota-
ciones..." (27)., Esta forma de dialogizacién, la hemos podido
encontrar en las historias de Ibarglengoitia, por lo que podemos

afirmar que existen en los cuentos que analizamos.

Cesar Segre, autor mencionado anteriormente, opina que el
narrador puede utilizar un personaje y que.para hacerlo, usaré
la primera perscna o puede: ",..ver las cosas a través de un
personaje (su alter ego) y usar la tercera persona, 0 a sumir ca
da vez 1la visién de los personajes en escena, puede fingir que
sigue los sucesos, es decir, ignorar en cada punto de la narra-
cién lo que sigue, o0 puede comunicarlos progresivamente ya cono-
ciéndolos, y por lo tanto con anuncios previos o referencias;
puede dirigirse directamente al lector, comentando la narracidn
y "dialogdndo con é1", y puede exponer de manera impasible, pue-
de incluso establecer un juego ficticio con tres o mids elemen- )
tos..." (28). La variedad de posibilidades que el narrador pue-
de usar en un texto, nos permiten vislumbrar las alternativas con
las que cuenta en un momento dado el escritor y las que pueden

servir para pProyectar su historia como é1 la elija.
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De acuerdo a las diversas descripciones de los tipos de na-
rrador que existen, podemos apuntar las pruebas que nos permiten
comprobar que Ibargiengoitia utiliza la constante de autor-prota-

gonista-narrador,

Nuestro autor narra invariablemente sus cuentos en primera
persona, esta seria nuestra primera prueba de que es un '"narra-
dor-personaje'", generalmente tenemos la presencia de un narrador,
es quien hace la explicacidén de los sucesos, sin embargo, casi
nunca se presenta, es decir, no dice su nombre; en algunos cuen-
tos el narrador o el personaje se presenta con el mismo nombre

del autor,

En cuanto a las caracteristicas expPuestas por Vargas Llosa
de '"narrador-personaje-plural", las podemos trasladar a la forma
de relatar de Ibargliengoitia, pues como sus cuentos son hechos
invariablemente por un personaje y éste es siempre un participan-
te activo, es decir, estd instalado dentro del mundo narrado, po-
demos afirmar gque es un observador que cuenta los acontecimientos
con conocimiento dé causa,

Otra prueba que tenemos para afirmar que~1as historias son
hechas por un autor-protagonista-narrador, estd precisamente en
el conocimiento profundo que llegamos a tener del narrador o sea,
del personaje principal, porque es el méas licido, el mds trans-—
parente, a pesar de que existen otros que podemos clasificar co-
mo principales, no llegamos a conocerlos tan profundamente como

al protagonista.

La dltima de las pruebas, la que posiblemente sea mids contun
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dente, que reafirma la constante que venimos analizando, es la
cantidad de .datos autobiogrificos que maneja el autor en sus re-

latos.

Hemos podido detectar que Jorge Ibargiengoitia al utilizar
esta presencia triadica de autor-protagonista-narrador, inviaria
blemente se muestra tal y como es, por lo que, consideramos que
es un autor sincero, pues independientemente de que é1 sea el
protagonista de sus cuentos, no se describe como un héroe o como
un galdn irresistible, méds bien, nos muestra al hombre que sien-
te miedo, pasidn, interés, angustia y dolor, sentimientos pro-
pios de cualguier ser humano. -No teme deteriorar su imagen ante

sus lectores y con esto logra que nos identifiquemos més con &1,

Bl protagonista de nuestro autor es un antihéroe, deseamos
exponer las opiniones de Vargas Llosa relativas a este tema. Bn
primer lugar, el antihéroe se presenta cuando no existe romanti-
cismo, no embellece a sus personajes y menos aln a su protagonis
ta, es mds, lo proyecta como dice Vargas Llosa: "...el reino de
la mediocridad, el universo gris del hombre sim cualidades,.."
(29).

Es probable que nuestro autor haya intuido, al igual qﬁe
Fiaubert, lo siguiente: ",..que la vida no estd hecha sélo de
antipodas, de que en la mayoria de los casos la dicha y la des-
gracia son simplemente la acumulacién gradual e insensible de he
chos mundanos y banales, de que lo pequefio y lo opaco son més

propios del hombre que lo grande y lo radiante..." (30),.
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Ibargiiengoitia a través de su personaje, logra algo més: in
troducir en nuestra literatura al hombre moderno que ha roto con
la seriedad, con el melodrama, con la problemdtica social y es-
tablece que puede ser expuesto esto mismo, es decir las penas de
cualquier ser humano, pero con un bello elemento: el humorismo,

alcanzando por lo tanto, la imagen de lo vital y lo positivo,

Anotaremos algunos ejemplos de los cuentos de nuestro autor,
en los que aparezca como "protagonista-narrador", donde sélo sea
"narrador" y por dltimo, donde apreciemos que es "autor-protago-

nista-narrador",

Creemos que de los once relatos contenidos en 1la oﬁra anali
zada, nuestro autor puede combinar las tres formas mencionadas
anteriormente, esto es, en un cuento puede hacer uso de cualquige
ra de estas formas, puede sobresalir mAs una o puede usar las

tres.

En el cuento El1 episodio cinematogridfico, el narrador es el

protagonista, independientemente de que existen dos personajes:
Melisa Trirreme y Juan Cartesio, éstos no alcanzan a tener la im
portancia del propio narrador, ya que é1 es quien informa de los
acontecimientos que ocurren dentro de la historia:

"...Hacfia falta un buen argumento y para confeccionarlo se
habia pensado en formar un equipo de primera, con ella, Melisa

Trirreme, yo y Juan Cartesio, el fildésofo y ensayista..." (p. 10},

Este cuento es narrado en primera persona, el protagonista

es el narrador, de ahi que encontremos la primera forma: "prota=
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gonista-narrador"”,

Podemos decir que dos historias mds tienen este tipo de na-

rrador: Manos Muertas y Cuento del canario, las pinzas y los tres

muertos.,

"Pasaron varios afios, al cabo de los cuales tuve dinero para
construir y fui con mi arquitecto y unos amigos a ensefiarles el

terreno..." (Manos Muertas p. 47).

"Decid{ no correr mis riesgos., Alguien me regalé una pisto-
la y la cargué haciendo esta reflexidén: "“La préxima vez que yo
esté leyendo una novela y alguien escale el muro de mi casa", me
dije, "subo al segundo piso, abro la ventana, y apoyado cémodamen
te en el repisén, acribillo a tiros al instante"." (Cuento del

canrio, las pinzas y los tres muertos p. 58).

Estos dos ejemplos aparecen también en primera persona del

singular, quien los narra es el protagonista.

Debido a la constante que deseamos demostrar de autor-prota
gonista-narrador, no podemos afirmar que exista un sélo cuento
en el que se aprecie el narrador y que éste no tenga interven-
cién durante el desarrollo de la historia, mAs bien, encontramos
pirrafos en los que el narrador describe acciones y éstas las
formula sélo como testigo ocular, independientemente de que él1

sea el protagonista:

"Un dia lo vi, por la ventana, bajarse los pantalones que
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habf{an sido mfos, y hacer el amor entre el matorral con la vie-

ja de la lefla..." (Cuento del canario, las pinzas y los tres

muertos p. 60).

"Pero el parto vino a componerlo todo, o casi todo. Ella
dio a luz un rollizo bebé y é1 no pudo seguir ignordndola y aca-
bd8 presentdndola a sus amigos y avisando a sus padres que no sé-

lo estaba casado, sino que ya tenia descendencia..." (La vela

perpetua p. 94).

"Bloomsbury era amigo de todas las personas que salian a re
lucir en la conversacidén: Saul Bellow, Robert Lowell, Roger Shat
tuck, Jorge Luis Borges, Kack Thompson, etc. Estd muy bien que

los amigos estén bien relacionados, pero si lo estdn, mis les va
le escribir cartitas diciendo "Querido Satl: aqui te mando un es
critor mexicano muy interesante. Si no hay carta, se hacen s0§-
pechosos de no conocer a Sadl o de despreciar al interesado por

mexicano..." (Conversaciones con Bloomsbury pp. 125-126).

Por dltimo anotaremos ejemplos en los que aparezca la cons-
tante de "autor-protagonista-narrador", es decir, en donde loca-
licemos datos que nos permitan afirmar lo anterior:

",,.Ella salidé de entre la multitud y me puso una mano en

el antebrazo. "Jorge", me dijo..." (La mujer gue no p. 25).

En este ejemplo, el personaje femenino nombra al protagonis
ta-narrador con el verdadero nombre del autor,
"...Le pregunté a Bloomsbury que cudles eran las obras mias

que habia lefido y me dijo que ninguna." (Conversaciones con Blooms-

bury p. 116).
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Bste fragmento también puede considerarse como el anterior,
porque el protagonista-narrador es escritor y el autor de este

cuento es Jorge Ibargiiengoitia.

"Y cuando ya estaba todo firmado y ellos habian recibido
su dinero, el doctor Rocafuerte y marqués de lo mismo, me dijo
con gran solemnidad:

~Queremos decirle, sefior Ibargiengoitia, que nos da mucho

gusto que haya usted salvado su casa..." (Mis embargos p. 78).

Bn este ejemplo otro personaje llama al protagonista por el

nombre del autor mismo,

Considerames gue los ejemplos citados son suficientes para

comprobar la constante que hemos venido analizando,
2.3

Para finalizar este capitulo, veremos algunos elementos del

lenguaje gque utiliza nuestro autor en su obra cuentistica.

Bl lenguaje de una obra literaria, también tiene un signifi
cado social e ideolégico. Robert Scarpit, dice que existen la-
zos que encadenan al escritor con su pidblico y éstos son: ",,,
la comunidad de evidencias y la comunidad de lenguaije..." (31).
Beto es, el piblico experimenta identificacién con un autor,

cuando el lenguaje usado por éste le es familiar y comin.

Pierre Macherey, considera que el lenguaje tiene una intima

t

relacién con la obra literaria: '...la obra literaria estd en
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relacidén con los demds usos del lenguaje: uso tedrico y uso ideo
1é6gico, del que ella depende muy directamente, por intermedio de
las ideologias, estd en relacidén con la historia de las formacio
nes sociales; lo estd también por condicidén propia del escritor,
asi como por los problemas planteados por su existencia perso-
nal..." (32). Las relaciones mencionadas por este critico, son
de verdadera trascendencia puesto que observan aspectos profun-
dos tales como la historia y la ideologia de un pueblo.

Otra opinidén que nos parecidé interesante es la de Poulant-
zas: ".,.la literatura como formacién ideolégica en la lengua
comiin, se ofrece y se destina a todos, y no distingue entre los
lectores més gque en relacién con la variedad de sus gustos, de
su sensibilidad natural o adquirida..." (33). Esto es, no exis-
te impedimento para que una obra literaria sea lefida por el que
lo desee, siempre y cuando ésta contenga un lenguaje comiin, en~
tendible.

En su obra: Manual para una sociologia del lenguaje, Marcel

Cohen, hace 1ia siguiente afirmacidén: "La literatura en sentido
amplio ejerce un poder sobre los hombres mediante 1la distraccién
y el sentido estético. El lenguaje es tratado de manera espe-

cial por autores dotados, profesionales o no." (34).

Wellek y Warren, por su parte, encuentran al literato como
un especialista en: Y,..asociacibén ("ingenio"), disociacidén
("juicio"),; recombinacidén "forma una nueva unidad a base de ele-
mentos experimentados separadamente"., El vehiculo empleado por

el literato son las palabras..." (35). Para alcanzar esta espe-
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cializacién, es necesario que las palabras del literato sean usa

das correctamente,

Estos crfticos han hecho una divisidén de acuerdo a las pala
bras y a ciertas relaciones que éstas tienen con otros elementos,
gracias a dichas relaciones describen los estilos y las cualida-

des de un escritor, como veremos: '

'...Segdin las relaciones entre
las palabras y el objeto, los estilos pueden dividirse en concep-
tual y sensorial, conciso y prolijo, o sustancial e hiperbdélico,
preciso y vago, tranquilo y agitado, bajo y elevado, sencillo y
exorado, segin las relaciones entre las palabras, en tenso y flo
jo, pléstico y musical, suave y Aspero, desvaido y vistoso; de
acuerdo con las relaciones de las palabras con el sistema lin-
gliistico total, en hablado y escrito, esteriotipado y personal-

y segln la relacidén de las palabras con el autor, en objetivo y

subjetivo..." (36),.

De acuerdo a 1o anterior, podriamos decir que las caracte-
risticas que presenta el estilo de Ibargiengoitia serian: senso- °
rial, conciso, hiperbélico, preciso, tranquilo, bajo, sencillo;
seglin la relacidn entre las palabras: flojo, plastico, dspero y
vistoso; por lo que se refiere a la relacién de las palabras con
el sistema total linguistico: personal y por Giltimo l1la relacidn

de las palabras con el autor: objetivo.

Anderson Imbert, afirma que el escritor usa una lengua, pe-
ro que al usarla ya no es la lengua de todos, sino el habla suya,

respecto a la estilistica, dice que proyecta: '...1la vida del

escritor, su ambiente, su educacién, sus ideas...” ".,.Lo obije-
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tivo del método estd en la ubicacién de su lenguaje, que es el
medio de la expresién." (37). El1 lenguaje en una obra litera-
ria nos puede llevar a descubrir aspectos intimos de un autor,

tal y como lo afirma este critico literario,.

Para nosotros una de las cualidades mds importantes que de-
be tener el lenguaje en una obra literaria es la veracidad, esto
es, debe ser creido de palabra, independientemente que el asunto
tratado en la obra sea o no veridico. Ibarguengoitia maneja es-

ta cualidad en sus cuentos.

Otra caracteristica de nuestro autor es el uso de un lengua
je cotidiano; con esto logra que nos acerquemos a nuestra reali-
dad mexicana. Ibargiliengoitia en su narrativa hace vivir nuestra
lengua, porque manifiesta a personajes vivos, proyecta la menta-—
lidad de la clase media de nuestro pais y, lo mis importante es
que con esto crea el humorismo, elemento inseparable ya de su

estilo literario.

Nos parece impresionante que a través de la comunicacién de
una obra literaria, el lecteor viva experiencias parecidas a las
que describe el autor, como ya hemos afirmado, existe en los re-
latos del autor, una identificacidén, nos hemos sentido parte de
su narrativa, nos ha descrito en sus personajes, hemos podido sen
tir que su lenguaje nos ha permitido convivir sus alegrias y sus

penas.

Con el fin de apreciar con més claridad 1os elementos conte-
nidos en el lenguaje de nuestro autor, se ejemplificard en algu-
nos cuentos y se explicard qué tipo de elemento usa en el ejem-

plo.
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El lenguaje que utiliza nuestro autor en sus cuentos, con-—
tiene ciertos elementos que invitan a la familiaridad, al reco-
nocimiento. En la obra de Béjar ya mencionada, localizamos la
opinién de Carridén relativa al uso del diminutivo en México y
dice: ",..el mexicano manifiesta su tendencia "micromanfaca®
usando el diminutivo inconscientemente como si quisiera compen
sar el empalagoso chiqueo del diminutivo..." (38), Veamos al-

gunos ejemplos:

"_4No tendria una cobijita vieja que me regalara?.,."

(Cuento del canarjio, las pinzas y los tres muertos p. 59).

"Cuando yo estaba ddndole la segunda cucharada a una sopi-

ta de pollo..." (La vela perpetua p. 104).

Encontramos algunos refranes populares que bien pueden ser-
virle al autor como recurseo para alcanzar la identificacidn de

que hablamos:

"Pero del plato a la boca se cae la sopa..." (p. 137).

",..no hay mal que dure cien afios..." (p. 69).

Algunas expresiones populares las utiliza Ibarguengoitia y
también con éstas sentimos ese reconocimiento que nos permite
encontrar su lenguaje sencillio y parecido al nuestro:

",..el dinero de la herencia se fue en pitos y flautas..."
(p. 69).

",..en una casa cerrada a piedra y cal..." (p. 17).
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"...Lo no erético, en cambio, fue un verdadero margallate."
(p. 83).

", ,.Habfa llegado el momento de liar el petate..." (p. 108),
Estas expresiones que hemos denominado populares significan:

"pitos y flautas" = cosas que en un momento dado no se pue-
den determinar o que no son ftiles.

n : " —

a piedra y cal = que no se puede trascender, 0 que nunca
abren la puerta a extrafios.

"margallate" = algo que es verdaderamente complicado,
revuelto, dificil de comprender,

"liar el petate™ = Irse de un lugar.

Por 1o que se refiere a la utilizacidn de ciertos giros vul-
gares, éstos sirven para dar a la narracién el toque humoristico
especifico de nuestro autor, ademés, como 1o habfiamos analizado
anteriormente, intervienen como elemento de sorpresa en 1l0s cuen-—
tos, (los ejemplos ya fueron anotados en el apartado correspondien

te al elemento sorpresa).

El cufemisno, es otro elemento usado por Ibargiengoitia, sa-
bemos que consiste en expresar con decoro ciertas ideas; nuestro

autor, lo hace con el fin de crear un ambiente humoristico:

"jAh, qué humillacidn! iRecuerdo que aquella noche en mi ca
sa, buscando entre los frascos vacios dos adecuados para guardar

aquello...” (La ley de Herodes p. 18).
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Es un eufemismo la palabra "aquello", en lugar de decir que
guardar{a sus muestras fecales y de orina, el autor prefiere ex-
presarlo as{, esto nos parece humorfistico, porque habiendo demos
trado que llama a las cosas por su nombre con gran naturalidad,

el empleo de delicadezas es un rasgo humoristico,

"...Comprend{ que habfa llegado el momento de tomar una de-
cisién: o perder la beca, o agquello, Me subi a la mesa y me hin

qué." (La ley de Herodes p. 20).

En este caso "aquello", se refiere a que el doctor le haga
una revisidn del recto; vuelve a manifestar humorismo, simplemen

te con el uso de este eufemismo,

"...estoy seguro de que no voy a resistir la tentacién y

‘voy a intentar "lo peor"..." (La vela perpetua p. 87}.

La expresidn "lo peor", significa intentar tener relaciones
sexuales, Bste mismo eufemismo lo vuelve a usar en el relato men
cionado:

"Regresamos al hotel y ella se acosté y yo fui a su cuarto
"y cuando me disponia a intentar "lo peor", ella me corrid de la

cama,.." (p. 88).

Uno de los elementos que nos ha llamado Ia atencién en el

lenguaje de nuestro autor, es el uso de frases en idiomas extran-

jeros, principalmente en inglés:
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Deseamos aclarar que todas las expresiones escritas en idig
mas extranjeros, las hemos subrayado con el fin de poder detec~
tarlas mids facilmente:

",.,.recibi, no un telegrama, sino un correograma que decia:
"Querido Jorge: btscame en el Konditori, el dia tantos a tal ho-
ra (p.m,) Firmado: Guess who? (advierto al lector no avanzado en
el inglés que esas palabras significan "adivina quién"}..." (La

mujer que no p., 28).

Este pérrafo contiene humorismo, sobre todo en la parte que
el autor escribe entre paréntesis, con la que traduce la signifi
cacibén de la frase en inglés, ademds, dentro del desarrollo de
la historia, toma caracteristicas de confusién como se verd més

adelante:

"Y entonces, que se abre la puerta del Konditori, entra la

joven N,, que fuera el Amor de mi Vida, cruza el restoran y se

sienta enfrente de mi, sonriendo y preguntdndome: "Did you guess
right?
So0lté la cargajada. Estuve riéndome hasta que la joven N,

se puso incomoda..." (p. 29).

Lo que ocurridé al protagonista de este cuento, es que é1 es
peraba a otra mujer, no a la joven N,, por eso decimos que sufre
una confusién, tanto para el lector como para el protagonista es

ta accidén resulta humordistica.

En otro relato en el que encontramos varias expresiones en

inglés es en: What became of Pampa Hash? es importante mencionar

que incluso el titulo estd escrito en este idioma.
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Veremos algunos ejemplos de este relato:

"She thinks I'm terrific", pensé en inglés..." (p. 36).

BEn este pdrrafo el protagonista no s6lo se expresa en in-

glés, sino que proyecta que piensa en este idioma.

"Otra de sus predilecciones era .lo que ella llamaba "The

intricaies of the Mexican mind"-..." (p. 37).

"Como el tema recurrente de una sinfonia, aparecieron en
nuestra relacién las pantaletas, "I need panties", me dijo..."
(p. 39).

Nos parece humoristico que unas pantaletas sean el tema de

una relacién amorosa.

"He sabido que el numero 1 de la Revista X va a estar dedi-
cado a Batista,.

~-Who is Batista? -pregunté la Seflora Shedd

-A Latin-American despot -le explicé alguien", (La vela~

perpetua p. 97).

Otro cuento en el que usa frecuentemente frases en inglés

es: Conversaciones con Bloomsburys

",..en aquel momento me parecié que queria decir: "Go ahead,

baby!..." {p. 115).
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", ..Por mi mente pasaron varias escenas de la vida de Bloomsbu-

ry "going native”,
"jEsposa inglesa, my foot!, dije para mis adentros." (p.
120) .

Nos parece interesante que el protagonista haga reflexion-
es en inglés, algunas nos producen risa, porque al tratar de tra
ducirlas a nuestro idioma, nos enfrentamos con el pensamiento de
un auténtico mexicano, por ejemplo, la expresién: my foot, pode-
mos traducirla comd: mis piés, en nuestro pais, cuando no cree-
mos algo, podemos expresar nuestra duda diciendo: '"que esto ni

que mis patas",

Localizamos sélo dos expresiones en italiano:

",,.me dijo. Ah che l1la vita é bella!.,.,.," (La mujer que no

p. 25).

"Después vino el Gran Finale. Fue el dia que la poseyd el

ritmo". (What became of Pampa Hash? p. 40).

Consideramos que nuestro autor al usar este tipo de expre-
siones en idiomas extranjeros, logra proyectar un humorismo es-
pecifico, porque incluso su propio protagonisté experimenta cier
tas confusiones que nos causan risa, por otro lado, creemos que
también puede ser que las use por cuestidn de pertenecer a una
corriente literaria determinada, como explica Gustavo Garcia:
"Si se le tuviera que ubicar en una generacidén literaria, seria
en la que surgid a fines de los cincuenta y principios de los

sesenta en torno a la "Revista Mexicana de Literatura y la "Re-
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vista de la Universidad", cuyas ndéminas son, atin ahora, impre-
sionantes; ah{ estaban Carlos Fuentes, Juan Garcia Ponce, José
Bmilio Pacheco, Juan Vicente Melo, Jaime Garcia Torres, Tito
Monterroso y otros personajes igualmente destacados,.." (39).
Algunos de estos autores, hacen uso abundante de frases en in-

glés,

Por 10 que se refiere a las descripciones, tanto de perso-
nas o0 cosas, podembs afirmar que son hechas con rasgos muy geng
rales, casi todas en forma caricaturesca. Respecto a los ejem-
plos, se anotaron precisamente en el capitulo tercero, cuando

analizamos este recurso humoristico: caricatura,

Otra caracteristica que consideramos sirve a nuestro autor

para crear humorismo, es el de crear didlogos cortos y 4dgiles:

"_sQué haces? -le pregunté,
-Voy a la Merced -me contesté..." (¢{Quién se lleva a Blan
ca p. 151).

"_;Quién es este tipo?
-No tengo idea,

-,Qué hace?

-Tampoco sé.

-4,Por qué andas con é1, entonces?

-Porque soy su secretaria..." (Conversaciones con Bloomsbu-

ry p. 118).

"_¢Me amas?
-S54

~-4Por qué?
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-No sé.

~:,Me admiras?

-84

-¢Por qué?" (What became of Pampa Hash? p. 38).

En resumen, podemos afirmar que el lenguaje usado por Jorge
Ibarguengoitia en los cuentos que hemos venido analizando, es:
sencillo, claro y conciso, utiliza giros vulgares, .extranjeris-—
mos, refranes populares asicomo expresiones comunes, eufemismos,
etcétera. En cuanto a sus didlogos son dgiles y econémicos, y,
por filtimo sus descripciones las realiza con rasgos generales y

casi siempre en forma caricaturesca.,

Creemos que las constantes que tratamos de analizar queda-
ron lo suficientemente claras como para ser llamadas asi: cons-
tantes; por otro lado, hemos comprobado que también a través de
su lenguaje proyecta el sentido del huhor, tipico de toda su na

rrativa.
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Loe diversos andlisis realizados a lo largo de eseta investi-
gacidén, han servido de apoyo para confirmar nuestra opinién que
Jorgevlbargﬁengoitia es un autor humorista critico; podemos ase-
gurar que no 86lo es un humorista critico, eino el méximo exponen

te de este gémero literario em nueetro pais.

Otra de 1las inquietudes se ha visto satisfecha, Hemos teni-
do una agradable experiencia al *rabajar con la obra cuentistica
de un autor mexicanb, porque nose ha permitido conocer mejor algu-
nas de nuestras caracteristicas, ademds ha enriquecido y amplia-
do, la panorémica que tenfamos respecto a nuestra literatura a
través de la temdtica de sus cuentos, que nos afectan indudable-

mente porque noe pertenecen.

Hemoatﬁbéiroﬁédo,;ésiﬁismo, que uno de los §éneroe litera-
rios que pgg:entg_ma?gf»dificultaé para ser dominado es el cuen-
to, ‘va qu@Jé3~déﬂios"més:%ﬂtiguos y tembién de ioe mds modernos;
apreciamos %e dificultad para contar con una definicién que lo
pueda contesef. A pesar de esto, Ibarguengoitia sale airoso al
utilizar eate género, cumple con las diferentes caracteristicas
expuestas por estudiosos del tema, asume su responsabilidad como

cuentiseta en La _ley de Herodeg, obra en la que encontramos los

trece cuentos wés conocidos de este autor,

Bn la historia de la literatura universal, se citan infini-
dad de escritores que se han servido del humorismo para hacer cri
ticas sbciales, éstos han utilizado diversos géneros literarios
para sus propGasitos, desde la comedia, la novela, la poesia, el

ensayo y el cuento; podemos conocer por medio de estas obras las
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denuncias, las lacras de épocas remotas, hemos podido acercarnos
a personajes célebres que fueron juzgados, criticados, caricatu-
rizados y humillados por los grandes escritores satiricos; de es-
to podemos concluir que el humorismo tiene como funcidén principal
la de hacer criticas, algunas veces mordaces y otras benévolas co
mo es el caso del autor que estudiamos. Bl ser humano critica a
la sociedad en que vive inmerso, porque es ésta la que le repri-
me, 1la que le impide comportarse como quisiera, porque el indivi-
duo tiene que cumplir con las normas establecidas por ella. Por
otro lado, al producir criticas humoristas, el hombre provoca ri

sa, fPfendémeno imprescindible para la existencia humana,

Para afirmar que Ibargliengoitia critica con humorismo 1las
irregularidades que ha observado tanto de la sociedad como de los
habitantes de México, tuvimos que amalizar al autor como persona

y posteriormente como escritor.

Al visualizarlo como persona, detectamos las caracteristi-
cas mis sobresalientes que conforman su modo de ser, es decir, su
personalidad, Aseguramos que posee ingenio tanto para hablar co-
mo para escribir, esto se comprobé por las respuestas que ofrece
en las entrevistas que le formularon, el ingenio es un elemento
necesario para producir comicidad y a la vez critica. Nuestro
autor 1o usa constantemente para producir esos relatos llenos de

humorismo.

Usa el comentario oportuno, esto es, expresa en forma humo-
ristica y sin exageraciones las palabras adecuadas que provocan

tanto la reflexidén como 1la hilaridad estontdnea y pura. Esta ca-
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racteristica debe estar unida al ingenio para que se dé el humo-

rismo en forma justa.

Posee una aguda capacidad de observacién que le permite en-
contrar en lo pequeflo y cotidiano, nuestra realidad, la chispa
humoristica y la critica benévola que encontramos a cada paso en

su narrativa,

Otra de sus caracteri{sticas interesantes es el amor que sien
te por si{ mismo y por su obra literaria., Consideramos que es muy
positivo experimentar este tipo de amor, pues el hombre que no se
ama, dificilmente podrd amar a otro ser; respecto al carifio que
demuestra por su obra, también lo encontramos justificable; ya
que es 8u propia creaciém y es muy sano querer aquellOAque noso-

tros hacemos durante nuestra existencia,

Al estudiar a Ibargiengoitia como cuentista, nos apoyamos en
sus relatos para descubrir algunos elementos que son fundamenta-

ies para asegurar que es un esecritor critico humoristico,.

Al analizar la gran cantidad de datos adtobiogréficos que
contienen sus historias nos parecidé importante sefilalar que el au-
tor se expone tal y como es, tal y como piensa ante los ojos de
sus lectores, con lo que logra que las burlas, las ironias y las
criticas nos parezcan mds suaves, mis aceptables. Creemos, por-
que lo hemos experimentado, que si realizamos una burla y nos in
cluimos en la misma, ésta es mds aceptada que si nos ponemos fue-

ra de ella., Al hablar en plural o al criticar incluyendonos en

un grupo determinado, logramos la risa del mismo, logramos que no

nos guarden rencor,
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El amplio manejo del sentido del absurdo es proyectado en es
tos cuentos tanto en acciones, situaciones y relaciones, porque
al utilizarlo alcanza nuestro autor una mayor comicidad en los
acontecimientos presentados, asi como una critica revestida de ca

rifio.

El conocimiento de la realidad urbana en México, que es en
parte nuestra realidad, y que fuimos descubriendo en los relatos,
permiten la identificacién con los temas y con los sitios en los
que se escenifican las acciones. Consideramos que un autor al
mencionar personas que existen o que existieron, asi como luga-
res conocidos por sus lectores, logra que éstos de pronto se
sientan como parte de la narracién, es decir, logra un ambiente
de familiaridad, produce el acercamiento y esto hace que palpemos

la realidad que nos describe. -

La sorpresa y economia inseparables de su estilo literario,
son utilizadas para generar una risa dgil al describir personas,
situaciones y cosas en forma caricaturesca., Estos dos elementos
tienen un ritmo acorde con los demds que hemos venido mencionando,
Ibargliengoitia prefiere concentrar los hechos evitando el detalle
y la explicacidn extensa,por lo que la economia configura su esti
lo; en relacidn a la sorpresa, ésta surge cuando el autor expresa
una palabra o narra una accién inesperadas para nosotros como lec-

tores y esta sorpresa es, regularmente de tipo humoristico,.

Por otro lado, se analizé el humorismo critico no agresivo,
este elemento es muy valioso porque es precisamente la enorme di-

ferencia que existe entre nuestro autor y los escritores llamados
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sati{ricos. Ibarguengoitia no utiliza el sarcasmo ni la sdtira pa
ra efectuar sus criticas, por 1o que no es un critico mordaz; es

méds, no existe la idea de hundir o destruir a nadie, sélo expresa
1o que ha sufrido como mexicano, como ciudadano y 1o que dice es,

en nuestra opinidn, auténtico.

Al revisar los recursos humoristicos utilizados por este es-
critor, como la ironfa, la parodia, la caricatura y la burla, se
puede afirmar que el méds utilizado por é1 es la ironfa, de este
recurso humoristico localizamos abundantes ejemplos en los cuen-
tos; creemos que la ironia es para Ibargiengoitia el arma humo-
ristica que maneja con mids capacidad., Hallamos ironfa verbal, 1la
que es creada a partir de ciertos parangones entre sus personajes
y personajes biblicos; también la apreciamos cuando el autor efec
tda una relacibén con diversos personajes y cita a uno dentro del
mismo listado que nada tiene que ver con el asunto relacionado;
existe igualmente ironfa verbal cuando el protagonista interpreta
con un sentido diferente alguna palabra, en ocasiones la interprg
ta bajo la jidea del erotismo, Estamos seguros que la ironfa del
autor juega un papel principal dentro de su narrativa, pues inde-—

pendientemente de provocar risa, crea una critica social.

Respecto a los otros recursos humoristicos mencionados, se
puede decir que también son empleados para producir criticas en
forma humoristica; la burla que realiza el autor, abarca al propio
creador; la caricatura en iguales condiciones, se hace a 10s per-—
sonajes y al protagonista que, como sabemos, es el mismo escritor.

Con estos recursos humoristicos alcanza Ibargiengoitia el nivel
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mds alto como escritor humorista critico.

A través del estudio de las constantes localizadas en los
cuentos de nuestro autor, pudimos coantar con més elementos para
reafirmar nuestra idea primordial y es la de demostrar que Jorge

Ibarguengoitia es un extraordinario critico humoristico.

En las constantes temdticas vimos que se presenta invaria-
blemente un elemento: la frustracién, El autor crea humorismo
partiendo de una frustracién, demostrando una enorme capacidad
para aceptar el sentirse frustrado. Esta capacidad implica ca-
pacidad vital y en lugar de que sus personajes muestren amargura
o vivan una tragedia —porque algo muy doloroso les ha sucedido-
gson presentados con positivismo, demostrando que nuestro autor
siente un gran amor por la vida. Adn cuando encontremos en las
historias situaciones verdaderamente absurdas y cabticas, é1 con
ia virtud del humorismo las convierte en situaciones cémicas; nos
da 1la impresidén de que es un hombre que ciente respeto por la exis
tencia humana, por su propia existencia. No hay en los personajes.
pensamientos ni actos necréfilos, ni siquiera en los momentos més
tensos del relato, porque el autor encuentra el lado bueno de las
cosas, busca algo que compense la pérdida, que remedie el dolor.
La frustracidén es un sentimiento inseparable de la clase media ur-
bana, Ibargiengoitia al pertenecer a ella, l8gicamente tiende a
producir o exponer en sus cuentos los conflictos que esta clase sg
cial sufre, no puede el autor presentar una visién diferente del
mundo en que se desarrolla puesto que no puede romper con las nor-

mas mentales y sociales que rigen a este sector de la sociedad en
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clase media es la que soporta en sus espaldas el mayor nimero de
prejuicios, ya sociales, ya religiosos, ya econdmicos; es la que
suefla con pertenecer a un nivel mids alto, es la que espera el mi-
lagro para cambiar de vida; por eso lucha y sufre constantemente,
por eso no puede evitar el sentir frustracidén en casi todos los
planos de sus actividades. La clase media nada contra la corrien
te, cae pero se levanta y estoicamente sigue su terrible lucha

por su movilidad social,

Dentro de las constantes teméticas analizamos la critica so-
cioldgica hecha por Ibargiengoitia, se puede afirmar que ésta ia
encontramos presente en todos los relatos que estudiamos, y 1égi-
camente no podria ser de otro modo, puesto gue el autor es un cri
tico, es un observador de la sociedad que le rodea, es un hombre
como cualguiera de nosotros, pero con ia diferencia de exponer su
inconformismo en forma amena con humorismo y con algo de benevo-

lencia.

Ibarguengoitia pinta en su obra cuentistica el comportamien-
to de la sociedad mexicana a la que él1 pertenece, es decir, a 1la
clase media. En cada historia vemos los rasgos de este sector,
nos enfrenta con los defectos y las cualidades que posee, sefiala
con precisidén el problema, el conflicto, el deseo, la frustracién,
la critica pero esta critica no nos causa molestia, porque existe
veracidad en lo que dice, pero sobre todo, porque 1o expuesto por

él no es amargo.

Hemos comprobado que el autor no se reprime en expresar lo
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que siente, no duda en exponer sus vivencias, su critica es pro-
funda pero no destructiva; al leer sus denuncias sentimos que é1
no pudo ser el afectado de las injusticias que pone en su prota-
gonisfa. Habla de los sacerdotes, del amor, de la policia de M¢
xico, de los intelectuales, de los adolescentes, del hombre y de
la mujer, asi como de los seres pertenecientes a la clase baja.
Se puede afirmar gque por hscer uso del sentido del humor, estas
criticas pueden abarcar una variedad &e asuntos; nos ofrece su
visién del mundo, que no es diferente a la nuestra, pero que al
escribirla o describirla, la encontramos distinta precisamente

porgque le agrega el color luminoso de una sonrisa.

Constantemente nos enfrenta en sus relatos con la problemé-
tica que existe en las relaciones amorosas del hombre y de la mu
jer. Los personajes femeninos que describe son expuestos sin ga-
las, sin adornos, tal y como fueron captados por el autor y é1,
los capta siempre bajo el cristal del humorismo, consideramos que
nuestro autor manifiesta el profundo conocimiento que posee del
alma femenina, ahi nos encontramos a 1la novia, a la esposa insa-
tisfecha, a la amante caprichosa y manipuladora, a la intelectual
soberbia, a la idealista y hasta la extranjera con la que vive un
romance el protagonista de las historias; las conoce y las descri-
be perfectamente, por lo que no existe exageracién en sus comenta-
rios. Las caracteristicas de sus personajes han sido estudiadas
socioldégicamente y las encontramos concordantes. DMNos habla del
machismo, de la accibén manipuladora femenina; los personajes bus-

can desesperadamente la comunicacidén y el entendimiento, son como
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las parejas que hemos conocido, son los seres que no pueden cam-
biar su estructura mental porque asi los ha conformado 1la socie-
dad, en especial, la familia que es la célula que da vida a nues-

tra sociedad,

No encontramos en los relatos de nuestro autor posturas po-
liticas, no tiene intencidérn de hacer literatura subersiva, simple
mente como mexicano que es, podemos afirmar que nos enfrenta con
nuestra realidad, 1o hace con sinceridad y sin enojo, tampoco se
puede asegurar que sea un individuo conformista, més bien, es un
ser con el don de escribir en forma especial, de comentarnos 1o

que ha vivido con alegria y con amor a la vida,

Por otra parte, refiriendonos a las constantes formales, se
analizaron algunas de las mids representativas como la estructura
lineal y cronoiégica de las narraciones, la presencia triadica de
autor-protagonista-narrador y por dltimo algunos elementos del

lenguaje utilizado por el autor en estos relatos,

Bncontramos que loe cuentos de Ibarguengoitia estén estruc-
turados en forma lineal y cronoldégica, esto es, el autor prefie-
re el orden de la 1égica y la sucesién graduada, por lo tanto,
no existen disgresiones temporales en los mismos. Esta estructu
ra que utiliza nuestro autor, en nuestra opinién, puede tener dos
explicaciones: la primera es que intentd que la conformacidén de
sus relatos fuera de fé4cil comprensidén para sus lectores, en coor
dinacién con los temas que trata, que son cotidianos y simples.

La segunds es que el autor maneja este tipo de estructura por cues

tién de pertenecer a una generacidén literaria determinada, es de-
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cir, sus cuentos pertenecen a los aflos cincuenta y sesenta, de

ah{ que en nuestro pais todavia no estraban con fuerza suficien-
te otras corrientes literarias, no se estilaba adn en nuestra 1i
teratura el uso frecuente de historias que presentaran disgresio

nes temporales,.

En cuanto a la constante autor-protagonista-narrador, encon
tramos pruebas suficientes para asegurar que esta presencia trig
dica existe. Por ejemplo, los datos autobiogréficos que el autor
expone y que confiesa son auténticas vivencias que experimentd,
la invariable presencia de un narrador que no es otro que el pro-
tagonista de las historias. La continua presencia del escritor
como personaje principal de su obra logra que la misma proyecte
més veracidad, més realismo, que 1a sintamos auténtica y Princi-

palmente humana,

Para finalizar, vimos algunos elementos del lenguaje que usa
Ibarguengoitia, nos encontramos nuevamente con la identificacidén
que experimenta el lector, gracias al lenguaje que contienen sus
historias; localizamos refranes populares; eufemismos, mismos que
utiliza para acrecentar su estilo humoristico ya que en algunas
ocasiones se vale de ellos para referirse a temas de tipo sexual
o para mencionar algunas partes del cuerpo, pero también expresa
con libertad en otras ocasiones, palabras fuertes o mejor dicho,
nombra a las cosas con naturalidad de ahi que encontremos que el
eufemismo es sélo utilizado para provocar humorismo; las frases
en idiomas extranjeros, principalmente en inglés, son abundantes

en algunos relatos, esto también lo hace con la intencidén de crear
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comicidad y debido a la generacién literaria a 1la qﬁe pertenece,
pues varios escritores de su época usan el inglés en su narrati-
va; en virtud de que nuestro autor no es detallista como lo ha-

biamos apuntado, realiza descripciones de personas, de situacion
es y de lugares en forma muy general pero indiscutiblemente pre-
cisa; los didlogos por lo tanto, son Agiles y cortos, porque ha-
ce gala de la economia y de la capacidad de expresar con pocas

palabras todo un problema; usa algunos vulgarismos que le sirven
para provocar sorpresa a sus lectores, pues muchas veces no los

espera encontrar en los pdrrafos que va leyendo; podemos afirmar
que estos elementos del lenguaje en conjunto, crean el estilo hu
moristico que posee nuestro autor, ya que su lenguaje es similar

al nuestro,

Con todo lo anteriormente expuesto, pudimos comprobar que el
humorismo critico de Ibargiengoitia es claro, ldcido y sobre todo
humano y estas cualidades permiten que cualquier mexicano pueda
entender sus historias, pueda identificarse con los temas trata-—
dos porque encuentra en éstos su idiosincracia y las caracteris-

ticas sociales propias de nuestro México,.

Lentamente fuimos compenetrandonos en la narrativa del autor,
fuimos descubriendo su estilo, su forma de pensar; lo llegamos a
conocer a través de su protagonista como a ningdn personaje, vivi-
mos a su lado las angustias, las carencias econdémicas, sus frustra
ciones, sus deseos sexuales, sus miedos y también nos llegamos a

alegrar cuando conseguia uno que otro triunfo,

Ha sido un verdadero hallazgo para nosotros, el haber elegi-



do la obra cuentistica de un escritor mexicano, contempordneo y
humorista, confirmar que no s6lo es humorista, sino un verdadero
adorador de la vida, pues la vida es movimiento, es observacién,
expresidn, frustracién, amor, deseo, es la lucha en la que a ve-

ces se gana y otras se pierde,

Conocimos su saber respecto a los asuntos religiosos, pues
en algunos cuentos menciona a los "santos'", asi como a ciertos
acontecimientos que éstos realizaron; esto probablemente se de-
ba a la educacién familiar y escolar que tuvo el autor durante

su infancia y parte de su adolescencia,

Ahora bien, estamos de acuerdo con Ibargliengoitia en lo que
asegura: que no escribe para hacer refr, sino que expone las co-
sas tal y como las observa, s6lo que consideramos que lo que &1
observa tiene més profundidad, méds detalle de 1o que cualquiera
de nosotros puede observar, expone los acontecimientos en forma
especial, es decir, en forma humoristica, pero invariablemente
con un propésito: el de hacer una critica seria, una denuncia de
las cosas que le han molestado, sin que esto lleve amargura, més

bien, lleva cierto afecto y simpatia.

Para cerrar estas notas conclutorias, queremos aclarar que
cada aspecto analizado, nos fue conformando hasta llegar a tener
la seguridad de reafirmar que nuestro autor, adn cuando 1o niegue,
es un escritor humorista, es mds, nosotros lo llamariamos con ma-
ylsculas: HUMORISTA, porque al leer sus cuentos no encontramos uno
s6lo del que podamos decir: éste no tiene elementos de critica hu-

moristica.
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En la obra La ley de Herodes, nos encontramos todos los ha-

bitantes del Distrito Federal, nos pinta con um pincel magistral
y logra a través del humorismo que riamos con &1, pero lo mis im
portante es que sus cuentos quedan plasmados en nuestras mentes,
porgue llevan por base un mensaje o un comentario serio. Esta
es la diferencia principal entre la literatura humoristica y la
que esté escrita con una visién parcial del humor y con la finica

intencidén de causar risa,

No existe para nosotros una forma mds eficaz para criticar
que el humorismo, pues como lo hemos podido comprobar, las cri-
ticas se vuelven menos duras, menos dolorosas cuando soOn exXpues
tas a través de este medio, o0jaléd contdramos con méds autores que
manejaran este estilo, ya que a nuestro pueblo le gusta refr y
creemos que a todos los pueblos, porque es la risa el dnico fend-
meno que nos diferencia de los demds animales, porque la risa es
para el hombre usa necesidad, pues liberamos tensiones, nos adap-
tamos al medio que nos rodea y la existencia por lo tanto, es més

llevadera,

Jorge Ibargiengoitia es usted el escritor humeristico congue
cuenta nuestra literatura y nos sentimos satisfechos de contar con
un hombre positivo y alegre que es capaz de cxponerse y exponernos
sin provocar en nuestro interior enojo alguno. Gracias por gene-
rar una risa sana y por hacernos reflexionar en las problemdticas

sociales que vivimos en nuestro pais,
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