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INTRODUCCION

Adentrarse por los caminos del Derecho Intelec- -
"‘tual; es 1la inevitable experiencia de encontrarse
con un climz de pasién y de constante renovacién.
Clima pujante que desde sus inicios dentro de la-
historia, nos muestra su trascendental lugar en -

el devenir de la humanidad.

Asf, tenemos que contemplar que este derecho ha -

venido evolucionando en concomitancia con los ads

lantos que 1la humanidad ha logrado, en los dife--

rentes campos de su realidad histbrica; esto es,-

que en un principio las manifestaciones que den--

tro de este campo se realizaban eran de acuerdo a
las limitaciones propias de su 8poca; ya que mien
tras que la imprenta no hizo su aparicién, los su

jetos de este derecho no se encontraban tutelados

organicamente en un contexto juridico. Pero des-

pués de la aparicioén de tan importante invento, -

la situaci6én ha cambiado reapecto de los sujeton-




del Derecho Intelectual, a medida que los diferen

tes inventos y descubrimientos han ido surgiendo,
amén del criterio que en cada é&poca va rigiendo.-
Asi, el Derecho tiene que irse adecuando a la rea

1idad que van viviendo los sujetos a quienes tute

la.

Encontramos, que como ya mencionamos, la palabra-
impresa fue el primer salto dentro de los adelan-
tos que la humanidad ha dado en este contexto, -~
abriendo nuevos horizontes y esperanzas. De ahi,
se han concatenado una serie de adelantos que has
ta el momento, y sblo por el momento, se han esta
cionado en las técnicas del hardware y el softwa-
re; como son las video-cassettes y los video-dis-
cos como realidades existentes, pero ademids como-
proyectos, existen un sin fin de ideas gue pronto

haran que el legislador, tanto nacional como in--

ternacional, proyecten nuevas medidas tuteladoras

para los sujetos a quienes se pretenda protegor.



Muchas voces autoriszadas se han pronuncisds, artl
culando su mensaje en relacién al tema, pero des-
graciadamente esas voces s6lo pertenecen a los --
Paises Industrializados, y li voz de nuestros pag
ses subdesarrollados, esté guedando en una larine
gitis aguda que no les permite emitir sonido algu
no, tal vez, porque no obstante de tener el anti-
bibtico iddneo, la unién y la presencia activa en
los forxos internacionales, prefieren ser meros ob
sexvadores de cSmo tan importantes adelantos son-
incorporados en forma comercial al mundo, en lu--
gar de oponerse Yy proponer und legislacién que ~--
permita que estos adslantos nos rescaten y den -
una justa revalorizacitn de los bienes materiales
y espirituales que hemos heredado; y nos permitan
1a elevacibn cultural, cientifica, politica y teg
nolégica, para salir del subdesarrollo y hacer --

conciencia del neocolonjialismo que eatamos su~ -~

friendo.

Dentro de este contextn, presentamos la posicifne




de los paises industrializados en el campo inter-~
nacional respecto del Derecho Intelectual en este
tema totalmente nuevo por los adelgnton existen--
tes, en otras palabras:; la posicifn que eatén - -
adoptando nacional e internacionalmente, respecto
del autor, el productor, el organismo de radiodi-
fusibn, el artista intérprete o ejecutante, en --
vista de la puesta en el mercado internacional de
estos adelantos ya mencionados, y el caris comer-
cial que estan adoptando en las propuestas para -
1a regulaci6n jurfdica en este tema. Tema, que -
ellos regulan a su conveniencia, ya que los paf--
ses subdesarrollados no han tomado conciencia de-
la importancia que estos adelantos significan, pa

ra la superacifn de sus pueblos.

Por Gltimo, quiero expresar que este trabajo de -
investigacién, sirva como una voz, tan s6lo una -
voz de un estudioso del Derecho de un pais subde-
sarrollado, que pone sobre aviso de lo importante que

es el saber aquilatar e incorporar los adelantos-




‘en provecho de los pusblos y para la superacién -
de &stos, y no dejar que por abulia de presentarz- '
. una legislacién que proteja nuestros intereses, -
tanto nacional como internacionalmante se ajerzs-
una mayor enajenacién, que con estos adelantos --

nos impondran los detentadores de eata tecnologia.

Vaya pues mi agradecimiento a todas y cada una de
las personas que de una forma u otra hicieron po~-
sible la llegada de este momento y la realizacitn
de este trabajo, y en forma muy eapecial mi grati
tud y reconocimiento al Licenciado Victor Carlos-
Garcia Moreno cuya direccién hizo posible la con-
sumacién de este trabajo, y mi imperecedero amor-
y gratitud a mis padres Corl. M. C. Jaime Toro --

Maza y Gertrudis B. de Toro, asi como a mis herma

nos.




CONCEPTO Y

1.1

1.2

1.2.1

1.2.2

CARITULO 1

CONTENIDO DE
DERECHDO INTELECTUAL

Concepto de Derecho Intelectual.

contenido de Derecho de Autor.

Derecho Moral.

Derecho Patrimonial.

Evolucién del Reconocimiento Interna-

cional del Derecho de Autor.




1.1 SONCEPTO DE DERECHO JMTELECTUAL.

El progreso de la humanidad es evidente: a -
través de los siglos grandes avances en to--
dos los campos de la misma se han manifesta-

do poniendo en relieve la capacidad evoluti-

va del hombre.

Desde nuestros antepasados, el hombre ha ve-
nido evolucionando tanto f{sica como inteleg
tualmente, a diferencia de los animales pro-
piamente dichos que Gnicamente han logrado -
un desarrollo flsico: &sta es la Gnica gran-

diferencia que nos permite distinguir "unos-

animales de otros".

Gracias a ese desarrollo psicosomftico del -
hombre y a su innata necesidad gregaria es -
que éste ha tenido que expresarse, que exte-
riorizarse, con base en una comunicacién que
en un principio pudo ser de tipc elemental,-

pero le nacié la necesidad de exteriorizar -




sus inquietudes de tipo espirituales e inte-

lactuales; podemos decir gue este aspecto --
fandamental en la vida de la humanidad exis-
tia en esfera juridica de é&sta, aunque no --
habia sido legislado, ni protegido juridica-
mente en forma orgénica, gene:alménte lag --
personas que de alguna forma exteriorizaban-
sus ideas convirtiéndose por ese solo hecho-
en autores, eran protegidos por algaGn gran -
personaje (Mecenas) 6 por el Estado (Atenas).
Asi, también los escritores, mGsicos y artig
tas plasticos, trabajaban al amparo de las ;
comunidades religiosas o cortes reales de --

los principes o iglesias.

Toda esta gama de situaciones fueron prolife
randeo a medida de que el mundo iba evolucio-
nando, haciéndose cada vez mas necesaria una
legislaci6bn al respecto, dado los abusos y -

plagios de que eran victimas los autores,



Fue hasta el siglo XV con la aparicién de la Im--
prenta (1455) que se logrd incrementar el comer--
cio y la difusi6bn de la cultura, ademss de crear-

una nueva fuente de ingresos. El 10 de abril de-

1710, se dict6 por £in un estatuto o "Bill” en In
glaterra llamado también "Estatuto de la Reina --
Anna" en donde se hace el primer reconocimiento -
legal del derecho de autor, otorgando derechos ex
clusivos de producciébn para éste por veintiGn - -
afios y catorce aflos para las obras nuevas. Esta-
limitaci6n tenia por objeto asegurar la propaga--
ciébn de las obras de interés general, al mismo ---

tiempo que protegia al derecho de autor exigiendo

que cada ejemplar tuviera la mencién de “copy- --

right"* (1).

(1) satanowsky, Isidro. Derecho Intelectual.
Tipogr&fica Argentina, Bucnog Aires, Argenti-
na, 1954. Tomo I Pag. 1ll.
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« Todo esto se referia Gnicamente a 1la proteccién -

en el aspecto patrimonial del derecho de autor, -
que 10 beneficiaba relativamente, ya que la mayor

parte de las ganancias eran absorvidas por los --

editorialistas, recibiendo los autores una minima

parte; por otro lado, el aspecto moral del dere--
cho de autor no era tomadc en cuenta todavia, E1
jurista belga Edmond Picard en el afio de 1873,

vidié este Derecho en: a) derechos sobre obras
terarias y artisticas, b) inventos, c) modelos

dibujos industriales, d) marcas de fabricas y

enseflas comerciales.

Esta divieibn ha sido tomada por la mayoria de

los tratadistas sobre el tema, aunque algunos to-
man solamente las dos primeras, es decir, dere- -

chos sobre obras literarias y artisticas e inven-

tos, "por nuestra parte, adherimos a la referida-

teorfa de Picard, con el alcance restringido que-

hemos sefialado anteriormente y consideramos los -

derechos intelectuales como una categoria especial




‘

11

de derechos subjetivos de contenido complejo (pa-
trimonial y moral a la vez), en cuya virtud los -
autores de las obras artisticas, cientificas, li-
terarias y los inventores y descubridores se ven-
reconocidos en el goce de las consecuencias econd
micas que se deriven de su creacibn y en el sefio-

rio sobre las relaciones intangibles que lo vincu

lan a la misma" (2).

1.2. CONTENIDO DE DERECHO DE AUTOR.

Habiendo ya englobado el derecho intelectual
en un concepto que por lo amplic del mismo -
‘nos permite abarcar todos los aspectos que -
el derecho intelectual ha venido tutelando, -
as{ también, como concepto de autor diremos-
que "es el que directamente realiza una acti
vidad tendiente a elaborar una obra intelec-

tual, una creaci®d4n completa e independiente,

= 3 s RS a3 = BSS

(2) Enciclopedia Juridica Omeba. Bibliogr&fica -

Omeba, Buenos Aires, Argentina, Tomo XXII1i, -
P&g. 637.
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que revela una personalidad, pues pone en --

ella su talento artistico y su esfuerzo crea

dor. Tiene derechos intelectuales amplios,=

puede emplear seudbénimos® (3)

El contenido de derecho de autor, para Mouchet y-

Radaelli es s6lo "la distinci6n entre el derecho-
moral yel pecuniario es primordialmente de natura

leza cientifica y diddctica ya que en realidad el

derec?.o intelectual es indivisible" (4).

Esta distincibn en nuestra oponibn no es exacta -
porque el derecho intelectual si es divisible y -

y su divisiétn no obedece a una simple distinci6n-

(3) satanowsky, op. cit., P&g. 265.

(4) Mouchet Carlos y Sigfrido Radaelli. Derechos
Intelectuales sobre las obras literarias y ar

tisticas. Tipogr&fica Editora, Buenos Aires,
Argentina 1954, Vol. 11, pPag. 28.
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de naturaleza cientifica o didfictica, sino que eg
te derecho sufre un desdoblamiento en varios y 4aj
ferentes derechos, que a su vez pueden ser clasji-
ficados en dos grandes grupos blsicos; a) dere --
chos inherentes a la creacidén y b) derechos inhe-
rentes a la reproduccidn, como lo enuncia Farrel-~

Cubillas al considerar la doctrina de Bobbio.

por otro lado y ampliando estas ;don-, Farrel Cu-
billas nos expone también la Teor{m de Ettore Va-
lerio y Zorra Algardi llamada Teoria Unitaria y -
contempla a la Ley Italiana: "es un derscho cop--
.plojo del cual forman parte los derechos de carag
ter patrimonial y los derechos de carficter morale
que advienen a la defensa de la personalidad del-
autor. El autor tiene respecto de su obra dos tji
pos de interés: un interés patrimonial y un inte-
rés moral: el primero se realiza mediante la pu-~
blicacién, representacién, ejecucidn reproduc =---
cién, d¢ifusidn, etc., de la obra; el segundo se -

realiza cuando hat intromisidn entre el autor y -




su obra, publicéindola, sin su consentimiento o en

forma contraria a su voluntad, negéndole la pater

nidad, alterdndola, modificéndola* (5)

Tomando esta Teorfa Unitaria, que también es aco~-
gida por el legislador mexicano, como lo manifies
ta en el articulo 20. de la Ley Federal de Dere--
chos de Autor, siguiendo con esto a las mds modexr
nas legislaciones del mundo, es que dividiremos -
el Derecho de Autor en dos aspectos de su desdo--

blamiento como derecho complejo: Derechos morales

y Derechos patrimoniales.

1.2.1. DERECHOS MORALES
Por medio de los cuales el autor al crear-
una obra le proporciona los medios para -~

que se respete integramente en la forma y-

(5) Farrel Cubillas, Arsenio. El sistema mexica-

no de derechos de autor. Ignacio vado Editor,
México 1966. Pag. 115 y 116,
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en el fondo de la misma, como ya se ha mencionado

al exponer anteriormente la Teoria unitaria.

Cabe sefialar que "el término moral se predica no-
en contraposicién a inmoral que constituye su con
trario, sino como objeto de tutela juridica en -~
cuanto limita el campo de proteccidén a aquellos -

intereses que no entrafian idea de lucro"

(6).

Recogiendo la idea del legislador mexicano al reg
pecto, agregaremos que sediin el articulo 3o0. de =
la Ley Federal de Derechos de Autor de 1963, con-
cede a las fracciones del articulo 20. de la mig-
ma Ley (Fracc. I y 1I): que son el reconocimiento
de la célidad de Autor, y el derecho de que ge ==
respete su obra, tanto en la forma comc en el fon

do, derechos que deberdn estar unidos a su perso-

(6) Fernadndez del castilloy José Diego Espinosa. =
El derecho moral.México, 1945. Pag. 6.




na y son perpetuos inalineables, imprescriptibles
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e irrenunciables: transmitiendose el ejercicio de

estos derechos a sus herederos legitimos o por --

disposicitn testamentaria a cualquier persona.

l.2.2.

DERECHO PATRIMONIAL.

Esta parte que ahora nos ocupa de la dua-
lidad del derecho intelectual, también --
tiene gran importancia tanto en la doctri
na como en la legislacitn "se expone que-
asi{ como estd estrechamente vinculado el-
derecho moral con la persona del autor, -
el derecho pecuniario lo est& con la obra,
sin perjuicio de la relacibn l6gica que -
tiene también con el autor, en provecho -

del cual se ha estatuido” (7).

(7) Farrel Cubillas, op. cit. Pag. 128




b iy}

En este sentido Farrel Cubillas sigue diciendo, -
al citar a Valdez de Otero, que-"él fundamento de
1a protecciébn juridica del trabajador intelectual
es la razén por la cual el derecho regula la con-
ducta humana gque se exprega como actividad inteli
gente, en forma tal que ésta por su sola naturale

za sea capaz de producir beneficios econbmicos" -

(8).

Esta situacién nos lleva a una conclusién obvia -
en el sentido de gque por un lado debe darsele es-
pecial proteccién al aspecto moral, ya que como -
hemos enunciado, &ste representa la personalidad-
del autor al desarrollar una obra y mediante esta
proteccibn reconocerle la paternidad de la misma,
y por otro lado, el aspecto patrimonial en el que

debe reconocerse el derecho que el autor de algu-

(8) 1dem, P&g. 129.




na obra tiene a explotarla y percibir todos los -

peneficios econbSmicos que de ella emanen.

1.3. EVOLUCION DEL RECONOCIMIENTO INTERNACIONAL -
DEL DERECHO DE AUTOR.
Desde el siglo XV1II, comienza un moviuiento
en favor del reconocimiento internacional --
del derecho de autor gue se exterioriza en -
votos formulados por los particulares en fa-
vor de la proteccibn internacional (en 1745,

Luzac; en el siglo pasado Lamartine, Wille--—

main, Talfourd, etc). Los mismos editores y

autores esforzaban en conseguir los privile-
gios en varios paises y asi se expandia la -
proteccién, nos cita en su obra Romero del -

Prado, siguiendo a Ruffini.

Se celebraban también acuerdos, contin@a diciendo

el mencionado autor, particular entre los diver--
sos estados de una misma naci6tn y de una misma --

- lengua, y luego convenciones entre estados de na-
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cionalidad y lenguas diferentes como entre Fran--

cia y Holanda en 1840, Francia y Piamonte en 1843,

etc.

En las leyes internas de diversos estados, comien
za a reconocerse esa proteccibn en el siglo pasa-
do: Ordenanzas de Federico VI en Dinamarca,’de 7-
de mayo de 1828, Prusia en 1837, bajo la inspira-

cibn de Savigny; Grecia en 1833: Austria en 1843;

Portugal en 1851; estableciéndose la reprocidad -

lagal o de he. ao.

En Francia, la ley del 28 de marzo de 1852, adop-
ta el principio liberal; protege a los autores de
obras publicadas en el extranjero en la misma for
ma que a los de obras publicadas en Francia, sin-

ninguna condici6bn de reciprocidad.

Los autores y artistas comienzan a celebrar con--
gresos desde la segunda mitad del siglo pasado: -

Bruselas, 1858, Amberes, 1861 y 1877. En 1878, -

se celebran en Paris los congresos de la propie--
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dad ittoxatia y artistica con ocasifn de la exposi

cibn universal, presididos respectivamente por Vig
 tor Hugo y Meissonier, surgiendo la Asociaci6bn Li-
teraria y Artistica Internacional ::elebrféndose - -

otro congreso en Roma en 1882,

gn las conferencias de Berna en 1883, 1884 y 1885,
se elabora un proyecto de Convencién que se firma-
el 9 de septiaembre de 1886, creando la Unién para-
la Proteccién de las Obras Literarias y Artisticas,
introduciéndose modificaciones por el acta adicio-

nal de paris, 4 de mayo de 1896; revisitn de Ber-

1fn, 13 de noviembre de 1903 y protocolo adicional

del 20 de marzo de 1914, firmado por veinticinco -

estados en Berna. En Roma el 2 de junio de 1928, -

se firmbé un nuevo convenio.

Suspendido durante la gran guerra de 1914 1918, el
reconocimiento internacional del derecho de autor-
en los paises beligerantes respecto a los sGbditos

enemigos. Las medidas prohibitivas que se tomaron




21

durante las hostilidades fueron derogadas por el-

Tratado de Versalles en su articulo 306 (9).

(9) Romero de Prado, Victor N. Derecho Internacig
nal Privado. Ediciones Assandri, Cbrdoba, Ar-
gentina, 1964, Tomo 111, Pa&g., 12 y 13,



CAPITULO 2.

ANTECEDENTES Y TERMINOLOGIA DE LAS VIDEQ-CASSETTES

Evoluci6n histérica.

Diferentes denominaciones de las
video-cassettes.

Concepto gencralizado en los
paises desarrollados.

Concepto actual.



2.1. Evolucitn Histbrica.

En 1857, exactamente hace un siglo, G. R. Ga
zy, ingeniero & inventor, propuso un sistema
de televisitn (en estado natural) tosco basa
do sobre un mosaico de células' de selenium-
y l&mparas de relevo activadas que sirve co-
mo recolector y medios de exhibiciébn. En --
1880 un fotbgrafd francés sugiri6 la explora
cibn secuencial (pasar un rayo de luz sobre-
cada una de las partes de una escena u obje-
to, en su turno) para dar la ilusitn de movi
miento, y para 1884 un ingeniero alemén, Paul
Nipkow, trabajando en Prusia combind® las dos
ideas en una televisitn mec@nica que 61 cons

truyd y demostré.

El principio del disco de Nipkow, durt en loa 19-
y 20, para ser reemplazado por los sistemas de ex
ploracitn electrénica usando el director de ima--
gen de Philo T. Farnsworth; el innoscopio Qe Vla-

dimir K. Zworykin, y el tubo de rayos catbébdicos -
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de 8ir william Crooke.

La novel televisién piblica hizo su debut en 1936

en Inglaterza. La BBC usd el sistema de una 1f--

nea 405,50 campos con una banda (bandpass) que «-

produjo imégenes verosimiles monoczémicas y que -

estf en uso todavia hoy dia. Esta, por supuesto,

estdé siendo eliminada poco & poco en favor de la
1inea 625 color PAL.

Las Olimpiadas de Berlin de 1936 también recibie-
ron informacién local por televisidn, con una cog
binacién de medios mecénicos y electrénicos de TV
que marcaron el principio de la televisitn alema-

- na. Por 1939, la primera serie Mundial de juegos

de baseball fué emitida por la NBC.

Més adelante, la Segunda Guerra Mundial retazdd -
el desarrcllo de la televisitn, pero los saltos -
cunticos de la' técnica electrbnica creada por -
la nocesidad militar para' més comunicaciones so-

tisticadas y el egquipo radar 4i6 a la televisifin-




de la post-guerra una base tremenda desde la cual

se construye esta nueva industria.

En 1948, una pequefia compafiia de Redwood City, Ca
lifornia, que durante la guerra habia estado fa--
bricando motores eléctricos, conastruy$ el primer-

grabador de cinta magnética o magnetSfono de los-

Estados Unidos. Esta compafifa iba a revolucionar

muy pronto la industria de la televisiétn con su ~

invencitén del grabador de cinta de video o magne-

toscopio. "Durante muchos afios después de su in-

troduccién, el personal de las emisoras de televi
8ién, cuando realizaba una grabacién, utilizaba -
la palabra "Ampex" como sin6nimo de grabar un prp
grama." (l0) PFue en 1956-57 cuando se introdujo-

el primer magnetoscopio comercial:; fue el VR 1000

(10) White G. Video grabacién.

cibn y reproduccibn, Tr.
jol.

Sistema de Graba-

Juan Gurriga Pu«-
Marcombo S.A., Barcelona 1973, Pég. 2.




. que, junto con los modelos posteriores hasta el -

AVR-1, obtuvieron los mejores elogios en ingenie~

ria para' sus inventos y para la compafiia.

El magnetoscopio revolucion® la industria de la -
televisi6bn pocos afios después de su introduccién.

Los programas en' directo se convirtieron en una-

cosa casi del pasado. Las técnicas de produccién

se modificaron para aprovechar el hecho de que -
los programas no tenian que producirse en un mo--
mento dado, y cuando el montaje se convirtié en-
una cosa segura y sencilla, el productor de tele-
visibn tuvo a su alcance mejores medios que los -

del cine para la realizacitén r&pida de elaborados

programas.

Sin embargo, fue importante, a medida que la in--
dustria de la televisién pasaba del blanco y ne--
gro (monocromitico) al color, que el magnetosco--
pip no dejara de satisfacer las nuevas necesida--

des. Incluso, aGn mds, cuando los grandes orga--
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nismos mundiales de televisién decidieron tomar cy
minos distintos en sus intentoe para obtener el mg
jor sistema de color. Los fabricantos de cinte -
aceptaron este reto y hoy en dia la televisién en-
color pusde ser grabada en cualquier sistema y se-
obtienen resultados a partir de los cuales el es--

pectador normal dificilmente puede dstectar el sig

tema empleado.

Evidentemonte los usuarios de estos aparatos fue--
ron las escuelas, colegios y universidades. Algy-
nos grababan simplemente programas televisados py-
e posteriores transmisitnes mientras otros esta=--
blecian verdaderos estudios de televisidn en cir--

cuito cerrado para realizar sus propias produceio-

- nes 4e temas educativos.

"para algunos profesores esto se convirtié en una-
amenaza, puesto que con su desarrollo seris cada -
vez mhs ficil que los estudiantes obtuvieran sus -

conocimientos de algunos productores de programas,




en lugar de obtenerlos del profesor en la clase.-
VS£n embargo, como todas las innovaciones que cam-
bian radicalmente la tradicién, la alarma inicial
0 el entusiasmo sxcesivo dieron paso a una gra- -
dual aceptacitn y a un mejor conocimiento de su -
verdadero lugar en el campo educativo. Muchos --
prejuicios o esquemas demasiado ambicioaocs encon-
trarsn la respuesta en los préximos afios y cada -

nifio acabaré familiarizéndose tanto con el mate--

rial visual como lo est&s actualmente con sus li--

bros (11).

A medida que la difusitén por la televisién se ge-
neralizé, el equipo de exhibici6bn original, més -
barato y mis simple, empezd a desarrollarse y ox-
tenderse en la educacidn, en la medicina y en la-

industria, en aplicacién de la televisifén perifé-

rica.,

(11) white G., op. cit., P&g. 4.




El énfasis sobre las cémaras es hacia la mayor eg
tabilidad, menor tamafio y mayor simplicidad. con
este fin, cierto nimero de técnicas nuevas se es-
t&n produciendo, miniaturizando las cémaras que -
. pusden ser ingertadas en las aberturas' de las bu

jtas del interior de una miguina de un jet o en -

los orificios del cuerpo humano para una inspec--~

cién endoscodpica.

Por otro lado, los avances tecnolégicos logrados-
en el Harware y en el software, nos llevarian a -
enumerar un sin fin de adelantos que en primer ly
gar, no es el fin de este trabajo, y en segundo,-

requeriria conocimientos tecnolbégicos avanzados -

sobre la materia que no poseo.

Por lo que ecnumeramos, algunos datos que nos pars
cen interesantes y que nos dar&n una panor8mica -
de lo que se¢ puede lograr ademés de lo ya mencio-
nado, 8i obtenemos una legislacién justa (entre -

los paises industrializados y los paises subdesa-
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. rrollados al respecto, sobre todo evitando lo que
' ya 1a historia nos est& previniendo: la comercia-
lizaci6n por parte (como ya 1lo han estado manifes

tando) de los paises industrializados.

Con la relativamente pequefla poblacitn estudian--
til (1,524) el Colegio de Elizabethtown, Pennsyl-
vania, estd ahora haciendo gran uso del panasonic

1/2" videotape de cartucho.

Stanly Bowers, coordinador de servicio de instruc

ciébn en Elizabethtown, estd entusiasmado acerca -~

de la facilidad, clasificaciébn y flexibilidad de-~

desarrollo que tiene el sistema de video. "Con -

nuestras nuevas facilidades de estudio, tenemos -

la capacidad de mostrar cuatro programas simult&-
neamente a través de nuestro sistema de circuito-
cerrado de T.V." Dijo Bowers y agreg6: "nosotros-

podemos acomodarnos a las necesidades de cada es-

tudiante, en grupos pegueflos & en grupos grandes-




.. como ds 250 alumnos*® (12).

Como podemu: observar con el dato citado anterior
mente, el campo ¢i: el "mundo” de la educacién y -

la adquisici6n de la zultura se agiganta enorme--

mente.

por otro lado, la utilizacién adecuada de los me-

dios audiovisuales en la formaci6tn profesional ha
facilitado el alcance de los objetivos de la for-

maci6én en &reas gque, de otra forma, hubiera sido-

muy diffcil conseguir.

1a complejidad de los sistemas funcionales y com-
ponentes que en muchos casos es menester explicar
al alumno que posteriormente ha de realizar un --
trabajo, resultan muché mis fdciles cuando la pa-

labra acompafia a 1la imagen del elemento que se --

describe. Esta caracteristica es aplicable no so

(12) Publicado en "Video Players”, Los Angeles Ca
lifornia, U.S.A. diciembre de 1973.
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lamente a trabajos de producciétn industrial, si -
no también, a los de carécter administrativo y co
mercial, por ende, la industria y el comercio ob-
tienen también con estos adelantos, la posibili--
dad de capacitar mds facil y répidamente a sus em
pleados, obreros y profesioniatas que necesaria--
mente tienen que estar actualizando sus conoci- -
mientos en sus respectivas ramas para poder aumen
tar sus niveles econbmicos y con est6, la empresa
© comercio lograr& una mejor eficiencia y mayores

ganancias en el ramo a que se dedique.

Otro dato que nos puede dar una idea de lo que se
ha logrado y los fines que se piensan obtener es-
una cmara en el area de tubos de recoleccifbn sen
sible al calor (heatsensing), las cuales pueden -
producir im&genes cuyos contornos son creados por
la radiacién de calor diferencial del sujeto en -

vez de la reflexi6tn usual de la luz.

Las c@maras de este tipo son demostradas por - --




unjho- y Thomson-CSF y empiezan a tener aumento en

aplicaciones en la industria y la medicina.

1a miniaturizaci6bn en cimaras es ya aqui un conti-
nuo progreso hacia la tele-transceiver de Dick-Tra
ey, de la famosa p&gina cSmica, como se menciont -
anteriormente, no parariamos de citar el innumera-
 b1e caudal de adelantos que sobre el hardware y el
gsoftware se han logrado, y aGn sin ahondar en los-
video-discos que por otra parte no estin exactamen
te inméviles, sino que se estdn revolucionando pa-
ra un futuro no distante de nuestra vida contempo-
r8nea; el sistema se basa en la lectura mediante -
el :a?o laser como el Philips, el MCA norteamerica
no y el Thompson francés-, pero se diferencia en -
dos especiales particularidades: el ancho del sur-
co no es mds de un "micron”, lo que implica una eg
tabilidad muy precisa de la cabeza de lectura y la
otra que el disco gira a 3,000 revoluciones por mi
nuto.

Quienes han asistido a las demostraciones a

firman que las pruebas, al menos de reproduccibn,-
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son satisfactorias, pero, como ya es costumbre, -
*no se adelantan fechas para su lanzamiento comer
cial"; por Gltimo, y sOlo para que podamos darnos
cuenta de lo importante que es apresurar una re--
glamentaciétn al respecto, mencionaremos un nuevo-
proyecto de esta avanzada tecnologifa: las "video-
en tarjetas", que permiten grabar y reproducir de,
y en un televisor, una tarjeta de 16 x 165 mm. un

programa de hasta cinco minutos, y a un movimien-

to normal o lento. Este nuevo proyecto se presen

t6 en la Gltima Exposicién Técnica de Televisitn-
de Montreux, por Sony, no se ha seflalado fecha pa
ra el lanzamiento comercial de este revolucions--

rio sistema que dar& muchisimo cque hablar.

En fin, que la ciencia avanza y no podemos quedar
marginados en este mundo de tecnologia y de rapi-
dez 86lo por el hecho de pertenecer a los palses-
subdesarrollados teniendo la oportunidad de levan
tar la voz ante los paises industrializados en ~--

los foros internacionales, que es en nuestra opi-




- ni6n la Gnica oportunidad que tenemos para lograr
un desarrollo y tomarlos como plataforma de lansa

niento para dejar de ser paises .ubdo-nrzollndol.

2.2. Diferentes denominaciones de las video-casse

ttes.

pPara poder englobar un concepto sobre las vi
deo cassettes, tenemos que hacer referencia-
a las distintas denominaciones que al respec
to hay poniendo en claro que la denominacién
mis acertada debe de abazcar un aspecto esen
cial, esto es: la clara diferencia que debe-
existir entre la obra (o la presentacién) ip

material y el soporte material a la que ésta

se incorpora.

Asi, encontramos que la doctrina alemana nos pre-
senta la expresitn "kassetten television" 6 "ka--
ssetten film", la cual nos parece poco acertada,-
ya que como lo manifestamos al principio no hay -

una clara diferencia entre la obra intelectual y-
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el soporte material.

Los paises angloamericanos emplean la palabra - -
“systems" para llamar el *hardware" (soporte mate

rial), pero a la obra intelectual no parece que -

-le han dado algGn término.

.ta doctrina francesa emplea el "vidéogramme" que-
representa el soporte material y hay una clara di

ferencia entre la produccién intelectual grabable,

denominada en esta misma doctrina como "oeuvrevi-

déographique". Como seve, esta doctrina ubica la
distinci6bn requerida entre la obra intelectual y-
el soporte material, pero su difusién ha sido mi-

nima ya que fuera de los paises de habla francesa,

no se ha adoptado.

En el Jap6n se ha adoptado el término "video pro-
grama" para designar el video-software, o sea, el

programa o producciftn intelectual, incorporado a-

un soporte material.
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En las doctrinas de derecho de autor de otros paj

ses emplean una de las expresicnes ya mencionadas

v.gr.

Italia que emplea “videogrammi®, o en for-

ma general emplean "obras audiovisuales" u "obras

expresadas mediante un procedimiento anflogo a la

cinematografia®, y en otros casos no se menciona-

nada al respecto, tal vez debido a su novedad.

2.2.1.

concepto generalizado en 8 palses desa-

rrxollados.

Como hemos podido observar, no existia «-
una uniformidad en el concepto que pudti-
ra abarcar tanto la naturalesza inmaterial
de una obra, como su soporte material (ng
turalmonte Quo & estos conceptos y opinig
nes se circunscriben exclusivamente los -
paises desarrollados) ya que existen tér-
minos amplios o demasiado vagos, por todo

esto la doctrina japonesa es la que se ha

elegido al respecto.
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2.2.2.

Concepto actual.

fomando como base la doctrina japonesa, el

concepto actual, o por lo menos el més ge-

neralizado es de "video-programas“.




NATURALEZA JURIDICA DE LAS VIDEO-CASSETTES.

3.1

3.1.1
3.1.2
3.1.3
3.1.4

3.1.5

3.2
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En los Paises Industrializados.

Ley Norteamericana.
Doctrina Sueca.

Doctrina del Reino Unido.
Doctrina Francesa.

Doctrina Italiana.

En los Principales Instrumentos
Internacionales del Derecho de
Autor.

El Convenio de Berna.
Convencibn Universal.

Convenciédn de Roma.



3.1 EN LOS PAISES INDUSTRIALISADOS.

Una subcomisién del Consejo Gubernamental del
Derecho de Autor Japones, ha estudiado los pro
blemas que con los adelantos loqrados en el
software y el hardware se han suscitado. El
consejo ha aprobado el anflisis que muy espe-

cialmente ha realizado al respecto la subcomi
sién en el Japbn.
~

Este anflisis, ha partido desde la base legal,
sobre derechos de autor que al respecto dice:
en la presente ley, la expresién OBRA CINEMA-
TOGRAFICA comprende una obra expresada por un
prccedimiento que produce efectos visuales o
audiovisuales anflogos a los de la cinemato-
grafia, y fijada sobre un soporte material por
lo amplio de la definicién, la subcomisién ha

estimado que en &sta entran casi la totalidad

de los video-programas. En cuanto a la natu-

raleza que en un futuro pudieran revestir los
vido-programas, la subcomisifn sustenté tres

criterios distintos:
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1.- Los video-programas comstituyen obras wlun
togadficas en el sentido tradiciomal

atribud-
muam en matenia de derechos  de
x.

2.- Exiaten dos clases de video-programas: unos -
que constituyen obras cinemato Mﬁm y -
othos, obras audiovisuales wzmm de tas
wuntognduw

3.- Los video-progruams comstituyen obras particu-

Lanes sui genenis, distintas de £as obras ci-
nematoghdficas y de Los fonogramas.
La subcomisién en su mayorfa compartif la se-

gunda opinifén del acta de debates de la sub-

comisifn, aunque es breve, podemos mencionar

que ésta sustentS el segundo criterio,

en ra
26n de las posibles utilizaciones de los vi-
deo-cassettes y video-discos, que no siempre

coinciden con los mecanismos conocidos hasta

ahora de las pelfculas cinematogri&ficas.

3.1,1 LEY NORTEAMERICANA.

En 1974 se presentf, un proyecto de ley ten-
diente a revisar la ley americana sobre dere-
chos de autor (Copyright Revision Bill) ante
el Committee of the Judiciary of the House of




a2

Representatives, conjuntamente con un informe
explicativo, en el cual no parecen conceder a
los video-programas una naturalesza Jurfdica
distinta de las obras cinematogrfficas, en el

sentido tradicional de este término.

Este proyecto define a las obras audiovisuales

asf: audiovisual work are works that consist.

of a series of related images which are intrin-

sically intended to be shown by the use of ma~-

chines or devices such as projectors, viewers,
or electronic equipment, together with accompa
nying sounds, if any, regardless of nature of
the material objets, such as films or tapes, in

which the work are embodied. Por ntra parte,
las pelfculas cinematogrificas se definen as{:
motion pictures are audiovisual works consisting
of a series o: reiated images which, when shown
in succession, impart an impression of motion,
together with accompanying sounds if any; de -

esta definicifn podemos concluir, gue para el

legislador, no hay diferencia entre las obras
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cinematogr8ficas, video-programas y diapositi-
vas, distinguiéndose estas fltimas por 1la fal

ta de hovimlento.

3.1.2 DOCTRINA SUECA.

Esta doctrina presenta el mismo punto de vista,
respecto de la asimilacifn de los video-progra
mas a las obras cinematogrificas; punto de vis
ta generalizado en los pafses escandinavos, Yy
muy especialmente en Suecia, que en su recien-
te revisién (1973) de la ley de derechos de -
autor (1960) no presenta modificaciones respec
to de su clasificacibn de las obras protegidas,
donde aparte de las obras literarias y artisti

cas, s6lo menciona las obras cinematogrificas,

sin aludir a otro tipo de producciones audiovi

suales.

3.1.3 DOCTRINA DEL REINO UNIDO.

El Reino Unido se ha expresado en igual for-

ma, con base en la interpretacién de su ley

sobre derechos de autor.




3.1.4 DOCTRINA FRANCESA.

Esta doctrina nos presenta dos corrientes; una
en el sentido que la naturaleza jurfdica de -
las obras videogréficas no se diferencifa en
absoluto de las obras cinematogr&ficas, empe-
ro, la otra corriente opina, que la asimila -
cibn de las obras videogr&ficas, aunque se ob
tienen por un procedimiento anflogo a la cine
matograffa, esto no se deriva forzosamente de
la ley. Esta hace referencia ademés de las
obras cinematogréficas, a las audiovisuales -
como las de colaboracifn, compuestas y colec-
tivas; por ende, la necesidad de una reglamen
tacibn particular al respecto, o la asimila-
cibn de estas obras videogr8ficas a las cine-
matogr&ficas, que por otro lado, parece con-

veniente desde el punto de vista préctico.

3.1.5 DOCTRINA ITALIANA.

La corriente italiana al respecto, ha expresa

do una opinién en el mismo sentido,
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3.2 BN _LOS PRINCIPALES INSTRUMENTOS INTENMA-
CIONALES DEL DERECHO DE AUTOR.

_En el campo internacional sobre la materia, -
los dos convenios multilaterales; el Convenio
de Berna para la proteccién de las obras lite
rarias y artisticas y la Convencifn Universal
sobre derechos de autor, ambos instrumentos -

. revisados recientemente en Estocolmo 1967

b 4
Parfs 1971, no hacen mencifén expresa sobre los

video-programas.

3.2.1 EL CONVENIO BERNA.

El convenio hace mencién, en su nuevo texto a
la evolucifn técnica del futuro, enunciando -~

en su catflogo de obras protegidas en su artf

culo segundo: las obras cinematogréficas, a

las cuales se asimilan las obras expresadas

por procedimiento anflogo a la cinematograffa,
Los Estados contratantes tienen libertad para

interpretar esta disposicién.
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3.2.2 LA CONVENCION UNIVERSAL.

La Convencifn, impone la obligacifn a los sig

natarios de asequrar una proteccién suficien

te y efectiva a los titulares de derechos de

autor sobre obras literarias y artisticas, y

a tftulo de ejemplo, figuran entre las obras

citadas, las cinematogr&ficas. La Convencifn

no tiene ninguna definicifn al respecto, ni

tampoco hace referencia a la disposicién que
hace el Convenio de Berna, empero, una conclu

8i6n 18gica noslleva a que un video-programa

puede asimilarse a una obra cinematogr&fica,

con base a la similitud entre estas dos cla-

ses de obras; por otro lado, al iqgual que en
el Convenio de Berna, los Estados que se han
adherido a la Convencifn Universal, tienen ple-
na libertad para interpretar a su voluntad el
término "obras literarias y artisticas” u -
"obras cinematogr&ficas”. En conclusibn: los
Estados que no deseen asimilar los video-pro-
gramas a las obras cinematogrificas, lo pue-

den hacer, o a contrario sensu, y tienen méxi
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ma libertad al respecto.

3.2.3 CONVENCION DE ROMA.
Este organismo tiene comoc finalidad la protec
cién sobre los artistas intérpretes o ejecu=-

tantes, los productores de fonogramas

y los
organismos de radiodifusién, sin embargo no
tiene la finalidad de conceder proteccién a

las obras literarias y artisticas o cinemato-

gr&ficas, por lo que, no tiene ninguna defini
cién de dichas obras.

NOTA: EL presente Capltulo, asl como e 4 y 5, estdn
basados en of estudio presentado pon £a  Profna
Franca Keaver, de Lo Universidad de Amstendom,
ante Za UNESCO y la OMPI, nespecto de Los pro-
beemas jurldicos de £as video-casseltes y dis-
cos audiovisuales en 1975,




CAPITULO 4.

DERECHOS RELACIONADOS CON LA CREACION DE LAS

4.1.1.

4.1.2.

4.1.3,
4.1.4.

4.1.5.

VIDEO-CASSETTES.

Diferentes situaciones de los sujetos del
derecho autoral.

posicibn del autor.

posicibn del artista intérprete o ejecu--
tante .

posicibn del productor de fonogramas
posicibn del organismo de radiodifusién.

posicibn del productor de peliculas.

El uso privado de las video-cassettes.
Nociébn de uso privado
l.- segQn el Convenio de Berna

2.- seglGn la Convencibn Universal

3.- segQn la Convencibn de Roma.
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Diferentes situaciones de los sujetos del- -

derecho autoral.

Indudablemente que este capitulo nos pre--
genta situaciones muy interesantes, ya que
dentro de los sujetos del derecho de autor
hay grandes variantes, y por ende, diferen
tes intereses y opiniones al respecto, por
tanto, los autores titulares de este dere-
cho, como los sujetos de derechos vecinos,
se ven afectados con el avance tecnol6gico
y sobre todo con la diversidad de crite- -
rios que existen en los organismos interna
cionales gque tutelan organicamente a é&stos.
Expondremos brevemente estos criterios, y~-
las situaciones a que se enfrentan, no ab-
lo los sujetos de derecho de autor y dere-~
chos vecinos, sino también, a los que se -
enfrentan tanto el legislador nacional co-

mo internacional.
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© 4.1.1. posicién de) mutor.

| Segin el Convenio de Berna, la creacién de
un video programa s6lo se permitirf con el
consentimiento de los autores o de sus de~
:echohabieﬁtes, por tratarse de varias - -
obras creadas por personas distintas (au--
tor de los textos, realizador, compositor-
de la mGsica, corcbgrafo, dibujante, etc),

ademis de la reproduccifn que hubiera de -

varios ejemplos.

Estas situaciones ge aplican también, cuando el vi
deo programa no se crea directamente, sino se toma
de una pelicula o algGn otro soporte material comos
diapositivas, discos, libros o rovistas, y es lle-

vado audiovisualmente a una video-cassettes o vi--

deo-disco. £n el presente caso, el contrato entre

el autor de la obra en cuestibn y el productor de-
la pelicula (o algln otro soporte material) es de-
cisivo;

lo ‘.portante es saber si el autor ha con-

servado el .vrecho que tiene como tal, para todo -
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procedimiento técnico existente o no inventado --

aGn, o si lo ha cedido.

£n muchos paises existe abundante jurisprudencia-
y litaratura al respecto; en general los jueces -
interpretan el contrato en forma restrictiva, ya-
que de no decir nada el contrato, o en caso de du
da acerca de su interpretacitn, se resolverfi me--
diante jurisprudencia, puesto que todos los dere-
chos que el autor no ha cedido claramente, o gue-
no se encuentren comprendidos claramente en el --

contrato celebrado le corresponden al autor.

Respscto de lo anterior, son problemas que recaen
en el &mbito de los contratos del derecho de au--
tor, y cuya solucién no depende del legislador in
ternacional, ni es menester profundizar en el te-
ma en el presente trabajo, pero consideramos im--

portante enunciar la problemAtica, en esta rama -

contractual del derecho de autor.

Otro problema que se presenta y que si ha hecho -




intervenir al legislador internacional es: el ti-

tular del derecho de autor sobre el producto fi--

nal de su obra, resultante de la colaboracién de-

diversos autores; como hemos visto anteriormente-
un criterio muy extendido dentro de la doctrina -
jurfdica y los medios interesados, es la asimila-
cién de un video-programa a las obras cinematogri
ficas, sin embargo, persisten las mismas cuestio-
nes que hay acerca de la calidad de autor en las-

obras cinematogréficas.

El Convenio de Berna establece en su articulo 14-
bis, que el principio de determinaci6én de la cali
dad de autor en las obras cinematogr&ficas queda-
regservada a la ley nacional del pafs en que la --

protecciébn gse reclame. Por lo tanto, tomando es-

te criterio de asimilaci6n de un video-programa a

las obras cinematogr&ficas, la proteccibén de los-

video-programas queda reservada, en principio, a-

la ley nacional.
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Estas definiciones varian de un pais a otro, hay-
leyes que dejan a la jurisprudencia la definicién
de los autores de las obras cinematogréficas, al-
respecto cabe mencionar muy especialmente las le-
gislaciones o jurisprudencias que dan al produc--
tor la calidad de autor de las obras cinematogré-

ficas como: Estados Unidos, Reino Unido, Canad\,-

Australia, etc. No obstante, el Convenio de Ber-

na en su citado articulo 14 bis, ha tratado de --
simplificar las cosas adoptando una regla inter--
pretativa, para aquellos paises que conceden la -
calidad de autor de las obras cinematogrdficas a-
los creadores intelectuales de &stas, la finali--
dad de esta regla es garantizar que la obra cine-
matogrdfica se explote tranquilamente, presumien-
do el consgsentimiento de los autores aportadores a

la realizaci6tn de esta obra, salvo estipulaciétn -

en contrario o en particular. Tal regla no se --

aplica sin embargo, ni a los autores principales-

de la obra (el autor del guibn, didlogo, y de la-
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mdsica) ni al realizador principal; a menocs que la
legislacitén en cuestibn decida otra cosa, lo que -

hace iapréctico el citado precepto.

Podemos concluir que como se ha visto, al no acep~
tarse universalmente la asimilacién de un video- -
programa a una obra cinematogréfica, la calidad de
sutor de tal obra sui generis depende totalmente =~
de 1a legislacién o jurisprudencia nacional, aune-
que segtn el multicitado convenic de Bernas expone-
que los video-programas asimilados a las obras ci-
nematogrdficas estén definidos en el plano interny
cional en los articulos 2, 9, 11 bis, 11, 14, 15 y
sobre todo el 14 bis, donde pueds deducirse que eg
tan protegidos contra la reproduccibn, la puesta -
en circulacién, la representacitn, la ejecucién p§
blica, la transmicién por hile al plGblice, la ra--
diodifusitn, el doblaje y el subtitulado de los --
textos; y aobre los video~programas no asimilados-
a las obras cinematogr&ficas, estarén protegidos -

contra la mayoria de estas utilizaciones; no obs--



tante, hay que tomar en cuenta las limitaciones y
excepciones que hay al respecto, y que enunciaze-
mos nis adelante, en el inciso 4.3 de este capity

lo, y los incisos 5.1 y 5.8 del capitulo 5.

La Convencién Universal scbre derechos de autor,-
no tienen definici6tn alguna para el autor de una-
obra, ni de otro titular de derechos de autor, lo
deja a los legisladores nacionales para que lo in
terpreten. Esta conclusién es vAlida también pa-
ra los legisladores que no asimilan un video-pro-

grama a las obras cinematogr8ficas.

En cuanto al contenido de un video-programa, la =
convencifén universal es menos precisa que el con-
venio de Berna, y en su Articulo IV bis menciona-
entre otras cosas, el derecho de reproduccién, de
repregentacitn, de ejecucitn pQblica y radiodifu-

8i6n;: derechos que tienen su importancia en todo~

el &mbito audiovisual., Empero, se reserva a la -

legislacién nacional la facultad de definir el --
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contenido exacto y el alcance de estos derechos.

E1l conjunto de estas disposiciones, nos lleva a 1la

conclusién de que los autores de un video-programa

y el propio programa dependen, en los Estados par-

tes de la convencibtn universal, de la legislaci6n-

nacional del Estado en que la protecciébn se recla-

4.1.2 Posicibn del artista intérprete o ejecutan-

te.

SegGn una opini6bn casi aceptada universal--

mente, el artista no es titular de un Qere-

cho de autor, sino de un derecho vecino., --
Asi, el artista no goza de una proteccitn -
comparable a la del autor, la Convencitn de
Roma (26 octubre de 1971) sobre la protec--
citn de los artistas intérpretes o ejecutan
tes, los productores de fonogramas y los or

ganiemos de radio difusibn, les concede ~ -

ciertos derechos que en su conjunto, no bag
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tan para protegerle totalmente contra el -
empleo audjovisual de su ejecucidn (ya sea

directa o grabada). Ahora bien, creemos -

que ya que estos sujetos de derechos veci-
nos no esté&n protegidoe por los dos conve-
nios internacionales del derecho de autor,
gque es donde se estin examinando los pro--
blemas de los video-programas, y no asi en
la convencibédn de Roma, que e¢s donde estén-
protegidos estos sujetos, habrd que exami-
nar independientemente a este organismo, y
regolver concomitantemente con los otros -
tratados multilaterales al respecto, a fin
de lograr una homogeneidad en la protec- -
cién, en lo que a trabajos audiovisuales -
se refiere, ya sean sujetos de derechos veg

cinos o titulares del derecho de autor,

Por otro lado, el artista intérprete o ejecutante,
estd protegido por varios palses de formas diver-

sng: los paises escandinavos, Alemanla Federal, -



Austria, Checoslovaguia, Hungria, Italia, Japén, -

Argentina, Colombia, Uruguayy México entre otros
mediante su legislacifén de derechos de autor; el -
Reino Unido y otros paises del Commonwealth por-
una ley Penal, o mediante jurisprudencia como en -

los Estados Unidos, Francia, los paises Bajos y -~

Suiza.

En algunos pafses se estd preparando legislacién, -
que prevea la proteccifn del artista intérprete o-
ejecutante (en materia de derechos de autor o inde
pendientemente), como en Francia y Suiza. En Esta
dos Unidos se estd debatiendo mucho actualmente la
proteccibn del artista, al reviparse la ley sobre-

derechos de autor. A juicio de varios legislado--

res nacionales existe un vinculo bastante estrecho
entre la proteccibébn del artista y la del autor, --
ahora bien, cabe preguntarse si en vista de los --
nuavos problemas en el admbito audiovisual, y muy -
especialmente en lo tocante a la utilizacién do vi

deoo-cassettes y discos-audioviguales, ha llega ---



do el momento de examinar y actualizar la protec-

cibn de los artistas intérpretes o ejecutantes, -

sobre la base de la convenciétn de Roma, o en al--

gtn otro contexto que d& a estos sujetos una gi--

tuacién acorde con la realidad gue se vive actual

mente en este ambito.

4.1.3.

Posicidn del productor de fonogramas.

Se;Gn el Convenio de Berna y la Conven- -
cibn Universal, el productor de fonogra--
mas (sonoros) no goza de un derecho de --
autor, pese a ello, hay varios palses per
tenecientes a uno de estos convenios o a-
ambos, como es el caso de Estados Unidos,
Reino Unido, Canadd, Australia y otroms cu
ya legislacién eséa inspirada en la del -
Reino Unido como: Ghana, India,

israel, -

etc. el productor de fonogramas es titu--

lar de un copyrignt (limitado) y podrd --

oponerse a las utilizaciones no autoriza-
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das de su producto, como la reproduccién.

Asi también, la convencitn de Roma o los paises -
que tienen inspirada su legislaci6n en sus princi
pios, como paises escandinavos, Alemania Pederal,
Austria e Italia, el productor de fonogramas goga
de cierta proteccién, sobre todo contra la repro-
duccibn no autorizada de su producto, sin embargo,
los estudios gue hay al respecto, consideran gue-
los principios que estos protegen pertenecen al -
&mbito de la propiedad industrial como en Suiza,-
que su legislacién protege también contra la com~
petencia desleal, por lo tanto, no entran en el -
estudio de este trabajo, pero consideramos impor-
tante, plantear el esbozo anterior, ya que nos d&
una idea de como la gran diversidad de conceptos,
de definiciones, en estos problemas por los dife-
rentes sujetos de este derecho, nos marcan la na-
cesidad de legislar uniformemente y de manera ge-

neral para lograr una equidad entre los sujetos,-




titulares del derecho de sutor, como entre los 1Y

jetos titularzes de derechos vecinos, y sobre todo
puntualizar esa posicitn respecto de los trabajos

audiovisuales como los video-programas.

4.1.4. Posicién del organismo de radiodifusién.
El organismo de radiodifusibn, tiene unc -
posici6tn comparable en cierta medida, a la
del productor de fonogramas, pues también-
segin los dos convenios internacionales sg
bre derechos de autor, no goza de un dere-
cho de autor, perxo no chstante, algunos --
palses pertenscientes a uno de estos convy
nios o a los dos, el organismo de radiodi-
fusibn es titular de un copyright (limica-
do). Asi, ocurre en el Reino Unido y en =

Australia, en estos paises podr& oponerse-

a toda fijacibén no autorizada de su emi- -

sibn.
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En la Convencién de Roma, los paises que la han -
ratificado, o tienen su legislacién inspirada en-
sus principios, el organismo de radiodifusitn es-

titular de un derecho vecino que le protege con--

tra ciertos usos de su emisién, sobre todo contra

la fijacibén en algGn soporte material y contra 1la
reproduccién de una f£ijaci6bn hecha sin su consen-

timiento o en determinadas condiciones. Esta con

vencién, sin embargo, ha sido ratificada por un -

nGmero muy reducido de Estados.

En estas condiciones, depende sobre todo de la le
gislacién nacional o de la jurisprudencia (basada
en el derecho comGn) el que el organismo de radip

difusién pueda reclamar una proteccibn contra la-

grabaci6tn y la reproduccién no autorizada de sus

emisiones, en caso de litigio, los organismos de-
radiodifusi6n podr&n oponerse con frecuencia al -
enpleo no autorizado de su producto, en virtud --

del derecho de autor de sus empleados autores.




4.1.5. posjeion del productor de pelicules.
Con frecuencia, el productor de peliculas-
serd al mismo tiempo el productor de un vi

deo-programa. De no ser asi, se plantea -

la cuestitn de saber si puede oponerss a -
la utilizacitn de la pelicula para confece-

cionar un video-programa. SegGn el Conve-

nio de Berna, est& efectivamente protegido
contra tal utilizacifén no autorizada, pues,
segfin el articulo 14 bis, la obra cinemato
gr&fica se protege como obza original, y -
el titular del derecho de autor goza de --

los mismos derechos que el autor de la - -

obra original. Si el productor de pelicu-

las goza de un derecho a titulo original,-
o 8i le conceden derechos de explotacitn,-
© bien, posee un derecho derivado de los -
creadores intelectuales, este derecho le -
permitird oponerse a la fijacién no autori

zada de su pelicula por un productor de vi



deo~programa.

1a Convencibtn Universal, protedge a la obra cinema
togra&fica expresamente en su Articulo I: en cuan-
to al alcance y contenido de esta proteccibn, se-
hace referencia a lo enunciado anteriormente con-
respecto a la proteccién del autor. Todo depende
de la legislacién nacional del pais en gue se re-~
clame la proteccibén, teniendo siempre en cuenta -

los derechos mencionados expresamente en el Art{-

culo IV bis también ya enunciados y segGn la revi

8ién de Paris en 1971.

4.2. El uso privado de las video-cassettes.

Como se ha visto antes, ¢l video-programa es
similar en varios aspectos a una pelicula ci
nematografica. Ahora bien, hay un punto es-
pecifico, en el que se produce una evolucién
distinta de la que tiene lugar en el ambito-

cinematogr&fico: se trata del uso privado. -

La distribucib6bn de una pelicula se hace, en-



65

general, para proyectarla en salas de cine -

o difundirla por televisibn. Se encarga de-

ello el dinéribuidor, que son relativamente-
poco numerosos en cada pais, que ponen co- -
pias de ‘las peliculas a disposicibn de los -
cinematb6bgrafos o de los organismos de radio-
difusidtn, mediante el pago de una cuantia ne -

tamente inferior al precio de la confeccibn-

de una copia. En el caso de los video-pro--

gramas, la situacién es muy distinta: prevé-
la puésta a disposicién del pGblico de ejem-~
plares; en forma de video-cassettes, discos,
videogramas, en un mercado tam amplio como -

lo son: librerias, casas de discos, videote~

cas, etc., donde se puedan adquirir o alqui-
lar, para ser utilizados con arreglo a sus -

propias necesidades. De todo lo anterior se

desprende gue la confeccibn de ejemplares y-
la distribucib6n de estos, desempefian un pa--
pel capital en la explotacibn de las video--

cassettes y de los video-discos destinados -
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al uso privado, o bien a instituciones, tales
como establecimientos docentes de instruccién
permanente, de educacibtn de adultos etc., y -
también por qué no: la instruccién obrero-cam
pesina, tanto en el aspecto cultural, como en

el técnico, para la superacién de estas cla--

ses marginadas.

Nocibn de uso privado.

La distincibn entre uso privade o personal --
por una parte, y el usc ptGblico o semiplGblico
por otra, es importante, casi todas las legigs
laciones nacionales contiene expresiones rela
tivas al uso privado o personal, la mayoria -

de las veces sin definir on que caso se trata

de uno y otro. Del conjunto de estas leyes y

de la jurisprudencia en general, se desprende
que se impone una interpretacién estricta de-
este término; todo lo que no sirve para uso -
personal de una persona privada, comprendido-

en el circule familiar, debc considerarse co-
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mo plblico.

sin embargo, hay legislaciones gue han establecido
expresiones para una categoria especial que podria

denominarse de uso semip@blico, el cual se tratar8

en el siguiente capitulo.

Por otro lado, como el grabador de video-cassettas
permite la grabacién y copia de los programas de -
televigibn o fijados ya en video-cassettes 0 en --
disc§s-audiovisuales, seglin un procedimiento senci
1llo, de facil aplicacitn y poco costo, es de espe-
rar el auge que estos aparatos tendrfn, tanto por-
el pGblico en general como pcr las instituciones -
docentes y de formaci6tn. Ahora hien, se plantea =
la cuestién de saber se autorizar8 o no esta copia

para uso estrictamente privado?,

4.3.1, Segln el Convenio de Berna,

Es interesante observar lo que al respacto-

dicen los organismos internacionales:; a pay
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tir del texto de Estocolmo, el Convenio de

Berna permite ciertas excepciones a la re-
gla general de su articulo 9; la reproduc-~

cién de una obra protegida s6lo se permite

con la autorizacidn del autor. El1 conve--~

nio es bastante vago en cuanto a cuales son
esas excepciones permitidas, y habla de de

terminados casos especiales con tal de que

esa reproduccibn no atente a la explota- -

cién moral de la obra ni cause perjuicio -

injustificado, a los intereses legitimos -

del autor. Esta f6rmula concede gran li--
bertad a las legislaciones nacionales, ca-
be destacar la posicibn que ha adoptado la
ley de la Replblica Federal de Alemania; -
ha impuesto una remuneracifn, por parte de

los fabricantes de aparatos para la graba-

cién de sonidos o de imdgenes, a los auto-

res. Como estos aparatos permiten la graha

cibn y la reproduccibn de obras protegidas,
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se pagard a los autores una remuneracién -
que no exederd del 5% del precio de venta,
pot medio de la Sociedad de Autores (GEMA).
Hasta ahora, es la dnica legislacién nacip
nal que ha adoptado tal sclucién, en vista
de la inminente diseminacién en el mercado
del grabador de video-cassettes (o algtn -
aparato semejante) que permita la graba- -

ciébn para el uso privado.

Segan la Convencitn Universal.
Al igual que en el convenio de Berna, en -
la Convencién Universal no figura ninguna-

disposicitn egplicitl sobre el uso privade

de una obra protegida, El articulo IV bis

pArrafo segundo, contiene la regla general;
cada Estado contratante podri establecer -
en su legislacibn excepciones; que no sean
contrarias al espiritu ni a las disposlcia

nes de la convencién, concedliondo no obh--

tante, un nivel razonable do protecclién --




efectiva. Sin duda, esta cl8usula concede

la libertad de hacer una excepcifn para el

uso privado en la ley nacional.

. SegQn la Convencibétn de Roma.

La Convencibn de Roma, conjuntamente ccn -
el Arreglo Europeo para la Proteccién de -
las Emisiones de Televisifn, contienen una
excepcibn explicita para el uso privado. -
Por consiguiente, el legislador puede limi
tar, en caso de uso privado, la proteccién
concedida por ambos inatrumentos a los ar-
tistas intérpretes o ejecutantes, a los --

productores de fonogramas y a los organis-

mos de radiodifusién.
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Segln el Convenioc de Berna.
Uso Semi pGblico.

Su reproduccién.

La representacién.
Seglin la convenci6tn universal.

Posicifn del artista intérprete o
ejecutante.

Segin la Convencibn de Roma.
La posicibn del productor de fonogramas.
Posicién del organismo de radiodifusién.
Posicién del productor de peliculas.

Distribucién de las video-cassettes.
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5.1. Noci6én de uso pdblico o semipGblico.

Aﬁora nos toca analizar, los problemas mis -

importantes de este tema y sobre todo su as-

pecto préctico.

En la nocifn de uso pGblico

pueden distinguirse tres categorias:

1l.-

La comunicaciébn al pGblico de un video--
programa; un aparato de televisitn insta
lado en lugar pGblico, como en un hotel,
sala de espera, restaurante, etc., ali--

mentado por programas contenidos en una-
video-cassettes;

La televisibn de un video-programa, el -
organismo de radiodifusibn utiliza para-
sus emisiones, en casi tosas susg progra-
maciones un video-programa;

La difusibn por cable de un video-progra
ma, en la cual el organismo de radiodifu
8i6n distribuye por cable sus emisiones-
y utiliza, para sus programas, video-ca-
ssettes o discos audiovisuales. Particu
larmente en México, este sistema lo dlp-
tribuye Cable-Visibn (TELEVISA), y traba
ja totalmente con programacién emitida -

directamente, de la televisibn norteame-
ricana.

En cuanto a la televisibébn y la difusibn por cable,

es c¢vidente que se trata de un uso piblico, puen-

ambos tipos de difusibn se orientan hacia el ph--
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" blico general. En lo que se refiere a la nocibn-

de uso pGblico es precisoc observar que segfin el -
‘cexto de los convenios internacionales, la inter~
pretacién de esta nocibn pertenece a la legisla--
cibn nacional de los Estados contratantes. Esto-
tiene importancia desde el punto de vista précti-
co, porque en los Estados Unidoe por ejemplo, y -
también en algunos paises de Europa, como en Fran
cia, cada vez se utilizan més las video-cassettes
en los hoteles vy otros sitios pGblicos similares.
Aungue al respecto existe la opini6n de la juris-
prudencia en Europa, gue estima que las transmi--
siones en las habitaciones de los hoteles de un -
programa de disco, no es comunicacién al p@blico,
pero esta opinibn se diacute en la doctrina. A -
veces, una excepcién al derecho de autor, para --
autorizar tal transmisibn considerada como pGbli-
ca, en un principio, figura inscrita en la Ley so

bre derechos de autor, como en el Reino Unido y -

otros paises cuya legislaciébn se inspira en la --




del Reino Unido; Estados Unidos, a condicibn de -
que no se imponga a los clientes que reciben tal-
retransmisi6tn, mediante un aparato normal, ningGn
pago especial: asi, s6lo la recepcibn privada o -
considerada como tal (habitaciones de hoteles), o
en circulo familiar, est& exenta del derecho de -

autor y no entrafia, por lo consiguiente gravame--

nes.

También en este caso, como en la nocitn de uso pg
blico la interpretacidén del término "circulo res-
tringido" o "cfrculo familiar" corresponde a las-

leyes nacionales, por ‘1o que puede variar de un -

pais a otro. Ahora bien, la redaccitén de algunas

leyes nacionales permite interpretaciones més 1i-
berales, por ejemplo: el proyecto de la ley ameri
cana, impone en su definicibn de "publicly", la -
reuniétn de un nGmero substancial de personas (fue
ra del circulo familiar y de amigos), (articulo -

101), ademas, el hecho de gue el mismo video-pro-

grama no se utilice al mismo tiempo por el mismo-
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‘pﬁblico, como ocurre generalmente con una emisién
de radio o televisi6n, podrfa dar lugar, a una ip

"‘terpretacién de la ley que hiciera tal transmi- -

sibn no pGblica.

En &ste contexto, como ya hemos visto, las video-
cassettes y los discos audiovisuales se utilizan-

sobre todo en privado, por lo que se asemejan mas

a los discos sonorus, que a las peliculas

cinema-
togrédficas o a la televisibn; la eleccibtn de de--
terminado programa en determinado momento depende
de cada individuo, y no del empresario de cinema-

tégrafo o del organismo de radiodifusibétn, que co-

munican cierto programa al pGblico.

Ahora bien, tenemos que seflalar que en nada hene-

ficia a un pais, el hecho de utilizar en privado-
estos adelantos logrados en el software y el har-
dware, ya que se viciaria, la naturaleza intrinsi
ca de éstos; pero tampoco estamos con el uso pl--

blico irracional porque tambifn viciariaz

LT Ve
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ic ha hecho con la radio y telesvisibn, etc. la ca
pacidad'cultural de su sociedad, porque los de--~
tentadores de la tecnologia al respecto, no vaci-
lar{an en seguir enajenando a los paises subdesa-
rrollados por medios tan avanzados y tan a propé-
sito como é&stos, para sus fines transnacionalig--
tad de comercializacibn y lucro:; tenemos que ~ --
crear conciencia que todo adelanto tecnolbgico --
que pueda ser utilizado, para la elevacib6tn de la-
cultura y la superacibn o reinvindicaci6n de un -
pueblo, debe ser utilizado Gnica y exclusivamente
para este fin, y no permitir que sirva como ins--
trumento de neocolonialismo por los paises indus-
trializados, que manejan ya estos adelantos, rela
tivamente nuevos para ellos, pero todavia ajenos-
a nosotros, ahi el problema de no afrontar e in--
corporar los adelantos cientificos y tecnolbgicos
del mundo, po:que de lo novedoso y desconocido --
que esto resilta para nosotros,

es por donde esg--

tos adelant: ., en lugar de llegarnos como instru-
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mentos de plataforma de lanzamiento a la supera--
cién del subdesarrollo, nos llegarén como medios-
de enajenacidn comercial (véase televisi6n, radio,
cine, etc.), para seguir faciliténdoles el camino
a los palises industrializados y més que a ellos a
las “corporaciones", ya que segln los tratadistas
del tema, en é&sta fase del capitalismo (el monopo
lio), el mundo se mueve a base de eso precisamen-
te, de grandes consorcios y grandes intcreses pri
vados, tan poderosos que los gobierncs no pueden-

contrarrestar su poderio econdémico y expansionis-

ta.

De ahi nuestra inquietud al tratar este tema, de-
dar un aviso para gue de inmedinto se trabaje go-
Src estos temas en forma nacional, para que cuan-
4o llegue el momento de alzar la voz en los foroa
internacionales, estemos prevenidos de ser posi--
ble organicamcnte sobre estos adelantes, y acep--
tar este medio tecnolbgico tan importante para di

fundir la cultura, y lograr, con esta gran ayuda-
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audiovisual, la superacibn técnica, cientifica, po

14ticas y culturales de nuestros pueblos, para no-

seguir sufriendo la mediatizacibn, gue con otros -

medios de comunicacién masiva hemos sufrido, y to-

mar estos adelantos como medios cmancipadores para

colocarnos en un camino gue nog lleve a.la luz de-~

nuevos horizontes, que nos opacan con su dominio -

los mercenarios de los pueblos subdesarrollados.

Segin el Convenio de Berna.

El convenio sefiala; que la comunicaciédn al-
pGblico de un video-proygrama, constituye --
también una obra protegida, y se somete a -

la autorizaciétn del autor. Para considerar

al video-programa como obra cinematogréfica
o como una obra "expresada por procedimien-
to andlogo a la cinematografia®" (articulo -
2), segGn los articulos 14 y 14 bis, del -~
convenio, la representacifbn y la ejecucibn-
pGblica deben recibir el consentimiento del

autor o de sus derechohabientes. No obstan
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te,

si el video-programa no se considera =
una obra cinematogr&fica, sino obra en co~
laboracién, por ejemplo se aplicaréan otras
digposiciones del convenio, como los artf-
culos 11l y llter, segGn la naturaleza de -
la obra. La televisibn de tal programa -—-

también estd sometida, en un principio, a-

la autorizacibtn del autor, la legislacibn-

nacional puede prever una licencia obliga-

toria (artfculo 11 bis). La misma regla -

se aplica a la distribuciftn por cable de -
una obra radiodifundida (articulo 11 bis).
Si el video-programa lo utiliza directamen
te el usuario de una red de cables (sin ha
ber sido radiodifundido previamente por me
dio de la televisibn), al parecer, se apli

ca al articulo 14, asi como los articulos-

11 y llter, y no interviene la licencia ~--

obligatoria. Toda esta interpretacibn de-

pende del sentido que se dé& por un lado, a
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la no&ien de radiodifusitn (artfculo 1l --
bis) y a la nocitn de "tranemisi6n pGblica“
(por todos los medios), por otro., dicha -
interpretacién que reina actualmente en ---
los paises donde la teledistribucién permi
te asimismo a los usuarios transmitir pro-
gramas de produccibn local, no difundidos,
pues, por via radioceléctrica en la totali-
dad o en partes del territorio, sino desti
nados exclusivamente a un pGblico unido por
cable a un punto central, que sirve de cen

tro de produccifén de programas de carécter

puramente local como: Reino Unido, Canad§,

U.S5.A,, y los Paises Bajos.

5.1.2. Uso SemipGblico

Este concepto se ha elegido para la ensé--
flanza (escolar, universitaria, post-univer
aitaria, educaci6tn de adultos, etc.}), y -~

tratada por ciertos legisladores naciona~--
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les de manera diferente a otras formas de-
uso pfiblico. También en los convenios in-
ternacionales, el uso para la ensefianza ha
dado lugar, a veces, a reglas de excepcibn,
en varios campos; circulacibn internacio--
nal, importacibn y derechos aduanales, en-

tre otros, (véase acuerdo de Beyrut y de -

Florencia).

Los problemas del uso semip@blico, examinados en-
el ambito del Convenio de Berna, son complejos, -
porque este convenio contiene una norma vaga; su -
articulo 9, habla de “"determinados casos especia-
‘'les, con tal de gue esa reproduccidtn no atente a-
la explotacibn normal de la obra, ni cause perjui
cio injustificado a los intereses legitimos del -
autor". En primer lugar, el uso privado, que an-
teriormente habiamos sefialado, y que acabamos de-~
expresar, ccomprende también la reproduccibn por-

un establecimiento docente? En efecto, a este en-

tablecimiento lc sera fAcil, merced a los nuevon-
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. inventos técnicos, grabar emisiones de televisiébn

recibidas en clase y hacer una copia de ellas, o-
bien, alquilar videogramas (video-cassettes o dis
cos audiovisuales) y efectuar el nGmero de copias
deseado; y todo esto a un precio relativamente ba
jo. Situaciébn semejante a la que se da actualmen
te, en lo relativo al magnet6fono y la fotocopia.
Todo ello amplia y facilita la propagacién de es-
te tipo de adelantos en la ensefianza, pero, el --
criterio que priva en los paises desarrollados, -
es que si esta situacién se realiza en lo tocante
a los video-cassettes, tal vez, el productor de -
programas tuviera que abandonar la produccién de-
bido a su insuficiente rendimiento, y se perderia

as{ un nuevo A&mbito rentable para el autor.

Ahora bien, hay que destacar la tendencia que - -

muestran con este criterio estos paises, porque-

al hablar de rentabilidad y de abandono del pro--

ductor para hacer programzsa, se ve claramente la-

importancia que dan al agpecto comercial rentable
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y privatista, en este tipo de tecnologia. Noso--.
tros pensamos por el contrarioc que entre més faci
lidades haya para difundir y obtener videogramas,
es m&s beneficioso para cualquier pafs, esin des--
cuidar claro el derecho que el autor tiene sobre su-
obra, perc gue en beneficio de las mayorfas (y no
olvidemos que estamos tratando el uso semipGblico
o educacional), no se puede suprimir a un circulo
y anteponer intereses de lucro, mas aGn, la UNES-
CO, puede intervenir directamente en este proble-
ma; puede organizar este tipo de difusitn sin per
juicio de productores © autores, como 1o venia ==
haciendo por ejemplo aqul en México con el ILCE -
(Instituto Latinoamericano de la Comunicacién Edu
cativa), y dicho instituto se ha visto ya sin apg
yo econfdmico de la UNESCO, y el cual después de -
20 aflos de fundado todavia trabaja a base de "fil
minas" y "diapositivas", procedimientos que para-
esta época de tecnologia tan avanzada resultan ar

calcos. Al respecto, la difusibn e importancia -~
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. de institutos como &stos ha sido menospreciada por
la UNESCO y olvidada por nosotros, porque es en es
tos centros especializados donde se pueden iniciar
las grandes reformas educativas, (y no arbitraria-
mente, por el sb6lo hecho del cambio de sexenio co-
mo sucede en México), con base en todos los adelan
. tos existentes para asfi difundir la cultura a to--
dos los demds paises interesados al respecto, y no
dejar (como lo ha hecho la UNESCO) que se sigan vi
ciando y anquilozando por falta de presupuesto, y-
de actualizaciones técnicas en sus trabajadores y-
equipo, y por otra parte, el no preocuparnos por -
tratar al menos de aprovechar, difundir y mejorar-
lo poco que se hace, sino que nosotros también con
tribuimos para que se siga viciando con un burocra
tismo inoperante, y con un tortugismo que paracen-

ger ya el sello de nuestras instituciones.

Asi, el problema es grave porgue no nos preocupa--
mos por mejorar, ni por actualizarnos, y en el am-

bito que ahora manejamos varios paises estudian ag
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tualmente los medios para poner fin al uso "ilici

to" de la fotocopia, "teniendo en cuenta al mismo

tiempo los intereses de la sociedad", los progre-
sos de la ciencia y las nuevas técnicas de comuni
cacibn, y tal es la urgencia de &stos paises (in-
dustrializados) por acabar con estos procedimien-
tos (foto copia y magneté6fono), que en el Ambito -
internacional llevaron ya acabo su inscripcié6n en
el programa de la UNESCO y en el de la OMPI, y sQ
bre todo en la orden del dia del Comité Intergu--
bernamental del Derecho de Autor del Comite Ejecu

tivo de la Uni6bn de Berna.

5.2. Su reproduccién.

vVarias legislaciones comprenden disposicio--
nes bastante restrictivas sobre la reproduc-
cibn, y a veces aungue esté destinada al uso
privado. Por ejemplo, las leyes de los pai-
ses escandinavos admiten la copia para el -

uso privado, estipulando, no obstante, que -

ésta no debe utilizarse para otros fines. lLa




ley francesa tiene una disposicifén antloga. -

La ley de la Replblica Federal Alemana, par--
tiendo del mismo p:incibio. no admite la co--
pia realizada por un tercero mediante pago, -
cuando se trata de la grabaciétn en cinta sono

ra o (audio) visuval y de la copia de tal gra-
bacitn.

Tales copias no pueden ponerse en circulacién, ni-

utilizarse para representaciones pfiblicas. Ya se-

ha tratado de la reglamentacifn especial sobre la-
remuneracion debida a los autores por los fabrican
tes de aparatos para la grabacibn de sonidos y de-
imAgenes. La ley japonesa, en su revisibn (1970),

contiene asimismo una disposicitn muy restrictiva-

sobre uso privado. Empero, la reproduccién por vi

deo en familia se ha desarrollado mucho en este -~
pais, y el uso de tales grabaciones con otros fi.-
nes, aunque prohibidos fuera del circulo restringi
do, no es raroc. De momento ho ae‘ha adoptado nin-’

guna medida para modificar los limites de lo priva
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do, pero los autores han preconizado una solucién

en el mismo sentido que la adoptada en la Repdbli :

.ca FPederal Alemana. La ley briténica contiene -~

disposiciones bastante restrictivas sobre la (fo-
to) copia proporcionada por una biblioteca a per-
sonas que utilicen tales copias con fines de estu

"dio o de investigacibn. En cuanto a las graba--~

ciones sonoras o (audio) visuales no se permite -
la copia, aunque sea para fines personales. La -
Gnica excepcibn de esta regla es la reproduccibn-

para fines personales de un programa difundido --

por la radio o la televisitn.

La ley holandesa revisada en 1972, no permite la-

copia sonora o (audio) visual para uso privado --

realizado por un tercero. Todas estas legislacio

nes parten, en efecto, del principio que la asi -
realizada no puede ponerse a disposicibn de un -~
tercero ni utilizarse de ningGn otro modo, estas-

reglas parecen concordar perfectamente con la le-

tra y el espiritu del Convenio de Berna, conforme




. 8e revis6 en Estocolmo.

Algunas de estas legislaciones, por ejemplo, las-
fdi los paises escandinavos prevén, sin embargo, -

restricciones mAs favorables a los establecimien-

tos docentes. La ley sueca (articulo 17), recong

ce cierta libertad para grabar o copias, mediante
fijacibn de sonidos, obras publicadas en el marco
de la enseflanza, esta libertad va acompafiada de -
limitaciones: las copias s6lo pueden efectuarse -
para uso temporal (tres afios) y los fonogramas --
del comercio no pueden copiarse, salvo en caso de
los difundidos por la radio o la televigi6bn, los-

ejemplares asi producidos no deben utilizarse de-

otro modo.

La Ley de la RepGblica Federal Alemana (articulo-~
47), permite la grabaci6én y la copia (algunos - -

ejemplares solamente) de obras radiodifundidas en

una emisibn escolar, las cintas deben borrarse al

finalizar el afio escolar, puesg, en otro caso, ¢l-

autor tiene derecho a una remuneracién equitativa
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Segin el texto del articulo, este régimen se apli

ca tanto a las cintas sonoras como a las audiovi-

suales.

La ley britanica (artfculo 41), permite también
la grabacién y la copia en ciertas condiciones;
la principal de ellas es gque la grabacién no se

realice mediante un duplicating process, sino -

por el instructor o por el alumno. Esta redac- -
cibn parece excluir toda grabacibn en cinta sono-

ra o (audio) visual, y la autorizacibn se limita-

a escuelas elementales y secundarias. la nueva -
ley australiana (1968) sobre derechos de autor --

contiene una disposici6tn an8loga a la del Reino -

Unido en su articulo, 200.

Al preguntarse si tales excepciones favorables a-
los establecimientos docentes, son compatibles o-
no con el Convenio de Berna, hay que recordar que
la revisién de Estocolmo confirmada por el acta -

de Paris, ha dado un alcance mucho més amplio al-
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uso que bodia hacerse anteriormente de las obras-
literarias o artisticas en la ensefianza. En efec
to, en el articulo 10.2, se prevee: "se reserva a
a las legislaciones de los paises de la Unibn y -
de los arreglos particulares existentes o que ge-
establezcan entre ellos lo que concierne a la fa-
cultad de utilizar licitamente, en la medida jus-
tificada por el fin perseguido, las obras litera-
rias o artisticas a titulo de ilustracitn de la -
en sefianza por medio de publicaciones emisiones -
de radio o grabaciones sonoras o visuales, con --

tal de que esa utilizacibn sea conforme a los - -

usos honrados”". A pesar de todas las restriccio-

nes previstas en este parrafo (y en el informe de
la Comisién Principal, que precisa que la palabra
ensefianza comprende la ensefianza a todos los nive
les, en las escuelas pfblicas o privadas; pero de
be estar institucionalizada), se ha ampliado con-

siderablemente la libertad de los Estados contra-

tantes a adoptar o mantener una legislaclbn que -
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permita utilizar las obras protegidas no s6lo en-
forma de publicaciones, 3ino también en forma de-

emisiones de radiodifusién o de grabaciones sono-

ras o visuales.

En este contexto, y en el articulo 9.2, del Conve
nio de Berna citados anteriormente, ea preciso rg
cordar que las nociones de *“usos honrados" o‘de -
los intereses legitimos del autor podrian entra--

fiar una remuneracién equitativa. En la actuali--

dad, el Convenio de Berna no impone tal condicibn
obligatoriamente, pero algunas legislaciones na--
cionales buscan una solucibn en este sentido a -
los problemas de la (foto) copia, como ejemplo, -
podria citarse el articulo 47 de la ley de la Re-
pGblica Federal de Alemania, y el articulo 32 del
proyecto de la ley suiza, gue permiten la graba--

cién, por establecimientos docentes en soportes -

sonoros o visuales, de las emisiones de radio o -

televisuales para utilizarlas con fines didacti--

cos, siempre y cuando el autor rcciba una conti--
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dad equitativa.

Nuevamente impera en este contexto, el problema -
econdmico respecto de la participacibédn que deba o
no corresponder al autor, definitivamente que es-
tamos con la remuneracién al autor cuando se tra-
te de un usc pGblico o privado respecto de su - -
obra, pero al llevar la obra al campo de la ensge-

flanza, ésta situaci6tn debe cambiar totalmente,

porque es necesario que si una obra contiene un -

aporte didéctico por ese sblo hecho debe ser di--

fundida en los centros apropbsito para ello, sin-

ninguna cortapisa, y los autores tendrén gque apor

tarla sin tantos valladares de tipo material, y -

con el debido reconocimiento (por parte de los

centros o instituciones, etc.) por su aporte, por

que los autov:s también estan obligados a contri-

buir con su .:lento y sensibilidad a la humanidad,

a la ensefian:: y no comercializar con ella. Por-

osto, nuestr: ejemplo al seftalar al ILCE, para -

insistir gue  on 8ste tipe de instituciones se rl




jan y difundan las contribuciones de los autores -

en el campo pedagbgico, y definir asf{ internacio--
" nalmente en campos separados y hbien definidos laa-
obras que son de uso pGblico o privado de las lla-

madas de uso semipdnlico (la enseftanza).

A mayor abundamiento, gue intevnacionalmente 1la

-

UNESCO, el organisme iddneo, controle 7y ponga a ~=-
disposicitn de los institutos {como en México, el-
ILCE) este tipo de obras, y que la relacifn de los
autores sca con estos institutos, va por convenios
o por contratos, o con los investigadores gue per-
tenezcan a estos, y asi evitar la diversidad de -~

restricciones que hay en cada legislacion nacional

de los paises que pertenecen al Convenio de Berna-

o estén fuera de &1l.

5.3. - La representacibn.

Otra pregunta, gue concomitantemente con -

la onterior se encuentran vinculadas es:

-

¢Bstd permitido utilizar un video-programa
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en un establecimiento docente sin pedir -
autorizacibén del autor o de sus derechoha
bientes?, © en otros términos; ¢Debe con-

ciderarce la utilizacibébn de un video-pro-

grama en la enseflanza como una "represcn—

tacibén pfiblica™ o goza de un régimen espe

cial?

El Convenio de Berna no responde claramente a es-
ta pregunta, en principio la representacibn pGbli
ca de una obra protegida requiere la autorizacibn
del autor (articulos 1l y 14 bis), sin embargo, -
algunas legislaciones nacionales hacen "pequeflas-
reservas”, término empleado por la conferencia —
de Bruselas (1948), que abarca cntre otras cosas;
"las necesidades de la ensefianza y de la divulga-
cibn". En la conferencia de Egtocolmo se deci--

di6 no tocar esas pequefias reservas, por referir-

se a excepciones a los derechos de autor tradicio

nalmente concedidos.




Con relacién a los video-programas utilizados en -

la ensefianza, cabe preguntarse, si en la actuali--
dad todavia puede emplearse con razbn el término -

“pequefias reservas", paia un fenbmeno de una exten
sibn tan basta como la enseflanza. También cabe --
preguntarse si constituyen una base v&lida lag de~
claraciones hechas en el momento de la revisiébn de
Bruselas, segGn la cual los Estados pensaban mante
ner tales reservas en sus legislaciones nacionales,
a pesar de que el texto convencional no las mencig
na. Las objeciones avanzadas ya durante la revi--
sién de Bruselas, contra semejante procedimiento -
sigue teniendo la misma actualidad, y revestirén -
importancia segGn el uso que w#ec haga de los video-

programas en la enseflanza. Por supuesto que en el

término representacibn pGblica, como ya se ha sefia
lado anteriormente, su interpretacidn pertencce a-
la legislacibn nacional de los Estados contratan--

tes, aungue ésta no siempre es explicita sobre el-

particular.



" En general, puede comprobarse que las legislaciones
nacionales citadas gue preveen cierta libertad para
‘Jgtabaz o reproducir obras publicadas por fijacibn -
de sonidos o de imagenes, permiten asimismo -en - -

ciertos limites- la "representacitn" de estas graba

ciones en la ensefianza. Sin embargo, la actitud de

tales legislaciones no s iempre idéntica en cuanto a

la representacidédn de una pelicula en el marco de la

ensefianza. La ley brit&nica permite, con ciertas-

condiciones limitativas, la representacibtn de una -

obra protegida en una escuela elemental o secunda--
ria, y esta 1}bertad se ‘aplica también a la repre--
sentacitn (proyeccibn) de una pelicula. En cambio-
la ley sueca prevee expresamente que la libertad --

concedida en el marco de la educaci6bn no se aplica-

a la representacifn de una obra cinematogré&fica.

La ley de la RepGblica Federal de Alemania, también
contiene una disposicién en el sentido de que la re

presentacibtn pGblica de una obra cinematogréafica eg

t8 sometido siempre a la autorizacibn del autor. En
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el contexto de la ensefianza esto significa en ge-

neral:; la representacibn de una pelicula en cla--

ses es libre, pero estari sometida a la autoriza-

cién del autor (o de sus derechohabientes) en los

demds casos.

A la representacién de un video-pro

grama difundido por radio en el marco de una emi-

8ién escolar podrd aplicarse el régimen de excep-

ciftn del articulo 472, representaciébn sin fines -

de lucro, podrfa aplicarse también a la enseflanza

dispensada sin fines lucrativos.

5.3.1.

SegGn la Convencién Universal.

Segtn esta convencién, el derecho de -
autorizar la representacién y la repro
duccibn pGblica de una obra protegida-
entre los derechos fundamentales del -
autor. No obstante, cada Estado Con--~
tratante podri establecer en su legis~
lacibn nacional excepciones "siempre y

cuando no sean contrarias al espiritu-

ni a las dieposiciones de la presente-




convencién". Deber8 concederse a cada

uno de los derechos que sean objeto de
esas excepciones "un nivel razonable -~
de proteccién efectiva". Por lo consi
guiente, depende sobre todo de la le--
gislacién nacional de cada Estado par-
te de la convencibn universal estable-
cer el nivel de proteccién gue ha de -

conceder a los video-programas.

En la reciente revisi6bn de la convencibn univer--
sal Paris (julio de 1971), se adopt&é una disposi-
cién especial sobre las fijaciones audiovisuales-
en favor de los paises en desarrollo, tal disposi
cibn permite conciertas condiciones, la reproduc-
ciédn audiovisual de "fijaciones audiovisuales", -
que incluyan obras protegidas siempre y cuando -~
esas fijaciones se hayan concebido y publicado --
"con el exclusivo objeto de utilizarlas para los-
fines escolares y universitarios". Para esos paf

ses y sblo para ellos- la convenci6tn permite ox--




presamente la reproduccibén, por ejemplo, de un vi

deo-pzograma realizado exclusivamente con fines -

. docentes. 1las condiciones en qﬁe se permite esta

reproduccifén se enumeran en los articulos V bis -
y Vguater. La conferencia diplomdtica de revisitn
del convenio de Berna (julio de 1971, articulos,-

I, 111 y IV del anexo de este convenio) adopté --

disposiciones andlogas. Sin embargo, conviene se

flalar que en este caso se trata de un régimen ex-

cepcional en favor de los paises en desargollo,

Como ejemplo de un pais, en cuya legislacibn na--
cional haya ratificado la convenciédn universal, -

podria citarse a los Estados Unidos.

El proyecto
de ley (conforme se presentté al Commitee on the -~
Judiciary of the House of Representatives, el 12-
de septiembre de 1974) establece como principio -
el derecho del titular del derecho de autor a au
torizar la reproduccifn de su obra. Empero, el -~

congabido concepto de los paises anglosajones del

"fair use" permite excepciones bastante importan-
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"tes a tal derecho.

£l "fair use" (articulo 107) no menciona expresa-

mente el uso privado, sino que emplea una férmula

més general. En ciertos casos cspeciales no exis

te ningin menoscabo del derecho de autor, con fi-

nes docentes y de investigacién entre otros. Ppa-

ra decidir si en un caso particular, puede tratar

se del “fair use" hay que tomar en consideraciéne

los siguientes factores:

1) la finalidad del carécter del uso;

2) la naturaleza de la obra protegida:
3) 1la medida y la "sustancislidad" (im
portancia) de la parte utilizada con
relaci6én a la totalidad de la obra:

4) el efecto del uso acbze el mercado

potencial para la obra o sobre el
valor de la obra protegids.
A la representacifn pGblica o semipGblica también
se egtablece el principio del derecho de autor a-
autorizar la representacibn pGblica (como para el

derecho de reproduccibn articulo 106).
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Ahora bien, se preveen limites concretos del dere
cho, sobre todo en favor de los establecimientos-
docentes ;1; fines de lucro. La representacién -
de una obra protegida en clase, por profesoreQ o~
alumnos y en su pregsencia, no constituyen una vio
laci6n del derecho de autor, salvo si una pelicu-
1la u otra obra audiovisual se representa por me--
dio de un ejemplar no hecho legitimamente, y si el
responsable de tal representacibén es conciente -

de este hecho o puede conocerlo (articulo 110.1).

Las obras protegidas contenidas en las emisiones-
de radio y televisitn escolares, también pueden -
representarse en clase, si estas emigsiones forman
parte normal de las actividades de establecimien-
to de enseflanza sin fines lucrativos, si la repre
sentacibn estd directamente relacionada con la --
emisiébn, y si ésta se realiza sobre todo para la-

recepcién en clase (articulo 110.2).

No obstante, esta libertad no se aplica a la re--
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presentacién (proyeccién) de peliculas o de otras
obras audiovisuales, porque no se trata de un - -

*display”, ni de una obra ;1t¢:azia o musical.

En lo tocante a la recepcitn de una emisi6étn que -
conteﬁga obras protegidas transmitidas en las ha-
bitaciones de un hotel, la ley contiene una dispo
sicién que permite tal transmisién en determina--
das condiciones; las principales son:

Que la transmisién se efectue por la direcciébn --
del hotel (y no mediante un sistema CATV), y sin-

recargo especial a los clientes.

La misma libertad existe para la transmisién se-~
cundaria de emisiones que contenga obras protegi-
das destinadas a la recepcifén en establecimientos
docentes sin fines lucrativos, artficulo 11ll. a) 2).

5.4, Posicibn del artista intérprete o ejecu~-

tantes.

Como hemos visto anteriormente, el artis-
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ta intérprete o ejecutante goza en un né-
mero relativamente limitado de paises, de
ciertos derechos denominados vecinos. Es
tos derechos pueden ser mayores que los -
derechos minimos previstos en la Conven--
ci6tn de Roma, ratificada hasta ahora por~
16 paises. La proteccién de que podfan -
gozar los artistas intérpretes o ejecutan
tes, en virtud de la convencitn de Roma -
o de las legislaciones naciona}el que con
cedan una proteccién a los artistas -en -
concepto de "derechos vecinos" o en cual-
quier otro-, deber&n estudiarse por sepa-

rado, porque a los artistas se les plan--

tean nuevos problemas en el &mbito audio-~

visual.

La posicién del productos de fonogramas.

Como hemos gomprobado, ni el Cocnvenio de-
Berna ni la convencifn universal concede-

un derecho de autor al productor de fono-
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gramas. La convencitén de Roma abre la po
sibilidad a los productores de fonogramas
de percibir una remuneraciétn equitativa -
en caso de comunicacién al pGblico (arti-
culo 12). El convenio de Ginebra (29 de-
octubre de 1971) para la Proteccibn de --
los Productores de Fonogramas contra la -
reproducciébn no autorizada de sus fonogra
mas s6lo les protege contra la reproduc--
ciébn y la distribuci6tn de fonogramas con-
feccionados sin su consentimiento; en - -
otras palabras, el convenio no les prote-
ge contra el uso pfiblico o semipGblico --
del fonograma incorporado en una video-ca
ssettes. En cambio, en los paises que con
ceden una proteccitn al productor de fono

gramas en concepto de derecho de autor, -

éste podr& oponerse en principio, al uso-

pblico o semipGblico de su fonograma in-

corporado a un video programa., Sin embap




105

go, se preveen ciertas limitaciones.

Tapbién en este caso se plantea la cuestién de sa
ber si la proteccién de los productores de fono--
gramas no debiera estudiarse més de cerca, con mi
ras a la probable utilizacién de fonogramas incor

- porados a las video-cassettes o discos audiovisua

les.

$.6. la posicién del organismo.de radiodifusibn.
En los paises que protegen el derecho de au-
tor de los organismos de radiodifusi6bn, éste
puede oponerse al uso plblico o semip@blico-
de su emisifn de televisitn incorporada a un
video-programa, en los limites previstos por
la ley. El Arreglo Europeo para la Protec--

cibn de las Emisiones de Televisibn prevee -

cierta proteccitn del organismo de radiodifu

8i6bn contra determinadas utilizacioncs de las

emisiones, pero, como ya hemos visto tal pro
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teccitn s6lo es vé&lida en un limitado nGmero

de paises.

Por otro lado, ni el convenio de Berna ni la con-
vencibn universal conceden a los organismos de ra

diodifusitén proteccifbn alguna en concepto de dere

cho de autor. La convencién de Roma protege en =

cierta medida a los organismos de radiodifusidbn,-
pero se plantea la cuestitn de saber que tal pro-
teccibn serd suficiente en vista de la utiliza- -
cibn que probablemente se har8 dé los programas -
de radio o de televisibn incorporados en video- -

programas o discos audiovisuales. Por esto, es-

que decididamente pensamos que estas cuestiones -
merecen un estudio m&s minucioso y completo, que-
permita reunir a todos estos sujetos que no estién
considerados o reconocidos como titulares de un -

derecho de autor, y por tanto, s6lo la Convencién

de Roma les da cierto reconocimiento, bistencs --
por ahora, enunciar una cara de la problemitica -

que se plantea con la nueva tecnologia, y la nece
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sidad de hacer los estudios necesarios a nivel --
mundial (y no s6lo para los paises desarrollados*

para determinar el contexto orgénico, que prevale

cer$ en este &mbito.

5.7. la posicibn del productor de peliculas.

Como el productor de peliculas goza en gene-
ral de un derecho de autor original, de un -
derecho de éxplotacibn de la pelicula o de -
un derecho derivado de los creadores, est& -
efectivamente protegido -en los paises perte
necientes a la Unién de Berna- contra el uso

pGblico o semipGblico de su pelicula incorpo

rada a un video-programa. En los paises que

no pertenecen a la Uni6n de Berna, pero son-
partes de la convencibn universal, el alcan-
ce y contenido de la proteccibn concedida al
productor de peliculas depende sobre todo de
la legislacién nacional del pais en gue la -

proteccibn se reclame. Como la posicitn del
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productor de video-programas es anfloga a la
del productor de peliculas, estas conclusio-

nes sc aplican asimismo a los productores de

video-programas.

pigstribuciébn de las video-casgettes.

Una cuestibn interesante, expresamente re
lacionadas con el uso privado, pGblico o-
semipGblico de un video-progtama, es la -
de saber si el productor de tal programa-
puede controlar o no el mercado de su pro
ducto. E1l Convenio de Berna no reconoce-
en general, "derecho de distribucibn"; --
ahora bien, los articulos catorce y cator
ce bis del convenio relativos a los dere-
chos sobre la obra cinematogr&fica se le-

conceden expresamente a los autores de eg

ta obra. La convencibn universal no hace

mencibn alguna. De ellos se desprende --

gque en los pafses relativamente pocos que
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reconocen un derecho de distribucibn, el -
titular de derecho de autor de un video- -
programa puede controlar el mercado autori
zado, 0 sea, solamente el alguiler o el - .

préstamo de ejemplares y reserv&ndose el -

derecho de vender ejemplares.

8i, por el contrario, pone en el mercado ejempla--
res de video-cassettes o discos audiovisuales, su-
derecho de distribucibn se extingue -segGn la ley,
1a jurisprudencia o la doctrina- incluso en los --
paises que reconocen el derecho de distribucién, o
bién queda muy limitado, y ello e; favor de la 1li-

bre distribucién de las obras al comercio y al pG-

blico. En los demas paises, es decir en aguellos-

que no reconocen el derecho de distribucién, de tpo
dos modos este derecho forma a menudo parte inte--
grante del de reproduccibdn o publicacién. A veces,
la jurisprudencia y la doctrina han deducido una -~

proteccibn mas amplia gue la prevista en los pai--

ses que la han incluido en su ley; ademis, le han-
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fvuinpuonto limites bien precisos. Como se ve, es -

imposible llegar a una conclusi6tn vélida para to

’dos los paises sobre este punto.

Ahora bien, al parecer en el caso de las obras ci
nematograficas (con respecto a las cuales el Con-
~ venio de Berna reconoce el derecho de distribu- -
éibn). las dificultades juridicas y pr&cticas han
s8ido mucho menores, porque las copias de estas --

obras generalmente se alquilan y no se venden 1li-

.
bremente en el mercado. Basindose en esta situa-

ciébn, los titulares del derecho de autor sobre =
las obras cinematogrificas han podido controlar -
facilmente la utilizaci6n de su producto.

En resumen, cabe sefialar que podria producirse una
doble situacibén en el caso de los video-cassettes
o discos audiovisuales, ya que, si estos s6lo se-~
alquilan o se prestan (por ejemplo a institucio--

nes docentes o educativas), con el fin de repre--

sentarlas una o dos veces, el titular del derecho




11

de autor del video-programa puede en ciertos pai-

ses y en ciertas condiciones controlar el mercado.
En cambio, si las video-cassettes se lanzan al --
mercado y el piblico las compra, el derecho de --
distribucibtn s6lo podria ejercerse en pocos casos

o serfa muy limitado. La idea antes expuesta, es

la del criterio que priva en los pafses desarro--
llados, y claramente nos muestra las intencionesg-
que al respecto tienen y la poca importancia que-
le dan a la utilizacifn en la enseflanza, y como -
gran auxiliar pedagbgico, tecnolégico y cientifi-
co (como lo manifiesta el s6lo permitir la repre-
sentacién una o dos veces en las instituciones do

centes o educativas) en todo este &mbito tan avan

zado del "hardware" y el "software"
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CONCLUSIONES

El derecho intelectual existe en la esfera -
jurfdica de la humanidad desde la antigledad,
86lo que no habia sido legisladv, ni protegi
do juridicamente en forma org&nica, hasta --
después de la aparicibn de la imprenta con -

el Estatuto de la Reina Anna, 10 de abril de
1710.

El derecho de autor nacif de la necesidad Qe
proteger, a los sujetos a quienes tutela, de
los abusos y plagios de que eran victimas y-

con el fin de preservar la facultad creadora

de la inteligencia humana.

Al derecho intelectual lo definiremos, como-
una categoria especial de derechos subjeti--
vos de contenido complejo, patrimonial y mo-~

ral a la vez, en cuya virtud los autores de-

obras artisticas, cientificas, literarias y-
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"los inventores y descubridores se ven recono

cidos en el goce de las consecuencias econb-
micas que se deriven de su creacitdn y en el-

sefiorio gsobre las relaciones intangibles que

lo vinculan con la misma.

El derecho de autor, como derecho complejo,-
se divide en dos aspectos: derechos morales-
y derechos patrimoniales; los primeros, que-
protegen a la obra en su integridad, y son -
inalienables ¢ imprescriptibles y le permi--
ten al autor crear una obra, reconocerle la-
paternidad de la misma y hacerla respetar; y
por otra parte, los derechos patrimoniales,-
que le permite al titular del derecho, el ex
plotar la obra, publicindola durante su vida,
asi como beneficiando a sus herederos legitji
mos por determinado tiempo & partir de la -~

muerte del titular del derecho.

El reconocimiento internacional del dereccho-
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de autor, se circunscribe a la proteccibn por
medio de tratados, siendo los principales, el

Convenio de Berna y la Convencién Universal -

sobre Derechos de Autor.

El Convenio de Berna y la Convencién Univere-
sal, se enfrentan a los problemas l6gicos da-
do los avances que la humanidad ha logrado, =-
principalmente en la tecnologf{a de incorporar
la produccién intelectual a algGn soporte ma-

terial (hardware y software).

La novel televisiébn pGblica hizo su aparicibn
en 1936 en Inglaterra, aungue la Segunda Gue-
rra Mundial retard6 el desarrollo de la tele-
visibn, los saltos cuinticos de la técnica --
electrébnica creada por la necesidad militar -
como el radar, di6 a la televisi6tn de la post

guerra una base tremenda desde la cual se - -

construye esta industria.
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Es patente todo el caudal de adelantos que -

existen, y la complejidad de los sistemas y-
conboncntes que en muchos casos es menester-
explicar al alumno gque posteriormente ha de-
realizar un trabajo, resultan mucho mis f&ci
les cuando la palabra acompafia a la imagen -

del elemento que se describe.

Asi, el campo en el mundo de la educacibn y-
la adquisicibtn de la cultura se agiganta - -
enormemente, y no podemos quedar marginados-
en este contexto 86lo por el hecho de perte-
necer a los paises subdesarrollados, tenien-

do en nuestras manos un camino que puede lle

varnos 2 nuevos horizontes.

pada la diversidad de criterios e intereses-
de los diferentes paises, no existia un con-
cepto que englobara adecuadamente este tipo-
de tecnologia, abarcando al mismo tiempo el-

soporte material y la produccibn intelectual.
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Asi, el concepto acepéido o por lo menos el--
mis generalizado es el de "video-programa",--

de la doctrina japonesa.

Para determinar 1la naturaleza jurf{dica de las
video-cassettes o video-programas en general,
se ha sustentado el siguiente criterio; que -
existen obras gue constituyen obras cinemato-
gr&ficas, y otros, que constituycn obras au--

diovisuales distintas a las cinematogr&ficas.

Los sujetos relacionados con la creacibtn de -
video-casae;tel o video-programas, tienen prg
tecciones relativas y amplias; amplias como -
el autor, que segGn el Convenio de Berna y --
asimilando los video-programas a las obras ci
nematogrificas queda reservada la proteccibn-

a la legislaci6fn nacional. En la Convencibn-

Universal depende de la legislaci6bn del Esta-

do en que la proteccidn se reclame.
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Proteccién relativa, 1la tienen como por ejem-
plo: el productor de fonogramas, de pelfculas
y organismo de radio-difusidn, guienes por no
estar equiparados a un derecho de autor, sino
titulares de derechos vecinos, estén protegi-

dos dentro del &mbito de la Propiedad Indus--

trial.

Los sujetos como los artistas, intérpretes o-
ejecutantes, no est8n protegidos por ia con--
vencitn de Berna o la Convencitin Universal, -
sino por la Convenci6tn de Roma, pero no hay --

reglamentacibn protectora respecto de esta --

nueva tecnologia.

Salta a la vista la necesidad de legislar uni

formemente, a los sujetos del derecho intelec

tual en este contexto.

16.- En nada beneficia a un pais, el hecho de uti-

lizar en privado estos adelantos logrados en-

el hardware y el software, ya que se viciaria
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1a naturaleza didéctica de &stos: pero tampg
co es recomendable el uso pdblico irracional
porque tambibn se viciaria -como ya ha suce-
dido con la radio, televisién, etc.- 1la ca-
pacidad cultural de su sociedad.

El concepto de Uso SemipGblico se ha elegido
para la ensefianza escolar, universitaria, --
post-universitaria, educacién de adultos, ==
etc., tratada por ciertos legisladores nacip

nales de manera diferente a otras formas de-

Uso PGblico. También en los convenios inter

nacionales, el uso para la enseflanza ha dado
lugar a reglas de excepcifn, en diferentes -
campos, de ah{ la posibilidad de aprovechar-
esta situacibn internacional al respecto para
legislar apropésito de estos adelantos e in-

corporarlos a la educacién,

Dentro del criterio de los paises desarrolla

dos, en la puesta en distribucién de esta --
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tecnologia, clarmente nos muestran las inten
ciones de comercializacién que al respecto --
tienen y la poca importancia que le dan a la-
utilizacién en la ensefianza, y como gran auxi .
liar pedagbgico, en todo este &mbito tan avan

zado del hardware y el software.
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