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DubAa

Por que quiero ser no soy...
y fuf solo una vez mi pasado y no era yo,
ahora estoy para arribar a un futuro
que tal vez no me pertenezca o que puede
no existir.

Hoy sélo represento una copia mis
de 1o que tfi también piensas que eres jJOVEN!
NUESTRA ETIQUETA DE TIEMPO.
No somos, aunque queremos ser y decimos

Soy, ipero qué?...

Quiero no definirme ni adecuarme,
solamente necesito actuar.

Somos uno solo o bien todos diferentes,
‘con un ideal también diferente.
Somos 1o que no somos |JOVENES!
. simplemente una posibilidad de querer ser.

Por eso, cuando actfio soy creativo, y

comienzo a ser con una caracteristica
semejante a ti: "porque quiero ser sélo existo!!,
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IRTRODUCCION

TEMA DE INVESTIGACION.

Fundamentalmente para que la educacifn constituya un todo arménico,
| y para que sea realmente formadora de 1a personalidad y de las capacida-
des del individuo, tiene que hacer incapie en actividades que permitan -
el desarrollo de la sensibilidad, del juicio criticoy de la'creatividad.
De esta manera la educacifn requiere de una vinculacién estrecha con las
manifestaciones del arte y l1a cultura, ya que tanto éstas como la ciencia,
estdn basadas en la crgatividad, en la imaginaci6n, en 1a 1ibertad de sus
hipStesis, y en todos los estados psiquicos del ser humano. En el arte -
el hombre crea una realidad artifical con miras a conocer la realidad --

existente.

E1 hombre es un ser sensible, que piensa, reflexiona y que tieme con
ciencia de sf, y por tanto es susceptible de expresar artfsticamente su -
ser en sf. su entorno social, lo que constituye una parte escencial en la
estructuraci6n de 1a personalidad, misi6n en 1a que tiene mucho que ver -

el proceso de la educacifn.

En el arte se refleja 10 que es culturalmente significativo al inte-
rior del individuo. Asf pues, 1o artfstico dentro de la educacibn, resul

ta ser aspecto esencial en-el desarrollo integral de 1a persona. Y --
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el teatro no es un Arte, sino es una actividad que integra armﬁnicamente
varias artes; es el conjunto de las manifestaciones artfsticas a través_
de acciones que nos muestran una realidad, que puede ser irreal o bien -

real,

Es asf por 1o que surge el 1nterés por desarrollar el tema de in--

vestigacidn;

LA ACTIVIDAD TEATRAL: UNA ALTERNATIVA EDUCATIVO-
CULTURAL PARA LA FORMACION DEL JOVEN,

OBJETIVOS CONCRETOS:
A través de este trabajo pretendemos:

1. Mostrar un panorama de 1a funcwﬁn educativo-cultural del teatro
como actividad pr&ctica. para Tos jﬁvenes de escuelas de Ense--
flanza Superior.

2, Proponer sugerencias pedaglgicas de 1a importancia del teatro -
educativo-cultural como activador de la personalidad integral -
del joven,.Que sirvan de andlisis principalmente a profesores y
alumnos de las diversas escuelas de Ensefianza Superior,

3. Mostrar una alternativa mis al pedagbgo dentro de su campo de -
acc16n. como promotor, coordinador y orientador del teatro edu-
cativo-cul tural.
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ANTECEDENTES DEL TEMA

El teatro tiene funciones que coadyuvan al proceso educativo y cul
tural del ser humano, siendo por Jo tanto, un medio impertante en el pro
ceso de enseflanza-aprendizaje. Aspectos que se han olvidado e inclusi-

ve que se desconocen en el campo de la Pedagogia,

El hombre siempre ha representado su visidn del mundo, sus temores
o sus deseos, sus ideales o sus necesidades como una manera de reafimmar

y de comprender su existencia.

La fiesta, la ceremonia, el rito, la ce]ebraciﬁn. la danza y las =
representaciones primitivas han sido ejemplos de 1a manifestacibn del -
hombre y de las sociedades, por lo tanto en 1a medida en que el lenguaje
ha servido como recreacifn ce 1a realidad y vehfculo de comunicacidn, el
teatro y sus distintas manifestaciones ha funcionado como recreacién de
la comunidad y su medio ambiente, transmiti&ndose as? los valoves, nor--
mas y costumbres de las sociedades, por 1o que desde aquf, el teatro pro,

duce una funcibn educativa.

Los grupos sociales conferfan a los actores atributos o privile---
gios con la finalidad de &etenninar su modo de vida, de concretizar sus

relaciones y de reafimmar sus estructuras.

Es posible reconocer en estas manifestaciones primarias del teatro

su funcin educativa,
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El teatro ha sido motor de acciones, modificador de conductas, ac~
tuacidn reformadora a lo largo de la historia. E1 teatro se da en el
hombre desde siempre, ya que el hombre adguiere formas de actuacidn de -
acuerdo al guisn social para representar la existencia y para vivir su -

vida.

E1 teatro propiamente dicho, nace en Grecia, pero su orfgen se re-
monta a la mis lejana antiglledad, su nacimiento se produjo como una deri
vacibn de las danzas mdgicas, de los conjuros y representaciones mimicas

con objeto de ahuyentar a los malos espiritus (caracter ritual),

En la Edad Media adquiere un cardcter moral, las representaciones_

de los personajes simbolizaban 7as ideas, virtudes, vicios, etc.

En el Renacimiento, gran movimiento de reaccibn y creacién cultu--
ral; el teatro bennitid una mayor expresi@n humana. En esta &poca en -
Alemania, nacieron los dramas esco}ares, latino y a]eman, auspiciados en
gran parte por las escuelas y conventos del sur del pafs. Mis tarde el
teatro, paso a constituir un medio de propaganda a favor o en contra de
la reforma religicsa y que en manos de la incipiente compaiifa de Jesils -

se convirt16 en un medio educacional de primer orden.

Posteriomente, en Francia, en la primera mitad del sigto XVIII, el
teatro pas$ a actuar bajo la direcciﬁn de 1a enciclopedia transformdndo-
se en un instrumento de propaganda polftica, adquiriendo 1a tendencia de

instruir deletitando.



En la Nueva Espafa, el teatro sirvid como un medio de evangeliza--
¢ifn, 1o que a su vez era una forma de educar, de implantar nuevas cos--

tumbres, nuevas formas de vida y nuevas ideologfas,

La esencia de] teatro es la vida misma; todos actuamgs, todos dia~
logamos, y el teatro esencialmente es accibn y di&]ogo que se yuelve co-
municacifn para establecer 1a interaccién: informacién y retroalimenta--

cién, elementos indispensables en el proceso educativo.

Psic8logos, 1inguistas, comunicGlogos, sociﬁiogos y artistas han -
hecho diferentes aportaciones bara la comprensi8n del teatro y sus efec-

tos, pero ain han sido limitadas y ausentes en e} campo de 1a pedagogfa.

En México, en los aflos 70's comienza a manifestarse el teatro en -
relacifn a la educacidn con la influencia del Sr. Héctor Azar, director_

y autor teatral mexicano, fundador del teatro de 1a Universidad (1959).

ET teatro, segln Azar, sirve para que la gente se comunique, para_
que la gente intercambie ideas y sentimientos, denomindndolo el padre -

por excelencia de los medios de comunicacidn,

En e} afio de 1979, se presenta una tesis por alumnos de la Facul--
tad de Psicologfa de 1a UNAM, sobre Teatro Educativo, basada precisamen-
te en la teorfa de Héctor Azar y en la teorfa psicodramdtica de J.L.More
no, En dicho trabajo se aprovecha el area de actividades paraescoiares

del Colegio de Bachilleres, para proponer el teatro como un medio educa-
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tivo.[*]

Para el afic de 1982, el Centro Mexicano de ASSITEJE**], CITRU-IN-~
BA[***], efectqa el primer simposio sobre Teatro Educative. Y en el mes
de abril de 1984, se 11eva a cabo un segundo, desarroll&ndose 1os si--~-

guientes aspectos:

1. La mlsica en el teatro para nifios y jovenes,

2. El repertorio teatral para nifios y jdvenes.

3. El teatro de mufiecos, el nifio y 1a marioneta.
4, La Educacibn Teatral

5. Teatro para nifios atipicos.

6. Teatro escolar.

7. la prictica del teatro en educaciﬁn preesco1ér.
8. Lla préctica del teatro en equcacidn primaria.

9, lLa prdctica del teatro en educacifn secundaria,
10. Lla prictica del teatro en la Escuela Normal,

11. La pantomima como auxiliar educativo.
12, La expresién corporal y el teatro en educacidn.

13, la misica y el teatro en la educacidn.

[* ] MartTnez Saenz,Amelia y Quiroz,Armando H. E} Teatro como Me
dio Educativo. E} teatro unaactividad paraescolaren el aurri<
culum del Colegio de Bachilleres. Tesis,UNAM,F.P.México 1979

[* * 1 Asociacién Internacional de Teatro para la Infancia y la Ju
ventud,

[ ***] Centro de Investigaciones e Informacién Teatral''Rodoifo Usi
gll del Instituto Nacional de Bellas Artes.




VIl

A trav&s de estos estudios y eventos, nos percatamos de Ta impor--
tancia que tiene el seguir promoviendo y difundiendo el teatro como re--
curso diddctico y como alternativa educativa, En donde la actividad -
prictica de Este, Tleve impifcitos tanto Jos objetivos.instruccionales -

como los objetivos educacionales o formativos.

JUSTIFICACION DEL TEMA

El Teatfo no puede ser considerado como elemento recreativo sola--
mente; su importancia en la educacidn de Tos pueblos queda plenamente -
probada. Por Yo que, abordar este tema, constituye para la pedagogfa -
una aproximacidn al objetivo de facilitar 1a formacidn integral de la -
personalidad del estudiante. Nos dirigimos a los jbvenes, que seglin el
censo de 1980, nuestra poblaciﬁn mexicana, estd formada en su mayor par-
te por individuos menores de 24 afios (65%.de 1a poblacibn), por lo que -
se estima que México es una sociedad de jﬁvenes y al mismo tiempo un -
pafs joven, Por esta razdn es de vital importancia tomar en cuenta a
este sector de la poblaciﬁn pero principalmente a j6venes inmersos en el
proceso de enseflanza Superior, ya que son ellos los que en un futuro re~

presentarin al profesionista de México.

Es imprescindible encontrar los medios adecuados que permitan al -
Joven Ya realizacidn de actividades humanas, artfsticas y culturales co-
mo fundamento para el desarrollo de su persomalidad, ya que uno de los -

principales problemas que atafien al joven, es su incorporacién como ele-
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mento humano a la sociedad, una sociedad que dfa con dfa.se vueTve.mﬁs -
compleja y que desde el punto'de vista educativo tiene como principal ob
jetivo el de la socializacién de los {ndividuos, ofreciendo tanto valida
cibn y reforzamiento de desigualdades e injusticia, como la posibilidad_
de reconocerlas para su suqeraciﬁn, aln cuando debe ser solidaria de los

cambios transformacionales de l1a estructura bisica de produccidn.

La actividad teatral resulta ser as?, un medio eficaz para propi--
ciar al joven un descubrimiento de s mismo como de su entorno, es decir
que el teatro ofreceré una funciﬁn educativa y cultural para el desaﬁro-

1o integral de su personalidad,

Es de gran importancia dar a conocer el teatro como alternativa -
educativo~-cultural, estudiando los orfgenes y finalidades del teatro { a
través de la historia)f y que como recurso educativo tenderd al desarro-
110 de la creatividad (elemento de 1a cultura del hombre) y de la sensi
bilidad del Joven; como recurso cultural, el teatro orientard, presenta-
ra y estimuIari oportunidades para conocer y reflexionar circunstancias_
de 1a realidad social; procurando la recuperacién crftica de 1a tradie-=
ciGn cultura) de nuestro pafs. Reforzando de esta manera uno de los ob
jetivos de la ensefianza Superior: "Extender y difundir con amplitud los
beneficios de la‘cu]turaﬂ.‘ Es prec{samente a través de una disciplina_

educativa y cultura) como se puede conseguir dicho objetivo.

Se debe por esta razfn, hacer notar 1a irmensa relaci6n que guarda

la Educaci@n con la Cultura y formular un balance de esta G)tima, que -
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nos 1leve al encuentro de dos corrientes que constituyen las rafces domi
nantes de nuestra identidad nacional, la precortesiana y la hispénica. -
Para asf 11egar a entender claramente, 1o que es 1a Actividad Teatral co
mo recurso educativo y cujtural; esto implica tener que establecer las -
diferentes relaciones entre educacidn, juventud, cultura y teatro; reali
zando un anﬁ]isis de Jas distintas concepciones ideoldgicas existentes -
de los ténuinos y que tienen su fundamento en las politicas éducativas y

anturales del pafs.

E1 teatro como medio educativo es una alternativa mds, en estrecha

relacidn al desarrollo de} ser humano, en este caso del ser joven.

La actividad teatral o bien el teatro como medio cultural pretende
aproximarse a una cultura que se presenta como un producto de la capaci-
dad humana transfomadora y creativa dentro de un contexto de relaciones
especfficas ¥ que se apoya en renovadas experiencias tecnolfgicas, cien- .
tificas, artfsticas, ideo)dgicas, y‘simbﬁlfcas. Como un sistema de vi-
da intenso, de vida material y espiritual, asy como algovque tienz que -

ver con Ya perfeccifn humana.

éon asf. muchas de 7as razones por las cuales se presenta como te-
ma, 1a Actividad Teatral como aYternativa Educativo- Cultural en vincula
citn a 1a formacidn de los jévenes universitarios. Ademds es esta una_
forma de incorporar.al equipo de profesores de las diferentes escuelas -
de ensefianza Superior, al conocimiepto de este tipo de actividad, que co

nozcan la importancia y operatividad que tiene el teatro en el fortaleci



miento de la integridad personal de sus j§venes alumnos,

A} mismo tiempo se le proporciona al pedagqgc una gﬂfa mis para su
campo, de accidn, ampliando y ofreciendo no sélo una técnica de enseflan-
za, sino un elemento mds en el preceso de orientacidn educativa, vocacig
nal y profesional, as? como una esmerada participacidn en Tos talleres -
de teatro con que cuenten o tengan que contar las escuelas de ensefianza_

Superior, teniendo muy c¢laro el objetivo educativo-cultural.

No se trata de imponer, ni mucho menos de hacer obligatoria la <=
prictica del arte escénio o teatral, sfno de mostrar un panorama de la -
influencia que tiene dentro de) proceso educativo del joven; sugerir y -
proponer a partir de una fundamentaciﬁn tebrica, 1a importancia que tie-
ne el teatro y su actividad en el imprescindible desarrollo del ser huma
no, desarrollo que se da a partir de un proceso educativo, en constante
relacifn a-un contexto socio-cultural, que involucra al individuo a una_
serie de tensiones y situaciones adversas al desenvolvimiento de su per-
sonalidad, impidiéndo]e. en este caso al joven futuro profesionista, el

funcionamiento pleno de sus facultades fisicas y psicoldgicas.

Tampoco se trata de formar actores, sino de formar gente, a través
de una actividad que deshiniba y ayude a la so}uciQn de problemas de -
identidad, una actividad que edugue, que induzca a) quetd a que se ense
fie,  De tal manera que e] Joven estudiante.encuentre una forma ordenada
de proceder ante cualquier situaciQn, que sepa defender nuestro pasado -

cultural y artfstico, para seguir recreando y créando una cultura propia.
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tomando en cuenta las raices pluriculturales de nuestro pafs, de tal for
ma que ninguna cultura se manifieste en detrimento de las otras; anali--
zando Yo que las otras culturas'nos ofrecen y tomando de ellas 1o que =
consideremos adecuado para el desarrollo de nueétro pafs, a partir de -

una actitud critica,

Todo ser humano y scbre todo el joven, requiere y necesita expre--
sar sus sentimientos, pensamientos, dudas, etc., ya sea en su casa, en -
el saldn de clases, o bien en cualquier lugar, pero necesité externar -
su-deseo de expresidn {factor fundamental del teatro), Estd asf a tiem

“po, el futuro profesionista, de aprovechar una disciplina que ademis de
‘estimular el desarrollo de su personalidad, le brinda elementos de aspec
to cultural; no importa si se trata de un estudiante de arquitectura, de
ingenieria, de derecho, de economfa, etc,, de 1o que se trata es de dar-
le a ese profesionista su cardcter de individuo crftico, consciente y -
creativo, Tiberando de é], todas aquellas tensiones que perturban su ac-

cifn y comportamiento.



EL TEATRO UNA ACTIVIDAD EDUCATIVA

ORIGENES Y EVOLUCION DEL TEATRO.

Comenzaremos por abordar el proceso histi;rico de] Arte Teatral pa-
ra Vograr comprender el teatro como actividad educativa en sus formas -
mis destacadas, asf como en sus diferentes Epocas, haciendo &nfasis de -

su Tntima relacidn con el campo de 1a Pedagogfa,

A trav8s de Ja historia social encontramos datos:que nos hablan de
cada perfodo evolutivo del teatro. Muchos son los autores de obras so-
bre la historia del teatro que sitdan el origen de &ste, paralelo al ori

gen de la humanidad.

En e} mundo primitive de la caverna y la lucha feroz del hombre -
por sobrevivir, se escenifica el primer drama de 1a humanidad. Drama, -
palabra derivada de 1a voz griega "drao" que significa accibn, es defini
da por los preceptistas como "accién imitativa", y e) hombre primitivo a

semejanza del nifio ejecuta su primera accifn dramitica,

E1 hombre primitivo cubriéndose.con pieles de animales para enga--
far a las fieras, recurre a 1a imitaciln de sus movimientos para darles_

caza. Despues, en las escenas ritualfsticas, cuando en su cueva, rodea-



do por los miembros de 1a tribu reproduce a &stos su escena, invitdndo--
los a ofr y ver 1a mimica que realiza al describir y volver a vivir e] -
acto del que fuera antes actor, para capturar el animal que ahora compar

te como alimento, con toda la tribu.

A medida que Ta humanidad tiene mds conciencia de su poder intelec
tivo y reflexivo, va creando nuevas formas dramiticas, Por esta razon,
el orfgen del teatro no puede situarse en un determinado punto geogréfi-
co y mucho menos cronoldgico. EY teatro surge espontdneamente como una
necesidad que responde a una accidn imitativa, y asf abarece 1o mismo en
Egipto, en las dramatizaciones de la muerte, entierro y resurreccin de
un Dios; que en Japdn, en donde su forma cobra la solemnidad de un rito
" con orfgenes divinos, cuando se escenifica 1a leyenda de Amaterusa, don-
de 1a diosa de 1a luz priva de &sta a la tierra y al cielo, para devol--
verla a los hombres, por lo que era necesario realizar danza; y cantos ~

al ‘compds de tamboriles y pifanos,

Surge también el teatro en los pueblos asidticos orientales con -~
sus danzas miméticas y rituales; que tienen como origen la invocaci5n de
dioses, en donde el elegido de 1a tribu bailaba y en ocasiones recitaba_

largos parlamentos con cierto sentido dram&tico.

E1 hombre trata de hacerse respetar, temer o amar por Jos demds -
hombres, lucha por que sobrevivan a & sus ideas, es entonces cuando sur
ge el rito sagrado, a representacidn de un poder desconocido y la carac

- terizacidn de 1o divino por los humanos.



E] brujo y el hechicero de la antiglledad son Tos primeros que en--
tienden la significacidn del teatro, cuando dramatizan en ritos extraflos
y emotivos, sus invocaciones a los dioses y a los espiritus. Ellos -
eran actores que empleaban maquillajes impresionantes, mimica exagerada_
¥ recursos patéticos para envolver al clén o a la tribu, en.una atmésfe-

ra de misterio dando un ambiepte propicio a la superticiﬁn.

E1 brujo era autor dram&tico, director de escena y primer actor -
del drama ritual, en el que por catdrsis participaban todos los especta-
dores. ElTos que amaban 1a vida y temfan a 1a nuerte, tenfan necesidad
de creer en el brujd y en esos ritos extrafios para invocar 1a 1luvia, pa

ra conseguir abundante caza, etc,

E1 conflicto de 1a vida y de la muerte es en esta &poca de la huma
nidad, el tema exclusivo del drama rudimentario que interesa y conmueve_

a 165 hombres y a 1a tribu.

Esta forma incipiente del teatro nos muestra que para los hombres,
desde 1a infancia del mundo, 1a dramatizacifn ha sido auxilio necesario_
para fijar ideas, para consolidar actitudes y ganar voluntades para una

causa deteminada,

A través de las siguientes etapas de 1a historia del teatro pddre-

mos evidenciar-su trascendencia,



PREHISTORIA.

ET hombre desde un princiﬁio, es un ente activo, con un mundo in--
ternc y externo que determina sus obras plasmadas en un espacio y en un
tieﬁpo. Sus circunstancias e impulsan hacia una creacitn de cardcter_
artfstico, ayudado per su intuicibn individual, describe acciones y rela
tos de cardcter poético que van constituyendo poco a poco 1a actividad -
teatral. En esta forma surge el monodrama primitivo, despues el duodra

ma y mds tarde la tragedia.
TEATRO GRIEGO,

Treinta y cinco afios a. de C., nace en Grecia la expresi8n artisti
ca teatro.( - La paTabra teatro viene del driegojfTheatron" y después
del latfn "Theatrum" (Tugar donde se representan obras dramiticas o se -
dan espectdiculos propios de la escena). Suele asf, designarse su ori--
gen en Grecia donde precisamente alcanza su miximo desarrolio y cobra su
verdadera importancia como entidad artTstica y cultural, educativa y es-
tética, Los griegos, hombres dotados de una gran sensibilidad para las
Bellas Artes y amantes de las expresiones mis elevadas del espfritu. hi-
cieron del teatro una institucidn, creando los moldes cldsicos de la tra
gedia, la comedia y 1a sftira, y con ellas las primeras manifestaciones_

de la escenograffa,

(1) Cfr Gaehde, Cristian. E] Teatro desde la antiguedad hasta
| _presente. Ed Nacional, Mexico 1947.




EmpYeando locales al aire libre, Yos griegos representaban las tra
gedias de Trinico, Esquilo, Eurfpides y Séfocles, ante el entusiasmo y -
fervor del pueblo, quien parecia electrizado por Yas descargas emociona-
les de los bellos poemas, el coro y el baile presentados en genial coor-
dinacidn, dirigido por los corifeos, De esta manera se consolida por -
primera vez, el teatro formal, que presupone la existencia de un local,-
un autor y un actor.( 2)

La tragedia griega estimulaba en el pueblo la Fé, e] Temor y el -
Respeto a los dioses (fuerze de unidad nacional del pueblo helénico), la
comedia griega de Aristdfanes y sus procélitos despertd en los ciudada--
nos, justas rebeldfas contra muchos seflores prostitufdos por el goce de

Tos sentidos y e] éxceso de riquezas materiales,

Es pues, 1a comedia griega, 1a mds temible tribuna contra Té injus
ticia y los vicios, asf como también es escuela popular en donde Tos hom
bres de facultades extraordinarias, siembran sus mensajes de nuevas filo
soffas y seffalan al puebio Tos rumbos y Tas actitudes que Tos pueden 17e
var a una mejor convivencia,

Los griegos con Ta oratoria y el teatro pespectivamente forjaban -
sus mentalidades para profundizar en la poiffica, en las artes y en la -
filosoffia.

(2) Cfr. Ibid, cap. I.



E1 teatro griego es el mds vibrante en cuanto al poder educativo y
orientador que incluye el arte dramdtico en su forma viva, dinimica, emo

cional y cautivante,

En Grecia el esplendor del teatro y de la cultura en general, fue
eclipsado por los romanos, que con la fuerza de sus avmas, conquistaron_
y sojuzgaron a 1a Hélade,

(3)

TEATRO ROMANO,

Roma logrd avasallar po]iticamenfe a los griegos, pero &stos, con
la fuerza de su genio y de su cultura conquistaron psicoldgicamente a -

los romanos.

E1 teatro en Roma se sitQa en el afo 240 a.Ade C.( Ly y al ijgual
que en Grecia nace 1igado a Jos ritos y ceremonias religiosas, Sin em-
bargo, Roma no se preocupb de dar al teatro cldsico el caricter de insti

tucidn oficial y popular como el que le otorgd Grecia.

- Durante el feudalismo el teatro sufre una de sus mds encarnizadas_
persecuciones, siendo restringido totalmente en Roma por 1a iglesia, de-
bido a que las representaciones 11egaron a desvirtuarse, haciendo que -

Tas andcdotas fueran tomadas como realidad, Sin embargo, fue precisa--

{ 3) cfr, Pignarre, Robert; Historia del Teatro. Ed. Eudeba, Bue
nos Aires., 1962. .
{( b4) Cfr, Gaehde, Cristisn. op. clt,, pag. 76
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mente 1a iglesia quien se encargﬁ de revivirlo con el nombre de Teatro -
Cristiano,  En un inicio Ta iglesia cristiana en su afdn de borrar todo
vestigio pagano, se propone perseguir a 1os mimos, juglares ¢ ludiones,
activos representantes de 1a comedia errabunda, Pero a pesar de la per
secusidn el teatro no muere, se refugia en el campo, vive de la caridad;
pero no desmaya ni se rinde, sino que recorriendo los caminos del mundo_
va cobrando nuevos impulsos, creando nuevas formas, ganando mds devotos_
y admiradores, Llegando e} memento en que sus enemigos no pudiendo des
truirlo, 1o acogen y lo estimulan para utilizarlo en su beneficio. Es
asf como la iglesia cristiana forma una alianza con et teatro, cuando &s
te pone a su servicio el drama 1itdrgico, o sea 1a enseflanza objetiva de

su doctrina,

E1 teatro cristiano alcanza del siglo X al XIV, ina enorme difu---
si8n, lo que pemmite el renacimienfo de 1a expresin dramftica proscrita
por 1a iglesia durante los diez primeros siglos de nuestra era. Y es -
todavTa hasta nuesfros dfus, con alternativas de languidez y de esplen--
dor como el cristianismo ha tenido en el arte dramdtico, una de sus co--

Tumnas m&s poderosas.

En sus comienzos, fue una ingenua escenificacidn de pasajes del -
nuevo testamento..tales como la resurrecciQh o el nacimiento de Jeslls, -
la Pasidn, 1a Adoracidn de los Pastores, etc.  Se representaba en la -
iglesia misma, introduciendo escenas simples que provocabap 1a hilaridad
del pﬂblico creyente, £En la ac@ualidnd se acostumbra el hacer represen

taciones en el atrio de la iglesia (danzas, recitaciones, escenificacio-



nes).

Una de las caracterfsticas m@s peculiares del teatro cristiano, vy
que define de manera precisa su ajuste a las normas de un rito, es que -
en aquellas representaciones, s8lo podlan actuar individuos del sexo --
masculino y se elegfan clérigos jévenes para interpretar los papeles de
mujer. Es hasta 1468 que se tiene noticia de.la existencia de una mu--
jer que interviene en uma representacifn dramitica, (Cd. Metz, Francia).

(5)

TEATRO MEDIEVAL.

E1 teatro evoluciona paralelamente con la cultura y la ciencia, -

En 1a Edad Madia el teatro es yé colectivo, porque el pueblo interviene
en &1,

La importancia del teatro desde el punto de vista educativo estri-
ba en la representacién de Ta.F&. Al mismo tiempo las ideas polfticas_
han tenido que ver mucho en el teatro, porque han §ido tomadas como ar--
mas de combate, tanto para encauzar 1a opinién pblica hacia un ffn de--

terminado, como para socavar poco a poco un régimen en pleno florecimien

~ to o en decadencia,
El teatro en 1a Edad Media estd ligado al cristiapismo y por lo -
tanto al surgimiento de 1a sociedad burguesa. La iglesia se aduefia de ~

(5) Cfr., Farias, Javier., Historia del Teatro. Ed. FCE, México -
1979.




Ta cultura, del arte y entonces destruye todo aquello que no sirve para

1a difusidn de su doctrina espiritual. El

victima del cristianismo, por esta razln no

teatro fue asf, la primera -

se puede desligar la in¥luen

cia del cristianismo en 1a historia del teatro en la Edad Media,

RENACIMIENTO

Esta Epoca que se representa por Ta &

ci8n de renacer y que comien

za a mediados del siglo XV, se caracteriza por el vivo entusiasmo que se

despert§ en el occidente por el estudio e imitacién de la antigledad c1d

sica, griega y romana.

La historia del teatro nos expone un 1
trales, distintos en sus formas, en sus idea
de la cultura en general. El teatro reflej
no sdlo mediante el contenido literario de s

sus formas escénicas.

Es en el Renacimiento, que el teatro r

argo desfile de estilos tea-
s y en su funcibn social y -
a el espfritu de la &poca, -

us obras, sino a través de -

ecibe 1a influencia de otras

de las bellas artes; en Ita]ia surge un c8lebre arquitecto, Ponato D'An-

gell1 Lazarri, que introduce en el arte escenogrifico la perspectiva., -

En ta segunda mitad de) siglo XVI, nace 1a dpera; mgs tarde 1a escenogra

ffa adquiere exuberante infiujo por los pintores y arquitectos de 1a épo

ca,

En cada etapa de su desarrolle, el nrje teatral constituyé uno de
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los aspectos de 1a cultura dominante, El teatro reflejaba las tenden--
clas filos6ficas y sociales que podfan ser observadas en otras artes y -
en otros aspectos de 1a vida social, El1 Teatro realista del siglo XIX,
fue una derivacwn del realismo en el arte general y un fenﬁmeno comple-

mentario del conocimiento cientfﬂco det mundo,

TEATRO CONTEMPORANEO Y MODERNO,

Hata aquf hemos hablado de un teatro que Vlega a constituirse como -
un texto literario que puedé ser 1levado al escenario. para apreciarse -
por un plblico, y al mismo tiempo sér difusor y promotor de los ideales_
de la época, hasta este momento no hay quién pueda descubrir tedricamen-

te sus mittiples finalidades.

Puede decirse que hasta aqui, el mundo teatral se apasiond por dis
tintos dogmas d§ndole gran importancia a los decorados. En la actﬁa'li-
dad no se da mayor importancia.a éstos, se usan seglin 1as necesidades de
1a obra o se adaptan al género. La arquitectura del teatro moderno es
consecuencia del orden social actual, de la estratificacifn clasista y -

del carfcter mercantilista de 1a empresa teatral.

Sin embargo, hay para quienes el teatro, como accidn o como activi
dad es una forma de terapia es decir, un medio para aproximarse al cono-
cimiento de s mismo y de Yos demds, buscando armonizar con el nicleo so

cial, Un ejemplo de esto es e} psicodrama, J.L. Moreno, autor de
(6)

(6) cfr, Moreno, J.L. Psicoterapia de Grupo y Psicodrama. Ed. -
FCE.,MExico 1983,
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Bste, dice a) respecto:

“La Psicoterapia que hasta ahora consistfa principalmente
en un andlisis biolfgico, constitucional y psicoldgico -
del individuo y que contaba s6lo con su participacién pa-
siva, tiene ahora uma nueva tarea: promover su participa-
cifn activa,

El procedimiento de la terapia tiende entonces a pasar de
la palabra a 1a accidn, del andlisis al ser, la existen -
cia y el encuentro, del diflogo al ejercicio.., E1 psico
drama se convierte asf, en'la culminaci6n de una psicote-

rapia que reune en s los métodos individual, de gurpo y
de acci&nﬁ. ‘

(7)
E1 psicodrama es consecuencia de la psicoterapia de grupo que si -
bien es cierto se venta dando en algunos aspectos {(catdrsis, identifica-
cibn, etc.) desde las danzas rituales de la antiglledad, aunque no reconp

cida formalmente como terapfutica.

E1 siguiente argumento juega un papel de suma importancia en el =
contexto educativo:

”

"E1 fundamento del psicodrama es el principio de 1a espon
taneidad creadora, la participacién libre de todos los -
miembros del grupo en 1a produccifn dramdtica y la catdr-
sis activa",. ’

(8)

E1 teatro como actividad y accifn ha résultado desde siempre libe-
rador de energfa; ya fuera en la tribu (incorporando, profanando y tras-

cendiendo e] mito) o bien en el foro, espacio o escenario de la actuali-

(7) Ibid, pag. 9
(8) 1Ibid, psg. 36.
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dad, donde en un grupo o taller, los miembros incorporando su personali-
dad emanaban de sf sus afectos y emociones en energfa creadora haciendo_

o jugando teatro,

Hoy en dfa, para el acadmico, e} teatro, es un lugar donde el ac-
tor repite un texto escrito, 11ustr§ndolo con una serie de moyimientos -
con el fin de hacerlo inteligible, el teatro es asf un instrumento de la
literatura dramitica y para el espectador un lugar de diversidn solamen-
te. Sin embargo, en el ﬁmbito dé 1a pedagogfa, si es que se quiere rom
per con el sistema de educacin tradicional, que no educa sino que sélo
‘v instruye y en donde la relaciﬁn educador - educando es verticél y unidi-
reccional, 1a funci6n del teatro serd entonces, no la repeticién memori=
zada de un texto, sino desarrollo, realizacibn y participacibn creadora_
del educando, dfndo valor.a 1a posibilidad did&ctica de las imdgenes que
) propio alumno puede dar, mediante la prictica en mdltiples lenguajeg_
como los que ofrece el teatro, Es'asi como.para Moreno, la participa--
cifn libre y espont8nea que a partir de un determinado contenido, propi-
cia 1a resolucibn de problemas y la revelacidn de la personalidad.  De
la misma idea y argumentando la importancia de} individuo como expresién
mixima y definida, encontramos a Jerzy Grotowski , investigador teatral -
de 1a actuacidn, de sus fendmenos, sus significados, su naturaleza, etc,
quien como J.L. Moreno, piensa que el resultado de 1a accidn y actividad
teatral es que la persoma se libera de 1mpdlsos jnternos en el momento -

de la actuaciQn.

Tanto Grotowski como Moreno entienden el teatro como un camino pa-
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ra descubrir 1a vida y entenderYa. Aunque para Moreno es propiamente -
una t&cnica de terapia en la solucifn de problemas, y para Grotowski es
un encyentro entre 1a gente creativa, De cualquier forma con el teatro

1a persona husca y en el acto encuentra.

Grotowski argumenta: fE1 teatro pobre y al mismo tiempo rico en -

defectosf. buando habja de defectos se refiere 3 Ta carencia de -

(9)
iluminaciﬁn. efectos de sonido, maquillaje, vestuarios especiales, esce-
nograffa, etc, Para 81 los elementos importantes son Qnicamente el ac-

tor y el espectador; Moreno incluye un elemento mis que es el escenario,

En el proceso educativo, la,acciﬁn del individuo que se esta for--
mando como persona, puede 1levarse a la vista del espectador, y hacer es
to un medio de expresidn y comunicacién. En el salﬁﬁ de clases somos -
actores y podemos hacer del contenido educativo e instructivo un medio -
de activiﬁad teatral, A través de un conjunto de accionés. en donde el
elemento humano (alumno), To enriquece con su propia experiencia, lo -
piensa y ademds 1o reflexiona y transforma, porque en el acto aprende a
descubrir y a vivir. E1 hombre se educa mientras vive y porque vive ac
tua; la actividad teatral educa a la persona, porque le da forma para -
descubrirse a sf misma y entender su entorno. Coincidimos con 1a si----

guiente jdea de Grotowski:

f Educar a un actor en nuestro teatro, no significa enseflar-

( 9 ) Grotowski, Jerzy. Hacia un teatro pobre. Ed. Siglo XX, Mé-
xico 1983. pdg.13




14

Je algo; tratamos de eliminar la resistencia que su orga-
nismo opone a los procesos psfquicos. El resultado es -
una liberacidn que se produce’en el proceso del impulso -
interior a la reaccifn externa, EI impulso y la accibn_
son cangruentes: el cuerpo se desvanece se quema, y el -
espectador s61o contempla una serie de impulsos visibles,

La nuestra es una via negativa no una coleccidn de té&cni=
cas, sino 1a destruccidn de obstédculos.

(10)

A partir de éstas concepciones de] teatro y su actividad como al--
ternativa educativa y en cuanto a los jdvenes, las propuestas de Grotows
ki y Moreno resultan vélidas, si se trata de educar y reeducar. Aunque
no deja de considerarse gue para muohbs 1a definicion lfteraria o inte--
lectual del teatro es la (nica admitida, Sin embargo la historia del -
teatro, confima que 8ste puede existir sin trajes, sin decorados, sin -
misica, sin 1luminacién, etc., inclusive sin texto, £n la evolucidn -
del arte teatral, el texto fue uno de Tos G1timos elementos que se intro
dujeron. Lo iﬁportante es el acto. Para Grotowski en el sentido tea-
tral, para Moreno en el sentido terapéutico, y en el sentido educativo,-
el teatro es el acto entre el espectador y el actor y en donde el escena
rio es cualquier espacio y el texto es el que propone tanto el profesor

como el alumno.

EL TEATRO EN MEXICO,

E1 Teatro mexicano se inicib desde que las diversas culturas autfc

tonas de los pueblos prehispanicos, tales como e] maya, el mexica, el -

( 10) 1bid. pag.10
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tlaxcajteca, el tarasco, etc., quienes empezaron a hacer sus representa-
ciones dramiticas. Por Teatro se entendia, 1as ceremonias rituales y -
religlosas en los teocalis, en Vas pir&mides y en los cenotes sagrados,-
en donde Yos sacerdotes y predestinados, hacian ofrenda para sus dioses,
pidiendo favores para 1a guerra, para la agricultura, y para la grandeza
de los pueb1osx ")
Hay abundante documentacifn que prueba 1a existencia de formas tea
trales en las sociedades ndhuatl y maya - quiché, grandes espectdculos -
que se realizaban en los principales centros de cultura: Texcoco, Te--

nochtitldn, Tlaxcala y Cholula, y en Chichén-Itza entre Tos mayas.

Con actos simb61icos, desde la danza extenuante hasta el sacrifi--
cio humano, aquéllos hombres, sin saber, hacian del téatro el pan espiri

tual que alimentaba su cultura politefsta.

Los fdolos labrados en piedra, se convert{an por obra y gracia del

drama mitol8gico en protagonistas inﬁﬁviles.

Se efectuaban once espect&culos diferentes, con desfiles, cantos,-
recitados, bailes, y gran rifuai religioso; se empleaban elementos musi-
cales como instrumentos de percusi&n. de viento (el Huéhuetl. el tepo---
natztli, los caracoles marinos, Yas chirimtas, etc.) ademds los medios -

de expresi@n semejantes a) espectqculo teatral: la palabra, el canto, la

( t1) Cfr. Horcasitas, Fernando. El Teatro Nhuat]. Ed. UNAM., M&-
xico 1974.
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trama, el movimiento, el ropaje, es decir la representacidn,

Algunos de estes espectﬁcu1os desaparecieron ya que 105 propios in
dios trataron de ocultar a Yos extranjeros sus ceremonias y cantos sagra
dos, y por otra parte les misfoneros persiguieron y procuraron aplastar -
este género de representaciones, No todos esos indfgenas del espectdcu
lo teatral perecieron; se acepta ya que Ya primer obra teatral en Nueva
Espafia, hacia 1553 fue una "representacidn del fin del mundo", en Tengua
ndhuatl, por intErpretes 1nd1genas.( 12)

A Clavijero estas escenas e recuerdan 1as primeras representacio-
nes del Teatro Griego, y 1o incliman a creer que de haber durado un si--
glo mis el imperio mexicano, el mundo 1ndfgena hubiera hecho evolucionar

su teatro a mejores y mds concretas formas como ocurrié en Grecia,

Es justo decir que entre los mayas hubo un teatro suficientemente_
elaborado. A Ja cultura maya-quiché pertenece el finico texto que se -
conserva de] teatro prehispinico en Anrica, es un drama ballet titulado

"Rabinal Achf" originaimente 11amado "Baile del Tun"( 13)

Finalmente el Cristo en 1a Cruz desp1azﬁ al Totem, al fetiche y al

fdolo Yogréndose 1a convers1§n de los indios al monotefsmo,

( 12) Cfr. Ibid. cap. 5
{ 13) Cfr. Landa, Fray Diego de. Relaclon de las cosas de Yucatan
Ed. Porrda, México 1966.
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Durante Ja dominacidn espafiola, en Ta 11amada Nueva Espafla, el Tea
tro naturaimente era ante todo, vocero de Ya doctrina cristiana y se im-
portaba de Espafia o se confeccionaba can ies moldes del teatro extranje-

ro.

Las pastorelas aparecen como una supervivencia medieval, o como -
una regresifn del teatro renacentista del §, XVI; de todos modos era 1a

dﬁdiva de) impuYso evangelizador, columna indispensable de 1a Golonia.

Se crean asf en 1a Nueva Espafla tres vertientes bastante diferen--
ciadas: el teatro de evangeHzaci_ﬁn, que utilizan, fomentan y auspician_
los misioneros franciscanos desde su Ylegada en 1524; el teatro de caﬁg_
ter humanfstico. en Yos colegios de los Jesuttas. en el de San Pedro y -
San Pahlo, que fundaron en 1572, y en los de San Bernardo, San Miguel, -
San Gregorio, comedias latinas en que al_ter'naban castellano y latfn, que
Yuego fue decayendo hasta quedar en simples ejercicios escolares de ret§_
rica y dec1amaciQn; y el teatre profano, popular en castellano influfdo_

de mexicanismos y aum nahuatiismos, de provincialismo y color local.

Durante la guerra de independencia, el teatro, en manos de extran-
Jeros y muy a 1a vista dq‘l. Santo Oficio, no se arriesgaba a tomar parti-
do ni & expresar 1as nuevas nociones de lo fnmanente revolucionario, Su
evoluciSn ni en EspaMla ni aquf habfa corrido a} parejo de Ya evolucibn -
soctal, y por cop;iguiente comenzaba a perder aquella tutgﬁ pdbYica que

ejercid anteriomente,
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Sin embargo, comienza a darse un teatro en e} ﬁue ya asoman Yos co
lores costumbristas, en ambiente y en figuras, en personajes y en el ha-
bla popular.  E1 género Yirico tamhién se fortaiece; ﬁpera y zarzuelas_
del Coliseo Nueve (Primer Teatro en México, 1810) " 1)

E1 teatro mexicano va adquiriendo su fisonomfa particular, con el
restablecimiento de 1a Repdblica y del juarismo; siendo rasgos fundamen-
tales de gstos la adopci§n de un concepto nacfdna]ista de 1a _Po’lftica y
de 1a Cultura y a noci8n revolucionaria de que el Estado se constituye
como el dnico responsable del perfil del hombre. Es _cm‘ler1 teatro es
fenomeno social y piblico, aliado de 1a citedra y del per_iédico y m&s -
aleccionador que el 1ibro, los escritores no dudan en ejercitario, y el

Estado, al menos en cierto momento en patrocinario.

La gestidn de José Vasconcelos como Secretario de Educacibn Plbli-
ca incorpord a 1a administracifn gubernamental, y por ende a la vida po-
1ftica, a destacados miembros de la 1lamada generacidn de 1915. Los cua-
les se darfan, entre otras, la tarea de crear instituciones cu1tufa1es.-
como hizo por ejemplo: Cosi_‘o Villegas, de cuya iniciativa surge el Fon~
do de Cultura Econdmica, el Colegio de Héxico y 1a Escuela de Economfa ~

de 1a Uﬁivérsidad Nacional,

La Actividad Teatral, languideci§ durante el perfodo de las luchas
~amadas {aproximadamente entre 1910 « 1920}, y qued8 confinada a un géne
ro muy reciente en el medio: ‘el teatro frivolo o genero chico, el cual

(14) cfr. Picbn Salas, Hariano De la Cohquista & la lndependen
cia. Ed. FCE, México 1967. -
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no obstante, el escaso valor Titerario o est&tico que pueda haber tenido
constituy_& un vehfcu!o de revitalizacibn y f”lexibilizaci&n del 1lenguaje
y el gusto p@bh’co, ademas de un medio para ejercer y difundir un minimo
de crftica polftica y social.
: ' ( 15)

En Yos afios 20's y 30's el teatro sufrif, también Ta corriente na-
cionalista. Reaccionan ante ese nacionalismo del teatro, Novo, Villau-
‘ rrutia, Celestino Goroztiza y otros f‘conternpor&neos" que buscaban resca-
tar el legado de Oscar Wilde y Bernard Shaw, al tiempo que surgen otros
grupos moderadamente I"\)anguarqistas"-'_.( ) Sin embargo, el declive del
movimiento cardenista coinc1d16 con el inici8 de una época de languidez_
de 1a Actividad Teatral en cuyas representaciones preva1éc16 la defensa
de la antigua mor‘aHd;xd tradiéiona‘l y el recurso a 1a improvisacibn o la
-veteranfa; esta situacidn no empezarfa a mejorar sino hasta 1946, afio en
que Carlos Chivez asume la direccwn del recien fundado INBA, se organi-
zan temporadas 1nternncioﬁa1es y nacionales de teatro intentando impul--

sar el teatro a nombre y con el apoyo del Estado.

Los afios cincuentas son prodigiosos en promociones que estimulan -

el 1nteré§ por el teatro, La accidn del INBA en 8sta década fueejemplan

En esta década, y como reaccifn a la forma oficialista de hacer -
teatro educativo sin valores educacionales, se inicia el Teatro Estudian

til Universitario que uti'lizdrfa e_scdsos diez aflos para.alcanzar su p1e-'

( 18) Cfr, Magafia Esquivel, Antonio, E) Teatro, Contrapunto. Ed.
FEC. México 1970.

( 16) Cfr. Azar, Héttor. Funclones Teatrales. Ed. SEP/CADAC, Méxj
co 1982.
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nitud como factar de. cambio em Yos sesentas,  Otres diez afios bastarfan.
para que este movimiento asistigm a su propio debilitamiento, con la -
adopcifn de formas extrafias y d&mg{igicas ajenas: a: sui propia: naturaleza._
formativa, En cambio el teatro: comercial incrementd: sus. haberes: y: am;---

pli8 su frente de batalla. |

Factores determimantes en el desarro}Ve del teatvo: mexicano fueronz:
Fernando Wagner, Seki Sana, André Moreau, Charles Rooner. Los cuatinoi -
agentes de cambio, e} esfuerzo: que.neaHizardm fue: precisar las: cavacte--
risticas de una escuela mexicana de: teatro,. ‘Fueron elVos Tos maestros.
directos o indirectos de Yos gque hacemos. y deshacemos el teatyo: de: &ste:_

pafs.

Con Ya creacidn de los centros de: informacin-formacidn; Va: Escue-
la de Arte Teatral del INBA, Tai Academia de Bellas Artes y Ciencias Gine:
matogréficas de la ANDA y Va carrera de Literatura Dnunﬁitfca- y Teatro de:
Ta UNAM, se configuran tres sectores de: Ta actividad: teatrali, clasififca~
dos de acuerdo a su ffnﬂfdad’.(\ 17)

1. E} Teatro Comercial, sujeto a Ta ley de Ya aferta y Ta demands,
cuyo mandato superior proviene de Ta taquilla como: emperatniz tivana.. Sw

sefal es: "A} pdblico hay que darle Vo que pida™

2. E} Teatro Educacional w Oficial, programado por el Estado edu~

{ 17) Cfr. rbid. phg. 491-492.
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cador, que se inicia en el hogar, prosigue en el jardfn de nifios, la pri
maria lea secundaria, se auxijia del aula universitaria y obtiene su -
grado de profesionalidad mixima con Jos grupos estables o Compafiias na--

cionales. Su sefial es: fAl plblico hay que ensefiarle a pedir”.

3. El Teatro Experimental o de Bdisqueda de nuevas formas y técni-
cas de hacer teatro; de nuevos autores, directores, actores y, desde lue
gp buscador de un nueveo pfiblico jéven y letrado; su sefial es: fLa blisque

da propicia Ja evolucifn del teatro".
En México, estos tres sectores coexistieron aparentemente divorcia
dos, durante mucho tiempo.

Esquema proporcional en México.

TEATRO TEATRO

EDUCACIONAL -

COMERCIAL
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Esquema general y deseable,

TEATRO TEATRO
COMERCIAL | EDUCACIONAL

N

TEATRO .
EXPERIMENTAL

~ De esta manera se busca un equilibrio sin tener que anular alguno_
de los tres sectores, De 1o que se trata es de permitir que el teatro_
exista, ya que puede ser educétivo.'comerc*ial y experimenta\, al mismo -
tiempo. Muchas veces vale la pena comprar un producto porqﬁe nos va a
beneficiar, y que mejor, cuando nos preocupamos por conbcer y estudiar -

el orfgen, caracterfsticas y finalidad de dicho producto.

Tanto en el desempefio del teatro como en nuestra labor pedagﬁgica,
debemos tratar de encontrar nuevos mecanismos que incrementen 1a finali-
dad del teatro educacional, entendido como formador e informador. Un -
teatro que impulse a Ya formacidn emocional e intelectual de Ta persona_
y que propicie 1a expres!@n de sus pensamientos y sentimientos con fina-
lidades comunicadoras, Donde e} alumno aprenda a descubrir ciertos as-
pectos de 1a naturaleza orggnica creadora medtante 1a pr@ctica simple y

elementa) del t'entro.
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Un teatro para jGvenes, dentro o fuera de 1a escuela (universidad)
cuyo equipo coordinador pudiera componerse de un pequefio grupo de exper-
tos especializados en problemas asociados con el teatro; por ejemplo un

nsicoanalista, un pedagoge, un antropologo social y un director teatral.

En México, actﬁa1mente existen escuelas que pretenden fomar acto-
res, y que funcionan como Centros de CapacitaciQn Teatral en México, es-
tas son: |

(18)
1. E) INBA a) Las Escuelas de Iniciacidn Artistica,
b) La escuela de Arte Teatral,

¢) La Compafifa Nacfomal de Teatro.

2. ELIMSS a) Los Centres de Seguridad Sucial.
b) .t] Teatre de la Nacién.

3, La UNAM a) £] Teatre Estudiantil Preparatoriano
b) E1 Teatro Estudiantil Universitario
c) La Compaiifa de Teatro Universitario.
d) E1 Centro Unfversitario de Teatro

e) La Carrara de Arte Dramatico (Filosoffa y
Letras), -

4. La ANDA a) Academia de Ciencias y Artes Cinematogra-
' ficas.
(-18) Cfr. Azar, Héctor. Los Centros de Capacitacién teatral. --

Revista "La Cabra', UNAM-Difusion Culturai, México.Junio_
1982. pag.18.
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5, E1 GADAC (Centro de Arte Dramitico, A.C.)
6. Los Maestros Particu]éres

7. Otras dependencias no oficiales,

EL TEATRO COMO EXPERIENCIA EDUCATIVA,

E1 Teatro como g§nero dramdtice al servicio de la pedagogfa moder-
na, no sélo divierte sino que tambign educa, Pensamos que 13 educac1§n
debe centrar su interés en el aspecto formativo del hombre y no en la -
simple transmisiGn de conocimientos, por 1o que su funcidn serd, no sblo
atender 1a formacifn intelectual sino también a desarrollar el cardcter,
voluntad y sensibilidad. La educacwn sucede desde el seno familiar y
se extiende en todo nuestro proceso de vida, encualquier momento y en -
cualquier circunstancia. La familia, es por 1o tanto la primera instity
ci6n formadora-informadora del individuo. El nifio al formar parte de -
dicha institucidn, integra todos y cada uno de los actos vividos con los
dems elementos de su nicleo familiar, Constituye su personalidad a -
través de identificaciones, incorporando los actos y acciones de otras -
personas y que se le presentan como un ;nodelo a seguir pero que van de -
acuerdo a los patrones de comportamiento qu;a Ta institucidn familiar es-
tablece., No significa que se de una copia fie) del modelo de identifi-
cacibn, sino que entra en juego el propio proceso mental y sobre todo la

creatividad, ya que 1a fdentificacidn sucede en funcidn de representacio
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nes o imgenes que el sujeto construye de ese modelo y que inicialmente

son los padres.

El proceso, a travgs del cual se {dentifica se da por mdlt1ples -
factores (proyecciones, necesidades, etc.), Hasta estructurar un modelo
de comportamiento« 19) Esto supone que lo que el individuo hace y el cd
mo Jo hace, es resultado de un procese indentificatorio, y que sigue su
marcha adn en Ya vida adulta. Es por esto que en el acto humano, se en
trelazan un sinnt}mero de interacciones y de procesos psfqufcos y en don-
de 1a 1dentif1cacidn Juega un papet importante en nuestra relacidn huma-
na. Tendemos a incorporar otros actos y circunstancias que nos dan for-

ma y estructura por el heche de sentirnos jdentificados.

Para'105'3§venes. las ﬁodelos de identificacifn con los que cuenta
deberfan estar orientados hacia actividades verdaderaménte creativas que
enriquescan su desarrollo, y es en el arte donde se puede esperimentar -
mq1tiples modelos y satisfacer las necesidades de identificacion, pero -
precisamente por‘falta de una buena orientaciﬁn y medios adecuados, la -
energfa con Ta que cuentan Jos j6venes se desvirtua hacia actividades mu

chas veces 11fcitas o autodestructivas,

La actividad teatral es un movimiento rico en medios para lograr -
despertar en el sujeto su sensibilidad dormida o aletargada por el condt
cionamiento prc‘}ocado por una educacifp decrépita, caracterfstica de una
sociedad de consumo, en Ya que e} sujeto Qnicamente es pasivo receptor y

objeto manfpulado; adem@s es un medio para que e} joven comience & ===

('19) Cfr. Korman,Victor. Teorfa de la ldentificacién y la Psico~
sis, Ed, Nueva Visién, Buenos Aires 1377, pag.17-37
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ser consciente de sf mismo, de sus virtudes, de su potencialidad creado~
ra, y de sus limitaciones; es uno de Jos medios mis eficaces para el lo-
gro de una educacidn que responda realmente a las necesidades de comuni-
caciln alas que aspira el joven actual como uno de sus satisfactores -

existenciales.

La actividad teatral, es una actividad.artfstica creadora que, de
manera definitiva, junto cop otras actividades afines sustenta el conte-

nido humanistico de la educaciﬁn.

En el teatro se representa e] infinito mundo de las pasiones y de
los destinos humangs; por medio del teatro podremos advertir nuestros -
condicionamientos y complejos e intuir, descubrir y desarrollar algunos_
de nuestros recursos vastos de comunicacién; podremos avanzar hacia el -
desarrollo de la idea de un grupo, de un conjunto que comparta una expe-
riencia colectiva, donde se pretenda lograﬁ en e} estudiante una persona

lidad mﬁs recia, mis fime, mas auténtica.

Incluir Ta actividad teatral en el sistema educativo, puede ser a}
tamente gratificante para aquél que la practiqug ya que sus diversos ma-
tices dan al joven la oportunidad de inventar y crear de una manera cons

.ciente todo un mundo pleno de magfa y fantasfa en un, proceso de 1ibertad
catdrtica, 1o que permite al mismo tiempo, un estudiante dispuesto a par

ticipar en el descubrimiento del conocimiento cientffico.

$1 1a meta mﬁs importante de la educaciQn integral es, alcanzar -
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planos elevados de! perfeccionamiento moral y estético para gozo del es-
piritu a través de la emociﬁn y el placer que nos proporciona el arte en
todas sus manifestaciones, para los jdvenes que gustan de dramatizar to-
dos 1os incidentes de una vida plétbrica de sorpresas y de insospechadas
experiencias, el teatro es un medio casi natural en donde se encuentra -
el desfogue intrascendente para su ﬁntasTa, sy inquietud emocional y su
curiosidad permanente, e] teatro e da 1a oportupidad de vivir aunque -
sea momentﬁneam'ente. los desdoblamientos psicoldgicos, que de ser reales
causarfah un trauma peligroso. Vivir o ver en el teatro 1o que no se -
puede vivir en la vida real, es a veces 1a mejor formula para evitar el
complejo‘ de frustratidn: que.sentimos. 1os humanos,. cuando no somos lo.que-

quisieramos ser, ni hacemos 1o que deseamos realizar.

Una af1nnac1§n con respecto a 1o anterior es la que hace Miguel An

gel Ceballos de 1o que es educar,

" Educar es Viberar, Hombre y 1ibertad expresiones para sig
nificar 1a aparacidn de un nuevo ser que no ha sido hecho, -
sino que se estd haciendo asf mismo sin poder jamis acabar -
de hacerse, porque el t&mino de su accin creadora serfa -
al mismo tiempo 1a anulacidn de! ser hombre, .

$1 el punto de partida para la creacién del mundo propicio -
se encuentra en las decisiones del yo personal, la accion -
educativa debe dirigirse al fortalecimiento y desarrollo de
la capacidad del hombre para autodeterminarse y orientar su

vida de acuerdo con 1a escencia de su ser personal."( 20)

$1 bien es cierto, para que el hombre pueda Vibremente elegir sus

{ 20) Ceballos, Miguel Angel. Citado por Moya Sarmiento, Angel. - .
Teatro Escolar. Ed. E.N.M., México 1964, pig.8.
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conceptuaciones debe comprender que la lihertad sGlo puede ser concreta,
‘ser 1ibertad de alguien, de algo y para algo y tener unas caracteristi--

cas delimitadas por el mundo entero. ~

Pensemos ahora en el teatro y en las repercusiones que puede tener

en 1o anteriommente dicho.

En nuestro pais, se he considerado al teatro estudianti] universi-
tario como aquel tipo de teatro que realizan los estudiantes de epseflan-
za media superior y shper1or, cuyos fines sean primordialmente educado--

~res y ocasionalmente de difusidn.

E1 Teatro ofrece al estudiante un contacto con valores permanentes
de) humanismo'y se resume en la teorfa que ha creado, desarrollado y pu-
" blicado el maestro HEctor Azar (Teatre y Educacifn Primaria, Media y Su-

perior publicado por 1a SEP, el INBA, y la UNAM, 1971).( 21)

El Teatro con estudiantes, significa hacer teatro con los elemen--
tos m&s jévenes, con los mAs inguietos, de quienes esperamos aportes de
renovacidn. E1 teatro con estudiantes se hace con ellos, parte de -
ellos. E1 estudiante es e] factor que deherd determinar ]a‘experiencia

teatral. Este teatro est§ dirigido al eleﬁqnto humano que Yo realiza.

La ac;iGn del teatro estudiant{) va dirigida fundamentalmente a -

{ 21) cfr. Azar, Héctor, Tetro y Educacidn Primaria, Media y Supe
rior. SEP/INBAJUNAM, Mexico 1971, =
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proporcionar al joven una serfe de elementos que lo ayuden en su forma--
cidn emocional, Descubrir el mundo fascinante y la mecénica teatral y
hacerlo intervenir en él mediante aportaciones que su inventiva proponga
y en primera y @1tima instancia ganario como espectador de teatro mds en
terado y mejor preparado; un teatro en fin, dirigido cuidadosamente al -
interior del elemento humano que lo va ha realizar; un teatro con valo--
res psico]ﬁgicos y de estricto valor formativo que le permita vivenciar,
mani festar, recoger expériencias nuevas a través del trabajo de grupo -~
que le permita también encontrar elementos para conocer, afirmar su per-
sonalidad en farmaciqn. a la vez que 1o motive para desarrollar su capa-
‘cidad de juicio amalftico y adquirir dtites conocimientos que le enri---
quezcan su desarrollo emocional, cu]tﬁra? y social, En un teatro que le

ofrezca la posibilidad de tomar decisiones,

La Actividad Teatral proporcionara al Joven la oportunidad de cono
cer, experimentar y establecer nuevas formas de cumunicacién, primero -
con sus compafieres de grupo y despugs con su comunidad escolar y como -
consecuencia con su medio social, A travBs de la prictica teatral po--
drd despojarse de sus limitaciones para establecer y mejorar sus relacip
nes interpersonales y manifestar Yo que sabe, piensa, y quiere comunicar

a sus semejantes.

EY Teatro como experiencia educativa debe tomar en cuenta las mani
festacignes espont?neas del sujeto, de su vida interior y adecuarlas. al

procese natural con el que el Joven tiende a realizarse, proce-s----
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so que debemos tratar de integrar y profundizar a sus intereses persona-
Yes, Para este tipo de teatro no hay ?estrel!asf, ni papeles grandes -
ni pequeflos; hay una experiencia colectiva de real1zac1§n humana; subli-
mar Yos problemas internos cn actos trascendentes y constructivos, Ha-
cer teatro jugando al teatro, esto quiere decir que el Jjuego es el agen-

te de la accidn dram@tica.

EY trabajo teatral del joven que acth. consiste en crear otro ser
(el personaje) usé_ndose €1 mismo (expresﬂ_!n corporal); el Joven siente -
el desep de crear otro ser, porque le fajta la imagen psicolqgica de st
mismo, esta falta de im&gen consiste en Ja no aceptacidn de 1a persona,-
y como se dijo anteriommente busca e1ementdsde identificaciﬁn. E1 pro-
biema de su actuacidn consistird entonces en usarse conscientemente asf_
mismo, expresdndose con los medios de la actuacidn, Para lograr que es
ta expresién sea creativa y no 1a repeticion aprendida y necesitgda de -
acciones falsas, el joven debe ser estimulado para desarrollar su imagi-
nacion de?o]viéndoleAla ingenuidad'y confianza ‘para manifestarse con au-
tenticidad en su trabajo de actuacién. Sin embargo debe existir una -
clara conciencia de la diferencia entre el personaje y el joven actor, -

esta diferencia radica en el Yo soy y el Yo estoy siendo.

La Actividad Teatral no se reduce estrictamente a Ja actuacin, si

. no que &ta forma parte de una totalidad creadora en la que participan -
muchos elementos: e] alumno, €] director (coerdinador), que funge como -
cabeza del grupo y que es elegido por Yos integrantes del mismo; la pro-

duccidn si es necesaria (vestuario, musicalizacifn, etc.) trabajo de to-
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do un equipo. La experiencia teatral es una responsabilidad compartida, y
como experiencia educativa, m&s que pensar en grandes producciones, o en
el desarrollo de destrezas frfas y entrenadamente logradas, se trata de
romper con esa sens'aciﬁn de carencia general de relacin y comunicacifn_
que trae e] Joven como realidad constatable de su vida diaria, se trata_
de activar su fantasié que ha sido destrozada por la pasividad receptora
gue fomenta Ta industria de las diversiones de 1a que &1 es consumidor,-
se trata de acabar con esos rostros fﬁfos e indiferentes o en apariencia
inpenetrables que le: produce 1a cdsificacwn, 0 sea, elconvertirse el -
hombre una cosa entre las cosas y encontrar a cara bajo 1a mdscara, pa-
ra que él joven 11egue a ser para 51 mismo algo mas que un fin y utilice
esta actividad primordialmente en su propio beneficio sin que tenga nece
sidad del ‘reconacimiento y e) ap!uuso'como premio, como si el resultado_
de sus esfuerzos fuese una mercanc{a de Ta gue hay que'sacar provecho. - ‘
La Acti_vidad Teatral con 'j§venes .es principalmente formativa y sélo po--
dr§ ser mostrada cuando sea reconocida como el resultado del esfuerzo de
superaci@n persona) que cada uno de sus mianbro's aporta al grupo, cuando
no se mercantilicen sus objetivos, 'sino que se consideren como un servi-
- cio social desinferesado. Es decir, cuando el interés esté orientado -
hacia un desarrollo personal y no hacia una remuneraci6n econmica Gnica

mente,

El Teatro como padre de Yos medjos de educacifn audiovisual, es la
especie de educacifn pblica, Educaci@n para Ya persona que Yo realiza
tanto como para el conjunto humano que 1o observa, la prictica teatral -

viene a ser, asf mismo, una forma de conducta artfstica, compleja y ele=-
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vada. compleja porque guarda en su interior las disciplinas que tiene en
su escencia 1a calidad de ser artfsticas para comunicar asuntos de la vi
da del ser humano. Pintdra, dibujo, escultura, arquitectura, danza, mi
sica, literatura, artes visuales, pl?sticas, etc,, expresan la condicfn_
humana y sus accidentes, el contenido de Vos pensamjentos y los senti---

mientos del hombre en relacifn apacible o violenta con los atros.

Ante un buen eshectécu1o, el pllblico observador se instruye y edu-
ca. fTodo espectdculo bien educa o mal educa de acuerdo a que constru-

ya o destruya valores humanos en el espectador“t

El Teatro Educativo debe referirse a 1a correcta utijizacidn del -
teatro en tanto ayude a la formaciﬁn emocional e intelectual del joven y
en cuanto propicie la expresin de sus pensamientos y sentimientos con -

finalidades comunicadoras,

E1 joven "haciendo teatrof inicia el aprendizaje, las esencias que
animan los hechos y las fuerzas de la vida; aprende a intermarse en las
causas originales que determinan la existencia huména con naturalidad y
sin acudir a estefeotipos. Pretendiendo hacerie.comprender al atumno -
que la prictica, 1a rgzén yla finalidad de la comunicacién en el género
humano, es sin duda v§lido no s6lo para el mundo joven, es aplicable al
alumno de preescolar, de primaria, de secundaria, de educacifn media su-

perior y de educacidn superior por supuesto,

{ 22) Azar, Héctor. Las Funciones Teatrales. £d. SEP/CADAC, Méxi-
co 1982, pdg.275.
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Como experiencia educativa y de acuerdo a las formulaciones de Héc

tor Azar el teatro propone:
( 23) prop

-- Dotar a] atumno de determinada ddsis de capacidad analftica que
Yo conduzca a 18 obJetivacidn de sus Juicios; ya que el teatro como sin-
tesis de todas las artes queda propuesto como la forma mds completa y -

compleja de expresi6n de los problemas humanos .

-~ Utilizar el teatro como recurso eficaz de incorporacidn de valg
res a la vida personal y social y en 61 asumir axiologias &ticas e ideo-~

légtas polfticas.

-~ Contribuir a 1a formacidn integral de las generaciones haciendo
que el jardin de nifios “haga teatro" dejando fluir fa jibre expresifn in
fantfl: que e] nifio aprenda a expresar con libertad el extraordinario -
teatro m§gico de su mundo, incibiente, pletﬁrico de imﬁgenes originales_
y nftidas. Que e} niflo se acerque a) teatro para "aprender divirtiéndo
se”.  Aprovechando constructivamente su ocio, mediante la organizacifn_

de clubes y talleres teatrales,

-~ Que el adolescente 1o practique para vencer resistencias inhibi
torias que 1o ponen a merced de) entredicho en su circunstancta fami---
liar y social.

- Que los j8venes de Educaci8n Superior utilicen el trabajo tea--

{ 23) 1bid, pdg. 367-415
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tral para 1levar extramuros de su instituto universitario o técnico las
informaciones que recogfo del aula, y que los demés de su comunidad cam
pesinos, obreros, trabajadores de oficio calificado,utilicen y aprove---

chen su mensaje en la blsqueda de superiores formas de vida.

-~ Provocar la fiesta de Va juventud y la cultura, sin interferen-

cias demagégicas ni habilidades manipujadoras,

-~ Preparar al estudiante para el trabajo y no Ginicamente para el

consumo,

-- Precisar los ténninos de relaci§n4d1a1éct1ca que e] teatro esta
blece y contiene por naturaleza propia, para que se patentiten guenuina--
mente en la relacidn humana y se verifiquen en la coherencia de un con--

junto social maduro y responsable,

E1 Teatro estudiantil se ha propuesto también reinventar la volun-
tad creativa en la construccion y modelacién del mundo fragmentario en -

que vivimos.

Es el teatro como experiencia educativa Ia foma mﬁs afinada de sy
blimacifn catirtica, de Yimpieza psicoterapEutica y de hallazgo con el -
género humano; régimen disciplinario, generoso y amable, capaz de estre-
mecer estructuras caducas y de hechar abajo muros de Tamentaciones infiti

les.
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Arte y Educacidn constituyen un binﬁmio eficaz que trata de los -
signos y los significados de Yos fendmenos. E1 arte maﬁeja sfmbolos y
Ta mayor parte de las veces el elemento simbSlico estd 1igado a la natu-
raleza pensante del ser humano, de ahf Ta condiciﬂn educativa del sTmbo-

1o en el arte,

E1 Teatro es un recurse educative porque estd en funcibn del procg
so formativo con fines especificamente orientados y aun psicoterapéuti--

cos,

Educar es iducir al sujeto a que se ensefie y una forma de hacer-
lo es el teatro., E1 teatro implica 1a posibilidad de desarrollo en el
Joven, de los mecanismos que robustescan su per;ona1idad. Presenta re-
cursos para su expresifn vital, ofrece cahinos de comprensin de Tos pro
blemas e inquietudes que los perturban, Una vez que €] joven 1lega a -
descubrir las posibilidades que el teatro le ofrece para conocerse, para
entenderse y para comunicarse, seguirﬁ siempre atento y dispuesto a par-

ticipar en una forma o en otra en esta actividad,

EY teatro como actividad entrega al joven modelos vivos y solucio-

nes objetivas a los tres grandes grupos e inquietudes que le preocupan:

= La comprensidn de sf mismo,
-~ Las posibilidades de expresifn que tanto necesita.
- E] Yogro de su {dentidad,

{ 24) cfr.Greenberg, fra A. Técnicas del Tratamiento Psicodrami-
' tico. £d. Pald6s, Buenos Aires 1970,

( 25) Tfr. Freire, Paulo, Pedagogfa del Oprimido. Ed. Siglo XXI,

México 1982,
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LA ACTIVIDAD TEATRAL: UNA EXPERIENCIA DE ENSERANZA-APRENDIZA
JE,

La educacifn, se constituye por una serie de actividades y expe=~-
riencias a través de las cuales aprendemos, cumpliendo con e] proceso -

continuo de formacidn o deformacidn segln se encuentre orientado,

Dentro de) contexto de 1a instruccidn escolar, se reconoce formal-
mente el proceso de ensefianza ~ aprendizaje como uno &e Yos medios y fi-
nalidades del sistema institucional escolarizado, pretendiendo que dicho
proceso se haga de manera formal y sistematizada, En este septido, 1la
instruccidn es séio uno de Tos medios para tograr e] complejo fenfmeno -
educative,  La educacidn constituye as¥, Ta sintesis del proceso de en-
seflanza - aprendizaje. Ya que educar es ensefiar en el sentido de mos--
trar, de propiciar sefiales de accién, Por 1o tanto la educacibn (ins--
truccidn escolar) no puede ni*debe 1mprovisarse; requiere de ciertas re-
glas para ejecutar acciones concretas, y donde,lq'enseﬁanza este orienta
da_hacia una educacidn capaz de ayudar al hombre a. vivir, Esto impli-
ca que no sGlo lo capacite en la adquisicifn de conocimientos, sino que
verdaderamente aprenda a satisfacer sus necesidades afectivas y hacer po

sible su insercién interesada y comprometida en su colectividad.

De este modo, Ta actividad teatral resulta ser un medio de enseﬂ@g
za-aprendizaje, porque es una experiencia a través de la cual, el indivi
duo aprende, pero que al mismo tiempo ensefla a los demds, el resultado ~

de su aprendizaje, Es ademis una experiencia tanto para el coordinador



37

{instructor de un grupo) como para el educando, porque ambos se interre-

Vacionan y aprenden en la misma tarea de la ensefianza,

El proceso de enseflanza-aprendizaje se da por la interre?aci@n sis
tematizada e intencionada del maestroe y los alumnos, alrededor de conte-
nidos y por medio de un método con caracteristicas didﬁcticas, siendo co
mo una de sus actividades, 1a teatral. Esta, posibilitard 1a transfor-
macidn del contenido en uma produccidn de imdgenes vivas en movimiento -
para que resulten una verdadera experiencia del proceso de conocimiento,
El Teatro enrjquece_asf, la participacidn constante del alumno, satisfa-
‘ciendo su necesidad de expresiﬁn y por lo tanto siguiendo un proceso de
enseflanza-aprendizaje. Ya que el aprendizaje implica por una parte, la
transformacién, modificacitn o cambio en 1a estructura cognoscitiva y. -
afectiva del educando, posibilitando la adquisicin de conocimientos y -
el desarrollo de hibitos, habilidades, actitudes y valores, en una expe-

riencia reflexiva del educando,

La prictica concreta del aprendizaje, consiste en 1a accidn del su
jefo sobre su objeto de conccimiento, es decir que "una persona aprende_
cuando se plantea dudas, formulavhipﬁtesis, retrocede ante ciertos obs--
tﬁcu]os, arriba a conclusiones, siente temor, manipula objetos, verifica
en una prictica sﬁs conclusiones, etc;(26) | La actividad teatral es ac
cidn del sujeto sobre un contenido determinado.

( 26) Rodriguez, Azﬁcena.-“El proceso de Enseiianza-Aprendizaje en

el nivel superior y universitario.' Revista Colecci6n Peda-
gogica C.E.E., Jalapa 1977, pdg.b
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Es importante subrayar que, en el 5mb1to escolar, la enseflanza no
es ni debe ser tarea Gnica de] maestro, asf como el aprendizaje no es =
tan sdlo actividad del alumro; sino que el maestro debe ser el promotor_
de experiencias de aprendizaje, pero aprender en el mismo momento de Ja
ensefianza, Esto implica una transformacidn en cuanto a 1a concepciﬁn -
misma del proceso de ensefianza-aprendizaje, asf como un cambio en la ac~
cidn y Ya relacifn que se establece entre el educador y los educandos; y
en virtud del principio segln el cual "no se puede ensefiar correctamente
mientras no se aprenda durante la misma tarea de la enseﬂanzaf.( 27)

Dentro de éste contexto, 1a actividad teatral reaulta un auxiliar_
didactico que facilita lograr la operatividad del proceso ensefianza-apren
dizaje, .

En el artfculo 32 Constitucional, se propone entre otros aspectos,
el desarrollo ambnico de todas las facultades del ser humano y en el -
Programa Nacional de Educacidn, Cultura; Recreacifn y Deporte (publicado
en agosto de 1984) se hace énfasis del aspecto artfstico en el sistema -
educativo, siendo el priposito de este programa, fortalecer, impulsar y
difundir la cultura; comprendiendo las tareas encaminadas a preservar y
fomentar las distintas manifestactones artfsticas (artes, letras, arte-
sanfas, mdsica, danza, tradiciones, étc.),( 28)

: ~
En este empefio, a Yos esfuerzos de 1a SEP se suman los de FONART,-

( 27) Cfr. Poder Ejecutivo Federal. Plan Nacional de Educacién, -
Cultura, Recreacion y Deporte 158h-1988, México 1984,
( 28) TFr. Bleger, José. Temas de psicologia. Ed. Nueva Visién, -

Buenos Aires 1980, pdg.3b
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FONADAN, INBA (Fondo Nacional de Artesanfas, Fondo Nacional de Danza e -

Instituto Nacional de BeYlas Artes),

E1 teatro por su valor diddctico, tiene como objetivo “educar” al
individuo tanto desde la educaci&n preescolar hasta la educacidn supg=--
rior. No puede ser considerado sdio como un elemento recreativo; su im
portancia er 1a educacidn de los puebles queda plenamente probada, Es -
éste un auxiliar didactico de caragter formativo~informativo que practi-
cado se propone ayudar a crecer f!sica y emocionalmente a quien 1o ejecu
te, qyudﬁndole a aceptar que el hombre es, por naturaleza un ser social,
que encuentra su causa y sus consecuencias en 1a sociedad, en el conjun-
to como via de aprehensiﬁn cognoscitiva de la realidad que To redea, Que
s8lo a través de Ta prictica racional de la vida social, la especie pue-

da recuperar su calidad humana, su esencial condicién ‘de persona,

E} teatro viene entonces, a enriquecer los recursos y técnicas de
1a enseffanza, preccupacidn educativa de profesores. A través del tea--
tro el alumno expresa sus vivencias humanas que son parte de 1os funda--

mentos, Yos Pines y objetivos educacionales.

La actividad teatral como experiencia de enseflanza-aprendizaje es-

tard orientada hacia un aprendizaje productivo no reproductivo.

La idea de utilizar el teatro como medio did#ctico destinado a fa-
cilitar el proceso de enseﬁanza~qprendizaje. mediante 1a dramatizacibn -

de acciones que ilustran en forma tangible este proceso, no es nuevo en
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Ja educacidn, ya los jesuftas dieron pruebas del papel tan importante -
que €] teatro podfa desempefiar en 1a decisidn de las ideas y en la forma

ién integral del educando,
cion nteg ( 29)

FUNDAMENTOS SOCIALES, CULTURALES Y PEDAGOGICOS DEL TEATRO,

En cada pafs y en cada perfodo evolutivo el teatro ofrece datos -
que constituyen su propia historia y que son al mismo tiempo parte de la

historia social, porque ambas estﬁn sujetas a factores y circunstancias,

Podemos definir que e} teatro es un elemento. {nsustituible en las
culturas qe los pueblos, Ligado a 1a vida de la humanidad. Vida y -
teatro son dos elementos inseparables; 1a vida es accidn y el teatro es
éambién accidn.  Acciones ambas que devienen'presencias, potencias y ac
tos: actos de fuerza presente, hechos dinémicos que requieren del ser hQ

mano, Ya habilidad de §ste para representar.

E1 teatro, ha tomade parte activa en las transiciones histdricas -
de 1a humanidad, siempre como valioso auxiliar para consolidar ideas, pa

va fijar conocimientos y para seguir nuevas rutas ideolfgicas.

“Todo espacio vital es espacie teatral: lugar de acciones y presen
cias, de hechos y derechos humanos; de conjuntos sociales; de obligacio-

nes conjuntuales y responsabilidades POIfticasﬂ( 30)

( 29) Cfr.Reyes, Alfonso.Teatro Misionero. F.C.E., México 1948.

{ 30) Azar, Héctor. Funciones Teatrales. Ed. SEP/CADAC.México 1982
pag. 20). .
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Algunos psicblogos y socidlogos consideran al teatro como Ja forma
mis representativa de] estado general de la sociedad. En el teatro se
sobrepasa todo aquello que permanece inmanente en el mundo real en el in
framundo de los valores humanos. En el teatro las cosas son como aspi-

ramos que sean, en la vida no siempre es posible.

Se ha reconocido que el curso de Ya vida humana es modificado por
todo cambio en e} sistema de produccifn y de trabajo; que toda estructu-
-ra social est§ condicionada por ios avances c1entif1cos y técnicos actua
1es;‘que el progreso de las ciencias no es uniforme; que 1a division mo-
derna de) trabajo deshumaniza; que tedo cambio de las concépciones filo-
soficas. genera una nueva reacci@n soc1q1g en consecuencia el futuro inme
diato del hombre depende, en gran parte del acierto en Tos proyectos que
elabore para recondicionar y reformar las actividades en funcifn de expe

rimentos planteados por 1a &poca.

El. teatro es bastante mds que el teatro. Es un arte, sin duda -
uno de los mids antiguos de todos, pero es un arte enraizado, quizd el -
mds _comprometido de todes con la trama viviente de la experiencia colec-

tiva, el teatro es una manifestaéiﬁn social,
Los miltiples aspectos de 1a préctica social del teatro constitu--
yen una totalidad viviente, ya que ponen en juego la totalidad de 1a so-

ciedad y de sus instituciones.

- Arte y Ciencia son dos campos del humanismo que exponen, como nin-



42

gunos otros el fndice cujtural de Tos pueblos, Su ejercicio profesio--
nal estd determinado por la 1nvest19aci§n y la experimentacion, como las
dos vfas que garantizan la evolhc16n cultural, el desarrolie del ser hu-
mano.,

{ 31)

El arte debe de ser visto como yna forma de autoconocimiento del -
hombre y 1a sociedad; a la par del conocimiento cientifico podemos ha~---
blar del conocimiento artfstico, Yos dos conforman su imégen del mundo y

lo que es mds fmportante transforman Ya comprensifn del mundo.

La cultura como un proceso permanente se da con la vida propia del

hombre y su grupo social, Los conceptos ser humano; sociedad, nacifn,-

Estado, gobierno, ciencia, arte, religidn; son expresiones culturales, -

formas expositivas de 1a cultura que nos indican cdmo, en qué ¥ para qué

pensamos y sentimos,

Es entonces, 1a cultura 1a foma de vida de una sociedad, manera -
de ser colectiva e individual, E) gu1§n cu]tufal. por consiguiente, es
1a reunibn de formas dramiticas, aceptadas y expresadas que surgén den--
tro de una sociedad, Los gufones culturales reflejan lo que se ha deno

minado el cardcter universal.

Pocos son los j8venes que 11egan a realizar sus anhelos, su drama_
individual no encaja en el guidn que les ha sido disefiado.  Sus postu--
.ras no armonizan con suys gestos y sus acciones dramiticas; la falta de =

{31 l:l’gé Duvignaud, Jean. Sociologfa del Teatro.Ed.FCE.México -
1966.
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Exito de su representacidn tambifn ha sido previamente disefiada por Tos_

ndcleos famiYiares enfermos y praductos de guiones subculturajes.

La importancia de Tos serviclos educativos en e} contexto del desa
rrollo econdmico radica en el hecho de que @stos adem&s de constituir -
una unidad dindmica de consumo resultante de su contfnua expansifn y de
su incesante mejoramiento, representan una inversidn de redituabilidad -
diferida, destinada a 1a formaciGn permanente de capital humano, es de--
cir, de personal con mayor calificacidn para atender el cada vez mds com
plejo mecanismo de las sociedades modernas en todo su aspecto social cul

tural,

( 32)

AsT mismo, Ya educacifn, como superestructura econdmica-social que
favorece 1a construccidn del ser humano como persona social y de la socie

dad como entidad cultural en busca del progreso.

EfLa inmadurez emocional es a 1a persena lo que el subdesarrollo -
ultural e 0s pueblos" '
cul s & los pueb) ( 33)

Se afimma que e} concepto acutal del Estado es el de administrador
de Tos servicios prHcos-. servicios de gobierno y de informacién cultu-
ral; la educaciQn es, sin duda alguna, uno de los serviclos de mayor con
tenido y trascendencia que debe caracterizar a una sociedad en permanen-

te proceso de transformacidn como Y2 nuestra,
(32) Cfr. Castrején Diez, Jaime. La Educacin Superior en México,

Ed. Edicol. México 1979, cap.!X,
(33) Azar, Héctor. Teatro y Educacidn.Ed.C.B. ,MExico 1980,pag.16.
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En esto, el teatro siempre ha sido el aliado leal de la transmi---
si8n de 1nfonnac1§n y de formacidn, Descubrir el teatro como lugar de
encuentro, dentro del cual deriﬁamos 1a elemental reflexiﬁn que nos pro-
voca descubrir las cosas y las gentes de nuestra vida, a través de ellas

mismas.

£) teatro es surtidor de materiales psicoanaHticosz ) que d1fi-
cilmente podrfamos imaginar una produccidn dram§t1ca sin contenido emow-
cional, Toda obra de teatro nos provoca aceptaciones o rechazos, nos -
gusta o nos desagrada, nos hace vibrar emocionalmente de una u otra mane

ra.

“El hombre estd solo, 1a incertidumbre a 1a vida moderna le descon
cierta. Est8 lleno de angust?a frente a un mundo que no comprende"(as)
La cultura, creacidn interna de valores, afina una concepci@n del
mundo y de 1a vida. Dentro del valor estético, se puede encontrar el -
reflejo de los demis valores. M&s una cosa es el reflejo de 1a cultura
proyectada en cada uno de sus valores, y otra, el perfil que forme el de

sarrollo de ellos,

En un individuo, el perfil quizd nos 1dent1f1§ue un desarrollo ex-
itraordinario en el valor cientffico y una escasa evolucifn en el valor -

Etico,

( 34) cfr.Baudoin,Charles, Psicoand)isis del Arte. Ed.Psique, Bue-
nos Aires 1975,

( 35) salgado Corral,Ricardo, El Teatro: Factor de Integracién Cul
tural, Ed. Enigma/SEP México 1963, pag.96.
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En nuestros dfas, &poca de transicidn, de revaloracifn cultural, -
-de renovacifn moral, las tendencias proliferan, Se busca al hombre a -

travds de miltiples tendencias y corrientes,

Ya no intentemos comprender al humano desde su valor, sino al hom-
bre fntegro, desarrullado en toda y en cada uno de tos valores cultura--

les.

Este desarrollo cultural de .plena integridad podrd quizd, ofrecen;
al hombre mayores y mejores posibilidades de comprensifn de la vida en -
todos sus aspectos can su verdadero sentide de integridad y de sentido -
vital, humano, Un ser natural, orgdnico y creativo contribuye al pro--

greso de lo social y, por 1o tanto, al de la humanidad.

Por medio del valor estético, el hombre proyecta en manifestacio--
nes artfsticas 1o eternamente insatisfecho de su vida, del mundo y del -
universo, En. esas manifestaciones recoge el palpitar de una situacién_

social y por 1o tanto cultural,

£1 arte resume asi la cultura de una &poca, el sentir, comprender
y proyectar 1a vida, despierta, sin dar cuenta cabal, e} mundo de fnti--
mas sensaciones que obligan a relacionar situaciones, problemas, persona

Jes y soluciones,

Atendiendo a Yo que dice Azar, el teatro ha representado siempre -

1a forma mis directa de comunicaciQn; su condiciﬁn de vfa audiovisual -
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por excelencia no lo excluird jamds de otros conductos que la tecnologfa
contempordnea ha descubierto y seguird descubriendo, Como conductor de
jdeas, como vaso comunicante de emociones, el teatro tiene garantizada -

su existencia en e} proceso social,

E) teatro como vfa y finalidad puede seguir siendo religioso, poli
tico, moral, didéct1co, épico, Mrico, cultural, histérico, de blsqueda,
de protesta, documental, terapButice, etc. E1 teatro como medio difu--

sor ofrece dos caminos: el de 1a 1nducc1§n y el de la proyeccidn.

Por medio de &1, mejor que con n1nan otro recurso andlogo, pode--
mos advertir la actividad existencial del hombre, su grado de pusividaq_

o de emergencia,

E1 mundo expresado en el teatro ofrece la alternativa de .recons-

truir 1a materia humana.

La escala est§t1cu que maneja el teatro didictico debe ser, por 1o
tanto, del realismo mas exaltado, (expresionismo a la esencia del naty

ralismo, abstraccionismo),

De esta manera el teatro educa, permite 1a creacifn y desarrollo -

interno de valores que constituyen a su vez, el cultive cultural,

Por Yo tanto el teatro comerxpresiﬁn artfstica se fundamenta en -

los aspectes sociales, culturales y pedag8gicos de Ya sociedad; siendo a
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su vez, un factor educativo socio-cultural,

Como actividad generadora de cultura, como vehiculo difusor de en-

seflanzas, el teatro nos da Ya medida de su fuerza.

EL TEATRO, POSIBILIDAD DE EXPRESION, NECESIDAD INHERENTE AL
SER HUMANO,

EY Teatro es una manifestacidn artfstica que se ha desarro]lado en

todas Vas culturas comp una necesidad de expresarse y comunicarse,

Como revelacién, v-1sﬂ_5n que iTumina, comprensién del hombre y su -
mindo, €1 teatro se da en el hombre desde siempre, Lo hace el hombre -
en su vida diaria, en la representaciﬁn de diferentes roles que adopta -

para adaptarse, para ser en colectividad, para coexistir.

Expresidn espontdnea y natura) causada por las diferentes situacig

nes en que se encuentra el individuo.

E) hombre adquiere formas de actuacidn de acuerdo al guidn social_
para representar 13 existencia, para vivir 1a vida, y el teatro estf en
8] como componente de su ser, desde la imitacifn infantil, la creacibn -

de seres imaginarios a Ya actuacidn en su vida diaria,

La esencia del teatro es la vida misma, parte se encuentra y vuel-

ve a ella.
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Todos actuamos, todos dialogames y el teatro esencialmente es ac~-

ctén y didlogo,

Accifn que se vuelve espectdculo para ser vista por otro que a su_

vez se deja ver por el actor,

Di&logo que-se vuelve comunicaciGn para establecer la interaccifn_
informacidn y retroalimentacifn; sfntesis de la existencia, porque resu-
me 12 experiencia real y posible de} hombre como creador que presenta la
imigen de] mismo hombre, y vida que representa 1a vida, teatro como ensa

yo de realidad en el cual se arraiga y con la cual se compromete,

E1 teatro ocupa un Yugar excelente dentro de Tas Bellas Artes por
ser una actividad artfstica que nos ensefia a expresar, divertir, comuni-
car y educar; es una actividad que realiza reproducciones en .vivo con fi
nes de entretenimiento de acontecimientos que enfrenta al hombre y.es s
bre todo una actividad creadora de la productividad artistica y una fuen
te de placer para el espectador, es un arte en el que el hombre aprove--~
cha ser mds activo en la forma mds fdcil a través de su actuacién y del_

habla,

Desde Yos inicios de 1a humanidad e] teatro se caracteriz6 como -
una de las Bellas Artes que auxitia al hombre a expresar’'y comunicar sus

ideas y pensamientos, E) ser humano cuando empezd a existir en este -
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mundo carecfa de un lenguaje sencillo y concreto perc esto no era ningln
obstaculo para que &1 se pudiera comunicar, pues se expresaba por medio_
de diversas partes de su cuerpo (gesto facial y gesto corporal), de es-
ta manera trasmitfa su mensaje a los dems y como es natural, el hombre
fue evolucionando y perfeccionando sus ideas, costumbres, rasgos fisicos
también adquirif un lenguaje amplio, sencillo, comprensible gracias a el
"habla”, y es asj como e} hombre empieza a expresarse con mayor facili--
dad,

Alge muy importante es que-todo ser humano puede manifestar sus -
sentimientos mediante diversos medios de comunicacifn que forman parte -
del arte por ejemplo, el dibujo, la pintura, la 1iteratura, el juego, la
danza, la szica, etc., formas de comunicacidn que han existido ya desde

algunos afos,

Y el teatro por ser un arte gque cuenta con diversas formas de ex--
presifn (expresidn sonora, expresién corperal, expresidn grafica, etc.,)
es un factor muy importante dentro de la comunicacion elemento indispen-
sable en el proceso educative y pof lo tanto en e} desarrolio de la huma

nidad.

Es necesario deprenderse del juicio que consiste en suponer que es
posible ensefiar al joven a actuar ciertos sentimientos. Puede decirse_
que ha nadie puede ensefarsele a actuar, pues todos saben, Los actores
geniaieslatrqviesan os muyos del convencionalismo escénico; aniquilan -

1a distancia que los separa del p#b11co encontrando el camino directo ha
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cia ellos, porque son creadoramente activos en el escenario, simplemente
porque han captado 1a verdadera naturaleza de las pasiones que estén re-
flejando mediante 1a expresidn de una accidn f{sica ) psfhuica autént1ca
El talento en el? teatro educador.con adolescentes es el fruto del desa--
rrolTo de 1a energfa interna de) aiumnc al dirigir su atencidn hacia su
vida interior y el de las vidas que Jos rodean con su sentido espenténeo
de comunicacidn.  El talento es desarrollar la accidn que lo Vleve a -
descubrir que Yas aptitudes que prequiere para su 1ntegraci§n est?n en 8
mismo y convencerlo que puede confiar en ellas, dirigiendolo a asumir 1a
responsabilidad de su propio comportamiento, impulséndolo al rescate o -~

descubrimiento de sus propios sentidos, E1 talento en el teatro -

( 36)
con adolescentes y jOvenes es lograr comunicarse.

Como a la Educacifn Artfstica se Ve ha concebido mds como entrena-
miento que como medio de expresian, es necesario concebir 10s métodos -
adecuados para que esa sensibilidad que despierta con manifiesta avidez_
al mundo de los valores sea encausada hacia el descubrimiento de sus pro
pias facultades de éomunicaci@n, estimulando el desarrollo de dichas fa-
cultades, hacia su vida interior en el encuentro consigo mismo; con su -~
capacidad de imaginacidn dirigida hacia e) surgimiento de? acto dramdti-
¢o como proceso liberador, como resultado de su esfue}zo creatrivo que -
le permita atizbar el alcancebde sus posibilidades humanas de comunica--
cifn al propﬁrcionarsele en ese proceso, seguridad y confianza en dichas

capacidades.

( 36) Cfr. Schneider,Danlel E. El Psicoanalista y el Artista. Ed.
FCE. México 1974, plg. 119-145,
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ASPECTOS PSICOLOGICOS DEL SER HUMANO QUE LE PERMITEN LLEGAR
AL ACTO.

"Cuando Ya persona enemistada con la realidad posee e] ta-

Tento artfstico, que todavfa constituye para nosotros un -

enigma psicoldgico, puede trasponer sus fantasfas en crea-

clones artfsticas en Yugar de hacerlo en sfntomas; ast es-

capa a)] destino de Ya neurgsis y recupera por este rodeo -

el vinculo con Ya realidad"

~Sigmund Freud,
( 37)

Cada ser humano es un ente no sdlo bioldgico y social, sino que -
también estd conformado por todo un proceso de situaciones interiores -
propias de &1 y de su condicibn. histdrica. Por lo tanto, todo ser huma
no es un ente psicolégico, Partiendo dg esta idea y del contexto analf
tico y de 1a clfnica psiquiatrica, abordaremos algunos de los aspectos -
psicol8gicos que constituyen al fndividuo y que lo conducen a "actuar",-

Factores como el Acto, el Acting out, y 1a Sublimacidn, utilizados en el

lenguaje p§1coana][tico, ¥ que explicaremos para entender, cBmo es que ~
cada individuo tiene la posibilidéd de derivar su energfa interna, de re
cordar, de repetir, de reelaborar situaciones a través del Acto, es de--
cir del Fhacerﬂ, ya sea verbalmente, o bien corporalmente, de cualquier_
modo, 1a persona actlla, porque existe la acciQn. la realizacibn, la eje-

cuciQn de un movimiento interno en un movimiento externo.

Para Freud, el *actuar”, implica et movimiento psfquico traducido_

a un hacer concreto, el Jugar del sujeto en un roY, asimilacifn de un pa

( 37). Freud, Sigmund. El Malestar en la Cultura. Ed.Alianza. Méxi
co 1984,
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pel y ejercicio de un acto que supone como acto la puesta en Juego de 1o

real. Significa poner en escena (despliegue de lo imaginario ante la -

mirada de otro).
{ 38)

Freud hace una diferencia entre actuar y poner en escena, ( 39) La

escenificacidn consiste en que Yo puesto en escena es el sujeto mismo de

Ta fantasfa, E1 témino actuar (to act), traducido del alemdn al in---
glés, -es utilizado por Freud, para manifestar en el an&h’sis, 1a sustity
cin de la exp.resiﬁn verbal, por 1a expresidn por medio de 1a accidn {ac

to inconsciente}, de aquf la conjdgaciﬁn del verbo to act a acting, y de
. éste al contexto analftico Acting Out y que significa acto inconsciente,
y que surge cuando el individ&o escenifica un fragmento importante de su
biograffa, (40) En el caso de un paciente -en andlisis, dste act@é ante el
médico en lugar de infomarle un contenido verbal, e} contenido es acw--
cién y un ejemplo de ello es 1a transferencia entre el paciente y el mé-
dico, es decir el intercambio de experiencias pasadas actualizadas en 1a

( 41)
clones inconscientes, y que a su vez son representaciones de 1o que no -

sesifin analftica. , . Tambidn puédenser 108 sfhtmas del paciente, ac-

se puede decir. Estas actuactones no necesariamente son reproduccidn ~

del pasado, sing que son una repeticidn que transcurre en una escera, pe

ro que supdne 1a mirada de] otro,

En e} Acting, el sujeto "representa su propio papel sin darse cuen

ta del momento en que sube al escenario, se mira asf mismo sin reconocer.

( 38) Freud, S. citado por Ortega Bobadilla, Jullo.Consideraciones
i s sobre el Yacting out''. Tesls -
UNAM., Fac.de Psicologfa, México 1984, ’
( 39) Cfr. Idem. :
( 40) Cfr. Ortega Bobadilla, Op. Cit.
{ 1) tdem.
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se',
{ 42)
Las resistencias (acciones del sujeto que imposibilitan e trabajo

de andlisis) son tambi&n repeticiones en acto.

Siguiendo la tesis de Julio Ortega B., en la’técnica psicoana]fti-
ca, €1 1lenar las lagunas del recuerdo y el vencer las reststencias de -
1a represidn se logra por 10 que no se recuerda, a través de la accidn,-
es decir, se repite sin saber desde luego, que se hace, Un ejemplo que
cita Qrtega Bobadilla, es cuando um sujeto refiere no acordarse de haber
sido desafiante e incr&dulo frente a la autoridad paterna; pero sin em--
bargo, al estar con el médico, se compor@a de esa manera. Esto es uﬁa
repeticifn de Yo reprimido, Lo mismo puede suceder, al enfrentarse el

mismo sujeto, con cualquier figura que se le presente a &1 como autori--

dad.( 43)

Para Phyllis Greenacre,

"La impulsividad de}l acting se encuentra basada en 1a incapa
cidad de tolerar frustraciones, en un inadecuado sentido de
1a realidad y de autocrftica ,., un especial &nfasis en 1a -
- sensibilidad visual que deriva en una inclinacidn a dramati--

_ ;ar'.( 44)

Otros psicoanalfstas. encuentran en 1a estrtictura de Yos sujetos ~

( 42) idem.
( 43) iden.
( 44) Citado, Idem.



54

tendientes al acting out, un defecto en la construccidn del 'fsuperyo".(us)
Afirman que es en la adolescencia donde Yas actividades de autoconoci---
miento se verdn sustancialmente incrementadas. Justo durante esta eta-
pa, el sujeto se hallard proclive a Ja actuacidn, ya que no distinguirg_

claramente entre el mundo real y el imaginario.
Para Greenson Ralph,

“La actuacién es similar a un suefio, es una forma de soffar -
despierto. Ofrece al paciente no s8lo la oportunidad de re
petir, siho inclusd de cambiar el pasado, dando un final fe—
1iz a una experiencia penosa, Ja acci&n es un intento de cum
plir un deseo".(

Cada una de las hipftesis, nos hace rgf_erencia de que el 'factoff. -
independientemente (le que es Yo que 1o origina, es un hecho que se mam'-
_fiesta en todo quehacer humano, pero que desde el punto de vista cl7nico
es e] resultado de la necesida& del sujeto por transformar su realidad y
cuando no le es posib]e'surgg entonces, el "actof’ imaginario generador -
de nuevas acciones pasadas qﬁe constituyen la satisfaccion de deseos pe-
ro con un matiz diferente y favorable al momento presente, En el acto_
dramitico, el sujeto también recurre a acciones pasadas que le sirven co
mo herramientas de transformacidn.y cumplimiento de deseos satisfacien--
do sus necesidades y ayud&ndolo al encuentro de una estabilidad emocio--

nal,

Compartimos 1a {dea, entonces, de que todo sujeto, en su esencia -

( 45) Idenm.
( 46) Citado, Idem.
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psicoldgica, actua, o bien necesita hacerlo para realizar sus deseos en
el intento de ordenar su vida, de tal manera que al actuar para alguien_
mis es porque estd buscando 1a ferma de conocimiento de s¥ mismo, pero a

través del otro,

Cuando en el acte el sujeto sublima, se desexualiza, es decir, ar-
moniza las demandas internas en construcciones o creaciones artisticas.-
Por esto la sublimaciﬁn. es otro aspecto-factor psicolﬁgifo del ser huma
'no que lo conduce a representar sus deseos en manifestaciones de tipo in
telectual, cualtural o artfstico, y que son ampliamente reconocidas por_

1a sociedad.

E1 deseo de Ser, de lograr un ideal y que muchas veces se orienta_

hacia el exhibicionismo, se da a través del arte.

Freud considerd, que el don artfstico constituye un factor esep---
cial en 1a consolidacifn de la cultura.( 47) Sin embargo, descubrir ef
significado psicoldgico de 1a forma artfstica, de donde procede, cudles_
son sus caractér?sticas. etc,, no es tan f@ci1. Freud, en su ensayo de
Leonardo Da Vinci, 11eg§ a Ta conclusibn de que la naturaleza del don se
encuentra aun mﬁs all4 de) psicoan5115151 48)
E1 arte, segiin Schneider, es

“La creacidn de un suefio en vigilia, orientado hacia 1a rea

( 47) citado por Schneider, Daniel. Op. Cit.
( 48) Citado por Lebovici,'s. y Krelsier, L. La Homosexualidad en

‘el Nifo y el Adolescente. Ed. Nueva Visién, Buenos Aires 19
78.
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lidad del mundo exterro, La tBenica artistica es un domi-
nio consciente del poder inherente del inconsciente en su -
trabajo de formacifn ce un suefio, y ese dominio consciente
utiliza diversos medios: el escenario, 1a misica, la pintu-
ra, la escul tura, la literatura, 1a danza, etc.

( 49)
E1 individuo a través del arte, cuya finalidad primaria es la biis-
queda de placer, sublima, porque deriva y utiliza en campos distintos, a
las exitaciones de energfa excesiva, procedentes de las diversas fuentes

de la sexualidad.

La actividad teatral, es entonces, una forma de estimular y descar
gar tensiones psfquicas, resultantes de Yas frustraciones sexuales en la

vida real,

Schneider, afirma que toda obra de arte es el resultado de proce--
s0s que conforman una ﬁodemsa economfa simb8lica, mediante identifica--
cibn, condensacidn, desplazamiento, sustitucidn, etc. { 50)

E] don artfstico es la inherente capacidad de transformacidn del -
incosciente del individuo en uma obra conscientemente comunicativa y uni
versalizada a través de un:proseso que se.hace’ posible.gracias.a una pecu
11ar flexibilidad de Va represidn y en el cual se libera energia para la
transformacién. Este proceso se ve alentado .por una fdentificacifn de
varias fuerzas sexuales y un incremento de l1a capacidad psfquica. y tie-

ne por resultado una forma que es fmplicita y explfcitamente placentera

{ 49) Schnelder, Danfel €. Op. Cit. pég.65
( 50) cfr. 1bid. pBg.B2.
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para el espectador recebtivo.

l FLEXIBILIDAD DE LAS REPRESIONES

bl oy

‘LIBERACIQN DE ENERGIA |

Freud ha establecido que el arte y la cultura, s6lo puedieron cons
tituirse gracias a la inhibicién de Yos instintos y la transformacidn -
que, por tal hecho, les fue impuesta.( 51)

E1 psicoanilisis afirma que las emociones sexuales toman una parte
nada desdefiable en las creaciones del espfritu humano en los dominios de

Ta cultura, el arte y Ta vida social.

Los seres humanos se mueven, y el movimiento y la emocidn de su -
mundo interno y externo, pueden ser objetos de representacidn artfstica.
" Reconocemos que la naturaleza de esta capacidad no es inaccesible desde_
el punto de vista psicoanalftice, sobre tode por su estrecha relacién -

con la sublimaci §n.

TEATRO DEL OCIO Y TIEMPO LIBRE,

Cuando hablamos de ocio, es m@s cov'n(_ln que se piense en las distrac
c fones y no en el ocio como tal; en cuanto a la expresifn 'ftielnpo libre"

es tan extensa y compleja que implica una serie de temas tan diversos co

( 51) Cfr. Freud, Sigmund. Op. Cit.
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mo el deporte, la misica, los medios de comunicacién, etc,. Conviene -
asi, diferenciar 10 que por un Jado se refiere al ocio y 1o que al tiem-
po libre también para poder entender cuando decimos teatro del ocio y -
tiempo libre. Estos aspectoes cobran relevancia especial en cuanto a la
juventud se refiere, pues es éste sector el que se involucra en éste tra
bajo y al que precisamente se 1e considera con mayores posibilidades de

disponer del tiempo libre,

E1 Ocio puede entenderse de dos maneras distintas: en primer lu--
gar, algunos autores lo identifican con el tiempo que se le dedica a -
aquellas actividades elegidas Vibremente seglin los gustos y Tas aspira--
clones de cada quien; en segundo lugar, se le identifica con el "no ha--
cer nada"

( 52)
La concepcibn de! Ocio ha evolucionado considerablemente a través_

de los siglos, en funcifn de diversos modelos de organizacidn social.

Los griegos 1levaban una vida de Ocio en la que o principal era -
la expresidn plena de sus nobles potencialidades. El trabajo y el Ocio
se excdufan el uno al otro, formaban parte de dos ordenes distintos que -
no guardaban relacidn entre sf, el trabajo de unos era lo que permitfa -
el ocio de los demas. Ocio en griego es "sholé" que significa al mismo
tiempo ocfo e instruccidn. Para os griegos, el ocio implicaba pertene

cer a una determinada casta (ser ciudadano griego y de sexo masculino?53)

( 52) Cfr. laloup, Jean.La Civilizaci6n del Oclo.{compendio) Ed.-
Guadarrama, Madrid 1968.

( 53) Cfr. De Grazia, Sebastifn. Tiempo, Trabajo y Ocio. Ed. Tec-
nos. México 1975
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En la actualidad, la concepcidn del ocio no excluye al trabajo; al
contrario el trabajo es una de las condiciones para el ocio, es decir el

ocio supone al trabajo: "E1 ocio nace con el trabajo”,

E1 ocio debe distinguirse del tiempo libre.

Entenderemos por ocio toda actividad que resulte de una elecciqn -
1ibre y que proporcione a 1a persona que la realiza un sentimiento de 1i
bertad, y que por 1o tanto, implique una actitud psicolfgica del indivi-
duo. | |

Partiendo de esta definicidn, el teatro puede vivirse como una di-
versidn, puede ser una acfividad del ocio. El ocio atafie eSpecificame_rl
te al individuo, puésto que depende'de su Vibre eleccifn, de) ejercicio_
de su libertad.

E1 tiempo Yibre comprende al ocio, asf como todas las actividades_

que tienen.lugar.fuera del contexto rutinario: del empleo retribifds, o
bien det trabajo escolar, es decir, comer, dormir, cuidar la salud, los
deberes familiares, sociales, civicos y religiosos. El ocfo asf, estd
incluido dentro de lo que gén§rimepte se denomina como tiempo libre -
del lat‘!‘n que signifjcq :".Hcere"'_ y que quiere decir 1a libre disposicifn
sobre e] tiempo propio, es decir, Implica una decisidn personal. Se
glin esto, es posible tener tiempo 1ibre, pero no necesariamente ocisc?, ya

que el oclo censiste principaimente en Ya Viberacidn de un trabajo o em-

fslo Cfr. Ibid. pdg. 69
55) Cfr. Sue, Roger. El Ocio. Ed. F.C.E., México 1982.
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pleo retribuido; implica estar libre de estudios, de obligaciones, rom--

per con la rutina.

E) ocio estd asociado directamente tanto a la posibilidad de que -
el individuo degenera como a su libertad para defender la integridad de_
su personalidad contra Yos ataques de una sociedad cada vez mds artifi--

cial y mds gobernada y acuciada por el relo].

E1 ocio estd asociado tambidn a la realizacién de potencialidades_
thmanas; una de ellas la expresidn artistica. Mo es por tanto tiempo -
vacio que sigue al tiempo-de 1a escuela o el trabajo, es el tiempo que ~
el joven al salir de la escuela utiliza para st realizacidn humanal 56)
Tanto e] tiempo 1ibre como el ocio ofprecen al joven la oportunidad de 1§
berarse de 1a fatiga escolar; son en si una fuerza de recuperac1§n; en -
este sentido se propone 1a actividad teatral como una actividad que abar
que el tiempo libre del joven, y que puede darse dentro de la misma es~~
cuela, en el taller de teatro o bien donde &1 prefiera, Mo se espera -~
que el ocio sea sGlo una nueva organizacidn del tiempo libre, sino que -
insertado en 1a vida cotidiana sea un transformador, de Cultura, del tra
bajo, de 1a economfa, de la farnﬂ.ia, de 1a sociedad, del sistema poifti-

co, etc,

. EY teatro educativo-cultural debe aprovecharse en el tiempo Vibre_
tomo actividad de ocio, serf asf. una actividad que permita la recupera-

cidn de Ta fuerza de trabajo escolar, acaddmico, e incluso el acrecenta-

( 56} Cfr. Gonz&lez Llaca, Edmundo. Alternativas del Ocio.Ed, FCE
‘México 1975.
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miento de Esta con el aumento del tiempo libre, Considerando que el -
ocio gira en torno a toda actividad que estimula al estudiante y lo hace
mds eficiente en el ejercicio de su tarea, permitiéndole mayor rendimien
to y productividad, decimos teatro del ocio y tiempo Yibre haciendo hin-
capi& en los pronunciamientos e inquietudes juveniles recogidos por el -
Plan Nacional de Desarrollo como principios de po1itica educativa, de -
donde se desprenden-tres propdsitos fundamentales para el sector educati
vo y que consagran las aspiraciones de la Juventud mexicanai 57)
1, Promover-el desarro)lo integral del individuo,

2. Ampliar el acceso de todos los mexicanos a las oportunida-
des educativas y a 1os bienes culturales, deportivos y de -
recreacibn.

3. Mejorar la prestacidn de los servicios educatives, cultura
les, deportivos y de recreacion,

En la escuela, la Actividad Teatral no sBlo servird pafa complemen
tar en el tiempo 1ibre la educacidn integral del joven sino que tendrd -
un gran valor pedagSgico, por lo que pretendemos buscar un espacio del -
tiempo libre para desempefar un teatro del ocio que nos lleva a asegurar

nos de 1a canalizacion de energfa de la juventud,

La funcidn pedaggica deber§ estar presente para apoyar al joven y
orientarlo, haciefldole cqmprender que existen otros senderos de expre---

si&n y desarrollo. Mabrfa que vep para esto, cual es el panorama de re-

{ 57) Cfr. Poder Ejecutive Federal. Plan Nacional de Desarrollo.-
1983-1988. México 1983.
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creacibn posihle para un joven mexicano, es decir examinar en que medida
y en que circunstancias podria utilizar su tiempo T1brez 58)
Reflexionando en que 1os medios masivos de comunicaciﬁn, son en -
realidad quienes deciden la uti1iza¢idn del tiempo 1fbre; ademds existe_
una inumerable propaganda de que hacer para el joven en Jos fines de se-
mana, por ejemplo. Otro factor que determina el tiempo 1ibre de los j§
venes es el sexo, No es 1o mismo las horas que tiene una mujer joven -
para salir, que las que tienen un hombre Joven;( 59)
E1 tiempo 1ibre es actualmente considerade como el tiempo de consu
mo, 1o que implica que un joven debe tener dinero para poder consumir su
tiempo libre; sin embargo, nos encoqtramos con que existe una gran con--
tradiccién: el trabajo, en México pgya un Joven, no es una cosa que se
elija, entonces existe el desempleo, y si nos encontramos con miles de -
jbvenes desempelados (80%), con qué dinero van a utilizar su tiempo 1i--
bre.( 60) Hace falta por To tante, una clara concepcibn del uso del tiem
po libre y 8sta se ir§ dando a la par de verdaderas transformaciones en

las estructuras econdmicas, sociales y mentales,

E1 teatro del ocio y tiempa libre, como aspiraciﬁn y residuo, como
deseo y tendencia insatisfecha, como resto de] esfuerzo por sobreyivir,-
Es una actividad que debe aprovecharse en el tiempo recreacional, como -
tiempo de placer, donde se busca Ya satisfacciSn de necesidades psicold-
gicasf

( 58) Cfr. Gonzdlez Llaca, Edmundo. _g__gl_

{ 59) Idem.
( 60) Cfr. CREA. Op.Cit.
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El teatro del ocio y tiempo 1ibpe tiene una gran importancia en la
expansidn de 1a experiencia humana y en el desarrollo personal, que por
su misma paturaleza, es una experiencia medidada en una gran proporcifn_
es decir, la mayor{a de las cosas que sabemos acerca del mundo no pueden
ser vivenciadas en forma directa, sino a través de otros actos: E1 tea-
tro tuvo su orfgen en esta pos1b111dad.( 61)

Por Q]timo, tiempo de ocio, sdlo por dejar abierta la posibilidad_
de un tiempo de no hacer absolutamente nada, o no hacerlo en cualquiera_
de Tos sentidos antes expuestos; un tiempo de s6lo "estar", un tiempo -

que 105 orientales valoran mucho pero que en occidente despreciamos y -

condenamos,

Todas las actividades de los subtiempos de tiempo 1ibre pueden re-
querir de espacios abiertos o cerrados. Ademds el valor del ocio es mu
cho mis importante para Jos jovenes, y no es poca la influencia que ejer
ce en el tradicional “conflicto de generaciones”, sin embargo, no es ade
cuado hablar de conductas de ocio exclusivas de 1a juventud. Ciertamen
te son los JQvenes quienes mejor representan la pehetracisn de los valo-
res del ocig, La gran ciudad ofrece una amplia gama de actividades de
acia, o ideal es amplificar las actividades culturales, cines, teatros,

exposiciones, museos, etc,

EY significado del ocio varfa-de un vafs a otro e incluso de un in

dividuo a otro. .

( 61) Cfr. Salvat: Oclo y Turismo, Grandes Temas. Barcelona 1973.
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E1 ocio debe representar un espacio de libertad de expresifn pro--
pia de cada individup. Ng se trata ya de saber qué es el ocio, sino de
saber a qué necesidades respondé en el plano individual, en el social y

en el econdmico.

Roger Sue menciona tres tipos de funciones del ocio: las funciones

psicosocioldgicas, las funciones sociales y 1a funcifn econbmica.

Las funciones Psicosociolfgicas del ocio, El ocio cumple funcio-

nes psicoldgicas que son esenciales para el equilibrio psfquico del indi
viduo entre estas funciones se contemplan la de descanéo, 1a de diver---
sidn y Ta de desarrollo. El descanso significa a la vez reposo e impli
ca liberacifn de tensiones. La diversidn y desarrollo son prectsamente

dos funciones de favorecer el pleno desarrollo del individuo.

La diversidn supone la bisqueda del placer, del bienestar. Den--
tro de ésta encontramos asf mismo la diversidn del juego, el cual es tam
bién un aspecto fundamental del ocio. Aristﬁteles habfa seflalado ya 1la
importancia del juego al establecer que tiene una fudcian catirtica.

4 o
E1 teatro se vive ast como un juego teatral y es por esto que le 1lama--

mos también teatro del ocio.

La funcifn de desarrollo, es 1a mds ambiciosa, porque supone que -

despué§ de sus horas de trabajo, en este caso el escolar, el individuo -

( 62) CFr. Sue, Roger. Op. Cit. p&g.38
( %) Vease mis.adetante El Juego Teatral.
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~ tiene alin suficiente energfa como para dedicarse a actividades que pue--
dan formar parte de su desarrollo intelectual, artistico, fisico, ésta -

funcidn es 1a mds compensadora en relacifn con el trabajo.

La actividad teatral cabe dentro de esta funciGn, pues es una acti
vidad de esparcimiento creativa y al mismo tiempo aporta la méxima satis

faccign en el desarrollo de 1a personalidad.

Al decir, teatro del ocio, se hace referencia por lo tanto a un -

sfmbo]o de afinnacién personal.

Dentro de las funciones sociales del ocio, la que aquf intere;a, -
es Ja funciﬁn terapéutica, porque reune a las dos primeras funciones psi
col8gicas que se mencionaron: de descanso y de diversi6n. En el senti-
do de que el descanso permite recuperarse de la fatiga fisica y la diver
si6n Tibera de las tensiones nerviosas y restablece el equilibrio psico-

16gico; €] ocio, pues, contribuye a mantener un estado de salud.

Transformar el tiempo YJibre del joven para‘convertirlo en una fuer
za de cualidades gratificantes que puedan liberar su potencial creativo_
para recrear al mismo tiempo su potencial humano, es abrfr nuevas pers--
pectivas en Ta relaciﬁn entre el tiempo Vibre y la juventud. en donde &s
ta 1o utilice como repercuciﬁn-de 1as fuerzas vivificantes y de cualida-
des creativas para desempefiar un papel significativo como tiempo de apro

plactén humana.
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EL JUEGO TEATRAL,

“Cuando el juego es creativo se 1lama arte y es una puerta
abierta a la expresidn mis pura, un camino a la libertad -
infinita, un refugio para la dignidad humana". 63)

’ 3

E1 juego y el teatro tienen una relacidn muy fntima hasta el punto_
_ de confundirse, un individuo que juega, se abandona voluntariamente a di
cha actividad, esto es a 1o que K. Lange a 1lamado autoilusién ¢ autoen-
gafio,  Es decir, que el adulto que juega, se olvida momentﬁneamente de
su propia personalidad para adentrarse en ios dominios del juego, convir

tiéndose en un nuevo: persondje,

Por juego, entendemos una actividad espontdnea y placentera, que -
resulta una experiencia siempre creadora en el continuo espacio-tiempo,~

"es por lo tanto una forma bisica de vida.

Winnicott afima acertadamente que el juego es por sf mismo una te
rapia de aplicacifn inmediata y universal, que incluye el establecimien-
to de una actitud social nositiva respecto al juego. "La creacidn y el -
juego son un modo de existencia, de no ser asf, apenas se sobrevivirfa“.

(64) .

Es muy sabido que mientras una actividad no sea perfecta ni pase -
‘de 10s 11mites Yddicos, constituye placer para e] individuo, en tanto -
que si esta misma actividad adquiere perfeccidn o se ‘torna obligatoria -

dejard de ser {gualmente placentera, fSoIamente es verdaderamente fe--

{ 63) Gordillo, José. Lo que el Nifio Enseda al Hombre. Ed. CEMPAE
México 1977. pig. /5.
{ 64) Cfr. Winnicott, D.W. Realidad y Juego. Ed.Gedisa, Barcelona
1979,pdg.75.
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cundo un trabajo en la medida en que intervienen en &1 elementos 1fidi--~
cos”,

{ 65)

El juego teatral es la posibilidad de 1levar al escenario una expe
riencia 1ibre y espontdnea que el individuo necesita exponer permitiéndg
le al joven estar en libertad de ser creador, y el individuo descubre su

persona s61o cuando se muestra creador,

Cuando hablamos de juego, tenemos 1a tendencia de asociar esta pa-
labra con e1 concepto de nifio, que bien es cierto que para el nifio, el -
juego es To que paré el hombre es el trabajo. Sin embargo, no solamen-
te el desarrollo psicopiolégico-socia] del nifio tiene como uno de sus -
factores principales €] juego teatral; los adultos tambi8n consciente o
inconscientemente recurren a sus capacidades de juego haré diversos fi--

nes.

Escobar Argafia Ma. Eugenia afirma que "el juego es la primera acti
vidad infantil, fruto de un complicado proceso de elaboracidn simb8lica,
que nos muestra que el ser humano se ingenia con una dosis alta de crea-
tividad para enfrentarse al mundo que lo rodea ... el nifio, incierto en
una estructura discursiva, juega para asT poder fvivir" en el mundo exi-

gente del adu]toﬂ. Por 1o que el juego teatral no se limita al es-

( 66)
pectﬁculo. es una participaci@n activa, implica una liberacién tanto ff-

sica como psfquica del ind{viduo,

( 65) Cfr.Claparéde,E.Cltado por Abbagnano,N. y Visalberghi, A. en
H . F.C.E., México 1984, pag.667.

{ 66) Escobar Argafia, Ma.Eugenia.''Juego y Sublimacién'.fRev.de peda
gogla, UNAM, ENEP Aragbn, Mexico 1985, pag.11V.
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Asf el Juego teatral, es diversion y es en este sentido una de las
funciones esenciales del o¢io, Sus principales caracterfsticas son: la
evasin de un mundo de presiones donde 1o més importante es el rendimien
to y e] resultado objetivo; la libenacién de tas tensiones .en un mundo -
lddico en el cual se tiene contro} de las reglas y se acepta ]ibremente;
el ser una forma de burlarse de 1a realidad, transformdndola en un espec
taculo en el que se mueven Tos hilos de a vida miéma. Supone un inter
cambio de expresiones dentro de un grupo, sirve asT de estimulo para fa-
vorecer las relaciones interpersonales, facilitando igualmente las rela-

ciones sociales.

Mientras el joven sienta representar, serd un juego; en cuanto de-
Je de existir esta sensacidn, no habrd elemento 1Gdico y por To tanto se

rd la propia persona la qué asuma e] cargo de la actividad.

La delimitacidn entre el campo del juego y el de Ta actuacidn es ~

bastante diffcil, ya que se hace teatro jﬁgando y se Juega haciendo tea-

tro.

La libre expresifn manifestada a través del juego teatral, ha sido
“empleada por psicélogos y médicos en. diferentes métodos como medio c1fni
co para obtener datos sbbre 1a personalidad y como auxiliar terapButico_
en el tratamiento de algunos trqstornGS de 1a conducta, Uno de los mé-

todos mis usuales es el psicoandlisis a n1nos.( 67)

( 67) Cfr. Klein, Melanie. et. al. Grandes casos del psicoanilisis
de nifos' Ed. PaidSs, Buenos Aires 1967.
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El juego teatral de libre.expresiﬁn, es un hecho, el individuo ama
el "parecer” y se regocija cen &1, por medio de actos externos o por 1la
palabra, se Vibera de su condiciﬁn real para asumir una personalidad di-
ferente por medio de los muchos juegos que en 1a vida diaria se ejecutan
Unos cuantos ejemplos sen Yos departes, la politica, las artes, la reli-
gion y la continua represidn de los verdaderos sentimientos que se dis--

frazan con la cortesfa y ¢! disimilo,



In

LA EDUCACION Y LOS SISTERAS DE
ERSERANZA

CONCEPTO Y FUNCIONES DE LA EDUCACION,

Educacién. es un concepto generalmente determinado en funcifn de --
los valores dominantes, p;lasmados en las pol fticas de desarrollo educatj
vo. Por lo que, cualquier deﬁniciﬁn, por amplia que 8sta sea, deberd
estar apegada a esta idea, independientemente si se trata de un concepto

inscrito en e enfoque de Ta pedagogfa tradicional, o bien, dentro de la

teoria de la Escuela Activa.

Martfn Carnoy, cuando habla de la educacifn escolar afirma que, pa
ra que una institucibn desempefie un papel importante en la sociedad tie-
ne que ser legftima, es decir, un vinculo entre 1a estructura econbnica_
y social y 1a mente del nifo, como futura fuerza de trabajo; y que las -

persanas que se sirven de ella han de creer que favorece sus intereses y

satisface sus necesidades.( ¢8)
Otra de Yas ideas de Carnoy en el andlisis que hace de la educa---
cidn como impertalismo cultural es que: "las escuelas sirven para asegu~

rar cuanto sea posible y al parecer con cierto éxito, que quienes tienen

( 68) Cfr, Carnoy, Martfn. La Educacién como lmperialisms Cultu~
ral. Ed. Siglo XXi, México 1978. pag. 13 :
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las peores postciones econémicas no se rebelen contra el sistema que los
oprime y se identifica con Tos dirigentes que estén dispuestos a traba--
jar dentro del marco de accidn establecido por la clase dominante en el
poderf.( 69)

En su conformacidn actual, la educacifn es resultado del desarro--
110 del aparato productive capitalista, Tomés Vasconi, alude que este
desarrollo va destruyendo centinuamente formas anteriores y generando -
nuevas formas de organizaciﬁnideT proéeso de divisiﬁn social del trabajo
¥ que a su vez van dando respuesta en e) crecimiento y complejizacifn de
los sistemas educativos, y que por Yo tanto el desarrolle de la educa~~~
ciﬁn estard siempre ligado y subordinado al desarrolic del sistema y a -
las intereses del capital,

( 70)

De acuerdo a estas condiciones tedricas, 1a educacidn, sin duda al
guna, no s§1o @S como aparece, sino también'como se oculta. Blaug 1la-
ma a la educacién "una palabra de muchas significaciones, diffcil de de-
finir, provocando desgraciadamente gran contradiccién de opinionesf.(7')

La interpretaci@n que hacemos en cuanto al significado de l1a pala-
bra educacidn y en funciﬁn de sy contenido, consiste precisamente en ser
un procese que comprende un conjunto de heches suceptibles de observa---

cin (ideas, sentimientes, tradicignes), y que es por Jo tanto un fendme

( 69) 1ibid. pig. 32 :

{.70) €fr.yasconf,Tomss."Aportes para una teorfa de la Educacién’
en Labarca Guillermo, et al.,La Educacién Burguesa.Ed.Nueva
ImSgen México 1979.

{ 71) CFr.Blaug,M. La Educacién y el Problema del Empleo en los -
pafses de desarrollo. , Ginebra 1973, pag.b2
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no psicosocial, porque se da en el hombre y en una sociedad; implica a =
su vez al hombre dentro del marco concreto histirico de la sociedad en -
que se encuentra, y que por lo cual, es el medio por el que la sociedad
se autoproyecta para lograr un fin que es precisamente la realizacifn -
* del hombre, es decir, e} desarrollo de sus pontecialidades'para producir

y desarrollar a la misma sociedad,

Durkheim, con su doctrina del orden social de la educacidn, es el -

primero que trata la educacién como fenfmeno social, en este contex-

( 72)

to la educaidn es una accidn ejercida por generaciones jdvenes para adap

tarlas a su propia mentalidad y por Yo tanto al medio fisico y social.

Por la magnitud y trascendencia, de dicho fendmeno, pensamos que a
través de los medios de accién e interaccién del indfviduo, cobra rele--
vancia la actividad teatral, donde educacidn, no sélo es transmitir co-
noci.aientos, sino descubrir, exponer, mdstrar o explicar la realidad que
constituye nuestra circunstancia, saberla comprender, aceptarla o recha-

zarla en sus Jjustos valores.

La educacién debe pemmitirnos adquirir una nocidn mis precisa de -

lo que significa y contiene nuestro medio ambiente.

Concluyendo, educacidn es un proceso trascendente que pone en mar-

cha las capacidades, habilidades y actitudes de la persona, tomando en -

( 72) Cfr.Durkheim, Emilio. Educacién y Sociologia. Ed. Shapire,
Buenos Aires 1974.
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cuenta los elementos y recursos del medio ambiente para lograr una con--
cordancia entre indjviduo y sociedad; teniendo como funcidn principal: -
Proporcfonar las condiciones y/o circunstancias necesarias para la con--
formacién e integracion del ser humano. Y considerando el sentido Tm--
plicito y el sentido explfcito que de Ta educacién hacen su significado,
nos parece adecuado y conveniente enunciar las cuatro funciones interde-
pendientes que Sara Pafn asigna a Ta educacién:

( 73)

-- Funcién conseirvadora: Se refiere a reproducir en cada indivi--

duo Ta normativa de la actividad posible, la educaci6n garantiza la con-
tinuidad de la especie humana. La continuidad de la ‘conducta humana se
realiza a través del aprendizaje, asf el proceso ensefanza-aprendizaje =
permite,'por transmisiﬁn de Yas adquisiciones culturales de una civiliza

cion a cada individuo particular, 1a vigencia histérica de la misma.

-~ Funcidn socializante: E1 uso de utencilios, del lenguaje, del

habitat, convierte al individuo en sujeto. AsT, 1a educacidn no ensefia
en realidad'a comer, a hablar, o a saludar, sino m&s bien, las modalida-
des de esas acciones, reglamentadas por las nomas sociales. €1 indivi
duo, en la medida a que se sujeta a tal legalidad, se convierte en un sy

jeto social y se identifica con el grupo que se conforma (que resigna) a

1a misma normativa,

~= Funcibn rgbrés1Qa: $i la educacién permite la continuidad fun-

( 73). ¢fr. Paln, Sara. Diagnéstico y Tratamiento de los problemas
de aprendizaje. Ed. Nueva Vision, Buenos Aires 1980, p.9-11
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cional del hombre histérico, garantiza también la supervivéncia especifi
ca de] sistema que rige una scciedad constituyéndose como aparado educa-
tivo, en Instrumento de contrel y reserva de To cognoscible, con el obje
to de conservar y reproducir las Yimitaciones que el poder asigna a cada
clase y grupo sncial segfin el rol que le atribuye en la realizacién de -
su proyecto socioecondmico. Pero Ya educacién justamente, por cumplir_
simultdneamente funciones consem}adoras y socializantes no reprime en el
mismo nivel que otros aparatos, como e} jurfdice poiicial, por ejemplo,-
ya que produce una autocensura por la cual el sujeto se hace depositario

de una normativa que asume como ideo'log_fa propia,

-- Funcidon transformadora: Tas contradicciones del sistema produ--

cen movilizaciones primeramente enotivaé que aquél trata de canalrizar me
diante compensaciones reguladores que 1o mantienen estable, porque, asumi
das por gupos emplazados en el lugar de la fractura, determinan su con--
cientizacwn creciente, De ahf surgen rhodalidades militantes que se -
transmiten por un proceso educativo que no s§]o comprende el adoctrina--
miento y 1a propaganda polftica, sino que.también r;evela formas peculia-

res de expresifn revolucionaria.

Resumienda, 1a funcidn educativa presenta un caracter complejoy -
una relacign constante con el concepto de aprendizaje, se da simultdnea-

mente como fnstancia enajenante y como posibilidad liberadora,

En nuestro préposito, 1a educacidn representa un enfoque mis forma

tivo, y por lo tanto, tiene como funcifn principal 1a fonnacidn integral
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del joven, es decir, un equilibrio de cada una de sus particularidades,-
que le pemitan a su vez comunicar y expresar sus potencialidades en per
fecta armonia con su circunstancia histdrica y social, y en la interac--

ci&n con los demds seres humangs gque o rodean,

La educacidn entendida dentro del sistema de ensefianza-aprendizaje
nos conduce a analizarla en su funcibn 1iberadora, que es precisamente -

Ta que le da un cardcter mds educativo,

LA ESCUELA ACTIVA Y LA EDUCACiON LIBERADORA,

Educacidn e Instrucci@n son dos cosas profundamente distinfas. La
educacién es el fin; Ta instrucciBn es s6lo uno de los medios. Por lo
que la educacidn debe no s8lo instruir, sino taﬁbién'gggggg: ésto es, -
guiar a Ta persona por entre las aprehensiones, dudas y aspiraciones, -
etc., permitiendo el desarrollo de mﬁlt1p1es potencialidades., La ins--
truccidn sin embargo; es vista como yh medio de apropiacion de los dife-

rentes campos del conocimiento La educacin se da en la vida mis-

)

ma y la instruccién se da en la escuela, en el instituto, en la clase, -

etc.

En todos los tiempos, 1as ideas sobre la.educacién y sus métodos -
han presentado cambios, conforme 1a sociedad o el sistema de vida cambia

también, Como resultado de estos cambios estd, la Educacifn Activa, -

( 74) Cfr.Novoa Cota Victor. "Psicoandlisis y Pedagogfay del STn-
toma a lo siniestro“ Revista de Pedagogfa No.3, ENEP. Ara-
g6n. Edo. de México, Enero 1985, pdg.5-25.
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amada también 1a Nueva Educacifn que reaccionando contra los métodos -
tradicionales en donde se atribufa el papel principal al profesor, con--
tra la obra educativa en e} alumno, 18 educaciﬁn activa intenta encon-~=-
trar los medios por Yos cuales el alumno pueda satisfacer libremente to-

das sus necesidades a medida que se va desarrellando,

Por otro lado existe como reaccidn a las teorfas tradicionalistas_
de 1a instruccifn, 1a 1lamda pedagogfu latinoamericana de Paulo Freire,
cuyo principio fundamental, es la concepcién de 1a educacidn como pricti
ca de Ja libertad, o bien, Educaciﬁn,L1beradora.( 75)

Tanto 1a Escuela Activa como Ja Educacidn Liberadora demandan mode
Tos de ruptura y transfonnacién 2 Tos modelos de la escuela .tradicional,
la que impone al alumno su trabajo y que concede a la receptividad y al

bagaje memorfstico.

A continuacién se hace una descripciﬁn de 1a Escuela Activa y de -
1a Eduéacién Liberadora, consider@ndo]as como punto de referencia para -
distinguir 1o que 1a Actividad Teatral como alternativa educativo-cultu-
ral propone; aunque no deje de haber factores o caracterfsticas semejan-
tes, en cada una de las tres propuestas (Educaciﬁn Activa, Educaciﬁn Li-
beradora y Actividad Teatra] como alternativa educativo-cultural), la -

forma de 1legar al objet{vo pedagﬁgico no es la misma, Piaget decfa:

“s<«EY fin principal de 1a educacin es fommar Ya razén in-

( 75) cfr, Freire, Paulo. Pedagogia del Oprimido., Ed.Siglo XXt, ME
xfco 1980.
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telectual y moral; como no se puede modelar desde afuera
el problema es encontrar el medio y Jos métodos mds con-
venientes para construirla uno mismo ,."

( 76)

La Escuela Activa. De siglo en siglo, desde el Renacimiento, se al
Zan voces para pt.*otestar contra las insuficiencias de la pedagogfa tradi
cional. Son tas de Erasmo, de Montaigne, y Rabealis, las de Feneldn y
Descartes, 1a de Rousseau finalmehte la m§s elocuente y la mis decisiva.
Algunas estiman que 1o esencial no es saber sino juzgar, adquirir convic
ciones personales, Rousseau ve en el interfs y en la utilidad el motor
psicoldgico de 1a educac1§n. (7 Se da una unanimidad en cuanto a la ~
blisqueda de una verdadera pedagogfa, y su reflexifn lo 1leva naturalmen

te al conocimiento del nifio, La pedagogfa que se elabora contra 1a opi

niﬁn general, es activa, intuitiva, vivida en libertad.

La pedagogfa toma entonces un giro nuevo en vez de exigir 1a adap-
tacin del alumno a las normas educativas, son estas normas las que debe

r&n modificarse en funciﬁn del nifio.

La Escuela Activa, por Yo tanto, tiene su fuente remota en esas --
ideas geniales y generosas que si no resuelven completamente todos los -
problema's, tienen al menos el mismo mérito .de aportar elementos de jui--

cio para constituir 1a educaci@n ‘en funciﬁn de la naturaleza del nifio,

A fines del siglo XIX, con el nacimiento de Ja ciencia moderna, na

( 76) Cfr.Piaget, Jean.Psicologfa y Pedagoqfa.Ed. Ariel, México -
1981. pig. 184

{ 77) Cfr.Roussean, J.Jacobo. Emilio o de 1a Educacién. Ed. Porria
México 1982.
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ce también el movimiento minoritario, pero casi universal en su difusidn

conocido con el nombre de Escuela Activa,

La Escuela Activa se cimienta sobre la ciencia psicolfgicas propo-
* ne la transfomacidn de e dindmica de la ensefianza, la reforma de los -~
procedimientos,. En vez de 1a ensefianza pasiva, proclama la necesidad de
1a enseflanza funcional o activa, fundada en 1a expansifn de los intere--
ses naturales del nifio. E) papel del maestro cambia considerablemente,
tradicionalmente era instructor, docente, quedaﬁdo reducido como entrena
dor, acompafiante del nifle. Se considera a] niflo no como un recipiente
que se tiene que 1lenar, sino como una fuerza, con la que, como mfnimo -

debe contarse siempre.

La Escuela Activa se define como el lugar donde Ta educaciﬁn se -
‘realiza en una movi1izac1§n integral de todas las pptencialidades del -
alumno.  Pretende ademds desarrollar las facultades creadoras del nifio;
introduce bajo el tftulo de actividades libres toda uma serie de traba--
Jos destinados a desarrollar en el niiio la imaginacidn, el esp?ritu de -
iniciativa; y en cierta medida la audacia creadora: dibujos, pinturas, y
mode)ados libres, trabajos 1ibres, exposiciones 1ibres, etc., hasta 1le-
' gar a los famosos "textos 11bres” que Freinet tendrd 1a idea de hacer im
primir, y que son a la vez ocupaciones coherentemente ligadas en cuanto
a la praxis pedagdgita a las conclusiones de la psicologfa funcional, e
instrumentos de diagnﬁstico psico1§gico puesto que representan otras tan
tas situaciones proyectadas.( 78) Finalmente, 1a Escuela Activa preten-

( 78) Cfr. Freinet,Celestin. Técnicas Freinet de la Escuela Moder
na. Ed. Siglo XXI, México 1979. -
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de reemplazar la disciplina exterior por la autoregulaciGn del grupo y -

del individuo.

La Educacidn Liberadora, £1 concepto de Educacidn Liberadora, es -

dado en su mds amplia magnitud por el educador brasilefio Paulo Freire de
quien cobra existencia su pensamiento en una pedagogia en que el esfuer-
zo totalizador de la "praxis" humana busca en la interioridad de &sta, -

retotalizarse como "prﬁctica de la libertadﬁ.

79)

" Lo que Paulo Freire propone en su método, es precisamente una edu-
caciﬁn como prictica de la libertad, pregonando la necesidad de una peda

gogfa del oprimido.

Bisicamente, Freire habla de una educacién que Yiberada de todos -

los rasgos alienantes, constituya una fuerza posibilitadora del cambio y

sea impulso de la 1ibertad. Libertad, entendida como Ya disposicidn si

multénea del pensar y el hacer, fuera y ajeno de ataduras imponentes y -

alienantes, de gremios elitistas que coartan la necesidad de expresidn y

de creatividad del ser humaro, es decir, humanizar al humano, convertir-
1o de objeto a sujeto.

{ 80)

A Freire Ye preocupa saber todo, 1a educacidn dirigida a las masas

problema fundamental de Yos pafses en desarrollo; concibe que sdlo en la

( 79) Freire se refiere a que los hombres son seres del que hacer

objetivando el mundo para conocerlo y transoformarlo con su

trabajo. Que hacer que es equivalente a teorfa y prictica,-

esto es, reflexién y accién; lo que &l denomina Praxis, que

a su vez Incide sobre las estructuras que deben transformar

se; es decir transformar la relacidn opresores-reprimidos y

que es precisamente la bisqueda de la libertad. Véase Frei-~

re, Paulo. La Pedagogfa de) Oorimido.Ed.Siglo XXI.México 80.
( 80) Cfr. Ibid. pag.97
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educacifn puede nacer la verdadera sociedad humana y que dentro de Jas -
condiciones histdricas de la sociedad es indispensable una amplia con--~
cienciacin de las masas que a travds de una educacin haga posible la -

autoreflexién sobre su tiempo y espacio,

La Educacifn Liberadora se opone a los modelos de adaptacidn y de

transicifn de nuestras sociedades, Yo que propene es un modelo de ruptu-
ra, de cambio y de transformacifn tota!, plasmado en una pedagogia en .-
que el oprimido tenga condiciones de descubrirse y conquistarse ref]exi-

vamente, como sujeto de sy propio destino histﬁrico.

“La 1iberacifn de Tos hombres es 1a humanizacién en proceso,
no es una cosa gue se deposita en los hombres, es praxis que
implica la accidn y l1a reflexibn de los hombres sobre el mun
do para transformario” ‘

-1 81)

La Educacifn Liberadora 11amada también. problematizadora, implica_
el acto cognoscente como situaci6n gnosceoldgica, en la cual el objeto -
cognoscible, en vei de ser el t&mino del acto cognoscente de un sujeto,
es el mediatizador de sujetos cognoscentes, éducador por un lado; educan
dos por otro, la educacidn problematizadora antepone desde luego, 1a exi

gencia de la superacibn de la contradicci8n educador-educandos.

Asf 1a educacin Viberadora busca 1a émersi@n del pensamiento crea
dor, del que resulta su 1nserc1§n critica en 1a realidad. Los hombres_

van percibiendo, crfticamente, como estin siendo en el mundo, en el que

( 81) Freire, Paulo, La Educacién como Préctica de la Libertad .Ed.
Siglo XX1, México 1982. pag.80.
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y con e] que estén,

Se trata de una liberacién, compromgtida con Ta desmitificaci6n en
relacién indispensable con e] acto cognoscente, descubridor de la reali-
dad, La Educacidn Liberadora, se asienta en el acto creador y estimula
1a reflexifn y 1a accién de Jos hombres sobre la realidad, Es un movi-
miento de bﬁsqueda en Ja medida en que se dirige al ser mis, y & la huma

nizaci6n de l1os hombres.

Cuzltquiera que sea la sdb]imaci@n a 1a palabra educacidn, dada en
_cualquier momento de la historia, resulta un despertar genuino al pensa-
miento de todo profesional dedicado a tan relevante fenSmeno: la educa-
cidn, por un lado la renovacifn educativa en el movimiento de la educa--
ciQn’activa, ast como .todas la§ corrientes sucedidas a ese moyimiento =
hasta el actual movimiento de la educacibn liberadora emitido por Paulo_
Freire, hacen resonar las constantes del sistema educativo y ponen en -
marcha ideas actuales, como propuesta diffcilmente se da en toda su ple-
nitud, su rea1izaci§n sin embargo, corresponde a Jos estudiosos de las -~
ciencias humanas; desarrollar una y otra vez teorfas y propuestas acer-

‘ca de la educacién del hombre asf como de sus métodos.

Es v§lido, considerar las corrientes que proponen una educacifn ac
tiva, liberadora como proceso de bdsqueda y desarrollo; asT como también
es v!lido proponer y aportar en este sentido To que m&s se crea conve---

niente,  Recordemos, por Yo tanto Yo siguiente:



82

"Los hombres no se hacen en e] silencio, sino en Ta palabra
en el trabajo, en la accibn, en la reflexion,..

.+o E1 amor es un acto de’ va1entfa nunca de temor; el amor
es compromiso con los hombres. Dondequiera exista un hom-
bre oprimido, el acto de amor radica en comprometerse con -
su causa. La causa de su liberacifn, .,.Sino amo el mun
do, si no amo la vida, si no amo a los hombres, no me es po
sible el didlogo, di&]ogo que implica el pensar critico; -
sin gl no hay comunicacién y sin 8sta no hay verdadera edu-
caci a" v

( 82)
En verdad la blsqueda de Ta educacifn ideal constituye'una quimera
y sdbre todo cuando nos referimos al principio mas fundamental, el de la

libertad.

No debemos olvidar que toda escuela, toda educacifin debe funcionar
en simbifsis con el medio en que ést§ implantada: 1a escuela en QItima -
instancia s8lo como respuesta a unma demanda social, y es verdaderamente_
comin afirmar que esas demandas son miltiples y estdn sujetas 2 evolu---

cidn, como ya lo hemos visto.

En este contexto, pretendemos que la educaciln tenga como finali--
dad fundamental, el desarrollo humano, que no ha de entenderse en el es-
trecho sentido del individualismo, sino en el mis amplio de despliegue y
desenvolvimienio de las facultades y capacidades propias del ser humano,
que ha de culminar necesariamente, de ser bien encausada y orientada, en

la creacifn de una personalidad sana, 1ibre, ética y ann@nica.

Pero para que el desarrollo humano sea completo, debe tender la -

( 82) Freire, Paulo. Op. Cit. pig.126.
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educacidn a formar hombres que aspiren y defiendan una convivencia uni=--

versal justa, por la paz y la cooperaciﬁn internacional.

EDUCACION PARA LA ACTIVIDAD TEATRAL,

"Una escuela que permite el desempefio de Ta actividad tea-
tral, es una escuela que permite 1a liberaci8n de la mente
pasiva" 3 ‘

’ . B,

Al hablar de educaciﬁn; nos hemos referido a que &sta debe de ser_
1ntegrél, en tanto que fonmar§ intelectual y afectivamente al individuo,
buscando construirle una imqgen c1entffica, clara y ordenada del mundo,-
mostrindole Tos principios cue sustentan ynhacen posible la cultura, los
frutos del trabajo y la inteligencia y la fuerza de la, fraternidad y de
la solidaridad humana, poniéndo]o en contacto con las grandes creaciones

espirituales conquistadas a través de 1a historia.

Por medio de la actividad teatral, el alumno se introduce en la -
complejidad que el teatro contiene, no s8lo como recurso de expresifn y
de formacidn emocional, sino como vehfculo instructor de la informacién_

integral del estudiante.

Entonces 1a educacién para 1a Actividad teatral, invelucra al alum
no no s6lo a hacer teatro (actuando.ante un‘prlico) sino en escribirlo,
interpretarlo, dirigirlo, precenciarlo, investigarlo, etc, La activi--

dad teatral, pemmite que la gente se comunique tanto para intercambiar -~
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ideas como sentimientos. Busca poner en forma a un grupo humano para -
que avance, para que evolucione, para que ne se gquede estancado, Nebe
presentarse esta educacifn como una posibilidad de comunicar emociones ,-
ideas, impulsos, posibilidades de} ser humano para proyectarse, 1o mismo
en un escenario, que en upa oficina pﬂb11ca, que detrﬁs de una ventani--
11a y sobre todo desde 1a tribuna elemental que representa el aula esco-

Tar.

E1 tener que dedicar un espacio a 1a educacidn para la actividad -
teatral, implica una responsabilidad grupal, del esfuerzo colectivo, en
donde 1a condicidn creativa sea producto tanto de) autor, coordinador y
actores. Para que la informaci bn que se envie tenga calidad, enviando_
sefiales 1o mismo al niflo, al adolescente, al joven, al adulto, a los se-
niles, mandar sefiales desde cualquier espacio vital, y como dirfa Gro---

towski:

Y E1 teatro debe atacar 1o que podria catalogarse como los
complejos colectivos de la sociedad, el meollo de! incons-
ciente colectivo 0 quizd de la superconsciente (no importa
como 1o Vlamemos); los mites que no son una invencidn de -
1a mente sino que, por decirlo asf, nos han sido trasmiti-
dos por 1a sangre, 1a religifn, Ta cultura y el medio am-~

biente",
{ 83)

La Educacifn para 1a actividad teatral, requiere por tanto de un -
coordinador-educador (conductor del grupo), con una vocaciQn de servicio
que no solamente se ubique dentro de los extensos 1fmites de la pedago--

gfa, sino que incluya tamb1§n \os infinftos qmbitos del arte, y en espe-

{ 83) Groiowski, Jerzy. Op. Cit. pég.37.
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cial del teatro; ofreciendo 1a difusidn de dos caminos: el de la induc--
¢ion y el de la proyeccifn, desde un punto de vista metodo]ﬁgico, en don
de 1o importante no sea que el joven imite el mundo adulto que lo rodea,
sino que exprese sus incipientes conceptos acerca de ese mundo que &1 -
siente sobre 51 y que la mayer parte de las veces no estﬁ en posibilidad

de explicarse.

La inclusidn del Joven en 1a actividad teatral, le brinda la opor-
tunidad superior a 1a que e ofrece el equipo deportivo de disfrutar de-
rechos y ohligaciones que configuraran mds tarde su conducta adulta; asf
como la oportunidad de participar en su propio desarrollo saludabie, pro
curindose sefiales que se aproximen a la verdad y realidad de la existen-
cia, Su desempefio en esta actividad, le otorga también la ocasibn de -
descubrirse y comprobarse no solamente Gtil sino necesario, participando
en 1a toma de decisiones y asumiendo la responsabilidad de la esperanza_
de una vida mejor que propone el arte teatral a través del proceso de su
bjimacidn de Tas fuerzas inconscientes, que trae consigo la prﬁctica tea

tral.

_Para el joven,’la practica teatral, le ayuda a ubicar sin conflic-
to la circunstancia.fami1iar y 1a circunstancia social, reconociéndose -
apto para aceptarlas o rechazarlas por las vfas de la dialéctica y de la
1nfonmaci§n cultural, Favorece el haiYazgo de Tas mil y una blisquedas_

en la que se encuentra empefiada su'bersona11dad.

Grotowski habla de un acto psfquico de transgresiﬁn.unaexp1prac16n;



86

una sublimacidn, un desplazamiento de sustancias pstquicas muy profun---
das.( 84)

Un taller teatral debe entonces incluir, Tas herramientas suficien
tes que le permitan al joven trabajar en sy proceso de 1nfonnaci§n-form§
~ cin,  Donde la educaciSn sea el producto final, y donde el joven descy
bra el di&logo, como insuperable medig de comunicaciﬁn, que.lo sepa dp--
tar de dramatismo o de comicidad para transformarlo en di&]ogo teatral ,-
aquel que contiene el conflicto, ljevando en su texto y en su subtexto -
las cualidades dramiticas que al ser pronunciadas en voz alta, nos descu

bran las causas de la existencia,

La educacibn para Va actividad teatral, es de esta manera, un re~-
~cursg de formacibn para el Joven, con fines especificamente orientadore§
y aun psicoterapfuticos y que puede 1levarse a cabo a través de un ta---
1ler teatral que proponga opciones de realizacifn de actos que ofrezcan_
respuestas intelectuales y emocionales al mundo que nos habita, no para_

patearlo, sino para tenerlo en nuestras manos, comprenderlo, disfrutarlo

y amarlo,

Con 1a fimme idea de que el tallér corresponda a un concepto norma
tivo de desarrollo prﬁctico yen tﬁnninos de aplicacifn laboral: un Ju--
gar en donde se reuna el grupo, el conjunto estudiantil, para proponer -
1a fiesta de]l trabajo colectivo, Idea que incluye el ingrediente 1ddi~

co que fmplica la creatividad derivada de la acciQn de jugar creativamen

( 84) Cfr. Ibid. pSg.21-29
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te, sin querer decir con eilo que e} concepto “taller teatral® proponga_
formas de accifn en las que pueda creer que se juega a trabajar. E1 -
sentida de 1ddico consiste en que el juego creativo se deriva de un tra-
bajo generador a su vez de actividades, una Yabor que lleva consigo la -
idea de que, realizdndola, se d& lugar con ello a una forma de juego que
estimule los nilcleos tanto de la fantasfa como los de 1a disposicifn y -

la capacidad de hacer.

Un tailer teatral puede constituirse de mil formas, un ejemplo, es
el teatro de Grotowski o laboratorio teatral; en &ste el actor es el Gni
co elemento sin el cual el teatro no puede existir; el teatro puede exis
tir sin vestuario o escepario, sin mlsica y sin Tuces y aun sin texto. -
La educacifn del actor no estriba en enseflarle algo; de 1o que se trata_
es eliminar la resistencia del organismo a este procesé psiquico. El re
sultado es que e.f actor se libera y sus impulsos y reacciones exteriores

se vuelven uno,

( 85)
LA EDUCACION SUPERIOR Y LOS JOVENES ESTUDIANTES.,

“Quién s8lo vive por su intelecto, por el conocimiento y
1a rutina, no es 5810 un necio, sino que estard vacfo -
por dentro y jamds crear&"

Daniel E, Schneider.(BG)
Desde sus orfgenes, 1a universidad, quien se ha encargado de impar

tir “educacidn superior”, ha pretendido tambin, ser germen y cause del_

( 85} Cfr. Ibid. pdg.13 - _
( 86) Schneider, Daniel. 0p.Cit. pég. 135.
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conocimiento universal, es decir, propiciar un dominio del conocimiento.
Sin embargo, 1a educacidn superior no s§lo tiene su fin en e] conocimien
to sino también en e] campo del hacer, del crear y del comunicar. Esto
significa pretender una educacifn. que involucre al individuo en la tota-
lidad de su persona humara, nos ihteresa en especial sefialar cﬁmo es Jus
tamente una enseftanza en plenitud de sus dimensiones universitarias, 1o
que habrd de darle fundamento y pnoyecciqn en materia de investigacifn,-

produccifn y extensign.

Es necesario y fundamenta] constituir un vfﬁcu1o creador entre la
investigacion cientTfica y la invest1gac1§n del propio ser humano. Po-
dria parecer utbpico, pero como dirfa Luis Alberto Machado: "Toda utopfa
cualquiera que ella sea, siempre tendr§ quien Ta siga y de 1o que mds ne
cesita el mundo es de formidables utopfasz 87)

Ko descartaremos desde luego, que todo cambio pedagdgico deberd -
ser la consecuencia de los cambios econBmicos y sociales, y es por ellg_
que la tictica y la estrategfa educativa habrin de ser consistentes y de

rivadas de 1a polTtica educativa dey pafs,

Cuando se habla de universidad nos referimos indistintamente al -
sistema de educacifn superior y que se constituye por Yas universidades_

y centros polithnicos’1ndepend1entes de) Estado.

Nos dirigimos al sector Joien. inscrito en las escyelas de educa--

( 87) HMachado,luls Alberto.E] Derecho a Ser Inteligente. Ed. Seix
Barral, México 1979, plg.36
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cién superior, porque consideramos que éste representa la fuerza y poten
cialidad capaz de conjuntar y desarrollar las potencia]idades de otros -

muchos sectores del sistema social,

La Universidad es ademé'is, una estructura bien definida que no sélo
se constituye como comunidad de profesores, de investigadores y de estu-
diantes, sino como un lugar de tradiciﬁn cultural y de repovacin so----
cial, (88) La Universidad, mas que un conjunto de edificios, un grupo_
de maestros y de alumnos, es una idea que responde a una realidad social.
Es una institucién que tiene como misiﬁn formar a los técnicos superio--
res de la sociedad y p_orj'consiguiente a la mayor parte de sus cuadros -
profesionales, = Es centro de investigaciones cientificas, de pensamien-
to cientffi co créador; 1a ensefianza superior se concibe como inseparable |
de 1a investigacifn cientifica, suele asignarse entre sus fines: Contri-
buir a las tareas del desarrollo, aunque este Gltimo r;ra vez sea defini

doy expliéitado en su cabal sentido., -

Car\os'Pal]&n. afima que abordar el estudio de 1a educacifn supe-
rior, significa analizar a 1a propia sociedad Yatinoamericana a través -
de una de Vas instituciones representativas de su superéstructura cultu-

ral ( La Universidad) por 1o que alude a Vo siguiente: ( 89)

--"La educacifn es priméramente. un proceso polftico en Ta medida_
. en que el Estado Ya estatuye, organiza, otorga contenido y a su vez uti-
1{za para sus fines, '

{ 88) Cfr.Barojas Weber,Jorge.La Ensefianza como vinculo entre la
{nvestigacién y la extension unliversitaria.td.UNAH .Mexico &
( 89) CFr.Pallaén Figueroa,Carios, Bases para la Administracién de

1a Educaci6n Superior en América Latina. Ed. INAP, México -
1975. ‘
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-- La educacidn es una variable mds, entre Tas que constituye para
promover el cambio social; Tos intentos de plapeacidn y administracibn -
de la educacifn, deben tomar en cuenta necesariamente, a todo el conjun-

to de variables 1ldmense sociales, polfticas o culturales,

-~ La educacifn no se define ahistoricamente, tiempo y espacio jue
gan un papel muy importante para situar la funcidn de la educacifn.

Si observamos, nos damos cuenta que ne puede haber separacidn en--
tre la Universidad y la sociedad; en consecuencia entre la Universidad y
el Estado. Esta relacifn puede convertirse, en un factor cada vez mis_
importante, haciendo que una institucidn social como ésta, se vea obliga
da a desempeflar nuevas actividades, exigidas de acuerdo al nuevo tipo de

socfedad.

La Universidad como institucién responde entonces, a una estructu-
ra econbmico-social: la del capitalismo tardfo dependiente. En rela---
cidn con l1a evolucidn de ese tipo de capitalismo, e perfil social del -
estudiante cambia, ésf como la insercin de la Universidad en el conjun-
to de las relaciones sociales, En el sentido polftico, debemos enten--
der que las instituciones de educaciﬁn superior, aGn las instituciones -
autdnomas dependen siempre de un poder que las financia, que reconoce -
sus diplomas y que conffa en eTIas.( 90)

Por otra parte, 1a sociedad mexicana se percata de Ta fuerza del ~

( 90) Cfr. Castrejon Diez, Jaime. Op. Cit.
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joven dentro de las decisiones polTticas a partir del movimiento del 68,
momentc en el que se modificd radicalmente la atmdsfera interna de las -
instituciones de educacion superior, se transformaron las relaciones -
maestro-alumno, buscando cada vez una mayor humanizaciGn en estas rela--
ciones; despertﬁndose una conciencia participativa y un renovado interés
por los problemas nacionales; se provocaron espontdneamente cuestiona---
mientos sobre la funciﬁn social de la Universidad misma.( 91) Sobre esta
plataforma po1ftica y social, nos encontramos a una juventud, como prota
gonista, quien se revela ante Jas escuelas que estdn hechas para repetir

y asimilar, para la ensefianza pasiva; una juventud que lucha por un =

aprendizaje creativo, que aspira a la crftica y a la reflexidn,

Se habla de una crisis en la educaci§n superior, . 1a cual tie-
ne su orfgen en dos féctbres‘fundamenta1es; en Ta confrontacién con 1la
autoridad, que se manifiesta tanto en la familia como en el circulo mds_
amplio representado por el Estado {sfmbolo y concentraciﬁn de 1a autori-
dad en todos sus niveles), y por la inadecuacidn de 1a Universidad, en -
tanto instituciﬁn social, a la cada vez m&s compleja y cambiante reali--

dad dentro de la cual estd enmarcada,

Resulta fundamental pensar en el recurso humano que se encuentra -

imerso en e} proceso de educacidn superior.

Nuestro pafs, cuenta con una poblaci@n de m@s de 70 millones de ha

{ 91) Cfr. Wing,Juvencio. et al., Los Estudiantes, la Educacién y
- la politica. Ed. Nuestro Tiempo, Mexico 1971.
( 92) Tbid, {1?73—9 7
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bitantes, de los cuales un 78% tiene menos de 30 afios de edad; los jve-
nes que atraviezan por 2 educacilin superior oscilan de los 18 a los 34
anos genera1mente1 )Segdn datbs del censo de 1980, la poblacidn entre_
Tos 18 y los 34 aﬁogzera de.20 miljones aproximadamente. Sin embargo -
s610 16 de cada cien jovenes se inscribfan en 1a Universidad. En 1980,
existfan 36 millones de habitantes de 0 a 14 afios; 14 millones de 15 a -
20 afos; esto quiere decir que la pobTaci&n joven que debe estudiar en =
educacidn superior es cada dfa mayor. En el mismo afio la cobertura to-
tal en educacidn superior 1egé § 838 mil estudiantes, las éstimaciones__
para 1982, indicaban que ese nimero aumentarfa a 930 mil estudfantes, y
dentro de cuatro o cinco aflos mds (1986-1987) a 2 millones 240 mil estu-
diantes.( oh) A pesar de ello, la cifra es mindscula en comparacifn a -

Ya cifra total de poblaciﬁn joven.

Por eso remitirnos a los j@venes estudiantes universitarios, para_
ofrecer una propuesta educativo-cultural, no significa olvidarnos del -
resto de 1a juventud que por diferentes motivos no tiene acceso a la edu
cacidn superior; esto implica preocuparnos por los j6venes que en un fu-
turo contardn con una formacidn integral y que podrén producir y exten--
der nuevos caminos a los otros sectores de 1a poblacidn, Son los uni--
versitarios, quienes forman parte de un estrato social privilegiado, que
les brinda 1a oportunidad de tiempo y espacio para experimentar y poner_
a funcionar cada propuesta que e sea viable, hasta hacerla llegar a to-

da 1a poblacifn,

{ 93) S.P.P. Décimo Censo General de Poblacién y Vivienda 1980, -
México.
( 94) tdem.
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Nos referimos a este sector de jdvenes con calidad de universita--
rios, distribuides en todo el sistema mexicano de educacidn superior, di

vidido a su vez en tres subsistemas: universitario, tecnoldgico, y educa

tivo.
( 95)

El subsistema universitario se compone de 35 universidades plibli--
cas de car&cter autdnomo o estatal localizadas en todos los estados de -
la repiblica, con excepcidn de Quintana Roo,  Asf mismo comprende algu-
‘nas instituciones de educacifn superior o investigacidn cientifica como_
privadas, de éstas q1t1mas en el pafs existen 33, la mayor parte estable
cidas en el Distrito Federal { 19); 14 estdn en el interior de 1a Repl--
blica.

E1 subsistema tecnolBgico estd constituido por el Instituto Poli--
técnico Nacional, El Centro de Investigaciones y de Estudios Superiores

del mismo (CIES), asf como 48 institutos regionales.

El subsistema educativo se integra por Jas escuelas normales que -
complementan la educacidn media superior y la superior. Legalmente es-

tdn comprendidas dentro de la educac1§n superior.

En esta perspectiva, 1a educacidn superior es un tema extenso; nos
interesa wislumbrar Yasuperficie en la que descansar§ 1a ejecuciﬁn de -

nuestra propuesta.

{ 95) Cfr. Castrejon Diez, Jaime. Op, Cit.
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Por otra parte, no queremos olvidar que la universidad mexicana ha
crecido caSticamente por responder a las demandas de grupos especfficos,
a la presién demogrifica y ¢ las crisis econc_‘xnicas y polfticas, pero que
sin embargo, puede todavfa rectificar su camino a través de un esfuerzo_
comprometido y adecuado, Los problemas mas graves de nuestras institu-
ciones de educacidn superior se originan, bdsicamente, porque funcionan_

fuera de su entorno real.
GENERALIDADES DE LA JUVENTUD Y DEL JOVEN MEXICANO,

La primera idea que nos asalta al pensar y mencionar ta palabra ju
ventud, es un reconocimiento, un poco inexpresable en su conjunto de fa-
cetas, actitudes y conductas que detallan un modo de ser, estar, pertene

cer y expresar la condicidn humana,

En general se entiende a la juventud como edad; etapa de transi---

¢idn en el crecimiento de 14 vida del ser humano,

No queremos ni pret‘endemos dar una definicidn de Yo que por juven-
tud y Joven significa, simplemente proque pensamos que 1a juventud es un
estado transitorio del ser, no uma definicifn. La juventud existe por
su funcifn y relaci@n social en 1a que por su hacer, tener y conocer se
determina como una categorfa soctal, cuyo soporte bioldgico es el indivi
duo que pone en acci@n esta funciﬁn y relacifn social, aseciado a un ran
g0 de edad.
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Rall Olmedo, expresa que la Juventud es una categorfa politica que
designa un Tugar dentro de la jerarqufa social (organizacifn de la socie
dad), la cual se vale de un determinado rango de edad para organizarse,-
E1 joven por lo tanto es el individuo que estd sometido a las determina-
ciones que conforman 1a categoria juventudk %) /

Con esta visién hablaremos de los jOvenes y de las juventudes, de
su importancia y de sus caracter{sticas, de sus circunstancias y de sus
hechos que 1a conforman como subsistema de una socfedad. Considerando_
que es por sus funciones que la juventud puede representar y dar a cono-
cer su ser, precisamente porque actla, y porque pensamos que no s3lo ne-
cesita actuar, sino actuar organizadamente, actuar porque siente y tiene

necesidad de ser,

Por eso, al hablar de juventud, hablamos de un conjunto heterdge--
neo, de un sector de la poblacidn, que puede resultar para nuestro pafq_
un sector fundamental. Razﬁn por 1a que nos preocupa establecer alter-
nativas de comunicacibn y expresiﬂn, asegurando a los jovenes un espacio

a trav8s de sus organfzaciones, de sus instituciones y asociaciones,

Si en México existen 55 millones de personas menores de 30 afios, -
de los cuales 40 millones son menores de 18 afos, entonces seglin estas =
cifras de 1980, 15 millones tienen entre 18 y 30 aflos de edad.( 97) Obvia

mente que no todos son universitarios, ya que miles de estudiantes se -

( 96) CFfr.0lmedo,Ralil.'""Juventud y PolTtica'".Revista de Estudios -
sobre la juventud. CREA. afio 2 nim. 3 junio B2, pag.|

(970 S.PP. 0p. Clt.
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quedan actualmente sin ingresar a 12 educaci@n superior por diferentes -
motivos. Un pafs empobrecido, tendr§ naturalmente grandes dolencias en
su sistema educativo. Es precisamente 1a juventud universitaria quien_

debe buscar soluciones a este problema,

La juventud, como féndmeno moderno, surge de la creciente compleji
dag social que origina ia industr1a11zaci6n y la velocidad del cambio, -
aunado al aumento de las expectativas de vida, imponiendo al individuo -
una etapa de preparacidn cada vez mis prolongada para eﬁfrentar la vidq~

adylta,

Sin embargo el acceso a esta etapa fdnnativa no es.uniforme para -
todos los jOvenes: se amplia para las clases medias y acomodadas, dismi-
nuye para los obreros y casi desaparece para los campesinos. Su inicio
como perfodo intermedio entre 1a niflez y el estado adulto se asocia con_
ta maduracidn sexual, y su témino tiende a variaf en funcién de la in--
corporacidn del joven a las responsabiiidades_fami]iares y laborales, de
‘terminada a su vez pof el nivel de desarrollo y distribucidn de oportuni
dades de una sociedad. De ahf que no veamos a la juventud como un gru-
po homogéneo, sino mis bien como ya dijimos, una categoria, un modo de -
relacidn social. Y al joven como individuo biolfgico que hace funcio--

nar dicha relacién.

Hay que reconocer a la juventud no s6lo como una realidad demogrd-
fi;a incuestionable, sino tambi&n como un fenﬁmeno cualitativamente dis~-

tinto, que tiene que ser considerado estudiado y apreciado pronfundamen-
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te,

E] Consejo Nacional de Recursos para 1a Juventud { CREA), organis-
mo que forma parte del Estado mexicano se ha dedicado a realizar investi
gaciones de tipo po]Tticc, social y psicolbgico con respecto al tema de_
la juventud. Este organismo designa como persenas jovenes, a todas aque

11as que tengan entre 12 y 30 afios de edad.

Con los diversos matices en las ideas, este asunto de 1a juventud,
podrfa establecerse de acuerdo a 1a edad en que se 1legue, seglin sea hom
bre o mujer a la maduracifn sexual. Pero independientemente de eso, co
mo una cifra m&s o menos segura y global., Entonces, si nos referimos a
1a juventud universitaria tendremos que establecer un pardmetro de edad
entre los 17 afios como Vimite de infcio y los 34 afios como 1fmite de don

de termina la juventud,

Hay desde luego, en el concepto de juventud, un primer criterio, -

que es el criterio de edad, pero incluso ese criterio es variable, segiin
las distintas sociedades y las diferentes culturas. Cada sociedad, ca-
da grupo con una cultura propia, define a 1a juventud de acuerdo con sus
propias caracteristicas, No solamente define qué perfodo de 1a vida cu
bre 1a juventud, sino también y de manera m§s importante, define que es
1a juventud, es decir, qué se espera del joven, cufl es la conducta que_
se espera de él, cu§1es son 19s aspectos prohibidos, cuﬁles son las es--

pectativas de la sociedad en re!ac1§n con 1a juventud.
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Como M&xico es un pafs pluricultural, es decir, existen simultdnea
mente una gran diversidad de culturas; tanto culturas de los distintos -

grupos étnicos, indfgenas, y regionales, como culturas que podrfmnos Ha

mar de clase.

Entonces, el hecho de ser joven en México, implica aspectos muy di
ferentes.  No es 15 mismo tener 18 afios y ser miembro de una comunidad
guichol en Nayarit, que tener 18 afios y ser habitante de Ya colonia Nar-
varte e ir a 1a Universidad, en cada caso, ser joven significa tener -«

cierto tipo de relacibn especifica con el resto de 1a sociedad de la que

cada ung forma parte.

Margaret Mead ha sustentado a trav8s de sus diversas investigacio-

nes esta idea:
{ 98)

Sociedades que tienen problemas para incorporar a las nuevas
generaciones a esos nuevos contingentes a ta vida adulta, -~
tienden a prolongar la vida juvenil socialmente. No quiere_
decir que biolSgicamente sea mayor el ndmero de jbvenes, si-
no que socialmente el papel del joven se define de tal mane-
ra que abarca un lapso mds largo de 1a vida. Esto es, pro-
bablemente, 1o que estd ocurriendo en 1a sociedad mexicana.Y
particularmente en el momento mis  reciente, 1a crfsis econd~
mica por Ya que atraviesa el pafs, la crisis instituctomal y
politica, que se manifiesta de muchas formas en nuestra so--
ciedad se revela y se expresa en cierta medida, en esta difi
cultad de 1a sociedad mexicana, para ubicar a todas las nue-
vas generaciones en un papel clars, no solamente en t&minos
productivos, sino tambifn en tdminos formativos-y sociales,

La juventud como grupo social tiene caracterfsticas muy particula-

( 98) Cfr. Mead,Margaret. Adolescencia, Sexo y Cultura en Samoa.
’ €d. Laja, Barcelona 1979.
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res, que hacen que pueda encontrar formas de expresifn auténticas y de -

ahi el valor intrinseco de su expresifn.

Otro de 1o§ aspectos que atafien a} Joven, es el relacionado al pro
blema que se presenta a partir del binomio educacidn-mercado de trabajo,
del que sefialaremos aquellos factores que nos ofrecen caracteristicas -
que forman parte del perfil del joven mexicano y que nos permitirén cono
cer otra circunstancia mas del joven, circunstancia histdrica, polftica,

y social.

E71 problema as por 1o tanto de empleo, y desde el punto de vista -
de Ta Universidad, de 1a integracifn social de sus productos. Visto -
desde 1a perspectiva del Estado y de 1a sociedad, el rol de la universi-
dad se debe definir para saber qué est§ produciendo y para qué.( 99)

Hay en la educacifn superior aspectos muy importantes, el que se -
refiere a su prﬁposito y el que plantea su fUHCiﬁn'(Ioo) Debemos consi-
derar a la educaci§n superior como un fendmeno complejo, en el que el -
proceso ffsico def aprendizaje es importante, pero también lo es su pro-
yecciln social y po1ftica. asf como todo aquéllo que participa del fend-

meno de convivencia y que conforma su propésito.

La educacidn superior se considera como un factor imprescindible -

para impulsar con €xito el crecimiento econ§m1co del pafs. De esta mane
( 99) Cfr.Pailén Figueroa,Carlos, Op. Cit,

(100) Cfr, Vasconi,Tomis y Recca,Inés. "Modernizacion y Crisis en
la Universidad Latinoamericana'’. Op.Cit.
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ra el papel que se le atribuye, no es ya el de una inversidn de recursos
humanos, sino una forma de seleccionar a los individuos no tanto por su
menor o mayor prepéraciﬁn, sino por su mayor o menor adaptabilidad o -

identificacidn a la empresa.

( 01)

En este sentido 1a educacibn, desempefia dos funciones principal?féz)

1. Ser un mecanismo de seleccibn de los mejores aspirantes al mer
cado de trabajo,

2. Ser la reproductora de los hébitos; valores y conductas domi-~
nantes de la sociedad. :

De hecho, 1a mayor o menor escolaridad tiene una influencia muy pe
quefia sobre el salario, Es la clase social de 1a que proviene la perso
na, el factor que explica'el.diferencia1. dado e] efecto que ejerce so--
bre 1a habilidad y el éxito en el proceso escolar. Esto quiere decir,
que la demanda laboral estd determinada en ﬁltima instancia por aquellos
que controlan los factores de produccidn, Tos que en funciqn del tamafio_
de la empresa, de] tipo de actividad y/o de 1a oferta de Ya mano de obra
establecen la ocupaciQn y las remmeraciones de las personas que obtie--
nen distintos niveles de instruccién, Victor M, Gémez C,, dice al

(103)

respecto,

* E1 pape! princfpal del sistema educativo es el de servir de

(101) Cfr.Latapi,Pablo. Anslisis de un Sexenio de Educacién en He
xico. 1970-1976 ‘Ed.Nueva Imagen. México 1980.

(102) Cfr. Vasconi, Tomis. "Aportes para una Teoria de la Educa--
cién® 0p.Cit.

(103) Cfr, P&rez Islas,José Antonio.la Juventud y el Empleo; As--
pectos Generales. AnSlisis Descriptivo de la Sftuacidn. Ed,
Edicol, México 1980.
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mecanismo social de acumulacidn y transmisién del -conoci-
miento cientfficoy tecnélogmo funcional a las necesida--
des de la producc16n Vo)

Pero en pafses como MBxico, el grueso de Ta poblacién carece de me
dios de produccifn, sGlo posee su fuerza de trabajo. Frente a la 15gi-
ca del sistema, s0lo interesa como elemento de reposicifn de la fuerza -

de trabajo o para ampliar el proceso de acumujacidn capitalista.

En este contexto, el Gobierno del Presidente Miguel de 1a Madrid -

H., expresa:

"La juventud debe-constituir la principal fuerza de sustento
de la lucha por 1a igualdad. Ampliaremos Tos causes de la_

participacién de 1a juventud en la vida nacional, en la edu-
cacidn y en la vida polftica, La Jjuventud debe, ser objeto

de atencifn preferente del Estado, Sus valores, necesida-~
des y aspiraciones serdn consideradas en las acciones guber-
namentales, desde las deportivas hasta las culturales, Inclu
sive, las de su ubicacidn en la estructura productiva y en -
1a vida polftica del pafs"

(105)

Sin embargo, con esa perspectiva fragmentaria, sigue habiende as--
pectos que atafien a los j6venes, tales como: miseria, frustracién, can--
sancio, individualismo, sobreexplotacidn, desempleo, insalubridad, droga
alcoholismo, soledad, hambre, violencia, etc,, que aparecen s§lo como ca

racterfsticas circunstanciales del sistema social,

(104} Gdmez Campo,Victor M. Relaciones entre Educacidn y Estructu
ra Econdmica. Consejo Editorial, México 1979, pag.12. =

(105) De 1a Madrid Hurtado, Miguel. México Pals de Jévenes.CREA,~-
México 1983.
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De esta manera la generacidn de empleos, mucho menor que e} creci-
miento de la poblacién, constituye uno de Jos problemas graves que afec-

ta a 1a sociedad en general y en mayor grado a los j6venes,

De acuerdo a un estudio realizado-por la direccidn de p]aneaciﬁn -
del CREA, sobre el problema de 1a educacidn y €] empleo juvenf]. se sefla
1a que las posibilidades que un joven posee para tener acceso a una ma-;
yor educacidn, comparativamente a la de sus padres, va en proporcifn, -
directa al ingreso y a la instruccifn de EStOS'(lbé)

Esto es cierto, el joven penetra o no a la educaciﬁn y mis tarde -
al mercado laboral, preferentemente en base a su condiciﬁn clasista: co-
mo miembro de 1a clase trabajadora debe abandonar la escolaridad, reci--
bir ingresos castigados, contribuir a saturar la demanda de empleo y for
mar parte de un estrato socfal de percepciones asalariadas de relativa -
inmovilidad frente a la evolucion de Tos precios, Todo ello, bajo el -

supuesto de que puede incorporarse a un trabajo remunerado.

Como producto de una condicifn de clase media o alta, el joven pue
de permanecer en el sistema educativo para egresar a un mercad¢ Yaboral_
mfs sofisticado de ingresos reales flexibles, La juventud se convierte
asf en una époéa preparatoria para que anticipadamente o no, el indivi--
duo se incorpore como traBajador asalariado al ejercicio de relaciones -
econbmicas que persiguen su reproducci@n a pesar de la desigualdad econ§

(106) Cfr. CREA, Acceso de la Juventud a Ja Educacién y sus Efec-
tos en el empleo. Wéxico 198Z.
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mica, polftica, y social que conllevan limitadas tambi&n por la infraes-
tructura y la tradicional vocacidn informadora y no formadora det siste-
ma educativo, aun insuficiente para conducir al educando en el ejercicio

del pensamiento critico.

La desigualdad de distribuci6n del ingreso y 1a incorporacidn pre-
matura a la fuerza de trabajo restringe el acceso a Tos niveles de educa
cifn superior predestinando a Ya mayoria de los jovenes a permanecer en
los estratos sociales menos favorecidos. Si bien, desde los niveles de
educacifn primaria se observan esfuerzos por crear una conciencia nacio-
nal, con sentido de arraigo a nuestras tradiciones mediante una forma--<
cibn civica intensa; quedando indeterminado el papel que jugard el traba
Jador juvenil en la sociedad de clases de la que forma parte, E1 per--
fil ideo1§gico del niflo, del adolecente, y del joven se define, en este
esfuerzo, en téminos de 1a colaboracifn entre las clases sociales pero_

en los t&minos de las clases dominantes.

Las dificultades de acceso al empleo se convierten asT en condicio
nantes del lugar subordinado que ocupa la juventud en la jerargufa so---

cial.



Inn

CULTURA Y EDUCACION

LA CULTURA Y SUS CATEGORIAS

E1 témmino cultura aparecid en lengua escrita, en el afio de 1615
como sustantivo derivado del verbo practicar Cultus-us, que Asignifica_
"accion de cultivar o practi_car algo“(wﬂ E1 Diccionario de 1a Real
Academia Espafiola expresa que. cultura es "el resultado o efecto de cul-
tivar los conocimientos humanos y de afinarse por medio del ejércicio -
de las facultades intelectuale‘s del hombre"(we); por consiguiente, y =~
dentro de esta acepcifn, 1a cultura guarda una estrecha relacifn con la

educacifn del hombre,

E1 concepto de cultura en su acepcién cientffica se gestS en Ale-
mania hacia mediados del siglo XIX, pero no quedd claramente definido -
sino hasta 1871 en que el ingl8s Edward B. Tylor expresd una definicidn
formal y explicita del t&mino: "Cultura es aquél todo complejo que in
cluye conocimientos, creencias, arte, ley, moral, costumbre‘s y cualquier
otra capacidad y hdbito adquirido por el hombre como miembro de l1a So--

"
ciedad (109)

(107) Cfr. Pérez Rioja, José Antonio. Radiografia de la Cultura,
Ed. Liber, México 1972.
{108) Real Academia Espafiola. Diccionario de la Lengua Espafiola
€d. Calpe, Madrid 1956
) (109) Crf. Kkhan, J . E) Concepto de Cultura. Ed. Anagrama, Barce
lona 1975, pég.115.




105

En su acepcifn antropolfgica, 1a cultura es un conjunto de respues
tas colectivas a Tas necesidades vitales, Estas respuestas que tiepen -
una estructuracién interna son las soluciones acumuladas de un grupo hu-
mano frente a las condiciones del ambiente natural y social. Todas las
sociedades desarrollan una cuttura y es precisamente el contexto social_
el que determina su significado. Sin embargo, el té&mino cultura, inclu
ye siempre el hacer del hombre, las maneras de actuar, de pensar y de -
sentir, ya que estos, son los elementos que constituyen Tos comportamien
tos expresados de una colectividad de personas, incluyendo las dreas de
organizacidn econbmica de las relaciones sociales del plano juridico-po-

1ftico y de la 11amada Superestructura de una sociedad.

E1 concepto que nos ocupa puede entenderse en la acepcifn de Orte-
ga y Gasset: fLa cultura es labor, produccifn de las cosas humanas; es
hacer ciencia, hacer moral, hacer arte ... Es 1o que el hombre afade a
su propia naturaleza, lo que en &1 es 1ibre y conciente, 1o que supone -
un.reflejo de su espfritu®. (110) Esto implica que la cultura comprende
las formas de observar el mundo y de reflexionar sobre &1, de comprender
las relaciones existéntes entre las personas,llos objetos y los sucesos,
de gstablecer préferencias y prop8sitos, de realizar acciones y perse---
guir objetivos. La cultura debe concebirse, como un proceso, como re--
sultado de una actividad creadora, cdmo el modo de vida, y por lo tanto_

s810 se obtiene por medio del esfuerzo personal y social. Como encon--

(1100 Ortega y Gasset, José. La Rebelidn de las Masas. Ed. Pla-
neta, México 1985. p.53
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tramos escrito ‘en S. Freud, 1a cultura depende de la represién del pro--
pio individuo sobre sf mismo y de 1a Sociedad sobre los individuos; esto
quiere decir que 1a 1Tbido sancionada por la sociedad hacia actividades_
socialmente provechosas, es lo que constituye Ya cultura, i)

La cultura como proceso permanente se da con la vida propia de] -~
hombre y su grupo social. En cierto modo 1a cultura es un equilibrio -
entre las fuerzas humanas y las fuerzas exteriores; entre la conciencia_

y e} mundo; entre el Yo y el no Yo.

S1 la cultura de por sf es conciencia, cultura en una sociedad que

ha sido dominada, es necesariamente conciencia polftica. Por tanto

1

cuando se hace referencia a los valores culturales nacionales y a la
perspectiva de una cultura nacional, necesariamente se hace referencia a

la posibilidad y a 1a consolidaciﬁn de una ideologfa nacional. Esta

- complejidad se expresa, se manifiesta, se proyecta, en un paralelismo

pluricultural; a aquél en el que e] Estado Mexicano plantea su estrate--
gia cultural y, por tanto, la estrategia de su ideologfa; a aquél en el
que e} pueblo mexicano, fundamentaimente, el pueblo que todavfa se niega
cotidianamente con las raffes de 1a cultura campesina. La otra 1fnea,-
1a que en Tos O1timos tiempos ha venido hegemonizando el proyecto cultu-
ral del conjunto, que caracterizada por los sectores privados que posth-
lan un modelo enajehante y consumista, a partir de 1a posibilidad de ma-
sificacibn de la cu\tura." De tal manera, la cultura no es unicamente -

11) Gfr, Freud, Sigmud. EI Malestar en la Cultura. Ed. Alianza,
Madrid 1984, pig.153-158




107
un concepto general, sino que considerando e] mismo, tiene repercusién -

en @) desarrollo histGrico y social y al mismo tiempo universal.

Resulta fundamental presentar un esquema que ayude a entender 1los
t8minos de la cultura como categorfa descriptiva, distinguiendo cuatro

categorias dentro del conjunto total de una cultura,

{112)
DECISIONES
RECURSOS PROPIAS AJENAS
" PROPIOS CULTURA CULTURA
AUTONOMA ENAJENADA
AJENOS CULTURA , CULTURA
APROPIADA IMPUESTA

Para mayor precisi§n conyiene aclarar el sentido que se da aqui de
los téminos empleados en el esquema y que se apegan al criterio de Gui~

11ermo Bonfil Batal]az

RECURSOS.  Son todos los elementos de una cultura que resulta ne-

cesario poner en juego para formular y analizar un propSsito social.

1dentificaremos 4 grandes recursos:

(112) c¢fr. Bonfil Batalla, Guillermo. "Lo Propio y lo Ajeno'. Re -
vista Mexicana de Ciencias Polfticas y Sociales. México,
Agosto 1982.

(113)  Idem.
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A) MATERIALES. Que incluyen los naturales y Tos transforma-~
dos por el trabaje humano.

B) DE ORGANIZACION. Como capacidad para Tograr la participacibn_
social y vencer resistencias (Rel.Sociales).

C) INTELECTUALES Que son los conocimientos formalizados o no y
Jas experiencias.

D) SIMBOLICOS ¥  La subjetividad como recurso indispensable -
EMOTIVOS (cﬁdigos de comunicacibn, signos, sfmbolos, ~
sentimientos, valores; motivaciones, etc.)

DECISION. Se entiende como la capacidad 1ibre de un grupo social
para optar entre diversas alternativas. (Ejercicio de Control) Los as~-
pectos que en el esquema caen en los rubros de cultura autnoma y cultu=
ra apropiada, conforman un §mbfto cualitativamente diferente de Tos que
corresponden a la cultura enajenada y & Ta cultura impuesta, La dife--
rencia radica en que los priheros quedan bajo control cultural de 1a so-
ciedad, si'bien en uno de ellos se utilizan recursos ajenos (la cultura_
apropiada), sin embargo cultura aut@noma y cultura apropiada integran lo
que se denomina cultura propia. Por que de Yo que pretende el &mbito -
de la cultura propia es incrementar la capacidad de decisibn del propio_
grupo social pero tanto sobre sus recursos, como sobre recursos ajenos,-
de los que pueda apropiarse y ejercer control (nuevas tecnologfas, habi-
lidades, conocimientos, formas de organizaciﬁn para 1a produccibn y la -

adninistracifn, etc.). En este d1timo proceso resulta indispensable al
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canzar una adecuacidn real entre los contenidos de la cuitura, enrique~-
cer 1a cultura apropiada, porque sGlo de esa manera se puede garantizar_

el efectivo control de &stos por el grupo social,

Las relaciones entre estos &mbitos de la cultura son, en Gltima -
instancia, relaciones sociales. Y no cualquier tipo de relaciones so~-~

ciales, sino especificamente relaciones de poder.

La relacidn depende entonces, entre quifn (grupo social) decide y

sobre qué (elementos cultureles) decide,

Como el problema estd definido en t&minos de relaciones entre gru
‘ pos sociales, la dialé&ctica del. control cultural no se establece entre -
"lo mio" y "o tuyo", sino entre "lo nuestro" y "lo de otros", pro--

pio y ajeno,

CULTURA AUTONOMA . ’E1 grupo social posee el poder de decisibn so

bre sus propios elementos culturales: es capaz de producirlos, usarlos

y reproducinlos.

CULTURA IHPUESTA. Ni Yas decisiones ni los elementos culturales

puestos en juego son del gurpo social; los resuitades sin embargo, en---
tran 2 formar parte de la cultura total del propio grupo, podria ser el
caso de hi?itos de consumo impuestos par el sistema mercantil o la 1ntng'
duccidn de 1a cerveza en sustitucidn del pulque; o bien, 1a sutfl imposi

cin de modelos de vida, aspiraciones, valores, a través de los medios -
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de comunicacifn y del sistema educativo, etc. Se trata en cualquier.ca
so, de un proceso mediante el cual se incorporan elementos culturales -

que permanecen ajenos porque su control no es de comunidad considerada.

CULTURA APROPIADA. Los elementos culturales son ajenos, en el
sentido de que su producciﬁn y/o reproduccifn no est§ bajo el control -
cultural del grupo, pero éste los usa y decide sobre ellos. Un proceso
que parece estar ocurriendo en diversas situaciones es la apropiacion de
las grabadoras port&ti]es de cassetts, cuyo uso permite difundir msica_
propia y también consignas polfticas en grupos que se hallan en guerra -

de liberacifn.

CULTURA ENAJENADA.  Aunque Yos. elementos culturales siguen siendo

propios, la decisifn sobre ellos es expropiada, Por ejempld €l bosque..es de
la comunidad, pero 1o tala uma compaﬂia maderera de acuerdo é'sus inte-
reses, con sus ebreros y sus m&quinas. La folklorizacidn de danzas y =~
festividades religiosas que se promueven con un inters comercial comple

tamente ajeno a su sentido origiha] es otro ejemplo comdn,

Los &mbitos de la cultura autbnoma y la cultura apropiada confor--
man el universo de la cultura propia y a partir de &sta se ejerce la in-
ventiva, 1a innovacidn, 1a creatividad cultural. Lla capécidad de res--
puesta autSnoma (ante 1a agresidn, ante la dominacidn y también ante la

esperanza) radica en la presencia de una cultura propia.

A partir de estas designacienes culturales se propicia lo que como
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caracterfstica de nuestra sociedad capitalista conocemos como Cultura de
Clase y que se clasifica para su andlisis generalmente en tres grandes -
sectores que son: La cultura de §11te, 1a cultura de masas y la cultura
popular.(l}“)

Estos tres sectores se encuentran estrechamente entrelazados en la
dindmica de] desarrollo contempordneo y cuyos 1im1tes no son faciles de
establecer. Aunque no cabe duda que cada sector da lugar a determinar -
la produccifn, la distribuciﬂn y consumo de la cultura, por tal motivo -

cada uno influye en los otros.

Es necesario hacer una distincidn entre los tres sectores, conside
rando que son &stos los que se utilizan con mayor frecuencia en el len--

guaje cotidiano.

La cultura de Elite o Elitista se refiere a todos Tos aspectos eco
ndmicos y polfticos dominantes, se distribuye de tal forma que sé]o este

sector pueda hacer uso de ella.

Asf, todas las sociedades clasistas tienen &]ites productoras de -
bienes cujturales, cuya producéidn poco a poco 1ega a ser patrimonio -
cultural de una nacibn, una civilizacidn o bien de la humanidad entera.-
Las clases dominantes y 195 aparatos ideowgicos del Estado bromueven y
difunden en primer Tugar sus proplos modelos y valorés culturales, 1o -
cual se ejemplifica en el ballet del I.N.B.A., las aspiiaciones de apren

der enguas extranjeras, Yos juguetes el8ctricos, el Fut-bol Americano,-

(114) Cfr. Casimir, Jean. La Cultura Qprimlda.v Ed. Nueva Imagen,
Mexico 1981.
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1a ropa de " Marca " o bien, del extranjero, Actividades recreativas co-

mo el Squash, el tennis, los Boys Scouts, Reino Aventura, etc.

La cultura de masas inciuye todas las formas organizadas de socia-
1izacifn: el sistema educativo, Tos medios de comunicacidn masivos: 1la
prensa, el cine, la televisifn, las historietas, etc, Al ocuparnos de -
Ta cultura de masas es preciso distinguir la intensiﬁn y el contenido de
los mensajes que 8sta emite, asf como de los efectos que estos mensajes_

producen en los receptores,

En nuestra sociedad la cultura dominante se manifieﬁta como cultu~

ra de masas,

Una minorfa, controlada y financiada por los grandes intereses eco
ndmicos, fabrica masivamente productos culturales, monopolizando los me
dios de difusibn, Su objeto es 1a persuacibn y adaptacin del hombre -
para que compre 1o que el sistema necesita vender y para que se comporte
de tal manera que garantice y no ponga en peligro al régimen existente,-
La-cultura tradicionalmerte definida como un sistema de respuestas a las
necesidades de Tos hombres, se transforma en un sistema de produccidn y

manipulacifn de necesidades,

Como todas las mercancias en un sistema capitalista y bependiente,
los productos de la cultura de masas tienden a asumir las caracterfsti--
cas desarrolladas en 1a metrfpoli., Los disefios de estas mercancias se

realizan en los paisés dominantes y las zonas periféricas y dependientes
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las importan e incorporan,

Por estas razones, se ha caracterizado a la cultura de masas como
dependiente y dominada porque es el agente imprescindible para asegurar
la penetraciﬁn de los productoé que e)] imperialismo y sus empresas nece=
sita vender e jmponer, y tambifn por ser el agente indispensable para la
aceptacifn de todo lo que acompafia a 1a economfa monopolista: sistema -

de represidn, de persuacifn, de manifestacidn.

Mario Margulis menciona al respecto:

" La Cultura de masas en una formacidn capitalista dependien
te no puede ser cultura popular, puede aspirar a la const1
tucién de una cultura nacional, porque lo nacional sélo -
existe como accién y como reaccidn colectiva de un pueblo,
de un pueblo que ejerce activamente su Creatividad"(,]

El conéepto cultura de masas se convierte asf en cultura para las
masas, porque remite a una &rea ambigua, susceptible de mistificacién. -

Esta ambigliedad proviene,

a) De un sesgo muy especial aplicado a] concepto "Cultura", y
b): Del contenido social y polftico del concepto fMasaf.
El témino cultura. suele ser usado en este caso como sinBnimo  de

(115) Marguiis, Mario. "La Cultura Popular''. Revista Mexicana de
Cienclas Politicas y Sociales. México, Agosto 1982.pag. 45,
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saber, de conocimiento. Por Masa entendemos un conjunto de personas, -
incomunicadas entre s7, aisladas, sin proyecto ni posibilidad de articu-~
lar1o.(1‘6) |

La expresidn "Cultura para las masas", entonces, conlleva un signi
ficado paternalista. 'Supone a las masas recibiendo pasivamente los be-

neficios de la cultura,
Algunos productes culturales de este sector son:

EN ALIMENTACION:  Refrescos (coca cola), Hamburguesas, Papas fri-

tas, Comida en lata, etc,

EN MUSICA: Rock, Baladas, Idolos comerciales, Dias del Padre, de

la Madre, etc,

EN INDUMENTARIA: Mezclilla, Ropa de personajes, (Menude, Super--

man, etc.)

EN ACTIVIDADES RECRFATIVAS: Discotecas, teatro y cines comercia-

les, futbol, telecomedias, etc,
La cultura popular resulta de Ta oposicibn a la cultura fabricada_
por minorfas para las masas; se da as{ un proceso diferente de fabrica--

(116) . Cfr. Bejar Navarro, Rafil. Cultura Nacional, Cultura Popular
y Extensibn Universitaria. UNAM, México 1979
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cidn de cultura realizado por las clases dominadas a partir de su inte--

raccidn directa y como respuesta a sus necesidades.

Este sector es cultura de Yos de abajo, sus productores y consumi-
dres son los mismos 1nd1viduos.(]]7)
No es la cultura para sér vendida sino para ser usada. Frente a
su opresidn y a sus necesidades, los pueblos y en especial los sectores
oprimidos, han tenido siempre 1a posibilidad de elaborar sus propias res

puestas,

Los productos culturales de Yos sectores oprimidos son, segin Ma--
rio Margulis, respuestas solidarias que forman y expresan la conciencia_
compartida de su situac16n. Estas respuestas pueden ser inicialmente -
apenas un canjunto de sfmboles y gestos, costumbres, rituales de comuni-
cacidn o elementos de tipo narrativo o musical: un poema, una cancifn,=
un mito, Las expresiones artisticas creadas y ejercidas por el grupo_

contienen €1 comienzo de una toma de conciencia compartida.

Entonces, podemos decir, que 1a cultura popular, auténtica dentro_
de un contexto social de dominacidn y explotacién, es el sistema de res-
puestas solidarias, creadas.por los grupos oprimidos, frente a las nece-

sidades de liberaci@n.

(117) Cfr. Glantz, Margo."Cultura Popular' en Los Universitarios.
UNAM, México, agosto y septiembre 1977,
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Los medios de comunicacifn masivos, agentes de 1a Cultura de domi-
nacidn, también actudn sobre las bases mismas de creacibn de cultura po-
pular, dificultando y reprimiendo la comunicacifn y 1a solidaridad, con-

diciones sobre las que se edifican los productos culturales populares.

ta cultura popular surge en los sectores pqpu1ares de la concien--
cia compartida, aunque en sus comjenzos ésta sea una conciencia vaga, po
co 1cida de sus necesidades, carencias y opresiones, a su vez genera sp
1idaridad, un lenguaje y un climulo de sTmbolos, que permiten avanzar en
Ta toma de conciencia y en la accidn. La forma de éoncienCia popular -
pasa por sus propias creaciones, elaboradas y compartidas por sectores -

oprimidos a partir de una actividad solidaria.

La Cultura Popular y la Cultura de Masas toman productos, la uma -
de la otra. Mientras la Cultura de Masas toma productes de ja Cultura_
Popular, los coloniza, los incluye en un nuevo discurso desmitificador.-
Contribuyé a 1a transformacibn de la masa en pueblo, La Cuitura Popu--
1ar supone y estimula el ejercicio de la capacidad creadora grupal y su
préctica ayuda al pleno desarrollo hqnano, 1o que requiere de romper de
los medios técnicos su actual carcter unilateral en cuanto a 1a direc--
cibn de sus mensajes, Utiliza su fabulosa potencia informativa difusora
y comunicacional para fncrementar la actividad, la participaciﬁn, el dif
logo, la cooperacifn colectiva en 1a creaciﬁn de preductos culturales. -
Siguiendo 1a idea de George Lukics (18) no s§1o se trata de cambiar el

contenido, 1a forma y el significado de los mensajes, sino fundamental-~-

(118} Cfr. Luckics, George. Historia y Conciencia de Clases, Ed.
Grijalbo, México 1969.
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mente, transformar el aparato social, tecnelfgico e institucional en que
esos mensajes son producidos y difundidos, Es preciso transformar los
medios masivos en instrumentos de dialogo y creacidn colectiva; extraer-
Tos del control y monopolio de una minorfa. No es fdcil la reestructu-
racién de los medios de comunicacidn masivos, En el supuesto de gue el
avance popular haga posible su control, serf necesario aprender a usar--

los de una manera nueva,

El aporte que los sectores universitarios, artisticos o tEcnicos,-
pueden hacer al desarrollo de la cultura popular, no debe ser desestima~

do, aun entre los intelectuales y artistas cuyo origen es frecuentemente

burgués.,.

Lo esencial de la cultura popular es su autogestidn, el ser 1ibre -

expresién de la creatividad popular.

En este proceso, cabe el aporte de quienes manejan técnicas espe=-
cializadas: cine, teatro, radio, electrfnica, sonido y otros muchos cam

pos ligados a 1a comunicaci&n.
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TRANSMISION Y CONSUMO CULTURAL.

Hemos visto ya, que el t&mino “Cultura" suele usarse tanto para -
hacer referencia a conjuntos muy extensos, por ejemplo: la Cultura Uni-
versal, como para hablar de un pequefio grupo, un sector social, una al--
dea, o una institucidn, En cualquier caso es 1egftimo su uso, pero es
preciso explicitar su alcance, La cultura de un pueblo, de un sector -
social, etc., es tributaria de la cultura en su sentido mds extenso, re-
gional, nacional o universal. Es dependiente en el plano del lenguaje,
de Yos valores, de las comunicaciones, de los hibitos de consumo, del -

Ssistema econbmico-social y de la historia,

Todo grupo social tiene posibilidades de fabricar cultura, toda =
clase social y todo conjunto humano pueden generar sistemas de respues--
tas frente a sus necesidades y a la situacidn econbmico~social en que es

tdn inmersos,

En 1a sociedad urbana, el joven tiende mas bien a ser fuerza de -
trabajo asalariada; es decir, a emplearse a cambio de un sueldo, y "&sto
establece una diferencia muy grande, sin embargo Adquiere tambifn una -
cultura a To Yargo de 1a vida y no necesariamente a través de la escuela
sino a través de la familia y de 1a comunidad, adquiere los elementos -
que le permiten crear, de alguna manera, riqueza, productos y formas de
expresifn.  E1 joven en las sociedades urbanas de tipo capitalista como

12 nuestra, aprende a vender su fuerza de trabajo y a recibir dinero a -
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cambio de ello; y con el dinero tiene que adquirir <:u1tur'a.(”9 | En es
te sentido, se convierte en un consumidor de cultura en vez de ser pro--
ductor directo de ella. Y es éste el punto central que podrfa ser el -
eje de una polfTtica cultural orientada hacia la juventud urbana, el in--
tento de devolver a Tos jfvenes el derecho de ser creadores de cultura y

no simple consumidores de formas culturales producidas por otras.

La idea es que 1a cultura no sea un universo ajeno que el joven ad
quiere comprdndolo en un sistema mercantil, sino que sea parte de la vi-
da creativa del joven; es decir, que el joven tenga las posibilidades -
reales de ser un creador de ia cultura, de ser alguien que ejerce una -
vcu]tura ¥ no alguien que esta sujeto a un mercado de bienes culturales.-
ImpuTsar Ta cultura en el sector universitario, es dar marcha a que una
porcibn de Ta juventud, ademds de que cuente con los efementos cultura--
les suficientes para crear, difunda al mismo tiempo esta posibilidad al
resto de 1a poblacidn.  Posponer 1a formacidn cultural es no comprender
1a nunca, y una nacifn que condena a 1a mayorfa de sus j6venes a esta -

posposicibn es una nacidn seriamente mutilada,

En nuestra sociedad los sectores dominantes controtan, monopolizan
y ejercen poderoses medios de fabricaci8n y difusidn de productos cultu-
rales, Por primera vez an la historia, la tecnologfa ha puesto al ser-

vicfo de 1a dominaci8n, medios de tan tremendo alcénce y eficacia, como

019) Cfr. Careaga, Gabriel. Mitos y Fantasias de la Clase Media
en México. Ed. Joaquin Mortiz, Mexlco 1978,
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la televisibn, la radio, los diaries, el cine, y 1a educacidn; capaces -
de ocupar la mayor parte del espacio comunicacional, a atrapar y persua-
dir al individuo y a sus famﬂi;jis. Los medios de comunicacién masivos_
penetran en las casas, sujetan durante largas horas a Tas personas fren-
te a un aparato, transmiten no sélo mensadés verbales, sino también md-
genes de acciones, conductas, tipos de belleza fisica, formas de presti-

gio para imitar, etc.

La Acti‘vidad Teatral, también puede ser concebida como difusor de
1a cultura para Ylevar por medio. de sus experiencias informacidn cultu--
ral y'diversitfm constructiva, Sin embargo nuestra propuesta consiste y
se fundamenta en 1a sustentacit}n del teatro como padre de los medios de
comunicacidn masiva, pues es el medio de comunicacién mis antiguo y el -
mis rico de todos. Mientras la prensa empezd a servir a los mercaderes
y a Yos polfticos, el teatro sirviﬁ al pueblo entero; fue asi un espec--
téculo para las multi tudes.(lzo)
La telévisién parece enfrentar al teatro ante un nuevo reto. Y -

sin embargo el espectdculo teatral se afirma nuevamente,

Por otro lado el modelo dominante de Ya cultura, patrocinada por -
el Estado, ha sido desplazada por Ya cultura urbana que ordenan y gene--
ran los medios masivos de comunicacidn de Ja iniciativa privada, cuya in

020) Cfr. Azar, Héctor. Funciones Teatrales. SEP/CADAC, México -
1982. psg.3-57.
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dustria de la conciencia avanza lenta pero segura socavando todo proyec-

to estatal.

E1 poder de difusifn es una de las caracteristicas principales de
la cultura de masas y es justamente ese asombroso poder el que le otorga
la facultad de crear formas culturales denominantes a grupos pequefios de
especialistas, En oposici&n a esta cultura fabricada en esas condicio-
nes se da un proceso diferente de fabricacidn de cultura realizada por -
Tas clases dominadas a partir de su 1nteracci§n directa y como respuesta

a sus necesidades (Cultura Popular).

La cultura de masas, como ya se mencioni, homogeneiza, borra dife-
rencias, genera hbitos, modas y opiniones comunes. Es consumida por to
dos los grupos sociales y es sobretodo: ura cuTtura para el consumo, es

descendente, responde a las necesidades del s1stema.(121)

Los productos de 1a cultura de masas generados en las condiciones_
econdmicas y sociales de una formacifn social capitalista, tienden a asu

mir 1a forma “mercancia”, En cambio, Tos productos de 1a cultura -

(122)

popular son realizados y usados por los mismos individuos, no se venden,
son resultados de la solidaridad, Escapan totalmente a 1a forma mercan
cia y a 1a Yogica que emana de ella; sus caracterfsticas e son totaimen

te ajenas.

(121) cfr. Kornhauser, William. Aspecto Politico de 1a Sociedad
de Masas. Ed. Amorrortu, Buenos Aires 1969.

(122) Mercancia es un bien producido para ser vendido, solo secun
dariamente para ser usado: La produccidn de mercancias no -
tiene por objeto principal satisfacer necesidades humanas, =
sino que se apoya en &stas para lograr su aobjetivo. Cfr. Bon
fil Batalla, Gufllermo. Op. Cit.
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Los productos culturales fabricados como mercancfas, experimentan_
una deformacion en su valor de use, en relacidn a su capacidad de satis-
facer necesidades humanas. La finalidad que persigue el proceso produc-
tor de la cultura de masas no es satisfacer las necesidades de los hom--
bres, sino las necesidades del sistema,

(123)

La cultura es as¥, uno de los campos mds importantes de la Tucha -
de clases, por lo que la transmisidn y difusi6n de ésta, se da como 1o -
ha postulado Althusser, a través de los aparatos ideolGgicos del Estado_
(1a escuela, la familia, el derecho, etc,). Es este enfoque en el cuél
se 1imita 1a cultura a un.papel pasivo, (124)

€1 problema consiste en saber clmo, a trav8s de Tas universidades,
se Jograrfa impulsar e} desarrello de 1a Cultura Aut&ﬁoma, sin descono--
cer desde Juego las causas y las consecuencias de las otras categorfas -
culturales, aun sabiendo que la un1versi&ad, estd tambi&n ubicada en re-
laci8n de Tas clases sociales. Cuando la Universidad Pontificia se =
cref, fue con la idea de formar una clase gobernante local que proporcio
nara lTos servicios intelectuales, culturales, y téenicos que necesitaba_
1a recfén fundada colonia para mantener su poder hegemﬁnico. Esta
concepcidn muy 1igada a valores religiosos, suponfa un deteminado nivel
y tipo de informaciGn. cultural que no afectaran gravemente los intereses

(123) Cfr. Bonfil Batalla, Guillermo. Op. Cit.

(124) cfr, Althusser, Louis. Aparatos ideologicos del Estado. Ed.
Pasado y Presente, Buenos Alres 1974,
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de 1a metropoli.  Ciertos conocimientos eran reservados a ciertos gru--
pos de raza y clase y otros s8lo eran accesibles para quién pudiera ir a
Espafia.  Raz8n fundamental por la que México independiente clausura Tas
universidades, esto no hace sino reflejar las distintas orientaciones -
que, entre Tiberales y conservadores se pretende dar, no s6lo a la cultu
ra y a la educaci6n en ese momento, sino al rumbo histérico de la nacién
Por eso no deja de ser inferesante que sea la clase modernizante del por
firiato 1a que abra de nueve 1a universidad asigndndole un papel rector_
en la vida nacional. Asi la concibe dusto Sierra y lo declara en su =

discurso inaugural,

En ese momento, la década de Tos veintes, son los gobiernos surgi-
dos en 1a revolucibn, quienes asumen la responsabilidad de difundiry -
ﬁpoyar los proyectos educatives y culturales que surgen como consecuen--
cia de las demandas y las inquietudes que nacen de 1os movimientos socia
les de una cultura Tigada a Tas luchas amadas, en los que la Tucha de -
clases se hace mﬁs evidente que nuncé._'Es entonces cuando la cultura y -
la creaciﬁn se vuelcan a 1a calle, a los murales, al campo, a las fﬁbri-
cas, y que Tas universidades se vhelven refugfos de los grupos que compg
nen las clases dominantes, Son @stos los que, en el caso de México, to
man 1a bandera de la autonomfa y se refugian en la universidad para com-
batir aigunas de las decisfones mqs radicales de los gobiernos de l1a Re-

volucidn.

Las universidqdes hoy m!s que nunca reflejan en su pob]aciGn.‘ una

nueva composicidn socfal, No pueden ni deben seguir el patrdn de la -
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cultura, de su difusidn, como espectdculo Gnicamente, ta cultura es un
proceso Social vivo y cono tal hay que entenderlo, aprenderlo, ampliar-
1o, darlo a conocer, No se tra'{:u de escoger entre Mozart y Agustfn La-
ra, entre Neruda y Rigo Tovar o entre Versalles y la Guelaguetza. Hay
que entender 1a interrelacifn existente en todas estas expresiones, su -
origen de clase social, geogrdfice, histBrico y valorérlas conforme a2 -

esos criterios y a los de la estgticq.

EDUCACION, MEDIO DE DIFUSION CULTURAL.

Al mismo tiempo que 1a educacidn es producto de tode un proceso -
cultural, es también un medio para difundir 1a cultura. Los conceptos_
de Arte, Educacibn y Cultura sen generalmente determinados en funcifn de
los valores dominantes y de igual foma lo son las po1iticas-cu1tura1eg_

y educativas.

Dos de los objetivos que aparecen en el fPrograma Nacional de Edu-

cacifn, Cultura, Recreacidn y Deporte", son precisamente:

- "Producir programas culturales y educativos para su difusibn en
los medios de comunicacifn masiva, estableciendo una programa--

cibn que ofrezca una alternativa cultural, y

- Dar especial atencibn a las necesidades culturales de los niflos

y de los ijenes."(‘zs)

(125) Poder Ejecutivo Federal, Op. Cit. pg.22
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Se establece que 1a educaciﬁn»constituye un dmbito fundamental pa-
ra 1a transmisidn de 1a cultura, su promocidn y difusidn, En este in--
tento, la educacidn serd 1a encargada de promover la afirmacifn de la cul
tura comunitaria, aprovechando as experiencias y conocimientos de 1a po
blacidn, pero sobre todo provocando la participacidn activa en su fun---
¢ifn creadora de la sociedad. Esto significa 1a solidificacitn de una
cultura propia y autGnoma, orientada hacia el desafrol\o individual y sg
cial, pero que, no por esto, se descanozcan los valores de la cultura -
universal y en cierta medida cada uno de los sectores y categorfas culty

rales.

Para 1a construccidn de ja cultura propia, la educacidn debe, den-
tro del plano sycial, hacer una revisi&n y un andlisis exhaustivo de 1la
realidad, as? cemo comprender critfcamente 1a estructuiavsocial y desde_
luego, que sean los propios estudijantes los que propongan y 1leven a ca-
bo soluciones a la prob1em8f1ca en la que se puedan enfrentar; proveer--
les de medios que Yes permitan reconocer su potencial, su capacidad -
transformadora, su medio y sus condiciones. Conjugar la invencibn cien
tifica con Ja creacibn artistica. De esta manera la cultura adquiere -
significado si se integra a las exberiencias y afanes de cada uno de los
que, combatiendo por la existencia, tratan.de hacerla mis digna para sf
y para los demds. Asf, el ser humano adquiere una dimensiSn mds inten-

sa y extensa,

La educaciﬂn como mecanismo de 1tberacidn; como generador de tran-

siciones en las estructuras sociales y en los procesos humanos; como fac
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tor de movilidad en el pensamiento.y de justificacifn en el trabajo, co-
mo medfo de difusibn cultural, debe entonces, desarrollar la sensibili--
dad y concientizacibn, respectofa cualquier problema; debe propiciar el
desarrollo de la investigacin interdisciplinaria que sirva de marco ted

rico y de referencia a la accibn educativa.

E1 hombre no es una marioneta puesta en escena por las esfructuras
sociales, y por 1o tanto educario, no es améestrar1o, sino dignificarlo_
mediante retos abordables, graduados y estimulantes, que tomeﬁ en cuenta
su dimensidn psfquica y social, y en general sus posibilidadés de crea--
dor de cultura, en este santido, es tal vez cuando la educaci6n sea mds

un arte que una ciencia o que una t€cnica, como mucho se ha discutido.

La educaciﬁn y la cultura, son.precesos inseparables, por un Tado_
la educacidn en su funciﬁn de dffusi@n cultural, es el medio para llegar
a un Yogro (1a cultura) que exprese los resultados de uma reflexifn viva
del hombre en torno a sf mismo y de) universo; es una confrontaciﬁn de -
pensamientos y sistemas, de m@todos y obras, de interacciones.y modelos.

Es un agente fecundo y un medo de comprensidn y de construccidn de 1a -
real{dad,

A pesar de las miltiples aberraciones econbmicas, polfticas, mili-
‘tares y biolSgicas de 1a insistente ideologfa dominante, productos de un
supuestq progreso de las clvilizaciones modernas, La cultura es hoy ¥y
sefl siémpre el mejor baluarte de 1a accidn universitaria, en ella 1a -

cultura sblo tiene sentido dentro de un contexto social-educativo.
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Una de las caracteristicas mds importantes de Ta cultura latinoame
ricana ha sido el papel que en ella han jugado de manera directa las uni
versidades, mediante las tareas de difusibn cultural, To que es una expe
riencia Gnica; ya que una universidad sin capacidad de interpretar y de
producir cultura y sin el respeto que su ejercicio demanda, no es mis -
que un conjunto de piedras en donde vegetan algunos burdcratas que han -

olvidado el arte y el oficio de ser hombres.(;,)

Concluyendo, Ta cultura no existe mds que en la medida que es vivi
da y experimentada en el destino particular de un hombre que 1leva una -
existencia, construye una vida, refleja el universo en su conciencia y -

participa en su transformacibn con su actividad.

LA ACTIVIDAD. TEATRAL UNA CUESTION CULTURAL.

El hombre esta s6lo. La incertidumbre de 1a vida moderna le des-
concierta, le abruma cada soledad individual, Estd lleno de angustia -
porque siente que no comprende al mundo y que &ste no lo comprende a &1,
Diffcilmente logra distinguir su juego, entre Tas oleadas de propaganda_
y de publicidad que mecanizan su pensamiento y aniquilan su sentir, -
Contradicciones en todas las manifestaciones del vivir, que se ve preci-
sado a recibir con ir§nica sonrisa y acepta a pesar de su motestia inte-
rior. Se queda perplejo ante su seJeciQn a 1a técenica y teme un poco de

1a esclavitud de 1a gran industria que Yo domina en lugar de liberarlo,

"(126) cfr. Barojas Weber, Jorge. Op. Cit.
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E) arte que resume la expresidn de un espiritu, nos conduce a la -
liberacidn de complejos y circunstancias que nos han impedido Ser y Ha--
cer. La actividad teatral es sin duda alguna, un conjunto de acciones_
y reacciones humanas que noes ponen en contacto con la demds gente, con

su modo de ser y de vivir, que nos ponen al encuentro de la cultura. -

Desde los origenes de 1a humanidad, hasta el actual siglo XX, el -
teatro ha sido la Gnica y mis vigorosa vfa visual de Tos hechos polfti--~
cos, ni siquiera la guerra, porque 1a guerra no se ve sino se sufre y -
ademds destruye 1a cultura en lugar de expresaria como en el caso del ar
te,

La cultura como un proceso permanente se da con 1a vida propia del
hombre y su grupp social. Los conceptos Ser Humano, Sociedad, Naci&n,-
Estado, Ciencia, Arte, Relicidn son expresiones firmemente culturales, -
formas expositivas de 1a cultura que nos indican cmo, en qué y para qué
sentimos y pensamos. De esta manera la Actividad Teatral es una cues~-
tién cultural, es decir, una pluralidad de acciones y reacciones interhy
manas que indican modalidades de sentir y de pensar. Cuestifn cultural
entendida como acto creador de proyeccifin universal y no como acumula---
¢i6n de datos para sobreponerse a 1a ignorancia de vivir, ya que s6lo -

servirfa para subrayar egocéntricamente el papel singular del hombre -

"culto”.

Por més que un {ndividuo muestre una extraordinaria capacidad y de

sarrollo en el sentido de un valor y detrimento en otros vilores, no po-
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dré ser considerado como un hombre culto.('27) Un desarrollo cultural_
de plena integridad, podri quizd ofrecer al hombre mayores y mejores po-~
sibilidades de comprensiﬁn de Ta vida en todos sus aspectos con verdade-

ro sentido de integridad y de sentido vital, humano.

A través del valor artfstico, el hombre proyecta en manifestacio--
nes estéticas 1o eternamente insatisfecho de su vida, el remanente de su
propia apreciacidn del hombre, del mundo y del universo. En esas mani~

festaciones tambi&n recoge et palpitar de una situacidn cultural.

La actividad teatral refleja e] sentido profundo de la inquietud -
humana.  Como instrumento de cultura, no puede ser imitacibn de modelos
de vida, debe sugerir. el encauce de 1a vida misma. En la actividad tea
tral, el proceso de pensamiento se torna mis claro, es decir las sensa--
ciones son mis definidas y distintas., En el vivir a veces se diluyen -
en fugaces rasgos de intensidad. En la actividad teatral las sensacio-
nes se 1lenan de poderosa carga afectiva, las imigenes se nutren de ele-
mentos mds vivosly claros, que permiten producir ideas plenas de nitidez

y de contornos exactos.

La grandeza del teatro como proyeccibn cultural, estriba en 1a -

flextbilidad y sencf1lez con que puede producir el impacto de datos in--

(127) cfr. Girdn Cerna, Carlos. El Hombre: ente teatral. Ed. SEB,
México 1967. ‘
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sospechados en la expresion teatral m&s senciua.(lzs)

E1 teatro aparece con la \)ida misma, se vive en una constante ac-~
tuacidn. De hecho tas primeras formas de aprendizaje obedecen a expe--
riencias que si son retomadas cemo recurso educativo, nos dan como resul
tado un teatro, basado en el principio de un desenvolvimiento de juicios
de valoraciones que parten de un proceso creador y que puede llevar a -
~ mis elevados mecanismos como factores de integracidn cultural, esto es,-
una integrac1§n de] hombre en todes 1os valores., Y nho un teatro exhibi-
cionista, con parlamentos memorizados que muchas veces resulta sofistica

do.

Es coan que se piense en el teatro como una representacibn formal
¥ que se exijan el mayor nimero de elementos: escenario, tramoya, luces,
vestuario, maquill‘aje, pliblico, misica, etc., sin embargo el teatro no -
es solamente eso, es algo mds, que sin contar con todos esos elementos,-
es recurso educativo y cultural, que qomsciente o inonscientemente, se =

utiliza siempre, a través de toda la vida y en todas las ocasiones.

La actividad teatral no consiste en un libreto memorizado, sino en
un proceso de desarrollo de la capacidad expresiva y creativa, Al mis-
mo tiempo, esto implica saber mirar y escuchar, lo que a su vez implica_
un proceso de atencibn que parte del todo, hasta descubrir los detalles_

y a la inversa, una idea de) conjunto que se estructura con ta reunidn -

(128) Cfr. Salgado Corral, Ricardo. Op. Cit
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de las partes. El Teatro exige saber mirar, To que hace que se eduquen
por igual participantes y espectadores, se provoca asf, una serie de in-
terrelaciones entre los mecanismos pstcolﬁg1cos, todo siempre en rela---
cidn al ambiente y caracteristicas de 1a comunidad y de los individuos -
interactuantes, o que hace del teatro y caracteriza a 1a actividad tea-

tral como elemento Educativo-Qultural,

LA PARTICIPACION DEL JOVEN EN EL AMBITO CULTURAL.

Los jbvenes surgen desde siempre y como siempre en uma cultura de-
terminada, participando en diferente medida en actividades que los dis--
tinguen como un grupo particular, al mismo tiempo que reciben uma concep
cidn de 1a vida y de 1a sociedad, tignen 1a intencin de modificar estas
concepciones, o bien desarrollarlas a trav§§ de procesés criticos; otras
veces, sino es que casi siempre, pperan'como objetos pasivos de manipula
ciﬁn dependiendo de la estructura en 1a que se encuentren y con la que -
tomen partido en la organizacién‘sociu1. Sin embargo l1a inguietud del
Joven le 1lama a cuestionarse el por'qué de su situacidn, y es en la bis
queda de una respuesta que puede tumbién y de hecho 1o hace, expresar y
declarar Lqué estd pasando? ¢quién soy yo?. El joven se manifiesta' y
lo hace en grupo, y empieza a tener parte en Ia historia de 1a humanidad

y suele pensarse que muchas veces se equivoca.

Es a mediados_de este siglo cuande la participacidn del joven es -
preponderante en Yos terrenos de 1a cultura y 1a pol{tica. Todavfa has

‘ta los afios 50's la socledad tiene una visibn 1df1ica de 1a juventud, cu
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ya caracteristica mis relevante era la integracifn, El paso de la ju--
ventud a Ya edad adulta se esperaba como una tfansiciﬁn pacffica; la apa
ricidn.de Yos primeros sfntomas del descontento juvenil, denominado por
los adultos "rebeldfa sin causa®, enpezé en los afios 60's siendo una de
las caracterfsticas fundamental de los j6venes ;la de cambio social.mg)

En nuestra sociedad actual 1a juventud trasciende a Yo meramente -
psicoldgico, determinado 'por e} tiempo biol§gico. Yy se crea un proceso ~
de fetichizacin, 1a nociBn de “lo joven", concepto que es asociado a 1o
nuevo, lo moderno, “1a moda”, el ruido; en contraposicidhl'a Yo viejo, 1o

antiguo, lo tradiciomal, etc.

La juventud inquieta ha buscado.y exjgido cambios profundos y revo
lucionarios; Ya falta de alternativas, la inexistencia de canales forma-
les de partiéi paciQn en Ta ctﬂtura, trae como consecuencia una serie de
antagonismos ante jas espectativas no sQlo de Yos estudiantes, sino de ~
todos aguellos Jdvenes incorporados a 1a vida productiva. Desde luego,
~ habrd diferenctas muy grandes, segqn-.e'l sector de la Juventud que este-~
mos considerando, pero nos referimos aquf, a los jévenes urbanos, especy,

ficamente universitérios.

Es necesario recordar, en nuestro breve anfl{sis, los antecedentes

y experiencias de Ya dgcada de los 60's, pues es a partir de este momen-

(129) cfr. Careago.ﬁabrfel. Biografia de un joven de la Clase Me-
dia. Ed. Joaquin MortlZ, aixlco T9ET
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to que los conflictos universitarios toman mayor trascendencia y violen-
cia. En muchas de las universidades de Pmérica Latina, y en especial -
en las de México, la dinimica de los conflictos universitarios ha mostra
do el papel tan importante que tienen en ellos los 1lamados grupos de -
presibn.  Estos grupos tienen en com(_]n utilizar 1ndi‘stintamente la vio-
lencia, el rumor y la presidn directa en los consejos universitarios, pa
ra hacer seéntir puntos de vista mqs- relacionados con ideologfas politi--
cas o con estrategfas de polftica nacional. Los grupos de presidn son
en realidad asociaciones de j6venes que se organizan en torno a intere--
ses comunes, Lo car;acterfstico de un grupo de estos, radica tanto en
sus objetivos como en sus procedimientos, su actividad tiende a consoli-
dar y acrecentar el predomipio de sus intereses involucrados en el grupo,
st campo de accidn es muy'amplio. no obstante el ndmero de afiliados que

1o integran.

o seri_‘a Justo aislar el conflicto estudfantil de uma sociedad que
obvilamente también tiené problemas.  Las:reformas universitarias que se
realizan de distintas formas para los distintos grupos de la poblacidn,-
se piden y se exigen cada vez cop mayor frecuencia. Para un segmento -
de 1a poblacifn 1a refoma universitarfa, es el cambio de gobierno . »-
universitario, la democratizacwn. 1a apertura, el acercarse mds al pue-
blo; para otros, la reforma significa camblos de planes de estudio, mejo
res instalaciones, en busca de 1a excelencia acidémicg o bien para 10---
grar la cagacitacidn‘dé mano de obra calificada y de dirigentes adecua--
dos para el desarrollo industrial de) pafs. (7‘50) '

(130) Cfr. Feyer, Lewls S. Los Hovlmlentos Estudiantiles. Ed. Paj
dos, Buenos Aires 1969.
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E1 joven Tucha por definir quién es y en 1a medida en que comienza
a descubrirse, reconoce la posibilidad de conflicto y disparidad entre -
su personalidad consciente en surgimiento y el orden social, Cambiar, -
mantenerse en el cambio, conservar un sentimiento de desarrollo interior
y de un movimiento exterior es esencial paré el sentimiento de vitali--

dad de muchos jGvenes.

A veces el punto de cambio‘puede estar en la misma persona y el ob
jetivo entonces es ser movido, As{, vemos que durante la juventud, se’
dispone de los esfuerzos mds grandes, auto-concientes de transformacitn,
empleando cualquier medio, religioso, cultural, terapelitico o qufmico -
disponible .  Otras veces el objetivo puede ser crear movimiento en el

mundo externo, mover a otros.

En 1a década de los 60's, el fRockf es precisamente uno de los mo-
vimientos de expresién cultural mds directo en el terreno musical, lLa
juventud dispuesta a entablar el di&logo con sus semejantes utiliz§ como

arma la misica y las palabras,

E1 "Rock", es el primer eslabon de 1a airada protesta inconformis-
ta, heredada de los jévenes del sur de norteamérica, encontrando en El--
vis Presley “él rey del Rock and roll*, Todo esto tuvo su inicio a me-

1
diados de 1a d&cada de 1os $0 s'(l}l)

(131) cfr. Pelaez Casablanca, Manuel, "La Juventud y su Misica -

en la década de los 60's'. en Revista de Estudios Sobre la
Juventyd. CREA, México Afio 3 No, 8, julio 1983.
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Con 1a apariciﬁn en escena de Yos “Beatles” en Gran Bretafia, se po
pulariza todo un movimiento social y cultural 1leno de una extraordina--
ria importancia para cemprender a 1a juventud actual del mundo occiden--,

tal.

E1 desarrollo de los primeres afios de 1a nueva década de los 60's,
abarc6 una amplia gama de fenémenos de tipo revolucionarios, los cuales_
fueron asimilados en su mayorfa por jdvenes estudiantes, Jdvenes que -
maduraron la idea hasta 1levaria a cabo, acompafiados de LSD y Mariguana,
as{ es como nace esta manifestacién cultural. Otras caracterfsticas -
culturales en esta dgcada, fueron el movimiento "hippie" y las revueltas
estudiantiles., Bajo estas premisas se consolida una contracultura, es
decir, una cultura nueva en gestacidn, apoyada por una juventud deseosa_

de ser tomada en cuenta como factor de cambio.

De esta manera el “rock" funge como una expresifn cultural del des
contento juvenil que es mediatizado por Ya accisn en los medios masivos_
de difusidn, produciendo un dobYe efecto: econfmico e ideoldgico, en el

mercado en que se cohvierte 1a poblacifn juvenil,
Los movimientos Juvenijes y estudiantiles de 1968 respondieron tan
to a una dindmica generacional como a la problemitica especifica del --

pafs.

Actualmente en Tas universidades, 1a influencia del “movimiento es
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tudiantil.( ) y de 1ideres estudiantiles tienen una gran trascendencia
Por eso es importante encontrar canales donde su expresion se haga en -
forma articulada. Fomentar la participacién del joven en la vida culty

ral,

Tal vez las convulsiones universitarias se deban en su mayor parte
a que es uno de Tos O1timos reductos en donde se puede hacer polftica, -
en donde existen el pluralismo ideolfgico y 1a Yucha pol?fica 1o permite
Tal vez las universidades sean vielentas por muchas razones, en ellas es
tan los jovenes, dese0505 de ser escuchados y cbmprendidos, JBvenes que
gritan desesperadamente en faver de su tibertad, jévenes que‘pfoclaman -
jgualdades, jbvenes inconformes, dispuestos a eﬁtablar un di&logo con -
sus semejantes, que se prestan a utilizar como armas todas las expresio-
nes del arte y las ﬁalabras. un ejemblo es la influencia musical en Tos

JBvenes.

La idea es que Ta cultura no sea un universo ajeno que el joven ad
quiera comprdndolo en un sistema mercantf1, sino que sea parte de la vi=
da creativa, y entendiendo a la cultura, no en e] sentido restringido de
Ta alta cultura, de las bellas artes, o de los conocimientos mds sofisti

{ *) Tipica expresién de la sociedad y de las universidades de
masas, sus demandas pueden ser, o bien, planteamientos de

critica filosd6fica-politica o reducirse a exigencias mate~
riales académico-administrativas,
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cados, sino de la forma de conciencia, de ia forma de trabajo. Asi tal
vez, la violencia de las universidades disminuyera si 1a posibilidad de
hacer polftica con pluralismo ideolfgico en 1a sociedad, permitiera que
se analizaran los anhelos po]iticos en otra direccitn y a través de -

otros recursos, uno de ellos el teatro,



CONCLUSIONES

ALGUNAS CONSECUENCIAS DE LA PRACTICA TEATRAL UNIVERSITARIA

La actividad teatral resulta ser un acto creador del arte yde la
cultura pdrque es el resultado de 1a expresidn del hombre, Dentro del
aspecto educativo, §sta cumple mq1t1p1es funciones que propjcian el desa
rrollo de 1a personalidad y de sus posibilidades de expresifn, ya que po
ne en juego todas las capacidades sensoperceptivas, las emociones y el -
afecto, las que se manifiestan en uno de los procesos,mas complejos del
ser humano: La creatividad, 8sta encierra un comportamiento constructi-~
vo-productivo que se proyecta en la acciﬁn y reaTizaciﬁn de nuevas for=-
mas con una organizaci§n particular, a través del interjuego de varios -
aspectos tales como: sensibilidad, percepcidn, expresifn, comunicacidn,=~
reflexifn y autoafimacidn las cuales forman parte de la fbrmac16n inte~

gral del individuo,

De esta manera, 1a actividad teatral resulta ser un auxiliar de - '
gran vator a procurar a los Jdvenes experiencias que incrementan su crea

tividad, dando respuesta a sus necesidades de expresiﬁn.

» Por medio de la pr§ct1ca teatral, el estudiante de cualquier carre
ra universitaria adqujere una forma ordenada de proceder, una organiza-~

cidn de su pensamiento, de su sentimiento y de su accifn; estudiando, es
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cribiendo, analizando, interpretando, representando y reconstruyendo su
medio en un taller teatral, para 1legar de ser posible, a 1a transforma-

cifn de su realidad y a 1a edif"icacidn de su cultura,

Para que el joven integre cada una de sus facultades, no como ac-~
tor, sino como persona, a tmvés del respeto y senti.miento de confianza__
en s¥ mismo y con un sentido de seguridad-e iniciativa en todas sus ac--
ciones y en sus relaciones con los demds, la prdctica del teatro es unma
experiencia educativo-cultural que por sus consecuencias ofrece a los es

tudiantes que la realicen:

Facilitar 1a expresifn de actitudes reflexivas y constructivas, -

‘Vivir experiencias que en 1a vida real no siempre se puéden realizar,

Permitir reconqcer el potencial y la capacidad de crear y transfor
~mar el medio y tas condiciones, logrando la asimilacion de mds conoci-~-

mientos metodowgicos sucept;ibles' de generalizar.

Deshinibir y poner en 1ibertad movimientos y sentimientos, a tra--

vés de todo el cuerpo, evitando conductas y movimientes estereotipados.
Promover la presentacidn de un segmento de la realidad para su ob-
servacidn, anflisis y cunpren51§n, estipulando 1a bdsqueda de soluciones

y decisfones,

Permitir poner en prictica tgcnicas y actividades de aprendizaje -
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funcionales a las necesidades psico1dgicas que enriquezcan la autoesti-

ma y la identificacifn,

Favorecer el trabajo en equipo, la distribucidn de tareas, refor--

zando el sentido de seguridad social y fomentando las relaciones humanas,

Reafirmar o modificar formas de conducta dentro de un contexto so-

cio-cultural, sirviendo a su vez como expresifn de la cultura del hombre
Propiciar actividades para que el estudiante se incorpore con ma--
yor interés al proceso acadfmico, refiexione, razone y haga propocisio--

nes, dialogue, discuta, fundamente y organice su pensamiento,

Proponer la observacifin ana]Ttica y objetiva en l1a deteccifn de -

conflictos, y en la bqsqueda de acciones transferibles a la realidad,

Facilitar 1a comunicacidn y 1a cooperatividad en todas las accio--

nes y actividades de la vida escolar, familiar y social.

Contribuir a 1a recreacifn y creacifn de 1a propia cultura, anali-

zando y valorizando cualquief expresifn de 1a cultura universal.

Promover la toma de conciencia que no s8lo informa, sino que tam--

bien forma

Servir de espa;io-retroa11mentandor. haciendo uso del tiempo 1ibre.
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_En resumen, el teatro establece las secuencias metodol6gicas que -

la experiencia teatral exige como recurso o medio diddctico.

Consecuencias que favorecen el desarrollo e integracién de mdl1ti--
ples capacidades humanas y que hacen que el joven eleve su autoimagen ad
quiriendo confianza en sf mismo. Concluyendo, el teatro Educativo-Cultu-
ral es una actividad fundamental, conjunto de eslabones, para la forma--

¢idn integral.del ser humano.

Dentro del compiejo proceso de enseflanza-aprendizaje que sucede en
el aula, e] teatro también viene a ser un valioso recurso, superando =~
otras muchas técnicas de la ensefianza, favoreciendo asf la consecusibn -
del aprendizaje, aspecto que tanto preocupé a profesores., El1 teatro -
ofrece una de las experiencias més ricas y complejas que sirven al estu-
diante para la adquisiciﬁn del aprendizaje, propiciando actividades para
que Estos se incorporen con mayor interfs al proceso curricular mediante
la dramatizacidn de acciones o situaciones educativas que ilustren en -
forma tangible los conteﬁidos acadénicos. contemplando las siguientes «

consideraciones:

- Situar un objetivo por alcanzar.

-Orientar la atenci@n del estudiante para la construcciﬁn
del conocimiento.

-Enriquecer e] contenido del aprendizaje,

-Propiciar respuestas productivas, identificando, discri-
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- minando y Jerarquizando problemas,

-Organizar el conjunto de acciones secuenciaimente, revi
sando, estudiando e investigando la realidad,

- Ordenar la actividad y el esfuerzo planteado hipdtesi;_
de solucibn,

-Ayudar a la transferencia maestro-alumno, recenociends
y explicando cada uno su situacibn,

-Externar las necesidades del estudiante en funcidn del
contenido, su relacidn a &ste y aplicando en la vida co
tidfana Ja informacidn y formacidn concebida.

SUGERENCIAS PEDAGOGICAS PARA TEATRO EDUCATIVO-CULTURAL.

Pemitir que los estudianteé expresen sus inquietudes, a través de
talleres de actividad teatral. Donde el coordinador de &ste, posea una
formacidn completa, contando con conocimientos pedagdgicos, psicolBgicos
y teatrales, evitando toda clase de actitudes autoritarias que puedan -

. desvirtuar los fundamentos y principios del proceso espontineo.

Organizar conferencias, mesas redondas, etc., en donde se pueda -
orientar a todo e] cuerpe de fnstructores sobre las consecuencias de la
prictica teatral, invitando a participar investigadores de teatro y de -
educacidn para fundamentar la viabilidad de un taller teatral no como -

institucidn artfstica sino como un espacio promotor de ideas y yivencias

Juveniles.

Organizar un contenido-programa de actividades, con un enfoque di-
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ddctico, pero que sea flexible a desarrollar la actividad teatral, y en
donde cada grupo planifique su propio programa, ya que cada grupo recla-

mard uno nuevo.

Pugnar por un comité estudiantil sobre actividades artistico-culty
rales en coordinacién con e) departamento de difusidn cultural de la es-
cuela, para promover y planear actividades con un sentido de formacidn -
integral y no Qnicamente con la idea de lucimiento externo, del trabajo,

con ellos obtenido,

A través de la acciﬁn pedagbgica contribuir a unificar un criterio
respecto de los objetivos humanisticos y el cardcter curricular de to--
das las actividades artisticas que se impartan dentro de la institucidn,

para orientar hacia ellos los planes de trabajo escolar.

Invitar a todos aquellos alumnos que ya practiquen o que hayan -
practicado esta actividad para exponer sus puntos de vista en razén de -
1a experiencia que les ha brindado el teatro como actividad educativa. -

Propiciando asi, e] intercambio interdisciplinario de experiencias.

Participar conjuntamente con los estudiantes en la administracibn_
del tiempo 1ibre, estructurando dentro de los horarios, la actividad tea
tral, para que e] alumno realice acciones constructivas- productivas, -
aprovechando al m§x1mo'1os beneficios que dicha actividad le proporciona,

.

E1 taller teatral, deber§ contar con las herramientas propias de -
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un oficio, que le permitan al participante crear su propia escenografia,
vestuario, texto, misica, etc. = cuando sea necesario y donde pueda jugar
al "como si", permitiendo el coordinador del taller toda manifestacitn -
de acciones que el estudiante quiera expresar y presentar ante un pfibli-
co. Por lo que se le podré ensefiar técnicas de actuacidn, de voz, de -
improvisacidn, de expresifn corporal, ejercicios de expresifn libre, etc

Ensefidndolo también a la recepcidn de criticas.

Para cada una de las sugerencias el pedagogo, deberd tener partici
pacidn, poniendo en prictica todas y cada una de las funciones de su pro
fesidn, asT mismo como coordinador del taller teatral, Y desde luego, co
mo promotor de la formacidn profesional, deberd utilizar al miximo los -

recursos y técnicas diddcticas y en estos incluir el teatro como fuente_

de experiencia de abrendizaje.

E1 teatro Educativo-Cultural deberd ser una alternativa abierta a
Ta puesta imaginaria del conflicto del hombre, pero no 5610 mostrando -
realidades, sino eﬁseﬁando a transformarias., El joven espectador des--
pues de 1a problemdtica social, al éonvertirse en activador del teatro,-

se vuelve multiplicador de otras tantas posibi]idades culturales,
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SUGERENCIAS PARA POSTERIORES INVESTIGACIONES,

Extender el teatro educativo-cultural a todos los sectores y nive-
les de la poblacibn, favoreciendo la creacidn de talleres y fundamentan-

do programas de educacibn artistica,

Proponer diversos enfoques t8cnico-operativos para la actividad -

teatral educativo-cultural.

Que 1a actividad teatral se fundamente en los principios de la pe-~
dagogfa moderna y en la identidad cultural, reconociendo la pluralidad -
de las culturas y profundizando sobre el papel que juega la educacidn y

el teatro en esto.

Elaborar y proponer programas de formacién diddctica para el desa-
rrollo cultural y de la actividad con un sentido mis profesional. (No de

la actividad, sino de la promocifn de ésta).

La actividad teatral como parte del proceso educatiQo, prodria cQQ
siderarse como un factor para la socializaciﬁn del arte méxicano, si sus -
objetivos fuesen orientados hacia el rescate de nuestra identidad y nues”
tros propios valores sin que esto quiera decir que rechacemos las expe--
riencias y ensefianzas que nos brindan las manifestaciones artfsticas de

que se compone la cultura universal,

Sefalar desde un punto de vista pedagdgico, las responsabilidades_

i
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de cada una de las instituciones que desarrolla e impulsa la actividad -
teatral en nuestra sociedad educativa y marcar claramente las diferen---
cias de cada experiencia teatra1 seglin Tos objetivos y finalidades que -

1a atienten.

Pugnar por la creacifn de una drea pedagdgica del arte, donde el -
cardcter de la actividad teatral no esté en manos de maestros improvisa-
dos. Sino que sea gente capaz de elaborar planes y programas conjunta-

mente con los alumnos.



ABEXESS

Con el fin de retroalimentar los planteamientos y funda-
mentos te@ricos de la tesis, se han seleccionado algunas apor
taciones relacionadas al tema de estudio, que por su proceden
cia y contenido nos parecen altamente reiterativas en impor-
tancia.

En primer lugar, presentamos una fusién de ideas y senti
mientos, expresién genuina de un joven de 25 afos de edad, -
quien a través de la cual revela la incongruencia y la obso-
lescencia de una sociedad importadora de modelos de vida, aje
nos a su propio proceso histérico, denotandose la incorformi-
dad hacia un mundo 1leno de atavios que no corresponden a las
necesidades del joven, de su ser y de su existencia. Esto es
lo que en escencia encontramos en "Hoy soy joven", sentimien-
to que quizé es comim, entre los jévenes de hoy y tal vez de
siempre.

Un segundo anexo, se comstituys por tres opiniones que -
responden a cuatro interrogantes apiicadas a estudiantes de -
ensefianza superior de difereates carreras, pero que 1os une wmn
sentimiento comfn, que es 1a actividad teatral. Independien-
temente de su vocacifm y actividad prcfesional.

En el tercer amexo, encoltia-os algunos objetivos que -
aparecen en el Programa Naciomal de Educacifm, Cultura, Recrea
cién y Deporte 1984-1938, y tambiéa algumos de los mensajes y
planteamientos en tormo a los j@vencs enunciados por el presi-
dente Miguel de 1a Madrid H. duraate su campafia electoral (1982).

Fimalmente, preseatamos um comentario péblicado em 1a Re-
vista "Tiempo Libre" de octubre de 1985, por Brumo Bert, dom-
de hace referencia a los sismos ocurridos en septiembre del -
mismo afio y al teatro como muestrs de uma mecesidad terapéuti
ca.
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HOY SOY JOVEN

ESTE ES EL LLAMADO PLANETA TIERRA
(EN SU ERA "MODERNA'"), EN DONDE _
YA TODO ES INCIERTO E INDURABLE,
AUN EXISTEN COSAS.. PERO NADA ES
OMD ANTES. .. '

LOS MURDS GRISES QUE CONFORMAN A
LAS CIUDADES YA NO PERMITEN VER
L0 QUE ANTES HABIA. 10S JOVENES
SE PREGUNTAN QUE PODRIA HABER SI
TODO ESTO NO FUERA GRIS. LOS VIE
JOS SE QUEJAN DE QUE LO QUE AHO-
RA ES, YA NO ES OOMO ANTES. A LA
VEZ 10S JOVENES NO ENTIENDEN EL
ENOJO DE LOS VIEJOS, PUES SIENTEN
QUE ESTE, HOY ES SU MUNDO Y QUE EL
MUNDO DE LOS VIEJOS FUE AYER. PE-
RO...
{CUAL ES EL TIEMPO DE C/U, SI AHD
RA EXITEN?
LAS LLAMADAS "CIUDADES PRINCIPA-
LES SON LOS CENTROS Y CAUSA DE TO

DO ESTE CAMBIO, ES EN DONDE EXIS-

TEN UNA CARRERA V.S. EL TIEMPO, -
DONDE SUS POBLADORES VIVEN PARA -
SOBREVIVIR,

COMD POR TODOS USTEDES, YA BS SABI
IO HUBO GUERRAS MUNDIALES, QUE POR
1O VISTO NO MEJORO NADA LA SITUA-
CION , jAL CONTRARIO! TODO IRREME
DIABLEMENTE SE VIENE ABAJO. CAU-
SANDO A LOS VIEJOS TERROR A LOS

JOVENES INSEGURIDAD. 10S VIEJOS --
SIEMPRE SE QUEJAN Y L0S JOVENES AHO
RA YA NO TIENEN IDENTIDAD PROPIA PUES
LA GUERRA A CONSECUENCIA, A ROTO CON
10 QUE LOS JOVENES PUDIERAN IDENTIFL
CARSE, ES DECIR: iCUAL ES EL SENTIDO
DE VER VIEJOS QUEJANDOSE, DE SER JO-
VEN, DE ... SER?

PORQUE SI LOS VIEJOS NO LO SABEN,
JPORQUE LOS JOVENES HAN DE SABERLO?
SIN EMBARGD, AMBOS 'SE DAN CUENTA DE
QUE EXITE UN ROMPIMIENTO. ASI QUE AM
BOS DECIDEN BUSCAR UN CAMINO DIFEREN
TE.

EL VIEJO. HA DECIDIDO QUEJARSE Y VI-
VIR EN EL PASADO, TAL VEZ NO TODOS, -
PERO 10S QUE NO NO QUIEREN, NO LES -
INTERESA SABER EL PROCESO POR EL CUAL
PASA EL LLAMADO DIA.

"JHOY!

LOS JOVENES, EEJOS DE SABER PENSAR -
(PUES NO ESTAN ACOSTUMBRADOS, SINO -
ACONDICIONADOS) , OONCLUYEN QUE DEBEN

'VIVIR EL MOMENTO, Y PARA ESTAR REAL-

MENTE SEGUROS DE ELLO, HAN CONCLUIDO
QUE SOLO POR MEDIO DE LAS SENSACIONES
SE COMPRUEBA QUE HOY LO ESTAN SINTIEN
DO QUE HOY LO ESTAN VIVIENDO, QUE HOY
BSTAN  DEMOSTRANDOSE QUE EXISTEN.

¢ PARA QUE ? |QUE IMPORTA! tALN NO 10
SABEN! PERO AL MENOS POR HOY SABEN QUE
EXITEN. 1 SON JOVENES!



POR FIN EL JOVEN PIENSA, ES DECIR
EMPIEZA A PENSAR (DESORDENADAMENTE,
SIN BASES, PERO CON RESENTIMIENTOS),,
Y CONCLUYE QUE: COMO NO PUEDE SENTIR
LO QUE YA NO EXISTE Y QUE SERA IN
VIEX MAS A SU PESAR, DECIDE QUE SO
LAMENTE 1A SENSACION DE ESTAR HOY -
LO SEGUIRA MANTENIENDO EN PIE.

PERO. ..

i COMO VIVIRE HOY ?

£ COMD SABRE QUE HOY EXISTO ?

& OOMO PODRE SENTIRME LIBRE ?

Y A PARTIR DE HABER ENCONTRADO LA PA
LABRA LIBERTAD, LOS JOVENES TRATAN

DE INTUIR EL SIGNIFICABO DE ESA PALA
BRA QUE HOY ES UN IDEAL Y LA ADOPTAN
- COMD BANDERA. ES DECIR HAN TENIDO QUE
ADOPTAR UNA PALABRA ABSTRACTA PUES 1O
QUE PUEDEN HOY VER Y PALPAR ESTA DIVI
DIDO Y SO AHORA 1OS ALIADOS DE LOS
VIEJOS PUEDEN POSEER.

PARECERA QUE EN TODO ESTO EXISTAN SE
RES BUENOS Y SERES MALDS...

HEFMAND, ESTAS EQUIVOCADO PUES TODOS
SOMOS SERES... LUEGO: |EXISTIMIS! -
(AYER, HOY Y MARANA).

AXWA 105 JOVENES HAN INTUIDO LA VER-

DAD, LA RAZON DE SER (AYER, HOY Y MA-
RANA), HAN CONCLUIDO QUE PARA PODER -
VIVIR HOY Y PODER SENTIR QUE EXISTEN,
HABRAN QUE ESTIMULAR LOS SENTIDOS Y -
ES AQUL Y A PARTIR DE HOY QUE DECIDEN
ROMPER CON LA GENERACION ES DECIR: LO
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QUE HASTA HOY CENERABA

HA DEJABO DE HACERLO PARA CREAR --
OTRA MANERA DE HACERLO.

¢ OOMO ES ESTO ?

~EL VIEJO OBSERVO SU TIERRA Y DECI-
DIO QUE HACER C/ELLA.

~EL JOVEN OBSERVA QUE SE HA HECHO
C/LA TIERRA Y CONCLUYE QUE EL UNI
CO Y REAL ESPACIO LIBRE QUE LE QUE
DA ES SU INTERIOR.

.. POR LO TANTO:

. INTROVERSION

« NEGACION

. IDENTIDAD PROPIA

. COMUN - ICACION

. SENTIDO

. UNIFICACION

PERO ESTO SOLO SE DARA ST ANTEPONEN:

. ROMPIMIENTO DE GENERACION
PROTESTA

. LO CONYRARIO

. REBELDIA

'NEGANDO LO HASTA HOY ESTABLE ..
CIDO0.

INSENS1BLE

. DECADENTE

. REMEMBRANDO

. ANGUS...

| SIN PIEDAD |}

. HOY YO SOY JOVEN

. HOY SON QUIEN TIENEN FUERZA NO IM-
POSICION. :

. HOY SOY QUIEN NO SE CANSA



. HOY SOY FLEXIBLE OOMO AL UNIVERSO
.. HOY SOY EXPRESIVO PUES AUN NO HE-
CHO RAICES.

. HOY SOY LIBRE PORQUE NO SOY EXCLA-
VO DE MIS RESPONSABILIDADES.

. HOY DESCUBRO PORQUE NO SOY CAUTELO
0.

. HOY RETO AL-MAS GRANDE PORQUE NO -
HE COMPETIDO.

. HOY CREZCO PORQUE NO HE SIDO SOME-
TIDO.

.. HOY MIRO DE FRENTE A LOS 0JOS POR-
QUE NO HE SIDO INFIMIDADO.

. HOY SOY RICO PORQUE NO TENGO PRO-'.
PIEDADES QUE SERIAN CONTADAS.

. HOY QUIERO EXPERIMENTAR PORQUE NO
ESTOY ARREPENTIDO.

. HOY NO ME IMPORTA PORQUE TENGO ASE
GURADO EL MARANA (PUES SOY JOVEN)
. HOY NO TENGO QUE APRENDER PORQUE -
SOY INEXPERTO

. HOY PUEDO REIR PORQUE NO ENTIENDO
. HOY. PUEDO QUERER PORQUE NO ESTOY-.
LIMITADO.

. HOY SOY INTREPIDO Y SOBERBIO POR-
QUE NO HE CAIO -
. HOY CONOZOO MI SER PORQUE NO CONOZ
00 EL EXTERIOR

PERO ...

REPITO: SOLO EL JOVEN INTUYE PUES NO
ESTA ACOSTUMBRADO A LA EXPERIEXCIA...
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HEMOS CRECIDO YA SIN UN SENTIDO REAL
DE LA MORAL, [LOS JOVENES! NO TIENEN
IDENTIDAD, SON NEGADOS POR LOS ADUL-
TOS Y EL MINDO DE HOY PERTENECE AL
ADULTO ;Y- LOS JOVENES? ;PARA QUE SIR
VEN?

{HA! PUES CIERTAMENTE ES FACIL DE DE

CIDIR SU PORVENIR.

-0 SE-ADAPTA AL JUEGO DE LA AUTODES-
TRUCCION DE LOS ADULTOS Y SE HACEN
PODEROSO, COMO ELLOS...

-0 SI BUSCA UNA NUEVA OPCION Y LUCHA
POR UNA IDENTIDAD PROPIA, QUEDARA
RESAGADO, NEGADO Y OPRIMIDO.

MRIO MARINO
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ANEXO 3

Dentro de los objetivos del Programa Nacional de Educa-

cibn, Cultura, Recreacién y Deporte 1984-1988 queremos desta
car los siguientes:

"Producir programas culturales y educatives para su difu
sién en los medios de comunicacién masiva, estableciendo
una programacién que ofresca una alternativa cultural,

Dar especial atencién a las necesidades culturales de los
nifios y de los jbévenes".

Dentro de las 1{neas de accién encontramos:

"Se buscari que los medios masivos de comunicacién sean
un apoyo efectivo para el aprovechamiento del tiempo 1i
bre, se cuidarin en coordinacién con las autoridades com
petentes; los aspectos temiticos, impulsando la difusién
y vevaloracién de nuestro patrimonio cultural, las tradi
ciones populares y el conocimiento de 1a cultura univer-
sal.

Se enriqueceran los contenidos culturales de la Educacién
en todos sus niveles y modalidades. En forma paralela, se
capacitard personal para el desarrollo cultural y la edu-
cacibén artistica, buscando un mejor aprovechamiento de la
la cdpacidad del magisterio para la promocifn cultural. -
Se brindari capacitacién en las materias artf{sticas a los
profesores normalistas 'y capacitacién técnico- pedagégica
a %os profesores que se han formado en las escuelas de Ar
te”. .

A continuacién citaremos textualmente algunos mensajes y
planteamientos en torno a los jévenes anunciados por el Presi-
dente Miguel de la Madrid en su camapafia electoral.

"Depositaria e impulsora del conocimiento, la Educacién Su
perior no podrfa, a riesgo de poner en entredicho su pro-
pio desarrollo, dejar de someter a critica el propio tra-
bajo académico. Se condenarfa asf mismo 1la mediocridad
del aprendizaje ritual. México necesita de universidades,
vivas, Que nunca languideica el entusiasmo juvenil por -
el anflisis, la polémica y el didlogo continuo,..

... Es también caracter{stica exigible a toda institucién
de cultura superior un profundo nacionalismo, que sin hos
tilidades y sin exclusivismos reafirme y desarrolle el -

ser nacional. . .
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La universidad necesariamente esta ligada a las grandes
tareas de los tiempos nuevos. Concibo a las universida
des como factor fundamental del nacicnalismo revolucio~
nario y de larenovacién moral de la sociedad...

... Las Universidades son un factor fundamental en el -
desarrollo de un pais...

México es un pafs de jévenes, uno de los mayores desaffos
del presente consiste en que nuestra sociedad sea capaz
de integrar la fuerza creativa de las nuevas generaciones
a las grandes tareas nacionales, Hacerlo supone ampliar -
considerablemente el sistema educativo y el mercado de --
trabajo. Supone también, que tengamos la capacidad de --
transmitir a la juventud los valores, que sustentan el na
cionalismo y la rica tradicién cultural que hemos creado
a lo largo de los siglos.,

..+ A pesar de que reconozco que la juventud es un grupo

de sociedad que merece atraccién especial porque tiene ca-
racter{sticas diferentes a los otros grupos, no perdamos

de vista que forma parte de toda la sociedad mexicana, -

que nifios, jévenes, adultos y ancianos vivimos los mismos
problemas, que son los problemas nacionales.

Estoy de acuerdo en que todo Estado requiere de una polf-
tica, explicita ante la juventud. : :

Sabemos que los j6venes tienen, en nuestro sistema social

y politico, las mismas garantfas y derechos de todos los

mexicanos; pero indudablemente hay cierto tipo de derechos
que conviene subrayar. En mi opinién, el derecho a la edu
cacibén, capacitacién y adiestramiento, recreacién, deporte
y trabajo, son los'gue debemos subrayar de manera especial
frente a la juventud. .

Debe ser, por encima de todo, una educacién que dé a nues-
tra nifiez y a nuestra juventud el orgullo de patria, el -
sentido de nacionalismo, el sentido de la historia...

Debe ser, por tanto, eminente nacionalista: Debe ser
una educacién que eduque para la libertad para la democra
cia y para la justicia. ,

La juventud, por naturaleza y por temperamento, €5 un gru
po inconforme dentro de la sociedad. Solamente en una ju-
ventud que nace muerta, que nace inerte, no existe el le-
gitimo sentimiento de 1a inconformidad porque todavfa no

somos totalmente independientes; porque todavia falta que
la libertad beneficie a todos los mexicanos...

La juventud que por naturaleza es auténtica, limpia, y re
belde, constituye la mayor fuerza revélucionaria del pais.

No basta una sociedad independiente para integrar el pro-
zgcto nacional que requiere la Revolucién Mexicana. Tam-
ién necesitamos demostrarle a la juventud que en lo més
profundo de nuestro ser esti el amor a la libertad, esa po
sibilidad del ser humano de autodeterminar su propio destl
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no, que es nuestra forma de vida y que defendemos y am-
pliamos en todas nuestras luchas. Esta libertad no es
un valor abstracto, y se refleja en todas y cada una de
las garantfas constitucionales; libertad de trénsito. -
Del mismo modo, esa libertad debe ser definida frente a
actos autoritarios que rebasen el marco del derecho.

Es necesario que demos atencién necesaria a nuestra ju-
ventud; que les demos facilidades de educacién, de re-
creacién y de esparcimiento, ampliando las facilidades

culturales y las facilidades educativas.

Es a través de la educacidén, de la recreacién en el de
porte y en la cultura, como se puede ofrecer a los jéve
nes el uso provechoso del tiempo libre... '

¢« La juventud tiene como funcién fundamental conocer
el mundo y hacerlo a su estilo. 'La juventud debe, en
consecuencia, tener un espiritu de superacién conforme

a sus principios ideales,.., 1la juventud debe desarrollar
sus propias potencialidades, y la principal es la capa-
cidad del ser humano para conocer la. verdad. Conocer la
verdad es prepararse; conocer la verdad es también poder
disfrutar de la belleza del arte; conocer la verdad...

... Creo que las instituciones de educacibn superior son
fundamentales para el fortalecimiento de nuestra cultura
nacional, tanto.en el aspecto de preservacidén y transmi-
sién de los.valores culturales, fundamentalés de México,
como también en el proceso de recreacién .constante que -
debe caracterizar a la actividad cultural.

... Bscencia de la cultura es 1a_libertad...

Considero que los estudiantes universitarios, en su mayo
ria sobre todo cuando ya se encuentra en la etapa de las
carreras profesionales, tienen al mismo tiempo la cali-
dad de estudiantes y de ciudadanos de la Repfiblica. En -
consecuencia, tienen pleno derecho a participar en los -
procesos politicos nacionales a nivel municipal, estatal
y federal,

... No encuentro incompatibilidad entre ser un buen estu
diante universitario y un buen ciudadano, al contrario,
yo diria que para ser un buen estudiante universitario -
se requiere ser cuidadano pleno de la RepGblica".

MIGUEL DE LA MADRID H.
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ANEXO 4
TEATRO Y SISMO

WM ACTO DE VYVOLUNTAD

BRUNO BERT

"Hay momentos claves en la historia de cada pueblo y de cada
comunidad donde el arte, y dentro de ella el teatro se mues-
tra con una consistencia de necesidad tan fuerte como el -
alimento o las medicinag: son los momentos de crisis, de ca-
tdstrofe, de guerras. Es como si las circunstancias del en-
torno limpiaran de todo elemento accesoria al hecho de la -
creacién dejdndola como forma profundfsima de vinculacidn -
entre los hombres, mds alla del dinero, del poder o del pres
tigio,

Esto, que lo podemos rastrear como una constante en la histo
ria de la humanidad, se dan una vez mis entre nosotros en el
instante en que un sigmo ciega miles de vidas y deja otras -
docenas de miles en la m3s absoluta orfandad material. Alll
donde hay campamentos, albergues, guarderias; alll donde es-
tdn reunidos los.m&s afectados, allf donde tiene su' sede CADAGL,
vemos un itinerar de grupos artisticos -en muchos casos tam-
bién ellos afectados en sus casas y pertenencias —tratando- -
de entregar, en las condiclones que sean, el producto de su
trabajo, junto con el agua potable, los alimentos y las ropas.
Y lo que es importante, recibidos con la misma urgencia y la
misna gratitud. Y hay en esa posicién solidaria una profumda
humildad: el valor de estar Juntos, unidos por un acto de crea
¢16n que es, en definitiva, un acto de voluntad en torno a la
vida.

Se podrfan dar nombres, muchos nombres, de los que en los ilti
mos dlas han participado en forma individual o grupal en estas
brigadas, coordinados por las instituciones del estado o en -
forma directa con los 1fderes naturales de las zonas afecta-
das. Pero tal vez lo mis importante es el grado de anonimato
que esto cobra, como los miles de cludadanos que dieron sus -
brazos para la remocidén de escombros, que nadle conocerd nun-
. ca, pero que todos sabemos perfectamente que estuvieron y que
fue gracias a ellos que tantas vidas se salvaron., Es el hombre
que se da al hombre, desde cualquiera sea su especialidad. Em
el caso del arte, eso que parece tan superfluo muchas veces,
se redimenciona aquf como una de las necesidades mds vitales
del hombre, Aquella que da cabida, dentro de una realidad dspe
ra y muchas veces trfigica, a la esperanza y 'a los sueiios, que
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todavia y siempre existirdn entre log hombres. Un espacio -
al espiritu manifestado por concretos actos materiales, de -
horas y esfuerzos entregados a ser con los otros, para que -
Juntos emerjamos de un momento de oscuridad hacia las posibi
lidades que ya se plasman en reconstrueccién".
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