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Yo canto Las pinturas del Libro

Yo Lo voy desplegando

Soy cual 4Lorido papagarno

Hago hablar a Los Libros de pinturas
en el intenion de La casa donde estas
se conservan,

ANONIMO NAHUATL
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Toda poblacidn, como dmbito de desarrollo de una sociedad, tiene acti-
vidades y necesidades b3sicas, inherentes a su devenir cultural,por lo
tanto esta sociedad genera espacios arquitecténicos, de acuerdo a su -
problematica y recursos, en los cuales los habitantes realizan todo --
aquello a 1o que tienen necesidad y derecho consecuentemente.

Estos espacios especificos en los gue se desarrolla la educacién, la -
salud, la cultura, comercio, recreacién-deporte y gestiones administra
tivas; constituyen un factor esencial de bienestar social, englosado =
con el nombre de ''equipamiento urbano'.

La labor del Arquitecto, como miembro de una problemética cultural, es
ta en la dotacidn, congruente a los rasgos caracteristicos de los usua
rios de espacios-forma arquitectdnicos, que aporten una identidad a la
sociedad o individuos que los generan.

En este trabajo se asumird el elemento ''cultura', como algo propio del
ser humano, como tal. Se analizard la zona de Can Cdn, Quintana Roo,
como sorprendente creacidn de la sociedad contempordnea en busca de re
creacién, pero a su vez produciendo en este afan una ciudad turfistica
adicionada a una ciudad habitacional, comercial y de servicios; en una
palabra, se fabricd una ciudad en donde no habfa ni siquiera .personas.
El sujeto a quien se orientan los beneficios, no es fundamentalmente al
turfsta, sino al habitante permanente de la Ciudad de Can Cin,

Por la influencia de otras regiones hay un reto constante a la creati-
vidad arquitectdnica, y a la cordura para con sus habitantes.

Tomando el problema especifico de ''La Casa de la Cultura' como elemen-
to del equipamiento de la Ciudad, se plantea una tesis de solucién ar-
quitectdnica apoyada en la integracidn cultural de la regibn, como ur-
gente necesidad, y como fuente de aportaciones culturales que nos pro-
duzcan edificios simbGlicos pero reales, en su identificaci6n social,

y con sentido real de nacionalismo: de amor al lugar en que vivimos, -

a la gente que mezcla sus vidas, sudores y anhelos con los nuestros. Y
a los_que no se pueden defraudar.

AN
cun
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El presente es un trabajo de tésis para obtener el titulo de Arquitecto<‘\
en la Escuela Nacional de Estudios Profesionales "Aragén', de la Univer

sidad Nacional Auténoma de México.

Mediante un proceso metddico de investigacidn, andlisis y sintesis se

obtendrd como resultado la concepcién y determinacién del Proyecto Ar--
quitectdnico de "LA CASA DE LA CULTURA EN CAN CUN QUINTANA ROO", dando
aportaciones personales y de interpretacién de los puntos tratados, ha-

ciendo hincapié en que La Arquitectura, como arte, debe tener enfoques

¥ & 5 &5 ¥

estéticos, sociales y técnicos, aparentemente disimbolos, pero estrecha

mente relacionados dentro del conjunto universal del hacer cultural, --

D
dentro del cual el Arquitecto, como grupo y como individuo, es trabaja-

dor de elementos simb8licos y de bienestar social,

El alcance final es el del proyecto arquitectdnico como resultado de --

una congruencia del Arquitecto para con el espacio-forma que produce.

OBUETIVOS 2
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El ser humano como tal, se compren
de como un ser capaz de modificar
a su conveniencia, como individuo
y como grupo (sociedad), el espa--
cio en el que se desenvuelve, su -
habi tat.

Es asT como la cultura es el pro--
ducto que resulta de la actividad
social del hombre, e incluye toda
la complejidad de comportamientos,
actividades, creencias, actitudes
conocimientos, costumbres y todas
las capacidades no heredadas gene-
ticamente, sino adquiridas por el
hecho de pertenecer a una sociedad.

La cultura incluye dentro de sT7, a
los objetos (arte, normas de con--
-ducta, medios de subsistencia) pro
ducto de esta actividad social y =
de transformacion de la naturaleza.

"E1 hombre vive en varias dimensio
nes, se mueve en el espacio donde
el ambiente natural ejerce sobre -
el, una influencia que nunca termi
na. Existe en el tiempo, lo cual -
le provee un pasado histdrico y un
sentido del futuro. Lleva adelante
sus actividades como miembro de --
una sociedad, identificandose €1 -
mismo con sus compafieros y coope--
rando con ellos en el mantenimien-
to de su grupo y asegurarle su =--
Lcontinuidad" (1)

Por lo tanto, el ser humano se ve -
determinado en el curso de su vida

colectiva por la cultura, y sin em

bargo esta condicién no se mani---

fiesta en su pensamiento cosciente.
La actividad mental es la mayor, y

la que da predominancia al débil -

animal humano cuando se enfrenta al
arrogante y posesivo fendmeno de -

la existencia natural,

Gradualmente a lo largo del proce-
so histérico, el ser humano se en-
frenta a dos potencias irreducti--
bles, que a medida que las va supe
rando con su aptitud mental, com--
prende menos de ambas y desea méds
el conquistarlas, estas dos poten-
cias son: la naturaleza y el hom--
bre mismo.

Esta constante actividad, del géne
ro humano por dominar ambas poten-
cias produce un sinnumero de pro--
ductos, generalizados por la socie
dad con sus normas conductuales, -
el arte, la economfa y la religidn,
Para comprender y superar a la na-
turaleza estan la ciencia y la téc
nica como ejecutor.

A partir de la Revolucion Agricola
y mds acentuadamente, desde la Re-
volucidn Urbana, el hombre al al--
canzar un orden mas complejo, con-
forma una sociedad a partir de una

especializacién en las activida--

perar al ominoso factor del tiem-
po.

Dentro de la complejidad del fend
meno social se tratard uno de sus
productos: El arte, como resulta-
do, como funcion, como necesidad.
Entendiendo de antemano que el ar
te no es definible como tal, por
lo que se debe asimilar como una
experiencia cultural, como una --
imagen del mundo, que es la mane-
ra como una sociedad interpreta -
su realidad.

Al vivir con una determinada cul-
tura, participamos en su historia
se debe ser consciente de ello, -
si queremos entender lo que suce-
de a nuestro entorno y ser ‘respon
sables de nuestras acciones,

El arte, como objeto de estudio, -
lo tocaremos en tanto que es una
necesidad inmanente de la socie--
dad, capaz de generar las condi--
cionantes de objetos arqu:tectonl
cos y dicho sea de paso, la arqui
tectura misma, como producto fi--
nal es una obra de arte, privando
de academismo funcional al concep
to.

“\

des del grupo, como medio para su

casade
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Melville. "El
hombre y sus -

obras' FCE.Mex.
1973 .
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La Arquitectura se relaciona con

el arte y es parte del arte. Esta
afirmacidn es tan valida, como --
que la Arquitectura es un eslabdn
y un factor del devenir cultural.

El arte se da a través de un tipo
especial de la actividad social,
denominado por la psicologia como
""pensamiento creador', el que se-
manifiesta en cuatro etapas:(Z)

1.Perfodo de preparacién.
(Donde se capta y aprende la --
realidad) .
2.Perfodo de Incubacion.
(El pensamiento permanece apa--
rentemente inactivo).
3.Periodo de Inspiracién.
(Culminacidn sdbita y explosiva)
4, Verificacidn.
(Se d& forma a lo creado).

Como funcidn, el arte recrea a la
realidad a través de un sistema -
de signos.

La recreacidn no significa de nin
glin modo, el copiar fielmente la
realidad, sino que es un proceso

por el cual el artista, toma cier
tos elementos simb6licos de la --
realidad (conceptos) y los organi

za y compone de un modo diferente.

Estos elementos (los conceptos) -

son a su vez signos organizados en
cdédigos, con significante (expre--
sién) y significado (contenido).

El artista (incluso el Arquitecto)
no trata de transmitir un mensaje
con su obra, la obra misma es un -

.mensaje y su significante es su --

propia existencia en cuanto arte.

Para apreciar pues el arte, debe--
mos recurrir a la obra misma y pa-
ra comprender su proceso de crea--
cion debemos recurrir a su entorno
cultural originario: costumbres, -
tradiciones, sistema econbmico y -
politico.

El arte es un producto social que

recrea la realidad a través de un

sistema de signos que expresan una

manifestacibén estética.

Ahora bien, para no complicar mas
al muy estudiado término de estéti
ca, aqul se le asigna el valor del
arte en s7, la estetica no serfa,
ni lo es, para los fines que perse
guimos, una mani festacidén sindnimo
de belleza.

La estética. es una expresidn simbd
lica, altamente simbdlica, de los

significantes del artista. Es el -
espiritu puro, anhelante y vivien-

te del ser humano, es el bien total,

Mcasade
culturay:
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V.H. Gilmer
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la catarsis.

Para aclarar un poco a continua--
cibn se transcribe lo que Joaquin
Torres Garcia, explicaba como su

teorfa, que produjo el género ar-
tistico del constructivismo ameri
cano: -

"E]l esquema serfa el siguiente:
supongamos una regla dividida en
100 partes, como el metro. En un
extremo, o sea en el 1, pongamos
la naturaleza; en el 100, ponga--
mos lo universal (o abstracto); y
el arte en el 50, o sea el justo
medio y as? tenemos de un lado el
arte naturalista imitativo, y del
otro, el arte abstracto absoluto,
sin figuracidn y por ser extremas
(y por esto incompletas) ambas po
siciones serfan inaceptables...
() ... yestarfa el arte en un -
verdadero equilibrio. Seria enton
ces, la naturaleza en el ritmo",

Como nota personal deberiamos dar
cuenta de que el justo medio no -
es la mitad, sino el 61.8 de la -
supuesta regla de 100, ya que es-

“te serfa realmente el punto de --
equilibrio por naturaleza, la re-
gla de oro,

Por Gltimo, debemos reconocer al
Arquitecto como un artista para -

poder dar el nombre de Arquitec-
tura a lo que hace. De tal mane-
ra que se debe conciliar ese -~--
equilibrio, ese sub-lenguaje que
es el arte y esa realidad que es
el quehacer social para entender
el arte y de hecho, a la Arquitec
tura.

Ncasade
culturags)

DEFINICIONES 3




€1 arte con muy pocas excepciones en la Tierra. El artista es un -

nunca ha tenido un fin en sf mis- trabajador mas, que deja constan
mo. El artista ha sido, por el -- cia del poderfo religioso y te--
contrario, el mediador entre una- rrenal de la casta en el poder.
determinada sociedad regente, y -
la sociedad regida, el artista es Es en Grecia, donde la funcidn -
el que ha expresado sensiblemente destinada al artista comienza a-
los fines espirituales y vitales . sufrir ciertos cambios y matices
mds sobresalientes de una cultura. de acuerdo siempre con las es---
M3s el artista siempre ha puesto tructuras de poder. Desde luego
su obra al servicio de determina- el artesano sigue sirviendo a --
dos intereses necesarios para la los intereses de las diversas --
subsistencia, proteccién o glori clases sociales, especialmente -
ficacion de su pueblo. - de la clase gobernante y a la --
Polis, maxima elaboracidn polfti
Por esta razdn en un principio, la ca.
tradicidn artistica estuvo intrin-
secamente relacionada con la magia En Jonia escribe Hauser ''Nos en-
necesaria para la lucha por la --- contramos no solo con una concep
existencia. El pintor de las cue-- cién no pragmatica de la ciencia,
vas prehistdricas empleo sus dotes completamente nueva, sino con --
creadores en captar en bellos mura una concepcién absolutamente nue
les rupestres, a los animales in-- va del arte, el cual no es exclu
dispensables para el mantenimiento sivamente ya magia, sino un in--
de su tribu. Siglos mas tarde, el- tento de la realizacidon de la be
artista es el traductor de las for lleza por razén de si misma, asi
mas propiciatorias que la comuni-- como el saber dirigido a fines -
dad va elaborando para sentirse a puramente practicos se convierte,
salvo de peligros externos e inter en parte, en investigacién pura,
nos. asi también el arte deja de ser
un medio para asegurarse el fa--
Con el nacimiento de las grandes - vor de los dioses, espiritus o -
culturas y los primeros centros ur potencias sobrehumanas, para con
banos (Egipto-Siria-Caldea) el ar- vertirse paulatinamente en forma
tista es reguerido para glorificar pura, desprovista de toda tenden
a los dioses y a sus representantes cia y todo interes' (3) y
(3) Hauser Arnold N\
"Int. a Hist,
RESUMEN HISTORICO DEL. ARTE | del Arte" 7
CAN Ed.Guadarrama
cun Madrid 1973.




La nueva economia que nace con los
burgos medievales, propicia una ma
yor divisién de trabajo y los arte
sanos (pues aln no existe el con--
cepto de artista que conocemos) se
agrupan en gremios o talleres espe
cializados. Fue sobre todo en las

construcciones de las catedrales -

gbticas, centros culturales de las '

ciudades, donde la funcidn social-
del artesano no alcanza una misidn
plena de realizacion y posibilida-
des de servicio,

El artesano recibe mas encargos y
la clase adinerada destaca con ma-
yores consideraciones al mejor ---
creador de objetos, los cuales --~
pronto se convierten en exclusivos;
ademds las rivalidades entre ciuda
des y gobernantes abren una nueva
coyuntura al trabajo del artista.

En el renacimiento, el artesano pa
sa de servir en las organizaciones
comunales a depender de una clase-
cada vez mds limitada. Surgen los
Ymecenas'' y sus protegidos los 'far
tistas''. Aparecen los conceptos de
genialidad, inspiracion, nombre y
fama. Se destaca cada vez mas la -
originalidad, su subjetividad, su-
lego'!,

El concepto de 1ibertad que supe--
rando la trascendencia medieval di

vide a todas las ramas del saber -

\

fragmentandolas. La razbn, arma -
divisoria de la cultura, divide al
hombre y sus conocimientos. Escin-
de la totalidad en partes y espe--
cialidades, surge un nuevo concep-
to: La Est€tica.

En el Siglo XIX, con la consolida-
cién de las grandes fortunas, con
los inventos técnicos puestos a su
servicio, con el poder de la bur--
guesia y la sumision de una nueva
clase: El proletariado (que surge
como sostén econdémico de la prime-
ra) el artista queda prensado en--
tre dos fuerzas antagdnicas. Ya no
tiene a la aristocracia y al Rey,
a quien glorificar en sus palacios,
pero existen nuevos santuarios que
encierran la gloria de las nacio--
nes: los museos, y es a éstos a --
los que aspira llegar, y existe -
un nuevo comprador: el burgués adi
nerado. Surge también La Academia
Reglamento de los Cddigos Artisti-
cos, para un arte oficial.

El artista dedicard su empefio a la
busqueda de novedades formales. La
forma en s7 tiene la justificacidn
de la belleza en s7, del arte en -
si y desde luego, del artista en -
sT.

Las busquedas del arte de nues--
tro siglo responden, cada vez --
mids a los mecanismos de la meca-
nica en el comercio. \ y

RS
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En lo anterior, que es un breve re
corrido de la evolucidn artfstica
desde un enfoque social, el artis-
ta se refleja como un instrumento
en servicio de las clases domipan-
tes.

La separacidn del artista y las ma
sas se inicia en el momento en que
se quiebra la sociedad rural, natu

ralista, y aparece la sociedad de--
tendencia industrial, geométrica,-

se d3 la especializacion y el ar--

tista separa vitalmente de su tra-

bajo mediante el salario.

Pero existe por consecuencia a la

reaccidn en contra de lo estableci
dc como tendencia artfistica. De -~-
tal forma que a medida que la so--
ciedad se tecnifica mas, se dan --
puntos opuestos de arte mds vital,
que tome mas en cuenta al hombre -
mismo, .pero al hombre comin, anéni
mo, pueblo.

AsT el reto del arte actual estd -
en el hallazgo de signos que ten--
gan capacidad de devolverle el ros
tro al pueblo. Hoy, como nunca an-
tes, el arte necesita ser popular
y entrar de lleno en la corriente

de liberacidn humana que surge por

todas partes de la tierra, especial

mente en aquellos que sufren las -
consecuencias de la opresion.

~

Esto no significa que el arte o
el artista se enmarque dentro de
una politica o al servicio de -~
finalidades ajenas a si mismo, -
sino mds bien que el arte sea ca
da dia mads fiel a su sociedad, -
devolviendo sus expresiones al -

hombre de nuestra época.

Que este hombre que estd a nues-
tro lado cargue con la identidad
de su historfa, que se sepa pro-
ducto de una cultura que le han
legado sus antepasados y que es~
perpetuador a su vez de los raz-
gos mas significativos de esa --
cultura,

Todos sin excepcidn, por el he--
cho de existir tenemos una com--
plicidad trascendente en el movi
miento cultural universal. (Por-
qué no entonces reconocer que to
dos podemos saborerar y colabo--
rar incluso con el consenso, o -
como pdblico, del fendmeno artis
tico?

El arte como mdxima expresidn de
la sensibilidad humana y como uno
de los pilares de la cultura estd
en todos y cada uno de los indivi
duos de la sociedad. Reconozcd--

moslo.
‘4
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r'Existen muchos enfoques en cuanto
al arte, lo hemos tratado como fe
némeno social, pero bien puede -~
ser producto de la politica, o de
la estética, o de la ciencia de -
la percepcidn.

Lo que tratamos ahora es de expli
car el porque el arte puede ser -
una necesidad, para ello recurri-
remos a la teoria de las necesida
des innatas de.Maslow (4), el que
plantea una jerarquia de necesida
des siendo las que aparecen en ==
primer lugar de la jerarquia apa-
recen los motivos inferiores, y -
éstos serdn los que se satisfacen
primeramente. Sin embargo, unha --
vez satisfechos, apareceran otros
que se situaran como primarios, -
siendo pues, estas necesidades:

fisiolégicas de seguridad pro
piedad y amor  autoestimacidn
conocimiento  expresidn estéti
ca y autorealizacion.

De esta manera el satisfacer cada
uno de los peldafios de la escala
de necesidades permite ascender -
al siguiente, y de acuerdo a esta
jerarquia, se distingue que el ar
te (o satisfaccién de la expre---
sidén estética) esta casi en la --
clispide de la escala, pero es con
dicién para llegar a la plena rea
lizaci6n del individuo.

Esto es en cuanto a la psicologia

pero en cuanto al derecho social -
del goce y practica del arte, re--
tomaremos a Charles Baudelaire ( )
quien refiriéndose a los burgueses
nos centra en los anhelos de la ¢

lectividad: -

""Yosotros poseéis el gobierno de -

una ciudad cuyo piiblico es el Uni-
verso, y es necesario que sedis --
dignos de esa tarea.

Gozar es una ciencia, y el ejerci-
cio de los cinco sentidos requiere
una iniciacién particular, que sb-
lo se lleva a cabo cuando hay nece
sidad, y buena voluntad. Ahora bien
vosotros, tenéis necesidad de arte,
El arte es un bien infinitamente -
precioso, un brebaje reconfortante,
que restablece al espiritu en el -
natural equilibrio del ideal...( )
«+s Si los dos tercios de vuestro
tiempo estan colmados por la cien-
cia, es justo que el tercero esté
ocupado por el sentimiento, y sélo
por el sentimiento habréis de com-
prender el arte; y asi quedard ---
constituido el equilibrio de las -
fuerzas de vuestra alma."

El espiritu humano trasciende lo =
elemental, lo que satisface al fi-
sico, al ego, al amor para manifes
tarse incluso sobre el conocimien-
to como razgo de identificacién --
del ser humano por el arte,

Es el bien supremo que vence a los A

sentidos y pasiones, es la catarsis
y por ser humana hay derecho por -
los sentimientos de libertad, lue-
go igualdad, el arte es un bien -
comin de la humanidad, es el fondo
permanente que identifica a la so-
ciedad como tal,.junto con la cien
cia.

Nuestra sociedad actual cae en lo-
cabtico, en el desmoronamiento que
produce el ensalsar lo privado, lo
propio, el bien dnico, lo mis bajo
de la escala de realizacidn.

La sociedad actual pierde su ros--
tro, lo dobla y lo guarda en el ro
pero.

La participacion en el arte, cons-
tituye una parte de las muchas so-
luciones para pafses como el nues-
tro, confusos en su identidad cul-
tural para las clases burguesas, -
pero latentes en una riqueza de -~
tradicién y folclore, que son fuen
tes de identidad.

LQué sucederd si con sentido crea-
tivo, si como artistas tomamos to-
do aquello que tenemos a cuestas -
herencia del entorno y del pasado,
lo mane jamos como simbolo, luego
lenguaje y hacemos participar a la
comunidad de este bien comiin?

y,

RAEENS

NECESIDAD DEL ARTE

Ps. General
V.H. Gilmer

(5)
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Aqui iniciamos un andlisis simbo-
lico espacial de lo que podria ti
pificarse como Arquitectura para
el arte.

Cabe hacer notar que lo mds comdn
ha sido en general, ligar las ex-
presiones pictdricas y escultéri-
cas a la Arquitectura de la cual
s6lo hasta nuestro siglo. han que-
rido los Arquitectos escindirlas,
por hacer alarde de 'modernos', o °
por no saber como tomar las tres
para crear un solo espacio.

AsT iniciamos, como se decfa, con
las primeras manifestaciones ar--
tisticas en las que participa la

comunidad tribal, y estos son can
tos, danzas y representaciones re

'ligiosas, y también el didlogo co

munitario en el que se comentan -
las hazafias del dia.

La civilizacidén se manifiesta co-
mo producto de la cultura en el -
momento en que la expresién artis
tica aparece con un sentido de co
munidén grupal; y como un apoyo a-
la identificacidn social en los -
intereses artisticos, comunes de
la tribu, en sus ratos de ocio.

casade
jculturasn
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R . La Sociedad Urbana del México Pre-
hispdnico se caracteriza por una -
alta especializaci6n de las activi
dades, y de una estratificacién so
cial compleja.

%, Las actividades. de difusidon artis-
% tica se dan como la mayoria de las
actividades, al aire libre, en pla
zas y plataformas que permitian a
los espectadores, ver mejor al ar-
tista, actor, danzante o misico.

La pintura y la escultura son par-
te de los edificios.

El arte es controlado por las cas
tas gobernantes. Y la educacidn
artistica se d3 como oficio fami-
liar o en El Calmecac a los hijos
de los privilegiados.

. ) e Las manifestaciones artisticas en
H o ' las plazas piiblicas contiinan sien
| ns‘”

do populares a pesar de que en los
palacios se protege a artistas pa-
ra regocijo y conservacion de idea
les de los gobernantes. -

i

TATIO CORTE

casa de MEXICO  PREHISPANICO E?'D%E:OJWQ?G) 1 2 )
cultura«,
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El Teatro Griego soluciona inte-
grandose a su entorno el compli-
cado problema de la isoptica.

Los Dramas y Tragedias se repre-
sentan en los teatros. Las inter
pretaciones musicales en el 0debn.

En las Ciudades mas importantes-
existian complejos culturales con
teatros y Odeones, cercanos al -
Foro Ciudadano.

Los patios {(Peristilos) como el-
Agora, y las Stoas, eran lugares
de reunidén a cubierto, con habi-
taciones recreativas (Exedras) -
conteniendo esculturas y murales,
el jardin central contiene fuen-
tes y esculturas.

El piblico se desenvuelve en es-
tos ambientes, que también son -
las escuelas de arte, con disci-
pulos y sabios maestros.

El Teatro para los Griegos no so
lo era diversién, sino una de -=-
las mas altas formas de educa---
cién que ofrecia la Polis a los-
ciudadanos, dentro del Gnico am-
bito escénico del Cosmosen su ~--
realidad, frente a escenarios na
turales, teldricos, paisaje.

casade
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Hist, Arq. Occidental
R. Henriquez
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Las representaciones Piblicas Po-
pulares se dan al aire lire, en -
mercados y plazas, por artistas -
ambulantes y juglarescos.

Pero al aumentar la riqueza de --
los feudos y luego de Reyes y ---
Principes, las actividades socia-
les en los palacios se daran, pa-
ra la clase poderosa, en salones
de grandes proporciones que pue-=
den llamarse de usos miltiples y
en las galerias de los palacios,
que en si son amplios corredores
donde las obras artisticas son de
positadas para envanecimiento de
los ricos. Posteriormente estas -
galerfas seran para el goce de la
burguesia al desaparecer las gran
des jerarquias y recibirdn el nom
bre de Museos.

Las Catedrales e Iglesias tienen
un sentido similar de envaneci=-
miento, a través de la religion,
de la iglesia. Pero toda la igle-
sia es un renglon aparte.

La dramaturgia excelsa del Rena-
cimiento recurre a una adaptacién
del teatro Griego para difundir,
al hombre de la calle, los benefi
cio del arte escénico.

MW casade

culturasy
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G. Architecture of the World
J.J. Norwich
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Por mucho tiempo prevalecid el --
Teatro en forma de '"U" dentro de
locales especificamente dedicados
a representaciones artisticas, lu

Tk

oty .
%@% | L v josamente decorados durante el B3

m&m&&gﬁgggﬁg

rroco.

Aunque siempre se dié una clara -
division entre la gente del Anfi-~
teatro (pueblo) y los de los pal-
cos y plateas, se comenzb a permi
tir un mayor ingreso de las masas
a estos locales, como fruto de --
las Revoluciones Sociales del Si-
glo XVI1l y XIX.

La Comedia Misical revoluciond --
también la concepcion de los loca
les e incluso los problemas técni
cos de estructura, aclstica, isép
tica, condicionaron la forma y so
lucién de teatros y salas de con-
ciertos.

Estas Revoluciones Sociales afec-
taron la difusién de la plastica,
no s6lo local sino de lugares con
quistados y remotos. Aparecen los
grandes Museos.

Tanto teatros como musesos son es
caparate, de la Burguesia, los ar
tesanos y luego los obreros siguen
al aire libre.

Sa Hist critica de la Arq. )
gﬂltu:jaecm S XV, XVIH Y XIX. :: %g.m;o: (nS)rq 1 5
, cun




Al .arte cada vez llega a mas gen-‘\

te, asi acontece al iniciarse el-
Siglo.

Los dramaturgos ahora se preocu--
pan por la participacion de pibli

co, ejemplo de esto es el Festpfal

haus de Bayeruth. Proyecto pione-
ro de Brusckusald sobre las ideas
de Ricardo Wagner.

Ahora sT, las masas tienen mayor-
posibilidad de acceso a la misica
la danza y el teatro.

Lo mas sobresaliente es el proyec
to del teatro rotal de "Gropius'
en el que el espectador puede es
tar metido y rodeado por la esce
na, o rodearla o espectarla sim-
plemente, todo al gusto del direc
tor.

Este afdn de participacion aunado
a las técnicas industriales es --
una de las caracteristicas de es-
te Siglo.

Los museos son construidos por el
Estado o por los participantes, =
as7 como verdaderas escuelas de -
arte, con un sentido mds conscien
te de lo que representa el arte.

El cine, primero como diversidn y
luego como arte colabora a esta -

difusiodn. y

CAN
cun

SIGLO XX
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Superadas las cuestiones técnicas
los lugares destinados a la difu-
sién del arte, se tienden a con--
vertir en subcentros de atraccién
urbana. En una sociedad que cada
vez cuenta con mas tiempo libre y
que lo puede dedicar a enriquecer
se personalmente mediante el goce
de lo estético, los centros cultu
rales con diferentes actividades
para disfrutar, cobran vital im--
portancia, son los lugares comu--
nes, de reunién, de esparcimiento,
en fin, de convivencia social.

Ejemplo de esto es el Centro Cul-
tural "G. Pompidou', en Paris, -
que no obstante su arquitectura
revolucionaria de nuestra época -
electrénica, técnica e industrial,
es un lugar de reunién para la co
munidad, y la plaza al aire libre
sigue siendo el lugar de manifes-
tacidn cultural de una sociedad,-
como en el principio de la Humani
dad.

Se da un lugar atractivo a la co-
munidad y ésta va hacia &l para -
usarlo y para ser mds comunidad,
en comunién.

ACTUALIDAD
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rev. Sconoqraphle( ) 1




TO

" CONTEX
- RS



" tenfan su Lincienso y Lo quemaron
cuando se pusienon a bailarn en
direceidn al Onriente.

LLorban de alegnia cuando estaban
bailando y quemando su incienso,
AU precdoso Lncfensdo...

oes Luego LLonaron poique no refan
ni contemplaban todavia el naci--
miento del Sol,"

POPOL VUH
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La Ciudad de Can Cin se localiza
geograficamente en la Penfnsula
de Yucatdn, en su extremo Nores-
te.

Latitud 21°08!

Longitud 86°41!

Politicamente se encuentra en el

Municipio de B. Judrez en el Es-
tado de Quintana Roo.

Su extensidn geografica como Mu-
nicipio es de 1'664'000,000 m? s
con una poblacidn estimada de --
70,000 habitantes. (1983).

Q. ROO MIEXTCO

. . Atlas Nacional
DETENAL (1)

LOCALIZACION 1 8
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Carretera a Tulum.
Aeropuerto Internacional.
Desarrollo a Futuro.
Punta Nizuc.

Zona Residencial,
Parque Nacional.
Campo de golf.
Hoteles medios.

. Hoteles altos.

10. Fraccionamientos.
11. Punta Can Cdn.

12. Casas y condominios.
13, Isla Mujeres,

14, Puerto de Abrigo.
15. Puente Nichupte.

16. Hoteles bajos.

17. Faro.

18. A Chacmuchuc.

19. Puerto Judrez,

20. Zona recreativa.

21. Habitacion media.
22, Centro de poblacion,
23. CASA DE LA CULTURA.
24, Zona industrial.

25, Zona Granjas.,

26. A Mérida y Valladolid.

e e o »
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{7 Vivienda

. Zona comercial central

= \ialidad ler. Orden

1 Habitacidn Precaria
2 Plaza-Jardin

3 Palacio Municipal

i Mercados.,

5 Deportivo.

6 Escuela.

7 Hospital.

8 Zona Industrial.

9 Terreno Casa de la --

Cultura.
Diagnostico Continuo ‘\
; CIUDAD DE CANCUN @ Roo 20
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El clima es del tipo calido sub-himedo con lluvias en Verano,
% de precipitacién Invernal mayor: 10.2, mm

Precipitacidn del mes mids seco menor a 60mm.

Es de los climas menos himedos de los cdlidos subhdmedos.

Temperatura media 26°C, meses mas calurosos: abril  mayo.

Temperatura Bulbo hidmedo 24.6 - 26.5 prom.
Temperatura Bulbo seco 36° Max. 25° Min,

Direccidon N.E,

Velocidad maxima 120 k/H. Frecuencia continua.

Registro maximo 987.3mm.
Granizo: no se registra.
Total Anual: 1041mm.
Lluvias aisladas en Verano.

La mayor parte del afio tiene dfas completamente soleados (240 dfas) y

Mcasade

cultura<y
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El terreno de la zona es practicamente plano,

Geoldgicamente es un suelo de tipo Cuaternario, Metamorfésico de Pie-
dra Caliza, en general es un piso edafoldgico de tipo Solochac + Rego
zol (Calcdricos) de textura arenosa.

Es un suelo muy salino en fase sbdica.

El analisis estratigridfico informa:

Estrato de 0.25 a 0.50m. de arcilla roja mezclada con materia orgdni-
ca.

Roca caliza fracturada.

Arena 1|imosa con gravas compactas denominado '‘Sascab',

Capacidad de carga: 40 ton/m2

Nota: Siendo terreno 'Carsico'' es susceptible de rellenar las caver--
nas que pudieran localizarse con concreto pobre.
Prof. Nivel Fredtico: 4 a 6 mts. en Verano (1luvias).

No existen corrientes superficiales debido a la gran permeabilidad -

culturasy|

K\i Puvff”ﬁ%iwrxj ) gﬁézferreno. 2. Cuerpos de agua salobre. Laguna Nichupte y J. Bojor
cag de Investigacidn \
SUELO SEDUE (14)
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La vegetacidon del lugar correspon

de a 3 tipos: de playa, manglar y
selva alta y media subperennifolia
la altura esta entre 15 y 30 mts.

El suelo es de rapido drenaje y -

con influencia de agua salobre.

Hay variedad y abundancia de espe
cies maderables y por influencia
de la mano del hombre practicamen
te son cultivables todas las va=--
riedades de clima calido.

De las principales especies nati-
vas de la zona tenemos:

Mangle (Rhizophora mangle)
Botoncillo (Conocarpus erectus)
(Laguncularia racemosa)

Chechen (Metopium brownei)

Caoba (Swietenia macrophylfa)
Chicozapote (Manikaria zapota)
Ramén Capomo (Brosimum alicastrum)
Palmar (Sabal S.P.)

Casuarina.

WVIEGETAGIO
N

.
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Servicio Municipal con toma domiciliaria, la totalidad de la zona
turistica y de la Ciudad de Can Cin,

La fuente de abasto se localiza a 30km., es un pozo que proporciona
25 1ts/seg. a la poblacidn,

Comienza a sobreutilizar esta fuente, pero se solucionard el proble
ma con otra fuente de abasto a 15 km. (100 lts/seg).

El terreno sT cuenta con drenaje, el cual va a dar a una planta de
tratamiento y laguna de oxidacidn, por lo que hay separacidn de --
aguas blancas y aguas negras.

Hay distribucion de gas, L.P. y combustibles derivados del petrdleo,
dado el asoleamiento en la zona, la energfa solar puede aprovecharse,

En el lugar se cuenta con energfa eléctrica.
teléfonos, telégrafos
correo
Aeropuerto Internacional
carreteras.

Materiales: Forestales/maderas duras (zapote, cedro rojo, caoba).
Minerales kms. 5 y 7 1/2 materiales pétreos.
Premezcladora de concreto.

Fabricas de block, bovedillas, viguetas precoladas.

Mano de Obra y Equipo. En la regién,regular (Valladolid, Mérida).

RECURSOS op.cit. 141y (12) | GBS
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EQUIPAMIENTO

Jardin de nifos.

. Primaria.

Secundaria,

. Técnica iIndustrial.

Tecnoldgico agropecuario.

. Tecnoldgico pesquero.

Colegio Nal. Profesional y Técnico

. CECYT

Bodega de libros de texto.

. Museo Regional
. CASA DE LA CULTURA.

Unidades de primer contacto.

. Centro de Salud.
. Casa de Salud.

Clfnica S.S.A. e 1.M.S.S.
Hospital

Parque de actividades sociales.
Zooldgico.

Canchas Deportivas.

Centro de Convivencia infantil
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La primera vista corresponde a

la Avenida Principal de la Ciu

dad, sobre la que estan la zona
comercial central y que vincula
a las diferentes carreteras =--

que llegan y parten de la Ciu-

dad. Es ademds el eje Norte-Sur
que ordena a la Ciudad.

Sobrella misma encontramos El
Palacio y Plaza Municipal, de-
masiado arido, presidido por -
un monumento totalmente fuera
de lugar.

Este es el aspecto tipico de -
los pequeiios comercios sobre -
la avenida, su auge reside en
el hecho de que El Estado es
zona libre y se venden libres
de impuestos, articulos de im-
portacion.

Por dGl1timo, y a otra escala, -
estd la zona turistica, sobre

la tsla de Can Cdn, en la que

la competencia econdmica lo es
también arquitectdnica, no hay
unidad visual.

PAISAJVE

URBANO
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Para interpretar el significado de una regién y poder dar una continui
dad cultural a la obra arquitectonica que se construye en ella, es ne-
cesario dar marcha atrds por los caminos de la historia de la misma re
gion. Notando que hay una subcultura autdnoma en la regidn y ésta de-
be pertenecer a la Cultura Maya. En nuestro caso tratamos de la zona -
del Caribe Mexicano de Quintana Roo. Esta pertenece culturalmente por
antiguedad y derecho a la Cultura Maya, luego la Cultura Colonial que

en realidad no tuvé la penetracién que en otras regiones del Pafs y -~
por @ltimo la Cultura Comercial Contemporénea.

Todas estas al pasar por una regidn producen un fendmeno ecléctico, se
toma lo que conviene y se continla con lo tradicional, as7 los pensa--
mientos, tradiciones, religién y sociedad Maya, en si, acaso fue modi-
ficada, mas jamds erradicada, y esta persistencia incluso de idioma, -
indica un arraigo fuertemente definido por leyes milenarias. Por una-
conducta social inmutable,

El blanco, en Yucatén, apenas pudo penetrar en el ambito natural, cuan
to menos en el dmbito social. Ejemplo las crueles guerras de castas,
las matanzas de indfgenas al por mayor,y la historfa Maya continda, --
ailn hoy en dfa. :

A continuacion se da una breve caracterizacidn histdrica de la zona de
Quintana Roo.

En lo que toca a la Etapa Prehispanica, se trata lo simb6lico, lo reli
gioso y apenas, lo econdmico.

En nuestro tiempo lo socioeconémico es nuestro sistema, y se introduce
en la zona con novedosos y conflictivos modos de vida:

N

culturas
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El origen de la actividad humana en
can Cin retrocede alrededor de 1700
afios en el tiempo, en el Periodo --
Preclasico Tardio existid all{ una
aldea de pescadores de moluscos que
completaban su alimentacion con el-
producto de la caza. La costa que -
da al Caribe de la !sla Can Cin pre
senta un lugar ideal para vivir con
un patrén de subsistencia basado en
la pesca, caza de aves y otros ani-
males como la iguana.

Ya inmersos en lo que es el Periodo
Cultural de la Sociedad Maya, es en
el PostCl3asico Tardio cuando las --
Ciudades Costeras adquirieron gran

relevancia, resurgiendo las formas

culturales de la Civilizacion Maya

Clasica en lo que viene a ser "EIl -
Renacimiento Maya'. El apogeo de es
tas ciudades se basaba en el comer-
cio de sal, pesca y derechos tribu-
tarios por estas actividades, a los
jefes de estas poblaciones se les -
conocia como los ''Sefiores del Mar''.

Otra actividad de importancia la --
constituyd una especie de turismo -
generado por las peregrinaciones --
que de todo el territorio Maya se -
realizaban a la Isla de Cozumel, pa
ra consultar al Oraculo de la Diosa
Ixchel,

Dentro del iuniverso cultural Maya
esta regidn costera era lugar de
renacimiento y renovacién, la re-
gion del Este, Likin, literalmen-
te: "alhorada'', estuvo asociada -
con el color rojo, a la esperanza
de vida y renovacién producida --
por el hecho que diariamente pro-
duce el amanecer del Sol que sur-
ge de su lucha con el averno, por
lo que emerge de las aguas victo-
rioso pero sangrante.

La actividad de los comerciantes
Mayas vino a interrumpirse por el
choque cultural de la ilegada de
los Espafioles, tratando de impo-
ner una cultura a costa de lo que
fuese, no lograron efectivamente
conquistar a todo este pueblo con
toda su unidad cul tural que per--
siste hasta nuestros dias. - Los -
cronistas de la conquista descri-
ben con asombro la actividad y ri
queza de estas ciudades costeras
comparandolas con Sevilla, Toledo
o El Cairo.

Durante el perfodo de declinacion
de los Mayas, la zona estuvo aso-
ciada con el trafico que hacian -
los Espafoles, de tesoros hacia -
las Antillas, por lo que la zona
se convirtié en refugio de nove--

lescos grupos piratas.

casade
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El ahora Estado de Quintana Roo, na
ce como area periférica de la Penln
sula de Yucatdn, desde el punto de
vista social, econdmico y polfitico.
En la época posterior a la guerra -
de castas en Yucatadn y en parte de-
la zona Maya del mismo Quintana Roo,
se seguian suscitando sublevaciones
de la resistencia (fundamentalmente
en lo que hoy es Felipe Carrillo -=
puerto v José Maria Morelos) ; para-
contrarrestar esta accidn y ejercer
un dominio politico de cardcter te-
rritorial sobre la zona, por parte
del Gobierno Federal, se toma la de
cision de llamar a esa drea geogra-
fica de la Peninsula de Yucatéan ''te
rritorio federal', asentando tropas
federales cuya accidn principal se
dirigié a pacificar por la fuerza
de las armas.

Durante el perfodo, la resistencia

Maya configuré de hecho una estruc
tura productiva basada en la produE
cidén del maiz, en torno a lugares -
cercanos (caserios dispersos) a los

‘cenotes, mismos que desde su funda-

cidon se asentaron alrededor de Chan
Santa Cruz (Felipe Carrillo Puerto)
que fungid (y adn lo sigue haciendo)

como el eje central de la vida poli -

tica, econémica y cultura de los en
tonces indfgenas insurrectos.

Es en 1902 en que el Estado es in—ﬁ\

corporado al proceso de la produc~
cidn capitalista, dentro de una se

rie de condiciones desfavorables:

Su integracion se da a través del

proceso de expansion de las empre=~
sas extranjeras (Norteamericanas -
principalmente) ; fuerza de trabajo
diseminada y desgastada por la lu~
cha y resistencia a aceptar mode--

los o elementos politicos, econdmi

cos y culturales ajenos a sus for-
mas de vida; amplias reservas natu
rales no explotadas (maderas, chi=
cle y aceite de palma), en otras -
palabras, el sector productivo, ba
sicamente el agricola, se encontrd
-de pronto- inmerso en la esfera -
de la produccidon capitalista; bajo
el control y dependencia del merca
do mundial, lo cual marcé la impo-
sibilidad de generar un desarrollo
autocentrado, dentro de la estruc-
tura dominante.

pebido pues a la dependencia, y a-
la no existencia de acumulacidn in
terna de capital, Quintana Roo no

ha podido iniciar un proceso de de
sarrollo auténomo, ya que sus dos-
fuentes principales de actividad -
(hasta hace dos décadas): El apara
to de control y sujecidn politica

(el Gobierno); y las empresas ex--
tranjeras alli asentadas, tenfan -
sus intereses reales fuera del aho
ra Estado. N

S
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1. Los inicios de la década de los
setentas, se abre para la entidad
con.una gran derrama econdmica, que
se dirigid a inducir el gran polo
de desarrollo turistico de Can-Cdn
(municipio de Benito Juirez); ac--
cidn que desaté la marginacidn, en
cuanto a inversiones, que se venia
practicando en las décadas anterio
res. Secundariamente se impulsa a
Tulum, Xel-H&, y Akumal; mismos que
unidos al anterior, confiquran la-
ruta o el paquete turistico a ofer
tar, buscando una demanda con altos
niveles de ingreso y por ende ma--
yor poder adquisitivo. Aunado a és
to, la actividad comercial se desen
vuelve ampliamente con preferencias
a estimulos fiscales (zona libre)-
que sumado a lo anterior habrfian,
alin mis atractiva, la eficacia de
la ofert*a.

Enumeremos ahora los resultados ob-
tenidos con estas medidas de proyec
cién turistica:

a) La mayorfa del capital que se de
dicd a generar la infraestructura -
turfstica en el aspecto hotelero, -
proviene en general -de cadenas de
origen extranjero; lo cual indica,
de hecho, hacia donde se destinan -
los grandes volimenes de ganancia -
generadas de este rubro de activi--
dad.

—\

b) Los materiales utilizados en
la industria de la construccién,
tienen sy origen, en su gran ma-
yoria, fuera del Estado; en ma--
yor medida, en el Estado de Yu-
catan, y muy escazamente del in
terior del pafs. A pesar de con
tar el Estado con amplios recur
sos Y potencial en este sentido.

c) La actividad comercial mani-
fiesta una amplia dindmica en -
su ¢recimiento por el régimen -
de zona libre. Pero el capital
que g sostiene, es el reflejo
de la expansion de Yucatan, ya
que en ese Estado, el sector se
presenta saturado con altos ni-
veles de capitalizacién; y por
lo mismo, requiere de abarcar -
otras ireas de mercado con mayor
poder adquisitivo; requisito &s-
te que cumple a satisfaccion, -
el comercio ubicado en Chetumal,
Cozumel, Islas Mujeres y Can =
Cdn.

d) El turista, que en su mayo-
rfa es usuario del servicio, -
tiene un status econdmico ele-
vado, lo que permite ofertar =
alimentos provenientes, en --

gran medida, de fuera del Esta
do a precios elevados; ésto ha
desatado un proceso inflaciona
rio desmedido y sin aparente -

J

CAN
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control oficial, lo que se ha tra bién proceso de lumpenizacién -
ducido en detrimento del poder ad (fuerza de trabajo barata, no -
quisitivo de los estratos de la- calificada y que ademis abando-
poblacién de bajos ingresos; fun- na la tierra), se refleja en --
damentalmente allT donde el turis términos relativos en el descen
mo se manifiesta como la princi-~ so de la poblacién. -

pal fuente de actividad,

e) Otro fendmeno que se gestd, a
ratz del auge turfstico del Esta-
do, como consecuencia de la expan
sién de la industria de la cons--
truccidon (concretamente en Can =--
Cin), es la busqueda o expectati-
vas de mejores ingresos (y de una
fuente de empleo permanente) por
parte de grandes sectores de la -
poblacién rural; provenientes en .
gran medida de Yucatan, y en menor
escala de la entidad (pero mis da
fiina para el sector primario esta
m t:fxl, por eﬁtar éste poco poblado)_;
e situacion ésta que se traduce en
la distorsion del mercado de tra-
bajo (al ofertarse como fuerza de
trabajo barata en franca competen
cia interna) y que favorecen el -
proceso de descampesinizacién in-
terna iniciado en la década de -~
los cincuentas en todo el Estado.

Este proceso de descampesinizacion
interna, producto de las corrien-
tes migratorias (principalmente -
de la zona Maya) y por ende tam--

CAN CUN HOY 2. op. cit. (15)
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El habitante permanente de la Ciu
dad de Can Cin, es ur empleado de
la zona hotelera o bien un comer-
ciante, o eompleado en el comer--
cio, o un oficinista, secretaria,
mesero, afanadora o taxistas, es

gente emprendedora y necesariamen
te inmigrantes, dado lo reciente

de la Ciudad. Otra caracteristica
es que es gente joven en su mayo-
ria, proveniente de todos los lu-
gares del Pais, y fundamentalmen-
te de la misma Peninsula de Yuca-
tan.

Por su trabajo de servicio a gran
nimero de personas, turfistas na--
cionales o extranjeros, no se ---
identifican consigo mismos, consi
deran su paso por la Ciudad como
algo transitorio, si bien la mayo
rfa es bastante sociable. B

Por su nivel de ingresos se consi
deran clase media en un 70%, el =
resto de la poblacidn quien ejer-
ce trabajos menos remunerados o -
que cuentan con mayor familia, --
constituyen la zona marginal de -
Can Cin, inevitable como foco de

atraccion por su desarrollo. Si -
bien hay iglesia en la Ciudad, no
se dad el fendmeno religioso tan -
marcado como en otras ciudades o

pueblos de México.

Los salarios son buenos pero los
productos de consumo popular son
caros porque provienen de otros
lugares del pafis,

Como  los restaurantes y ''disco
teques' de los hoteles son la --
dnica diversidn, costosa y de --
ningdn modo familiar, la gente -
se aburre, necesita diversidn, y
aqui todo cuesta caro.

Un buen nimero de la poblacién ~
marginal requiere del aprendiza-
je del castellano pues hablan Ma
ya. Contradictoriamente otro sec
tor de la poblacidn necesita =--
aprender el idioma inglés como -
medio de comunicacidn con el tu-
rismo.

Siendo costosa la alimentacién,
el vestido, la vivienda y para
colmo la diversidn, el habitante
de Can Cin. a la menor oportuni-
dad va a Mérida o Chetumal a to-
mar vacaciones fuera de ''su ciu-
dad'' turistica.

1
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Empezaremos por anotar que es has-
ta hace poco tiempo que se inicia-
el desarrollo de la localidad, en-
lo que se denomina como un 'acele-
rado crecimiento', lo cual ha crea
do paralelamente un sinfin de con-
flictos internos; tales como la do
tacion de la infraestructura y ser
vicios para satisfacer a toda una
poblacién demandante, que va en au
mento desproporcionado con la capa
cidad de satisfaccidon de los mis--
mos por parte de las Autoridades,
ya que el aumento de la poblacidn
ha pasado de 320 hahitantes a 41 -
330 en sélo una década, y continda
en aumento.

Este aumento de poblacidn es el --
principal enfoque de este trabajo,
pues es precisamente el gran desa-
rrollo de Can Cin por parte del -
aparato gubernamental, enfocado -
hacia la industria sin chimeneas:
el turismo, lo que hace necesario
todo un movimiento migracional ha-
cia esta localidad de los miles de
personas necesarias para hacer fun
cionar estos servicios turfsticos
por un lado, y todos los complemen
tos del mismo, tales como comercios
y servicios administrativos, ya que

en la poblacién no existfa el perso

nal capacitado.

Aunque también es importante men
cionar que si bien la poblacién
tiene un gran incremento de po--
hlacién, este proyiene en su ma-
yoria del estado vecino de Yuca-
tén, lo que implica unos patro--
nes econdmicos y principalmente
culturales muy semejantes, pues
sus rafoes son las mismas: La -
Cultura Maya.

Es precisamente el enfoque gu--
bernamental en las inversiones
hacia Can Cin, predominantemen-
te hacia la infraestructura tu-
ristica, lo que estd generando
un desarraigo cultural de la po
blacién, pues actualmente sGlo
tienen accesc a espacios y edi-
ficaciones de cardcter '"interna
cionalista' (por su enfoque al
usuario turista, en su mayor7ia
internacional) .

Ademds, que es muy importante -
hacer notar, que una gran parte
de la poblacidn si tiene unos -
pardmetros econdmicos y educati
vos muy definidos, pues son per
sonas dedicadas a servicios, co
merciantes y obreros especiali-
zados, los que se han estableci
do bésicamente en la localidad,
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conformando una poblaciGn mas o me-
nos homogénea dentro de lo que se -
clasifica como ''clase media'', la --
cual es una demandante potencial de
actividades y eventos cul turales.

Es por lo mismo que se nota una ---
cierta oposicidn sistemdtica a los
programas gubernamentales, pues.por
estar orientados a complementar la
infraestructura existente, crean --
elementos a los que tanto econdmica
mente como por razones de patrones
culturales, no tienen acceso a ellos
y s6lo fomenta el total desarraigo -
cul tural.

Como andlisis interpretativo, se da
la necesidad de un elemento amalga-
mador de esa gran poblacidn, en lo
ue respecta a su desarrollo comuni.
tario, en funcién de unos patrones
culturales propios, que permita ade
m3s de su desarrollo educativo-cul-
tural, la opcién de ocupacidn de su
tiempo libre en actividades tradi-+
cionales como su artesania regional
la expresion en general de todo un
arte que no se puede desarrollar por
no existir ese elemento que los con-
junte.

Es en ese punto donde llegamos a la
conclusién de la importancia para -
la creacion de una CASA DE LA CULTU
RA EN CAN CUN, pues ya por defini-

cibén propia como equipamiento en
contramos que es un elemento que
ademds de ser complementario de
la educacién, fomenta el desarro-
l1o cultural de la pobhlacidon y --
propicia el arraigo a la locali--
dad y la regi6n en general, jugan
do un importantisimo papel en la
interaccién de la comunidad.

Finalmente, entre los problemas -
mids importantes detectados estdn
los siguientes:

. Dotacidn de quipamiento.
Integracidn Social.
. Colonialismo cultural.

De no ejercerse una estricta su--
pervisién sobre los proyectos ar-
quitectdnicos en Can Cdn, la Ciu-
dad presentara en poco tiempo una
hetereogeneidad desagradable y un
paisaje urbano confuso y desarti=-
culado.

AsT mismo el fuerte impacto ided-
16gico que el turismo extranjero
ha provocado en la poblacidn lo--
cal, ocasiona una barrera de inte
gracién social entre ésta y sus -
diferentes costumbres y tradicio-
nes de identidad nacional.
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"Esta es La casa, el mar y La bandera
Eandbamos porn otros Largos murod

No hallébamos La puerta ni el sonido
desde La ausencia, como desde muerZos

voo LlonE LLon6 Ra casa noche y dia
aimi6 con Las araias entreabienta, -
se desgrano desde sus 0fos neghos

V ahota de pronto La volvemos viva
La pobfLamos v no nos hreconoce:
tiene que fLorecer y no se acuerda."

P. NERUDA,




Las Casas de la Cultura son las instalaciones que se utilizan para
promover y desarrollar actividades artfsticas y culturales con la-
poblacién, a fin de propiciar la integracion de la comunidad, pre-
servar las costumbres, el arte y la cultura regional y alentar las
expresiones artfsticas de la poblacién en general, a la cual se -~
pretende integrar a través de la identificacion de sus valores y

. costumbres, y manifiesten su cultura y actividades artisticas. Ade
mis de conservar con ésto, el patrimonio histdérico del lugar.

Las actividades que se realizan son:

- Clases de pintura, cerdmica y escultura.
- Talleres literarios.
- Funciones de cine y teatro.
~ Exposiciones diversas.
- Actividades artisticas comunitarias.
. - Festivales y concursos de misica, poesfa y danza.
- Seminarios, Conferencias y circulos de estudio.
- Intercambios culturales con otros lugares.

Su operacién'se realiza a través de un Comité Municipal, el [.N.B.A,
la S.E.P. y Asociaciones Culturales.

\casade
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( PROGRAMA DE NECES IDADES 2, SECCION DOCENTE.

PROYECTO: ''CASA DE LA CULTURA' 2.1

- Artes escénicas.
Can Can, Q. Roo.

Aula tedrica.

Taller de produccidn,
Taller de confeccidn.
Taller escénico.
Camer inos hombres.

1. SECCION ADMINISTRATIVA,

1.1 Privado Director

Recepcidn : ;
’ Toi lot ‘ Camerinos mujeres.
d O PN Sala de Juntas 2.2 Artes Pl3sticas,
-‘ w4 F: L. . Taller de pintura.
1.2 Administracion. e
P8 ; g Taller de dibujo.
O —4 Privado Administrador., T . .
o . aller infantil,
’ o~ Secretaria. .
™ P~ N = : Areas complementarias.
~— (- | 1.3 Coordinadores
o . .
4. — " Cubfculos para coordinadores. 2.3 2?22?'?@ y contemporinea
i rex Area secretarial. . oranea.
. -\ g, Reglonal y folklorica.
d - 1.4 Asociaciones Culturales. ?‘-"]a teorica,
“ pand Sala de trabajo y juntas. amertnos mujeres.
4 Camerinos hombres.
=] Lﬂ‘ 1.5 Servicios Escolares. Area de descanso.
"” P\ 1.6 Servicios Generales., 2.4 l:usiccaj.
p— Control e informes oro de ensayos.
c PN Intendencia galon de coros,
w Sanitarios administrativos, bbbkt
iyl Cuefdas.
~ ) Salon tedrico/solfeo,
A~ "H Cubiculos de estudio,
Bodega de instrumentas
] 2.5 Ceramica y modelado.
Taller.
L ‘ Hornos y drea conpl.
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2.6 Fotografia.
Aula tedrica.
Cuarto obscuro.

2.7 Literatura e idiomas.
Aula tedrica.
Aula seminario.,
Salon audiovisual,

2.8 Artesanias regionales.
taller de textiles.

3.1

3.2

3.3

3.4

3.5

DIFUSION.

Biblioteca.

Acervo,

Control y oficina.

Sala de lectura.

Lectura de revistas.
Cubfculos de grabado y proy.

Galeria.

Control y oficina.

Sala de exposiciones.
Taller y recepc. de obras
Bodega

Cafeterfia.
Area de mesas y barra.

Tienda de discos y libros.
Exposicidn y ventas.
Bodega y caja.

Auditorio/cine/conciertos.
Foyer.

Sala de espectadores.
Escenario y foro.
Sanitarios plblicos.
Bodega.

Camerinos.

SERVICIOS.

Almacen general.
Mantenimiento maquinas. |,
Estacionamiento.
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"En todo suefio de casa hay una inmensa
casa cfsmica en potencia,

De su centro Lrradian Los vientos y
Las gaviotas salen de Aus ventanas

Una casa tan dindmica permite al
poeta habitarn el univero o al universo
habitan en casa,"



r~ | N

Para enunciar el concepto arquitectdnico de la Casa de la Cultura en
Can Cidn, hay que hacer notar dos aspectos:

a) La persistencia de la Cultura Maya en la poblacién natural de la -
region, manifiesta en la lengua, tradiciones y muy especialmente,
por su economia y adaptacion a su contexto, la habitacidn del hom-

* bre comdn. o

b) La necesidad en la poblacidn actual de Can Cin, se elementos cultu
rales amalgamadores de su heterogeneidad y que manifiesten simbdoli
camente un profundo arraigo tradicional como medio de identidad so
cial,

De tal forma, como fundamentacidn conceptual recurriremos al concepto
generador, que en este caso ser3 el concepto de: 'La Casa del Hombre
Maya'', como fundamentador de analogfas con la Cultura Maya Prehispani
ca en sus valores y usos espaciales, trazos y simbolismos.

Ahora bien, la Casa del Hombre Maya es el significante, la cara mate-
rial. El significado se interpreta como el lugar propio del grupo fa-

A COMIUN

r miliar, en este caso, a otra escala, ese nicleo familiar es la comuni
Ve dad,la Casa de la Cultura es como el parque o la plaza piblica; un lu

gar comin, un bien patrimonial de la comunidad, para recreacién, no -
s6lo para diversion, y en su sentido de lugar comdn no puede tener --
puertas (aunque sT control, por principio de orden), tal como la Casa
del Hombre Maya di la bienvenida al que cruza su umbral. La Casa es -
el rafugio del Sol, un lugar de frescura a la sombra de un arbol, es
el lugar del hombre frente a la dualidad, benévola o agresiva, de la
naturaleza.

La Casa es arquitectura germinal, es el edificio madre de los demds -
as7 se pueden identificar: casas de dios, Casas de comercio, casas de
produccion, casas de diversidn, casas de descanso, casas de transpor-
te, casas de salud y casas de la cultura, patrén y norma de la activi
dad creadora. -

I.A CA

UNA CASA PARA LA COMUNIDAD 41
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La.Casa del Hombre Pobre era como\
la del campesino de cualquier par
te: simple y préactica.

Después de casarse, el Maya cons-
trufa una pequeiia casa frente a -
la de su padre o suegro y poste--
riormente la comunidad lo ayudaba
a construir una casa definitiva.
Esta costumbre prevalece en muchos
poblados indigenas del pais.

La casa era considerada como un -
ente vital, asi los apoyos eran -
los ''pies de la casa'' y la dnica
puerta "la boca de la casa'' des--
pués de varias generaciones se --

THERAS . abandonaba la casa y se destinaba
Hos@uedes a cementerio de sus habitantes, -
BELCHO siendo de tal forma un lugar sa--
//L - ' grado.
AY Hie .
| \ Existfan varios ritos propiciato-
CoroB-HOY \ rios y de consagracidn de la Casa
BALOS © TAUGHE las 4 esquinas representaban los
BAWREQUE 4 rumbos del Universo, v se sacri
CCOM-MOY—— OColACHES ficaban animales, uno por cada ha
§ HoRCOVES & OCAM bitante.
PIACHNA Y/A L emeARrRo ©
HALAB-CHE LR PALLL
[=] 1 2 2

\_ _
Ncasadela. . .. .. o Héess o monds
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AFLAMATO CEMAAREgH,

" MORCS CoN BSQUINAS REDOLTEADAS +-
Tl SoReE. LS PODARIE TE QIEDRA ©

O PRSTORA VSUCA PALA —

S . .;"'.";!‘-’.'.". )
IDE LA PEUDENTE CEA TEGOMBRAE SE TOMAN LOS
UAGUS FARA IOTERPRETAR EN FACHADAS TE

- LATOR. ERARQUIA (TEATRO , ACCESS)

POR =0 FRESCORA, ECONOMIA £ (NTESRACION
AL CONTEXTD, € ONUZARARAN TECHOMBRES
TE HUOANO (FalkA)
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EL VESTEULD BECREARA ' . -
EL INTERIOR DE (WA CASD el =

SE MANEMRAL LA VLOMETRIA
¥ PRORCRCIONES TE. (A CASA, MAYA _

MAYA, ESELIAL Y SOMBREADD
£ CONTRAFOISTD A
EXHUCERAUCIA- ¥ SoL EXTERWRES
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; ; ) . ‘ | RUMECS TEL DRIVERSD . ‘.
| N s | VIENTO ROt

GLITO MAYA QUE REPREENTH *
LSOl AL DA A LA CLARIDAD

TULOM . entas 4 EsQuinas

2 i DEL "CASTILLD | APARECER 4
RoSTROS ESPECTAMIES DXL

UUEYD AMAMECER ¥ (AL

LA Forpa" T ES ADVOCADA
A CHAC, cOMO VIENTO PORTROCR
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'15 ciudades mayas
P. Gendrop
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1 Las formas mas perfectas el cir

culo y el cuadrado representa~-
ban al Sol, las utilizaremos co
mo formas bdsicas de la Casa de
la Cultura.,

Cuatro direcciones, los ejes, -
el movimiento perfecto de los -
astros, la esperanza, el primer
lugar en Mesoamérica donde apa-
recia el Sol, mas alla, el mar,
lo ignorado, la divinidad, nace .
en Tulum,

La horizontalidad, predomina en
la zona mds horizontal del pafs,
la planicie verdadera, el hori-
zonte mas grande, la mas amplia
posibilidad para la astronomia,
medio mundo es el Cielo, la ===
otra mitad es la Tierra banada
por el Sol,

iPaso al Vientoi Chac, la lluvia,
queremos sombra; el calor agobia
a los hombres y se construyen sa
lones con techos apoyados en co-
lumnas redondas, es la selva ---
construida por el hombre para re
fugiarse en su templo, su pala--

cio, un lugar humano tomado de - .

la naturaleza.

5

7

Piel morena, dulzura de miel, al
bo el ropaje, cubierto de flores
hechas por tu mano.

El blanco y las bandas de colo--
res de tu ropa, estaran sobre la
piel de mi edificio para recor-

‘darte como cuando regresas del -

mar dulce de las cujas.

Los vértices y las aristas apun-
tan hacia los dioses, no pueden
ser s6lo una 17nea. Los dioses =
protegen al edificio.

Luz, sombra, agua y privacidad
en un espacio piblico no es esto
lo que se require para un vesti-
bulo, para la terraza de un aula
o un taller, privacidad, sombra
y luz.

Y mds paz que dentro del claus--

tro monacal s6lo dentro de la Ma

dre, o en la tumba, y aqul en un
claustro Colonial, ademas de paz

estd el Cielo, las nubes y la --

eterna busqueda de dios, a través
del conocimiento,
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El bosque penetra al seno de
los hogares aqui planteados.
As7 la selva entraba en la -
Casa de la Cultura.

Clima fresco, sabidurfa esen
cial de los Caldeos. Un pa--
tio y terrazas con plantas.

Este esquema primitivo lo he
redaron los &rabes, los Espa
fioles, y los Mexicanos, es -
funcionalidad milenaria, cli
ma fresco a través de los si
glos. B

El edificio es aqui un teldn
una escenografia, la plaza -
es el proscenio de una come-
dia de Técnica Barroca, pero
es con todo el sitio comin,
cosmopolita, internacional,
donde el mundo muestra lo que
es.

Espiral movimiento continuo,
la secuencia perfecta, el re-
greso en el espacio curvoy -
Einsteniano. Recreacidn del -
caracol.,

En la terraza suena una campa
na, y de allT veo el bosque,
las montafias y a lo lejos el
mar, un duende provenzal bus-
ca al Mediterraneo.
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