16818 PROCESIONAL

QU E PREGSENT A:
SERGIO SALDIVAR DE LA ROSA
" PARA OBTENER EL TITULO DE:
A RQ UI T ECT O

CONJUNTO CULTO.RECREATIVO
~ ENEP ARAGON UNAM

J] U R & D @ -
Enrique Diaz DBameire Saavedra
Fornande Glovanini Garela

:l::z:m ‘cl:l:::l.l’llz:m;llntlllﬂl E ; ( q g l}

 ESES5E




e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



CAPITULARIO

FROLOGO

CAPITULO PRIMERO
CONCEPTOS PRELIMINARES
a) ANTECEDENTES
b) CONDICIONES PISICAS Y URBANAS

CAPITULO SEGUNDO

EL CLIENTE
a) EL USUARIO COMO SATISFACTOR

b) ACTIVIDADES COTIDIANAS DEL SER HUMANO
c) HIPOTESIS DE SOLUCION

d) NOMBRE DEL TEMA '

CAPITULO TERCERO
EL CONJUNTO Y SU IMPORTANCIA

a) IMPORTANCIA DEL TEMA COMO CONJUNTO
b) PROGRAMA DE NECESIDADES

c) PROGRAMA ARQUITECTONICO

d) CONCEPTO GENERAL DE CONJUNTO

e) DESCRIPCION DEL CONJUNTO



£) BSPECIPICACIONES DEL CONJUNYO
g) MIDMORYA DESCRIPTIVA DE INSTALCIONES
h) RELACION DE LAMNINAS

CAPITULO CUATIO (TRATRO)

ANTECEDENTES HISTORICOS DEL TEMA ESPECIFICO
a) ORIGENES
b) SIGNIFICADO

CAPITULO QUINTO

PROCESO DEL DIsefio

a) YNVESTIGACION DR PROYECTOS SIMILARES

») AFALISIS Y SINTESIS UK CADA BSPACIO REQUERIDO

c) PROGRAMA DB NECESIDADES PARTICULARES DEL CERTRO

. PARROQUIAL Y DEL CEFIRO SOCIAL

d) PROGRAMA ARQUITECTOUICO PARTICULAR DEL C.P., C.8. Y TRATRO
e) RPQUERIMIENTOS DRFINITIVOS DEL C.P,, C.S. Y TRATRO

£) IMAGEN CONCEPTUAL DEL C.P., C.8. Y TEATRO

CAPITULO SEXTO

PROYECTO

a) DRSCRIFCION DEL PROYECTO RSPECIFICO

b) CRITERIO DR INSTALACIONRS DBL C.P., C.8. Y TRATRO
@) BSPECIPICACIONES GEMERALRS DRL C.P., C.5. Y TEATRO



d) CRITERIO ESTRUCTURAL DEL C,F., C.S. ¥ THLTRO

€) RELACION DE LAMINAS DE CADA EDIFICIO
CAPITULO SEPTIMO

ANALISIS DE COSTOS

a) PRESUPUESTO DEL CONJUNTO
b) PRESUPUESTO PARTICULAR



PROLOGO

En el ordea humano, se cons:ldeia un imperativo categlrico servir
" al hombre mismo por todos los medios posibles.

' A través de esta premisa consideramos, que el arquitecto como -
hombre tieme la obligacién imminente de entender su profesiéa con una pro
2unda misicién social.

En los fltimos tiempos nuestro pafs a tenido un explosivo creci
mieato de la podblacifa, acentuandose este problema de una manera alarman-
te, en las grandes concentraciones urbanas, provocando cada ver mayor es
caces de vivienda; originindose asf la aparicifn de Asentamientos Humanos
inadecuados, que provocan un crecimiento desordenado alrededor de las =
grandes ciudades.

in este grave problema del cual todos somos participes, se ha -
tratado de resolver por parte del gobiermo, a través de la creacién de di
versas instituciones encaminadas a ello, la creaciém del Instituto del -
Fondo Nacional. de la Vivienda para los trabajadores (INFONAVIT) ha venido
realizando proyectos de grandes conjuntos habitacionales, con la intecién
de satisfacer esta demanda, sin embargo, con el paso del tiempo los re--
cursos de dicha instituciln han tenido la necesidad da dedicarse exclu—



sivamente a satisfacer la creciente e inalcanzable demanda de vivienda; -
olvidindose un poco de la creacién de otros tipos de servicios.

Considerando al hombre como unidad 3omato-Squiquico~Social, y -
otorgindole a este coacepto toda la importancia que reviste, nos hemos po
dido, percatar que no obstante la importancia que tiene la satisfaccién -
de mecesddades primarias o elementales como es el de la vivienda. Conside
ramos que el serhunano requiere de satisfacer necesidades complemeata —
rias, para que su realizacién como tal se obtenga de uma manera integral.
- Es por esto que intentamos revitalizar el concepto de recrear -
(volver a crear), (volver a macer), como parte indispensable del quehacer
humano, no olvidando que no solo hay que satisfacer las necesidades corpo
rales fundamentales, sino que bay que ofrecerle al hombre actividades su-
ficientemente importantes para lograr un equilibr;lo cusrpo=-mente, integra
do a una sociedad.

Por lo que sostenemos que, el hecho de distraer recursos ecohg_
micos para la creacifn de espacios recreativos no resulta de mérito en lo
elemental, sino una revaluacién en lo indispensable.

De que sirve otorgar una vivienda que de momento es capaz de -
solvenitar las necesidades primarias, si el usuario por no tener un desa~--
rrollo completo como hombre, empieza a confundir sus valores Pfundamenta--



dos por no baberles dispensado de un ocio destructivo
que el ser nmano requiere de lugares propios para el
recreaciéa.

La concentracifn de la podlacién em un cond
trae como consecuencia. la macesidad da mucvas formas
piéndo hibitos y costumbres creados de estas personas
condiciones de vida, lo tual puede ocacionmar tension
eatre 108 niendros de esta commidad, por el mal mans
des recreativas proporcionadas al usuario.

¥osostros pemsamos que de las actividades

en sus anteriores
de orden social -
de las activida-

ranejado) - Estas tres actividades le brindan 1a posibilidad de comple —
mentar sus necesidades Psiquico-Sociales, proporcio un mejor aprove
chamiento y uso de las mismas; su conceatracifn debe distribuirse en tor
no a un gran espacio integrador; abierto a toda posibilidad de encuentro,
flexible, sencillo y cotidiano como respuesta a la ¢onducta del usuario-

a satisfacer.



Presentindose la necesidad; para el desarrollo de un tema «-
real, el cual cumplird con los liniamiamtos estadlecidos por el plan -
de estudios para llevar a cabo muestra tesis, establecimos contacto «-
con el (:mm). Identificandonos con los planteamientos propuastos
por dicha imstitucifn, de ciertas actividades complemsntarias para sa-
tisfacer necesidades del ser Mumano; ya ha sido uno de misstros objeti
wvos planteados para la formacién como arquitecto.

Se nos presents el plan maestro de Culhuachn, para el desa—
rrollo de una wnidad habitacional, con su respectivo equipamiento urbg
no para estudiar la eleccidn ds uma actividad, a fin a maestros objety
vos, y paralelamente se analizd el lugar. Donde pudimos observar 1a —
existencia de vistas agradadbles qus proporcionan atractivos a este si-
tio; tales como: El cerro de la estrella, volcanes que se persiven en
dias despejados, ¥y la arbolada que corre a 1o largo de todo el canmal -
nacional, asf como la del Boulevard de la virgen, awnado también a to-
do esto, la topograf{a 1a cual no presenta pandientes bruscas ya que -
3 en general plamo. |

Teniendo presente estos conceptos, precedimos a la eleccibn
del mejor terreno para el desarrollo de muestro proyecto, percatando--
Ros de 1a existencia de wm conjunto ubicado e 1a zona 13 de Culluackn
el cual satisface plenamente con nuestras premigas.



Pareciéndonos importante para su desarrollo, pues en este -
se ubican tres espad.o‘s. para tres edificios con actividades afines, =
las cuales vendrfn a revitalizar el concepto de recrear, por 10 cual —-
los propondremos para el surgimiento de un conjunto culto-recreativo, -
el cual contiene un centro parroquial, un centro social y un teatro en
torno a un espacio integrador de estas actividades.

El centro parroquial se ubica como remate de este espacio res
pondiéndo a la ideosincracia de una poplac:lbn meramente religiosa, asi
rigwo el centro social y el teatro se localizan equidistanes el wno del
otro provocando 1a delimitacién del espacio.

Dos rampas peatomales nos conducen visualmente <on los acce=——
308 de estos tres edificios las cuales nos conducen a una circulacién -
perimetral entre el espacio central y estos edificios; presentindose un
ensanchamicnto fremte a dichos accesos en donde se exteriorizan activi-
dades propias de estos, las cuales reforzardn de una forma integral el
car(cterpwp:lodeeloondmfo. en el cual se trata de manejar un CoD=-
cepto de identificacifn y participacién commitaria, con una marcada ==
inter-relacién de actividades que propicien un encuentro y comvivencia,
capaz de provocar mn cierto equilibrio emocional en el ser humano.

* Bl centro parroquial esta conformmdo por cinco zomas las cua-



les mencionaremos en un orden de importancia jerfrquica:

El drea del culto que corresponde al templo.

n drea de reuniones comunitarias refiriéndose al salén parro-
quial. '

El drea educativa refiriéndose a las aulas.

El frea administrativa que comprende la recepcién y cubicnlos
de los padres y finalmente el frea de servicios que contiene las alcobas
y bodegas, dicho proyecto esta generado mediante un trazo radial ocupan-
4o el templo el lugar central y en torno a el‘nparecen todas las activie
dades que conforman este centro parroquial.

Tal es sa disposicién que la fachada principal de dicho templo
aparece casi em su totalidad hacia el espacio integrador mancjando un -«
predoninio del macizo sobre el vamw.

Los accesos a las diferentes freas de este centro parroquial ~
se dan de una forma diferente con excepcifn de los del templo los cuales
se encuentran de tal forma distribuidos, algunos desde el interior y wio
| que s2 presenta a la fachada principal de una forma muy marcada y contun
danfe, el frea del templo en 1la cmal se celebran todos y cada uno de los
actos litérgicos, esta conformado por el altar el cual recibe una mayor
intesidad de luz matural que el resto de los demds espacios adyacentes -



a través de iluminacién cenital y vitrales ademis de ser este la direce
triz para la generacifén del lugar de fieles.

Adyacentes a ¢l altar ge ubican la sacristia, el bautisterio,-
los confesionarios, la capilla y el coro.

En el manejo conceptual de este proyecto se trata de manifes-—
tar una sobriedad tal que el usuario se gienta fuertemsnte identificado
con el espacio ¥ 10 que este comunica, no tratamog de nnizestu? un gran
volunen ostentoso ¢ impresionante, sino de lo coatrario que sea humilde,
sencillo y cotidiano.

El acceso a este templo se esta manejando con un elemento dife
rente marcandolo de una forma diferemte, definitiva y contundente tal o=
que cuando ¢l usuario accede y se localiza frente a el altar se ubica e
identiﬁ.ci ripidamente el carfcter propio de este espacio.

Con un espacio de immensa tranquilidad que nos invite a la con
centracifn a la meditacién y al encuentro comunitario a través de la pa-
labra y la oraciba. '

En este mundo de agitaciln solo simplificacién y la veracidad
de el espacio arquitéctonico de los simbolos, de las imagenes y del mig-
mo elemento decorativo serfn capaces de crear una atmfgfera propicia a -
la meditacifn y 1a oracién tanto individual como colectiva y a la convi-



vencia comunitaria de los misterios de la fe y al desembolvimiento del -
sentimiento religioso.



En el centro social se puede observar que hay en la fachada -~
principal un predominio del macizo lob'.;e el vano.

Sin embargo,’ en la fachada posterior predomina mfs el vano 90~
bre el macizo.

Interiormente esta formado por cinco Areas importantes que son:

El 4rea Cultural y Educativa.

. E1 &rea Gimnfstica.
- BL érea Administrativa.
EL frea Social. '
El frea de Servicios.

we



El frea cultural y educativa esta conformada por:

La biblioteca y las aulas las cuales podrén extender alguna —
- actividad al exterior pira que ssa de mayor atractivo para el usuario que
se encuentra en la plaza immediata al edificio atrayendo por medio de wn

puente hacia el acceso de una forma matural y sencilla.

También el auditorio viene a formar parte de esta frea en la -
cual se estd manejando un espacio a cubierto y otro descubierto para even
tos socio-culturiles.

El frea gimmfstica esta compuesta, por el gimmacio en donde se
" 1levarfn a cabo eventos deportivos como complemento de la Pormacién educa
tiva. del usuario. '

Bl &rea administrativa esta conformada por la oficinma del admi
nistrador, la oficina del contador, la recepcién y por la sala de juntas
en las que se llevarf el control y proposicién de actividades del centro
social el frea social estf compuesta por la cafeterfa, la sala de juegos
y por el salfn de fiestas en los cuales se dard el encuentro la commica-
cién y coavivencia entre los usuarios.

v El &rea de servicios estd compuesta por el control de empleados
¥y de mercancia, ademfs de los sanitarios de empleados y bodega de manteni

miento.

.



Ast mismo se esta manejando un vestibulo amplio para que desde
dste el usmi:lo tenga un panorama general de las actividades que se es—
tan desarrollando brindandole de esta forma un egpacio amplio y sencillo
en el cual se sienta plenamente identificado.

Una ver que se haya identificado con alguna de las actividades
que aqui se desarrollan el centro social tratari de rescatarlo de la me-
diocridad de la vagancia y de la pobrez en la que vive.

Si existe un equilibrio de emociones en el ser humano y &1 es
capaz de interpretarlas en toda labor a realizar en su vida cotidiana, -
muestra labor habrd sido satisfecha.



TEATRO

El teatro es el remate visual de una de las rampas principales
de acceso al conjunto, donde predomina el macizo sobre el vano, provacan
do en el acceso un tono de claro obscuro que la acentfia. Asi la entrada a
este teatro debe dar la promesa de algo usual y debe llevarlos, graduale
mente de la vida secular a la vida interior, paso a paso el espectador de
be ser conducidb al espacio de actuaciébn, donde se detenga el tiempo y la
imaginacién no tenga lfmites.

Los espacios fundamentales del teatro se sintetizan en:

‘Escenario

Auditorio

Estos dos componentes, se funden en uno solo, al rodear el au-
ditorio, provocando un ambiente intimo de estrecha comunicacién entre el
espectador actor. Despertando en el espectador el interés por el teatro
¥ que posteriormente con el paso del tiempo, identifiquen sus habilidades
e inquietudes en la formacién de un grupo de teatro, como fruto de madu-

rez intelectual.



- capitulo I



CAPITULO PRIMERO
CONCEPTOS PRELIMIIARES

A) ANTECEDENIES:

En 1a zona sur de la Ciudad de México, dentro de la jwid:‘.céi&n
de Coyoacfn, se construye un conjunto habitacional dirigido por el INFONA
VIT. Con su respectivo equipamiento urbano. (Regido por um plan maestro).

VER TAMIRA NO. 1

Estas tierras, en donde se localiza dicho conjunto desde el afio
1743 fueron transmitidog a varios dusfios hasta pacar a ser'propied:\d de -
‘Ja Sra. Marfa Escandon d= Buch, formando parte d= la Bacienda de San Anto
nio Coapa con \na superficie de 1-100-00 Has. Aprox., y po> docreto ds «=—
focha 22 de marzo de 1923. S= doto al pusblo de Culbuncan da 700-030-00 -
Eas. qus se tomaron Integramente d+ la finca d» San Antonio Coapa, péra -
formar el Ejido del mismo nombre expropiandoce parn tal efcocto dicha su—
perficie.
¢ Asi pues, por decreto se acords la divigién del Ejido d= Culhua
cén DeleqaciGn de Ixtapalapa, D.F.
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Para quedar como sigue:

Culhuacin con 128-62-50 Has. mds 13-20-CO Eas. de zona urbana.

San Francisco Culhuac4n con 162-16-25 Haa.

Los Reyes con 101-35-C0 Has. mis 19-(0-CD de zona urbina.

Quedando los nficleos de Culhuacfln, San Antonio, Tomatlin y los

Reyes.

Dentro de la juridisccién de Ixtzpalapa ¥y la de San Francicco

Culhuacén en 1a de Coyoacén del D.F,

Mediante diversos decretos se exrropio por causas de utilidad
Ptblica de los Ejidos citados en el punto anterior con las siguientes -
superficies:

EJIDOS TOMATLAN 165-~46-25 Has.

EJIDOS CULHUACAN 81-40-00 Has.

EJIDOS DE LOS REYES 43-00 Has.

EJIDO3 SAN ANTONIO 68-~00-00 Has.

EJIDOS SAN FRAMCISCO 16=17=-50 lHas.

NOTA: VER LAMINA MO, 2

Estos ejidos se expropiarén con fines de utilidad P@blica, con



sistentes en la creacifm de un conjunto habitacional de tipo popular, —-
dicho conduntc.) estari debidamente urbanizado de toda clase de servicios
que se requieran, en caso de que dichos terrenos ejidales expropiados se
degtinen a fines distintos, de los determinados, o de que no se haga su
utilizacidn en 5 aflos quedard sin efecto dicha expropiacién y los terre-
nos pasardn a formar parte del fondo nacional del fomento ejidal sin que
proceda la devolucién del manto que se cul:;ra por concepto de indemnizawe '
cibn.
. Mediante diversos decretos se facultd al D.D.P. para que en re
lacién a los 5 ejidos expropiados realice las siguientes actividadas:
a).~ Haga la determinacifn de las &reas de 1os terredos que se
destinen para cada wno de lbs fines previstos en los de—
cretos de expropiacién.

b) .- Para que enajene fuera de remate los lotes en que dividia
las &reas de terreno que destine a la creacifn ds un mice
vo nfcleo de poblacién, o de conjunto de habitaciones po-
pulares. .

Pudiéndose efectuar la enajenacibn de estos lotes aisladamente

y formando grupos con casa;s 0 departamentos de interds social qus en e—
1llos coristruya o sin construcciones, para que en ellos construya uma per



SAN FRANCISCO

EJDO DE SAN PABLO TEPETLAPA

PLAN MAESTRO DE DESARROLLO DE Py
C UL HUACAN '

CROQUIS DE'LOS CINCO ESDOS EXPROPIADOS



sona fisica o moral, dichas casas o departamentos ds interds social, o -
los vendan a personas de escasos recursos econSmicos. Asf como edificios

para la mejor satisfaccién del nmuevo nficleo de poblaciéa.

B) CONDICIONES FISICAS Y URBARAS

El predio en donde se localizra la unidad. Culluacn tiene una -
configuracifn topogr&fica en general plana,’ con escasa vegetacién en don
de no existen puntos de referencia que proporcions alguna escala defini-
da.

AFALISIS VISUAL

Tomando en consideracifn los pumtos de interés y perspectivas -
naturales. Que los habitantes del conjunto habitacional pudiesen disfru-
tar, se analizaron las vistas existentes. A partir del predio.

VER IAMINA NO.3

Al pubs en dias dnsbejados se observan los volcanes al oriente
y al noreste el Cerro de la Estrella.

Exigten asf migmo barreras ffsicas y visuales immediatas a el =
predio, al orieate el borde dcl Canal Nacional y la Arboleda que corre a



todo 1o largo del predio, caso anlogo es el Boulevard de la virgen en su
tramo poniente aunque los firboles del mismo desaparecen rApidamenfe.

La colindancia nor-poniente es unakzom construida por bajos es
tratos que no aporta ningfn atractivo visual (Carmén Serdin) por el cConme
trario el conjunto Culhuackn serf para un lugar visualmente atractivo.
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Zonas Arbelades

Construteionas vecings

viatided Principo!

Catro e la aatrella

CLAMINA 3,
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CAPITULO SEGURDO
EL CLIENTB

A)EL USUARTO COMO SATISPACTOR:

la concentracién de 1a poblacién en un conjunto hbitacional.—-
trae como congecuencia; 1la necesidad de una adaptacién a nuevas formas de
convivencia, rompiendo hidbitos creados en las anteriores condiciones de -
vida, Jo cual puede geperal tensiones sociales entre los miembros de la -
commidad. Ya que ¢l comportaniento de los hosbres, esta determinado en -
alte grado por las jerarquias que ﬁemdenmdzlmenelcual se -
mueven socialmente, por sus niveles de cultura y por las rclaciones que -
existen entre ellos. En las metas y aspiraciones que mueven,’ a 1os indivi
dwos, es marcada la influencia que tienen sus relzciones interpersonales;
siendo las cotidianas las que genmeralmente tiemen mis peso. La organiza-
cifa social surge de esta interaccifn cotidiana de aquf la gran iwportane
cia de las relaciones comund tarias vecimales. - ‘

Eate ccupovtnniento'.' es 1o que trae como consecuencia la Col—
centracifn de la gente en una unidad habitacional como en el caso de =

INPORAVIT. _
Ya que la ubicacién de muestro conjunto y su radio de infiuen



cia, afecta usuarios de INFONAVIT y lqs colonias vecinas como la Carmén -
Serdfin y la Centinela. Realizamos una descripcién del usuario de dichas -
cblon:l.as, siendo estos del misgmo estrato social y nivel cultural; perc -
con diferente tipo de vivienda. Aungue aparentemente se hable de que exig
ten 2 tipos de usuarios, su convivencia y su interrelacién vecinal, a tra
vés de la frecuencia de uso de servicios pfblicos, actividades cultura =
les y recreativas, podemos afirmar que se trata de wn solo usuario por su
estrecha interrelacién.

Por esta razén, aseguramos que este conjunto culto-recreativo -
. vendri a reformar més frecuentementé estos aspectos, sin existir ningfin -
poblema en proporcionar este servicio de igual forma a éstas dos zonas, -
puesto que exdstirfan serios poblemas si se les marca una barrera a usua-
rios que no pertenecen a l1a unidad babitacional.

Las colonias vecinas segln estadi{sticas recopiladas en esta De-

legaciln carecen d€ estos servicios.

B) ACTIVIDADES COTIDIAKAS DEL SER HUMANO:

BEn este capitulo tomaremos en cuenta uno de los aspectos mis -
importantes de muestro trabajo.



El usuario como satigfactor y generador de todo espacio arqui-
tecténico y de las condiciones en las cuales se desenvuelve. ‘

Consideramos que la vida cotidiana del ser humano gira en tor-
po a 3 actividades siendo éstas el vivir, el trabajar y recrearse.

Y que sin la existencia de &stas no podrfa considerarse como -
tal, para entender &stas tres actividades trataremos de ejemplificar ca-
‘da una de ellas dentro de la sociedad que nos rodea.

VIVIR:

En la actualidad una vida agradable y deleitable €S uNa rare--
za, pos desenvolvemos en medio de una sociedad agobiante y visiada, victi
mas de quiénes convierten en fdolo el poder, la riqueza y el sexo, és;to
aunado a todos los medios de comunicacién no solo con sus mensajes de lu
cro y violencia si no, también destacando todo lo que comtribuye a la de-
formacién de la sociedad. En condiciones deplorables e insalubres que no
permiten el degenwlvimiento del usuario.

TRABAJO:

Ejercemos dentro de algfin campo para satisfacer nuestras nece-
sidades miis apremiantes, defraudando y defreaudandonos, debido a las al-
tas exigencias de sustennciéh, provocando un estado de mediocridad en -
el usuario, aunando a &sto el de@ho por falta da fuemtes de trabajo,



&sto provocado a su vez por la pasividad y negligemcia con que desempefia
mos un cargo improductivo.

Actividades Improductivas que estan siendo remuneradas.

Falta de fuentes de trabajo.

Doiqleo, vagancia.
RECREACION: ‘ ‘
81 congideramos que como complemento de &stas dos actividades
~ anteriores, le sigue la recreaciln y ésta se desarrolla dentro de un map
co similar en donde axiste ¢l mismo cardcter complejo y deteriorado, tra
yendo como coasecuencia la deformacién total de la sociedad quedando el
narco completo de lo que significa la vida cotidiana.

C) HIPOTBSIS DE SOLUCION

‘ A toda esta problemfitica se establece toda una hipStesis de so

lucién:

' 1.~ Para poder realizar cumlquier actividad satigfactoriamen -
te. Deberi existir un equilibrio mental, £fsico e inteleg
tual.

2.« 81 existe un equilibrio emociomal provechoso a nuestra for
macila, manifestaremos este equilibrio em toda actividad a



ralizar. 4 ‘
3.= Dentro de las actividades cotidianas el complemento para =

establecer el equilidrio buscado, es la recreacidn.

Puesto que la palabra recreacién, significa prowocar una -

sensacidn agradable.

4.« Provocar la existencia de un gusto, un sentido y un porque

‘ satisfactorio de hacer las cosas.

Aplicable 100X a nuestro trabajo, aseveramos que a través de ~
un equilibrio espiritual encaminado a la bésqueda de la wverdad, y a el
mteldi-iento. De el porque nacimos y el sentido de muestra vida, loca-
lizfindonos como hombres y lo que esto fmplica, (centro parroquial).

Igualmente a través dal inicio por el gusto de la expresién --
artfstica, con lo cual, se logra una madurez intelectual que MiCia -—
un mejor comportamiento, dentro de la sociedad. (Teatro)

Finalmente dentro de wn equilibrio £isico y desarrollo de nues
tras actividades creadoras capacitfndonos para desarrollar una u otra -
actividad, de acuerdo a sus necesidades. (Centro Social)

D) NOMBRS DEL TEMA:
El nombre del tema se deriva de el carfcter propio de el con—



Junto, y 10 que éste trata de comunicar; no de autonomfa propia de cada
‘edificio sino de una inter-relacifn de actividades. Pundiéndolas en una
sola, cultura y recreacién.

De aqui se deriva el nombre de conjunto Culto-Recreativo.
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CAPITULO TERCERO

a) IMPORTANGCIA DEL TEMA COMO CONYUNTO.

La importancia del tema como conjunto ridica, en ubicar al ser
mmano de una forma natural y sencilla; brindindole una gran variedad de
actividades en cada edificio; entre los cuales existe una inter-relacién

muy estrecha.
Sin manejarse en un sentido auténomo, esto significa que no se

trata de manifestar un carfcter de conjunto social, ni kde conjunto tea--
r*tx‘al. ni de conjunto parroquial, de un conjunto culto-recreative el cual
implica la necesidad de una ayuda mutua. De tal forma que el funciona -
miento.del centro social venga a ser reforzado por el centro parroquial
y el teatro o viceversa. Prowcando 1a participacién del conjunto, en to
da actividad a fin al mismo.

Brindando un mejor entendimiento de las finalidades, de este -
conjunto y lo que este, pretende comunicar.

b) PROGRAMA DE NECESIDADES

Espacio para recreacién #isico social.



‘smcio para recreacifn espiritual.
BMo para recreacién cultural.
Bmcio de Reunifn maciva.

Avea de acceso.

Area para vehiculos.

c) PROGRAM\ ARQUITECTONICO.

Centro social.

Ceatro parroquial
Teatro.

Espacio Integrador.
Plasa.
Estacionamiento.

d) CONCEPTO GENERAL CONJURTO.

En el mansjo conceptual de este proyecto, s& manifiesta un =~
ambiente propicio a la commicacién, identiﬁcacign,‘ y mgicipacﬁon‘—.

Del uswmario de wna manera sencilla y cotidiana; presentandose



como un espacio flexible y abierto a toda posibilidad de encuentro, pro--
vocando la inter-relacifn de actividades meramente recreativas; despere—
tando en dicho usuario la necesidad de integracifn como ser Mumano den—e
tro de la sociedad. - ‘

Todo esto se logra en principio externando todas, y cada wna =
de las actividades propias de cada edificio, y cuando el usuario se sien
ta identificado con alguna de estas, el acceso se dard de una forma natu
ral y sencillo. -

El cardcter de este conjunto se dio tan s30lo con tres activi-
dades a fines; sino que también por el aspecto formal se obtiene una ==
unidad, la cual se basa en un escrito de normas commss.

e) DESCRIFCION DEL CONJUNTO.

De una forma genemal el conjunto se compone de tres edificios,
los cuales estan rodeados por un lago y freas jardinadas, las cuales le
dan un mayor atractivo a el conjunto (Ver lémina 4).
E Centro hmqﬁial se localiza como rmtg de la plasa, res
 pondiendo esto a la ideosincracia de unma poblacion meramente religiosa.
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Ast mismo el Gentro Social y el Teatro se situan en el conjunto;
. equidistantes el wno del otro, prowocando que el espacio se cierre y se —
forme una Flaza Central; ya que esta viene a realizar la funcién del cen—
tro de rewnién, y de convivencia, la cual funcionarf de igual forma a un -
espacio integrador de actividades; para la cual se accede por medio de dos
rampas, que nos conduce a una circulacién perimetral entre el espacio cen-
tral y los tres edificios, estas dos rampas rematan visualmente con 10s ~-
accesos del Centro Social y del Teatro.

Dentro de la circulacién existe un ensanchamiento de las mismas,
formando unas pequeflas plazas, que m0s brindan la posibilidad de exteriori
zar las actividades del Centro Social, del Centro Parroquial, y del Teatro.

Para proporcionar una escala al conjunto, fue necesario elevar-
kla plaza del acceso peatonal, de esta forma, romper con la horizontalidad
del conjunto kabitacional. A

Como aspecto complementario del conjunto, se localiza un esta ~-
cionamiento con capacidad para 100 autos.

£) ESPECIPICACIONES DEL COMJTRNTO.
La construccifn de este conjunto se llevarf a cabo en Culhuachm,
deatro de 1a juridiccién de Coyoachn en México, D.P., y estark sujeto a —



las siguientes especificacionss.

LIMPIBZA ¥ TRAZD DE TERRENDO: Para llevar a cabo esta etapa no
gserd necesario el uso de maquinaria especial; ya que en el terreno en el
cual se va a llevar a efecto dicho proyecto, es completamente piano.

FIRMES DE CONCRETO: Flatarforma corrida de concreto de siete
centfmetros de espesor de £cm150 Kg/cm2 el cual ira armado con una malla
6=6=6-6. .

DALA DE DESPLANTE: Arsmada con cuatro varillas de 5/1€" y ani-
1los de 1/4" a cada 20 ci. colada esta con un concreto de 150 Kg/cm2. Y
una seccifn de 15 x 28.

MUROS: De tabiqué rojo de 28 cms. acentands con mortero ce—
mento y arena en una proporcién de 1:5. k

REPIZON: De concreto armado con resistencia de 150 Xg/mt2 de
30 cms. de ancho por .07 de espesor.

IMPERMEABILIZANTE: Se aplicarf en el desplante siendo de emul-
sién asfflitica.

RELLENO: Se aplicarf en capas de 20 cms. consolidadas.

TRABES DE LIGA: Estarin ancladas a los castillos y coladas con
un concreto de una resistencia de 150 Kg/mts2 de una seccién de 20x15 cms.



. CASTILLOS: Estos serin de concreto uindo con una resistencia =
de 50 Xg/mts.2 anclado a la dala de desplante.

FIRME DE CONCRETO: Plataforma colada en secciones de 1. 20 x1.20
con uma resistencia de 175 Kg/mts.2

LOSETA DE BARRD: Serd de 20x10x2.5 colocada a hueso acentads con
Mortero, Cal y Arena. '

RSCALONES: Serdn forjados con tabique de 28 centimetros aplamado
las Imtellas con mezcla a regla y los peraltes con losetas de barro.

' APLANADOS: Estos serfin de mezcla a regla acabado ruguroso.

PANQUETAS: Serfin de concreto rayado con una resistencia de
150 Xg/m2 con un espesor de 5 centimetros.

ARRIETAS: Estos serfn de tabiqﬁe rojo recocido aplanados con mez
cla a regla acabado rugoso.

g) MEMORIA DESCRIPTIVA DE INSTALACIORES.
INSTALACION HIDRAULICA
(ABASTECIMIENTO DE AGUA POTABLE) y
Dado que el conjunto se localiza en una zoma urdbana qixe cuenta -
©. con todos los servicios urbanos, el abastecimiento de agua potable é:tari
dado, por medio de una toma domiciliaria de 1a red municipal al px'ediﬁ, -



del didmetro al gasto que se maneja. La calidad del agua esta ya contrg
lada, por lo que no se le hard un tratamiento especial. '

' (SISTEMA DE DISTRIBUCION).

Se utilizard un listeﬁa de presién directa, que dotarf a los --
edificios del conjunto, con la presién adecuada para el buen funcionamien
to de los muebles sanitarios. Se elijira un equipo de bombeo programado =-
con cinco bombas minimo, que mantendrfin la presién congtante en la linea
de distribucién. las bombas succionarin el agua de‘una cisterna, la ~-
cual fue llenada por la 1lfnea que viene de la toma domiciliaria, y llena-
r& tudberfas de servicio; estas bombas funcionaran alternamente, por medio

" de equipos eléctricos adecuados (Alternador, Interrumpores y tableros), y
hadbri un rango diferencial de presifn, segfin el gasto, con lo que al lle-
gar al limite méximo de presidén @e detendri la bomba que estaba alimentan
&, hasta que se baje la presifn de la 1linea al limite mfnimc y entre a -
trabajar la siguiente bomba programada.

FROTECCION CONTRA INCENDIO.
Se proverf al conjunto con un sistema de proteccién contra incen

dio, dandole a 1la cisterna general un vblmen adicional de 20,009 "itros -



dﬁagmdntnymultm duplex de bombas, una eléctrica y otra de =
gasolinme para llevar la 11inea de proteccidm contra incendio, tendrfn la
presién necesaria y con la potencia capaz de vencer la plrdida por fric-
ci6n hasta el @ltimo gabinete contra incendio, que estard provisto de —
manguera de 30 metros y un extiator tipo (A B C).

INSTALACION ELECTRICA.

EQUIPOS

Se empleara un subestacidn tipo interior que tendri gabinetes
para equipos de medicifn, interruptores de pruebas, interruptor general,
transformador, tablero general servicio mormal, tablero gemeral servicio
emergancia y un interruptor de transferexncia; por separado se encontrara
wma phnta‘de emergencia de esta sudb-estaciln, se concetaran los table—
ros sub-generales localizéndolos en los demfis edificios del conjunto y =
estos a su vez, a tableros derivados donde se localizarfn los sistemas -
de alumbrado y de contactos.

. MATERIALES.

: Las nimtacioul eléctricas, asi como la altn tem:lcn para -
la mbuuc“u tim que ser por medio de: regutros de -nolter:la Y tu-



bos de asbesto-cemento, vias de asbestos cemento (V.A.C.), asi como de la
sub-estacién a los tableros fuera de la misma, que tengan que atravezar -
los jardines o plazas hasta llegar a los edificios.
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ANTECEDENTES HISTORICOS:

: - Para poder analizar con bases firmes la solucifn arquitecténica
- de un teatro, con todas las exigencias de muestra &poca, con sus adelan—
tos técnicos y ndevos conceptos espaciales; es preciso citar en este docu
mento acerca de la arquitectura del teatro em el deéarrollo histérico.

HISTORIA EN EL TEATRO EN LA ARQUITECTURA.

El teatro se origind en Grecia, ante el surgimiento de las dan-
~ zas Céricas; danzas que se llevaban a cabo en honor del dios Dionisios, -
que tenifn lugar en un sitio circular en su presinto al pie de la Aéropo-
lis en Atenas. Con el tiempo, el nfmero de actores fue aumentado, el dif-
.logo adquirio més importancia y hubo la necesidad de levantar una plata——
forma y una barranca donde los actores pudierin cambiarse de trajes y de-
‘miscaras, al mismo tiempo se levantaban gradas de madera para los cspecta
culos; ya no se situaban las ﬁlés alrededor, sino en la falda de la Acro
poiis que daba cara al santuario.

- En el afio 499 a.c. Esquilo; el escritor de los didlogos para las
: danzas Céricas, persuadio a sus compatriotas de la conveniencia de constru

ir un teatro de piedra. La construccién del migmo fue encargada a 108 ==



arquitectos Democrates y Anaxagoras.

La descripci&h mas antigua de J.as partes de un teatro primitive,
esta escrita por Vitruvio que en su libro cita las 3 partes que lo fomﬁa-—
ban:

1) La sala auditorie o Covea de los latimos.

2) La ochesta, que fue el germen del teatro, esta que determi

no 1a forma circular del teatro.

3) lLas edificaciones de la escena.

Detrds de la escena se levantaban un portié o columatas que -~
hacian de dondo, al drea de actuacifn; al mismo tiempo serviln como cameri
nos para los actores. Adelante de la escena de columnas llamadas procenio,
sostenifn una -phtifom que era el lugar de actuaciln. También los roma ~
nos hicieron arreglos en el escenario y el auditorio, estas dos partes que
para los griegos eran dos construcciones diferentes, los romanos las jun——
tan en una misma estructura eregida como una construccibn, soportada por -
arcos. En el escenario: los afores constituifn 5 puertas, 3 al fondo y a0s
_a los lsdos; la entrada ceatral era 1lamada "La puerta del palacio”.

' Despuls de 1a caida del imperio romano, al cristianizarse el mun
' dd. 1a opinidn pﬁbnca_ condenc los teatros y dés mil afios; nc se eséenifi-
carén obras teatrales ni mucho menos se construyerén teatros.




Y fue entonces que el teatro se escenefico en los templos, ya

sea ante el altar o bajo el coro, con obras dirigidas y actuadas por sa
' cerdotes. A causa de los exesos en que se llego a entregar el pfblico, -
obligaron a trasladar estos especticulos al exterior. |

Y l’ue‘ entonces que el escenario se armaba en una gran plaza,
que estaba constituida por un enorme tablero sobre el cual con bastidéo-
res y lienzos formaban las decoraciones. Estos tableros de forma recta
o semicircular llégaban a mdir hasta 100 m. de longitud.

Otra clase de escenario, fue la carreta, escenario que conta-
ba con una escenografia circular, para presentar a los egpectadores los
diversos lugares en que tenidn lugar la accién.

En Inglaterra se presentan las primeras comedias, no religio-
sas, sobre plataformas rodantes en los patios de posadas, el pfblico se
se situaba en balcones y en el patio mismo.

La construccién teatral propiamente dicha, comenzé su desarro

_ 1lo en las cortes principescas del renacimiento, en Italia se adopto la
- forma del teatro cldsico originandose asf el lazo de unién entre el tea
tro clésico y el moderno. Afin cuando se tomo de modelo la planta clisi-
Ca, conservando ‘las 5 puertas de afore, también crearén un mievo senti-



do espacial 21 cubrir sus teatros y utilizar decoraciones de su propia &po
ca, (en 1585) utilizando las 5 puertas de afore.

Bramante y Peruzzi crearén las primeras perspectivas en el esce
nario. , 4
Juan Bautista Aleotti, introdujo en 1618 la construccifn del —
‘teatro Parmecio en Parma, con la disposicién de las gradas. Bajo el rei -
nado de Luis XVI 1a construccién teatral tuvo grin auge; decollado en ella
los arquitectos Gabriel y Victor louis, contructor este filtimo de teatro -
‘Bordeaux que marca una fecha en la higtoria de edificios de este orden, al
concebir inovaciones como son los pequefios palcos separados y salientes, =
as! como la escalinata principal en forma de T.

La importancia de este teatro se refleja un siglo despubs, cuan-
4o Charles Garrier se inspira en ella para construir la opera de Parf{s, en
el siglo XX los teatros que se construyerén en Francia, se caracterizarén
por el desarrollo que ge dio a las dependencias de accesos, con vest{bulo
(foyer) y salbn de fiestas. '

Durante este siglo hubo grandes esfuerzos para la escena y el -
auditorio construido en herradura, que tenfa la desventaja de un gran nf~
mero de asientos, y al final la galerfa tenidn muy poca visibilidad al -

escenario.



El primer intento de importancia en buscar una visibilidad de
_condiciones optimas para todos los espectadores, se consiguil en Alemania
con el teatro Bayreuth, én donde se presento el auditorio en forma de aba
nico, también hubo inovacién en el arco de procenio, por los cambios que
hbo en la iluminacién a causa de la luz eléctrica.

Rl interior del teatro moderno estd compuesto por 3 partes esen
clales:

1.~ Escenario

- 2.=.Auditorio

3.~ Poyer

Los factores especificos que influyen en la construccién de un
teatro moderno son:

‘ 1.~ 8itio donde esta ubicado:

2.= El tipo Qe entretenimiento a que estari dedicado.

3.« Capacidad de espectadores.

4.~ Forma de auditorio para su mejor visibilidad.

Som Acdatica- ‘

6.~ Iluminacién.

7.~ Ventilador artifical. .

" Desde finales del siglo XIX la arquitectura del teatro ha ewolucio



nado mucho, tanto desde el punto de vista de construccifn, como en las -
ciencias técnicas. E1 cambio de las condiciones econfmicas y sociales -
también a afectado la phneac:lcn.del teatro; ya que si epocas anteriores
el teatro era considerado como un escape de primer término a la vida co-
tidiana, en la actualidad y debido a la industrializacifn é&ste escaps se
ha reflejado mas claramente en lo0s cinss, T.V., radio, etc; en fin el ~—
teatro ha pasado a wn témmino secudndario.

Debido a este grave problema, fue necesario erradificar en los
posteriores disefios de los teatros; el estilo con planta de herradwra, y
balcones sobtre puestos verticalmente; que no son sino un "discurso" por
lo poco funcional de su forma.

La tendencia moderna, prefiere los teatros mas gfucillos, que
permiten al espectador sentirse mas cerca de la escena.

El ideal del arquitecto, es eliminar el arco de procenio, que
si bien emmarcan la accifn, también le da un aire de artificialidad, --
{solo se ha mantenido en algunos casos, como una necesidad pora escon--
der los telones y la tramoya).

El teatro moderno dispone de la fuerza silenciosa de 1a eléc
tricidad ya que permite lograr los mas complicados efectos que realizan
los tramoyistas. Pueden diseflarge y construirse, sobre una plataforma -

de tres o mAg decoraciones y hacerlas girar en el momento conveniente,



que dardin por resultado tres distintas escenografias.

Las posibilidades de iluminacién moderna son tales, que ha ve-
Ces coh una sola escenografia se obtiene miltiples efectos; cuando que -
en otros tiempos, toda la luz procedfa de candilejas, barales, y diablas;
hoy los recursos 8pticos son infinitos, los colores se seleccionan, no =
20lo por su valor estético; si no por su efecto emocional. Las luces se -
manipulan desde una consola como un 8rgano, con infinidad de botones y pa
lancas.

Bl l0mino técnico, a la par de un experto electricista es un ig
térprete de las ideas del director, el teldn de fondo tiende a ser substi
tgu‘.do por la proyeccifn de efectos luminicos sobre un ciclorama.

En sintesis el teatro ha sufrido una serie de transformaciones
que no pueden considerarse solo formales si no también psicoldgicas, tan-
to para el actor como paa el piblico.

Sin emdargo, a pesar de todos los adelantos técnicos construc--
tivos en el teatro, los actores y el pfiblico en gemral‘siguen separados
por una barrera invisible que no permite una interrelacién actor--eapecta-
dor, como consecuencia es diffcil pedirle al pfiblico, un sentir personal,
cuando toda representacifén a la que asite la percibe como algo irreal, y
fuera de todo alcance de identificacifn.

RN
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En las Qltimas décadas ha hibido una serie de estudios y plantea
mientos sobre teatros experimentales, 1os cuales han tratado de fundir en
un solo espacio, y en un mismo ambiente, a actores y auditorio; sin emdar-
go aln cuando se coniideu que este tipo de teatzfo esta de acuerdo con -~
mestra &poca, y sobre todo porque permite al espectador que se inicia en-
contrarle un gusto propio. Son muy pocos los teatros de este tipo que lle-

varia a escena obras de interés popular.
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A) INPORMACION

La informacién que el Infonavit daba para la elaboracién del pro
grama, y la concepcibn espacial del teatro, era escasa pufs no dadba alcan-
ces, objetivo ni mucho menos el tipo de teatro y su capacidad; por estas -
vuzanes se busco la colaboracién de Fonapds. El cual apoyard a la comuni-—
dad de Culhuacén para que desarrolle su cultura, e inicie la apreciacién -

de las diferentes manifestaciones de arte; as{ como eventos musicales y de-
7 danza tanto clésica como folkibrica.

‘ Es necegario citar que todos estos eventos logran su culminacién
mediante la construccién del teatro, ya que es el marco propio para la -
creaciln, y realizacifn de todas estas actividades.

En su concepcién el teatro indentificari las habilidades e in -
quietudes de la commidad, de manera que estas se puedan canalizar en -
planeg de trabajo en los cuales se vean immersos los integrantes de esta
comunidad.

E1l teatro tendrf la funcibn de desplegar actividades de entre-
teniniento y formacifn educativa, mediante la incentivacién a los habitan
tes, para promover y enriquecer 1a realizacién de actividades culturales,

.y de esta forma ampliar las perspectivas de vida de sus miembros, asf co-



mo uiilizar el tiempo libere, éuz dar&n como resultado la creacién de vin-
culos de solidaridad y el fortalecimiento de un funcionamiento nuténom
de su comunidad. '

Actualmente el teatrﬁ serio en la presentacién de una obra, se
puede decir de antemano el pfiblico que acudird; por lo general es un pf-
blico adulto, que indentificarf el desarrollo de ia obra, que tiene el -
gusto en asistir y disfrutar la emocidn, la magfa del evento e inclusive
rechaza todo apoyo técnico dentro del teatro como el juego de luces, la
msica y sus efectos que son compaiieros inseparables del actor.

Cabe mencionar que el teatro cuenta con dos enemigos gratuitos,
como el cine, que independientemente de los valores culturales que posee
indistutiblemente es un medio de comunicacién accesible que permite un -
nfmero mayor de pfiblico en comparacifn con el teatro y la televisién que
podemos considerarla como la mAs peligresa, ya que €sta, definitivamente
margina todo juicio critico que pueda emitir cualquier receptor.

Todo esto trae como consecuencia la falta de interfs del usua-
rio hacia el teatro, se puede tomar en cutenta las mis escenciales dife--
rencias entre el pﬁbl;co‘de antes o el de hoy: es correcto decir que la
gente de hoy es mis credula, menos critica y mAs pobre en conocimiento;

en efecto se han perdido los criterios segin los cuales en otro tiempo



se decidian los exitos y los fracasos en forma colectiva por el fallo de
un pfiblico de inaudita vivacida, ripida reaccién y deleite de la critica.

Pregunto jHa disminmuido el interés como tal? ..... diffcilmente
se puede creer.

Lo que pasa es que se han nodificado las exigencias, provocadas
en algunos casos por la ignorancia.

La recreacifn cultural que venfa sucediendo en el teatro, se ha
transformado en mercaderia de consumo, la cual en la mayorfa de veces el
finico objetivo a perseguir, es que halla una venta de boletos excesiva, ¥y
la obra a presentar cumpla si bien nos va, con entretenernos.

El Teatro como Institucién, fuente de conocimiento y cultura,
se ha deteriorado; ya que son muy pocas las obras, que se montan actual--
mente, con el £in de crear aficionados en las nuevas generaciones; y mas
que nada dejar por lo ménos algln conocimiento, que permita despertar el
interés y gusto por el teatro.

De ser asi, &sta redundarfa en su beneficio y resurginiento.

En sintesis 1a creacifn del teatro en la Unidad Culhuacn, tie
ne como .objefiw fundamental, iniciar al usuario en la apresiacién de es~
te; no con obras fautosas, que casi siempre estan llenas de vestuarios lu

Josos y escenografias costosas, sino todo lo contrario, con obras senci-



llas y accesibles, acordes al nivel intelectual y forma particular de pen
sar; de los jovenes.

Y de esta forma, al paso del tiempo, ellos adquieran el gusto
por el teatro.

También, jPorque no? en un futuro, formen un grupo de teatro,
© como- fruto de madurez intelectual, adquirida en ciera forma por las cone

tinuas vigitas al teatro y asistencia a representaciones.



B) ARALISIS

En la ciudad de México, la mayoria de los teatros siguen mante~
niendo el tradicional trazo italiano, en donde hay una separacién psicol$
gica al bajai' el telén que pierde la comunicacién entre el piblico y el -
actor.

Otras ocaciones, llegan a crecer las relaciones de distancia en
tre los espectadores y los actores, asf{ la proyeccién sentimental y el --
ambiente es casi nulo.

El escenario en el trazo italiano, es rigido en cuanto a flexi-
bilidad de entrada y salida de actores a escena pufs bien es, a la izquier
da, 6 derecha, mas cerca, o mis lejos del procenio, el p@ibiico espera la
entrada de los actores condicionada a la monotonfa; lejos de manejar las -
entradas de actores de diferentes puntos de la sala. E1 hacer esto Oltimo
darfa un ambiente de sorpresa motivando una participacidén ulectiva del -
pfiblico; dejando de ser un simple receptor.

El escenario es un espacio li{mitado por tres paredes, piso, te=
cho, y un fondo, esta es la primera solucién que los escenografos, encon-
trarén con la que nuestros pobres ojos afin se enfrentan.

- La mayoria de los teatros actuales son un simple desglosado que



con la mas rudimentaria articulacién de elementos lo finico que logran son
representaciones planas; un cuadro o un dibujo que contenga los mis sabios
preceptos de la perspectiva Rafaeiina; sin embargo se maneja una artificia

lidad total.
IMAGEN CONCEPTUAL

Es la parte fundamental de un teatro, por esta razén nace uma -
inquietud por parte mfa, el poder otorgar un escenario 1o mas flexible, -
con un trazo que permita al auditorio obtener diferentes perspectivas del
actor, y gporqué no?, también forme parte de la escenograffa de la obra -
y en #in que no la sienta como un artificio.

La adopcifn de un trazo distinto en el cual los espectadores, -
rodean el escenario, buscando una mayor participacién entre actor-plblico,
lograndogse un ambiente fntimo.

La concepcién del escenario es lo mis flexible, donde permita -
ensayar nuevas formas de representacién .teatx-al. con una adopcién a dife-

. rentes formas €e relacibn e'opacial. entre esx)ectadones y espectdculo. Per
mitiendole al director tambidn disponer del escenario y lograr una esceno



graffa mis matural. Por lo tanto; que se pueda lograr un funcionamiento -
de teatro arema, teatro circulo, teatro isabelino o teatro panorfmico. la
virtud de este escenario, es que podri adoptar cualquiera de estas formas,
sin que se comprometa 81 moviliario, ni la escenograffa, y por lo tanto la
iluminacién.

En este caso la astructura es aparente; esto permitird lograr un
ambjiente de iﬁzomndad cotidiana, bisicamente garantizar, una flexibilie
dad de iluminacién, puesto que se puede lograr un ambiente similar a la de
wn foro cinematogrifico, 8 la de un estudio de televisién.

' El awditorio, se d@istribuird en diferentes niveles creando terrs
zas, dandole oportunidad al espectador de tener diferentes perspectivas, y
pueda temer un mayor interés en el desarrollo de la obra, puesto que el -
teatro puede ser un modo de vida y un vehiculo de ideas. Un teatro no re—
presenta, si mo vive.

Es el interés de este teatro; que el usuario se caracterice de =
un modo commitario de vivir y exprece sus ideas mediante el teatro.



C) PROGRAMA

Nunca se tuvo un programa definido y rigido, este fue conforma-
do, durante las distintas fases del desarrollo y de las entrevistas.

Fl marco de referencia que poséfa era el saber la caﬁacidad que
se requerfa. De acuerdo, al informe proporcionido por la oficina de uso -
del suelo metropolitano, sobre el reglamento se asienta, que, por cada 8%
personas en zona habitada donde se piense construir un teatro; deberf —
otorgarse una butaca. Si tenemos 50,000 habitantes e¢n la unidad, estos nos
da una capacidad de 588 lqecﬁdwes, estimados por funcibn.

Indiscutiblemente que todos estos aportes eariquecieron el pro-
grama y viceversa, de manera que solo al final se obtiene el conjunto de
requisitos (programa definitivo)°

Cabe seflalar que el proyecto cumplié los requerimientos, y en -
este proceso eata comprendida la particpaciénm del cliente, (fonapfs).



D) PROGRAMA

I. ESCEMARIO ,
1.1 ESCENARIO DE ARENA CON DESAHOGOS DESDE CUALQUIER PUNTO QUE LO

DESEE EL ACTOR.

II. AUDITORIO

2.1 SALA PARA CAPACIDAD 560 BUTACAS.
2.2 CASETA DE CONTROL.

2.2.1 ILUMINACION.

2.2,2 SONIDO.

" III. SERVICIOS DE ESCENARIO
3.1 BODEGA DE UTILERIA

3.2 BODBGA DE VESTUARIO
3.3.1 BODEGA DE ILUMINACION.
3.3.2 BODEGA DE SONIDO.

IV. PERSONAL TECNICO
4.1 ESTANCIA Y AREA DE DESCANSO PARA LAS PERSONAS.



4.1.1 VESTIDGRES.
A) 2 REGADERAS.
B) 1 V.C.
C) 1 MINGITARIO
D) LAVABOS.

4.1.2 20N\ DE GUARDADO (LOKERS).
4.1.3 COCINETA PARA PREPARACION DE ALIMENTOS.
A) BARBA PARA 4 PERSONAS.

V. PERSONAL ARTISTICO
5.9 GREEN ROOM.
5.1.2 BARRA DE CONTROL.
5.1.3 ESTANCIA (AREA DE DESCANSO PARA ARTISTAS FUERA DEL CAMERI
FO.
S.1.4 ARBA DB PRENSA 15 PERSOMAS.
5.2 CAMERINOS.
5.2.1.2 CAMERINOS DOBLES PARA PRIMERAS FIGURAS.
A)TOCADOR.
B) CLOSET
C) ESTUDIO COUCH.



D) BaRo

S.2 CAMERINOS COLECTIVOS 8 ACTORES.
A) CLOSET.
B) 3 BSTUDIO COUCH.
c) mafos.

5.3 SERVICIOS DE CAMERINOS.

5.3.1 MAQUILLAJE.

5.3.2 PELUQUERIA.

5.3.3 SALA DE ENSAYOS.

VI. SERVICIO DE SALA.
6.1 VESTIBULO ( SALA DE DESCANSO EN CADA ACTO).
6.1.1 SANITARIOS HOMBRES.
A) 4 V.C.
B) 6 MINGITARIOS
C) 4 LAVABOS.
6.1.2 SANITARIOS MUJERES
A) 6 w.C.
B) 4 LAVABOS.
6.1.3 FOYER M.PLANTA BAJA (EN OCACIONES TIENE LA FUNCION PARA -



ENTREVISTAS) .
6.1.4 CAPETERIA.
A) BARRA DE ATENCION
B) BODEGA
6.1.5 TAQUILLA EN PLAZA DE ACCESO,
6.1.6 SALIDA DE EMERGENCIA HACIA EL ESTACIONAMIENTO.

VII. AREA ADMINISTRATIVA.
7.1 PRIVADO DIRECTOR (ARTISTICO).
A) ESCRITORIO ¥ SYLLON.
B) 2 SILLAS PARA VISITAS.
C) SOFA Y MB3A DE CENTRO.
D) TOILET.
E) RESTIRADOR.
7.1.2 GERENTE.
A) ESCRITORIO Y SILLON .
B) 2 SILLAS PARA VISITAS.
C) LIBRERO Y ARCHIVO.
D) TOILET.
7.1.3 AREA DE SECRETARIAS.



A) ESCRITORIO Y SILLA.

B) ARCHIVOS,

C) CLOSBT DE PAPELERIA.

D) SAlA DE ESPERA 5 SILLONES.

VIII. SERVICIOS.
8.1 ESTACTORAMIENTO FARA 100 AUTOS.
8.2 CUARTO DE MAQUINAS.

8.2.1 CISTERNAS Y BOMBAS.

8.2.2 EQUIPO CONTRA INCENDIO.

8.2.3 SUBESTACION ELECTRICA.

8.2.4 1(YECTORES ¥ ESTRACTGRES DE AIRE.



capitulo¥L



DESCRIPCION DEL FROYECTO.

Al iniciar el paseo en el conjunto, una de las rampas remata, =
con el acceso del edificio que bien podrfa simbolizar una cueva que se --
desprende de una montafia, dando la sensacién de entrar a otro mundo.

En el cual lo cotidiano vaya de la mano con la fantasfa, el en-
trenimiento con la cultura y las acciones del usuario vayan con la madu-~-
rez de un ser humano.

Despufs de haber accedido, el usuario es recibido por el vesti-
bulo que remata con la parte escencial del teatro, (el escenario). Sin em
bargo fisicamente lo detiene un muro bajo, el cual forma una doble altura,
donde sé encuentra la zona de maquillaje para los actores; de esta forma -
todo espectador tendrd la oportunidad de iniciar un didlogo, despejando to
das sus dudas sobre quien actua en la obra a presentar, en fin todo lo que
le inquieta e interese a una persona que conoce poco de teatro e intenta
iniciarse en &1. Tambiln es necesario contemplar la posiBilidad que habri
gente que gusta por el teatro, pero nunca a tenido la oportunidad de cono-
cer el ambito donde se desarrolla el actor antes de salir a escena.

El vestfbulo genera dos brazos, que nos lleva a la zona de buta
cas, la cual esta formada en terrazas, permitiendo al usuario, tener la -

oportunidad de escojer las perspectiva deseada para disfrutar el especta-



cule.
Dentro de las cogas importantes, vale citar que el escenario eg

ta rodeado por el auditorio, y las fuertes demniveles de estas, prowocan
una perspectiva, originando as{ una mayor participacién de pfiblico-actor.

La estructura metilica que cubre el escenario y las butacas, se
manejarf aparente, propiciando un ambiente sencillo y cotidiano.

En el caso de las luces, estas se situan generalmente en la es-
tructura, pero con la propiedad de ser movibles, acorde a las necesidades
de 1la obra a representar.

De acuerdo a la disposicifn citada, del egcemario y butacas, ==
asi como 1a apariencia de la estructura que cubre el teatro, se puede de-
cir que serf immecesario montar una escemograffa fastuosa, ya que coarta~
rfa el ambiente de sencillez y romperfa el odjetivo del teatro.

El acceso de los artistas, es directamente del estacionamiento
a su frea de trabajo. Los camerinos estan localizados en el eje central =
del escenario, de una manera compacta, de esta forma evitar cruzamientos
de circulacién. Teniendo la flexibilidad de salir a escena por diferentes
puntos de escenario, lo que provocard sorpreu entre el plblice defando a
un 1lado 1a monotonia em el elpectaculo.

Lla zona administrativa, se localiza inmediatamente al vestfbulo



de acceso; y esta la forma una &rea disponible para el administrador del
teatro, el director en turno, secretaria y la sala de estar.

Respecto al privado del director, este tendrf acceso a la sala
de ensayos, posteriormente al cuarto de observacién de escena viva.

El &rea de trabajadores se relaciona estrechamente con la cir.
culacién perimetral de escena y asi preparan luces y movimiento de candi
lejas, barales, diablas o reparar, alguno de estos puentes luminosos.

El téller b6dega y cuarto de maquinas, tendrin fAcil acceso --
del estacionamiento al edificio y una pronta comanicacién con el escena-
rio sin interferir las demis actividades del teatro.

Las salidas de emergencia, ser&n francas y visibles al pfiblcio,
una de ellas, llevari al usuario a través de un puente del interior al -
estacionamiento y la obra a uma terraza para llevarlos al espacio inte -

grador y tengan la oportunidad de acceder a los otros edificios.



CRITERIO ESTRUCTURAL

La cimentacifn se resolvi8 a base de zapatas corridas y aisla——
dai en las columnas. Este gistema se eligié de acuerdo a la magnitud de —-
las descargas y a 1la capacidad de resistencia del terreno. No se tuvo que
1legar a una cimentacién profunda pox- dos cosas:

a) las cargas no eran muy grandes. (5 ton/mz)

b) Capacidad del terremo. (4 ton/mz)

Bl uso de zapatas corridag unidas entre si por medio de trabes
de liga se hizo para que la estructura trabaje de conjunto; es decir que
si hay asentamientos, la estructura se desplace y se comporte cComo una ==
sola, para evitar desplazamientos relativos.

VE]. uso de zapatas aisladas en las columnas se debid a que bisi-
camente estan trabajando como un elemento a compresibn, esta combinacién
de cimentacién garantiza el buenfuncionamiento de la estructura.

Todos 10s niveles con excepcién de la cubierta » gradas y esce~
nario, se resolvierén en concretd con un sistema de losas ypoyadai en tra
bes que a su vez transmiten las cargas a muros o colurmas.

En algunas zonas se usa losa maciza y en otra reticular, esta -



eg empleada para salvar claros grandes (s mts.) ¥y en muchas de las oca-
ciones por necesidades arquitecténicas, ademds que se obtiene un ahorro
del material en el sistema constructivo.

El uso de losa maciza que hace que el peso que obra sobre ella
se distribuye b&sicamente en los elementos cercanos a la losa, en sentido
horizontal en trabes y a su vez en sentido vertical en las columas, en -
~ cambio en la losa reticular esti trabaja en franjas.

La cubierta del teatro se soluciono con una de la estructura -
Modular Aipo Adrians donde los esfuerzos pueden buscar muchos caminos a -
los soportes, si un elemento particular alcanza su capacidad €ltima, los
elenentos cercanos los ayudarin, soportande cargas adicionales.

‘Para cargas de viento o laterales la estructura lodular actfia
como viga horizontal y no requiere de elementos diagonales. '

La capacidad de carga viga se determina disminuyendo ¢l peso -
de estructura, el cual es aproximadamente 26 Kg./ﬁF.

El analisis sfsmico se hizo pensando en que el sismo pueda to-
mar cualquier sentido de ah! la necesidad de meter los muros de rigidez -
de 25 cms. en la zona de cimentacién e incluso en techo, estos nos sirven
para soportar las fuerzas horizontales (sismo-viento) y para mantener la
estructur; dentro de 1fmites adecundos de desplazamientos rclativos entre

ellos.



CRITERIO DB INSTALACIONES DEL TEATRO.
INSTALACION HIDRAULICA.

Para el abastecimiento de agua potadble, fue necesario localizar
wna cisterna dentro del conjunto, con la capacidad suficiente para satis-
facer el consumoc de agua que se necesita en cada uno de los edificios.

' E1 método analitico que se utilizé para calcular las tuberias =
en el teatro, fue el método del “Hunter”, el cual se basa en el gasto de
un lavabo, a este gasto se le da el nombre de "unidad mueble" ( ﬁ.u. )

¥ le da valores de unidad mueble a todos los muebles segfin el tipol de ~-
uso pfiblico o privado, y también por su funcionamiento, de fluxfmetro o
de tanque. '

Una vez que se tieme el nftsero de unidades mueble, se una la -
tabla de gastos provables que se tiene como resultado de investigaciones.

Posterioraente ya que se tiene el gasto provable se consulta -
la velocidad minima y méxima (0.6 litros x segundo a 3.0 litros x segun
do) y no rebasar en 15% ¢e pérdidas por Pricciones, respetando estas nor
ras se localira el difimetro requerido.

SISTEMA DE AGUA CALIRNIE.~
k Se opto por tener calemtadores de paso eléctricos y as! evitar



una central de agua caliente que traerfa consigo muchos equipos especia-
les.

El agua para el calentador se toma de la misma 1lfnea de agua =
fria y al paso de esta se calienta y se distribuye a los muebles que lo
requierin.

Ademis se opto por calentadores de paso eléctricos para evitar
el almacenamiento de combustible, de agua caliente y lineas de retorno.
MATERIALES .-

En todas las redes de instalaciones interiores en el Teatro -
se usarin tuberias de cobre tipo "M", tanto en agua frfa como en agua
caliente.

Esta tuberfa de cobre se unir& utilizando conexiones de cobre,
las cuales soldadas. La soldadura scrf de estafio No. 50 de narca "Strami
line" y pasta fundente para soldar, de la misma marca.

la tuberfa seri prodbada a una presién de 8 Kg x ¢m. con agua -
potable durante tres horas minimo. La Presifn tendri que ser constante,
sin la necegidad de haber fugas en lag vilvulas y conexiones en general.

Los diimetros de las tuberias serfn segfin se especifican en ==
los planos correspondientes.

INSTALACION SANITARIA
DESAGUES PLUVIALES:

El criterio que se siguid para el desague de las techumbres fue



considerado 1a intensidad de lluvias para el Distrito Federal, que es de
100 a 150 mm. por hora, con esta intengidad aplicada a el frea de capta-
cién que es 1a azote se obtendrfa al gasto pluvial que se tiene que desa
lojar, y que en relacién con la capacidad de deugué de las tuberias, se
obtiene el difmetro necesario.

DESAGUES SANITARIOS.-

Para este punto se considerd que un lavabo tiene un gasto o de
sague de 25 litros por minuto y en funcién a este gasto que también se -
1lamard unidad mueble, se tiene el valor en unidad mueble por cada equi-
po que necesite desague.

Adends todos 10s muebles deben opturar dé por medio trampas o
sellos hidrfulicos que evitan que los malos olores regresen y salgan. —-
As! migmo dotard a la instalacién de una 1fnea de tuberias de ventila —
cién, que aparte de expulsar los malos olores,sirve para equilibrar la =
presién atmosférica con las de las tuberias de aguas negras y que estas
desalojen las aguas residuales mis ficilmente.

CRITERIO DE CAICULO.=-

Para los desagues pluviales se toma en cuenta el gasto pluvial,
mencionado anteriormente, el cual estaria dado en litros por segundo y -
se consulta una tabla para este caso en el que se determinaria la capaci



dad de desagues en litros por segundo de acuerdo a los difmetros de tubo
comercigles mfis usuales, tomando en cuenta las pendientes de las azoteas,
para la cual se recomienda que sea de 2X com miximo encomtrando el difme
tro necesario para la bajada de aguas pluviales (B.A.F)que llegarf al -
registro éomelpowente. ya que se estan separando las aguas pluviales
de las aguas megras;para dirigirlas por medio de uma red de registro has
ta desembocar ea el lago.

Para los desagues sanitarios el gasto de aguas negras expresan
do en unidades muebles y as{ mismo se consultard la tabla de desagues pa
ra rnnle; horisontales coj una pendiente de 2¥ minimo de los edificios
¥y se eacuentra el difmetro necesario.

Pan los ramales verticales o bajadas de aguas negras (B.A.N.).
Se consuitarl otra tadbla similar com 1a que siguiendo el mismo procedi «
mieato de unidades muebles, acumulas se localiza el difmetro propio del
gasto sanitario. La bajada de aguas megras ya dimensionadas llegardm inme
diatamente a su registro propio, que se conecta a la red de registros has
ta degsembocar en la red municipal.

MATERJALES.~
Las tuberias dentro del Teatro serén de fierro fundido con unio
mes bien selladas con estopa alquitranada y plomo, ¢n los tramos cortos -



de desagus de lavabo y a las coladeras y de estas al ramal, se utilizardn
tuberias de cobre tipo "M" unidas por medio de soldadura, las tuberias de
1insa de ventilaciln serfn de fierro galvanizado roscable.

Las coladeras pluviales serfn de tipo "Clpula® o de "Pretil" se
gim se pretende el caso ademfis por cada 100 metros de azotea se localiza-
ré una bajada de agua pluvial y serén de fierro fundido de 100 mmn. de =
didmetro.

Por otra parte los albaffales serfin de concreto con registros de
40 x 60 cms. a una distancia mixima de 10 mts.

los diSmetros de tuberias se especifican en los planos correspon
dientes. ‘

INSTALACION ELECTRICA.=-
H-UHIRACiON:

El criterio a seguir para encontrar el nfimero de limparas €§ —=
por medio del método de "lumenes" el primer pase consiste en elegir el sig
tema de iluminacién ya sea directo, indirecto, semidirecto, semiindirecto
y el general difuso, el cual se elige segfin las caracteristicas del local
y las actividades que en &l sc vayan a realizar asf como el tipo de ldmpa
ra que puede ser incandecente, floresente, vapor de sodio, vapor de mercu-

rio, iodo-cuarzo o vapores metdlicos.



Como segundo punto se determina el nivel requerido de ilumina-
cién en luxes, valores que ya se encuentran tabulados y reglamentados pa
ra cada local segfin su uso, y que se encuentran en tablas que proporcio-
nan los fabricantes o el reglamento de comstrucciones.

En tercer lugar se determinan el coeficiente de utilizacién ~-
del flujo luminoso que llega al plano de trabajo, al total del flujo ge-
nerado por las lémparas.

El coeficiente de utilizaciém (C.U.) toma enr cuenta:

Eficacia y edificacién de las ldmparas, altura, montaje, dimen
8i6n 4del local y la reflexién de paredes; techos y pisos.

El cuarto punto a saber es el factor 4s conservacién o de man-

tenimiento se divide en: buemo, malo, y regular, esto depende de las con
diciones atmosféricas donde ee localiza el proyecto de las limparas y -
gabinetes se limpifin frecuentemente o0 10 y si las lamparas se Teponen ~-
8810 cuando se funden o si se restituyen por grupos. A estas caracteris
cas se les valora segfin el tipo de luminaria, s0lo se tiene que elegir -
cual de los dos factores es el adecuado.
’ Todo 10 anterior se concemtra en la férmula del método de un -
nimero de lémparas = (nivel luminoso en luxes X frca en metros cuadrados
entre lumenex por MAmpAra por coefitiemte de utilizeciéa x factor de man
teniniento. ‘ ‘



8olo resta decir que el emplazamiento de las ltnimigs resul-
tantes deben ser de tal modo que la lux se propague uniformemente, eito
depende en general de la arquitectura y dimemsiones de 1a habitacién.
POSICION DE 1AS SALIDAS Y 'rnrb DE ILUMINARIA.

Las luminarias deberfn estar distribuidas proporciomalmente by
equidistantes una de otra. .

CALCULO DE CONDUCTORES: E1 clculo de las calibres se basa en
1a ley de (OHE) donde plantea que el voltaje es = el producto de la in--
tensidad multiplicando por la resistencia. De esta desprende de la fér-
mula con 1la cual se claculan los conductores es: r=e (E) (1000 2L (W)
de donde: R es igual a la resistencia de) conductor en OHN/Km es igual
a la cafda de woltaje en la 1fnea (E) "igaul a el woltaje nominal en la
1inea eléctrica (1000) es una constante de transformacién de Ims a ntrs.
(L) es 1a longitud del comductor de cobre desde el aparato ds consumo -
de corriente o interruptor de esta.

Y (W) e-hwcadenttsqueeoﬁmelaparatooequipoe:_:
contrado (R) se comsulta la tabla que mos indica la relacién entre esta
resistencia y el No. del calibre del conductor.

CALCULO DB TUBERIA
Como la corriente eléctrica es un flujo de electrones al paso



de ellos se produce calor, por lo gue puede tomarse en cuénta que las tu-
berias no deben considerarse totalmente ocupadas.

Al alojarse dos conductores se ocupa el 40X tres o cuatro Con—
ductores al 30X y mAs de cuatro conductores el 20%.

Se consulta una tabla en donde aparecen esta relacifn donde tam
bién viene las freas de los conductores y los tubos. ‘

MATERIALES: Dentro del teatro los ramales gerfn con tuberfa —
conduit galvanizada de pared gruesa conectados a los registros o cajas de
14mina.

Tedo el material que se utilizari debe estar registrado por la
Direccién General de Electricidad para poderse aplicar desde marcas de ——
equipos como la sub/estacién y motores como marca de cintas aiglantes.



AIRE ACONDICIONADO:

Se utilizarf unicamente ventilacién por extraccifa y enfriamien
to o refrigeracién pox- una manejadora de aire integral em epocas de calor
exesivo regulandose h temperatura automfticamente. Dado el clim templado
de la ciudad de M8xico, en epoca de invierno la temperatura, no desciende
mucho, pero afin, el Ealor generado por las persomas tanto por respiracién

-y transpiracién y el calor de la instalacién en un local cerrado nivela ~=
las condiciones de confort en el interior por lo que no se requiere de ca-
lefaccién.

Para ventilacién de teatros se necesita 10 Fts/min. por persona
si el teatro tiene una capacidad de 350 personas se necesita 3500 Ft3/min/
pers. 99.108 m3/min./pers. se recomienda seglin tablas 6 cambios para re-
mover el volumen total de aire del teatro que es:

..ancho prom. 17.4 m.
largo prom. 0.5
h prom. 10.5
vol.= 27.4 x 3.5 x 10.5 = 8774.85 nls.
Si vent. = 3500 pcm. - 99.109 mcm.

Y en cada cambio hay que remover 8774 m3 cuantos minutos se necesitan para



poder removerlo.
99.109 m3 es 1 min,

99.109 = 88 min.

8774 es x
Si 1a funcién dura 2 hrs = 120 min. La diferencia para descansar los equipos
‘de aires de 32 nin. ‘
Si hay 6 cambios por hora trabajara 44 min. y descansarf 16 min.

44 = 6 = 7.33 min. de trabajo P/cambio
16 = 6 = 2.66 min. de descanso en cada cambio.
Las velocidades recomendadas:

' Uso VELOCIDAD PIES/MIN.
Tomas de aire de exterior 700 a 1000
Salida de equipo vemntilacién 1000 a 2000
Ductos principales ) 700 a 1500

Ramales 600 a 800
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Se proyecto la ruta conveniente para distribucién conveniente -

16 regillas de inyeccifn para 3,500 pcm. = 218.75 por cada regilla.de ine
yeccién. '

Sacar secciones de ductos se toma la relacién en tablas (York =
size a duct) entre la velocidad pies/min. y la cantidad de aire a inyec——
tar en piesa/min., y donde se encuentren las dos cantidades para seccibn

de ducto ya sea circular o rectanguwlar.



TRAMO 1 218.75 (pcm) pies's/min. vel= 600 FPM pies/min.
de tablas yorks ducto 81/2 x 8" (20.32 x 21.59 cm.)

TRAMD 2 437.50 PCM y vel= GO0 FFM
ducto 15" x 8" (38.10 x 20.32 cnm.)

TRAMD 3 656.00 PCM y vel= 600 FP
ductom 23" x 8" (58.42 x 20.36 cm)

TRAMD 4 875.00 PCM  vela 600 FPM
ductos 32" x 8" (81.28 x 20.32 cm.)

TRAMD 5 1093.75 PCM  vel= GOOFFM
ducto= 32" x 10" (81.28 x 25.40 cn.)

TRAMD 6 1312.5 FCM  velms 600 FFM
ductoa 32" x 11 1/2" (81.28 x 29.21 cm.)

TRAMD 7 1531.25 FCM  vel= 600 FPM
ducto= 32" x 131/2% (81.28 x 34.29 cm.)

TRAMO 8 1968.75 PCM  vela 60O [PM

ducto 32% x 17" (81.28 x 43.18 cm)
TRAMO 9 3500 PCM vela 700 FPM

ducto= 32" x 25 (81.28 x 63,50 cms.)

TRAMMO 3500 PCM vel=s 1000 FPM
_ducto= 32" x 10" (81.28 x 48.26 cm.)



ISOPTICA

Cada especfador debe ver todo el escenario, por encima de las -
cabezas de aquellos gue estan enfrente de &1; se han empleado varios méto
dos, para resolver este problema y en la prictica, es costumbre obtener ~
esta curva haciendo uso de trazos grificos que dan un grado de impresicién
mayor al tolerable, deficiencia que se acent@a si el plano es de caracter
construcﬁvo.

El siguiente método amalftico, empleo para trazar la curva isop-
tica de este proyecto, permite Fijar con exactitud las cotas relativas, ==
previa determinacién de los datos que a continuacién se mencionan.

F= El limite inferior de campo visual, en el esquena F es el pun

to cero de las cotas horizontales y verticales,

E= Qjos de egpectador.

d1a Distancia del ojo del primer espectador sobre el plano hori-

zontal que contiene a F.
Ca Distancia vertical constante del ojo humano a la partg SUP@wm

rior de la cabeza minimo 15 cm. (ver corte)
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Establecidos estos datos, conforme a las necesidades del-corte,

las incognitas son e ea, e 4 es decir, la altura del ojo de cualquier -
egpectador sobre el plano F. ‘
Analizando el esquema se tiene por triangulos gemejantes la -—-
ecuacién general.
1 +c+C+ ¢
(g * & &' & ™

Sustituyendo en nuestro caso particular.

e1- 0.50 Distancia entre respaldo a respaldo de
d1- 1.30 butaca es de d=0.95 cms.

cw .15

para e, .

e-(:1+:)¢‘2 es-(e1+c+c)d3

a a ’ a
1 4 49 94 9



e, (050 + .15 ) 2.25
1'% 1!30

e2- .38 + .11 x2.25
ezg- 49 x 2.25

e2-1 .10

Altura de ojos del 2°

espectador.

e= (0.5 + .15 + .15 ) 3.20
1.30 1.30 2.25

63- -55 X 3-20

e3-1 .76

Altura de ojos del 3°

espectador.



ESPECIFICACIONES.

CIMENTACION: - Zapata aislada o zapata corrida.
Acero de alta resistencia fic. 4,200 Kg/em2 y concreto e

200 Kg/cm2 agregado 3/4" revenimiento 14 B.
~ Se marcaréin los ejes de cimentacién teodolito o trfnsito.

- Se revisari el armado de acuerdo a los planos estructuraee
rales, de varrilla, distancias de parrilla entre varillas,

bastones, etc.

-~ Los anclajes para f£ijar elementos estructurales prefabrica
dos serin inmovilizados antes de colar y su posicién se —-

rén revisados con teodolito.

-~ Se verifica las posiciones y niveles, de las anclas, antes,
durante y despuls del colado para hacer posibles conexio=-

msl



CONTRATRABES: - Se narcardn los ejes con trénsito.

-~ La forma, dimensiones y armados, se sujetarin a lo indica
40 en planos estructurales.

= Los moldes se ajustrarén a la configuracién y dimensiones

| que marquen los planos y se fijarén con separadores de «
varrilla corrugada como bushings con tubo de P.V.C., colo
dos a no mis de un m. de distancia entre si.

~ Para las trabes mayores de un m. la parte inferior estard
provista de aberturas que permitan 1la inspeccién del cola
do y su limpieza.

= la calidad de la cimbra estari sujeta a la aprobacidn de
la direccién de 1la obra; el nfimero de usos serfin de 10 en
en cimbra para acabado no aparente, y de 6 si &1 acabado

es aparente.

- Lo; anclajes y preparaciones para paso de instalaciones,



~que se indican en planos, deberfn quedar previstos antes
del colado.

=~ Los pasos para instalaciones tendrin 2cms. o afs que el -
tubo que alojardn serfn reforzados con 4 bastones diagomy
les en cada cara de la pieza, con longitud de cuatro ve—
ces el difmetro dal pago; no se colocarfm cerca de colum—
nas ni en zomas de armado concentrados.

= Toleramcias: el frea de la seccién f£ijada por el proyecto
no variarf mfs de 1X én lineas y niveles.

= Las dasviaciones wno serin mayores de 2 mm. en cada metro -
de longitud de elemeanto.

- Bl concreto serf de F’c=200 Xg/om2 agregade 3/4 revenimien
+ 14 bombeable, el concreto serf vibrado, con un vibrador
de chicote con cabeza de dimensifn de 2" de espesor.

- Ho se permitird el exceso ds vibrado qua produzca segre-
gacibn de concreto. La cabeza de vibrador se introducird



verticalmente, sin remover con ello el concreto, no se
permitird aplicarlo horizontalmente.

- E1 acero seff de alta resisteacia de F’c de 4200 Kg/cm2.
El armado serf de acuerdo a los planos estructurales.

LOSA CIMENTACION: - La forma, dimensiones y armado se sujetarfn a 1o ine
dicado en planos estructurales.

- E1 acero del armado deberd estar limpio de polvo, man
chas de aceite, virutas, mortero.
El armado de la losa estarf sobre un firme de concre=
to de F°c 100 Xg/cm2 que permitir& a la losa conser—
varse en Optimas condiciones, y serviri como colchén
entre el submlo’ Yy 1a losa.

= Los anclajes para fijar elementos estructurales que se
colarfn posteriormente serfn immovilizados antes de co
lar y su posicién serd revisada con teodolico; se veri
ficarf sus posiciones y niveles antes, durante y das«



puls del colado para hacer posibles correcciones.

« Se recomienda que en la junta entre la losa y contratra-
bes se coloque una banda de P.V.C. para evitar Piltracig
nes de agua pricticas y deterioren el concreto y pbr 1o
consiguiente la cimentacién.

LOSA TAPA DE CIMENIACION:

« la forma, dimensiones, armado, fatigas de trabajo y resig
tencia estarfn dadas em planos estructurales; el acabado
y niveles finales se indicarfn en los detalles de cimbra
indicando en el alcance bdsico.

~ Se usarfn silletas de varilla o de concreto amarradas com
alambre de No. 16 de alambre recosido, con extremos hacia
el interior o con puntos de soldaduras para unir silleta

y armado.

= Se proveerfn los anclajes y preparaciones para ligar com



DECIMBRADO:

otros elementos estructurales o de instalaciones. Los pa-
30s para imstalaciones tendrfn 4 cn. o mis que el aucto -
que alojarés y se reforzaris con 4 bastonss diagonales en
cada cara de la pieza; no se colocarfn cerca 4de la colume
oa ni en zonas de armado comcentrado.

Les moldes dederin ajustarse a las dimensiones indicadas
en planos estructurales, los cargadores deberdn resistir
una carga wniforme de 50 Xg/cm2 y carga concentrada de =
300 Kg/m2 aplicada en cualquier punto de la cimdra y los
pies derechos se asentarfn sbbre rastras y cuflas que ga-
ranticen su nivelaciéa. Deberd tener ademfis resistencia
y rigidez para soportar esfuerzos laterales, por impacto,
compresifn pendicular a la .H.bri. peso del concreto y pe=-
80 propio; se calculard con margen de seguridad de S.

Se hark en forma parcial dejamdo puntales durante el tiem
po indicado en cada caso.
Para suwperficies laterales: 24 horas para concreto e ww



2 ton/m3 de resistencia répida; 36 horas para concreto de
1.4 t/m3 de resistencia rdpida; 48 horas para concreto de
2 ton/m3 resistencia normal, y 72 horas para concreto de -
1.4 t/m3 resistencia normal.

PRUEBAS TOLERANCIAS Y NORMAS:

= El frea de la seccibn fijada no variard mis 1X; en nive—
les las desviaciones no serfn mayores de 2 mm. por cada =
metro de longitud no se admitirin alabeos en la superfi=-
cie.
Se harfn pruebas del acero por cada 10 toneladas de mate-
¢ial, antes del colado.
La flecha mixima permisible en cimbras serd de 1/500 si -
es aparente ¥y 1/400 81 no es aparente. La contra flecha -
medida desde los apoyos al centro serd de 1:400 y s €=
plearf nivel de manguera.
Se harfn prugbas de la revoltura cada 40 m3 con un minimo
de 3 cflindros.



ESTRUCTURA: ~ Serid combinado, en algunas partes como la zona administra-
| tiva y bafios ser&n muros de carga de tabique rojo recoside

de 7x14x21 cms.
Los tabiques deberfn sumergirse en agua 12 hrs. antes de su
colocacifn, humeciendose la superficie de asiento antes de
_proceder a colocarlos, asentfndolas com morteros cemento-a-
rena en proporcifn 1:5 en hiladas horizontales cuatrapeadas;
juntas serfn homogéneas de espesor wniforme (5 a 10 m.)' de-
biendo quedu- las verticales a plomo y las horizontales a -~
nivel.
Ei desnivel de las hiladas no deberi ser mayor de 3 mm. por
metro lineal con valor miximo de 3 mm. en longitudes mayores
de 10 a. Los desplomes serdn no mayores de 1/300 de la altu-~
ra del muro, admitiéndose para alturas mayores de seis me «
tros un miximo de 2 centfmetros.

MURQO DE Comm ARMADO AP‘ARENTE ESTRIADO -
Y COLUMNAS DE CONCRETO APARERTE PULIDO:
= Concreto de F’c 200 Ig/cm2 y agregando 3/4" rev + 16 B, ace
‘ro de F’cald200 Kg/cm2 alta resistencia ver despiese en plano
C=24. '



1OSAS: = Losa paticular. Procedimiento conitrmtimx El entrepiso reticu-
lar celulado se construye sustancialmente en la misma forma quc
todo entrepiso ordimario concreto armado, con la cual no se pier
den las v&ntajas propias de este tipo de construcciéa.
Solamente se introducen en el procedimiento comfn algunas simpli-
ficaciones que permiten acelerar apreciablemente el proceso conge
tructivo y al mismo tiempo obtener una reduccibn congiderable en

el costo.

CIMBRADO; - Debe ser completamente plana de madera o métalica y cuidadosa
mente nivelada desde el principio.
Se pueden utilizar ventajosamente tarimas esndarizadas que se

recuperan ficilmente.

TRAZO DE 1A RETICULA} - De acuerdo con la distribucién reticular de blo=--
ques indicada en planos estructurales se trazan
en la cimbra los espacios que corresponden a la -
hilera de casetones que van en el perimetro de la
losa, y se colocan dichos casetones de poliestire

no. Para ello conviene indicar sobre la cimbra la



la posicifn de estos casetones con trazos que no necesitan
ger contimwos. Las hileras interiores de bloque se locali
rarfin ficilmente mediante reventones tomados desde los blo

ques del contorno.

ARMADO: - Para obtener un WMuto adecuado del refuerzo, conviene co
locar calzas que pueden ser de concreto, precolado de 2 an. de es
pesor, a razén de una por cada casetSn, sobre las cuales se tien-
den las varillas de refuerzo inferior, primero en un sentido y —
luego con el otro. A continuaciln se ponen los estribos, también
en anbos sentidos y se amarran en la posicién indicada en los pla

~ nos estructurales. Finalmente se coloca el refuerzo superior, pri
Mmero en un sentido y luego en el otro y ge amarran a los estribos.
En la zona de capitel que es la que corresponde a los cuatro case
tones situados alrededor de la columna, debe revisarse cuidadosa-
mente la eblécaci&n de refuerzo, pues es la zona sometida a los -
wmiximos esfuerzos.
La disposicién ds refuerzo es muy sencilla a base de varillas rec
tas. En las viguetas de capitel, que son las que van de columma
a columna y las d0s laterales, generalmente se colocan dos vari =



llas abajo y dos arriba aumentadas en el capitel en la cantidad
necesaria para tomar los esfuerzos en las viguetas centrales ge
neralmente se <ispone s0lo una varilla inferior y otra superior.,

AZOTEA: ‘- E1 sistema ;;ue se recomienda para imperneabilizar la losa sipo
rex es el nota-té, © sea que se cois:ldera el techo y lar we=
brana impermeabilizante como dos elementos iadependienmtes .’ -3
dos parcialmente umo al otro; esto elinina el peligro de vy 2
ra de la capa impermeabdle por movimientos que pudiesem existir
ya que si llegasen a producir el impermeabilirante flotari. A~
denfis elimina el problema de los abolsamientos ocasionados por
vapor atrapado, ya qu el sitema "flotante® se permite que cual
quier presifn de vapor de agua se reparta en una frea mayor y
no en puntos, como sucede en la impermeabilizaciomes pegadas -
en su totalidad en las losas de techos. '

INSTALACION HIDRAULICA: —~ La ejecucwSn de los trabajos de las instalacio
nes hidrfulicas y sanitarias se desarrollarf -
de acuerdo con las exigencias de la obra geme~
ral Yy el contratista serf responsable cuando -
ocacione cualquier dafio a la misma, por 70 ha-

~ber ejecutado las imstalaciones.



= Toda 1a tuberfa y conexiones serin de cobre tipo M. y se

usarf soldadura de carrete de alambre de 3 ma. del No. 50,
50X estaflo y 0% plano asi mismo antes de la ejecucifénm de
los trabajos en coordinacién con otros comtratistas (de la
estructura o de otras instalciones) se revisari los planos
de ellos y se indicard a la direccién de la obra las cor_i'e_g
ciones adecuadas para evitar interferencias.

Las tuberias de las instalciones podrén colocarse ocultas

o visidles, segfin los requerimientos de esta obra; pero en
todo caso, salvo cuando se indique lo contrario por rqueri
mientos estructurales; las tuberias verticales deberfn ing
talarse a plomo y en caso, de las horizontales deberén lle
var pendientes del caso, sin cambios de direccifn innecesa

rios no deberan formarse arcos o columpios entre apoyo y -

apoyo.

Las vilvulas deberfn quedar localizadas en lugares accesi-
bles y que permitan operarlas fAcilmente, procurando que -
al instalar las vilvulas, sus vistagos queden en posiciéa



horizontal, no permitiéndose la colocacién de vilvulas con
el vistago hacia abajo.

- La tuerca de uwnién, bridas y vflvulas deberfn quedar de -
tal forma que se logre Picil acceso a ellas y por aingln
motivo deberfin quedar ahogadas en los elementos estructura

les tales como muros, losas, etc.

= Las salidas o preparaciones de los muebles sanitarios deb_gk
rén quedar perfectamente bien alineadas, conservando las

 alturas y separacifn entre alimentaciones y desagues uniee
formas dependiendo del tipo de muebles.

- Se tendrfn pendientes uniformes en todo el ramal, siendo ~
estas pendientes las indicadas en planos. Pero en caso de
no existir algunas indicaciones, se procurar& dar la wvelo
cidad en las tuberias de dremaje de aproximadamente 0.60 m.
por segundo y nunca menor del 2% para tuberias de 70 mm. -
y menores, del 1% para difimetros 100 mm. y mayores.



~ Cuando la tuberfa alimentacifén vertical se sujetari de los
bordes de las losas por medio de abrazaderas se anclarfn -
con taquetes expansores o con' anclajes para herramienta de
explosifn “Drive it® o similar; las tuberias horizontales
se supenderfn de las trabes y/o de losa bajo de piso a que
den servicio, usando abrazaderas de solera de doble tiran~

te de hierro y anclada con taquetes expansores y tornillos.

- Pruebas despufs de colocadas todas las tuberias de desague
y alimentacién, se cerrarfn las salidas temporalmente y se
cargard todo el sistema durante 24 horas con agua. La prue
ba se repetiri con todos los accesorios ya colocades en -
forma definitiva. Todas las tuberias que lleven aislamien-
tos se probaran antes de colocar este a 150 1b/p2. En caso
de haber fugas, se suspenderd la prueba pard reparar la, -
probindose nuevamente hasta cumplir los requisitos de fune

cionamiento.

INSTALACION SANITARIA: - La tuberia serf de fierro fundido.
- En el interior del edificio, las uniones entre dos



tubos se hard de tal manera que el macho y la campana que
den concentricas, el material a rellenar seri de estopa -
alquitranada en forma de cordén apretada con espesor igual
al egpacio entre el macho y la campana se retocarf compac
tandose y degpuls se sella caln plomo fundido, hasta obte-

. ner una superficie plana y uniforme en todo el anillo for
mado entre el macho y la campana.

= La tuberfa en muebles sanitarios, los desagues serfn de
tuberfa de cobre tipo "M con una pendiente de 2%, las co
nexiones se recomienda, ‘soldadura de carrete de alambre -
de 3 m. de didmetro de 50, o sea, 50% de estafio y 50% de
plomo de la marca stremline o similar y pasta para soldar

de las mim_u narcas.
~ Los desagues del interior a exterior habri un cambio de -
naterial, las tuberias serfn cemento asentadas con Cemenw

to, arena, en proporcifén 1:4.

INSTALACION ELECTRICA: - Serd de tuberfa conduit galvanizada de marca fusa



y coples de la misma marca: para la instalacifn se mane-
Jo una subestacién de la cual se ccaecta con diferentes
tableros de distribucidn en N nfmero de circuitos en to-
do el teatro.

Algunas Recomendaciones: se deberi instalar las tuberias
siguiendo la trayectoria mas conveniente, munque no coin
cida con la indicada con los plancs, sin camdios de direc
cibn innecesarios debiendo quedar fijadas a las losas o
trabes y no se utilizaran medios de sujeccibn de otras -~
instalaciones llamense hidrafilica, sanitaria, estructuras
de falso plafones, etc.

Entre dos cajas consecutivas se admiten como miximo tres
cambios de direccién de 90° de no poder cumplir lo ante
rior, se intercalara un registro intermedio de ficil acce

Todas las ranuresde bajadas para alojar tuberias en los -
tubos deberfn bacerse en posicién vertical las rameras —
tnicanente podrén ejecutarse cuando 1o marquen los planos




Al terminar de colocar la tuberfa en muros, serfn cubier-

tas con revoltura de cemento y arena (nnca con yeno).

Soportes para tuberfa horizontales con ibruadu'as para -
tubo o abrazadera de solera, fijadas a la losa o en las
trabes segfin el caso. Para tener la seguridad que no van
a desprenderse, para £ijar las abrazaderas puede ut:luug;
se anclas de balaso drive-it o tagquetes de fibra com tor-
nillos de mismo nfmero del taquete.

Las tuberias verticales de alimentacién dcben ser soporta
das con abrazaderas de solera firmemente adosadas al mwro
que pueda soportar el pego que se le va a transmitir.

El alambrado: Antes de alambrar se deberf sondear todas -
las tuberias con el objeto de asegurarse de su continui--
dad y de que estan libre de obstaculos para el alambrade.
Yo se debe para alambrar, aceite como lubricante en los «
conductores sino talco, nunca se debe tratrar de alambrar
recurriendo a tensiones excesivas.



Al ir ordemando los conductores antes de que estos entren al
tubo, procurando planchar dichos conductores para no llevea
quiebres que obstaculicen el alumbrado.

CONEXIONES: - Todas las conexiones en conductores de calibre hasta NO. 10~

' deban ir soldadas, y las conexiones en conductores ndmero 8,
en adelante se hari por medio de conectores especiales que se
considerfn en los materiales necesarios para e:jécutar las ing
talaciones; dichas conexiones deberdn estar cubiertas con ca-
pas de centa de lule y centa de friccién.
Una ver soldada y encintada las conexiones deberi hacerse las
pruebas con corriente.en la cual se comprobari lo siguiente -
que no haya en el sistema por probar un circuito corto que no
haya alguna conexién de alta resistencia que produsca calenta
miento; que los nfineros de los circuitos de los tableros coin
cidan con los marcados en los planos; que en cada una de las
salidas a contacto, fuerza y alumbrado exista el voltaje ade~
cuado; que todos los apagadores controlen ﬁrecisamente las ~

unidades de alumbrado que se han considerado en los planos .



HERRERIA ALUMINIO: - Ser& duranodik color bronce.

- Todas las cotas anotadas en planos serin verificadas
en obra antes de fabricar las piezas, y todos 108 ==
ajustes que requierin al ser colocadas en obra corre

ran por cuenta de contratista.

- La cancelerfa tendri holguras o juntas de dilatacién
para absorber los movimientos debidos a diferencias

de temperatura de sus elementos.

-~ Todo el trabajo de ensamble se hari en el taller; aqua
1lag seccione que no puedan ensamblarse permanentemen=-
temente en el taller se unirin temporalmente marcando-
se para después desarmarse y empacéndolo de tal manera

que pueda ser ficil y ripidamente montada en obra .

« Prueba de filtracifn de agua, con no menos de 55 litros
de agua por m de superficie expuesta de la muestra.



~ E1 agua deberi provenir de un tubo con perforaciones de

| un mflimetro de dilmetro que cubrirf toda la superficie
expuesta esta prueba durari 10 minutos, al cabo de los -
cuales no deberi haber ninguna filtraciém de agua.

-~ La desviacién mixima en cualquier plano seri de 3 mm. - =
por cada 4 m. de longitud, en un miembro cualquiera, 0 =
6 mm. sobre cualquier dimensién total de cualquier elmen

to.

- ba mixima desalineacién entre dos elementos consecutivos

de extremo a extremo seri de 1.5 mAximo.

CRISTALES: = El cristal seri natural, el espesor seri de 6 mm. todas las -
areas pfiblicas, administrativas y camerinos. En los baffos se-

ri cristal tapiz de 5 mm.

2
- Para la colocacién‘de cristales o vidrios mayores de 4 m se
usarin calzas de plomo una en cada éxtremo. a w quinto de la

longitud del cristal (tomando un gentido horizontal en la par

H
i



te de abajo).

- El cristal no deberi tener burbujas o defectos, ni se admi
tirdn piezas rotas o degpostilladas. Se sustituirdn las ~-

piezas si se rompen ya puestas.

-~ En el corte de todos los cristales ge dejari una hoguera -
de mas o menos 3 mm. en sus 4 cantos. No se admitir{ una -

holgura mayor.
CERRAJERIA: -~ Ser& schlage.

- En la 1fnea "A" para puertas de intercumunicacién constante.
Esta cerradura tiene la posicién de botén de giro o de im-
primir, prevee un control visual de cierre y la perilla inte
rior siempre queda libre, para permitir la salida inmediata

sin necesidad de llave.

~ Linea "G" ofrece una doble seguridad puesto que esta cons-

tituida de hecho por dos unidades, su uso seri en bodegas.
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A - ALBARTLERIA
1 = CIMENTACION

CONCEPTO CANT. UNIDAD  P.U. TOTAL

2
A-1 LIMPIEZA DE TERREND 2,135.00 M 35.00  74,725.00
A-2 TRAZO DE EXCAVACION 2,776.73 w 90 249,905 .70
A~3 PLANTILLA DE CONCRE
" TO DE F*C 100 m/cl_r’
ARMADA CON MALIA - : »
ELECTROSOLDADA . 1,127.75 ¥ 380 428,545.00
A4 LOSA CIMENTACION DE
CONCRETO_ARMADO DE ‘ 2 v
200 XGA€ REV. 14. 1,127.75 M 1,134.77 1,279,736.86
A-S CONTRATRABES DE CON
CRETO ARMADO DE F’C o ‘
200 XG/CM" REV. 14B. - 613.30 M 1,395.00 855,553.50
A6 LOSA TAPA DE CONCRE

0 P’C 200 XG/crf -

REV. 148; CIMBRA 1A 5 ‘ E

MINA ROMSA CAL-20 1,127.75 M 1,621.10 1,828,195.52
A~7 BANDA DE P.V.C. 157.50 M.L. 261.98  41,261.85

IMPORTE TOTAL ' ' $ 4,757,923.43



2 «~ ESTRUCTURA

A~8

A=9

A=10

A-11

A-12

A-13

CONCEPTO

MURO DE CONCRETO AR-
MADO APARENTE ESTRIA
D0 (CIMBRA METALICA)
F°C 200KG/cH’

Losa R.ETIEULAR DE .60x
60x.40 CM COR CASETON
DE POLIESTIRENO NO RE~
CUPERABLE.

LOSA PLANA DE 10 CM, -
DE ESPESOR DE F’C 200

XG/CM

TRABE DE CONCRETO ARMA
DO APARENTE F‘C 200 »-
IG/CM* DE (30x50) CM".

COLUMNAS DE .040x2.50

ESTRUCTURA ESPACIAL TIX
PO UNIPOSTE CON PERFI-
LES DE LAMINA DELGADA-
Y CONECTORES DE PLACA
DE ACERO

CART.

2.133‘92

841.63

627.44

222.35

303.75

1OTE

UNIDAD P.U. TOTAL
2,155.75 4,600,198.04

1,738.25  1,462,963.34

2 o
o 1,556.10  976,359.38
M.L. 635.00  141,192.25.

. B
i 1,395.00  423,731.21




CONCEPTO CANT. UNIDAD P.U. TOTAL

A-14  10SA SPANCRET DE -
2.50%.75 MQM PE F°C

200 KG/C 818.84 1,850.75 1,515,468.13

IMPORTE TOTAL $ 11,219,912.35
3 - OBRA MENOR

A-15 MURO DE TABIQUE ROJO
7x14x28, ASENTADO CON

MORTERO-CEMENTO ARENA "
PROPORCION 1. 235.20 M 374.05 87,976.56

A-16 CADENAS INTERMEDIAS 87.50 M 356.00 31,193.75

A=17 CASTILLO DE CONCRETO
DE P°C 200 XG/CM2 92.35 M.L. 380.00  35,093.00

A=18 CHAFLANES 275.00 68.40  18,810.00

A-19 RELLENO DE CHAROLAS
DE PANOS DE TEZONTLE
Y PIRME DE CONCRETO
DE F°C 100 Xg/c1f 71.40 325.50  23,240.70

A~-20 ESCALERAS DE CONCRETO
- ARMADO F’C 200 KG/CM?
ARMADO ¥ COLADO EN ww N

OBRA. 223.70 M.L. 1,750.75 391,642.77




A- 21

A= 22

A~ 23

CONCEPTO

PRETIL DE CONCRETO
ARMADO APARENTE -
PULIDO DE 90x30 M.
P’°C 150 IG/C

RELLENO, ENTORTADO,
ENLADRILLADO, E IM
PERMEABILIZANTE.

IMPERMEABILIZACION
FLOTANTE DE CUBIRR
TA DE ESCRNARIO CON
IMPERNOVA .

IMPORTE TOTAL

4 -~ RECUBRIMIERTO Y ACABADOS

A= 24

A- 25

A~ 26

APLANADO DE MORTERQ
CEMENTO, ARENA PROP.
1.4

BOQUILLAS DE MEZCLA

LAMERIN DE AZULEJO DE
11x11 CM DE PRIMERA

DE COLOR §/M PEGADO ~

CON PEST-TALK Y LECHA
DO CON GEMENTO BLANCO.

CANT.

58.50

375.75

518.84

506.83

135

346.97

UNIDAD

M.L.

2
H .

P.U. TOTAL

1,150.00  67,275.00

406.87 145,557.74

712.02 583;030.45

$ 992,177.20

220.00 156,281.03

110.00 14,850.00

760.52 263,877.62



A-27

A28

A=29

A=30

CONCEPTO

P1S0 DE CEMENTO PU
LIDO PARA RECIBIR
ALPOMBRA .

ALFOMBRA LUXOR MOD.
MONTECARLO COLOR S/M.

PISO DE CORCRETO MAR
TELINADO CON AGREGA-
DO DE GRAMITO EN PRQ
PORCION DE UN 25%.

LOSETA DE BARRO DE -

" 0.20%10%.015 MIS. =~

SANTA JULIA ESMALTA.
DO CON FESTER-TALK Y
LECHADA CON CEMENTO
BLANCO INCLUYENDO -~
CORTES Y REMATES.

IMPORTE TOTAL

S = INSTALACION (SANITARIA
OBRA SANITARIA

8«1 7

ALBAFAL DE CONCRETO
p 15 CM,

Cm.

154.00

154.00

166.46

14195.39

74.67

UNIDAD

M.L.

P.U.

179.00

575.00

220.00

562.59

450 -00

TOTAL

27,566.00

88,500.00

36,621.00

672,514.46

$1,260.210.11

- 33,601.50



5-3

S=-4°

5-5

5-6

51

CONCEPTO

REGISTROS DE 40x60
CHM.

COLADERAS HELVEX -
MOD. CH-24.

BAJADAS AGUAS NE~
GRAS DE FOFO f§ ~
100 MM,

MUEBLES SANITARIOS,
INCLUYE RAMALERO DE
INSTALACION SANITA-
RIA E HIDRAULICA, ~
MATERIAL Y MANO DE
OBRA DE PRUEBA MECA
NICA.

INODORO DE FLUXOME-
TRO MARA EN PLANO -
RESPECTIVO.

INODORO DE TANQUE =
COLOR §/M.

OVALIN VITROMEX COLOR

s/M.

CANT.

1

69

14

18

UNIDAD

PZA.

PZA.

PZA.

U’M.

PZA.

PZA.

PZA.

P.U. TOTAL
1,296.00 14,256.00

476.00 9,520.00

432.00 3,456.00

6,750.00 465,750.00

2,000.00 28,000.00
2,500.00 12,000.00

2,000.00



5~8

59

$-10

S-11

5-12

GONCEPTO

MINGITORIC FLUXOME
TRO.

REGADERAS BRONCE CRO
MADA.

MEZCLADORAS GALGO =~
BRONCE CROMADO

GABINETES CONTRA IN~-
CENDIO

FLUXOMETRO

IMPORTE TOTAL

INSTALACION ELECTRICA

L

I-2

I-3

I-4

EBALIDA DE SPOT NORMAL

150 w.

¥SPOT" INCANDECENTE -

TIPO PINE-HOLE.

SALIDA DE SENALIZACION

. LUMINARIA INCANDECENTE
(1IP0 VELADORA) (15 W).

CANT.

23

14

39

m

UNIDAD P.U. . TOTAL

PZA. 2,000.00  36,000.00

PZA. 1,750.00 12,250.00

PZa. 1.250.00 11,250.00

PZa. 3,500.00 24,500.00
2,000.00 46,000.00

$ 696,583.50

PZas. 825.00 11,550.00

825,00 32,175.00

PZAS. 825.00  4,950.00

P2AS.  825.00 91,575.00



I-5

I-6
17
1-8
1-9
1-10
I-11
I-12

I-13

CONCEPTO

SALIDA PARA ARBOTAN
TE INCANDESCENTE ~-
100 V.

REFLECTOR INCANDES~
CENTE DE 300 W

SALIDA CENTRO TNCANDES
CENTE 100V.

LUMINARIA INCANDESCEN=-
TE 100W. A PRUEBA BB -
VAPOR

SALIDA DE FLAFOND LUMI
NOSO FLUORECENTE

CONTACTO SENCILLO MONO
FASICO, 125 W.

APAGADOR SENCILLO IN-~
TERCAMBIABLE.

APAGADOR DE ESCALERA -~
0 TRES VIAS

" LUMINARIA INCANDESCEN~

TE (FRISMPACK DE 500 W)

CANT.

16

25.90

52

24

48

- UNIDAD

P2As.

PZAS.

PZAS.

PZAS.

“.L.

PZA.

PZA.

FZA.

PIU.

825.00

825.00

825.00

825.00

670

825.00

825.00

825.00

3,500.00

TOTAL

13,200.00
3,300.00

4,950,00

1.650.00
17,286.00
42,500 .00
19,800.00

3,300.00

168,000.00



CONCEPTO CANT. UNIDAD P.U. TOTAL

1-14 LUMINARIA FLUORECEN _
TE 2T=-40V SOBREPONER 79 PZA. 1650 130,000.00

I-15  LUMINARIA FLUORECEN
' TE TIPO INDUSTRIAL 6 PZA. 1650 9,900.00

I-16 LUMINARIA INCANDESCEN
TE 120 WTS. 2 Pza. 825.00 1,650.00

I-17 ILUMINACION ESCENICA
TEATRAL. 35 PZA. 1,250 43,750.00

1-18 TABLERO DE DISTRIBU=-
CION . . 6 PZA. 1,437 8,622.00

I-19 REFRECTORES CUARZO -~ : .
100 6 PZA.  6,335.75  38,014.50

I-20 TOMA DE ENERGIA ELEC
TRICA INTERRUPTOR DL

SEGURIDAD, - 2 PZA. 6,000.00 12,000.00
IMPORTE TOTAL 3 658,572.50
YESERIA
Y-1 YESO EN PLAFON ARRE-

GLA Y INCLUYENDO PI-

CADO, HERRAMIENTO Y , s
ANDAMIO. : 598.54 M 190.00 113,722.60



CONCEPTO
IMPORTE TOTAL
CARPINTERIA
C-1 PUERTA DE ACCESO

C-2

C-3

C~4

C=5

C-6

c~7

C-8

FRINCIPAL.

PUERTA INTERCOMUNI

"‘CACION (1.10x240).

PUERTA SALIDA EMER
GENCIA (2.20x2.40)

PUERTA INTERCOMUNI
CACION (1.00x24).

CONSOLA PARA LUZ Y
SONIDO

PUERTAS DE INTER—
COMUNICACION (.85x
2.40).

PUERTA DE INTERCO-
MUNICACION (.70x

2.40).

TOCADORES MAQUILLAJE.

CANTIDAD

12

UNIDAD

PZ4.

PZA.

Pza.

PZa.

PZa.

Pza.

Pm.

PZA.

P.U.

TOTAL

£ 113,722.60

18, 350.00
10,000.00
13,250.00

8,000.00

25,000.00

8,000 .00

8,000.00

12,350.00

18,350.00

40,000.00

26,500 .00

8,000.00

25,000.00

96,000.00

8,000.00.

74,100.00



C-9

C-10

C-11

C-12

C-13

HERRERTA

Het

=2

H~3

CONCEPTO ' CANT.
BARBA CAPETERIA 1
PLAFOND DE DUELA DE
10x2.44 DE PINO. 70
PASAMANOS. 4
PUERTA DE INTERCOMJ
NICACION (1.20x2.40). 2
DUELA DE ESCENARIO 157.50
IMPORTE TOTAL

VENTANAS Y CANCELES DE
HERRERIA DURANODIK DE
3nye 97.04

MAMPARAS DE BANOS PER-
PIL DE ALUMINIO DURAN-
DIX Y ACRILICO AHUMADO
DE 6 MM, 4

CORTINA DE LAMINA META
LICA DE ACERO DE 3,50x
3.10 (DIMENSIONES CLARO. 2

UNIDAD P.U.

PZA. 15,875.00

M 1,500.00

PZA. 19,250.00

PZA. 10,000.00

2

M 1,500.00
2 .

M 4,411.66

PZA. 8,775.00

PZA.  26,120.50

TOTAL

15,875.00

105,000.00 |

27,000.00 - -

20,000.00
236,310.00

750,135.00

428,107.48

35,101.00

52,224.00 .




CONCEFTO
IMPORTE TOTAL
CANCELERIA
K1 MAMPARAS PORCET-WALL

COLOR S/M, CON MOLDU
RAS DE ALUMINIO Y PAS
TES DE ALUMINIO CON
PUERTA Y SEGURO

 VIDRIERIA

V=1

V-2

V=3

PINTURA

P=1

P=2

CRISTAL DE 6 MM, FIL
TRASOL.

VIDRIO TAPIZ PARA RafiOs.

LUNA DE 6 MM. PARA TO~
CADOR Y BANOS.

IMPORTE TOTAL

PINTURA VINILICA PARA
PLAFOND.

PINTURA ANTICORROSIVA =~

PARA ARMADURA.

CANT.

14

84,50

12.50

46.50

356.00

818.84

UNIDAD P.U. TOTAL

$ 515,450.08

PZAS  12,000.00 160,000.00 .

2
M 2,200.00 185,988.00

720.50 9,006.87

2
M 1.250.00 58,125.00

¢ 253,119.87

2
M 115.00 40,000.00

M 90.00 14,739.12



CONCEPTO CANT. UNIDAD P.U. TOTAL

' ' 2

P-3 BARNIZ. . 199.92 U 200  39,984.00

INPORTE TOTAL 5 94,722.12
CERRAJERIA (SCHALAGE)
R-1 - CHAPA TROPICALIZADA

PARA EVITAR CORROC

CION FROVOCADA POR

LOS VAPORES DE LA -

AGUA CALIENTE. 4 . pzas. B12.50  3,250.00
R-2 CHAPA CON MARIPOSA

POR DENTRO ¥ LLAVE

POR FUERA. 22 PZA. 1,015.00 22,330.00
R-3 CHAPA EXTERIOR 1 Pza. 1,380.00  1,380.00
R=4 CERROJO PARA CORTINA. 2 PZA.  690.00  1,380.00
R=5 TOPES PARA FUERTAS. 22 PZA.  79.50  1,749.00

IMPORTE TOTAL $ 30,089.00

AIRE ACONDICIONADC

AA-1 UNIDAD MANEJADORA DE
AIRE MOD=LCHA~20 PARA



CONCEPTO

18.3 (TR) TONELADAS DE
REFIGERACION, INCLUYE =
DISENO DE DISTRIBUCION
DE AIRE CALCULO DB DUC-
TOS E INSTALACION

LIMPIEZA

CART.

UNIDAD

LOTE

LOTE

P.U .

TOTAL

1,250,000.00

75,000.00



RESUMEN: DEL TEATRO

CONCEPTO IMPORTE
ALBANILERIA s 18,230,223.09
OBRA SANITARIA s 696,583.50
INSTALACION ELECTRICA s 658,572.50
YESERIA s 113,722.60
CARPINTERIA s 750,135 .00
HERRERIA s 515,450.08
CANCELERIA s 160,000.00
vIRIo0s $ 253,119.87
PINTURA s 94,722.12
CERRAJERIA s 30,089.00
AIRE ACONDICIONADO $ 1,250,000.00
LIMPIEZA -~ 75,00000
IMPORTE TOTAL DE 1A OERA $ 22,732,895.56

COSTO POR MCONSTRUIDO «$8,266.50



RESUMEN: DEL CENTRO PARROQUIAL

A.~ ALBANTLERIA. $ 13,634,831.60
E.- ESTRUCTURA METALICA. s$ 11,250.00
S.- OBRA SANITARIA. $ 610,935.00
I.- INSTALACION ELECTRICA. $ 368,848.35
Y.~ YESERIA. s 502,151.00
C.- CARPINTERIA. $ 374,181.57
H.~ HERRERIA. $ 1,157,033.03
V.- VIDRIERIA. s 26%,158.56
P.- anmA $ 894,111.72
R.- CERRAJERIA. $ 35,471 .80
L.~ LIMPIEZA GRAL. $ 65,000.00

IMPORTE TOTAL17,922,972.63

TOTAL
[ ]
.o 6,498.13 X MI° DE CONSTRUCCION.



RESUMEN:

CONCEPTO THPORTE

COSTO CONTUNTO $ 9,0%,362.06
COSTO CENTRO SOCIAL $ 26,027,865.79
COSTO CENTRO PARROQUIAL $ 17,922,972.63
COSTO TEATRO $ 22,732,895.56

COSTO DE CENTRO CULTO-RECREA
TIVO. $ 75,714,096.04
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