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ItlTRODUCCION 

· I& homosexualidad inaac12lina bn sido en muchas ocas1onea 

tems cinematogr(tico, algunas veces se le trata como una en­

fermedad y otras como un delito. Sea como tuera existe cier­

to inter~s por parte de autores y directorés en atacar su ~ 

imagen externa. 

Analizar la situacidn marginal de este tipo de indivi -

duos ser!a muy extenso, por ello decidimos tomar como re!e-­

rencia la comercializac16n de la imagen del homose:tual,preV! 

leciente durante los dltimoe afioe. 

No pretendemos buscar las causas o loa orfgents dtl te­

ndmeno, menos ofrecer una visidn detallada de la historia de 

au mar.ginacidn. Queremos aclarar que el estereotipo del hoD12 

sexual es irregular, depende de las diYel'Bas sociedades don­

de se ori~e 1 es preciso moditioar su trayectoria histdri­

ca; es necesario que loe eteotos de la lib·3racidn sexual de 

las dltilll9.s d~cadas alcancen a le homosexualidad. 

I& presente investigacidn pretende enfocar la homoseX'U!, 

lida:d desde un· ~n:;ulo donde las principales te~rfas actuales 

aclaren nuestro objeto de estudio.Consideramos al homosexual 

corno un hombre comdn y corriente; a la homose;raalidad como -

una simple vari~nte de la comun1caci6n sexual humana y una -

sin~laridad que se impone poi" s1 misma. 

Adoptaremos como guia m1todoldeio• la sinopsis 1 la c11 
tica cinemato!sr'tic1.R1specto a lai tlcnioae utilizadas ad • 

vertimos que sdlo entraremos en el tirreno de la tillllogratta 



~or esto motivo utilbaremos un ori terio unificador I>¡-:n•a vic­

lumbrar nuestro t6pico. l7os hemos obligac'lo a usar nuc:::t1·0 -­

sentido cor.:11n y orientaci6n extorn:J. p::re. el de!Jarrollo de --­

nuestra investi&aci6n. 

fatestro estudio const':l. de dos partes: en 81 primer co.pf 

tulo se ha nonceptus:.J.izado ln ro3lid.:>.d de la ho1r.one;m;¡lidad -

maculina dos:le un punto de visto. contempor~nco, tambi~n anali­

?.ainos los od3enes del e:::tereotipo del mexic::::no y Gn 01 se~ 

do capítulo se rolaciona11 las cate¡;;or:r~~s de ;or: 05rafía :r e_!:o 

tismo con el tem~·; adem11s se realiza un an~lisis cinematoer!!, 

fice c'le pol!culas que contienen al personaje homosexual, 

La homose;:ualidad es una re'.'llidad tan vieja como la hum!!_ 

nidad mioma. nadie puede negar la mar::::inaci6n del hornose::ual 

en la vida diaria la cual reprime al aujeto, Sin _embargo Vi!l, 

ci, Prcust, '.1ilde y otro3 hombres sobresalientes no necesita­

ron la clem~ricia para tr-"lnsformar el devenir hist6rico. 

El estilo de vida homose::.."Ual ha sufrido c<?.mbios dr~sti-­

coe on el trans·:urso del tiempo, pese a ello, t~.:mroco rirofun­

dizaremos en el aspecto hist6rioo ya ~ue caer!snos en el mis­

mo error de los dem~s investisadores '.!ue han prestado mayor -

atenci6n a las c?.usas g_ue a los efectos de las v:;.rie.ntes hom.9. 

se:-.-ualos. 

;;:1 enjuici-;rnionto de l<:! homose:ru::ilidad en ¡,:éxico contie­

ne elementos .sexist?.s y "r.iachist:i.s" ,desde el punto de vista -

científico y leeal, pero nunca ea un conjunto de variables -­

~ua forman una realid~d, vivida por muchos homose;:uales, ~ -­

llos ooportan y aparentan una oondicidn ajena a la de AU est! 

lo de vida, 



Este trnb3jo no i:·rtr;ndo ofrecer hechos para causar cornpa-

. i(.n al estilo novelesco de la televisión. Sólo quorcmos Bi -

tuar .=11 holJlose:mal como un elemento n:'..'ls, ns.da especial, dentro 

del cu.::rpo social. Un ser que no usa peluca, 1!1aquillajc, y -­

pestafiaA ac9.l'tonarlas ni tamr:oco es un macho peludo y e:rni tan te>, 

r.os juir:ios de \•alor han sido lne·.:actos al h.acer refot'en­

cia a un ho:::osex:ual m'Ol.2culino, tiuer;tra herramL:nta tle trabajo 

8zt.ij'. forrnad::. do ; estereotipo y cine, los cusles nos propor -

cion11ré1n una visión cino:nato3r"1fico c1.e la r.:ar.:;inaci6n del home 

sHxual. 

Desde hace, aproxima:lamente , una década el cine ha trata 

do la homose:¡;ualide.d, prj mero , de una me.nora :mtil y de:;.pu~s 
de forma ru~s abierta, pero todavía bajo tendencias scnsaaion~­

list"ls, l•8Illentablem.:::nte rnuch::.s pel:!cules plantean el a~unto -

bajo efectos morbosoG 1 dando al pt1blico un n:::;.teri~'.l de consumo 

alterado. 

Ia homosexualid9d tiene rafea::; hondas y e'-1otivas que se -

desvirtt1an l~or la ima~en que se divul~. :'.:l persone.je homose­

xual en teles circunst~-ncia3 es un conj1mtc de manchas de co -

lor o de l!n·•ae que la experiencia or;:::ar:.iza pnr':l atribuirle -­

entidnd humana , animal o en este caso caso darle un s0ntido -

feminoide. Por tanto el fn16meno m·fo notable es qu;, ,r.:<Jdian -

te , la proyecci6n de in:~5&nes ce 1e atribuye =.1 conjunto do -

m.~n chas o l:foe8.s, m6vilee o inmóviles, irr.presas eoiire papel o 

sobre pclfculae unF. rerson=.lidad vi ve., p::licolot,r!a, vi vencías , 

sufrLientos y goces preparados para deformar las mentes de 

loa inr'Jividuos. 



CAPITUI.O I EL HCMOSEWAL y r.A GOCHD! .. D r:JrCTCANA, 

1,1. Li\ HO!WSE:\UALIDAD,Ul! .ES·rno n:r; VIDA !J.A.3. 

Hasta el momento no hay ninguna teoría que explique de munara 

adecutda el origen de la heterosexualidad o de la homosexu~lidad. 

Debido a ésto, ·1~ cuesti6n de preferencia u orientación sexual se 

ha diversificado y canalizado a diferentes zstilos de vida • As!,­

tanto los homosexuales como los heterosexuales no tienen uno sino 

muchos estilos de vida. Algunos son, hombres y mujeres convencio-­

nalmente casados que en ocasiones practican aventuras homcisexua -­

les ocultas y otros prefieren vivir como parejas homosexuales. 

Un criterio simple para clasificar el tipo de homosexualidad 

es descubrir si un hombre es homosexual encubierto o manifiesto. 

Los primeros pueden encontrarse en toda la gama de ocupaciones de 

nuestra sociedad ,simulando heterosexualidad,inclusive es probable 

que estén casados o sean padres de familia. Es factible que lleven 

"vida doble" o limiten su conducta a sus propias necesidades. 

Los homosexu~les manifiestos constituyen un gr~po más reduci­

do • Actl1an de una manera abierta, tratando de crear un ndcleo a-­

mistoso para la ejecucidn de sus actividades profesionales y se -­

xuales , Estos ho~bres pueden trabajar en profesiones donde son !O 
lerados o inclusive hay algunas ventajas por ser ho~~sexual. Por -

ejemplo ,el
1

modisto.,el peluquero y el maestro de danza. 

Generalmente los homosexuales actdan como la gente ccmdn. Sin 

embargo, 1e identifican , entre si , a través de aefiales que invo· 

lucran la veetimenta,Íos modale1,el cabello,etc • Un caso especi­

fico eon las "conquistas" en bafios pdblicos, donde el homosexual -

debe emplear toda su astucia para losrar su objetivo • Loe "ligues" 
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en los vapores son una. forma :_:.ac-~. encontrar compañero. 

!líe.urico Nelligan comenta que "por lo regular el •ambiente• ª.!! 

t~ en la secci6n de los turcos colectivos • Todo se hace a trav~a 

de la mirada. ,aun~ue la ~ente mds audaz lle~ a tocar los pies o -

las manos del vecino". '];./ 

I.a homosexur-Llidad masculina en general tiende a las relacio -

nas breves , aunque algunos casos pueden ser duraderos ; por lo 

t~nto los horeose~"Uales nece$it~n~on frecuencia encontrar nuevos 

~ompañeros y acuden a los lugares de "ligue", 

Los sitios de contacto son variados, Los ha.y de diferentes -­

gustoa,preferencias y categorías.No se puede establecer un crite-­

rio para afirmar que l homoseicual masculino standard le gusta fr! 

cuentar m~s discotecas que cines o bafios pdblicoa • .::zi realidad son 

tan variadas las preferencias que es más interesante comentar los 

problemas a que se enfrentan los homosexuales cuando se divierten 

entre ellos. 

Se dice que el hocosexual es un incansable vagabundo que hus­

mea por todas partes sin cansancio • Por lo general,ésta es una a~ 

tividad de soledad qi¡e se desborda. en la b'ds~ueda de una e.ventura, 

de \Ul ai:or o el simple hecho de "buscar compe.ñero" que implica -

ries~os como : extorsi6n,chantaje,golpizas e inclusive la muerte. 

:Sl problema. radica en c:ue la víctima no puede buscar la protección 

de su familia,de sus amigos y menos de la polic!a, Al respecto Jo­

s~ Ramón Enr!quez dice en su obra F.l homosexual ante la sociedad -

enferma que& 

.Y 1.1i!s cl3ramente expuesto por Nelliean en la obra ci tilda (p.41). 
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""'11 homosexual no es la '1nioa víctima, ni su caso es 
aislado, la minor!a en el poder, me.reina a la mayoría •• , 
19 eficacia de la lucha homoGexual está en relacidr. !nt! 
ma con la de to•los los m1r;tnados: mujeres, etnias, pr.2. 
letarioe, preoos, c~mpecinos, contraculturales ••• anci~nos, 
niños, etc., cu•:.ntos enfrentan una cociedr!d que no ha sido 
disefladn par~ ellos sino en su contra. Este ••• injusticia 
sufrida por los homosoxu3.les, d;;·be definir e.e ti tudcs, no -
sugerir ar ·um.ntos do novelas rosas". y 

Oi:tbe ~"•.ú retom::ir las pe.l;,br:ls de Domingo Ledn cuando sega 

la en sulibro, r.os h~mosexu:ües frente a. la ley;, que 11 el homo­

sexual debe tener derecho a def~nder su status, su fo:ma de ser, 

su sin?,Ularidad, Otra cosa difrente ser!a el que su estado fu! 

ra proclamado perfecto y recomendable "·'J./ , cosa que dista mu­

cho de los intereses de e~t:J inv sti~ci6n, pero que no deja -­

de ser importante ys que tanto el homosexualismo y el bisexua-­

lismo están librando actualmente una dura batalla. 

g/ Jos~ R~tm6n Eilr~quoz !!..!!• El homose:·:ual ante la sociedad 

enferma,p.p, 10-11. 

;,/ Dominzo r,oren Victoriano, "Iios homosema.les fr':lnte a la 

le¡, p.144. 
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1, 2 vr:;IQN HI3TORICA D:L HOMOS:r:u:tr.I3:,o t.:ASCULINO 

La homose:ru·°'lidad ha existido en l.">s civilizaciones y coci~ 

dades de todos los tieffipos. Segihi las circunstancias y las es -

tructuras nociales ha cido aceptad::i o ruprLnidP.. • :n nuestra !E.º 

ci.¿iri·~d, uno de los peores im1ul tos qtte un hombre puede r·::ici bir -

e3 que lo llamen 11 maric6n 11 
, "puto", "loca" o "joto" ; adjetivos 

que se h::n convertido en sinónimos de cobarde , débil y degenera 

~l uso de e~presioneA para deoienar a estas per~onas no es-

privativo rlel español; existen en todos los idiomas. En in~;;lés, 

la palabra que se utiliza con más frecuencia es la de "ga.y". Su 

si~ificado ori.c;:inal es "ale ye", pero en EiU difusión corno t6r­

mino para denominar al homosexual , im~lica inclinación a le li 

viandad,Hay en la misma lengua, otros motes genéricos como 

"queer" (raro)', "q_ueen"(reina), "fairy" (he.da). En frenc~s se de­

sizna al homosexual masculino como PD(pederasta), "cochon"(co -

chino), conhon a la inverse (invertido) y "tapette-pédale" con 

ieu~i.l sentido, Tm italiano se le conooe como "uomo-affeminato" 

(hombre afeminado) y "froscio", equivalente a maricón. P.n ale­

n:fo se u·t.iliza el Mrmino "weichline;" ,<:;.ue sie;nifica efemin:J.do. 

7n ?;léxico, en la lengua náhuatl se llam.'l:aba al sujeto q_ue 

~sum!a en el coi to homose:rual el p:.<pel pasivo como "cuiloni" y, 

al activo, "tecuilonti~ni" , 

A pesar de la diversidad de términos para denominar a es­

tos sujetos,en nuestra investigaci6n sólo emplearemos uno:"hom~ 

se:m~l masculino") por ser un concepto no peyorativo : ade-
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mr:1s la p8.la.bra no ea tcmdcnciosa. Veremos esta realidad sexual 

como un3 oimple varinnte de la condición del hombre como si la 

naturalcz:l órii;inara productos distintos,tales como el homose­

XU'.ll,el bise,:ual y el heterosexual. 

Sabemos que muchas persono.a usan térr.1ino3 clespectivos co­

~o los m9ncionados y pocos son capaces de idontific&r a un ho­

mosexual masculino,debido a ~ue los estilos de vida homose:<Ual 

han cambiado y se han desarrollado de una n:o.nora diferente en­

el trayecto del tiempo. Durante ln época porfiriana , el esti­

lo homose;:u·:ii m':lsculino era l~ o.femir.ado ; hoy en día , e:: te 

~"Usto se ha trasladado a resaltar lo varonil. Lo que sucede es 

que la opinión pública tiene todavía la idea de encontrar hom~ 

sexuales maqu:i llados, maacsndo chicle y con movimientos cx?.5e~ 

dos ·:-ue no son mas que conductas falsas que desbordan en este­

reotipos comunes y vulgares que se manipulan en la. vida coti-­

diana. Pensar en uno de ellos engendra concepciones diversas. 

A menudo,se le3 inculpa una sensibilidad emotiva,inclusi­

ve, hasta una elevada creatividad artística. Todavía e:dste la 

idee de que todos ellos son buenos bailarinos,modistos,artis-­

te.s ,decoradores, ,zourmets, es ti lis t.~s, e.e.to res, etc. 

Se les ubic~ 1 s6lo,dentro de determinados campos de activ! 

dad,e:<cJ.u.y ~ndolos de otros. F!sicar.1ente se les considera infe­

riores y por tanto incapaces de realizar labores pesadas o a~­

tléticas. En fin ,l~s asociacioneo son múltiple8 o injust~s. 

E:dsten datos histdricos interesantes sobre la conducta -

sexu.ü de los hombres en diferentes oociedadr.s. De acuerdo 2 -

sus c6rli?:OS morales y reli.zioaos, los pueblos han adoptado di•' 
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veres.:;; si :niflcacirmcs a la homosexualidad y han adoptado fronte a 

0J.1a divorsas actitudes. 3n la AnticUedad no sólo los ::;:rie.'.!;os e­

:·:; l tarm1 e ta v3ri nte sexual sino t·:i!lbHn los tcb:;nos, cart·~.::ine­

s::::, norm:3ndos y t;irtaros, quienes la concebían co:::o una virtud mi 

li ":•:.r, 

r:n ru·wn r:.uinca, los anci "nos convierten a los adoleoc1~tes a 

1':I bomot,:;13·:u.:tl1 -lad h::ijo ls. creencia de 'lUC es necesario y obliee, to­

rio p'.'lra nu desarrollo físico, En Australia al,r;Llnos nativos y so1_. 

t·~ros conservan la cosia.unbre do ~;o~:toncr relacior.es ho'.!!ose::u::l::s -

cr:-: :~•J.~hr.i<frn$ de diez e. doce ::iños 1 incL·:sive e:ds'te la institución 

~~ ~~tri~tnio m:sc~lino, 

·.;r. E11 Oriente lo.s homosexu'.1los ocu1v::ron un lu:,ar especial, 

'Sn 3ll!!la tr:~, Al sham~n por lo zen eral ers homosexual. im China el­

hor.1ose·-:ualis~·o fue º' nsiC.sri·:do como tercí!r sexo. 

!Jur':nt·:J el si.:;:lo 92.sarlo, en ~'r2.ncia y Espaila los ho:noso:.."'\.lales 

~rs.n ('.U?T!'::dos vivos, en Inglaterra castrados y en :::st:?.dos Unhlos -

'.'lhorc7..dos. 21. los r;'1:l'.ses nórdicos l::i homosexualidad se castie;aba 

con prisi6n, con el tie1~po t:::leo ;:;1'.ncicnes han disminuido y la ho­

~osc :u0lidad hoy es a~mitida. 

C:n :ü~as partes a.el continente americano el fenómeno fue -­

cor.f'.i:1r.r<u1 o como d e;;;"r,craci6n y pecado, En Cuba, Fuerte Rico, Ja­

::. ica ~' :le:públic~ Dominicana, existen 'indicios de que se practicó 

,:,rt·c(l los abor!.:;:enes ::unque todav:!a no e:dsten :pruebas contunden-­

tee ~Fr:; afi ·:·1°nrlo. ~ i\ic&razua se repudj.6 y casti :;6 este cor~:por 

t9:1i0nto ac :u.:.l, n1:::liunte la injuria y la violHncia aunq,ue z6lo fue 

(' ·:~ti.~do el horr.osexu9.l :pasivo, En Peri.1 el o;.sti.go concú;t:!a ----
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en reclu:l'.r al acusado durante dos d!as en una cueva oscura con an! 

males carnívoros y venenosos. 

En le Fen:l'.nsula de Yucatán c~da pueblo ten:l'.a una casa desti­

nada a los jóvenes, quienes perm~nec:l'.an ah! hasta que se desposa -­

ban. Existe la creencia de que entre ellos no hab:l'.a homosexualidad­

ya q_ue con frecuencia les llevaban prostitutas pare. evitar "desvia­

ciones", 

En el caso de los mexicas, la homosexualidad fue condenada a 

diferencia de la prostitución. Al respecto, en su obra, La otra -­

cara c1el machismo, nelligan señal2. que " ••• los homosexuales eran -

senteci2dos a ~uerte: el sujeto activo (tecuilontiani) era "empala­

do" y al p01eivo (cuiloni) se le extra:l'.an las entrafi~s por el orifi­

cio an?..l"j/ 

La ley mexica ccstig6 los delitos contra las personas, lamo­

ral, la tranC".Uilidnd pública, la religión, etc. Las sentencias más­

frecuen tes oran 13 muerte, la mutilación, la esclavitud, el destie­

rro, la confiscación de bienes, la pérdida de empleo, etc. La so-­

ciedad mexica se dividió en dos cl&ses: nobles y plebeyos. Los pr.!, 

meros ten:l'.~n dos opciones casqrse o ccnsagr~rse al sacerdocio; los­

plebeyos se dedicabRn a las artesanías, a la alfarería, a la agri--­

cultura, etc. As!, nermanec:l'.an en eacuehs especiales Justa los vei!! 

te años. 

Á,/ !!.'.1.ttrice Eelligan, La otr2 c'.3.ra del m'lchiamo, p. 17 
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entre los mcxicaa, quienes con~üderabl'ln el J..;sM.anfamo más .:,rrave 

que l<i homocexu::?.lidad maoculin3., 1\1 casti.:;o 9;ira c::;t:?. 8.cti tud f:e 

xual fU.e J.a nuorte a 5arrotazos er. la o::.beza. 

1:l1 tiom~os de lQ Colonia, las c~rcelcs del 3anto Oficio eran 

de dos clastis: la 11 socl'eta ", en clow1e p•)rmanedan los reos ha::i-

ta la snntencia def~nHi\·a y la "mi sAricorJia", el onde quedab'ln r~ · 

clu!clos 102- que dob:!>.n Ctimplir ca.den::. porf·etu2-. Fara ;,J. caoo ho-

moac:m~.l, e·:i.:t:m nuch2.s ovU nci:,,.ci, Dur,.ntG c.l si,slo ~/'.VII cr. la. 

ciud3.d de ::.~·:ico -los homose::-:ualcs eran ahorc::.dos o clecapi ta.dos¡ 

por su :parte la sutoriñad nivi1 o.ucmaba, mt1tilaba o deacuartizaba 

sue cadáverr)s con el 'f:i.n de eBoarrr·entnr ;¡. le. comunid;i.d. 

Actualr::onto la homoooJ::Utüidad ,~s conzi1~2r:.da todavía coreo u­

na en:ferr.iedad y no es del todo ace~:tada. S:dsten variss ciencias 

~ue se h;in ocup?!.do de ella, l:: !JSicolo.zfa y· ls. psiquiatr:!a han CQ 

metido el or·ror d,:i Hr-:tudiarla, r.<rJ(1.i~.ntc c~sos aisla.dos, olviddnd.Q. 

se ~or completo de le realidad en conjunto. 

La 3ociolog1a 11·~ hecho e~ ~i lo mismo,. aunque hn enmarcado el 

objeto de e~tudio en el seno t:e un cuerpo social ¡prticular en i;l 

que la homoseru!'llidad sn ha visto trar.sformads. en conflicto, 

A la Antropología le interesa la realid3d homosexual en s:t -

misma como algo que forma parte de la potencialidad de conducta -

del hombre, muy a parte de las particularidades aisladas de un i!l 

dividuo, una constancia, momento o lu~r. 

Pe esta manera la homosexualidad es tanto uns. realidad como 

un problema. Mosotros desarrollaremos la primer oaracter:tstica. 

Cowo realidad el comportamiento :homosexual tiene una evidencia --
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sienificativa en la especie humana: como proble~a debe estudiarse 

en un marco social, donde tal com::orta::rl.cmto es objeto de rerire -

sidn. 

Desde el punto de vist1;1, psicol6zico la homose:-:u'llidad es con­

siderada como un problema de conducta, Existen dos conceptos bás.!, 

cos para ex1üic.:irla: Gl cc·ndiciona:~ionto(asociación) y la canali­

zaci6n(direcci6n), El primer punte· se refiere a la asociación es.;. 

tablecida entre cst!mulo y resIJUe.~te. modie.nte tm esfuerzo repeti ti 

vo y el sc . .,mdo, a la restricción d::i ntu:stras sociedades a uno o -

unos cuanto3 satisfa.ctores, re teoría del aprendiza.jo afirr.:a (!tte 

si desde temprana ede.d se e:cperiaenta placer l?. tr2.v~s ele cierta 

persona u objeto, con el tiempo se ef0ctlia una canaliv1ci6n ·:~uo 

convierte a éstos en sus predilectos. 

J.a · canalizaci6n ocurre :is r1i versao formas: una de ellas es -

el contacto sexual con otros hombres, otra la disponibilidad, 

'::dsten miled de casos de niños educados on cole.:;ios mili ta -

res, internados, seminarios y otros lu~res que caen Úcilm•mte -­

en la homosexualidad. '8r! esta etspa de pubertad los juegos eróti­

cos entre varones es natural. 
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l. 3 FAHO.t'l.;r.::..;, ccn:-J,:H:RAl'lEO DE J,A HO?l.OSE".{UALIDA.D 

fl',ASCUT,INA. 

Thl las '11 timos décarl -s la . iberaci6n de lo. homose:malidad :,,, 

ha salido de l<:s somln·:-.E. para convertirse en una imagen wis que­

puede distinguirse a la luz del d!a. 

La visión psiquiátrica predominante, establecida a fines 

del siglo pasado por R. von Krafpt y A. von Scherenck-Notzing bas­

ta los años 60's clasifica a los homosexuales dentro de las per­

versiones. A partir de 1974 se dio un cambio profundo en las ,::e 

laciones de fuerza entre las diversas toor!us de la sexualidad. 

En ese mismo afio la Asociación Psiqui~trica Americana niega la -

categoría de la homosexu.üidad como enfermedad mental • .í.1 
Sin embargo, los seguidores de eüta corriente - que niega a­

la homoseJCU.~lidad como perturbacidn - han demostrado más políti­

ca que innovación. Dicha teoría se denominó 1visidn naturaliza­

da la homosexualidad' y su principal disyuntiva fue afirmar que 

el homosexual es una e:pecie de tercer sexo. 

Lo novedoso de le visidn homosexual en las obras de los ~1 

timos años no radica en definir o rehacer explicaciones. Tal -­

realidad se ha trasladado a contribuir los ensayos y encuestas -

para mejoramiento de la condición social de los homosexuales • 

.!J../ Más claramente e;cpuesto por Irving Bieber et al. en 

su obra. p.p.15-32 
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Mich .\el Pollack argumenta que el "interés por los estilos 

de vida homosexual y el cambio de enfoque de la homosexual1 -

dad se explioan por la forma en que se liberan las coatum --­

brea sexuales " • .§_! 

La existencia de una"cu.ltura homose:rnal" provoca la ad!Jli 

nistraci6n de la vida afectiva y social de las relaciones es­

tablea y dur?.deras, 

Re;.-:pectc ;il ::ipr8n·:1iz,1jr:: ,no se nace hon.osexual , se apr'.'!l 

ü:o a serlo. La csrrP.ra hoin·:·sexw'.l sur.:¡0 corc sl reconooimiento 

de deseos sexusles espec!ficos y por la manera de encontrar -­

compí'iero. Este "solir del closet" (coming out)est.1 situado !fJ. 

tre loe i6 y 30 años, Aceptada esta realidad sexual el homose­

xual entrs al mercado de loa intercambios sexuales. 

La participación en el.mercado sexual divide al meaio en 

subgrupos que viven su destino hcmosexu3l de diversas formas. 

El oar~cter colectivo del destino homosexual aten'1a la -

segregacidn,el origen y la pertenencia de clase. La frecuencia 

de loa contactos sexuales disminuye si ascendemos en la jer~r­

qu!a social; entoncas,los sentimientos de culpabilidsd son más 

elevados entre obreros,empleados y.burdcre.tas en comparación -

de los dem::ia, 

La persistencia de scntimi>-<ritos de cukpabilidad entre los 

miembros de clases populares se explica por una mayor hoatili 

d~d h~cia los homoseX\19.les en estos niveles. 

j.J Se refiere a la manera como la conducta homosexual se ca~ 
naliza. 
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La tolerancia de la homoseicu~lidad en medios profesionales -

provoca estrategias específicas.A menudo,los homosexuales de ori­

een popular tratan de escapar de su medio hostil a' travás de u.na­

educacidn por encima de la media. 

Por otra parte,el sufrimiento y los problemas ligados a la -

condición homosexual se ocasionan por la ruptura entre afectivi-­

dad y se:rualidad,ruptura que proviene de la ausencia de "cemento 

social y m~terial" que le da durabilidad a las relaciones hatero-

sexu<J.les. 

Las relaciones homosexuales,se someten a "una doble imposi­

ción por la norma heterosexual y a falta de modelo de vida social 

propio,el ideal sentimental sigue siendo la pareja a pesar de su­

cesivos y casi inevitables fracasos ':.JL.1• 

Otro riesgo caracter!stico de la cultura homos~al lo cons­

tituye el leng~aje y el hUlllOr.El uso de nombres femeninos,a menu­

do,expresan disimulec16n e ironía que muchos homose:rnales presen­

tan de sí.ta imagen de la "loca perdida" es un eeestereotipo de -

la presentacidn heterosexual de la homosexualidad y el estilo ~­

real de ciertos homosexuales mediante esta conducta,"la loca per­

dida" espera suavizar la agresión de su medio. 

De una manera simultdnea,las imáeenes míticas presentadas 

por los diferentes medios de oomunicacidn masiva - el vaquero,el 

chofer,el deportista.,ayudan a que predomine el.estilo "macho".E! 

te estilo oue acentda ls virilidad es acusado de sexista y condu­

ce al marginamiento de homoeoxualee no sometidos a esta identidad. 

;¡¡j Michael Poll.ak,SIEMPRE,p.66. 
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Es probable que en un fUturo próximo la sociedad tolere más 

a los homosexuales y quizás menette la necesidad de una imagen de 

m:cho. 

La ur~encia de una imagen homosexual opuesta,a la afeminada 

ectá en la creación de una comunidad homosexual que reclame dere 

chos y se organice para obtenerlos, 
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flARGINACION DEL Her. OSEWAL 

Los juicios &cerca de la conducta homoseltUB.l tanto en el as­

pecto legal como en el científico han pido ri~idos. Sl juicio mé 

dico hl'l contribu!do en lt?. formación de ideas de los individuos al 

consider ·r s la hol:lose:ru:.li'.\e.d como "patoloz-:!a" , Lo cierto es -

que l::;.s leyes usan términos diferentes al .referirse a e~: ta con ·:_!!e 

ta en coniparación ele la mayor:!;-:: de los apolosistas, 

L8 Fsi':uiat.r!a, la :t-sicolo¡:;ía y las leyes me:~ice.nae u:;.l!n le. 

represión tie l'? siguiente m.n:ra, Las !Jrirneras utilizan la hos~i 

t"ilización y el trstamiento miantr::is .. ue la !.orma jurídica viols 

,;arsnt:! :s inñividuales. 

).n 3cner~tl el cient:!'.fioo y el hombre de h calle etiquotn -

~1 homosexual, se.~ un sdlo ras;;o de su conducta: nu cc.mporte. 

:::iento se:ru:¡l, 

El r-~ir;ui;tra hélce lo miswo cunndo dice ::.:ue e:::tá ·mfcru:o. 

T-imbién cunndo le considera inm2.duro se·:ual; lo antc:dor c~i una 

form8 sofistic'.lrla y sutil de etic:.uetSir, poro en el t'o:iJ.o ·,s la -

defensi:i ·>. le. norm2. ~ul'fcl.ica. 

Poy ·:m d!a, la ~:cr~·e~i6n lihrc y 'riliblica de L. con.-lucta ho­

r.:ose·-:ual ~t:1 rel'?.cionnd:.>. 0on :;.u si ten:s. soci ?.1, 

~ un'.1 zocifldacl dividida ~n r.la;)'.;~·, l·::. cl:".i.ce dcrr.in!:'.!nt~ (;1.lOnJJS. 
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oon aparatos represivos (policía y prisioMs) que justifican su 

dominio sobre los domin'O!.doz, ·además de cumplir otras funciones. 

Estas encubren le tr~namisi6n ideológica que en el caso de los 

homose~ .. los es ''ncubr±r la norma se·ru:i.l, Los pdncipales apara­

tos q_ue tienen a su cargo la educación de los ind.ividuos son la­

familia, la iglesia, el ej~rcito y los medios do comunicación de 

Irasas. 

Por consiguiente,la represión de la homose:culitl~d. está li~ 

da a la institucionalización de l~ femilia y a su rep~rto de ro­

les sexuales. L~ homosexualidad, como 121 unión libre su9one una. 

amena.za para la fa!Tlilia convencional, "Reprimir las opcionez eróti 

cae es actuar con patrones ideolósicos-~orales; es en los pa! -

ses donde ha triunfado 12 revolución, traicionar la. práctica en -

su ese~cia" .]/ 

La cultura oficisl contriliuye a reforzar la cadena ético-re­

ligiosa y leggl de la homosexualidad., difUndiendo una imagen est! 

reotipada y peyorativa de la misma, 

Uno de los recursos del cine y del teatro par:.:. complocer a -

un pdblico so:cual y socialmente subdesarrollado como el mexicano 

es el homoseru"ll gesticul::mte. 

Nuestra socicd<::d es una sociGdad de competencia, competencia 

entre nnchos.cntre portadores rle falos, "Al colocar ol ano fuera -

~/ José R'1m6n I:nr!quez et 9.l., 1n homosexual ante la souiDdad -

enferma, p.61. 
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del juego social,todo se organiza entre los individuos creados 

po~ el reino burgués alrededor de la posesi6n del falo,de la -

toma del falo de otros o del miBmo perdedor del propio"•JJ 

El capita1isco· convierte a sus homosexuales en "normales -

defectuosos ,como hace falsos burgueses de sus obreros.Los norJn! 

les d~fectuosos hecen resaltar la normalidad,cuyos valorea toman 

por cuenta propia, 

El sistema político funciona sobre una relaci6n entre un -­

significan te y un si gnii'icado, una relaci6n primordi"'l entre un -

representante de las masas.El movimiento homosexual ;E.,/ ha enjU!, 

ciado ese si311ificado de las masas,mostrando que la división de 

clases es fruto de la ideología civilizada.El problema homose -­

xual es rnarginal,y al mismo tiempo nadie puede negar que sea ma­

sivo si se admite el carácter universal de la homosexualidad. 

~~ Guy Hocquenhgem,Homosexualidad y Sociedad Renresiva, 

p.65. 

'}:.Oj 'Entiéndase combate o lucha h9mo.sexual que no buscan el 
reconoci~~ento de una nueva fuerza política.Los movi-­
mientos h~mose;cuales tienen de particular que aparent! 
rnEmte no tienen ni verdadera c~ntralizaci6n, ni de:llOCl'!, 
cia,. ni represe~tantes. La propia_ existencia de 6stos es 
con:t;radictoria respecto el sistema. pol!tico porque su 
problemática ea distinta, 
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See"1n datos e;;tad!a'ticoa de Kinsey- los homosexuales compre~ 

den el cuatro o cinco por ciento de la población mundial.Esta ~ 

investigacidn cient!fica afirma que en la vida adulta sdlo el ·~ 

cincuenta ror ciento de la poblacidn es exclusiv~mente heteroae­

xual, mientres 0ue cerca de la mitad(cuarenta y seis por ci~nto)­

practica la bisexualidad. 

Une vez establecida la bisexualidad como otra variante se -

xual diremos que en sociedades restrictivas la posibilidad homo­

sexual se reprime y se refuerza la heterose:<ual.Asf,el .}tomoseor-­

xual de nuestra. cultura ha -hecho ,por las circunsta~cias que fu! 

ren , un aprendizaje "defectuoso" desde el punto de vista esta-­

d!stico,y no h~brá asimilado los patronea de conducta que la so­

ciedad impone • 

E];,homosexual de hecho es un ser marginado que pu&de difere!! 

ciarse de otros como las mujeres,los ancianos,los negros,etc.por 

dos razones: el rechazo suele empezar en su mismo seno familiar 

y en segundo lugar el homosexual oculta con relativa facilidad -

su conñicidn de tal. 

La mayor!a de los homosexu~les pasa por una angustiosa eta­

pa de autorrechazo,sentimientos de culpa y ocultacidn,aun en el 

caso de llegar a e~licitar su homosexualidad,suelen hacerlo ba­

jo el amparo de la tolerancia de ciertos ambientes(ej,el modis-­

to y e'l peluquero de seil:oras) q1:ienes se 'han adaptado a un este­

rc1otipo impuesto por la misma sociedad,. 
1 
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Se ha dicho muchas veces que el homosexual os un problema. 

Si por problema se entiende una tcm~tica sobre la que se ofre-~ 

cen rludas de opinión, la homosexu:::lidad es un probJ.ema sooi:;:.l -

actu"ll 1 ya que es evidente la. discre11anoia de opiniones en esta 

cuestión, Ahora bien, si rior problem!Hica onte::-.demos una cues­

tión que h~ de resolverse, la homose::uolidad no es un problema, 

desdo el mo:nento en que se trata de un simrlc hecho que !;6lo -

cnbe nceritar, Sir.. emb?.r::o 1:?.y et.ros c:_ue afirn:1"-n c:uo el hcmose­

~rue.l e~ un problema importante rior::ue e::iste una ley que le re­

euls. 

la socfod<:>.d es '!Uion crea los ?rohlema.s, F~ra l'.:1 natur8.l~ 

za la homose:.:u;lid':ld no es tm problsm::t, r.a. so~i :.:J ó'.•.1 Ja consid,2 

ra as:! por~ue se integra dentro de tma problem~tica m'1s e.r.iplia 

que es el conflicto sexual. liucstra sociedad ~'st1 oonforr.iada. -

de tsl m::inera, que no admite e ir..cluso ex¡::crimenta un ·rechazo -

cmoctonal ·frente a alsunas con·.i.uctas que ella denomina. aberra -

ciones o corrupciones. 

El problema homose::ual no so desliga. del rroblema. oexual -

zeneral :porQue la conducta oe:m::il es im1inonte:"1nte bio16;;ioa, 

pero dur:::into si;;los h:-! ast2do r::iutadc• por nori>:as roli,:iosas, l!l.Q. 

rales, oul tur!1les y econ6r~ic':1s. Todo ello h''- crearlo una 6ptfoa 

so~'.Ual, condicionn.ds a alJUD'lS variar.tas c;.ue se considoran le:_;! 

tirtas. 

:::1 r.eli ~ro el.o la homose:ru.alidad se una vioj'1 tr"' i ici6n :.or 

no querer enfrentarse serie.::innte a las realidades como ocurre -

con tantos hechos en nuestra civ5. li.i'.nni6n • Vivimos cJe ni ~olo-
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1 

g!as; en e-1 orden pol:!tico, en el orden social y en el 01•rkri re-

fer eeo cu:'ndo su1·ee unr~ mit.oloe;:l'.n f:s dif.!cil derribarla. 

El mito homosexual se ha ~similado y continlfu. aplic~ndose, 

El homosexual debe tener derecho a un status, a su forma de 

ser, a su eineularide.d. S"ll'ia diferente proclam«r este eatado -

como perfecto y recomrndable. 
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l.4 

Si de~eamoe cocprender la vida de lea aoc{eiadea, debemos , 

o::n prim.;r lu:.,rar ertencler el medo en que loo indiviüuoG son nol -

deados por 1:< sociedad •:n s_uc n~ocn y crecen; c6r10 r.iediante es-

ta formaci6n ~prenden su rol en la sociedad, De esta forma, l~s 

ccn:Hcicncs r11ü n11:"1io definen el ti¡io do experienci ?.s r:le ,fondo -

el inJivi.~uo tomo.r~ sur) h.·~bi tos y valores. 

... 
Ieon : r;lnn e:· su libro ::'.lc:•m nto:; d 0=; rsicolo:;!e. .::;(.cial ,]j ce: 

"lao bes.;e de l;. con¡l,,.cta. s_c:cUl hurL;n . .:•on 1::.:-:: inf'lnr.nri<:: 

oultur;; les ori "inada.s oor la exi.s tencia de ::iociert~~.._\,;i:· or--:" 
~ - ·--

nizada::;; las influencies socisll'lo debidas z. .·;.ru;·os !Jl'L"'Jr:i G::i 

1 fl¡ ':ro de la sociedad ~- l;>s ini'lu:,nci::s :.1~bi-:1nt~L,s ;:¡¡dia­

da::: por las r-ropicrlades ffaic?.s de,l :::.~tiente sod•ü" .11/ 

T,a cultura es el n-.:is renAtrante de los ccnto:~to~; soci 0:l~<i. 

rar · con:¡,r.::n.:ler la importancia de la conducta en la sociedad, hay 

.que hacer referencia a la cultura, ésta se compone de los patro -

nes aprendidos y organizados de conducta caracter!sticoa de una -

sociedad particular. 

La cultura ea producto de una actividad creadora, es el modo 

de vida de un pueblo. Es practicar al~o, afinar y formar mediante 

el e2fuerzo personal y social. 

L9 cultura no es uniforme ni general, por lo que se puede pl~ 

tear co~o hipdtesis central r.ue nueGtro p3ís se car~ct~ri2a por --

u./ Leon W.ann, Elementos de l?sicolog.:!a Social, p.15 
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una gran heterogeneidad cultural, manifiesta en los ~pos ind!ge­

nas en los diferentes niveles de urbanizaci6n, en la concentra -­

ci6n industrial, en la interpretacidn del sistema pol!ti~ etc. 

R~\11 Mjr:>.r rrav:..rro en su obra n El Mexicano" considera que: 

••• "la cultura mexicana,,. es síntesis de experiencias 
propias y ajenas; fusión de elementos autdctonos y -
extraños de lo nacional y de lo universal; el caso m~ 
xinano no es l.'l cxce:pcidn del mestizaje, aunc;ue en él 
r!l proci:iso de la inte.·raci6n de contrarios se haya d.! 
ficul tado en 01:tremo y todavía no se alcanza a vislu.,:E! 
brar .• ,la idiosincracia. "li/ 
La creación de la cultura nacional requiere un proceso que -

nier;ue, a<:.imile y supere lo indio y lo español para que nazca una 

neocultura denominada mexicana, 

Hay que tomar en ~uenta que a través del proceso de sociali­

zación '1J) el individuo llega ~ ser .miembro de la sociedad; así 

se ajusta al grupo, aprendiendo las conductas que llevan a la a-­

probacidn del mismo. La socializacidn se efect~ toda la vida- a 

cu9lq,uier edad- , en especial durante el in:~reso a l~ escuela, 

servicio mili te.r, rni,",rnci6n a otro pa!s, etc. 

Acerca de lo r,ue son, los rne:cic::mos, se han escrito "J.l:unas 

obras; generalmonte se trat de traba.jos de psicoloe;ía en donde -

las defini 'iones se basan en ~a pertenencia ?. deterrninndos !,rllpos 

o clases sociales. ~8tos tre.ba~os, casi todos de indole teórica, 

tienen una zi.rrni ;'icaci6n muy distinta a los e:<:perimc,ntales, y -

']1/ i11i1U B~ja.r ~~avarro,El li:erlce.no,p,136. 

1J/ Entiéndase el ajuste del individuo hacia un determinado zru­
po, a~rendieñdo sus propie.s conductas y costU!!lbres. 



••• 22 

por ello sus autores han presentado la imagen de un mexicano que 

no siempre corresponde a la realidad, 

Un estudio concreto eer:!a investigar y enalizar todo ai::~ue -

llo que se ha escrito acerca del mexicano, ya sea describi0ndo -

su psico¡og!a o sus costumbres o cualquier otro aspecto de su vi 
da, como individuo o como miembro de un grupo en particular, 

La car~cterizaci6n del mexicano, en su aspecto individual -

la inicia Samuel Ramos, con el"pelndo" que es un tipo social -­

donde toa.os sus movimLntos se enouuntran e:<acerbados. la esque­

matizaci6n de la estructura y funcionami~ntc mental de aste tipo 

de mexicano se resume en los siBUientes puntes: 

I El pelado tiene dos per'.':onalidades: tma real y otra ficti­

cia, 

II La personalided real ~ueda oculta por asta ~ltima, que es -

la que ap~rece junto al sujeto mismo y anta l~s dem~s. 

III La personalidad ficticia es diametralmente opuesta a la 

real, po'rque el objeto de la primera es elevar el tono psí­

quico deprimido por la seeunda, 

IV Como el sujeto carece de todo valor humano y es importante­

adquirirlo, se sirve de un ardid para ocultar sus sentimien­

tos de menor valía, 

V La falta de apoyo reel que tiene la personalidad ficticia -

crea un sentimiento de desconfianza de si mismo. 

VI La desconfi?.nza de s! mismo ~roduce una anormalidad de funci~ 

namiento ps!~uico, sobre todo en la percepci6n de la realidad. 

VII ~ata percepción anormal consiste en una confianza injustific~ 

da de los dem~s, así como una hiperestesia de la suoeptibi--
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lidad al contacto con los otros hombres. 

El r,Glado r.1e :ir:s.no aeg15.n S'"!mual R'.:mos, es un ser de doble -

porsonslidad, cuyas car·,:cter:!sticas ostentadas en la vid'l diaria 

como miembro ñe un ~rupo social, y consecuontomonte, ficticias,c~ 

rrespondon a los si:;·tiontes a.tributos: resentido, e;:pl.osivo, irr!, 

t3ble, belicoso, etc. 

En otro ord•::n ,1e ide9.s, de hemos tomar en cuenta otro aspecto 

~ntoresante o.ue distin3"1-tC al mexicano, refer·:mte a su .r>iementa -

ci6n cut'1nea, r:olor o'.:.r.ilar; · forrr.'?. dG ojos, nariz y ··rosor le la 

·bios. Ras,:,os que son utilizanos p~ira clac\ificar a las !'ersonas,­

no clesrle el punto de vistn étnico sino !)!lra su!loner cnracter:!sti­

cBs intelectu~loz y da conducta. 

Si uno posee el bioti~10 ina!eena s•m! re_:istrado con <ltri bu­

tos neg2tivos como tor..to, abúlico, rr2.sivo, tor:;e, ate. .'ü oontrE:; 

río, si nl biotirio os otU'opao los atributos ~si:;na,\os seriin la -­

inteli:,oncia, la actividad, la siwpat!a, etc. 

los atributos populares son asi.,?la·fos al concepto de raza, -

los cuales no tienon nir.-:;dn fu .. >ida ento comprobado puesto ·:.ue ;,:6lo 

funcicn··n como fornas nor:n:;.tiv.1s ,¡,=, d:i.farG;:wiac:i.6n y segregacidn 

social para :nant;mcr l)ri.vilee;io:-:1 •.la 8t.atv.-:: flocial. 

Otro rasgo característico del méxicano lo ha conotitlrl:tlo, la 

fricción entre la cultura ind!eena y espailola,las cuales tienen -

sus propis.s pautas culturales que les proporcionaron un sontimie~ 

to de afirmación y autosuficfor:ni:i. .\1 '1C•riin'.lr ~' cojUZlr<1r los é.:¡, 

pañoles e. los nativos se produjo el dominio de un .:·rupo sobre un 

conglomerado hwnano. 

El machismo ea un rasgo del mexicano y se refiere esencial -
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mente as 
" ••• la tunci6n relacionada con la genitalidud meduler,a 
un tipo particular de valentía, a una forma espacial de 
rcsolvex· las controversias humanas y expresa una actitud 
especial hacia la mujer, la vida y la muerte ••• , implica 
ser nuperpotcnte en el sexo, de genitales monstruosos, -
de le.bor sexual exhaustiva. y agotadora para la mujer",!i/ 

Un factor para la comprensión del estereotipo ea la eenerali­

zacidn que se aplica exclusivamente a los miembros de un cletermin~ 

do. 5rupo, revistiendo juicios sobre el carácter de grupos naciona­

les, region~les y étnicos. Adoptaremos la concepci6n ele Ralll Béjar 

quien íiice que los estereotipos son creencias exa::;eradas, asocia -

ciones a una categor!e y cuya función clave es justificar la con-­

ducta de un determinado grupo. 

El estereotipo del mexicano, como ya hemos anunciado ha sido -

dtermino.do por caracteres de diverso tipo. Para poder :~preciar de­

bidamente los re.s~oa del mexicano en un estereotipo croemos conve-­

niente h8cer une. breve clasificaci6n de los car~cteres y con base 

a ella. facili t~r tanto el estereotipo. general, como los pr·opios de­

los h'?bi ts.n tes de las diferentes zonc.s del pa!s. Visto as!, los e~ 

racteres pueden ser: 

I 111orfoldeicos-estructurales. 

II Fisiol6,i;;.cos 

l. Vegetativon. 
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a. Anabólicos-Cat~bólicos. 

b. Circulatorios. 

c. De regulación autónoma. 

2.- De relación 

ª· Sensibilidad(o de rece:r\ción) 

b. r.:ovilidad (o de efecci6n) 

3.- Se:rur:les. 

III i17ent"'lcs. · 

l. Instfr.tivos. 

2. Psicose;ruales, 

3. 3ubco1·.scientes, 

4. Afectivos. 

ª· Estados de ótnimo 

b, Erotismo 

c. !.íoti vidad 

5. Intelectu::i.les. 

6. De conducta y actitud de vida. 

IV Sociales, 

l. Intereses. 

2. Profe>'lonales 

3. Culturales. 

4. E.'3tilos de vida. 
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I Los car:.cteres morfol6V.oos designnn el anpecto e:cterior d-:1 

individuo o bien su constituci6n f!sice. 

F.n el estereotipo tlel mexicano encontrumos los siguientes c~ 

r3cteres estructurales: 

l. l~orer.o 

2. Poso Kedio 

3. -:::statura Media 

4. Bien parcciC:.o.,1í/ 

El estereotipo <le los habitan tes del Norte del paí:; contiene 

lo: siguientes car'•.cter-:;s J:1orfol6gicos: 

l. Bien parecido 

2. Alto 

3. Peso ~edio 

Las ~er$onas del Centro prcs0ntan las sigu.ientes caracteristi 

cas: 

12.I 3ste ras Jo, aunque puede ;.nclu:!rse dentro de los morfoldficos, 

se determina ne una manar~ subjetiva, ya que no está basado -

en !'lin.:;una medida o :!'.ndice antropométrico, sino como el rasu,1 

tedo de todos los ras.gos morfoldgicos en con,junto. 
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Loa costeños de nuestro país muestran como rasgo f!sico part! 

cular: su estatura media. 

r,os del Sur del país no tienen ningdn rasgo morfol6.gioo cara.2 

ter!stico.P.l estereotipo de los originarios de la península de Yu­

cetán indica ~ue sus caracteres son:áticoa son: 

l. Estatura Baja.. 

2, M~l parecido. 

3. Obeso. 

II, Los caracteres fisiológicos son los QUe se encuentran en rel_! 

ci6n m1s intima con el estado de salud org:!nica. 

Los caracteres fisiol6gicos propios a los estereotipos apare­

cen en un reducido nl1rnero ,y es as! que para el estereotipo Bene-­

' ral del mexicano solo resultd significativo el que lo califica co-

mo activo (fuerte). 

El estereotipo de los nortefios ,en su aspecto fisiol6eico col!! 

prende su principal caracter!stica:fortaleza, 

Las personas del Centro presentan en su estereotipo su fUerza 

media. 

Los oostefios fisiol6g1.oa:::en te r~sul taron fuertes al igual q_ue 

los norteños de Máxico. 

Los habitqntas del Sur del país no han manifestado,en su est,! 

reotipo,ninglin carácter fisiol6gico peculiar, 

Los habitantes de la pen!nsula de Yuoatán t~ s6lo muestran 

fuerza media como atributo de tipG fisiol6gico. 
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I!I Los caracteres rucnt,les son los de tipo psicol6gico. Se re­

fieren a los estcdos afee ti vos, los cu::ile~ae cl2.::3ifican en tres: ·• 

los est.:1dos de ~nimo,los sentimirrntos y las emociones. Aunque nne~ 

tra 9.fectivid9d se puede dividir en doa :rendes categorías: lo agr~ 

dable y lo desazrad~ble. 

Imtre los caracteres psico16V,cos del estereotipo .~eneral del 

mexicano fun.'"ren al;ynos de connntaci6n subconsciente. El ectereoti-

110 del mexicano es: ohistoso, agresivo, ingenuo, supersticioso, al~ 

.::;ro, opti:niota, divertido, eoffa11or, chsimoso, cr,;ulloso, etc. 

P'.ir·· el 1'01•te los rac~oe psicosociales fueron los si::,uicntes: 

inz;enioso, agresivo, or.s"Ulloso, v~;raz y suprior (creerse superior), 

Tales rao;os parecen reflejar la si tuaci6n ooci~·.1 do esa zona.· El in, 

tenso desarrollo ecori6mtco y cultural, la inflwmcia de u.s.A y el -

nivel do vid:?. r.u:perior o.l rosto d:.:n lu.::,-ar a los a. tri bu tos 11.ue so COL!, 

sideran como propios de sus hsbitantes. 

Las iiersonas del Centro resultaron maliciosas, soiiadore.s, ªz.2 

istas, interesadas y desordenadas. Estas carecen de un carácter 

:pragm11tico. Por lo ~en eral busc9.n la forma m::1s fácil do obtener in­

creoos; no i.nteres~ndose por el aspecto econ6mico; no tienen el h~­

bi to del ahorro y en consecu·':ncia su estilo de vida es desordenado. 

Los Costeños, los yuca tecos y los sur•;ños presentan r9.s3os -

mey c1iferent0s a los anteriores. Son alc:.;res, burlones, chistoGOS, 

stt:r>erstfoiosos, soñadores, desordene.dos y de inteli'.;encia media. F.n-

tro elllos su naturaleza les conforma 2u actitud ante la vida¡ la 
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alnin;anni·, de productos 11atu1-ales,l'.1. facilidad para conseguir los 

n:eclioD ne rro.inutcnci6n,~l'J proximidad del mar con su mut'lllullo los 

hsce .'?.legres y desordenados, Sl atraso cultural debido a la leja­

n:!a de cent.ros cultur'3.lo:J, ~.o:! como a la influ1mcia del pensamien.: 

1;o nl'~ ~ir:o i:le ;::rupoo -~tnicos q_ue habi tun esas zor \13, !Jrinc ipe.lmen-­

tc, 1"! del Sur (0~'.,aca y Chiapas),conforman su ce.r<1cter supersti--

cioso, 

IV, r:l esterr.oti;io del me:dc,;.no incluye entre las caracter!sti-­

c~s ~ue lo determinan ,.~r~n m1mcro de atributos de connotaoi6n SE_ 

ci•)l, De acuerdo con la clasificación de caract<Jres c!uc no<: han se!. 

vi1o para analizar los ras~os del estereotipo,fi~'Ur~n entre los e~ 

ci 0 les los Gi,-,.iientes: intereses profesionales,culturalos y esti-­

los de vida. '?.ntre los ras.~oa del estereotipo :;eneral del mexicano 

que determinan su actuar social e::tán: hospi tal,wlo, co1·t~s, f'i.11··;:i.--­

~:i.r 1, socieble,comunicativo ,mal hablado, espléndido, trabajador, empre.a 

dedor,religioeo,valiente,franoo,sincero,limpio y leal. 

Los norteños de nuestro pa!s presentaron en su estereotipo,· ... 

las siguientes caracter!sticas: francos,sinceros,trabaj~doros,em-­

prendedores,laboriosos,leales,valientes y revolucionarios. 

Los ori!$inarios del Centro presentaron dos rasgos ~spec!ficos: 

dcnpilfarrados y fanáticos. 

L~s personas de las costas son francas,comunicativas y servi­

ciales. 

Las gentes de la pen!nsula de Yucatdn presentan rasgos confo¡ 

mes con su realidad ya ·ue el clima caliente loa obliga a una ex--
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trcm-. }.trrpic~1,a; SU l!lEtZClr;i in !:í,:::onr;i les confiere \Ulll hospi talidud 

poco corndn en nuestros dias, unida a una fin3 cor~~sía y oducaci6n 

en sutrato cotidiano. 

I,a con:unicaci6n y la sinceridad con ras~os caracterfaticos 

de los habi t.9ntes de la pon!nsula yucatcca, A diferencia de sun -

vecinos, 101:' costefios, lo:;: yuca.tocos f;or. '.'<horrativos, 

'J:~iste otro aspecto b~1sico pe.ra el co11ocimi 1.mto del me:dc~ 

no que se refiere a su fanatismo religi\.:so. El fatalismo ante la 

muerte, el azar y el "albur"; la agrsivided inju1'icisa y semibomo­

s1nunl, "Puto yo" escribe una y otra vez el me:,icano en muros, P! 

redes y transportes colectivos con el afán de moles·car a los de -

m~s y mantenerse intacto a sí mismo. 

A p:>.rte de estas aseveraciones que retratan 'de alguna forma 

el carfo'~er del r.ie:{icano existen otra::; que deben tomarse en cuenta 

t'.:lmbién. Bl me'.:;icano es sucoptible de su idantidad; el me:d.cano 

busca on los "spots" un s!mbolo con el cuel semej&rse, una posi­

ci6n socir"l a la cual aspirar, ya sea por medio de "Obviamente", 

"S;.lendor", "Viceroy", "Suru", etc, 

A. su vez, en su propio medio social, en ~l me:dcar10 e::iste -

un:·1 bt~o.uede. inconsciente por afiliarse a grupos que supur::1stamcnte 

repre~entan el poder y la hornbr:[a, I-:ste M.sc;.ueda en!Ustiosa de -­

autoafirmacidn produce conductas que psicoanal!ticamcnte oon para­

c\ójicas, Por su puesto hemos aludido a las cor.n::otaciones que el 

buscar afiJ.ieoión exclusivamente masculina reprt1senta una tendcn -

cia hornoM:010.l subyanente. 
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Como consecuencia de ésto hemos .:esta.do agresividades que se 

canalizan en la violencia hacia la polic:!a,las personas¡objetos -

como semáforos,asientoa de autobuses,automdviles estacionados,etc. 

La situación puede afirme.rae si decimos (!Ue el mexicano es -

un volci!n impcnente,majestuoso,·mel9.ncdlico y triste que puede ha­

cer erupción si en su interior fermentan sus frustraciones y si -

se enciende ls mecha de su fervor reliziosoi 
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l.4.1 

El cine como md&io de comunio:<cidn m~siva he. contl'ibu!do a 

formar divers.<s opiniones sobre tópicos diferentes que sa lle -

van a las p::.ntallas. El tema del homosexual en el cine mexicano 

ha existido de una manera irregular , pese a ello , en el. sexe­

nio pasado tuvieron cabid~ diferentes personajes entre los cua­

les los más sobresalientes son la prostituta y el homosexual•­

masculino. 

Es interesante vislumbrar el porqué de la apnrici6n de ho­

mosexuales en el dltimo sexenio. También cabe preguntarse por -

qué los homosexuales presentados en los filmes son torpes,ema-­

ne~dos y negligentes y en el cine siempre son graciosos y rid! 

culos a la vez. Porqué los homosexuales no poseen otro rol so -

cial mas que el de mesero,peluqu~ro,bailar!n,modisto,cocinero, 

etc. ¿ Acaso los hoinosexuales sólo se ·encuentran en la clase s~ 

ci~l baja ? y ¿ a qué intereses obedece ,dltimamm&nte,la fre 

cuencia homosexual en el cine mexicano ? 

Desde el punto de vista etimológico ,la palabra estereoti­

po está formada por dos part!culas: estdreo,vocablo griego que 

significa fin::e ,:uerte,s6lido y tipo; flexi6n latina que indi­

ca el modelo ideal que re-6ne loa caracteres €scnciales de todos 

los seres de igual naturaleza. Por lo tanto estereotipo es un -

modelo de vida formalizado que se contrapone a cualquier cambio 

y a la ronovaci6n. 
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Por su parte, 

... "Arc,uetipo ... ea el modelo original o primer molde en­
que se fabrica una figura u otra cosa,mientre.s que ª! 
tereotipo es un modelo o molde que existe en fUncicSn 
del hombre,de la interpretación .. ue el mismo propor-­
ciona de ls. realidad. Arquetipo existe antes del hom­
bre; es el dobcr ser. Estercotipo,en cambio es su pr~ 
dueto; como es o como se cree que es, "J.&/ 

Podemos afirmar que tanto el' prototipo y el arqueti~o son -­

im~genes que e~istan objetivnoente fuera de connotaciones socia-­

les como en el caso del estereotipo que obedece al contexto cul-­

tural. 

Los estereotipos están conformados por dos fuerzas sociales: 

la costumbre que se hereda de eeneración en generación y los in-­

teresea sociales que existen en un momento dado y que captan sólo 

realidades parci3les. En el cine ha existi?o una rápida conforma­

ción de las ideas sobre los individuos,dabido a la praponderancia 

de las im'11enes sobre el texto. De esta forma el pl1blico mssi·ro -

es influido de una manera directa y fácil sobre cualquier tópico­

de índole pol!tica,social,económica,moralmetc. 

~ara este público el cine es uno de los agentus de comunica­

ción social m1s eficivntes en la conformación de un mundo neicoló . -
~icamente 3flquematizado,nutrido !'Or la r!!pidez e impacto como ... -­

transmi t'? la "1'!ma de estereotipos locales a internacionales. 

~Í Francisco A.Gomazjara y Delil Selene de Dios,Sociolog!a del­

~,p.129. 
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Loa estureotipos eon capto.dos, ·'$Cnoralmemte en forma parcial, 

debido s quo eF;ta fracción do la realidad está inte$rada por jui­

cios vacos,fijos y por lo re,;ulur falsos. 

l!uestra invest1T,3CÍÓ!l prí:ltenrle dosile esta perspectiva com --

!Jronder los móviles en que s0 gesta el estereotipo del homoso:<ual 

en el cine me~ic2no, basándonos un pono en la experiencia cotidi~ 

n9., Por supuesto que existen estereotipos qu13 rP.flejan con mayor­

º menor fidelidad el objeto apersona obs:;;rvada,como tambHn hay -

estereotipos nacidos por completo de la ima,p.na.ción personal, 

1ne :;irnos el estereotipo homosexual, debido a su trascendencia 

?. travás del tiempo; cuántos personajes homoscixuales han jugado -

roles culturales de importancia y sin embargo su representación -

.1e l~ vida cotidiana se ha deformado. Dicha caracterización de -­

!'linguna m~mere. ha sido fiel y por lo mismo la reaUzsción de un -

estudio sobre homosexualidJ.d masculina desd·e una perspectiva de -

comunicación· abre nuevos horizontes. 
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Los sociólogos y psicólo;;o:l que se he.n de::iicado al estudio -

de 1·'.l psicología social,han h!lllado el término estereotipo, Lo -­

utilizan dcs·:lo he.ce años para referirse a ciertos conceptos oim-­

plistas ,fijos y por lo zeneral aparentes que las person~s conci-­

ben, de una m~?nera psicolóe;ica,acerca de otras personas o grupos, 

Existe poca litera tura en torno a los estereotipos y por ello 

resulta dif!cil abordar um:. investigación teórica de este proce-­

so psicosocial. 

Desde una óptica histórica,h pal:bra ap1rece por primera vez 

en una o.bra de '.'!<:ilter Lippmann¡ "Opinión Pública" ,publicada en 

Nueva York en 1922. Bl autor la utilizó entonces para desie;nar 

los cuadros ~ue tenemos en mente sobre la referencia de la inter­

pretación de los hechos, 

Los estereotipos se ori¿;inan en las mentes de cada indivi.Juo, 

Son preconcepciones adquiridas ele la cultur'il; simplifici~ciones co­

munes a los ersndes grupos. 

Hasta nuP.stros dfos este proceso psicoló;;ico implica o_ue pr! 

mero definamos y después observemos F,ue nos hayan h::.bl2do del 

mundo que nos rodea antes de haberlo exp<2rimantado y conocido, 

f, ~ Jür9.ta sin dud~, de una generalización forr.iulada sin mayor­

refle:d6n, en fcrm::: intuitiva ye. que el ir.di vi duo con frecuencia -

se :;:uia por conver:cionüismo. 
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Los estereotipos como proceso psicosocial sona 

••• "!!leo que ha venido ha coni:ititu:!rse an t1t11 y conv~ 

niente;oin ellos nos ver!Hmos obli,i;a.dos a interprctar­
cads nueya situ~ci6n como si nunca antes hubiera exis­
tido;es '1.s! c:ue .rtcdiante su existencia nos ahorramos-­
tiempo. Los estereotipos son tan necesnrios .• ,debido a­
que hacen posible a los miembros de un grupo conlU?liCa! 
s:; entre z! con un má:.::imo ele eficiencias y un mínimo -
<le mnl entendimiento''..u/ 

2n efocto;l" utilidsd de los estereotipos es it:!port-::nte. Hoy 

en dia,es dificil imaginar una situación en la cual un in:lividuo­

ten~ que enfrent~~rse '.l. ima rec.lidad desconocida :para él. Bl pro­

blema rCldicar:[g en la precisión mas no en lo. eficacia. · • 

Integr::i.do el estereotipo 1 preoenta una fuez•te tendencia a man 

tenerse frente.a la evidencia contraria y la eAperiencia. Cuando­

cste proceso se ha integrado plenamente y aquello q~e hemos esta­

ble~ido se ve corroborado por la realidad,entonces el estereotipo 

se refuerza pare el futuro. Tenemos el caso de las profesoras 

i=.:cl teronas que por lo general presentan una personalid<:td r:!f;ida y 

~ntipitica, ~n este caso,el estereotipo suele establecerse para-­

h posteridad; pero puede suceder y con asiduidad que la experie~ 

cin y la evidencia contradigan el estereotipo formado,entonces -­

so prasent'.'l.n dos .disyuntivas;considorar la contrz.dicci6n como una 

e::ccpción o acept-:ir el introducir una modificación. 

La primera disyuntiva es propia de los individuos con una -­

cultura ecc?.se o media y con un sistema de vida establecido, de -

-::oca adantabilidad social e integrante de un grupo que ejerza un-

1:].! Ka. Luisa Rodr!guez,El estereotipo del me:cicano,p.p. 20-21 
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fuerte control social sobre ::iu3 miemh'.('os. En dichos casos las pe! 

son~s tomsr~n la contradiccidn como una exoepc16n,no otorg4ndole-

· explicac16n ;pero de cuslquier forma no acceder~n a re!ormar su V! 
si6n establecida. 

La segund•1 posibilidad ea la menos frecuente puesto que im-­

plica la e:dstencia de personas con una mente abiertn,con una cu]; 

tura superior y en genera,l de f~cil adaptabilidad psicosocial; -­

ellas aceptar1n el error y podrdn modificar su forma de percep -­

ción y de pens~miento. 

Por lo general los estereotipos persisten durante un largo -

per!odo. Sólo se modifican cuando hay serios cambios en las aitua 

cienes sociales,econ6micas o pol!ticas. 

Esta persistencia se debe en primer lugar el fenómeno psico­

ldgico de l'.1 integración tanto a nivel de gru:;io como individual;­

el conjunto.de las nociones y valoree admitidos tiende a consti-­

tuir un 11 cuerpo" a m~nera de filtro c¡ue se interpone el hombre y­

el mundo real. 

Desde un~ perspectiva psicosocial, no existe un mundo real, -

sino datos ostn.tcturados en función de cuadros cognocitivos que Iª 
r(a.n en cada culturo. y a su vez cona.ti tuyen otros centros de pers­

pectivas,los cualos operan sobre los datos ofrecidos,produciendo -

un efactO' conform:Jdor de hechos y creenci::.. 

El segundo factor depende del control btente o manifiesto -

del grupo social sobre sus mierubros,control que so ejerce en for­

ma inhibitoria por el temor que tiene el sujeto de ser rechazado­

del grupo si cuestiona las creencias y lss idaolcgias comunes. 
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Los estereotipos están muy aeocindos con las car,icter:!stic'1 s­

personales. As:C se cnr'.1cteriza a los judíos por sus narices largas, 

a los ~rabea por sus ojeras,a los nlemmes por su intelccto,a los­

ingleses· por su car1cter flem1tico,a los japoneses por su cortes!a, 

a los italianos por su cocina,a los franceses por sus vinos y per­

fi.unes, etc. 

Bn relación a 6sto,las ~ersonas tienen conceptos e ideas va­

gas de las características raciales que no son juzgadas por su 

realidad propia sino por su 13xperiencia,forrnada por prejuicios ex­

tremos. P.n la formación de los estereotipos intervienen diversos -

factores externos. Desde lueeo que la propag?.nda,el ambiente y las 

experiencias son unas pocas,los medios de comunicación ocupan el-w­

sitio praponderante para la formación y clivul~ci6n de esteroti -­

pos. 

3n la prer.sa los estándares morales y culturales que se ven­

reflejados e influenciados por lss tiras cómicas,lEts notas socia­

les,las notas policiacas,las crónicas sobre acontecimientos impo_!: 

tan tes, etc. 

Cerca de l" mi t9.d de le. mayoría de los perfodicos está dedi­

cada a diferentes tipos de anuncios,los cuales tienden a estable­

cer en laa mentes de los difarentes in::ividuos integrantes a.e un­

.grupo soci€'.l patrones de vid.'! deternin~dos ,necesid2.des condicion_'.! 

das y cánones de belleza,vestido,alimentaci6n,habitaci6n al _::usto 

de la empresa m~s poderosa que es a·: uella qu0 paga los mejores -­

"spots'~/. 

~! EittUndase anuncios comerciales. 
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Con fecuencia ostos anuncios influyen no s61o en pequeffas--­

ciudD.des, eino se extienden a continentes, traspasando fronteras --

psra ejercer un efecto directo sobre las mentalid~des de los pue­

blos. 

7ntre ls:.s diversas e.rtes grsficas destac:~n~/ , :ügunas ci.ue-­

pued.:in ejercer .::r8.n influencia en el proceso psicosocie.l que est~ 

di'::!mos. Ciertas pir.turas y estatuas han llee;:;.do a ser representa­

tivas pare determin 'ldos grupos sociales. Las ca rica turas y las t.!, 

r~~ c6~~cas h~n cementado hechos históricos;las películ~s han su~~ 

gerido estereotipos ¡asimismo :nuche.::=. fotograf:!as que son seleccio-

1nedas par~ los di~rios constituyen factores que pueden modificar -

la o~i~ión pública. 

El cine como a'$ente de comlJllicación m:.siva ho. adc:_uirido una -

importanci?s mucho mayor que cu1.lquiera de las artes gráficas, de­

bido a la superioridad de sus im1zenes sobre las palabras en la -­

conformación de las ideas en los individuos. El desarrollo de ts--

les medios ha tra:!do consi~o la formación de un nuevo tipo de p~-­

blico al cual s; influye fdcilmente sobre cu·üquier tópico de in~ 

le socisl,econóruioo,moral,etc. 

'Zl conter.ido de los filr:le~. tiene g:i:·<:n significado p2.ra lF: in­

tegrcción del proceso psicosoci.!!l ~~ue nos ocupa,ya que provee mu-­

chos símbolos ir.iportsntes :concepciones difu·J.1.S de lo. que se cons!, 

dera un~ vida buena o mala, influencias en la moda y comportamien~ 

tos¡ simplificaciones de grandes acontecimientos históricos y ---­

~/ Do lo m1s interea~te entre las diferentes manifestaciones de 
las artes gr~ficga por su contenido social,es la revisión de­
las llamadas tiras c6Jllicaa,comentarics sarc~sticoa de la vida 
y representecidn de personajes tfpicos de grupo• ocUpt\ciona-­
lee 1 de caracter!atica~ raciales. 
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personales; fijación de actitudes en torno a grupos ~tnicos,nacio­

nales 1 clases sociales. 

Las películas han sido el medio m~s eficaz para impresionar­

la men'te de grandes pdblicos. Las produ.cciones de H~llywood han-­

sido decisivas p9ra formar estereotipos,los cuales se han infil-­

trado a t~l grado que sus características se han lle3ado a consi­

derar como inherentes a tnl grupo o nación. De esta forma para el 

cine,los negros son flojos, los italienos alegres o brutales, los 

suecos indudablemente son seres dedicados al mar,etc. 

El cine mer.icano h~ sido establecido y difundido el estereo­

tipo del mexicano,del cual e:dste un concepto generalizado que c~ 

rresponde al charro y al revolucionario. Hasta hace dos o tres 

lustros todavía se nos consideraba en paises sudamericanos y eur.2 

peos'que vestían a diario el traje de charro co~ pistola,guitarra. 

Estas consideraciones han podido arraigarse en las mentalid! 

des colectivas,debido a que se trata de imágenes que eotan en coa 

tacto directo,cara acara con los espect~dores. El individu.o se ve 

imbuido de l"- ver9cid':1d y re'-llidad de estos estereotipos debido a 

que tiene ante sí im~gcnes vivas y personales, 

Indudablemente la r:ldio y l'J. televisi6n he.n podido llegar a­

un auditorio de millones de personas, entre las cuales l~a hay de 

diferentes credos religioaos,clases soci:ües y grupos étnicos. A­

diferencia de la r~dio,la televisión ha contribuído a la mayor -­

form~ción de estereotipos,los cu~lea se han convertido en el ins­

trumento más potente en toda la historia de las oomunic~ciones. 
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1.4.3 

Desde que el cine sonoro e;:iste,se empiezc.n a into,srar a la-­

cul tur::i de r:.6dco tin<i serie de personajes que han sido 1u p.:.uta -­

p·::r·:i ol desenvolvimiento ll'3l cine ff;:cion~ü como el ch8.rro,la pros­

ti tut?., le m 'dre y el cómico. no son los t1nicos pero si .los más in­

teres~ntes y represent·::.ti vos, el estereotipo del homosexu:ll, aparen­

tem~nte ,no est~ inclu!do en estas c::ite.gorías. La historia del cine 

nacion:\l indio;;:, la inexistencia oficial de filmes sobre homosexua­

lid'.!c120 / y menos sobre el homose:rn~l masculino en p::irticular. A --__. 
pes:.r de ello,sí existen 9el:!culas donde el personaje homosexual -

jue~a roles importantes :mnque la escasez de ellas :1segl.U'a que en­

la mayoría de éstos filmes dichos persom~j es han sido sccund;.rios • . 
I.<:.s pelfouhs c;.ue han incluido homosexu~les en sus escem1s los han 

ridiculizado y mar::in::ido; los representan como c·:::ricaturas desti~ 

das a divertir el prtblico. 

Lo anterior nos llevS!. a ls. hipótesis de que el homosexual --­

desde los años 30's a los sños C.O's- forma parte del estereotipo -

cómico. 

~/ Ha h?bido a..l,~'ls películas me:dcrmss c;ue han tr.,,t:.::do el te-­

~a de 1'1 homos·::xu·0 lid-'d de una msnera superficial y negligente, -­

siempre cerno eotereoti~o y nunca como arquetipo. 
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:::a-i esta pel!culu se h1ce uso de clichés fcminoiJes que su---­

J?U8.o:t::.monte Cfi.l': cteriz"ln al llomos.:;xu::l.l l.18.SCUlino. I:C·S rrinicipales 

clich~n so:n:(!Uebrr~nt:.rr:i.ento <le m:::,nos,vcí': tiplud:L,adems.n•3S exa:rera­

dos, tr<:.vostis1:10,etc. 

81 homoso:-:i.vü,fizura prohibida en nuestro cine NO.parecerá -­

sólo :-r.uy incit10ntslmente y l)OX' lo ,~cner:il en el pc.pel de menero,-­

criRd.o, !'0 lnq u ero, rr.od i sto, naila m::l s. 

L'?. ci:>ns:1.r-.:. cinnr.nto,";rJfica h::. contribuülo s.l r1er.;:rro1J.o de -­

nuestro cine, tanto nsí qUL3 munhos critj cor, han olvLL'.do esté tópi­

co tan im~o1't·nte p :r:;. comprender h ausencia y el e:rncso de g~nc­

ros cinem:lto.r.;r1ficos. Sn ol 02.so dol pe1·son:tje holllose:.:ual,éste ha­

sido trut~do de una m::incr·a c::r:d oncubierta,c.s! lo C.e:¡¡uestra ls 

fal t~~ de un film represen tn ti vo en Jos ufíos 50 's. 
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EL cnm y EL Horf.OSE~ 

B:FORTANCIA DZL CINE 
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•rodos los seres humanos conocen la. irnport::.ncia del cine, Auu 
que opacado por la televisi6n, ha sido durante la mayor parte de -

este siglo el modo de comunicaci6n, exprcsi6n y di versión por e:coe­

lencia. H~ scrvi~o como dor.6sito de im~eenes del medo como la g0n­

te es y como debe ser. Im~gcnes que, a.l mismo tiempo , producen y 

9.yud3.n :::: ct·ear el modo general de pensar y sentir de nuestra cult~ 

ra, 

Ad~más de écto,es ampliamente considerado, para bien o pare. -

mal como un medio poculiarraente "rico" que implica. al n:ismo tiem­

po muchos elementos diferentes (espectáculo,narraci6n,repr0senta -

ci6n,fotograf!a,másica,discurso,montaje,movimientos,etc.) ,y, que 

incluye en la mayor parte de los casoo a mucha gente. ~s esta ri-­

queza la que otor~ al cine su peculiar sta.tus,como arte complejo 

y espectáculo a gran esca.la. 

:1 cine t"mbién resulta im: ortan te para los hoL1ose :uales, pues 

es el. reflejo y la configuración del ponsamiento y sentimiento en 

forma ne arte y es;'.ectdculo, Debido a 'que los homosexuales crecen 

separados del resto de la sociedad,busca.n en los m0dios de comuni­

cación social información e irleas sobre ellos mismos. 

E::::zte. fechas recientes, los films han sido la fuente de infor­

mación m~s accesible r.ara est~ tipo de ideas y tal sentimi0nto de 

oulpP.bilidad hizo q,ue h necesidad do escapes fuera entre ellos -­

más a,g;uda cue en nin~ otro r,rupo social. 
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Dada la iaportancia del cinc para los hor.1ose;."Uales, so puodcn 

rilantct<r alzun:s cuestiones, La primera, es la pornos-raí'ía. No s& 

ha tratado el problem.'.l de la definición de la porno:'..~rafía y de su-

valor, debido en Grnn ~;arte a r.;uo no ·2:S posible trat·:;.rlo todo , p~ 

ro t'.lmbi6n ~)oro.ua cu 1lquier discusión d·-1 ·tJma de la pot>nograf!a -

implic:>. il'ltromidon.;s morales. 

Otro anpecto es el rle los e:::tcrr.o"tipos, te;na ·:ne ha desperta-

do controvcrsi 's y que ha sido l<:-:plo:tauo de nv;;n.;,ra ~~istemriticP. 1 

confusa y contre.dictcria. Gin •'-lmbarso, ésto si]Ue siendo 1.1na. im 

portante ár·::::. de investi,'.1lci6n, ya (1ue ec a partir do las Npresen, 

taciones de los grupos sociales oomo la gente adquiere información 

sobre ellos. 

El tercer ~ngulo es la mentalidad homosexu~l ~l momento de la 

producción (codifica.ci6n) como en el consumo (descodificacicSn),és . . -
to significa .que la representación de los homosexiiales debe in -­

clu!r en su comprensi6n todo el proceso recreativo y las relacio -

nes de trab~jo que e~perimenta dicha sensibilidad cu2ndo.se emplea 

en ol cine. 
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2.1.1 F!ROnS?.:O Y PCill\OGilAPIA EN EL CINE 

~ eotc apartado haremos una reflexi6n sobre algunos aspeo­

~os eróticos de la sociedad. Desde comienzos del siglo XX la mo­

ral sexual ha sido autoritaria y puritana. Cin duda alguna, lo 

anterior e~tuvo ligado a la represión cconómica,política y so -­

cial de aquellos tiempos. Algunos apologistas est~n de acuerdo 

en que la base de una socied<:.d equilibrada es la organizaoi6n de 

una familia estable, por tanto toda relación fuera del matrimo -

nio ha sido condenada. 

En sociedades contemporáneas se ha demostrado qua la irrup­

ción de la pornografía es un medio para descargar las tensiones­

se;.'Ualas por medio do le. fantasía visual. En Dinamarca y Suecia 

por ejemplo ha quede.do comprobado est~tlísticamente la disminu -­

ci6n en el índica de criminalidad sex:wll, 

El mostrar escenas de amor y el cuerpo desnudo ha sido una 

conquista en la liberación moral a partir de los años sesenta, 

Sin embargo desde antes del cine se logrd mostrar por modio de -

los actores cierta proyección erótica. Sobre todo en el cine -­

norteamericano, que a travás de la preoencia de sus mujeres des!! 

rroll6 y expresó dicho erotismo. "Destacan actrices como ~ -

~. Clara Bow, Mae ',Vest, !:ia.rlene Dietrich, Greta G~, ~ -

Harlow, F.liz9.beth Taylor, ~i tte ~' etc." .?.J/ 

~/ Gabriel Careaga, Erotismo, violencia y nol!tica en el cine, 

p.109. 
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El cine duarante muchus décadas sólo presentó a la mujer como 

madre y esposa abnegada, olvid·mdo sus funciones oróticas hasta 

que llogó la déc::ida de los seo en ta, per:!odo del cual hablaremos en 

p~ginno posteriores. 

El cine ha intentndo tambi~n ocult8r el lado s~xual de los ª! 

res hu:nanos,tanto el h'1c-;;r el ·.•.mor,mostrar desnudos completos,el -

abord:?.r el ~=tdultcrio y la homosexualid::.d. A pcs::i.r de ello, el beso-· 

fue uno de los primeros símbolos en contra de la censura prevale-­

ciente. 

Respecto 2.1 bezo, signo erótico de la cexualide.d humane., pode­

mos afirmar ~ue los ben.os de V:tlentino, de las V~!mpiresas y de 

Dr~culr:i ti en en una connotación seAUal. El vampiro e.l chupar la san 

gre de sus victimas, en realidad sim'~la el acto sexual, el cine -­

siempre ha encubierto su !JOSibilidad erótica. Poco después el cine 

empezó a exhibir no sólo el rostro lujurioso sino también desnudos 

completos que revelaron nuevas facetas sexuales. 

En el ce.so de lea fi5Ul'as masculinas,éstas se mostraron semi­

doonudas a p3rtir de T~rzén,donde la sexualidad es manifestada a -

través de ung virilidad animalesca. 

EJ. cine,sobre todo,norteamericano,impone los estilos eróticos 

masculinos. A través del comportamiento de las estrellas masculinas 

se expresa la sofisticación,la seducción,el án3el para poder con-­

quistar. De Clark Gable a Burt Reynolds,su presencia es un modelo­

de virilidad r:ue produce en los espectadores una conducta a imi.tar. 
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El erotismo mazculino en el cine es una forma de demostrar -

securicls.d y virilidad, 

":Ji los tro:>:!.r.. tas y en los cuarentas, el hombre os el 
típico héroe que salva a su prometida o a su esposa 
a tr~vés de su fuerza. ?.n los cincuentas ol hombro­
seciuce, pero ab"<ndona a la mujer;el hombre solitario 
e.p':'l.rece r-or vez primera, En los se~entas el hor.i.bre­
ara:-ece coi:o co:;:re'ti tivo, e¿:ofsta e individuulists. ...: 

co::io en e1 es.so ª'" los filmes do Clint :Sastwood" ~/ 

La trs.d.ición del hombro violento,s•3 deriva de la historia --

de la conquista del oer,te,donde el hombre es libre y autosuficien 

te. Dichos ~eroonajos son im~ulsivos y varoniles por necesidad -­

m~s no por br~vocuneria. 

La rel~~ci6n ho:nbre-r::ujer,en les treinta y cu?irente.,es r1e c:m1:, 

gs y cornpafiera, r,a presentación de su rel. ción acorosa ez ::uri ta-

na. ~To se exhiben los contactos físicoo. ;::n lec cincusnta lo. mu--

jer aparece en U!la relación más eetrech:i con el hon:bre, '3.U!J()Ue to­

davía es la esposa que n.p:irece como madre y r;o coJr.o ioujeto eróti-

co. 

La d~cada de los sesentas fina.~iz6 con la cultura de los hi-
. ' 

c:piee,donde la libertaJ y ol amor .se;rnal son lo.s pri.nci~~~\les •m--

ria.ntes, 

'iJ_/ Ibidem,p.p. 118-119. 
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Eh el cine de los set1mtaP. in·~cnta social y politic;i.r.aent~,--

cer más reopons3.ble; r-ero desde el .r:un to de vistn conduc tual los -

hombres se convic•rten en mis6zinos. 

Por otra psrte, el cino de oroti::>Llo masculino también ha ex--

... "'31 cine liomosc;~al. .• repreoen ta unn liberación ¡la trG.ns­

formaci6n de tma sociedad provincLina a una sociedad don­
de re'.!ln:ente hay plur~lid·:-.d do e<:;tilos eróticos •• , caract,2 

riRt.it::?-'l ª'= 1-; sociei?.~ urb~m::... "23· ! -· 
El cine ha mostrodo el m1.mdo holl'!osexual. r::n ocasiones en for-

ma t!mida 1 hip6cri ta, encubierta, etc. Generalmente en el cine con-­

temr.iorltneo el lei:;bi::.inismo y el homosexualismo han ':!p:.recido como-

oec~n<'l::ilo y sb~rrnci6n,como conflicto y p?.tolocíe social,clorde 

sus .sujetos son perseeuidoe y vistos como animales raros. 

En algunas películas apsrece como delirio y fantas!a de tra-

vestismo donde l~ mujer puede ap3recer como ho~bre; es el caso de 

"Victor, Victoris" o visceversa en la pelfoul'l me:tican'.:! "El lugar­

sin l!mites",donde ap::rE?ce ls represión homosexual del macho mex:_! 

cano. 

Para comprender 1~ diferencia entre erotismo y pornograf!a-­

del cine mexicano sostendremos la hipótesis do que éste es una e~ 

pectáculo que ost!i lig!ldo 9.1 tiempo y por lo mismo modela los gu.=. 
toa del espectador. Habl1I!!os del cine comerciS!l en donde los pro­

ductores hr.in ido determinando lr. tami:1.tica del cine de acuerdo con 

sus intereses econór.iJ:.2~· 

).J,/ Idem,p.120. 
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For otro hdo, el público no e:<i.~a lo que le guatar!a ver;en 

definitiva el problema r~dica en el producLor,habl~ndo de la te~ 

tica en lss películas por su puesto. Bn los dltimos tiempos, eeas 

pGl!culas dG p;l ~br•·.s vulg•roc y de nudos que nos se pul:lden clas,! 

fic<Jr de pornogr~fic1~a. 

Estos \11 timos .?.fios hemos •risto ,desnudo tr.1s desnudo. Nuestro .. 
estudio considera que el erotismo y la pornografía son t~rminos -

diferentes. Sin embnreo, en Móxico se cree que mostrar el cuerpo­

rnasculino y femenino es pornografía. 

As! desde que· el cine existe,practicamente todoa los filmes­

han tratado del amor,ya sea de una manera parcial o total,alusiva 

o directa. El amor es sin duda un tópico inagotable,para el cine­

mds todavía que p:;.r·: las otras artes. Asimismo,es un tem:1 profun­

do,d!ficil de tratar puesto que en e~encia es una imagen infofen­

siva que se transforma en una forma de ~gresi~n que hiere nuestra 

intimidad. 

Del pdrr~fo anterior podri·imos h?.cer una pregunta: 

¿ Se puede mostrar todo en la pantalla?. Tal pregunta la ha­

cen todos los realizador'es del momento que abordan en sus pel!cu­

las al amor. ·. 
¿ En dónde comienza el e:drlbicionismo y en dónde la pornogr,! 

f!a? , ¿Guá es el erotismo? 

Dich13.s cuestiones son interesantes y trataremos de encontrar 

una r~8puesta satisfactoria. Antes demos algunos antecedentes. 

Hoy en d:la,a 1a'·ma7or parte de los 'pa!aes"occideñtelea, la-
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ausencia de un freno saxusl ha producido la deolinuoi6n del cons~ 

mo del erotismo y l~ pornografía. 

Si se busca justificar la explotación de los que producen -­

sexo, ciertos productores consideran que el erotismo es una etapa­

que sucede antes del amor,eo decir,lo ~ue corresponde al eatadio­

del deseo,de l~ promesa,del juego psicológico. En el caso de la -

pornogr~1f!a se.ria lo que sucede dw··inte la realize.ci6n del acto-­

sexual, o e~a,le. consum·:oción de las promesas,la a:.:1tisfacci6n del -

cuerpo. 

La fin?lide.d del espectáculo cinem·:i togr<1fico parid te hacer -

la distinción entre un filme pornogr:.!fico y un film erótico. Al-­

pha Cin~ma en "Le Cinéma Erotiaue" ar,:.;ume~te. : 

••• "EL film pomo ez el esp:!ri'tu mismo do sus produc­
tores y de ·sus realizadores ,no tiene otra.a miras­
que las comerci~les. Se trata esenci3lmente de la 
e~plot2ci6n de la miseria sexu~l que reina en una 
sociedad donde los hc~bres y lGs mujeres tienen -
much~ dificult~d en abrir y sstisfacer la reali-­
d"d misma de su vida,de la3 nccesid3des sexu.sles­
reales que deben encontrar un escape en lQ liter! 
tura y el cine eopocializ?-dos. El uso de los ci-­
nes porno,de los sex-shopa y de todos los nego--­
cios del mismo orden no tiene otro. e:qilicaci6n • -
Sin la segre.~oión sexual que es una de las mar-­
ces d~ nuestro tiempo,t~les negocios desaparece-­
rfan a felta. de clientela" W 

ZJ.Í Alpha Cinéma,Le Cin~ma Erotique,p,p. 141-142. 
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Reepeeto al erotismo - que Georze Bataille definia como la -

eprob~c16n de la vida h,:.sta ls muerte- , constituye una de las b! 

ses del pens1miento humano, En consecuenci~ - es lógico que este­

hecho encuentre un lu,~ar en el cine y que apriori ,nada limite la­

expresi6n. 

Hsy ~ue h~cer noter primero,que son las personas quienes ti~ 

nen mie1o de la vida que denuncia el erotismo. 

Hasta fecha reciente, el cine se sometia a un arsenr.l de le-­

.ves y re ?;l'omentos eatrictos. ta censura pod!a V9.rinr tanto en fo:: 

ma y contenido,de un pais ~ otro,con el mismo vicor y la obstina­

ción ciega en la repre"entecidn del simor f!sico o simplemente a -

la del cuerpo humano. 

Desde hace veinte afios,el transcurso histdrico del cine ea -

una luch~ const;nte de productores y realizadores contra los l!rni 

tes impues·~os en la expresión y la representación del an:or. 

Cu"ndo el !lle.car de los sentidos se vuelve al tema centr~l -

da un film, los espect·:,·tores no quieran a.si:::t:lir a la simple repre­

sentación r.el amor,pe3e a ello si aceptan la perspectiva de ser-­

exci t·1dos. "'Sste e::plotacicSn del deseo er6tico ,poco a poco,ha -­

transforrn,,.do un·,;, parte de 1':). producc;cSn cinemato~:ifica en ne,so-­

cio de pornograf:!a pura y sim:ple·' 'ii,./ 
Los filmes sobre sexo estimulan nuestros doeeos,los desarro­

llan p1ra consideNrlos por completo como función sexual y por --

~/ Ibidem,p.260, 
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tanto su desmitifación produce miedo a la gente. 

Antes de proseguir con la diierenc1~ci6n de cine erótico y -

pornogr1fico dsremos un vooabulsrio de términos relacionados on--
' 

nuestro tópico que ~ la vez d~r~ pauta para clasificar al cine 

mexicano, el cual es un::l mezcla de cine sexy~ .Y erótico pero nll:!! 

ca porno gráfico. 

Los términos son: 

1.- H-:.rd-Core: (3ignifioa lfoyau. dur) ,designa a las pel!cul;:.s 

dende el coi to se rae.liza, se llama. "h::ird" a una secuencia, -

"tlgunss veces '.ldicional que muestra la penetración. 

3.,:.- Soft-~: (lfoye.u-!iíou) , término que se aplica a los film.os --

Z§./ . 1·:1ie'ntras c¡ue el cine porno luchaba por su difusión clandest! 
na,ol "cine sa:cy" floreció en el cur~o de los 50 y 60'a •. -­
Se dice ·:iue de 9.l,gun'.i forma este tipo de cine explotó las P! 
l!culss de oab~ret y streap-teaae en los cuales existen des­
nudos integrales. El cab:o.ret utilizó el famoso trUn,:rulo cie -
oro sosteniño por un elástico. 

Sntre los filmes sexy europeos de los 1liíos 50-s cite -­
mos: "L<:s bail:irin::s del deseo" (1953), 11noches de Paris" --­
( 1954), 11 1~1~ b dl'':rinas del ::mor" ( 1956), 

:::n i·r:é:·:ico todw!a continúan continúan filmando temas de 
cr~b:':ret. Entre i~s pel!cul:is m~s taquilleras est·1n: Las del­
T~J16n, Fic~r1.:ta r.;e:dc?-na,Noches rle Cab~•ret,Laa Carifiosas,Las­
~olfas .)el Tal6n,L::s Cabnreter9.s,Burles,,ue,La Pulquería I y­

II ,Burdel, I,s-.s F1bulosae del Reventón y Sexo 9 le mo:dcana. -­
( 1976-1982) • 
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donde el acto se:mal es simulqdo, aunque loo ór~nos sexuales se­

exhib::in. Pueden entrar en la cal;ef.:orfa 11llard-Core" a pesar de que 

el coito r.o se efectué-los filmes con escan~s de follatio - cunni 

lingus ,6l/•~as~urbación,frctamiento,caricias tendenciosas,etc. 

3.- :::1 fil:n po1'r..0,.g;ráfico se conoce tambi6n con loo l!Ciubres de 

a) Blue I:ovie. 

b) Porn li'.ovie. 

e) Nudie Llovie. 

d) ::1ue Forn. 

e) Sex Comedy, 

f) l!omo Porn (?ilm Homose:rnal M::sculino), 

g) Lesbian Porn (Film Homosex:usl Femenino). 

4.- Cinésex:e: Nombro c:.ue. se da a los cortometrajes proyactaüos en 

los sex-shops. 

5.- Stron·~-Forno: Denom.ne.ción destinada a los filmes donde el -­

realismo obsceno, sin escrúpulos, es muy acentusdo. 

6.- ~trong-Love: Lit;ero eufemismo :te strong-r,oi"r..o, 

s:;_/ Fellatio y cunnilingu:> son estimulaciones orogenitales. El -­

primer a.oto es re~liz•: .. do por la ~ujer, el segundo por el hom­

bre. 
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7.- Inserta: Secuencias adicionales. Pasnjes de Actos Sexuales, 

agregados al film par~ realzar o remarcar se efecto er6tioo. 

8.- Nudies: Es la primera e:qiresi6n de las peliculaa pornográ-­

ficas,doncle las imágenes se exhl.ben la desnudez de los e.cto­

res ,con nbrazos prolongados y ap~sionados sin órganos sexua­

les visibles, 

· 9.- Filme T: Se +es designa a los filmes decretados como tales, 

segt.m la ley del 31 de Octubre de 1975 a los que están re -­

servauos en Frs.ncia en salas clasificadas con esta catee;oria. 

Toda publicidad destinada a sus carteles está prohibida. 

Después de estos conceptos, consideramos pertinenete anaxar­

algunas opiniones ilustrativas que auxilian la conceptualiz! 

ci6n de la pornografia - erotismo. 

1.- El cine porno es un descompresor de las conductas. La mayor­

parte de ls.s gentes reconocen c¡_ue han tenido una infancia y­

una adolescencia frustrantes,incompatibles con su e~presi6n- · 

se:cual. El porno,en sus intenciones está en contra de eso. 

Es sobre todo contra este te~áble placer que las formas de-­

nuestras sociedades prodigan el gusto de la culpabilide.d,--­

corrompiendo por temor al cumbio. 
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2.- El sexo tal y como lo consumimos, es lo que nuestros antepas! 

dos han hecho de ál, Con razón o sin razón. Se nos sirve ya­

preparado como si fuera una receta que esta provista de his­

toria,de costumbres 1 de cultura, 

3.- Se considera que el uso del sexo,a través do los tiempos no­

ha sido el correcto ya que existen tantas facetas en éste -­

que :~hora los cineastas nos mu~stran cómo ciertas gentes pu.! 

den emplearlo,concebirlo. Es una lección pdblioa sin ejemplo 

en el pas~do. 3n cierta m~dida el mundo es una catdstrofe --

· ore~da por otros dende une. parte del desastre ha podido ex -

tenderse h-:lsta el ae:co •• ,¿por qud no? , 

4.- El erotismo es una dimensión de la vida. La pornograf!a tam­

bián, que es la deteriorada conciencia del erotismo. 

5.- Las obras porno se multiplicaron en los afios 60's, La mayor­

perte de los filmes durab2n de .10 a 15 minutos. Su escenario 

era sólo un pretexto y comprend!a generalmente dos o tres -­

person~jes. Aleunos de los temas son: el baño,él esposo in-­

fiel,el d!as de campo,le. cite. c'on el peluquero,la visita con 

el médico,el me.saje especial,etc. 

6. - 31 cine porn9 no ha aportado gro.n cosa al conocimiento de -

la sexu"lid~d en general; sólo da placGr,nuncg cuestiona -­

problemas, 

.. 
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7. - El cine pornogrdfico generalmente evita abordHr los pro ble--

. mas que preocupan a la humanidad. Al menos que los toque --­

irrisoriamente. En este g~nero cinematográfico ls idea polí­

tica está ausente. Las relaciones entre patrón-empleado(a) -

no existen,sólo cuando se trate de que el primero subordine­

al segundo. O cuando la secretaria - por ninfómana o intoro­

sada - seduce a su jefa. Entonces el patrón da una orcía y -

el personal acude. 

8.- Las imágenes eróticas pierden lo eocencial de su atractivo -

decde el momento en que son bautizadas,multiplicadas en el -

infinito,repetidas hasta la saciedad • 

. 
9.- ·En cuanto al raoismo-antiracismo los cineastas evitan tendea 

cias tanto de un lado como del otro. Aunque utilizan al ne-­

gro como elemento exótico. En los filmes homosexuales tienen 

~ds cabida,debido a razones físicas corporales, 

10.- El aspecto negativo del cine porno es dar al pdblico una -­

idea exagerada de la virilid.:.d. 

11.- El comercio de la pornografía es tan cl~ro como la del bur-­

del, pero sus diforoncias son la seguridad y lq hi5iene. 
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12.- El porno actual refleja nuestra época. Sus influencias son -

la falta de ruoponn~bilidad que provocan a menudo su triunfo. 

Habrá ql.gtln día en que el porno ten.:;a que destruirse sin co!! 

sideración, En todo caso ascenderá obligatoriamente al con-­

tra;::olpe de realid::des que el cine deb·:: contemplar. Entonces 

ofrecerá W'lB ontolo~ía y una fenomenolo~!a nada desprecia--­

bles. 

13.- '.::l erotismo no hn dicho su últioa !)9.l .bra y no está oxclu!do 

el d!a en c;ue pueda convertirse en un canto sole111ne. 1:0 hi:.y­

prohibic16n en sofíar todav!a,no, 

B:dsten tres películas qtte m' ro~n el inicio dol cine porno-­

gráfico a nivel mundial,ellas son: 

1.- El dfa de la lan~osta (The day of de locust,1974) de ,John -­

Schlesin :Ser. 

2.- · Antolo5!a del pl~cer (History of Blue :.:ovit:", 1972), 

3.- El Infierno do l·: Sr.9.,Joncs('rhé deYil in ;,:iss Jonos,1973) de 

Gérard iJ·~misno. 

A pes:'lr 1,~ Lts prohibicionAs y de he cenour~s que har1 t':xis­

tido en el cine s lo 1-:rzo de su historia; éste h~ se.bido en cade. 

époco:; ñar un lu~!"!r al amor y al erotismo, La concepción pornoerd-
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tic"l cinomatogr~fica francesa., que hGroos e:.:pu<rnto es vt..liün pc1· -

L~C•O r::.:.'.onN1: primero 110~ re1'ID.i. tC:i cla::<ificar o. ni vol r,uw.'.i~l --

nuestro propio erotismo y en se.s,'Ulldo plano nos ayuda a dilucidar 

si lP.s pol!cul8:s me:doanes son pornogr!ificaa. "El cine es un te!!_ 

ti~o del hombre, ol cine puede en lo sucesivo, representar todo - . 

tel y como es, sin lanzar un velo pddico sobre lo que constituye 

uno de los elementos fundamentales de ou per8onalidad: su saÁil0.11 

dad 11 E!}_/ 

~/ Alpha Cin~ma,Le Cin~ma Erotioue,p.142. · · 
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2.1.2 AP °'HICIOH )EL HOi·.:os-s·mAr, EH EL ·:mr:-: t'1JNDIAL 

L'l horr.oso:rniüid:Jd femenina se ha admitido como objeto de es­

pt3ctáculo ,desdo l'l danza. lesbiana de 11 Lul'li11 (Die BC.tscheder Pando­

ra.,1928)a diferencio. de la masculino. que siempre se ha conaide1·a-

do un tabú. 

:::n 1:: pelfoula 11 Un tr:lnvia llamado deseo 11 ( 1951), Elia Kazan--

a.dopt:l por vez ~rirnere. U.'1:. obra ele ·~cnnesse '.'iiliams cob1•e la hom,2_ 

se'.:u'3lid:>.d,m'lrc0ndc un:. p::iuta importante po:.ra. su desenvolvimiento 

_r;o::; Lt:.vlu1·. Sr; h!:! dicho que los cineastas mfis c~lebres no han abo! 

dado muy libremente este tema;e:rneptuando a Joseph Losey en "·J!he­

scrvont" (1963) ,I,uchino Visconti en 11!.:ort a Ver,ise11 (1971) o Pao­

lo Pasolini en 11 :CMoreme" ( 1968). 

En 1969 se filman en ?:stados Unidos 11!a :::ccalern 11 de Stanley 

Doren y"tHdni;ht cow-Boy11 de ·Jolm Schlesinger,pel:!cula donde el-­

tema central es 1::. pros ti tuci6n masculina; tema :premi1~do con un -­

Osear. 3ioe mismo e.ño, ·el tema se abordó en11 Lc•1e 11 C.'.'c::len in I,ove, -

1969) ,edept~ción de un:. r.ovela de D.H.La1:1rance,dirir:;ida por Ken-­

Rusell. Poco después, la hcmose;.-u :lidad es tratada de nuevo :¡:-or --

2chlenineer en 11Ur. dim::nche comme les autros" (Junde.y blcotly Sun­

dey), relato sobre h rel;ción entrs "un much~.cho con una pi;.reja -­

burguesa. :;:1 tono n·::tural de este film ccnsti tuyo sin duda al1'Ula. 

su CU8lidad esencial. 

º~he Quecn"(l96?'.),de Pra.nk ~imon,es un reportaje sob~e la -­

elección de lez roin:::3 d~ belleza en el medio tra•1esti, den-tras--
·, . ' 

c:.ue "Les ~rcons de h bande11 (Los chicos de la bandi,~973 ·de '.".'1--

liam Friedldn present3 un:. fiesta dontl0 ae en.::uentre.n reunidos ---
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varios homosoxu?.les con personclidadeR diferentes. 

Por eu psrtc,el joven reuliza.ñor belga,S:;my Pnvel di
0

rigi6 en 

1974 una pel:l'.cul'.l intoressnte y oriei.nul quo impresiona por su 

sincerid.ad: "Kiss O 'Gynie et les holl'.mes fleure". f,·:artine Kolly i,!! 

torpr11ta en esta película a uns jovenci te e:ctravag·;.nte que provo­

ca perturbaoiones entre une. pnrojFJ. ae j6vones hcmose:{Uales, 

O+.ro film e3: "\ bi!7,g;er srl:lsh" ( 197 4), do Jc:c}; Haznn consa 

'._('rn·lo al !lintcr 'D2vic1 Co'koney 1mÜllll0 Qll."! in terr1.•ptR :-111 rropio pa -

pel. Caba not"1.r un=. obnarv::tción de Alph:l Cinémo. en el sentido de-

que: 

... 11 En estos \11 tir::os años lac películas sobre hon:ose:<ualis­

mo so han multio1:!.c'.1do.Seiia1emos en par+.icular "Une ch_2 

se tres ne.turelle"(Una cosa muy nature.l,1974) 1de Chris­

tophor Larking quien se inclina por la em::>ncipación ho-

mosexual¡ "Johan" ( 1976), de Philippe Valois;"Abrahatn11 
---

(1973) y "!'ichaol" del nortc~1mericano !rfarty Olletein y­

finulmente 11 :n derecho ñel rr.!1s fue1•te" (1975) ¡historia-­
de amor y de dinero;opresi6n y htunillación da la cual -

la re :·.11:> .. ción r.ertenece 2. un cinensta alemán Rainer -­

'.'lamer" g:;,/ 

. Con respecto sl 3énero "Hard-Core·:~/' se proyecta sólo en l~ 

r:;o.ros e..::peci':'.li7:'dos de p:dses europeos y de r:ortea.mórica, 103 

resl.izqdores norte9.:nericanos de este :;éne.i;o cinew.tográfico ost!!n 

'.:l.?'ll?':dos en sodeJ:idas de l!ls cu~1les 1:: r;:.~s conocida es la 

§í' Alph9. Cinéma,Le Cinema 3rotioue,p.247. 

:JQ/ Entidndase "ir~'Y film". 
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H9nd-in-rre.nd- Film de NueV?. York.Entre sus principales directores 

están los de Petar de Rome(Adam and Yves),de Jacques Deveau(left­

handed) de Fred Halsted(Sex Tool et Se:x: Gara,ge) ,etc. Existe una -

sntologie de las mejores escenas de las pel!cul~s homose~-uales 

que en Francia se conocen con el nombre de "Histoire d 'hommee" 

1975. 
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FILTt'.OílRAl<'IA 

Recopilar filmes quG contengan personajes homose;ms.les -

fue una t~rea meticulosa ya qu~ la· mayor parte de nuestro ar~ 

chivo cinemato:-;r~fico des?.paroció y la información restante -

la obtu•1i:ncs de la Fil:noteca de la Uni vorsidad y CUEC median­

te ~:ntrevista.s per::::ons.les. l'!o todas éstas dieron luz para la 

obtención de m~s 1nforoac16n; al contrario en varias ocasio­

nes resultó 11ontraproduc 1.:nte b consulta r.on e~·r:cci:llistas de 

cine. !\\in ellos mostraron inRegu1•idad al hablar sobre la 

edstencia de p-jl:Iculas pars homosexuales y de homosexuales, 

Discutir ~ue en ~.:·hico todavía no se producen p·:il:!cul·~s 

p'1ra p1.1blico homosexual es rior la falta de interés en carac­

terizar este s~ctor de la sociedad, inmersa por doquier. 

Hablamos con m~s de una docena de personas. Creemos 

~i::;no citar sus opiniones que nos guiaron y estimularon para 

col'tinuar esta investigación. ~tre ellos estén Aurelio de 

loa Reyes, investi~dor de la UNAM en cine mudo, qui en expr~ 

s6 su asombro afirmando que preparaba un material,precisameu 

te con pel!culas mudas sobrG el porso~~je homosexual. Al es 

cuchar ~sto coment.;.mos que sería mis f~cil encontr:3.r p:::l!cu­

las sonoras ::n ~:.édco sobre la cuesti6n hoi:;os:n .. ""Ual si poseí­

amos la imazen y el sonido, cosa que distó mucho de la real! 

dad. !•'.e.reo Hesrete, dir0ctor de cine independiente, afirm6 

f!Ue el tema pod!"'- ::poyarse en metodolog!a marxista r.or 9,;,r-­

:ni:1s enriquecedor; al final coincidimos que ser!a t·na contr~ 

dicción basarnos en una categoría, en este caso la homoee --
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;:ual; ausente del ~rocoso hist6rico y además prohibida en pa!, 

see rncialistas. Tom!is P~rez '.i.'ul'.'rent, critico da cine, afir­

re6 m~e \Ue nads l?. dificult8d para la ·exhibición de 6etas. 

Pr~.~tamos on le. Filmoteca y afirmaron :ua perte del material 

que n3cesi Mbarnos heb!a desaparecido en la Cineteca I:acional, 

~'in :;.lrr,ente, Cduardlil de la 'lega, proporc1on6 da toa históricos­

im:::,or<;ant~s p<.lra eleGtr y dacirlir r::obre el material; aoiz:U.s­

mc l'10Z pro!·;orcion6 r?o11tactos con otras {;ernon!ls par::. vor las­

pelíoulas. 

Dich:ts entrevistas hicieron pooible c¡_ue nuestra investi­

eacic'!n fuera precisa. 'Buscamos en los conúon·1os del cine so­

noro al.?,11n in'licio de per;: onaje homoso>:t:.al y por fortuna en­

centramos unr?. peHculn c.ue podría ser califioaua como tal. 

ta. eloccidn fue por d~cadas y en ocasiones hallamos hasta --­

tres filmes reprezentativos,como fue en el oaso de loe años -

eetentaa. 

::n los años cinr:uc.Jntas comprobamos la e:.:is-tcnci¡: de é"m­

sura, la cu-el sor~ inter11rei;ad:-. E"·et't~ r:1.<.·-~.1.rci· nloant::ee y~ -­

que no existe bibliograf!a para su total com~rens16n. 

IA e»d\ibic16n do loe filmes rue dif!cil. ta pel!cula 

clave de los ~ños 30' s, prasent6 el problema de adivinar un 

posible ~igno homosexual en su contenido, Para su clecci6n -

nos b&sl'lmos en l:.:tr:t COl"1dicionos de la época: distribu.:ién de 

las rHciondas :mtrJ los peones de las misi:¡as; por naciona11,s 

ta e indige?iista y sobre todo por un presi·:lencialismo patri!r 

cal, re.Clejado en la f:imilia, 

Muchos no creenln r.ue en este filme haya un personaje ,ho 

mosexual; en realidad !'lle el dnioo que present6 tendencias -
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de vínculos maternos, cootumbres femeninas y valor patriótico 

~ los afios cuarentas el panorama cambia y después de r,!! 

visar catáloeos y sinopsis encontramos una pel!cula con un t! 
tulo euz~stivo y tendencioso; esta pel!cala ya comien?.a a in 

troducir la cueEtión homoseX11al en t~rminos mádicos, 

Para lo~ años cincuentas, desafortunadamente se dio un -

viraje a la tem1tica nacional y teri:1ina el cine de oro con lo. 

censura. 

I.os años 60 1 s si,:;nif'ican decadencia para el ciriu nacio­

nal y revisando nel!culas de terror y de gángsters encontra~ 

moa uno. película donde el estereotipo del homosexual es cla--

ro. 

~n los afios setentas hallamos tres películas de las cua­

les esco,~::ios la mlie importante q,ue representó la condición -

del homoseA-ual en un estilo .de vida, Las ot~as películas que 

no inclui:i1os fuorons 11 La primavera de los escorpiones", pel!, 

cula cobre los conflictos de una p:aro¡ja homosexual y "El mo­

nas <:erio de los buitres "; donde se ataca a los religiosos me 

di"nte su estereotipo ••. 

:m loe e.iio~ 80•s ape.rece Jaime Hurnberto Hol'l!loaillo, di--

rector de cine in.iepsnrliente, quien se ocupa ptiroialm.ente de 

la cuestión homosexual en nuestra primer 9elfcula, Hace un • 

eño, 6ste , proclujo _junto con !1I.i1mel B<!rbach~no 11 Doíla Herlin­

da y su hijo" , filme donde los actores aon homosexuales y -­

donde el nifoleo fs.miJ.iar finee deS•)onocer :~u identidad. 

Respecto a la eiChibicidn de las pel!nulas, las reprcsen­

t'=l.ti vas ile los años treintas y oua.rontas fueron trar.smi tidas 

por televisi6n en el oanal 4. 7':1 fiJ.ma representntivo de lofl 
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niíos 60 1 a ae e:.o:hihió en forma pa1•tio1 . .ilar. 

T/1 polfoula representa ti va de los añoc 70• s se e·:hi bi6 

en un Club y la m1a contemporánea se presentó dur~nte ur1 ci­

clo ·1 e cine, hace dos afios en el cino Pecir.ie, 

fJ'J (1011 junto, nos limitamos a a uellas circ\Ul3tancias en 

1:.>8 r:ue el filme claramente rrescnta deterMine.dos p;:,rson9.jes 

como homosexuales manifiestos, aunq.uo en este EHJl~Gcto se pe_z_: 

r:::i ti.ó r.!'.iyor toler'.·noia a los primeros fHmes oonoros, 



Pirector: René cardona 

Producción 1938.Prod.Fez~t,S.A. 

cm ?MA TOGRA PI co 
••• 66 

Intérpretes: Julián Soler( Ca pi t1n Anzures), Adrisna Delhort( Amalia.) , 

Josefina Escobedo(I,eonor) ,Antonio R.Pausto(Juancho) ,-­

!Ji te. F.nhnrt ( 3lena) , I,uis Aldás( Pernlindo), Joar¡,uin Cosa-­

( Director del cole.gio) ,Dolores cam!lrillo(Panch2.) ,An1rel 

T.S,lla(Sargento Rocha) ,Ricardo 11;ondra;:;6n (general),--­

Arturo Soto(Doctor),N~rciao Busquets(niño Alberto),Isa 

Gar'.?.y(Rosa). 

T~empo de D\u'3ci6n: 6G min, 

Juan Pezct,Productor. 

:C:dici6n: José Me.riño, 

Vúsica: Armando Rosales, 

Argumento: Adolfo Fel'T!ández. 

Adaptación: J.C~rner Ribalta y Cruz Asu.ile. 

Filmada a p::.rtir del 28 de octubre de 193€ en los Estudios r.:éxico 

Fil~s. Estren~da el 20 de marzo de 1939 en el cinc Regis, 
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smoPSIS 

Zl oapi tán Anzuroa muere en una be. t~lla y su .-:ispoaa runalia, 

al enterarse, tiene un parto prematuro y nace Alberto • Segili1 la 

Aervidumbre é··t2 arecer!! con ¿-ustos "es:peoiales" • 

Aííos d eq:ués , la madre de Alberto se empefia an buscar cue.1-

qu~ er protaxto para cri·!;ica.r,manipular y l'lOr tanto sobreprote;;er 

a zu hijo. Alberto , en contra qe su voluntad , ineresa al Cole­

gio ~~litar donde a~rende las artes militares el tiempo pasa y 

se he.ce muy amigo de Fernando, el hijo del director. 

Alberto y Fernando se grad'dan. Sus padres en el salón de -­

fiestas adoptan Ullllposición de or811llo. 

Durante la fiant~ estalla otra guerra - la cuol no puede -

identificarse h1st6!'icam~nte debido a la falta de elementos -

Se llama a los cadetes para que cumplen con su deber. A Alberto 

~e le encomienda una misidn pelibt'osa ; no la termina y prefiere 

desertar.y escondorse en la casa de su madre. 

Dofia Amalia al verlo se sorprende y lo obliga a regresar • -

Enojada, argumenta que deber!a haber sido como su padr~ y no un -

cobarde, 

Mientras tsnto el ejárcito busca al desertor y los militares 

lle~ a casa: de Doñ~ Amalia cuando ésta discute con su hijo. La 

Señora Anzures e~conde a su hijo en un armario • Por su parte los 

soldados int~rroggn y realizan la blisqueda ; finalmente uno de -

ellos dispara f'.obre el mueble. 

Después del incidente Alberto se reincorpora al ejército y -

gracias a é! ganan la batalla. Rocibe una condecorac16n y 3e casa 
con Leonor, hermana da Fernando. 
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CRI :rir.A 

Filme donde el homosex:ualismo manifiesto no e:;dste pero 

~ue puede eestnrse como una enfermedad temible y difícil de 

curar. :m esta realización no hay estereotipo horeosexual ya 

que en la época de su producci6n ni siquiera se podía monci2 

nar esta palabra, Sin embargo hay algunos indicadores para 

rela.cion~rlo con la homosexualidad. 

Las premisas son: la institución militar funge como fo~ 

madora de horebres valientes y 11 machos 11 , Comprobamos que el -

personaje principal recibe una educación ríe:f.da que no corre~ 

pande a su manera de eer -rechazo de la violencia y afición -

music9.l- por lo tanto no existe una ima,:¡en concreta de un ho­

mosexual. 

!fo puede hablarse ni de estilo de vida, ni de estereoti­

po, ni de cuBure homosexual; sólo de tres aparatos represi­

vos: l~ i~lesia, el ejército y la familia; los cuales han -

influ!do de un::: m9.nera tajante para reprimir los diversos pr2. 

duetos -::ue ls natur"alezn ori,gina como el hc.mosexual, el bise­

::u~l y el hatero:: e:rnal. 

Es innec0saria la imagen de un how.osexual disfrazado con 

peluca, rubores, v.apatillaa p.sra reconocerlo; en "El Cobardeº 

existen varisbles que se traducon para aludir de una manera -

nada cient!fica el concepto del homosexual. Las oscenas re-­

pr9$<'ntativas son: el comentario del doctor h!:l.cia el "nifio -­

asustado", traducido como azahar o de.::tino de una conducta ne 

.~ativa¡ el jueeo iufantil, considerado eopec!fico de niñas,-
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.. 
s:l'.mholo ele 11m~chismo 11 eüstente y' la deserci6n, equivalente .. 

social de ausencia de valor y presr;ncin de miedo, 

:a en cierta forma lo. sociedad inex:icana. no clistin :;ue la 

I'orno~r"lf!a del Erotbir.o a.ctu·0 J.m.~nte, ¿ cómo es posible vis--

lu1r.brar la rcpr0:;i6n d0l simple erotismo horr.ose:cual ? 

I.'3. r(Jl::rnión honor mili t9r y refilrencie. ho1noz·:-zual no co­

rres'!1onrle a la re~liclad, se trs.t•.1 de tma. cone:d6n soci:::.l ~:on-

de <!l S?nti:io cor.n.fo im· era, 

~sí, el estereotipo del ho~osexual s6Jo e .iste en fun --

cióv ae n:~r,chas, puntos .Y Hneas r:;,ue dif:l'.cilmentc porirfr, ur.i!:_ 

se para dar tma idertidP.d propia al i;ersonc.jc hc-r.iose:rue.l. 



Director: Juli~n Soler 

Producción 1944.Abel Sala.zar 
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Intérpretes: r.:ar!a :nena r:.arquez(J,uisa f.'.ontes) ,Abel Salaiar(Alva­

ro :\lvs.rez) ,Andres Soler( Doctor 1.:illán) ,A,:;u.stfn Im.~ 

za (Pirio), '2lsa Alvarez(Lupita Eustam:.:in·te). 

Productor: Ricardo Beltri. 

J:dición: Alfredo Rosas Prie,;¡o. 

r.~úsi ca: Manuel "2sprión. 

Ar:;:unento: :\l:f'onso Lnpona. 

Adaptación: José Uiaz. 

Filmada a p~.rtir del 10 de julio de 1944 en los ;;:stu.dios A;.>;tcc:::i. 

Estrenada el 10 de noviembre de 1944 en el cine Chapultepec. 
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SI!WPSIS 

Al finc:l.h:ar la r:;uerra civil ospaiíola, Luisa pierde a su fa­

milia y para refu¡:;ie.rse en !';iéxico se viste de hombre y torr.o_ como 

moclelo la imagen de au hermano Luis, La jo•·en entra al pa:!s y co_n 

sicue un :r"-bajo en l'?. prosa 11 ::1 Q¡;_nizal" cono :;.yud ~te del in-

,geniero Alvaro con el o_uo comps.rte una c<:baña. 

Una vez instalada ae enter::J. que :Uva.ro tiene U?L'- novia llama 

Transcurre el tiempo y los he.bitnntes de la presa murmuran -

que Luisa-Luis GS "ra.rito" y de modal3s pinos. Los chismes llegan 

a o:r:Ios de la chica y "durur.te un baile" , ap.covechando la si tua­

ción para cortejar a r.upi ta quien le corresponde ;ustoza. Al pre­

senciar el acto Alberto reclsm~1 la conuu)ta de Luisa-Luis c_¿ue 

trata de demostrar ante todo el mundo que e:: 11 m3.cho" , 

Ella (el) , fume puro y lleva serena ta a la su pues ta. :preten­

dida con su <?.migo Pipo. 

La situación es tirc.nte hasta que on cierta ocani6n Alvo.ro -

descubre entre la ropa '.le Luisa-Luis una pan-:-.alete.. j~ste cree Q.c<e 

su compañero( e.) de cu·,1rto h:i. burlado .a su novia. 

Al d:!a si,~iente cu9.ndo regrecan a casa, durcnte el camino -

Alvn.ro· exiGi:i una. explicación, Discute con cu ri vc.l y Luisa-I.uis 

por accidente cae a ~m barranco. 

Un?. vez recuperada, el doctor ;,:uMn sr; da cuente. de :;;u idea_ 

tidad, ?.d como de su amor por Alvaro y el m'~dico 1'l'OI:l8te guardur 

el secreto, 

1\lirnro y Lui::ia-Luis ,rr.conciliados, deciden irse de juerga -
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a la capital, :.J1 un cabaret , Alvaro so emborracha y provoca una 

rifia. Al d:l'.9. r>iguionte Luisa-I,uis at:i.en:ie la "cruda" rle Al.yaro y 

lo besa , '1nte .reacciona y le grita "cochino". 

i\lv:::i.ro se sor:pr(:nde por~uo el be::o le ar;r~tdó -;,r deciC:~e con -

sultar al doctor if.ilHn ,~·uün le c:r'[llica :Jl m~lentemlido. En -­

ose momrnto T,uisa-J,uis :mtra por la puerta del consultorio vosti 

da de mujer y se beean. 
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~elfcula de enredos dende el travcstisco es el vehículo 

'heroiéo ~u~ a:r~:."la. q ls. salvaci6r: t1c una much.:icha. lo tra\•e.:! 

ti y lo c6riico se a3lutin:in pe.ra oncuorir el heteroserualis-

rr;o c_ue ne pre<>f'!nte. cono el ide·:l St1·:u::.l del ser hm1ano. 

L<is crsennias e:;:a :erad· s c::ue e: r·~ci:r.·riz?.n al i•erJonaje­

princi :.i~ l f°or':':e.n :;-e.rte dnl estereotipo d '.31' ::::.cho. L<::s refe-

las vi ver1ci :ts ¡ ~stas de ninr::una m9.nC!'G. re .. rec~·:mts.n lo:~ 1~61li - . -
zos ~' si :i;nos que caracterizan 9.l homose:-:uol. 

El travestismo femenino es la representaci6n de la hom.2. 

sexualidad latente. :Sl personaje de ":r-dsa- Luis" . .juega -

tanto el rol homosexual masculino y femenino. Se trata de -

la inseguridad ante la realidad que se palpa con un simple -

contacto y que tiene como efecto la agresividad y la certeza 

m~dica en defensa de un disfraz sexual. 

Por vez primera se menciona la palabra homosexual bajo 

el camuflaje de "rarito y fino" lo que supone el bautizo del 

estereotipo del homosexual bajo clincn~s m~chistas tal y como 

lo refleja la ~?oca, llena de transformacicnes culturales -­

oue indican el fin del ci~e de oro nacional y le transicidn 

haci:; un cine sin una temi!tica espec:!fica. 

· ~l fill?! no expresa un estilo de vida homose:aial, es po­

sible que ni del afeminado ni del travestista, sencillamente 

se ma~ipula p~ra dar a conocer a un ser _sin status ni singu­

laridad human"-. 
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Por des,3Tacia, se etiqueta al personaje homoseA-u.al desde 

un t1ngulo sexual donde la asociación siempre es con la mujer, 

la cual es ajena al prototipo homose;:u.al. 

La presencia del juicio m~dieo verifica el punto de vis­

ta de la sociedad que ,=st<1 influ!da por le. ci ancia como si el 

homosexual±smo fUera enfer~edad. Por tanto la Psiquiatría, • 

la Fsicolog!a y las r.eyes no hacen mas que utilizar la coer -

cidn para hozpitalizar, d~r tratamiento y violar garant!~s -­

individuales, lo cu~l provoca que nuestra verdadera conducta­

sexuql ~st~ condicionada. 
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Direcci6nt Ren~ C<lrdona Jr. 

Fr·oclu.or.16n 1969, F.roductora 2!1tdce. R_,al. 

Int~rp1·.-.t~'S: i·'.C:U!'icio Go.rcés (!Laurice) , Zulma Faia.d (Doria) ,­

Irma J,ozr.:no (r;c.¡_¡;dc.) , Cl~uc1ia Islz.s , ~riqua Rocha, 

Patricia Aspillaga (Rebeca) ,Carlos L6pez 1'.octezu­

ma (me.rido de Rebeca) , Irl~nda n:ora. 

ri9m~~ ~P Dttraci6n: 85 ruin. 

Productor: Fidel Pizarro 

Mdsica: Gustavo César Carre6n 

Argumento: ?amando Galiana y René Cardona Jr. 

Adaptación: Fernando Galeana. 

Filmada a partir del 29 de enero al 17 de febroro de 1969 en los­

Es tudios Churubusco, Estrenada el 16 do octubre de 1969 en los 

cines r.etropolitan,Las Américaz,Carrusel,Sil.ntos Degollado,etc. 
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SIHCFZIS 

Mauricio,modieta de alta costura zimuls ser afe!:li.nado para 

mantener su negocio • Este entrena modeloo,engatusa clientes , 

so burla de sus maridos y supera a sus competidores : l!no, Peru-

15ino y Antoin c~uienes eztán constantemente en pu.:;;na contr::>. el -

citado confeccionador. 

Los princip'•.les clientes de r::aurice , como se dice llarnc.r,­

son Rebeco. , Doris y I::Lagda quienes :?on manipuladas por ü cost:!;! 

rero para aprovecharse de su profesi6n y acariciar " por acoi -

dente " su~ cuerpos. 

Todas tratan de corni:.etir • Cada una de ellas se cree la -­

!!!11s bonita y en ol transcurso de la pel!cula se exhiben bikinis, 

pantorrillas , abultados aenoa y poses fem.inoides. 

La trama del film es la siguiente: 

El esposo de una de las clientes se da cuenta que su mujer 

lo engafta y decide darle su merecido. :::h uni6n de los otros mo­

distas o mejor dicho con su oolacoracidn deciden casti~ar al f! 

i::oso Hsañador ,p:ro debido al ingenio de ~:aurioe no se efect'1a 

el a3esinato. 

La trata que utiliza Mauricio es comprobar que ·~l realmen­

te no es homosexual y ciue sólo se interesa por f¡;agda • Al final 

4sta y su esposo trabajan juntos,pera con la ónica diferencie -

de labc-rar co.oo sastre de sefiores. 

J,fauri•:io deja , por su parte , las iron!ae 1 ademanes car!_ 

caturescoe. 

•' 
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CRITICA 

En esta produccidn se comercializa con la. imagen del ho: .. 

moaelCllal. Se. hace negocio con esta figura, envuelta en pa .... 

pel celofán. Resalta el lengu~je y el humor donde la simula­

ción e iron!a rle la homosexualidad conduce a present~r al es­

tereotipo estudiado corno una "loca perdida" que deambula en -

sedas y lan9s, 

Tanto la proyeccidn de imágenes como de diálogos resal-­

tan l3s ~arscter!aticas irregulares del estereotipo homose ~ 

mal que juega como "loca" y triunfa como heterosexual "reee­

nerado". 

El receptor acepta cualqui:r ar¿;umento con tal de diver­

tirse y as! es como se aprovechan los productores para usar -

el estereotipo prohibido 

Los cu~tro personajéa afeminados del film son la carica­

tura del homosexual, los cuales interpretan todo el tielllpo -­

con lujo de coqueter!a sus roles. :;:;1 uso de nombres femeni-­

nos expresa autorre~hazo en vivir como t:les. Hemos dicho 

Que el uso de estos motes es el refle~o de l:i hostilidad. E~ 

tos .pienaan ~ue son más ~racioaos y as! suavizan la a;resión 

do su medio. ~llos deber1nn pensar.- ~ejor- un método para -

ser aceptarlos sin condiciones. 

El personSlje playboyesco de Garcés e11:agera la simula. --·~ 

c:i.6n homose;ru'3.l. Rl error es emplear le. caricatura nomo algo 

vezo y ::iimple la cu::il pudo ser un a.rma po:lerosa en el enfren­

tamiento do un :;istema e. tsblecido donde ol humor J.ebo ser e~ 
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borsivo. 

~~l hoiros'lxual e.peircce como un elemento primario. A pe-'-' 

sar de ello, jueea un rol secundario donde la preocupación ~ 

obsesiva. del rlireotor es la c·1rscterizaci6n (le f;u profGsión,­

color preferid_o lila y el lema. "no ::iomos machos, ricro si mu -

chas", 

!>;uchos homosexuales caen en 1>1. trampa de los medico de -

comunicación cu:1ndo la ena.jenc':ión lle.~a a identificarse con 

el estereotipo presentado. Por lo tanto, ai ~un homose~"Ual­

sténds.rri se le asegura que sólo sirve !Jara h:i.ceI" det,3rfilinadas 

labores, ~ste lo llega a orear. 

:r:Ji conclvsi6n, se margina la actividad honose:<u9.l, per-­

tioulariz~bdola en una profesión que lo clasifica como "bicho 

r::,ro 11 • • Por otro lado, las im.{.~enes presentadas ·a.yucian a 

acentuar el "estilo machista", sobre todo, d-cl heterosexual -

par proyectr:rse como un aer supremo, 

As!, 1.;. tolerancia humor! stioa q ne se proyecta en ningdn 

mr.mnnto corres:pond:: a la acep·;tación de la homose:ru::\lida.d en-

todos sus ~mbitos. Tal na.rece aue la diferencia €ntre homose - - -
.xualea y heterosa:males son la prof~1si6n y el lu~;;.r do traba.­

jo, P.3:[ nomo.el uso de un color en especiJl, 



::L LUGAR srn I.I!.l'l'~·:S 

Director: ~rturo Ripstein 

Froduccidn 1977.Conacite Dos. 
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Intfrprataa: l\oberto :obo (r,:anuela) ,Luche. Villa.(La Japonesa) , 

Ana :.:artin (La Japonasita) ,Gonzalo Vega (P~cho), 

JulHn Pastor( Octavio), I•'ernando Soler (Don Alejo). 

'l'icr:ipo de Dur3cj 6n : 110 min. 

·~·:1ici6n: Francisco Chiu¡ 

h~.eica : Pepe .~r6v::.lc y su.s mulatos,L:ls Hermanas Herni!ndez,,;elia 

Cruz,19. 3onora 3e.ntanera,Fdrez ~·raüo,Lcs Churumbeles de 

Espaüs.. 

:}uicSn: 1;.~n'.t0l ::ui.:;,i:·as3da en l:i. rovcl~· hc-:1/;.:l:¡¡.: r.'.: ,,,_, ·:.::.r_;. 
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.srnc-P3TS 

F:incho Eesn al "Oli\•0 11 donde vioi ta :1 su ci.:iía,10 Ocbv.i.o, éstos 

habl<:.n sobre sus condic:iones de vida,mani:pulaüó.i!::I por el cacique :lel 

pueblo: Don Alejo. 

Al saber que Pancho ha lle~udo, "La ii'.9.nuel<l" se a.ten:oriza 3'ª -­

que un aiio sntes éste ls hab:fo moles t2do, 

El ad~iniatr··~o~ dol C1ivo visita a Don Alejo p~ra notificarle 

que e6lo fal t:?. 19. º""" de la::: "r::'..tcha()h'.'lr.•" p?.r?. '!end~r todo el ptte-­

blo, Jon Alejo vA- ?. la C':!S':i d1-1 La J:;,po110si ta y en el c:3.mino se en-­

cttentre. con "T,a i\.::.nu0la"; éctos conentan, er.tro otras co2as,que Fa.!1 

cho ea un rr:equel.rcfe, ::na le pirie protección y Don Alojo le e.sezu­

ra 9.yu.:1.a, 

En la eztaci6n de tren Don Alejo se encuentra a Fancho y le -­

racl".lr..a por su conduch indolente, Fancho llora er. un rincón y la -­

Japonesi ta !'H~ mofa de él, 

:::n el prost:!bulo, "J,a Lianuela" y su hija discuten acaloracian:en­

te ;:or la v&nta ri.; l'.1 css:l, L::i. J::l:¡ionesi ta se encierra en la 1·ecdraara 

de su t.Jaure, tor.ia entre sus r:1a:r;oz un::. i'oto::;r'.lfía y los recuerdos co-

;r!ienza~ • ... 

FarE~ festej"'r su triunfo electorü Alejo Cruz or3aniza una --­

fiesta ·'3n el prós~ero :::ucblo del Olivo, La J·.1;,Jonesi ta contrata a 

un dueto ranchero y~ uns br~ilarina de e-:-paífol:"L,; Lnuclo.",Esta 

recibe o.bucheos y Don Alejo oide ~nérg:l.corncnto dlon~io y se dis--­

cuJ.pa,La T;l~nuala bº:11r.: ~· logra la ar.im•.:ición t?tel de la. fiesta. :~o­

n:o bromailo!:1 borrschos la desnudan y 12 arrojs.n e.1 río. 
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F.sa misma noche cuando todos los invitados se van Don Alejo­

apuesta -:. la J·1ponesa q_ue si logra Moer el amor con La r.:anuela -

le'dará lo que quiera;elle acepta y gana. De este juego nace "La­

Japonesita". 

Octavio debe algunas mensualid~des a su tutor por concepto-­

del Cf!mión de csrga y juntos llegan a c:i.sa de Don Alejo pra paga.!:. 

le. Deciden ir al burdel de la Japonesita para celebrar. 

El cuñado de Pancho or.cuentrn rápid:i.mente "muchacha" y se -­

pierde por un rato mientr'.!s r;ue Pencho pregunta con insistencia-­

por "La r::anuola" 'éste forcejea con "La Japonesi ta" para que le di 

ea dónde se esconde, la .~olpea y "La Manuela" sale de su escondri­

jo luciendo su vestido entallado y de corte español. Pancho,feliz, 

la observa.y bromea con ella hasta '!acceder" a su coquetería. Bai 

lan y se besan. 

Justo en ese momento Octavio sale y se da cuenta de lo que -

sucede y re~ña a su cuñado por su conducta. Pancho no sabe que -

decir,argumenta que no supo lo que pasó :¡ que 11 L9. Manuela" se --­

aprovechó de su ebriedad. 

Juntos deciden "casti~.r" a "La Us.nu:"la" quien huye espanta­

da por las calles del pueblo. Corre,la persiguen en el carr.ión -~ 

hasta alcanz9.rla y mat,:irla a golpes. 



CRITICA 

Los filmes de y para homosexuales encuentran en esta prg_ 

1ucci6n su punto de apoyo para corroborar y marcar el buen d~ 

seo de reslizar pel:foulas _serias ·~ue traten el tema de inte -

rés. 

La década de los setentas en el cine mexicano es la m1s­

fructífera en cuanto a producción cinematográfica de temas hg,° 

mose::u:;iles. En este lapso se producen tres pel:!culas: El Mo 

nesterio de los buitres, La primavera de los escorpiones y El 

.lugar sin limites. 

En esta 11ltima pel!cula existen cuatro indicadores en su 

trama: el machismo como figura destructiva, la opresión se-­

icual de la mujer como soporte del primero, el homosexual mas­

culino como protagonista y el caciquismo como figura antag6n:!:, 

ca general. 

La importancia de esta película radica en la dis!ldti!ic!, 

ción del macho a travds de la demolición critica de su este~ 

reotipo clásico en nuostro cine. Al mismo tiempo,el soporte 

es el homosexual masculino que rompe el transcurso histórico 

del estereotipo del macho; aunque por haberse entrometido y 

h~.ber sido el héroe· muere como tal. 

"Cn el Olivo los seres marginales conforman un conglome­

re.do típico de la sociedad mexicana de provincia. Sus habi­

tantes están marginados, no sólo homosexu.alee sino prostitu­

tas, enfermos mentale~, pobres, ancianos quienes viven en -­

una. sociedad "U.e no ha sido disei'iada para ellos. 

••• a2 
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~ El lUc,r:rar ein l!mitee no se da prioridad ni a la raz6n 

de ser de la homosexualidad masculina¡ pero s! a la manera -

. cómo se desenvuelve el homosexual en su medio y los conflic -

tos a los ~ue se enfrenta. 

El personaje principal con todo y ou homosexualismo man!_ 

fiesto posoe una conducta se-.ual propiamente biológica que i& 
nora pautas religiosas, culturales, etc. Lo que comprueba --

7.Ue en mucl:as ocasionas la aceptación de la. homose:cualidad es 

mayor en ectr~tos sociales bajos. 

Lo novedoso del contenido de Ripetein es el empleo dfil -

elemento travestiste para darle una razón de ser. El traves­

tismo ha dejado de ser recurso de comicidad para convertirse 

por primera vez en la historia dél cine mexicano en una fina­

lidad. 
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LAS APARIENCIAS ENGANAN 

Director: Jaime Humberto Hermosillo. 

Producción: Hermosillo y Asociados. 

Intérpretes i Isela Vega (Adriana) ,Gonzalo Vega (Rogelio) , 

Manuel Ojeda (Sergio) ,Margarita Isabel (Yo--­

landa) ,Ignacio Retes(Don Alberto),Magnolia --~-~ 

Rivas(Cuquita Andrade),Roberto Cobo (Daniel) • 

Edio16n: Rafael Caballos. 

Guidn: Jaime Humberto Hermosillo. 
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SINOPSIS 

Rogelio,actor de comerci ~lee eo contrate.do por Sergio (hyt~n 

par~ trabajar en A.guascalientes.Su trabajo consiste en supl~tar­

al hi !º a e un bur .,.iás inválido. 

Al lleg:~r a Agu:iscalientes Ro~elio se entrevista con Adriana., 

se brin'.:! del ma,:n ·te ~uir:-n le e::plic:i a !I''.:lndes ruegos lo que .Jebe 

haci;r. Rogelio oe pre::10nta on lJ. c::isa donde supuest~mente v:!.vió y 

comienza 19 trama, 

El chico y su "p::tdr::;" conviven a di::trio,pero de un:: l!l'lncr::i -

superfi'cial, 

A·!ri':!no y :;;u prometido Sere;io ~uiorcn apoderarse de 12. for~ 

na del tío inv~lido. Rogelio accede n tod~o l~s peticiones de 

Adrbna quien comienza <i gusts.rle. Scrgio,Ro;;elic ~· Adri::ln<• conv:!. 

ven constantemente hqzta convertirse en amigos insep3rabloo. 

:n cierta oc:?.s:l.ón cu~ndo Sergio y Ro:;elio se es ~1fo duch:;:ndo, 

el ?rimero bess repentin::imente al seg1.1n..'.lo ,,. .. ioc.·~Q 
J ..... ~· ... t. .... ah! comienz9. la 

hof'.ltilidad. Ro,?:elio pl"l ti ca lo succdLlo ':1 AdrLna has ta losrar 

~ue Ser,:;io se m<?rche a Hueva York. 

L'.3. p;,:;ión :le Ro:elio y Ariri:.ina·va en :.iw:-.ento,aprovech.:ndo --

que Sor:;io ya no o:td :;;;;.- tr:lt ~n mds pero AdrLna no accede :.l todo 

y Rot:elio decide c -.mbLr de conducta par. canecer la r·eacci6n 

du 6sts. 

Dobi:fo ~ ; ~té A::lri ·· nEi tiene :::uchos co:-.prc:nisos, de3cuids. la -

~dministrscidn de lo~ ne~ocios de su tfo. 

~1 t!o, ror ~u psr~e , no se perc~ta do lo que acontece en -
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su casa y en sus negocios, debido a su incap?.cidad física. Adria­

na le ha dado pouer a Rogelio y éato comienza a transformar a su­

canera las norm~•S hbor llos de las empres!ls. Entre ellas, ?.wnonto­

do ~ueldo y mejor trato a los obreros. 

:ldriGn::t al d.:lrse cuenta del mejoramiento de condiciones de -

trnb~jo decide liquid~r al actor. 

Ro '!,elio quier;) cons,:;r;uir a toda costa una relP..ción sc:rual y­

esp!a l''.S :;0ti1rirl 'de':' ·:le :\dri'in~~. En cierta ocs.:::i6n obocrva col!'.o­

Adri ·~n3. '!?. 3. l ·· peluqueri9. de ;) ni e J.. J:1 J.2. Gi::;i,te y pro ;;unta por­

ella. í.l'1niel le r?.sponcte que r.o est!i,pero la cur·ioniil'i\d lo condu­

ce a descubrir a ésta con un zcuch;icho,e¡uien,e'-"P"ntado se m:>.rcha -

al i~~l que el pelur.uero. 

:Ji l' p1rte tra·.~ol'a de l·:t peluquería Adri;:n~!. lo est~ e::iriera_!l 

Jo y Rogelio le busc9. p;ira quo é:•ta lo posea y lo suoordne con -

su hermafroditismo. 

Adri na y RoJJelio so c::ifli:tn y sonrientes suben al automóvil -

nupcial. 



CRITICA 

Cuétndo se proñ.ucen pel:!culuo independientes y cuando se 

abordan t~m~s prohibidos los resultados pueden ser sorpren-­

d·:ntes. ~ nl caso tle este filme los efectos :;,:or. contrapro­

ducentes .!abido a la ;nezcla. de VUl'ios estereotipos tlUe crea 

corifu!-3i6n en la co?:i,¡'re::oión y desc11volvimiento de c~tiloo -­

eróticos. 

H9rmosillo s~ ,u~ilin del ambi:nte p~ovincie~o para ca­

rn.ctP.ri-:ar la <Jur!u0da on i.é:dco de3de el punto de vista se 

:mal. fos ;irota::;onistas !-30n unt>. hermafrodita ~'un nacho; el 

gnta~onista, un homosexual masculino, 
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La horr.osA:·:ualifüi.d se ".;rat.·;! coir.o una realii:l.ad irnlef!cifr§_ 

ble 0,UO es incapaz ~e caracterizar en nin;'ll.:1a escena el esti 

lo de vida ho::iose~:ual ni t3r::poco los conflictos s. :, ue se en­

frent9. ootLlism:~ me1"te, 

:::i tratamiento cl•ü ho~osc;:u:ll se canal.l<:a •:n e::::tereoti-

po. A2f aparece e11 dos oc~~i~nes: la nriL'lera ;m la nclu:-ue ... ... ... -
r!::i. nG ,1"l"iel ruien apar.:oe como un o~r ouborclin1.=:o q,ue vis-

tE~ r· J:l'". 1'.~!Ud'.ld"l, ademanes exa.;;erados y mirada. obtusa, el !32, 

:~1:·do ~oi: nr.ol? b·?.ilarines .:1c msllas e ... u~.t.<?.d·:i.s c;,ue rP.s~ltan -

01 color artifi~iRl de suo labios, 

:::s to(.t'.lVÍ9 una peU01.ü~ de homoce·:u?.les ~uc intenta zer 

~1n°· p::l:l'.culo.. V'tn;:i.tar.~ista : ue no describe :il homos0:mal r:i -

en su (Y:t;;rlo an!mico, ni en sus preferenoi:?.fl¡ p:?ro s! r:n eu 



Se los;ra rnost.rar !1or ::er1io del :ni to sexual citlrta pro:,·-:~ 

cidn erótica: Gonzalo Vega como el macho ebrio qua ae identt 

fioa con la homosoicualidad en diferentes facetas. 31 recorda 

mos su r9l en " El luc;ar sin l:!miteD" funge como ho:nosexual -

activo y en éste como el sumiso '.:ue acc:::de a todo. 

Otro per~onaje es Roberto Co~o ~~ien da un salto gigan-­

tesco entre diferentes personajes. Con Ripstein es más natu­

ral menos fingido, con Hermosillo los clichés ridiculizan al 

ya trillado ?ersone.je. 

Isela Vega se ~onvierte en una ?.I'aduada en mitos s~xua­

les que desde el punto de vista cinematográfico es la explo­

tadora de ls terr.litfoa sexual: vampiresa, prostituta, les -­

biana y e.hora hermafrodita. 

Bl hermafroditismo es un tópico qui~ nunca se desarrolla 

tampoco; aunque la protagonista principsl es una hermafrodi 

ta. 

· Bl machismo de nuevo es desmitificado, sólo que el dire.E_ 

tor produce un "collage sexual" donde la ridiculización del -

homosexual es importante. 

Si las oniniones r.:ue se han euii tido sobre Ja hornose:ruali . . -
dad han sido rígidas desde un punto de vista cient!fico y le-

r~al, ¿ cómo ¡1uade emitirse un juicio :e valor en "pro y con -

tra" sobre el hermafroditismo d 1fote e¡¡ un tópico que toda-­

v!a no debe tom~rse er, cuenta por tratarse de una mi4or!a so­

Ci9.l? Otra cosa muy diferente ser:!a llevar a las pantallas -

cu'3lr:uier cuo:'ltidn homosexual ya que DU esencia es masiva de­

bido a su carácter universal. 
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C'J7.'iliRA orn;:;,:.uoGRA~ICA .;, 

La década de los años cincuenta en I.:éx:ico es importante para 

el ambiente cinematográfico ya que en este lapso no existen fil -

mes representativos sobre ho~osexuales • La causa principal es la 

censura existente. 

Definimoo censura como la desaprobación y vituperación de 

une obra con la intervención de la autoridad • Es aquello que re~ 

tringe y prohibe al ir.ismo ti,~mpo la realización de ciertos actos 

o actividades • Pese a ello , no hay alg\llla ley cinematogr~fica -

que prohiba ci3rtos temas en la pantalla. 

El caso de censura mexicano no ha sido el dnico ; sabemos la 

existencia de restricciones (,ua impone tanto el Este.do como la e~ 

presa privada en otros paises. Debido a cue las sociedades tienen 

diversos componentes , los tópicos ~ue trata una nación como los 

Estados Unidos resultan completamente heterogéneos a los que uti­

liza cualquier pa!s con un gobierno militarista o socialista. 

Ctros aspectos r:ue repercuten 'y se reflej:in indirectamente -

en la. cen:~ura son :Jos • Primero el a.spect~ pol!tico - social que­

se vive en e~e comento y el derrumbamianto de la industria cinem! 

to¡;:-~fica. 

Duran-te el sexenio de Adolfo Ruiz Cortines ,el gobierno no -

fue partidario le las grandes obras , sino de continuar lo 1n1c1! 

do. 

La salud pl1b11oa fue la proocupacidn constante y por ello se 
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multiplicaron centros de 3Blud. 

Todo el mundo hablaba de la crisis de la educación • En bue­

na parte se trataba de que la educaci6n pdblica empezaba a enfreE 

tarse al r~pido crecimiento de ls poblacidn. 

Hasta i945 r.:éxico cred un cine de alta calidad ,ganador de -

premios internacion;lles y de haber con(J.uistado el mercado latino­

mericano • Al aferrarse a esta fórmula ,ante la pereza y el temor 

de aventurar caminos novedosos nuestro pafo entra en crisis y al­

lleg-?.r e. los años 60 's todavía no ~-:.·a rece un nuevo cine que se con 

solidara como el anterior. 

Despufo de 1952 ,el arte del cina m:::.icano sufre un retro-::r~co. 

El norteamericano Jenlcins monopoliza su e:cplotaci6n. Dur2.nte esta 

década la temática fílmica er~n las operetas , fábulas rclieiosas , 

melodramas de hijas perdidas , folcklore turístico , etc. 

Los productores , argumentistas y directores comienzan a ser 

simples empleados de un inconcebible mecanismo basado en ·lo come! 

cial • T-n esta decadencia , cuando ya ni siquiera es posible de -

formar la realidad , el cine mer.icano descubre lo aberrante ¡ el 

cine de horror ,destinado a esta taresa. 

D esta forma no se han dado a conocer algunas palículas.L·::!s 

grave es la censura eje'rcida antes 'de que el film esté terminado. 

En aste punto el cine tiene una gran desv?ntaja frente a otras -­

fromas de expresidn. 

En cine pueden darse todas las restricciones posibles,desde 

la prohibicidn de la realización hasta su exhibicidn. 

ls. censura previa ha sido aplicada en todas las industries 

de producoidn estatal como Alemania , Polonia , Hungr!a y donde 
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ls industria eat~ subvencionad~ por el 2stado. 

Curiosamente , loe máxi::ioe ejemplos de ce:~;:. l\ra previa corre]_ 

ponden e.l cine de Hollywood,industria privada sin apoyo al {30 -­

bicrno. Apartir de lo!! ar.os 60 's en E.O. se modifica su C6digo 

de ·";en:;:u.ra {ílays) d.sndo cabida a pel:!culas sobre homose:cualidád 

y urogas.r.a tem¡;.tica cinematográfica de ::.u. se vuelve rnás flex.!, 

ble , más 1iberal y sn ~om9. posición contra la censura llUe se in 

clina por la libertad creadora • Esto,a su vez, repercute en la 

cier;matog:raffa mundial. 

::é:::ico no en una e:,cepc16n y de acuerdo con lo ante1•ior el­

cine también admite barreras,entre las cuales encontrarno~ l~s si 

:311ientes: 

3.J..) 

"l)El film que no existe porque aleulen impidid que el pro­
yecto se realizara. 

2)L2s modificaciones durante la producción • Retoques sim,! 
lares , en todos los grados :posibles han sido hechos por 
hombres a través ·le las décadas , eliminando t1na referen­
cia del libreto a :problemZ;s radicales , a un incidente -
homosexual , a u.~ caso de prcstituci6n. 

3)Los cortes al fil:n terminad.o ,hechos por los iroductores 
a e'.·!'9.ldas del director y de otros autores. 

4)0tros ~or"ªª hechos fOr los distribuidores. 
5)1.a prohibi:!ión de e:qiortar e er.hibir , resuelta por ol -

:-:ohierno do::l misn:o pa:!'.::3 productor , es un~ deri vacidn ma 
yor de l;: e ~n::·u~. 

6)La duda ::iobre el resultado ccmercial 11 ll/ 

Homero Alsina Tevent, Cc~sura y otras ~re~iones sobre el cine,p.p. 

14-16. 



••• 92 

'Por lo tanto J.R.l'l prr::;;ion;;fl industriales , comerciu;.es y poli 

ticas producen resultados en varios drdenes y so!Jre todo modifi -

can a~ cine mismo • Eoto forma parte de una intromisión intolera­

ble en nuestros derechos como naci6n libre ,y en la práctica por­

que produce 91 decenso en el nivel de la cinematograf!a hasta el 

más bajo comWi denomina~or. 
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l.- J,a hornose:rn:· lidsd ec u1r:i c:·.te~or:!a histórica que perd te vi-­

vir en la r~~!id?1 3 ~ucb~ ~~nte. 

2. - T,os homos.)::U'1leo desc.rro11,··.n un::. percepción única del mundo,­

al i~Ú e.U•) lo h::1cen los miembros do otroa ·.:;rupos minorita-­

rios ~ue l~ necio~ -~ hi ~ rsin~do. 

:,. - I.a :n°yor !1 ··ri.2 ~e los e:s~erP.otipos !-.c•mc-so:-:u;lcs «on hun1il.ü111-

tcr.i ~' of'11· rd vos. 

4.- L~· socied· d hcterose-<u'll dcfin'~ ·-:l ect~roti1:0 del lloi::czo:.:ual­

corno inferior del ·11 ido-::.J hetez•:::.:.:.::.ual" , en lt' m1.:1tiicl2 r;ir. ([He 

{ste e;; tom:~~o como 1:. r.crnr'. de tolo sor hur.::::nc. 

5.- T,!:: ho:r.oso:rn li(1 d oper'l h'-'.:3t'l el 1~omento 1ü n:ismo nivel so--­

cio cul tur· 1 de l? suucultur.;. de drndc ~.;ur::;i6. 

6. - :;:1 .e;6noro on que:: ·;p~r13ce con fracuor.:cia el por;;on12.je homose---

-~ual es J:.' cnmedis.. 

~i es r:uc :lg;ur,a vez s: C•'.{~:::in~ y en estL0.s esca:::·~.s oc-:i.oiones-­

lrn <n'.!lisis si•::mp•e 20 I:::n ftj":do en los est1H'üotiro.s hoino~ 

·.:u.:.les con lo;; r:_uP. ys, est_;mos i'""11iiJ.iariz.; .. ;los,nunca en torno a-

su Astilo de vid·. 
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Al":EA:C l 

:ate apartado explica brevemente nuestra postura ante a! 

~os de los estudios psicoanaHti cos qu(' si~ han elaborado ~o 

bra Homosexualismo ~~asculino. No negamos lo importancia de -

la teoría. psicoanal:ítica ya que cada ci:=mcia interpreta 1-0,:. -

fcm6m:mos se:tln sus rosibilidades y objetivos. 

Eo rumos i;_u.-:rHo i.rit:::rvcmir i::ucho en ,licha (loctrina. por-

i::_u,i r:ue~tro -~studio r.ropi<.:n:o:nto os ele comur.icaci6n. Hor.ios u-

s2.do alr.:unos t6r:!'irJoo psicol6:tcos; si lo hemos hecho e~ ~-or 

r.ec·o~;idad. ;,un::;ue por otro lado, p::icoe.n~list.ls .iiscuten so-

bra si el homose:nt' lisn:o :;.·,inculino e~~ pa tcló:;ico o simple:nen-

te e'; una oapscid?..d ~cxtnl :~eneral, :n ·:er·d:,1d, part!r .Je e:::tas 

:.i.sev-:ir'"-Ciones rA!lUlt.·.r!a V'.1lioso, des.:;raciade.r.:ente r.o ~oder.;011 

incluir tant:.s oosas; 9.dcr.:ás toda ives~i:J1ci6n tier.€ su vi--

::snoia • 

.Sobre incluir s;lzuna taorfa psir.oanaHtica que _zde r:ue2 

tro trabajo s'.':da e::t'.Jr :Je acuer·:o ,co11 0lla :' cor.tr··uecir lo 

ücho ~n. que 'lec:rle un rri ncipio se dofini6 2.l 'ho;;:oso:-:u~?lis~:o 

r.:<;.sculir:o :::o:~o ur..a si::;nle ·r'!ri::ir.. t;" de la f'0:CU"J.lic1nd. Her.les di . -
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