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La gran misidn de la utopia no
consiste sino en hacer lugar a
lo posible, como lo opuesto a
la aquiesciencia pasiva al es-
tado actual de los asuntos hu-
manos. Este pensamiento simb&~
lico supera la inercia natural
del hombre y le dota de una
nueva facultad: la de reajus-
tar constantemente su universo
humano.

Ernst Cassirer




INTRODUCCION

Cuando llegamos al término de los estudios, un sentimiento
de frustracidn minaba los &nimos para el quehacer profesio
nal, pues afin cuando la preparacidn académica resultd en ~
si misma una experiencia insustituible, los espacios que -
el campo de trabajo dejaba entrever daban la idea de que -
—~dadas las condiciones del sistema econémico sociél en el
que estamos imbuidos- obligaba a cualquier profesional de
la comunicacibn a ‘aceptar: a los condicionamientos b&si-
cos de la organizacidn social contemporinea, a apegarse —
irremediablemente a los normas Impuestas por los detenta
dores de los medios de comunicacidn colectiva y a conver—
tir el disefio de mensajes masivos en una actividad cuya -
funcidn seria coadyuvar a la reproduccidn del sistema so-

cial imperante,

Las conclusiones a las que lleg8&bamos al finalizar -
los estudios, coincidfan en su mayor parte con>las afirma
ciones de un conocido tebrico de la comunicacibn antimpe-
rialista, Armand Mattelart. Estas ideas las podemos sinte
tizar de.la siguiente manera: dado que en el sistema capi
talista todo tiende a convertirse en mercancifa y que los
medios masivos de comunicacidn son antes que institucio-
nes sociales, empresas privadas cuyo £in principal es el

lucro, todas las noticias que circulan en la sociedad son




mercancias, las cuales ademéds al sufrir esa conversidn en -
su naturaleza, se tornan consecuentemente en ideologias al -
servicio del grupo social dominante. Incluso,aquellas noti-
cias cuya informacifn contradecia a la ideologfa deminante,
tenfa una misidn Importante en la reproduccidn del sistema:
funcionar como vdlvula de escape para dary salida a las In-
conformidades de los grupos disidentes y amortiguar sus in-—-
quietudes a través de la propia manifestacidn pfiblica de &s

. tas.,

Antes estas perspectivas, la llamada responsabilidad -
social de los perifodistas y, en general, de cualquier profe
sional de la comunicacidn colectiva parecia mis que una uto
pia, un maniqueismo de los tedricos funcionalistas para’ le—
gitimar las acciones manipuladoras de la iInformacidn, pues
el profesional en esta &rea no es mids que un vocero, un tra
ductor o intérprete que pone sus conocimientos al servicio

de la clase en el poder.

Las posibilidades de realizacidn profesional,que en es
te sentido se le presenta a un periodista,se ven asi reduci
das a la actividad polftica que pudiera realizar a través
del trabajo de articulista,en donde el escritor puede expre
sar su punto de vista sin -aparentemente- demasiadas restric

ciones,




No obstante, es bien sabido que para poder realizar es
tas actividades,el articulista debe ser un profesional en -
la materia o un periodista con una respetable experiencia -
acumulada en nmuchos anos de ejercicio profesional, virtudes
que dificilmente posee un reci&n egresado de la carrera gue

estudiamos.

La opcidn era,entonces,estudiar y trabajar en los me-
dios para esperar la oportunidad de tener acceso a un traba
jo de esta naturaleza. Sin embargo, las expectativas eran -
poco alagiefias. En efecto, el esfuerzo que se requiere para
lograr un espacio editorial para expresar nuestras opinio—
nes, esté_sumamente desquilibrado en relacidn al alcance del
trabajo profesional, pues el haberse éspecializado en alguna
disciplina o acumular afios de éxperiencia profesional,sdlo
serviria para disefiar material informativo. a un reducido gru
po de lectores, de un ya de por si selecto nfimero de percep
tores de periédicosl Dicho en una cuantas palabras: "predi-

car en el desierto".

No obstante, para tener una cobertura mayor era necesa

rio el acceso a medios més atendidos como la radio, o mu-

cho mejor, la televisidn, ya gque la mayor parte de nuestra

(1]
=

poblacidn no lee y adem&s, s nteresa.. por los contenidos
emitidos en estos medios. Asf pues, habrfa gue estudiar cud

les eran las posibilidades de tener acceso a la radio o a -
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la televisidn, asi como culles son los contenidos que debian

disetiarse, dado el grave deterioro cultural del pueblo.

Estas inquietudes nos llevaron a la bisqueda de res-—
puestas en el campo de la educacidn, en primera instancia y

del uso de los medios por consecuencia.

Asf,llegamos a lo gue en esos momentos era un concepto

innovador: la comunicacidn alternativa.

A nuestro juicio, a pesar de que el concepto mismo de
comunicacidtn alternativa ha sufrido un desgaste por inter-
pretaciones en ocasiones ambiciosas o superficiales, toda-
via puede rescatarse su esencia demostrando que es posible
instaurar un prdceso comunicacional con estas caracterfsti-
cas en nuestra realidad latinoamericana. Sin aspirar a ser
los creadores de la verdad sobre lo que debe ggg_la comuni-
cacidn alternativa, tratamos de feunir los elementos necesa
rios para sugerir lo que puede ser este tipo de comunica-
cidn, atendiendo a las caracterfsticas socioeconémicas y
politicas de nuestra sociedad y sobre todo, sin perder de -
vista las experiencias que se han registrado en la actuali-

dad.

Ante todo, no perdemos de vista las relacionesg de pro-

duccibn en las cuales se fincan las bases de la comunicacidn
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colectiva actual. Al abordar a é&sta, explicamos su natura
leza, sus condicionanientos y las posibilidades que tiene
para apartarse de los esquemas impuestos por las trasnacio

nales de la comunicacidn.

)

Exponemos que a pesar de que son tan rigidos los es—
quemas manejados por los medios colectivos de difusidn, la
comunicacidn alternativa tiene futuro y presente porgue -
siempre ha existido a lo largo de la historia del hombre:
al discurso dominante en turno siempre se le haopuesto un
discurso alternativo, cuyos efectos se han.dejado sentir
dependiendo de las coyunturas encontradas en ese momento.
No proponemos un modelo de comunicacifn alternativa en tér
minos de radicalismo, absolutismo e idealismo; proponemos
una comunicacidn alternativa que se oponga a los modelos
de comunicacidn dominante, pero que sea congruente con la
realidad. De esta forma sugerimos gradaciones de lo alter-
nativo y no descuidamos o subestimamos a los medios de in-
formacidn  en la prictica de este tipo de comunicacidn. No
es el medio el que determina lo alternativo de la comunica
cidn, sino la intencionalidad que se imprima en los mensa-

jes manejados y precisamente,este aspecto lo abozrdamos.

La hipdtesis con la que iniciamos nuestro trabajo, fue
la siguiente: Afn cuando los poseedores de los medios masi

vos de difusidbn buscan uniformar el pensamiento del perceptor
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el pcder de homogeneizacidn de losg mensajes dominantes no -
es absoluto, lo cual permite la existencia de mensajes al--
ternativos cuva informacifn facilita al perceptor compren—

der mejor su realidad.

Como podemos observar, para llegar al planteamiento de
esta hipbtesis se requirid romper con el pesimismo mattela-
riano y acceder a nuevas concepciones tebdricas que abordan

el problema desde una perspectiva diferente.

La metodologia gque disefiamos para esta investigacidn -
trata de tener una base marxista. No obstante, el somero -
andlisis que realizamos de esta corriénte tedrica nos llevd
a pensar en incluir el paradigma de la comunicacidn de Las-
swell, con las modificaciones que le hhce Daniel Prieto, pa-
ra complementar la metodologia que requeriamos. Finalmente,
descubrimos un rico material metodolSgico en los textos de
Antonio Gramsci; los conceptos de este autor nos sirvieron
para relacionar el esquema del proceso de comﬁnicacién con
las concepciones ideoldgicas de las clases sociales no do-

minantes.

El procedimiento que utilizamos fue el siguiente: pri-
meroc, presentar la aparente omnipresencia del discurso domi
nante, su ligaz6n con las formas de produccién dominantes y

£

demostrar la imposibilidad de que los grupos sociales -




subalternos tengan acceso a los medios de comunicacidn co-

lectiva. En un seqgundo paso, definimos lo gue entendemos -

por alternativo y su relacidn con la comunicacidn. Explica

mos lo que es comunicacidn alternativa, a nuestro juicilo,

vy exponemos ejemplos que se han registrado sobre ella en la

realidad latinoamericana y en otras naciones.

Tercero, tratamos de demostrar quelo-alternativo es una produc

cibén de mensajes-de los grupos subalternos para esos mismos
grupos, vinculando esta posibilidad con el concepto de cul-

tura del pueblo y para el pueblo.

El lector cuidadoso notard que las experiencias sobre

®
comunicacidn alternativa no se refieren a un sblo pais, ni
siquiera a México en lo particiilar, sino gue refieren casos

ocurridos en diversos paises, casi todos latinoamericanos.

Esta situacibn se encuentra justificada por el hecho
de que las experiencias sobre la comunicaci®én alternativa
se han registrado simultédneamente en diversas naciones. Desa
fortunadeamente, en un sdlo pafs son pocas las experiencias
de este tipo y fue relativamente diffcil investigarlas. Con
sideramos asi, que serfa més rico exponer todo un bagaje -
tebrico sobre la materia, a fin de replantear el concepto
mismo y convalidar nuestra concepcidn sobre comunicacidn al

ternativa, exponer diversos ejemplos de ella, ocurridos -
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bajo diversas modalidades en diferentes pafses, aun en aque

1los desarrollados como Francia e Italia.

Insistimos en la necesidad de no caer en la situacidn
ideal de concebir a la comunicacidn alternativa como algo
acabado y perfecto; sino antes bien, reiteramos que este -
tipo de comunicaci®tn siempre estd operando, reforzidndose y
cobrando espacio en oposicién al discurso dominante. En es
te sentido, cualquier hueco descuidado por la comunicacibn
dominante, pasa a ser de inmediato baluarte de la comunica
cidén alternativa, permitiendo que los grupos subordinados

asciendan un escalén mads de su derecho de expresidn.

En este trabajo se pone especial énfasis en recalcar
las caracteristicas propias de 1. comunicacién alternativa,
comparéndolas con las que presenta la comunicacidn dominan

te.

El Gltimo capitulo estd dedicado a particﬁlarizar las
caracteristicas idéneas gue deben reunir los elementos que
participan en un proceso de comunicacibn alternativa, como
para dejaf claro que todavia queda por delante un trabajo
muy intenso para desplazar a los esquemas de comunicacidn

dominante.

En sintesis, en un primer plano aspiramos a que nuestro




trabajo en la parte tebrica sea una aportacidn Gtil para el
concepto de comunicacidn alternativa, fundamentando las apre
ciaciones tedricas de diversos escritores; nuestra intencifn
es enrigquecer aln mis el espectro tedrico sobre el concepto
de comunicacidbn alternativa, replantearlo mediante la expo-
sicidn de nuevos elementos tedricos, que contribuyan a robus
tecer el cuerpo de &sta nueva teoria, que sin duda ha presen
tado nuevos planteamientos a la teoxria general de la comuni-

cacibén.

En un segundo lugar, insistimos, con los ejemplos cita
dos, en que el proceso de comunicacidn alternativa es via-
bles, bajo cualquier situacidn social, sin importar la natu
raleza del régimen en cuestidn. En realidad, reiteramos: lo
alternativo es lo opuesto a lo dominante, y en consecuencia
lo alternativo siempre ha existido. S6lo faltaria, pues, es

timular este tipo de comunicacidn para que desplace los es-—

quemas dominantes a mediano y largo plazos.

Aclaramos que los errores en los que caemos en este tra
bajo son de factura y responsabilidad nuestra. Pero no pode-
mos decir lo mismo de los aciertos, pues aparte de la inapre
ciable asesorfa de José Ignacio Aceves y de las acertadas su
gerencias de Daniel Prieto, los contenidos de este material
han sido discutidos en un seminario realizado en la UAM-Az-
capotzalco en 1983 y en el cual tuvimos la opof%uniad de par

ticipar. Por lo tanto,es necesario precisar que tal vez

}
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algunas de las afirmaciones aquil expresadas no sean de nues
tra completa propiedad, sobre todo porgue en discusiones de
esa naturaleza este burdo invento de la propiedad de concep
tos tedbricos, pierde sentido y validez: ¢(cbmo adjudicar pro
piedades en una discusidn en donde surgen nuevas ideas en -

la dinfmica misma del proceso?.

De cualquier forma expresamos aquif nuestro profundo re
conocimiento a los participantes de ese seminario, en espe-
cial a Jorge Sanchez de Antufano y Ernesto Heyerdahl, quie-
nes nos sugirieron valiosas ideas para analizar el problema.
De la misma manera, agradecemos las invaluables sugerencias
de Andrés Gonzdlez Pagés, guien tuvo la gentileza de regalar
nos mucho de su tiempo para tratar de componer el destine
de nuestro estilo. Actividad ingrata, cuyos esfuerzos no re-

flejan los resultados.
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1. GENERALIDADES SOBRE EL SISTEMA CAPITALISTA

Hablar del fenfmeno de la comunicacidn colectiva en abstrac
to nos conduciria a una interpretacidn errdnea del mismo,
pues siendo un fendmeno social es también, pox consecuencia,
hist6rico: se da en un lugar y en un espacio determinados,

en circunstancias especificas.

La estructura del actual sistema de comunicacidn colec
tiva se encuentra determinada por las caracteristicas funda
mentales del sistema socioecondmico en el que opera. Si que
remos conocer cull es la composicidn de esté estructura de
comunicacidn, debemos antes comprender el contexto en que
se ubica, pues no se trata de un fenfmeno ajenoc a la totali
dad que lo rodea. Siendo &sta una realidad social histdrica
mente determinada, emplearemos el concepto de formacidn so-
cial para definirla: se refiere a “una realidad concreta,
compleja; impura; (gue} como toda realidad, estd compuesta
de una estructura econfémica y juridico-politica..."; a
diferencié del concepto "modo de produccibn' que se refiere
a una totalidad social ideal, pura y, por clerto, Inexisten
te. El concepto "formacibn social“,rnos servird para desig-
nar agquellas sociedades cuyo sistema de produccidén de bie-
nes materiales no es homogé€neo, sino que estd formado por
diferentes tipos de relaciones de produccidn, cuyas estruc

(1)

turas tienen un cardcter complejo. ‘
(1) Martha Harnecker, Los conceptos elementales del materialismo his-—
rico, p.p. 19.
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Formaciones sociales como la nuestra, no es nuevo de-—
cirlo, pueden denominarse como sistemas capitalistas depen-~
dientes y, por ciertas constantes halladas en otros paises,
se afirma que pertenecen & una formacidn social més amplia:
la de los pafses periféricos, los cuales obedecen a la 16gi
ca Imperialista de los poderosos palises del centro. Se ha-
llan determinadas por dos factores: primero, el sistema ca-
pitalista, en el que la estructura econdmica adquiere caréc
ter de dominante en las relaciones de produccidn y, en se-
gundo, referido a la dependencia, el cual se deriva de la
tardanza con que llegd el capitalismo a estos paifses. E1l -
sistema libre de empresa aparecid en latinocamégrica cuando -
ciertas sociedades habian desarrollado ya grandes centros
de produccifn masiva, los cuales se lanzaron a la bfisqueda

de nuevos mercados para satisfacer sus requerimientos de ex

pansibn.

Erich Fromm define de modo muy conciso los rasgos comu
nes de la sociedad capitalista: "1} la existencia de hombres
politica y juridicamente libres; 2} el hecho de que hombres
libres (trabajadores y empleados]) vendan-su trabajo al pro
pietario del capital en el mercado de trabajo mediante un
contrato; 3) la existencia, en el mercado, de mercancias co
mo nmecanismos que determinan los precios y regulan el cam-

bio de la produccidn social; 4] en principio, cada individuo

o]

ctfia con el fin de conseguir una utilidad para si mismo y,
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sin embargo, se supone qgue, a causa de la accidn competido-
ra de muchos, resulta para todos la mayvor ventaja posible."(l)
mrnest Mandel seflala que es un pequefio grupo el posee-
dor de los medios de produccidn, y por ello el resto de la
sociedad se ve opligado, a pesar de su libertad, a vender -
su fuerza de trabajo a esos duefios del capital, pero para -

(
poder subsistir. 2)

Y Paul Sweezy agrega: "Ademé&s, tanto -
los medios de produccidn como la fuerza de trabajo son mer
cancfas; es decir, unos y otros son objetos de cambio. Se
sigue que no sblo las relaciones entre propietarios, sino
también las relaciones entre propietarios ¥ no propietarios,

{3
tienen un caridcter de relaciones de cambio." “ )

Dentro del capitalismo, es la produccidn de mercancias
la esenoia v el motor del desarrollo social, y es también -
la caracteristica que va a determinar los demds ambitos de
la sociedad. La tendencia de transformar todo en mercancia,
es decir, imponerle un valor de cambio, ha trascendido las
fronteras de las relaciones de produccidn y ha llegado a ca
racterizar las relaciones sociales, la cultura, la educa-
cibén, el arte, etcétera. Una obra de arte, por ejemplo, ad-
quiriri prestigio en la medida en qgue se convierta en una -
mercancia cara; es decir, que tenga un alto valor de cambio.

Asimismo, "invertimos" nuestro tiempo cultivando amistades

o educdndonos.

5.

— —

Erich Fromm, Psicoandliisis de la sociedad contemporanea, D.p.
Ernest Mandel,, Introduccidn a la teor‘a econdmica marxista, D.
51-54.

cn

Paul Sweezy, TeorTa del desarrcllo capitalista. p- 6%

——
N s
T o~

(WS}
~—
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Ademés, la naturaleza misma de la sociedad capitalis-
ta polariza més las contradicciones de clase: "La moderna
sociedad burguesa, gue ha salido de entre las ruinas de la
sociedad feudal, no ha abolido las contradicciones de cla-
se." (n Estas nuevas formas de opresidn se expresan en las
relaciones de produccibn, que son relaciones explotador-ex-
plotado: los duefios de los medios de produccidn viven del

trabajo de los obreros, quienes requieren vender su fuerza

de trabajo para poder vivir.

Estas circunstancias econdmicas que acabamos de descri
bir, influyen irremediablemente en las relaciones humanas:
despotismo y desdén para la clase trabajadora y un espiritu
de competencia entre los empresarios. Las reglas morales de
la sociedad medieval se desmoronaron ante la impetuosa com-
petencia entre unos y otros, luchando por conseguir los ro-

les més prestigiados y lucrativos.

Un aspecto importante de la sociedad capifalista, que
no debemos dejar de lado, es que, no obstante lo anterior,
en ella el hombre ha alcanzado un grado de libertad que no
tiene antecedentes en‘la historia. Es en esta sociedad en
donde -tebricamente- el ser humano encuentra el respeto ab-
soluto a su naturaleza. La explotacién no estd@ fundamentada .
en creencias racistas o supersticiosas, sino en el propio

concepto de libertad, que es la esencia misma del sistema

(1) Carlos Marx y Federico Engels, Manifiesto del partido comunista, -
p. 31.




capitalista. El problema es gque esta sociedad ha dado la
libertad al individuo, pero no ha resuelto la forma en que
&ste pueda solucionar sus necesidades»bésicas (tanto como
sicolégicas). Ademds, la libertad, en un sistema cuyo obje-
tivo es la posesidn de bienes materiales, sb6lo conduce ha-~
cia la codicia y el egoismo, propiciados por el afén de ob

tener ganancias materiales.
1.1 Las estructuras del capitalismo

Anteriormente habfamos explicado que la totalidad socilal se
compone de tres estructuras: lé econdmica, la jurfdico-polf
tica y la ideol8gica.Del modo, a partir de la forma como &s
tas se relacionen entre si, podremos caracterizar el tipo

de sociedad que estamos describiendo. Sin embargo, “"en la

estructura global, la estructura écondmica es siempre la de
terminante en Gltima Instancia...Son las condiciones econb-
micas las que determinan cudl de las estructuras regionales

jugard el papel determinante... i
1

: }
Dada la importancia que tiene la estructura econdmica

en la totalidad social, pasaremos a revisarla a fin de pun
tualizar agquellas - caracteristicas fundamentales suyas que
determinan las estructuras regionales, sobre todo porgue en

ellas se inscribe todo sistema de comunicacidn colectiva.

(!) Martha Harnecker, El capital: conceptos fundamentales, p.p. 16-18.




En el sistema capitalista, segln Martha Harnecker, la
estructura econdmica representa, no s6lo un papel deterﬁi-
nante, sino también dominante., Esto no sucede en otro tipo
de sociedades en los que, si bien la estructura econdmica
es la determinante, pues condiciona la vida social, no es

fuerza que sea también la dominante.

"La distincidn entre el papel dominante y el papel de
terminante, en filtima instancia, es una distinci®tn funda-
mental que debe ser hecha cuando se analice al concepto de
modo de produccién. En el modo de produccidn capitaliéta,
la instancia econfmica cumple el doble papel de dominante

vy determinante...(l)

La estructura econbémica es determinan-
te y dominante porgue désempeﬁa un papel gue es fundamental
para la reprodﬁccién del sisteﬁa capitalista, pues se rige
por leyes gue la aseguran.

El modo de produccidn capitalista se organiza de tal
manera que constituye un verdaderc velo qué oculta su ca-
ricter de clase: todos los seres humanos aparecen como li-
_bres e iIguales; ca&a quien puede comprar‘y vender lo &ue

quiere. De heého, su Gnico limite es la competencia, la

cual regula el precio de los productos.

" (Sin embargo) El obrero no advierte gue su falta de

acceso a los medios de produccidn lo obliga a trabajar en

(1) Martha Harnecker, Los conceptos elementales...' p. 140.
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condiciones dictadas por aquéllos que tienen el monopolio
de los medios de produccifn y gue, por consiguiente, esté

- ~ : I3 N
siendo explotado para beneficio de otros..." (1

En el sistema capitalista, el modo de organizar la
produccidn vy la distribuci®n de productos adquiere caracte
risticas peculiares que determinar su naturaleza: dado que
el basamento legal estd integrado por la propiedad privada
v la libre empresa, la oferta se determina por la bfisqueda
de utilidades del que invierte v la demanda por la distri-
bucidn del ingreso en la sociedad. De esta manera, la pro-
duccibn no estd en funcifn de las necesidades de la socie-
dad, sino en la bfisqueda de una ganancia econdmica, De
igual forma, el consumo de productos no estd motivado por
las necesidades reales y especificas del comprador, sino
por sus posibilidades de acceso al mercado.

Este mecanismo, en vez de acercar al mercado a un ma-
vor nfimerc de compradores, debido a la competencia (y, por
ende, el mejoramiento del precio y/o el producto}, provoca
lo opuesto: ",.. la libre concurrencia produce concentra-
cidn, y la concentracidn lleva a lo contrario de la libre
concurrencia, es decir, al monopolio. La concentracibn del
capital es otra ley permanente de la sociedad capitalista,

y ese fendmeno es acompanado por la proletarizacidén de una
(2}

parte de la pequefia burguesia. El origen de la

y—

{1) Sweezy, op. cit., pp. 49-50.
{2} Handel, op. cit., pp. 64-65.
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concentracidn del capital obedece, ciertamente, a la des-
igualdad econdmica con la que concurren al mercado tanto

vendedores como compradores.

Otro aspecto de la libre competencia en el capitalismo
son las crisis econfmicas. La masificacifn de la produccidn
obliga al dueno del capital a buscar nuevos mercados donde
colocar sus excedentes, ya que, ni puede detener la produc-—
cién, debido a que tiene costos constantes, ni bajar los
precios, porque mermaran sus utilidades, raz6n por la cual
invirtié . De tal forma, la finica opcif6n viable es la bts-
queda de nuevos segmeﬁtos de consumo. No obstante, esta so
lucidn es sblo pasajera, pues llega irremediablemente el
momento en que la oferta supera a la demanda y sobrevienen
las crisis, La historia del capitalismo demuestra gque este
modo de produccidn presenta perfodos ciclicos de auge y, en
. seguida, de crisis y depresibn. Las crisis recaen general-
mente sobre los hombros del proletariado. Los egonomistas
del sistema han buscado diversas medidas para evitarlas,
pero ningﬁna ha dado los resultados satisfactorios como pa

ra convertirse en la solucién definitiva.

Nos falta mencionar un elemento més de la estructura
del sistema econdmico capitalista, y que es la plusvalia
que el empresario obtiene con el trabajo del obrero: el

duefio del capital retiene para si, como ganancias, la




diferencia entre lo que invierte y el precio de venta de
sus mercancias. Entre esos gastos que realiza para poder
producir, se destaca la fuerza que transforma la materia
prima en mercancia (el trabajo del obrero). Esta diferen-
cia entre lo que se paga por el trabaje y lc que se obtie
ne del mismo, es a lo que se le denomina plusvalfa: la di
ferencia entre el valor de la fuerxza de trabajo y el va-
lor por ella creado. Io importante de este concepto es gue
pone de manifiesto un relevante hecho socioceconémico: que
hay un trabajo no pagado al obrero, el cual es aprovecha-
do por la clase dominante para vivir en condiciones privi
legradas. "El capitalismo no seria capitalismo, segfn Man
del, sin esa apropiacidn del producto, sin la acaparaci6n,
por una parte de la sociedad humana, del sobreproducto so-
cial producido por la otra par£e de la misma sociedad. La
sociedad capitalista es el primer modo de produccidn en la
historia humana que permite la extraccién sistem&tica de
la plusvalia y, justamente, la apropiacidn de ese sobrepro
ducto por la clase en el poder. Este punto es tan vital pa
ra el mismo Marx que &1 detecta en la acumulacifn de capi-
tal en manos de la clase burguesa la gran fuerza motriz de

(1)

la sociedad capitalista."

La estructura econdmica depende directamente de 1las
fuerzas productivas y de su organizacibn. Su importancia

se hace evidente al analizarse las otras estructuras, las

{1) Antonio Alonso, Metodologfa, p.p. 118-119.



cuales se hallan matizadas por la primera. En este sentido,
se ha dado en llamar "estructura" a la base econbmica del
capitalismo, mientras que a las otras dos se les llama "su

perestructura".
1.2 La sociedad civil

La superestructura contempla dos instancias: la jurfdico-
politica y la ideoldgica. Gramsci ha denominado a estas
instancias como sociedad politica y sociedad civil, respec

(1)

tivamente.

A la sociedad civil la entiende Gramsci como "...' el
conjunto de organismos vulgarmente llamados privados... y
que correspondeﬁ a la funcidn de hegemonia que el grupo do
minante ejerce en toda la sociedad." (2] El grupo dominan-
te en la formacibén social capitalista es aquél qgue posee
los medios de produccidn. La explotacién de las fuerzas pro
ductivas s6lo la puede realizar a través de todo un oxdena
miento juridico como legal, justo y conveniente para todos.
Para ello, el grupo dominante hace uso de la sociedad civil,
es decir, de todos los organismos y los medios, (la escuele,
las bibliotecas, los clubes, los medios masivos de comunica
cidn, la religibn, etcétera) que tenga a su alcance para im

poner su concepcidn del mundo a toda la sociedad.

(1) Antonio Gramsci, Cuadernos de la cdrcel, cit. pos. Hugues Portelli,
Gramsci y el bloque histérico, p. 1E.

(2) Tdem, p. 17.




La sociedad civil guarda una estrecha relacidn con ia
ideologia, pues es el campo que abarca, Ludovico Silva en-
tiende la ideologia como "un sistema de valores, creencias
v representaciones gue autogeneran necesariamente las socie
dades en cuya estructura haya relaciones de explotacidn,

consagrandola en la mente de los hombres come una orden 'na
(1

[

tural' e inevitable.®

Antonio Paoli no difiere mucho de esta definicibn, al
decirnos que ",.. es el conjunto de opiniones m&s O menos
estructurado que tiende a legitimar un orden de cosas vy a
imprimirle una tendencia®. 21

Sin embargo, falta en estas definiciones un aspecto
importante. Se refieren exclusivamente a la ideologfa de
la clase dominante, sin tomar en cuenta que en una forma-
cidn social coexisten diferentes grupos y clases sociales
¥, en consecuencia, diferentes ideologfas. Ahora bién, &s-
tas se encuenctran dispersas e informes en cada capa social,
en virtud de que no estd@n tan elaboradas como la ideoclogfa
del grupo que posee el control politico-econdémico, poder
del cual se sirve para imponerla a los deml@s. En este sentl
do, nos parece mas acertada la definicidn de Gramsci: "una
concepcitn del mundo que se manifiesta implfcitamente en el
arte, en ¢l derecho, en la actividad econdmica, en todas

Las manifestaciones de la vida intelectual v colectiva.

Ludovico
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De esta manera, todas las ideologfas de la clase en el
poder, denominada por Gramsci como la clase fundamentai, son
esenciales; es decir, constituyen un cuerpo organizado que
va desde la filosoffa hasta el folclore. Esto es légico,
pues quienes sustentan a las primeras son los intelectuales,
mientras que en las segundas se mezclan con las ideologfas
subalternas de los demds grupos y clases sociales gue no es

tédn en el poder.

Daniel Prieto sintetiza asf todas las facetas del con-
cepto que mencionamos: "Definimos ideologfa... como el con-
junto de percepciones y valoraciones de la realidad que com
parten los miembros de una determinada clase social, vy que
tienen incidencia directa en la forma de actuar de la misma.

La expresidtn 'modo de vida' nos resulta muy apropiada." (1)

La ideologia del mundo de la clase dominante, es de-
cir, la concepci6bn del mundo o modo de vida de la clase di-
rigente, se difunde en toda la sociedad, aunque de manera
desigual, segfin los niveles sociales a donde llegue: es més
sblida en aquellas capas sociales que le son naturales y
que reafirman su modo de vida, y mads débil en aquéllas don

de es impuesta.

Cuando la ideologia dominante predomina en los niveles

mis alejados de la clase fundamental, Ludovico Silva habla

{1} Daniel Prieto, Discurso autoritario v comunicacidn alternativa, 2.25.




de plusvalia ideolbgica: "La ideologfa es producida indus-
trialmente, y este plan industrial de produccidn ideoldgi-
ca tiene como finalidad especifica y exclusiva no s6lo el
incremento incesante y acelerado del capital matexial, sino
la construccién de un gigantesco capital ideolbgico cuyo
portador es el hombre de la calle y cuyos dueifios son los
mismos duerios del capital material, los que dirigen a dis-
tancia los hilos del complejo industrial. Esta pertenencia,

(no consciente o preconsciente) del hombre comGn al sistema

de produccidn que condiciona sin cesar su mente, es lo que

(1)

llamamos proceso de produccién de la plusvalia ideoldgica."

Gramsci afirma que la sociedad civil se organiza intéE
namente mediante una estructura que maneja la clase funda-
mental para producir y reproducir la concepcién ideolbgica
imperante, Distingue tres organizaciones encargadas de la
difusidn ideolégica; la iglesia, la organizacibn escolar y
la prensa. La escuela y la prensa son importantes por ser
amplia la difusidn que posibilitan, ya que cubren todo el
campo de la ideologia. En el caso especififico de la prensa,
Gramsci considera que mensajes como los libros, las revis-
tas cientificas, educativas o de simple entretenimiento,
abarcan todos los niveles soclales. A estas estructuras,
Gramsci agrega cuanto pueda Influir en la opinidn pGblica,
como bibliotecas, manifestaciones, circulos de estudio, clu

bes, partidos, etcétera. Y a la informacibn que se

(1) Silva, op.cit., pp. 170-172.




transnmite a través de los diferentes medios (cine, radio,
televisibn y hasta la arquitectura y los nombres de las ca

lles), la llama "material ideol&gico”. (1)
1.3 La sociedad politica

El otro componente de la superestructura es la sociedad po
litica: "agrupa el conjunto de las actividades de la super
estructura que dan cuenta de funcidn de coercién“.(z) Es
decir, el Estado, como aparato de dominio politico sobre el
pueblo, mediante el uso de la fuerza fisica y juridica, la
violencia y la coaccibn legal. El campo de la sociedad po-
litica es, por tanto, el del ejercicio y el gobierno juri—

dicos.

'El Estado se constituye, asi, como el &rgano méximo
dé expresifn de la sociedad polftica y su funcidn coerciti
va se manifiesta en todos los espacios sociales. No obstan
te, se presentard a la sociedad como la organizaci6n de la

expresibn popular.

La ideologfa de la clase dominante idealiza su propia
situacibn y mira a la sociedad segin su propia pexrspecti-
va. Intenta imponer a las otras clases sociales un "... mo
do de vida mediante el cual se verd al estado como repre

sentante del interés general de la sociedad, como poseedor

(1) Portelli, op.cit., pp. 24-25
(2) ldem, p. 28.
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de las llaves de lo universal frente a los individuos pri-
(1}

vados."
En el plano de lo tebrico, la filosoffa capitalista ar
gumenta que es el Estado el representante de la voluntad ge
neral de la sociedad, pues su democracia se fundamenta en
la manera en cémo es otorgado el poder politico a un grupo
social: a través de un consenso gque se obtiene en un proce-
so electoral. "Este estado se presenta como un Estado-popu-
lar-de-clase. Sus instituciones estén organizadas en tormno
de los principios de la libertad y la igualdad de los 'in-
dividuos' o 'personas politicas'., Es el reino de la 'ley'.
En total, todas estas caracteristicas s6lo pertenecen al
plano ideoldgico; para resolver esta cuestidn, se debe ver
mds allid de la ideologifia creada por la instancia juridica

I
del capitalismo". * !

Poulantzas, de quien tomamos la cita anterior, piensa
gue el origen de las relaciones del Estado con el capita-

lismo se halla en las relaciones de produccifn y en el te-

rreno de la lucha de clases.

En la estructura de las relaciones de produccién, da-
da la naturaleza del trabajo y su organizacidn productiva
en el sistema capitalista, seria 186gico que este modc de

ccidn tuviese un aparato Juridico-pol
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tal estructura productiva. No obstante, debido a la monopo
iizaci6n de los medios de produccidn, el derecho y la poli
tica capitalista distinguen las determinaciones econémicas
de la relacidn entre el patrén y el trabajador de las rela
ciones politicas y jurfidicas, donde los individuos son tra
tados como iguales: "la separacitn del productor directo

de sus medios de produccifn conduce precisamente a la colec
tivizacitn del proceso de trabajo, es decir, al trabajador
en cuanto drgano de un mecanismo colectivo de produccidn
(Marx: socializacidn de las fuerzas productivas), mientras
que, del lado de los propietarios de los medios de produc-—
citn, conduce al proceso de cbncentracidn de capital... Por
lo tanto, considerando al Estado capitalista como insfancia
regional del MPC (modo de produccidn capitalista), y poxr en
de, en sus relaciones complejas con las relaciones de pro-
duccibén, puede establecerse su autonomia especifica en rela
cién con lo econdmico... Esta separacién, que engendra en
lo econfmico la concentracidn del capital y la.socializacién
del proceso de trabajo, instaura simult@neamente en el nivel
jurfdico-politico.a los agentes de la produccifn como indi-
viduos sujetos politicos y juridicos, despojados de su de-
terminaci6n econbdmica y, por lo tanto, de su pertenencia de

(1)

clase.”

Por lo que se refiere a la lucha de clases, la carac-

terizacibn del Estado en el sistema capitalista se refleja
{1) tdem, p.p. 152-158.
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en la lucha econdmica y en la politica.

Al considerar, juridica y politicamente, a todos los
individuos como iguales, se oculta el verdadero sentido de
la pertenencia de clase de estos individuos y las implica-
ciones que de esto se generan: "... cuando se examina este
campo se observa que las estructuras juridicas e ideolbgi-
cas instauran en su nivel, a los agentes de la produccibn
distribuidos en las clases sociales en 'sujetos' juridicos
y econdmicos, y tienen como efecto, sobre la lucha econfmi
ca de clases, ocultar, de manera particular, a los aéentes
sus relaciones como relacibn de clase. Esto da como efec=
to, la competencia entre los obreros asalariados y entre
los capitalistas propietarios érivados l.. Asi, ese Estado
se éresenta constantemente como la unidad propiamente poli
tica de una lucha econfmica que manifiesta, en su naturale
za, ese aislamiento. Entonces, la superestructura jurfidico-
politica del Estado tiene, pues, aqui una doble funcibn -de
aislar y de representar la unidad- que se refleja en contra

(1)

dicciones internas en las estructuras del Estado®.

El efecto de esta inversibn y el aislamiento de lo eco
némico y de lo politico da como resultado la competencia.
Al pensar la realidad como ciudadanos y no como obreros,
los trabajadores caen en una competencia individualista y

contraproducente para su propia clase social, va que con la
(1) idem, p. 59.




competencia se ocultan sus relaciones de clase.

Otra consecuencia de este aislamiento de la econbmico
es que, dado el propio concepto que tienen de si mismos, los
agenteé de la produccitn (como ciudadanos con derechos de
igualdad juridica en todos los &mbitos), su lucha se tradu-
ce en una simple lucha econfmica que, lejos de constituirse
en mecanismo revolucionario tiende a la conservacidn del de
recho, del estado y finalmente, de las relaciones de produc

cién vigentes,

De este modo, en la democracia capitalista, la natura
leza misma del sistema impide que la voluntad popular se
exprese con libertad: en este tipo de organizacifn politi-
ca se enfrentan dos fuerzas que, segln la consolidacibn de
cada una de ellas, determinan la naturaleza del Estado. Es
tas fuerzas son el poder econémiéo, sustentado por los due
fios del capital, y el poder politico que, en el mejor de
los casos, y como producto de un sistema de aparente libre
votacibdn, lo poseerian las masas. El enfrentamiento de es-
tas fuerzas se lleva a cabo en el terreno juridico, y la
lucha por dominar el poder es permanente. En realidad, en
una sociedad en la cual la base de todo tipo de relacibn es
lo econbmico, es 18gico que el regulador de esas relaciones
sea precisamente ese mismo factor (lo econdmico}l. Quien po-
see el poder econdmico posee el poder real, pues es el capl

tal el motor que pone en marcha toda la maquinaria capitalista.
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INTRODUCCION

Inventar es idear algo nuevo a fuerza de ingenio y dedicacidn.
Algunas veces por accidente pero, en la mayoria de los casos,
el invento nace de la necesidad. Siempre hay una necesidad a
la que hay que satisfacer: un invento viene al encuentro de
esa necesidad.

Desdé los albores de la Humanidad el nombre se ha dedicado a
inventar, gquizd en un principio con ei Gnico y firme propdsi-
to de sobrevivir, para después llegar a hacer de la invencidn
su principal medio de desarrollo.

Aquel dia en que el hombre de las cavernas descubrid que al
tomar un hueso del animal muerto podia extender el alcance de
su mano -tanto en longitud como én fuerza, 10 mismo gue en
maniobrabilidad como en poderio-~ inventé la primera herramien
ta y desde entonces abrid un camino al que no se le ve fin.
La actividad: creadora es coniinua.Sirvid primero para contro-
lar el entorno, después para modificarlo y luego para enrique
cerlo. Asi, cada vez mis, se dieron y se siguen dando sofis-
ticados inventos, los cuales, en ocasiones, son mas perfectos
estéticamente que funcionales.

A lo largo de la historia se han desarrollado miles, millones
de inventos que van desde simples objetos personales y uten-
silios domésticos, hasta sorprendentes medios de comunicacién
-y sofisticadas armas y naves espaciales que han hecho posi-
ble el arribo a otros cuerpos celestes.

Inscrita en el ambito de los grandes inventos esta la méquina
de escribir. Creada, principalmente, bajo la necesidad de con
tar con un medio de escritura méds veloz, legible y practico
que la propia escritura hecha a manc.

S3in embargo, a pesar de parecer un inventoc realmente eficaz,




la méquiﬁa de escribir tardd muchos afios en alcanzar la acep-
tacidn y desarrollo que los creadores vislumbraron en un
principio.
Aunque el concepto de méquina de escribir tarddé en imponerse
totalmente, ha provocado una auténtica revolucién en todo 1o
vinculado con la palabra escrita. Su desarrollo ha sido espec
tacular, alcanzando sorprendentes adelantos tecnoldgicos.
En la actualidad su uso es indispensable para la realizacidn
de diversos trabajos, como las tareas de oficina, de la escue
la, en los consultorios médicos, en 1las redacciones de los
periédicos, en las notarias plblicas, en fin..,. es un pratico
e importante instrumento en diferentes actividades.
Ahora bien ;cdémo se le puede definir a la maquina de escribir?
jes un atil artefacto, un practico instrumento, una herramien
ta indispensable, un funcional aparato o simplemente merece
la categoria de mAquina?
8i consultamos un diccionario encontramos las siguientes defi
niciones: '
HERRAMIENTA - Del latin ferramenta, plural de
ferramentum,
Instrumento por lo comin de hierro y
acero, con que l1os artesanos trabajan
en sus propios oficios.
Conjunto de estos instrumentos.
ARTEFACTO -  Del latin artefactus, hecho con arte.
INSTRUMENTO - Del latin instrumentum.
Conjunto de diversas piezas combinadas
adecuadamente para gque sirvan con de-—
terminado objeto en el ejercicio de

las artes y oficios.




Aquello de 1o que nos Sservimos para
hacer una cosa.
Lo que sirve de medio para hacer
una cosa o conseguir un fin.

APARATO - Del latin apparatus.
Conjunto de instrumentos o utiles
unidos convencionalmente para hacer
experimentos u operaciones.

MAQUINA - Artificio para aprovechar, dirigir o
regular la accidn de una fuerza.
Agregado de cosas ordenadas entre si
para formar un todo.

Surgen aqui las preguntas: ;qué es la méquina de escribir?
,qué ha sido a lo largo de su desarrollo? ;qué representa
para cada usuario?

Estas interrogantes, aunadas a la inquietud por conocer un
poco mas acerca de este medio de escritura y recopilar diver
sa informacidn que se encuentra dispersa y que lleve a tener
un conocimiento mas exacto de los origenes y evolucidn
tecnoldégica de la maquina de escribir, son los propdsitos
fundamentales de este trabajo. )

De mis funciones dentro de una empresa productora de miqui-
nas de escribir surgidé 1la inquietud, asi como del darme
cuenta que en esa compafiia, al igual que en la mayoria que

se dedican a ello, nc existe compendio alguno sobre la histo-
ria y desarrollo del producto que fabrican.

Asi, este trabajo pretende abarcar desde 1os frustados inten-—
tos por inventar algo que fuera mds alld del tintero y de 1la

pluma, hasta los sorprendentes avances tecnoldgicos




contemporaneos, enfocando finalmente esta investigacidn hacia
el campo periodistico.
£l primer capitulo comprende la historia y evolucidén de la
méquina de escribir, del cual se desglosa un inciso especial
dedicado al caso especifico de México.
La segunda parte del trabajo estd dedicada al uso de la maqui
na de escribir, que actualmente no es un instrumento exclu-
sivo de una clase privilegiada, ni sirve sdlo para trabajos
especificos. B8e podria afirmar que todos hemos tenido en
nuestras manos, por lo menos una vez, una maquina de escribir
y probablemente con ella se ha realizado el trabajo mas
inverosimil.
En esta variedad de usos destacan dos areas muy importantes:
el periodismo y la literatura. Ahi los usuarios ven en 1la
maquina algo mas que una herramienta fundamental de trabajo.
tn este punto nadie se ha dedicado a recopilar el sentir de
escritores y periodistas por este quiza "impersonal!" ins-
trumento de escritura, con el que han dado vida a cientos de
personajes e historias, asi como han narrado la mds cruel de
las tragedias.
En algunas ocasiones a estas personas se les ha preguntado
técnica de escritura o ellas mismas la han descrito en
versos textos, pero no existe compendio alguno en el que
xclusivamente se aborde el tema.

nste trabajo recoge también los avances tecnoldgicos en mate-
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de magquinas de escribir, enfocando principalmente el
andlisis, a los equipos que han innovado el proceso periodis-
tico en ias salas de redaccibdn vy editoriales.

En si, estes son los factores que oriliaron a la realizacidn

del trabajo en cuyo Capitulo II abandona 1la objetividad




para adentrarse en un campo meramente subjetivo. Pretendo
asi redoncdear el tema y presentar el sentir de quien oprime
las teclas. Maquina-hombre, un binomioc que genera y difunde
ideas.

Pretendo que el resultado de este trabajo sirva de base para
futuras investigaciones. E1 tema nc se agota en estas pagi-
nas pues s3u extensidn es muy amplia. Recoge, si, infermacidn
que podria ser valiosa a quien desee saber algo mas que el-

L

simple tecleo de su compafiera, la maquina de escribir







CAPITULO I

HISTORIA Y EVOLUCION DE LA MAQUINA DE ESCRIBIR

Los albores.

Existeh varias versiones sobre el origen de la maquina de es-
cribir. A diferentes personas se les adjudica la paternidad
de la idea sobre la que se basa la :invencidén de este "arte-
facto"™ como fue liamado en sus inicios.

Los primeros esfuerzos por cbtener una escritura "mecanica"
datan de 1575, cuando el italiano Ramazzeto construyd el pri-
mer instrumento para escribir y el cual estaba hecho de
"dados de madera con los caracteres en relieve" (1).

Sin .embargo, la Remington Rand, en su publicacidn Nuestrc Pri-

mer Centenario, y la editorial Thames and Hudson, coinciden
en seflalar que fue en 1714 cuando la reina Ana de Inglate
ltima soberana de la dinastia de los Estuardo, concibid la

rra,

idea de "una miquina que escribiera', cuya patente fue otorga
da al ingeniero inglés Henry Mills, y de la cual se cree que
las actuales maquinas de escribir mantienen la idea que éste
desarrolld.

La patente decia asi: "... una maquina o método artificial
para 1a impresidn o transcripcidn de letras gque impriman, por
eparado o progresivamente, una detrias de otra, como cuando
e escribe, de manera que todos 1los escritos puedan realizar-
se sobre papel o pergamino, en forma tan limpia y exazta que

no se distinga de lo impreso y que dicha maquina o método




pueda ser de gran uso en escrituras y registros plblicos; la
impresidn deberd ser profunda, para que nc pueda ser borrada
o falsificada sin dejar huella manifiesta"(2).

No se sabe con certeza si Mills presentd algln prototipo o si
alguna vez llegd a existir el plano corregpondiente. Asimis-
mo, nunca se supo coHmo funciond o si acaso fue construido

el invento.

Se cree, ademds, que en esa época la mdquina de escribir no
podia tener la acogida esperada, pues saber leer y escribir
era privilegio de una minoria y las personas que poseian esa
calidad -hombres de letras o secretarios de hombres ilustres-,
tenian muy buena caligrafia, la que ejercitaban a velocidades
sorprendentes y de lo cual estaban orgullosos.,

Por otra parte, el origen de la maquina de escribir, va auna-
do al desarrollo de la imprenta; los avances de ambas se fue-
ron dando paralelamente y la técnica en un principio fue
similar.

Al igual que 1o sucedido con la maquina de escribir, no se
sabe con certeza quién fue el inventor de la imprenta, ni
cuando, ni cémo se origind. Cientos de afios antes de que se
conociera en Europa, los chinos ya sabian imprimir.

E1l método primitivo consistia en grabar letras en relieve so-
bre una plancha de madera, pasarle la tinta por encima v lue-
. go aplicar el papel sobre ella, presionando hasta que quedara
impresa. Este sistema funciond durante muchos afios.

Es a Johann Gutenberg, de origen aleman, a quien se le ha
considerado a 1o largo de la historia como el inventor de 1la
imprenta, pues en el afic de 1450 imprimid el primer libro del
que se tiene conccimiento: La Biblia.

La prensa que Gutenberg desarrolld fue de tipocs mdéviles, en

la que cada letr estaba talliada en metal y podia usarse




Cono un ﬁunzén para escvribir sobre un metal més blando; la
matriz o molde era llenada con plomo derretido, que al en-
friarseiadoptaba la forma de la letra y luego era retirada
del molde y asi se obtenia una pieza acabada de tipo mdvil,
con la ventaja de que la matriz podia usarse otra vez para
moldear nuevas letras.

Con el paso de los afios, la imprenta fue experimentando
grandes adelantos. A principios de 1800, los alemanes Frie-
drich Kdning y Friedrich Baver, inventaron la primera pren-
sa para ser usada con vapor. Esta reemplazd a la prensa
operada manualmente, pues trabajaba cuatro veces mas réapido.
La prensa rotativa, que ain es usada en la impresidn de
algunos periddicos, fue inventada por William Burcck, en 1863,
Sin duda, la principal idea sobre la que se basd el inwvento
de la maquina de escribir se encuentra interrelacionada-con
el concepto que en esa época se tenia de la imprenta.
Ademas, la evolucibdn de ambos instrumentos fue en conjunto
v los adelantos que se lograban en uno, se trataban de
aplicar al otro.

Asi, al igual que con la imprenta, se desarrollaron muchos
modelos de maquinas de escribir a lo largo del siglo XVIII vy
principios del XIX, como el del italiano Pietro Conti, en
1823, quien construyd el Tachigrafh o Tachitipo.

En 1829, el norteamericano William Austin Burt disefid un

aparato al que llambé Tipografh y el cual era del tamafio de
una mesa y tenia una rueda de tipos sobre la que estaban
ordenadas las letras individualmente.

A esta maquina, que era conocida como The Burt's Family Letter

~
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Press, se i1e otorgd la primera patente americana (3
u

Para 1833, el francés Javier Projean realizd la Plume




Ktygraphique (o Machine Criptographique), dque fue la primera

maquina en la que cada tipo iba montado sobre una barra inde-
pendiente v de la cual se comentd que podia ir tan répido,
como alguien escribiendo con una pluma comdn,

Por su parte, Gustavo Bidet, también de origen francés, inven

td, en 1837, el Compositeur Typographique Mechanique.

A partir de 1840 10s nuevos intentos por construir una ma-
quina de escribir comienzan a perfeccionarse. Los resultados
mis interesantes fueron los de Charles Thurber, de los Esta-
dos Unidos, quien en 1843, patentd su Chirographer, una
maquina a la que se incorporaba el principio del rodililo que
actualmente se utiliza. De esta méquina aun se conservan en
Londres algunos escritos claros y legibles,

En 1847, el italiano Giuseppe Ravizza empieza la construccidn
del Cembalo Scrivano (Clavicordio Escribiente), llamado asi

porque su teclado se asemejaba a ese instrumento musical.
Los archivos de Olivetti afirman que esta fue la primera mé-
quina de teclas miltiples, que permitia el uso de varios de-
dos de la mano y que obtuvo su primera patente en 1846 vy la
segunda, ya més perfeccionada, en 1856.

Otra mdquina, disefiada por J. Hall, causd notoriedad'al ser
presentada en la ExXposicidn Internacional celebrada en Paris,
en 1867.

Por esa misma época, se construyd la Columbia, de tecnologia

nortaamericana, v las alemanas Guhl Herbeck v la Brackelsberq, .

las cuales llevaron el apellido de los inventores.

ite

Todas estas maquinas se basaron en diferentes principios: al
gunas fueron largas, como un piano; otras fueron tan pequefias
que cabilan en la bolsa de un vestido, pero todas ellas tenian

un defecto en comin: su aqcién.era demasiado lenta, no se




podia escribir con rapidez.

La critica las calificaba como modelos primitivos con muchas
limitaciones y fallas; eran muy lentas, las cintas se gasta-—
ban con rapidez y el aspecto de la hoja escrita no siempre
resultaba.tan pulcro como en un manuscrito.

A final de cuentas, con toda esta serie de intentos y criti-
cas, fueron los norteamericancos quienes mas se dedicaron a

perfeccionar este "artefacto".

~ « . . r . s
La primera maquina de escribir "practica".

El primer modelo "practico" de méaquina de éscribir del que
se tiene conocimientd, fue el desarrollado en 1867, por 1os
norteamericanos Christopher Latham Sholes, Charles Glidden
y Samuel Soule.

Estos tres hombres estaban dedicados al desarrollo de una
maquina para numerar consecutivamente paginas de libros o
expedientes; de ahl concibieron la idea de desarrollar una’
‘méaquina que, ademas de imprimir nlmeros, también lo hiciera
con letras.

AL tener esta posibilidad, comenzaron a analizar los modelos
va existentes. Después de cinco afics de biisqueda, lograron
construilr una miquina con 1os tipos montados en barras y cada
una portaba una letra, ademds se basaron en el principio del
rodillo liorizontal, ya desarrollado en la Chirographer de
Thurber.

5in embargo, también esta maquina tenia una serie de limita-
ciones, pues solamente escribia en maylsculas y las teclas,

al ser oprimidas, hacian que las barras golpearan entre si;

carro era ievantado por el frente, por tal motivo se le llamd




The Blind Typewriter (La Maquina de Escribir Ciega) (4).
Al creer tener perfeccionada esta maquina, Sholes vendid los

derechos a la Remington Fire Arms Co., empresa productora de
armas de fuego, que después de la guerra civil norteamericana,
se dedicd a fabricar méguinas de coser e implementos
agricolas.
En un intento por diversificar su mercado, la Remington com-
pré 1los derechos de la maquina de escribir de Sholes en 12,000
délares, con lo cual adquirid la patente para poder comercia-
lizarla. En marzo de 1872 quedd firmado el contrato de fabri-
cacidn y esta compafiia comenzd a armar su linea de
montaje.
8in embargo, uno de los problemas a que se enfrentaron en la
fFabricacidn fue el teclado. Primero se pensd en acomodarlo en
orden alfabético, pero las letras de uso mas frecuente no
eran las mas accesibles, por lo que las barras de los tipos
golpeaban constantemente entre si.
Segn datos obtenidos de la Remington, se dice que el tecla-
do finalmente se colocd en la forma que un cajista distri-
buye los tipos de imprenta, esto es, de acuerdo a su conve-
- niencia.
A pesar de que este teclado fue concebido para la escritura
en inglés, con pequefias variaciones se ha addptado para los
demads que usan el alfabeto latino.
" Asi, la Remington and Sons -que para entonces ya habia cam-
biado de razdn social- comenzd la fabricacidn en serie de la
méquina de escribir, saliendo al mercadc el Modelo 1, en
septiembre de 1873.
Este artefacto, cuyo movimiento del carvo se realizaba a

e

través de un pedal, fue montado sobre un pedestal de maquin
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de coser y fue decorado con "alegres y elegantes grabados
florales", como las maquinas de coser de entonces.

Ademds, el escrito no se podia ver, pues las teclas golpea-
ban el papel desde atrds y hacia abajo, de tal manera que

el mecandgrafo no podia ver lo que iba escribiendo.

A pesar de que se hicieron todos los intentos para lanzar-
la al mercado con gran ¥€xito, no tuvo una acogida inmediata.
Una de las causas fue el elevado precio a que se vendia: 125
délares, "era prohibitivo, pues una pluma costaba solamente
un centavo™ (5). )
Esta maquina fue presentada por pfimera vez en publico en 1la
Exposicidn Centenal de 1876 y atrajo poco interés, pues ahi
mismo se exhibid el teiéfono de Graham Bell, al que se le

considera uno de los grandes inventos de ese siglo.

Su incorporacidn al mundo intelectual.

La popularidad de la maquina de escribir aumentd en 1880,
cuando el humorista norteamericano Mark Twain comprd una, -
v se dice que fue el primer escritor que presentd, va no un
manuscrite a su editor, sino un escrito hecho a méqhina:
Life in the Mississippi, publicado tres afios después.
También hubo una primera carta mecanografiada que Twain
escribid a su hermano, en la cual le expresa su opinidn al
respecto de la misma. La carta decla asi:

BJUYT KIOM MILKJHGFDSA.QWERTYUIOP:.OREC DEW R.

HARTFORD, DIC.9

LSTOY TRATANDO DE APRENDER ESTA G NUEVA E

v

INGENIOSA MAQUINA DE ESCRIBILR, PERO NO HE

©




LOGRADO UN EXITO MUY BRILLANTE DE TODOS MODOS
ESTE ®S EL PRIMER INTENTO QUE HAGO, Y YA VEO
QUE PRONTO Y FACILMENTE ADQUIRIRE UNA GRAN
FACILIDAD DE USO. VI LA COSA EL OTRO DIA EN
BCSTON Y CARGUE CON ELLA. SUSIE LE HA PEGADO A
LAS LETRAS UNA O DOS VECES Y SIN DUDA ALGUNAS
LETRAS HAN CAIDO DONDE NO DEBEN. EL HABER SIDO
CAJISTA PARECE QUE SERA uNA GRAN AYUDA PARA MI,
DADC QUE LO QUE PRINCIPALMENTE SE NECESITA £S
AGILIDAD AL GOLPEAR LAS TECLAS. LA MAQUINA COSTO
125 DOLARES. LA MAQUINA TIENE MUCHAS VIRTUDES
YO CREO QUE IMPRIMIRA MAS RAPIDAMENTE DE LO QUE
YO SOY CAPAZ DE IMERIMXE ESCRIBIR. UNO PUEDE
TRABAJAR RECOSTADO EN UNA SILLA. APILA UNA
CANTIDAD IMPRESIONANTE DE PALABRAS EN UNA SOLA
PAGINA. NO SUELTA MANCHONES DE TINTA POR TODAS
PARTES NATURALMENTE, ADEMAS, AHORRA PAPEL.
SUSIE SE HA IDO AHORA Y CREO QUE PUEDO HACER
MEJORES PROGRESOS. TRABAJANDO EN ESTA MAQUINA DE
ESCRIBIR NO PUEDO MENOS QUE PENSAR EN EL VIEJO
ROBERT BUCHANAN QUIEN, TU TE ACUERDAS,
ACOSTUMBRABA A COMPONER LOS ARTICULOS DIRECTAMENTE
EN LA FORMA SIN PONERLOS PREVIAMENTE EN FORMA DE
MANUSCRITO. YO ME ESPANTABA ANTE MARAVILLOSA
CAPACIDAD INTELECTUAL.

MIS CARINOS A MOLLIE

TU HERMANO
SAM. (%)

(*) Reproduccién fiel del dacumento consultado (6).
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Esta carta se conserva ~omo documento histérico en la Biblio-
teca del Congreso de Washington, en los Estados Unidos.

Por otro lado, como atraccién de turistas y citadinos, las
muestras escritas a mAquina se vendian en ferias y exposi-
ciones, a 25 centavos de dblar.

En datos proporcionados por la Remington se comenta que en
una ocasidén, un comerciante indignado regreso una carta
mecanografiada que le habia llegado y en la cual le decia a
su remitente: "Usted no necesita imprimir las letras.

Puedo leer perfectamente un manuscrito". )

Tambieén en varias ocasiones se confundieron las cartas perso-
nales mecanografiadas con circulares impresas.

En el sector financiero, la mdquina de escribir no despertd
gran interés, va que se pensaba que sélo era un instrumento
para facilitar la comunicacidn a los ciegos.

Mas adelante hubo el problema de la falta de operadores para
manejar las maquinas y fue entonces cuando la Young Women's
Christian Association (YWCA), de Nueva York, E.U., comenzé

a impartir cursos de mecanografia, pero cuando estas clases
fueron ablertas para mujeres, el sector masculino considerd
a las alumnas "demasiado fragiles" para soportar un curso de
seis meses —que era el tiempo de duracidn- y comenzaron a
poner obstaculos para que la mujer interviniera en el manejo
de la méquina de escribir (7).

Cuando el invento comenzd a comercializarse cada vez mas, su
principal mercado estaba en 10s reporieros que cubrian la
fuente policiaca -segin referencias de anuncios de la época=
seguidos de abogados, editores, escritores y clérigos; la
mujer ain no era incorporada para desarrcllar trabajos de
este tipo.

Ya para 1878, fue introducida la Remington Modelo

1o

, que
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tuvo grandes mejoras sobre la anterior; esta méquina ya
escribia con letras minusculas.

En 1900, la maquina de escritura visible, industrializada
por primera vez por la Underwood —también de tecnologia
norteamericana-, vence la batalla contra las méaquinas de
escritura oculta (8).

Un adelanto mas Ffue introducido en 1904 por los norteameri-
canos Edward B. Hess y Lewis C. Meyers, a su maquina Royal.
£1los buscaron acelerar la velocidad de impresidn y para tal
efecto invirtieron la accidn de la tecla, esto es, cuando
una tecla era oprimida, la barra impresora, portadora del
caracter, era levantada hacia arriba, en vez de empujarla
hacia abajo. Con este mecanismo se logrd ligereza y velo-
cidad.

La contribucidn italiana.

Después de que el italiano Ravizza patentd su Cembalo Scri-
vano, en 1855 desarrolld la Machina da Scrivere a Tasti

(M&quina de Escribir con Teclas), que también fue patentada.

En 1881, en la Exposicidn de Miléan, en Italia, Ravizza mos-

trd un modelo que usaba una cinta movible entintada y la
cual se elevaba sobre la cuartilla del papel.

A pesar de sus sorprendentes adelantos, Ravizza no llegd a

ot

ener 21 éxito esperado. Sin embargo, continud su bisqueda,

ot

ratando de experimentar algo novedoso y lograr el apoyo de
los industriales italianos, para comenzar su produccidén en
serie en Europa.

Después de su muerte, en 1885, el ingeniero italiano Camilo
Qlivetti se interesd en las ideas de Ravizza, sorprendido por
sus trabajos y c¢reatividad. Fue asi como Olivetti conocid en




la méquina de escribir una importante herramienta de trabajo,
capaz de facilitar funciones intelectuales.
Olivetti viajdé a los Estados Unidos para visualizar el desa-
rrollo que hasta ese momento habia alcanzado la méquina de
escribir y después de permanecer varios aflos alla, a

través de los cuales analizd el mercado norteamericanc, re-—
gresd a Milan y, en 1904, establecid la primera compafila
italiana de equipos de precisidn.
Mas adelante, en 1908, regresd a Ivrea, Italia, su tierra
natal, donde con la ayuda de Domenico Burzio, también
ingeniero italiano, y el soporte financiero de su familia,
funddé la Ing. C. Olivetti & C., S.p.A., la primera fabrica
de maquinas de escribir en Italia.
En 1911 salidé al mercadc el modelo M 1 de Olivetti, cuya
novedad fue su sistema de escritura, pues integraba a su es-
tructura el cinemAtico, cuya definicidn es, segun el
Diccionario de la Real Academia Espafiola, "la parte de 1a
mecanica que estudia el movimiento, prescindiendo de las
fuerzas que 1o producen".
El cinemdtico vino a aportar una nueva concepcidn en el fun-
cionamiento de la escritura mecdnica que permitid més veloci-
dad y ligereza en la dactilografia, siendo desde entonces
el sistema universal adoptado por las maquinas de escribir.
Esta maquina modelo M 1, fue exhibida en una exposicidn en
Milan, en 1911, y en esa ocasidén Camilo Olivetti comentd:

"El lado estético de la maquina de escribir tuvo que ser
cuidadosamente estudiado, yva que no es una baratija, con
adornos de gusto discutible, para adornar el saldn 4é juegos,
sine debe tener una apariencia seria y elegante al mismo
tiempo” (9). ‘




Ya para 1920, Olivetti presentdé el modelo M 20. cuya caracte-
ristica principal era la integracidén de 1la canastilia de tipos
mdviles, con la cual en vez de desplazar el carro hacia arri-
ba para escribir las mayusculas, bajaba la canastilla de los
tipos, permaneciendo el carro fijo y evitando asi desajustes
que afectaran la alineacidn de la escritura.

En 1931, Olivetti construyd el modelo M 40, el cual ya con-
taba con absoluta visibilidad de la escritura, marginadores
manuales y semiautomaticos y el avance del carro por medios
espacios.

El modelo MP 1 de Olivetti, presentado en 1932, fue una

gran novedad, pues era la primera mAquina de escribir vortéi-
til.

Asi le siguieron la Studio 42, en 1935; la M 40/3, en 1940;

y ocho afios mé&s tarde aparecid la Lexicon 80, cuya tecnolo-
gia era mas avanzada, pues contaba con el sistema de escri-
tura de aceleracidn progresiva, regulador del tacto (para un
maycr impacto) y gula tabular o monorriel para el desplaza-
miento del carro.

Ya para 1959, la diversificacién de productos de Olivetti la
convirtié en lider mundial en la produccidn de miquinas de
escribir, lugar que ha conservado hasta la fecha (10).

Diversas empresas productoras.

El auge de la miquina de escribir fue tan sorprendente, que
su produccidn se difundid por todo el mundo.

Han existido y existen gran cantidad de emprasas fabricantes;
dentrc de las principales vy a las que hemos tenido acceso
para este trabajo se encuentran:

REMINGTCN -~ Cuya tecnologia es norteamericana

y ahora pertenece al grupo Sperry Univac
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OLIVETTI

~ De tecnologia italiana

OLYMPIA -~ De tecnologia alemana

IBM - Su tecnologia es de origen nortea-
mericano y uno de sus mercados mas
importantes es el de las computadoras

ROYAL ~ Norteamericana

HERMES ~ Norteamericana

SMITH CORONA - Norteamericana

OLIVER - Inglesa

BROTHER - Tecnologia japonesa

FACIT - Tecnologia sueca.

L0S avances tecnoldgicos.

E1l concepto mecanico de las palancas como punto de movimiento-
respuesta ha permanecido sin cambios durante muchos afios.
Durante un principio v hasta la fecha, ain con 105 mis sor-
prendentes adelantcs en tecnologia, la mdguina de escribir

que trabaja bajo este concepto esta inmersa en el mismo
proceso de funcionamiento. Consta de teclas y barras de im-
presibn. En estas (ltimas, las letras o caracteres estan
fundidos en relieve individualmente, en pequefios pedazos de
metal. Cada pieza de metal, que se encuentra en la parte
superior de la barra, estéd dividida en dos partes, en cada
una de las cuales se halla un grabado fundido -uno arriba del
otro-; o1 grabado superior es la letra mayascula y el inferior
ia minuscula.

Esta distribucidn hace que cada méquina mecanica tenga un

nocs, cuyo disefio y curvatufa del papel alirede-
aseguran la impresidn de s61l0 uno de los

un se desee,
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Ademés las barras -23 en total- estan acomodadas de manera
semicircular y en su conjunto forman la canastilla.

Ahora bien, ail bprimir la tecla, el movimiento es transferi-
do por una serie de cadenetas; la barra es pivoteada un poco
hacia arriba de su extremo inferior y este movimiento mueve
al otro extremo. Asi, el portacaracter golpea la cinta contra
el papel e imprime la letra de 1a tecla oprimida.

Al mismo tiempo que se realiza esta accidn, otra cadena per-
mite el mecanismo de avance del carro horizontalmente hacia
"la izquierda; esto se debe a que un resorte se va desenrro-
liando y se vuelve a enrrollar cada vez que el carro es movi
do hacia atrds y hacia la derecha -a través de la palanca de
interlinea-, para comenzar €l nuevo renglén.

El regreso del carro es operado manualmente por medio de una
palanca; ademés, el movimiento de ésta es guiado por una vari-
11a que hace que el rodillo gire para dar el espacio vertical
deseado, segin como se haya colocado el selector de interli-
neacidén que regula la distancia entre linea y linea (0, 1, 2,
3).

Por su parte, los margenes son controlados por retenes mdvi-—
les, montados en la cremallera del carrc y 1los cuales se
enganchan con un retén fijo en la estructura de la maquina.
Una campana de advertencia suena unos cuantos espacios antes
de que el carro llegue al margen derecho y un aparato de cie-
rre se acciona para impedir el avance del carro y la impresidr
del grabado al llegar al margen marcado.

Cuando el carro ha alcanzado el limite de la linea de escri-
tura y se desea seguir escribiendo, se puede sobrepasar el

=
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argen filjado pulsando la tecla sueltamargen. Lc mismo se pue

de hacer cuando se desea empezar la linea antes del margen




£1jado a la izquierda.

Otra de las principalec funciones de la méquina de escribir
mecanica o de barras, es la tabulacidn, la cual permite que
2l carro sea movido réapidamente hacia la izquierda -avance
del papel a la derecha-, para presentar diversas posiciones
sobre la linea de escritura.

La introduccidn del movimiento eléctrico.

Ya entrado este siglo, la maquina de escribir sufrid un cam-
bio fundamental en su funcionamiento: se le integraron compo-
nentes eléctricos, que para ese entonces se iban incorporan-
do a diversos instrumentos de trabajo.

En 1920, el norteamericanoc James Smathers disefid la primera
maquina de escribir eléctrica. Su funcionamiento ya no era
simplemente mecdnico, sino que trabajaba por medio de ener-
gia eléctrica, a través de un pequefio motor que le habia sido
integrado.

La primera maquina que contd con este motor fue una Smith
Corona; sin embargo pasarcn casi 15 aflos para que esta maqui-=
na, con su nuevo aditamento, comenzara a ser comercializada
por la IBM (International Business Machines) de los Estados
Unidos, primera empresa encargada de su fabricacién.

Por su parte, Remington se atribuye ser la primera empresa
en industrializar ia maquina de escribir eléctrica, ya que,
egln deciaraciones del sefior Alfonso Lbpez, director de

lercadotecnia de Remington Sistemas de Oficina, S.A., "la pa-

< W

tente fue vendida a ambas empresas simulténeamente y en
comin acuerdo, pero cada quien se quedd con su marca y Sus
acabados vy la presentacidén fue diferente,

Pasd mucho tiempo para que esta maquina eléctrica comenzara
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a competir fuertemente con la mecénica.Al igual que las prime
ras maquinas manuales, la eléctrica ha sufrido varios cambios.
Al principio tenia el problema de que por usar el motor, la
barra impresora vibraba mucho, causando una escritura movida.
Esto se logrd solucionar usando una serie de cadenetas en

el mecanismo. Un modelo hecho por la Underwood dividia una
cadeneta en dos partes, las cuales actuaban independientemen-
te: una controlaba el movimiento superior de la barra' y 1la
otra el regreso.

En 1949, Remington desarrolld una maquina eléctrica mas avan-
zada: desaparecid el teclado plano "tipo gatillo" -usado en
sus inicios- y su construccidn se hizo mls resistente, tanto
técnica como fisicamente., Ademis de ser méds rapida y préctica,
esta Remington ofrecia una impresidén mas legible y elegante.
Después de varios aflos de intentos por desplazar a la miquina
mecanica, se.demostrd que con la eléctrica la fatiga del ope-
rador era menor, ademis de que contaba con mandos operativos
en lugar de palancas; su capacidad para manejar mayor namero
de hojas para copias también se observd.

Actualmente, la mayoria de las maquinas de escribir eléctri-
cas utilizan este motor, el cual se encuentra montado al
final de la maquina y por medio de una correa de transmisidn
es guiado por un eje o rodillo de energia qué corre por deba-
. jo del sistema impresor.

El nacimiento de la "esfera®

Dos de los episodios mé&s importantes en la evolucién tecnold-
jica de la maquina de escribir son, sin duda, 1z introduccidn
del movimiento eléctrico, que logrd una menor fatiga en el

trabajo mecanogréfico, mayor velocidad y mejores resultados
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de escritura, y el otro la integracidén de la "esfera",
elemento singular cilindrico, yue contiene en su superfi-
cie los caracteres vy que cambiindolo se puede escribir con
varios tipos de letra en la misma maquina.

La primera mAquina que trabajd con "esfera" (golf ball type-
writer) fue desarrollada por IBM e introducida al mercado en
1960, con el nombre de IBM Selectric (11).

La innovacidn consiste en un bloque redondo donde se encuen-
tran montados todos los caracteres que marca el teclado

de la maquina. Su funcionamiento hace que la "esfera" gire
sobre su propio eje, esto es, con una leve presidn sobre la
tecla, opera el mecanismo que regula el movimiento del
elemento y la sit@a, con la letra deseada, frente al espacio
donde se debe escribir en el papel. Su principal caracteris-—
tica es el alto grado de velocidad que alcanza.

La diferencia de una miaquina de escribir con elemento tnico
impresor -"esfera'- y las méquinas de barras, es que el
montaje del carro permanece estable mientras que la "esfera"
se mueve sobre la linea impresa con los golpes sucesivos de
las teclas.

También, en vez de que los grabados sean llevados en una

serie de barras, todos estan dispuestos en un so6lo elemento
impresor,

La "esfera", compuesta de niquel y pléastico, lleva 44 carac-
teres grabados en la parte inferior y otros 44 en la parte
superior; estén acomodados en cuatro bandas horizontales,
haciendo un total de 22 columnas verticales, con cuatro graba-—
dos en cada una.

Cuando un caracter va a ser impreso, la 'esfera” gira vy se

inclina hacia la posicidn apropiada, pega contra la cinta
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e imprime el grabado en el papel.

Este movimiento rotatorio es transmitido desde el mecanismo
de seleccidén nacia la cabeza impresora a través de una cinta
de acero delgada y el movimiento inclinado es transmitido por
una cinta que recorre la magquina en linea por el rodillo.
Otra ventaja de este elemento es su posibilidad de intercam-
biarse para usar diferentes tipos de letra; asimismo, su
impresidén en el papel es pareja y alineada y no tiene el
problema de que al oprimir dos teclas a la vez, las barras se
atoren como sucede en las mecanicas.

Actualmente, todas las miquinas de escribir eléctricas de IBM
y la mayoria de otras marcas, ocupan la "esfera" comoc elemen-
to impresor. ‘

Cabe sefialar que algunas maduinas eléctricas emplean el
principio de espacio proporcional, o sea que el ancho del
espacio para.imprimir depende de cada letra. Por ejemplo, en
una maquina ordinaria cada letra ocupa el mismo espacio, asi
sea la Mo la i.

En el espacio proporcional, el intervalo depende del caracter;
retomando el mismo ejemplo, el ancho de la M es mayor al de
la i. ’

Con lo que respecta al acomodo de las letras en el teclado,
diversos estudios afirman que, en algunos idiomas, segfn

su grado de complejidad, las letras estén dispuestas a su
conveniencia, asi como el ndmero de teclas y signos es varia-
ble (12).

Por ejemplo, aquellas maquinas que son usadas para el alfabe-
to romano, espafiol e inglés, cuentan con cerca de S0 teclas,
para aproximadamente 90 signos,

Para otros idiomas mas complejos, las maquinas necesitan un

T
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mayor ntmero de teclas, pues la utilizacidn de signos es ma-
yor; tal es el caso de una maquina japonesa que puede llegar
a escribir mas de tres mil signos.

También, el funcionamiento de la mAquina depende del idioma.
Varias maquinas funcionan hacia atras y los modelos para el
drabe, iranés y hebreo escriben de derecha a izquierda.
Ademés, muchos de estos teclados estan disefiados con signos
y simbolos especiales —como el hebreo y japonés, entre otros-
o para trabajos especificos, como lo son las matemdticas, la
fisica, la quimica, la metereologia y 1la mﬁsica. :
A lo largo de los afios, aquel viejo invento de 1575 se ha
perfeccionado en todos sentidos y une de los adelantos més
notables es la adopcidn del "teclado universal" que pone al
alcance del mecandgrafo las letras de mayor uso, de los
idiomas méas difundidos.

EFn lo que a tipo de letra se refiere, existen diferentes
estilos. L'os mis antiguos y que son usados cominmente son

el picay el elite,

La era electrdnica.

En los Gltimos afios, la incorporaciédn de la electrénica a la
vida cotidiana ha sido sorprendente: cada vez el hombre esté
mas en contacto con equipos electrdnicos que le auxilian en
sus labores,.

Asi, a la tradicional maquina de escribir mecdnica, le siguid
la eléctrica, para llegar ahora a un asombrosoc desarrollo con
la electrédnica.

Desde que se inventd 1
finales de la década d

2]

primera miquina de escribir, hasta

D

los setentas del presente siglo, la
comunicacidn escrita v

w3
o]

habia modificado el principio sobre
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el cual se sustentaba: las palancas como punto de movimiento
respuesta. A

Es por eso que otro episodio importante en la evolucidn tec-
nolégica de la maquina de escribir lo representa la introduc
cibén del movimiento electrdnico, lo cual hace que la maqui-
na carezca de piezas mbviles -excepto el portatipos— y dis-
ponga de médulos electrdnicos y microcircuitos.

Haciendo un poco de historia, diremos que en 1979 se desa-
rrelld la primera maquina de escribir electrénica, la cual
'vino a revolucionar el campo de la escritura mecanografi-
ca" (13).

En la actualidad, diversas empresas han desarrollado su
propia técnica para producir maquinas electrdnicas, las cua-
les en su mayoria poseen un nlmero muy reducido de piezas
-no comparable con el de cualquier maquina de escribir mecé-
nica o eléctrica-; son silenciosas, tienen "memoria' capaz
de grabar desde diez caracteres hasta dos o tres paginas
completas, poseen pantalla luminosa para visualizar cierto
ntmero de caracteres, sus mandos operativos son automaticos,
trazan lineas verticales, realizan correccidn automatica-
mente, etc. ‘

La velocidad de impresidn de estos equipos es mucho mayor
que en cualquier otra maquina, é tal grado que es capaz de
ganarle al mecandgrafo mds hdbil y si el mecanismo de im-
presién no logra alcanzar la racha de velocidad del opera-
dor, la maquina se "acuerda", a través de su pequefia "memo-
ria", culdles teclas han sido oprimidas y se empareja una vez
que descanse el mecandgrafc; escribe a una velocidad de has-
ta 1,800 caracteres por minuto.
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Estas maquinas electrdnicas se distinguen por ocupar, como

elemento Gnico de escritura, el minidisco impresor o '"marga-
rita® (daisy printing wheel), que porta todos los caracteres
del teclado y, a diferencia de la "esfera', es plana y en Ssus

cien pétalos predispuestos como aureolas porta los caracte-

res. Este elemento es mas veloz que la "esfera', pues para
imprimir solamente realiza un movimiento y también es inter-
cambiable.

Como caso especifico, cabe seflalar que ademas de todas estas
caracteristicas, en una méquina de escribir electrénica )
-por ejemplo la Olivetti ET 231- se puede programar la posi-
cién de la primera y la Gltima linea de escritura; con esto
y con la introduccidén automdtica de la hoja en la maquina,
siempre se comienza y termina de escribir en las mismas 1li-
neas y a final de cuentas, el trabajo de varias cuartillas
resulta uniforme.

Asimismo, la pantalla luminosa indica la posicidn operativa
de la méquina, seflala maniobras errdneas o pulsaciones simul
téneas y avisa la aproximacién del final de hoja. '
La "memoria" de la ET 231 permite reproducir el texto que

se haya almacenado, las veces que se desee. La programacidn
de los margenes, de los espacios, de la interlinea, etc.,
quedan registrados y asi, en vez de hacer un original y va-
rias copias,-todas se pueden hacer originales.

Una vez memorizado el texto, puede ser corregido, modificado,
revisado o complementado; las partes a modificar deben apare
cer en la pantalla, asi como las variantes a introducir. No es
preciso volver a escribirlo de nuevo en su totalidad.

Cuando el texto se considera definitivo, se imprime automi-

ticamente y con rapidez -hasta 20 caracteres por segundo-,




con el formato de pAgina deseadc, previamente programado.
Con lo que respecta al teclado, ademis de llevar los caracie-
res nacionales, segun el pais, comprende algunos signos
especiales de otros idiomas. De este modo es posible escri-
bir palabras o textos en lenguas extranjeras, con la puntua-
c¢idbn acertada.

Otra innovacidn de esta mé&quina, es que solamente con des-
plazar un selector se puede escribir el texto subrayado
simultaneamente a la escritura, no hay necesidad de terminar
de escribir para después regresar y subrayar.

Asimismo se puede escribir en '"negritas" (bold), o en "negri
tas" subrayado -—también lo realiza simultdneamente-, pero

si aln se quiere destacar més la escritura, la méquina lo
hace en negativo: letras blancas sobre fondo negro.

En este tipo de maquina también es posible escoger el paso
de escritura, segin la extencidn de nuestro trabajo y el es-
pacio del que contamos. Esto es, escribe a 1/10 de pulgada,
para una escritura alargada y de facil lectura; a 1/12 de
pulgada, para una escritura compacta; y a 1/15 de pulgada,
cuando es preciso condensar la informacidn.

Cabe mencionar que actualmente la invasidn mundial de las
maquinas de escribir electrénicas en las oficinas ha sido
tal que desde su introduccidn hasta 1981 se habian vendido
cerca de 500 mil maquinas y se anticipa que para finales de
1985, la miquina de escribir electrénica representaré‘alre_
dor de la tercera parte de lcs ocho millones de maquinas

que se encuentran en uso (14).

Para confirmar este dato, encontramos que un estudio realiza-
do por la Quantum Science, empresa investigadora de mercados
en Nueva York, indica que 1980 fue un afio de transicidn
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en la industria de las maquinas de escribir, pues la demanda
de las maquinas convencionales disminuyd y de ese periodo en
adelante se ha ido reduciendo en un diez por ciento anual,
cuando las electrdnicas se han apoderado del mercado.

En la actualidad las empresas que producen estas maquinas
electrdnicas son Q0iivetti, con sus modelos ET; Olympia,

queA los maneja como ES; IBM, simplemente Electronic
Izpewriter -mantiene como elemento impresor la '"esfera'.;
Remington la comercializa como Remtronic, Asimismo, Smith
Corona y Brother Silver la tieneh en su gama de productos.
En todas estas maquinas encontramos diferencias, perc todas
ellas mantienen el mismo principio.

Los procesadores de la palabra.

Un paso mas alld de las maquinas de escribir electrdnicas 1o
representan los sistemas procesadores de la palabra (word

processing systems), pues con ellos, que tienen toda la

apariencia de la maquina de escribir, ademés se puede alma-
cenar, editar, corregir y distribuir informacidn con rapidez
y facilidad.

Los primeros equipos para el procesamiento de la palabra
surgieron aproximadamente hace una década, pero su existen-
cia no ha sido muy difundida.

Antes de pasar a definir el concepto "procesamiento de la
palabra', cabe sefialar que un sistema de este tipo consta de
una unidad de operacidén -equipo semejante al de una maquina
de escribir, con teclas especiales para los comandos de fun-
ciones automatizadas-,tiene adcosada una pantalla luminosa-
unidad de almacenamiento del soporte magnético -para los
e

T
minidiscos, que es donde se almacena la informacidn- vy su
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unidad impresora —en este caso también ocupa la "margarita'
intercambiable-.

Tedricamente, al procesamiento de la palabra se le podria
definir como "la suma de todas las actividades que implican
la creacidn, produccidn y tratamientc de las comunicaciones
escritas", segin lo define la revista Oficina.

Asimismo, estos sistemas tienen un método de produccidn de
textos, que abarca cinco pasos: 1) creacidn de documentos
(dictado o borrador); 2) produccidn (abarcéqgl mecanografia-
do y la correccidn del original); 3) reproduccidn (elabora-
cidén del nimero de copias deseables); 4) distribucidn (repar-
ticidn de las copias a los destinatarios) vy 5) archivo (la
informacién es almacenada en minidiscos magnéticos).

Esta es la automatizacidn del proceso de un trabajo mecano-
grafico que simplifica y reduce al minimo el tiempo de
produccibn.

asimismo, también se resuelven automdticamente las necesida-
des de insercidn, anulacién o modificacién de los textos, de
modo que el primer borrador puede ser el original.

Al igual que una miquina de escribir electrdénica, un sistema
procesador de la paliabra realiza todas sus fucniones automd-
ticamente y su variacién la encontramos en cuanto a produc-
tividad, va que si en un principio ésta es del 25 por ciento,
postericrmente la cifra se eleva a un 50 & 75 por ciento.
Para ejemplificar estos datos, tenemos que el promedio nor-—
mal de mecanografiado de una secretaria, en una jornada de
trabajo de ocho horas, es de aproximadamente 350 lineas,
atendiendo a la vez otras funciones, ademads de los errores
posibles de mecanografiaedo.

Por su parte, el sistema de escritura, a ia misma secretaria
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que desempefiaba las mismas funciones, le permite una produc-
cibén minima diaria de 2,700 lineas (15).

Con su archivo electrénico la informacidén es almacenada en
minidiscos margéticés, cuyo acceso a los datos es selectivo,
pudiendo obtenerse en forma impresa o en pantalla luminosa.
flablando de marcas que han comercializado estos sistemas,
diremos que IBM fabricd las maquinas en 1964 -sin lograr
éxito alguno—,ilamadas Magnetic Type Selectronic Typewriter.
En la actualidad, estos sistemas también los posee la Wang,
Data Management, Olivetti y Sperry Univac, entre otras. -

Es importante seflalar que los sistemas para el procesamiento
de la palabra (word processing) y los sistemas para el proce-
samiento de datos (data processing) no son 1o mismo, ya que

mientras el primero automatiza los textos (la informacidn),

el segundo automatiza las Funciones numéricas, esto es, nbé-

minas, inventarios y cuestiones administrativo-contables.

A pesar del gran avance tecnoldgico que representan los sis-
temas procesadores de la palabra en cuestidén de comunicacidn
escrita, su existencia se ha mantenido al margen, ya que su

precio es-mucho mayor al de una maquina de escribir.

La maquina de escribir en México.

En nuestro pais la primera maquina de escribir aparecid allé
por 1900, siendo uno de sus principales distribuidores 1la
Casa Trejo, importante tienda comercial de la época.
Actualmente, las principales empresas que distribuyen o fa-
rican maquinas de escribir en México son: Remington, Olive-
tti, Olympia e IBM. El mercado mexicano es de estas cuatro
compafiias, que segin su especialidad ocupan el liderazgo
nacional.




)
N

La produccidn en México de las maquinas dge escribir data de
1962, pues anteriormente sbélo se ensamblaban las partes
traidas del extranjero.

Durante sus primeros afios de desarrollo en nuestro pais, la
integracidén nacional de las maquinas era minima. Actualmen
te va existen equipos con el cien por ciento de partes mexi-
canas.

Su introduccidn en el mercado mexicano.

La primera marca de maquina de escribir que se conocid en
México fue la Remington, empresa que a principios de siglo
establecid dos distribuidores, uno en la ciudad de Monterrey
y otro en el Distrito Federal.

En 1932 se instald la Remington Rand Mexicana, S.A. y comen-—
zb a funcionar como filial del grupo norteamericano. Hace
algunos afios la razbn social de esta compafiia, en México,
cambibé a Remington Sistemas de Oficina, S.A.

Asi, diversas marcas fueron diversificando el mercado de ma-
quinas de escribir en nuestro pais. En 1927, se establecid
IBM de México, S.A., comercializando el Modelo C. "Su primer
cliente en aquel entonces fue Ferrocarriles Nacionales de
México, al cual se le levantd un pedido considerable", segin
comentarios hechos por el licenciado Miguel Angel Rodriguez
Nacif , gerente de Mass Marketing de IBM de México, en entre-
vista exclusiva para este trabajo.

También se establecieron en México Olympia y Olivetti, ambas
como distribuidoras de su respectiva casa matriz.

Afios més tarde, Glivetti comenzd con el ensamblaje de maqui-
nas portatiles y semiportdtiles, saliendo al mercado la pri-

mera de ese tipo en 19671.
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Cuando empezd el proceso de integracidn nacional en la fabri-
cacién de maquinas de eccribir -1960-, fueron aprobados los
‘proyectos de Olivetti, Olympia y Remington.

Para 1966, Olivetti Mexicana logrd un 60 por ciento de inte-
gracién nacional desus partes en la fabricacibén de méquinas
v en ese afio salid la primera ya fabricada en México.

Mas tarde, Olympia e IBM establecieron sus instalacicnes
industriales. Por su parte, Remington, hasta el momento, es
la Unica empresa que no cuenta con complejo industrial pro-
prio; las maguinas que comercializa en nuestro pais son de.
importacidén. Actualmente, esta empresa comercializa maquinas
mecainicas, portatiles y estandar o de escritorio.

En 1o que corresponde a IBM, desde un principio establecid

su mercado con las maquinas de escribir eléctricas. En su
Planta de Guadalajara, Jalisco, IBM fabrica el modelo eléc-
trico 193.

En el caso de Olympia, la produccidn se efectia en su comple~
jo industrial de Los Reyes, La Paz, Estado de México, donde
se lleva a cabo la fabricacidn de maquinas de escribir mecé-
nicas (estandar o de escritorio, S§G 3); eléctricas (estandar
de barras, SGE 50 y 55, estandar de "esfera", SGE 77) y '
electrbdnicas (estandar, ES 100, 101, 105 y 110).

Por su parte, Olivetti fabrica actualmente,en su Planta in-
dustrial de Vallejo, en el Distrito Federal, m&quinas de
escribir portatiles (Lettera 25, 31, 32, 35 y Underwood Es-
colar) y semiestandar (Studio 45, 48 y Underwood Préactica).
Esta empresa alcanzd en 1978 la cifra récord de produccidn

de 360 mil maquinas de escribir, con la integracidén de mate-

rias primas y partes nacionales de casi 97 por ciento.

Ademas, en 1981, Olivetti inicid 1la produccidn en México de




las maquinas de escribir electrbnicas (Praxis 35 -portatil-,
Underwood Electrodnica, ET 121 y Underwood Profesional), en

su Planta ubicada en Lerma, Estado de México.

En 1974 Olivetti Mexicana &se convirtié en lider nacional,
ya que alcanzd el 70.3 por ciento de la produccidn anual
total, con una fabricacidn de 196,480 maquinas, entre todos
sus modelos (16):

El desarrollo.de la méquina de escribir en México (ALADI).

"El movimiento mas importante a nivel de fabricantes nacio-
néles de diversas marcas se produjo hacia 1970, cuando se
firmaron los acuerdos de complementacién industrial que
dieron la oportunidad de que tres paises latinoamericanos:
~Argentina, Brasil y México- tuvieran tratamientos prefe-—
renciales en su corriente de comercio, en este caso de ma-
quinas de escribir", nos afirmd el licenciado Juan Manuel
Cerda, director Comercial de Clympia Mexicana, S.A.

Estos tratamientos preferenciales se refieren a dos concep-
tos basicos: no requerir permisc de importacibdn y tener aran
celes preferenciales respecto a terceros paises. Esto es,
una maquina de escribir procedente de Italia o los Estados
Unidos, requiere permiso de importacidén y en caso de obte-
nerlo se debe pagar el 60 por ciento de impuesto; por su

- parte, una maquina de escribir procedente de Brasil o Argen-
tina, palses miembros de la ALADI (Asociacidn Latinrnoameri-
cana de Integracidén), no requiere permiso y solamente paga
un minimo porcentaje de impuesto.

Esto, obviamente vy segGn la informacidn proporcionada por el
licenciade Cerda, concentrd la industrializacidén vy la comer-

cializacidn de méquinas de escribir entre lLos tres paises
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latinocamericanos.

como resultado de este acuerdo, Olivetti dejd en México la

- Fabricacidn de portatiles y semiesténdar y fabrica en Bra-
sil las estandar y eléctricas; Olympia fabrica en México

las estandar, las eléctricas y algunos modelos de electrd-
nicas, y en Brasil las semiportétiles.

Por su parte, IBM fabrica en México vy Brasil los mismo mode-
los, lo cual provoca que no haya exportaciones en ninguno

de los dos sentidos, como sucede con las demis marcas.

kn su caso, Remington sdlo realiza la importacidén de mlquinas
~-procedentes de Brasil y Argentina- y no exporta, puesto que
no produce en México.

Todo este programa de fabricacidn "obedece al cumplimiento de
los tratados de complementacidn industrial latinoamericanos,
promovidos por la ALALC (Asociacidn Latinoamericana de Libre
Comercio) (*), y firmados en Montevideo por 1los representantes
de México, Brasil y Argentina, en 1970% (17).

A raiz de este acuerdo de complementacidn, fue como se dio
cabida al desarrollo tecnoldgico y comercializacidén de maqui-
nas de escribir en nuestro pais, lo cual propicid una mayor °
produccién que abrié el campo de la distribucidn de los
productos, tanto a nivel nacional como en lo gue compete a
exportaciones e importaciones.

El mercado de competencia.

Seria casi imposible sefialar todas las empresas que han intro

ducido en nuestro pais maquinas de escribir. En la actualidad,

{*) A partir de 1980 cambié a ALADI (Asociacidn Latinoamericana de Integracién).
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la peretracidn de la maquina de escribir en el mercado nacio-
nal, esta dada por cuatrb importantes marcas: Olivetti,
Oiympia, IBM y Remington.

El mercado de las portdtiles y semiportatiles lo tiene Olive-
tti (9C por ciento). Ahora bien, segin declaraciones del

v
w

funcionaric de Olympia, ésta compafiia tiene el mercado de 1
maquinas de escribir estandar o de escritorio, puesto que

D
[47)

la Gnica empresa que las fabrica en el pais, 1o que hace que
su distribucidn y comercializacidn sea mayor.

E1l mercado de las eléctricas siempre ha sido de IBM —tanto
a nivel nacional como mundial--, pues es el (nico estilc que
ha comercializado desde que se instald la firma en nuestro
pais y el cual, desde 1976, fabrica en México; sin embargo
Olivetti y Olympia son dos fuertes competidores.

Por otra parte, el mercado de las electrdnicas lo conforman
Olivetti y Olympia, Gnicas marcas.que las han introducido
fuertemente en nuestro pais y tienen la ventaja de que varios
modelos se fabrican en México.

Con lo que respecta a Remington, cabe seflalar que su mercado
estd tanto en las portatiles como en ias mecanicas de escrito-
rio, pero su penetracién en México no es comparable con la
que tiene Olivetti y Olympia, pues "siempre estard en mejor
posicidn el que cuente con su propia Planta productora en

. México, ya que tiene tcdas las faciiidades, toda la disponi-
bilidad y ahorro de costos", comentd el sefior Alfonso Ldpez,
director de Mercadotecnia de Remington Sistemas de Oficina.
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Un modelo para cada necesidad.

vdH el
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Han transcurrido mas de 200 aflos desde que se regis
primer intento por inventar una maquina de escribir.
En un »rizncipio, el uso que se le dio a este instrumento fue
como simple objeto de adorno, en el gque s561lo en contadas
ocasiones se podia realizar un trabajo practico.

Ademas, estaba dirigido a un reducido sector, comprendido en
su mayoria por hombres y para realizar determinados tipos

de trabajo.

En la actualidad son variadisimos los usos, tanto como mode-—
los existen, dependiendo del tipo de trabajo y de las posibi-
lidades econdmicas: todo aquel que tenga necesidad de escribir
a maquina, oportunidad o gusto>de sentarse frente a ella, lo
hace.

Asi, su uso generalizado i1a ha llevado tanto a la pequefia
oficina, como al consultorio médicc o al hogar.

Si visitamos una notaria péblica, nos daremos cuenta que el
principal instrumento de trabajo es una maquina de escribir;

también en las oficinas de gobierno su uso es comin: para

cualguier tramite nes solicitan nuestros datos vy éstos son
fransarit @

En las c en vez de
nablarle 1
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maquina, pues conforme vamos relatando nuestros padecimientos
i

- H

’

os son tecleados por el médico. Historias c¢linicas, di
ticos, evolucidn terapéutica, tratamientos, e

tc., son

1 banco, nuestro dinero a inverilir es tecleado, al igual
que nuestros datos, beneficios o condiciones.

Ahora bien, al mencionar la palabra secretaria, se nos viene
a la cabeza una libreta de tagquigrafia, un lapiz v una
maguina de escribir: ano hay secretaria que no mecanografie.

Un requisito indispensable para obtener un puesito Como ese es
saber mecanografia, va que una de las principales funciones
esta en la maquina.

Cuéntas veces nos hemos enfrentado a aigin documento que debe
ser llenado con letra de meide o a maquina, pues de no cumplir
se con este requisito pierde validez.

También, los tratados, discurscs, cartas de negocios, senten-
cias, telegramas, actas y diversos documentos son mecanogra-
fiados.

De uncs afios a la fecha, se exige que gran parte de las tareas
escolares se presenten escritas a maquina; este requisito

se da desde 21 nivel pnrimaria, hasta el de profesional, inclu-
sive se han presentado casos en que la lista de Gtiles esco-
lares incluye maquina de escribir, 1o cual ha provocado que
muchos de los hogares cuenten con este instrumento de trabajo.
En las ilamadas escuelas comerciales, una de las principales
materias es mecanografia; las secundarias tienen por 1o regu-
lar un taller de taguimecanografia v existen preparatorias o
universidades que cusntan con aulas de redaccidn, obviamente
con maquinas de escribir, o un centro especial donde los alum—
nos pueden acudir a mecanografiar sus trabajos.




el

Escritorios Publicos,

as de algun trabajo escolar.

Asimismo, existen los llamados

donde por 200 pesos,

or otra parte, aqui en México, encontramos los famosocs

0 mas, se me-

una carta de amor, un documento, o 1las cuarti

"evangelistas" de la Plaza

de Santo Domingo donde llega el cliente y sentado junto al

mecandégrafo -cuyo Gnico medio de i

ngreso econdmico es a

través de su mdquina de escribir- le platica y éste plasma
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un papel de gran importancia.

ot W«

]

a y cubriendo ciertos requisitos

dictadas.

i1os medios de comunicacidn este instrumento también jue

Para leer las notas en

de formato.

elevisidén o por radio, éstas deben de ir escritas a maqui

Asimismc, 10s guiones, repartos, programacidn e indicacio-

nes especificas deben estar mecanografiadas.

;,Cudntas veces no hemos visto aparecer en la pantalla cine

matografica una maquina de escribir? Hay casos an que 1os

créditos o la introduccidn de la pelicula, van apareciendo

como si fueran escritos a maguina.

También se han realiz

a

o fFilmes u obras teatrales ean las que la maquina de escri-

ri

ambiente

escucha claramente un tecleo;

principal de aiguno de los personajes.

de oficina, los efecto

(0%
m

ki

0

d
bir es la clave dentro de la trama o forma parte de la uti-
1

a p
radio existen noticiercs que al inicio, o en su desarro-
se

en radionovelas, cuan-

S

s0n el-tecles de una maquina y el
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escribir, que en muchos de los casos les sirve como fuente de
inspiracién al estar tecleando sobre ella.

Pero dejemos a un lado el aspecto material y veamos ahora el
lado humano, sentimental, de la maquina de escribir.

Su uso en el periodismo y la literatura.

En materia literaria, 1la migquina de escribir también ha ju-
gado un papel muy importante desde el momento en que los
escritores dejaron a un lado la pluma y el tintero para comen
zar a escribir mecénicamente.

Se cree que uno de los primeros en utilizar esta técnica fue
Mark Twain, quien en una Remington escribié Life in the Missi-
ssippi, publicado en 1883.

También se dice que Ledn Tolstol dictaba romances a su hija,
quien era una habilisima mecandgrafa. '

En algunos casos, la sofisticacidén hizo presa de algunas per-
sonalidades, como lo fue con Nicolai II, quien escribia en
una maquina de oro, plata y niquel, con teclas de marfil es-
maltadas en azul v la cual habia sido fabricada exclusiva-
mente para é1. )

También, se sabe que uno de los primeros escritores que
transmitid sus pensamientos directamente sobre la maquina fue
Henry James, y el primero que escribid poemaé a maquina fue
Ezra Pound. Al respecto alguien comentd: "... la maquina se
atreve por espacios por donde la mano no se aventura" (1).

Si en un principio la mAquina de escribir sirvid como simple
objeto de status, posteriormente vino a representar un gran
logro tecnoldgico para realizar diversas funciones.
Actualmente, mientras para muchas personas la maquina de

escribir representa un simple instrumento de trabajo, para
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otras significa una fuente de inspiracidén, un amigo fiel al
que se le cuentan los mas intimos pensamientos...

La midquina de escribir: elemento de estimulo en la labor
creativa del escritor.

"La inspiracidén ~dice el escritor colombiano Gabriel Garcia
Marquez- es una palabra desprestigiada por los roménticos. Yo
no la concibo como un estado de gracia ni como un soplo di-
vino, Sino como una reconciliacién con el tema a fuerza de
tenacidad y dominio. .

“Cuandc se quilere escribir algo se establece una especie de
tensidén reciproca entre uno y el tema, de modo que unc atiza
el tema y el tema 1lo atiza & uno. Hay un momento en que todos
los obstéculos, todos los conflictos se apartan y a uno se le
ocurren cosas que no habia sofiado y entonces no hay en la vida
mejor nue escribir. Eso es 1o que yo llamd inspiracidn (2).
Al respecto del oficioc de escritor Garcia Marquez comenta: "No
nay oficio més solitario que el del escritor, en el sentido
de gue en el momento de escribir nadie puede ayudarlo a uno,
ni nadie puede saber qué es 1o que uno quiere hacer. No: uno
estid solo, con una soledad absoluta, frente a la hoja en
blanco".

Por su parte, el escritor norteamericano James Thurber piensa
que el actc de escribir es una de dos cosas, ¢ algo que el
ascritor ve con temor, o algo que en realidad le da gusto.

A mi, en verdad, me da gusto -dice-, incluso el trabajo de
pulir es divertido. Uno avanza aunque parezca que no se
mueve... 35in embargo, junto a mi gran temor a la vejez, esta
la idea curiosa de que Lé inventiva v la capacidad del

escritor se agotan al pasar de los 50 aflos" (3).
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Para Martin Luis Guzman el ruido de la maAquina le resultaba
esvimulante. En alguna ocasidén comentd que se encerraba con
la suya para hacer improvisaciones, a oscuras, como un
pianista (4).

Y al respecto, el escritor Edmundo Valadés comenta: "Conti-
nuamente uno se estd nutriendc de experiencias, de cosas que
ve y oye. En mi, el proceso es muy tardado, tiene que lle-
gar un embridén, una idea inicial, v su germinacidén a veces
es lenta, porque hasta que no se fecunda bien, hasta que no
da su fruto, no me es posible llevarla al papel.

En algunos escritores quizad el problema es que no tienen la
capacidad de escribir;yo pienso au=z soy el caso de escritor
que si tiene muchas cosas que decir, pero que ha aflojado en
la disciplina, en el ritmo de escribir. E1l material ya lo
trae uno dentro, la dificultad es el corajé de volverse a
meter <n la mAgquina yv no soltarla hasta que no salgan las
cosas y tomen forma" (5).

Por su parte, Rall Durdn -jefe de Redaccidbn de Novedades-
dice que con la mAquina de escribir estd en constante crea-
¢ién. "Es una gran satisfaccidn ver el fruto realizado a tra-
vés de las publicaciones. Me produce mucha emocidn ver cdmo
surge una idea, teclearla y luego verla escrita en una hoja
de papel: es muy bonito ver la transformacidén del pensamiento
en letras" (6).

Y Emma Rizzo -periodista y catedratica universitaria- afirma
que su maquina de escribir le responde fielmente a 1o que
quiere transmitir. "A través de ella translado mi pensamiento
al papel, casi a la misma velocidad que me viene a la cabeza..
para mi, la mAquina de escribir es algo vital, tiene vida: me

produce cierto placer el roce de mis yemas con sus teclas. La
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siento y creo que ella también me siente, la disfruto. Obten-
go un didloge con ella... ¥y no se diga cuando en un almacén
veo una maquina nueva: siento un deseo enorme de tocarla, de
acariciar sus teclas..." (7).

Técnicas y manias del oficio.

Asi como la maguina de escribir ha servido de fuente inspira-
dora a grandes literatos, también ha creado una serie de
técnicas y manias en el creativo oficio de escritor. Conozca-
mos algunos casos,.

A Garcila Mérquez le angustia ver la hoja en blanco; comenta
que no le cuesta trabajo escribir una novela, "lo dificil es
empezar,.. en menos de dos afios escribi Cien Afios de Soledad,

pero antes de someterme a la maquina, duré 15 & 17 afios

pensando en ese libro" (8).

E1l escritor colombiano trabaja sdlo de dia, de nueve de la
mafiana a tres de la tarde, en un cuarto sin ruidos y con
buena calefaccidn: "Las voces y el frio me perturban', dice..
"Cuando era joven escribia de un tirdén. Ahora voy corrigiendo
linea por linea a medida que escribo, de suerte que al
terminar la jornada tengo una hoja impecable, sin manchas ni
tachaduras...".

Garcia Marquez siempre escribe a miquina, en una eléctrica y
al respecto dice: "Creo que se escribe mejor cuando se dispone,
en todo sentido, de condiciones confortables. No creo en el
mito romantico de que el escritor debe pasar hambre, estar
Jodido, para producir. Se escribe mejor habiendo comido bien
y con una miquina de escribir eléctrica...".

£l escritor, ganador del Premio Nobel de Literatura 1982,

confiesa que echa a perder muchas hojas: "...cuando me
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equivoco o no me gusta la palabra escrita, o simplemente cuan-
do cometo un error de mecanografia, por una especie de vicio,
de mania o de escripulo, dejo esa hoja a un lado y pongo otra
nueva. Puedo gastar hasta 500 hojas para escribir un cuento
de 12. Es decir, no he podido sobreponerme a la mania de que
un error mecanografico me parece un error de creacidn'.

Al referirse a la técnica mecanografica, Garcia Marquez

dice: "No esfrecuente que 1os escritores que escriben a
maquina, lo hagan con todas las reglas de la mecanografia,
que es algo tan dificil como tocar el piano. El dGnico que yo
he conocido capaz de escribir con todos los dedos y sin

mirar el teclado era el inolvidable Eduardoc Zalamea Borda, en
la redaccidén de El -Espectador en Bogotd, quien ademés podia

contestar preguntas sin alterar el ritmo de su digitacidn
virtuosa. El extremo contrario es el de Carlos Fuentes, que
escribe sélo con el indice de la mano derecha... Los escri-
tores a maquina lo hacemos con los dedos indice y algunos
buscando la letra en el teclado, igual que las gallinas
escarban el patio buscando las lombrices ocultas.

Lo peor es que cuando uno s& vuelve mecanbdgrafo esencial, ya
resulta imposible escribir de otro modo y la escritura meca-
nica termina por ser nuestra verdadera caligrafia.

En mis tiempos de reportero juvenil, escribia a cualquier
hora y en cualquiera de las maAquinas paleoliticas de la re-—
daccidén de los periddicos y en las cuartillas de un metro que
cortaban del papel sobrante de la rotativa. La mitad de mi
primera novela la escribi sobre ese papel, en las madrugadas
ardientes y olorosas a miel de imprenta del periddico
@l_gniversal de Cartagena, pero luego la continué en el dorso
de unos boletines de aduana que estaban impresos en un papel
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aspero y'de mucho cuerpo. Ese fue el primer error: desde en-
tonces s6lo puedo escribir en un papel como ese, blanco,
dspero y de 36 gramos.

Después tuve la desdicha de conocer una miquina eléctrica,
que no s6lo era més fluida, sino que parecia ayudarme a
pensar. Ya no pude usar nunca mas una convencional. E1l tiem-
po agravdé las cosas, ahora sb6lo puedo escribir en miquina
eléctrica, siempre de la misma marca, con el tipo de la mis—
ma medida, y sin un solo tropiezo,'porque hasta el minimo
error de mecanografia me duele en el alma...'" (9).

Por otra parte, algunos escritores norteamericanos también
tienen sus técnicas y manias, por ejemplo Ernest Hemingway
-connotado escritor creador de varias obras famosas como

escritorio de trabajo cercado por una gran fila de libros vy
por un montdn de papeles manuscritos. En medio estaba su
maquina de escribir portétil y, sobre ella, pegado a la
pared, un tablero; sobre el escritorio siempre habia varios
lapices.

Ademas, mucho se ha comentado sobre su extrafio hadbito de
permanecer de pie mientras escribia. Obviamente el escri-
torio le daba a la altura del pecho. Alguna ocasidn dio una
explicacidn al respecto y dijo que " las cosas importantes
siempre s2 hacen de pie, como boxear" (10).

Asi, el Premio Nobel de Literatura 1954, escribia primerc
con lépiz sobre hojas blancas y luego mecanografiaba. Alguna
vez comentd: "Siempre reviso cada dia hasta donde me detuve.
Cuando todo estd terminado, naturalmente, unoc vuelve a revi-
sar. Hay otra oportunidad de corregir y reescribir cuando
otra persona mecanografia el texto v uno puede leerlo en
limpio",




Asimismo, el método de Henry Miller consistia en trabajar
inmediatamernte -después de haberse desayunado. "Me siento
frente a la maquina -decia- vy si descubro que no puedo &s-
‘cribir, 1o dejo" (11).

Muchos criticos dicen que Miller fue uno de los mecandgrafos
mis réapidos, a lo que el escritor decia: "Debo de hacer mu-
cha bulla cuando escribo; supongo que si escribo rapidamente,
perd la verdad es que eso varia. Puedo escribir rapido duran-
te un rato, después hay momentos en 10S que me atasco y me
tardo hasta una hora en una sola pagina; pero e€so no es muy
frecuente, porque cuando me doy cuenta de que me estoy
atascando, me salto la parte dificil y sigo adelante, para
volver sobre ello otro dia, cuando esté descansado".

Para la revisidén de sus textos, Miller usaba tinta. "El ori-
ginal queda maravilloso, como un Balzac -decia irdnicamente-—
entonces vuelvo a pasarlo a maquina y mientras estoy haciendo
eso, hago nuevos cambios. Prefiero volverlo a pasar a maqui-
na .yo mismo porque ain cuando pienso que he hecho todos los
cambios que queria, el simple trabajo mecinico de tocar las
teclas afina mis pensamientos y me pongo a revisar mientras
mecanografio el texto definitivo.

La mdquina obra como un estimulo, es una cuestién de coopera
cidn®. _

El poeta Thomas S. Eliot no siempre escribia a maquina; en
ocasiones realizaba sus manuscritos a 1épiz Yy Su esposa 1o0s
mecanografiaba. "Al mecanografiar yo misme hago alteraCiQ;
nes muy considerables. Pero ya sea gque escriba a maquina o a
lépiz wna composicidn de cualquier extensidn... significa
para mi horas regulares de trabajo... descubri que unas tres

horas al dia es todo 1o que puedo dedicar al trabajo de




composicidn; después, tal vez, puedo pulir. Algunas veces,
al principio, sentia genas de seguir adelante, pero cuando
leia al dia siguiente lo que habia escrito después de las
tres horas, nunca era satisfactorio. Es mucho mejor dete-
nerse y pensar en otra cosa totalmente diferente" (12).

Por su parte, el mexicano José Emilio Pacheco irdénicamente
dice que quedan algunos especimenes, comoc €1 mismo, que
provocan la furia de los impresores y son acusados de cam=
biar tanto sus escritos mecanograficos que "ﬁarecen entregar
,pégihas manuscritas con algunas correcciones a maquina®
(13). ' '

Alguna vez, un autor inglés confesd escribir a maquina sola-
mente la prosa y a mano la poesia. .

Sin embargo, George Barker siempre escribia sus poemas a
maquina y William Faulkner, quien obtuvo el Premio Nobel de
Literatura en 1949, comentaba que no hay una técnica defi-
nitiva para escribir y decia: "Si el escritor estd interesa
do en la técnica, mads le vale dedicarse a la cirugia o a
colocar ladrillos. Para escribir una obra no hay niﬁgﬁn
recurso meclnico, nungdn atajo.

El escritor joven que siga una teoria es un tonto. Uno tiene
que enseflarse por medio de sus propios errores; la gente
séloAaprende a través del error. El buen artista crée'que
nadie sabe lo bastante para darle consejos; tiene una vani-
dad suprera. No importa cuénto admire al escritor viejo,
quiere superario” (14).

En contraste, hay escritores que encuentran cierto ritmo
musical en la simple accidn de teclear. Por ejemplo, Héctor
Anaya, periodista mexicano de amplia trayectoria, quien se

califica como ‘"rocanrrcliero de corazdn', comenta que la
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escritura a méquina es armcniosa. "Cuando estoy escribiendo
un texto que siento va quedando bien, se oye bonito el hecho
de estar mecanografiando, el texto mismo ya es una misica y
esto se debe a que, seguramente, las letras que mas parti-
cipacidn tienen es bello su scnido, asi como puede ser
desagradable el de aquellas letras que casi no se utilizan.
Yo he querido hacer el experimento de poner una mecandgrafa,
que escriba perfectamente, 3 que en una maquina mecanica -no
eléctrica porque su golpeteo siempfe es lgual- copie un tex
to de Borges o Garcia Marquez, pues sé que el tecleo se va

a escuchar bien, deben tener una misica, una armonia™ (15).
Asimismo, Héctor Anaya afirma que encuentra esta relacidn
misica-escritura seguramente porque é1 es muy musical. "Yo
no puedo escribir si no tengo misica de fondo".

Al respecto de José Agustin, comentd que cuando escribiéd

su libro Ciudades Desiertas, lo hizo escuchando misica tro-
pical "y eso fue 1o que le dio el ritmo a la propia no-
vela".

Por otra parte, Anaya apunta: "Carlos Monsiviis confiesa es-
cribir al amparo de la misica®. '

También, en contraste, existen gran nimero de escritores que
realizan su labor a mano, o usando las dos técnicas.

Alejo Carpentier, quien escribia normalmente a maquina,
cuando tropezaba con parrafos de ura dificultad especial,
sb6lo lograba resolverios escribiendo a mano.

E1 inglés Angus Wilson solamente escribia a mano y tenia la
costumbre de hacer apuntes; confesd no saber escribir a
maquina.

En sus colaboracicnes para Proceso, Gabriel Garcia Marquez

comenta que "los escritores que escriben a mano, y que son
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mas de 1ds gue uno se imagina, defienden su sistema con el
argumento de que la ccmunicacidén entre el pensamiento y la
escritura es mucho mas intima, porque el hilo continuo y
silencioso de la tinta hace las veces de una arteria inago-
-table. LOs que escribimos a maquina no podemos ocultar por
completo cierto sentimiento de superioridad técnica, y no
entendemos cémo fue posible que en alguna época de la
Humanidad se haya escrito de otro modo... La verdad es que
cada quien escribe como puede, pues 1o mas dificil de este
oficio azaroso no es el manejo de sus instrumentos, sino el
acierto con que se ponga una letras después de la otra" ’
(16). )
Asimismo, comenta que los franceses conservan la costumbre
de escribir a mano y, la mayoria de las veces, con una cali-
grafia perfecta.

"E1 famoso Cafe Flore, de Parils, 1legd a ser uno de 1los mas
conocidos ds su’ tiempo porque alli iba Jean Paul Sartre to—
las las tardes a escribir las obras que todos esperabamos
con ansiedad en el mundo entero. Se estaba muchas horas con
su cuaderno escolar y su estildédgrafo rupestre, que muy poco
tenia que envidiar a la pluna de ganso de Voltaire...".

En el caso de Hemingway, cuando comenzaba a trabajar con
algin proyécto, lo hacia invariablemente con lapiz, 1o cual
representa una prueba mis del uso de las dos técnicas.

LOS pormenores.

La maquina de escribir también ha sido principal protagonista
de gran numero de criticas, anécdotas y pormenores de la
vida diaria. Por ejemplo, se dice gue al famoso escritor y

T

periodista Renato Leduc hay que tenerle cuidado pues "en vez
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de morder con los dientes, muerde con la maquina de escri-
bir" (17), yv Eric Nepomuceno al comentar el nombramiento
de Garcia Marquez como Premio Nobel de Literatura dijo: "Hay
que aclarar que el premio no es s6lo de Garcia Marquez. Lo
gané é1, desde luego, con la tnica y solitaria ayuda de su
Smith Corona" (18).

El mismo escritor colombiano al reconocer 1oé vicios y
manias de su oficio dice: "No es raro, pues el Gnico cuadro
que tengo frente al escritorio donde escribo es el afiche de
una méquina de escribir destrozada por un camidén en medio

de la carvetera. jQué dicha!"™ (19).

También, al referirse a la técnica de Carlos Fuentes, quien
sbélo escribe con el dedo indice de la mano derecha, dice:
"Cuando Fuentes fumaba escribia con una mano y sostenia el
cigarrillo con la otra, pero ahora que no fuma, no se sabe

a ciencia cierta qué hace con la mano sobrante. Uno se pre-
gunta asombrado, cémo su dedo Gnico pudo sobrevivir indemne
las casi dos mil péginas de su novela Terra Nostra'",

El escritor Luis Guillermo Piazza comenta que mientras Gar—
cia Marquez necesita 500 hojas de papel a la vista para
poder escribir y Jorge Luis Borges precisa de una mujer que
en su larga noche 1o escuche y tome nota, &l escribe en la
cama o en el suelo, "nunca en mesa o -escritorio. E1 escritor
lleva por dentro a sus fantasmas y a los de mucha otra gen-~
te. También lleva muchas ganas de publicar, de compartir y
también de ser comprendido vy de ser perdonado" (20).

Por su parte, el escritor inglés Aldous Huxley contaba su

triste historia: "Empecé a escribir cuando tenia 17 afios,

durante un periodo en el que casi estaba totalmente ciego ¥

apenas podia hacer otra cosa. Asl mecanografié una novela
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usando el sistema del tacto; ni siquiera pude leerla" (21).
Lawrence Durrell comentd en una ocasidbn al respecto de la
téenica mecanografica de George Sarker para escribir sus
poemas: "... en Londres, solia pedirme prestada mi miquina

y yo pensaba que le estaba escribiendo cartas a su familia.
Pero no, estaba escribiendo versos" (22).

Al manifestar su temor a la vejez y a su pérdida de la capa-
cidad para escribir, James Thurber comentdé que una vez reali-
z6 un dibujo en el que aparecia un hombre sentado ante su
maquina de escribir y un montén de papeles arrugados en el
suelo, el hombre tenia la cabeza inclinada en actitud de de-
saliento y su mujer le preguntaba: ;Qué te pasa? gya tu pluma
segd la cosecha de tu cerebro fecundo?" (23).

£l escritor Elliot Paul una vez llegd a su oficina diciendo
que le hablan robado unos originales de 70 mil palabras. No
existian copias al carbdn, ni apuntes. Con gran frustacién
no le quedd otra cosa que hacer sino sentarse ante la maqui-
na de escribir y ponerse a teclear de nuevo.

Por su parte, la mania de Héctor Anaya es escribir siempre
en una Hermes Baby,"ya que es tan manuable y escribo tanto
—-comenta~- que Siempre la traigo en mi carro y asi puedo
escribir en cualquier sitio".

Al platicar otras de sus rarezas, Anaya dijo: "Durante algin
tiempo me gustd escribir en hojas de color, pero la crisis
me ha ensefiadc a escribir también en papel revolucidn',

Dice José Emilio Pacheco: "La méquina de escribir complica
el trazo de la linea divisoria entre el trabajo manual v el
intelectual; hundir sus teclas es una de las tareas mas
fatigosas que existen... puede envenenar el esbiritu de

quien la golpea y convertirlo en un ser mezquino, susceptible,
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soberbio, envidioso, &vido de elogios... es un espejo y un
instrumento de quien se le pone en frente y nadie puede
esperar de ella lo que no traiga de antemano en si mismo.
En una maquina de escribir portatil o de oficina, eléctrica
0 mecéanica, con pantallé 0 sin algunas teclas, se pueden
escribir poemas o sentencias de muerte, tratados filoséficos
o andtnimos que conduzcan al suicidio, textos que liberen o
iluminen o que enajenen e imbecilen. Los sefiores Remington
no sabian, en 1878, que estaban fabricando al margen de sus
escopetas la mas peligrosa de sus armas.

Porque en Ultima instancia la maquina de escribir es la
herramienta que hace visible lo invisible, que da materia-
lidad a las ideas al encarnarlas en palabras., Es la casa de
las palabras y todo su poder se encierra en un minimo te-
clado. Como escribid Leo Rosten, 'las palabras cantan,
hieren, ensefian, santifican... nos liberan de nuestra igno-
rancia y de nuestrc pasado barbaro. Porque sin estos mara-
villosos garabatos que hacen palabraes de las letras, frases
de las palabras, sistemas, credos y ciencias a partir de
las frases, estarlamos para siempre confinados en la solita-—
ria prisién del calamar y el chimpancé... . Vivimos y
morimos por las palabras' " (24).
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CAPITULO III

EL PERIODISMO ELECTRONICO

Los grandes avances.

Fn la actualidad y dentro de la era electréniga, los avances
tecnoldgicos en cuestidn de maquinas de escribir han sido )
sorprendentes.

En capitulos anteriores hemos hablado de la integracidn de
mbédulos electrdnicos y microcircuitos al mecanismo de las
méquinas de escribir. _

Aunado a esto, seguimos paso a paso el desarrollo hasta lle
gar a su punto mas avanzado, con los equipos electrénicos.
{emos sefialado también ias funciones de estas sofisticadas
maquinas, y hemos dicho que se les puede programar, que
poseen "memoria", mandos automaticos y, ademés de todo, son
ligeras y silenciosas.

Con toda esta serie de '"cualidades" se cree que en el futu-
ro, la automatizacidén invadiré las oficinas impulsada por
las méaquinas de escribir electrédénicas, los procesadores de la
palabra, impresoras laser, terminales ejecutivas de computa-
dora v otros superdotados equipos como los microprcecesadores.
son las maquinas electrdnicas este acontecimiento se ha dado,
pues-han venido a reemplazar a la que yva habia conseguido
colocarse como lider en las oficinas: la maquina eléctrica.
"Con este constante desarrollo -segin afirmaciones de Olivetti
al dar a conocer una de sus maquinas electrdénicas- es posible
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que en unae década o dos, las terminales de computadora y las
maquinas' de escribir electrdnicas puedan ser ten comunes en
las oficinas como lo es ahora el teiéfono”.

En cuestidn de productividad, estos avances han acarreado
resultados formidables, pues al automatizarse la actividad

\

mecanografica, existe una reduccidn de esfuerzo fisico y men-—
tal, del tiempo de trabajo y se obtienen mayores resu

tanto en calidad como en cantidad.

Inmersoc as5to en el campo periocdistico, cabe sefialar que de
algunos afios atras a 1a fecha, 1la técnica en el procesc de
produccidn de un periddico se ha visto transformada al intro-
ducir en el &rea editorial avanzados sistemas electrdnicos

de procesamiento de informacidn.

Una inncvacidn en la técnica periodistica.

Durante mucnos afios, el proceso de la produccidn editorial(#)

ae un periddico no presentd ningin cambio sustancial.

£l reportero iba tras la informacidn, la conseguia, regresa-
ba a la redaccidn del periddico —donde tenia su maquina de
escribir-, redactaba la nota, la pasaba al jefe de Redaccibn,
éste la revisaba e indicaba el lugar y espacio que debia
ocupar.

Posteriormente, el redactor tomaba la nota, le hacia las co-

rrecciones sefialadas y el texto era mandado al taller de

/ Entiéndase por produccidén editerial todo el proceso anterior a la entrada

del material periodistico al taller de impresién: reporteo, redaccién,

correccidn, machoteo, tipografia y formacidn.




composicidn. Ahi, el primer paso era con el linotipista,
quien mecanografiaba la nota en su méquina (linotipia);
después, el cajista formaba las galeras Y en otro departamen
to se hacian las laminas para la impresidn final.

A mediados de la década de los setentas, con el auge que en
asa época comenzaba a tener el movimiento electrdnico, este
proceso se fue reduciendo: al ‘reportero se le sustituyd su
méquina de escribir tradicional mecdnica por una eléctrica
-1BM Selectric II-, la cual poseia una "esfera" portatipos
especial para lectura 6ptica y a través de la cual se obtenia
una cinta perforada.

Con esta nueva maquina se evitaba un paso en el proceso, pues
aprovechando el tecleo del redactcr, el linotipista o perfo-
rista desaparecia, ya que la cuartilla escrita en la IBM se
iba directo al taller.

Viene la sigulente evolucidn y se disefla un sistema -caso
especifico de Harris Corporation-, en el que, a través de
una maquina de escribir electrdnica, el reporterc redacta su
informacidén y por medio de una terminai de computadora, inte-
grada a la maquina, la envia a un sistema de base de datos.
De ahi, el jefe de Redaccidn la obtiene y en su terminal la
selecciona, la edita y la regresa al sistema, en donde se

a
sigue el oroceso electrdnicamente hasta obtener la fotocom—

obtiene en otra terminal {(fototypesetter:

uit
fotocomponedora; en &1 taller, con 2l formato deseadc.

Como nos podemes dar cuenta, todo el proceso se realiza a
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Sin embargo, "el sistema tilene un limite, pues es un sistema
de produccidén v no de almacenaje", nos comentd el ingeniero
Marco A. Munguia, gerente de la Divisidn Composicidn de
GRIMEX, S.A. de C.V., distribuidores autorizados de Harris
Corp., en México.

En este sistema Harris de procesamicento de informacidn, "ya
no se trabaja con papel -afirma el ingeniero Munguia-, 1o que
el reportero escribe lo va visualizando en la pantalla de su
terminal, en cuya maquina de escribir electrdénica teclea to-
das las operaciones a seguir.

Esta pantalia tiene una capacidad para visualizar 1,944 carac
teres en dos formatos: 72 pulsaciones por 20 lineas 6 35 por
547 (1).

El resultado de 1lc¢ que el reportero escribe es palpable en el
taller con el material obtenido a través de la fotocomponedo
ra. En esta terminal, la tipografia se puede obtener en medi-
da de décimas de puntos, esto quiere decir que no sdic maneja
las medidas tipograficas esténdar, sino que ademas zu siste-
ma electrdénico hace que la tipografia sea obtenida desde

3.5 puntos hasta 96, con todas sus derivaciones en décimas.
Ademas de servir en la produccidn editorial y en la composi-
cidn tipografica, este sistema procesador de informacidn rea-
liza anuncios desplegados electrdnicamente y organiza y ordena
- anuncios clasificados.,

Una quinta funcién, es la recoleccidn de datos por servicios

de cable, é&sto es, aglutina toda la irformacidn enviada por

[}

as diversas agencias de noticias.
Esta informacidn llega ai sistema directamente y ya no como
antes a través del teletipo. La informacidn puede ser vista

en cualyguiera de las terminaies, ya o es pecesario un

<




receptor ‘especial, ni el manejo del material en largas tiras
de papel.

En la terminal se selecciona el material, se edita, se redac-
ta v continlla asi con todo el proceso.

Otra innovacién de este sistema, es que también se pueden

tener terminales remotas, 1o cual es posible naciendo uso d

®

las lineas telefdnicas. Por ejemplo, un enviado especial se
1leva consigo una terminal portatil -dos kilogramos dz peso-
y desde el lugar donde se encuentre comienza a Transmitir su
informacidén que es recibida en la matriz del periddico. Ahi
el jefe de Redaccidn la capta y la prepara para su destino
final.

Para la obtencidn de esta informacidn, se entrevistd al inge-
niero Munguia, quien ademds comentd que estos sistemas -perte
necientes a la familia de modelos Harris 2500~ fueron dise-
fiados en exclusiva para opera} en editoriales, periddicos v
todo lo relacionado con la produccidn de artes gréaficas.
Ademds -comentd- estos sistemas aparentan ser muy complica-
dos, perc para aprenderlos a operar sdlo se necesita preparar
al personal que 1os va 3 manejar con un cursec rapido que con-
siste en ensefiarles las funciones del sistema, la manera en

que opera; el operador sbélo tiene que aprenderse las claves

jo]

través de las cuales se le envian las sefiales”
Estos sistemas electrbOnicos Harris para el procesamiento de

1z informacidn fueron lanzados en México en 1977. Novedades

elios. Actuaimen

fditcres fue la primera cadena perindistica que contd con
te todas las grandes compafiias periodisticas
poseen el sistema -—tanto a nivel local como nacic

¢
excepcidn de £1 Heraldo de México v EL Nacional. quienes

rambién trabajian con sistemas elecirdnicos, pero no ian




modernos como el Harris.

Ademds, para necesidades menores, Harris tiene toda una gama
de productos, nc tan sofisticados, pero que sin embargo
resuelven y facilitan muchas operaciones del trabajo.
Asimismo, cabe sefialar que segun afirmaciones del fabricante,
Harris Corp. es lider en América Latina en equipos instala-
dos v en el soporte -asesoria técnica, adiestramiento y
mantenimiento- gue se le da a quien 1los posee.

. La transformacidén del periodismo.

Como va 1o vimos en un principic,una de las tareas mas
largas vy deticadas dentro del proceso de la produccidn edito-
rial era la colocacidn de los tipos mdviles, con los cuales
se armaba cada una de las palabras que se iban a utilizar.
Después estos tipos va eran dispuestos mecanicamente. Se -
habia dado un paso mAs en el avance tecnoldgico y, para 1886
se desarrolld una maquina (iinotipia) que componia una linea
de tipos al mismo tiempo.
Poco a poco se ha llegado hasta 1o que ahora conocemos Como
sistemas electrdnicos para el procesamiento de la informa—
cidén. Sin duda, estos equipos constituyen una gran aportacidn
en el campo periodistico: reducen tiempo de trabajo, costos
y dan resultados més productivos. '
Una muestra de esto la tenemos en el hecho de que la propia
compafiia Harris afirma, en su catalogo de productos, que al
contar con alguno de sus sistemas se pueden reducir 1os costos
de produccidn hasta en un 80 por ciento y la calidad del
material obtenido s superior (2).
Ahora bien, aunadas a todas las ventajas, podémos afirmar que
s

estos sistemas electrdnicos también presentan puntes negati-




vos, pero enfocados basicamente al nivel humano de la produc-
cidén, pues se ha provocado una transformacidén en el tradicio
nal concepto del quehacer periodistico.

Por principio de cuentas, cabe seflalar que esta avanzada tec-
nologia, al igual que cualquier otra en diferentes Aareas,
requiere de un medio ambiente con temperatura especial: sabe--
mos que todo lo que es electrdnico se disefia para trabajar
bajo una temperatura ambiente que se debe mantener entre los
18 y 22 grados centigrados.

"En el caso de Harris -aceverd el ingeniero Munguia- esto se
soluciona instalando un clima artificial, pues la tecnologia
procede de un pals extremoso y segin la temperatura es la
~regulacidén del medio ambiente. S$6lo asi es posible mantener
una temperatura estable, que redunda en una mayor duracidn
del equipo.

Aqui en México, como en otros paises, esto se debe de llevar
a cabo para obtener una mayor protecciédn del equipo v es por
250 que en todas ias salas de redaccidn, donde hay sistemas
electrénicos, encontramos que existe la instalacidén de aire
acondicionado.

Rocio Castellanos, reportera del periddico Novedades, nos
comentd que estos modernos sistemas "vienen a romper con el
ambiente de la redaccidn, ya que donde estan instalados no
se puede fumar, ni tomar café, que es como un incentivo a la
hora de escribir” (3).

A partir de que estas maquinas fueron instale
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e dispuso
una sala de descanso, pero ''como siempre estamos ccon la
presién del tiempo, rorque no hay méquinas suficientes para
la redaccidn, no podemos comenzar a redactar nuestra no-
t

ta, salir a fumar un cigarro y regresar a continuar. Todo lo
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tenemos que hacer en una sentada".

tAdemds -continfla- no se escucha el teclear de las maquinas,
ya que estas son silenciosas; no se ve ni se escucha el mane-
jo de cuartillas, pues a través de la pantalla del sistema
vamos viendo lo que escribimos. Definitivamente, estas méqui-
nas vinieron a romper con el tradicional ambiente de la
redaccidn'.

Por su parte, el sefior Ralll Durdn, jefe de Redaccién del mis-
mo periddico, nos comentd que la introduccidn de estos
sistemas en-la sala de redaccidn fue conflictiva: "Los repor-
teros no se querian deshacer de su maquina mecénica; ademas,
fue dificii el enfrentamiento con la nueva tecnologia, no
sabian con certeza cbémo funcionaban las mAquinas y si serian
féciles de operar.

Tan negativo era el ambliente de trabajo, que se tuvieron que
organizar pléticas motivacionales y proyecciones de peiiculas
futuristas. Posteriormente vino la capacitacidn y fue entonces
cuando la aceptacidn Ffue buena'.

Otro aspecto negativo que se le ha encontrado a estos siste-
mas electrdénicos es la transformacidn de la tradicional
técnica periodistica. Para empezar, con su introduccidn se

ha dado un notable desplazamiento de personal, 1o que redun-
da en una disminucidn de fuentes de trabajo, -sobre todo en
los talleres.

Ademés, debido al grado de automatizacidn que presentan estos
equipos, se estan perdiendc conceptos natos del periodismo,
como lo es la simbologia para la correccidn de estilo. Ahora
ya no se realiza a mano, sobre el papel, sino que 1o0s errdres
se detectan en la vantalla v ahl mismo, sobre la marcha, se
hacen las correcciones necesarias.




61

Por otra'parte, cuando oxisten fallas eléctricas, automatica-
mente el sistema queda desactivado y si la informacidén no se
ha transmitido a la base de datos, desaparece en su totali-
dad.

Si esto llega a suceder al operador, cuando estd al final de
su nota, resulta de muy mal gusto, ya que tiene que comenzar
de nuevo, pero ahora con mas premura de tiempo.

Héctor Anaya, periodista que tiene 24 aflos de experiencia en
el medio v un largo andar con su maquina de escribir mecéanica
a cuestas, comenta estar realmente impresionado por 1los actﬁg
les avances tecnoldgicos, ya que, segin sus propias palabras,
"la preparaciéﬁ editorial es necesariamente una creacidn co-
lectiva, en la que participan el escritor, el corrector y el
tipégrafo.Muy dificilmente se puede encontrar que el mismo es-
critor tenga una formacidn tipogréafica o de corrector y

dudo que pueda realizar adecuadamente todas esas funciones.
Creo que los actuales avances dentro del area periodistica
tisnen mas que ver c¢on la mezquindad, qué con la creatividad.
Con ello, estan tratando de creer que el periodista no es

mas que un agregado en esa maquina electrdnica y no es asi.
Todas las cosas deben ser a la inversa: la técnica debe estar
al servicio del escritor. Estoy casl seguro que un verdadero
creativo nunca va a poder congeniar con este mecanismo elec
trénico para poder producir una buena obra'" (4).

LA evolucidn de la electrbnica se ha dado a pasos agigantados.

as en este campo estuvieron a cargo de

Benjamin Franklin, en 1792, con sus ensayos sobre la conduc-
e

cibn eléectrica en el aire; posteriormente sz des:




efecto Edison y, en 1943, se inventd el transistor (5).

Este Oltimo descubrimiento ha sido la causa del acelerado
desarrollo que ha experimentado ia técnica en los Gltimos
afios.

En la actualidad, los progresos en este campo son continuos:
televisidn a colores, comunicacidn con naves alejadas a millo-
nes de kildmetros de la Tierra, comunicaciones mediante rayos
laser, etc.

En el area industrial, la adaptabilidad, velocidad y seguri-
‘dad de los circuitos electrdénicos han motivado su aplicacién
en areas mas especificas y precisas, como lo son los circui-
tos de control y medicidn.

Asi, las modernas calculadoras y, en general, todas las
operaciones que puedeﬁ automatizarse -y donde encaja obviamen
te nuestro tema de estudio~ son un ejemplo de ello.

La Enciclopedia Salvat indica que "el proceso constante de

esta ciencia se debe, en parte, al mejoramiento de las técni-
cas de construccidén y a la miniaturizacidén de los elemento

y circuitos electrénicos". Analizando este sorprendente

avance nos preguntamos ;qué sigue? ;qué nos depara el

futuro?

Retomando algunas declaraciones que nuestros entrevistados
-conocedores del tema- nos plantearon, trataremos de responder
.a nuestro cuestionamiento.

El sefior Alfonso Lbépez, directeor de Mercadotecnia de Remington
Sistemas de Oficina, nos comentd que en el renglén de avances
tecnoldgicos en cuestidn de maquinas de escribir no se sabe
qué pueda seguir.

"Podria ser, quizé, una maquina de escribir que funcione con

rayos laser, rayos catddicos... hay tantos elementos en el
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area de la computacidn, que en un momento dado esos descubri-
mientos pueden adaptarse o adecuarse a la maquina de escribir:
los cambios son tan rapidos que es muy dificil preveer hasta
dénde va a llegar-el desarrollo de la tecnologia'.

Por su parte, el gereﬁte de Mass Marketing de IBM de México,
licenciado Miguel A. Rodriguez, afirmdé que en los Estados
Unidos ya se estan desarrollando maquinas a las que se les
habla vy el sistema reproduce el texto a kildmetros de distan-
cia. .
Ademds, no descarta la posibilidad de que una maquina de es=
cribir funcione por medio de rayos laser.

"En los Estados Unidos, actualmente ya existen maquinas de es-
cribir con mandos digitales;\su teclado es liso y escriben
con sdlo rozar la letra, La empresa que las tiene es Xerox y
casi la mayor parte de sus productos cuentan con estas carac-
teristicas", nos afirmbé el licenciado Juan Manuel Cerda, di-
rector Comercial de Olympia Mexicana. )

Continud diciendo que todavia existe un mundo que aplicar a
la tecnologia futura: "A mediano plazo, vamos a encontrar
maquinas de escribir que tengan integrada una calculadora o
un reloj con alrama, un cronbmetro o por qué no, un teléfo-
no ¢ una gravadora®. ‘
Asimismo, en una edicidn especial dedicada a los inventos,

la revista de Geografia Universal comenta que no estd distan-

te el dia en que los procesadores de la palabra podran ser
activados por la voz humana '"tomando dictado o reproducisn—
do instanténeamente, a doble espacio y sin errores, los docu-
mentos mas compliejos!. .

Asimismo, han circulado algunas publicaciocones en las que se

afirma que ya existen dictafonos electrdnicrs a través de los
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cuales se puede tomar el dictado por computadora (6).

Segin informd una agencia de empleos en Detroiit, Estados Uni-
dos, la demanda para secretarias que procesan en maquinas
electrdonicas es ahora muy alta y serd un elemento para trans-
formar 1los sistemas de trabajc en oficinas y para modernizar
las funciones secretariales.

Y va en el extremo de la ficcidn, pero con una afirmacidn que
debera ser denegada o constatada por el futuro, Enrique Fairliae
Fuentes comenta en un articulo editorial en E1 Sol de México:

"El avance ha sido tal que el desarrollo llegara a que existan
méquinas sensibles a las dérdenes mentales'.

Ahora bien, nuestro entrevistado distribuidor dae los Sis

mas Harris, ingeniero Munguia, piensa que la mdquina de escri-
bir tiende a desaparecer, "cudndo, no lo sé& =dijo-, pero

como especialista en el ramo, sabemos que va existen inten-
tos por hablarle a una méquina o aparato y éste capta y
reproduce las sefiales en forma escrita'.

Con todos estos avances, el ingeniero Munguia cree que en un
futuro, las computadoras personales invadirén las oficinas y
los nogares. "Pronto, con una terminal en casa, podremos
hacer nuestro pédido al supermercado, llevar nuestro propio
estado de cuenta del banco; un escritor podrd realizar su
trabajo en casa ¥ lo enviard al periédice o editorial por
-medio de su terminal... Pienso que nc estamos lejos de que
esto suceda, ademds de que sclucionaria muchos problemas
citadinos, como el trafico v la falta de transporte,

"En materia periodistica -~continud- por qué no le dictamos
maquina en vez de escribir en elila. Definitivamente,

sto vamos a la automatizacidn, cuizd se pierda un poco

el sentido humano, pero c¢reo que es el precio del desarrollon,
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£1 ingeniero Munguia conciuyd su comentario diciendo: “gn

la actualidad para muchas instituciones los individuos somos
un nmero, una matricula, tal es el caso del banco, la
escuela y el trabajo. Esto se debe a la facilidad de manejar
la informacién a través de nlmeros vy que ademas son el re-
querimiento de las computadoras. Desde este punto de vista

si suena tragico, pero todo el manejo es més efectivo vy
exacto'.

Por su parte, el doctor Wayne A. pDanielson, conocido especia-
lista en materia de computacidn en los Estados Unidos y lla<
mado "Mister Computadora", por su gran pasidén por las magqui-
nas, es partidiario de desarrollar sistemas que hablesn.

"En el 4rea periodistica -dice- la computadora nunca sustitui-
ré& a 1o0s reperteros, sino al contrario, los obligard a ser
mas creativos"(7).

Advierte que es el hombre el que debe manejar a las méquinas
v sefiala que en caso de gue entre basura al sistema,
galdrd basura, Sin embargo, si el sistema se alimenta con cali-
dad, sale calidad.

“Sin duda -afirma- la introduccibdn de los nuevos sistemas
eilectrdnicos en las redacciones marca una revolucidn en la
técnica periodistica. Ademds, no tienen porque desplazar a
nadie, ya que a través de ell0s se puede realizar una asocia-
cidn entre la mente humana v la mente mecanica.

L.as computadoras no pueden ser una amenaza para el mundo en
desarrollo, en cambio si un peligro para aquellos que no se
integren al proceso'.

Sin embargo, en voz de un escritor, el futuro es mas drami-
tico. José Emilio Pacheco dice: "Asi como tuvimos que acostum-
rarnos a la fotocomposicidn, tendremos que habituarnos a




que el rumor de las redacciones va no sea nunca mas el de las
maquinas de =2scribir. Sin duda, seguirén algGin tiempo con
ncsotros, pero llegara el dia en que la pantalla eiectrdnica
se produzca en masa y cueste lo mismo que una calculadora.
Entonces se conectaran con la 'memoria’ de una editorial y
desde sus casas 1los autores producirdn sus libros. Se habra
hecho realidad, con las adecuadas modificaciones tecnoldgi-
cas, aquel don que sus amigos atribuveron a Max Aub: escri-
bir directamente ail linotipo™ (8).

Esto es, en voz de varios especialistas, 1o que nos puede de-
parar el futuro; sin embargo, habrad que esperar un poco mas
para confirmarlo o para reirnos de ello.







Investigar un tema nuevo, del que casi no se ha hablado en
los libros o al que nadie ha dado la importancia debida, no
es nada sencillo.

Sin duda alguna este trabajo ha resultado interesante, fun-
damentalmente para quien lo desarrolld. Hubo que vencer una
serie de dificultades que se presentaron para su realizacidn,
algunas de las cuales guiero compartir.

En primer término, es importante mencionar que no existe .
bibliografia especifica del tema, libros que hablen exclusi-
vamente de la maquina de escribir, '

Encontrar el punto que condujera a posibles fuentes fue di-
ficil, pues la informacidén Fue recopilada de diversos arti-
culos, capituios, apérdices, etc., de enciclopedias y libros
técnicos»que en su mayoria abordan diversos temas, entre ellos
el de la maquina de escribir; de ahi que la bibliografia se-
Aalada sea tan extenca.

Asimismo, me topé con ia diferencia de datos y criterios: son
pocas las fecnas que coincider., asi como las versiones de

cada autor. Al respecto, se tratd de ser lo mas acertado po-
sible, tomando en cuenta aquellos datos que coincidian aunque
sea en una minima parte. Pienso que a final de cuentas el
resultado es satisfactorio nor su veracidad, pero sin duda se
presta a discusidn.

En cuanto a modelos y estilos de maquinas, seguramente se
omitiercn un gran nlmero, sin embargo se mencionan 1ios
importantes vy conocidos, tanto a nivel nmund
nal.

i
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Abora bien, después de un minucioso andlisis y como concliu-
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sidén de lo investigado, se llegd a la siguiente definicidn

de méquina de escribir, segin el planteamiento hecho al prin-
ipio de este trabajo.

Sin Iugar a dudas es un artefacto, porque estéd hecha con arte.
No es simplemente un conjunto mecanico de piezas; la maquina
de escribir es virtuosa, eficaz y se le admira.

También es una herramienta, porque se trabaja con ella. Asi
como el arado para el campesino o el pincel para el artista,
la maquina de escribir es un instrumento con el que trabaja
el periodista, la secretaria o el mecandgrafo que cobra

200 pesos por cada cuartilla que escribe.

Es un instrumento, porque nos servimos de ella para dejar
escrito claramente un recado, para dar mayor presentacidén a
un escrito o para agilizar un trabajo rutinario.

Tampoco deja de ser un artefacto, pues con ella se realiza

la operacidn -de mecanografiado de alguna informacidn recibida
por cualquier otro medioc o reproduce algin texto escrito
manualmente, »

EL uso y el concepto de maquina de escribir admite estas
cuatro acepciones.

El inagotable avance tecnoldgico de un gran iavento.

Sin duda alguna, la maquina de escribir viene a formar parte
-de la "época de oro" de los grandes inventos. Su nagimien-

to se dio en la misma generacidén del telégrafo deksémuel
Morse, del teléfono de Graham Bell v del fonégféfo‘dé Thomas
A. Edison, sdlo por mencionar algunos.

Al igual que los demds, y como lo hemos visto a lo largo del
trabajo, 1a maquina de escribir ha alcanzado un sorprendente
desarrollo ¥ su popularidad la ha hecho accesible a casi todas
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las capas sociales v c¢culturales de la poblacidn.

sdemds, la tecnologia de 1a maquina de escribir sirvid de
principio basico para el desarrollo de otros inventos, como
el linotipo, la sumadora, el telex y hasta la misma compu-
tadora, que ha hecho posible que a través de un simple tecla~
do se pueda establecer comunicacién a miles de kildémetros
de distancia.

Es innegable el hecho de que este invento ha venido a sim-~
plificar y agilizar el proceso manual de escritura, asi
como un gran nimero de tareas y trabajos. Su us® se ha gene-
ralizado: 1lo mismo la puede usar un estudiante para realizar
un trabajo escolar legible, una secretaria para presentar un
memorandum impecable o0 un escritor para mecanografiar esa
inquietud que se le viene presentando tiempo atras.

No cabe duda que los avances tecnoldgicos siempre acarrean
consigo una serie de beneficios. Sin embargo, el desarrollo
de la miquina de escribir ha venidec a transformar, éasi en
‘su totalidad, el principio sobre el cual se sustenta. Esto
no deja de ser satisfactorio, pero resulta un cruel atentado
contra el tradicional concepto, pues si bien de la maquina
mecinica se pasd a la eléctrica y de éstza a la electrédnica
icual es el futuro que ahora le depara?

Pcr otra parte, los adelantos han dado la pauta para la trans-
formacidén de la técnica periodistica, cuyo desarrollo hace a
un lado el aspecto humano para automatizar el tradicional
oficio.

Ahora, la sofisticada tecnologia ha venido a desplazar a
aquellas viejas maquinas mecénicas de las redaccicnes que con
su arménico tecleo daban vida a las salas. Ya casi se acabd

aquello d¢a que en vez de pasar al linotipista textos origina-
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les con algunas correcciones de estilo y de letra, o vicever
sa -—correccinnes con algunas frases del texto original- ahora
todo se hace sobre la miquina: se c¢rea inspiracidn, se trans
mite la informacidn, se realiza la correccidn y el texto sale
impecahle v casi listo para ser impreso.

8i esta invasidn electrénica ha llegade a los periddicos

~1lo cual no deja de ser un gran adelanto- ;qué pasarid en el
dmbito literario con nuestros notables e ingeniosos escrito-
res? sLa inspiracidn serd emitida a través de una serie de
signos y c¢b6digos que marquen errores -tal vez de contenido y
de forma- por medio de un perfecto v siempre igual sonido
electrénico? ¢Qué sucederd con todas aquellas personas Cuyo
inico medio de sobrevivencia en una vieja Remington, una
ligera Olivetti o una convencional Smith Corona?

cada vez mas, los avances en materia tecnolidgica van haciendo
a un lado al ser humanc para realizar determinada actividad.
La automatizacidn ha venide a invadir las oficinas, 1os ho-
gares y hasta la manera de divertirse. Un computador -cuyo
sexo dejd de ser femenino- fue nombrade recientemente "el
hombre del afio".

Seguramente habrid mas desarrollo tecnoldégico y en vez de
dedicarse a esa '"cansada y rutinaria" manera de escribir te-
cleando tan sdlo las letras, lo Gnico que se'fendré que hacer
~es pensar en voz alta, pues es casi seguroc que haya otro arte-
facto, instrumento o herrvamienta de trabajo al que sdlo se
le hable o capte ese tan controvertido "

oder de la mente™.
Un hecho es innegable: por muchos afios m

i

s los inventores
venidercs tendran en qué entretenerse.




A manera de sugerencia.

Hablar del futuro es bordar en la tela de la fantasia. Cuando
se escribe a maquina se le da forma y color al pensamiento.
Las palabras van surgiendo, al igual que las imagenes foto-
gréficas al momento de revelar. el papel. Hablar del periodis
ta v del escritor es hablar también de fantasia. ¢Qué suce-
derd con el oficio del escritor y del periodista? ;Qué cami-
nos deberan seguir los actuales tecleadores, habiles tundema--
quinas? -

Todos aquellos que a través de su maquina dan. forma al pensa-
miento, han aprendido, seguramente, a. querer al receptor de
sus angustias y emociones. Hay un vinculo especial entre ese
armatoste de metal y pléstico con el hombre que se le sienta
enfrente. Valga aqui la sugerencia a todos quienes han
"platicado" largas horas con su maquina, de que no se dejen
impresionar por los modernos disefios y avances tecnolégicos
que "facilitan el oficio™.

Si el quehacer del periocdistay del sscritor esta cargado de
un sentido roméntico, justo es aceptar que muchos de los
usuarios de las maquinas tradicionales habran de conservar la
suya como una valiosa pertenencia.

5in duda, dentro de algunos afios, trabajar con una Lettera 32,
una Smith Corona o una Hermes Baby sera un gran privilegio.
Sefial inequivoca de romanticismo dentro de la fria era de la
automatizacidén... 0 quizd sbdlo se le guarde en casa como a
aquel viejo reioj del abuelo o esa antigua plancha de carbdn
que hoy luce como florero en el estudic de la casa.

Hablar dei futuro es bordar en la tela de la fantasia. Sigamos
bordando con nuestra querida compafiera {la miguina de escri-
bir!
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