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“El cine expresa la realidad mediante 1la
realidad, Es una especie de ideologia
personal, de vitalismo, de amor al vivir
dentro de las Cosas, dentro de la vida,
dentro de la realidad, Expresdndome con
el cine no salgo nunca de la realidad, -
estoy siempre entre las cosas, entre los
hombres, entre 1o gue mas me interesa en
la vida:t 1ls vida misma",

Pier Pzolo Pasolini
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INTRODUCCION

€1 presente trabajo de tesis se encamina principalmente
a demaostrar 1la aplicacifin practica del eorto metraje documental -
ean intencibn institueienal, tomands us tema especificat la des--
concentracifn de estudios profesionales de la UNAf, el caso de -
1a ENEP ACATLAN,

Para ello fue fecesario establecer un punte de apoyo o=
tefrico a partir del eual pudimos realizar una pelicula gue estu-
viera en funecién de las caracteristicas, objetiveos y perspectivas
de ls institueidn elegida.

Oesde luego que, para.lograr auestro objetive, tuvimos
que profundizar en !os.aleméntas princifales de la realizacifn -
cinematogréfica y en especial del género documental, Cama consg

'cuencia,Ael presente trabajo incluye en su primera parte un esty
die ;cerca de las condiciones te&ricas y las téenicas gue se ne-
cesitan para la elaberaci6n del espto metraje documental,

Partiendo de este hechc; en el primer capftuls se expg
ne, de manera muy general, la travectoria histérica y social, asf
como su importancia en la actualidad. En el mismo, se chservan -
datas importantes asf.coma definiciones que permiten al lector -
entender clmo surge y c6mo se desarrolla el corto metraje docu--

mental, principalmente en nuestro pails con las aportaeisnes de -



En 21 segunds canitulo ss examissn las téenicas pue =e

consideran importantes para poder reslizar una peliculs denirn -
de los lineamientus del cine documental. Este capituloc puede in
teresar al lector, puesto que se exponen los principales elemen-
tos constitutivos del corto metraje documental y gue en Gltima -
instancia son los mismos que se utilizen en toda la cinematogra-
Fia; tal es el caso de: la iluminacion, los movimientos, el ril
mo, la angulacifin, eic,

Ademés en estz mismo capitulc se shservan Yy reconocen
las tres variantes que engloban a. grandes rasgos los diversos ti
pes de geiicuias que se pueden producir en el ecampo del género -
documental, haciends énfasis en la estructura promocionsl, debi-
do a gue es la gue nos sirvid como guiz para la realizacién de -
ia pgliecula,

En el tercer gaspituls, se muestra el proceso gue se si
gue normalmente en le slaboracifin de un guiBn para el coric mee-
traje documental. En el mismo se encueniran detalles Yy argumsfi-
tos gue permiten =21 lector ubicarse en 21 procese primaric de la
realizacidn cinematogréfica, conteniando los elesmentos mas impoz
tantes para la cunstruﬁciﬁn de un guidn cinemzbtografice, es de--

cir, desde el inicic de la lnvestigacifin del tema, hasia la ©Oe-

rrecta cerganizacifn del material, 1o cual da como resulisde =1 -



e

OSCAR ALVARADO NIEVES EL CORTO METRAJE DOCUMENTAL
- III -

poder eseribir un guiGn gue vaya acorde eon los recursos, necesi
dades y abjetivgs de la pelicula,

Por O0ltimo, en el cuarto capftulo se muestra la evoiu-
eién gue sigue la pelficula al realizarse en el momento de iograr
tantc una correcta preparacién de la Filmacifn, como en la pre--
produccifn, el proceso de Filmacifn y posteriormente lz pestpro-

duceitn con base en la edicifin y sonorizacisn de 1a cinta, 1o

=

cual resultard interesante para sguellos que se preocupan nor
las sctividades cinematografieas,

Lo anteriormente sefialads hace pensar en las dificults
des que se podrén presentar si se realiza una pelicula cen los -
lineamientos preestablecidos. Es por ello que el presente estu-
dio incluye en su segunda parte, la exposiclén breve y a grandes
rasgos de lo gue fue el procese de realizacifin ds una pelicula -
que aborda el tema de la desconcentracifin de estudios profesiona
les de la UNAN, con el caso especifico de la ENEP ACATLAN, tra--
tando en todo momento de establecer a este géners cinematogradfi-
en gemo herramlenta audiovisual importante en nuestros diss,
Eeta sequnda parte .incluye por tanto una pelicula de aproximada-
mente veinticinco minutos vy en =2lls se podrd obsecvar la aplica-
cldn de todes los elementos anteriermants sefislados,.

Dicho documental incluye, esi, todas las instancias se
fianladas durante la primera parte v de esta manera se cumple con
los requisitos vy cobjetivos gue al primeigio de nuestira investiga

£idén nos habiamos planteasdo.
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£l COAT0 TETRAJE DOCUMENTAL

La imporiansia gue en la zctualidad tienen las medias de come

cidn cplectiva, nos lleva 2 entender la necesidad de profundizaer

en las teoriss que la sustentan, Esias teorfss nos servirén como
tel6n de fondo para comprender los efectos gue dichos medios pro-
van en el espectador, z través de los mensajes por elles emitidos,

Los avances tecnolSgices han hecho posible gue 1z comu-

fos

fiicacidn se haga pdblica y répide, llegands de estz manera 2 un -

=

Py

atblico heterogéneo, del nue no godemos esperar une respuzsba uni
forme., Esta complejided, inclusive, hace necesaria une precisidn
de la comunicacifn que nos lleva, forzosamente, al estudis de las
teorias y btécnicas que garanticen ls propiedad de lz emisifn de -
los mensajes, '

En este trabzjo nos interesa un medic que sin duda es -
unag d2 los de mayor influencia y gusto popular: el ciﬁe.

Desde su invencifn y apariciéin, este medis ha peneirado
en el ndblico con un enorme impacto, puesto que impone la imagen
y ng permite, en muchos casos, gue 2l espectadsr agregue de sU --
aronia subjetividad,

9in embargo, es bueno decirlo, ®l1 cine es un proceso de
ideas gue se manifiestan an cada menssje. En este sentido podemos
hablar del cine como crescion del hombre, gue a travsés de sus men-

sajes comunica intencionalmente o ne las condicipones socialss =a -



i

ias cuales ss2 desenvuelve. “5a convierts a2l cins snionces en un
documanio por madio del cual se pueden var vy orones
s0s sooiales, econdmicos y politicos oue gularon su Fermacidn vy

la del mensajs que el cine enkbrega®. (13

Ahora blen, es necesaric entender que el cins transmi-
te mensajss a través de diferentes imdgenss acompafiadas, ea la -
mayarfa de los casos, de scnidos y musicalizacidn, qus unidos- con
forman su mejor captacitn.

Conjuntando estos aspectos, se extrae que el cine es,
sin duda alguna, un podeross medio de comunicacifn que transmite
a través de sus mensajes cultura e ideslegia, influyendo, por meg
dioc de ellos el pensamientn y la ceonducta del espactador.

1.1 CONCEPTO DEL CORTO METRAJE DOCUMENTAL
£l eine, tal como 1o concebimos, adopta muchas y muy

variadas formas, a las qua conoccemas como géneros cinematogréfie

css. Estos géneros las entendemss coma diferentes unidades narra
tivas del propioc ecine, Cada uno de ellos, con sus caracteristi--
cas gue lo difsrencian de los dem&s en csuanto al tratamiento del
mensaie, somo por ejemolo las comadias, el western, 21 melodrama
vy el documentals en tanto que nor su elaboracifn, es deeir, por

su tiempo de duracifin, variz de acuerdno =21 Film, denominandosele

al, 21 realizador "signi-

el medio gue is rodea, y pretende descubrir
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demastirar directamenie cudles son las situaclones socliales d=

{

las gue es resultads.,.” (2}

En este szntido, podemos deelr gue »l cine expresads
a través del documental, pretende entonces ",,.utilizar, segin
sy intencifn o Fin, una serie de eventos y situaciones humanas

P e men P e
O es50s e

[}

dnn T e oy
T4 Wadbld

o

parz que el racepltor tenga una
juicio que el emisor tiene de ellos, El emisgr tratard de ha-
cer una especie de juegn creativo estableciendo un compromisa
entre la chjetividad, con la que debe mostrar el hecho, y =1
juicio que tiens de éste”, (3)

Por lo tanto, podriamos sefialar al documental como
el producto gque parte de algdn aspecto de la realidad para sog
traric objetivamente y lograr que el pioblice recepior note as-
pectos de esa realldad gue le pasan lnadveritidos. ... de esa
toma de conciencia se desprenders entonees (segln la intencifin
d@i emisor), un cambio en 2l receptor sea &ste orientads a una
mayor participacifin social, o bien s68lo a la comunigcacifn de -
un hecho para conocimiento del recepior”. (&)

Dadas las‘ant@riGEQSvcunsid@racibﬂasp podemgs estge-
blecer un concepto més justo del corto metraje documental, com
nariiende, @ﬂ‘mgcha la aportacifn gque hace Bzllesea al respec-

toe
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", .2l documental comn meﬁsaje es el resultade de -
una tensifn creativa (establecida por el emisnor) entre le he-
cho objetive a comunicar la intencién del emisor con respecto
al receptor. Es evidente, que al hablar de la intencionalie-
dad del emisor dejamos entrar la cuestifn de la ideologfa (la

visifn del emisor, su concepto del munto y la relacién del -

prepic emisor con 8ste)

2
[dd

ue destruyse da antemanc la nac

©»

de objetividad pura. &1 hecho o evento humano a comunicar ia
més serd filmado con uns absoluta no intervencifn por parte -
dél emisor. M&s Blen hablarla de un compromiso erestive del
emisor, para comunlcar su vieifn de tal manera que su obser.
vaclén del evento y el juicio que se tiene del mismo permita
finalmente gue el receptor tenga su propioc criteriso y acepte
o rechace la visi6én propia del emisor”, (8)

Con esto el documental se establece a partir de -
ura relacidn muy significativa: 1a del realizador con resee-
necto de la realidad y la realidad que se capta a través de
lai?ilmaciﬁng Asf, "el cine es entonces un medio objetivo,-
el lente s6lo capta, no enjuicia®., (6)

Podeia parecer absurda esta afirmacifn hecha por
el mlismo Javier Ballesca, sin embargo, estamos de acuerdo -
con &1 y por tanto mo consideramos el anterior comentarioc -

una contradiccitn, mientras que por un lade la cémara Filma
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y el reallizador lmpone su vislidn de 1a reallidad gue capta -
con el elemento gue antericrmente mencionibamos como “objeti
va®, es deegir, la cémara,

En este género ls objetividad ‘fotogrifica del medio
mismo hace que el suceso real que se capta sea trasladado & -
la pelicula con las minimas alteraciones posibles. En este -
caso "la pretensifin del realizador es una exposicibn directsa
del suceso real, basado en esa objetividad fotogrifica, el -
hecho es en si transmitido sin cambios sustanciales de como
fue captadao” (?)

Ror 1lo tanto, "este tipo de cine, aspira entonces
a tomar la realidad y reproducirla sin alterarla, convirtién
dose entonces tanm sf6lo en un puente gue permite llevar 1la in
farmacifin 2 un mayor nOmeroc de receptores", (8)

Concluyendo, podriamos decir que a través del docu
mental, el realizador estd en posicifn de registrar aconteci
mientos histfricos y sociales con aparente objetividad (lo -
que la cimara ve, pera que implica siemﬁrg la participacién
subjetiva, es decir, la interpretacién de lo que la camara
ve), En tanto lo anterior, Alicia Pgloniata agrega que: "la
seleccibn que se hace de los hechos y luego en lo que se con
sidera digno de registrarse des ellos, existe una toma de po-

sicién, Lo anterior no obsta para gue los documentales pue-
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P

dan ser utilizados como una inestimable fuente histérice va -

gue aln slendsc comprometides, revelsn aspecios de la realides”.
(9)

1.2 DEFINICION OE DOCUMENTAL

Por 1o mencicnadeo hasta el momento, podemos deecir -

s "

to de estudic es muy am

[s]

ve =) campo de sceifn de nuestro

£L

bie
plio, ya que como género cinematogrifico, 2] documental PEBme
yecta aspectos de la vida, de la sociedad, concretamente de -
tipo politice, econémico o social, asi como cientifices o acs
démicos de unz manera clara y lo més “"objetiva® posible ya =
que intenta captar la realidad 2 través de la cémara.

Gracias al documental rodado sn gorto netrajes g =
posible ",,,.registrar acontecimientos histéricos y sociales -
con aparente objetividad, psro que siempre imﬁlicaﬁg B5LOs ww
acontecimientos, la participacifn del sujeto gue interpreta -
lo que la camara ve"®, (10)

Como dato al margen, podemps decir que, debido a 1o
anterior, en muchas ocasiones s este género cinematogréfico -
se le conoce comoe cine verdad,

El documental sirve como importantisima fuente de
conocimientos ya que puede explicar de una manera entreteni-

da y vistosa, lineamientos, politicas y alternativas desgg--

bles por parte de una institucifn, Y aln mis por su facilie
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dad de manejo en cuanto a sus aparataos, por su bajo costo y por
la versatilidad ques ofrece, hoy en dia el documental elzharado
en corto metrajes significa um baluarte de la comunicacién nara
pdblicos de organizaciones o instituciones, va ssan del sector

pGblieo o privado,

Por 1o mismo; podrfamos dar una definicifn mis esge-
cifica de la que es el documental, antes de pasar a observar -
las ventajas que ofrece el formate Super 8:

El corte metraje documental se origina en una situa-
cioén social compleja, gque es analizeda y expuests ereativamen-
te por el realizador, segin sus modalidades, Para lograr la -
anterior, el realizador utiliza una serie de estructuras técnji
cas del cine gue s6lo se pueden mencionar ahora, como por ejem
plos el uso o pref&reﬂc1a de lncac;mnes exteriores en lugar -
de un estudio, prafﬁrancla por actores no profesionales, lo o=
cual implica filmar a personajes fEalES, tipo de produccién vy
distribucifn de material adecuado entre otras situaciones, Por
ello el documental Bs un género gue permite captar con una ma-
yor abjetividad la r&aildad de la que se habla y se intenta -
transmitir un menszje y el realizador serd el elemento que bajo

situaciones subjetivas intente presentar la "realidad” al espec

tador,

Sin embargs, coma dice Hordy Fernand en su libro
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cas le permibicén o ne su mensaje s un plblles. Asl como epsas -
técnicas responden sobre todo a ls poncepelin gue ss btengs de la

realidad®, {11
Por obro lado, es conveniente mencisnsr algunas cerace
terfsticas acerca del Formato Super . El corio metosjie documen
tal rodado en sistema Super 8. gama terrens dfa s dis pasando de
un simple entretenimientc s una préctica profesionsl confliable,
La anterior situacifn se carasclterlza enizg wivas cusas
por "al heche de gque wmuchos Pabricantes dedicades exclusivamente
al mercade profesional hen afiadido cémaras de Super 5 con sus ta
las de montaje y anallzadores de pelicula en el misma sistema,

Les precios sen conslderablemente menores gue los del esguipo pro

21 v ime resuliados tiesnegn una -

b

ﬂ

fesional, el usc no es mds difl

&
i

(=

dad lo su

Proe

cal ecientemente buena...” {12}

Acemss de bodo, el sistems Super 8 ofreece ®...la posle
hilidad de evitar proviemss técnicos del montaje al grabar o re-
gistrar 1a pelfevla en el mismo momento de le Filmecifn...® {13)

Asimisme, el formzto Super 8 es usade centlnuamentz en
repartajes v peliculas especisles, como documentales pep ejemple,

sobre todo en casos en gue se trpbta de resalltar les aspectes gee
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nerales de une situacidn bajo carscteristicas gue gn muchas oca-

e

siones son dificiles para olros medlos como

hajo costo y la “acilidad de manejo. Existe también sl hechao de

que estd disponiale una red de serviciec muy bien dessrrollada, -

cosa con la cual no cuenta 21 mercado grefesional", (14)

Observands aspectos significativos del documental, po-

»

demos ajustar més aln nuestre definicién y asi presenter lo que

entendemos por este género cinematngrifico.

Segn vimos anteriormente, el corte metraje documental
se puede definir coma la captacidn e interpretacifn, nor parte -
del emisar, de lc que se encuenbtra en la vida totldiana, va sea
en ls naturaleza o 2n la socledad misma (Princifialmente en esta

itima), v gue mis tarde con la ayuda de los avances tecnolégi-

gos de los medios de comunicacién se proyecta con greatividad -

al receptor, perc siempre observando la utilidad social de

fed

mis
# £,
ma dopumeEnto,
De esia manera, Grierson apunta: "...el documental se
=gnvierte en ls FOSMA CINEMATOGRAFICA mds plausible para dar vy
transmitir conoeimientos o juiclos sobre la realidad; usando -

iz realidad misea como elemento del juicio, descubriendo en -

ella elementos aa observados vy reszlténdolos con una visién o
juleio sobre log mismas®, {18)
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Por ello, el realizador del corto metraje documental tie
ne la posibilidad de manejar los elementos gue hagan posible lg ==
captacifn de la “"realidad"; lo anterior como elemsnto posterior a
una observacldén del mismo emisor, dejando gue la realidad social
se presente y por lo tanto el director del Film, pueda extraer de
manera significativa los elementos gue den la misién global del -
fenbmeno,

Es, comparativamente, el mismo proceso de sintesis que
en un momento dado presentaba Einstestein, en relacién al monta-
je y por tanto a la pelicula, al mencionar “"significa por tanto
la parte por el tode” (16), o sea, la pelicula resume significa
tivamente la totalidad de la ides.

5i lo que acabamns de decir es cierto, bastaria apoyar
- s entances en la afirmacién de Allan Ld@éll,vquian parafrasean
do a Grierson dice lo siguientes ",..ls natursleza esencial del
gine documental provenia de su habilidad para grabar las aparien
clas de la vida. A través de esa habillidad para regisirar esas
apariencias es como el cine documental penetra en la naturaleza
de asa vida®, (17)

Por otro lado, Grierson consideré que la caplcidad del
cine documental paré tomar elementos de la reslidad, sin defor--
marlos aparentemente, convertia al cine en 21 medio ideal para -

ser usado conforme a sus intencliones sociales,
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Al respecto, el mismo Grierson nos da los principios
que hace pasible tal afirmacifn, extraides de su librp First -

Pringinles of Documentary, mencionsdes tambiée por Lowell y Har

dys

®"l.- Creemos que ls capacidad del cine para deambu-
lar, observar, seleccienar y tomer de ls vida misma, puede ser
explotada de una nueve y vital forma artistica...

"2.- Creemos gue el actor original (o native) vy la
escena original (o nativa), son mejares gufas para una interpre
tacifn cinematogréfics del mundo moderno., Nos da un poder de -
interpretacién mucho mds complejo y sucesos éarpr@nd@ntes en el
mundo real de lo que la mente 'de estudis’' puede conjugar o lo
gue técnico de estudio puede recrear,

"3.,- Cresemos que los materiasles e historias tomadas
de lp crudo, pueden ser md3s Finas (mas reales en el sentido fie
los6fico) gue lo actuado,® (19)

Por otro lado, y come menciondbamos anteriormente,
Allan Lovel comenta algunos sspectos relativos con ls observa-
cién y definicifn del documental (que tsmbién se encuentran -
plasmados en Grierson) y gue en mucho aseme jarfsn al documentg
lisma inglés, gue es sin duda alguna, el prinﬁipiﬁ de todos --
los documentales con base en la forms documental cinematogréfi
ca comoc medic de expresién de las ideas del ser humanao,

En resumen, podemos hablar de que los mejores docue
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mentales son, ‘asi, no los mds informativos o in mds persuasivos,
sino los més creativos como documentos humanos valusbles que pue
den ser hechos a psrtir de las cirgcunstancias en pue se elaboran,
vigilande siempre las intenciones u ebjetiveos y metas para las -
que se elsbora dicho film.

1.3 CARACTERISTICAS Y FUNCIONES OEL DOCUMENTAL

En muchas ocasiones, el cine verdad intenta resnolver
problemas, lo que s8lo con mucha dificultad podrian hacer los -
filmes comerciasles, El1 cine documental, tal como lo hemos visto,
siempre estard comprometido cor una idea, un pensamiento o una -
institucidn que dependen, indudablemente, de las circunstancias
histéricas en las qgue se efectda un trabajo de este tipo.

Las peliculas de esta clase no se limitan nunca & -
exigencias mercantilistas, sino que en repetidas ocasiones ﬁrnw
mueven, discuten y analizan aspectos de la realidad gue se qgule
re mostrar,

En los Oltimos afos, el corto metraje documental ha
adquirido una lmportancia y una difusifin gue muy pocos preveian
en sus inicios., Npormalmenie este time de cine era considerado
coma un simple pasatiempao,

*Desde luego, aventaja en myche al gine experimental
y. al comercial ya que puede registrar hasta el més .minime deta-

lle sin tener la necesidad de seguir un guidn especifice”, (20)
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Actualmente el corto metraje documental sintetiza to-
da una gran informacidn, presenténdola de manera clara, concisa
y entretenlda a un pablico que se identifica mds Facilmente, por
lg tanto, con su organizacitn,

Al respecto, Grierson sefiala: "...la funcién de la
comunicacitn documental es 1la de crear a partir de la vida mis-
ma, es la de hacer la observacidn un poco mds rica de lo que era,
haciendo una interpretacitn creativa de la actuzlidad (realidad)"
(21)

En este sentido, los mensajes elaborados a través del
corto metraje documental, presentan las politicas y lineamientos
de la actividad especifica de una instituciBn para la cual han -
sido elaborados con relacifin a su pdblice, es decir, con su comy
nidad,

De esta farma, el corto metraje documental pone en -
manos de un piblico eslementos valiosos que mejoran tanto sus re
laciones coma su praductividad yé gue logra influir en un pObli
co.

Partiendo de lo anterior, el corto metraje documental
al cual hemos empezado a hacer referencia tendrd como objetivo
fundamental sefialar los aspectos mds importantes de una institue

clidn,

Al respecto Ballesca opina gue ".,..al documental



estudia o retrata situzciones cotidianas, vy gue en clrcunstancias
sspecificas puede causar en los espectadores clerios camiios al -
ponerios en contacto cen una realidad ‘desconocida’ para elios ¥y
sabre la cual carecfan de informacidn®, (22)

Coma @s claro, para lograr una mayor congruencla esn -
l2 aplicacién de las diversas caracteristicas y funciones del -
corto metraje documental, la propia realizacién tenderd a actua-
lizar y profundizar en estudios estratégicos acerca del mensaje
gue gueramos transmitir, a trav8s de una investigacidn cabalmen
te hecha, con el fin de fortalecer en la pelicula las dreas es-
pecificas que se desee resaliac,

1.4 APLICACICONES DEL DOCUMENTAL

De alguna manera, sn 21 mismo campo del pénerc cine-
matografice- documental existen consideraciones y slementos &ue,
ademds de los ya mencionados, se incluyen de tal forma qus gl

tica reslize

mismo género agrupa peliculas de acuerde s la temd
da por el documental, denominfndose asf subgénero,
Por ssta raz6n, el cine documental comg lo hemos cof
cebido tendrs diferentes anlicaciuvnes; de scuerds a lo gue vaya
a presentar.
Tendremos asi un cine instructivo, el cusl agrupa -~

peliculas sobre la naturaleza: es decir, el estudis sobre los

animales, el mar, entre otros; en sintesis, son peliculas edu-
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cativas o cientificas, Este tipo de cine instructivo ",..aspira
entonces a tomar la rsalidad vy regrmduciéla sin alterarla, cofe
virtiéndose tan s8leo 2n un pusnte que permite llevar la informg
cibn a un mayor nfmers de receptores”, (23)

Desde otro punto de vista, digamos m3s periodistico,
encantramos que el corto metraje documental de acuerdo al esti-
lo o tratamiento, tieme el subgénero periodistico al cual reeco-
nocemos como reportaje, "Como su nombre lo indica, su funcifn
es reportar lo gue sucede en la vida misma, E1 realizador s6lo
usa su camara como testigo supuestamente no-actuante dentro ds
las hechos sociales; no se realiza propiamente wn juicio"., (24)

El'cine de reportaje permite entences que la cémara
sea sfle un oja testiogs, sin juicinm, Presenta, entonces, la -
realided "tal como es" vy asi gl cine lleva hasta el receplor -
1z imagen para gue de glla el gﬁhlién determing una conclusitn,
segln sus intenciones y no las del realizader. Este tipo de -
cine, parte entonces de la exposicidn "no mediatizada” de la
realidsd,

Este subgénero transmite 1a realidad sin intervenir
en ella, asbsteniéndosze, por 1o tanta, de hacer juirios gue pu-
dieran altersrla, Ee declir, toma a la realidad como un objeto
y la difunde a través de la pantalla. Estarf{ames hablando de -

un cine que seg convierte en fobtocopia, es decir, de itraslacifn




de la realidad, con ung base idescldgica en la que se postularia el
difundir la realidad a través del medio, tal y como es, "El gine
gs, entonces, un medio objetivo, la lente s6lo capta, no enjulcia",
(2s)

“"€n este género, y partiendo del aspecto perlodistico -
que lo ubicaria mejor como subgénero, 1a objetividad fotogréfica -
del medio mismo hace gue 2l suceso real gue se capia sea traspues-
to 2 la pelicula, sin alteraciones, Aqui la pretensifn del reali-
zador es una exposicifn directa del suceso real, basado en esa obe
jetividad £otografica. E1 hecho en sf, es transmitido sin cambios
de coma fue captado”. (26)

De estz manera ss como el cine de reportzje el gue acep
ta el hecho de la seleccidn; por lo tanto, estarfamos en desacuer-
do con Ballesca acerca de la no intervencifn del realizador, ya -
Que de esta seleccifn gue se hags de la realidad va derivandao, fog
zosamente, el corto meiraje documental haecia un reportaje palitién
y se olvida de su pretensidn de captar el hecho tazl como es, mien.
tras que el cine cientifico o instruetivo informa y comunica acep-
tando la dificultad de mostrar la realldad "ﬁél como 28%,

Al respecto, seria conveniente poner a consideracidn -
gue "S51i se acepta que la ‘impresiédn de la realidad’ del cine pue-

de descomgcnerse (como la construccidn dramdtics), y estudiar mee

e

jor los mecenismos por 1o gue surge, sz verd que siempre existe -
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una sutil selecciln de las formas, que ciertamente la realidad se
fFiltra y que el cine puede comunicar la realidad, pero aceptanda

que lo hace mediante un lenguaje. Que la percepcién de la reali-
dad no ee directa, que la impresidn de la realidad no surge mecéa
nicamente ni directamente del hecho de que el objetivo fotogréfi-
co reproduzca las apariencias de la realidad, sino que mis bien,

surge de una especie de aprendizaje cultural en dende ya juegan -
elementos 'no naturales', que pueden condicionar la percepcifn de
gsas formas gue comunica el eine.” (27)

Asi, se encuentra también sefalada la postura del rea-
lizador que, por lo tante, "... tiene un cierto espacio de selec-
cifn, en donde decide si acepta o no las formas de la realidad «-
que plensa fotografiar, y que su seleccifin tiene entonces influen
clas ajenas a un 'discurso de la realidad pbjetiva' que pudiera -
transponerse sin ningdn cambis., Esas influencias condicionan en-
tonces la seleccidn de las formas., Np se quiere decir con esto -
que no exista la posibilidad de conocer la realidad, su esencia,
etc., sino gue la creencia en unaz percepcifn objetiva y neutra,
con mecanismaos simples, es incpesrante,® (28)

De esta Formz, el realizador {emisor) de la comunica--
cifén debe reconocer que ls exposicidn que haga de la realidad - -
siempre estard mediatizada, con lo gque la comunicacién serd la -

proyeccifn de la realidad, segdn la visién del realizador.




OSCAR ALVARADO NIEVES €L CORTO WMETRAJE DOCUBENTA

£l ecine dacumental incluye, entonces, la seleccién de 1a
realldad, tratando d@icaptar un hecho tal émmu es pero siempre con
intereses especificos, Por lo tantn, las aplicaciones del documen-
tal serfan diversas pera, por lo mismo, Grierson nos comenta: "el
documental no s6lo puade reproducier la realidad sino que puede ser
un instrumento de creacidn, pusde descubirir cosas no vistas de las
tosas, puede enriguecer la esencia de esas cosas, afadiendo lo que
se desconoce y gue el tratamiento creativo del cine puede descya-
brir y comunicar”, (29)

£l cine documental toma las Formas de la realidad para
unirlas, dando como resultado una estructura de reconstruccidn crea
tiva que intenta comunicsr la esencia de una realidad como el juia
cio del realizador sobre el mismo,

De esta manera podemos resumir las aplicaciones del cor
to metraje documental con base en el siguiente apunte a propésito

-

de Aristarco Suido:

"lLas diversas clases de documental representan diversos
tipos de observacifn, diversas intencionas en la observacién vy, co

mo 2s natural, muy diversas capacidades vy ambiciones en el momento
de la coordinacién del meterial rodado. Griecson propone emplear
el término documental s6lo con respecic a las categories superiores

Inferiores scn, por siemplio las acitualidades

)
-
e}
n

reportaje

w
L
o
Q
w

corto metrajes infogmativos o instructivos

b




te se encuentra 2} verdadern

po dende puede esparar hallasr

distinciones y dejadas de lado las simples o estrambélicas dos..

cripociones de la reslidad, Grisrson llega a Io gue llamas ‘alzbow

racifn y transfigurzcifn crestiva® de la realldsd”, Egﬂ}w gs e

gﬁ

cir, las aplicaciones del cortc matraje documental,

1.5 PRIMERAS EXPERIENCIAS

£

A3TEmDS DPe

poa

Sin embsrgo, en este tipo de cine sl ruam

Ferencla se desarrollan vsriss actividades conjuntadas una

&9
aQ

son
otras,

Ahora bien, ;existe un antecedente de sse tipé de pall
culas?, j;es el corto metraje documental; progleo de auesicos diz2s%
jde nuesiro pais?, ;cémo se desarrollf?, y ;como llegh a nosotrps?

Para efectos de este trabajo creemos cﬂﬁv@ﬂiente.seﬁae
lar ;lgunus puntos gue podrisn dar respuesia a estas interrogane=
tes, ys gue, sin duda, estas respuestas nos permitirdn ublicar me-

or el tema,

o

Como hemos explicade entericrmente. el documental cine-
9

riv

iz

ogréfico es un génerc que capits la realidad a través de iz céma

ra y comdnmente lo ascciamos, sl término, con los llamaduos sorios

u2 se presantan en la exhibicifn de pellculas comereiales,

£3

En realidad estec tiene mucho ds cierto, Caomo ya hemos

mencionado, una pelicula variz de acuerdo al tiempo vy sy tratamisn
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ta, Sin embargo, existen variass técricas ¥ génerus gus son parbe

]

sine, dentro

destaca -para efechto

jo- el corto melraje documental.
3in embargo, para ubicarlo de la forma en que CrEemos

SEANL 41

convenliente en la actualida

=%

o 85 necesarlic explicsr las diferen-

tes experisncias gue han hecho evolucionarn
f Qq

5]

este género en cuan-

to a sus adelantos t3cnices y sus temas de oraduccidn,

[

£l corte metraje documental surge enm la Gran Sretaﬁa
como parte Fundemental del cine inglés, en cuanto a que tomaba -
escenas que se presentaban delante de la cémara,

In este sentido, podemos hablar acerca de algunas Lég
nicas fundamentales que son caracteristicas del surgimiento de
este género cinematogréfico., E£stas técnicas son utilizedas nor
el documentalismo inglés, gue encontrd muchos problemas gn sy -
desarrollo debido & las limitaciones que en un principio se prg
sentaban, S@ operada con equipa'ﬁe segunda mano, desechado por
los estudios., Esto limiié las posibili idades, pues 21 esquipo era
pesado y detenia el scceso a diferentes lugares o loecacicnes., -
Sin embarge, esto fue sflo un pequefio impedimento a VEMECEeT, pues
to que se usaron otrass estructuras para evitar o solucionar este
tipo de problemas.

Las estruzturas o técnicas fueron entonces las siguien

tes: “Equipo de segunda mano v té&cnicos extraidaos de la industria
B2 )
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establecida (considerados por 8sba como s 3

pos de

muy sismentales™, (31

Otras téenicas usadas para soluglionar

Fueron el wso del montaje gue permitia gue cliertas ideas fueran -

comprendidas a través del ensamble, guitenda 1 imdgenes de mala

calidad; el uso de exteriores; dando origen a una nusva imaginage-

o

cién para el espectador, a pesar de tener gue trabajar en determ

§

nados lugares ne fan iddneas para una filmacifn, como el mar ocrp
ejemplo; actores no profesionales, amatewurs, tratsnds de gue el -
aspectador tuvisra un reconocimients de la realidad propiz que =«
veia a través de:la panballa,

Pero hay gue sefialar con verdaders imports

estructuras v egouipo bécnico Fusron, s su vez, aedifir
i 8 2

lucionadas precisamente por el enfrantamiente oon

Por ejemplo: "8I sz enconbtraron dificultbtades g

después esas condicicnss afectaron al zouipe. 5@ loaré finalmen
] wag (3 4

“

te obtener cémarss livianas gue, a su vez, dejaren enirar la po-
sibilidad de nuevas locaciones. Por ejemplo, esgulpos de grabaclén
portétil, ete."  (32)

Qesde luego, este hechs demusstra c6mo la evolucidn, -
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desde un principio hasta nuestras dias, de un Fenlmeno comunicati
vo camo es el corto metraje documental inglés ha evolucionado de
acuerdeo al desarrollo de la tecnologfe gue lo hace posible.

1.6 PRIMERAS EXPERIERCIAS EN MEXICO

En nuestro palis hacia 1896, ademds de las peliculas que
se habian hecho en el cine mundiasl por los hermangs Lumiére, se ex
gunaos noticieros o documentales de actualidad. Ante el in
mediato éxito que causd el invento cientifi de los franceses, un
inguieto ingeniero de nombre Sglvador Toscano, motivado por las pe
guefias peliculas que habia visto, realizf las primeras filmaciones
de las que se tenga memoria en nuestro pais.

Al respecto, Antonio flagafia, guien también se aficiona-
ba al cine, sefiala que las peliculas realizadas por Toscano se ba-
saban principalmente en acontecimientos sociales intrascendentes -
de la ciudad de México, ",..como un desfile militar, una ceremo--
nia civica, personajes Famosos en diversas actividades, un Consejo

de Ministros, el general Diaz paseando por el Bosque de Chapulte--

nec, entre oiros, Al estalliar la Revolucidn NMexicana el ingeniero

ﬁl'

Toscano realizd activicades cinematogréficas sn el mismo campo de
batalla, desplazéndose en trenes y regist raﬂdc asi, algunas incur
siones importantes”, (33}

Oe esta manera, la "reallidad mexicana" del momento prg

povcinna gl "cineg naclonel” los temas para sus modestas realizacie
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nes, Por esta razdn y por los acontecimientos sociales y politi-
cos en los que el ingeniers Toscano realiza sus Filmaciones, el -
corto metraje documental en nuesiro pals tiene sus raices princi-
palmente en el campo que ya sefial&bamos anteriormente, es decir,

del reportaje, ya que implica el primer intento directo del eine

mexicano al captar los acontecimientos histéricos y provestarlos

posteriormente de manera informativa,

Con la exﬁariencia del ingeniero Toscano, se comenzd
a producir diferentes films, realizados por diferentes directge-
res, entre los cuales cabe sefalar a: “"Guillermo Martinez, Jorge
Rafael de Fernandez, entre otros", (34)

Estas peliculas tenfan principalmente dos objetivas -
que las caracterizan como documentzles elaborados en ecorte metra
jes, por su duracién., Dichos objetives eran los de entretener y
tener cardcter informative, Y por otro lado, el de reportaje a -
la problemdtica de nuestro pais. Por ejemplsc "las fiestas del -
centenarios el incendio del Palacio de Hierro; y VYiernes de Oolo-

res", {35)

de 35 peliculas como promedie anual, con las caracioristicas de
la época: duracifn méxima de 10 minutos, a veces hasta ds 20
formatos muy grandes de 24 rcuadros por sagundo, de acusrdo 3l ob

jetivo del proyvector, y oeliculas realizadas zn hlanco v negro,
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Pasteriarmente, en la d8eada de los 30, el cine mexicsno

[}

[¥E}
s
p

™

incursiona en cintas de mayor calidad, con metrajes mds largos y -
tos técnicos novedoscs gues le servian de apoyo documents
ntre estos elementos empezd a contarse con el sonido. Estas peli-
culas causan mayor imgac
lizadores y preductores ven el cardcter comercial de este Fendmena,
creando peliculas de larco metraje, principalmente del género de -
comedia musical, con caracteristicas propias de misica fFolklérica
y participando asi del llamado movimiento "star system",

5in embargo, el cins documental elaborado en corto me--
trajes, ocuod uno de los primeras planos, sin sugerar en ningdn mg
mente al cine comarcial, creanda principelmente noticleros cinema-
togriéficos que se basaban en articulos pericdisticos. Este hecho
hz seguide vigente hastz nuestros dias y forma parte impartgnte -
de la cinematografi=z nacional,

1.7 SU ARPLICACION EN BEXILCG A PARTIR DE 19ap

€n 1940 surgid la orimera productora profesicnal cuys
ghjetivo fus el de elaborar documentales a base de corio metrajes
gue reproducian los sucesos de la vide diaria. Oicha casa era la
EMA.  Actualmente, en nuestro pals (hasta 1979-1980) existe wn po
co ma3s de cineco productoras y noticleros, asi como revistas cine-

matogréficas de las gue una se encuentra en grovincia, en la ciu-

0.

sd de Guadalajsra, y las restantes en el Distrito Federsl. "0i-

2]

chas productoras son: Barbachane Ponce, Producterass Unidos, Noti-



ciern Actualidades, “oticierc Continentasl v &stirsllas v Jepertes,

ademés de Provincia 2n Zarcha”. (36) Zstas amoresas elaboran -
cerca de once naticlerscs; generalmente con geriodicidad semansal,
en las cuales se establecen caracteristicas fundamentales, de
las que hablamos antaeriormente 2 oropdsitc ds lo sefizlade por -
‘Gtierscn.

Como

0
e

s claro, =1

[

oual oue los diferentss medios de
comunicacidn, estas caszs establecen su funcionamiento dependien
do de la publicidad wyue ofrecen, £s decir, se convierte en un -
cine promocionel.,

Para conocer mejor su funclonamienta v organizacidn,
veanos los siguientes cuadros que presentan algunas estadfsticas
que permitirdn dar una idea mis clara de la forma de aoperacidn
y produccidn de corto metrajes documentales en nuestro pais, -
sin olvidar que se trata de un cine documental de aoromocidn.

Cabe aclarar gue estos datos son representativos de

la &poca de 1850-1860, fechas en que adguieren meyor auge las -

productoras de documentales en nuestro opais,



Noticierogs EMA vy Camara:

Presidenta:
Oirector general:
Dirececién:

1.1 HNoticierc EMA:
Director: arlos
Fundacién: 13540
Exhibicisn
Distrito F
Interior:

aderal

Noaticisro CAMARA:

Director: Fernando Marcos

Fundacidn: 1987,
Exhibicidn:
OJistrito Federals
Interior

N EERSE S ; TAL
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Wanuel Barbachana Panca
Carloes Ganzilez Yillamil
Cérdoba 48, Wéxice 7, 0, F.
Loret de Mola

Cines Butacas

3T ?
363 357589

Total 384 456118

Cines Butacas

346 366664
Total 374 434188

Telerevista v Cine VYerdad:

Presidente:

Gerents gensral:s
Qirectar técnico y de
noticieros:
Dirsceidn:

2.1 Telarsvistas
Direnctor: Miguel
Fundacidn: ensra
Exhibicidn:
Distrito Federal
Intarior:

Manuel Zarbachanc Pance
Jorge Barbachano Ponce

Miguel Barbachano Ponce
Cérdoba 48, México 7, D, 7

s

Barbachann Pance

le, de 1951
Tines Sutaeas
s e
e 52509
416 4136861
Total: TN 453170
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Cine Yerdad:
Oirector: Carlos Yelo
Ffundacidn: enero lo, de 1853
Exhibicidn: Cines Butacas
Oistrito Federal 27 68ha07
interior: 353 380174
Total 420 4339781
Productores Unides, S,4.: Cine Mundial,
Cinescoplio, El mundo al Instante:
Director General: Fernando Arévalo B,
Biveccidn: Av., Universidad 1074
Interior: México 13, D, F,
1
Cine fundial:
Fundaci6n: julic 21 de 1855
Exhibicidn: circuito "A" + Cines Butacas Exhibi
by iho F
istrito Federal 21 68101 ciones
239 318725 403
Total: 270 JEGR26
romedic total de espectadores por insercién:
1 855 810
Circuito "8%
Cines Sutacas Exhibi
. . - ci
Sistrito Federal 27 58615 unes
200 250007 308
Total: 227 308622
Cinescopio:
Fundacidn: noviembre 22 de 1856
Zxhibicidn: cireuito "A"
Cines Sutacas Exhibi
clLonas
Gistrite Federal 27 556082
interior 228 3131786 302
255 32549754

Sromedic total de espectadores por insercitn: 1 515 33

&
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CIRCUITO »8*"

Cines Butacas Exhibi
. ciones
Distrito Federal 25
. 51509
Interior 204 w26209§W 290
Total: 228 3135805

+ Cine flundial y Cinescopio se distribuyen, cada uno, en dos cir
cuitos, "A" y "B", cnn exhibicidn en diferentes rutas de cine’
Promedio totzal de espectadores por insercifn: 1567474,

3.3 E1 Mundo al Instante:
Fundacidn: diciembre & de‘1962

. o -
Exhibicitns Eines fubacss  Exhibi
Distrito Federal: 39 Q44885 S

Interior: h24 514766 285

Total 463 609252
Promedio totsl de espectadores por insercifin: 3 003 g4

4, Noticiero Actuszlidsdes:

Gerente peneral: Lauro Quintana Ortegs
Direccidn: Plaza de la Repdblics 22-40%
México, D, F,

Este noticiern se estrena la primera y la tegcera semana do -

cada mes. £l ndmero total de cines en gue se exhibe es de --

283, con un total de 315 711 localidades. Se czleulan 4 cuee

POs por semanz, 0 sea, mis de 1250000 espectadores en 1§ Esta
- dos,

5. Cinematogréfica Américs Unida, 5.A,, produes dos noticieros -
semanzles: Naticiero Continentazl "A" y Noticiero Centinental
"8" (Estrellas y Deportes),

Gerente general: Fernando Herrandez Bravo
Gerente: Lucero Hernindez Bravn
Director: Felipe WMorales
rundacidn: 1950

Direccién: Plaza de los Ferrocarriles 3 ZOgisa
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5.1 Noticiero Continental "A"

Cines Eutaggg
Exhibicidn:
Distrito Federal: . 13 42505
Interior: 175 v
Total: 295
5.2 HNoticiero Contimental "3
Cines Butacas
Exhibicidn:
Distrito Federal: 21 40230
Interior: 93 +
Total: 114
+ No hay datos al respecto (39)

Ademés de asta vertiente del cine documental elabora-
du en corto metraje en nuestro pafs, existen dos més: por una w-
parte la publicitaria y propagandistica y por la otra la de cor-
te de divulgacién cientifica, completando estas dos Gltimas el -
circulo del cual hablabamos cuando vimos los aspectos externados
por Grierson vy Luvell(dﬂ), acerca del documentzl y sus csractpe-
risticasn,

La primera de 6stas ests marcada por preamgcliones espe
cilales entre las gue podemos destacar peliculas elaboradas para
compafifas, con el abjeto de presentar productos y servicios co-
merciales, Estos films son elzaboradas principalmente por las -
campafias publicitarias y departamentos de comunicacidn internos

de diferentes empresas comsrcizles oor un lado que gozan de un -
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capital en extremo fuerte, tal es el caso de Simbo, Ford, Chrysier,
Publicidad D'Arcy y Noble y Asociados y por sotro parasstaisles comn
NAFINSA, BANOBRAS, etc,

La segunde mstd encaminada princlpalmente a lz preysc-
cifn de diferentes tfpicos cientificos de actualidad y se prayec.
tan en universidades e instituciones educativas gue pretenden di-
fundir sobre teds un amplioc campo de conocimientos especializados,
y que son considerados como imporitantes apoyes acad@micos en nuss
tro tiempo.

Og esta Torma, hoy en dia el corto metraje documental
‘tiene, por su tratamiento, funciones y ebjetivos, cuabtro campos -
gentrales: el de reportaje informativeo, el de compromise o cine
verdad, 21 comercial o publicitarie, y el cientifico,

Como ejemplo de diferentes realizacionss en el nivel -
del corte metraje con tratamients diferente al de reportaje vy al
puhliciiaria asi como del cientifico, observemns algunas ejemples
extraidos de la produceidn cinematogrifica realizeds de 196¢ a -
1880 =an =l C@ntrc.Universitaris de Estudios Cinematogréficos de -
1a UNAHR:

"'Pulgueris La Rosita'™, de Esther fMorales, con dura-

eifn de 15 min,, en un formato de 16 mm,, blanco ¥ negro, reali.

zadaz en 1864; "'lLa Pasidn'", de Alfredo Joskowicz, con duracisn
de 20 min., en el mismo feormalo pue la anterior vy realizads en el

mismo =fios ios Albafilles’™, reslizada peor el Teller Octubre en
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1974, con aemejantes caracteristicas; ";SPAUNAm'", en una reall
zaciOn colectiva del afic de 1966; "'Todos al Deporte'", de Jorge
Acevedo, realizada en 1978; y “'Tenochtitldn’" realizacidn coleg
tiva de 10 min., elaborada en 1380, entre otras." (41)

Estos corto metrajes documentales recogen de alguna -

maners las necesidades y problemas sociales de la "realidad" mes

xlecana,
1.8 INMPORTANCIA DEL DOCUMENTAL

Podriamos adelantar la idea de que nuesitro corto me-
traje documental tenderfa e buscar su importancia bésicaments -
en 2l aspecto social, tanto en la expesicién de los problemas -
sociales como en la difusidn de sus posibles solucinnes; de ahf
que se desprenda su utllidad fundamental como instrumento de cam
bio soecial,

Este enfoque general scbre el documental viene marca-
do desde el uso y elaboracifén del cine soviético, y su adapta--
cidn a las circunstancias especificas en diferentes paises, coamo
el huestrmo

£n el aspecto de la sxposicidn de oroblemas sociales
por lo tanto, vemos gue el documental se alimenta de sus histoe
rias, sea de actividades sociales o de situacicnes de crisis:
por ejemplo, en el primer caso tipos de sctividades gcondmicas,

y en el segundo la desocupacidén, la explasidn demografica v sus
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?epercugianes, ete,

"Se tratan temas relacionades cen la miseris del hom
bre y lss condieiecnes eriticas de ia sociedad. FEstos temas ge.
nerales constituyen la materia prima de los documentalistas,

"Se considera entonces, que la comunicacifn es sola-
mente vaélida, en cuanto sl documental cuande es disefada para -
colaborar en causas individuales y sociales, marcando también -
no sGlo los problemas sino los valores, condiciones e institu--
clones més avaﬁzaﬂas gue lleven al espectador/receptor a consi-
derar su propia situacién, y su relacién consigc mismo vy con'la
sociedad" (42)

La‘utilidad del corto meiraje documental puede si-
tvarse también en ciertns mensajesg como mencionébamos a nivel
instituclonal o pedaggico, también considerado como apoyo aca
dém;ca, relacionados con un éfea especifica del conocimiento y
que estos praductos estén disefiados, pnrrla tanto, para pdbli-
cos ralativamente peguefias y en ocasiones especializados,

En cuanto al factor de cembio, podemos sefizslar tam-
bién al reportaje en tanto que promueve, discute y analiza, -
proyectando posteriormente conclusiones acerca de un tema dewe
terminade., "Estudia o retrata situaciones catidianas, y que -
en circuﬁstan:ias especificas puede ceousar en los espectadores
cliertos cambios, al ponerlaos en contacto con una realidad des-

conocida para ellos, y sobre la cual carecian de informacién. (&43)
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En esta situaclidn, el objetive fundamental de la comu
nlecacifn, en cuanto e la elsboracisn de corto melrajes documenta
les, se encantrard en la posibilidad d2 gue =l emisor aporie su
punte de vista y de que 2l espectador o receplor juzgue ese pro-
ducto cinematogré&fico, teniendo la posibilidad de aceptarls Fiel
mente o No.

Por lo tanto, 21 reporaje en el documental puede ca-
talpgarse comp ubjet}iuaP en tanto que se apega 8 la realidad vy
su funcién es ls de simple copiads de elle.

£I otro tipo de documentsl educativo nos presenta --
otro punto de vista acerca de la realidad, en tanio gque al mis-
mo tiempo que reporta los hechos come se dan, emite un julcio -
sobre la situacidn que esté tratando. ‘ _

Con lo anterior, el corto metraje dacﬁmenta} permite
tener la utilidad de la visidn exterior de diferentes situacio<
nes en cuanto a la informacidn que es signi?iﬁativa eﬁ cuanto
a la proporcidn del piblico al cuzl encamina sy menséje,'debim.
do a su influencia en el pdblice miemo, y.par esto el corto mg
traje documenital nae tendria valor alguno (y ni siquierarexisti
ria), sin la tecnologia de la comunicacidn, a menos gue un gran
nOmerc de receptores sea alcanzadu por la informacién presenta-
da. Por lg tanto, la importanciz del documental estriba en el

uso soclizl y ls difusién que tenga.
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Como dijimgs anterinrmente, 21 documentzl rodada en -
corto metrajes ha sicdn dejado de lade en muchas ocasiongs, sin -

embargo, como podemos percatarnos, contiene valares est

111

ticos -
de capital ilmportanc'a en cuanio a las QDsibiliﬁades que ofrece
de poner en contacto a un deberminado grupo de la sccisdad con
sus propios problemas y realidades, adem3s de poder sar consideg
rado coma un medio qie puede sugerir diferentes puntos de vista
y soluciones acerca de lus problemas en cuestidn. "Su importan-
cla no es reconocida ni se le ha dado 2l reconaocimiento que me-
R

rece, pero no por eso ha dejado de ser actuante dentro de las -
sociedades, La importancia del documental es pues cagital, aun
gue que quizds sblo falte subravarla para que se adquiera con-
ciencia de la misma! (44)

"En cuanto a la his£nria opropia del cine, el documen
tal tiere una importancia especifica. Abre gpcliones estélicas

(actores no profesionales, exteriores vy lascaciones, etc,)

b .

convirtid, pues, en una apcién refrescante, como reaccidn a una
retérica hollywoodense gue afectaba demasiado al desarrollso del
cine en otras partes”. (45)

De esta Furma,el corte metraje documental ha permi-
tido que corrientes diferentes y temsticas con el mismo sentida,
fueran revalarando st imagen y zl mismo tiempo encontrando un -

lugar de expresién,




El cortn metraje documental, como qémero cinemaloe

o
i

ico ermite tener el contacto con iz realidad, debido .
9 ?

aré

principalmente a gque pusde salir de un estudig y captar asfi -
lo que sucede a nuestro alrededor, Como hemos dicho anteriocr
mente de este proceso, el pGblico que recibe el mensaje a tra
vés de la pelicula puede rescatar puntos o cuestiones que le
eran ajenas anteriormente. No queremos decir con esto que el
documental sea el Onico género que lo permita, sin embargo sfi
ofrece una bosqueda constante de soluciones a problemas espe-
cificos, que le permitan asi abrir nuevas posibilidades en di
ferentes campos, ya sean relaciones pOblicas, y divulgacién -
de t6picos cientificos, a nivel educativo, promocional e ins-
titucianal.,

Con lo anterior se pretende, entoncas, subrayar lé
importancia social y estética del corto metraje documental, -

- haciendo conciencia de ello a través de insistir sobfe este -

concepto,

1.5 IMPORTANCIA Y APLICACION DEL DOCUMENTAL ELASE

RADO EN CORTO BMETRAJES PARA INSTITUCIONES oM
LA ACTUALIDAD .

Ante los cancéptns vertidos, es evidente gue sn -

nuestro pafs el género cinematografice al cual hacemos refs.-

rencia adopta una posicifn muy importante e interesante, sobre
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tada porgue su captacidn es la que mejor nos indica ls exposi-
cifn de ecierto pOblico a un determinadg mensaje vy, por lo mismo

de ung determinada posici@n ante nuestro mensaia.

@

£

posiblidades de nuestrao producto tisae un alcance par

=

Al regpscto exisisn datos que nos muessiran gue las -
demds im-

portante. Simplemente podemos mencionar que este tipo de cine
impresiona de manera especial al espectadﬂ?’géceptcr (ptblicn),
debido a que, al estar expuesto a nuestra pelicula, recordars
".v. del 10 al 15% de lo que aye, del 30 al 35% de lo gue va,

y del 50 al 60% (en ocasiones hasta el 85%), de 1o QuE ve Yy -
oye®. (48)

En este sentido, nuestro trabajo propone la utilizg
ci6n del corto metreje documental llevado o tratado a través -
del estilo o vertiente promocional-institucional, proyvectande
de manera simple y concisa elementos gue una institucidn quig
ra resaltar utilizandq el cine documental como o1 medig para
lograrla.

€std demostrado gue el peguefic formabte v la duracidn
minima son elementos idSneos en la caphbacifn del mensaje a tra-
vés de la imagen y el sonido, de tal forma gue el corio matraje
documental permitz realizar peliculas que vinculen de manera di
recta al pdblico con lo que se quiere decir a través del menss-

je.
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Da esta manera, el documental lagra una mavar congry
encia entre la aplicacién de diversos objetivos de una Anstitu.
cibn y su pfblico 2n tanto gque logra una mejar identificacién -
entre gl elements humang de una determinada institucién y gl «-
buen funcionamients de la misma ehtidad, con lo cual se logra
una clara visifn de sus politicas,  por ejemglo, ademés de que
sirve para colocar al pGblico en posibilidad de sentirse parte
de esa comunidad de la institucién.

En este sentido, proponemos la utilidad del corto
metraje documental en empresas, instituciones y centros 2sSpee-
cializados del pais, permitiendo captar megjor la "realidad"
del mensaje, debido a gue este producto sintetiza una gran in
formacitn presentéqdcla de una manera clara, concisa y entre.
tenida, hecho que hase al phblico identificarse fielmente con

sU organizacidn,
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II
TECNICAS Y ESTRUCTURAS DEL CORTO METRAJE DOCUMENTAL

Diversns aspectos conforman a cads uno de los oéneros
cinematogré&ficeos, en tanto sus caracteristicas, tiempo y trata-
miento del tema o temas a los cuales se aboea cada uno de ellos,

P

embargo, existe un aspecto que no varias la téenica cinema
tografica,

Ante todo, es necesarin entender gque la técnica esta
considerada como un conjunto de procedimientos de un arte o cien
ciz y al mismo tiempo como una habilidad para usar esos procedi-
mientos, Oe alguna manera podriamos camparérla con un método. -
Al respecto, Gillo Dorfles, nos dice:r "la técnics es un método
inventado para la realizacién de algo asi como tambisn un siste
‘ma especifico aplicable a una determinadava:ciﬁn"g (l)

Por lo mismo, entendemos gue las técnicas cinemato-
gréficas no son sino un conjunto de .procedimientos que se uti

lizan con determinada habilidad buscando siempre la realizacién

de un producto estético al cual llamamos film o pelficula,

2.1 TECNICAS CINEMATOGRAF ICAS

Coincidiends con varios autores, parsce razonable ad

mitir que “"..,las técnicas cinematogrificas, tal como se practl

can hoy en dia empezaron con D,W, Griffith y gue contindan vi-
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gentes,,.” (2)

Jeane René menciona que “...uno de los aspectos més -
curiosos del cline es que las técnicas bisicas no han cambiadp -
desde que Griffith llevd a cabo sus primeras experiencias. En -
un principio el emplazamiente de la cémara, se mantenia fijo y =
la distancia también con respecto a un.objeto que no solia variar
en una secuencia de planaos®, (3)

Hasta que Griffith camenz6 a hacer cine, la distancia
de la cémara, como menciona Rendé, no variaba al objeto dentro -
de cada plano, Griffith, que dirigis entre otras peliculas -co-
mo sabemos- "Intolerancia” y "El nacimiento de una nacién", fue
el creador de las técnicas bésicas gue siguen vigentes, por lo
gue se le considera como el padre de la cinematografia actual,
Es evidente gue al distribuir cada secuencia en planos generales,
planos medios y primeros planos de diferentes duraciaones, el - =
maestro Griffith habia desarrollado, entre otras muchas, técnie-
cas la del ritmo en 2l cine,

De esta forma, las técnicas de la cinematografia dan -
come consecuencia una diversidad gue permite, en su eonjunto, lo
grar la realizacifn de una pelicula,

El corto metraje documental no escaps a dichas tdcni-
cas cinematograficas, por lo gue se hace necesario o conveniente

exponer, de manera muy breve, las principales técnicas que permi
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ten producir diferentes materiales filmicos.

Sin embargo, también se hace impreseindible hacer men-
€l6n de las técnicas y equipos utilizados antes y después de la -
Segunda Buerra Mundial por los documentalistas ingleses, ya2 que -
con elle lograremos situar mejor los antecedentes directos de
las téenicas y equipos que actualmente rigen la produccién dél

corto metraje documental,
2.2 TECNICAS Y EQUIPO

Desde que el movimiento documentalista se iniciara en
Inglaterra hasta su decadencia, despufs de la Sequnda Buerra, el
equipe y las técnicas utilizadas fueron cambiando. Posteriormen
te, en nuestrps dlas, han evolucionado mé&s aln, De esta manera
tenemos, por sjemplo, que al iniciarse el cine documental en la
Gran Bretafia, a través de la compafiia EMB, sus integrantes eran
en su mayorfa gente joven gue gueria comenzar en el cine, y que,
por lo tanto, no tenfa técnica alguna; comenzaban por hacer tra
bajos de cualquier tipoc vy a2l paso de los afios fueron perfeccio--
nandose,

Sussex nos menciona que en estos inicies, "...2l =
equipo era muy rudimentario, contaban con ecamaras de 35 mm. de
operacifin manval o de cuerda, tripies muy pesados gque eran bue-
nos oara 21 estudio, pero no para el equipo de cine documantal,

las editoras eran peguefias y ocasionaban muchos problemas para




unir las peliculas, etc.” {(4)°

Clarc estZ que en esos primeros dias el tipo de peli-
culas que se realizaban podia considerarse como antecesores die-
rectaos de los comercieles de televisidn, s los cuales en la Gran
Bretafia se les conoce con el nombre de Poster Films, Estos tra-
bajos eran dirigidos y editados con una completa libertad en la
te del materizl utilizado ers material viejo, seleg
cionado en muchas ocasiones péra el propdsito, pero también se
empleaba material nuevo; en ambos casos, la edicidn era lo gue
daba fuerza a los productos. Debido a la falta de conocimiento
ginematogréfico en esos dias, los productores y directores te-
nian que recurrir a fotSgrafos llamados freelance, para que hi-
cieran el trabajo de cémaras gue ellos necesitaban,

Paco a poco estos realizadores se volvieron especia-
iistas en cada uno de los aspectos de la preduccién cinematogri
fica vy fueron utilizando también los recursos que el procesg -- -
tecnolfgico les iba ofreciendo, entendiendo a estbs9 desde el
punto de vista de Dorfles (5), como a todo aguells gue tiene -
una precisa referencia a los objetos, téenicas y productos in-
dustriales que coadyuvan a una manifestacién mavor.

Tal es el caso del sonido, como menciona Sussex (8),

que surge para el corto metraje documental en 1833, el cual -

'
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abri6 una amplia gama de posibilidades por explotar y que en -
sus inicios no fue muy aceptado por las peliculas antes reali-
Zadas.

3in embargo, poco tiempo se necesits para gue logs -
realizadores explotaran y dominaran esa nueva técnica, déndole
asi un nueve giro al cine documental, en el que se camenzaron
8 usar ya las téenicas del cine de reportaje, entrevistas di-
rectas y en fin, un cine sincrénico quez hasta nuestros dias -~
sigue vigente, El documental fue asi abiriéndose camino, aprg
vechando todos los recursos disponibles para lograr su objeti
vo,

Posteriormente, durante la Segunda Guerra fundial,
puede decirse que se alcanzé el maximo explendor al utilizar-
las técnicas del cine comercial, las cuales facilitarsn en my
cho 1; ﬁrnduccién de las peliculas, encaminadas a mantener en
alto la moral de los soldados y cilviles de la Gran Bretafia en
esta Bpoca de crisis, influyendo esto en el movimiento cinema
togréafico.

Normalmente, durante esta-épcca7 lés posibilidades
técnicas a las cwuales recurrisn tanto la Bpitain Experimental
Movies (EMB) y la (GPO), tenfan sobre todo relacidn al formato

de 35 mm., debido z que estaba considerado entonces como cine
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amateur y no profesional el formato de 16 mm,, ya gue ni siquiera
se pensaba en 21 Tormato 8§ y Super 8, |

De esta manera, el primer equipo de Filmacidn al que -
podemos hacer referencia, seria el que nos proporeiona Taylor -
"...un equipo de camara viejo. Tenlan una Bell and Howell y una
Super Le Parvo, gue eran cémaras de manivela y una de Oe Vry de
cuerda, La primeras aceptaban magazines de 400 pies, la segunda
sdlo de 100 pies ..." (7)

Al respecto, y como comentario sl margen podemos citar
las palabras de Basil Wright: "Hoy en dia hubiera sido mis fé-
cil: ahora se tiene una cdmara pequefia que se puede sostener en
una mano. Una grabadora que se puede poner en el bolsillo, y -
nada més., {0Oh, y los zooms! todo el mundo tienme las cosas por
las que hubieramos vendido el alma en esos dias". (8)

Como todo proceso, se evoluciona y al adeuvirir el mo-
vimiento del cine documental, adquiere un mayor prestigio., Asi
pues, el equipo técnico fue mejorando consistentemente y, por -
lo tanto, los filmes documentales mejarsron en calidad.

Sin embargo, no todo el é&xito estaba logrado. Se tuy
vo que esperar un caso representativo de la técnicd: el sonids.
Al respecto Sussex menciona: ",..es précticamente imposible oir

el sonido d

or parte de las copias de los documentales -

o

T e
ol Mt

ay
que estén disponibles hoy en dia, v éste es otro aspecto extra-



ordinario de la historia. Todos ellos hicleron la mayor parte

o

de los experimentes de sonido a la mitad de la décads de los -

30's terminando en la de los 50°%s, cun squipo de grabagidn -
s » SRR (4]

¢

(9]

oo NO hay que olvidar gue 2ran los

muy inferior al que existe en ese tiempo,,.”

Taylor afiades °©
primeros dias del sonido. El1 equipo era muy tosco comparado -
con el equipo moderno, vy siempre se estaba trabajando cen pre-
supuestos bajos. £l presupuesto totzl era muy pequefio v exis-
tfa una remarcada resistencia entre los realizadores a usar el
sonide como técnica.” (10)

Esta resistencia a la que hace referencia Taylor se
debfa en gran parte a que durante ese tiempo 2l sonide era con

siderado como una técnica comercial, v no fue sino hasta la -

aparicidn del manifiesto de la triada sensaclonal de Eisenstein

Alexandrmvry Pudovkin, gue los documentalistas aceptacon plena
mente el sonide a nivel intelectual y la palabra clave fus en-
tonces "sincronismo®.

Sin embargo, no todo era felicidad para los decumen
talistas, existia como técnica nueva el sonido, pero los apsrs
tos eran sumamente caros, ya que una méquina como la de ls &GP0,
aue reproducia los sonidos a través de unz grabscifn, era un -

lujo excesivo, aln cuando tenia elementos importantes del soni
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do, ya gue leograba interrelaciaonar sonides naturales, mislica,
digdlogo, etc.

Pasteriormente, atro de los maestiros del documentalis
mo es qulen verdaderamente ensefia a usar el sonido. Lavalcanti,
praponia su sistema de sonido de la siquiente forma: “como s6lo
tenian dos canales de grabacién, se dedicaban a regrabar muchas
veces, hasta lograr la banda sonora Finalﬂ_ Se ush también misi-
ca que no exigfia’ dereches de autor, logrando que el sonide fue-
ra indispensable para el cine documental, imprimiendele un caréc
ter mds formal al definirlo como "Sonido Mecanicista" (11)

De asta manera Cpvalcanti se convierie esntonces en -
la pieza vital en una de las técnicas clave del documentalismo,
ya gue experimenta el sonido ademds del msnejo de las cémaras,
movimiento de las mismas, creando inclusive un staff o equipo -
de réaiizadcres, guienes se dividian el trabajo =n el manejo y

el corte tanto de la imagen como del sonida,

2.2.1 LOCACIONES £ INTERIORES

Al principio de este trabaj§ hacfiamos mencidén a la -
inclinacidn por parie de Grierson a captar la escena original,
argumentando que ésta era la mejor guia para la interpretacidn
de 1la cinematografia en el mundo y sabre todo en el documental.

Egzta filasofia continda imperande en los realizado-
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res de corto metrajes documentales hasta despuds de ia Sequnda -
Conflagracifn fMundial; sin embargo, las téecnicas de filmaciéin -
en interiores o exteriores se habfan bifurcado sl inicio del mig
mo movimiente bélico, es decir, hacia 1939 en que Cavaleanti uti
liza los escensrios ne naturales creados por €1 mismo a través -
de estudios. La pelicula mds representativa de esta téenica fue
“E£1 océano del norte” (North Sea). AGR asi, el documentalisma
también habia sido uvtilizado a trevés de las técnicas de estudio
cuando en “Correo de noche" (Night mail) se habia filmado el -
interior de un ferrocarril en una camioneta,

£1 uso del estudio Fue-gananda popularidad y después
del enfrentamiento armado a mitad del presente siglno, ha llega
do a ser en muchas ocasiones utilizado por quienes tienen a su
disposicifn los escenarios. Los integrantes de gsta rama del -
documental han estado enfaocados principslmente al cine de caréc
ter, Por otro lado, existe la corriente de Grierson,que contie
nda vigente, puesto que supera en mucho z los anteriores debido,
sobre todo, a que busca un propBsito soeizsl en la elaboraci6n -
de los documenteles.

Ahora bien, hemos visto hasta aqui cOmo el cine docy
mental ha evolucionado en los periddos fundamentales de la his-
toria, teniendn en cuenta principalmente tres técnicas que evo-

lucionaron en cierta forma al movimiento documentals los movie
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mientos de cémara, gl sonido y la filmacifn en interiores y ex-
teriores.

2.4 TECNICAS CIJEMATUGRAFICAS A TRAVES OEL
78

Ty
SISTEMA SUPE
Después de sefialar los elementos técnicos fundamenta
les que han marcado el camino del documental por los grandes de
la2 cinematografiz documental, exponemos ahora las técnicas ac--
tuales del corto metraje ducumental,-que en mucho, coma hemos -
dicho, corresponden a toda la cinematografia.
Es importante entonces comenzar desde 21 principio.
Nuestras técoicas parten ahora, necesariamente, de los adelan-
tos en cuanto a aparatos que se wtilizan para la filmacién, la

edicifn y la proyeccién, por lo gue es necesario encaminar -

nuestros pasos desde la cémara.
2.3%3.,1 CAMARAS SURER 8

La cmaras en formato Super B aceptan cartuchos de
15 mm, -de pelicula. Tiens una velocidad de 18 fotogramas por
segundo, lo cual es suficiente para tres minutos vy medio de
filmacidn aproximadaaente., Cabe mencionar que a nivel profe-
sional dentro de la televisifn, existen camaras en el mismo -
Formaio gue aceptan cartuchos de inclusc 30 o 60 mts, para -

filmacidn ininterrumaida,



£l sistema Super 8 dispone tambidn de velocidades que -

aczleran o retardan la grabacidn de 1a pelicula., En las primeras,

2

uchas cémaras muy sofisticadss logran hasta 9 fotogramas por se-
gundo y la segunda, la mis comin, hasta 24 fotogramas pOr seqgQui--
do, lo ecuzl no proporciona una grabacién de pelicula a velocidad
profesional,

Por lo comdn, el motor de la cimara se encuentra ali.-
mentado por pilas,

Las cémaras m3s modernas en este formato llevan inclui
do también el sonido, incorporado a través de un micrdfono y sis-
tema de grabacifn magnética gue le permiten la conexidn de un mi-
créfong auxiliar. Por lao tanto, las c&maras en Super 8 admiten -
cartuchos de pelicula ya sea con o sin cinta magnética, salvo los
casos en gue las cémaras para éine mudo que aceptan sdlo cartu--

chos de cine Ao 'sgnaro.
2.3,1.1 CONTROL DOF EXPOSICION

Normalmente, las cémaras del sistema Super 8 tienen -
incluido su control de exposicidn automitica; este sistema se -
ajusta a la sensibilidad correcta de la pelicula. LlLos sistemas
de exposicifn automaticos de casi todas las cémaras Super 8 con
tienen peliculas de medis y alta sensibilidad, de tal forma gque

los ajustes de exposicifén puszdan ser corregidaos manualmente,
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tal y como se menciona en las instrucciones de las mismas cémares,

Al mismo tiempo, en el control de exposicién sneontra-
mos que muchas de las cémaras llevan incorporadas en el visor una
sefial luminosa o tridngulo de pléastico gue indica si la ilumina-

cifin de la escena es la &ptima para Filmar.
2.3,2 O0BJETIVES Y VISORES

El objetiva de una cémara Super 8 puede ser de distan
cia focal fija, con enfoque fijo o ajustable, o de distancia fo-
cal variable, es decir, objetivo Zoom., Lops objetivos normalmente
son ajustables y pueden enfocarse mediante 1z escala de distan--
cias del objetivo; a este sistems se la llama reflex. En geng-
ral, las cémaras de Super 8 admiten peliculas de alta sensibili-
dad gue pueden ser enfocadas por medio de la escala g del telémg
tro, de forma gue coincida el maximo de luz sobre la peliculzs pa
ra que la fFilmacién sea la 6ptima,

Por su parte, los visores suelen ir acoplados a los -
objetivos del Zoom, de tal manera que la cobertura del objetivao
varia en consecuencia al campo del visor. Son impartantes estos
Gltimos ya que muestran sobre iodo, a través del objetivo, la -
imagen misma que se registra en la pelicula, 1o que es especial-
mente 0til con los objetivos del Zgom, ya gue permiten una dige-

tancia focal automitica, determinando al mismo tiempe el &ngule
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de visifn requeride. E&sto da como consecuencia las diferentes -
distancias Focales que se logran desde la cémara con el objetivo
y el visor, Pansemos, por ejemplo, en un primer plano dz una pe
licula.-

2.,3.2.1 200

Este tipo de objetivo cambia su cobertura de campo -
desde una panorémica o gran angular hasta normal y, en muchas -
ocasiones, hasta tomar detalles de lo que se quiéera filmar, E1
movimiento del zoom permite lograr desde la cémara los acerca--
mientos o alejamientos fpticos de manera suave, de tal forma que
puede una cambiar la distancia continuasmente mientras se filma -
una escena. Al respecto, pensemos en un ejemplo de plano genge-
ral hasta un primer plana o viceversa, sin gue con ello deba de-
tenerse la cémara ni cambiar =21 enfogue, Algunas cémaras con el
sistema Super 8 logran hacer ese movimiento mediante un mator -
alimentado pdr pilas. Sin embargo, existe lé posibilidad de un
acercamients o alejamiento con el anillo o placa que se encu@ne-
tra 20 el objetive,

Normalmente =s conveniente, entonces, utilizar cuatro
pases fundamentales para iniciar nuestra Filmécién, utilizando -
directamente la c&marar

1, Antes de empezar una toma se debe de ajustar el -

objetivo en su .distancia méds largas; esto ayudarsd
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a que 1la imagen sea enfocada con mayor facilidad
y exactitud, asdemis de que .permite conocer la -
profundidad de camﬁo ajustando el objetivo para
determinar la zona enfocada.

Enfoque del objetivo sobre el centro de interés.
Antes de empezar a filmar se debe retroceder el
zoom al encuadre deseads hasta cambiar el enfo-
que.

Empezar a rodar,

2,4,1 CINCO TECNICAS FUNDAMENTALES

Hemas visto el funcionamiento de la cémara y el fForma

to, asi como la constitucidn fisica tal y como se nos presenta -

de las peliculas, Eg ahora conveniente sefalar las cinco t8crie

cas fundamentales del sistema Super 8 que menciona la Enciclope-

dia Préctica de la Folografia (12) vy que son: mpvimiento, na-

rraecién, varliedad, color v técnica,

a)

}

MOVIMIENTO.- Las peliculas saon interesantes de
bido principalmente, a gue son concretas. Laos

sujetos participan de los acontecimientos rea--
les. Por lo tanto, la filmacifn del corto mee-
traje documental se hace aln mas interesznte, -

ya que las personas y los objetos son filmadas
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c)
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moviéndose con naturalidad. Este concepto debe
aplicarse a todas las peliculas, y en nuestra -
opinidn principalmente al corto metraje documen
tal per las situacisnes que hemas mencionado en
el primer capitulo.

NARRACION.- Cuando un acontecimiento se filma
tal como esté sucediendo es probable que la ng
rracifin resulte muy provechosa,

La narraci6n introduce con alegria la historia
complata, transportando mediante la imagen, la
palabra y el sonido, a los personajes, laos ab-
jetos y demis elementos que contribuyen a la
preparacién general del filme.

La narracifin nos permite elaborar y contar la
historia cinamatugréf’ica‘ys por Lanto, es otra
técnica que contribuye a hacer més interesante
1o que el piblico observa.

VARIEDAD.- La variedad nos permite cambiar de
lugar una toma, asf como la distancia. La va-
riedad da como consecuencia, entfe otras cosas,
la adecuacidn de tiempo y espacios a través de
diferentes duraciones de escenas y tomas, lo--

granco que los especltadores se mantengan aten-
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tos a la pelicula, dejando de lade lo pue resul-
tarfa monGtong y poco expresivo,

En conseseuencia, se pueds lograr obtrs téenica .
mds: el ritmo cinematogr&fico, @ través de aceg
camientos, retroceseos, zooms, picadas, contrapi-
cadas, vistas laterales, panoramicas, etc, £Es -
una técnica efectiva de corto metraje documental
en tanto gue le permite al espectador cambiar de
posicidn y velocidad en una hisioria gue se le -
presenta,

d) COLOR.- La atraccifin del pGblice hacia la pelfe
cula es fundamental., Por elin, quizé la técnica
més importante de atraccifin sea el color y su -
combinacién, La t8cnica del color propone a los
personajes, elementos, lugares y objetos unz va-
riedad que hace que el pdblico se sienta motivas
do. Al mismo tiempo, el color deba combinzrse -
perfectamente, de tal forma que sea agradable deg
bido a tonos y sombras nue consigan wna motiva--
cidn en el pdblico., Dada esta situescifn el color
trae aparejada otra fécnica: 1la de la iluminacifin.

e) TECNICA.~ Por esta t&cnica ostendemos tres pasos

fundamentales: estabilidad de la cémara, limpiezs
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de objetive y enfogue, El primero nos propong -
una seguridad en la Fotografis, logrdndose esto
a través del tripoide que sostiene la cémara o,
en su defecto, sosteniéndola con fuerza, La --
limpiezs permite obtener nitidez y brillantez -
de_las escenas, logrando ressltar los hechos .-
més representativos de nuestra pelfcula., Por -
0ltimo, el enfoque debe ser logrado por medio -
de la distancia con el lente para que la Filma-
cién tenga un desarrolle normal y poder pasar -
asi de uns toma espectacular (una panorémica),

hasta una nc menos brillante (un primer plano).

TECNICAS DE CORTO METRAJE DOCUMENTAL

lasta el momento hemos revisado las t6cnicas del cor

to metraje documental en sus primeras experiencias y algunas téc

nicas fundamentales pars filmer corto metrajes en cine Super 8.

Es convenienie shora sefialar un poco més detalladamente las téc

nicas principales del corto metraje documental, participasndo de

la Torma de exposicién del profesor Pablo Humberto Posada, (13)

nuien nos menciona que las técnicas deben dividirse de acuerdo -

5 sus elementos constitutives: es decir, las iéenicas gue hacen

nosible 1la reslizsci6n cinemstografica.




La forma de exposicifn serd entoncas de la siguiente
Mmznera:  esnacio Filmico, tiempo filmico, el movimientec, el rit
mo, los trueos, la escala, el dngulo, la iluminacidn, el color,

2l sonide y composicién de la imagen y montaje y edicidn,

2,5.1 ELEMENTOS CONSTITUTIVOS DEL CORTO METRAUE 00-
CURENTAL,

a) ESPACIC FILMICO

Con relacifin a este aspecto, Stashlin menciona gue -
al referirnes al espacio "... serd necesario detenernos en dos
puntos claves: las dimensiones del cine y la bfisqgueda del re-
lieve. Uno y ctroaspecto permitirdn adelantar con mayor domi-
nio el elemento constitutive del universo filmico; el espacio”.
(14)

Partiendo de lo expuesto por Carlos Stashlin acerca
dz las tres dimensiones cinematogréficss, el corto metraje doe
cumental haece uso de ellas, puesto gue le proporciona en todo
momento la proyeccifn de sus imdgenes cinematograficas con ba
se an fondos y formas, lo cual en Gltima instancis, vendriz a
dar el sentido légico de la dimensidn de la pelicula., En este
sentide, 21 documental tambidn cuenta con esas dimensiones; se
ofin Pablo Humberto Posada (14) dos de ellas son reales y una =

tercera imaginaria., Las priseras nos a]

]
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n el largo y

el ancho de la imagen Filmicsz

g

ia tercora pretonde darnos une
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hueva perspectiva, esto gquiere decir que nos orients principalmen
te hacia el relieve del Film.

En gl corto metraje documental, la perspectivae de lg -
imagen filmica puede ser linesl de acuerdo a la imagen presentada,
es decir, los hechos reales gue nosotros mismas ohservamos. Otra
perspectiva cromdtica, que va de acuerde sl coler, la iﬁz y las =
sombras que en tode momerito pueden funcionar como zuxiliares de -
la imagen cinematogréfica, resaltando cuestiones gue en muchas --
oportunidades pretendan orientar a nuestro poblico, déndole z es-
te 0ltimo una determinada visién de lo expuesto a través de lag --
pantalla, Por Gltimo, existe una perspectivé focal, que permite,
con base en la dimensién cinematogréfica, la fotografia de la rea
lidad; en otras palabras, se trata de "capturar” la imagen a tra
Qés de la cémara, logrands con estio unz impresidn de profundidad
que en todo momento utilizaremos partiendo de ubicar a travs de
una formza corrects al pOblico gue observa nuestra p2licula,

Nuevamente Staehlin (15) nos comenta que el corto me-
traje documental, come otros uéneros, Eusca y encuentra su relig
ve en dos planos de la cinematografia: el Fisinlﬁgica y el psi-
colégica, El primero, basz sus principios en los objetivos de -
la estercoscania, que tiene en cuenta las imégenes distintas de
un'misma objeto o hecha, para cada uno de nuesiros ojos, dado -«

que uno y otro 1o captan de diferente &ngula. "E1 cerebro de -
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cada imagen gue recibe a través de los ojos eslabora una sola,

psigulea y dotada de relieve. Teniendo en cuenta lo anterior se
elabora una serie de imégenes que repercuten en nosotros" (186)
Por aotra parte, el plano fisiolbBgice tiene como cansg
cuencia el plang psicolfgico, ya que a través de la presentacién
de varias iméagenes cor mavimiento, el espectador tiene entonces
una dimensidn de lo que acontece ante sus ojos, Par lo tanto, =
la utilizacin del método psicelfgico nos permite obtener relig
ve de la pelicula, combindndose no sélo la imagen con la iluming
cidn sino que inclusive el sonida con sus variantes en el cine -
comercial (esterecfénico y sensurround), pretende gue el indivi-
duo que cbserva el film establezea un relieve y un movimiento de
la imagen que le hace por tants sentir una dimensién del cine,
Como date al margen, mencionamos un ejemplo gue Aos -
ubice en el relieve nismo de la pelfcula y gque nos lo proporcio-
na el mismo Posada: "Tambign por medio del sonido se ha buscado
relieve, siempre con la intencidn de mayor verismao, £n la este-
reofonia se trata de provocar la impresidn de relieve mediante -
la extensi6n del sonido a lo largo de la pantalla y la sala a tra
vés de los puntos en gie parece originarlo la imagen, Asf, en -
"Starwars” (1976), de George Lucas, gracias a la estereofonia se
vive la impresidn de que la astronave vuela por lz sala de pro-

yeccifn encima de los espectadores® (17)
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Por otro lado, el espacio filmico necesita de lsa crea
cifn de esos espacios. £Esto se logra con otra técnica de la cual
hablaremos posteriormente: el montaje. Con esta técnica los di-
versos trozos de pelicula gque comporen una escena, al unirse uno
con otro, van creando un ambiente y espacios nuevos que el pobli-

co percibird. "Graciss al montaje se conforma un espacio filmico

Onico, adecuado para el desarrollo de la historia y verosimil pa-

ra el pdblico aunque no exista Fisicamente, de esa manera, en la

realidad" (18)

Por Gltimo, el espacio filmico es de dos tipos: el -
geogréfico y el dramitico. Segln Posada, "El espacio Filmico -
es el lugar, pals, ciudad, regidn, casa, etc. en donde tiene lu
gar la accibn," (19) Desde luego un corto metraje documental
puede contener varios espacins geogréficos, en los cuales se es -
tablezca, por ejemplo diferentes tomas a través de diferentes -
espacios geograficos como puede ser un salén dz clases, una bi-
blioteca, explanadas, panaramicas, etc.

El espacio dramdtico ",..es un espacic orocurado -
oor objetos, tendencias o personajes gue remarcan sl ambiente

de la historis."(20)

En este sentido el documental puede destacar por -

ejemplo, bancas, jardineras, escuadras, escritoriocs, archiveraos,

pizarrones, etc., de manera que se logre destacar la accidn que
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Nusvamente naos encontramos con 1o sefialado poar Carlos
Staeshlin, cuande menciona con raespecis al tiempo lo sigulente: .
"€l tiempo Filmico, que es el de la realidad, Limne un solo sen
idg (l hmal)g una sola dirsceidn (hacis adelante) y una sols -
marcha (uniforme). No se puade acelerar, retardar, invertir o -
ratroceder. &n el cine, el tiempo es distinta. Es variable Yy -
flexible. Teniends esto en cuenta, podemos hablar de diferentes
tiempas filmicos. Los principales son: tiempo de adecuscidn -
(eonformidad antre el tiempo de acclifn y =) tiempo ce proyeceién);
condensaci6n (se logra por el montzje y la elipsis, con la supre
sidn de elementos narratives, sin afectar la sccifn), tismpo de

E S

distensién (alergemiento subjetive); conbtinuidad (tiempo real

que Fluye iguasl al del Film); ilemﬁﬂ simulianeidad (se alternan

mr

dos ‘0. més tiempas): tiempo flashback {cuando la sccifn inicis
en medio de la historia y sa narra la accibn) y, tiemps psicolfe

gico (subjetivo distinto del velcj)", (21)

El tiempo Filmico, por tanto, nos da la ides de sitbuse
cifdn histérica especifica en la gue se desarrolla nuestra pelicu-
la. Es la técnica que nos peraite ubicar al espectador de la ma-
nera mis directa posible en la situacién Que gueremos praovectar o

en auestiro documentszl,
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parece importante remiticmae, shora en
co més las conceplos antes sefialados., £ tiempo de adecuacién,
segin Pablo Humberto Posada, significa la conformidad entre el
tiempo de accifn y el tiempo de proyeccidn de una pelicula. Es
muy dificil de lograr y practicamente imposible de encontrar, -
~Se‘necesita normalmente gue el tiempo que estd dentro de la pe-
licula sea 2l mismo gue dure la proyeceifn, Camo dato se puede
mencionar gue quizé la dnica pelicula que obsarva y respeta al
tiempo en adecuacidn sea “Cles de 5 a 7" de Agnes Varda (1961).

El tiempu Filmico en condensaci6n podemas interpre-
tarle cuando se da mucho tiempo de accién en un menor tizmpo -
de proyeccidn. Este es el tiempo al que el cine se dedica v sa
puede lograr sobre todo gracias al montaje y a la elipsis, en -
i2 gus los tiempos se dan en funcién de diferentes escenas o se
cuencias,

Por su parte, el tiempo Filmico en distensifn es sl
tismpo que se da cusndo es real la accifn determinada y ésta se
alarga a través de la pelicula subjetivamente, cosa gua resulta

ria imposible ean una accién Fisica nermal, Es necesaric aclarar
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que no se trata de cémara lenta, sino que el tiempo se va dands de
acuerda a las secuencias gue s2 van praovectanda,

€l tiempo filmico en continuidad se da cuando el tismpo
filmico fluye en la misma direccién que el tiempo resl., &3 impor.
tante sefialar que al mismo tiempo de algunoe largo metrajes comex
clales de "&poca”, el corto metraje documental utiliza de mangra
clara y precisa este tiempo filmico en continuidad®,

Por otro lado, el tiempo filmice en simultaneidad sz -
ofrece cuando se alternan dos o mis tiempes vitales de 1a accidin,
misma que pasa de uno a2 otro tiempn, procurando gque la narracifin
o historia se respate,

£l tiempo filmico en fashback significa la accién de -
la pelicula al comienzo de la misma en medio de 1a Filmacibn, es
decir, es cuando ls accifn de la pelicula comienzaz en medio o en
el desenlace de la historia narrada ¥, por el recuerdas o refaren
cia hacia un hecho importante, se retrocede a épocas anteriores,
Es lo que le permite al cine su sentido de ubicuidad, A diferen
c;a de la distensi6n, en la cual se gueda pendiente =1 tiempo vy
ademds se extiende, 2n el flashback se va uno a2l pasado v ng se
tiene que regresar a la accifin presente sino hasta gue ha sido -
narrada la historia de.Forma lineal. En la diétensién9 entonces,
se puyede ir al pasadu y al futuro y posteriormente permanecer en

el presente, no asi en el Flashback,
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c) EL MOVIMIENTO FILMICO

Humberto Posada sefiala que exisbten dos tipos de movi
mientos: "el movimiento dentro del encuadre creado cuando los

personajes se mueven en sl cuadro que la cémara capta y, por --

otra parte, el movimiente de cdmara, cuando la camara es la que
se desplaza variande el encuadre de las figuras," (22)

£l movimiente filmico, al combinarse en sus dos va-
riantes, logra una unidad mas estétieca y natural, ya que permi
te la utilizacién de diferentes estrategias de filmacién,

€l movimiento dentro del encuadre sSuUrge comg ufa o
técnica gue permite dar la continuldad Que se requisre a unag -
realizacién., Lg anterior se logra gracias 2 gue este movimien

to ubica a los personajes en el ancuadra,

Sin embargo, no es este movimiento el mas impertane
te para el corto metraje documental. Existen los movimigntos
de cémara que se agrupan en dos listas: mavimientos de géﬁning
vy los movimientos de travelling,

De los primeros se dice gue se dan cuando la cémara,
por tener su soporte fijo, no puade trasladarse a un determina
do lugar, pero si "voltear”, F1 panning puede ser horizontal,
vertical, circular y hasta de balances, Sus usos pugden ser -

descriptiveos, dramaticos y subjetiveos., En el dramdtico no s6lo
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se deseribe, sino que adem&s introduce elementos que juegan un -

papel dramitico, "...Por €1 conocemos el lugar donde se desarrg

11a 1la acecién” (23), El uso subjetive se hace cuzndo la cémara
pudiera ser considerada como el personaje, por la tanto se encuen
tra en un lugar especificao,

Por atro lado, se dice que existe un movimiento de cé-
mara de travelling cuando la cémara estd sobre un soporte m6vil -
que le permite desplazarse hacia distintos lugares. Cwalquiera -
que sea el soporte es vdlido para la realizacién del movimiento.

Existen cuatro tipos de panning, como se ha mencionado
anteriormente:
+Panning Normal, Cuando la cémara no puede trasladar-
se por si sola y tiene la necesidad entonces de "vol-
tear”. Lo anterior lo logra por:
+Panning Horizontsl.- Cuando la>céﬁara realiza un mo-
vimiento similar a la de la cabeza de un hombre de de
recha a izquierda y vieceversa.
+Panning Vertical.- MNovimiento similar al de la cabe-
za asintiendo.
+Panning de Balanceo, Movimiento semejante al de una
mecedora,
Par otra parte, los movimientos de travellling se divi-

den en cineca,

==
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+Dolly In.- Cuands se logra pasar de un Plano X g3 -
uns m3s cercano de lo que se estd fotografiando, -
por medic del acercamiento,

+Dolly Back.- Significa pasar de un Plano X a uno

mé&s lejano de lo que se estd fotografiando.

+Travelling Vertical.- Se da cuando la cémara sube

o baja a la manera de un elevador,

+Travelling Lateral.- 3Significa que la céamara acom-

pafia a la accifn de manera paralela, ya sea normal

0 acompasgda,

+Travelling Complejo~a de Grda.- Es cuanda la céma

ra estd sobre un soporte muy flexible y mévil que

puede realizar todos los tipas de travelling en un
sfilo movimiento cohesionado., Al respecto de los -
dos 0ltimos movimientos, recordemos como ejemplos

las peliculas de "Kramer vs, Kramer" (1980) y "Un

Dfa Especial® (197é).

Existen también los travelling &pticos a los cuales -
hacemos referencia aqui por ser importantes. Estos travelling -
dpticos se denominan zoomin: y zoom out, que hacen la misma fun-
cibn de los dos primeros movimientos de travelling, pero con la
salvedad de gue lo logran a través de un sistema automitico y -

por motor de la cémara,
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d) RITWO

"Debemss entender par ritmo cinematogr&fico la acerts
da sucesidn vy disposicibn de los distintos movimientos gue compg
nen una pelfeuvla, Este ritmo de momentos compaginados acertada-
mente con la palabea, 1a misica, o1 color y la fogma, producen -
una armonfa® (24)

Oe esta msnera prdriamos iniciar nuestra expasiciﬁn -
acerca del ritmo einematogriafico, La anterior aceveracifn ls o

proposrcionan Lavett v otros autorss en su libre "Lecelanes de Ci

he®., (25) Pers podelamos agregar mas, tal come lo menciona la
firma Kodak cuando hace referencia a esta téenica. "En el proce
so artistico de creacifn del cine, no existe, claro estd, mis --
que un citmo dnico. Pero en lz practica y a causa del proceso -
industrial clnematogrifico este ritmo se logra entre tres tipes
de personas: guionistas, director y editores., Los dos Oltimos
trabajan siempre sobre el ritmo que al crear el guidn ha sido -
puesto en préctica y en el gue pueden, por le tanto, iafluir -
aligeréndole o frendndolo. €l ritmo es la sucesifn de los he-o
chos, -Es obra del gulonista, puesto que en la prictica &l es -
el narrador, El ritme de la aceibn Fisica depende siempre del
director., £l montador modificard, puliBndele el ritme definiti

vo de la pelfcula suvorimiendo o alterands...* (26)
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Adn asf, serfa conveniente volver a8 sefialar las aspec
tbs que reafirmarfan nuestra toncepcifn acerca del gitmo 0ar ae.
dio de los seialamientos de Humberta Pasada, quien al respecte -
express: “"Vale decir que el ritmo es la cadencia que se produce
por el montaje segin la diversa longitud de ios Fragmenhos monta
dos., Sergd buena o malo seglin se adapte 8 ng al contenido del -
fFilm, ‘Hay ritmo visual, por la imagen; auditiva, por el sonido;
y narrativo, por la accidn,

“El ritmo puede crearse por la concordancia entre la
duracifin material y psicolégica de las tomas, por los elementos
visumles y por los sonoros. Segfin esto se puede hablap fundamen
talmente de cuatro tipos de ritma: analitico, sintético, arrit-
mico y ritmo in crescendo..." (27)

Existen cuatro tipos de ritmo, de los cuales nos hae
bla Humberto Posada:

+RITMO ANALITICO,- Se hacen muchas tomas pero todas

son cortas. €s un tipo de ritmo que produce tensidn,
agilidad, nerviosismo, angustia Yy que es muy utiliza
do normalmente en pelfculas de terror, aunque el cor
to metraje documental se sirve dé &l para destacar -
alguna accién,

+RITMO SINTETICO.. Se hacen pocas tomas, pero son -

largas., Esta tipo de ritme produce relsjamients, -
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tranquilidad, monotenia, calma, ete,
+RITHO ARRITINICO,- Planos cortos y largos eamBiando
unos con otros bruscamente para producir sorpress -
en el aspectadar.
+RITMO INCRESCENSO.- Este ritmo tiene dos varlantes,
uno con tamas cada vez mds cortas (en crecimiento) -
y otro con tomas cada vez mds largas (en decrecimien
to). Este ritmo va tranquilizando al espectador po-

co a poco, es decir gradualmente,
e) RELACION FILMICA

Conjuntamente con el ritmo y los trucos la relacidn -
filmica, cominmente llamada.relatividad, se consideran técnicas
complementarias por muchos autores, entre ellos para Pablo Hum-
berto Posada. Sin embargo no creo correcto sefialarlo comp tal
debido a gue todas y cada una de las téenicas forman una cadena
interminable sin la cual no tendris desarrollo una realizacidn,’

£s por ello que continuamags con las técnicas, enten-
diéndolas como importantes cada una de ellas.

La relatividad es la relaci6én gque se entabla enire -
la cémara y los personajes para ayudarse mutuamente. Dicho en
otras palabras, la relatividad nos muestra cémo tanto persona-

jes u aobjetos significativos del film se relacionan con el -
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emisor a travé@s del aparato t8cnico, principezlmente con la cdmara,
£) L0S TRUCOS
Los trucos son, singularmente, un slemento sin el cual
el cine en muchas ecasienes, sino en todas, no podria resultar

efective,

Los trucocs gesultan ser avances técnicos que realzan -
las posibilidades crestivas del director, Los trucos son béasica-
mente de tres tipos: de cémara, decorados y de laboratorio,

Sin embargs, dada las caracteristicas del corto metraje
documental, este género no acepta trucos en su realizacifn, y mu-
cho menos a través del sistema Super B, "Normalmente el sistema -
Super 8 no acepta trucos como otras formatos ya sea el caso del 8,
doble 8 y 16, sin embargo con ajustes y dec&fadcs especiales, los
puede lograr; es en zsta mediaa gue el sistema Super 8 sirve de
mejor manera a las metas del documental, en tanto que capta la -
realidad tal cual es..." (28)

g) ESCALA O DISTANCIAS CINEMATOGRAF ICAS

*Oe la misma forma gue existe una angulacifBn mis favo-
rable que otra para le expresidn de la ?arma y del movimiento, -
existe también un encuadre més Ffavorable que otro a la expresidn
en relacién s la distancia® (29), por lo tanto la escala o dis-
tancias cinemstograéfiecas son “...la relacifin que existe entre -

1a superficie que ocuga la pantalla una imagen determinada y la



GSCAR ALVARADO NIEVES &L CORTO METRAJE DOCUMENTAL
- 72 =

superficie total de la pantalla. La escala estid determinada por
el tamafio de le fotografiade”. (30)

Existen diferentes formas de establecer 2 través de -
l2 pelebra los conceptos e indicaciones de la escele cinematogri
fica, Sin embargo, no todas confluyen en unz misma definicifn -
de cada escala o distaﬁcia, por lo que he erefido conveniente se-
fialar tal y como lo menciona André la France, las diferentes dis

tancias en los cuatro idiomas en que se les conoce:

S3PARGL FRANCES

Primer{simo plano (PPP) Gros plan (GP)
Primer plano (PP) Plan rapproché EPR%
Semiprimer planoc (5PP) Plan americain (PA
-Plano cercano Plan moyen (P
<Plano americano Plan mi moyen (PW)
-Plano medio (PM) Plan general (PG)
Primer plano general (FPG)
Plano General (PG

, INGLES ITALIAND
Bia close up (BCU) Primissimo plana (PPP)
Close up (CU) Detaglio o particulare (DETT)
tedium elase wp (MCU) Campo totale (CT)
Medium shot (MS) flezzo campo lungo o
Medium lesng shot (MLS) Campo medio (MCL) y (Cm)
Ltong shot(LS) Figura interna (FI)

flezzo prime piano o
Piano medio (MPP) y (Pm)
-Plang americano (PA)
-Messa figura (iF)
-Primo piano (PP)

Curiosamente, existen dos factores muy importantes de -

tomar en cuesnta, El1 italiano, tal como menciona Renato fMay, (21)



es el origen de cada una de las definiciones, sin embargo, el

idiema mas utilizado es el inglés,

La escala o distancias cinematograficas incluyen en-

tonces caracteristicas gropias., Al respecto, tanto Renato flay

evs3 Humberto Posada nos han guiado para sefialar lo siguiente,
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2SCALA DE PLANOS ’

L.S. LONG-SHOT o PLANO GENSRAL
el angulo de la cZiara abarca todo
el escenario.

M, L.S, MEDIUM-LONG-SHOT o PLANO M3DIO LEJANG
angulo amplio pero wenor al total

TWO-SHOT )
dos personas en planos cercanos

I
// / 4
T T T T T o T P T T s S i S i = < sy,
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PLANOG 1EDIO

F.00 0 FULL HOT o
rsonas de cucrno entero

las e

UL HADIUM L SHOT o PLANT A ZRICANO
Las ersonas no caben de cuero entero,
el slanoc corta sus -izrnas generalmente
sobre las rodillas.

LCLULMEDIU CLOSE-UP o MEDIO PRIMER DLANO
de cintura a cabeza

C.U. CLOE UP o PRIMER PLAMNO

de »echo o de hombros a cabeza

$3.C.U,BIG CLOSE UP o GRAN PRIMER PLANO
narte del rostro, generalmente desde
la frente a la barbilla.

INSERT o DETALLE

oplano muy cercano de un objeto o narte
del cuerjho, que se ingluye generalmen-
te dentro de una accidn.

? T
N T\
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+PLANO DE DETALLE 0 PRINMERISIMO PLAND. - E¢ el més co-
rrado de los encuadres, y por lo tanto logra captar

. una parte del todo, pero por 1o que interesa desta-
car es el papel gque juegas ese detalle dentro de la -
narracién,

+PRINER PLAND.- La cabeza se presenta sola, quedando
los hombros fuera de la imagen del cuadre. S6lo se
presenta el rostro de una persena hasta la coronilla,
partiendo de la barbilla, Al igual que el close up,
lo que le interess a esta toma es resaltar la intimi
dad animina del personszje o detalles de un objeto,
+SEMI-PRINER PLAND O MEDIUN SHOT,- Tiene tres varian
tes. S5in embergo, las figuras son cortadas por el -
margen superior y por el inferior, Eg decir, la fi-
gura humana no aparece entera. Oecfamos que tiene -
Eres variantes: plano americano, que significa que
la distancia corta a la figura humana aproximadamen-
te al nivel de las rodillas: el plang, media que -
corta al personaje a la altura de la cintura; y el -
plano de buste o primer plang, gue corta a la figura
humana del'tﬁrax hacia arriba. En sus tres modalida
des esia escala pretende siempre dar un impacto so--

bre la accifén del personaje.
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+FULL SHOT.- Oistancia que se identifica cuandd la -

cabeza y los ples del personaje coinciden aproximada

mente con los limites superior e inferior de lz pan-
talla, Lo que interess es la idenficacifn Fisica -
del persoﬁaje.

+CAMPO MEDID O PLAND MEDIO GENERAL,- Las figuras apa

recen a una distancia no superior a 30 m, de la céma

ra. Se distinguen ya alguncs rasgos expresivos de -
los personajes. La figura humana se ve peguefia pero
no demasiado, esto da como consecuenciz la posibilie-
dad de distinguir algunos rasges. £n este encuadre
podrian caber 8, 10 & 12 elementos con holgura, Lo
que importa'es el paisaje y su ambiente general,
+PLANG GENERAL.- Es cuando la figura humana aparece
pequefiisima dentro del encuadre. Lo gque interess -
es el paisaje. De esta manera, quedan integrados -
en una toma todos los personajes, alementos y obje-
tos gus toman parte en una secusncia,

g importante sefialar que cada una de estas distan-
cias se utilicen de una manera tan especial que conjugadas unas
con otras pueden resaltar de manera muy clara y sencilla los as
pectos principales de:l documental, Adem&is, es justo sefialar -

gue la distribucidn de las tomas o encuadres ha sido desarrolla
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da de esa formz, atendiendo a necesidades de estudia, ya que ls for
ma correcta de ir explicando cada encuadre seria al revés; es depir,
comenzar con el campo ablerto hasta lograr el primerisimo plano,

Por Gltimo, diremos que la distancia cinematogr&fica in-
cluye ademis el llamado zoom que ".,., permite una infinidad de plz
nos y distancias en la pelicula y que es indispensable en cualqguier
encuadre., Permite este aspecto mis de la escala, presentar conside
rables angulares para distancias muy grandes, hasta las pequefias -
cuestiones que se guieran resaltar de una manera superior, sin necg
sidad de ecortar la filmaeién". (32)

Diro aspecto muy imporitante de sefialar es el siguiente:
"Cuando hay varias escalas en un mismo encuadre se dice que hay pro
fundidad de campe"  (33)

h) ANGULACION

"...cuando el eje Gptico de la cdmara no coincide con -
la 1inea del horizonte, decimos que la cémaraAesté en angule”, (34)
De agui podemos considerar que nuestra correcta fotografia depende
de una correcta eleccifin del &ngulo en que se tome la pelicuia. Lo
anterior viene a ser resultado de lo que nos dirfa Le6n Kulechov,
(35) '

La angulacién tiene das tipos o variantes, segOn Posada,

estos son: Tilt down o picada y Tilt up o contrapicada,
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3in embargo, Renato May nos indica gque los encuadres -
se dividen segin el dngulo elegido y estos son de tres tipos: ho-
rizontales, cuando el eje Gnticn del ohjetive aparece horizontal:
oblicuaos, desde absjo, es decir, =1 eje Gptico del cbjetivo apa-
rece denotando gque la cémars mirs hacia arriba y desde arriba, es
decir, el eje Optico del objetivo aparece indicands que la cdmara
mira hacla abajo., Por otro lado los verticales que tambisn van -
aparejados con los oblicuos y nos remiten forzosamente al Tilt --
down y al Tilt up.

Ademds, si el eje Bptico llega a ser totalmente perpen
dicular al horizonte, se logra la llamada toma "vista de pijaro”

-(90° hacia abaje), o la "vista de piso” (90° hacia arriba),

i) ILUMINACICN

"Para que la imagen cinematogréfica sea, se requisre -
de luz, pero para iluminar en cine, se requiere de tres elementos:
el movimiento de la imagen, la sucesifin de un plana = otro y la -
rapidez en la sucesifin de planos” (36)

La iluminacién, por lo tanlo, es una técnica que requie
re de mucho culdado, puesto gue significs el elemento fundamental
para captar las imégenes y registrarlas en la pelicula, Es el ele
mento sin el cual una realizacién no podria llevarse a cabo. “"La
iluminacién se logra como un pintor gue trata de dar los pinceles

exzctos a2l cuadro que logra. Se necesita gue tanto la iluminacifin
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como la Fotografia ayuden a conseguir una mejor produccibn, Por
lo tanto se requiere de un estudio detallado de zonas Yy Quién -
técnico para asegurar una mejor imagen". {37)

Lta iluminacifn se divide en dos partes: puede ser na
tural o artificial, La primera es la mas econdmica "...pero -
tiene algunos inconvenientes, porque la luz del dfa no ests nor,
malmente a la disposicifn de las necesidades de un plan de roda
je" (38)

Por otro lado, la iluminacidn artificial, que se lao-
gré a través de lamparas., Al respecto, La France nos dice "...
sl se usan correctamente las lamparas puede resultar lo mas con
veniente para la correcta iluminacién., El sistema Super 8 re--
gistra habitualmente su peligula a través_de lémparas halégenas™”
(39)

Por otra parte; tenemos que la iluminacifn se subdie-
vide en su sequnda vertiente. La luz artificial "proporcicnada
por lamparas y reflectores apropiados, mejora la imagen, 1z luz
no debe alterar ni tonos ni colores" (40)

+FUENTES DE ILUMINACION.- Existen tres fuzsntes de -

iluminacidn a las cuales hace mencifn La France:una
lémpara principal (key light), que sirve para ilumi
nar al objeto principal mediante un foco de luz con

centrada, situado a un lzdo u okiro de la cémarz y -
7
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més alto que ésta, La lémpars de apoyo (Film light).
Esta viene de un solo lado vy crea necesariamente som
bras fuertes en la parte contraria al abjeto, Nor--
malmente esta luz se dirige hacia el techo para inte
riores. Lémpara de moldeado (back light), luz opues
ta a la cémara para dar forma al ohjeto.
+ILUNINACION LATERAL,- Surge como apoyo a acciones -
que se quieran resaltar, como por ejemplo un horizaon
te, un escudo, un edificio y aglomeraciones.
+CONTRALUZ,- Eg cuando se busca una imagen qué colz-
bore con el pensamiento légico del film y crean acti
tudes psicolégicas diferentes en el espectador. Tal
es el caso de una puesta de sol,

Por otro lado, Humberto Posada menciona dos estilos -
diferentes de iluminacidn filmica: estilc de zonas y estilo de
masas, El primero se da cuando se iluminan zonas escalonadas de
mayor ‘a menor intensidad, en este caso lo que se quiere resaltar
se ilumina mds, La segunda invita al efecto de luz natural.

j) IMAGEN Y SONIDOD

Como hemos visto, la imagen filmica se compone de di-
ferentes aspectos o técnicas que nos sirven fundamentalmente pa-
ra elaborar nuestra pelicula; éstas son: 1la escala, el é&ngulo,

la iluminacidn, el color, el sonido y la compesicifn. Los. tres -
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primeros los hemos sefialado; en cuanto a los segundos, creemas -
conveniente ponerlos a consideracidn,

El color en el cine tiene impertancia desde el punto
de vista estético, ya que llama la atencidn del espectador y -
conjugando los colores la pelicula adguiere tintes artisticos.

£1 sonido‘tiene una importancia fundamental, ya gue
permite acompafiar y hacer mds real el ambiente al cual nos esta
mos refiriendao,

Comunmente el sonido se graba en dos fFormas: sincro-
nizado y sistema simple.

+3ISTEMA SINPLE,- Nos indica que el sonido se graba

en la misma cédmara y en la pelicula que estd regis-
trando la parte visual., Esta grabacifn generalmen-
te se elabara con una banda magnética angosta pues-
ta al filo de la pelicula,

+SINCRONIZADO,~- “Las grabaciones de sonido durante

la filmacién sincronizada se dan de acuerdo a un -
detalle indispensable: resaltan el acontecimiento.
Las grabaciones de di&logos, expl@caciones, narra-
ciones, pérmiten al documental una mejoria de obje
tos sancrué conjugados con la misics., Oichea mejo-
ria se establece al sincronizar ls grabacifn con -

la imagen que se va aresentando”. (41)
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k) FINALIDADES DEL EMCUADAE

El encuadre tiene cuatro Finslidades importantes:

+7 INALIDAD OESCRIPTIVA, . Cuandﬁ el encuadre presents
la realidad de una manersa objetiva; se usa princi--
palmente en documentales,

+F INALIDAD NARRATIVA,- Cuando el encuadre propgorcio-
na los elementos necesarios para entender la accién,
También se emplea en documentales,

+F INALIDAD EXPRESIVA.- Cuando oretende subrayarse un
elemento del film,

+F INALIDAD SIMBOLICA.. Cusndo los encuadres conllevan
elementos que aportan a la imagen mayor profundidad y
significacién, ademas del simple contenids que pode--
mos obtener,

1) MONTAJE Y EDICION

Segln el profesor Barbachana, el montaje nas permite -

que ".,.el realizador pueds extraer de manera significativa los -
elementas que den la visidn global del fendémena; es comparativa-
mente el mismo proceso de sintesis que en un momento dado presen-
ta Einsentein, en relacifn al montaje al mencionar que es la parte
por el todo"  (42)

Dado este concepto, el montaje nos permite asegurar en

un solo producto tods una ripueza inmensa de materiales filmicos,
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Por lo tanto, podrizmas compararlo caon un rompecadezas que hemcs
formada a través de ir buscando que encajen o coineidan cada una
de sus piezas,

La France menclona que “para los profesionales el -
montaje comprende tres etapas: 1ls seleccifn, classificacién y -
el montaje proaiamEﬂté dicha, €En realidad se deben seguir los
mismos pasos® (43)

Interpretando a2 La france, podemos decir que la selec
cién incluye la discriminacién del material, la clasificacién, -
la acentuacién de escs pedazos del material y el montaje del em-
palme de dichos pedazos.

Pero para lograr estos pasos y obtener una secuencla
l8gica de acuerdo al guidn especifico, el montaje necesita de -
dos pasos fundamentales que le permitan crear una pelicula a. -
través de la sucesifin de tiempo y espaclo. Estos elementos son:
la visionadora y la empalmadora, "La visionadora es una especie
de prbyectar individual; en ella, la pelicula avanza o retroce-
de hacienda girsr la manivela de la hobina receptora. La pelicy
la pasa frente a una pequefia lampara que ilumina cada fotograma
..:82 inicia asi el proceso de seleceida® (&4)

“La empalmadera permite crear la imagen visual con -
el enlace de trozos de pelfcula con pegamento o con cints adhe-
siva. Se hace asi el procesoc de clasificacién y mantaje propia

mente diecha®., (4%)
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Estas con las téenicas fundamentales del corto metraje
documental, Como puede observaerse, estas técnicas no son exclusi
vas de un género y no son excluventes unas con otras:; es decir, -
todas y cada una de e.las se encuentran relacionadas. For lo tan
to no es posible hablar en forma correcta cuando asislamos por - -
ejemplo 1a iluminacide y 1as‘tomas o las distancias, o el espacio
filmico, Cada una de =llas proporciona los elementos que hacen po

sible la realizacidn del documental.
2.6 VARIANTES DEL CORTO METRAJE DOCUMENTAL

Normalmente paodria decirse que hemos ya explicado las
estructuras del corto metraje documental a través de sus aplica-
ciones y el concepto, asi como la definicién que dimos en el pri
mer capitulo, Sin embarge, es necesario abundar en lo ya expre-
sado,

Para efectos de este trabajo, existen tres variantes
de documental: una documental, otra promocional y una Gltima -
institucional,

2,6.1 VARIANTE DOCURENTAL

De acuerdo con la definicién proplia del documental,
esta variante se identifica facilmente por ser educativa, presen
tando a través de la panitalla fendmenos clientificos, culturales,

tecnolbgicos o educacionales, teniendo en cuenta que al llegar -
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pste mensaje al pOblice podrd entendzr de una mejor manera a la
sociedad, al hombre y su medio y por lo taﬁtn, captar también -
las relaciones existentes entre la naturalezs y el desarrollo -
de la humanidad, asi como las influencias del ser humano en -
su medio ambiente,

De esta manera, la variante documental presenta di--
versos aspectos y caracteristicas que van desde el simple naci-
miento de una flor hasta la conquista del espacio o la presenta
ci6n de un movimiento social y econdmico., Sus metas y objetie-
vos varfan segdn el cardcter de cada tema, perc todos ellos es-
tan concentrados en un intento de proporcionar al pdhlico ele--

mentos socio-culturales que le permitan acercarse a ellos de

una forma amena,

2.6.2 VARIANTE PROMOC IONAL

Si observamos con detenimiento, el corto metraje do-
cumental suele actuar en un campo donde pueda presentar una idea
o un bien determinado, con el abjeto de que el plblico especta--
dor consuma lo que se le presenta.

£n este sentido, el corto metraje documental proyece
ta a través de las peliculas todo un sistema de promocidn, de -
productos, bienes de consuma, ideas'e imagenes. E£n otras pala-
bras, la variante promocional proyecta como wna alternativa méas

del corto metraje documental la publicidad y la propaganda.
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La variante documental, por lo tants, nos envuelve an
todo un proceso de investigacidn de mercado asi como de alterna-
tivas que se presenten a través de la pantalla, para que el es--
pectador pueda entender de manera clara la imagen y el mensaje -
que se le preéenta.

Es necesaris apuntar que la variante promociqnal del
documental se utiliza principalmente por empresas transnaciona-~
les. Ejemplos de lo anterior son, entre otros, el de la General
Wotors, La General Fonds, Kimberly Clark, etc, El documental de
gromocidn incluye, por tanto, para su realizacidn, los siguien--
tes sspectos: antecedentes, objetivo general, objetivos especifi
cos, perfil de los receptores, su esirategla como medio, el plan
teamienta de una plataforma creativa, y la preparacifn de varios
slogans que permitan la posterior realizacifn del film con base

en wn quibn especifico,
2.6.3 VARIANTE INSTITUCIONAL

La variante institucional parte de su sentido 1ldgico;
en otras palabras, observa y plantea a través de la pantalla unas
institucién y por lo tanto, su organizacidn, que se estabiece a
partiride metas y objetives, y que le son presentadas a un pGbli
co determindo tambi&n con un objetivo: el de dar a conocer las

noliticas y el fTuncionamiento de la institucidn.

________ )
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En nuestros dias wna institucidn puede presentar a tra
vés del documental sus politicas, objetivos, adelantos y perspec-
tivas. Por lao tanto, el documental ju2ga un papel muy espacial -

para la comunidad que lo recibe, La variante institucional reco-

ge, analiza y pgroyecta el funcionamiento de una empresa o instity
cién, En este sentido la variante debe incluir la présentacién de
objetivos, organizacién, interna y externa, programacién, progra-

mas especificos, coordinaciones, actividades complementarias y --

ademds una informacifn gue complemente todo el ambito organizacio

nal de la empresa para la cusl se realiza la pelicula.

) Dé gsta forma, la variante del documental institucio--
nal permite sl pOblico especifico contar con la posibilidad de te
ner una informacifn acerca de la empresa donde trabaja, y por lo
tanto esta pelicula logra hacer que esas persaonas del pdblico se
sientan identificadas con su trabaja, con los objetivos y con la
institucién,

Asi, la variante institucienal tendri uma importancia
superior en nuestro trabajo, ya que serd la que nos permita demos
trar practicamente la utilizacidn de nuestra pelicula documental.
La variante institucional dard entonces a través del encuadre or-
ganizado, una presentacidn veraz, oportuna y estética de= lo rea-
lizado y de las expectativas de 1z institucidn, desde sus orige-

nes hasta su cancepeidn actual,
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CAPITULRO 111

LA GUIONIZACION DEL CORTO METRAJE
DOCUMENTAL
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CCATY BETRAJE QOCUMENTAL

A DIYOANTZACTION A5 OnnTo mOTRa e
LA GUIBNIZACION OFL COAaTO meETRals

“Una peliculs se hace para sabisfacer une necesidad de

[

nformacidn, la pelicula se organizas teniends en cuenta e} Leaa,
el pGblice se interssa entonces por determinzdos temas, a fin de
obtener datos que a 81 le interesa®, (1)

&n relacifin a 1o anterior, 21 propdsito del documental
seqin Swain, serZ el de apegarse al principgls de: acecifn-pdblico-
accidn; es decir, al exhibir la pelfcula se espera gue el pdhlico
reaccione de alguna manefa“ "Si la reaccién se planea por antici
pado como objetiva a alcenzar, es posible que el pdblico se ente.
re con mayor eficacia del tems en cusstidn,..® (20

Por lo tanto, =21 documental pretende uiilizar segln -
su imtenciln o Fin, una seris de aven

enga una ldea clara de esas hechos vy del -

i

para gue el receptar

iena de =2lles. En otras palabras, el emi-

[y

juicio que el emisor
- k]

tard de hacer una especie de juego craablvo esta

sor itra
un compraomisc entre la obietividad v lo gue debe westrar; es de-

cir, el heche real y el juicio que s

@

z tiene de le que se presenta,

“se negcesita una guis -

[

Dada 1z complejidad del cine,

gue sirva de recordatorio y méltodo para gqua el rodaje se cosviep

ta en un todo armdnico. La disposicidn de cada escena, las nece-

sidades del mamento, el didlogs (si 1o hay) v la descripeifin . -
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detallada de la accidn, es 1o que se llama guidn cinematogrédfico
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508 para realizarlo, Le anterior se

?3

traduce en daos aspectos Fun
dzmentales de la cinematograffa: argumento o primer guidn {(quidn
literario) y el guién cinematografico, pasando por uno intermedio
que esvel guidn técnico, el cual forma a su vez parte del cinema-
tografico.

De esta Forma, podemos encontrar que 21 quida tisne -
diversas definiciones paro todas ellas encaminadas hacia un mis-
mo objetivo gue es el de proporcionar los zlementos técnicos ga-
ra la correcta realizacidn de la pelicula. Al resoscto ancontra
mos algunss comentarios de tres aubores: Swain, Stanley Kubrick
y José@ Luis Barbero. Para este Gltime, el guifn es "un mapa,
una guia que indics lo gue s& va a ver y a escuchar, asentando

- AR
el orden como se va a presentar la informacidn®, a4

is

Por su parie, Swain menciona que ",..al guidn se le -
conoce también como libreto, seript o encuadre, psro an Lo dos -
los vasos se trata de la expresidn gor escrito de la acciBn qus
se degsarrolla y la forma como se llevaré a cabo un guidn, por io
tanto, ‘describe lo gue verd u oira el espectador del ejemplar

maestro o primera presentacisn" (3)
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A gu vez, Kubrick apunta gue “el quién es la redaccifn
del sumarivn de la pelicula; es exteriorizar el bosguejo an slge
més vivido gue nos estimuls a ver todo como se vera", (6)

: Partlcipando de las snteriores anotaciones, podemos -
hablar de gue el guidn es la descripecién en un papel de lo que -
sucederd en la pelicula, especificando las imdgenss y los soni--
dos necesarios, el didlogo y la sccién dentro de un armazén que
lo captard. Significa entonces, una historia expuesta de tal ma
nera que el director o realizador pueda dirigir la pelfcula, a -
través de los actores, los técnicos vy la seleccidn de las escee-
nas, con al fin de que cada cual realice su trabajo correctamen-
Le,

Habria que aclarar que la labor de realizar un guiﬁn»
no es s6lo por parte dael guionista, sino tambiédn del director o
productor del trabajo, Oe ests forma 21 quidn es responssbili.
dad de ambos. 3in embargo, es necesario resaltar gue el objetl
vo del guionista debe de ser el de estar més preecupado por «-
cresr una reacciln, al mismo tiempo que establece una situacién,

Evidentemente, la concepein de una pelicula no surge
por generacidn esponténea., Es en muchas acasicnes el aspecto -
snirice el que nos da la idea para producir algo., Asi, el docu
mental Aecesita de diferentes aspectos que pensados con anteripg

ridad y encaminadas dz una forma zdecuada, traten de manifestar
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un mensaje al espectador, de acuerdo a lo gque se desea. Eg anui
donde reflexionamos acerca de cémo entrelazar imdgenes vy sonidp
y por lo tanto es necesario pensar en todo lo que se quiera de-
cir a través de una pelicula, con bese siempre en una idea cen
tral gue nos ubique en el contexto del cual estamos partiendao,
"...s50lo los films que contienen una idea profunda pueden ser -
considerados por el pOblico como obras importantes de la cinems
tografia”, (7)

3.1 LCONCEPCION GENERAL OE LA PELICULA

Teniendo en cuenta los anteriores sefialamientos acer
ca de lo que es un guifin, es importante anotar el aspecto espe-
cifico del sufgimiento de la idea y la concepcién total de la -
pelicula,

Dada la caracterfstica principal de nuestro corto me
traje'd0cumental, que es el de proponerlo en su variante promoe
cional, es importante sefialar qﬁe lé realizacién de la pelicula
comienza desde la idea central de 1o gque en realidad serd a la
postre el documento sudiovisual que establezeca lo que el clien
te desea comunicar.

A En este sentido, el trabajo comienza Establéciendo -
el contacto con el cliénte, es decir, con las personas o la ing
titucidn que desean que se realice un documento filmico acérca

de su empresa.
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5 preve que una institueldn quiera desarrollar uns
pelicula en la cual se destaguen entre otras cosas sus activi-
dades, historia, politicas y propfsitos,

De esta forma se logra entonces hacer un andlisis de
la situacifn en la cual se va a realizar el corte metraje. Asi,
vemos continuamente que la proposicidn del material es recamen-
dable, debido a gue en muchas ocasiones las mismas personas que
forman parte de la institucidn, ya sean trabajadores, empleados
o funcionarios, no conocen bien el surgimiento y desarrollo de
1a Raz6n Social dunde‘elaburan su trabajo.

Ademas habria que aclarar que existen personas que -
no pertenecen a ese grupo humano y que, sin embargo, en muchas
ocasiones se encuentran ligadas a las actividades realizadas -
por aquéllos,

» Es asi como se manifiesta la necesidad de producir un
dacumento audiovisual que refleje el guehacer del establecimien-
to, cémo lo hacfa en un principinm, cuéndo surge y cudles son sus
objetives, 5e establece asi unaz primera reunidn con los realiza
dores y directivos del local, en 1z gue se discuten las necesida
des y las posibilidades, ademds de la proposicifn de una investi
gacifn sobre la organizacidn y el funcienamiento de la empresa,
a fin de desarrollar ls labor de escribir un guidn que sirva co-

mo base para producir el material audiovisual.
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£n muchos casos, es impartante el punto de vista de un
visitante, ya que ayudarfa 2 “filtrar“"tods aquells infarmacisn -
que resulte irrelevante para el pdblico exteriar y puede aportar
una visi6n distinta de los elementos gque conformen el gruge de -
trabajo del luger y al cuzl estfn acostumbradas.

Finalmente, el trshajo documentasl surge de una necesi-
dad por parte del cliente, yz sea de una institucidn pdblica o -
privada. Esa necesidad es la de dar a conacer ne s6lo dentro de
sus instalaciones el servicio o servicios que prestan, sino fue-
ra de ella, por lo tantos se requiere resaltar sus actividades y
logros, tanto locales como exteriores,

3.1,1 SELECCION OEL TEMA

A la reunifin a la que.nns hemos referido entre clien-
te y realizador se le conoce como junta de produccidn, En 15 -
primera entrevista se analiza todo agquello que se quiere presen-
tar por parte del cliente, Ourante la segunda, se da un esbezo
del contenido minimo de la pelficula, es decir, lz idea general,
Posteriormente se realiza una tercera reunién en la cual se pre
senta otro documento en el que se incluyen los lineamientos y -
objetiveos del film, es decir del enfoque que deba tenef, puesto
que hablar de las actividades de una compafifa y sobre todo de -
un tema especifico importante para ellas, puede hacerse desde my

chos puntos de vista, como por sjemplo su relacifin con la socig
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dad, sus proyectos para‘el futuro, su actitud frente a las refor
mas econBmitas y sociales en el nals, ete,

Pa:s dotar al guifin de un punto de vista en particu--
lar, hay que determinar la posicidn que adopia ia institucidn pa
ra "hablar" sobre sf misma., DOe esta maﬁera se busca definir el
guién y, por lo tanto, podemos establecer los lineamientos para

el trabajo de investigacién,

CONTACTO-CLIENTE-REALIZADOR

Generalmente, el primer contacto que establece un -
cliente (institucién) que se interesa en la realizacifn de una
pelicula, es con una casa productora, la cual pone a su servicin
una persona que se encarga de coordinar la planeacién y supervi-
zar la produceiln de la pelicula., A esa persona se le denomina
productor o jefe de produccién,

El productor representa en todo momento los intereseos
del cliente y procura conciliar cualguier problema o duda que -
-surja en el desarrollo del trabajo. En muchos casos, suele suce
der que una misma persena se encargue de ser productor y direc-
tor a la vez, organizando las distintas etapas del trabajo, cui-
dando constantemente la posicién de la institucién, debiendo so-
meter a la supervisién de los funcionarios de la compafila 108 -

productos parciales que se obtengan,
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FUNCIONES DEL GUICNISTA

c

llamar al gulonista

753

s quien, de preferencia, asiste con 81 & las

reuniones con 2l cliente, can el Fin

de recabar la mavor canbi-

dad de informacifin Gtil para el guidn y la produccién,

La organizaclén adecuada de los datos en el casa del

docqmenial promecional, es importante puesto que la narracifin -

de la pelicula deberd sequir una secuencia légica, la que exige

un ardenamiento por anticipado. Por tal motive, el guionista -

utiliza los medios disponibles a su alcance para reunir la ife-

formacidn y organizar asi su trabajo,

Tomando como modelo el cuestionaris Formulado 000 w@w

Swain, el gulonista se da a ls btarea de recopilar informacion

=

basica:

"l. 4Cudl es el propésito del cliente al hacer
la pelicula?

"2, ;Cu8l es el tema de la pelicula y qué quisre
decir el cliente sobre ello?

"3, A quidn se le guiere decir?
&h q ; :
"4, ;Culinto sabe ya el pGblice sobre el tema?

"B, Qué quiere el cliente que haga la audiencia
s au
al terminar la proyeccién?

"6. CuBles serdn las especificaciones téenicas
de la pelieula, incluyendo las condiciones
de usa?

ETRAJE DOCURENTAL
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"V, 3Cudl es el presupussio?

I cliente

"8, gHay algdn eslementa an particu
la ostre, in

1
desee ver =20 la pelicula vy gue
fluya en los costos?

]
V@

"d, ;Quién serd el consejero tfenica?

"10. ;Quién tiene la méximz autoridad para decidir sg
bre la pelicula?"

3,2 INVESTIGACION DE LA INFORMACION

La labor de investigacion es el siguiente paso para -

gstablecer los mecanismos adecuados acerce de la produccidn de -

una pelicula que responde a lo esitablecido por Swain y a las ne-

cesidades b&sicas de promocidn de la empregsa. Normalmente, la -

investigacidn de la informacidn se logra a través de dos aspece-

tos:

recursos orales y visuales y documentales., Egtas fuentes

de informaci6n se obtienen observande y analizanda materiales -

de diferente indole.

A)

Recursas Documentales

Archivos bibliogréficos: folleftos, monografias, re--
portes de actividades de afice anteriorss, proyectos,
ele. para comparar datos como Techas, nambres, suce-
sos Yy buscar una linzga en comdn en todes ellos.

Al respecto, Swain dice que "... la investigacifn bi

bliografica no debe ser exhaustiva en un principie, sino que de

be dar la pauta para empezar a hacer preguntas mds o menos intg

ligentes,,.” (9)

EL CORTO WMETRAJE DOCUMENTAL
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lecursous orales

Entrevistas: junto con el asistente da eroduccidn,
o tal como le llamaria Swain, consejerc técnico, so
debe habler con las personas clave, aquellas gue de
alguna manera vivieron los momantags importantes; a
través de entrevistas con los innovadores, lgs pri-
meros funcionaries, administrativas, trabajadores e
invesiigadores, &n esta stapa el guicnista acude -
con 2l fin de ir bosquejanda las im3genes y las re-
lzciones de &stas con el texto.

) Rocursos Visvales

Archivos fotogréficos: los archivos fotogréficos,
junto con los archivos de peliculas, son los gue -
conlnmente surgen a partir de las entrevistas, ya
guz permiten localizar a quienes guardan alguna -
imzgen de mamentos relevantes Y que en muchas oca-
sicnes se consideran como goco conocidas, Com ellas
s2 reconstruyen ciertos Fragmentsms de 1a historiz -
de’ la organizacidn,

Archivos de videocassettes: se revisan algunos pro
gramas realizados a2 través de un departamento de t2
levisién (si es que 1o hay), asf como gelfculas que
se hayan realizado, con el fin de obtienmer titulos,
temdticas o imigenes que pudieran resultar intere.-
santes o sugestivos para 21 trabajo. £1 guionista
elabora entonces una gquia de lo que puede servir, -
anotando cuidadosamente la localizacisn Yy posible -
duracifn de las escenas que pueden llegar a ser ati
les,

Visitas de observacidn: al realizar las entreyise«
tas, se pueden observar, en diferentes ocasianegs di
versos centros de irabajo de la Ffundacifn, aprovee=
chando esto para anotar en el guidn los puntos que

pod§ian llegar a ser lugares de Filmacifn {locacio-
nes},

Al respecto, el manual de produccifn de NHK nes mUes-

tra la importancia de esta actividad:  “lLa llamada ’caceria de -
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a

locaciones’ se realizz para buscar los erscnajes adecuados pa
Yy pa

e

ra nacer las inspecciones preliminares a la produccidn., Pera no
sirve sonlamente pare el memonto de la filmacién, sino que tambisdn

1o 2s para la investigacién previa, £s necesaria obtaner la if--

-

or

3

acifn adecuada y agreciar plerzmente lz atmdsfera general que

[os

magra en las locaciones, Sicha investigacidén 'mental' es muche
mis importante” (10)

Al visitar la posible locacidn, se puede descubrir la
t8nica del guién'pues uno estd viendo todas los aspectos aue po-
drin filmarse y, en muchas Casus, eso ayuda a delinear nuestra -
oelicula, Oe frente al lugar, se ouede decidir que sirve para -
enfatizar algln aspecto, o gue definitivamente no es interesante,
De no pader acudir =2 1o locacién, debe hacerse una investigacidén
exhaustiva con las persanas que la cococen psra evitar una pérdi
da de tiempo y de presusuesta.

Cuanda el guioniste conoce el lugar por haber realiza
c¢a ya una visita, muchas veces su sols descripcidn permite al di
rector glsnesr las tomas y el tiempo de filmacidn sin desplazarse.

Lo anterior confiere al guionista una mayor responsa-
bilidad gero asi se asequra de aug la locacidn sirve para los Fi
nes que se pretenden en la realizscidn del cortg metraje documen

tal raspectivo v por 1o tantg, nao estd muy sujets a sorpresss de

0ltima minuto,
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Cisefio del cuifn

Sin embargo, es importante seiialar que para realizar
na solamente la pelfcula en generzl, sino el guidn en particu--
lar, existe un disefio que logra coherencia légica y permite ubi
carnos mds a fondo en el trabajo de guiecnizacidn y, por lo tan-
to, en la.investigacién y recopilacidn del material; en otras -
palabras, en la investigacidn de la informacidn.

Swain propone un disefio que incluye tres elementos y
que a nuesiro parecer es correcto:

a) La lines informativa

b) La linea de interés

c) Lla estructuracifn de ls presentacidn

Y nos dice al respecto: "Aunque no necesariamente -
aparezcan en ese orden son tres elementos que no deben faltar,
ya que permiten recordar todos los detalles, por pequefios que -
sean. Ayudan a’ dar respuestas contundentes cuando se pregunte
porqué se manejan los temas de una manera y no de otra®, (11)

'

Por lo tanto, vemos que un proyecto para la realiza
cidn de un documental signifiea para Swain un documenta que =
apunta y delinea el econcepto bisico gue se espera que comunigue
la pelicula.

Propdsito del disefio

El propb6sito de elaborar un proyecto por escrito es
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el de der a conocer z los interesados 1o que se va a hacer, por-

gué motivos y de qud manera, Un prqyggts de guidn, pusde inciuir
tantos epartados como sea necesarioy sin embarge, normalmente --

consta de resumen de quién, definiciédn de un Formato especificao,

caracteristicas técnicas a grandes rasgos, poblico s quien va di

rigido y celendario de trabajo.

Utilidad de disefio

La verdadersa vtilidad del disefio o proyecto del guidn,
estriba principalmente en que sirve para elaborar un presupuesto
més aproximado y, por otra parte, establece el plan de trabajo -
para la realizacifn del corto metraje. Definitivamente es més -
sencillo modificar cualquier-detalle en un pfayecto o disefic de
guidn, gue hacerlo una vez que el guifn est3 empezado, aungque en
13 préctica se haga lo contrarie continuamente,

’ La informzcifn que se obtengs de 1a investigacién sir
ve para hacer el guidn, debiendo indicar tantd los aspectos de -
forma como de contenido del mensaje. Es aqui donde el corto me-
traje documentzl deja de ser objetivo para entrar de lleno e la
subjetividad del emisor, que capts la "realidad” a través de la
lente de la cémara, .

Es justo sefialar que en la mayoria de los casos, ls
parte mas importante dentro de un disefio del guidn es precisa-

mente la sinopsis y, tomando en cuenta que en wn corto metraje
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documental de cardcter promoecional 1o que m3s interesa son los
grandes lineamientos a2 sequir, vemos que s1 resumen del conte-
nido es suficiente para ofrecer un panorama general de lo que

serd nuestra produccidn,

Todelo de disefio de guién,

por Swain, diremos que:

a) Linea informativa, Significa lo gue conviene hae-
cer. £En este sentido Lo mas acertado es investigar el tema y
el punto de vista, Lo principal es conocer el servicio de lo
gue se va a hablar para saber y entender lo gque se esti dicien
do. Adem&s la investigacifn permite distinguir el principio -
del final de lo gue ser& la narracién,

Sobre este punto, Berwanger, dice que la investiga-
cidn previa "deberd ofrecer un conocimienta general del &rea -
que se ha situado dentro de la materia de 1z produccifn, ya -
que en, cualguier tipo de produccién, se persigue la acentuacibn
y simplificaci6n de asuntos complejos. Upicamente esta investi
gacién general aseguraréd la aceptacién de la simplificacién”.
(12)

De esta forma, la investigacifin incluird opiniones -

y datos relevantes en relacifn al tema, asi como de

materiales de archivo y contacios con personas Yy eXe

pertos involucrados en el desarrollso del film.

Como resultado de este trabaje -dice Berwanger- sur-

gird un expediente de investigacién gue podcd proparciosnar las

respuestas a una serie de preguntas que se originarin durante -
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la redaccién del tema, del texto de la preparacidn del programa

de trabaje,

Cada afirmacién que se hace con respecto al tema, -
debe contemplarse en el disefo del guidn, a fin de
comprabarse visualmente., De no ser as{, se crea, -
tal vez, una incredulidad en el piblico o la sensa-
cién de que se exagera en 1o que se afirma, S58lo -
se podrd romper con este esquema en la medida de no
taer en 1o reiterativo tanto en el texto coma en la
imagen v de esta Forma respetar el tercer principio
bésico de Grierson acercs del documental,

Lo anterior corresponde entonces a una linea infor-
mativa que tratas de no dejar a la imagen el trabajo de narrar
la historia y el comentario y sirve asi como apoyo a lo que di
ce la historia. De esta manera romperfamos un poce con lo pro
puesto por Swain en tanto gue "...lo que se ve resulia indiscu

tible para nuestro cerebro”. (13)

b) La linea de interés, Debido a que el propfsita
de nuestro corto metraje. documental es captar y mantener 13 --
atencifin del piblico, es aconsejable ponerse en su lugar para
examinar que es lo que mds le puede atraer,

Al respecto, en el guién se establece la relacién -
que existe entre la pelfcula vy las grabaciones de sonido, efec
tos sonoreos y misica gue deberin ser agreqgados posteriaormente)
tratando de no caer en la rutina normal,

¢) Estructura de la presentacién, Siguiends a -
Swain, diremos gue su Proposito es el de Lratar de asegurar -
gue los materiales tanto sonoros como textuales y de imigenes
queden dentro de las lineas tanto de interés como de informa-

tiva para alecanzar de ests manera al pdblico de una foarma mas
efectiva,




(5CAR ALVARADG NIEVES EL CDRTC METRAJE DOCUMENTAL

- 107 -

El Poblico v la Infarmacifn

La pelicula documental se organizaré temiendo en cuen
ta el tema y el punto de vista especifico que se quiera resaltar,
debido a que el guién aclarard 1la manera en que se presentan los
eventos para determinada audienciz, Si la audiencia es muy gran
de, menos especifico serd el tratamiento de la pelicula. Por lo
tanto, un gran pdblico se abocari por la accifn dramitica; como
ejemplo estédn todas las peliculas comerciales, o cuando menes la
mayocr parte de 8stas, A un pdblico menor, pers definido, se le
presentard un tema especlalizado que le intereses,

Para terminar este punito ascerca de la investigaecifn
de la inFarmaEién, sefialaremos que la investigaci6n es alge que
dificilmente se hace s6lo una vez. A lo largo del trabajo en -
un guifn ‘se encuentran tropiezes o laqunas por falta de un solo
detalle de informacidn., Cuando eso sucede no hay que detenerse
a inventar, hay que regresar al campo de investigacién para efn-

contrar la respuesta correspondienta,

3,3 URDENAMIENTD OE LA INFORMACION,

€1 guibn se divide en dos etapas: - "E1 primer quidn
sirve para juzgar si hay un balance adecuado de la informacidn
tanto en el terreno visual como en el auditive. Por 1o tanto:
engloba todas las versiones corregidas donde el redactor 6é1 -

fay

guidn se da cuents de ssos inconvenientes, Par su parte, =
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julfin definitive o cinematografico sefala el desarrollo de la
pelicula, " (14)

La idea central para la institucién,

gs importante: mencionar agui que no debemos descui-

dar el heche que menciona Kulechov, en el sentido de que duran

]

te el tiempo que se dedigue a la preparacién del guifin se deh
recordar la existencia de una idea central en el argumento, "En
dicha labor todo debe estar subordinada a esa ldea central ya
que é&sta determina la légics y las necesidades de cada fragmen
to del film," (15)

Es natural, por lo tanto, que al primer manuscrito
se le hagan las correcciones pertinentes, ya que la pelicula
pretende dar a conocer la imagen de una institucién, por 1o

que hay que ser en extremo cuidadoso,

Lingamientos definitivos del disefig,

En el primer guidn s2 plasman los lineamientos defi
nitives en el disefo antes mencionade, procurando entonces el

guisnista establecer mejor lo que oodré constituir la versién

final. De esta manera, el guifn puede abordarse desde siete

2

diferentes formass, respetando en todo momento la afirmacién -

antes expuesta por Kulechov:

l.- Orden craonolénico ,
2.~ Bel recorrido del espacio {lugar)

7 Na

.= 32 1lg simple a lo comple
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4.« De lo especifico & lo general
5.. De la conecido a ls descenceido
6.~ Oel preblems a la solucién

7.- Oe ls causa al efecto

Estas siete Formas nos permiten ordenar lGgicamente -
la investigaciln que se ha hecho de la informacidn y pasar enton

ces a elaborar un primer guifn o guidn literaris.

3.4 PRIMER GUION O GUION LITERARIO
&n el modelo propuasits por Lamet, Rédenas y Gallegao,
para la redacecidn de un guifin nos indican.que:

"Las condiciones bésicas que hacen apta a una narra-
cifn para ser traducida en im3genes cinematogréfi--
cas soans

"l. El hilo de sceifin o trayectoria, que sigue la -
continuidad a le largo y a lo ancho de la accifin

filmica,

"2, El arranque que capte por completo la atencién -
del espectador y le conquiste desde los planas -
iniciales de la pelfcula,

"3, £l desarrello que, arrancando de ls secuszncia de
entrada desemboque en la escena culminante y

"4, La culminacién y el desenlace”, (16)
El anterior modelo corresponde al llamado europeo; -
donde se aplican normalmente es en una pelfcula dramdtica.

an
i

‘odelo Americana

En el caso de una pelfcula o documental promaeional,

normalmente se elige el models gue tambiédn nas proporclionan los
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autores antes sefialadas y que denaminan "pelicula de sketches" -
también conocida con el nombre de modelo amaricano.,

En este modelo se pretende gque cada tema gue se pre--
senta constituya una especie de historia, independiente de las -
demds, pero que en algdn momento puede mostrar un elemenic en co
mdn con las otras,

El modelo emericano permite imprimir una accidn narra
tiva, &gil y entretenida, dentro de una armonia ritmica. €1 mo-
delo permite, también, establecer las datos mis importantes que
se guieran resaltar é través de unas cuantas escenas gue simpli-
fican el trabajo de elaborar toda una historia en la cual se se-
fialen diferentes aspectos, .

El modelo americano contribuye al corto metraje docu-

mental debido a que permite sobre todo hacerlo mis flexible du--

rante su filmacidn,

£l quién v el ritmo

Como hemos visto en el capitule anterior, el ritmo -
nadas tiene que ver con ls velocidad en que transcurren las to--
mas ni en la cantidad de zoom que se haga. E1 concepto va mas
alléd, Nos referimos definitivamente al ordenamiento l8gico y -
adeguado gue s ‘2 de a una secuencia, permitiendo que el espes
tador obtenga una sensacifn de que lo que ve y oye transcurre -

justamente en el tiempo adecuado, gracias a la acertada disposi
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ci6n del material que se le presenta.

Fara ello, el guionista deba estudiar el ritmo de -
las cecuencias que va a escribir, tenierido "‘muy en cuenta la du
racifn légica y probable de cada escena, £l ritmo, entonces,
nuede constituir la base sobre la cual se desarrolle acertada-
mente un guidn,

3.5 GUION CINEMATOGRAF ICO

€l guién cinematografico se propone como el documen
to final que psrmite la produccién de la pelicula, es decir, -
la Filmacién y edicifin de la misma, Este documento se divide

en dos partes fundamentales: guidn técnico y quidn definitiva.

3,5,1 GUION TECNICO

"€l guidn técnico se distingue fundamentalmente del -
literario porque afiade a éste los datos técnicos necesarios -
para la realizacién de la obra., Esto no significa que se in-
cluyan todas las indicaciones, sino aque se consideren Giiles
0 mas -importantes, puesto gue el guidn es, ahora, una guis -
técnica", (17)

3in embargo, debemos agregar que el guidn técnico -
normalmente es realizado por el director, debido a gle es evi-
dentemente la persona que se encarga de transformar el guidn -
al lenguaje cinematogrifico, AOn asi, es totalmente convenien

te y necesarioc que el guionista colabore directamente con el -
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director puesto que es la persocna que conece mejor la distribu-
cldn narrativa de la pelicula vy sus exigencias temdticas.

En este guidn normalmente se establecen las técnicas
mencionadas a lo largo del capituloc anterior, como pueden ser -

movimientos de cémara, iluminacién, tomas, ete., que surgen co-

[0\

mo necesidades para el director, y=2 owde este forma expresar
mejor su mensaje con base en las imigenes que quiera resaltar,

€n otras p=labras, el gui6n técnico permite tanto al guionista

coma al director complementar una zccién literaria y de esta -

manera el documento pasa a ser de wn simple escrito a un primer
trabajo audiovisual,

3,5,2 GUION DEFINITIVO CINEMATOGRAFICO

Una vez que se ha realizado el guifn técnico, es ng
sario poseer una clara comprensifn del todo y sus detalles, 'y
explicar "...si el quifn reune las exactas denotaciones respec
to a futuras tomas del Film, La explicacifin es la clave de la
comprensién completa”, (18)

Al encontrarnos con el guién definitivo considera--
mos que se trats de la fusién tanto de las ideas literarias co
mg de las técnicas, es entonces cuando concebimos al guién de-
finitivo como el ordenamients finmal, ya aprobado de la presen-
tacidn de las secuencias.

£n esta etapa quedan también incluidas las corrececio
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nes relativas al tratamienio de cada secuenclia, =n el sentido de
preclsar el lenguaje, utilizando las expresionss dustas, nae sdla
en el aspecto gramatical o visual,

Anteriormente hacfamos referencia acerca de la divi-
sidn que se hace generalmente entre el primer guidn y el guidn -
cinematografico; por lo tanto la descripeifin final de 1o que se
sucede en la pelicula especiFicéndo correctamente lo gue se vera
y escuchard serd el guién definitiva, es decir, el disdlogo vy 1=
accibn, de tal manera gue el director pueds dirigir 1la pelicula,
precisamente camo eso, como un documento filmico, y los téecnicos
puedan realizar sus respectivos trabajos, “Un gui6n, sin embar-
go, no necesita pormenorizar los datos técnicos pues la traduc--
ci6n al lenguaje cinematogrifico forma parte de la responsabili-
dad del directer". (138)

Por lo tanto, el guién cinematografico que incluye -
tomas pensadas desde el guién técnicd, es el guifn que se usaré
en deFinitiva Yy que se compone de una sucesifn de escenas, inte-
gradas por una determinada cantidad de tomas. La relacifn {nti.
ma de las tomas entre s y luego de lasrescenas, componen la par
te dramética del argumento o primer guién, Siﬁ embargg, es nace
sario observar gue un gui6n cinematografico con el encuadre ter-
minsdo es una pelicula en potencia, por lo cual hay que aprender
dentro del guién a recopilar el material, sacando notas, dibujan

do, fotografiando, tratande siempre de sistematizar el material,
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auae 8 su vez se seleccicna a fin de que los diversos =lementos

.

técnicos y eseritos sirvan para realizar cinematogréaficamente lo

4

aue el guifn sugiera,

Posteriormente, ‘el director y su trabajo desarrolla-
rén la actividad conveniente a Fin de transformar lo gue en el
papel se pide. Por lo tanto, el guifin definitive es la traduc=
cién al lenguaje cinematografico, conjugando en este momento -
los sefialamientos elaborados tanto en el aspecto técnico como

en el literaria,
Oe esta forma, el corto metraje documental que se -
desea reslizar se esncuentra en posibilidades de pasar a su sSe--

gunda fase de realizacién: 1la produccién,
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LA PRODUCCION DEL CORTO METRAJE DOCUMENTAL



METRAJE CCCUMmS

Como vimos anteriormente, la realizacidn cinematogrd
fica encuenira su basamento en un constante desarrollo de inves
tigacidn establecido previamenie en la guisnizacifn y en la je-
rarguizacidn del material recopilsds, Posteriormente, es punto
importante 21 gefialar que para lograr obtener una obrs de calie

=

dad en cualgquiesr género cinematogrifico, es necesaric cimentar
las bases para que la pelicula setisfags los sbistivos y regue
rimientos del-tema que guersmos mostrar.

La produccifin surge, entonces, como una narte de to
da la realizacifin del film, de la cual no podemos nrescindir..
vjamés. Oe esta manera, y tomando en consideracidn lec anterior,
ahora sefialaremos lo que es produccifin del corio metraje docu-
mental.

Antes de =llo, cabe aclarar que, para efecios del -
presente trabsjio concebimos la realizaciféin como la organiza
cidn de todos los eslementins que componen una ﬁeliculag es deeir,
desde su inicio hasta el final; por otro lado, la produccién -
se enczrge de crear =z bsse de imdpenes lo gue con snterioridad
se ha planesado, es, entonces, 1a elaboracifin Filmica de 1z pe-

liculsa,
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Aégl INICICS OE LA PRODUCCICN

Cuando al principic de este trabajo haciamos mencién
a los origenes y objetivas del corto metraje documental, vefamas
nque ctomo tal se origira dentro de una situacién social cancreta,
la cual es analizada y expuesta creativamente por el realizador.
£n nuestro caso debemps de tomar en cuenta la estructura promo-
cional del corto metraje documental, puesto que realizamos un -
Film enqaminado a resaltar las principales funciones y objetivas
de una institucién en particular,

Por otro lado, encentramos gue la produccidn no sélo
vigila el aspecto de la filmacifin sino que ademis, apunta Berwan
ger, sirve como evaluacidn de los gastos y costos del personal,
el equipo y otros elementos, "lLa parte medular de un programa -
o pelicula es la produccibn,ya gue en ella se transforma nues-
tro producto a la hora de filmar o grabar, segln sea el caso,
en cine o televisi6én, respectivamente". (1) Y sefiala, ademis,
que "Gnicamente la realizacién de un plan precisoc de trabajo dy
rante la fase previa de produccidn y a una exacta supervisidn -
de los costos e itinerarios de trabajo, durante la produccidn,
asegurarén gue se eviie el gasto innecesario de tiempo y dine-
ra®. (2)

Como puede observarse, la produccidn és en si la par

te de la realizacién cinematografica donde se establacen los
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mecanismos y elementos de caricter técnico, econfmico, esceno-

grafico e intelectual, para la correcta glaboracidn de una pe.

licula.

De otraz parte, 3erwanger nos habla de tres pasos -

fundamentales para que la produccidn sea la correctas

"...1a produccifn debe tomar en cuenta una series de

principios y de reglas que faciliten el desarrollo de lo plani

ficado:

necesarias para poder llevar a efecto la correcta realizacisn

a} Revisifn planificada del plan: implica el es-

tricto control en el plan de trabajo sstablec

Jio

. doj
"b) Programacién de obligaciones fijas: planifica
cidn Flexible en tanto cumple con los objstie-
vos previstos;
"c) Factores fisicos y factores narmzsless en la --
planificacidn: entrada, lugarss, actores v =

sarrolls de la actividad®. {3}

La antericr tarea pretende darnaos las condicicnes -

2

de la pelicula, ya gue sin la investigacidn del teme no logrse

amos imponer los objetivos que buscamos al proyectar antz un

blico determinado nuestro mensaje.
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Para poder realizar correctamente la produccibn de -
un corto metraje documental, es necesaria; por lo tanto, - -
“...ofrecer un conocimiento del &rea del tema a tratar; datos
y opiniones al respecto:; datos importantes para la gjecucidn -
del trabajo y una investigaci6n documental®, (4)

4.2 PREPRODUCCION

La produceidn 5 pasos importantes: pre-
produceiin, filmacién y pestproduccidn: la primera se ocupa -
orincipalmente de labdepuraciﬁn de la informacidn, establerida
a través de la guionizacién; a su vez, incluye la preparacidn
correspondiente para la Filmacidn, es decir, la oreproduccifn
sirve de "puente" entre 1a guignizaeidn y la filmacidn,

Es en este momento guando se ajustan todos anuellos
detalles técnicos, artfsticos y econémicas que dan oportunidad

al director de organizar con "cierta facilidad" =21 trabajo de

bl

ilmacidn y sdicidn, gque son las partes corrsspondientes 3 -

e iz nelicula,

nropdsito o
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Para efeclos de este trabajo, conviene estahlecer gue

entendemos los conceptos de toma, escena y secuencla, de la Sio-

-

0

Toma: Es lz longitud de la pelicula que desfila ene-
tre la orden de "accifn® y la orden écuri@". -
£n otras palabras, desde el momento en que =
gprimimos 21 gatillo de 1la cémars hesta cuendo
lo dejamos libre de registrar la imagen,

Escegna: Reunidn de planos que constituyen una unidad -
dram8tica y gue se desarrpllan en un mismoc lu-
- gar,

Sgcuencia: Ordenamiento de escenas gue poseen una unidad

espacial, temporsl o dramética vy gue pueder -

desarrollarse en diversos lugsres o esce

pot
m
g ]
o
[«]
n

£s trabajo del director 21 dividir =21 guidn en sscenas

vy tomaes, ya nue las szouwencias osifn pgropiamente dadss sn =) =i
mer guidn, del pue s2 = 2 qus ha sido desarrolla
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las dimensiones reales dsl espacio fisico de las loeacianes, de
esta manegra, se trata de hacer wn balance enire la duracién del
texto leido en voz alta y la duracién de la acecidn visual,

A efecto de cumplir con las anteriores anotaciones, -
se leen los pirrafos del guifn literario en un primer mamsnto, -
sin filmar, se toma el tiempo estimative entra la duracidn de ca
da una de las escenas, es decir, de la accidn visual y el textao
leido en vaz alta,

Al prepercionar un margen de duracidn minima y méximaz
por secuencia, se protege anticipadamente el ritmo de la Narraee
cién, es decir, ée pretende que cada accidn del corto metraje do
cumental se exprese en el tiempo adecuado para que de esta forma
resulte apropiada la pelicula al espectador. Asi, sz calcula --
desde un principio gue el texto no guede demasiado largo o dema-
slade corio para una secuencia de imdgenes, princioalmente al es
tar promoviends las actividades de una institucidn v a la inver-
sa, que la accifn visual se desarraolle =n el Lismpo apropiadoc -
con respecto al texto, dado que en muchas ocasiones tendemos 2 -

avocar los tiempos del pasado v necesariamente rRCULrTIMgs 2 Lfa-

1 haded
mas Yy peliculss realizadas can entelacidn,
Flexibilidad
LT PR 1110

Durante la preparacisn del guidn tdcnico, y2 safalaco
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en el capitulo anterior, y posteriormente establescida el guidr -
cinematogréfico se decide a adaptar um criteris de Flexibilidadg
~c0n respecto a ese guidn. E&n oiras palabras, se preves la nosi
bilidad de que en =21 transcurso de la Filmacifn puedan modificay
se algunos detalles, tanto del texto coms de ia visuazlizacién, -
en Funcién del enri
A propdsito de este asuntao, Berwanger apunta que “Se
dispondréd de un texte de filmacidn {(guisn técnico,)gue anticipe
en el papel, la naturaleza del productoc terminado y constituye
un dccument$ obligatoric como base de la produccidn, Sin embare
go, en el casc de un texto de Filmacifn, los miembros del equipo
alin disponen de un cierto grado de libertad al enfrentsr los de.

talles de 1a filmacifn y la postproduccisn” (5)

I

1 mismo tiempo, St. John Marner sefiala gue "la con-

cienzuda preparacidn del guidn, permitird al director, parsd§ji
camente, una rayor capacidad para realizar en Gltimo momertc ..
aguellos cambics gue crea convenientes, a fin de mejorar uns sg

)

n realidad, la paradojs gue se menciona podria pres-~

"

)]

» I'd
cuencia {

[

tarse a considerar que nc tendriz ningon caso detallsr las 2S0E-

s 51 Finalmente se va a2 impgrovisar o modificar, Sie

emzargs, Pay qus tomar en cuente v racalecar nue Flexibilidad an

b}

zste cazso, no tisne ninguna relssidn con la imgrovisacidn agrag-
3 - o=
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o principalmente al conocimientn tanto del guifn -
come la institucifin para la cual elesboramos el corte estraje.
La Flexihilidad se entiende agui, entonces, en el sentido de -
que no es necesario apegarse a un texto escrito anteriormente,
siempre que el camino signifigue un enriquecimiente, mientras
que la improvisacifdn representa un cambio arbitrario gue no -
respeta la estructura propia de la pelicula; es decir; el cor
to metraje que estd planeado en el guidn.

Para reforzar el planteamiento anterior, citamos -
a2l escritor v director alemdn ®olf 8illa: . ",..cuando el di--
rector sabe con exactitud lo que se wa a haéer puéde permitiy
se ser Flexible. Algo puede ocurrir en el estudio (1ocacién)
gue hage cambiar las ideas anteriores y se debe ser siempre'-
muy abierto. Siempre tiene que haber amplitud para poder 1lle
gar mas lejos., Asi es como uno cambia sus pianes. Cuando mas
detallado est& el plan, mis flexible serd el cambiarlo. Cual
guier peguefic detalle gue se altere encontrard lugar en el -
plan global analiftico”, (7)

Otros autores, como John Schlesinger y Joseph Losey
{(2), insisten an el mismo punto de vista, reiterande que la -
F;exibilidaﬁ al mumentc'de Filmar estd fincada en el conogi--

miento a prefundidsd del guidn,

MRS OMOTOA S DY AT R T AL
L CORTO HETRAJE QL}LL[::‘L)\}“‘.



tuits, debide principslmente al conocimiente tanto del guifn o
como la institucidn paraz la cual elaborames el corito metraje.
La Fléxibilidad se entiende agui, entonces, en el sentido de -
que no es necesario apegarse a un texto escrito anteriormente,
siemore que el camino signifique un enriguecimients, mientras
gue la improvisacifn representa un cambio arbitrario que no -
respeta la estructura propia de la pelfcula; es decir, el cor
to metraje que estd planeado en el guién.

Para reforzar el planteamiento anterior, citamos -

”

a2l escritor y director alemdn ijolf Rilla: csocuande el di-.
rector sabe con exactitud lo que se va a2 hacer puede permitiz
se ser flexible. Algo puede ocurcir en el estudic {locacifn)
gue haga cambiar las ideas anteriores y se debe ser siempre -
muy abierto. Siempre tiene que haber amplitud para poder lle
gar mas lejos. Asl es como unw cambia sus planes., Cuando mas
detalladn esté el plan, ﬁés flexible seré el cambiarin, Cual
quier pequefio detalle que se altere encontrard lugar en 2! -
plan global analftieo®, (7)

Otros autores, como John Sehlesinger y Joseoh Losey
(8), insisten an el mismo punta de vista, reiterando gue la -
flexibilidad al momento de Filmar estd fincads en el conocie--

miento a grofundidad del gquién.,
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" De scuerdo con las ideas anteriores, 2l énfasis gue
se hace en relaclfn al detalle del plan, imglica, an pocas pae
labras, que cuanto mejor conozca el realizador su guidn, més -
fécilmente podrd pensar en nuevvas y mejares soluciones,.

4,3 CUATAO ELEMENTOS BASICOS DOE PRODUCCION

La necesidad del corto metraje documental de plasmar

algln aspecto de la realidad en la pantalla se hace patente no
s6lo a través de la filmacién, como mucha gente cree, La filma
cidn es tan s8lo uno de los aspectos de toda la produccifn. En
tanto lo anterior, se necesitan cuatro elementos gque nas permi-
tan determinar las cirecunstancias en las cuales realizaremos -
nuestro producto finals unidad, interés, profundidad y origina-
lidad,

a) Unidad.- En primer lugar, el corto metraje docy
mental debe contar con una secuencia légica lle-
vada por medio de uﬁ'guién especifico a contar
la idea principal gue gueremos transmitir de al-
gln tema en especial, es decir, la unidad permite
tener una continuidad en nuestro producto total,
la unidad s2 encarga no s6lo de establzcer cohe-
rentemente los planps y mensaies gue se conside-
ran para la peliculs, sinc gue ademds coenstituye

una especie de columna vertebral del corto metraje.
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b)

e)

oHT
- 128 =

A partir de la unidad se busca despertar las

gquietud en el piblico, cun‘base gn un mensaje -
que enviamos y esperamos asf interesar al espec
tador, la que redundard definitivamente en la -
obtencifin de la promocién de una institucién,
Interés.- El corto metraje documental que ela
boramos debe contener imégenes y sonideo que, -
maneiados adecuadamente, logren captar la aten
ci6n de un pdblico que, en muchas ocasiones, -
es heterogéneo v por lo tanto debemos buscar -
la accidén visual que acompafiada de un texio es
pecial le informe, distraiga y proporcione da-
tos necesarins~para externar una opinidn en rg
lacifin al tema.

Profundidad.- La profundidad nos permite acer
car al pOblico a los datos, a través del mensa
je gue estamas enviandon., En este sentido, el
corts metraje documental busca encontrar los -
puntas més relevantes y en ocasienes desconoci
dos del tema, para que por medio de su provec-
cifn se obtenga wna vinculacifn directa del pi
blica con los acontecimientos que se presentan

en la pantalla, a través de secuencias, planos,
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tomas, ete.

d.- La originalidad del corto metraje -
se logra a través de la seleccifn de tomas y mate-
rial bibliogréfico, lo que permite establecer una
adecuada produccidn. La originalidad permite, -
por lo tanto, comunicar mas facilmentz 1o que de-
seamos, siempre y cuando observemos claramente la
seleccidn de tomas, el texto y la msica.

Entendiendos lo anterior, nuestra pelicula se va for-
jando poco a poco y formallzéndose cada vez mas., £En otras pala
bras, el film ha pasado ya desde su inicio como un suefic d2 lo
que querfamos presentar a wuna adecuada sistematizacidn que, ar-
ganizada, dard como consecuencia la proyeccidn de un todo canto:
mado con base en la regls de "captar la realidad para pressntar-
la @ un pGblica”,’

Existen, ademds, caracteristicas proplze de la pro-
duccién gque no debemos pasar por alto. Unz de azllas es la gue
permite poner a disposicidn del director-productor un asistente
gué lleve ordenadamente la secuencia y la orgsnizscifin de la pg
1iculs mediznte un elemento Fundamenizl llamado libreta de ano-
taciones, »

Al respectio, Leon Kulachov, nos menciona aque: "la -

observacidn sistemitice ensefiz s captar 1o caracterfistico, lo
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tipice, el detalle curisso de cuanto ocurre en lz vida, Lz -
anotacibn de esas minuciosidades nos ayudard s acumular expe-
rienciss para desarrollasr correctamente encuadre y posterior-
mente la filmacidn,

Este tipo de observacidén es importantisimo en la -
realizacidn de documentales, ﬁuesta gue da la idea de lo que
se quiere proyectar..." (8)

4.3.,1 REQUERIMIENTOS DE LA PRODUCCION

La libreta de anotaciones tiene tres caracterfsti-
cas de gran utilidad para el realizador:

2) Contiene Gnica y exclusivamente las lineas més

generales de lo que es la pelicula,
b) Presenia a los posible personajes (si 85 gue -
los hay), en plenitud de rasqos psicolfogicos, y

c) HNo presenta detzlles, épocs o espacio ni tampo-
co ambiente generzl en donde se ha de desarro--
llar la acciédn,

A este libreta de anotzciones se conoce tambign con
el nombre de argumento.

Oespués, y gracias al trabajo de observacidn por --
garte del director y del guionista, junto con laz ayuda ded esis

tente, la produccién incluye ya:
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a) Epaca, ambientes y espacia deo lz accidn,

b} Laos parsonajes y las instalaciones quedan perfec
tamente definidas en sus caracteristicas propias
Yy

c) Los dislogos, el texto o el sonida gqiiedan deter-

minadls a partir de =ste momento.

Posteriocrmente, procedemos a la areparacidn y revisidr
del guién definitivo, con base en los trozos y escenass divididas
en funcién del tema central,

Al estudiar este material, el productor se siente més
cercana a su obra, ya gue las situaciones que intenta presentar -
parecen mé&s concretas; las costumbres, el medio ambiente y las
personas, adguieren contornos mas nftidos y esto le ayuda a deta
llar la accién visual, tratands de mejorarla con al objeta de ha
cerla més verdadera, siempre que la informacién emane de la atw-
cidn visual gue pueda captar el receptor a través de 1a pantalla,

. Para mejorar la camprensifn de lo que sers realmente -
la pelicula al términe de su realizacidn, el productor pueds esta
blecer tembién un guidn de dibujos explicativos de lg que podré -
ser el film, con el ?in de tener 1a posibilidad de cambiasr cierta
toma establecida con anterioridad., A gsta labor se le conoce con

el nombre de “Stary Baard".



Podemos canstatar lo anterior e través de los comen
tarigs vertidos psr Kulechov en relacin a lo misma: *,,, 8 -
trevis de dibujos, el director puede gbtener uns idea m&s cla-
ra de la pelicule gue realiza” (10)

Oe esta forma, la produccidn cres un 2SQUEMNA QUE o-
nos permita determinar los caminos & seguir, La anterior fore
ma de pensavr y esquematizar la produceidn se base em 1o PCO==
puestq‘pur la escuela sovidtica de la cinematografia.

Ante esta snumeracidn de tareas en la orepraduccifng
contamos, cor fin, caon un esquems neneral acerca de la prealizse
cifn de nuestre corto metraie documental. Oos son los aspectos
que nos esperan a pariir de este momento: la Filmscifn y la -
postproduccidn, La primera se ubicard sl codar las imggenes -
gue coenstituyan la accifin visual y, por lo tanto, el cuerpo de
la pelicula:; 1la segunda sers ia Fase tambisn llamada de "labg
ratoric®, gque incluye tanto la edicifa comg la senorizecidn de
nuestra film,

&4 FILRACION

Pasamos snionces al desarralle difecta de las imége
nes que incluye nuestra pelfcula. £ste aspecto de la produces
cifn implica ya la traduccifn directa al lenguaie cinematogri-

Fico de lo gue hemos construldo = través de nuesiros guiones,
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Lz Filmacién comprendes ne sdlo el aspecto artistico sino tambisn
una visifn glebal de las actividades pgsbeficres y técnicas de -
1o que se realiza,

Podemos desir gque la filmaeidn es ©,,. fotografiar -
una escena en el movimiento destinads a ser regroducida en unz -
pantslla, en otras palabras, seria el arte de la reoraduccidn fa
togréfica de imdgenes en movimiento®™, (11)

La filmaci6in se lleva a cabo coma un paso que tiene -
sor resultado la visualizacifin de tado lo antes olaneada; sin em
barge, es necesario recordar que la filmacién de una pelicula rg
guiere un enfogue distinto a lo que se observa cotidianamante, -
€s algo que exige una planificacidn y un concepto més amplio y -
ambicioso; no quiere decir esto gque nos planteemos mas dificul-
tades, por el contrario, es simplemente cuestidn de conceptos, -
La idea central es gque el corto metraje documental tiene gue es-
tar esnstituide por un principio, un climax y un final,

De acuerdo con lo anterior, es necesario que el reali
zador cinematogrifico busque siempre el trabajo en equipo, sobre
todo en el aspecto de 1s produceifin, moments en el cuzl se defi-
ne totalmente el trabajo. Afirmamos lo antericr debido a que el
equipo de trebajo enriquece, mediante diferentes puntos de vista,
iz realizacifin, sin olvidar gue la visi@n general y prioritaria

ser& la del director.



2

Ln
()
an

DT =908 418 AN HSTRT
ORTO TETRALL OOCURINTAL

A ALYARAL

2
(W]
o]
»
4
5]
<l
ta]
;]
i
]
9o
i
{.
4

= 132 =

Por otro lado, es necesario sefialar que nuestro tiempo
de rodaje depende del presupuesto con gue se cuente, Al sfeclao,
debemos ubicar las filmacifn principalmente en loeacianes exterio-
res, entendiéndose que con ello ahorraremos tiempo y dinero, pues
to que no necesitaremos de una mayor inversidn en equipo técnicoy
por ejemplo, -al grabar de dia se ahorra la luz artificial, Al -
mismo tiempo, cumplimos aqui con uno de los factores principales
gue expone Griersan (12), gue nos dice que de esta manera pode--
mos captar mejor la realidad que gueremos proyectar, cuestién -
muy importante en el género documental,

A la hora de filmar es ngcesario tener en cuenta gue
es ahi en donde podemos “meter® al espectador en nuestro mensaje,
por lo tento, es recomendable que usemos de una manera adecuadsa
ins movimientos de camara, la escala o distancia cinematografica
y los aparatos técnicos, con el fin de crearle al espectador un
ambieate familiar con el cual logre identificarse,

' ﬁnr stro lado, es Lambién recomendable gue al Filmar -
se observen las siguienites indicaciones propuestas, por liyron A,
Matzkin:
l.- ®Al llegar a la locacidn seleccionada, no empezar
a gastar 1ls pelicula inmediatamente. Antes debe
mos tratar de entrar en situacifn., Unz vez que
se encuentre uno en alguna situacifin que nos in-

terese, se debe permiltir gue ls gente se acostum
bre a nuestra presencia antes de empezar a filmar.
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Do esiz manera se mostrard mas tranguila v con-
fiada, Inclusive, si 2s gosible debemas hablar
con Ia gente,

2,- "En lugares en que haya muchas personas, debemos
usar 2l tripoide como si fuera un monopie, con
las tres patas juntas,

3,- "Atengidn a la luz, iluchos planas interesantes
se han perdido por no advertir que la luz dabe
directamente con el objetiva,

4,- "Dpbemos Tecordar que el fotdmetro no piensa y
no podrd calcular la exposicidn de un contraluz
a menos que le ayudemos. Por lo tanto, si la -
c8mara tiene un dispositivo de compensacidn pa-
ra cantraluces, debemos usarlea., 5i no, hay que
tomar lecturas en primer plano y ajustar el dia
fragma manualmente. Inclusc aunque tengamos un
dispositiveo de compensacidn, no serd mala idea
recurrir a este sistema.

5, "Nunca se aventure uno en una situacifn potencial
mente interesante con sélo unos cuantos metros -
de pelicula. Podremos perder tiempo o un buen -
planc, si nos vemos Dbllgados a cambier el carty
cho a mitad de la secuencis.

6.- "Al filmar edificios, debemos Buscar dngulos ori-
ginales o partes interesantes.

7.« "Dpbemos llevar més pelicula de la que suponamos
se va a necesitar”, (13)

De esta focrma, el direcltor o productor dispone de los -
elementos necesariaos para camenzar a darle vida a la pelicula, y -
empleza la filmacidn bajo la orden de: "SILENCIO, CAMARA, ACCICK",

4.5 POSTPROOUCCIEK

Este aspecio de la produccidn nos permite ubicarnos en
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el Gltime de los pasos de la realizecifn cisemstegrdfica. Aunaue
pudiera ser el més sencille de todos, es en el que debemos tener
mayor culdadao, puestn gque es aqui donde armamos corresctamente el
material que ha sido Ffruto de todo nuestro esfuerzo; del estudio
e investigacifn, y de la preparacién de materiales, ademds de la
coordinacidn de todo un equipo de trabajo,

La postproduceifn se conoce también como fase de "la-
baoratorio”, en la cual se advierten dos instancias: la edicifn
o montaje y la scnorizacidn,

4,5,1 MONTAJE

"Para los profesionales, el montaje comprende tres -
etapas: seleccifn, clasificacisn y montaje propiamente dicho, -
En realidad el buen realizador deberfa seguir los mismos pasos
e (14)

Estamos de acuerdo, sin embargo es necesario sefialar
antes los elementos técnicos gue nos sirven coma instrumentios -
para llevar a cabo esta garte de nuestro trabajo:

a) Movigla o visionadora.- €s una especlie de pro
yecnor Lndividuzl en el cual la pelicula avan-
za o retrocede haciendo girar a mano la habina
receptora o de slimentacién, La pelicula pasa
frente a una pequefia lémparz gue ilumina cads
fotograma y la vemas cuadro por cuadra en la .
pantalla, gue asemeja una peguefia televisifp -
portatil. &ste proceso se lleva a cabo con -
una lupe y la imagen que transmite se logras s

través de espejos a la parte posterior de uns
pentalla de eristal apaco, La imagen aparece-
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ré invertida debidu 2 gue se ve por btransparen-
cla, 2in embargo, debids al juego de espsjos se
invierte a su vez la imagen y se observa tal co
mo la podemos provecter., Estes proyector indivi
dual posee un ebturador; las palas de un tam-o
bor bloguen la luz an el instante que la pelicu
la avanza para cambiar de fotograma.

"La mayoria de las visionadoras son aptas para dos -

formatos: Ooble 8 y Super 8 (8 Sencillo). Los dientes del en-

granaje estan dispuesios en dos hileras adaptadas al tamafic de

ambas perforaciones"  (15)

b)

e)

Al elegir una visionadora, debemos hacerlo con
cuidado, sobre todo porgue debemos btener en con
sideracidn dos factores: el tamafic de la panta
lla y la luminosidad de la imagen,

Empalmadora,~ Este pequefio artefacto consiste -
en una peqguefa plancha sobre la cual existen -
dos pinzas a fin de que una sujete una parte de
la pelicula vy la otra corte en el fotograma pre
cise gue deseamos, Ademds, en la parte donde -
se coloca la pelicula existen dos pequefios QU=
tos gue detienen la cinta de acuerdo al formato

que estemos utilizando, ya sea Super 8, 16 o0 -
35 mm,

Pegamentos.~ Existen tiras de cinta adhesiva -
ransparente con perforaciones en ambos lados,
gque coinciden exactamenbte con las de las pelicy
la, con lo cual podemos ir unimnda poco a poco

la pelicula,

Pegamento liguido.- La cinta adhesiva afiade -
clerty espesor a ambos lados de la pelicula. -
i no se ha colocado a la perfeccidn, su paso
por los engranajes produce ciertas vibraciones
durarte la proyeccifn. Par este motivo, en my
chas ocasiones se utilizz el pegemento liquido
para unir los dos trozos gue son considerados
para el empalme.




O esta menera, el primer pasoc a seguir es ravelar =l
material filmado. Posteriormente chservamos en la visionadora,
cada uno de los rollos ye revelados y despufis en el proyector,

Al recibir nuestros rollos y conoccerlos, hacemos la -
seleccién de los mismaos, nuevamente a través de la visionadora,
cortando postericrmente en la empalmadora los trozos de pelicu-
las gue correspondan a lo gue queremos decir, E£s recomendable -
gue la seleccifn se haga por temas y se vaya cortando y pegando
e2n la pared cada trozo de pelicula, a fin de hacer mejor la cla
sificacifin correspondiente,

Entonces se da pass a la Oltima Fase del procesc de
edicién o montaje, en la que se unen los diferentes trozos de -
pelicula de acuerds a 1z secuencia y al guidn cinematogréficeo -
antes pensado, logrando ocbiener una secuenciz 18oica, coherente
y armdnica; en una palabra, ritma, -De esta forma, can la unidn
de 1a§ diferentes partes o trozés de pedificula se ti=ne el corto
metrazje documental que desde un principio sé hzbis pensado; sin
embargo, haria falta una Gltima parte que englobarfz tanto el -

aspeclo de la imagen como el del sonido.

[

4,5,2 SOCNGRIZACION
Al obtener la pelicula definitive, pasamos a sonori-

zarla, buscando comprobar =l aspectc que hzbiamos -previsto des-

[

gz la pregroduccidn, En otras palabras, seria el compaginar 1a
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immgen o acclidén visual con el textc y el soporte tédecnico que ven
dria a ser constituido por la musicalizacidn y los efectos espe-

clales,

&n primer lugar, se establece la grabacidn del guién

definitivo en las instalacionzs correspondientes, Oe preferen-

o

2ia, se sugiere gue esta parte de la produccidn se lleve a cabo

@

en una sala de grabacifn donde al mismo tiempo se pueda ir obe-
servando la pelicula ya terminada, con el objeto de lograr la

adecuada sincronia,

Es necesario hacer notar gue aln en este momento se
pueden hacgr moficaciones al guidn definitivo, lo que demuestra
que el director o =1 productor siempre tendrid la oportunidad de
maodificar su pelicula, tantas veces como sea necesario, de - -
acuerdo a las circunstancias que se le presenten,

Por otro lado, es positive insertar laz misica a la -
par de.la grabacifn del texto, sditando posteriormente las efi--
tradas y salidas, a efecto de la mezcla, Ds esta forma queda -
concluida la labor técnica, siempre y cuando queden sincroniza-
dos tanto el sonido como los efectos con la imagen, Por Gliimo,
se vacia el material grabado a una cinta magnetofénica (de pre-
ferencia), o a dos cassettes, o a ambes medios, can el fin de ob

tener una proteccidn,
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CONCLUSICNES

Al principic de este trabajo se presentd como punto -
indiscutible la necesidad de demostrar la anlicacién, en una so-
ciedad como la nuestra, del corte éetraje documental y en espeg--
cial la relacifn gque éste puede tener con la oromocién de una -

instituecifn,

Durante el desarrallo del presente estudio, se han dg
da a conocer cuBles son los aspectos necesarios para la realiza-
cidn del corte al cual hemos hecho referencia, tanto a nivel ted
rico como técnico, En este caso, se llega a establecer como una
constante en todo tipo de trabajo de esta naturaleza, que el cot,
to metraje documental siempre se abocard a la promocifn directa
de z2lgo o alguien, En este casa, le promocifn se aplica a una -
institucifn de educacién superior, la Escuela Nacional de Esiy--

dlos Profesionales Acatlan,

Por lo tanto, el coric metraje documental desde el -

'

punto de vista de estar compromstido, oromociona va sea una idea,

[
]
8
o
pe
w
pn

itucidn o un conjunto de organizacicnes, rescatando "la -
rzallidad” de elles v de su enbtorno, presentdndole posteriormente
< 9 ¢ i

a un plblico, sin olvidar jamds gue por su cempromiso el corto -

meiraje documental promocinnard en todo momentc debido s que 2s
su esencia 1o gue le da sentido como ndnara cinematografico,
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El recoger la reslidad es t3cnicamente innato sl cine,
en cuanto que esta adtividad se deriva de la fotografia, 5in em-
bargo, en muchas ocasiones se olvida que para que té&cnicamente -
apareciera el cine como tal se necesitd, entre otros experimentos,
el de 1a linterna migica; es decir, de un aspecto irreal.

Esta estructura bipolar del cine ha dado origen, desde
sus inicliocs, a dos ramas en cuyos extremos encontramos por un 1z
do la fantasia de decorados y el cine espectacular de George fle--
liesyy por otre,el del cine gue recoge la rezlidad, cine documen-
tal, elaborado por los hermanos Lumiére. Oos instancias de 1s ci
nematografia gue se reencuentran constantemente afin y cuando son
unz contraposicién tan notable. Por una parte, el cine documental
y por la otra, los diferentes géneros del cine al estilo de Holly-
wood. Esta posible bifurcacién no afecta s6loc a la forma de ver v

filmar las cosas, sino al mismo tiempo ellcardcter con gue sg lg -

£

presenta al espectadnr, ya ses de una manera real o {icticias, o la
posible contrapesicifn de la dramaiizecisdn vy la desdramaiizacifn -

Ourasnte mucho tiempo se pens6 en gue la intencidn verda

cs Lumifre era ls de mosirer més gue narrar, scercindosa




este género cinsmatografico existe desde el momenio en QUE @5 -

inventada la cinematografia.

Sin embargo, mucho tiempo despuds se he vistio ls con

.

traposicifn de 1o narrativeo vy lo draméatico de algunas paeliculas,

1 ~
A,

E'L

sta del cine ver

'.,u

sobre todo comerci=les, y lo veridico y rea
Je esta forma, opodemos enconirar tambidn una extensa gama de po-

s dentro ce la produccién cinemetogrifics.
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Oe tal suerte gue el cine documental se ha desarroll
do de una manera en princioio casual e inktintiva Yy posteriorman
te ha evolucionado tefricamente, avalads cor los directores coe-
racteristicos de esste género hasta los primeros afins después de
la 3ezgunda Suerrs Wundial., Zntre ellos encontremos & las Lumig
re, Cha s Fathé, &righton, Chaslin, Einsteinstein, Kulechov -

en la primera época, y en lz seaunds Strohem, Srierson y Flszher

ty, oue muestiran en sus peliculas los hechos reales interpreta-
dos pdr personas gue farman parte del cntexio socisl donde se -
realiza la filmaciédn,

fs entonces cuando la cémara se transformz en una -

especie de venta zbierts y, como dirfe Juan Carlos Colin, -

'.'J
i

...los directores se lsnzan 2 la calle aligerando por vez ori

mera 1os equipos t&cnicos dispusstos a caphtar la realidad in -
q p

fraganti en toda clese de decorados naturales, a través de mos

S5 H 2

trar 2 los campesinos, z los ebrerss, gentes de estratas socia
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les, que raras acasiones habfs mastrado el cine” {1}

£s aqui donde realmente vamos z mastrar y entender -
que el cine documental expresa la realidad de la vida misma; -
sin embargo, siemgre estard en funcifn de la activicad creativa
del realizador y por lo tanto no lo podemos considerar un cine
o mucho mds un medio de comunicacién que capta la realidad tal
cual es, ya que 8sta se encuentra en funcién de la greferencia-

lidad de planos, tomas y secuenciss gue establezca el realiza--

dor,

CINE DOCUMENTAL Y REALIDAD

Desde el principio de este trabaja apuntibamos que -
segln un comentario de Ballesca, el cine documental "...es una
postura en la cual se acepta gue es posible captar las caracte
risticas de la realidad sin alterarlas, que es posible descue-
brir una esencla y al mismo tiempo transmitirla sin alteracio-
nes; la realidad habla por sf misma®, (2)

€l corto metraje documental capta, paor lo tanta, la
realidad comg es, haste el punto 2n que el reazlizador es capaz
de captar, percibir y entender., Lo més dificil que existe es

captar la realidad tal como 8s y transmitirla asi.
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Lo anterior pocas veces se desmiente, ya aue inclusive
ninguna de las artes ni siquiera la fotografia, ni temooco en mu-

che en la vida cotidiana fuera del arte, se manifiesta., €1 corto

metraje documental es un camino para tratar de acercarse y caotar

"la realidad", realidad que nos envuelve y quz nos permite cong-
cer manifestaciones del hombre y, por lo tanto, elaborar, crear
y definir nuestro pensamiento.

La realidad no la captamos, no sabemos si la estamos -
percibiendo tal cual es, Cada persona, cada elemento de la misma
socliedad y del grupo en el cual nas desenvolvemos tienme un punto
de vista y una apreciacifn particulares acerca de los mismas he-
chos, |

Transformar o camhiér la realidad es una de las visid
nes fundamentales que debe de tener el documental. Durante este
trabajo hemos tratado de encaminarnos por ese sendero en contra-
posicifn a lo que dice £dusrdo Maldonasdo acerca del géﬁero, en -
tanto que lo considera como vertiente manipuladora del cine y --
que no forma parte yz por lo tanto del documental, aobservandose
esto Oltimo desde 21 punto de vista promacional.

Federico #eingartshofelt {(3) aduce que 21 documental
no estéd determinado por la realidad misma, sino por la ideologia
y la funcidn social cue el realizasdor pretende darie, Por lo -
tanto, la realidad en sf no se refleja 2n el documental tal como

es,



W

€n 21 momento en el que se encuadra una cémara se est
seleccionando una parte de 1a realidad, y de ahi depende que la -
pelicula refleje mejor o asor la realidad en sf.

Por atra parte, Juan Carlos Colin (4) asevera tambign
aue el realizador busea una interpretacién de la realidad por el
grado de seleccifn gue tiene, debido principalmente 31 encuédre -
aque le da, Lo importante es poder transmitir esaz realidad a un -

AS
pdblico considerado como grupo vy gue todos los elementos del mismo
lo sientan de azcuerdo a2 como elloé interpretan esa realicdad,

Por lo tanto, podemos decir que el corto metraje docy
mental tiende.siempre a captar la realidad, o, mejor dicho, el -
realizador intentars siempre captar la realidad; sin embargo nun
ca podrd dejarse de lado el punto de vista que el grcductpr ten-
ga y por ende la imagen que se presente en la pelicula estars me
diatizada, por lo que la comunicacidn se establecerd az partir de
una sélecciﬁn de la realidad gue se quiera presentar como MENSE-
je a un grupe de personas, las cuales serdn los receptores,

Asimismo, es bueno recalcar que el realizador tiene -
l2.posibilidad de crear, descubrir ¥ presentaf COSas QuUe en MUee
chas oczsianes sparecen insospechadas por el receptor, y por -
ello el tratamiento creativo aue se haga del mensaje en el cine

documental puede descubrir y comunicar.
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‘EL CORTO BETRAJE DOCUMENTAL Y SUS CARACTERISTICAS

Eduardo HNaldonado comenta que 2l cine documenital es -
una Forme de expresifn aque consta de cuatro elementos:

“f1 primero es =2quel que considera una forma de expre
si6n basada en la investigacidn gue el realizador ha
ce sobre la realidad., £l segundo estd compueslo por
unz exoresidn basada en el andlisis que el realiza--
dor hace scbre esa realidad, £l tercero estd basado
en lz forma de expresién, que tiene sus cimientos en
l1a interpretacién gque =1 realizador hace sobre esta
realidad., &1 cuarto elemento, es una forma de expre
sifn basada en la sintesis gue el realizador hace sg
bre la problemitica que tiene delante. Al llegar 2 -
este punto de la sintesis, esta expresién debe a su
vez ser una expresidn estéltica, o sea, que entra en
el campo de la belleza, de lz armania de la bellezs
que la componen”,

De esta manera, el corto metraje documental es como -
cualquier forma de expresidn cinematogréfica; una interpretacién
de la realidad en tanto que es una seleccifn por medio de la len
‘te, pero-gue esta seleccidn implica en Gltima instancia "la rea-
lidad". Por lo tanto, es una forma de ver a través de la cémara
1o que estsd reflejando la socisdad misma por medio de los indivi
duos b grupos en una situacidn concreta y en relacifn a su am--
biente; es decir, tratar de captar una parte de la estructura spo
cial,

£n la forma en que la realidad esté afectando al cor-

to metraje en determinada condicifin, el cine puede ser un elemen

to, y 21 documentzl es un elemento que nos ayuda a percibir esa

[w R

parte de la realidad que se encuenira detrds de lo que puede ser
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un simple encuadre Fatogr&fico, el cual debe =star condicionado
para poder transmitlr lo que rodea sl individuo y ques lo pueda
desgribir realmente coma tal.

Por tanto, el cine documental, y en especial el cor-
to metraje, debe transmitir la relacién de2l individuo con sus -
circunstancias, con su medio, con la cultura que lo envuslve, -
con su entorno familiar, de grupo, de raza, etc.

VENTAJAS Y DESVENTAJAS DEL CORTO METRAJE DOCURENTAL
£N SU ESTRUCTURA PROMOCIONAL

‘£s justo ser sinceros con el lector de este trabajo
y propenerle a continuacién las ventajas y desventajas que ofrg
ce este tipo de realizacién, principalmente desde el punto de -
vista de ser un documental rodado en formato Supesr 8 y estructy

ra praomocianal:
a) Yentajas

l,- Muestra el movimiznto,

2.~ Revela lo que a2 veces se escapa a la vista,
3,- Trasciende el tismpo y el espacia,

4.; Permite llegar a un pdblico definido,

5.- Se puede ver en repetidas ocasionss,

6,- Repite la informacién de una msnera exacta.

7.- Hac2 Enfasis en aguello que s& desad

.
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lo hay discurso o texto, sino que también
cccidn, vida,

sonido y la presentacién visual son de 6pti -
. ' . . + z 5
calidsd (en condiciones id8neas de nroduccidén

[

3 m

y reproduccifn.)
£1 pOblico estd en un ambiente propicio; pone su
maxima atencidn y concentracidn,

£l dia y la hora de las gresentaciones se pueden
pragramar a conveniencia del pGblico,.

La eficacia de este medio es independiente del -
némero de espectadores (una solas persona puede -
racibir el mensaje cuando la naturaleza del tépl
co y las circunstancias asi lo exijan,)

Los sistemas de proyeccifin son semejantes .en to-
do el mundo.

Dosventajas

Puade ser complejo en su utilizacidén, pues en -
ocasiones es necesario ilustrar conceptos intan

gibles como por sjemplo aprendizaje, compree---
sidn, etc.

Su costo puede llegar a ser muy alto, sobre to-
do por las condiciones actuales econdmicas de -
nuestro pals,

La produccién puede representar un problema de
falta de tiempo.

En cliertos lugares faltan las condiciones ade-
cuadas para la aroyeccién,

Algunos usuarios deben utilizar los aparatos o
son renuentes az hacerlo,
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8,- Las coplas pueden deteriorarse y su costo es -
muy alta.

7.~ €1 mensaje es invariable, una vez producida la
pelicula, la obsolescencia del mismo puede dis
minuir su efectividad

8,- Realizar algln cambio terminada la pelicula, -
puede resultar muy costoso, v

8.~ Puede dar lugar a distracciones y "ruidos" por
posibles dificultades en la proyeccién,

UNA CPINION FIMAL

€l corto metraje documental puede ser a la vez un -
medio de expresifn artistica y cultural, un medio de comunica-
cifn y, posiblemente, una operaci6én industrial, Desempefia un
papel muy importante en lo tocante a facilitar elementss re--
creativos o como medio de educacién, informacifn y repmrtaje;

En el aspecte artistico vy cultural, el cine enrique
ce los recursos culturales de una sociedad y repercute en las
relaciones que se creen posteriormente a su proyeccidn,

La pelicula de corto metraje documental es un ins-
trumento importante de educacién, entendiendo .que su abjetivo
principal es el de difundir informacién a un grupo social,

La produeecidn de las peliculas documentales en nues
tro pais se caracleriza actualmente por tener siempre en mente

el objetivo de captar la realidad y poder asi transformar una
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sociedad de 1s cual, siempre como constante, surge este género

e

.

cinematogréfico. Es asi coms la comunicacifn puede enconirar

I

su base a Tin de servir evidentemente come elemento de cambio
social y, por lo tanto, servir a laz sociedad, Para =2llo &5 -
impartante la preparacifn; no podemos caer en improvisacige-

7

nes, la ultilizacifn concentrada de la comunicacidn a

o

(29

ravds -
del corto metraje documental exige una preparacifn previa Yy =
una conciencia de lo que lo rodea, la cual estamss cierios, -
en muchas ocasiones se rescata de las sulas universitarias, -
Esa preparacifn se logra sflo a base de investigascién, Loman-
oo conciencis también de lo que se vays a transmitir en las -
pelicules, es decir, en los corto metrajes documentales, gue
se convierten entonces en parte de un medio de comunicacifn
tan ricc, poderoso y creativo como es el cine.

Oe otra forma, no podriamps sino ¢£ntinuar estanca
dos en un problema de entidad nacional. 581p siesndo creatio-
vos déjaremas de ser dependienté59 y haclendo de la comunica-
cién un medio para poder expresar nuestros sentimientos, nues
tros mensajes universalmente, ya gue 1a comunicacibn.... la =

comunicacién es universal,
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(1) Ballesca Casur, Javier E, Agortaciones
LdDreaclor
de la Escuela Oocumentelists Britanics

ai vocumental hexicano., HEX1C0,

1‘.78;1, ju 236
(2) Ballesca C. Javier £

(2) Oo. Cit,

p. 238
(4) Ibidem,
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lacifn dirscta con la comunidad -
zones aledafias a la escuelms. £n -
conslidera gue este grupo humano
ia académica o culiural de la -
Sargo, ns -logra establecer el -
riembros de la sociedad., Oiver
aug aexiste la escuela, un grupo
una xn1ver51uﬂu, otro méas peoueu

sus funciones y otro més reducid

ra pu® fus creads y qué es 1o qun

iTiesta la necesidad de proouczr -

sual aue Expllﬂbﬂ el guehacer de
1w lo hsela, cuando surge y cue-

@s una primera reunidn entre los
cuela gue deseaban lz realizacidn
nca“gados de hacerla. €En esta
ron las posibilidades y necesida-

ademds de la prap051c16n de una

sU organizacidn y Funcionamiesnto,
se establecieron estos lineamien-
e comenzar la labor del guién,

e

con 21 gunto de vista de un ele.-
comunidad, que nos did sus opinig
sta manera, filtrar ls informae-
elevante oara el pdblico exte-
una visidn distinta de los ele

irr
an
te laboramos 2n las instalaciones

nl

2 primeras entrevista se tuvo -
onacer 1o gue las autorlidades uni
presentar a través de wnz pelicy
a y las que continuamente se esta
ente y el realizador es lo que co
re de juntz ds produccidn, -



~
w

e
.

Al

A00 NIEVES EL COSTD METRAJE JCCUWMENTAL

Jurante la sequnda junta de producciﬁn se ogroporciond
un esbozo minimo del contenids de la pelicula Yy POS-
teriormente, en una tercers reunifn, se presentd otro
documento en el cual se incluyeron los lineamientos Y
los objetives del film junto con el enfoque que debe-
riz tener, debido a que hablar de las actividades de

la ENEP ACATLAN y sobre todo del proyecto de descof--
centracidn de estudios profesionales, podria hacerse

desde muchos puntos de vista, por ejemplo: su rela---
cidn con la instrucci6n académica, sus proyectos para
futuro, su actitud frente a la reforma scadémico-admi
nistrativa, etc. -

Para dotar al guidn de la posicifin que adoptaria la -
ENEP ACATLAN para hablar scbre si misma, se comenzd -
el trabajo de investigacién, sometiendo continuamente
a los directivos de la escuela los productos parcia--
les de esa investigacién,

Siguiendo el modelo propuesto por Swain en relacifén -
a efmo lograr entender y centrar lo aque se gueria prg
sentar en la pelicula, se llevd a cabo el siguiente =
cueastionario:

lyw ;Cudl es el propbsito del cliente al hacer la -
pelicula?
R, - Se pretendia promocionar las actividades reali

zadas por la ENEP ACATLAN en materia de fines
universitarios impulsando al mismo tiempo su -
capacidad para proponer saluciones a diferen--
tes problemiticas nacionales y, principalmente,
la de formacién de profesionales.

2¢= 3Cusl es el tema de la pelficula y qué quiere de-
cir el cliente sobre ello?

Rem La desconcentracién de estudios profesionales -
y su optimizacidn en relaciéfn a ese proyecto. =
Es decir, la forma en que la escuela ha brinda-
do apoyo a ls Universidad Nacional en relacifin
a la gran cantidad de personas que se interesan
por estudiar una licenciatursa,
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LA guidn se le guiere decic?

Tgnto a la pablacibn interna como = la exter-
na, que vive en las zonas aledafias a la escus
la, -

;CuBnto sabe ya el pdblico sabre el tema?

o mucho, sabre todo por la movilidad de gru-
pos humanos gue tante han dirigido a la insti
tueién como han cursado sus estudios en ella™
o desarrollan actividades complementarias.

;0ué guiere el cliente que haga la audiencia -
al terminar la proyecci6n?

Lograr convencer de su contribucifin al proyeg
to.

;Cudles serdn las especificaciones técnicas de
la pelicula, incluyendo las condiciones de «-
usa?

A grandes rasgos, se pretendid el farmato Su-
per 8 con peliculas a color y materiales de =
proyeccién con el mismo sistema,

3Cudl es el presupuesta?

$25,000.00 Pesos
(NDTA Sept.-0Oct, 1982)

jHay alaon elemento en particular que el clien
te desee ver en la pelicula y que a, la pos-=
tre, influya en los costos?

Sobre toda, las instalaciones de la escuela,
;Quién sers el Consejero Técnico?

En este caso, la persona indicada fue el Lic.
Jos& Ignacio Aceves .

$Quidn tiene la mixima autoridad para decidir
sobre la pelicula?
£]1 productor de la misma,
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cula, de acuzrdo a las nec
cidn de la &iiZP ACATLAK, log
puientes recursos documentale
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decursos documentales

Oada la antigliedad de la Universidad lacional y su -
tradicidn tan rica, tan s6lo auisimos referirnos en
el guildn pars hacer historia, al aspecto primordial

que nas ubica en el surgimiento de Ciudad tUnivarsita
ria, es decir, hacia 1952 y hasta nuestros dias, al
través de documentos editados por la méximz casa de
estudios, 251 como folleltos, reportes de actividades,
camdnmente conocides con el nombre de informes anua-
les, tanto del rector como de los directores, proysc
tos etc.,s todo esto encaminado a comparar datos de”
fechas, nombres, cifras, etc,

Aecursos orales

Se logr8 entablar entrevistas con diversas personas
que de alguna manera vivieron los momentos decisivos
de la ENEP ACATLAWN, es decir, sobre todo trabsjado--
res y profescres que son actualmente parte importan-
te de las actividades de la escuela., En este momen-
to nos encontramos en la posibilidad de bosguzjar -

imigenes que gosiblementz corresponderian con el tex
to,

c) Recursos visuales

Mos encontramos ante 21 hecho de rscuperar algunas -
peliculas y fotografias que a lo largo del tiempo re
conieron momentos relevantes cuz nos permitieron ubz
car de mzjor manera nuestro trabajo, tratands de es-
tablecer fragmentos en 1la historiz de la ENEZP ACATLAM,
S5e hizo contacto con el Lic. Roberto Yillamil, entre
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otras personas, quien fuers jefe del OJesartamento de
Informacifin de la escuela y profesor de la misma, =
fin de obtener alaodn material parz comolementar lo -
que yva teniamas con anterioridad.

Tembién se revisaron cuando menos dos sudiovisuales,
Uno disefiado hacla 1975-80 gue delimita las activi-
dades de la Carrers de Periodismo y Comunicacidn Cé
lectiva y otro a nivel general de toda lz escuela,

Por otre lado, se revisaron algunos programass y pe-
1fculas de televisifn y ciney, con el fin de obtener
imZgenes y temas importantes o sugestivos para nues
tro trabajo, s=laborando entonces unz lista cuidado-
sa de la localizacidn de posibles escenas, con su -

respective duracidn,

fste material se obtuvo del Taller de Televisidn de
la Escuela y de una pelicula gue se Filmd en 1975 -
cuando se realizd el primer ciclo de conferencias -
sabre teoris y précticaz del periodismo en los mE--=
dios de comunicacifn colectiva,

Ademé&s, como parte del trabajo de investigacidn ce

campo se hicieron diferentes visitas a diversos cepn
tros de trabajo, instalaciones y actividades de la

UtiAfi, tanto en la propia ENEP ACATLAN como en Ciu-

dad Universitaria y en la facultad de Estudios Su-

periores de Cuautitlin, logrando obtener bGuenos di

videndos en relacifn a la llamada “"caceria de loca

ciones".

GUION

Se establecierony; a través de los datos obtenidos -
de la investigacisn de la informacién, tanto la 1i-
nea informativa como la lines de interés a fin de -
establecer una estructurz de presentacién,

£n este punto de la guionizacidn, fue posible gor -
lo tanto, proponer los lineamientos mas interesan--
tes con objeto de hacer m&s atractivo el trabajo, -
tanto para las personas d2 la comunidad universita-
ria de Acatlan, como para las del exterior. Se pensé
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entonces en dar la idez de aqus la EN EP ACATLAN ecoma
parte de la Universidad Autdnoms de fiéxico, es una

instltucifn seria, establecida, Formal, cers al mig
mo tiemno viva, inaquista, humana, gue experimenta -
y estudia nuevas soluciongs en el campo de L2 vida

universitaria y del oais en general. Je esta mane.
ra, resulté sustancial la investigacidn de la infor
maclén para la realizacién de le pelicula,

ENTO DZ LA INFORMACION

Pa“tiandn del hecho de que la inFurmacién en el o-

tes, nuestro ducumental s gu16 pr;nclpalmente a =
través de tres formas conjugadas: el orden lBaico;
del recorrido del espacio y de la causa al efecto.

mODELu Au«t.g IEANG

Oentro del primer guifn, o guisn letesrario, nuestro
trabajo se centrd principalmente en el modelo amari
cano teniendo en cuenta que éste oesrmite imprimir =
una aceifin narrativa, &gil y entretenida dentro de
una armonfa ritmica.

Teniendo en cuenta que la ENEP ACATULAN forma ogarte
de la Universidad Nacional, sus Funcxones aorimordia
les san: extensidn de la cultura, docencia e inves<
tigacifn, Pgr lo gque para efectos de realizar el -
dacumental, se elabord el guidn en relacifin a2 los -
cuatro prngranas D4sicos de la ENEP ACATLAN,

) Estudios profesionales
Postgrado

Investigacidn
txtensifin universitaris

a0 on

Oe esta manera, se presentd la pelicula coms un do-
cumental promocional en gl cual cada programs cons-
titufe una historia gue podrias parecer indeczndien-
te de las demds, pero gque al final de cuentas sz2 --
entrelazaba con las mismas,
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Oe acuerdo a2 lo anterior, nuestro guidn literario
pas@ a ser guifn t8cnico, ya gue a gartir de ese
momento fuimos incluyendo pgaulatinamente las btomas
y oosibles movimientos de cémara que se realizae-
rian durante la filmacidn.

GUION DEFINITIVO

Incluyendo tanto los aspectos técnicos como los -
expuestos en el guidn 1iterarin, s2 pasH en defi-
nitiva a elaborar el guifin cinematogréfico, deter

minando im&genes, tnnas, movimientos y texto ades
cuados zl tema de la realizacién,

Por lo tanto, quedd constituido de esta Ffarma nues
tro guidn cinematografica,

Este documento se presentd al- . Consejero Técnico
de la pelicula y a las autoridades correspondien-
tes, a fin de gue estuvieran de acuerdo en la rea
lizacién de laz cinta,

Partiendo de este hecho, se inicié el trabajo de
produccidn.

Debido a que, como lo sefialsbamags anteriarmente en
el Capitulo IV de este trabajo, la produccién del
corto metraje documental incluye tres instancias:
la preproduccidn, la filmacifn y la pastproduccidn,

Se plensa en esg momento en si es necesario tener
garsona]es 0 actores gue intervengan en la reallza’
cidn, Este hechso no presentd DrDbLena algunc para
nU;SLIG rea ;1Zac_an; debido a gue los elementos -
an Par te de la comunidad serian ¥Fllmados

PR
N e L2
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£l trabajo de plansacidn implicd entonces un estric
toc control del trabajo establecido en la guioniza.-
cién, con objeto de determinar lugares, =c
actividades = desarrollar, teniendo =n cue
do momento el tema a tratar,

PREPRODUCC ION

£n el caso de la peliculs "Dssconcentracidn de esty
dios profesionales de la UNA," se realizaron cinca
reuniones de produccidn con el fin de analizar cada
secuencia del guidn y estudiar los objetivos que se
querian alcanzar =n cada parte., Para objeto de es-
te trabajo, la institucidn para la cual elaboramos
el documental, reviste una importante participacién
en las actividades generales en la vida de una gran
institucidn como es la UNAW, de la cual forma parte.
Eg necesario, entonces, recoger los datos y recono-
cer los aspectos técnicos més importantes gue puge-
dan en el momento de la filmacidn ayudar a cumplir
de esta Forma G6ptima los objetives de la pelicula,
En este sentido, se prefirif observar nuevamente -
las locaciones dg acuerdo a la iluminacién (natu--
ral o artificial), distribucifn de material Filmi-
£o, lugares importantes, etc.

De esta forma se logr6 hacer que, de acuerdo a la -
sbservacién y selecci6n de lugares concebidos a tra
vés de diferentes tomas y secuencias, se identiFicE
ra verdaderamente el objetivo gue se perseguis al
elaborar un material de este tipo, programando asi
las escenas y tomas en secuencias importantes, gue
estarian siempre en funcién del presupuesto con el
nue contibamos,

Era conveniente, en este sentido el ir verificando
nuestro guidn a través de la lectura del mismo,

A afecto de cumplir con les
se Tusron 1 do diversos pf

=Y

o o 1x g B2
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El margen de duracifn de cada Ltomz nunca excedid de
noventa segundos y cuedd consignado debidaments en
el guidn téenico,
Como Gltimo detalle deniro de 1z preprodueccidng se
observé el criterio de flexibilidad que posterior-
mente se lograria durante la FilmaciBn, establecien
do asi la verdadera funcién de la preproduccisn, -
que es la de organizar la investigacifn y presenter
la de tal forma que la filmacifn se logre de la me~
jor manera pesible,

bt

£l riesgo que se presentaba en el casc de nuestra -
pelicula al haber adoptade el criterio de flexibili
dad; era justamente caer en una improvisacidn y na
tomar en cuznta los mérgenes de duracidn oue se ha-
bfan establecido, principalmente porgue corrfiamos -
el riesgo de no tener una relacidn adecuada entre -
el texto y la imagen.

1timo, se pensd directamznte en las especifica
s de sonido en cuankto a grazbacidn en locacisdn
ica, los cuales serfszn =gregados y mezclados -
riarmznte,

rminade la preprosjuccién, el eguipo destinado a -
realizacidn de lz pelicula "Desconcentracidn ds
o~

udios Frofesionales de la UNAL" entrd en Funcio-

1, -
Ulvmia

1y =~
0 m

2
U m
0 g
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. 2 través de la preproduccién, estable
rzrio y un siory board gue nos ubicariz
= f=1
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b la flexibilidad

3l a su mznsio el
ble ir leorands maber
ba la idea de una pel

do los rushss corresnon
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imdgenes mas adecusdas

vidades qgue se habia s:
te de la escuela,

@

Con respecto a nuestra filmacidn directa, comenz
por rescatar imdgenes en las instalaciones de Ciu
dad Universitaria, a continuaciGn vendria ls rels
cibn que existe entre ese centro de estudios y la
Escuela Nacional de Estudios Profesionales Acatlén,
Yo por Oliimo, locaciones extericres Yy nocturnas a
fin de insistir cen el espectador gue "Acatlén tam
bién es Universidad", -

Partiendo de esta idea, sefalamos a cantinuacidn -

el esquema general de Tilmacién que se realizfd, en
funcidn del guidn:

l.= Tomas del fletro-Chapultepec, a fin de recoger
imdgenes de estudiantes y de personas en gene
ral para demostrar las incesante explosidn des
mogréfica de la ciudad de Wéxico, Falta de --
transporte, ete,

2,~ Tomas de gr&ficas que explicaran el aumento -
de la poblacifn estudiantil en la UNAI,

3.~ Tomas diversas de Ciudad Universitaria gn las
cuales no se presentara la muititud, para lo-
grar el tiemfio de simultaneidad al cual nos -
hemos referido antericrmente,

4.- Tomas de el edificio de Rectoria Y zZonas con-
tiguas a Ciudad Universitaria,

5.= Tomas de Ciudad Universitaria con el circuito
escolar, pasillos, salones y explanadss.,

G.= Tomas de la nueva Biblioiteca Nacignal, =1 - -
7

anexo de Ingenierfs vy 1z Facultad de Psicolae

gia, a fin de presentar la remodslacidn de -

los edificios.
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Tamas de las zanas sledafias a la ZuEP ACATLAN:
Satélite, Zehegaray, Lomas Verdes y 3oulevares,
i

como también el Periférico lnrte.
omas diversas de la maqueta de la £NEP ACATLAN,

Tomas de las instalaciones de la escusla {exta-
Y

ric :
J

Tamas de funcionarios y del Oirector de lz es--
cuela,

Tomas de los Oepartamentos Académicos vy Oivisig
nes, . a Fin de establecer el contacto entre el
aspectao docente y el administrativa,

Tomz de mapa con puntus donde se sefialara la -~
ubicacidn de las EZWEPS, .

Tamas de los laboratorios y talleres de la es--
cuela, asi como de los salones y locaciones ex-
teriores de Coardinaciones y explanadas para re
presentar las carreras que se imgarten en la eg
cuela,

Tomas del Centro de Investigacidn,

Tomas de la Uniddd de Administracifn Escolar.
Tomas de maestros y cursos durante las clases.
Tomas de los Oepartamentes Administrativaos.

Tomas del centro de postgrade y juntas de los -
colegios o grogramas mis imgortantas del plantel,

Tomas de los uDﬂSEJGS de Investigacién, Estudios
Frofesionales y Apoyo Documental,

Tomis de salas de conferencias, auditorios, bi-
blioteca {exterisores), etc.

Tomss de bibliotecas, {(interiores)} talleres y -
labaratorios (intericres), ate,



22.- Tomas d= locacliones axterisres de la &R
ACATLAYN tratando de presentarlas en su mé
. s - - A Y hd

xima expresidn., (Fanorimicas).

23,-. Tomas de escudos representativos de is es
cuela, fachadas y lugares importantes.

24,~ Tomas de exterinres de ACATLAN al atarde-
cer, es decir en unz puesta de sol,

La postproduccidn se lleva a cabo como parte del
trabajo de laboratorin en 21 cusl se advierten -
das instancias: el mantaje y la sonorizacidn de
nuestro film.

Oegspués de filmar cada pelicula, se envid z los
laboratoriocs fotogréficos, los que nos las dpee
volvieron ya reveladas, con el objets de poder
selaccionarlas.

£l trabajo de sostproduccifin s= comenzd =ntonces
en su primers parte, esto es el trasbajo de edi--
cidn o maontzje., La edicién de nuestra pelicula
se loord a través de un proceso de seleccian y =
clasificacidn del material. Comenz6, cuands ca-
da uno de los rollos ya revelados se ghservd en
la visionadora o moviola y posterisrmente em un
proyector, Al recibir nuestraos materiasles, fui-
mos seleccionédndolos y cortindolos pocD a poco,
de dcuerdo 5 los temas que conformarfan toda oe
nuestra pelicula. Esta clasificacisn dié como
resultado que se englobaran diversos trozos de
pelicula, correspondiendo cada uno de ellos = -
unt tema especifico, Por ejemplo: estudios sro-
fasionales, funcionarios, talleres y laborsi
rias, =zudotarios, etc. Al fFinal de esie ir
jo obtuvimos cerca de 120 metros de peiiculs e
trozos,; lo cual corresponde 3 entre 450 pies o
28 minutos, aproximadamente,

o er

Posteriarmente, se dio paso al Arocest de edie-
cibn, en el cual fuimps unisnde diferentes tro-
zos de pelicula obtenienda diversas secuesnciss



tuvimos =nto
+

o

arnar la agelicula,
aje documental dafini
Nas quadaria aor apoyar esa

nces el corta me
ive, con lo cual tan s6ls
Mmagen con un texts, -

or

i
g5

sanidos, efectos y misica; decir, la sonorizae-
cisn,

En orimer lugar se estazblecis la grabacidn del -
quisn dafinitivo, la cual se 1levd a cabo durante
dos sesiones de Lrabzjo en el Taller de R:dio, £s
necesaria hacer notar que adn en este mamenta hu--

2ieron de hacerse modificaciones al
vo, lo cual demuestra que siemare el
director tendri la posibilidad ds madificar la pe-
licula de acuerdn s las circunstiazncias qQuz s2 le -
oresenten: es decir, hizo uso de la flexibilidad
COMJ recurso.

quidn definiti
oroductor o -

Al mismo tiemoo se fue mazel
da la grabacién del taxto,

las entradas y salidas para
cgs, Je ssta manera, q

ands la mdsica 2 la par
editandc postericrmants
efectuar mezclas de dis
uadd concluide la lzbor téc-
nica vacidndose gostzriormenta este material a una
cinta magnetofédnica y a das cassettes, a fin de agb-
tener la debida protsccidgn,

Zs necesario hacar notar que cada parte del texto
fus medida con la imagen, a fin de qua el trabsio
de edicién resultara mejor y asi obtener un orodug
to de mayor calidad,
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METRAJE

PLANOS

P.G,
Peneo general

PPlano general

M.S.
Meddos planos

_ Primeros planos

Planos genera-

"les, F.S., M.S.

Y.primeros pla~
nos

ACCION

Ciudad de México

Eje Lézaro C. y
Madero
personas

Estudiantes en
las calles

Gr&ficas

Cd. Universitaria

SONIDOQ
La incesante explosién demogréfica de la
Cciudad de México en los dltimos diez afios,
ha traido cons#go una serie de enigmas que
necesitan de soluciones eficaces ¥y gue en
alguna medidda, logren desahogar la crisis
producida por este fendmeno social.

Problemas como la falta de empleados, esca
cez de transporte y sobre todo de un creci
miento desmedido por parte de la poblacién
en la zona metropolitana, van mermando po-
co a poco la funcionalicdad de la ciudad de
México.

Las instituciones de educacibén superior co
mo la UNAM no permanecen al mirgen de este
hecho social.

De 1954 a 1972, la poblacién de la Univer-
sidad Nacional, pasa de 33,600 a 167 900
alumnos, lo cual representa un daoremento
sustancial del 506 %. E&n realidad una ci~
fra que no deja de ser considerablemente
en la zona metropolitana,

Este crecimiento desmedido de la poblacién
de Estudios Profesionales, reclama con ur
gencia mejores recurees educativos, moder-—
nizacién en su administracién, mejora de
condiciones kpara el desarvollo de ecstudios
de postgrado y de trabajos de investiga-
cibén, asi como una necesidad constante de -
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PLANOS

Planos genera-
les, combinado
con F.S. ¥y
Paneos

primer plano
8el escudo con
un zoom hacia

afuera desde
abajo

Travelling
general

c.U. vacia
Circuito es =

Eicudo‘Rgcto
ria-gdificic
y zonas conti
guas .

C.U. vacia Cir
cuito escolar

SONIDO

nuevas ins talaciones gue permitan ofrecer
una mejor atencién a la demanda de estudios

. superiores.

Estas consideraciones determinan necesaria-
mente la expansién y redistribucidn fisica
académica,y adninistrativa de la Universi~
dad, mediante ¢l desarollo de un programa

especial:

Descentralizacién de Estudios Profesiona-
lesrde la UNAM.

El desarrollo de la Universidad Nacional
en los afios siguientes a la construcecién -
de ciudad Universitaria, hasta los prime-
ros de la década pasada, se tradujo en un
creciemiento répido y tenaz del nimero de
alumnos, profesores, investigadores y per
sonal administrativo.

En'su época, este fué el esfuerzo de nma-
yov magnitud que se emprendib en me stro
continente para alojar a la poblacidn es~
tudiantil en un mismo recinto. Sin embar-
go, a la holgura pronto siguibé la estre-—
chez y en los primeros afios de los 70"s,
se hizo imprescindible ampliar el &rea -
construida, verdadero paleativo para ha-
cer de C.U.; un centro todavia operante.
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METRAJE

‘'PLANOS

Planos genera-
les y F.S.

Planos genera>
les, detalles, pa
neos y primero
planos '

Planos genera-~
les con paneos y
zooms.,

F.S. y Primer
plano por medio
de acercamiento

" pasillos vacidés, sa

lones, explanadas,
etc.

Nuevas bibliotecas
anexo ingenieria, -
Facultad Psicologia,
etc,

Satélite, Echegaray
Yy Reropuerto Perifé
rico Sur y Norte

Magueta ENEPA

SQNIDO

De esta manera, cuando la Ciudad Univer-
sitaria resultdé insufienciente para aten
der estas necesidades, surgid el pmyec-
to destinado a la descentralizacién, res
pondiendo asi a las demandas masivas de
educacién,

Partiendo de este hecho y a efecto de re
solver el problema de la sobresaturacién
de C.U., se realizo un estudio sobre la
planeacién de sus edificios, gue dié co~
mo resultado la remodelacidén de los mis-
mos.

Ademés tratando de reestablecer mejores
recursos educativos y una mejor atencién
se hizo necesarioc acercar las escuelas -
al lugar de origen de los estudiiantes,
profesores y trabajadores .de una gran -
urbe donde los desplazamientos son cada
dia mds penosos.

De esta manera el programa de descentra
lizacidn contempls:

La construccidén de instalaciones educa-
tivas en zonas donde vive la mayor par-—
te de la poblacién universitaria; el es
tablecimiento de proporciones adecuadas
entre instalaciones, alumnos, pexrsonal
docente y terrenos.
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PLANOS
Primeros planoé
vy planos genera-
les y acercamien
tos.

Primeros planos
y medios planos

ACCION

Exteriores de
Acatlén, zonas
aledarfias.

Director y
Funcionarios

Al efecto se diseflaron los nuevos centros
con una capacidad de 10 a 20 mil alumnos;
la localizacibn de estos conjutnos de a-
cuerdo a la disponibilidad de terrenos, -
recuros humanos, transportes y servicios:
asi como también la oportunidad de incoxr-
porar innovacicnes a la organizacifn aca-
démico administrativo; y, el ofrecimiento
de una diversidad profesional en polos dis
tintos del Distrito Federal. -

De acuerdo con la lye Orgénica y el Esta-
tuto General, el programa de descentrali-
zacidn cred un sistema de nuevos campus
educativos independientes, dirigidos por
sus respectivas autoridades. El programa
también indice la integracidn de estas
escuelas a partir de carreras afines y -
complementarias en ciertas ramas del co-
nociemiento y de @hi gue por su carécter
multidisciplinario dichos conjuntos se -
les conozca con el nombre de Escuela Na-
cional de Estudios Profesionales (ENEPS).
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Plano general

Medios planos
y primeros pla
nos con disol-
veacias hasta
terminar con
escudo

Primer plano

Primer plano

Aéatlén y Cuau-~
titlén.

Departamentos ter
minados con escu-
do y nombre de la
ENEP .

Mapa con puntos

rojos de la ENEPS

Mapa con 16 ENEPS

SONIDO

Se disefio para tal efecto una organizacidn
matricial, con base en el binomio correra
departamento, siguiendo como modelo la ade
cuacién del aspecto académico a través del
contacto con los estudiantes y por otra par
te la relacib6bn directa con el personal do-
cente.

cada departamento agrupa una conjunto de -
disciplinas que corresponden a una misma
drea de conocimiento vy cada carrera inte-
gra un plan de estudios con un conjunto de
matefias gue corresponden en la préctica a
distintos departamentos.

De acuerdo con este plan y en virtud de su
organizacidén académica, las ENEPS han bus-
cado desde su origen atender a dos niicleos
importantes del Valle de México: Acatlén,

Cuétitlén e Iztacala en el nilcleoc noroeste
y, Aragdn y Zaragoza en el nficleo poniente.

Se calcula que a partir de estas 5 unidades
erigidag€ y en funcionamiento,en préximos
afios se crearén hasta 16 escuelas con las
caracteristicas antes sefialadas.




METRAJE PLAN NS

F.S. con paneos
y disolvencias

Primeros planos
con paneos

Primeros plancs
y F.S.

Institutos, labo
ratorios y talle
res

Programas y gente
trabajando

Maestros y cursos

Las ENEPS se han dado a la tarea de una
revisién sistemética de planes y progra
mas de estudio en busca de nuevas opcio
nes profesionales en funcidén del proce-
so educativo de nuestro pais. Asi pues

1a ENEP ACATLAN ha tenido la revisién y
renovacién de sus trece carreras de acuer
do . a sus cuatro troncoc comunes; Actuaria
Arquitectura, Ciencias politicas, Bdmon -
pGblica, Derecho, Filosoffa, Historia, -
Ing. Lengua y Literatura hispénicas, Peda
gogia, Periodismo y Com. Col. Relaciones
int. Sociologia y

Matem&ticas aplicada , computacidn y pro-
ximamente ensefianza del Idioma Inglés y -
Francés,

El proyecto descentralizacién comtempld -
también en sus objetivos el constante im-
pulso a estudios de postgrado con enfoques
novedosos, facilitados por su estructura
académica, tendiendo a resolver problemas
de interés nacional.

En este apartado podemos encontrar diver-
sos aspectos aspectos gue conducen a las
ENEPS en su plan de estudios de postgrado
Entre estos aspectes destacan especialize
ciones y preespecializaciones, logrando
instaurar préximamente su Maestria y Doc-
torado.




METRAJE PLANOS BACCION

108 - 350

Primeros planos’ CEIAD
y panorémicas
del edificio

Primeros planos Salas de con
y planos genera ferencias, ¢li
les nicas, etc.

Panoramica a -
partir de un -
zoom hacia afuera Edificios

SONIDO

En lo que a investigacidén se refiere. las

ENEPS juegan un papel importantisimo en la
vida universitaria, ya gue colaboran direc
tamente con una de las funciones primordia
les de la UNAM. La multidisciplinariedad -
ayuda de manera Sustancial al desarrollo -
de programas especificos de caricter nacio
nal.

La ENEP Acatlén ademéds de responder a las
necesidades bésicas, cred de acuerdo a su
programa de investigacidn:

El centro de estudios interdiscipFinarios
y de apoyo a la docencia, el centro de es-
tudios interdisciplinarios de problemas na
cionales, su consejo de investigacidn y el
departamento de apoyo documental.

A+ través de la extensién universitaria el
programa de descentralizacién por medio -
de la  ENEP Acatlé&n ha elaborado semina-
rios, congresos, conferencias presentacio
nes artisticas, centrcs de idiomas bufetes
juridicos, clinicas pariféricas y talle-
res que coadyuvan a los servicios de la ~
misma comunidad donde se ubican las escue
las.

Actualmente las ENEPS y la FES Cuatitlén,
ofrecen un conjunto de 29 carreras profe
sionales groximadamente 150 mil estudian




Primeros planos,
medios planos,
acercamientos,
etc.

plano general y
panoxémica

ACCION

Directivos, sa
lones, audito-
rios, talleres.

Atardecer en
acatlén,

tes distribuidos de la siguiente manera:
FES Cuatitlan 7.500 alumnos; la ENEP Za
ragoza con 8,500; Iztacala con 10,500;

Aragbén con 13,000 y Acatlén con 18,000.

En realidad el proyecto de descentrali
zacién ha brindado también urp conjunto
importante de innovaciones del trabajo
académico entre las gque cabe sefialar la
vigorizacidén de Estudios Profesionales
el desarrollo de estudios de postgrado:
bisqueda y organizacidn de nuevas formas
de investigacidn interdisciplinaria y -
una blsgueda y operacidn de nuevas for-
mas para vincular a la Universidad con
ia sociedad.

A las ENEP Acatlén correspondid hacer
del programa > de descentralizacidn de
Estudics Profesionales una realidad. Tal
vez la ENEP Acatlén les correspondid en
grado superior demostrar gue la Universi
dad es escencia y espiritu, gue se en-—
cuentra en todos los planteles, en todos!
los intitutos, escuelas o facultades, es
teh o no dentro de Ciudad Universitaria,
Hoy se puede decir gue se ha avanzado en
contra de esa imagen de lejania fisica y
espiritual’ Hoy la ENEP Acatlé&n han dado
un paso importante hacia un nuevo modelo
de educacién superior.
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