UNIVERSIDAD HNACIONAL AUTONOMA
BDE MEXICO

ESCUELA NACIONAL DE ESTUDIOS
PROFESIONALES ACATLAHN.

ESTUDIO SOBRE LA ELABORACION DEL GUIOR
UM RADIOREPORTAJE INTERPRETATIVO
TORNO AL TEMA DEL SURGIMIENT
RADIODIFUSION EN REXICOX

QUE PARA OBTENER EL TITULO DE

LICENCIADO EN PERIODISMO Y
COMUNICACION COLECTIVA

PRESENTA:

GERARDO RENE CHARGOY GUAJARDO

STA.CRUZ ACATLAN " 1982




e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO.

ESCUELA NACIONAL DE ESTUDIOS PROFESIONALES

ACATLAHN

ESTUDIO SOBRE LA ELABORACION DEL GUION DE UN RADIOREPORTAJE
INTERPRETATIVO EN TORNO AL TEMA DEL SURGIMIENTO DE LA
RADIODIFUSION EN MEXICO¥

TESTIS
Que para obtener el titulo de

LICENCIADO EN PERIODISMO Y COMUNICACION COLECTIVA

Presenta

GERARDO RENE CHARGOY GUAJARTDDG®.

Sta. Cruz Acatldn, Edo. de México. 1982




Agradezco muy especialmente al
Lic.
valiosa ayuda en
del

por su apreciable amistad.

Rubé&n Ortfz Frutls por su
la realizacida
ast

presente trabajo, como

Estimo en todo lo que vale la
colaboracién que me prestd el
Prof. Mario Leyva Escalante,

creativo productor del medlo

radiofénico

A mis padres.

Hi reconocimiento a Don Jesds
Elfizarrardz y Don Ramiro Gamboa,
hombres entregados a la Radiod]i

fusidén y de gran calidad humana.

Al

Chapa de quien admiro el

Lic. Miguel Angel Granados -

estilo
que lo define como maestro, pe-
riodista y amigo.



Lic.
Lic.
Lic.
Lic.
Lic.

SINODALES:

José Ignacio Aceves

Rubén Ortiz Frutis [ asesor]
Rafael Rodriguez Castaﬁed&
José Botello

Fernando Vega.




SUWARTIO

ADVERTENCIA.......ecivvinns e
INTRODUCCION...... crerereesanann

CAPITULO I. E1 Reportaje.........

A. Caracteristicas....... e

B, Estiloeeeeeeeeiirnnenaness

C. Tipos de reportaje....... e

D. Estructura....ecevnneeicenn
E. Técnicas del reportaje.....
F

. Referencia bibliogrdafica...

CAPITULO II. E1 medio radiofdnico

A. CaracteristicasS.cecieeeecesas

B. E1 lenguaje radiofdnico....

1. Normas del lenguaje radiofénico.....

2. LA VOZ.iiiitiiaanornnnnns
3. La mdsica veveviencaainn
4., Efectos sonoros.........

C. Referencia bibliogrdfica...

10
13
15
18
21
25

27

27
32

33
37
40
43
46




CAPITULO III. E1 radioreportaje

A. Caracteristicas........

B. Estiloc.eennann. PP
C. Estructura.....ooeuvans
D. TécnicCaS.ewaeeoenonsa Cheeeierencenana
E. Guionizacidn de un radioreportaje......
F

. Referencia bibliogrdfica..cceveeen. .

CAPITULO IV. Radioreportaje sobre el surgi-
miento de Ta radiodifusidn en

MEXICO e annannnn

------------

CAPITULO V. Consideracionas finales.......

Y 0 4

BIBLIOGRAFIA GENERAL.........

T e v eas e

g2

%8

104

108




ADVERTENCIA*

El estudio de la presente tesis se registrd con el titulo
que se lee en la portada. Al iniciar el proyécto de este trabajo
se convino en tipificar al radioreportaje estudio de caso, como
interpretativo a partir de Ta caracterizacidén que hacen del re-
portaje algunos autores como Susana Gonzdlez Reyna; sin embargo,
dimos cuenta mas adelante que dicha caracterizacidn dejaba de -
ser la mds indicada, en la medida en que implicaba presentar lo
interpretativo como contraparte del cardcter informativo del re-
portaje mismo, siendoque esto Gltimo se encuentra implicito en 1o
interpretativo y visceversa. Es decir, que se trata de elementos
solo separables para su andlisis y no tanto para ser considerados
como propios para tipificar el reportaje y en nuestro caso el
aplicado a la radio.

Por otra parte, el mismo titulo da a entender que el estudio
que realizamos se-orienta de manera especial a desarrollar el -
guidén como tal, si bien fue &sta nuestra intencidn primera, luego
nos interesé centrarnos en un estudio dirigido especificamente
a plantear las técnicas y recursos,que permiten la elaboracidn
de un radioreportaje cualquiera.A fin de ejemplificar mejor este
propdsito,se concluye con la presentacidn del guidn de un radio-
reportaje sobre el surgimiento de la radiodifusidn en México, pero
tan s6lo como estudio de caso.

En razdn a nuestras anteriores consideraciones se hizo indis-
pensable modificar el titulo del trabajo, medida que no fue posi-
ble registrar posteriormente de manera formal, pero que debe quedar
anotada en esta advertencia, con la idea de evitar cualquier con-
fusidn con respecto al contenido de la investigacidn que aqui pre-
sentamos. Asi pues, el titulo mds acorde con nuestra exposicidn es
el siguiente: ESTUDIO SOBRE LA ELABORACION DE UN RADIOREPORTAJE .

EL SURGIMIENTO DE LA RADIODIFUSION EN MEXICO.

-1-



INTRODUCCTIOMN

Dentro de los géneros periodisticos que han enriquecido al
neriodismo modernc, el reportaje se destaca en la medida en que
representa testimonio de los hechos generados en nuestra actual
sociedad; pero muy ligado también a los acontecimientos del pa-
sado, con el propdsito de entender el presente cada vezr mds com
plejo; de ahi que algunos de sus autores e incluso lectores de
los reportajes, le confieran a éstos un valor, ciertamente tes-
timonial, pero ademds literario dentro del diarismo.

En el reportaje se reunen otros géneros como la entrevis-
ta, la nota informativa y la crdnica que hacen que el primero
sea considerado en los medios informativos como uno de los mds
completos.

Quizds 1o que distinga a un diarioc de otro en cuanto a su
contenido, ademds de su 1f{nea editorial, sea precisamente la in
clusidén de reportajes, pues en lo que respecta a la noticia,las
fuentes que la distribuyen resultan ser casi siempre %Tas mis- -
mas. E1 reportaje con el paso del tiempo se ha transformado en
sello distintivo del diarismo, no solo de México sino, desde -
luego, de otros paises.

Este género se desarrolla especialmente en los medios im-
presos, pero paulatinamente se introduce en radio y televisidn,
s610 que con ciertas modificaciones exigidas por las propias -
caracteristicas de dichos medios.

E1 reportaje se ha concretado en los medios antes menciona
dos, valiéndose del audio y la imagen, con la idea de-extender
en 1o informativo la programacidén que en radio y televisidn se
redujo durante mucho tiempo a la transmisidn escueta de las no
ticias, '



En particular la radio, mds que la televisidn, se ha orien
tado a lo largo de su desarrcilo, en lo que respecta a lo infor.
mativo, a la difusion de breves noticiarios. Esta fue pfécisau

mente una de Tas razones que hos condujeron a seleccionar el pre
sente tema de estudio. Se pensd que de alguna forma el manejo
del reportaje dentro de la radio brinda otras posibilidades en
cuanto al trabajo de difundir material informativo. Es claro =«
que hoy en dia no basta con saber quién dijo qué, cudndo y en -
qué lugar, pues se requiere ya de conocer una explicacidn, por
1o menos introductoria, del porqué de los hechos,

E1 gran alcance de plblicos heterogéneos que tiene la ra-
dio, superando en este sentido a Ta prensa y televisidn, asi co
mo nuestro interés particular por aplicar los elementos que - -
constituyen el lenguaje radiofénico, son parte de los motivos -
que nos orientaron a seleccionar este medio de difusién masiva
para desarrollar nuestro trabajo de investigacidn.

Llegado el momento de revisar la bibiioaraffa sobre el te-
ma en concreto, avisoramos un vacio en este sentido, Si la li-
teratura sobre radiodifusidn no es nada prolifica, menos lo es
aquella que apunta a desarrollar el tema que ahora exponemgs -
aqui. Sin embargo, ello no truncd nuestro propdsito, sino que
contrariamente, ofrecid otro impulse a nuestra tarea, ya que -
asi se planted la posibilidad de sistematizar la informacidn ob
tenida sobre el género reportaje y las caracteristicas del me-
dio radiofénice, para entonces partir de estos elementos y es-
tructurar Tuego el capitulo central y la concrecidn del guidn -
de un radioreportaje.

A1 introducirnos en el medio radiofdnico y ya dentro. de &s
te, al centrarnos en el estudio del radioreportaje, se busca -
con ello fundamentalmente, exponer su estructura interna, es de

cir aquellos elementos que lo integran y definen,

Antes, como ya se indicd, nos servimos de los dos capitu-
los iniciales; el primero que contiene la revisién de algunos



autores que estudian al reportaje, y con base en su lectura ex-

ponemos las caracteristicas de dicho género; el estilo que lo
acompafia; algunos tipes de reportajeé que se conocen; asi como
su propia estructura y técnicas que se emplean en el mismo. En
1o que respecta al segundo capitulo procurames no apartarnos de
masiado de Ta forma de exposicidn presentada en el finterior, por
allo atendemos a las caracteristicas del medic radiofénico, con
tal de no caer en un traslado mecdnico de un género periodisti-
co a un medio como la radio, de ahi que también y de manera es-
pecial se abarquen los elementos que integran el lenguaje radig
fonico,

Asi, nos encaminamos con un paso 18gico, al menor esa es -
nuestra intencidn, que noés conducird a ser cada vez mis concre-
tos, y como resultado se configura el tercer capituls a manera
de sintesis de los dos anteriores, pero no sdlo como su resule«
tante, sino ademds y primordialmente como la presentacidn de -
una idea que cobra a la vez su propia identidad, es decir, que
se define por si misma aunque, como es de entendarse, su refe-
rencia la tiene en el feportaje y en el propio medio gue la di-
funde, la radio. - !

Caracterizamos al radioreportaje; sefialamos aspectes en --
cuanto a su estilo; nos detenemos en su estructura y para hacer
la mds comprensible intercalamos algunos ejemplos, gue a la vez
nos permitan captar las miiltiples opciones gque tiene un misme -
tema para desarrollarse en un radioreportaje. Pogteriormente,
se describen las técnicas mds utilizadas para la elaberacion de
éste, y se anotan las particularidades de la guionizacidn del -
radioreportaje.

’

En el cuarto y {ltimo capitulo se trata ya de plasmar la -
parte tedrica en algo prdctico, es decir, la e]aborac?ﬁn del -
guion, elemento previo a la grabacién del radioreportaje. €
a

tamente no es una tarea sencilla el relacionar fielmente un
ali

ier

e
y
otra parte. Aln cuando no se estudia estrictamente la a

o
(]

C#én Ag] nus'f\ da n v-:d n avrtadn can en nracant
ion del guidn de un radioreportaje, con su present



pone un modelo dentro de otros existentes.

En el radioreporiaje al que haceémos alusidn, nos avecamos
a desarrollar el tema sobre el surgimiento de 1a radiodifusidn
en México, motivados esencialmente por dos vazones, una el no
dejar descubierto un marco referencial de caracter histdrico,-
desde luego no imprescindible, pero si al menos para dibujar -
al medio radiofdnico en su situacidn inicial en el pais, aspec
to que contribuye a entender la radio en la actualidad, adn -
cuando el propdsito de nuestro trabajo no se oriente de manera
tan amplia en este sentido. E1 otro motivo se expresa sehci--
1lamente, en cuanto que nos interesd desarrollar dentro de un
medio, en este caso la radio, un tema directamente relacionado
con el mismo. ’ .

Aln cuando no dediquemos un apartado especial para exponer
con detalle la importancia que como género periodistico tiene
el reportaje,en el marco de una prensa moderna y dindmica que-
da, consideramos, impregnada de esta idea Ta investigacidén que
aqui se presenta, '

Finalmente, cabe apuntar que con este estudio se busca --
ofrecer algunas herramientas a quienes se interesen por practi
car el radioreportaje; si ésto se lograra, queda retribuida -
una tarea que ademds de representar un esfuerzo académico, tie
ne el propdsito de brindar a los estudiantes de Periodismo y -
Comunicacidn Colectiva, un auxiliar dentro de sus respectivos
talleres de radio.



caPITULO I

EL REPORTAJE

ET reportaje representa uno de los géneros que mejor carag
terizan al periodismo moderno. Diversos autores han procurado
definir al reportaje y sdlo muy pocos lo lograron con cierto -
éxito; no es que exista gran dificultad en hacerlo, sino que --
por tratarse de un género relativamente reciente, muchas veces
se escapan algunos elementos que debieran completarlo.

Retomaremos algunas de las definiciones que nos servirédn -
para acercarnos, por nuestra parte, a una definicidn propia de
1o que es el reportaje. Asi, por ejemplo, Rojas Avendafio (1) -
menciona que al trabajarlo adecuadamente y escribirlo con calii-
dad, @ste se transforma en la tercera dimensidn de las noticias,
es decir, en su perspectiva y profundidad, cuestién que sélo es
posible desarrollar, segln &1, dentro del periodismo impreso.

Y agrega que el reportaje permite al lTector conecer a fon-
do el ggmg y porqué de Tos acontecimientos, con sus derivacio--
nes y proyecciones, mientras que por caso la radio y televisién
se reducen a dar la noticia escueta.

Sobre las limitadas posibilidades que dicho autor le deja
en este sentido a la radio y a la televisidn, los hechos nos =
prueban To contrario, pues ambos medios de difusién masiva bus
can en el campo de Ta informacidn algo distinto a las ya refe-
ridas noticias escuetas,

La profundidad que debe manejar todo reportaje que se di-
funda en los medios impresos, es sin duda uno de los aspectos
sobre el cual coinciden diversos autores que tratan el tema. -
Neale Copple es uno de ellos, y especifica que "el reportaje -
debe ser cabal y tener profundidad, Nc debe dejar cosas impor
tantes sin resolver. Las cuestiones complementarias que sean



importantes e interesantes deberdn explorarse, Habrd antece--

dentes, andlisis-e interpretacionas" (2).

Profundizar en el repurtaje, seglin la corriente del moder-
ne periodismo norteamericano, exige el ofrecer antecedentes, hu
manizar, interpretar y orientar. En pocas palabras, se busca -
analizar y descifrar los hechos para poder explicarlos correcta
mente {3).

Por su parte Martin Vivaldi, dentro de una posicidn muy -
proxima a la ya referida, afirma que el reportaje profundo es -
aquel que ademds de contar 1o que suceda, nos dice lo que pasa
por dentro de lo que acontece. Profundizar periodisticamente,-

dice, es presentar los-hechos del modo m&s complete posible (4).

Si bien la profundidad es uno de los componentes que carag
terizan a un buen nimero de reportajes, existen otros que sélo
responden al principio sefialado por Vivaldi (5}, es decir, al -
hecho de escribir, relatar o contar sin editorializar, limitin-
dose uno al manejo de la informacidn superficial., En tanto se
entiende que el reportaje profundo'si editorializa, lo cual, sa
bemos, implica necesariamente emitir un juicio respecto a los -
hechos relatados; sin embargo, es el propio VYivaldi quien des-~
pués sefiala que el reportaje profundo no debe expresar lo que -
el reportero piensa sobre cualquier aspecto del asunto tratado;
opiniones éstas, segin vemos, contradictorias.

Para el autor citado, el reportaje profundo estard@ dado de
acuerdo a la capacidad que el reportero tenga para captar aque-
Tlos valores mas significativos de las cosas. E1 verdadero re-
portaje, asi 1lamado por &1 mismo, se diferencia de la iqforma—'
cidn 1lana y simple, fundamentalmente por l1a libertad expositi-
va con que se realiza. ’

Hablar de reportaje profundo establece necesariamente una
contraparte, la cual se ha llegado a distinguir como reportaje
estdndar, relegado en tanto no representa mds que una noticia



ampliada y no analizada a fondo, como es de esperarse que lo ha

ga el reportaje profundo. El1T0 nos conduce mejor a referirnos -
al reportaje sin necesidad de hacer una distincidén de estd naty
raleza, pues aquel que sea considerado como tal, requiere como
condicidn ser mds o menos profunde en su an&lisis.

Quizés nos sirva para identificar a este género el que, en
tre otros elementos que referiremos mds adelante, contenga el -
analisis de los hechos. Lo profundo no debe emplearse como una
forma de tipificar al reportaje, sino que bastard@ con entender-
To sencillamente como un grado alcanzado, el cual se puede obte
ner en mayor o menor medida; pues si s6lo se-toca la superficie
de Tos hechos, seguramente no se estar@ realizando mds que una
nota informativa presentada a los lectores con el titulo de re-
portaje. En este sentido en muy frecuente encontrarnos con es-
te tipo de confusiones, Sin embargo, el probliema no queda ahf,
sino que se generaliza cuando se trata de delimitar al reporta-
je a partir de una divisidn tajante y equivoca del género en in
formativo e interpretativo, ya que éste contiene a nuestro pare
cer ambas caracteristicas, Si alguna delimitacién cabria hacer,
en todo caso se tendria que buscar por el lado de su riqueza --
andlitica dentro de las posibilidades del periodismo, asi como
en cuanto a su propdsito de aportar datos y significaciones de
los hechos, que no encontramos en la nota informativa en razdn
de sus propias caracteristicas.

Citado por Mdximo Simpson, Horacio Guajardo dice del repor
taje:

... representa una investigacion. Lleva
noticias y entrevistas; constituye un exa
men de un tema en el que se proporcionan
antecedentes, comparaciones, derivacio--
nes, consecuencias, de tal manera que el
asunto queda tratado con amplitud, en for
ma cabal. E1 reportaje tiene semejanza a
una ponencia, que plantea considerandos

y establece conclusiones (6).

A todo ésto, una de las definiciones mds completas sobre -



el reportaje, la ofrece Midximo Simpson, misma que adoptamos en
gran medida y que expresa que este género es:

Rarracidn informutiva en la cual la anéc
dota, la noticia, la crdnica, la entre--
vista o la biogratfa estdn interrelacio-
nadas con los Tactores sociales estructy
rales, 10 que permite explicar y confe--
rir s1gn1f1cac10n a sxtuac1ones y aconte
cimientos; constituye, por 10, ta {n-=
vestigacion de un tema de 1nteres social
en el que, con la estructura y estilos -
period?sticos. se proporcionan anteceden
tes, comparaciones y consecuencias, so--
bre la base de una hipdtesis de trabajo

y de un marco de referencia teor\co pre-
viamente establecido (7).

En dicha definicidn-se aportan elementos que no desligan -
al reportaje de 1o periodistico, pero fundamentalmente se obser
va la tendencia a presentarlio con un carécter de investigacién,
el cual va mds alld de la simple consulita de documentos y sin -
ninguna gquia especifica.

&

E1 porqué adoptamos parciaimente la definicién del veporta
je vertida por Miximo Simpson, se explica en cuanty & que resul
ta muy estricto, a nuestro modo de ver, el plantear necesaria--
mente una hipdtesis de trabajo como requisito para realizar un
reportaje, pero si en cambio es imprescindible, y ésto es claro,
plantear el objetivo guia para el mismo, cuestidn que sugerimos
intercalar en Ta mencionada definicidn, la cual rednre con certe
za otras de autores conocidos y a su vez aporta elementos que «
le dan claridad,

Por otra parte, el porqué no 1legamos a producir nuestira -
personal definicidn de 1o que es el reportaje, fue por conside- -
rar satisfactoria para nuestros fines a la ya citada, ¥y en ra--
zén de que hacerla representaba para nosotros decir lo mismo, -
excepto por lo ya anotado, sdlo que con otras palabrad., Quizis
en otro momento sea justificable formular una nueva definicidn,
por 1o pronto no es el caso para la presente investigacidn.



A. Csracteristicas.

Para Julio del Rio (8), el reporitaje tiene como caragte--
risticas el ser informativo; presentar la exposicidn de un te-
ma de interés general; abarcar elementos narrativos cue descu-
bren una realidad concreta de una manera méé semejante a como
se hace en una novela, sdlc que ésta relata ta ficciodn.

E1 reportaje se caracteriza también por tratar proslemas
que se dan en las distintas relaciones de los hombres y que -«
afectan a un gran nGmero de é&stos. Dicho género se comprende
como una investigacidn en tanto requiere de 1a observacién, -
consulta de documentos y de la interrogaciénAa personas que --
nos permitirdn compliementar 1a informacidn base del mismo re--
portaje. Otra de las caracteristicas que anota Del Rfo para -
el reportaje, es gue éste contribuye al mejoramiente social, =
en cuanto no sélo informa, sino que ademds se interesa por cap
tar la atencidn del pdblico en torno a determinade problema, -
plantedndoloe a su vez, en ocasiones, la necestdad de modifi--
car ciertos aspectos de ta sociedad,

Conceptos muy similares sobre el reportaje vierte Susana
Gonzdlez en sus apuntes sobre géneres periodistices {9). Lo ==
considera como esencialmente informativo, género pericdistico -
que usa més la narracidn y descripcidn de Ta exposicidn. Une -
de sus propdsitos, dice, es el buscar noticias detrds de las no
ticias para presentar otros aspectos no conocidos de los suce--

sos; se trata de encontrar nuevos datos e ideas, gseteccionando
los hechos con un significado distinto al que tienen cuando se
presentan como informacidn noticiosa; por lo mismo, se requiere
de investigacidn por parte del reportero, quien al desar§011ar
su reportaje imprimird su personalidad tras la presentacidn del
acontecimiento. Respecto a este d1timo punto, se trata de de--
cir las cosas tal como las vemos, describir cada una de las par
tes que constituyen el hecho observado, en el cual los datos --
fundamentales deben coincidir con los de los otros reporteros -

- 10 -




que tratan el mismo tema, pero que en cuanto al enfoque tendrd
que variar necesariamente. ’ ’

-

Tambié&n relacionado con lo anterior, Vivaldi (10) apunta -
aue el reportaje es un género wmarcadamente impresionista y de -
un perfil realista o neo-naturalista, esto dltimo entendide co-
mo a1 matiz que el reportero por su seasibilidad le imprime a -
lTos hechos por 81 relatados, lo cual significa, segiin este au--
tor, que la vealidad sea respetada en lo esencial, y elle a su
vez impiica que se habrd de decir 1o que se ve tal y como se «-
aprecia, sin prejuicios deformantes,

Estamos frente a un género "realista", que en palabras de
Vivaldi "elimina toda interpretacidn o ‘previsida’ subjetiva de
los hechos™ (11). Tal eliminacidn tan contundente de la subje-
tividad en 1a interpretacidn deAias hechos, tiende a desligas -
una relacidn que es en s? misma inseparable; se podrd ser més o
menos subjetivo en la interpretacién, pero no serie gn 1o abss~
luto responde mds a un ideal que a la realidad.

AGn cuando se busque en el reportaje un enfoqus
aproximado a una parte de la reatidad, que no a te tendrd -
que existir necesariamente por parte del reportero uuwy valorde-
¢idn, si no expresa, si implicita en el manejo de 1ag‘técnicas,
ordenamiento y jerarquizacidn de la informacidn. Taﬁg@co pode-
mos dejar exclusivamente en manos de nuestra estimaciin el ma--
yor o menor grado de subjetividad de nuestra interpretacidn de
los acontecimientos, pues el Tugar que ocupamos dentro de una -
clase social determinada es factor que influird de manera muy -

iz Mis « =

importante en cémo nos expliquemos, sobre todo, les heches so--
ciales. .

Cuando realizamos un reportaje se nos exige relatar el su-
ceso con todos los elementos que lo constituyen, bisicamente el
qué, quién, dénde, cudndo, por qué y para qué, siendo los dos -
i1timos explicativos de las causas y consecuencias de los he- -
chos. Esto nos permitird analizar casos particulares contextua

- 11 -



1izdndolos, para 1o cual emplearemos un marco de referencia que

nos posibilite interrelacionar adecuadamenté el hecho central -
que motiva el reportaje, con otros qde le den una significacidn
e inte1eoibi!idad. Para ello nos valdremos de indicar el obje-

vo guia en nuestro trabajo de investigacidn, el cual nos acer

£~
fad
@
(=

un planteamiento més concreto sobre el tema a tratar en

E1 reportaje deberd revelarnos segdn palabras del propio .-
Vivaldi "quién descubre, quién transforma ia imagen borrosa de
los hechos en la imagen clara, nitida y fécilmente comprensi- -
ble" (12).

Escribir un buen repor{aje tiene como condicidn el infciar
con una exposicidn atractiva para luego continuar con un desa--
rrollo interesante y rematar com un Timal concrete, €1 interés,
anota Vivaldi, dependerd de lo que se cuente y cdémo se haga.

En referencia al reportaje gue se waneji en les medi
electrdénicos, el trabajade por el periodismo escxita~ seg
Neale Copple, t{ene tres ventajas frente a la radie ¥ ia %@%evf
sién, las que consisten esenciaimente en el facteyr tiempo, mis-
mo que permite al tector de? periddico hacer Ta Tegtura a su =
propia voluntad, mientras que en los otros dos medios se egtd -
sujeto a un horario, 1o que no permite la menor distraccién si
se quiere seguir la informacidn completa.

E1 espacio es otra de las ventajas que tienen lés diaries
frente a los medios electrdonicos, los que dificilmente pueden -
realizar un reportaje "en profundidad", La solidez es la terce
ra y Gltima ventaja sefialada por Copple, y radica en la perma-- "
nencia de la informacidn escrita con mayores posibilidadés pric
ticas para su posterior consulta que las existentes para la ra-
dio y televisidn (13). -

En nuestra opinidn, las ventajas mencionadas no desmerecen
en forma alguna la realizacidn de reportajes especificamente pa
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ra la radio, aspecto al cual haremos referencia en el capitulo
correspondiente al radioreportaje.

ET reportaje adquiere en gran medids la. "personalidad® detl
autor, no sélo se define en su estilo a partir de la sencillez
con que se escriba, la claridad que expresemos, la concisidén y
agilidad con que plasmemos nuestras ideas.

Hablar de un estilo sencillo es a grandes rasgos el emplear
palabras comunes para expresar todo tipo de ideas, alin las es--
tructuradas de manera mas completa. La claridad la encontramos
muy aunada a la sencillez, pues se refleja en 1o n{tido del pen
samiento, Ser conciso, por otro lado, expresa el pensamiento -
con las palabras preciéas, sin circunloquios, pues se omiten -
aquellos verbos, adjetivos, sustantivos, articulos y preposicio
nes que en lugar de enriquecer el lenguaje lo trivializan. En
cuanto a agilidad en la expresidn, &sta se obtiene por lo gene-
ral con el empleo de frases y pédrrafos cortos, as? como con la
aplicacidn oportuna de los verbos; aqui se recomienda que las -
construcciones verbales se realicen en tiempo prasente, pasado,
futuro o copretérito simple, a fin de obtener una mayer clari--
dad en la construccidn del mensaje,

Meale Copple (14} por su parte, también aconseja emplear -
frases y pérrafos cortos, s8lo que en reportajes iguaimente bre
ves; de esta manera, considera, se alcanzara un estilo sencillo
y directo en lo escrito; sin embérgo, conviene en ocasiones mo-
dificar el ritmo de nuestras frases y por 1o tanto alargarlas,-
procurando ademds repetir algunas ideas, con el propdsito de re
marcar éstas. '

Los sindnimos y el uso de pronombres en primera y segunda
persona, seran elementos que contribuirdn en la definicidn del
estilo que le imprimamos al reportaje, el cual debe mostrar la
habilidad de su autor en la construccidn de entradas, transicio
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nes, anécdotas, descripciones y finales. Habilidad que por --
cierto no se conseguird con el sélo aprendizaje de normas y re
glas para el efecto, absurdo seria concebirio asi, pues sflo -
se obtendrda si ejercitamos de manera continua la redaccidn de
notas, articulos y por supuesto de reportajes, sin descuidar -
los preceptos del periodismo, conocimiento de nuestro lenguaje,
manejo adecuado de la gramdtica y el entendimiento de nuestro -
idioma. Todos ellos aspectos sobre los cuales deberd sustentar
se el estilo de cualgquier reportaje.

E1l estilo, retoma Neale Copplie, "es tan sdlo el mejor modo
de usar las palabras para decir una cierta historia" (15). EI
estilo es por 1o tanto un medio para 1legar a un fin Y no es un
fin en s{ mismo, precisamente nos diferenciard al buen reporta-
je de aquel que no resulta ser mds que una simple lista de he--
chos mds o menos interesantes.

E1 estilo es la forma de usar las palabras
para comunicar esos hechos; es la forma de
explicar tales hechos, de darles parspecti
va; €1 hace que esos hechos formen unaz his
toria completa y satisfactoria (16}.

En reportaje en su estilo debe contener ademds un cierto -
grado de originalidad, de acuerdo al modo y enfoque que se apli
que en el mismo, es decir, originalidad manifestada no tanto --
por las palabras que utilicemos como por el manejo que hagamos
de 1os hechos relatados.

Es cuestidn también de estilo el aplicar diferentes face-
tas que ofrezcan mayor interés al reportaje, tales como la in-
clusidn de descripciones, didlogos, anécdotas, rasgos de humor,
siempre con la idea de plantear a través de ello 1a reproduc--
cidén fidedigna de aquello que se nos dice, més que de hacer su
referencia.

Sobre el estilo del reportaje, Rojas Avendafio (17) sefala
que éste debe ser elegante pero sin ningin tipo de rebuscamien
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to y coincide con otros autores como Vivaldi y Meale Copple, -~

al remarcar la claridad con que deben exponerse los hechos en -
el reportaje, asi com¢ la condicidn de centrarse en el fiel rela
to de Tos sucesos y sus detalles, a fin de que sean los propios
lectores quienes califiquen tanto & las personas come a los he-
chos mismos,

Una opinidén de este autor que resume lo hasta aqui dicho -
en relacidon al estilo del reportaje, indica que:

No existe un estilo especial para cada lote
de temas de conocimiento humano, Existen «-
normas generales, pero quien se dedique a -
escribir debe crear los instrumentos adecua
dos para forjar su personal modo de expre-=
sidn (18},

C. Tipos de reportaje.

Susana Gonzdlez (19) tipifica al reportaje a partir de la
divisidn rigida de los géneros periodisticos en informativos e
interpretativos. Denomina al reportaje informativo ceme aquel
que en funcidn de su propdsito ¥y contenido adquiere la forma de
pirdmide invertida, pero que algunas veces adopta ung estructu=’
ra cronoldgica., Y.1llama reportaje interpretativo al gue emplea
1a descripcidn y narracidn en mayor grade gue la expesicidn; en
&ste se supera al nivel informative y se busca interpretar los
hechos para que tengan una nueva significacidn, dejando de lado
por completo los juicios y comentarios.

Lo cierto es que en todo reportaje encontraremos ademds de
informacidn una interpretacién de la misma, por elle tipificar-
1o con este criterio excluye necesariamente la combinacidn, in-
separablea nuestro juicio, de ambos elementos dentro del len-
guaje.

Por su parte Rojas Avendafio (20), realiza una tipificacién
mds acertada y flexible al clasificar los reportajes en funcidn
de la forma discursiva empleada; pero si este criterio lo sigue



en las tres primeras distinciones, no 1o continda asi en la -~ -

cuarta y Gltima, ya jue en ésta refiere a un tipo de reportaje
que el denomina retrospectivo y anecdético lo cual, como deja -
verse, no se basa ya en una forma discursiva, sino en el cardc-
ter temdtico que se desarrolla. .

La exposicidn, descrincion y narracidn son las formas dis-
cursivas que considera dicho autor para la clasificacidn del re
portaje, por lo tanto hablar de un "tipo" de reportaje retros--
pectivo dentro de esta clasificacign rompe con la unidad estable
cida. Ahora bien, no es indispensable encontrarle un sustituto,
con el dnico fin de cerrar cifras. Basta con los tres - - -
primeros tipos basados en formas discursivas, para ubicar con -
cierta flexibilidad a cualquier reportaje, pues ademds cabe la
posibilidad de tipificarlos en su combinacién, ya que es comin
el uso paralelo de la narracidn y exposicidén, como también 1o -
es de igual modo el uso de.la narracién y descripcidn, por ejem
plo.

Enseguida procuraremos dar algunos elementos que nos permi
tan distinguir con mayor claridad las formas discursivas sobre
las cuales se basa la tipificacidn a la que hacemos referencia.

Susana Gonzdlez en su Manual de Redaccidn dice con respec-

to a la exposicidn, que ésta enuncia ordenadamente los hechos y
las ideas, explica con base en un material informativo la natu-
raleza de las cosas, por 1o cual nos proporciona datos, andli--
sis o interpretacidn de los sucesos y aln también la exposicidn,
asuede 1levar una opinidn personal siempre que ésta se encuentre
orientada exclusivamente al hecho de infermar. En gran medida
su objeto es aludir més a ]avinteligencia que a las emociones -
del lector (21).

Concretamente Rojas Avendafio (22) indica que el reportaje
expositivo se plantea a partir de una tésis referente a un pro-
blema que se considera de interés general, con el propdsito de
orientar al pdblico sobre el mismo, mediante la profundizacidn
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de 1os hechos y aplicando en su totalidad Tas técnicas del re--
Yy ap

portaje por &1 enuncicdas en diez pasos, las cuales describire-

mos en su oportunidac.

Respecto a la descripcidn, Susana Gonzdlez anota que su

nalidad estriba en reproducir una escena o situacidn y en pre
tar visibles Tas cosas materiales. La descripcidn puede ser --
técnica o instructiva, 1o que permite conocer las partes inte--
grantes de los objetos asi como su utilidad, o bien puede 1le--
gar a ser literaria al pretender impresionar y sensibilizar al
lTector destacando ciertos detalles (23).

Cuando se opta por la descripcidn dentro del reportaje, se
debe procurar representar con la mayor fidelidad posible el ob-
jeto que se describe, escoger las circuﬁstancias mds interesan-
tes, los datos mds reveladores, los rasgos sobresalientes, las
expresiones representativas y huir de Ta redundancia y falsos -
adornos, asi como el introducir algin contraste para comunicar
con todo ello una imagen mas "viva" de la pérsona, lugar o épo-
ca que se describe, ’

E1 reportero que integra en su trabajo de redaccidén estos
elementos, parte como es de suponerse, de 1a observacién de los
hechos y sobre esta base ofrece los antecedentes de los mismos,
a la vez que los examina con Ta intencibén de proporcionar una -
“semblanza viva y completa del tema descrito" (24).

La otra forma del discurso en la que apoyamos el tercer y
iTtimo tipo de reportaje es la narracidn, la cual se define en
tanto relata uno o mds sucesos interrelacionados, por lo que és
tos adquieren asi un nuevo significado, distinto a si los pre---
sentaramos aisladamente., Se conciben dos formas de narraciodn,-
una que relata los hechos bajo un orden cronolégico y otra que
ordena esos mismos hechos bajo una perspectiva estétita o efec-
tista.

La narracién es para Gémez Jara la presentacidn de una his

- 17 -



toria "concerniente en tiempo y accidn" (25), la cual debe ser

clara, rapida y precisa, pero sobre todo directa, sin rodeos.

E1 repurterc transmitird en este tipo de reportaje bajo la
narrativa, una tendencia mds hacia lo emocional y contem-
o de la vida interior. E1 optar por dicha forma discursi

<
-

rece mayores posibilidades creativas y de amplitud en -

Insistimos, por Gltimo, en que estos tipos de reportaje «-
son muy Tactibles de interrelacionarse y elio nos permite eari-
quecer su forma, proporcionando al lector no sélo el desarrollo
de un tema de interds, sino ademds un tratamiento de igual modo
nteresante. Cuando se presente la combinacifn de dos o tres -
ormas discursivas dentro de un reportaje, se identificard a és
te por aguella que predomine.

i
£
1

D. Estructura.

Un reportaje se estructura con la integ;acién de entradas,
el desarrollo mismo o ndcleo y con el cierre de la exposicidn -
en un remate o final, As?, explicaremos brevemente Tas posibi-
Tidades de cada una de estas partes y ofreceremos algunos frag-
mentos de reportajes, como ejemplos que nos permitan captar que
en ta estructura de un reportaje, alin cuando sus partes estén -
bien delimitadas, su manejo es muy variable dentro de cada una
de éstas.

Entrada. Una anécdota, un detalle humoristico o dramdtico
que sea breve, servird para iniciar el reportaje, igualmente se
podrd comenzar contestando a interrogantes concretas o valernos
de elementos narrativos, ennumerativos, apelativos, descripti--
vos 0 a citas textuales, seleccionando aquello que mejor se ade
cue al resto del reportaje.

Ejemplo de entrada narrativa:

... E1 dia 13 de diciembre de 1973, fuerzas



de sequridad del gobierno militar chileno
allanaron le parroquia de los Capuchinos,
en la calle <atedral 2345, de Santiago. -
E1 cura parrcto Enrique White, fue conmi-
nado a evacuar la iglesia, en momentos en
que realizaba un bautizo. Fue hecho pri--
sionero junto con otras dos personas eue

se encontraban refugiadas alli. Bautista
Van Schouwen y Patricio Munita, dirigen--
tes del Novimiento de Izquierda Revolucio
naria, MIR.

"Desaloje la iglesia y no haga pregun--
tas", dijeron los agentes militares, ves-
tidos de civil (26).

Ejemplo de entrada descriptiva:

... Las mismas caras morenas. Los mismos
ojos vacios. Las mismas ropas -raidas. La
Misma Hambre. E1 mismo equipaje, revuelto
de ignorancia, frustaciones, despojos, hu
millaciones, harapos, impotencias, renco-
res y esperanzas. Todo los identifica (27).

Desarrollo. Se constituye por los capftulos o subtemas in
tegrados, los cuales se pueden realizar de mayor a menor inte=-
-rés o viceversa; desarrollo creciente en la narracién cronoidgi
ca y decreciente en el relato ordenado de los hechos de acuerdo
a su importancia, sin embargo es factible interrelacionarlos.

Los relatos que en esta parte se efectlen podrdn adquirir
caracteristicas narrativas-descriptivas y dramatizar los hechos
o en cambio ser narrativos-expositivos sin presentér ningln did
logo y concretdndose a Ta exposicién de ideas y conceptos, aun-
que cabe también la posibilidad de intercalar pdrrafos de ambas
mancuernas.

En relacién al final o remate del reportaje, se debe bus--
car en éste un tono que vaya de acuerdo con el conjunto del tex
to, es decir, concluir coherentemente no s6lo por la ldgica se-~
guida, sino dentro del mismo plan anecddtico, humoristico, dra-
matico o cualquier otro que se hubiere realizado, aunque cierta
mente puede manejarse, por ejemplo, un final humoristico en un
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desarrollo caracterizado por lo anecddtico, pero dificilmente

concebimos este mismo final humoristico en un desarrollo que ad
quirid constantemente un tono dramdtico en su exposicibn.- Cahe
apuntar que el final debe tener una tendencia a expresév en « «

unas cuantas lineas algo significativo a la wez de ser conclugi
Vo,

Ejemplo de un final en tono dramdtico:

... Paga 150 pesos mensuales de alquiler, -
“con 1a venta de periddicos saco lo de 1a -~
renta y con la venta de los dulces, gano pa-
ra irla pasando. MNadie me ayuda a sostener
a la familia™, '

En la colonia el Capulin, Tas casas son
cuartuchos de madera que tienen como taechos
Tdminas de chapepote referzadas con piedras
"para gque no se las lleve al aire®; tienen -
antenas de televisidn, pero todos viven en -
condiciones infrahumanas,

la mayoria de los nifies de la-vecindad -
Juegan en los charcos con 105 puerces, cones
Jos y gallimas; los Hombres sentadoes pieassn
en 1a formula para ser feiices o estdn ean-la
pulqueria,

Las mujeres lavan 1a ropa en los riackue
los. Socorro caminaba ahora abrazada de su «
hija Virginia, que después de sels afios vuel
ve a su casa fZS). o

Ejemplo de un final con cita textual y conclusivo:

««.'la mujer, entre nosotros, tiene un puesto
especial, pues valoramos altamente su deCte -
sign de luchar y su derecho a ganarse el pa--
pel que le corresponde en las filas guerrille
ras y en la sociedad del futuro. A nuestras -~
compafieras las respetamos como a mujeres revo
lucionarias que son, y debemos combatir las -
ideas de quienes quieren hacerlas menos y ne-
garles su dignidad. Quienes deseen convertir-
se en pareja, pueden hacerlo libremente, pero
antes deben pensarlo bien y decidir este paso
tomando en cuenta Tos sentimientos de los dos
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y sin olyvidar jamds que las tareas
revolucidn estdn antes gue nuestra
cidad persconal'.

La t
del fr
intery .

tevantan la
DBesean que se k igue 1o que signi.
fican palabras ¢ como 'individual ismo', -«
‘clases?t, 'diﬁcr:mxﬂdgxun o

Ho pocos

Otros combatienles se encargan de
clarificar los términos (29).

En términos muy generales y resumiendo, el reportaje con--
tiene en su estructura una idea principal comec entrada, andli
sis en Ta parte central y conclusidn sobre el tema al final.

4
!

E. Téenicas del reporiaje.

Rojas Avendafio enlista

Tas
sas para elaborar un reportaje

{ &n
guientes diez pasos que reproduéimes a continuacidn.

1) Elegir el tema.

2} Establecer los objetivos mediatos e inmediates.

3) Programar el tipo de investigacidn gue se veguiere, sea
dsta de cardicter documental, humano ¢ de observacidn,

4} tlegir y ovdenar Tas fuentes informativas.

5} Iniciar la investigacifn en el orden proyectads de las

fuentes seleccionadas.

Informarse lo mids ampliamente posible sobre el tema.

Investigar en primer t@rminc en fuentes documentales.

@ o~
— N

Seleccionar cuidadosamente a las personas que puedan =«

proporcionar datos de mayor importancia a nuestra inves

tigacidn.

9) Anotar los resultados de la in
asi como datos estadisticos, opinion

nuestros entrevistados.



10) Acudir a la observacidn con la intencién de encontrar

nuevos dngulos informativos que enriquezcan nuestro re-
portaje.

Por nuestra parte coincidimos con el autor citado en anota:
come técnicas a las contenidas en los {iltimos siete puntos, mds
no asf en los tres primeros, ya que &stos corrasponden, a nuesw
tro modo de ver, mds a Tos procedimientos iniciales que exige -
la investigacidn sobre la que fundamentaremos el reportaje, y -
dentro de los cuales afiadiriamos la formulacién de un marco re-
ferencial, que permita presentar al reportaje con un cardcter -
realmente de investigacidn y no como una anidrquica recopilacién

y divulgacidn de datos.

Cuando 1legue el momento de ordenar la informacidén produc-
to de la investigacidn que sustenta al reportaje, conviene, co-
mo sefiala Rojas Avendafio, integrar un fichero en el cual se or-
ganicen las tarjetas que contengan los datos.y elementos més --
sustanciales, que permitan posteriormente redactar la entrada -
del reportaje. En otras tarjetas se consignardn los datos en -
segunda importancia; unas terceras servirdn para anotar datos -
complementarios; otras mids contendrdn anécdotas y aspectos cu--
riosos que seran intercaiados; y finalmente se empleardn tarje-
tas para escribir en ellas los resultados o conclusiones de la
investigacidn personal que habrdn de plasmarse en el reportaje.

Sin duda, el procedimiento de investigacidn que se sigue -
en este caso no es tan rigido y complejo como el requerido en -
“una investigacién de cardcter cientifico, pero tampoco la reali
zacidn del reportaje debe dejarse a la improvisacidn, pues se -
requieren aplicar técnicas que conduzcan a la obtencidn de da--
tos, dentro de un proceso 18gico que nos ayude a manejar con me
nos obstdculos y mayor claridad la informacidn. .

Algunas de las técnicas mas empleadas en la elaboracidén -
del reportaje son las siguientes:
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Observacion directa, sin control. El1 reportero es testigo

de un suceso y de éste anotard o procurard memorizar To percibi
do. Su observacién pod-d ser participante o no; en la primera
compartira experiencias con el grupo estudiado y en ambas se --
conducird por el terreno de los hechos, para observar tanto a -
tas personas como a las cosas que se relacionan con aquellas y
que pueden aportar datos significativos,

Investigacidn Documental. ET1 reportero recurre a la lectu

ra de 1ibros y documentos para fundamentar y orientar mejor su
reportaje, por 1o mismo recolectard datos bibliogrdficos que --
apoyen su trabajo.

Entrevista. En el reportaje es de vital importancia reali
zar preguntas dirigidas a aquellas personas que pueden ampliar
ta informacién. Por otra parte, de esta manera se pueden consg
guir datos que muchas veces dificilmente se encuentran en los -
documentos,

La entrevista introduce en el aspecto animico de quien res
ponde; no sdlo aporta una informacién verbal, por ello el repor
tero ademads de conocer generalidades del tema debe tener en - -
cuenta algunos de los elementos que consti{uyen la personalidad
del entrevistado, ya que asi se puede obtener una informacidn -
que enriquezca el trabajo del reportero.

Otras té@cnicas que complementan las anteriores, aunque de
uso menos frecuente en el reportaje, son las siguientes:

E1 cuestionario. En éste se tratan puntos especificos que

interesan y que a su vez complementan la informacién obtenida,-

a través de las técnicas ya brevemente descritas. Los datos --

que arroja el cuestionario pueden ser Gltiles como para explicar
algunas caracteristicas, condiciones sociales u opinién del gru
po encuestado sobre un tema determinado, grupo que por 1o gene-

ral representa a algunos de los actores sociales que intervie--

nen en el asunto, motivo del reportaje,
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Las estadisticas. Se recomienda su empleo, ya sea que el

reportero mismo tabule los datos o bien los interprete, con la
finalidad de reforzar 14 informacidn que se proporciona con da-
tos mds concretos, tales como cantidades y porcentajes que ayu-

dan a entender el hecho en otra dimensidn,

El muestreo. Se utiliza s6lo muy ocasionalmente, sin em-
bargo su empleo contribuye a manejar un criterio menos'subjeti
vo en la interpretacién de Tos hechos, pues ofrece datos mis re
presentativos sobre el grupo o comunidad que, en todo caso, sea
parte o asunto principal en el cual se centra el trabajo del re
portero. ’

Los mapas. Aflin cuando su empleo para un reportaje es mini
mo, nos ayudan a clarificar aspectos del Tugar sobre el cual o
en donde se efectia el reportaje. MNos facilitamn la localiza- -
cién de un terreno, los caracteres topogrédficos, limites geogrd
ficos, clima y otros datos de esta indole que pueden ser de - -
gran valia.

Una vez que se han dado aquf elementos que nos permitirdn
11egar con mejores herramientas al motivo central del presente
trabajo, se expondrdn a continuacidn en el capitulo siguiente -
las caracteristicas principales del medio radiofénica, lo cual,
conjuntamente con 1o que se ha visto respecto al reportaje, nos
abrird camino en nuestro propdsito por entender lo que es dicho
género periodistico aplicado a la radio,
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CAPITULO III

EL. RADIOREPORTAJE

A. Caracteristicas.

E1 género periodistico del reportaje es en principio desa-
rrollado por el diarismo y ha l1legado a adquirir un valor testi
monial e incluso literario. Afn cuando la radio se orienta has
ta Ta actualidad, bdsicamente al manejo de noticiarios y peque-
fias ‘cdpsulas' informativas, hay un intento por valorar e imple
mentar el reportaje dentro de la programacidn diaria de algunas
emisoras como 10 son radio Educacidn y radio Universidad.

Por las caracteristicas especificas del medio radiofdnico,
el reportaje que habitualmente se desarrolla en el periodismo -
escrito se modifica significativamente cuando se introduce a la
radio, aplicacién que por cierto no fue inmediata al surgimien-
to de dicho medio, como lo fue la transmisidn de noticias desde
que se lefan directamente de los diarios.

La elaboracidon del reportaje representa una tarea de adap-
tacion para el medio radiofdnico, pues no deja de ser un género
mads identificado con el periodismo escrito que con cualquier --
otro medio de difusién masiva, de ahi que su manejo no sea tan
frecuente en 1a radio a pesar de gue su produccidn se incremen-
té en la G1tima década, Existen emisoras de las denominadas =--
culturales, en las cuales se observa dicha tendzncia a incluir
reportajes en sus programaciones de cardcter informativo mids ge
nerales, Adn con ello, resulta evidente que no se han valorado
las amplias posibilidades que se tienen para difundir dentro de
los reportajes radiados, informacidn, difusidn cultural y entre
namiento. ’

La radiodifusidn debe buscar caminos de renovacién a los
que muy probablemente el radioreportaje contribuya, aln den’
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de las emisoras netamente comerciales. De inmediato serdn las

emisoras de cardcter cultural las que, por su mismo proyecto,-
deben dar la pauta necesaria y desarrollar un género, que den-
tro de la radiodifusién tiene tantas posibilidades como creati
vidad y profesionalismo demuestren quienes participen en su --
realizacidn.

Concretamente, el radioreportaje o reportaje adaptado a -
1a radio es un modo de reavivar el periodismo radiofdnico, el
que se encuentra reducido al manejo de noticiarios. Sin duda,
la radio seguird presentdndose como el medio de difusidn masi-
va por excelencia para escuchar la midsica; sin embargo el perio
dismo radiofénico no tiene por qué ser relegado, pues en &l ca
be el posible giro de una radiodifusién nacional encuadrada en
el cuadrante.

E1 radioreportaje abre para la informacidn radiada un ca-
rdcter mds analitico. Al referirnos en el primer capitulo al
reportaje, indicamos que uno de sus propdsitos es el llegar atl
fondo de los hechos y dar a conocer el cémo y por qué de los -
"mismos. ¢(Serd similar el objeto del radioreportaje? Antes de
contestar a ello nos parece conveniente el hacer algunas consi
deraciones que nos permitan aclarar aspectes que intervienen en
la confeccidn del propio radioreportaje,

Es preciso recordar que la radio es un medio en donde el
tiémpo s1 es mucho mds econdmico que el de una produccidn tele
visiva, no por ello sus programas peor esta ventaja se deben ex
tender en duracidén, o bien porque el tema que se expone asi 1o
requiere, ya que ain con las variantes que se realicen, difi--
cilmente se podrd mantener el interés del oyente si se ocupa,-
sobre todo en un programa informativo, un tiempo similar al de
un programa promedio de televisidn.

E1 tiempo disponible en la radio exige limitar los temas -
a desarrollar, procurando establecer sus rasgos esenciales y -
mds caracteristicos. Comparativamente, los medios impresos al
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integrar en sus pdginas reportajes de diversa indole, lo que -

tienen en espacio 1o ganan en profundidad; mientras que en 1la
televisidn, las imagenes ahorran muchas palabras permitiéndose
con ello adentrarse mas en el tema a partir de aquellas; en -~
cambio en la radio, aln cuande se trata de un medio que estimu
la mayormente la imaginacidn del auditorio, tiene que centrar-
se en los aspectos principales del tema a tratar en el reporta
je radiodifundido, 1o que a su vez obliga a sus realizadores a
tener cierta habilidad para no caer en un manejo plano del mis
mo, aspecto que se l1lega a superar muchas veces gracias a los
recursos sonoros con que cuenta la radio.

Para la mejor comprensidén del radioreportaje por parte --
del oyente, se le debe presentar como una charla o conversa- -
cidn poco formal, en la que tanto la misica como los efectos -
sonoros sean pausa y recreacidn de quienes, de antemano, se pro
ponen buscar a la vez que informacidn, entretenimiento,

A partir de las anteriores consideraciones destacamos que
el radioreportaje interpreta e informa sobre un determinado he
cho, procurando establecer sus causas, derivaciones y posibles
consecuencias en un nivel que se caracteriza por ser mds esque
mético que profundo, en comparacidn con el reportaje trabajado
pbr la prensa escrita; pero para el cual se precedid de una in
vestigacidon no menos elaborada que la requerida por un reporta
je en los medios impresos, sdlo que la informacibn que se pre-
senta se sintetiza mucho mds y se selecciona conforme a un cri
terio de jerarquizacidn mds estricto. Todo ello impuesto por
las propias caracteristicas del medio transmisor,

Mario Kaplin {1) considera al radioreportaje como una mo-
nografia radiofdénica sobre un tema dado, el cual se presenta de
forma mds o menos completa. Tal concepcidn, a nuestro parecer,
no contiene elementos claramente sustentadores de una defini--
cidn del radioreportaje, ya que no explica los rasgos caracte-
risticos y esenciales que nos permitan identificarlo como tal.
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Si bien no encontramos en esta definicidn una respuesta -
satisfactoria, a medida en que entre[azamos'algunos de sus pune
tos de vista vertidos er el capitulo dedicado al radiorepbrtaje
dentro de su obra Produccidn de programas de radio, observamos

planteamientos no integrados a su propia definicidn., Dichos -~
planteamientos expresan que el radioreportaje adopta frecuente-
mente la forma de una investigacidn con el propdsito no sdlo de
explicar o describir un problema, sino de buscar sus causas y -
el porqué del mismo. '

Dentro de esos mismos planteamientos, Kapliin expone a la -
entrevista como uno de los elementos principales del radiorepor
taje, entrevista que es factible de combinarse con otros recur-
sos como son los efectos sonoros, 10s mini-paneles e inclusive
con la breve dramatizacidn de algunos pasajes y didlegos que la
refuercen, -

Ya en ofro renglién anotamos, que asi como el diario ubica

a los reportajes en correspondencia a la seccidn mis indicada -
al tema que exponen, asimismo la radio no presenta los radicre-
portajes como un programa aparte, sino que 10s enmarca dentro -
de uno informativo con mds variantes, ya que dicho género no re
presenta en la radio, por sus propias especificidades, una ex-=-
presibn periodistica 1o suficientemente auténoma como para cons
tituirse en un género que pueda conformar un programa radiofdni
co completo, debido en parte a su naciente desarrolio dentro --
del medio. Sin embargo, tiende a entrar cada vez mds en la pro
gramacion cotidiana, 1o cual le permitird en un momento dado --
sustentarse como un programa é1 sélo,

En suma, consideramos al radioreportaje como un género pe-
riodistico que se adecua al lenguaje caracteristico del medio,-
mismo que se expresa en la realizacidn de un guidn en donde se
emplean formas discursivas de exposicidén, narracibn y descrip--
cién y se intercala a la vez el manejo de entrevistas, milsica y
en ocasiones efectos sonoros, pero fundamentalmente en donde se
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plasma un texto que serd lefdo en voz de uno o mas locutores, -

con el propbsito de ofrecer a los oyentes, a partir de diversas
técnicas de investigaciérn y con previa gufa de un objetivo cen-
tral y de un marce referencial, los rasgos esenciales y mds ca-
racteristicos del suceso tratado, y con ello permitirles obte--
ner as{ una visidn mds amplia, que no profundizar, sobre el te-
ma expuesto. El radioreportaje se difunde por 1o regular den--
tro de un programa informativo mds general.

Es frecuente tomar como radioreportaje a la descripcidn o
narracién de un evento especial o suceso transmitido a control
remoto y en el cual, como es de suponerse, no existe un guidn -
que apoye su realizacidn, Se identifica como radioreportaje por
el simple hecho de transmitir una o mis entrevistas en relacidn
al acontecimiento narrado, intercaladas con los relates del re-
portero. E1 propdsito en tal caso, reside en ampliar una noti-
cia con el mayor nimero de datos posible; el objetivo estd bien
delineado: ampliar la informacidn sobre un hecho noticioso, lo
cual justifica las improvisaciones del caso, pues aqu{ el repor
tero dificilmente recurrird a técnicas de investigacidn documen
tal y menos a la seleccidn de misica y efectos sonoros, ni tam-
poco redactard un guidn literario para apoyar su trabajo. '

Lo anterior no descarta de ninguna manera que el material
conseguido en el momento, sirva después para realizar un radio-
reportaje. Asi, por ejemplo, el reportero 1lega al lugar de -~
los hechos, describe el incendio de la Cineteca Nacional y las
circunstancias que imperan en ese preciso lugar, procura efecCe-
tuar algunas entrevistas que aporten mds datos sobre las causas
del siniestro; su habilidad profesional es el hilo conductor. -
Mds adelante el mismo reportero a partir de dicho suceso se pro
pone realizar un radioreportaje sobre 1o que representa para la
industria filmica nacional, la pérdida de una gran parte del --
acervo histérico de nuestro cine; entonces presentard al oyente
un hecho que fue noticia y del cual proyectd una dimensidn mucho
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mis elaborada e ilustrativa. La noticia se transforma en mate

rial del radioreportaje.

E1 siguiente apartado sobre el estilo se centra sobre uno
de los aspectos quizds mds dificiles de abordar en cuanto al ra
dioreportaje, pues en realidad muy poco se ha definido sobre el
estilo que dicho género periodistico dentro de la radio debe se
guir. Por nuestra parte, apuntaremos algunos lineamientos en -
este sentido.

B. Estilo.

Se podria aplicar al radioreportaje un principio que deben
sequir las noticias por radio, y &sto es que le digamos al oyen
te 1o que se le va a decir, luego decirselo para, por Gltimo, -
repetirselo nuevamente,

Es claro que se presentan muchas coincidencias entre el es
tilo que se sigue en el periodismo escrito y el radiofénico; no
se trata desde luego de separarlos abruptamente, pero si con--
viene el resaltar sus diferencias para identificar mejor a este
G1timo en un manejo de los textos cada vez mds suyo. E1 estilo
que un radioreportaje debe utilizar no es un estilo sin paren--
tescos con el empleado en los medios impresos, pero tampoco de-
be expresarse como la traspolacidn mecdnica de éste al primero.

El radioreportaje, al igual que una gran parte de la infor
macidén transmitida por la radio, debe mantener un tono colo- -
quial, 1o que no dependerd exclusivamente del guionista, sino -
considerablemente de los locutores que concretan a través de su
voz la informacidn que el radioreportaje contiene. En este sen-
tido, Martinez Albertos es claro al sefialar:

La forma mds o menos contundente de presen
tacién de un hecho puede conferir a este - -
Gltimo su verdadero valor en el espiritu -

del oyente. Asimismo, la alternancia de las
voces, las pausas y las respiraciones (2).
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E1 lograr un cierto ritmo fonético es parte clave en la
consecucidn de un estiio para el radioreportaje, pues se entien
de que éste serd escuchado y no lefdo por el piblico al cual se

dirije. Por lo mismo las palabras que se utilicen deberdn es--
tar orientadas a ser 'audibles!', es decir, que mantengan entre

s una armonia en su sonido, para o cual contribuye indiscuti-
blemente el ordenamiento 1dgico que hagamoas de cada frase. Por
otra parte, es recomendable evitar el uso de palabras que en su
locucidn se confundan unas con otras, 1o que puede prevenirse--
desde el momento mismo en que se redacte el guidn.

E1 estilo que el radioreportaje pueda lograr debe comcebiy
se fundamentaimente como una té@cnica de exprestdn que permite -
dentro de un conjunto de ciertas normas, optimizar el lenguaje
escrito que habrd de transformarse en oral en el momento mismo
en que el locutor lo haga 1legar a la audiencia.

Las siguientes recomendaciones no difieren sustancialmente
con las expresadas en el apartado corresponﬁienta del capitulo
anterior, cuando nos referiamos a las que el medio vadiofdnico
utiliza en términos generales dentro de su programactén, Sin
embargo, cabe sefialar junto con John Mewman (3}, la tdea de - -
buscar en cada una de nuestras oraciones gramaticaies el uso =-
sencillo de un sujeto, verbo y complemento, asi como no colocar
demasiado material informativo entre el sujeto y el verbo, lo -
que redundard en la compresidn del mensaje.

Los mensajes informativos que constituyen el radioreporta
je deberdn contener bdsicamente oraciones breves, palabras no
tan rebuscadas, asi como ideas claras y precisas. VY &sto se -
exige de tal forma porque al oyente de la radio, en opinidn de
Martinez Albertos:

. no se le da mds que una oportunidad
ra oir una oracidn gramatical y no pue

pa
de regular la rapidez con que escucha: -
debe oir cada oracidn al ritmo que le im
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pone al locutor que habla ante el
micréfono (4).

E1 radioreportaje en funcidon del! medio por el cual se - -
transmite, requiere un estilo lacdénico y reiterativo el cual se
nutrird a la vez de un manejo de la informacidén en un tono, di-
gamos, familiar, que evite la frialdad e hibridez que estas for
mas darfan por si mismas.

Al redactar el radioreportaje se comprenderd la validez --
que tiene el usar, por ejemplo, la voz pasiva, pues no se trata
de eliminar por completo su manejo, ya que s6lo se recomienda -
su sustitucidén por la voz activa. En cuanto al uso del tiempo
presente, éste deberd aplicarse s6lo cuando no modifique la tempo-.
ralidad real de la accién que se narra , de otra manera el utilizarlo
para sustituir otros tiempos verbales carece de sentido.

En 1o que se refiere a la puntuacidn es factible emplear -
un sistema similar al que se sigue en el periodismo escrito, pe
ro vale también el optar por la transformacidn de los signos de
puntuacidn en indicaciones técnicas que le determinen al locu--
tor las bausas necesarias, as{ como las palabras o frases que -
requieran de cierto é&nfasis en su pronunciacidén, entre otros as
pectos.

Escribir con un lenguaje coloquial pensando en que uno se
dirige directamente a quien escucha la emisidn, dard mayor fuer
za al radioreportaje, que como texto radiofdnico requiere de --
una lectura en voz alta, por lo que se adoptard la naturalidad
y espontaneidad, en la medida de 1o posible, del lenguaje habla
do. Ello, sin descuidar la adecuada construccidn gramatical y
dentro de é&sta la debida puntuacidn que en la radio se extiende
a la denominada fonética o prosddica. Escuchar 1o que se escri
be permitird comprobar la sonoridad y ritmo de las frases, que
por lo general deben ser cortas y que contengan ideas claras.

Por iltimo, sefialaremos como prudente el evitar caer en =--
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frases discursivas en un tono declamatorio y adjetivizadas sin

ninguna medida. E1 estilo del radicreportaje dependerd en mu-
cho de quien To practique, no serd la simple aplicacidn de nor
mas su definicidn, pues se tiene que contemplar la unién indi-
soluble que existe entre la forma y contenido de este género -
periodistico dentro de la radiodifusidn.

Nos interesa enseguida describir algunos tipos de entrada,
desarroilo y remate que estructuran a un gran nimero de radio--
reportajes, para ello ejemplificaremos cada uno de estos tipos
2 partir del tema central que ocupa el radioreportaje contenido
en el siguiente capitulo.

La estructura que se maneja para el radioreportaje es bdsi
camente una adaptacién de aquella elaborada en el reportaje pa-
ra los medios impresos, pues el gé&nero como tal cuando se apli-
ca a la radio conserva sus propisedades sustancialmente, pero no
asi el lenguaje y recursos, en este caso sonoros, que le dan --
otra dimension dentro del medio radiofdnico,

Un radioreportaje para la cabal comprensidn por parte del
oyente debe, como es de suponerse, escucharse de principio a -«
fin, por lo que se tiene que buscar desde las primeras palabras
captar su atencidén y renovar &sta a lo largo del radioreportaje.
E1 como iniciemos una entrada dependerd de diversos factores, -
entre los que destacan el tema a tratar; la manera de abordarlo
de acuerdo a los fines que se persiguen y el cardcter de la emi
sora por la cual se transmite,

Es aceptable que la entrada en su extensidn mantenga un --
equilibrio respecto a la extensidon del resto del radioreportaje.

Ahora expondremos algunos tipos de entrada con sus respec-
tivos ejemplos, dentro de la 1inea que ya se menciond.
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Entrada panordmica. Denominada también sintética; resume

el asunto que se desarrolla en el radioreportaje. Ofrece una -
visién panordmica del tema.

Ejemplo:

A principios de los afos veintes surge en

México un singular personaje. La radio, -
invento que llega a revolucionar las - -
comunicaciones del pais al transmitir de -
manera instantdnea a sus oyentes, tanto -

y

conciertos como avisos a la comunidad y
algunos mensajes de cardcter oficial,

Con la radio se construye sobre todo una
idea que expresa sus amplias posibilidades
de comunicacién,

Al incrementarse en forma notable las - -
emisoras radiofdnicas, se tuvieron que - -
regular sus actividades a partir de medidas
legislativas expedidas por el gobierno -
mexicano,

Ya para 1923 se crea el primer reglamento en
materia de radio, Y por esas fechas el - -
gob{ierno intensificd su interés de constituir
sus propias emisoras, aunque con resultados
poco fructiferos.

Son los afios veintes cuando en México irrumpe
en el escenario la radiodifusidn.

Entrada narrativa o histférica, Narra sucesos de acuerdo a

un plan de secuencia temporal.

Ejemplo:

La radiodifusién se inicia en nuestro pafis
oficialmente en 1921, Se transmiten los -
primeros mensajes radiados desde los - -
cimientos del Palacio Legislativo, entonces
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marco de la exposicion Comercial - -

Internacional del Centenario, lugar que
hoy todos conocemos como Monumento a la
Revolucidn,

Hay quienes por el contrario aseguran

que la primera emisién radiofdénica en -
México, no surge precisamente en la - -
capital, sino en la ciudad de Monterrey

en 1919, a través de una emisora a cargo
del Ingeniero Constantino de Tdrnava.

Entrada descriptiva. Como su nombre lo indica, describe -

el lugar en donde se desarrollan los hechos o también la atmés~-

fera o ambiente que se presenta en la opinidn del pilblico en -
torno a la situacidn que el tema expresa.
Ejemplo:

No mis de seis hombres ocupamos un lugar
en aquel sitio, apenas iluminado por una
ténue luz que alcanzaba a reflejarnos -
alrededor de una larga y ancha mesa de -
madera.

Sobre Ta mesa reposaba un mindsculo - -
aparato transmisor.

E1 calor era sofocante en aquel pequefio -
cuarto en donde, reunidos, luchamos - -
incansablemente por lanzar la voz de unos
y otros a través del pequefio aparato a mds
de dos kilémetros de distancia.

Las interferencias constantes impedian que
la sefial saliera al aire. Una y otra vez
insistimos. Algo sorprendente nos deparaba
el futuro

Entrada contrastada. Se presentan elementos comparativos
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o de contraste tal y como su nombre lo indica,

Ejemplo:
La radio es un medio de difusidn con el -
cual se puede 1legar a un gran nimero de
personas, sin importar sexo ni edad o - -
condicidn social.
La radio es acompafiante habitual en nuestras
miltiples actividades, es el compafiero -
armonioso del automovilista enfrascado en
los ya cotidianos congestionamientos de -
trénsito,

Pero en los comienzos de este innovador -
medie de difusidn masiva, otras - -
_circunstancias impulsaron su desarrollo,

Siryid en su momento para apoyar la polftica
nacionalista del entonces Presidente de la
Repihlica Lizaro Cdrdenas,

Desde luego, la radio también hizo - -
participe a 1a familia de las canciones y
melodfas que hoy sun un grato recuerdo -
musical,

La radiodifusidn recobra nuestras nostalgias,
sin que por ello deje de crecer junto con
nuestras ciudades.

Entrada con cita. Se presenta una declaracidén textual, -
que generalmente corresponde a uno de los entreyistados, pero -

también cabe la posibilidad de iniciar con la optnidn de una -
persona con respecto a lo que nos interesa destacar, opinidn -
que ha sido reproducida por otros medios de difusidn. Como es
de entenderse, el lenguaje que se expresa con las citas textua-
les sale muchas veces de Tas caracteristicas idéneas para el me
dio radiofénico, En este caso el uso adecuado de la voz podri,



incluso, superar este detalle.

Ejemplo:
Dice con sabiduria Alfonso Reyes que "La -
radio es un instrumentoc de primer orden en
la educacidn que nos espera mds alld de los
afios pueriles y juveniles, mds alld de 1las
escuelas, en el aire mismo de la vida, y -
que acompafia sin remedio toda nuestra - -~
existencia y la va moldeando a lo largo de

nuestros dias” {5}.

Entrada de definicidn. Se inicia presentando una defini--
cibén de cualquiera de los elementos claves que intervienen en el
asunto tratado,

Ejemplo:

‘La radio, medio de difusidn masiva que nos
introduce en los campos de la ciencia, el
arte y la politica. Paradéjicamente se -
trata de un pequefio instrumento con grandes
dimensiones, del que podemos obtener - -
momentos de entretenimiento gracias a la -
misica y palabra que difunde.

La radio 1lega a nosotros, oyentes de un -
mismo mensaje y testigos de un tiempo que
se registra en las ondas hertzianas desde
sesenta y dos afios atris.

Los anteriores son algunos tipos de entrada mds usuales en
Ta confeccidn del radioreportaje, de los cuales se pueden desa-
rrollar modelos semejantes o bien, crear otros que correspondan
mis a la idea general que se desea exponer. Por nuestra parte,
1o que se busca es ofrecer al lector una orientacidn en cuanto
a la estructuracidén del radioreportaje, pero en ningin momento
es nuestra intencidn participarles de un 'recetario® como tal.

Enseguida describiremos algunos tipos de desarrollo que se
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concretan en el radioreportaje. Al iqual que en la parte - -

correspondiente al tipo de entradas, ejemplificaremos en esta -
otra a partir del tema del radioreportaje integrado a este tra-
bajo.

Desarrollo por temas. Cuando el radioreportaje contiene as
pectos claramente delimitados para su andlisis, cuestidn que de

hecho debe procurarse desde el proyecto mismo, conviene enton--
ces organizar por temas los datos recopilados, asi cada uno de
los temas aparecerd como pequefio ‘capitulo' del radioreportaje.
E1 optar por un desarrollo de esta indole posibilita manejar --
subtitulos en voz del locutor. Cabe precisar que cada uno de -
1os denominados 'capitulos', representa una parte de la investi
gacidn en su conjunto ya en concreto, y no ‘pequefias investiga-
ciones! que despuds se embonan mecdnicamente,
Ejemplo;

Partimos del punto que explica cdmo la ra

die se genera como un invento electrdénico

e indicamos sus antecedentes inmediatos.-

Enseguida se exponen los obstdculos mds -

significativos que se presentaron en su -

etapa experimental, asi como los resulta-

dos relevantes, obtenidos en sus primeros

momentos. Posteriormente se introduce el

aspecto formal que permitid el reconoci--

miento de dicha actividad por parte del -

gobierno mexicano; en esta parte se hardn

algunas referencias sobre la participa- -

cién en el medio de la Liga Central Mexi-

cana de Radio, a la vez nos conduciremos

hacia los aspectos legales que fueron ci-

mentando a la radiodifusién nacional, Fi-

ralmente se eshboza a partir de una de las

primeras y mis importantes emisoras del -

gobierno, la CZE hoy Radio Educacidn, la
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vision que a mediados de la década de los

veintes tuvo el propio gobierno con res--
pecto a la importancia de dicho medio de
difusién. Ya para concluir el radiorepor-
taje se ofrecen elementos que le indiquen
al oyente cdmo la radioc en México adqui--
rid nuevos cauces y se orientd paulatina-
mente a constituirse, junto con otros me-
dios, en la 1lamada nueva industria culty
ral.

Para la mejor organizacidn del material que nos servird --
cuando se opte por un desarrollo de esta naturaleza, se recomien
da anotar para cada uno de los 'capftulos' los documentes que -
se analizardn, las personas que habrdn de entrevistarse, asi co
mo los lugares a visitar, con el propdsito de recabar la infore
macidén propicia,

Desarrollo por fuentes periddisticas. Cuando 1a informa--

cidn que se desea exponer cumpla mejor sus objetivos a partir -
de una estructuracién por fuentes periedisticas, entonces se de
Jard de lado al desarrollo temdtico a fin de orientar el radio-
reportaje por esta via,

Conformar un desarrollo a partir de la consulta de fuentes
periodisticas, en el caso particular que venimos ejemplifican--
do, tiene ciertas dificultades por tratarse de un tema de cardc
ter histérico, sin embargo se podria ilustrar como sigue:

Ejemplo:

Visita a radiodifusoras
Entrevistados. Emisoras visitadas.
1) Un_reportero 1) Radio Educacidn
2) Un productor 2) Radio Universidad

3) Un guionista
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Direccion General de Radio Televisidn

X,%inematoqrafia

Entrevistados. Documentos analizados.
1) Responsablie de la 1) Ley Federal de radio y t.v.
Direccion de Radio 2) Memorias sobre la radio en
México,
3) Actas constitutivas de
emisoras.

Camara Nacional de la Industria de la

Entrevistados, Documentos analizados.
1) Director del drea 1) Revista oficial de la CIRT.
2) Monografias de la historia
de la radio en México.

Asociaciﬁﬁ Mexicana de Investigadores
de 1a Comunicacidn,

Entrevistados, Documentos analizados.
1) Presidenta de la 1) Revista oficial de la AMIC.
Asociacidn. 2) Articulos especificos sobre

la historig de 1a radis.

Desarrollo _cronoldgico. Los datos que arroje la investiga
cién se ordenardn de acuerdo a su secuencia temporal, de manera
semejante a una cronica: E1 uso de este tipo de desarrollo es
sobre todo caracteristico del radioreportaje que emplea funda--
mentalmente la narracidn,

E1 radioreportaje que aparece en el siguiente capitulo se
ajusta de alguna forma a este tipo de desarrollo, aunque en tér
minos estrictos no lo es, pues alin cuando lleva un orden crono-
16gico en funcidn de que comprende un hecho histdérico, su desa-
rrollo se identifica mds con el definido como temdtico.

Ejemplo:

Se relata a partir de que el italiano Mar
coni realiza sus primeros experimentos so
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bre la radiotelegrafia, posteriormente se

describe cdémo y en qué condiciones este -
invento se introduce a nuestro pafis, para
luego exponer los elementos que ilustren
su transformacidn en medio de difusidn ma
siva. Ya por (1timo se explicard somera--
mente como intervienen en su desarrollo -
intereses particulares y del gobierno me-
xicano, con la idea de dar cuenta al audi
torio sobre la importancia que tiene para
la sociedad mexicana el funcionamiento de
la radiodifusidn

Desarrollo enigmdtico. Su cardcter reside en el mismo or-
denamiento de los datos que se disponen, con la intencidn de --

crear en ese orden con propdsitos efectistas, un cierto suspen-
so en el oyente que se puede lograr al exponer una informacidn
que tiene sus respuestas claves al final y que adquiere su real
significado ya en la @ltima parte del desarrollo,
Ejemplo:

En el radioreportaje se hablard de un des

cubrimiento de cardcter cientifico y se -

resefiardn las .circunstancias que lo hicie

ron posible. Paulatinamente se van apor--

tando datos que permitan su identifica- -

cién, y finalmente se le nombrard tal y -

como se conoce hoy en dia. En este caso -

nos referimos a l1a radiodifusién y una --

vez identificada por el oyente a través -

de las palabras del locutor, se continua-

rd con la exposicion de datos que comple-

menten la informacidn sobre el surgimien-

to de este medio.

En cuanto al final o remate del radioreportaje se debe --
cuidar que éste, ademds de proporcionar un breve resumen, con-
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tenga elementos 1lamativos y propios para concluir, con lo que

no habrd necesidad de esperar a que el locutor despida 1a emi-
sidn, para darse uno cuenta de que el radioreportaje ha finali
zado.

Remate de retorno, E1 final se construye retomando la - -
idea de la entrada. De hecho cualquier tipo de entrada puede
sugerir un remate de retorno, con 1o cual se establece una tra-
yectoria circular. E1 siguiente ajemplio retoma la entrada des-

criptiva que agqui ya se expusc.
Ejemplo:

Aquellos hombres que experimentaban con un
pequefio aparato transmisor, escucharon -
finalmente la sefial,

Una y otra vez se probaron distintas voces
y &stas 1legaron a captarse a una - -
considerable distancia sin necesidad de -
hablar a gritos.

La {dea se concretd y alcanzd el &xito que
ahora compartimos con usted,'quienes - -
trabajamos en este gran medio de difusidn

masiva.

La radio dejé tiempo atrds su etapa - -
experimental'y-es hoy una realidad que se
renueva constantemente al servicio de usted
que nos escucha desde su hogar, en el - -
automévil o en su centro de trabajo,

Remate de sugerencia o llamamiento. Con un final de este
tipo se insta a los oyentes o a los 'representativos' de la -

opinidén pliblica, a tomar ciertas medidas en relacidn a un pro-

blema especifico, planteado a 1o largse del radioreportaje.



Cuando uno se avoca a un tema de cardcter histérico, como

en nuestro caso particular, es poco comiin encontrarse con un -
remate de esta Tndole, ya que se aplica con mayor propiedad en
los temas de actualidad, en donde es factible provocar una re-
flexidn sobre un aspecto concreto y proponer a su vez actuar sg
bre un determinado problema; no asi en cambio, obviamenie, en -
los hechos del pasado. Si se llegara a eptar por un remate de
sugerencia en un radioreportaje que desarrolle un tema histéri-
co, podrd uno valerse de un llamamiento que en referencia a 1o
que 28 ya historia, comprometa actitudes 2n el presente.

Ejemplo:
Los primeros afios de vida de Ta radiodifusidn
en México fueron en verdad inciertos, Sin -
embaégo, Tos tiempos que siguieron han sido =
.testigos de su vertiginose desarreilo,

La radto ocupa hoy en dia un lugar importante
dentro del sistema de comunicaciones de - -
nuestro pafis.

Se trata de un medio que en sus inicios innovd
y que ahora busca orientar y servir a su = =~
pibltco,

Quienes hacemos la programacidn diaria de esta
emisora queremos concretar esta idea y para -
ello un 1lamado telefdnico o una carta de usted
amahle radioescucha, har& mis viable nuestro -
propdsito de comunicacidn,

Remate rotundo. Al emplear este tipo de final o re-
mate estaremos concluyendo con una frase que expresa algo defi-
nitivo y que en cierta medida, deje la sensacidén en el oyente
de que 'no hay mds que decir', Si se cree conveniente, se pue-

de utilizar un fragmento de alguna de las entrevistas realizadas.
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Ejemplo:

E1 surgimiento de la radiodifusidn en México
ofrecid una alternativa mds de expresién.

Fue la radio la que acercl a la voz humana
a2 un mundo en donde las palabras abrieron
campo a la impaginacidn.

Misica y otras sonoridades se funden en los
espacios dominados por las ondas hertzianas
y 1legan hasta nuestros oidos,

La radiodifusidn cubre parte de las - -
posibilidades expresivas del hombre siempre
creativo.

Remate de conclusidn. Una vez que se exponen en el radig
reportaje las opiniones y los datos relativos al tema seleccio
nado, se ?ea]izaré una sintesis de las conclusiones desprendi-
das a lo largo del radioreportaje y se apuntardn como cierre -
de éste,

Ejemplo:

Asi pues, la radiodifusidn pese a los - -
miltiples obstdculos que encontrd en su

camino, consiguid establecerse en nuestro
pafs.

Desarrol16 una forma muy propia de - -
transmitir los mensajes.

Al normarse su actividad difusora se crearon
las pautas que definirian la ruta a seguir.
control del Estado y propiedad privada.

Antes de terminar este apartado, quisieramos dejar claro -
que los distintos tipos de entrada, desarrollo y remate descri-
tos en esta parte, tienden muchas veces a combinarse, por lo -
mismo es muy factible encontrarse, por caso, un radioreportaje
en donde se dé un desarrollo cronoldgico con otro temdtico, --



estructura que por cierto comparte el radioreportaje que presen

tamos en el cuarto capitulo. Sin duda, se busca que la estruc-
tura de un radioreportaje siga ciertos lineamientos, pero ello
no debe significar que establezcamos un sistema rigido para con
formarlo.

Hasta aqui hemos tratado de destacar aquellos elementos gue
estructuran al radioreportaje, enseguida apuntaremos las técni--
cas empleadas para la consecucidén de toda 1a informacién que, -
precisamente, integra el contenido del mismo., Observaremos sin
mayor dificultad que algunas de Tas técnicas que se describen,-
son igualmente recurso del reportaje desarrollado para el perig
dismo escrito, pero desde luego no dejan de existir variantes -
para su utilizacidn en el radioreportaje.

D. Técnicas,

Lgvéstigacién ébcumgntal. De manera similar a como nos do-
cumentamos para realizar un raportaje que se difundird por. Tos
medios impresos, asi de igual forﬁa, aunque con mis restriccio-
nes de tiempo, lo haremos para con un radioreportaje, Las fuen
tes documentales comprenderén igualmeate libros, diaries, revis
tas, ponenctas; documentos sobre los cuales se trabajard anotan
do en tarjetas los datos mds importantes y que puedan resultar
Gtiles para la confeccidn del radioreportaje. Quizds en donde
resida cierta diferencia entre una y otra manera de emplear las
fuentes documentales, se establezca en el momento preciso de se
leccignar la ianformacidn, pues en la radio como ya se ha especi
ficado mi&s de una vez, el factor tiempo es mdas implacable. Por
1o mismo es muy probable que al depurar la informacién se dejen
de lado datos que bien pudieran considerarse como importantes,-
La jerarquizacién de la informacidn es mucho mds estricta para

este caso.

E1 us

o de fichas de trabajo en donde se vertird la informa
cidn relevante para los fines que persigue el radioreportaje, -



facilitard su posterior manejo. Si en todo caso se desconoce

el cémo usarlas, habrd que dirigirse necesariamente a cualquier
libro de técnicas de investigacion documental, en donde se en-
contrardn las indicaciones pertinentes,

La observacidn. Un primer contacto con Ta situacidn que -
se desarrolla aportard, aunque dentro de ciertos 1imites, datos
de importancia. Por To generail aquellos datos que se recolec--
tan a partir de la observacidon ilustran aspectos conductuales,-
come 1o son la forma en que viven los habitantes de una determi
nada colonia popular, sus hdbitos alimenticios y otros indicado
ves similares que representan situaciones externas y por lo tan
to observables,

E1 reportero debe de antemano ubicar aquello que le intere
sa observar, lo que dependerd en gran medida del objetivo guia
que se haya planteado desde un principio para conducir sy inves
tigacidn, que se concreta en el radioreportaje. A fin de no --
caer en imprecisiones al registrar la informacidn que se des- -
prende de lo observado, es conveniente apuntar o grabar su des-
cripcidn, ya que el dejarlo & la memoria resulta muchas de las
veces riesgoso y mids probable de distorsionarse posteriormente
al redactar la informacidn,

La encuesta, De acuerdo con Julio Cabello {6) la encuesta
aplicada en la radio debe comprender primero una séla pregunta
que fije el centro de la atencifn; segundo, que en su presenta-
cifn se sefiale el tema y la importarcia de las opiniones recogi
das, E1 resultado de la encuesta se dard a conocer al final --
del montaje y no al principio; tercero, por las propias caracte
risticas del medio es factible mantener l1a incertidumbre del re
sultado final con el propdsito de ocupar mayormente la atencidn
del oyente; cuarto, se considera conveniente eliminar del monta
je la pregunta del reportero, que en todos los casos serda la --
misma, ello permitird intercalar con maybr libertad las respues
tas y asi agilizar la transmisidn; quinto, el final del montaje
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debe contener un resumen de las opiniones, resaltando de nueva

cuenta el propésito de la encuesta; finalmente, el autor men--
cionado indica que 1las opiniones y criterios de 10s encuesta-
dos se deben presentar, cuando ello sea posible, de manera in-
tegra, a fin de evitar cualquier mala interpretacidn.

La encuesta es, sobre todo en los temas de actualidad y po

P PR

micos, una técnica que bien integrada ail

radioreportaje, con-
a

18
r su opinidn sobre -

a
tribuird a que una parte del plblico ofrezc
el tema que se desarrolle,

La entrevista. Cuando se recurre a la entrevista, se inte
gran por lo general sélo unos cuantes fragmentos de &sta al ra-
dioreportaje, los cuales usualmente los selecciona el propio re
portero en Tuncibn del tiempe disponible para su insercidn y --
considerando primordialmente aquelios pasajes que {lustiren de -
mejor modo puntos especificos del tema.

John Hewman {7) expresa en su libro Periodismo radiofdénice
que los preparativos de una entrevista para la radio deben con-
templar no sdlo el conocimiento general del tema por parte detl
entrevistadoé, as? como exclusivamente el nombre y profesidn de
su entrevistado, sino que se deben tener informes respecto a --
las actividades de este Gl1timo y prepararse un esbozo de la en-
trevista que contenga datos de la persona entrevistada y los --
principales puntos que se tratardn,

E1 autor referido recomienda ademids plantear preguntas cor
tas y estructuradas para ser contestadas en detalle, asimismo,-
anota que no hay que repetir las respuestas del entrevistado pa
ra formular una nueva pregunta, como tampoco permitir que el en
trevistado se extienda demasiado en sus declaraciones, pues hay
que recordar que se entrevista para la radio. Hewman sefiala en
seguida que las observaciones del reportero que concluyen la en
trevista, deben apuntar a Ta brevedad, finaimente se mencionard
de nueva cuenta el nombre y cargo que desempefia el entrevistado,



cuestion que puede dejarse indiferentemente al reportero o locu
tor.

Mario Kaplin (8), autor ya citado, dice que la entirevista
es sencillamente un didlogo basado en preguntas y respuestas, -
cuyo valor reside en su fuerza testimonial, que por oiro lado -
nos demuestra la capacidad del entrevistador para formular las
preguntas y conducir la entrevista, as? como ta habilidad del -
-entrevistado para responder con acierto y en forma diddctica, a
fin de que la mayoria de los oyentes entiendan lo que se ha que
rido decir, Cierto es que ambos aspectos sefialados por Kalpin
no son fdcilmente detectables cuando s8lo se empleamen el monta
je partes muy pequefias de la entrevista.

Una entrevista se puede lograr en el estudio de grabacidn,
lo que garantiza su calidad sonora, o bien realizarse en exte--
riores, situacidn frecuente en Ta produccidn del radioreportaje.
En este {1timo caso se tendrd especial cuidado en los detalles
técnicos que permitan captar las voces con el menor nfimere de -
interferencias posible.

La entrevista radioffnica acepta desde la improvisacidn en
su manejo hasta la transcfipciﬁn de 1a misma en un texto, que -
serd letdo posteriormente a través del micréfono por tos pro- -
pios prdtagonistas o por el locutor o locutores,

Serdn las condiciones que se presenten a 1o largo de 13 --
elaboracidn del radioreportaje, las que determinen finalmente -
cémo se realizardn las entrevistas, aunque deberd procurarse es
cribir un esbozo en donde algunas ocasiones pueda, incluso, in-
cidir el propio entrevistado. Tener una gufa de preguntas faci
lTitard la claridad en las ideas que se expongan a quien se le -
inquiere; permitird a su vez ordenar el desarrollo de la entre-
vista y ajustarse al tiempo disponible sin 1legar a excederse -
en &ste demasiado, tanto que al momento de editar se vea uno --

a

omitir gran cantidad de material informativo.
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Lograr una buena entrevista requiere de un sinnimero de --

elementos, los que Mario Kaplin (9) desglosa en veinticuatro -
puntos y que nosotros resumimos de la siguiente manera:

Primero habrd que documentarse sobre el teme a desarrollar
y plantearse el objetivo que persigue 1a entrevista; preparar -
ta misma, mds no ensayarla; tener muy en cuenta que su realiza-
cidn va dirigida a un grupo de oyentes muy heterogéneo, por lo
cual se utilizard preferentemente un tono coloquial que permita
su fluidez. Posteriormente al tener ya contacto con el entre--
vistado se presentard al mismo y se le escuchard con toda aten-
cifn para en su oportunidad plantearie preguntas cortas, una --
por una y no demasiado generales para poco después y en caso de
ser nacesario, resumir y subrayar los puntos importantes de la
entrevista, la cual mantendrd la duracidn prevista a fin de fa
cilitar Tuego su edicidn final.

Julio Cabello menciona que Ta entrevista es un género que
dentro de la radio contiene muy diversas fallas, que van desde
la grabacidn hasta su edicidn, as{ como la presencis de deta- -
1les técnicos no atendidos adecuadamente y que se aunan a ofros
como la falta de preparacidn del tema por parte del entrevista-
dor, Para evitar dichas fallas técnicas es el propic autor re-
ferido quien anota las siguientes recomendaciones, algunas de -
las cuales pueden ser de utilidad para la realizacidn de entre-
vistas en televisidn.

Sugiere Julio Cabells (10) efectuar la entrevista dentro de
un tono coloquial acorde al estilo de conversacidn que debe lle
var el periodismo radiofénico., En cuanto a su grabacidn, reco-
mienda realizar pruebas de voz al entrevistado y medir la dis--
tancia adecuada para colocar el micr6fono. Por otra parte, de-
be atenderse al ruido ambiental y determinar si conviene o no -
que se escuchie como fondo en la grabacién. ET1 reportero o en--
trevistador deberd 1levar consigo una libreta en donde anote --
desde qué "pie" de la cinta o cassette inicia la entrevista y -
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entre cuales el entrevistado dijo alao que cabe destacar, ello

finalmente ayudard de manera considerable a la hora del montaje.

Una vez que se tiene la entrevista se procede a su edicidn
y montaje, actividad que quedarda a cargo del reportero, quien -
habrd@ de seleccionar las partes qgue &1 considere mids apropiadas
para integrarlas, en este caso, al radioreportaje.

E1 montaje de la entrevista, segin Julio Cabello (11), se
elabora de tres formas:

Montaje de un sdlo tiro. Se selecciona un sblo pdrrafo de
1o dicho por el entrevistado; los demds conceptos que aparecen
en la entrevista son resumidos por el reportero para que el 1o
cutor Tos exprese.

Montaje con disolvencia, No hay un corte brusco de la --
voz del entrevistado, sino que se disuelve lentamente para mon
tar sobre su voz 1a del locutor. Tal montaje se utiliza espe-
cialmente cuando la entrevista estd en otro idioma, entonces -
queda como fondo mientras el locutor traduce,

Montaje de varios tiros. Se ocupan dos o mds secciones -
de 1a grabacidn. Por lo general se elimina la voz del reporte
ro que pregunta. La duracién de cada fragmento, se recomienda,

no debe ir mds alld de dos minutos o en su conjunto no sobrepa
sar una cuarta parte del tiempo total del radioreportaje.

Una vez seleccionados los fragmentos de la entrevista, el
reportero procede a checar los datos anotados durante la misma
y verifica si éstos son en realidad Tos mds importantes y a to
no con la informacidn que el radioreportaje maneja. Al escu--
char de nuevo las partes de la entrevista, el reportero revisa
rd a su vez la calidad sonora de la grabacidn y anotard el co-
mienzo y final de los 'tiros' empleados.

En ocasiones resulta prdctico redactar una breve introduc
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cidén a la entrevista, la cual contenga sefialamientos sobre la

relevancia que tiene la opinidén del entrevistado. Igualmente
practico es el redactar pequefios pdrrafos que den unidad a los
fragmentos que de la entrevista se utilizan, cuando el montaje
tenga varios 'tiros',

Aunque no es muy aceptado en el medio radiofdnico, no por
ellc deja de ser vdlido o1 emplear 1o que dice el entrevistado
con la idea de reforzar un punto de vista de quien realiza el -
radioreportaje. En estos términos también es factible confron-
tar la opinidn de dos individuos que fueron entrevistados por -
separado,

Hasta aqui, quedan sefialados los aspectos que consideramos
fundamentales y propios de 1a entrevista radiofdnica, Ta que -
representg, como ya se indicd, un elemento constitutivo del ra
dioreportaje, Pasaremos ahora a explicar brevemente las técni-
cas de seleccidn musical y efectos sonoros, mismas que se en- -
cuentran plenamente identificadas con el medio radiofdnico y --
que, sin duda, refuerzan la realizacidn del radioreportaje.

Seleccidn musical, Elaborar un radioreportaje reguiere, -
desde luego, una tarea de equipo, ET reportero se dirige al 1u

gar de los hechos y escribe, por 1o general, el guidn en sus -
diferentes modalidades; mientras que 1a misica, efectos sonoros,
la misma grabacidn y locucidn, asi como otros detalles técnicos
son necesariamente atendidos per gente especializada en cada --
una de estas labores. De ahi que se designe a un responsable -
de seleccionar la misica y los efectos sonoros a emplearse en -
el radioreportaje, aunque no por ello se descarta Ta posibili--
dad de que el propio reportero sugiera el tipo de misica y song
ridades que apoyardn su trabajo,

"
p—
Ul

eleccionador musical lee el guidn literario preparado
, ¥ a partir de su lectura establece los fon--
ortinas musicales que sirvan en algunos casos



como pausas obligadas de lectura, ¢ bien para reforzar ciertas

partes del texto. Cuando la misica se emplea como fondo musi--
cal, hay que cuidar que no abarque m&s alld de dos pdrrafos con
tinuos y s6lo se aplique en fragmentos de &stos, pues hacerlo -
en relacidn exacta a su duracidn, Tleva consigo el riesco de -~
caer en una cierta monotonia.

Por 1o regular las ideas que propone el reportero en cuan-
to a la miisica que considera viable para su radioreportaje, se
basan en expresiones muy vagas que s8lo indican términos como -
'misica suave' o de ‘'cardcter alegre', por poner algunos ejem--
plos. Precisamente por ésto, serd el seleccionador musical quien
concrete tales vaguedades y busque la misica en relacidn a la -
atmésfera mis propicia que le sugiera el tema. Asi, por caso,-
un radioreportaje sobre el tema de Ta inflacidn evitard conte--
ner selecciones musicales como la primera parte del Gloria de -
Vivaldi, pero bien puede incluir misica contempordnea de un - -
autor como John Cage.

La seleccidn musical debe tener como parametro la at-
misfera que el tema del radioreportaje sugiera, sin que elio --
signifique el utilizar un mismo tipo de mlisica durante todo el
tiempo dedicado para el efecto, es decir, que no sélo se empliee
un género musical a 1o largo de ciertas partes del radioreporta
Je, aunque no hay que descartar que ciertos temas por su pro--
pia naturaleza exigen la exigen la exclusividad de un género mu
sical. Es recomendable pues, el uso de fragmentos musicales --
contrastantes, pero fundamentalmente en funcidn a lo que el tex
to explica.

E1 seleccionador musical acotard en el quidn literario y -
en las partes correspondientes, los titulos de cada una de las
melodias o piezas musicales elegidas para el radioreportaje, e
incluird los siguientes datos: titulo del disco o cinta; niimero
de clasificacidn, en caso de estar registrado en la fonoteca de
1a emisora; cara o lado en donde estd grabada la seleccidn; ni-
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mero del 'track' en que se localiza el fragmento musical y se-

guido entre paréntesis se indica la parte musical que se va a
reproducir, ya sea ésta la entrada, intermedio o final, asi co-
mo su duracidn.

Una vez concluida dicha tarea, de ser posible, se presen-
tardn al guionista las selecciones musicales en su conjunto, o
por lo menos se le ofrecerd una idea general sobre la misica -
que se escogib, ya entonces el guionista trasladard al guidn -
técnico las indicaciones referentes a la mlsica que se escucha
rd en el radioreportaje.

Seleccibén de efectos sonoros. Cuando se utilizan algunos

efectos sonoros en el radioreportaje, éstos se encuentran de -
hecho més claramente definidos de antemano que la midsica auxi-
liar, pues se incluyen en tanto tienen la funcidn de crear so-
noridades concretas e identificables, que reproduzcan en soni-
dos acciones que en el texto se describen, mismas que el repor
tero o guionista pueden dramatizar brevemente en su guidn, con
el propbsito de dar fluidez y dinamismo al radioreportaje.

La seleccidn de efectos sonoros es, en este caso, una la-
bor mds orientada a seguir las indicaciones que el reportero -
realizar en el guibn, y a partir de ahi Tocalizarlos. E1 selec
cionador de efectos sonoros, que es generalmente el mismo que
selecciona la misica, anotard en el guién literario los datos -
técnicos de Ta cinta que contenga los efectos que se utiliza--
rin, sefialando aqui tan sdlo el nlmero de la cinta y el ‘track’
que se reproduce, asi como el tiempo que dura el fragmento - -
correspondiente,

E1 seleccionar misica y efectos sonoros para un radiorepor
taje no implica, desde luego, una tarea tan ardua como la que
exijge la realizacidon de un radiodrama, sin embargo, no hay que
perder de vista que su adecuada integr

e

racion al conjunto de la
n

c
ada en la realizacidn -

[

labor periodistica por radio, repres



del radioreportaje, serd un apoyo valioso. No olvidemes pues,

que la radiodifusidn ademds de voz es miisica y efectos sonoros,
lenguaje caracteristico del medio.

F. Guionizacidn de un radioreportaje. Escribir un guidn para

radio significa, en palabras de Kaplin, "una pequefia labor de
arquitectura", en donde se relne lo mds importante de un tema y
en donde cada una de sus partes se presenta como un todo flufido.

Al guifn se le conoce también como libreto, escript o esce
nario y es una expresidn por escrito de la accidn que se desa-
rrolla y cbmo se realiza €sta. E1 guidn que contiene el texto
integro del radioreportaje es, en su fase final, la idea ya --
concretada de una informacidn para ser transmitida desde cabi-
na. En el guidn se indica lectura de textos, participacidn de
didlogos, la expresidn de acciones concretas y la aplicacidn -
de recursos musicales y sonoros, Al respecto Jimmy Garcia - -
anotas:

ET 1ibreto marca toda la estructura de un
programa, sus diferentes pasos, la forma-
de manejo del sonido, 1a manera de inter-
pretarse, la duracidn de Tos parlamentos,
de la miisica de los efectos sonoros o -
del ruido (1z§‘

E1 guidn es la herramienta principal sobre la que trabajan
tanto el productor o director, como los locutores y técnicos pa
ra la realizacién del programa, en este caso del radioreportaje.
Por ello, el lenguaje técnico que se emplee dentro del guidn, -
deberd ser comidin para quienes participan en Ta grabacidn del -
mismo.

En el disefio del guidén de un radioreportaje se esta-
blece una linea informativa, producto de la investigacién que
nutre de datos a &ste. La informacidn contenida sigue ya sea
un orden crono]ég{co o bien va de 1o simple a 1o complejo, de
1o particular a lo general, de la causa al efecto, de! proble-
ma a sus posibles soluciones o recorre espacios, es decir, va
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de un lugar a otro,

Al redactar el guidn se manejan perfodos breves, reitera
ciones, exclusidn de paréntesis, conceptos mds que figuracio-
nes, asi como otros aspectos que siguen las normas de redaccidn
para la radio y que ya fueron sefialados en su oportunidad. E1
guidn ya no es la materia prima, sino la transformacidn de la
misma.

Guidn literario. Este primer guidn, antes de llegar al -

definitivo denominado guién técnico, resulta Gtil en tanto per
mite estructurar la informacidn integra que se expondrd en el
radioreportaje. En &ste no se incluyen anotaciones de cardcter
técenico, sino tan sélo el desarrollo de 1a informacidn tal y -
como se leerd posteriormente en la grabacidn, E1 guidn Titera
rio definird el ritmo pensado para el radioreportaje, por ello,
se revisard cuidadosamente el uso adecuado de las formas dis--
cursivas, asf como las recomendaciones para una redaccién de -
textos radiofénicos,

Estructura del guidn. Mario Kapldn (13) refiere dos mane

ras de estructurar el gdién de un radioreportaje, a saber:

En secciones. Conocido también como misceldneo. --
Tiene semejanzas con la radio-revista, pero sdlo que sus sec--
ciones refieren a un tema y no a varios.

Unitario. No tiene secciones. Se mantiene, como su
nombre lo indica, una unidad y a la vez una continuidad en 1la
temdtica, la que puede abordarse descriptivamente o bien, con
ciertos matices criticos y con un tratamiento didactico.

Garcia Camargo (14), por su parte, concibe la escritura -~
del guién de una forma mucho mds simple, ya que para &1 compren
de una division del mismo guidn en encabezamiento, parte en --
donde se anotan los datos con respecto al programa, tales como
nombre de la emisora, del programa, su duracién, fecha de trans
misidn y otros datos similares; y una segunda parte designada
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cuerpo, es decir, el desarrollo completo del programa. De es-
ta manera Garcfa Camargo se limita a dividir la presentacién -

del guidn técnico y no a sefalar realmente como se estructura
un guidn, como es la intencidn de Mario Kaplin.

Guidn técnico. Cuando se transporta el guién literario al
co y ya definitivo, se debe tener a la mano toda la infor
traducida a un lenguaje radiofdnico; conocer con preci-

técy

naci

-

nic
6n
sidn qué recursos musicales y sonoros se aplicardn y en qué --

partes, asi como la duracidn exacta del guidn literario, la aue
serd siempre menor al tiempo total disponibie para el radiore-

portaje, pues se tendrdn que afiadir Tos puentes musicales, efec
tos sonoros y la edicidn de las entrevistas, aspectos que no -

contiene el guidn literario y si en cambio el guidn tédcnico.

Una forma usual para medir la duracidn del guidn técnico
es usando como pardmetro una cuartilla tamafio carta, en la que
se escriben de quince a veinte renglones a doble espacio y en
cuarenta golpes de mdquina cada 1{nea, que lefdas a lenta velg
cidad ocupan aproximadamente un minuto y medio de Tectura. Si
en cambio se lee a una velocidad semejante a la empleada en --
Tos noticiarios, este mismo nimero de renglones significaria -
cerca de un minuto de lectura.

E1 guidn técnico anticipa la naturaleza del radioreporta-
Je tal y como habrd de escucharse. Es el texto indispensable
para su produccidn, .

Diagramado. Fernando Curiel describe Tas partes que deben
incluirse en el diagramado del guidn de la siguiente forma:

A mano izquierda, en columna, las indi
caciones al operador técnico o grabador;-
cortinas, puentes, rdfagas, efectos espe-
ciales, mGsica, discos o cintas, etcétera
Igualmente el elenco (y car&cter) de vo--
ces., A mano derecha, también en co.umnu,
el texto propiamente dicho: narrac1on, --
didlogos, mondlogos, descripciones, sipnd
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sis, etcétera. ET1 guidn es la prefigura-
cidén escrita del montaje sonoro (15).

Aqui, Fernando Curiel sefiala que la columna derecha del -
guidén técnico se reserva para el texto propiamente dicho; sin
embargo, en la mayor parte de los guiones tal columna es abar-
cada por las indicaciones en referencia a la misica o efectos
que se operan distintamente.

ino operador, o en su defecto su -
1
i

Cuando se anota el térm
la pa
;

awmdna A T a

bosan 1 on S ~a
oya ConIroi, S&€ parve & a Co-

abreviacidn op., o bien 3
lumna izquierda y se continfia Tineaimente hasta donde concluyan
las especificaciones pertinentes, entre las que se ancuentran -
el tipo de misica, efecto o insercidn musical, indicaciones que

se escribirdn con maylsculas y subrayadas.

Por otra parte, al introducir fragmentos de una entrevis-
ta, estos podrdn sefialarse dentro del guidn tdcnico, anotando
la primera y G1tima oracidn del fragmento seleccionado, prece-
didas de los términos"DESDE"Y"HASTA", respectivamente y escri-
tos con maylsculas, integrando enseguida la duracidén del frag-
mento que se reproduce.

E1 guidn técnico del radioreportaje que se ilustra en el
siguiente capitulo, ademds de ser la concrecidn del trabajo de
sarrollado a lo largo de este estudio, nos servird para exponer
el diagramado del guidn mismo, Por ahora, basten unas Gitimas
consideraciones en relacidn al diagramado,

As{ pues, al escribir en la columna derecha el texto corres
pondiente, se recomienda dejar doble espacio entre las Tineas;
no cortar una palabra al final de cada una de las 1{neas, sino
escribirla completa; terminar una oracidn al final de una cuar
tilla para comenzar la siguienteicon Ta primera palabra de una
nueva oracifén, Ello facilitard la lectura para los locutores y
hard mds flufda la grabacidn del radiorebortaje.
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En el radioreportaje que enseguida presentamos sobre el -
tema del surgimiento de la radiodifusidn en México, se aplica
no s6lo este tercer capitulo, sino ademds los dos anteriores,-
que en su conjunto pretenden introducir al lector a éste que -
consideramos un ¢énero periodistico con amplias posibilidades
de desarrollo dentro de la radiodifusidn,
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CAPITULO IV

RADIOREPORTAJE * EL SURGIMIENTO DE LA RADIODIFUSION ER MEXICO".

EMISORA: XENEP RADIO ACATLAN

PROGRAMA: DE PARED A PARED

CARACTER: INFORMATIVO

CONTENIDO: ENTREVISTAS,COMENTARIOS,NOTICIAS,MUSICA Y REPORTAJES.
HORARIO: SABADOS DE 9 a 10 P.H.

DURACION DEL RADIOREPORTAJE: 15 MINUTOS



RADIOREPORTAJE

OPERADOR

OPERADOR

GUION RADIOFONICO

EL SURGIMIENTO DE LA RADIODIFUSION EN MEXICO

SUBE TEMA MUSICAL Y BAJA A D 277 Track 5 Lado 2 10"

A principios de los afios veintes surge en México

la radiodifusién . Epoca de exquisitos gustos en

el vestir y singular romanticismo entre sus
contemporineos.

Pero también la segunda década de este siglo y marco
de los comienzos de la radio en el pais, se debatid
en una tensa calma posrevolucionaria y luchas internas
por estabilizar a la nacidén, después de vencida la

dictadura porfirista.

Antes de introducirnos en los albores de la radio en
México, hablaremos muy brevemente de lo que fue su

origen. Cuando grandes cientificos trabajaban ya en
diversos experimentos de ya fisica, que darian como

resultado el maravilloso invento que es la radio.

PUENTE MUSICAL Selecciones e 9 p.m. a 10 p.m. CAGE (intermedia) 5"




LocC. 2

A fines del siglo pasado, el fisico alemin

Henrich Hertz, descubre la existencia de ondas

electromagnéticas.

El trabajo de Hertz, fue la base para que poco

después, el ingeniero de nacionalidad italiana
Guillermo Marconi, a partir de sus propics experimentos
lograra transmitir electricidad de un punto a otro

sin necesidad de ningun cable conductor.

OPERADOR: EFECTO DE UN TELEGRAFO EMITIENDO SENALES CCl2 Track 9 2"

Loc. 1

LOC. 2

OPERADOR

Con Guillermo Marconi se dan los primeros pasos en
la construccién de la radiotelegrafia o telegrafia

sin hilos.

su invento se aplicé con éxito como auxiliar en la
navegacidén y permitid que mds adelante, un ingeniero
norteamericano de nombre Reginald Fessenden, se
interesara por aumentar la cantidad de ondas transmitidas
por el telégrafo eléctrico, aparato inventado por

Marconi.

FONDO MUSICAL Concierto para cello y orquesta en Do mayor de Hayden

-84 -



Loc. 2 Asi, 1legd el momento en que ademis de escucharse

con claridad senales telegr&ficas, se hizo posible

la transportacién de la voz humana.

OPERADOR : Termina FONDO MUSICAL.

0C. 1 Era la navidad de 1906 cuando el mundo recibhid con

sorpresa el primer mensaje hablado a partir de la

radiotelegrafia.

OPERADOR : EFECTO DE UNA VOZ FILTRADA QUE DICE: " MERRY CHRISTMAS"

Loc. 2 . Se puede decir que desde entonces surge un invento

que revoluciona las comunicaciones en casi todo el

planeta.
OPERADOR : RAFAGA MUSICAL D245 Track 6 Lado 2 ( final ) 2"
LOC. 1 Nace la radiodifusién, cuyo desarrollo se alcanza

primordialmente en los Estados Unidos. Y en 1920
parte desde la ciudad de Washington, la primera

emisidén radiofénica en el mundo.

OPERADOR : CORTINA MUSICAL D 349 Track 4 Lado 1 ( intermedia ) 8"
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LoC. 2
IOC. 1
LOC. 2
LoC. 1

En M8xico la etapa experimental de la radio llevd

a hombres como el ingeniero Constantino de Tdrnava,
los hermanos Gémez Ferndndez, Jorge Peredo y Emilio
Azcérraga, entre otros, a incursionar en ese
novedoso medio de difusidn.

Estos pioneros de la radiodifusidn fueron instalando
pequefas emisoras en locales improvisados y con

aparatos algo modestos en un principio.

Para los primeros meses de 1921, en uno de los diarios
principales de la ciudad de México se informd que
el pais se encontraba prdéximo a contar con un servicio

completo de telefonia inaldmbrica.

Y de hecho asi sucedid, pues el 27 de septiembre

de ese mismo afio se llevaron con éxito las primeras
pruebas , teniendo como testigo a un numeroso piiblico
congregado en la Exposicidn Comercial Internacional

del Centenario.

La exposicidén tuvo lugar en el Palacio Legislativo
donde actualmente se encuentra el Monumento a la
Revolucidn.

Desde ahi se transmitieron los primeros mensajes
radiotelegrificos y fueron captados con claridad en
la estacidn receptora del Castillo de Chapultepec,
entonces sede del gobierno presidido por el General

Alvarc Obregdn.
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OPERADOR : ENTRA GRABACION DE VOZ QUE DICE:

OPERADOR : EFECTO DE

" SI, BUENO, PROBANDO. ¢ SE OYE BIEN...?

DE ACUERDO. INICIAMOS TRANSMISION.

SR. PRESIDENTE DE LA REPUBLICA, GENERAL ALVARO
OBREGON., CASTILLO DE CHAPULTEPEC. EXCELENCIA.
FELICITO MUY CORDIALMENTE AL GOBIERNO DE MEXICO

POR EL EXITO ALCANZADO EN LAS PRUEBAS EXPERIMENTALES
DE TELEFONIA INALAMBRICA QUE SE LLEVARON A CABO HOY,

27 DE SEPTIEMBRE DE 1921."

ONDAS RADIADAS ccas? Track 17 3"

OC. 2

Loc. 1

Ese mismo dia sale al aire una emisora radiofénica,
sin siglas gue la identificaran. Llegd a operar
con un pequefio transmisor marca De Forest de 20

watts de pbtencia.

Tal aparato fue requisado a un bugque pesquero de
los Estados Unidos en uno de los puertos de nuestro
pais.

El transmisor se instald en el ahora desaparecido
teatro Ideal y desde ahi se emitieron las sefiales
de una estacidn que tan s6lo permanecid en el aire

durante tres meses.



OPERADOR

OPERADOR

OPERADOR :

LOC. 2

: RAFAGA MUSICAL D6590 Track 3 Lado 2 ( entrada ) 2"

ENTRA GRABACION DE VOZ QUE DICE:

"DESDE EL TEATRO IDEAL RECIBAN USTEDES EI SALUD
DE SU AMIGO ENRIQUE GOMEZ, QUIEN LES INVITA A
ESCUCHARNOS CADA FIN DE SEMANA CON LA MEJOR MUSICA

DE TODOS LOS TIEMPOS.

EFECTO CAMBIO DE DIAL A UN APARATO RECEPTOR CC123 Track 8 2"

"DESDE LA CIUDAD DE MONTERREY NUEVO LEON, RADIO
TARNAVA LES INVITA A PARTICIPAR DEL PRIMER PROGRAMA
EN VIVO DESDE SU ESTUDIO CON LA COMPANIA DE SUS

ARTISTAS PREDILECTOS."

PUENTE MUSICAL "ESTRELLITA" DE MANUEL M. PONCE (entrada) 5"

La etapa experimental de la radiodifusién mexicana
obtuvo resultados muy satisfactorios, lo que propicid
el amplio desarrollo de este medio.

Los propietarios de estaciones radiofénicas emplearon
gran parte de sus recursos para introducir, ya de

manera definitiva, la radio a nuestro pais.
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LOC. 1 Se incrementan las emisoras, nacen mds programas

y se invierte en mejores aparatos transmisores,
lo que facilita llegar con la radio a un mayor

nfimero de habitantes.

LOC. 2 No sin antes pasar por grandes dificultades como
el alto costo de los aparatos transmisores. De ello
nos habla enseguida Don Ramiro Gamboa, pionerc de
la radiodifusidn mexicana y que afin se desempefia

como locutor en la emisora XEW.

OPERADOR : ENTRA GRABACION DE ENTREVISTA * DESDE "Los principales problemas...

HASTA ... gente mucho mayor cada dia. " 50"

Ioc. 1 Para Don Ramiro Gamboa hablar de los primeros afios de
la radio en nuestro pals, es remitirnos a una época
en la que surgen y desaparecen casi inmediatamente un
sinnimero de emisoras radiofdnicas, pero donde también

se crea la radio de nuestros dias.

OPERADOR : PUENTE MUSICAL DA78 Track 6 Lado 2 (intermedia) 5"

LOC. 2 Al poco tiempo de iniciadas las transmisiones radiofénicas
se hizo necesario regular las actividades de las

distintas emisoras gque entonces operaban.
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oC. 2

OPERADOR

Aunque el gobierno mexicano al principic prestd

poca importancia al hecho, tuvo que intervenir mis
tarde para tratar de ordenar las operaciones de

las radiodifusoras.

Ciertamente, habia que reglamentar las actividades

en materia de radio, al dejar de ser ya la radiodifusidn
aquel juguete novedoso y sorprendente, con el que

se experimentd por mids de una década.

Sus alcances m3s que probados, sus posibilidades
abiertas y los sonidos que por la radio se transmitian,
ocupaban un lugar privilegiado en los hogares de

muchos mexicanos.

PUENTE MUSICAL D34 Track 1 Lado 1 ( final) 5"

Al entrar en operaciones cada vez mds emisoras

se impuso el poner un orden a las cosas.

for lo mismo, los propietarios de las estaciones
de radio se organizaron en asociaciones que les

permitieran vigilar sus intereses. Con esta idea

nace en 1923 la Liga Central Mexicana de Radio.
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Loc. 2

LoCc. 1

Loc., 2

OPERADOR

Tal organismo se propuso fijar los horarios de

transmisidn de las diversas estaciones y de
seflalar una frecuencia especifica para cada una.
Pero tambidn la Liga Central Mexicana de Radio
presentd a peticifén del gobierno del General
CObregdn, un proyecto de reglamentacién de las

comunicaciones radiotelefénicas.

El propdsito de dicha reglamentacidn era el
conciliar los intereses privados con los del Estado
en cuanto a la radiodifusién.

Sin embargo, el proyecto s6lo contempld aspectos
técnicos y de cardcter econémico( que indicaban

la asignacidn de frecuencias, los requisitos

para la instalacidn de emisoras y las cuotas de
pago que deberian aportar los propietarios por las

concesiones otorgadas.

En realidad poco éxito alcanzd el proyecto de

reglamentacién en telecomunicaciones, pues quedd
frustrada su implementacién. Pero tal experiencia
sirvid al gobierno de Elias Calles para formular

posteriormente la iniciativa de ley de Radiocomunicacidn.

EFECTO DE MURMULLOS DURANTE UNA SESION CC898 Track 15 3"

ENTRA GRABACION DE VOZ QUE DICE
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" SENORES DIPUTADOS, UNA VEZ APROBADA LA LEY,

EL CONGRESO DE IQOS ESTADOS UNIDOS MEXICANOS
DECRETA SU AUTORIZACION PARA QUE EL EJECUTIVO DE
LA NACION EXPIDA DENTRO DEL TERMINO DE TRES MESES

LA LEY DE RADIOCCOMUNICACICN."

OPERADOR : ENTRA FONDO MUSICAL "Sembrador de estrellas"™ CUICANI ( intermedia )

LoC. 1 Si bien las actividades radiofdnicas se regulaban
con dicha ley, el pliblico de la radio gané muy poco
. o nada con ello, pues quienes resultaron realmente
beneficiados fueron sin duda los concesionarios de

las emisoras.

OPERADOR : TERMINA FONDO MUSICAL

LOC. 2 Al respecto, escuchemos la opinién del Licenciado
Mario Leyva, productor de radio, quien nos habla de
la participacifén del Estado Mexicano en la regulacién

de las actividades radiofénicas.

OPERADOR : ENTRA GRABACION DE ENTREVISTA DESDE " Surgen desde ese 1921 ...

HASTA ... en rigor no hay legislacidn. " 1*
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OPERADOR

Loc. 2

LoC. 2

La opinién que acaba de vertir el Licenciado

Mario Leyva es reforzada por el periodista
Granados Chapa, quien durante una entrevista
expresd que la misma importancia econémica de

la radio, obligd al Estado Mexicano a regular dicha
actividad pero sin llegar a intervenir en los

contenidos de los programas.

PUENTE MUSICAL "La Partida" INTI ILLIMANI ( intermedia ) 5"

Cuando participa el Estado en la radiodifusién no
s6lo lo hace en términos legislativos, sino que
también emprende actividades como emisor, afin cuando
no de manera consistente. i

Una de las emisoras manejadas por el gobierno y

que surge poco después de iniciadas las transmisiones
radiadas, es la CZE emisora de la Secretaria de -

Educacién Piblica.

La CZE inicia sus transmisiones en 1924 con la
difusién del primer informe de gobierno del General

Plutarco Elfias Calles.

Un afio después, el propio general y Presidente de
la Repiblica se refiridé a la estacidn como una de
las que mejor operaban y reconocid mis de una vez

la dedicada labor cultural de dicha emisora.
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LoC. 1 A través de sus micréfonos la CZE y que despuds

cambia sus siglas a XFX, transmite campafias de
alfabetizacidn, colabora en la ensefanza primaria
y brinda capacitacidn a profesores normalistas,
pero ademds difunde conciertos y pléticas de muy

diversa Indole.

OPERADOR : ENTRA GRABACION DE VOZ QUE DICE:

LA ESTACION DE LA SECRETARIA DE EDUCACION
PUBLICA DIFUNDE COMO TODOS LOS DIAS SU CONCIERTO

DE GALA,"

OPERADOR : ENTRA PUENTE MUSICAL "Polonesa®™ Op. 44 CHOPIN ( entradha ) 5"

LOC. 2 Los problemas politicos y econdmicos que se diexon
en el pafs a fines de la d8cada de los veintes,
provocaron que se descuidaran las actividades de

la emisora y ello condujo al cierre de sus transmisiones.

LoC. 1 Poco después resurge en el aire la emisora de la
Secretaxia de Educacidn Pliblica, pero nuevamente
interrumpe sus labores hasta que ya con el nombre
de Radio Educacidn se mantiene en el cuadrante

desde el afio de 1968.
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LOC., 2

OPERADOR :

OPERADOR :

Loc. 2

10C. 1

Don Jeslis Elizarrarids, hombre con cuarenta afios

en el medio radiofdnico y actual director de Relaciones
Pilblicas de Radio Educacidn, nos cuenta sobre las
dificultades que se presentaron en los inicios de

esta emisora.

ENTRA GRABACION DE ENTREVISTA DESDE "En los patios de la

Secretaria... HASTA ... por circunstancias de gobiernos y

todo eso ". 50"

MEYCLA MUSICAL "Concierto Los Beatles" ler. movimiento ( final )

FUNDE CON "Pifia colada" MANGIONE ( entrada ) 8"

Atrds quedd la etapa experimental de la radiodifusidn,
pero siguen vigentes sus frutos.

Se llegaron a regular las actividades radiof8nicas

a través de medidas satisfactorias en su tiempo.
Ahora se requiere implementar una legislacidn mis
acorde a la radiodifusidén que experimentamos hoy

dia.

El Estado Mexicano otorgd concesiones a particulares
casl indiscriminadamente. Reflejo de ello es que
aproximadamente el 95 por ciento de las estaciones

que funcionan en el pais son de cardcter comercial.




El surgimiento de la radio en MExico tuvo sus

significaciones m3s alli del entretenimiento.
Hubo un intento por crear um nmedio de comunicacidn,
pero otros intereses se gobrepusieron atal fin.

Los intereses comerciales.

MUSICAL D 246 Track 23 Lado 2 ( final ) 2an

¥

Sobre el cardcter economicista de la radio
escuchemos el punte de vista del licenciado

Miquel Angel Grandos Chapa.

OPERADOR : ENTRA GRABACION DE ENTREVISTA DESDE “Se ha acentuado este caxdcter...

HASTA ... es muy advertido en 81" 1' 5¢

OPERADOR : PUENTE MUSICAL "Eso basta para mi®” HIROSHI ¥. ( entrada ) 5"

I0C. 1

Encontramos en la opinidn del periodista Granados
Chapa la realidad de una radiodifusién ya no de
los afios veintes, sino de aquella que nos ha tocado

escuchar en un saturado cuadrante.

Se ha consolidado un medio de difusidn capaz de
entrar a millones de hogares. Las fechas y nombres
de quienes dieron vida a la radiodifusidén quedan
registrados para la historia; Ahora se tiene que
aprender de esta misma historia para confirmar o

transformar la radiodifusidn de México.
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OPERADOR : EFECTO DE CAMBIOS DE DIAL PASANDO POR DISTINTAS EMISORAS QUE SE

ESCUCHAN ACTUALMENTE EN EL CUADRANTE CCl23 Track 5 0"

OPERADOR : SUBE TEMA MUSICAL Y SE MANTIENE BN D 387 Track S5 iado 2 5%
16C. 2 Radio Acatlin les invita a escucharnos la préxima

semana en otro reportaje dentro de su programa

" DE PARED A PARED "

oc. 1 voces informativas de Enxique Velasco
LOC. 2 ) Y Lucia Serna.
10C. 1 Guidn y produccidn de René Chargoy.

OPERADOR : TERMINA TEMA MUSICAL

* Los fragmentos que se reproducen de cada una de las entrev
realizadas para el radioreportaje, se integran en un anexo
diato al capitule correspondiente a las conclusiones.
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CAPITULODO v

CONSIDERACIONES FIMNALES

A lo largo del presente trabajo se establecieron algu
nos considerandos, que si bien no cierran en ningin momen-
to la discusidn sobre el tema aqufi tratado, sT exponen unos
primeros elementos de cardcter conclusivo.

Colateralmente observamos c&mo un mensaje adquiere su
forma de acuerdo al medio a través del cual se transmite;-
pero bisicamente procuramos descifrar los aspectos técni--
cos que integran al reportaje, género periodistico del que
nos ocupamos de manera central en cuanto a su aplicacidn -
al medio radiofénico.

Unas primeras conclusiones que se desprenden de nues-
tro estudio son las siguientes:

- En el marco del periodismé moderno el reportaje ree -
quiere como propia condicidn acercarse a los heches con la
finalidad de captar sus paﬁtes mds significativas, aclarar
sus antecedentes, analizar su desarrollo e {nterpretar los
hechos mismos.

- La informacién que nutre a dicho gé&nero periodistico
conlleva una cierta libertad expositiva; dentro de la cual
se busca fundamentalmente explicar el porqué de los hechos,
por lo que se supera asi la simple apliacidn de la noticia.

- En el reportaje no se editorializa, pero hay interpre
tacidén de los sucesos relatados con base en Tos datos que

se manejan y que, en su conjunto, responden en principio a
las cinco preguntas bdsicas del periodismo, datos que se -



interrelacionan Tuego con el objeto de ahondar en las cau-
sas y posibles consecuencias de los acontecimientos narra-
dos.

- La importancia periodistica del reportaje radica en su
clara finalidad de informar en relacifn a un asunto de in-
terés general, que puede o no ser de actualidad, pero que
en su exposicidn ayuda a entender los hechos del presente
en la medida en que proporciona elementos para su valora--
cibn.

- E1 andlisis que se efectla en el reportaje expresa --
una ambivalencia informativa-interpretativa, aspecto enmar
cado en la investigacidn de la cual se obtienen los datos
que estructuran la informacién, a través de técnicas como
la entrevista, la observacidn, la encuesta y la documenta-
cibn bibliogrdfica, mismas que se encuentran en este caso
subordinadas al Tenguaje y estilo periodistico que se le -
imprime al reportaje.

- En cuanto a su estilo, tiende a ser directo y a defi-
nirse en gran parte por 1a habilidad y profesionalismo de
quien lo practica, as? como por el uso adecuado del Tengua
je a partir de la aplicacidn de normas de redaccidén y gra-
maticales, sin que éstas por si mismas garanticen resulta-
dos satisfactorios.

- De la estructura del reportaje, reiteramos, que &sta
debe contener una idea central en la entrada, ani&lisis en
la parte media y conclusidn sobre el tema al final.

- En el reportaje, narracidn informativa de Tos hechos
que tiende a presentarlos 1o mds objetivamente posible, se

busca motivar a los lectores sobre los problemas que se --

1
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exponen a la vez que Tlamar su atencidn con respecto a sus

posibles soluciones. £En esa medida dicho aénero periodisti
co puede coadyuvar al mejoramiento de las condiciones so--
ciales, afin cuando 1o hace con ciertas limitaciones.

- Con respecto al medio radiofénico, nos interesa puntua
lizar su cardcter de amplia difusidn, en la medida en que
el bajo costo que representa adquirir un aparato receptor y
la facilidad con que &ste puede ser desplazado de un lugar
a otro, le permite 1legar a un numeroso piblico a 1a vez,-
de manera instantdnea y del cual sélo exige su atencidn --
auditiva para el mensaje transmitido.

- En la radio se transmiten sonidos sin imdgenes, por -
ello su lenguaje responde al manejo oral de las palabras y
a la utilizacidén de Ta misica y efectos sonoros; unidades
conceptuales que de manera individual no definen propiamen
te un lenguaje radiofénico, sino que To hacen a partir de
su interrelacidn, con el propdsito de estructurar asi una
serie de mensajes que pasan a formar parte de una programa
cién radiofénica.

- Aun cuando es la palabra oral la que mayormente se em
plea dentro de la radiodifusifn, la palabra escrita tiene,
sin duda, un lugar preponderante en cuanto se plasma como
texto que habrd de ser lefdo y difundido a través de dicho
medio., Sin embargo, 1o escrito para la radio adquiere ca-
racteristicas muy propias que implican un manejo de la es-
tructura gramatical y de las ideas distinto al utilizado,-
por ejemplo, en el periodismo escrito, pues en esencia se
escribe para el ofido.

- Precisamente y en razdn a lo
be apoyar el texto radiofbnico con e




entonacion, volumen e intensidad de su voz, dentro del rit

mo propio de una conversacidn que estimule al oyente.

- lLos otros dos elementos que conforman el lenguaje ra-
diofdénico son la misica y los efectos sonoros, incluido en
éstos el silencio. De todos, la misica se presenta como la
parte principal que integra la generalidad de las programa
ciones de radio y su aplicacidén se extiende, como ya se di
jo en su oportunidad, a una funcidn gramatical que es apro
vechada sobre todo en las radionovelas y los radioreporta-
jes, dentro de los cuales se le traslada a dimensiones de
tiempo, intensidad y volumen. En cuanto a l1os efectos so-
noros, su utilidad se concreta en la medida en que corpori
zan el objeto'que emanan y de esta manera "ilustran" su --
participacion accidental o "escenogrdfica".

- Ya al introducirnos al estudio del reportaje aplica-

do al medio radiofénico, observamos que el primero conser
va sustanciaimente los elementos que lo definen como géne

ro periodistico, con posibilidades de informar con mayor =
amplitud a un pblico muy diversificado; radioescuchas‘que
en materia informativa reciben por lo general sélo progra-
mas noticiosos.

- Advertimos como una de las funciones del reportaje, =
la explicacifn de los hechos a partir de l1a interpretacidn
que sobre éstos hace el reportero quien, en este caso, ade
cua-su relato a las caracteristicas de la radio y con ello
permite que el oyente participe de la emisidn, no sdlo por
su interés demostrado por el tema, sino por el correspon=--
diente a descubrir las sonoridades que conjuntamente ayue-
dan a describir los sucesos.

- E1 reportaje que se escribe para la radio, sigue las
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recomendaciones que se aplican para la realizacion de un -

texto radiofdnico, pero se distingue en tanto que cada - -
idea plasmada en el guidn, es la aportacién de nuevos da--
tos que sirven para estructurar la informacién que en el -
radioreportaje se busca ofrecer.

- Con la representacidn de fragmentos hilados entre si
de una realidad concreta, se busca en el radioreportaje --
dar una idea general sobre un determinado tema. El110 no -
excluye el andlisis, aunque ciertamente lo restringe, cues
tidn que se preve desde que se comienzdn a utilizar las --
técnicas -~algunas de ellas s&lo compartidas con Tos medios
audiovisuales-, que permitan recopilar la informacidn con-
tenida en el reportaje.

- Cada una de las técnicas como. la entrevista, la encues
ta y la seleccidn musical, entre otras ya referidas, se --
funden en la totalidad de la informacidn que se transmite,
por 1o que aparecen como parte de 1a misma, Tigadas a un -
propésito comin que es precisamente el de informar; por --
ello en estas circunstancias dichas técnicas no tienen en-
tidad en si mismas, sino. que se entienden dentro del con--
junto del reportaje radiado.

- En cuanto a la estructura del radioreportaje, su refe
rencia inmediata y sustancial se encuentra en la correspon
diente a la del género periodistico que 1o define. Aunque
se presenta un proceso de adaptacibn con la idea de ubicar
la informacidn dentro del contexto del lenguaje radioféni-
co, en donde confluyen y armonizan los caracteristicos re-
cursos sonoros ya reiterados,

- E1 reportaje para la radio represenia uno de Tos géne
ros periodisticos que requiere de una mayor labor en su --
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confeccién, de ahi en parte su ausencia notable en el con-
junto de las programaciones radiofdénicas, aunque considera-
mos que el principal obstdculo no es precisamente éste, si
no que el modelo comercial vigente en nuestra radiodifusion
parece impenetrable de otras ideas y programas que no sean
los de probado éxito econdmico y que por lo general poco -
tienen que ofrecer a su plblico, fuera de la venta de diver
sos productos de consumo y de las propias canciones y melg
dias.

- Con otra visibn distinta, emisoras como radio educa-
cién y radio universidad han integrado a sus respectivas
programaciones dicho género periodistico, pues encuentran
en &1 una forma diferente de brindar a su pdiblico informa-
cidn sobre temas que resultan de interés general, Ampliar
los canales de difusidn es una de las tareas inmediatas, -
pero desde luego también 1o es acrecentar la realizacidn -
de radioreportajes.

- Finalmente, cabe apuntar que con el desarrollo de es-
te género periodistico dentro de la radiodifusidn, se po--
drén a la vez afinar cada uno de los planteamientos reali-
zados en el presenfe trabajo; por ello, nos interesa en lo
particular estar atentos a la produccidn de nuevos radiore
portajes para conocer as? las modalidades que vayan adqui-
riendo y en su momento constatarlas con la parte tebrica -
aqui desarrollada y, en caso necesario, ser replanteada --
ésta,
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FRAGMENTO DE LA ENTREVISTA A DON RAMIRO GAMBOA "TIO GAMBOIN",
LOCUTOR PIONERQ DE LA XEW.

"...Los principales problemas que en aquel entonces se
presentaban eran los de poder 1legar a mds y mds y més auditorio,
1o que se lograba con los aparatos que la gente compraba. Yo creo
que se comenzd la transmisién cuando habfa unos cinco o diez mil
aparatos escuchéndose. Pero rdpidamente el abaratamiento de los
productos; el poder l1legar a las masas con menor costo, hizo rea-
lidad el que tuvieramos un ‘raiting' que es lo que llamamos,...eh,
0 sea,un porcentaje de gente mucho mayor cada dfa.®

FRAGMENTO DE LA ENTREVISTA A DON JESUS ELIZARRARAZ, DIRECTOR
DE RELACIONES PUBLICAS DE RADIO EDUCACION.

".,..en los patios de laSecretaria de Educacidn Piblica
a iniciativa de los mismos técnicos y de los mismos obreros de
la Secretaria de entonces, se constituyé una pequefia estacidn
que no se llamaba Radio Educacidén, tenfa otras siglas.de la
XEEP que tenemos hoy aqui, y que era muy pequefia.

Esta estacion fue en la época del General Calles;  la
elogidé mucho, le sirvid, se empled esta estacibn. Pero muy pe-
quefia, muy endeble. Entonces, tuvo muchas altas y bajas. Desapa-
recié del aire, vovié a surgir; pasaron los afios; vino un poqui-
to méds grande; volvid a desaparecer por circunstancias de gobier-
nos y todo eso."
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FRAGMENTO DE LA ENTREVISTA AL LIC. MARIO LEYVA,PRODUCTOR
DE PROGRAMAS EN RADIO EDUCACION.

"...Surgen desde 1921 hasta 1930 m&s o menos, una -
gran cantidad de concesionarios a los cuales indiscriminadamente
se les otorgan concesiones para operar emisoras de radio en Mé-
Xxico, que sienten la necesidad de agruparse en asociaciones que
les permitan enfrentar la actitud que el Estado deberfa haber -
asumido desde un principio, y que fue dejando pasar durante muchos
afios.

agué1 serfa esta actitud?.Bueno, el Estado tendria que
regular las transmisiones, si no ya desde la entrega de las con-
cesiones hasta la operacion de las mismas emisoras. Es algo que
no habia hecho el Estado, porque no contaba con elementos juridi-
cos para hacerlo.

Entonces podrfamos decir que no existe de hecho una le-
gislacidn, no podriamos hablar de una legislacién de 1921 a 1960,
en rigor no hay legislacidn

FRAGMENTO DE LA ENTREVISTA AL LIC. MIGUEL ANGEL GRANADOS CHAPA,
PREMIO NACIONAL DE PERIODISMO.

",..Se ha acentuado este cardcter de industria que tiene,
con las caracterfsticas que son propias de una actividad indus-
trial en nuestro tiempo, es decir, estar muy orientada a acelerar
el proceso de acumulacidn de capital; estar muy orientada al fo-
mento econémico de utilidades, fundamentaimente a ser un instru-
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mento publicitario, casi por encima de cualquier otro propé-

sito.

Por otro lado, rigen en ella las reglas de la concentra-
cién de capital, hay un proceso muy intenso de 1a propiedad o
de la operacidn de emisoras. Hay mds de setecientas emisoras en
el pais, pero en realidad estdn operadas por una docena de consor-
cios, de tal manera que la aparente dispersién de las emisoras-
no es verdadera.

Estas serian las dos l1ineas fundamentales: su cardcter
preponderantemente economicista, consumista, publicitario y el
proceso de concentracién que es muy advertido en eT.®
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