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INTRODUCCION

E1 Arte Correo cuenta ya con dieciseis afios de haber em
pezado a darse en México, y con mds de veinte afios de exis-
tencia en el mundo, en nuestro pajs no ha habido un segui--
miento histérico, ni 1a sistematizacidn de su pr&ctica, no
hay estudios tedricos que expliquen esta actividad que se
ha dado de hecho y que se refleja en una precaria inciden--
cia del movimiento en el pais.

Se pretende en este estudio, mediante un marco concep-
tual de referencia, determinar cudl fue el origen del movi-
miento en México, la problemdtica y los objetivos, la causa
fundamental de su desarrollo y cudl es su limitante. Por
otro Tado se intenta despertar, posteriormente el interés de
los egresados de Ta ENAP y de otros estudiosos en la inves-
tigacidn y experimentacidn en manifestaciones similares.

A través del trabajo se confirma que el Arte Correo en
México, no se hace principalmente por interé&s en experimen-
tar, que un afin de comunicacidn motiva fundamentalmente
su prdctica. E1 seguimiento histSrico de esta actividad nos
reveld algunas causas de su precaria expansidn, se exponen
las perspectivas que tiene actualmente el movimiento inter-
namente y cuales son las limitantes de la actividad en el
medio artistico mexicano.

E1l Arte Correoc no es una forma mis de arte tradicional,
es preciso observarlo como una forma de expresifn de la nuge
vas propuestas de cierto arte contempordneo que busca ser
distinto. Y que pretende romper con las tradicionales for-
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mas de apreciar el arte; es decir como obras acabadas de-
pendientes de la critica, los espacios oficiales y el mer-
cado, sino como propuestas transformables, efimeras y suje-
tas al mds intenso cambio; 1o importante no es el resulta
do sino el proceso.

E1 concepto de calidad estética acufiado por el siste
ma de valores del arte tradicional, en Arte Correo se va
ria al dejar de lado los criterios formalistas y proponer
nuevos parametros que miden la calidad de la comunicacién
y de propuestas.

En parte el Arte Correo responde al cuestionamiento del

"uso de una nueva tecnologia, incorporando medios diversos en
sus producciones.

E1 estudio se logrd realizar mediante una investiga--
cidén a base de encuesta-entrevista, se recogieron las opi
niones de un muestreo de értistas practicantes; esto impli
c6 l1a obtencidn de respuestas claves sobre determinados con
ceptos que sustentan o sustentaron su propfa produccidn.
Los cuales son registrados en grd@ficas. Asimismo se pre-
senta una cronologia de eventos y lugares que grafican su
desenvolvimiento, los incrementos, descensos y auge.

Con el objeto de ampliar el marco conceptual de refe-
rencia se integra una seccidn de apéndice con el punto de
vista de un grupo de pioneros de Arte de Correspondencia
extranjeros consultados por la VYT7a Postal, que denotardn
como ha sido visto el desarrollo del Arte Correo creado en
México, también se incluyen Tas escalas de opinidn resultan
tes de las encuestas. Parte del apoyo a la investigacidn consistid
en compilar documentos dispersos, mismos que se hallan en
tre las fuentes de consulta al igual que otras referencias
que estin agotadas.
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CAPITULO 1

CONCEPTONS GENERALES

1.1." Definiciones: iQué es el Arte Correo?

El concepto Arte Correo t&cnicamente se refiere a la ma
nifestacién o actividad artistica denominada en ingl&s Mail
Art y en francés Art Postal; en general tiene que ver con la
utilizacidn del sistema internacional de correos para la cir
culacibn, envio y recepcidn de obras-mensajes; actividad que
estd apoyada en una red de intelocutores diseminados alrede
dor del mundo.

Terminoldgicamente existen algunas d4iferencias ya que la
traduccidon correcta al espano® es Artr de Correo; la conirac
cidn Arte Correo se asocia con frecuencia al movimiento que
en particular se da en México y otras regiones de Latinocamé-
rica que 10 practican desde cierta Epoca. Hay algunos auto
res que denominan Arte Postal y Arte de Correspondencia ados
cosas con diferente significado. Se dice que Arte de Corres
pondegcia implica comunicacién en dos sentidos con transfor
maciones en el proceso; pero Arte Postal, Arte de Correo o
Arte Correo es unidireccional y no implica necesariamente una
respuesta por el que recibe (C{n. K. Friedman 1984a: X-XI).

Tambié&n se le suele nombrar Communication Art, Arte Pos
tale, Post Kunst, Basura Postal o Junk Art, Arte de Estampa
en Goma, Sellos de Artista, y "Zines"o Revistas de Artistacs
que refieren a variedades mas especificas de expresidn entre
los artistas (Cga. Tbid.: X-XI).



Aunque aparentemente puede haber similitud en el trata
miento formal de un envio ordinario y uno de Arte Correo, am
bos se distinguen entre si tanto por el contenido, el tipo
de manipulacidn que hacen del medio, as7 como por el espiri
tu e intencién de hacer arte, separandose en dos entidades
distintas (C§r. M. Crane, 1984: 20). Es decir, en el envio
ordinario no hay ta idea-consciente-de interactuar con el
correo o con una red en particular, tampoco de plantear men
sajes polisémicos.

La relacidn que hay entre el sistema postal y el del Ar
te Correo es solo de medio y soporte de expresidn, aunque en
ocaciones aquel sistema asuma un rol distinto como sujeto de
este arte, inclusive para algunos autores es factible pres-
cindir del sistema postal al enviar estos sus obras por me
dio de mensajerias.

En 1o particular considero que es una manifestacidn ar
tistica que se expresa fundamentalmente al retomar la comu-
nicacién como primordial, revalora el aspecto &tico del ar
te y reivindica la libertad como condicién intrinseca de la
exjstencia del hombre, especificamente, frente al arte.

1.1.1. Arte Correo Internacional
o
Existe una marcada abstencién entre los practicantes y
sus mds cercanos animadores para definir que es Arte Correo.
Como actividad ha cultivado una ambigiiedad tal que le es ca
racterfstica y al mismo tiempo le define. Cada practicante
de los distintos paises involucrados posee una concepcidn
particular; en genzral se coincide que ha sido gracias al
azar que aun no se le haya definido, porque en el momento
que eso ocurra, quedard atrapado y encajonado, dejando de
ser 10 que es todavia: wuna alternativa, invalidandose de

algtin modo como proyecto.
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Para entender el Arte Correo no debemos observarlio co-
mo una forma mis de arte tradicional, sino como una forma de
expresidn de las nuevas propuestas de cierto arte contempo-
rineo que busca ser distinto. Se pretende romper con las
tradicionales formas de apreciar el arte; es decir como
obras acabadas dependientes de la crftica, los espacios ofi
ciales y el mercado, mas que como propuestas transformables,
efimeras y sujetas al més intenso cambio; 1o importante no
es el resultado sino el proceso.

E1 concepto de calidad estética acufiado por el sistema
de valores del arte tradicional, en Arte Correo se varta al
deJar de lado los criterios formalistas y proponer nuevdos pa
rametros que miden la calidad de 1a comunicacién y de pro-
puestas.

En Arte Correo queda en -eclieve su esencia que es la
comunicacibén muitilaterai, un peculiar "didlogo"grdfico que
To vitaliza y renueva gracias a la extraordinaria movilidad
y rapidez con que se entrelazan y comunican conceptosa gran
des distancias y entre cientos y cientos de productores.

Gracias a su estrategia difusora, tenemos acceso a in
formacidn que soslaya los controles 1mpuestbs, con plantea-
mientos de problemdticas nuevas y con temas de controversia
en desaffio de modelos de comunicacién, para presenciar elen
lazamiento fraterno y solidario de todos sus practicantes.

Valga 1a cita de algunos autores, para aproximar aiin
mds a las distintas <concepciones que se tienen de Arte
Covreo:

"E1 Arte Correo es una expresidn contempordnea enraiza
da con una tradicidn no artistica que busca canalizarse co-
municacionalmente por medio del correo, proponiendo obras
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que permitan la participacidn a un circuito elevado de per-
sonas que a su vez conforman un nuevo circuito; circuito &s
te que serd presentado en forma novisima por &mbitos no pre
parados a fines determinados que tornan la exhibicidn enpre
sentacidn, entendiendo con esto quebrar 1o estdtico (exposi
cidén) por la dindmica del constante cambio (presentacidn)
(G. Gutierrez Marx - E.A, Vigo, 1978: s.p.).

Entre 1os miltiplies medios concebidos como extensiones
del Arte y Artistas, Arte Correo es una estructura espacio
temporal compleja que absorve y transmite cualquier tipo de
informacidn u objeto, que se penetra y diluye en su flujo
comunicacional, generando confusién acerca de que es y que
no es Arte de Correo (J. Plaza, 1981: 10},

"...analiz8dndolo con mayor exigencia se aprecia que es
ta corriente artistica representa ia respuesta de los artis
tas frente al desafio de los nuevos medios de reproduccidn
mecanica puestos a su disposicidn por la industria grdafica:
fotocopiadoras, videos, amplificadores y reductores de imd
genes, polaroids, cassettes, etc." (L. Neira, 1983:s.p.).

"Es un arte multimedia que actda hacia la universaliza
ci6n del arte, que sirve al mismo tiempo como la forma m&s
grande de arte mundial de comunicacién/transmisién®" (I. Kan
tor, 1980:8).

"Arte Correo es un vivo ecuentro con formas de comuni-
cacidédn que producen modelos transformables expansivos. Es-
tos modelos tienen efectos medibles en el crecimiento est§
tico y psicoldgico de los participantes y proveen opciones
para cambiar y sobrevivir en estas dreas. La red de Arte
Correo pucde desarrollar conscientes y alentadoras acciones.
Para algunos participantes, la sola existencia de esta red
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simboliza todas estas posibilidades" (M. Crane, 1984:3).

“E7 Arte Correo es una vfa de comunicacidn que intenta
transmitir informacidn al dirigirse a 1o 'social!

'y a lo
‘privado’,

Nacid para oponerse al comercio del arte que 1i
mita la blsqueda artistica s6io al campo econbmico" {(C.D.O.,
et al., 1982),

"Es diffcil de definir con exactitud. Arte Correo es
esencialmente un arte de comunicacidn interpersonal, en el
que el intercambio entre los artistas es directo, sintla pre
sencia del marchad o de la galeria, creando de esta forma
un nuevo modo de circulacidn del arte y haciendo que &ste
readquiera una de sus principales funciones: informacién/co
municacidn" (N.N, Argafiaraz, 1983: 6).

"ta falta de una definicidn cxacta del Arte Correo

fuerza su situacién ambigua, su fuerza se veacrecentada por
que ta enorme libertad sdlec estd limitada por el correo
su debilidad; porgque es dificil rotulsar un trabajo con el

_nombre de Arte Postal" (Guy Bleus, en Argafiaraz, M 1983 §6).

"...hay diversos causes que van a engrosar una defini-
cidn de este fendmeno que puede definirse como universal. De
esta manera, 1o que cada creador pueda decir respecto de &l
aun cuando como fendmeno artistico se encuentra en pleno de

sarroltlo, debjera ser su aporte y vivencias con respacto a
g1v (6. Deisler, 1983: 1),

", ..algunos artistas han usado 1a forma de la basura

postal como un estilo artisticoe viable" (M. Kozloff, 1973:
43},

En resumen el Arte Correo ha sido conceptuado de 1las
m&s diversas formas, unos niegan que se trate de un movimien
to, otros lo afirman, o de una corriente artistica; que es
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un sistema o un parasistema, una actividad procesual, un ar
te de medio, un tipo de arte, un instrumento, una técnica,
un medio o un arma, inclusive que es "un estilo artistico
viable" (C{n Kozloff) o una tendencia. K. Friedman (op. cdit.,
X). dice: "Es una forma de arte interpuesta conconexiones y
puentes 3 otras formas de arte®".

1.1.2. Arte Correo en México

En la concepcidon de los practicantes en Mé&xico apare-
cen dos matices en su definicidén. Un pequefio grupo sostie
ne explicitamente que Arte Correo no es arte,es s6lo un me
canismo, se dice, un medio adicional a la prictica profesio
nal del artista, como por ejemplo hacer grabado no es arte,
sino técnica.

Al respecto citamos To siguiente

"...es la sTntesis de 1o que querian los dadaTstas, una
tumba para el arte. En Arte Correo se concreta la muerte
del arte y es una manera de quebrar con lo establecido” (Ma-
thias Goeritz, 1984: comunic. oral).

“No es arte porque no se cifie a los pardmetros tradi
cionales para medir arte, 1lo importante es el acto® (Ma-
nuel Marin, 1984: comunic. oral).

No es arte, es materia, mecanismo una magia solamente"
{(Marcos Kurtycs, 1985: comunic. oral).

“Fs tan sdlo un medic eficaz para hacer presencia, un
medio adicional, un utensilio, pero nunca una actitud" (Fe
1ipe Ehrenberg, 1984: comunic. oral).

E1 segundo grupo no cuestiona la validez de Arte Correo
como arte, es decir no pone en tela de juicio su vinculacidn

14



como actividad autdnoma con las otras manifestacfones delar
te; admite tdcticamente su relacién como un todo.

En el fondo ambas coinciden en que es un medio de comu
nicacidn que permite proyectar o intercambiar obras. donde
1a Tibertad de expresidn es primordial al posibilitar la ex
perimentacién, el juego y la diversidn; pero también repre-
senta una alternativa ante los soportes tradicionales del
arte,

Tambi&n se establece que puede presentar lascaracterfis

ticas siguientes:

Fundamentalmente debe ser enviado por correo, qua el
practicante acepte todas las reglas y riesgos del sistema,
que no haya censura, que el carecer por completo devalor co
mercial el autor se desprend 1libremente de 1a obra enviada.
Por G1timo, se considera que complementariamente puede pro
poner nuevos cambios en ©1 sistema #o1 Arte Correo. (1).

1.2, Antecedentes
1.2,1. Origen y causas probables

Situar en el tiempo el probahle origen de una activi--
dad compleja como Arte Correo, amerita hacer algunas consi-
deraciones sobre el concepto aque en general se acepta.

Se confunden tres aspectos, principaimente:
a) E1 acentuado espiritu de cambie-ruptura presente en los

afios sesentas

1) v. Ap&ndice II.2
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b) La representacidn formal, por la incorporacidon de deter
minadas im&genes y materiales.

c) La influencia del desarrollo cientifico y tecnolédgico
actual.

Por otro lado algunas veces se citan fechas, documentos
y antecedentes sin bases firmes, confundiéndose 10 que po-
dria ser 1la "prehistoria®" del movimiento con la historia mis
ma (Cgr. D. Ogaz, 1983: 3).

La gran cantidad de afluentes que han hecho el caudai
del movimiento obliga a considerar algunos de ellos como mds
importantes.

Si bien el lugar del surgimiento es aparentemente ubi-
cable, no es absolutamente el definitivo.

Esta manifestacidn, como cualquier otra, no se dio en
forma acabada con reglas precisas y objetivos definidos, fue
producto de condiciones economicas, politicas y sociales de
terminadas que favorecieron su fiorecimiento, para cada regidn

en particular.

Hechas estas consideraciones enfocaremos el origen ba
jo las siguientes etapas:

Preformativa. Denominamos asi a todos l1os antecedentes
de la utilizacidon del medio postal para envio de mensa

jes con un caracter pldstico.

Formacién o gestacidn. En este siglo XX, desde el Futu
rismo y Dada hasta fines de los cincuentas.,

Contemgorénea. A partir de los afios sesentas, al sur-
gir 1a Escuela de Correspondencia de Nueva York (ECNY)

y Fluxus.
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Preformativa. A esta corresponden las postales coclorea-
das a mano del siglo XVII y toda 1a tradicién epistolar
entre artistas de corresponderse por correo, con imdge-
nes e jlustraciones de sus cartas. Existe un anteceden
te japon&s: Tanzan, en Tokio, en 1862, escribié 60 tar
jetas postales el (1timo dia de su vida donde decia:
"Me estoy yendo del mundo, &ste es mi Gltimo mensaje".
Considerdndose también las famosas cartas de Van Gogh a
sy hermano a partir de 1873, En general la atraccidn
por las estampas existe ya desde 1a mitad del sigio XIX
para collages.

Formacidn o Gestacién (1900-1959, Abarca los anteceden-
tes cercanos que se presentaron durante el siglo XX has
ta fines de los afios cincuentas. Dentro de esta &poca

destaca el movimiento Futurista italiano de 1909 a 1915
con Boccioni, Marinetti y Balla, quienes editaron tar
jetas postales policromes y enviaron papel membreta
do del movimiento. "Durante 1a primera guerra mundial,
el 17der de Tos Futuristas italianos, F.T. Marinetti vy
el poeta Francesco Cangiullo crearon un especial futu-
rismo estacionario entre cada uno, conservando el anali
tico acercamiento a la realidad del movimiento "(R. Cohen
1981: 69).

Siguen l1o0s Nadaistas que tambi&n usaron cartas, timbres
y tarjetas postales para reforzar su oposicidén « la cul
tura occidental y valores establecidos. Este cspiritu
lo sintetiza en su esencia su fundador, en su diario:
“Dadd no fue una escuela de artistas sino una sefal de
alarma en contra de los valores decadentes, la rutina y
tTa especulacidén, un 1lamado desesperado a favor de to-
das las formas artisticas, a favor de una base creativa
sobre la cual construir una nueva y universal concien--
cia del arte" (H. Ball, estudio de R, Eder, en I. Ro-
driguez, 1977: 99).
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En este apartado cabe resaltar la intervencidn de Mar--
cel Duchamp quien fue el primero, del que se tiene co-
nocimiento, que interrelaciond su trabajo artistico con
los medios de comunicacifn, en particular enviando por
correo un mensaje obra titulado "Cita el Dominge 6 de
Febrero 1916, Museo de Arte de Filadelfia" (C4xn. N, HN.
Argafnaraz, 1983: 10). Otro mds fue "Podebal Duchamp",
telegrama fechado en Nueva York el lo. de junio de 1921
comoe respuesta al "“Salén Dadd/Exposicién Internacional"”
que se celebraba en Paris en la Galeria Montaigne, orga
nizada por Tristan Tzara (C4r. P. Brusky, 1983: s.p.).
Duchamp tambié&n fue el progenitor de muchas formas ac-
tuales de arte, como por ejemplo algunas propuestas con
ceptuales.

Otros representantes Dadaistas como Kurt Schwiters en
1919, incluye en sus "Merz" varios sellos de goma, entre
ellos los impresos adhesivos como “"Feld-Post" de 1945.
Gosta Nilsson, artista sueco, en 1921 realiza 1la obra
"Carta certificada". que incluia sello, matasellos y
fragmentos del sobre de la carta (C4r. L. Neira, 1983:
s.p.).

Distintos autores de textos sobre Arte Correo refieren
que hubo un grupo de artistas Dadd checos con participa
cidn, particularmente |. Kantor dice que E&stos acorda-
ron mandar poemas turisticos pictdricos de sus viajes
en las caras de la tarjeta postal; y agrega: "La ideade
hacer correspondencia por si misma continuada y siempre
como obra de arte en expansidn, vino s8lo después que
Dad3d fue dectarado muerto" (Ibid.).

Como uno de los primeros balbuceos del concepto de Arte
Correo, Ed. Plunkett cita testimonios como el de: Ad Rein
hard pintor de la Escuela de Mueva York que durante los



50's hizo Arte Correo, o el de Jaspar Johns que presen
ta ya un temprano ejemplo én 1958, o el delmismo Plun-
kett en 1950 quien hizo algunas bromas postales y afios
después diera el nombre a la Escuela deCorrespondencia
de Nueva York (E. Plunkett, 1984: 2).

Hay ademds tres hechos hacia de ‘1os cincuentas que con
figuran 1o que se denominard Arte de Correspondencia.
En Norteamé&rica el trabajo de Ray Johnson y su red in
formal de correo entre amigos y colegas. En Europa el
grupo apoyado por Pierre Restany, conocido como Neo-rea
listas. En Japoén algunos artistas que mids tarde tra
bajaron juntos bajo Tos planteamientos de Fluxus, quig
nes probaron y ensancharon las definiciones de arte
(Cdn. K. Friedman, 1984b: 18).

Contempordnea (1960 a2 1= fecha). E1 término Arte Correo
data de fines de los sesentas y es unacuerdo tdcito en
tre participantes, neroc no se 'lamaba asft. Es hasta
después de 1970 cuando se da comc forma sistemdtica de
estimulo-respuesta con reglas minimas.

A esta @poca pertenece la fundacidn de Ta ECNY -:n 1962
por el norteaméricano Ray Johnson. Durante los sesentas, el
movimiento Fluxus, Robert Fillou y Chieko Shiomi realizaran
obras y experimentos donde involucran al sistema pos=al. Ca
si simultineamente algunos artistas sudamericanos de Europé
del Este empiezan a tejer redes de comunicacidén, para fisa-
Tes de los 60's tenemos también la invencidn por Roy de Fu-
rest, David Zack y Clayton Bailey del movimiento de "Arie
Nut® (C4n. D. Zack, 1973: 486),

Veamos ahora io que se refiere a las causas probables
de su origen. Conceptuado como arte de medios, su origen
se remonta a los afios sesentas con el! movimiento Pop, cuando
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artistas pldasticos de los Estados Unidos y Latinoamérica
".,..se apropiaron de imdgenes y técnicas iconogrdficasde Va
publicidad y las historietas para construir obras deseosas
de superar la dicotomia entre el piGblico de &1ite y la ex-
pansidn masiva de mensajes transmitidos por los medios" Mis
tarde quedaron asimiladas y sometidas tales audacias. Sin em
bargo "...otros artistas decidieron no sacar los mensajes de
los medios para transladarlos a las galerias sino experimen
tar con las posibilidades de multiplicacidén de los medios o
actuando directamente en el interior de ellos; asi nacieron
el Arte Postal, el Video Arte" y la publicacifén de espacios
blancos para la participacidon en periddicos y queasi el lec
tor rompiera "...1a relacidn pasiva con el sistema de infor
macidn preestablecido” (N. Garcia Canclini, 1978: 3).

Otra causa que influyd fue la profusidn de medios de co
municacidn en nuestra &poca, o sea todas esa variedad de téc
nicas de reproduccidn que han sido de fdacil acceso y costo
reducido: "todos estos avances tecnolfgicos y estos nuevos
lTenguajes ejercerdn gran influencia en el arte, provocando
importantes cambios" (N. Argafiaraz, 1983: 9)}.

Para terminar sefialaremos también dos causas importan-
tes:

1.- La distancia entre paises y 1o costoso para el ar-
tista de viajar 1levando consigo obras de otro tipo, 1o in
dujo a 1a bisqueda de un medio que posibilitara darse a co-
nocer en otras latitudes, al mismo tiempo que le permitidsa
ber 1o que estaba sucediendo en otros lugares, esto se vid
facilitado porque en los sesentas habia un gran intercambio
de informacidn y mucho interés en comunicarse. Poinsot 1o
interpreta asi: "Si nuestra sociedad desea perdurar, debe
continuar creando y satisfaciendo 1a necesidad para orien-
tar intercambios y evitar que constantemente se acentie el
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desertor humano. La comunicacién ya no esta basada mds en
el contacto hombre a hombre sino que esti siempre dependien
te de objetos o intermediarios™ (J. M. Peinsot, 1984: 54},

2.- La saturacidén y control del sistema de produccidn,
distribucidn y consumo del arte oficial., "lLa especulacidn
del mercado capitalista creado y estimulado para beneficiar
a unos pocos burgueses / marchands / criticos y a la mayo-
ria de galerfas que explotan a los artistas de manera insa-
ciable” (P. Bruscky, 1983: s.p.), motiv6 la blsqueda de al
ternativas que rompieran con lo tradicional en materia de so
portes, medios y conceptos de produccidn, "La falta de ad
quisicién de sus trabajos (artisticos), los costos de haber
se mantenido en l1os pardmetros de una técnica desarrollada
y sofisticada, asy como los problemas emergentes de cada pa
norama econdmico nacional, obligaron al creador a agudizar
su ingenio. Este dié como resultado la utilizacidn de los
medios comunes del correo®” (5. Butierrez Marx y E.A. Vigo,
1978: s.p.).

Para tratar las semejanzas e interinfluencias conotras
manifestaciones se dedicard un apartado mas adelante, donde
se examinard en forma general su caracter y sus diferencias

1.2.2. Experiencias y pioneros de los sesenta.

Uno de los antecedentes mas difundidos de la dérada, es
la ECNY, de Ray Johnson, le “gue el movimiento Fluxus ¥y
otro menos documentado, la red de correspondencia en Sudamg
rica.

Norteamérica -

La ECNY debe su apelativo a Ed Plunkett, quien lo
asignd en 1962 haciendo una referencia irdnica a la New
York School of Abstract Expressionists, que "habfa pro
clamado la seriedad en el hacer del arte (Cgr. R. Cohen,
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1981: 70). Entre los integrantes de la ECMY estaban George
Maciunas, George Brecht, Bob Watts, Dick Higgins, AlisonKnow
les, y Ken Friedman (2). Algunos de ellios eran miembros de
Fluxus. La tematica de sus composiciones visuales estaba
apoyada en las comunicaciones populares y personales del mun
do cotidiano, mismo que habian ignorado los expresionistas
abstractos. Los envios consistian al principio de pedazos
de collage, etiquetas peculiares, extrafios recortes de pe-
riddico, algunas fotos nuevas o quiza alteradas por dibu-
jos a pluma o tinta. Segin Plunkett, habia entonces entre
30 y 50 artistas o no-artistas envueltos en el movimien
to.

El mérito que tiene Johnson, fue quiza por ser el pri-
mero en fijar la transaccidén de obras de arte y notas conco
tegas, como una forma de arte en si misma, ocupdndose del
collage y el objet-trouvé (objeto encontrado){CinX. Fried-

man, 1984b: 18).

Ray Johnson desde Nueva York mantenia correspondencia
con aquellos a quienes consideraba susceptibles de jugar "en
una carrera loca para ver quién Te ganaria al otro a defor
mar la idea de que habia entre ellos un mensaje «con inten-
cién" (M. Kozloff, 1973: 43).

Otro mads de sus méritos fue el haber roto el concepto
de privacidad en sus envios, tornindolos en cosa piblica pa

ra asi establecer didlogo con un tercero.

Hacia mediados de Tos sesentas Dick Higgins (1964) es
el precursor de las imprentas en Mail Art,con su "Something
Else Press" y su boletin del mismo nombre, considerado como

(2) Friedman abrid la red de comunicaciones entre artistas
en los afios sesentas, mediante el aporte de 300 direcciones
de participantes activos. (Cfr. M. Crane, 1984: 90).
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"el gran avance innovativo". "Por primera vez un artista de
correspondencia concientemente usa el boletin como un medio
regular de comunicacidn piablica" (K. Friedman, 1984b: 21).

A fines de la decada (1967) el movimiento Nut Art de
Zack, de Forest y Rajley se caracterizaba por 1a invencién
de nuevas formas de estilo 1libre difundiendo confusamente 1a
misica y poesta "...y otras manifestaciones humanas talesco
mo euforia, profundidad y sexualidad" (C4x. D. Zack 1973:
46).

América Latina.-

Las experiencias que durante ladécada de Tos sesenta se
dieron en esta regidn no son profusamente manejadas porgque no
son conocidas (no hay suficiente documentaci6n); o bien por
que no ha habido el impulso v apoyo paradifundir la historia
latinoamericana del Arte Correo; o simplemente no seles con
sidera que tengan que ver con el Arte de Correspondencia.

La prédctica de la Poesia Concreta en el subcontinente ju
gbé un papel determinante en 10 que después fue Arte Correo.
En MéExico, como veremos mds adelante, se 1levd a cabo la ex
posicidn Poesia Concreta Internacional a mediados de la déca
da.

Entre 1965 y 1967, +toma forma una red de corrcsponden-
cia de artistas sudamericanc.. generada a partir de une zomu
nidad 1iteraria que intercambiaba trabajos, donde los artis-
tas pldsticos se confunden con los poetas visuales. Los en
vios incluian publicaciones, obras impresas, poemas visuales
y obras a realizar. De este movimiento surge 1la revista
Diagonal ceroc del artista argentino FEdgardo A. Vigo(3).

(3) Pertinaz artista que en gran medida influyd al desarroiio
del Arte Correo de México.
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Encontramos tambi&n a Clemente Padin, de Uruguay, Wla-
dibDias Pino, Alvaro y Neide de S3, del Brasil y Guillermo
Deisler de Chile. E1 marco de las obras o "proposiciones a
realizar era mucho mds amplio que el espectro de las manj-
festaciones artisticas"; sin embargo fue "el correo el ve
hiculo fundamental de la circulacidn, despacho y recepcidn
de estos mensajes destinados a provocar y a movilizar el es
pectador a una accidn determinada, encausados todos en una
reflexidn po&tica" (G. Deisler, 1983: 1).

Durante esos mismos afias el venezolano Ddmazo 0gaz did
testimonio de que el grupo "el Techo de la Ballena" funcio
naba en Caracas desde 1961" ‘"realizd una serie de proposi
ciones que ahora concuerdan con la accidn Mail Art, como 1la
edicidon a finales de 1967 de 15 tipos de tarjetas postales
entre autores venezolanos, cubances, italianos, chilenos, ori
ginaimente procesadas a través de grabados, dibujos fotogra
fias, collage, textos... A ello se puede agregar -la expe

riencia de los poemas objeto expuestos en 1965" (D. Ogaz ,
1983: 3). '

Europa y Japén

Por 1o que se refiere a Europa, otros artistas no me-
nos importantes fueron: Robert Fillou, francé&s, que en 1961
propone realizar poemas de "baja velocidad” e invita a sus
cribirse. Ben Vautier, tambi&n francés, en 1960 fue asocia
do al Arte de Correspondencia y miembro del grupo Neo-Rea-
1ismo; se le vincula con Duchamp por la comparacidon que hi
zo de su vida como obra de arte.

Armand Ferndandez (Arman) 1960, neo-realista y del gru-
po Fluxus de los EUA.
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Milan Knizak, Checoeslovaco, entre 1965 y1966 envia men
sajes, instrucciones y sugerencias para actividades a miles
de inadvertidos ciudadanos de Praga. Sus nombres 1os extrajo
del directorio telefdnico, Aungue no mantuvo control sobre
todas las reacciones provocadas, conoci6 algunas.

Ives Kiein con su controvertida "estampilla azul" adhe-
rida a un sobre enviado a la exhibicidén "La Vide" en 1959 en
Paris.

Gilbert & George, dos artistas conceptuales ingleses ,
también hicieron Arte Postal a fines de los sesentas.

Chieko Shiomi de Japén, en 1965, se propone armar su
obra "Poema Espacial No. 1I“, con las respuestas que Te sean
dadas por correo.

Casi al finalizar los 60's, Arte Correo y el movimiento
Fluxus se estaban dande simuitdneamente. Un nlmero de miem-
bros de Fluxus, "Ha empezado a ver en Arte Correo un medio
que ofrece cambios y potenciales lnicos. Ellos vieron mas
alla del elemental envfo de arte a través del correo y empe
zaron a explorar los alcances del medio correo y la corres--
pondencia por ellos mismos" (K, Friedman, 1984b: 21).

En 1os inicios de la siguiente década, el Arte Rostalcg
mienza a ser reconocido como una entidad autéroma, <como una
nueva forma de arte. Dos exhiwiciones se reconocen com:c su
arranque piiblico. La exposicidn en el Museo Whitney en 1870
organizada por Marcia Tucker sobre la ECNY (primera de Arte
Postal en un museo); y en 1971 1a VII Bienal de Paris dedica
una "seccidn de envios" organizada por el critico e histo--
riador de arte Jean Marc Poinsot,.
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1.3, Objetivos Generales de la Red Internacional

Los

principales objetivos(é) de Ta creacidn y funciona-

miento de 1a red internacional de Arte Correo son, en tér
3 £
minos generales:

1.-

2.-

3.~
4.-

10.-

11.-

12.-

13.-

Desafiar y oponerse al mercado del arte, que se da
a través de las galerias, museos o intermediarios.

Cuestionar y desarticular el concepto de arte Vi-
gente que sustenta la clase burguesa.

Crear un nuevo modo de circulacidn del arte,

Romper con los convencionalismos en que ha caido el
arte moderno.

Trascender los rigidos y constantes Timites del mun
do del arte, por la prdctica de 1a Tibertad.

Interesarse mdas en el valor comunicacional del en-
vio que en la obra misma.

Desatender los eqgos y vanidades comerciales de arte
Desmaterializar el arte {tradicional).

Permitir una real comunicacién en una red -l1ibre en-
tre artistas y su pidblico sin intermediarios.
Utilizar el correo como medio para difundir sus
obras.

Reintegrar el arte su condicidn de medio de comuni-
cacidn.

Utilizar los medios masivos con fines no convencio
nales.

Interaccionar a mds de un artista en obras colecti-
vas.

(4) Detectados en el sondeo de opinidn entre los artistas ex

tranjeros y mnacionales, no son los inicos y probablemente cada autor
podr& ver matices en estos.
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14.- Estrechar relaciones de amistad y fraternidad en-
tre artistas.

15.- Eslabonar el arte a todos los aspectos de la vida.

Estos quince objetivos se presentan, cadauna con mayor re
levancia entre unos u otros practicantes pero no son infle
xibles, reflejan 1a diversidad de intereses que esta disci-
plina ha despertado a 1o largo de mids de 20 afos yentre cer
ca de 50,000 participantes aproximadamente (Cga. "...segln
Ray Johnson," apud. E. Plunkett, 1984: 6).

Otros objetivos, referidos a campos mds especificos,
son:

En 1 caso da los poetas visuales que trabajan en ia
red, superar las barreras linguisticas (Cga. G. Fontana,
1984: Comunic: &escrita). Asimismo se busca promover el
espiritu creativo e innovativo en todos, a través de la de-
mostracién de que todos pueden T1legar a ser artistas. Tam-
bi&n se pretende cargar de un significado poi1¥ftico los en-
vios, despertando Ta conciencia en torno a problemas socia-
tes (C{r. Solidarte, 1984),

1.4. Caracter y clasificacién

1.4.1. E1 sistema o circuito

1.4.1.1, Funcionamiento del Arte Correo

E1 funcionamiento de la red, sistema o circuito(5) de
Arte Correo, se basa fundamentalmente en la existencia deun

{(5) Estos terminos son utilizados 1indistintamente. No son
lo mismo pero en este estudio se aplican en su acepcidnde
entidad interconectada para comunicacidn siguiendo .reglas
minimas de funcionamiento.
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medio que hace posible el intercambio, envio, recepcidn de
objetos y/o documentos en tiempos relativamente cortos auna
distancia cualquiera e indeterminada y con un costo necesa-
riamente bajo, Para llenar todos estos requisitos es ade-
cuado el sistema de correos que es empleado como caja de re
sonancia, no obstante sus problemas, crisis y precariedades
que le son inherentes.

El Arte Correo retoma en esencia 1la estrategia de dis
tribucidén de ese volumen de propaganda comercial, bancaria,
poiitica en ocasjones, que circula disfrazada como una in-
formacidn vital, conocida como "basura postal™ y que ha in
vadido la privacidad de miles de insospechados ciudadanos,
entrando subrepticiamente por los buzones o debajo de 1las
puertas en todo el mundo (Cgr. M. Kozloff, 1983: 43).

E1 correo es un medio muy antiguo que posee caracteris
ticas particulares en cada pais, pero que ha establecido nor
mas universales para su funcionamiento, imponiendo reglas y
timitaciones en 1os envios. Al respecto Poinsot en su tex
to "Utilizacidn de las instituciones postales..." sefiala:
"Los artistas de correo interactiian con el sistema que es
represivo desde el inicio y altamente representativo de las

leyes que rigen nuestra civilizacidn" (J.M. Poinsot, 1984:
57}).

Paraddjicamente los artistas de correo se niegan a in
teractuar en un sistema con intermediarios que son refle-
jo de las instituciones de nuestra civilizacidn y optan por

un medio que a fin de cuentas reproduce muchasotras restric
ciones.

E1 artista mexicano Ulises Carridn, radicado en Amster
dam, precisa sobre este aspecto: Que la obra de Arte de Co
rreo consiste en una serie de acciones de las «cuales dos
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son las mas importantes: 1la produccidn de la obra y el en-
vio de &sta por correc. En la primera accifn el artista tie
ne el control de l1os materiales y puede utilizarlos en una
accidn de l1ibertad; en cambio, en el envio “no somos l1ibres,
estamos sujetos a ciertas reglas establecidas de antemano e
inclusive tenemos que pagar un precio que estd calculado con
precisisn respecto a medida y peso" (U. Carridn, 1980: 43).

En este sentido el sistema postal esutilizado para pres
cindir de Tos medios habituales de distribucidn establecidos
por el sistema oficial del arte y por ende estimular las rela
ciones interpersonales.

Por 10 que se refiere a la idea de medio, 1a nocibén de
E€ste en el proceso de comunicacidn no es fijo; por 10 tanto,
en Arte Correo 1o que para unus artistas es el medio ocanal,
en otros funciona a veces como el sujeto de sus acciones e
inclusive como el soporte, en el mismo sentido en que el ar
te de no-correo usa el lienzo, papel, metal y madera comoc ba
se de representacibén o apoyo (C4r. Ibid.: 39).

Claro que el sistema de correos para la sociedad moder-
na es todavia institucién vital, pues no podrfa sobrevivir
sin el servicio postal y de telecomunicaciones que se hace
cargo de intercambios simb6licos. Peroeste servicio al  ~ igual
que el transporte, telé&fono u otros servicios plblicos, de-
bia proveerse a cada ciudadano del munde libres de cargo en
cada pais y quedar consagrados como parte de los derechos hu
manos .

Las posibiiidades que el Arte Correo ha explorado en su
funcionamiento no sdlo se limitan al campo de los materiales
y técnicas, sino a modificar los conceptos creativos conpric
ticas colectivas inmediatas o de larga distancia, aboliendo
la idea de simpie espectador que hace factible la activa par
ticipacidon de este. "En Arte Correo no existe ya un especta
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dor, el papel de Este en la cadena comunicativa se torna en
el de 'receptor-emisor', (Sebastidn, 1979: 4).

Los proyectos a realizar, segfin 1os define Vigo, consis
ten en el aprovechamiento de 1a tecnologia, pero con el uso
1ibre de la misma por parte del "constructoer", titulo que’rg
cibe el que corporiza el proyecto, proyecto modificable que
1o convierte en "re-creador”" ilimitado. "“E1 proyecto permi-
te cambios, suplantaciones y agregados, ya sea de materiales
o de estructuras formales en aprovechamiento de 1o 1lidico"
(E.A. Vigo, 1984: 9).

Entre las acciones colectivas que se desarrollan, estdn
las cadenas de intercambio y distribucidn de propuestas ypro
yectos de obras que sdlo pueden ser realizadas gracifasalapor
te creativo de artistas concectados postaimente.

Contra el concepto tradicional de obra acabada, Arte Co
rreo adopta el de propuesta o proyecto que implica dar flexi
bilidad en un conjunto (modificable) de circunstancias e 1in
terventores y que conlleva la invitacién a participar.

E1 concepto de artistas también se ve ampliado por esa
misma apertura y participacifn; los creadores provienen de
los campos mds diversos de Ta accién humana, como: arquitec-
tos, antropdlogos, bibliotecarios, cineastas, criticos, estu
diantes, escritores, escultores, fildsofos, fotdgrafos, inves
tigadores, impresores, maestros, misicos, nifios, obreros, pin
tores, poetas, militantes politicos, programadores en compu-
tacién, socidlogos, trovadores, divos y divas, y amas de ca-
sa (Cgr. G. Gutierrez Marx, 1985). Arte Correo trata de pro
mover el espiritu creativo e innovativo en todos.
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Por 1o que se refiere a las funciones quecumple la red
de Arte Correo, algunos artistas han idealizado las posibi-
lidades de l1a actividad; sin embargo perfilan algo queellos
pretenden en su quehacer: La constante protesta hacia el
aparato del arte oficial, asi como hacer resaltar la impor-
tancia del intercambio como un medio eficaz de comunicacidn
personal, que puede estimular el cambio entre los artistas,
ya que artistas tradicionales se vuelven hacia la experimen
tacidn; y los artistas experimentales hacen contacto con
otros similares.

Siempre la funcibén 1ddica estd presente, sin embargocgo
mo ciertamente Poinsot sefiala: "...numerosos artistas no em
plean el envio postal mds que para fines publicitarios aun
que un cierto nimero igualmente usa estemedio particular ‘co
mo una variante téecnica" (J.M. Poinsot, 1971: 8).

No obstante, es posible reconocer tanto en los traba--
jos de Arte Postal como en algunas corrientes dearte no tra
dicional una funcidn a menudo menospreciada y rechazada por
el arte visual, Ta relativa al conocimiento filos6fico del
arte y la vida.

1.4,1.2. Caracteristicas del intercambio

Se han seleccionado, entre otros, los siguientes J{iems
para presentar a trav@s de ellos 1las caracteristicas que
poseé el intercambio, estos son:

Temdtica

Lenguaje

Diferenciacidn

Alcance

Concepto de calidad

Sentido de comunidad

Tipo de intercambios o propuestas
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1.4.1.2.1. Temdatica

Ese interés en el conocimiento filosdfico que el Arte
Postal recoge, influye en la temdtica de ias obras, proyec-
tos o acciones, que resaltan una "acentuada preocupacion éti
ca" (A. Haber, 1984: s.p.), de cardcter humanista, con una
vinculacidon social y politica que se revela en una temdtica
realista, como l1a lucha contra l1a amenaza del armamentismo,
la persecucidn politica, la paz y la justicia social, medio
ambiente, 1a mortalidad infantil, etc. Encontramos también
temas culturales, juegos visuales, temas libres, etc.

Resulta interesante, observando ladimensién social del
arte, que toda &sta temdtica en el Arte Postal suscite cues
tionamientos y dudas en sus practicantes, tanto de orden po
1itico como filosdfico, por ejemplo: ¢EéPor qu& una pequefia
81ite en e1 poder puede controlar la informacidn? o ¢para
qué es el arte? (Cfr. M. Crane, 1984: 12).

En esta perspectiva Crane sistetiza que: "Hay tres i
deas politicas que aparecen en Arte Correo: Democratizacién;
una constante blisqueda de sistemas alternativos; y rechazo
a la economia capitalista". Aunque, como ya dijimos antes,
esto no es absolutamente compartido por toda Ta red, porque
existen regiones o individuos mds indiferentes a estos pro-
blemas que otros.

1.4.1.2.2. Lenguaje

Brevemento referiremos que por las caracteristicas del
medio y la internacionaijzacidon de la red o sistema, en Ar-
te Correo existe un espiritu de mezcla de medios técnicos y
de variados lenguajes que lo hacen ecléctico (Cgr. J. Plaza,
1981: 8); no existe un lenguaje formaimente establecido, aun
que a veces si un particular manejo de signos. Se recurre
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preferentemente a la manipulacidén de signos que hace posible
1a lectura directa sin los problemas idiomiticos, procurando

que se mantengan las connotaciones y riqueza semdntica del
mensaje.

1.4.1.2.3. Diferenciacidn

Para diferenciar con mayor claridad un envio de Arte Co
rreo de otros envios, plantearemos los siguientes cuatro ti-
pos:

1.- Correo ordinario
2.- Arte tradicional por correo; con sus implicaciones:
obra Gnica, objieto-mercancfa, "belleza".

3.- La basura postal cowercial

4.. E1 envio de Arte Correo

y las siguientes interrogahtes:
LArte Correo que es?

¢EY1 correo que envian los artistas?

¢0bras de arte enviadas a través del correo?
¢Cualquier cosa que envian los artistas postales?
¢Todo 10 que se semeja formalmente, por el usc de mate
riales o medios de reproduccidn?

Actualmente puede considerarse como perteneciente a Ar
te Postal cualquier objeto o informacidn que se traslade por
los servicios postales, "...incluso trabajos artisticos rea
lizados con medios tradicionales" (L., Neira, 1983: s.p.) ,
1o cual evidencia que 1a préctica no es ortodoxa; sin embar
go, hay un linea fundamental que caracteriza el intercambio

y que se define por el contenido, l1a manipulacidn decanales
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y el espiritu e intensidn de hacer arte; palpable entre Tlos
mds asiduos correspondientes. Gutierrez Marx establece un
fundamento muy preciso sobre el caracter de cada obra via
postal "...posee un caracter fundamentalmente efimero y do-
nativo. Hay un sentido superado de la pérdida definitiva de
ta obra realizada... La obra realizada se libera definitiva
mente de l1s adoracidén egoista y malsana de suautor, cada vez
que traspasa el mostrador de la mdquina timbradora o cuando
cae en el buche ciego de la boca siempre abierta de un bu-
z6n" (G. Gutierrez Marx, 1985: 4).

1.4.1.2.4. Expansién

Este sistema o circuito de Arte Correo es, dicho en po
cas patlabras, la manifestaci6n artistica mds ampliamente a-
cogida por practicantes, de quienes se tenga un conteo apro
ximado, y la que ha llegado a Tos puntos mds lejanos delpla
neta.

En todos los contienentes ha habido un practicante yal
menos una exposicidén de una serie de artistas, 10 cual ha
permitido a2 su vez dar a conocer de primera mano 1o que en
otros lugares se hace. Podemos hablar de 10,000 artistas o
mds que han participado en las dGltimas dos décadas (Cfrn. M.
Crane, 1984: 3) o quizd de 50,000 desde los cincuentas €§xn.
E. Plunkett, 1984: 6). Es un arte muy expandido en manos de
sus mismos creadores, pero no estd muy difundido porque tie
ne detractores.

1.4.1.2.5, Concepto de catlidad

La cuestidon de la calidad estética en los intercambios
se hace patente con desigual atencidn. Hemos dichoque sien
do esta actividad una respuesta al sistema del arte oficial
y su aparato, pretende biisquedas necesariamente alejadas de
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los parametros tradicionales para medir el arte, que estén
basados en aspectos eminentemente formales, en los estilos,
las escuelas, etc. En Arte Correo la presencia de una esté
tica como tal, no se acepta; por ejemplo hay un estribille
que aparece al calce de toda invitaciébn: "...no hay jurado,
no hay seleccidn, todo se expone, nada se devuelve..." Pe
ro implicitamente se reconoce el problema de la calidad.

Es una "estética del asombro" como la denomina Gutié--
rrez Marx y Vigo, (1978: s.p.), por la heterogeneidad de so
luciones. Prueba de ello es que existen reclamos en la red
por el desinteré&s manifiesto en "hacer el mejor esfuerzo" tan
to en l1a ejecucidén como en la idea o propuesta.

E1 concepto de calidad se ha movido mds hactia el plan-
teamiento, el proyecto, el tema, 1a comunicacién. Las solu
ciones son libres.

Asentamos dos citas: "Es un campo libre para la estu-
pidez y confusidn chistosa o un gran foro para la creativi-
dad no convencional y la subversién® (I. Kantor, 1980: 1I).
"Todo es bueno, y si usted quiere encontrar 1o mi@s refinado,
usted puede empezar enviando algo de 1o mejor que pucda ha
cer usted” (D. Zack, 1973: 53).

Henmos visto que la idea de calidad en Arte Correo noco
rresponde a la reconocida convencionalmente, porque se basa
en distinta escala de valores, por tal motivo considero que
necesariamente hay una concepcién cualitativa en la practi-
ca, apoyada en la misma negacién de calidad que el Arte Co
rreo sustancia y consiste en que tan bueno es el plantea--
miento y solucidn del proyecto sin tomar en cuenta los pard
metros establecidos.
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1.4,1.2.6. Sentido de comunidad

Hay detrds de las semejanzas y diferencias en las coh-
cepciones filoséficas, politicas, e inclusive sociales wuna
idea de "comunidad a distancia" que fomenta un sentimiento
de contacto humano, de cooperacidén entre miles de artistas;
el mayor acjerto de la red quiza sea ese: su intensidn dedi
rigirse a cada uno como gente que estd en el mundo, exaltan
do la importancia humana del acto o accidn.

Del espfritu de convivencia en comunidad surge, en prin
cipio, un sentimiento de fraternidad y de solidaridad, que
después significa apoyo psicoldgico para aquellos practican
tes que por la naturaleza de su lugar de trabajo, estdn ais
lados, ocuyos trabajos no son presentados con facilidad Aun
que no se descartan también, en oposicidn, intereses indivi
dualistas.

1.4.1.2.7. La bidsqueda de libertad

Es otro comin denominador en el intercambio yquiza sea
Ta mejor de las virtudes del Arte Postal. La 1ibertad am-
plia las posibilidades de expresién refrendando el derecho
a ejercerla y ello es tambié&n "...uno de sus potencialesmis
productivos y corrosivos para el sistema dominante® (C. Es-
pinoza, 1985: 32).

E1 arte debe propiciar la libertad, le es inherente; un
contexto hostil y rodeado de intereses extra artisticos in-
hibe esta blsqueda.

El artista espafiol Mata, al respecto, dice: Arte Correo
es "arte entre artistas, sin obstinaciones ni presiones mer
cantiles, 1a mds absoluta libertad desliza sobre sus mani-
festaciones. Una exhibicidn de Arte Postal es un acierto
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de Jibertad. Cada tendencia tiene su propio Tugar; todos los
procedimientos son importantes, desde el trabajo de grabédo,
al mds insGlito objeto, desde el panfleto a la bomba postal™
(Mata, 1978: s.p.).

1.4,1.2.8, Tipo de intercambio o propuestas

Itinerarios preestablecidos, "vueltas al mundo", comple
tar obras, juegos entre remitente y receptor, obras colecti-
vas, etc. son algunos ejempios; Hay obras en las cuales el ag
to de usar l1a oficina postal, sellos de correo, uno o varios
empleados de oficina postal juegan un rol importante.

Don Calender, de St. Paul, Minnesota, se ha ocupado, a
partir de 1969, de informar a la sociedad moderna en general
del hecho de que el artista es un "organizador de ijdeas al
igual gque un hacedor de objeles”. De acuevrdo con eso, inven
t6 varios nuevos movimientos artisticos: Corporate Art, Mass
Media Art, Political Art, Religious Art, Academic Art, etc.,
y enviaba a diferentes instituciones y a sus dirigentes car
tas conceptuales en broma. "Es como siunartista hubiera di
cho, por primera vez, que las instituciones querepresentan g
sas personas, deben pagar un poco en especie por ahogarnos
con su papel” {M. Kozloff, 1973: 43).

1.4.1.3. Medios t&cnicos utilizados y elementos de apoyo

El desplazamiento de la idea deobra fnica porla de "miil
tiple" en el arte visual, se debid al avance té&cnico en los
medios de produccidn. E! midltiple consistid en la reproduc-
cién de originales que no pierden por su multipiicidad (tira
je) su cardcter de obras artisticas. Este importante concep
to avanzb paralelamente a la estructuracién de 1a redde Arte
Postal en los cincuentas e hizo legitimo el empleo de todos
los medios técnicos dereproduccidonal alcancede los artistas.
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Medios técnicos - -

E1 uso de nuevos medios significa la contraofensiva ha
cia el sistema politico-social, mismo que los produce y uti
1iza en su predominio. Su incorporacidn a las disciplinas
artisticas ha elevado las posibilidades de su dimensién co
municativa, 1o cual ya habia sido previsto por el critico a
Temdn Walter Benjamin. Sumados a los medios conocidos ensu
&poca (1935, ca.), vié venir Tos actuales posibilidades ing
ditas tanto en el arte como en la <ciencia. En materia de
contenidos, Benjamin sefialaba que estos nuevos medios neu-
tralizarian la asimilacidon y mediatizacidon de 1los mensajes
est&ticos por parte de l1os aparatos de produccidén y difu--
sidn convencionales.

Los medios té&cnicos de reproduccidn midltiple emplea-
dos en el Arte Correo son: offset, fotocopiadora, mimedgra-
fo, serigrafia, grabado, fotografia etc. El video y 1la

experimentacidén en audio tambi&n se han incorporado.

Una té&cnica muy empleada que merece mencidn aparte 1lo
constituye el collage desarroilado desde los Futuristas y
Dadaistas en los inicios de este siglo; en Arte Postal Este
ha sido continuado como un recurso de expresidn.

Elementos de apoyo

Estos no sdlo se refieren al papel, las tintas o 1los
cementos que pueden ser cualesquiera, sino a aquellos ele--
mentos, medios o soportes, que como recursos expresivos han
multiplicado 1a accidén del corresponder, como son: la tarje
ta postal, estampillas creativas, los matasellos personales
formatos de participacidn, dibujos, boletines, revistas, te
legramas, documentacidon de actividad artistica, objetos di-~
versos.
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La tarjeta postal muy ligada a la expresidon kitsch y a
otros usos, es adoptada por el Arte Correo comoun recurso ex
presivo viable por su tamafio, reproductibilidad y manejo; Cle
mente Padin la califica asi: "la tarjeta postal se ha con-
vertido de objeto comercial en principalisimo medio de difu
sidn artistica merced a la rapidez y amplitud decomunicacidn
a cualquier punto, a la factibilidad de su fabricacidn, alma
cenamiento y consumo, y sobre todo a las inéditas posibilida
des expresivas, ya sea utilizdndola como simple sustento de
comunicaciones verbales, icfnicas, etc., ya sea como objeto
artistico en s7, creando su propio lenguaje" (C., Padin, 1974:
1).

Es frecuente encentrar pegadas entre las estampillas ofi
ciales de correos, las disefiadas por artistas que ironizan e
impugnan la seriedad del sistema de correos, inclusive utili
zando matasellos de 1a misma Tndole; amén de trabajos reali-
zados en el exterior de los sohres en fotocopia o a base de
collage.

Otros elementos que circulan son documentos de acciones
diversas o inclusive telegramas que constatan la coexisten--
cia de otro sistema de comunicacidn en el concepto de Arte
Postal. En Mail Art, se puede concluir, la ortodoxia no tie
ne lugar.

1.4.1.4. Exposiciones, publicaciones, catdlogos y archivos

Dentro del sistema de Arte Correo tienen lugar algunas
"terminales" del proceso de comunicacidén artistica. Estas
son las exposiciones, publicaciones, catdlogos y archivos.
Sin embargo esta denominacifn es relativa porque no configu-
ran el final del proceso creativo y comunicacional.
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Las exposiciones ne son siempre eventos quesigan un pa
trén tradicional; es decir, la mayoria no son estdticas si-
no eventos informales que procuran mantenerse encambio cons
tante. Gutiérrez Marx y Vigo usan preferentemente el térmi
no "presentaciones" (Ibid. 1978).

Las cuantiosas exposiciones-presentaciones de Arte Pos
tal que tienen lugar por decenas alrededor del! mundo cada
afio, demuestran piblicamente que este "m&todo de arte comu-
nicacidén existe como un acto expresivo, un rito cuya fun-
cién original es la circulacion continua de ideas creativas
entre participantes*" (I. Kantor, 1985: comunic. oral).

Las publicaciones, revistas, boletines, estdn intimamen
te ligadas a la incorporacidn de las imprentas como herra-
mientas de los artistas de correo. Las imprentas en sus ma
nos dieron un potencial mayor al intercambio en la red. Es
imposible hacer un recuento de cudntas revistas o boletines
ha habido. (V. A. Flores y M. Marin, 1982); pero el primer
antecedente conocido fue "Something Else Press" de Dick
Higgins y su boletin del mismo nombre (Newsletter). Las re
vistas 1lamadas "zines", en muchos casos -como las exposi--
cijones~- tampoco responden a los cdnones de una pub]iéaciﬁn
tradicional aunque las hay en ese orden. Su contenido as?
como el de los boletines se ensambla por medio de 1ared, con
gente que proved imdgenes e informacidn, responsabilizdndo-
se del relato o trama que insertardn sin costo alguno. Tal
.es el ejemplo de Ephemera, Banana Rag o File (C4{n. D. Zack,
1973: 52), que ocasionalmente tienen un tiraje mayor.

Los catdlogos tienen una funcidn en el circuito que no
se aleja mucho de la que tienen los convencionales aungue ha
ya unos muy sui genenis en su armado; documentan las accio-
nes-presentaciones las extienden en el espacio y tiempo, y
suministran la materia prima de la correspondencia: tas di
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recciones de nuevos adeptos; - son como la puerta del siste
ma .

~ Por las caracteristicas de los mensajes, los archivos se
han constituido como el lugar natural donde puedan ser guar-
dados y ordenados en tanto esperan su estudio. "Estos archi
vos son esenciales para difundir de nuevo los trabajos de co
rreo en exposiciones, ediciones, revistas, performances ydes
pachos de correo® (C.D.0O., 1982). Como se ha indicado, 1Vos
archivos no constituyen un espacio muerto para el Arte Co-
rreo pues 1os materiales ahi contenidos son susceptibles de
regresar al sistema bajo diversas formas. Son "terminales"o
*descansos", depende quién sea el receptor de los mensajes.

1.4,2. E1 arte tradicional y el Arte Correo

Hemos llegado a un punto Je este estudio que resulta im
prescindible dejar claroc. Se trata del concepto de arte tra
dicional o llamado también arte oficial en relacidn a la pro
puesta de Arte Correo en particular y en general con algunas
otras manifestaciones actuales de arte.

ET arte tradicional no se opone al Arte Correa, s el
Arte Correo y sus similares los que han levantado una barre-
ra para distinguirse., Explicitamente el arte tradicional no
tiene objetivos opuestos al Arte Postal, ticitamente si,

Esencialmente hay cinco . 1racteristicas quedefinen al
arte convencional.

l1.- La relacidn que establece con la sociedad es princi
palmente como mercancia.

2.- Estd integrado a un sistema cerrado de circulacibny
distribucién internacional del arte con la subse-
cuente estructura.
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3.- Maneja cddigos reconocidos oficialmente y valores
sociales aceptados, sin que medie aporte sustan--
cial.

4,- En su relacidn integra medios té&cnicos, formatos y
recursos establecidos, cultiva 1a wunicidad de 1la
obra como condicidn esencial de existencia.

5.- En su relacidn con el piablico, exalta una condicidn
mitica del creador y la pasividad en su consumo por
el espectador.

Algunas formas de arte contempordneo, incluida la del
Arte de Correo, rebaten esta situacidn y ta han puesto en
evidencia. En principio, es menester aceptar que los obje-
tivos del arte han cambiado a través de l1a historia. "En el
Renacimiento la pintura y el arte en general, tenian quever
con la apropiacidgn del mundo a través del conocimiento, reg
presentacidn, enumeracidn y clasiffcacién. Lo importante no
fue 1a cuestidn del valor del medio pl&stico, sino algo pa
ra investigar los elementos del conocimiento elaborado atra
vés del arte. E1 arte contempordneo en la otra mano ha tor
nado su ‘inter&s hacia mecdnicas de entendimiento y comunica
cidn y, como hemos visto, Ta biisqueda hecha por pintores ha
abierto Ta posibilidad de considerar al arte sin una base
pladstica... Logicamente al artista debe considerar sus con-
diciones de existencia de acuerdo al estado del conocimien~-
to y comunicacién en general" (J.M. Poinsot, 1984: 58).

A propbdsito de una exhibicidn lograda por la via pos--
tal en 1978 en la Ciudad de M&xico, Garcia Canclini asenta
ba : "E1 arte contemporaneo, que es resultado del uso de ma
teriales no tradicionales, procedimientos hasta hacepoco ig
norados, concepciones diferentes sobre 1a insercidn del ar-
te en la sociedad, requiere también de un nuevo tipo de es-
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pectador, o mejor Adicho: ya no un espectador sino un partici
pante. Alguien que intervenga en la realizacidn de la obra,
que complete la propuesta del artista, la discuta, encuentre
el goce -mds que en la contemplacidn- en la actitud interro-
gativa y critica”" (N. Garcia Canclini, op. cit.: 3).

Hasta el momento son unos pocos los criticos de arte que
han prestado un poco de su atencidn a este fendmeno, tal vez
porque ailin no se establece el estdtus minimo deun objeto que
pueda ser definido como obra de arte (C{r. J.M. Poinsot, op.
cit.: 60) E110 les 1leva en ocasiones a argumentar que es-
tas piezas son de tan pequefia importancia que no 1legan a te
ner ninguna repercusidn en el sistema de mercado en general.

De cualquier manera, como 1o aseguran Peli & Versari,
",..los artistas de correo aprendieron hace mucho tiempo a
construir por si mismos un futuro, dejando el encargo de cons
truir el pasado a la mayoria de los criticos oficiales y su
arte”.

1.4.3., Alternativo o Marginal

Junto a l1a nocién de arte tradicional u oficial, es ne-
cesario marcar diferencias entre un determinado arte y el
"otro", y revalorar la idea original de arte.

Las categorias de marginal o alternativo aparecen por el
cuestionamiento de los valores del arte, mismos que secreian
eternos y que funcionan como propuestas integradas a la ideo
Togia de la clase dominante para reproducir su sistema de va
lores. Este arte oficial es un producto-objeto que ha perdi
do su condicidn esencial de arte, entendida como "una reali-
dad abjerta...sujeta a un proceso constante de originalidad
y creacidn® (A. Sanchez Vdzquez, 1980: 169). FEs asimismo el
reflejo del sistema politico, econémico y social que 1o defi
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ne de acuerdo a sus intereses Esto dicho segin la vi--
sidon materialista de la sociedad.

Por ello Arte Correo es una buena alternativa para ca-
da practicante que busque un canal especial parael reencuen
tro con esa esencialidad perdida, mas no es un arte alterna
tivo en si mismo. Hacer Arte Correo por el solo prurito de
hacerio, no implica tomar una alternativa si 8sta no se bus
ca con plenra conciencia.

Sabemos que frente al poder dominante, la condicidén de
independencia o bien de marginalidad de ciertas obras o he
chos s6lo perdura en la medida en que sostengan planteamien
tos y una prdctica bien definida que resistan lapresién del
3dtatus quo, de no ser asi, estas obras o hechos podrdn ser
expropiadeos y/o neutralizados mientras subsistan las dife--
rencias entre clases sociales.

Gutiérrez Marx dice: "La practica marginal proponeuna
reflexidn critica de Ta realidad bajo 1a forma de una expre
sidén creativa individual o colectiva que, en la mayoria de
1os casos, revela las particulares contradicciones de quien
genera el mensaje, segiin el marco también particular de su
insercién politica y social" (G. Gutiérrez Marx, 1985: 4).

La utilizacidn del término marginal es sumamente rela-
tivo dado que las circunstancias que amparan su uso en deter
minado lugar, no se justifican en otros y resulta muy com-
plicado su emplieo indiscriminado como categoria si no son
explicadas qué intenciones la sustentan. '

Entre quienes sostienen que Arte Correo apela auna mar
ginalidad, Gutiérrez Marx y E.A, Vigoz‘ambos de Argentina,
han profundizado y sostienen que la priﬁcipa1 propuesta de
1o marginal es: "La puesta en prédctica de una cultura para
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tela y otra". Se caracteriza porque "No existen anteceden
tes primarios, ni popes entronizados, s6lo seres creativos
que co-existen y amplian en base a sus intercambios uncircu
io que debe -imperiosamente- crear sus propias formas y abs
tenerse de utilizar las permitidas por la cultura oficial"
(vigo, 1980: 8).

Dentro de 1o marginal lo importante no es el hecho crea
tivo en si, sino la actitud del que practica 1a tendencia.
Para probar esto la actitud debe “"superar el resultado dela
respuesta creativa", porque la actitud asumida implicard el
rechazo de todo desvio diferenciando una posicidn de "rompi
miento real" y no de "removedor esmerado". (Ibid.).

A estas dos categorias que con frecuencia son emplea--
das indistintamente se suma una tercera, que fija la activi
dad como "paralela". Quiza esta denominacidén sea mds cerca
na a la realidad de la pré&ctica en general: "...un circui
to artistico paralelo al oficial® (C.D.0., 1982).

1.4.4, Semejanzas y diferencias con otras manifestaciones

E1 Arte Correo como toda manifestacidn artistica espro
ducto de la influencia de otras actividades que se presen--
taron antes o simultineamente a su surgimiento; el propdsi-
to de este apartado es definir en lo posible acualescorrien
tes debe parte de su desarrollo actual. .

Ya antes, en los antecedentes, reconocimos que Dad§, his
téricamente fue de una enorme importancia para los movimien
tos subsecuentes en este siglo, en particular porsu propues
ta contra la fetichizacién del objeto artistico, en favor
de la libertad, la espontaneidad y la irracionalidad (Cgxr.
I. Rodriguez, 1977: 16), la creacidn de expresiones cuestio
nadoras y contestatarias. Este espiritu fue retomado en
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razén de que tan radica? fuera la.tendencia caso por ca-
s0O.

Otro giro imhortanté,FueféT%Aé;e@Cdnceptua1 con sus.dos
tendencias, a saber: R :

1.- La que redute las obras

2.- La que busca mediante Ta obra repensar la idea del
arte.

El Arte Conceptual (ca. 1963) tuvo en Pijero Manzoni e
Ives Klein a dos pioneros que partieron de premisas dadais-
tas segln Gillo Dorfles, quien ademds cita como parte fun
damental del inicio de esta corriente a Kosuth en 1965 y a
sus famosas sillas. Y agrega: “E1 Arte Conceptual -junto
con el arte pobre, el land art y el body art- ha producido
un indudable efecto de fustigador del hdbito y también de i
rrisifn mas o menos consciente hacia 1a tendencia acaparado-
ra de cierto coleccionismo internacional basado en posicio-
nes esencialmente esnobistas" (G. Dorfles, 1976: 163). Por
ello el aporte y propuesta del Arte Conceptual fue en algu-
na medida limitado, porque mientras este conservd la infra
estructura del sistema del arte tradicional (galerfas, mu
seos, criticos) y solo temporalmente se alejdé de larelacidn
mercantil, el Arte Correo redicalizéd su accidn al prescin-
dir de todo y proponer algo nuevo: ta infraestructura de un
sistema autdnomo.

De cualquier manera el Arte Correo tomd del conceptua-
lismo la idea de desacralizar el objeto artistico, el rompi
miento con las formas de representacidn plastica, a cambio
del sentido metafdrico y Titeral de Tas propuestas, sinteti
zado en que el concepto estd antes que el objeto,y que a su
vez dié pié al desarrollo de obras de factura "pobre"; ade
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mds e retorno al elemento cognocitivo del arte.

Finalmente., y sin querer ser demasiado genéricos ni
"hechar todo en la misma bolsa"; hay muchos sinbnimos de Ar
te Conceptual, como Arte Situacional, Arte Pobre, Art Lan-
quage, Arte del Comportamiento, Arte de Sistemas, etc. Es-
tas denominaciones en menor o mayor medida comparten losmis
mos postulados, adquiriendo presencia y nombre por alguna
de las caracterfisticas que resaltan.

Si bien hoy se distinguen como dos movimientos, Fluxus
y Arte Postal se confundian hasta ya entrados los setentas.
A1 ser definido Fluxus como "movimiento artistico interme--
dia" (Ib.id.: 213), uno. de sus fundadores, George Maciunas
postulaba que: "...el artista no debe hacer de su arte una
profesion. Todo es arte y todos pueden hacerlo., FEI arte
debe ccuparse de cosas insignificantes accesibesa todos"...

Entre las contribuciones de Fluxus al Arte de Correspon
dencia estdn: la exploracidn y uso del correo como un siste
ma de comunicacidén, identificacidon del arte como parte inte
grante de Ta vida, las compilaciones anuales en los 1lista-
dos Fluxus para hacer pliblicas tanto las direcciones como
los telé&fonos de consijderable nimero de personas interesadas
en comunicarse, en una &poca en que 1os dfrectorjos oficia-
les se ocultaban o no existfan.

Por Gltimo Fluxus aportd la fdea del aprovechamfento de
nuevas tecnologias de comunicacién; una gran cantidad de me
dios que rodeardn e influirdn el desarroillo del artista mo-
derno. “La forma de arte mds caracterfstica de las Gltimas
dos dEcadas ha sido el Arte de Correo,un artemultimedia que
actGa hacia la universalizacipon del arte" (I. Kantor, 1980:
9).
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La Poesia Visual o Concreta, caracterizada por haber u-
tilizado el elemento tipogrdfico verbal con el propdsito de
crear referentes en 1la composicidn visual, establecid relacién
con el Arte Postal basicameante por utilizar el medio del co
rreo para 1a circulacidn de trabajos artisticos.

La siguiente tendencia que enriquecid el crisol del Ar-
te de Correspondencia fue la identificada como "Nouveaux Rea
listes" (Neo-realistas), cuyo tema central fue concebir el
arte con elementos reales, retomarlos directamente del mun-
do para integrarlos en sus obras. "Los temas e ideas que mo-
tivaron a los Neorrealistas emergieron inclusoc del Pop Arten
1a Gran Bretafia y Tos EUA a finales de Tos cincuentas y prin
cipios de los sesentas, aunque Pop Art tomd loreal dentro de
su esfera mds emblemdticamente que por incorporacidén o mani-
pulacién directa" (K. Friedman, 1984b: 19).
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CAPITULO 2.

EL ARTE CORREO EN MEXICO

2.1. Los precursores, principales eventos y causas genera-
les del surgimiento

Para fijar los antecedentes del movimiento de Arte Co-
rreo de nuestro pais es preciso ubicar tres momentos prin-

cipales.

1.- E1 que corresponde a la actividad del artista Ma-
thias goeritz en 1966.

2.~ Sobre la participacidn en 1970de Felipe Ehrenberg

3.- E1 que representaria el surgimiento formal a par
tir de la transicidén 1978-1979.

Por 10 que se refiere a la actividad de Goeritz, fue en
relacién con la Poesfa Concreta que cultivé en los afios se
sentas aunada a la organizacidn que el mismo hizo de una ex
posicidén en la GaTer%a' Universitaria Aristos. La relacibn
que se dié entre Poesfa Concreta y Arte Correo 1levé, errd-
neamente, a que se le considerara artista de correo, crédi
do que &1 mfsmo deslinda, limitando su inicial participacion
a 1a Poesia Concreta y a un esporddico contacto con artis--
tas de Ta red internacional posteriormente.

49



E1 evento, "Poesia Concreta Internacional" fue inaugu-
rada en marzo de 1966(6), con participacion de 51 poetas vi
suales de Europa, EUA, y Brasil, quienes enviaron su obras
por corvreo, hecho que como ya vimos no era extrafio durante
los sesentas.

E1 siguiente momento esti dado en torno a la interven-
cidn de Felipe Ehrenberg en la red internacional de Arte Co
rreo durante su estancia en Inglaterra a fines de los sesen
tas, y su participacifin en el movimiento Fluxus. Es en 1970
al participar en el Saldén Independiente, en el Museo Univer
sitario de Ciencias y Artes, hizo llegar una obra fragmenta
da en 200 tarjetas postales del sistema de correos inglés,
con marcados rasgos Fluxus, que &1 mismo envid una por una,
haciendo uso del medio postal como vehiculo de distribucidn
artistica.

Este hecho fue de singular importancia, pues casisimul
tdaneamente se celebraba 1a exposicidn "The New York Corres-
pondence School", en Nueva York, Para el movimiento de Mé
xico representd el primer evento donde el uso del correo co
mo medio de distribucidn tiene una intencidn mds alla del
s6lo transporte postal.

Antes de mencionar el tercer momento es necesario con-
siderar el lapso entre 1970 y 1979, cuando propiamente fue
Ta gestacidén de To que serd posteriormente el movimiento.

Durante estos afos, si bien la prdctica del Arte Pos-
tal no era muy extendida, fluian al exterior envios de por

(6) La exposicidn permanecid montada hasta mayo del mismo
afilo pero por problemas laborales en la UNAM, la galeria no
fue ablerta ni la muestra visitada Pese a su importancia es
ta accidn no tuvo la resonancia interna, ai 1la continui
dad deseada.
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lo menos ocho artistas a una red de Arte Correo mds estructy
rada. En ese lapso se sucedieron exposiciones donde 1a exis
tencia de la red internacional no se explicitd ante el phGbli
co, pero s se recurrid a los corresponsales internacionales,
utilizidndose el medio del correo para traer las obras.

En este sentido, hubo dos exposiciones de Arte Concep--
tual organizadas por el Centro de Arte y Comunicacidn (CAYC)
de Ta Argentina; presentadas en nuestro pafis, incluyerona va
rios activos artistas de correo Tatinoaméricanos. Igualmente
sucedid con "América en la Mira; Muestra de Grd&fica Interna
cional®, que reivindic6 varios planteamientos de la red pero

tampoco dejd constatada la existencia de un sistema artisti-
co paralelo al oficial.

También se suceden en 1978 dos exposiciones que plantean
el uso del correc como medio idéneo de transporte, la prime-
ra es "Nuevas Tendencias" con su “Seccifén Internacional deCpo
rreo" en el Museo de Arte Moderno y la segunda es "Testimo--
nios de lLatinoamerica", presentada en el Museo Carriilo Gil
(obras extraidas del archivo de la editorial Beau Geste Presy
Libro Accidn Libre).

E1 tercer momento fue la transicién de 1978-1979, que r
presentd para Mé&xico el paso de un "arte por correo" a un A
te de Correo. En el primero el uso del medio no se hacia r
levante y, como ya dijimos, ni se reconocfa la existencia d
una red postal; en el segundo se hacfan evidentes caracteri
ticas no solamente formales sino de blsqueda artistica.

e
r
e
e
s

En el afio del 79 se concretaron por 1o menos dos(7) €~
ventos ya participados piblicamentecomo Arte Postal:

(7) Se tiene conocimiento de una tercera exposicidn denomina
da: "Expocorreografica', mas no se cuenta con informacidn su
ficiente.
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a) "La Primera Muestra Internacional de Tarjeta Postal,
Operacidn Garage", organizada por Aardn Flores en
agosto.

b) "Arte Correo MExico", organizada por Sebastidn en
el Museo de Arte Carrililo Gil, en noviembre,.

Entre las causas probables del surgimiento sepueden se
flatlar: desde la necesidad de establecer comunicacidén hasta
la fabulosa posibilidad que abria para la proyeccidn y el
contacto hacia otros pafses -sin acudir a instancias oficia
les- con arte a través del correo, por la libertad que pro
metia, y, finalmente, por el rechazo del Arte Postal hacia
la comercializacidn del arte.

2.2. E1 movimiento
2.2.1. Los periodos

As? como en el apartado de antecedentes determinamos
ciertas etapas del surgimiento, en éste Tas retomaremos ha-
ciendo algunas consideraciones y ubicaremos enel tiempo 1los
momentos mds significativos del desarrollo de l1a actividad
en nuestro pafis.

Cabe hacer l1a aclaracidén que antes de la intensidadcon
que se produjo el fendmeno piblicamente en exposiciones, es
necesario ponderar que muchos practicantes hicieron y mantu
vieron un intercambio y una presencia relativamente durade-
ra en el exterior aunque no todos hayvan tenido la preocupa
cién por concretar su hacer en una muestra piblica (Arte Co
rreo también es intervencién en acciones, publicaciones, cir
cuitos, etc.)
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) Nuestras grdficas 1o dnico que pretenden es mostrar en
qué afios y periodos hubo un mayor acercamiento de artistas a
la red internacional segin sus declaraciones. Lo referente a
exposiciones habidas vendrd mds adelante.

La grdfica No. 1 muestra las fechas en que Tos practi--
cantes iniciaron o tuvieron contacto conla red internacional,
seflala si &ste continda o ha continuado intermitentemente, si
hay alglin Tapso suspendido y si se contestd al proyecto de Ar
te Correo "Fraternidad 1985"., En el margen ifzquierdo estdn
1os nombres de Tos 26 entrevistados, localizados enorden cro
noldgico ascendente, es decir los ma@s antiguos a la -izquier
da abajo y los mds recientes a la derecha arriba. Se inclu-
yen Mathias Goeritz con 1a Poesfa Concreta en los ‘sesentas,
Pedro Friedeberg en 1964, y David Zack en 1965, aunque este
dl1timo no radicaba en Mé&xico en ese tiempo. .

La grafica No. 2, indica que el periodo de 1970 a 1984
encontramos tres lapsos de cinco afios con una buena cantidad
de artistas que iniciaron cada periodo, aunque afios mds tar-
de 1o hayan abandonado; la suma de todos es de 26,
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2.2.2. Cronologia de hechos relacionados con el Arte Correo
de México.

Hay tres caracteristicas que en principio definen al mo
vimiento, son su dispersién en el tiempo, la discontinuidad
de los practicantes y el casi nulo conocimiento de la mayo-
ria de los hechos que se produjeron al respecto.

Desde luego el ordenamiento cronolfgico no pretende ser

una tabla acabada de todo 1o que en M&xico ha sucedido con
tal fendémeno (mds aiin, estd abierto a agregados); es una apro
ximacidn general, un marco donde se aprecie cuantitativa Yy

panordmicamente la intensidad del movimiento.

Estdn contenidas las exposiciones, quién las organizé,
el Tugar y su fecha, mds las acciones, las convocatorias de
proyectos, inclusive las exposiciones realizadas sin a2l pro
pésito de presentar Arte Correo pero que con frecuencia se
confundieron; las revistas, boletines, o perifédicos mexica-
nos que incluyeron entre sus pdginas algdn texto, referencia

u obra sobre la actividad, y las pocas conferencias sobre
el tema.

Justo es resaltar que no todas las exposicéiones aquf
relacionadas tuvieron que ver con el punto que aqui trata--
mos, pues fueron muestras mds cercanas al concepto tradicig
nal o bié&n su planteamiento no inclufa al Arte Postal como
eje. A las primeras las distinguiremos con un color, a las
segundas (incluidas en su mayoria en el perfodo estudiado de
1970-1984), se Tes considerara parte de 1a génesis del movi
miento.

A continuacidén presentamos la gufa para la lectura del
cronograma.
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Exposiciones que directamente tienen relacién con
Arte Correo; como medio y como sistema. (Amarillo,
primera vez) (Segunda vez, Naranja)

Acciones. (Verde)

Convocatorias de Proyectos. (Azutl)

Exposiciones realizadas sin el

propbsito de presen-

tar Arte Correo. (Verde Fluorecente)

Publicaciones. (Sin Color)

Conferencias. (Sin Color)
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2.2.3. Exposiciones y/o presentaciones

Uno de los signos que evidencian la actividad del Arte
Correo en nuestro pais es y ha sido la organizacidn de expo
siciones; mas no es 1o dnico con que constata su presencia.
Ya hemos dicho que, hubo antes un nutrido intercambio y par
ticipacidn de muchos artistas.

No obstante, &stas han sido el signo mds fuerte, por
eilo es menester dedicarles un apartado(8), mostrando seis
aspectos de cada una, sobre la base de la ficha tipo tomada
del estudio "International Artists Cooperation: Mail Art
Shows, 1970-1985" realizado por John Held.

FICHA TIPO

1. Titulo de la Exposicidn o tema
2. Organizador

3. Lugar de la Exposicidn

4., Documentacidn

5. Nimero de participantes

6. Fuente de Informacidn

1970

1.- ARRIBA Y ADELANTE (OBRA)
2.- FELIPE EHRENBERG

3.- SALON INDEPENDIEMTE, MUSEO UNIVERSITARIC CIENCIAS Y AR-
TES/UNAM, MEXICO.

4.- CATALOGO
5.- 1
6.- ORGANIZADOR

(8) si bien las referencias son las mismas del apartado
2.2.2., aqul se presentan con datos completos y segun un or
denamiento mis espaciado para su debida comprensidn.
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1974
ARTE CONCEPTUAL FRENTE AL PROBLEMA LATINOAMERICANO

CAYC/UNAM

MUSEO UNIVERSITARIOQO CIENCIAS Y ARTES MEXICO, D.F.
CATALOGO

34

MUSEOC/UNAM

1977
ARTE CONCEPTUAL INTERNACIQONAL
CAYC/UNAM

' MUSEO UNIVERSITARIO CIENCTAS Y ARTES  MEXICO, D.F.

CATALOGO
137
MUSEQ/ UNAM

1978
NUEVAS TENDENCIAS

SEBASTIAN

MUSEO DE ARTE MODERNO/INBA (SECCION INTERNACIONAL DE
CORRFEO)

CATALOGO
2]
ORGANI ZADOR

1978
TESTIMONIOS DE LATINOAMERICA

FELIPE EHRENBERG

MUSEO DE ARTE CARRILLO GIL/INBA
DOS CATALOGOS

68

OGANI ZADOR
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1978

AMERICA EN LA MIRA

FRENTE MEXICANQO DE TRABAJADORES DE LA CULTURA

UAP., MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO MORELIA, MICH UAEM, UAM.
CATALOGO

130

INVESTIGACION

1979

OPERACION GARAGE
CRAAG/FLQRES-NOVAL
JOSE ANTONIO TORRES
CATALOGO

100

ORGANIZADOR

1979

ARTE FOTOCOPIA
CRAAG/FLORES-NOVAL
FSTU CHILAQUE 9
HOJA DE PARTICIPANTES
11

ORGANIZADOR

1879

ARTE CORREQ MEXICO

SEBASTIAN

MUSEO DE ARTE CARRILLO GIL/INBA
CATALOGQ

77

ORGANI ZADOR

1980

MARCO I (RED DE TELEGRAMAS)
GRUPO MARCO

ENAP/UNAM, MEXICO

61



CATALOGO/REVISTA
6
INVESTIGACION

ARTHUR HOPKINS

CENTRO CULTURAL EL NIGROMANTE INBA.
DE GTO. MEXICO

INVITACION

INVESTIGACTON

1981
PROYECTOS NO REALIZADOS

JUAN LUIS DIAZ
ENAP/UNAM, MEXICO
CATALOGO

105

ORGANIZADOR

1981

SAN MIGUEL DE ALLEN

SEGUNDA MUESTRA INTERMNACIONAL DE TARJETA POSTAL

CRAAG/FLORES-NOVAL

MUSEQ UNIVERSITARIO DEL CHOPO/UNAM,
HOJA AGRADECIMIENTO

200

ORGANIZADOR

1981
EXPO FOTOCOPIA

GRUPO FOTOSTATO/LUIS ARTEAGA
ENAP/UNAM MEXICO '
CARTEL

ORGANI ZADOR

MEXICO



1981

l1.- AQUI I
2.- MANUEL MARIN

3.- GALERIA J.C.OR0QZCO 5/4/INBA
4.- HOJA INFORMACION
5.- 200

6.~ ORGANIZADOR

1982
.- ARTE POSTAL
.- CRAAG

.- INST. ARTES VISUALES PUEBLA/MEXICO

.~ ORGANIZADOR

1982 .
.- POEMA COLECTIVO REVOLUCION
.- COLECTIVO 3
.- PINACOTECA UNIVERSITARIA U.A.

.- 121
.- ORGANIZADOR

1982
.- "PARA TODO EL MUNDOD"
.- GRUPO ALGO PASA
.- ENAP/UNAM, MEXICO
.- CARTEL

.- ORGANIZADOR
1982

.- AQUI ITI

.- MANUEL MARIN

.- GALERIA JUAN MARTIN
.- CATALOGO

PUEBLA
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101
ORGANI ZADOR

1982

EUROSHIMA MON AMOUR

CESAR ESPINOZA

TALLER DE LA GRAFICA POPULAR
CATALOGO

43-52

ORGANI ZADOR

1982
REVISTAS ALTERNATIVAS

FLORES/MARIN
ENAP/UNAM, MEXICO
CATALOGO

70

ORGANIZADOR

1983
CONVERSACIONES DE TEPOZTLAN

DAVID ZACK
AUDITORIO ILHUICALLI TEPOZTLAN,
CATALOGO

ORGANI ZADOR

1983

CORCHO
GUERRA/ZARATE
ENMAP/UNAM, MEXICO
CATALOGO

70

ORGANI ZADOR

MOR
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1983
LOS NIFOS, LOS UNICOS PRIVILEGIADOS
COLECTIVO 3/LEONHAR FRANK DUCH

" TALLER GRAFICA POPULAR

LISTA DE PARTICIPANTES
102
ORGANIZADOR

1984

ARTE CORREOQO Y POESIA VISUAL
COLECTIVO 3

TIG

INVESTIGACION

1984
DESAPARECIDOS POLTTICOS DE NUESTRA AMERICA
GRUPO SOLIDARTE

MUSEO UNIVERSITARIO DEL CHOPO/UNAM, MEXICO
CATALOGO

49 "7

ORGANIZADOR

1984

UNIDOS POR LA PAZ

RUGGERO MAGGI/SOLIDARTE

FESTIVAL PSUM

FOTOGRAFIA

INVESTIGACION

1984

1984 EN 1984 (QUE FUTURGC BUSCAMOS?
COLECTIVO 3/GEA/A TODO MECATE
CENTRQ CULTURAL TECOLOTE

SEMAMARIN EL GALLQ ILUSTRADO

‘350

ORGAMNIZADOR
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2.3, C(Clasificacién y desarrollo

2.3.1. Los productores

Son aquellos artistas en su mayoria, o no artistas, que
mantuvieron o ain mantienen un contacto con artistas de co-
rreo en la red internacional desde México. Tambi&n se in-
cluyen algunos integrados en grupos de trabajo, inclusive a
quellos productores extranjeros que han residido en nuestro
pais por cierto tiempo participando activamente en las con
vocatorias internas o externas. En este apartado también
se determina o estudia cudles son las actividades que prac-
tican, ademas del Arte Correo, los artistas entrevistados a
proposito de este estudio.

Dispuestos en orden alfab&tico son:

Entre Ref.Ref,

N 0 M B R E S (9) Pais..vista.Int. Ext.
1. LUIS ARTEAGA Méx. si 1 2
2. FELIX BELTRAM Cuba si 1 1
3. MARIS BUSTAMAMTE Méx. si Cat 2
4. COLECTIVO 3 (grupo) Méx. no 2 -
5. JOSE LUIS CUEVAS M&x. no 3 -
6. JUAN LUIS DIAZ MBx. si 1 -
7. FELIPE EHRENBERG Méx. si 9 5
8. CESAR ESPINOZA Méx. si 7 11
9. AARON FLORES Méx. si 7 13

3

(9) Se sitan a todos los que fueron referidos como practican
tes, incluyendo a quienes no se entrevistd. Este listado fue
bisicamente confeccionado con referencias internas (Ref.Int),
de los entrevistados y con apoyo extra de los catidlogos de
exposiciones externmas (Ref.Ext.).
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10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18-
19.
20.
21.
22.
23.
24 .
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.

M 0 M B R E

PEDRO FRIEDEBERG
JESUS ROMEQ GALDAMEZ
OMAR GASCA

XAVIER GIRON

MATHIAS GOERITZ

MA. EUGENIA GUERRA
MAURICIO GUERRERQ
ARTHUR HOPKINS

FAYAD JAMIS

HUMBERTO MIGUEL JIMENEZ
WALTER KOCERA
MARCOS KURTYCZ
MAGALI LARA

VICTOR LERM

MANUEL MARIN

MARCO (grupo)
GUILLERMO MEDINA
MONICA MAYER

MIRA (grupo)

COSME ORNELAS
PROCESO PENTAGONO (grupo)
FERNANDO PJICHARDO
SANTIAGO REBOLLEDGC
SEBASTIAN

JOSE DE SANTIAGO
SOLINDARTE (grupo)
ZALATHIEL VARGAS
DAVID ZACK

ANA ZARATE

JESUS ZARATE

Entre.Ref.Ref.
Pais.vista.Int.Ext.

Méx .

El Sa‘tl.

Méx .
Méx .
Méx .
Méx .
Méx .
EUA

Cuba.

Méx .
Méx .
Méx .
Méx .
Méx .
Méx .
Méx .
Méx .
Méx .
MEx .
Méx .
MEx .
Col.
Méx .
Méx .
MEx .
Méx .
EUA.
Méx .
Méx .

si
si
no
si
si
si
no
si
si
si
no
si
si

si
si
no
si
si
no
no
no
no
si
si
si
no
no

si

si

" no

N SN o

N

Cat
Cat
Cat

o
R W N W e N

o

NN A

S 0N NN
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Entre los entrevistados y los que no 1lo fueron, hay
quienes no hacen Arte Correo con l1a asiduidad del resto o
nunca lo han intentado; probablemente de estos {G1timos
pudo obtenerse algun testimonio interesante, mas el he-
cho de que aparezcan wunos y otros en el listade es qui

zd debido a confusién entre quienes si 1o practican y
quienes no. Por ello, para no omitir a ninguno se <citan
a todos los detectados. El1 criterio para la seleccidn de

la muestra fue entrevistar una cantidad representativa que
resultase de las primeras pesquizas.

Por 1o que se refiere a los grupos Colectivo 3, Mar
¢O, Solidarte, Algo Pasa y Fotostato, no se les intrevis-
t6 puesto que practicamente todos sus integrantes fueron con
sultados en lo individual; no obstante, como entidades gru
pales son importantes en el desarrollo del Arte Correo en
México.

Como complemento a la lista anterior se citan los nom
bres de artistas y entidades de M&xico, mencionados por
algunos artistas de correo consultados en el extranjero.
(10).

N O M B R E "REF. EXT,

1. ULISES CARRION

2. BLANCA NOVAL

3. PABLO ESPINOZA V.,
JESUS ARELLANO

=N W

(10) Vv. Apéndice I.
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N 0 M B R E REF. EXT.

5. ALFREDO FLORES R.
6 GILDA CASTILLO

7. ARTURO KEMPCH

8. DAVID MAYOR

9. VICTOR MANUEL
10. REVISTA DE ARTES VISUALES (MAM)
11. ALEJANDRQ OLMEDO
12. CAROLIA PANIAGUA
13, REVISTA DE LA UNAM
14, JACK SELIGSON
15. RUBEN VALENCTA

b b e b et e el ped

Esta nueva 1ista nos da wuna idea de la derrama que ha
tenido tanto en el interior como afuera 1a presencia del Ar
te Postal de MExico en la red. Una estimacién nos revela
tambi&n que en los archiyos de artistas de correo en el mundo
hay aproximadamente un promedio de 13 por México.

2.3.1.1. Actividades concomitantes de artistas de correo de
México.

En este apartado demostraré que existe en MExico una
1inea directa de comportamiento artistico que conecta cier
to tipo de prdctica con Arte Correo; es decir, Arte Pos-
tal estd mds emparentado con Tas nuevas formas de expre
sidén que con las tradicionales en el ejercicio de ciertos
productores; aunque coexisten las dos.
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A C T I V I D A D (1) Total en Ta

Muestra

Pintura . 8

1 Gran VYariedad de arte grdfico: carfica-
tura, disefio, grabado, serigraffa, etc 12 = 24
Tridimensionales: escultura, arquitec-
tura, muebles y objetos. 4
Fotografia y fotocopia 5
Video 2
Escenografia, ambientes e instalaciones 4

Il Teatro, Acciones, Performance y Happe-
ning. 5 = 27
Proyectos abiertos & interdtsciplina-
rios 5
Misica 2
Poesfa/Literatura 4

Resalta la influencia del arte grdfico entre un 50 por
ciento de los practicantes, aunque es f&cil suponer que el
restante hace algidn tipo de grafica, dado que en Arte Co-
rreo predomina la representacién en papel mediante cualquier
técnica. -Ahora bien, agrupando dos tendencias, tenemos con
todo rigor en la I, las formas de expresién tradicionales y
representan el 44% de frecuencias en la muestra, en tanto
que como constituyentes de las nuevas formas de expresidn
el grupo II, representa un fndice de 56%. La prictica de es

(11) Algunas de estas se citaron traslapadas: tradicionales
con nuevas en cada artista,
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te espectro de posibilidades gana terreno a las tradiciona-
Tes y conlleva una actitud de cambio ante el hecho artisti-
co(12).

2.3.2. La ilustracién por correo

Bisicamente nos referimos a la distincién que hay o pug
de habber entre una obra de Arte Correo y un tipo peculiar de
envios que también se han producido en Mé&xico. Hay ejemplos
muy anteriores y actualies de artistas pldsticos y no artis-
tas que utilizan el correo epistolarmente, envian cartas a
colegas y amigos, en donde integran disefios, dibujos, etique
tas, notas y un sinfin de elementos con el prop6sito deilus
trar y/o decorar su correspondencia (Casos como el de Pedro
Friedeberg quien también interviene directamente en la red
de Arte Postal en la actualidad, asi como lo hizo Fayad Ja-
mis -ahora en Cuba-, o Jos& Luis Cuevas con cartas oprofusa-
mente jlustradas).

Otros ejemplos son la tarjeta postal comercial dirigi-
da a la promocién de obras pictéricas masivamente, cuyo pro
posito es Ta venta de arte tradicional, o inclusive la tarje
ta postal turfistica que no tiene ninguna relacidn con la red
originalmente, aunque si pueda l1legar’ a ser material de los
envios, al igual que puede serlo el matertal fotogrdfico de
una revista cualquiera en un collage,

Estas dos dl1timas formas colaterales mencionadas se di-
ferencian del Arte Postal precisamente por los propbsitos e
intenciones que los han generado.

(12) E1 parangdén ante lo anterior estf dado en el tipo de
actividades en el extranjero (V, Ap&ndice 1.2.).
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2.3.3, La participacién

En México se tiene un fndice de participacidn variable,
por ejemplo:

Para la promocién de proyectos desde México 53.8% acep-
tan hacerlo como parte principal; sin embargo, es interesan-
te saber que el 73% del total declaran haber impulsado al mge
nos un proyecto algquna vez., La participacidén en exhibicio-~--
nes también es importante, 53.8% han presentado principalimen
te su trabajo en ellass; y del total consultado 84.6 1lo han
hecho. Estas actividades son las que se realizan primordial
mente como participacidn.

La participacién en revistas o holetines internos o del
extranjero se da en un 61 por ciento. La intervenciéneh con
ferencias y en grupos ocupa un 53.8 bara cada uno y la par
ticipacidn en talleres(13) 1logra solo 38.4 de la muestra(léd.

Por 10 que se refiere a la "promocién de proyectos des
de M&xico", &stos tienen las siguientes caracteristicas te-
maticas(1s).

1.- Polftico Sociales
2.- Sin tema determinado
3.- De caréfcter absurdo

4.- Para desarrollar libremente, s8lo cefiidos a un con-
cepto dado.

5.- S61o por la bisqueda de repuesta o libertad de ex--
presifn.

(13) Por talleres entendemos aquellas iniciativas (colecti--

vas) donde la intervencidn en acciones postales se plantea
como un ejercicio creativo y de comunicacibn.

(14) V. Apéndice II.I.

(15) V. Apé&ndice II.3.
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Las tres técnicas utilizadas que han intermediado en
los proyectos son: abiertas o libres; relacionadas con el
juego en 1a red o con el correo; grdficas, utilizando se--
1los de goma, collage, polaroid, xerox o d{bujo.

Hay dos tipos de formatos; abiertos o libres y los es
tablecidos por el servicio postal.

La participacién en el exterior concretada en los en-
vios, temdticamente, se reduce a cuatro grupos:

1.- Los que se soliciten, es decir cualquiera

2.- Los de tipo social

3.- Los politicos 6 relacionados con una idea de rei--
vindicacién latinoamericana.

4.- Los que plantean problemas diversos, como adivinan
zas, cosas chistosas o jocosas, fantasfas, erotis-
mo, etc,

E1 orden de estos grupos corresponde a la preferencia
mostrada.

tas técnicas utilizadas en los envios al exterior son:
la  fotocopia; el collage; uso de té&cnicas mixtas, dibujo, a-
cuarela; utilizacién del sello de goma; envio de impresos de
offset, serigraffa, grabado, etc.; la fotografia, en mucho
menor medida; cassettes con misica improvisada, poemas, en-
sayos, libros (solo un caso]).

En cuanto a los formatos, una cantidad de practicantes
se cifie a 1os establecidos por el servicio postal, es decir
1o que cabe en los sobres, Otros envian 1o que se les soli
cite y unos cuantos gustan de formatos grandes. Particular
mente en México si hay un interés expreso en mantener un

minimo de calidad en la estrategia del intercambio (V. su-
pra P.34 ).
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2.3.4. Recursos para la divulgacién; grupos, talleres y pu-
bl icaciones.

Prdcticamente los recursos para la difusidn aqui, no
difieren mucho de los manejados internacionalmente, Hay dos
recursos en especial que potenciaron la divulgacidn, uno To
constituyeron Tos grupos(l16) que ya existian y que torna-
ron su quehacer hacia el Arte Postal exclusivamente, como
el caso del Colectivo 3 en 1981, o que hicieron del mismo u
na ramificacién de su trabajo, como el grupo Margo en 1979.
E1 grupo Solidarte se constituye especificamente en grupo de
Arte Correo en 1982 con objetivocs definidos dentro de 1la
red.

Estas asociaciones fueron herederas de la experiencia
grupal de los setentas en México, logradas gracias a la
unién de esfuerzos y a 1a sintesis de prepuestas en proyec-
tos que individualmente no se habrian concretado.

E1 otro recurso fue el taller(17) escasamente explota-
do, excepcidén hecha por Manuel Marin, quien en la 'Escuela
Nacional de Artes Plasticas, UNAM, (1381, Ca.), tratd de
despertar el interés en estas propuestas en un grupo de a-
tumnos, logrando constituir lo que seria la revista Algo Pa
sa(18) .que mias tarde serd también grupo. Mencidén aparte me
rece el Centro Receptor de Arte y Archivo General (CRAAG fun
dado por Aaron Flores y Blanca Noval, quienes son pioneros.
en México de este tipo de entidades en Arte Correo. EIT1 Cen
tro funciona como archivo propiamente..

Por 1o que respecta a las publicaciones, nombre genéri
co dado a las revistas y boletines, editados por los artis-

(16) V., Apéndice IIT,
(17) Vid supra. p.
(18) V. Apéndice III,
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tas, no fueron gran cantidad ni lograron 1lenar todo el va-
cfo, pero contribuyeron en alguna medida a difundir interna
cionalmente la actividad de M8xico. Solo fueron:

Revista Margco, del grupo del mismo nombre
Post~Arte, del Colectivo 3,y
Algo Pasa, del grupo del mismo nombre

Las conferencias sobre el tema no han proliferado. (V.
"Cronologfa de hechos..." supra, 2,2.2,)

2,3.5. La experimentacidn

Hablar de 1a experimentacidn en arte y su relacidn con
el Arte Correo resulta polémico, porque la nocitGn de expe--
rimentacién entendida como la bilisqueda de nuevos -conceptos
de creacidn y consumo del arte no la comparten en geneval; y
al revisar este punto encontramos muy escasos ejemplos prédc-
ticos,

En el pais la idea de experimentar apenas lacomparte un
cincuenta por ciento de l1os artistas de correo, con tres ma
tices:

a) E1 arte en todas sus expresiones para que se precie de
serlo debe ante todo experimentar; ello es inherente
a su condicidn de arte,

b) La gran variedad de recursos técnicos y materiales
que intervienen en la expresiGn del! Arte Postal 1le
dan cardcter experimental.

¢c) Es experimental por la alternativa que representa pg
ra la comunicacién, para la distribucién de material
atlejada del mercado del arte al usar el correoc 'como
vehfculo o soporte, y por permitir la participacidn
abierta.
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Pocos (11.56 por ciento) con cautela, le reconocen cua
lidades experimentales al Arte Postal, pero también expre-
san dudas en cuanto a que siga posibilitande la experimenta
cidn,

Un 19.2 por ciento consultado negé en absoluto que Ar
te Correo conserve un espfritu experimental, pues ya exis--~
ten establecidos los pardmentros de un arte muy completo o
porque es muy heterogénea su produccidn; asf, el término ex
perimentacidén "es inadecuado pues &ste pertenece a la cien-
cia y no al arte" (M. Kurticz, 1985: comunic. oral).

Concluyendo, el Arte Correo por ser arte debe experi--
mentar y buscar; sin embargo en nuestro pais la experimenta
cién estd relativamente vinculada con Arte Correo, porque és
te no se practica por una voluntad de experimentacifn prin-
cipalmente. Se piensa que el Arte Postal poseyd caracterfis
ticas o elementos que le ubicaban como experimental, pero
hoy tiende a estratificarse: y esto badsicamente depende de
la actitud del productor.

La experimentacidn en el arte en México, no es una prdc
tica sistematica ni extendida, por ello hay pocas bisquedas
y por ende escaso Arte Correo(19).

Esta situacit6n Felipe Ehrenberg la atribuye ".,.a una
incapacidad para crear las infraestructuras y canales nece-
sarios para ejercitarla, a causa de la indiferencia o el
miedo, provocando asi, que tanto Arte Correo como otras cg
sas que van hacia otras dimensiones y son experimentacién

no se dan tan fdcilmente en México" (F. Ehrenberg, 1984: co
munic. oral).

(19) Vid. Apéndice IV.I., y IV.2.
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Son escasos los artistas en nuestro pafs que buscan cam
bios en el arte, mds aln si consideramos que efectivamente no
poseemos una infraestructura que lo haga posible, situacién
que orilla a los artistas a alternar con las formas y re--
cursos tradicionales de expresidn, como con los nuevos.

2.3.6. La comunicacién

Se ha visto a través de este estudio el papel que Ta ‘co
municacidn tiene en el Arte Correo en general, donde que fue
el principal motivo de infinidad de artistas para hacer Tlos
primeros envfos, hasta el manejo de 1a idea de que el Arte
Postal debe ser utilizado como un medio de comunicacidn emi-
"nentemente, jdea que sirvid para darle un peculiar rasgo: de
comunidad a la red internacional.

En México las opiniones al respecto son variables. En
términos generales se coincide en la importancia de la comu-
njcacién en el sistema, aunque no se olvida que el soporte
del intercambio es pre¢isamente una comunicacidn postal.

Realmente la biisqueda de comunicacidén estuvo latente en
los motivos de cada uno para emprender sus primeros envios;
en una minorfa antes de este prop6sito hubo un deseo de expe
rimentacidén y luego de comunicar; después la mayoria coinci-
de en ejercer la libertad de expresidn y el juego con el sis
tema.

Casi todos los consultados aseguran que en su Arte de
Correo el interé&s por comunicarse fue primordial; consideran
que entre otras funciones, el sistema debe ser utilizado co
mo una alternativa en la produccién y circulacidn de 1la o
bra, inmediatamente después debe ser un medio de comunicacidn
y mds tarde debe propiciar la experimentacidon(20).

(20) V. Apéndice V.1,
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Poco mds de la mitad de la muestra coincidi6 en que la
situacién social imperante en los afios de gestacidn de la red,
influy6 fundamentalmente en su creacidn; dada Ta lejania en
tre productores, 1a incomunicacidén social o la ausencia de al
ternativas, se presentd un fuerte interé&s por comunicarse.

Asi pues, un objetivo fundamental de los artistas de co
rreo de México es ampliar las posibilidades de comunicacién
artistica individual antes que interesarse en la obra(2l) o
su valor comercial. El1 interés en comunicarse internacional
mente acercd a la totalidad de practicantes, aunque conser--
vando estos dos intenciones ulteriores a ese objetivo:

a) Proyectar determinada obra al exterior
b) Anhelo por cuestionar el funcionamiento del sistema
del arte establecido.

Por ello las dos coinciden en el fondo, al buscar una
alternativa en la produccién y circulacidén de la obra a par-
tir de la comunicacidn.

No es ningidn descubrimiento que la comunicaci6n estd 13i
gada a todas las relaciones humanas o deberia estarlo ¥y no
se diga a las artes, En las artes visuales, en particular,
tedricamente es esencial; a pesar de otros factores que 1la
entorpecen al trasladarla a planos inferiores y dejan en su
lugar a otras funciones, desde las econémicas hasta las idep
1odgicas.

En este siglo muchos artistas han rescatado esta fun-
ci6n comunicativa, ocupdndose estos de la mecdnica de Tas co
municaciones en general (C{xn. Poinsot, 1984: 57). Arte Pos-
tal es sintesis de comunicacidon artistica.

(21) Como tradicionalmente se le conoce
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2.3.7. Apoyo institucional

Resulta paradéjico que el primer apoyo que el Arte Co
rreo tiene estd precisamente en una institucién: el siste
ma postal internacional, aunque es un apoyo concomitante a
su uso y por el que se tiene que cubripr un costo. Y Cier-
tamente en algunos casos llega a prescindir de €1 (v. supra.
1.1.).

Mas alla de la organizacidn auténema e independiente de
Ta red. subyace el respaldo de determinadas instituciones ,
en las cuales se apoya para promover proyectos en ciertas
ocaciones y en otras para mostrarse al plbliico alrededor
del mundo. Esto dependerd de las condiciones sociopolfiti--
cas 0 de la diferente situacidn socioeconfmica que existan
en cada pafs.

En 10 que concierne a México, si Bien muchos artistas
que lo practican no 1o hacen con el respaldo de ninguna ins
titucién, ha sido Bien acogido en diversas exposiciones por
1a Universidad Nacional Autdnoma de México, que ya ha tenide
un gran peso en la difusidén de la actividad, probablemente
debido al cardcter no comercializado que ostenta.

En menor medida y dependiendo de l1a administacién en tur
no el Instituto Nacional de Bellas Artes, 1a Universidad Au-
ténoma de Puebla y la Universidad Autdnoma Metropolitana han
brindado su apoyo a determinados proyectos que los artistas
presentaron,

Este apoyo institucional en nuestro pafs se ha mantendi-

do al margen de la organizacién interna de 1a red y ha con--
sistido en dar las facilidades de espacio para presentaciones
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o conferencias, difusidn en los medios internos y externos,
y ocasionalmente la edicidn de documentacidn (carteles, ca
tilogos, etc.)

E1 apoyo de instituciones universitarias no ha sido muy
grande, pero ha tratado de suplir carencias en el terreno
de la difusidén de manifestaciones nuevas, no oficiales; que
no poseen ni infraestructura ni presupuesto para su sosteni
miento. La participacidon de la iniciativa privada se ha re
ducido a s6l1o unas notas de prensa en algunos diarios.

2.3.8. Posibiiidades de mayor expansidon en el pafs.

éHay condiciones adecuadas en el medio artistico y cul
tural mexicano para que actividades similares a Arte Co--
rreo se desarrcllicen?

En México el hidbito por corresponder con cartas perso-
nales no estd extendido. E1 uso del correo se hace con di
versos fines entre artistas, pero no para comunicarse y ha
cer una red interna(22) que comunique a los artistas mexi
canos de Arte Correo y permita saber qué hacen; son conta-
dos los contactos en el interior de 1a Repiblica. Una ar--
tista 1o explica asi: "...es que existe poco interé&s por
conocer y trabajar con gente de México". (M. Bustamante,
1985: comunic. oral).

La expectativa de respuesta positiva a un proyecto con
creto se invierte al hacerse patente el desinterés en ali-
mentar un sistema paralelo al oficial (23).

(22) V. Apéndice VI.1., y VI.2.
(23) V. Apé&ndice VI.3., y VI.4.
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El ritmo de crecimiento de correspondientes aquf, fue
lento aunque numeroso, pero lejos de tener mids adeptos ha
disminuido notablemente.

Los periodos de interrupcidn en la correspondencia son
frecuentes; o existe una irregular frecuencia de envios que
ocasiona el rompimiento de la comunicacidn, porque no hay
respuestas.

Entre los problemas y razones de peso en esta interrup
cidn(24) se citan desde cuestiones econdmicas (rompimiento
del ciclo emisidn-recepcién ya sea por haber mudado de domi
cilio o no haber continuado correspondiendo), y hasta Ta pér
dida de interé&s por monotonia en la orientacién del Arte Co

rreo.

Los probiemas(25) que enfrentan los practicantes con
mds frecuencia en orden de importancia son:

a) Econdmicos; por las condiciones que presenta en el
-pais el servicio de correo (los materiales tienen
costos elevados).

b) Expansifn reducida; no hay variedad de correspon-
dientes, es escaso el conocimiento de su existencia,
y no hay una infraestructura iddnea para este tipo
de actividades.

c) Falta de apoyo institucional; de no ser por la UNAM,
muchas exposiciones no se habrfan conocido, el INBA
apoyd en escasas ocasiones, y la iniciativa privada
no se cuenta.

(24) V. Apéndice VI.S.
(25) V. Apéndice VI.6.
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Otras causas cuentan y merecen apuntarse: No hay un am
biente propicio que facilite 1a integracidon de artistas en
empresas distintas; estd ausente el interés por Tiberar
controles o derribar las barreras de Ta incomunicacidn(26);
falta de audacia de l1os artistas: "en arte el 90 por ciento
es atrevimiento" (M. Goeritz, 1984: comunic. oral).

En verdad, considerando 1o anterior, por el ritmo de
desarrollo de las biisquedas artisticas de arte no tradicio
nal en México, las posibilidades ya no de expansidn sino de
existencia, son muy limitadas, casi nulas, pues no se ven
los signos que indiquen que, en el corto plaze, las ense-
fanzas del Arte Correo sean retomadass por un arte de bisque
das. Pese a esta situacidén, 1o hasta ahora desarrollado por
los artistas de correoc de México en la red goza de méritos
y simpatias (27).

Si bien este punto se presta a un tratamiento mds am
plio, terminaremos por considerar algunos puntos de vista
sobre el potencial de la red y sus posibilidades a nivel
general.

El artista A. de Araujo, de Brasil, dice: "En algunas
escuelas de arte norteamericanas o europeas Mail Art, ya
forma parte del curriculum anual" (1982: 2). Esto no im-
plica querer ver Arte Correo como la panacea; las implica
ciones del cuestionamiento al inicio del apartado van mds
alla de la sola existencia del sistema del Arte Postal.

Por 1o pronto algunos artistas ya preveen parte del fu
turo de esta actividad. E1 "Primer Manifiesto Internacio-

(26) V. Apéndice VI.7.
(27) V. Apéndice I.3.
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nal de Arte Correo", de Parma, Italia (C.D.0.: 1982) lo re-
sume asi: "E1l progreso de la tecnologia espacial y miles
de satélites en 6rbita cambiardn, ciertamente, el arte de cgo
rreo, ambos como medio (direcciones, intercambios, traba--
jos) y como lenguaje (reproduccidn de trabajos originales a
través de salidas de video y computadoras)".

En el mismo orden Gutiérrez Marx y E.A., Vigo adelan-
taban ya en 1978 que: “...varios creadores dvidos de inves
tigacidn buscan actualmente nuevas posibilidades dentro de
los mass media para poder integrarse en nuevos desarrollos"
(1978: s.p.).

Es muy factible que en el corto plazo se gesten nuevas
e inimaginables movimientos dentro de la red; vxa. gr. Neois
mo Internacional de Monty Cantsin que captan e inclusive re
basan la esencia del Arte Correo y significan la bomba pos
tal en el buzdn del arte tradicional.
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CAPITULO 3.
CONCLUSTONES

Lo que denominamos generalmente como Arte Correo atien
de también a diversos nombres, los cuales se refieren, bdsji
camente a 1a utilizacidn del servicio postal para el inter-
cambio de mensajes artfsticos.

Se trata de una actividad ambigua, no definida aln que
hay que entender observdndola con una visidén no tradicional
en el hacer artistico, ya que en ella 1o importante no es
el resultado sino el proceso; definiciones hay tantas como
practicanies, pero fundamentaimente se Ltrata de una manifes
tacidn artistica que se expresa retomando la comunicacién co
mo eje, que revalora los aspectos éticos de Tla creacidn en
el arte y reivindica 1a 1ibertad como condicidn intrinseca
de la existencia humana.

En México Arte Correo es visto como un medio o mecanis
mo de comunicacidn que ayuda a intercambiar y difundir obra;
y la libertad juega un papel importante al dar miGltiples po
sibilidades de accidn.

En el origen del Arte Postal consideramos varijadas in
fluencias muy anteriores a su concepto actual, asi como tres
etapas: etapa preformativa donde hubo utilizacidn del medio
de correo para envio de mensajes con trabajo pldstico entre
artistas o no artistas; la etapa de formacidn o gestacidén re
ferente al siglo XX, desde el Futurismo y Dadaismo con ejem
plos muy particulares, hasta el final de los afios cincuentas
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con el grupo de Neo-realistas; y la &poca contempordnea des
de los sesentas, con la fundacidn de la Escuela de Correspon
dencia de Nueva York (ECNY), el trabajo de Fluxus, la red de
artistas sudamericanos y Tos envios sueltos de artistas de
Europa del Este.

Las causas del surgimiento se encuentran en el espiri
tu de bfisqueda presente durante los sesentas, el descubri--
miento de los nuevos materiales y los adelantos t&cnicos au
nados a 1a dificultad econGmica -que persiste- para mandar
obra tradicional a otros lugares; mds la situacidn del sis
tema de produccidn, distribucién, consumo del arte oficial
que obligd a buscar otros medios.

Si bien como antecedente la ECNY estd muy difundido, es
td visto que no fue el dnico, ya que todo un contexto deter
mind 1o que actualmente conocemes como Arte Postal, al desa
rrollarse éste fuera de Fluxus, Nuevo Realismo y la misma
ECNY.

Entre las variadas influencias que recibid el Arte Pos
tal, como otras corrientes de arte contempordneo, figura sin
duda el desarrollo de l1os conceptos sustentados por el Dada
ismo en contra de la fetichizacidn del objeto artistico y
en favor de 1a libertad y la espontaneidad, o sea 1la crea-
cidén de expresiones cuestionadoras y contestatarias. Por su
parte el Arte Conceptual legd 1la visidn del arte como idea
primordialmente y el dnimo de blisqueda -al menos inicialmen
te- fuera del sistema tradicional de produccidn artistica,
amén del retorno al elemento cognoscitivo; mds alld de 1la
propuesta conceptual, el Arte Postal propone la infraestruc
tura de otro sistema artistico.
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E1 movimiento Fluxus por su parte propuso el aprovecha
miento de nuevas tecnologias. De 1a Poesia Visual o Concre
ta se tomd el uso de tipograffas verbales para crear refe--
rentes en 1a composicidn visual. La contribucién de los Neo-
realistas franceses consistid en incorporar elementos rea-~
les en obras que enviaban por correo.

Es dificil evaluar el cumplimiento de los gquince obje-
tivos detectados, porque como ya vimoes se presentan cada uno
con mayor relevancia entre unos u otros practicantes; sin em
bargo, considero que hasta el momente se han concretado po-
sitivamente los siguientes: la oposicidén al mercado del ar
te, el cuestionamiento del concepto de arte vigentg la crea
cién de un nuevo modo de circulacidn y difusidén de obras -ge
neralmente colectivas- sin los convencionalismos en que ha
caido el arte moderno, ha permitido la real comunicacidn en
una red Tibre y directa entre artistas y su piblico, sin in
termediarios, a través def correo. :

Parte de su funcidn es explorar nuevos conceptos crea
tivos, canalizar la protesta contra el aparato del arte ofi
cial, ser medio de contacto entre artistas y activar la fun
cién 1Gdica del arte. Arte Correo promueve el espiritu crea
tivo e innovativo en todos.

Las caracteristicas temidticas son de diversa indole; so
bresalen las humanistas y de corte politico; su lenguaje se
ha configurado con varias técnicas; prefiri&ndose los sig-
nos que mantengan amplias connotaciones y gran riqueza se--
madntica del mensaje. No se acepta una estética en el senti
do tradicional, sin embargo el problema de la calidad . esta
tatente, pues se valora por el planteamiento, el proyecto,
el tema o la comunicacién,
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Producto de las relaciones entre 1os numerosos artis-
tas que participan, ha apararecido la idea de una comunidad.

El envio de Arte Correo se distingue de otros por el
contenido, la manipulacion de canales, 1a l1ibertad de crear
y el espiritu e intencidn de hacer arte. Los nuevos medios
de difusién han elevado las posibilidades comunicativas del
artista, en tanto que puede apropiarse de recursos de am--
plia cobertura social a un costo relativamente reducido.

Las técnicas mixtas y el collage han sido adoptadas por
el Arte Correo; entre sus elementos tomd también como su ve
hiculo a la tarjeta postal proveniente de la expresidn kitsch;
Ta fotocopia ha sido muy explorada y es propia del intercam
bio por su rapidez de produccidn y bajo costo. Las estampi
1las y matasellos creados por los mismos artistas de correo
abrieron un gran cambo a la experimentacidn gr&fica, ironi-
zando los sellos oficiales.

En el proceso de intercambio, no obstante que las expo
siciones, publicaciones, catdlogos y archivos pueden ser con
siderados las terminales de la comunicacidn, &stas son rela
tivas porque no siempre son el fin del intercambio; ademds
son muy importantes como testimonios de la vida de Ta red.

Frente al arte considerado tradicional, Arte Correo es
divergente ya que no comparte los mismos objetivos de aquel.

E1 Arte Correo es una alternativa, una opcidn viable pa
ra cada participante que busque un canal alternativo de ex-

presidn.

La condicidén de marginalidad solo la adquiere por 1las
circunstancias que se presenten en determinado lugar, en cam
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bio el denominativo de paralelismo es mds general y cercano
a las 1intenciones prédcticas.

Por 10 que se refiere a México, entre sus antecedentes
resaltan tres momentos principales, 1966, 1970 y 1979, De
ellos el principal es la exhibicidn en 1970 de "Arriba y Ade
lante", obra formada de 200 tarjetas postales de Felipe
Ehrenberg que marcd para México el primer hecho importante
en la utilizacidén del correo como medio de distribucidn y
que tuvo una intencidén mds alld del s61o transporte postal.

. La gestacidn del movimiento propiamente corresponde al
Tapso de 1970 a 1979, aunque la existencia de Ta red no se
haya hecho piblica como un sistema paralelio al oficial.

La transicidn de 1978-1979 representa para México el
paso de un "arte por correo" ~a un Arte de Correo.

Las causas del surgimiento en nuestro pais son en orden
de importancia: la comunicacidn; la proyeccidn y contacto con
otros paises; y finalmente el rechazo que el Arte Postal ha
ce de Ta comercializacidn artistica; y la libertad que o-
frece.

En quince afios el Arte Correo como tal tuvo su auge ha
cia 1981 y 1982 cuando se concentraron 1a mayor cantidad de
exposiciones, errdneamente consideradas como el signo feha
ciente de la practica del artista. Debido a 1o disperso del
movimiento, se han suscitado equivocos sobre quié&nes son los
practicantes, qué es y qué no es Arte Postal. La disconti-
nuidad que hay en el hacer de los practicantes, le es carac
teristica, ya que en el lapso estudiado participaron desde
México alrededor de 47 artistas, que entraron y salieron,la
mayoria de ellos, sin gran constancia; no obstante, hubo una

89



fuerte proyeccidn de la actividad hacia el exterior.

Producto de la investigacidn encontramos una relacién
directa entre la prédctica del Arte Correo y la ejecucidn de
otras actividades no tradicionales; sin embargo, hay una
fuerte influencia del trabajo grd@afico -considerado tradi--
cional- en el Arte Postal, pero coexisten ambas.

Aunada a 1a gestacidn del movimiento en nuestro pafis,
hay un antecedente grdfico importante: las cartas ilustra-
das que artistas o no artistas acostumbran enviarse.

Los tipos de participacidn mds importantes son: Ta pro
mocién de proyectos desde México sobre temas de caracter po
1itico, social y libres; la participacidon en exposiciones
se ubica en segundo plano; y en menor medidas se trabaja
para revistas, boletines y conferencias. Estas formas no
difieren mucho de las puestas en prdactica internacionalmen
te excepto por la existencia de grupos y asociaciones de ar
tistas que 1e dieron giros diferentes o novedosos al Arte
Correo internacional.

ET Arte Postal en México no se practica por una nece-
sidad de experimentacion, aunque una parte de artistas re-
conocen que &sta es inherente a todo arte. Este interés
estd sujeto a 1a voluntad del productor, pues no todos Tos
que hacen Arte Correo tienen en mente la experimentacidn.
La ausencia de este interés nos hace inferir que un escaso
nimero de artistas buscan cambios en el arte, mds aln si con
sideramos que no hay una infraestructura que lo haga posi
bie, 1o cual orilla a Tos artistas a tener que alternar con
formas y recursos tradicionales de expresidn y con formas
nuevas.
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Pero no sucede 1o mismo con el inter&s en la comunica-
cién, presente en los objetivos iniciales y posteriores de
Tos artistas tocales, pues &ste es fundamental, toda vez que
pretende ampliar las posibilidades de comunicacidn artfsti-
ca individual antes que interesarse en la obra o su valor
comercial. La comunicacidon acercd a la totaiidad de los prac-
ticantes al sistema, pero con dos intenciones ulteriores, u
na fue proyectar su trabajo al exterior, la otra fue cues-
tionar el funcionamiento del arte establecido.

En general este afdn de comunicacidn no es nuevo, gran
parte de las bilsquedas recientes en arte 16 plantean como
primordial.

La difusidon del Arte Postal a travé&s de 15 afios contéd
con el apoyo de algunas universidades, destacindose Ta UNAM;
instilucidn que con su respaldo ha tratado de suplir la ca
rencia de espacios apropiados para este tipo de manifesta--
ciones no comerciales.

Por 1o que se refiere a las posibilidades de su expan-
sidn a corto y mediano plazo, son muy limitadas; si conside
ramos las circunstancias en que Arte Correo ha funcionado en
nuestro pais, pues esta sujeto al cumplimiento de cuatro prg
misas bdsicas:

1.- Un sistema de correos econbmicamente accesible,

2.- Un deseo por el juego de la comunicacidén a distan-
cia,

3.- La necesidad de expresidén artistica y

4.~ Los practicantes en ndmero indispensable,
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E1 sistema de correos no es todo lo accesible para per
mitir el juego de las comunicaciones, aunque &stas se deseen
y el correo exista. Hay necesidad de expresidn pero no hay
practicantes porque no es una actividad que reditiie benefi-~
cio econdmico o reconocimientos; al menos hasta el momento.

Tomando en cuenta lo anterior, las perspectivas de creg
cimiento estdn condicionadas a dos factores externos: a) que
el servicio de correo abata su costo; y, b) que 1a red in-
ternacional ofrezca otras posibi1idades; No obstante en 1o
interno deberan gestarse cambios en Ta mentalidad de los
artistas para fomentar estas actividades y procurar un am-
biente propicio para su desarrollo.

Por ({1timo, concluimos que no se ha querido ver que por
el sistema de Arte Correo se tiene acceso a un volumen con-
siderable de informacidn acerca de 1o que se hace e&n arte
no tradicional en el mundoc. La red puede ser para el ar--
tista una puerta abierta a nuevos descubrimientos.

E1 academisismo imperante en Tas escuelas de arte del
pais ha impedido que actividades no tradicionales se fomen
ten como investigacidn y experimentacidn con conceptos y no
s6lo con técnicas. Hay la tendencia a concebir sé6lo 1lo
ya hecho como factible.

En este sentido a la EMAP le toca jugar un doble papel
de primer orden, como escuela formadora de nuevos profesio-
nales en las Artes Visuales introducirlos a este tipo de pric
ticas es fundamental y como entidad de la UNAM, continuar con
1a labor difusora y de apoyo que ha caracterizado a esta ma
xima casa de estudios. Probablemente Ta apertura de un es-
pacio-taller que exhiba e investigue sobre estos asuntos be

neficiaria.
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Los artistas de México en general no se preocupan por
buscar nuevos caminos en el arte, ni por hacerlo colectivag
mente. No hay 1intercomunicacid6n, si 1a hubiese las expe-
riencias mds tempranas del primer periodo de Arte Postal,

en nuestro pais habrian adelantado probabiemente su desa-
rrollo.

La participacidén de México ha sido floja, discontinua,
pero no pobre; en el exterior se 1e reconoce su importan-
cia.

Se puede hablar mds sobre Arte Correo y el arte no tra
dicional, pero antes es necesario que los Tatingamericanos
empecemos a documentar m&s nuestras experiencias para formar
un dique 1nformativo ante el cimulo que viene de Europa y
Norteamérica.

Las perspectivas de continuidad y expansidn del siste-
ma en México dependen de que Tos artistas modifiquen su com
portamjento hacia este tipo de blisquedas y que generen algo
mds a partir de 10 hasta aqui descubierto.
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Impresos y materiales de Arte Postal de Mauricio Guerrero.
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APENDICE DE ENTREVISTA INTERNACIONAL

A continuacidon presentamos ¢l resultado de la entrevis-
ta aplicada una muestra aleatoria de artistas correo de diver-
sos paises. Esta fase de la investigacion fué incorporada con
el fin de reforzar y ampliar el marco de referencia, incluyen-
do un punto de vista exterior a la prictica del Arte Correo
en México. Para cllo s¢ ided un cucstionario sencillo con
doce preguntas en espafiol ¢ inglés, seis de cllas relativas a
su concepeidon de Arte Correo en general y seis mis acerca
de lo que conoce de la actividad ¢n nuestro pais.

Se seleccionaron 62 artistas de 20 naciones, de catilogos
de exposiciones, sugeridos o citados por practicantes de
México que tienen varios afios cn esta actividad.

El envio del cuestionario s¢ hizo ¢l 10 de noviembre de
1984,del total de envius contestaron 28 artistas de 15 pai-
ses, entre diciembre de 1984 y agosto de 1985 con un buen
niimero de respuestas.

CUESTIONARIO PARA EL EXTRANJERO
México D.F. Noviembre de 1984
Estimado Amigo Arte-correista

Reciba un saludo desde este pais hermano. Me complace
hacerle saber que estoy llevando a cabo una investigacion en
la Universidad de México sobre el tema: “Desarrollo del
Movimiento de¢ Arte Correo ¢n México 1970—-1984. Para
ello me resulta imprescindible el anilisis de los factores que
han incidido asi como los puntos de vista exteriores. Razdn

por la cual le estoy haciendo Hegar una serie de preguntas
—para que de ser posible desarrolle y asi me ayude a ubicar
mis correctamente el problema. Muchas gracias.

Generales:

1. ¢Desde cuando practica ¢l Arte Correo?

2. {Como fué que empieza a trabajar con Arte Correo?

3. ¢A que le atribuye Ud. que se haya creado el Sistema
de Arte Correo mundial?

4. Mcncione a que cree Ud. que se deba, que el Arte
Correo se ha desarrollado mais en unos paises que en
otros.

5. ¢Qué otra actividad artistica de corte experimental
realiza Ud.

6. <Qué aportacién importante considera que ha hecho

el Arte Correo
De México:

7. éCon cuales Arte—correistas de México tuvo su pri-
mer contacto y con quienes actualmente?

8. ¢Podrid hacer una lista de los paises que participan
Arte Correo y seitalar que lugar considera que ocupa
México?

9. éDésde su punto de vista que proyectos y qué artis-
tas de México son mis distinguidos?

10. dQué impresidn tiene el arte correo que se hace en
México?

11. éSabé Ud. de alguna otra actividad artistica de expe-

rimentacién que se dé en México?

12. éCuéntos Artc—correistas Mexicanos hay en su archi-

vo?



EX

Mucho agradecere la ayuda que pueda prestar al desarro-
lo de este estudio. Espero escuchar pronto de Usted.

Fraternalmente.

Su amigo.

APENDICE L1 Los artistas de correo consultados fueron
(ver tobla anexa)
Graciela Gutierrez Marx '
Guy Bleus
Paulo Bruscky
Gerarld Jupitter Larsen
Guillermo Deisler
Eugenio Dittborn
Marck Bloch
John Held
Judith Hoffberg
Cracker Jack Kid
Lon Spiegelman
David Sack
Julien Blaine
Daniel Daligand
Pierrc Restany

Robin Croizier - -“1nglaterra
Vittore Baroni IR OISR
Giovanni Fontana Italia
Ruggero Maggi

Ryosuke Cohen Japén
Kowa Kato

José Abilio Santos Portugal

Birger Jesch

Robert & Ruth Rehfeldt

Klaus Groh
Volker Haman
Clemente Padin
Damaso Ogaz

-Venezuela

RDA
RFA

Uruguay

APENDICE 1 2.

Actividades concomitantes de los artistas corrco

ACTIVIDAD;

Pintura
Escultura
‘Dibujo
Grabado

~“Grafica

Arquitectura
Arte Visual

Fotografia

Video

Teatro

Ambientes
Acciones
Multimedia
Bisqueda

Trabajo con Sonido
Escritura
Publicaciones

extranjeros
Indice
Frecuencia
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APENDICE.I.4. CANTIDAD DE PRACTICANTES EXTRANJEROS QUE INICIARON
EN CADA PERIQDO DE CINCO ANOS
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Los términos dados alas actividades anteriores significan:

Arte Visual.- Todo tipo de creacidn artistica perceptible
visualmente, realmente es muy ambiguo.

Video.— Grabacién de cintas de video con acciones u
otro motivo no’ comercial; incluimos aqui ademas a quien
hace “pelfculas de artista’. B

Acciones,— Son los performances, acciones estético poli-
ticasy conceptuales.

Multimedia.— Utilizacién y mezcla de diversos medios de
comunicacién, incluyendo la holograffa, las telecomunica-
ciones.

De Bisqueda.— Denominamos as{ 2 la actitud abierta al
cambjo que mantienen algunos artistas, al buscar nuevos
conceptos de creacion y formas de consumo de arte.

Trabajo con Sonido.— Musica, Audio, Experimentancién
sonora, redes de audio, Grabaciones.

Escritura.— Poesia, Poesfa Visual, Textos tedrico—politi-
cos y tedrico—artisticos, historias, etc.

Publicaciones.— Artistas dedicados a la auto—publica-
cién de diversos materiales como boletines, revistas, llbnl]os
o manufactura de estos.

Las actividades restantes son exactamente lo que cono-

cemos. El grupo de formas tradicionales representa el 36
por ciento del total de actividades, el grupo de formas nue-
vas el 64 por ciento.

APENDICE 1.3. El Arte Correo de México visto desde el
exterior.

1. Se dice que muestra un particular interés en temas de

\ tipo politico, ya que siempre existe un trasfondo de empe-

* fio civil, cultural, social e¢ ideolégico. En contraparte, en
otros paises es solo estético poniéndose énfasis en los juegos
y divertimentos graficos: en México es estético y politico.
“Algo muy importante ha sido el que se junten artistas de
correo en empresas colectivas y me gusta especialmente ese
aspecto social de lo colectivo, no se de otros paises que lo
hagan' (John Held, 1985: comunic. escrita),(8)*

2. Tiene muy buena calidad, sus artistas son numerosos
y ponen mucho empefio en su contenido, que asegura el
buen desarrollo del arte mexicano y del sistema de Arte
Correo. (8)

3. El Arte Corrco de México es tan bueno como en cual-
quier parte. No es bueno este tipo de preguntas valorativas
4)

4. Realmente hay poca actividad, existen problemas pa-
ra el intercambio, podria haber mis. (2)

* Los nimeros asignados a la derecha entre paréntesis corresponde
al nimero de artistas que lo expresaron, no hubo repeticiones,

Frente a la pregunta ¢Qué proyectos y que artistas
recuerda de la actividad de México? las repuestas fueron :

1. “Aquil, 11,11
Frente a la pregun[a

‘Frente a la; prcgunca :Que proyectos y que. artistas
recuerda de la actividad de México? las repuestas fueron?

1. “Aqux’ 1,1, 1 de'Mariuel Marin.
2. “Poema colectivo Revolucidén” y “Los nifios deben
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ser los Gnicos privilegiados” de Cesar Espinoza y El Colecti-
vo 3.

3. “Las Novclas de Correspondencia” y las ideas sobre
la red de David Zack.

4. “Desaparecidos politicos de Nuestra América” y
“Arte Correo Presente en Nicaragua Libre 1984" del grupo
Solidarte.

5. Los trabajos realizados por Felipe Ehrenberg.

6. El proyecto de arquitcctura utdpica mostrado en el
Musco Carrillo Gil por Sebastian.

7. Lo escrito sobre Arte Correo de Ulises Carrion.

8. Lo realizado por ¢l grupo Margo.

9. *“‘Festival Internacional en Solidaridad con los Pue-
blos de Centroamérica y ¢l Caribe” y “‘América en la Mira™
del FMTC.

10. También hubo quienes no estuvieron de acuerdo con
este tipo de cuestionamicntos.

APENDICE 1.4, Aportaciones importantes que ha hecho el
Arte Correo ¢n general,

1. Demuestra que el Arte Correo puede vivir fucra de las
estructuras tradicionales u oficiales creando un medio pro-
pio autocontrolado. Liberando 2 los artistas. ““Es un sistema
democritico abierto a que todos participen, coopercn y re-
actuen, su aportacién no es ninguna obra o pieza en espe-
cial” (Klaus Groh, 1984: comunic. escrita). (12)*

2. Demuestra 2 muchos artistas y al mundo que es posi-
ble la cooperacién internacional creativa, Posibilitando rela-
ciones de amistad y comunicacién entre gente y naciones.

Es ai mismo ticmpo un foro que extiende y difunde ¢l co-
noctmiento de gran cantidad de artistas y materias. “Es to-
da una nueva expceriencia y sensacién de la evolucién del
arte trabajar en un movimiento plancrario con miles de
artistas’” (Guy Bleus, 1984: comunic. escrita). (13)

3. Ha conjuntado los deseos y aspiraciones de paz y cam-
bio en el mundo, reconsiderar los objctivos del arte. y ha
sido un medio de solidaridad muy efectivo. (9)

*Los nmeros entre paréntesis indican la recurrencia.

APENDICE 1.5. Actividades artisticas de experlmentacxon
ql.lc s¢ conocen de T\AC\()CO en el extenor. :

Trece entrevistados dijeron desconocer actividades pare-
cidas.
Tres afirmaron conocer, refiriéndo lo siguiente:

Paulo Bruscky senald quc en su viaje a México tvo al-
gan contacto con distinta gente y obras.

Giovanni Fontana wvo alguna vez contacto con la revis-
ta Cartapacios de poesia.

Déimaso Ogaz, citd a Juan José Tablada, Octavio Paz,
poetas los dos y expresd: “No recuerdo otros porque estas
proposiciones casi no circulan fuera del pais de origen™
De ser totalmente cierto lo anterior cabe valorar objeti-
vamente que tanta presencia tiene México en ¢l extranjero
fuera de los canales oficiales de difusion y cuestionar que
tanta importancia le dan los mismos artistas a esta difusion.
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APENDICES DE LA ENTREVISTA EN MEXICO

Los apéndices que se presentan a continuacion estan in-
tegrados por grificas, indices de respuestas y opiniones
obtenidas a partir de la aplicacién de la entrevista a una
muestra de artistas de correo que han trabajado en México
en el periodo de 1970 a 1984. (v. supra. grifica No. 1)

CUESTIONARIO INTERNO PARA LA INVESTIGACION
SOBRE ARTE CORREO EN MEXICO 19701984

Lugary Fecha de Nacimiento:. . .. ...... ... ..0.000
<En qué lugares ha residido los dltimos 5 afios?

1. ¢Desde cudndo tiene contacto con ¢l Arte Correo?
a) Fecha:

b) A través de qulen?
c) Fue accldenta]mente?_

Si SO
dQuéperiodofuc?. ... ... ...
1.3. ¢Cudles fueron sus razones para suspender su actividad
en ¢l Arte Correo?

1.2, ¢Ha habido periodos de interrupcion en‘si practica? - :

1.3.1. ¢Piensa volver a practicarlo?
S1 NO

2. ¢Qué espara Ud. el Arte.Correo? . ... .. . ... o

2.1. r.Como puedc ser consxdetado? :

2:2. :Cree Ud. .que puedc mcertarse,dentro_del 1lamado Ar-'
te Expenmental? : : ¥
- Sl i

NO.,

Mencmne tres razones que apoyen su respuesta antenor

2 3. Senale en que orden una pieza de Arte Correo puede

“reunir los siguientes requisitos: (del 1 al 10)

—a) Ser enviada por correo

7 =b) Que se utilice la iconografia propia del Arte Correo

—¢) Que el autor pertenezca a la comunidad mundial del
Arte Correo

“:=d) Que proponga nuevos cambios ¢n ¢l Sistena del Ar-
Arte Correo

~e) Que este integrada tanto formal como concepual-
mente a los codigos

—f£) Que en la obra se lea Arte Correo o Mail Art.

—g) Que el autor se desprenda libremente de la obra en-
viada

—h) Que haya absolura libertad de expresion, sin censura

—i) Que carezca por completo de valor comercial

—j) Que se acepten todas las reglas y riesgos del sistema
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2.4. Mencione algunas caracteristicas que distinguen al Arte
Tradicional

2.5. éExiste alguna relacidon entre Arte Correo y Arte Con-
ceptual? Sl NO

d) ch‘résk:ntante s
e) Cronologxa probable: .. L

3.1, St.nale en orden de 1mpormncm q ep.
ta el Arte Correo en México 3

—a) Econdmico

—b) De Foros

—¢) Apoyo Institucional (no tlenc)
—d) Expansién reducida

—e) No hay comercializacién

—f) Hay poca experimentacion
—g) No se entiende

—h) Sistema Postal Deficiente

3.2. <Qué situacion guarda el Arte Correo en el medio artis-
tico mexicano? (sefiale una)

a) Un lugar destacado

b) Ignorado

¢) En desuso

d) A la vanguardia

¢) Parte de l1a historia del Arte Mexicano
f) Sin importancia

g) Una presencia

3.3. ¢Encuentra Ud. algunn relacion entre la poca experi-
mentacion artistica (no solo técnica) en México y la-
expansibén del Arte Correo aqui?

S NO

3.3.1. Apartc dcl Am: Correo diga que otro tipo de obm ar-

. a)entre 1 y 5 b)entre 5y 10 c)ﬁen:r
20y 30 e) mis de 30.

3.4. iManticne intercambio-de’ Artc .Co
Rep. Mexicana? : 3 5 E

éPor qué?




3.5. {Estaria dispuesto a coolaborar c¢n un proyecto de Arte 3.9. ¢En donde considera Ud. mas importante un minimo

Correo interno en México? de calidad?
S1 NO a) En la propuesta
CPOr qQUE? . . L L e e e e s e b) En las imégenes
: T ~====c) En la respuesta Lk
3.6. ¢De qué tipo hasido su participacién en el Arte Correo? d) Noes importante SR T
(sefiale en orden de utilizacién del 1 al 7) . e) En todo ‘ !

—a) Participante en invitaciones k
—b) Promoviendo proyectos desde Més
—c) En exhibiciones 3
—d) Conferencias

—e) En talleres

-f) Revistas o Boletines
—g) En grupos

SI

.En'su opmxon el Arte Correo debe ser ut)hzado'
"(scnalc en ordcn de 1mportancxa dei 1 al 7).000

3.7.. ¢Como partlc:pantc, 1nd1que ‘el
regularmente envia:

—a) Como un medio mis de comunicac
Temas. . ... ... ... ; —b) Promocién internacional de la obm
Técnicas ... 5 —c) Simple comunicacién
Formatos. . . . ... e ; -*~—d) Por la libertad de expresién.
SR U ‘—e) Para desmistificar cl arte 5
3.8. {Como promotor. del-Arte Corre —f) Como una alternativa en la produccmn y circulacién
vas regularmente 1mpulsn‘r‘ ; : . de la obra.

Temas. . ... .0 0 e S —g) Para Experimentar

Técnicas . .

Formatos

4.1, En su prictica, €} interés en la comunicacién ha sido:
a) Primordial b) Circunstancial ¢) No determinante

4.2. ¢En general, considera Ud. que el Arte Correo haya si-
do creado por el solo interés en la comunicacidon?
S1 NO
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¢Qué datos puede aportar sobre ¢l desarrollo del Arte
Corrco lntcrnacionﬂ7’

5.1. Mencione wes de sus primeros contactos en las siguien-

tes regioncs

de E.U.y Canada: Pais ‘Afo
de América Latina: Pais Afio
de Europa y Japon: ) - Paris'« : " Ado

5.2. ¢Cuil es su opinidn acerca deesta manifestacion que se

5.3. En general ¢Qué apoftac:ibn importante considera que

ha extendido y prolon},ado a.mais dc 20 afnos cn el
mundo? :

ha hecho el Arte Correo? ... i i waL ) R

5.4, éA qué le atribuye Ud. el quc en algunos paises se haya

desarroliado mas? (senale uno)
a) s mas bararo

L) Saturacidon del mercado del arte

¢) Sistema postal mas cficiente

d) Mayor audacia de los artistas

¢) Ambicnrte propicio

f) Mayor intercomunicacion

g)...

5.5. Mencione que considera Ud hnbcr aportado al Arte
Correo: . ... L.l ERIEA SR LTS el e
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APENDICE It 4,

éDe %ue 1ipo @3 su participocion en el Arte Correo?
{sefiole an orden de utilizacidn)

o) Rorticiponte en invitotiones
b) Promoviendo proyectos

c) En exposiciones

d) Conferencias

e) En 10lleres

1) Revistas o Boletines

g) En grupos

e
Principoimente
Ej Secundarias

R :
5& Suma resultante

RIRRERIRERR

R

O

o
¥

APENDICE I1.2.
hale en ordan de
puedan reunir los envios ds Arte Correo (AC)

o) Ser envioda por correo -
b) Que se utilice lo iconogratic propio del A.C.
€) Que eioutor pertenezco 0 lo comunidad mundial de AC
d} Que proponga nuevos combios en el sistema.
e) Que se integre tonto format como conceptucimente o los
c6digos establecidos .
1) Que enio obro se tea Arte Correo o Mail Art
26 9} Que el outor se desprenda libramente de lo obra envioda
h) Que hayo absoluta libertod de expresidn, sin censura .-
i) Que corezcs por completo de valor comercial .
i) Aceptar todos los riesgos y reglos del sisterma

zof--- o

L3 Principales

BR Complementarias
No Necesarios
(Lp pumo ge ios tres indices s0n
op

.
@l Totai de contestontes o codo
cidn ’

importancia cuoles coroctoristicos
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APENDICE I1.3. Tipo de proyectos que s¢ han promovido
desde México.

Estos han sido muy variados, casi. se puede decir que ca-

da promotor delos=14; 1mpulso 1mcnatxvas muy: dlferentcs =

una de otra, por c]cmpl

POL ‘T'[_c’ds,Mthb ALES

C. Espmoz 5

lo. g2 o)
JiDe Santi;g
‘A. IFlores " LIBRES
20. : i St
A. Zarate LIBERTAD TOTAL
J.L.Dfaz " “IMPOSIBILIDAD
30 e 'DE REALIZACION
M Kﬁv'rtyéz INFORMACION APOCRIFA
X (uron -ABSURDOS ANARQUICOS
- B Ehrcnbcrg g ViISUALES CONCEPTUALES
M. Goeritz* -~ 'POESIA CONCRETA
40 Sebastidn: DE TIPO ARQUITECTONICO

A. Hopkins SOBRE LA VIDA Y EL. ERO

TISMO

NOVELAS DE CORRESPON
DENCIA

D. Zack

M. Marin PARA ESTIMULAR LA RES
50. PUESTA MULTIPLE

M. E, Guerra ENVIO DE MATERIAIL PARA

A . TRANSFORMARLO

“Sintetizando en cinco grupos queda asi:

‘Politico Sociales
0. Sin tema determinado
o. De caridcter absurdo
. Para desarrollar libremente: sol
cepto dado. i
50. Solo por la buquLda dc res|
expresion.

cefidos ‘2 un con-

APENDICE III. Integrantes de
Corrco entre 1970y 1984,

1. ALGO PASA. Taller, Revista.y  Grupo. . (1981), Ma-
ria Eugenia Guerra, Manuel Marin, (-ulllcrmo Mcdina
Ana Zararte.

2. COLECTIVO 3. Grupo, (1981), Cesar Espinoza,
Aaron Flores, Blanca Noval y Araceli Zuiiga (Humbcerto M.
Jiménez y Cosme Ornelas lo integrarin después)

3. FOTOSTATO. Taller, (1980), Luis Artcaga y Jesis
Zarate,

4. MARGO. Grupo y Revista, 1979, Gilda Castillo, Mau-
ricio Guerrero, Magali Lara, Manuel Marin, Al¢jandro Olme-
do y Scbastidn.

5. SOLIDARTE. Grupo de¢ Solidaridad Internacional por
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Arte Correo de México, (1982), Cesar Espinoza Aaron Flo-

res, Jests R, Galdimez, Mauricio Guerrero, Manuel Marin,

Carmen Medina, Blanca Noval. APENDICE ¥ .4

¢Cuol fue ol molivo pevo hacer eus primeros envios?

APENDICE TW ¢Croa Ud que...

c) Lo libertod do expresibn
Arte Correo pusde estor dentro del b) El juego
Homado orte experimental ? ¢) Lo experimentacidn

d) Proyeccion internacional

w Hay alguna relocidn entre lo experimen e) Lo busqueda de foros
tocién que se db en léxico {cuolitaliva f} Por distraccibn
o cuantifotiva) y lo expansién del orte g) Lo comunicacion
6 correo agui? -3
P
4
23
2p
2
20
19
L e it e TRy
14 1
13 S et
14
o
(11 2 ;
2 1
114 2 ;——;:
10 s
"
® [
L] L —
L
+ ==
. ——
IS
________ s A
: =
1 ’//
l o
Pz
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APENDICE ¥ .

o) Como un medio m8s de com
b) Pora promocion internaciona
¢) Simple comunicocidn

d) Por lo libertad de expresibn
e) Paro desmistificar ¢ arte
1) Come una olternative en lo produccion y

circulocién de la obra
26 9) Poro experimentar

2.
Escolo de opinion gobre como utilizor &l sistemao.

APENDICE ¥.3.

¢&Considero Ud. que el Arte Correo hoyo sido creodo
por sl solo interés en io comunicocién?

264

PR




S APENDICE ¥ 4.
6Que es poro ud. of Arte Corres ?
{Sintezis de rezpuestos de pregunto adieria)

. Un medio de comuni ; con distind.
Un vehiculo o un medno pnm proyectar hocsochm tuga- APENDICE W1 .¢.

res lo que se produce. i

Uno octividod que permite 1o extremo libertod de expresidn. tPiensa Ud. volver o practicar Arte Corrao?
Otro manero de hocer orte ao trodicionol.

Uno olternativa o los soportes trodicionaies

Ung actividad que permite el juego. 26
Un divertimento pifstico. ’

Un medio pora unificor gente.

N

26

eNarsu

17 823% o o 3%

34 61%

76 %

AN

AN
=] SUSPENDIDO
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26

1

.2.
un!izno intercambio dentro de lo Repiblico Mexi
cona ?

)+ Este KO, an

1 eintesiz or i sig:

{. Seutilizo el correo frecuentemente pora cg
municarse, ya que &s un madio aficoz que
puede tronsportar cosas. (4)

2. Por compromiso “recibo mvitacidn y contes
107(4)

3.Porque forma porte del gistema. (2)

4.Limitado a determinades personcs & ortistos
con qui QUSION Cor .(3)

Los motivos del 42.3% on sintesis von :
. Porque esporadicomente hoy respues
tas o comunicocidn.

2. Porque no hay motivacion poro refro-
alimentar.

3. Porque no se difunde y arraiga en la
provincio.

4. Casi no hay gante y no se conoce

76%

cho dispuesto o coaloborar en un proyecto ds Arte
Correo interno en México 9

N &
si !F"Bt_g‘/-ENDé
mrOYECTO

no s/



g APENDICE JI.4. APENDICE VI. 5. ¢Cuales fueron las razones para suspen-
der su actividad?

INDICADOR DE RESPUESTAS A LA CONVOCATORIA

DE UNA ACCION POSTAL GONCRETA IMPORTANCIA
264 ( 1MPULSADA INTERNAMENTE )} la. 2a. 3a. Total
1. Por problemas econdmicos 7 1 1 9

2. Pérdida del ciclo emisiéon—recep-
cion por diversos motivos 7 2 - 9

3. Otras actividades de diverso tipo
que requerian atencién 5 3 -~ 8

4. Pérdida del interés en la actvidad
por monotonia u orientacién de ésta -
5. Servicio Postal deficiente e
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APENDICE Y1 6.
oblemas qua enfrento el hacer dai Arte Correo an
México

MPORTANCSA
o o Tawci

9) Econémicos__ . _ __ ___ __ __._ 8
b) Nobay foros _ _ _ _ _ _ _ ____ _ ___ 1
) Folto apoyo institucional_ _ _ _ . _ _ 3
d) Exponsién reducida__ __ _ _ _ __ __5
e) Mo hoy comercializacidn N
{} Se experimenta poco_ _ 3
?‘) Noseentiende ___ _ _ _ __ __ ____ |
zc ) Sistema postoi deficiente_ __ _ _ " _|

MUN=—=2 2D

17 3%

—tU=ANNE Y
©
b
@
R

Tres més altos
Tres més bajos

APENRICE MY .7.
4A qu ec'suhonmés
aclividod de Arfe Correo que on otros ¥ !

e i atribuye ud., Quo en olgunos

a) €3 min oGO

b} Por ka eoturacién del mercodo del arte
c) Sistemao postal més eficiante

d) Moyor oudocio de los ortistas

e) Ambiente propicio

1) Mayor intercomunicacidn

g) -otro

Tres més oltos.
Tres mds bajos
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Un lugar destacado —
A la vanguardia 1
Parte de la Historia

del arte mexicano - <3
Una presencia

APENDICE VII. 1. Situacién del Arte Correo en ¢l contex-
to del medio artfstico mexicano.

POSITIVA NEGATIVA
lgdorado
En:Desuso .
Sin'Importancia

W W

Grupo A."; (10) o =

1.~ La actitud de los artistas pldsticos o visuales es muy
poco estimulante, parece ser que no gustan de buscar-o
hacer nuevas propuestas, hay indiferencia por lo que no
reditua beneficio econbmice o reconocimientos, 'y no
hay costumbre de comunicarse por correo.

2.~ El continuo encarecimiento del servicio postal lo es-
ta deteniendo.

3.— Ninguna en absoluto.

Grupo B. (10)

1.— Hace falta intensificar el trabajo y la difusién, hay
aceptacion pero necesitamos abrir el circulo a otros
productores en el interior de la Repablica, buscar apoyo
en grupos ¢ instituciones.

2.— Es preciso que se fomente la experimentacion en las
escuclas de arte con talleres, que se informe de cuestio-
necs como Arte Correo.

3.— Tiende a saturarse, a repetirse, pero ain tiene posibi-
lidades aunque con dos matices: es importante que haya
una red donde el Arte Correo no sea el eje, que solo dé
Ia posibilidad de la comunicacipn y el intercambio para
conocer, coordinar e impulsar otro tipo de eventos. y
*‘..que sc incerte en los medios masivos buscando la
respuesta politizada. (M. Marin, 1984: Comunic. oral).
En resumen las perspectivas favorables solo se pueden
presentar si s¢ registran cambios en la mentalidad de los
artistas y en la infracstructura del hacer plistico o'inclu-
sive dentro del mismo Arte de Correo.
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APENDICE VII, 3. {Qué hay después de mis de 20 aios
de Arte Correo en el mundo?

Esta pregunta motivo dos opiniones diferentes:

1.— Arte Correo en relacidon con el tiempo con tres
variantes.

a) No tiene 20 afios con el término Arte Correo_y son
demasiados afios para desarrollarse y madurar.

b)Ya es una tendencia sélida y pronto se cotizaran en el
mercado las cosas mds establecidas.

c) Arte Correo ya no es actualmente lo qm: fué.

2. Es una propuesta trascendental, con estos argumen-
tos:

a) “Es arte socializado vulgarizado, que todos pucden
hacer; en Arte Correo se puede ver la destruccién del ar-
te desde dentro porque se destruye la personalidad”. (M.
Goeritz, 1984: comunic. oral)

b) Ha ampliado las posibilidades de representacioén y di-
fusidn con gran cantidad de practicantes al establecer re-
laciones.

c) “Es magnifico. Es la obra colectiva mas grande que se

haya dado en este siglo”. (A. Flores, 1984: comunic.
oral)

APENDICE VI 4. Las Aportaciones del Arte Postal.
Sc destacan cinco grupos de respuestas:

1) Quienes le dan un valor importante al establecimiento
de relaciones con otros creadores o artistas. (11)*

2. Ser una alternativa potencial para diferentes proposi-
tos como comunicacidn, experimentacidon, produccién, dis-
tribucion, libertad de expresion, independencia, etc. (11)

3. Ha potenciado la difusion y promocidn en dos senti-
dos amplios (6):

a) En aquéllos paises dondc las condiciones de expresiéon
son dificiles, ya sea por la rigidez de las estructuras o bien
porque csta restringida.

b) Generd la autopublicacion y la proliferacion de todo
tipo de ediciones.

4. Posee ¢l mérito de cualquicr otra tendencia quc es ¢l
de existir como tal. (2)

5. Ha contribuido a desmistificar la acnvndad arnsnca so-
cializando la experiencia creativa. (2)

*Los nimeros entre paréntesis indican el nGmero kic ‘coincidencias.
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