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INTRODUCCION.

En 1a mayor{avde lag historias escritas sobre el México con
temovordneo, escasas por cierto, se hk dado poca atencidn a la —
funcidn de la cultura dentro del desenvolvinmiento del vafs. fra-
carencia de estudioé que incompletan ¢l conocimiento de la histo
riz nocional; sobre todo, si tomamos en cuenta cue el desarrollo
de 1z cultura en !éxico se hz venido conformando bajo la influen
cia evolutiva de laa fuerzas determinantes de nuestra estructura
polktica, econdmica y social,

“recisam nte de esta dualidad: cerencia de estudios-impor-
tanciz de los mismos, nacid el interés por realizer el presente
trebzjo. Interds que hebrfa de reafirmerse tras de reviser 1l e«
historia necional contempordnea y darnos cuenta de que existfa -
nna etava dentro Jel desarrollo de la cultura que se reéistraba
como uno de sus momentos més importantes, debido entre otras co-
s2a, 21 notable florecimiento que alcanzaron todas las nanifesta
* eion=s arti{sticas. A ello coniribuys el viejalgentin nocionalis-
ta, que tambiédn en estos afios Ae 1921 p 1950 se fortalecid.

™n “ecto, como nlsunos estudiosos han sefianlado, el naociona-
lismo ha estado nresente a o lergo de la historia mexicana gun=-
que de manera esnorddica, nor lo 'menos hasta el siglo pasado, --
cuando el pafs se indensndizd. s entonces que el sentimiento pa
tridtico -producto notural de la inion y la lealtad de los indi

viduos 2l grupo 2l ‘cue pertenecen primero por necesidad y luego
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:nor la convivencia-'trajo eonsigo la concienciz de une exictench
nﬁcional y.el deseo de contar con una identicdad prﬁbia'que vermi
tiere a la naeidn eonstituirse verdedersmente como tal,

Pero conseruir la unidad de unz sociedsd tan heterogénea co
mo lo ere la mexicana en ese momento no serfs fectible,s8i antes
no se orogramahen y dirisdan los esfuerzos, ZTsto udltimo es impoz
tante resaltarln, Asdo. que el ncceionslisme es generalnente un -
nroducto artificial, nromovido le mevoriz de 1los veces por el «-
afupo dominente mera 12 consecucion de susz fines, yo sea a tro—-
vés de lo educacidn organizada; 12 integrezcidn de une culturas ng
eional como nor el enlto a los simbolos cfvicos y 2 los héroes -
de 1a patria, mues la- historia nromoreinne 1z versiéﬁ adeguada -
del basédd qﬁe’alimenta él sentiniento y 1~ volunted de vartici=
par de un destino comﬁn;+De hecho 1o bisau-”a de lz2 nmezicanided -
tuvo en lr. historiz su mejor vehiculo nura liegér 2l pasado inQi
genn, reconocido desde entonces comc la esencia defln'nacionalis
dad mexieocna.

2o{ nue »nenzs iaiclada lr vida del México independiente, -
lag diverses manifestaciones culturales como las artes oldstices,
1 literétura,la misice y el rnonsaniento mismo desempefiaron ﬁn -

napel preponderante en el discurso n.cientc ¥ balbuciente de la

+ ' . oy
Josefina 7ézauez de ¥nauth, ecionslismo y educacidn en ¥e-

‘xico, 2a.ed., ¥éxico, Bl Colegio de éxico, 1975, D, 9
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nacionnlidad, trétando de integrarse al nuevo discurso geogrdfi-
co, topogrdfico, econdmico, volftico, legal, pldstice v eatdtico
nue ciraba en torno a los conceptoa de nocidn y patria.

la sguerra con.loa'Estados "midos, la Intervencidn francesa,
como‘las Juches fraticidasgs entre conservadores y liberalés, rea-
firmeron el nseionz2lismo y‘eiadeeeo;da una-unidads tEa. 1a7cultura
intelectunles como Ignncio M.Altamirano, fuillermo Prieto e Igna
cio Ramfrez, se ahocoron a la tarea de constituir una cultura ng
cionzl ome colmera la idea de concilincidn y con;ordia nocional,
innrescindihles al ﬁrogreso del pais. ?ﬁta cultura se besarfa de
menera general, en el conocimiento de la historie patria con es-
necial énfasis en el pasnrdo ind{gena, en el fortalecimiento de =
la educacién,inclﬁyendo el estudio de las lengsuas indigenss y en
el desarrollo de les actividades art{sticas inspiradas en las ri
tuezas naturales, pues esos intelectuales estaban convencidos de
cue las letras, artes y ciencias necesitoban nutrirse de temas -
provios, virgenes, vigorosos v origineles, como de lavpropia rea’
1idad pare cue logreran segpexpresién real del nuedblo ¥ glemento
activo de integracidn nacional. Io que se buscaba era la afirma-
cidn de una conciencia y un orgullo necionales; es decir, mos—-
vtrar al mundo la calidad, la nobleza, la dignidéd ¥y les posibili
dades de hombfca, h’roes, artistas, inieiectuales, peisajes y te
mas mexicanos. | |

Establecida,ia paz;porfiriana,_los deseos de contar con —- ‘
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una Qulturé.necio;al se mentuvioron, aunque los caminos para lo-
gfarlo-se diversificaron., Por un l2do se infenté "Bofiner” 1l --
,'cultura, nermitiendo el naso é.interesesvcosmopolitaa que éaban
al artista 1n certeza de vincularse e la vangurrdiza europea:; ade
més de gerantizar al estado 1o proyeceidn de unc imfgen de Dro-—
'greso ¥ modernidad. Por otro se sostuvo el interds racionalista
romintico mue obedecfa 2l viejo enhelo externado afios atrds ywar=
que para el régimen en el poder constituyd une forma muy aprove-—
éhable de conferir el pais una personalidad sumzmente particular
~.en 1o cultural oque aseguraba la cohesidn en lo interno y une fé-
cil identificecion en lo externo. la confluencia y los choques -
simulténeos -revaleceran mo solo en el porfiriato sino en los -
afios vosteriores a la Revolucidn.

Ia revolucidn hubo de estimuiar fuerfemente les aspiracid-—
nesg culturales nacionalisteas, alvmismo‘tiempo que sucitd nuevas
actitudes al respecto. Ia violentv sacudida.revclucionaria dejé
2l descubiert§ grave s nroblcgasLsociales como: la exélotacién,el
etraso, la ignorancia y 1a mirmeris de la casi totalidad de 1e po
blecidn., Tl descubrimiento de esa realidad actud entre alzuncs -
éeqtores de la poblacidn, urincipalmente entre los artistas e in
telectuales, como. el incentiQO'para intentar cambiar la gituacion
nés euin, estos sintieron la neces;dad impoétergable de emprender
le reconstruccidn eaniritusl nzcional -pare nuchos de ellos se -

N " . ' ’
trataba de la verdadera construccidn-. De esta mznera artictas e
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intelectunles ae'sumaban a los fines manifestedoa nor el cstsdo:
luchar par restablecer ol orden ylla paz, asi cémé por estructu-~
rar un Mxico mejor,

Pero lz tarea no erse frcil, mfxime si no exitfa uns cohesidn
nacional esencicl, si se nretend{s alcanzer las metas nropnestzs.
Como afioa atrds, el estado confio en que el sentir’nacionalista
nodia lograr la %2n ansiada unided; solo que habie cus fortalece
lo. "n vrincipio se utilizaron en buenz parte los mismoes plantez
'mienfos nacionalistas decimondnicos que narecfan responder a las
necesidades del‘momento. Vés terdé y a medida que les circunstan
cias fueron cambizndo, los 'postulados ¥ contenidos nacionzlistas
se adapféaron a los nuevos intercses polftiéo-éconémicOS: TS o
‘siéndo el nacionelismo un ente histérico, su definicidn couo su

4

‘confenido Yy manejo'estaién condicﬁonadosia un tienvo histdrico =
++
§¢finido.

De esta manera, en las pagires siguicvtes intentaremos cap-
tar el desenvolvimiento del sentir_naéionalista,.ﬁes%acando en :
primera varte sus orincivales eteooves asi como sus rasgos m@s ca-
¥acferisticos. n la segunda vorenmos de que nenera el n=mcionalis
no se menifestd y‘desarrcllé cn lzs artes nldsticas, la literatg;
ra, le danza, lé misica, el teatrs y el cine. ®n la tercera pere
te vlantearemos gue existid el deseo de un micleo de intelectua=

les de-hacer algoApor'Héxico, nero sin rarticiper en el naciona=-

lismo politico del momento, por cl contrario. Intentaron hacerlo

Tdem,
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por nedio de ceminos diferenfea, novedpsog, pero.;gualmenfe vé&;
do8. ?inolmﬁnfe daremos las conclusiones a las que llegemos.
Sin duda, se encontrarén détos insuficicntes o monentos os
curos, quizd contradict~rios en el transcurso del trabajo. Tllo
puede.explicarse. Ia falta de datos obedece o que no fue nmiestre
meta hace; un andlisis detallado del proceso cultbural necionelis
te ni de 12 historia particuler de cada actividad artistica; si-
no nlnsntear lz eristencia-de un nadionaiismo‘dentro de la cultu-
ra, nostrando para ello las obres y personajes representativos -
del momento. "n cuanto 2 las posibles contradicciones,’heﬁos de
jﬁ#tificar su exisﬁenciaApor la insuficiente bibliosraf{a sobre
estpé aﬁoé, tznto de las histories generales? comé de les parti-
.cuiﬁrgs 2m relacidn a los temas,aqui trafadoé. La insuficiencie
. lléga;é Se:‘verdaQera éérencia; uﬁ ejemplobser{an los efios éomr~
» préﬁﬁidos en la‘administraci6n elemanista. Sin embérgo, intentz
m#é sﬁperar las carencies e insuficiencies de lé mejor manera no

sib;e;“quede pues: este trabejo como un esfuerzo..



I. TA CULTURA NACIONALISTA.

Ia 1legedn del general Alvero Obregdn a la presgidenciz de =
la "emiblice en dicismbre de 1920, cerrd el veriddo armado de le
mavolueidn, A vartir de ~se momento hnsta arroximadamente los aw
flos cﬁarentas, Jos pgobiernos revolucionérios se lanzaron de 119- 
no z tfater 8e consesuir nor tndos los nmedios nosibles la recong
“truceidn del p2fs al misno tiempo que le ﬁnidad politica nacio--
nal,

Econémicamente, 1a reconstruccidn fue diffeil. ©1 sector a-
gricola continud siendo el eje'dei sistems econdmico al que se -
enoys a través de ﬁn procrama -sost~nido a Lo 1argo de estes ==
tres décndaé~ de conatruceidn deréarreteras y de obras de irrige
cidn., 3in emberzo 1lns viejos proLliemas del cempo apenasési éniﬁa
cionndos vor el estado =-el reparts de tierrss fue reducidn por
lo menos hesta 1935~ afectaron su crecimierto.

A su vez le industria contimud derarrolldniose ;nn cierto =
dinenismo en aigunns de suz riar como la renufoct rera y fextil
=mbag dedicadrs a satigfrcer e m;:cadorinterno. Nigtinta fue la
situacién de lag ramas natrolera ¥ minefa, nues dedicedas a 2a -
'ven+a externa de sus ~roductos ¥ baje el control dg cahital eX -
trqﬁjero, regintieron negatiVnmenté losg vaivenps del mercado in-

ternrcionel.

También en todos estos sfios Se reorgenizaron, no sin pocos
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trabajoa.el s1stema bancario, la hacienda publica ¥ el crfdito -
exterior. fon todo el orecimipnto de la nroduccion global hpsta
medigdos de los treintas anenas si aumentd, ElApanorama camhid a
nartir de ese aﬁo,;sobre todo en la dédcadn sigﬁiente,-donﬁe la -
econon{a resistrd un notable deaarrqllo, deﬁido entre ot£as éo;-
8ag. a la Segunda’Guerra Mundial. |

Ahors bien, ia restructuracién de la economie nacionﬁl,p:eé

cuﬁncién Ae tndos los goblernos comnrendidos en este periddoe, es
tuvo sunediteda 2l restablecimiento del orden interno, Para tod-

705 ellos, la eatahilidad volitica cra imprescindible_ﬁl desarrog
1lo economico: nor tanto, las fuerzas nol{ticas activaé dél vafs
‘se concentraron en la tarea de estrvcturar un u1gtema nolitico-
.social oue asesurara tal e%tabilidpd. :

Ia formacidn de;.?ﬁ?tido ﬁaeional'ﬂevoluui;nario ﬁgy Poarti-
do Tevolucionerio Tnstitucional fue ei,resultado de esosjfraba--
jos. Su fundacidn én 1929 pornitid terminar can las 1:chas entre
"0s ceudillos por el “oder, cuya ffansmisién de shora en'adqlan-
te serfa promovida e monera maéffica nor el nertido. |

Imﬁortaﬁte fue también en‘es¥os n¥os 1a lnbor dei estedo -
poTr aslutinar,_diaciplinaf N contfoler aklos difefentes sectores
‘80“1&198' campesinos, obreros, mlli*nres v clases ﬂovulares‘ -3 -A
trayés. devsindicatoa, ligws, "sociaciones s conf@deraciones vin-
culadag al partido oficial.,Derde luego.que todo este proceso de”

eonsolidacidn no fue sencillo sino lergzo y accidentado,_de'mgnen.
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que sps luchas oprqctnri?an 12 vrimera mitad del siglo.

“n 19 estructurecion del sisteme nolitico comn en 1a restrug
'
' turncién econnmica, el gstadn,encnntré en el nacionelismn 2 su ~
'-mejor aliadb,'nor 1o que‘no'dudﬁ en fomenterlo v dAivulgarlo nor
mpﬁié de la‘édqcacién v la culﬁura, eprovechando el viejo deseoy
'ienoyédo oon la Re?oiucién,'dé cbnatituir una culturz nocional ¥y
' popular. Su>narticihac16n fue définitiva en el fomento de todes
las activieades artistices ‘
A?ara innumerables artistas e infeiectuales, 1é constitucidn
‘de Qna culturaz pronia sigﬁnifiéaba a‘éiids la realizacién de ‘sus
Pnh@los de perticipar en la reconstrueoion de un Kerico nejor. /-
Su trebado creativo hubo de chocar, n? poces veces, con la visidn

oficial .de; estos choaues como de sus’ resultados h'bremos de ocu

parnos enseguida.




VASCONCELO§ Y EL ILPULSO INICIAL.

2n 1921, ¥éxico empezéba una nueva etapa de su desa:r0116 -
donde se establecerfa, no sin nroblemes, une continuidad en los -
‘esfuefzos constructivos,’

“n tales afenes tuvieron importaﬁte particinacidn artistas
e intelectuales dé la 1lameda genéracién revolucionaria y epirre
volucionaria.1 Denfro de l2. primera nodemos destacar, 2 manera
de ejenvlos a:'Ignncio Asinsolo, Antonio Caso, Menuel famio,Fran
-cisco Goitia, Yertin Tuis Guzmén, Rafael ?. Tufloz, Mandei.m;?onQ
ce, José Clemente Orozeco, Alfonse Reyes, Diego Riveré, Julio To-
rri, “anuel Toussaint, Arteﬁio de Talle Arizpe y José_VascopceL-
los. De la segunda destacan: David Alfzro Siqueirbs, Alfonso Cow--
30, Maniel Cogio Viliegas; Jorge Cuesta,'Carlos Chévez, Pernando
de Tuentes, José v felestino %ornsiiza, anuel fdmez Iorin, Vi--
cente Iomberdo Toleduna, Haﬁﬁel Faples Arce, Ieopoldo ﬁéndez,Sql
vador *Tove, Semuel Ramos, 5ilvestre Revueltasg, Rodolfo Usigli y
Yavicr Yillaurrutia,

Anbas generaciones: se sintieron préocugaﬁas e impecientes ~

' por narticinar en el desnrrollo nacional, en la reconstruccidn,

‘ 1. Tuis Gonzdlez, oz artffices Ael cardenismo, I'éxico, Fl
Colezio de Méwico, 1979, (0o, Historia de la Revolucidn. t.14)

‘p. 114 Y S5Se
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Pero querf{an hacderlo de la mejor manerg‘posiblé, deseando superar
los'epirrevolucioﬁarios;lo realizado pdr sus inmedirtos zntecesg
res, In ideazcentral era la de conformer une sociedad nés Jus#a
v mejor,cuyes heses estar{nnien el conocimiento y lz rozén; ho-e
wrdn de eferrarse » la decisidn de convertirse en hacedores de w
un réxico nusvo nediente 1n.educaci6n, la euliura ‘v la técnica.

Su impeciencia los condujo a que "todos 21 unisono tratd?aé]
de 2gir simultAneamente, la pluma y la pala"2, puesto aue la ta-
rea erz inmensa v hebfa aque improvisarlo todo. Es entonces que -
los poe%és egtudiaron economfé, los juristes sociologia, 108 no=-
velistes derecho internacional, pedagogia 0 arronomfza. Continud
adeéés, el popel dél intelectral eouo consejero miblico o secre=-
to del generallanaifabeta, del 1{der cannesino o sindical, del -
ceudillo encel poder, como en los tiemras de la.?evolucién.

Pero la reconstruceidn espiritual,'co;o la ponstituci6n de
unz. cultura nacional en_la que se aventur-ron artistas e inteleg
tuales, no serfa una tarea fdcil; ¢ilos nismos as{ lo reconocie-
ron al darse enenta de lo7 escssos recursns naturales, humenos y
naterieles con los cue se contaba prra trabajar. I'rs el panorama

poco halesiiefio no loa decalenid, vor el contrario,

2. Tdemd, p.159.

3. Octavio Paz, @1 laberinto de la soledad, Néxico, Fondo de

gultura Teondmiea, 1978, (Col. Popular, 107), ».141.
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Optimistas y confisdos, se sintieron otpaces de combatir,de
cembiar, de redimir a la nacidn enters con dos armas fundementa-
leg: la. educzcidn y el trabajo. Ambes serfzn definitvas para la
intesracidn 42 una cultura n-ccionel,

ﬁerederos de la tradicidn nécionaltsta.del 3iglo XIX, reto-
maron alsunoz de sus nocstulsdos m¥s importantes: rescetar, velo=
rar e incorvorar el mundo indfgena o lz vide y a l2 cultura. De-

serrollar ¥ fortnlecer las actividndes art{sticas inspirades en

1z propiz reelidsd pors gque logroran ser evpresidn real del nue-

hlo y elemento zctivo de intesrzcidn nacionsl; esf como llever

.

el arte T 1la cultura a toda la poblacidn, Pero es, sin duda en -

la.constitucién de una educacidn nopuler donde mda clare se ve -

la influencia romfntica.

  §g.gf;c£;;.ia educecién'pppular eﬁ cesi todo el siglo ¥IZ -
-fué:#;$$éuéasi hﬁg:como el dni?o'instruméntd de‘mejoramiento ma-
fefial éel ﬁafs ¥ como nodelador de ciudadanos leales, Ambos sen
tiﬁoé'éon r=gsertados bor los reyolucionarios ¥y decleran qre la e
fAuszeidn nomular seriz =1 instrumento que libersric al nofs del
eatrdo de aruelded y herherie en el -~ue oxiaha, v 1la nue elevarie
el wivel de vida de los ~rondes sectores de 1o poblaceidn mevica-
nz, Do esca menera, la educzccidn se conviytié én une de lasg netes
jnnadistes tento del estzdo como de infclectusles nrtistés.

Asf~uno:de”iosuprimeroSAactos del gobierno obrenonist? -
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fue B1L de‘éar por terminada la Revolucién -que entendia
en el sentido de revuelta triunfal o guerra ¢ivil y no en el
modern6 de cambios de estructuras- e iniciar la reconstruccién
nacional. asga, se finéaria'en un gobierno de alianzas con -
una &élite dominante y sus intermediarios en la Orgénizacién -
Social, sindicatos obreros, comunidades campesinas e intelec-
tuales. Para alcanzar sus fines, Obregdn percibid en la edu-
cacién, la tarea civilizadora y pacificadora necesaria para =
que el régimen alcanzara el estatus de un gobierno de recons-

truccidn,

Por ello, en 1921, crea por decreto presidencial, la Se--
cretaria de Educacién Phblica, a cuya cabeza colocaria al =—-
principal promotor de su creacidn dop José Vasconcelos, quien
por espacio de cuatro aflos trabajé al mando de la Secretaria.
.Fueron alos de una importancia vital para la educacidn y la 7(
cultura, porque en ellos "el pujaate renacimien£o educativo y
cultural iniciado por Qasconceios v soztewnido por sus amigos
y nosotros sus discipulos -nos dice Cusic Villegas- dio un to
" ‘no, distinto a la vida de la capital 'y es de suponerse que a ‘-

4

gran parte del pafs".  En efecto, el renacimiento que comien-—

za en la capital y pronto se oxtiende al interior de la Repl-

. 4, baniel Cos{o Villegas, Memorias, México, Joaquin Mortiz,
1977, p. 86.

4\'



ﬁlica va & sogstenerse en dos camnos de ééci6n recinroca: la- edu-
cééién v 1a cultura. |
Intelectunrl distinguido, Vnéconcelos realizd con una nisti-
ce 1liheral en la Secretariz viejos anhelos, fortelecidos en sus
.tiEﬁDOH le 2teneista. =1 Atenen de la Tuventud (1399-1914) reu-~
nid » lp primerz renerecidn inteleciual del sizlo ?f, destaenndo
Antonio £nso, Tedro Henr{qugz Trefin, Alfonso %ewes, Tulio Torri
y el propio Tzsasoncelos, entre otros nuchos. Tos siensistns fue-
ron una renceidn contra el nositivismo con su éaracter helenista
v e¢lfsico. ITntentaron llever le educazeidn v lg cultura =l pueblo,
nrre ellqa orgrnizaron reuniones miblicas donde se leferon diver
ses trobajos literafios, cient{ficos, artisticos y filossficos,
ndamdg dé dar lugar a discusiones publicas; todo con el fin de -
'hacer;psftfcipe e vastos sectores de 1z poblacidn de los benefi-
’éioside lé cu1t¢ra. ma de sus méyores aportaciones en este sen-
tidn fue le formecidn de la Univer;idad Popular Yericmna (1913),
nor m*ﬁiﬁ de ella se’ husesha 1;egnr 2l »uehlo, 2 sus t2lleres, a
sus caniros: llever = ocuien no »nddin costearselni t-ner tiempo -
de conmurrir =2 les sgamelzs, aquellos conecimientos indisnonsaie
hles nue no cehian en los PTNHTANBS de loe jrimarias, nade hasta
ene momento'més novedosgn v anrovecnable nnpularnente,
éuéndd:José Tasconcelog llesd 2 la Secretarie de Tducacidn

intentd contimuar y enmnlier esos trahajos ya:iniciades, .dando.-a
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prioridad a ia educacién primaria y rural atin a costa de las
escuelas superiores. Su deseo primario era el de una educa--

cidén extensiva y luego intensiva.

Para la realizaciédn de sus_fines, Vasconcelos_cénté con -
l1a ayuda del presidéﬁte Obregén, de gquien obtuvo el presupues
to mds elevado que nunca éntes el estado habfia designado a 1a
educacién y solo superable en la administracién cardenista. -
Con tal presupuesto pudo ponér en marcha su proyecto para al-
fabetizar a la poblacién, elevando paralelamente el nivel cul
tural del pais, para lo cual se hizo necesario dividir l1as -
funciones de la SkP en tres Departamentos/el de Asuntos Bsco-
lares, el de Bibliotecas y €l de Bellas artes. Instructores,
librcsly arte serfan las armas que redimirian y purificariag
las diferencias raciales, econfmicas y sociales de un México

’
- -barbaro.

Sin embargo, todo este apoyo no le nubiera permitido rea-
lizar exitosamente la campana altabetizadora que promovié, si
no hubiera conmovido y 1o que es mds impgartante, movilizado a
una parte de la sociedad mcxicana,ial seflalar, con dramatiémo
y elocuencia, los probiemas y las terribles consecuencias del
analfabetismo, situacién en la que éstabé sumida mids de la mi

téd;dé,la poblacién. Por tal motivo, "convoc$d a combatirlo --
con el_mish; celo e'igual desinterés que ei viejo misionerol-

¢spafiol que penetro en las mas apartadas rancherifas para sal-
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'var’elvalma del indfgena pagano convirtiéndolo a la religidn
| cat@lica".5  |
" La respuesta fue'gorprendente. Se trataba de lograr una

verdadera cruzada nacional, en la que si bien al principio s§
lo participaron los universitarios, proantoc hubo de exfenderse
a otras capas de lLa poblacibén; destacando la labor del ejérci
to infantil, compuesto por niflos que estaban a punto de termji -
nar la primaria. Se instituyd entonces, como un estfimulo, 1la
entrega de diplomas de buenos mexicanos a quienes alfabetiza-
‘ran a un minimo de cinco personas.6 Se hizo comfin, ver en la

ciudad como en la provincia, las clases callejeras, dominica~

les o nocturnas.

Dio asimismo un alcance nacional a la educacidn popular, -
mediante 1la creacibén de numerosas plazas de maestros rurales

y de 1a organizacidbn de las misiones culturales.

51 maestro rural ‘alcanza pqra estos aﬁos.'una gran impor-
tancia que desafortunadanente perdi$§ después de 1928, al cum-
plir sus tareas con gran interés y fervor. El maestro‘serig
un redentor ante un estado de miseria, ignorancia e incultura

en que 1a:historia y la Gltima Revolucién habfan colocado a -

5, Daniel Cosio Villegas, Op. cit., p.88.

,6.'Josefina Vizquez de Kknauth, Op. cit., p. 157.
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la mayoria de losl;exicanos; para ahora; integrarios verdade-
ramente a la edificaciédn de un Mé&xico nuevo, que estaba lle-=
vandose al cabo. En cuanto a las misiones culturales, sus pro
pbsitos eran primero, acabar con la segregacién de los indios
y unificarlos en torno a-la nacionalidad -antes que indios --
eran mexicanos segfin Vasconcelos- para prepararlos a la vida
democrdtica, as{ la educaciédn indigena serfa provisional. De
esta manera las misiones culturales comunicarian "el campo --
&on la ciudad; llevando lo que esta tenia de bueno: la saiubri
dad, 1la cultura, la técnica agricola, 1los libros, la esperan--
2a...,» @l sSentimiento de que todos pertenaciamos a una sola co-
munidad"? la mexicana. Las misiones sé encontraban integradas
por un grupo de maestros, generalmgnte un jefe, un trabajador
social, un experto de higiene, cuidados infantiles’y primeros
auxilios. un instructor de educacién fisica, un maestro de mG-
sica, un especialista de artes manuales instruido para aprove-
' char, en lo posible, los recursos de cada regién y un especia-
lista en organizacién de escuelas y métodos de enseflanza, cuya
tarea consistia en la coordinacidén 4= los cursos académicos --.

con la agricultura y las industrias manuales,8

7. Déniel‘Cosio Villegas, Op. cit., p. 90;

8. Josefina Vizquez de Knauth, Op. cit., p. 159.



20

.

£1lo permitié'que al mismo tiempo que llevaban la educao#
cibn resgaqaran tradiciones y costumbres, danzas, instrunen--
fos, plezus musicales, en fin, todo el arte popular que éor -
centurias se habia olvidado, segundo gran objetivo de lus mi-
siones culturales. Si por un lado se fundan escuelas, se edi
tzn varios clésicos, se crean bibliotecas y se envian misiones
culturales a los puntos mas apartados de México, por otro, ==
la "inteligencia se inclina hacia el puedlo, lo descubre y lo
convierte en su elemento superior"? Asf el pafs empezf a -
inundarse de petates, ollas, huaraches, danzantes de chalma;;
sarapes, reboros, inici&ndose también la expertacibdn en gran
'éécala'de todo esto. Se pusizron de moda centros turisticos
~como Taxco 9 Cuernavaca, el uso cotidiano de ollas de Qaxaca
o de loza de Tlaquepaque, lo miswo que laés canciones, danzas,
iﬁstrumentos y objetaos fegionales aparecian ya con abundancia
en las producci&nes pictéricag, Gwnzisticas, ycétralcs y musi

" cales del momento.

Por su parte, el estudo hibriac de fornentar y afianzar es-
ta explosién naciziialista con la rralizacién de civersos pro-
gramas cultursles en favor de grendes sectores de la poblacién

nacional. Proaueve los conciestos de mhsica en Chapultepec,-

9.~ Octavio Paz, Op. cit., p. 136.
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e;‘sosfenimien;o de grupos de danzas regionales que actuaban
en diferentes lugares de 1§ Repliblica. La promocibn de un --
teatro a bhase de obras mexicanas que tocaran temas también -
mexicanos. 3e establecen en la Universidad y en otras escue-
1§s més, c&tedras, referentes a problemas nisté;icos, econdmi,
cos, politicos, sociales y culturales del pasado y presente -
de México. Se promueve exitosamente el surgimiento de la Es-
cuela Mexicana de Pintura al ofrecer a los pintores los muros
de diversas instituciones pfblicas. 35e vuelven los ojos ha--
cia la literatura colonial e indfigena; "los més yalienpeé se
encaran al presente:; surge la novela de 1la Revoiucién".lq -
Se escriben los primeros ensayos gilosbficds y psicolégicos -
sobre el gser del mexicano. Traé el inicio del cine sonoro, -
se desatan las pelfculas de temitica revolucionaria; en fin,-

el nacionalismo se fortificaba.

Tras el brote nacionalista de los primeros aﬁos; esponta-
neo y romintico, vendrd una consolidaciédn del mismo en buena

sarte apoyada y dirigida por el gobierno, -

Bn efecto a partir de 1925, el estado habria de marcar --
los lineamientos nacionalistas de manera que como fnico promo

tor de 14 cultura, habria de utilizarla, entre otras cosas co -

10. Idem.
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Mo un elemento de cbheeién social, como el artificio mediante el
cuel vap a ser amdftiguados los chorues entre los diversos gru--
pos’que.confofman e la sociedad mexicane, y como medio d prova--
Zanda a los alecances logrzdos por los gobiernos revolucionarios.

fl menejo dado 2l neeionalismo durante todo el maximato Tue
eomo arme defensiva y de sutoelogio, llevado en —omentos 2 los =
extremos. As{ por ejemplo en 1931 se redrctd el Decflogo Nociong
licta donde se especiticaba que e} ser nzacionclista implicebz --=
éémprar y consumir todo lo ouec el peis ovroducia. =1 Decdlogo fue
en renlidad la culminacidén de le canpafia sostenida wor el estado

.degde 19793,nara la defensz de la economfa internz. Por medio de
vanfletos, articulos, cnricaturas, comentarios v discursos, se =
intenté forjar el orgullo naciqnal,;yitgi pararel mercado ihte:r

no.

En el plano é&ﬁcativo,el estalo réqﬁ&o ﬁﬁ;ﬁresupﬁesto,‘a De
sar de lo cual las misiones culturales sbbfevivieronévpero sin -
"el vigor inicial..También‘se r~cortd el dinero destinafo ol desa
rrollo de las artes, cdends de intenter coptrolar los temrs 8 =
trabajer. Ante todo demendd se cbondrnara la 2ritica nolfitice -
el momento, temavcentral de cavi todo la.produccién artistica -
‘e entoﬁces, as{ como la propaganda Je les bondades de sistemes.
polf{ticos distintos »1 mexiceno. ®n su luger se.pedfa utilizar -
log diversos temas ~frecidos nmor la historia patria, especialmen

ts 1p referente & 1z etava prehispdnica.
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13 actitud del estedo nara enn el quehacer del artistz fue
definitivo: o se »nlegaben a sus deseos o se quedeban sin trabajo.
La respueste no se hizo esnerar, Verios de los artistas inconfor

mes con 1z polftice estatal optzron nor trabajar aislademente o
incluso por ehandonar el pefs refugidndose en el extranjero, doé

dé vrosiguizron sus trebajos; nocos 3e sometieron a la voluntad

oficial, |

Sin embargo, la intransiéente pol{tida del maximeto remercd
las aétituﬂes e ideas socielistas de huens parte de artistas, ~-
‘fsimpatizanxes del reslismo socisl, quienes se pronunsiaron por -
17 ‘adoncidn nacionel del modelo soviético y vor el compfoniso -
-del orte con la sﬁciedad. Pronto se agrupzron, emitieron defini-
- ciones v consignas,lla maybria de les veces alejedes de la nro—-
,ﬁleméti;a estética.'Fue é1>caso del 5rupobbucha Intelectugl Pro-
‘ietaria (1931) dqnde narticiparon entre otros, David Alfero Si-—
‘queiros, Juen de 1a Cabada, ieopoldo “éndez y Pablo O'Higgins. A
través de su érgano Llam=do, dirigieron su eceidn a cuestiones -
morslistas -como su cenpafin contfa los homoseruzles-, o politicas

~ = discuciones con los grupos derschistas coxno las Cenises doradse

. ' 1
das ¥ la Accidn revolucionnria mexicanistal

11. Carlos Monsivdis, "Mot2s sobre le cultura mericena en

: .
el siglo YY" en Uistoria ceneral de México, v.4, 2z.ed., ¥exico

‘91 folegio de México, 1977, ». 3%9.
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=1 pafs entero se politize ceda vez mds y la culture no se—
rid ajenz al nroceso; nor el contreri L"% ticiparia activamente.
Tl artiste redicelize su postura y declara cue el arie seré véli
do 841n en funcidn de su compromiso politico sgacial, es decir si
resnonde a los interesés de 1z ¢colectividad, de 1o contrario el
ertista no tondrd rozdn Ae ser ni su nroduccidn seris verdadera-—
ments arte, Psta ectitud de gran perte del medio artistico seria
poco después fomentada por el estado,

Ta zlianza entre artistas e intelectuzles con el gobierno -
se nacta en 1934. %n ese afio se cred una de las organizaciones.-
artisticas de meyér envergedurzs pnlitica, la Yiga de Tscritores
y Artistas Revblucionarioé, la I™AR. 3u foundaeidn cuguraba la ra
dicalirmacidn del erte v del ortista bare la segunda mited de los

treintes. Tor lo nronto, a través de su neriddico Trente Q_Fren-

te, la Tiga Aid a4 conocer sus izquietudes, =rin ipio ¥y proposi-
tos8 2rtisticos ¥y nolitlcos, rds 1ns d1% ;mo* aue lo~ rimeros, ~-
. 3 : e . f - .
rues sus primeras demzndes revelan uae identvificacion con la nro
blemdtica de su tiempo. Pilen entre olras ~ogses, la libertand de
los vresos polfticos de las Tsles Mardas, lo resnudacién de rele
ciones con le Mnidn Soviética » 1z gereit{a de libertad de exore

gidn. ™1 entonces ca nflaato a la nresidencie, el genersl Ifzaro .

Cérdenns recoge las demandas y se compromete 2 cumplirles llegaé

3

do el momento,
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CARDENAS Y BEL REALISMQ SOCIAL.

En efecto una vez asumida la presidencia (1934-1940) el —-
general Cérdenas no solo cumple con lo ofrecido, afin mis, lle-~
va a cabo las reivindicaciones del nacionalismo revolucionario.

La segunda etapa del nacionalismo comenzaba.

Pero a diferencia de la primera, el nacionalismo derahora
estaria dirigido y estimulado totalmente por la polfitica del -

estado.

El ambiente es intensamente politico. La izquierda éé ing
titucionalize y con ella los realistas y populistas tienden a
asimilarse., Identifican su idea de una "cultura proletaria“ -
con la cultura de la Revolucidén Mexicana, promovida por el go-
bierno cardenista. Su amalgamiento hace oficial, en la cultu-
ra, el registro de la lucha de claseg el arte comprometido y -
el rechazo a todas aquellos artistas que no lo manifiesten en
su quehacer. Los artistas ratifican su fe ea el arte eminente
_mente realista y social, portaﬁor de asuntos y sentimientos --

interesantes para la colectividad( requiri@ientos eSénciaLes -

para ser verdaderamente arte.
El arte realmente importante en México sostendrdn los ar-

tistas, ser& aquel que se identifique con los intereses de la

mayorfa nacional. Tal identificacién exigiria actividades con
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cretas de la produccién artfstica basadas en una observacida
" directa de la dindmica de la lucha popular y en una justa —--
apreciacién de” todos los valores plésticos autédctonos que sean

aprovechables.

Acusados de "artepuristas", son despedidos Rufino Tamayo,
Carlos HMérida, Manuel Alvarez Bravo y Maria Izquierdo. Estos
responden a la agresibn estatal cqreando la Asociacién de Tra-
bajadores del Arte -ATA- y consiguiendo su restitucidén. De -

" breve vida, 1a ATA se fusiona a la L3AR.

La Liga se fortalece con el ingreso de 15s miembros de la
Pederacibédn de Artistas y Bscritores Revolucionarios -entre --
sus integrantes destacan Silvestre  Revueltas, B8las Galindo, -~
Marfa del Mar~ y del_rgéiéh disuelto grupo estridentista ~Ma=
nuel Maples Arce, Arqueles Vela, Sermdn List Arzubide, Ramén
Alva de la Canal, Bmilio Amero, Fermin Revueltas-. La activi
dad de la LEAR, atrae la atenciédn de intelectuales éxtranje—-
ros; algunos emigrados se suman a esta:; Nicolds Guillén, Juan

Marinello y Antoanin Artaud,

El estado ayuda al sostenimiento de ia LBAR perova.cambio
.ia Liga le ofrece todo su apoyo. Por ejemplo: Cardenas inten
ta vigorizar 1a educacidan, sobre todo la rural con el proyec-
to .y la implementacién de 1; educacidn sqcialista que €5 —-—- |

concebida por la administracién como el vehiculo de integra--
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cidn social de la nacion&lidad mexicana; como la gran promotg
‘ra de un sélido nacionalismo, dejindosele al estado la respon
. sabilidaé dé.organizarla. Para e€llo aumenté el presupuesto -
federal de 1ia 3ecretaria de wmducacidn rPablica. Las misiones

culturales vuelven a ocupar lugar preponderante en los progra
mas educativos ahora inspirados en ideas socialistas. El re-
organizar las misiones culturales, la apertura de nuevas eS--
cuelas, especializadas y superiores para hombres y mujeres, =~
obedecian al fin de eleQar el nivel cu;tural del pueblo. &l

gobierno Cardenista intenta pues, definir y vigorizar a tra--.
vés de la educacibdn socialista y la culturg; el conccpto. de la

nacionalidad mexicana.

La LEAR é su vez acepta trabajar para alcanzar tal objeti
vo; de ahi que sus miembros se preocupen por afirmar su postu
ra y cuehacer como nacionalist#, al formar una seccidn de pPe-
dagogia junto a la de Artes Plasticas, Literaturé, Teatro y -
Ibine para auxiliar a ;a§ misiones; ademﬁs. formaron cuadros -

de trabajo -integrados por fepresentantes.de cada una de las
~secciones- aue ofrecfan pliticas de orientacibn sccial y polf

tica en sindicatos, escuelas, oficiuas o grupos gue se intere

sarafi,

Sin embargo, toda esta efervescencia polfitica nacionalis-~
ta, estimulada fuertemente con las diversas acciones econdmi-

cas -intensificaciédn de la Reforma Agraria, expropiacidn de -
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la industria petrolera y de los Fferrocarriles- empieza a enw-

friarse en los postrimerfas del cardenismo.

Por un lado la maslfuerte égrupacién de intelectuales y =~
artistas, la liga de Escritores y Artistas Revolucionarios es
fraccionada e€n 1937. Los cambios polfticos y las divergencias
de pensamientos dispersaron a los miembros de 1a liga. dolo -
el gJrupo de grabadores y pintores sijguieron fieles a sus prin-
cipios politicés al crear un centro de produccibn artistica; -
el Taller de Gr&fica popular (1937). Su lucha sociopolitica--

artistica la prosejuirén por medio de la expresidn gréafica.

Por atro lado, él internacionalismo proletario en el que -
la mayorfa de los artistas militaban, -entendido como la lucha
mundial por la uaidn del proletariado- obligaria a las asocia~-
ciones de intelectuales y artistis como la LEAR -miembro del -
Sncorro Rojo Internacionale a enviar delegaciones a las divepr=
sas juntas, reuniones o congresos celebrados en diferentes cin
dades del mundo, al igual que a solidérizarse con 19s proleta-
rios mﬁndiales.l2 Uno de los congresos mas imp&rtantes fue -
el celebrado en Bspafiaacerca de la extensién del Fascismo por
toda Buropa. Y al igual que el intelectual extrdnjebb, el ﬁQ-
cional protestd enérgicamente contra el fascismo y 1la guérré -
civil espafiola.

- 12. Idem., p. 391.
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El resultado fue el a;ilo politico ofrecido.por México, -~
~después de las presiones de artistas e intelectuales sobre -
él presiden#e Cédrdenas-. a innumerables intelectuales hispaw=
nos. Curiosamente la militancia polftica de los artistas e -
intelectuales nacionales los obligarfa indirectamente a supe-
rar esta etapa politica-nacionalista, para abrir c¢on la ayuda
de gente nueva, como los exiliados hispanos, una nueva etapa
de su desarrollo, donde el compromiso pqlitico poco tenia qué

ver ya.

A cambio, la postura propagandistica estatal se éotalece '
maxime desde 1la implantacibdn de los graﬁdes medios de comuni-~
cacién: el cine y la radio a principios de los treintas. Des
de ecte momento "lo anhelado -~tan gordo- y lo hecho -tan ra--
quitiCO- era cantaleteado por una compleja maquinaria propa-—
gandi{stica, mediante los maestrog de escuela, & través de ﬁna
oratoria altisonante, por medio de la radio y el cine, por --

obra de peri6dicos vy libros"33

EL NACIONALISMO EN LOS CUARENTAS.

Bl sentido nacionalista Ffuertemente politizado y manifes-
tado a través del realismo social, fue dcsapareciendo paulati

namente durante el transcurso de la cuarta década, pues depen

13. Luis Gonzalez, QOp, cit., p. 79.
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diente como era del estado, hubo de sufrir los ajustes necesa
rios a los objetivos seflalados por la nueva administracitn, ~
dada la situacién nacional e internacional jor la que se atra

vesaba.

La situacidn interna era que se trabajaba en la estructu-
racidn de un sistema econdmicon basado en la industrializacién
viejs anhelo que se vio Fuertemente estimulado con la Segunda
Guerra Hundial. Pero para soder realizarse, tuvieron que to-
marse una serie de medidas.contrariaé a los intereses y refor
mas sociales implantados en las administraciones pasadas; ——
trayendo consigo el descontento popular y con ello, el peli--

gro de perder la estabilidad polfitica lograda.

De ahi que »ara mantener el orden y el sistema econdaico
eleqgido, el estado no dudb en emplear el sentido nacionalista
para efectuar componendas y transacciones, sacrific ando los

actos de beneficio social sin perder la estabilidad.

Mé§ este nacionalismo no buﬁiera sido Gtil si antes no se
le despojaba de su carga poli{tica otorgada por el cardenismo,
"sin que ello implicara la pérdida de su apoyo propagandisti-
co al régimen. Circuastancias ajenas propiciarfan tal despec
litizacién. La Segunda Guerra sirvié de pretexto para dés~-~
viar la atencidn piblica y contener las criticas adversas al

gobierno avilacamachista por el giro derechista de sus accio-

.
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v

nes., Para entonc;s el ser nacionalista implicaba postergar -
las luchas de glase o partido dada la situacibén de emergencia
~gue el pais y el mundo vivia por la gu<rra. 3e€ trataba de un
nacionalismo antifascista, utilizado por el. gobierno para jug
tificar su polfticae empressrial en detrimento de las clases -

trabajadoras.

Una vez terminada la guerra'e iniciado el peribddo alema—-
_nista ~-caracterizade por la corrupcidn y la desnacionaliza--—
cibén econdmica y cultural-, el nacionalismo fue identificado
practicamente con el desarrollismo, como se le denominaba a -
la politica econdmica del presidente Alemidn. Se ratificaba -
lo que en el sexenio anterior ya se indicaba: el nacionalismo
como la polftica oficial, sin ninguna carga politica o ideold
lgica, invocado précticamente como urd costumbre; pues no era
ya sino un sentimiento de emocidn solidaria aate las‘agaricig
nes de los representantes del gobierno, pero nadalmas. Como
nunca, la indefinicién-dé un programa éthural nacional se ha
ce patente, al darse una atmdslare contradictoria, pues al ir
se perdiendo la fé& en el proceso reygenerador o creador de la
Revolucidn Mexicana -en el camdo cuitural«, va emergiendo la
complascencia burocrdtica: uay <ue seguir creyendo pGblicamen
te en 1a‘Revoluc16n porque no existe otra fuente institucio--

. . 14 . R :
nal de coherenc1a% 8s una situacidn confusa, resultado de -

14. Carlos Monsivais, Op. cit., p. 413-4%6.
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una infraestructura que responde a un capitalismo dependiente
que de hecho anula la aspiracibh aparente de internacionali--
zarse, al ser sostenida por los circulos gubernamentales ;a -
ided.de una cultura oficial, identificable propagandisticamen

te, con los ideales revolucionarios.

De ahf la lucha que tuvieron que dar los artistas e inte-
lectuales que buscaban nuevas formas de expresidn, pues fue--
ron combatidos de manera inflexible, por los todavia numero--
sos adeptos al realismo social, entre los gue se cuenta el --
propio estado. HNuevamente, como en afios anteriores, el esta-
do se manifestd a favor del nacionalismo cultural, cerrando =
las posibles fuentes de trabajo a todo aquel artista disiden-
te de las formas nacionalistas. 3Solo que ahora, las circuns-
tancias habfan cambiado; pese a los obstlculos puestos péra -
detener un canbis y prolongar en la cultura indefinidanente -
el éspiritu revoluciqnario 0 nacionalista, estos fﬁéron supe-
rados por la fuerte jerseverancia de los artiﬁtas e intelec—-
tuales, ayudados por 1las propias transformaciones de la vida

nacional.,

Contaron por ejemplo, con la aynda de los innumerables in
telectuales exiliados en México, introductores de corrientes
nuevas, nodernas, universales. Pero tambi&én con la ayuda, no

requerida de una buena parte de la poblacién: la clase media.
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La importancga ascendénte de las clases medias,‘con mayor
poder adquisitivo, demandantes de gran nlmero de servicios, -
se convirtieron en aliedas del cambio cultural,.de la bhsque~
" 'da de nuevas formas de exgres%én artisticas y culturales que
les permitieran no sentirse aisladas, sino integradas a una -
sociedad universal. No querian séguir,diﬂiinanﬁﬁdose-, sino
asimilarse. Kl énfasis en subrayar la mexicanidad fue pasan-
do a un segundo término, mientras se gestaba una corriente --
universalista, inspirada-en las modernas corrientes filos6fi-
cas; estéticas y artisticag de'Occidente cue penetraron el am

_ biente mexicano al término de la guerra.

Los temas hasta ahora tratidos -como la revolucibén, el in
digerismo, €l costumbrismo etc.- scrin abandonados para aven-
turarse a tratar problemas, personaj:s, ambitos, tiempos, etc
de mayor actualided. La rRevolucidn Mexicana, jor ejemplo, va
lor permanente y capital del nacionalicno no 3eré'utilizada -
ya como el tema centra1>o ﬁnico, siro como una especie de te=-

16n de fondo, de pretexto o ae racurdo para la anécdota cen--

tral.

Sl propio artista e i@telectual curgido en elAtranscurso‘
'vée.la‘década, habria de modificar conductas y pasturas. Homm
bres cultos, disciplinados, trabajadores y solitarins, desli-
gafdn sus activid;des arti{sticas de sus posturas o militan-—-

cias politices, asegurando la autonomfa de la creacidn artis

'
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tica: no mis ya arte comprometido se decfa. 'Sin embargo el -~
nacionalismo se habfa arraigado demasiado, el superarlo, en -
la cultura serfa una tarsa diffcil y 2 largo plazo, pues sub-

. 8istird a todo intento de terminar con él1.
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Il. EL HACIONALISMO EN LAS ARTES.

Bl desarrollo seguido por las diversas y variadas manifeg
taciones arti{sticas durante la primera mitad del siglo, =-por

demds acelerada~, fue en base al nacionalismo.

La historia particular de cada una de ellas, con sus cir-
' cunstancias especificas, no son desde luego, ajenas al desa--
rrollo de la historia mexicana contempordnea, por el contra-—-
.fio. Cada actividad artistica se explica en el contexto hise

térico del momento, sobre todo si tomamos en cuenta que en Mg
xico, los movimientos artisticos no surgen como secuencia o -
antitesis de movimientos previos, sino que aparecen como res-

puesta a factores externos, ajenos al arte.

De todas las actividades artisti-as son las artes plésti=-
cas -pintuba y.grabado sobre todo~, la literatura, la danza,-
la mGsica, el teatro y el‘cine quienes ﬁejor refléjan el sen-
timiénto nacionalista,. a§i como también la ingerenciabdel ag-

tado en su desarrollo.

El nacionalismo se manifestard preferentemente.en la temi
tica de 1a obra; en el usn de 1ia anéedota costumbrista, révo—
iucianaria, social, indigenista, histé:ica,oigolitiCa que re-
galte hechos; puali&ades 5 gsentimientos propios, nacionales.-

Algunas veces para remarcar el nacionalismo, el artista usé -
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elenmentos, técnicas, instrumentos ancestrales o populares, in
tegrandolos a sus composiciones, con mucho éxito, incluso fue

ra de México.

Bn tal éxito el estado tuvo importante participacidén por
gser practicamente el inico promotor y mecenas de toda activi-
dad artfstica, durante esta etapa. Por principio, el estado
llamd y dio 1la oportunidad a numerosos artistag e intelectua-
les, de trabajar por México, de realizar sus ideales. Luego,
sostuvo e impulsd el desarrollo artistico con la fundacifin --
de instituciones culturales que habrfan de adquirir importan~
cia e influencia decisiva . fen el desenvolvimiento particu--
-lar de cada actividad artistica, al marcar lineamientos y pau

tas a seguir.

Pero también siehdo el estado el Gnico promotor cultural,
lds diversas actividades artisticas tuvieron que sufrir los -
cambios de una administracién a otra, as{ como las limitacio-
nes impuestas por los gobiernos segfin 1os intereses politicos

.del momento, como veremos ensejuida.

ARTES PLASTICAS

Uno de los periodos mas brillantes de la historia de las
artes plésticaé. se da entre 1921-1950, gracias al resurgimien

to en este siglo de la pintura mural. Bn efecto, por c¢asi tres
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décadas, la pintura mural habria de ser la principal actividad

plastica, caracterizando la &poca.

"By iniciorde la pintura mural puede marcarse en’192l. cuan
do se pintan los primeros murales, éero las condiciones se ha-
bian‘gestado en los veintes aflos anteriores a esta fecha, al -
modificarse planes de estudio, técnicas, estructuras art{sti--
cag, como desde luego, las estructuras soclales, econbnicas y
politicas nacionales., Los primeros cambios, de ordeﬁ metodoig
gico Ffueron buscados y promovidos a través de la principal ing
titucién de enseflanza pldstica: la academia de San Carlos. El
deseo de coatar con un lenguaje pldstico propio, motivé a los
estudiantes azromper' con el frlo academicismo y con el clasi-
cismo imperante en.el arte. Laé protestas se incrementaron --
luego de las enseflanzas de un pequefio grupo de maestros entera
dos de las nuevas corrientes, escuelas y técnicas artisticas -

europeas.

De lo0s maestros és Gerardo Murillo, el Dr. Atl quien tie-
ne una singular importancia, dada su actividad en favor de un
arte mexicano: Atl que habfa viajado por Buropa con anterio-.
ridad, hablé a los estudiantes de la grandiosidad de las pin-
turas muralés ienacentistas; su entusiasmo lo contagid a‘sus
alwnnos, quienes habrian de tener mis tarde activa participa~-
cién en el arte como: José Clemente Orozco, Raziel Cabildo, -

Romano Guillemin y Romdn Lépez.
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Otro de los sucesos importantes en le estructura artfstica.
'fue la esposioion del arte espafiol cue con motiv.o del centena
rio de la Indeveniencis se presentd en la ciudad de Mdxico, E1
nresentar una e¥xnosicidn extranjera para celebrar una feche de
fieste nncional causd profundo malestzar entre estudiantes y ar
tistes. Iés nrotestes no terminaron hesta que Alfredo Remog «=
Yart{ner, candideto estudiantil ocund la direccisn de la Acade
nin. Pintor recidn llesndn de Zuropa, intentd renover lz ense-
flanzz pldstica a trovés ﬁe las 7seielas de Tinture 21 Aire Li-
hre, siendns 1a srimera 1a de S-nta Anits (1913). Auncue los re
sultados de estes fucron minimes en shnmomentb contribuyeron -
al romnimiento de la tradicidn acedémica. Qui@é sea de mayor -
importancia dentro de lo vldstica, el quu Romos Mertinez Jifun
diera el impresionismn como las Ultimas escueias pictéricas eu'
ropeas, nues qo]o vnos cunntos conocian tc’es +endenci?s -poy
ejerplo Jonquin 7lszusell sezuin el imprgsionisno ﬁero eon su -
mur nersonal estilo-. | | |
Ia »rolonse o huelpa 3e 1o Aﬂa&eﬁia como 1lns cedntecinienw
tos nolfticos del nc{u, immulsarea ~ los févines artirtas 2 --
narticinar en lg revolueidn: wo eomn soldados, periodistas u -
orgenizadores de ~runos mrlitiens, TL nmel,» ejempio lo mersoni
fien el Dr.Atl, ecnien habiendn snlido del vefs vna vez iniciad

1= Zﬂvolucaon reﬁresa pere incorpvorarse como jefe de propegonda
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del Geheral Venustiano Carranza. Funda entonces divers&s pe-
risdicos en 1a capital y en provincia, para mis tarde organi-
zar los baqéllones dé obreros y 1a Casa del Obrero Mundial --

(1915).

‘Colaboran con el Dr. Atl. en la publicacién de los perid=-
dicos como La Vanquardia: José C. Orozco, PDavid A. diqueiros,
Rambn Alva de la canal, Raziel Cabildo, Manuel Becerra Acosta,
Ignacio Beteta y otros mis. Toda esta actividad hizo que para
1921, los artistas se encontraran ya préparados, artistica e -
ideol8gicamente, para participar en la construccién de un arte

1l
nuevo.

La oportunidad fue proporcionada por el ministro de Educa-
cidn José Vasconcélos. quien nb 5610 se 1limitd a dar los muros
-la vieja idea.devpintar'no se olvids en todos estos afios, por
el contrario-, sino que, ademds procurd integrar en un equipo
a muchos de los pintores que se encontraban diseminados en el

interior de la Rep@iblica o en el extranjero.

Pronto atendieron la llamada de Vasconcelos, Montenegro,-
Rivera, Siqueiros y Atl, que regresaron de Europa, en tanto -
Orozco lo hacfa de los sstados Unidos incorpordndose al traba

s

jo de inmediato.

@os primersos ensayos de pintura mural se ejecutaron en el
antigllo colegio de San Pedro y San Pablo (1921). El1 trabajo,

1.~ José Clemente Orozco, Autobiografia, Héxico,'Era.
2970, (Col. Imigenes), p. 56.
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dirigido por Robe;to Montenegro con la ayuda de Gabriel Fer--
nindez Ledezma y Xavier Guerrero, cubre los fregcos de la na-
ve, murcs y capilla. Estos primeroé murales, junto con los =
del Anfiteatro Bolivar (1922), decorado por Diego Rivera y =-
Carlos Mérida -su ayudante-, pintor guatemalteco que desde =--
(1919) reside. en México integrdndose completamente al arte =
mexicano, acusaron fuerte influencia renacentista en cuanto a
su concepcién y forma; 1o cual era natural, pues Montenegro,

al igual que Rivera, habfan pasado diez afios éétudiando y tra
bajando en Europa. Ademds, para manejar adecuadamente la téc
nica mural y contar con una expresién individual, hubo de pa-~
sar necesariamente un periodo de preparacién, con temas deco-
rativos y timidas alusiones a la Historia o a la Filosofia. -
Simembargo, y a partir de la deccracién de estos edificios,-
aparecen algunaé de las caracteristicas del muralismo y en ge
neral del arte mexicano de este sigle: el amor por 1o popular
y la audacia en el uso de nucvos materiales -fresco y encdus-
tica- y en gamas hasta entonres no favorecidos por el gusto -

popular.,

Hubo c¢ierto rechazo l:acia esta aueva manifestacién picté-
rica, pero las criticas, ataques y polémicas destagadas no mi
naron el entusiasmo de los pintores, por el contrario; al po-

co tiempo comenzaban 1a decoracién de los muros de la Bscuela

Nacional Preparatoria, que habrfia de convertirse en el labora
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torio y taller de la pintura mural.

Los trabajos de la Preparatoria {1923~1928) se inician -~
con las pinturas al Presco de Ramén Alva de la Canal, Fermin
Revueltas, José C. Orozco y Jean Charlot -artista francéds llg
gado a México en 1921~. Pueron ayudados por Maximo Pacheco,-
Bmilio Garcia Calero, Juan Manuel Anaya, Roberto Pérez y Fer=-
nando Leal. 3Siqueiros, recién llegado de Europa, se integra -

al equipo cuando ya se encgontraba trabajando.

Los temas pintados van desde el folclore y los asuntos po
pulares decorativos hasta las interpretaciones de los annelos
revolucionarios de las clases desposeidas. Por ejemplo: Alva
de la Canal pinté "La Elevacién de la Cruz", Revueltas "La --
Fiesta de la Virgen de Guadalupe", las dos a la enc&ustiqg, -
Leal pintd "Fiesta del Sefior de Chalma®”, Charlot "La Matanza
del Temblo Mayor®, en tanto gque las obras ejecutadas por Oroz
co muestran el aspecto social y critico de la Revolucién Mexi
cana en muréles como "La Trinchera", “La Destruccién del Vie-
jo Orden®, "El Banquete de los Ricos"™, "La Huelga®, "La Despe

2

dida", etc. Bn sus ¢bras encontramos una dimensién heroica,

un sentido histdrico derivado del interés que los artistas -

2. Orlando Suirez, Inventario del Muralismo Mexicano, (Si
glo VII A.Y,) México, Universidad Nacional Auténoma de México
1372, p. 412. Todos los datos especfficos referentes a los =
nombres de murales, fechas y técnicas Ffueron sacados de este

1ibxo.
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tenfian en la sociologfa y la historia. Hace su'aparicién el
contenido ideolbdgico revolucionario que habria de sumarse a -

las caracteristicas del arte mexicanc contemporineo.

Para estos aflos el nacionalismo se agudizaba y se manifeg
taba en.la plastica y en toda actividad artistica. La exalta
cién del indio, del campesino, del obrero y de la historia na
cional promovida por el nacionalismo, entusiasma y radicaliza
. & los artistas plasticos. Hablan de un arte comprometido y -
al servicio del pueblo; el arte, por medio de actos y manifies
tos debe reflejar la fisonomfa real de México y sus luchas, asi
como los esfuerzos tedricos y précticos para constituir un Mé-
xico mejor. Tales ideas serizn poéo tiempo después, las sug-~
tentadoras de la Escuela Mexicana de Pintura. Las ideas y la
politizacién de 1los artistas conseguida a lo largo de los afos,
los condujo a crear un organiesmo de tipo revolucionario socia-
1ista: el Sindicato Revolucionario de Pintores, éscultores, —
Grabadores y éimilares.. En la mesa directiva aparecen Siquei-
ros y Xavier Guerrero. Lé Puniceidn del Sindrcato (1923), pa-
ra luchar por los objetivos del muralismo ideolbgico, definié
también la posicidn politica del grupo; misma que se reafirma-
ria con su Tanifiesta, proclamado tras 12 iebelién de Adolfob-

de la Huerta en 1923? Bl manifestarse en contra de la rebee

3. Textos y Manifiestos de Siqueiros, selecc., Raquel Tibol,
‘México, Empresas Editoriales, 1972, p. 89-92,
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1ién Delahuertista.demuestra su aversién al Caos tipico de su
genéracibn y el fuerte sentido revolucionario de los artistas
por encima de.sus militancias politicas e ideologias de izguigg
da ~algunos de ellos.pertenecian al Partido Cémunista Mexicano
comd pDiego Rivera, Sigqueiros y Guerrero-. Pero también conden
saron 1as ideas plésticas y polfiticas del Sindicato: la socia-
lizacidén del arte, la destruccién del individualismo burgués,-
el repudio a la pintura de caballete, la produccibn especifica
de obras monumentales gue fuepran del dominio pGblico. YApara
una mejor difusién de ellas, crearon el periédico El Machete,-
conteniendo colaboraciones grdficas o literarias de los miem--
bros del Sindicato. Después de 50 nfmeros fue cedido al Parti

do Comunista Mexicano.,

Sin embargo, v pese a los postulados del Manifiesto,'la -
pintura de caballete no se abandond, al contrario, a partir -
de 1925 habria de intensificarse debido a una sensible baja
en las fuentes de trabajo, pues a la renuncia dé Vésconcelos
disminuirfan apafatosamente los encargos oficiales para pin--
tar murales y en general las facilidades de las que habian go

zado los muralistas.

Bl ministro de Bducacién en la Administracién Callista --
José Marfa Puig Casauranc, redujo considerablemente el presu-
puesto destinado a las Bellas Artes; al mismo tiempo que deli

- mité la temitica. No nds alusiones a las bondades de otros -
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sistemas que no fuera el mexicano. Surgen obviamente discre-
paﬁcias con el gobierno y aGin entre los mismos pintores, pues
algunos se definieron como contrarios a las ideas de un arte

social. El1 pfiblico mismo ataca nuevamente el arte mural, ~--—
arrojando a Orozco y a Rivera de la Preparatoria vy de la se-;
cretaria de Bducacid4n Plblica donde este Giltimo artista habfa

comenzado a trabajar.

Y como la politica del gobierno no varid sino hasta deg--
pués de 1934, las consecuencias no se hicieron esperar. Se -
suspendif, casi totalmente toda manifestacién plédstica monu--
mental; ante la disyuntiva 6ficia1 de que se abandonaran las
denuncias criticas a las acciones del gobierno y la propagan;
da comunista, péra en su lugar plasmarse temas costumbristds
e histériCOS -con especial énfasis a la época prehiSpéniéa-o-'
de 1o contrario, no se les proporcionaria ninghn contrato ¢ =
ayuda oficial., Muchos artistas no aceptaron la préposicién:-
al sentir que ya habian superado esa etapa arqueolégica, tra-
pajada muy en los inicios del muralismo. protestardn por la -
oficializacidn que estaba sufriendo el arte; por lo tanto 0D
taron por trabajar en otro tipo de actividades o continuar -=-
bpintandc pero en silencio; los més descepcionados marchan al
extranjero; el grupo muralista se dispe;sa progrgsivamente. -
53& Siqpeiros marcha a‘Guadalajara. abandona la pintura para

_dedicarse a organizar Sindicatos en el interior de la RepGbli
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ca; -participéb co# el Sindicato de Mineros de Jalisco- por es-
tas actividades serd perseguido y encarcelado. No volveria a -
. pintar murales, por 1o menos en México, hasta 1934. Orozco en
cambio parte a los Estédos Unidos en 1927, donde habrd de difun
dir el movimiento muralista nacional con mucho éxito. Su pro-
duccién en el vecino pais es émplia.-pues trabaja al fresco en
el Pomona College, California, en la New School for Social Re-
search, Hueva York y en Darmouth College, Nueva Hampshire. Re
~gresaré a México en 1934. Del grupo central del muralismo, SO
10 Diego Rivera continuard en México trabajando en edificios -
plblicons, -el favor del Qobierno le valié violentas criticas -
al pinter como al propio gobierno, .al que se acusd de favori--
tista-. Por encargo hecho a través de Marte R. GSmez, decora
el salén de actos de la Escuela N:cional de Agricultura en Ché
pingo (1925-1927), 10s muros de ia Secretaria de Salubridad y
los del Palacio de Cortés en Cuermavaca, Morelos, e inici 1los
trabajos de la escalzra central del falacio Nacional. Sin em-
bargo la actitud intransigente del estado, -pese a que el pin-
- tor en alguna medida habfa accedldc a pintax bajo los términos
oficiales-, obligé a Rivera a suspenderisus trabajos y marchqé‘
séktambién al extranjero. ‘Llega a loes Estedos Unidos en 1930
para trabajar en California, Detroit y Rueva York. Mas tarde
le seguiran el‘propio Siqﬁeiros, Miguel Covarrubias, Bmilio ==~

Amero, Luis Arenal, Antonio Pujol y Garcia Calero.
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Sin duda e; 4xodo obligado al que se somete el artista,in
terrumpié el desargollo de la pintura mural, pera también dio
12 oportunidad a que este movimiento tan mexicano, se conocie
ra fuera de las fronteras nacionales. La Escuela Mexicana de
Piﬁtura aleanzd resonancias internacionales como ninguna otra
actividad artistica lo hizo en ese momento, abriendo poco tiem

po después, el mercado internacional al arte mexicano,

Nuienes aceptaron las condiciones del gobierns, realizaron
10s pocos nmurales que se pintaron en.esta etapa. LAas escue--
las fueron los edificions otorgadog por el estado y los temas
vefsafon sobre educacién,-.yu.sobre algunos aspectos de la ==
historia patria, alejadndose de todo aquello que pudiera rela-

-

cionarse con los problemas politicos del momento,

Ante las escasas posibilidades de pintar murales, los ar-
tistas se refugiaron en la pintura de caballete, cuya produc-
cidn aument$d significativamente, pese a las manifestaciones -
en contra emitidas afios atrés. 'sin embargo, la pintura de ca
ballete no es sino la continuacidén de los postulados artisti=-
cos del muralismo, puesto que los temas serdn preferentemente
1oc§1istas. Hay interés en el paisaje, en las costumﬁres, -
tradiciones, personajes "tipo", artesan;as}y pasajes histéri-
cos significativos. Igualmente existe un interés por captar

el coloride del pueblo nexicano.
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Todos estos interases Fueron fuertemente apoyados por el -~
estado a travé# de la ensefianza artfstica porque si bien el go
bierno'callista habia frenado el desarrollo del muralismo, por
‘otro 1ado impulshd dicididamente la enseflanza artistica a tra--
vés'de las Escuel;s de Pintura al aire libre, los Centros popu
lares y las Escuelas_de talla directa.4 La primera Escuela al
aire iibre se fundd en 1914 por Alfredo Ramos Martimez, pero -
no subsistid mds que unos cuantos meses. $in embargo cuando -
Obregbn asumid el gobierno. José Vasconcelos 10; inciuyd en el
programa de la 3SBP, gracias a lo cugl esas escuelas pudieron -
alcanzar su apageo en el pgriodo presidenciél de Calles, aun--

que acabaron por desaparecer al final del maximato, en 1934.

Bl sentido y el méto@o de enseflanza de 1las Bscuglqs al aire
re libre tuvo un trasfondo nacionalista que se manifestb SO==
bre todo, a partir de 1920, afin cuanqo venfan a ser una deriva
cién de otras corrientes artisticas. Para organizérlas, Ramos
Martinez se habia ba;ado en corrientes como la de los paisajig’

' tas de‘Barbizén.‘en Prahcia. quienes pensaban que a partir del
édntacto  auténtico7 conmla naturaleza sobrevendria necesaria=-
ménte un cambio en el espiritu del hombre. En México esa doc~

trina se reinterpreté a la luz de ciertos conceptos nacionalig

4. Laura Gonzdlez Matute, Escuelas 2l ajre libre v gentros
gopnlares de pintura, México, Universidad #Hacional Auténoma de
. México, 1979.. (Tésis). : '
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tas cue equiparagan lo natural con ‘lo auténtico de la raza -
-es decir el folclore-, lo mismo si se manifest%ba en las ar--
tes o las artesanfas, como si formara parte del cuerpo de las

tradiciones ancestrales. Ramos Martinez como muchos otros in-
telectuales de la época, tenfa la conviccibn de que el arte --
constituia uno de los componentes de la identidad nacional lo

que podria ser utilizado como instrumento para alcanzar la uni
dad y armonia entre los mexicanogs. Tanto los métodos de ense-
flanza de estas escuelas -el aiumno teqia total libertad de eXe
presidn y el maestro era un gufa, los pocos conocimientos téc-
nicos basicos no debian desviar al alumno de si mismo- y la te
ma&tica de las obras alli realizadas.-paisajes, personajes popu
lares, etc.~ como el hecho de que tales instituciones se desti
naran al servicilo de personas de axtraccién‘humildg, era una -

respuesta a 1los principios nacionalistas.,

Pronto 1los alumnos y maestros dJe estas escueias buscaron -
llevar él arte a 1os trabajadores, lo mismr» como una aficién -
cue como un oficie. La po;itLCu czllista lcs darfa la opoftu—
nidad, dado los tintes obreristas cue asumib el estado, pues;-
los artistas de las escuelas participaron en los éiversos cen=-
tros de capacitacién artistica y artesanal con que se pensaba
peneficiar al proletariado. De ahf{ que se fundaran en 1927 la
Escuela de Escultufa y talla direéta y los Centros populares -

de enseflanza arti{stica urbana,
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La primera dirigida'por Gabriel Ferndndez Ledezma, busca--
ba llevar el arte a la vida y terminar con la separacidn entre
artesano y artista. Para lograr tal fin, se establecié que --
los connéimientos arti{sticos fueran adquiridos conforme se -—~-
apreﬁdia, al miagmo tiempo un oficio; asi{ lo bello y lo Gtil -~
conformarfan una unidad inseparable. Bajo este criterio se en
gsefi$ herreria, talla en madera, talla directa en piedra, £undi

ciéq)orfebreria y cerémica.

En cuanto a los centros populares de enseflanza artistica ur
bana, se fundaron por el deseo de llevar las escuelas al aire
libre a las zonas proletarias de la ciudad. &n el proyecto, -
participaron ademds del propio Fernéﬁdez Ledezma,el pintor, ~-
Fernando Leal. BEstos centros se propusieron capacitan al obre
ro y a sus hijos para aque recrearan el ambiente y el ambito -
que rodeaba su vida cotidiana: se trataba pues de descubrirles
12 belleza de las mdauinas y de las fabricas, estimulando la -
creatividad de los trabajadores para que ellos mismos definie-
ran y fepresentaran el contexto de su vida. BEn la prdctica =--
"los alumnos adquirieron conocimientos bdsicos de pinturé, mura
lismo y %rabadof los métodos eran los mismos de las escuelas -
al aire iibre: libertad absoluta de creacidédn y contacto direc-
to con el objeto que se quisiera representar. A diferencia --
del nacionalismo regionalista y pintoresquista que caracterizd

a las escuelas al aire 1libre, aquf se buscaba revalorar los ag
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pectos populares del entorno urbano, entendido todo ello camo

medio para crear una obra proletaria auténtica.

La situacién habrifa de cambiar bajo la adhinistracién car
denista, una vez gué se ratificd los objetivos de 1la educa—--
cibn sovialista; ensefanza laica y técnica; esto es practica
y #til, cuando no cientifica; el arte tendria sentido siempre
y cuando respondiera ¢ una necesidad social., Los escuelas al
air- libre intentaron adaptarse a las nusvas directrices de -

la educacidn socialista, sin embargo no 1o lograron.

Er cambio el arte mural volviéd a s=r la manifestacibn --;
pringipal puss se ajustaba a los objetivos de la administra—-
cién; los muralistas regreéan de1 extranjero o de sus retiros
‘forzadqs: Se agreganlnuevos pintdres,:entre los que destaca;Q,
Rafil Angﬁiano,.Jorge Gonzélez Cama;ene; José Chlver Morado, -
Juan O'Gorman y alfredo Zalce, has.traﬁas temat;cas son abd-
lidas € incluso serdn fomentadosvlés ternc3 de tendencia polf-
‘tica izquierdista o de critica a lous gobiernps pasados., A ==
los temas inspirados en la }isiosia nacisral y ~<n la lucha reg
volucionarié, s¢ agregardn los de 1as luchas de clases y lbs‘
anhelos de las clases de-posefdas. el apertura s aprovechg
da por'RiVeni paré decorar el palacio Nacional, Siqueiros pa
ra trabajar énklos nuros del Sindicato de Blectricistas y Oroz

co para pintar en la Biblinteca Gabino Ortiz en Jicuilpan Mi-
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choaedn y eﬁ la Sup}emn Zorte de Justicia.uhoa tres zlternan sus
trabajos en México con los del extranjero,

Turente el gobicrno cardeniste, la avtivided de los artistes
plisticos se intensificd él onmentar, junto & 1o nrodueccidn, la -
investigreidn, experimentacidn, teorinescidn y nolémice sobre el -
arte v sn funeidn., Imialmente se amplié le difusidn de 1z plésti-
c2 mexicene en el extranjero. Pern contra 1o cue pudiera nensarse,
nn fus el nacionalisno el motor nrincinel de toda esa actividad,
cino los movimientos mundizles de lucha socinl: pues si bien el
~Timn denoerdtico general hizo gue en la actividad creadore se we
montuviera viva una coneiencia naclional y patridtica, las prefe—-
rencins estéticas y pol{ticas resvondieron a las corrientes inter
nzclonales impersntes, especiclmente aquellas de signo enticapita
lista y nropulsoras de un sistema sc2irlistic, por lo cusl los ar-
tistas e intelecturles revolucioneilos simpatizeron r se solifari
zaron con los nueblos que luchaban vor teles idealrs conmo con los

‘que se encontroban anemsados por el fascismo,

Por ¢llo no resultan extretizs 1an csfuerzns e los pintores
en estos affos nor tratar de incornor: tenéticamente 2l muralismo
1z historia de la Jucha de ~luses, m?—ime oue el estedo utilizaba
el mismo lenmuaje yo aue buscaba -nor lo mesos anarentementew un
gobiornd democrético,'févcrable a2 las masasgs trabajadoras; Hor lo
oque nromulsd pnaAserie de reformzs econdmicos & su favoer: forme——

¢idn de eiidos, remertn de latifundios, mejoras salariasles,etc.Tam
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poco €s ajena la'fuerte politizacién del artista sea como mili
ténte de un partido o como agremiado sindical que si bien se -
sentia ya desde tiempo atrés, es en el cardenismo donde alcan-
za su madurez, $erd la Liga de Bscritores y Artistas Revolucio
nérios, la L.E.A.R,, ouien domine el espacic plistico de esos

aﬁos ¥y quien mejor refleje el criterio nacionalista-internacio

nalista.

- 8u fundacibn ocurrida en 1935 estuvo.financiada por el es-
tado, 3us principales animadores fueron: Rafil Anguiano, José
Chévez lMorado, Xavier Guerrero -de la vieja guérdia-, JesQs --
Guerrero Galvdn, PFernando Gamboa, Leopoldo Mé&ndez, Mariano Pa=-
redes, Pablo 0'Higgins, Ma&ximo Pacheco y Alfredo Zalce, .Uno -
de los postulados de la L.E.A.R. fue el de pugnar por un arte
comprometido, al servicio del pueblo; por 1o gque sblo se admi-
tirfa el realismo social como la finica mancra de cumplir efi--
cazmente dicho compromiso. Otro fue el de integ?ar equipos o
brigadas de trabajo.. Uno de ellos, for.uadn por Gamboa, O'Hi--
ggis, Méndez y Zalce, se enca.gurcs de la deceracibén de los Ta
lleres Gré&ficos de la Nacifn. Otro equino decoraria el merca-
do "abelardo Rodrigueﬁ“, gue <stuvo integrado por Pujol, Bra--
cho, Alva Guadarrama y O'Higgias. También se dijo, se integra
rian brigadas para trabajar en provincia. La primera de éllos
fﬁé a Michoacén, con el propésitovde pintar los muros de la --

Confederacibn Michoacana ~ahora destruidos-. Aqui se pone de
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manifiesto el nacionalismo del artista con.temas revoluciona—-
rios, al mismo tiempo que el internacionalismo, presente en los
taEleros "Revolucibén" y "Contrarevolucidn" de anguiano, "La Li
bertad" de Santos Balmori y en la Ffigura de Lenin pintado poxr

Zalce y Méndez.

Se intentd asimismo, formar equipos con 1l0s artistas y los
trabajadores de albafdilerifa, en un intento por dar importencia
a estos trabajacdores en la realizacidn del mural. Sin embargo
tuvo poco &xito ante la ineficacia del trabajo en equipo y por
la rapida desaparicién de la Liga. Las pugnas internas susci-
tadas entre las tendencias nacionalistas e internacionalistas
de izquierda, como la separacibén en bloque de los grabadores,-~
terminaron con la filtima asociacién artistico~polfitica. No --
volverfa a fundarse otra institucién con este caricter. '31 co
rolario de la L.EB.A.R. seria el Taller de Grdfica Popular, don

de se refugiarfan los grabadores que habian abandonado 1a Liga?_

Hacia los afios finales del Eardenismo, el internacionalis-
mo se agudiza. La temltica empezard a centrarse en los Gltimos
aconcecimientas mundiales: 1la lucha contra el fas;ismo. el pe~
1igro de una guerra mundial, la pérdida de la libertéd, el so-

aetiniento de los pueblos.a las dictaduras etc, Curiosamente,

5. Brasto Cortés Juirez, Bl Grabado Contempordneo (1922- -
©1950), México, &diciones Mexicanas, 1951, (&Bnciclopedia
Mexicana de Arte, 12), p. 20, !
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la L.E.A.R, tuvo importante participacidn en estos cambios a

. través de su 6rgano informative Frente a Frente, quien inicid

una fuerte campaila de difusidn, provectada internacicnalmente,
en contra de las actividades fascistas prevalecientes en Eﬁrg
pa. Tales acontecimientos, como el desencadenamiénto poste~-
rior de la Segunda Guerra Mundial, desviaron la atencién de -

1os muralistas hacla temas de contenido universal.

Sin embargo no por elleo se abandonaron los temas costum--
bristas, revolucionarios e histéricos; siguieron siendo hege-
ménicos atn cuando el agotamiento de estos se fuera manifes—-
tando paulatinamente. Mas el éxito internacional como la fuer
te ascendencia en los medios racionales de los muralistas, -=-

obligaron al estado a seguir apoyando al muralismo.

Asi pese al proceso degenerativo cel muraliﬁmq: creciente
demagogia, rereticidén de f£érmulas, calda en €l pintoresquismo
y en el comercialismo, el arte mural y de una manera més am-—-
élia de la Escuela Méxicana de pintura, siguid siendo conside

rada el arte oficial;

La hegemonfia de la Escuela Yexicana impidid darse cuenﬁa
verdaﬁeramente de la fuerza de une serle de corrientes picié-
ricas.ajenas a l1a sostenida por los nacionalistas'que en el -
transcurso de l1los cuaréntas habrié de fortalecerse. La prin-

cipal era una corriente desprovista de una grandilocuencia y
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de una temdtica nacionalista-populista.

Se trataba de una pintura también mexicana en algunos ma-~
tices, pero cdn un cierto toque de contemporaneidad universal.
Calladamente habian estado trabajando en esta linea: Roberto
Montenegro, Manuel Rodriguez Lozano, Julio Gastellanoé.>0ar-~
los Mérida, Carlos Orozco Romero, Agustin Lazo, Guillermo =w-

Rufz, Alfonso Michel y Rufino Tamayo, eatre otros.

La llegada a México de nuevas tendencias pictéricas como
el surrealismo y el abstraccionismo, les dio a estos pintores
un fuerte impulso, introduciéndolos definitivamente en el pa-
norama de la pintura mexicana contempordnea. La introduccidn
del surrealismo fue con la exposicién internacional de Arte -
Surrealista, celebrado en 1940 eu la Galerfa de Arte Mexicano,
exposicidn que tuvo gran éxito en ¢l medio artistico a pésar

de las criticas adversas de los nacicnalistas.

La apertura de los criterios art{sticos se £or£a1ecié con
la llegada a México de innumerables artistas e intelectuales
extranjeroé. que venIAnvhuyendo de las conflagraciones mundia
les, como; Wolfang Paalen, Remedios Varo, Leonora Carrington,
Katy Horna, etc. Sus ideas y trabajos dieron al artista mexi
cano la oportunidad de buscar su estilo, su mejor forma de ex
presién de una serie de tendencias o corrientes artisticas a

. las que por primera vez tenfa acceso.
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Poco a poco estos artistas fueron imponiéndose a los cri-
terios oficiales, al realismo social, al arte comprometide y
al servicio del pueblo, a 1as falsés propagandas politicas, a
la demagogia de los nacionalistas, para adentrarse, no sin po
cas dificultades, por nuevos caminos expresivos. La Escuela

Mexicana se tambaleaba peligrosamente.

. BL GRABADQ.,~ Al igual qﬁe la pintura mural, el grabado revis-
te de una singular importancia en el nacionalismo cultural, =
al ser uno de sus mejores prooagadores artisticos por su am-;
plitud y accesibilidad, pues puede resunmirse en una hoja ideas,
creencias, vivencias y mensajes, asequible a la mayoria de la
poblacibén. De hecho, el grabado posee una larga tradiciém po
pular como divulgador de acontecimientns o ideas en este sen~
tido, recordemos la importancia del grabade en 193 afios de la

revolucibén y afin antes, en los proceso de evangelizacién.

En el Mé&xico Cocntemporénco, el grabado de tintes naciona-
listas, tendré& su antecedente inmediato en “1 trabajo de wno

de los mls grandes grabadourss de México: Posada.

José Guadalupe Po§ada {1852~1913) rea.izador de una serie

de obras profundamente populares y modelo para muchas composi
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ciones qﬁg mas tarde habrfian de integrarse a la pintura mexi-
cana. Con frsada la estampa ratificarfa su hondo sentido so~
eial y popular. A diferencia de la pintura mural el graba&o

no se replegb en la década revolucionaria; por el contrario,-
Fue profusamente utilizado por las Faccioneés en pugna. Sin -
embarge técnicamente no evolucionaba. Fue el artista francés
Jean Charlot, en su estancia en México, quien habria de promo
ver el desarrollo técnico del grabado mexicano. Entusiasma--
dos por &1, los artistas plésticos de la é&poca se dedicaron a
estudiar las técnicas de la estampa y a darles una utiliza---
¢ibén moderna y adecuada a la circuﬁstancia nacional. Se aban
donaron las técnicas complicadas del metal por el grabado en
" hueco, madera de hilo o en lindleum, que permitfan un'trabajo
rapido y de facil reproduccién. Jean Charlot, Francisco Diaz
de Lebn, Gabriel Férnéndez Ledezma y Carloé Alvarad§ Lang, di
funden las nuevas técnicas de la gra&fica. Se crean grupos --
que trapajan en equipb. y escuelas en que se da gran importan

cla al estudio de las artes del grabado.

As{ a partir de 1921, el grabado habrfa de ser utilizado
por innumerables artistas, pintores, escultores, como una fa=-
se mas de su gquehacer plastico, como también exiétirian quie~-
nes se entregaran ﬁniéa y exclusivamente a'las artes gréaficas,
dando lugar ~brillantementé- a la confeccidn de libros pedagg

gicos, literarios o histéricos, igualmente es numerosa la re-
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prdduccidn grafica en periédicos, folletos, volantes, carte--

les, etc., en los que muy a menudo el grabado ha tenido una -

parte importante como un medic masivo de comunicacién.

Con la fundacibén del Taller de Grdfica Popular, se refor-
zarfia afin m&s el desarrollo de las artes gr&ficas, La labor
del Taller en pro del grabado, poco varid de la linea seguida
antes de la fundacibén del mismo. Siendo paralelo al movimien
to de la pintura mural, contiene las mismas preocupaciones sg
ciales y nacionalistas. GCrabadores como Diaz de Leén, Fernan
do Ledezma, Carlos Alvarado Lang, Paredes, Zalce, y el mejor
de todos =-en esta etaéa— Leopoldo Méndez, consiguen en sus =--
obras una fugrza expresiva del mensaje explicito deseado, una

riqueza imaginativa y una gran ternura.

-

Las técnicas empleadas fueron b&sicamente el grabado en =
hueco, madera de hilo y linbleum que permitfian un trabajo ra-
pido y ficilmente reppoducible; pues se sostuvo la'idea de -=
que su produccidn artistiﬁa debia ponerse a disposicién de —-
las masas y del movimieato revolucionario de México; de ah{ -

que fuera muy expandida la reproduccién de estampas en revis-

tas, periddicos, carteles u hojas populares.

LA BESCULTURA - Bn cuanto a la escultura, durante este mismo -~
periodo, ha tenido un desarrollo cuadlitativa y cuantitativa--

mente inferior al de 1a pintura y el grabado; pese a que en =

e
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siglos pasados era el mas genuino modo de expresibén pléstica.

Tal situacién se 43 porque la esculturd no se sonetid —--
con facilidad al sentido politice y nacionalista de entonces,
debido mds cue nada a su misma natﬁraleza; pues la escultura
no se presta tan facilmente a un dramatismo retdrico, ?nr'ser
obras generalmente estdticas, cue no pueden contar anfcdotas
o-hisﬁorias, nl expresar dogmas semejantes a los de la pintu-

ra mural o el grabado?

'sin embargo, algunos eéscultores realistas entre 1los cue -
se cuentan Carlos Bracho, Maruel Centuridn, Mardonio Hagaaa,;
Prancisco Marih,'Juan Olagufbel y Guillermo Ruii, con fuerza
y técnica, supieron daf a sus ohras el tocue heréicé que 1los
tiempos exigfan. Aunque sus intehtos PGt realizar una escule-,
tura revolucionaria fueron pdco aprecizdos en el movimiznto -
restandoles importancia y‘obl-géndolos a trabajar con modes--

tia.

Pero la situaciédn habria d= cembiar, hacia los aros cua=--
rentas cuando entre en juego el nuevo concearty que ya no .anide
el arte por su contenido necicucliicta sino por 1o estético, -

Bntonces son valorados y de alguna manera imnitadoes,

6.~ Ida Rodriguez Prampolini, “Las Expresiones plasticas
Contempordneas de México" en Cuarenta $iqlos” de Pldstice Hexi
cana. Arte Moderno y Contempordneo, México, Bditorial tHerre-
0, SOA‘. 1971, P 240.
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.

Bscultores qué‘en aflos anteriores habfan trabajado en ba-
sé a una tem&tica realista, son también los propégadores de -
. nuevas tendencias en el campo de la escultura mexicana. Enca

bezados por Ignacio AsGnsolo, Francisco 2Gfiliga -costarricense-
Rodrigo Arenas Betancurt ~colombiano- y Luis Ortiz Monasterio
renuevan 1a produccidn escultbdrica de los aflos cuarentas enca
minrando a la escultura a un mayor refinamiento para las super
ficies y ¢l movimiento, con gran delicadeza técnica y un nue-
lvc sentido monumental. La escultura al igual que la pintura

buscaba los caminos hacia la liberacidén artistica.

LITERATURA

Dentro del pénorama de la cultura ccntemporédnea mexicana,
la literatura ocupé un lugar destacado, comparable sd1lo a la
pintura mural. Ambas han alcanzado un desarrollo y una reso-
nancia nacional -e internacional-, como aunca antes habfan co

nocido, gracias a su temdtica inspirada en la Revolucibn.

La revoiucibdn en la literatura seré el tema constante a
lo largo del siglo, aparecisndo ya como el tema central, yé -
como trasfqndo. siempre .atente en casi todos ;as'obras escri
tas en la érimera mitad del siglo; lo mismo en la narrativa -
que en el ensayo‘e incluso en la poesia cohesionando de algu-

na manera a la literatura mexicana del siglo.
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Otra de las constantes, producto de la temidtica revolucio
naria, es la mexicanizacién linglifstica, dado que el habla po
puiar Fue respetada por el autor, sobre todo en 10 que a la -
narrativa se refiere. : .- Este‘género ha sido ampliamente ==

leido como veremos en seguida.

LA NOVELA

Como otras taantas manifestaciones artisticas, la novela =1
na tenido en la Revolucibdn Mexicana una fuente de inspiracién
que refleja desde diferentes aﬁgulos una amarga realidad. A
este conjunto de harraciones, inspiradas en acciones milita--
res y populares, asi como en los cambios politicos y sociales
gque trajeron consigo los diversos movimientos §ac£fiCOs y vio
lentos de la Revolucidn, es lo que se cosnoce coma Novela de -
1a Revolucibn.7 Dicho género por su originalidad temdtica ha
sido considerado como punto de partida de la actual produc—-—-

cién narrativa.

Sus antecedentes podrfan c¢olocarse, en cierta medida, en
la novela realista producida durante el porfiriato y cuyos —-
me jores ejemplos son: La Bola (1891) de Emilio Rabasa, La Par

cela (1898) de José Lépez Portillo y Rojas y Tomdéchic (1892)

7. Antonio Castro Leal, La Novela de la revolucibn Mexica
na, 2 v., México, Aguilar, 1965, v. 1, p. 17.
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de Heriberto Frids. Sus descripciones noveladas de sucesos -
histéricos en {ntima unidn con la crénica, la oposicién a las
corrientes literarias francesas -como el caso de Lépez Porti-
110 y Kojas- y la proclamacién de la necesidad de acentuar‘el
‘nacionalismo, son los lineamientos que la narrativa revolucig

naria habria de retomar con mayor energia y claridad.

En efecto, los novelistas de la Revolucién escogieron un

_suceso histérico en ocasiones experimentado por el mismo au--
tor, pues con frecuencia, los acontecimientos arrastraron a -
los propios escritores. Sus expériencias. recuerdos y memo--
rias quedéron como testimonio de una época decisiva de la vi-
da de México. Por otra parte, en los afios de “a lucha armada,
los escritores no pudieron seguir las mocas literarias con fa
cilidad -la guerra habfa aislado al pais-~ en cambio, si pudie
ron seguir 1o0s sucesos nacionales; de ah{ el deseo de contar

con una cultura y un arte mexicano que diera a conocer la du-
reza devastadora del conflicto, la rudeza casi birbara de los
l{deres populares y el ciego furor de las masas, €l personaje

colectivo.

El ejemplo mis claro y con el que s¢ inicia la novela de

la Revolucién es 1a obra de Mariano Azuela Los de Abajo (1915),

publicada en El Paso, Texas, y conocida en México nueve afos
después, gracias a una polémica desatada por Julio Jiménez --

Rueda y Francisco Monterde, Este filtimo es el gue llama la -
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atencidn sobre la novela de Azuela. Sin embargo, tuvieron --
que pasar algunos aflos m&s para que los escritores se intere-~
saran en la veta tan ricé gue les ofrecfa la Revolucién. Qui
z4 este interés también haya sido estimulado por el ministro

de Educacién PGblica, Puig Casauranc, pues al tomar posesibn

de su cargo -Diciembre de 1924~ prometid la publicacién y la

ayuda a cualquier obra mexicana en la cual se presentaron as-
pectos de la vida dura y severa, con frecuencia sombria pero

siempre verdadera. &En pocas palabras: una obra literaria -=-
que describiera el sufrimiento y se enfrentara a la deseséerg
cién.8 Lo que el ministro demandaba era una literatura sin -
pasajes idilicos a cambic de hacerles comprender a sus lecto-
res la gravedad de la situacién. R&pidamente se did una res-
puesta: comenzaron a publicarse, casi ininterrumpidamente deg
de 1928 hasta bien entrados los aflos cuarentas, una abundante

serie de obras narrativas inspiradas en la Revolucidn.

Martin Luis Guzmin publica en 1928 El 4guila y la serpien

te. Un aflo después, La sombra del caudillo. Y si Azuela pro

pone el tema y muestra la trascendencia de sus proyecciones,-
Guzmén lleva el asunto a su expresidn mds valiosa. Mientras
a uno le interesan los problemas de la masa ~azuela-, el otro

busca los origenes del fendmeno revolucionario, el mecanismo

"8. Carlos Monsivais, 0. cit., p. 374.
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de las circunstancias, intentando un cuidadoso y profundo anid

lisis de l1la realidad politica que €l pais vivia a fines de -~

los veintes.

Para los aflos treintas, la narrativa es Ffrancamente revo-
lucionaria de contenido. Los ejemplos mds sobresalientes: Ra

fae) F. Mufioz y jVamonos con Pancho Villa! en 1331; Gregorio

Lépez y Fuentes, Campamento en 1931; José Vasconcelos Ulises
_Criollo en 1333 y La Tormenta en 1936; José Rubén Romero, Mi

Caballo, Mi ferro y Mi Rifle en 1936.

Bl género adopta diferentes formas, ya el relato episédi-'
co’ oue sigue la figura central de un caudillo, o.bien la na--
rracién cuyo protagonista es el pueblo. & veces se prefiere
la perspectiva autobiogrdfica y con menos frecuencia los rela .
tos objetivos o testimoniales. Hechos y visiones varian se~-
ghn las circunstancias y el teaperamento del escritor, Asi -
no es la misma visidn la de Azuela, médicu de 40 afios en una
tiopa campesina desarrapada, a la de Vasconcelos que vive la
Revolucibn desde los circulocs dirigentes, igual Que Hartin —a-
Luis Guzmaﬁ. Colaborador de Villas Fero diferente a la visién'
de José Rubén Romero, provinciano que estuvo lejos de las zo-

nas de combate,

Estas visiones ‘estin presentadas a base de cuadros episgé-

dicos, esto es; si la novela de la Revolucidn nace de una rea
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1lidad nueva e impresionante es f4cil comprender que esas im—-
presiones quieran recogerlas en toda su frescura, en toda su
cruda realidad sin esperar a concebi: una estructura imagina-
ria en la que puedan entretejerse; de ahf el estilo déshilva~
nado. Pero también esas impresiones y novedades adquieren im
portancia y valor por si mismas, independientemente de la tra
ma en que se les acomodd. La utilizaciédn de cuadros de impre
siones ha dado tal éxito a la narrativa que posteriormente ha

sido utilizado premeditadamente.

Ahora bien, la novelistica de la Revolucidn a mediados de
los treintas, deja de ser sblo un tema‘para convertirse en nfi
cleo generador de importantes obras que examinan la realidad
nacional con la ayuda que le ofrecen la historia, la sociolo-
gia, la antropologifa y la economfa. También en estos afios se
recalca dos de las caracteristicas de la narrativa de la Revg
lucidn, su nacionalismo, pues no hay duda ya "es en la novela
donde aparece en todé su Euérza esa afirmacibn nacionalista"%y

el contenido polfitico.

En efecto, la ideologia en la novela empieza a ser marca-
da y deliberadamente politica. La literatura concientemente
€s empleada comd arma en las luchas sociales, de la misma ma-
nera, los escritorgs se juntan en grupos politico-intelectua-~-

Kad

9. Antonio Castro Leal, Op. cit., v. 1, p. 29.
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les, como la Ligg de Escritores y Artistas Revolucionarios%o

Para entonces podia haber divergencias en cuanto al cardcter

y esencia del arte revolucionario, pero de ninguna manera a -
su utilizacién, el cual deberla ser revolucionario, o tener -
un contenido social. Aqui, la mayorie de los intelectuales =
estaban de acuerdo, y se refleja en todas las criticas hechas
a los Contemporanéos. calificados de indiferentes a 108 pro=-
blemas socio-politicos, pues su movimiento, empezd a tomar im
petu desde Finales de los veintes, tomando de Buropa diversas
tendencias artisticas de vanguardia cuyas propuestas eran So-
19 formales. En cambio, la literatura de la Revolucidn pugna
ba por ser social, por reflejar la lucha gereradora de la Re-
volucién. Trataba de no eludir 1os problemas reales del pais,

mé&s bien de participar en ellos drcde su campo.

Un buen ejenplo 1o constituve la narrativa cristera, lla-
madé as{ por su temdtica central: ba Guerra Cristera (1926~ -
1929). Su aparicién durante los treintas es el resultado‘de
la institucionalizacién dé 12 narrativa de la Revolucidn, con
vertida en el vehiculo de todo tipo de quejes o denuncias po-’

1iticas; elementos que aparécen’en L0$ relatos c¢risteros, aun

10. A la LEAR se incoxrporaron escritores como Juan de la
Cabada, Luis Cdrdova, José& Mancisidor, Juan Marinello, Narci-
so Bassols, Rafael F. Mufloz, José Rubén Romero, Vicente Lom—-
bardo Toledano y Ermilo Abreu Gbmez, director de 1a LEAR por
alg@in tiempo. ’
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que bajo perspectivas diferentes.

La novela cristera se convierte en la narrativa de la de-
recha, la Contrarrevolucionaria, por transmitir la moral del
ciero vy de los hacendados, asf como su rencor ante la nueva =
clase de polfiticos revolucionarios. Los autores cristeros ha
blan a favor de la causa de acuérdo snlamente a la ética o mo

ral de l1a iglesia.

3u temdtica generalmente parte de una explicacidn o justi
ficacibn del counflicto armado, describiendo alrededor de uno
o varios hechos histéricos, las vicisitudes por las que atra-
vesaran los cristeros durante la guerra -en la cue participé—
ron directa o indirectamente-. Adenmds tratan aspectos polfiti
cos, sociales, filos&ficos y morales del porqué de 1a luchag-
-tocados sin grandas pretensiones de erudiccidn sino a trévés
de su propia pridctica y experiencia. Mas se advierte la nece
sidad de reformas sociales y el considerar a la’Re§oluci6n co .

mo un rotundo fracaso.ll

La narrativa cristera en buena parte, adolece Jde calidad,
explicable porque la mayor parte de las novelas e€stén escri--
tas en un estilo poco depurado producto del apasionamiento -—-

del auntor.

1l.~ Alicia ¢. de Bonfil, La Literatura Cristera, México,
Instituto Nacional de Antropologia e Historia, 1370, (Cor. Se
rie Higtoria XXIII), p. 103-105.
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De tipo costumbrista y descriptivo, .su marco estard localizado

en el Bajio y Occidente principalmente.

La produccién de 1z novela cristera no fue muy extensa, bg
ro dentro de ella destacan: Héctor (1930) de Jorge Gram, La --

Virgen de los Cristeros (1934) de Fernando Robles, Los criste—

ros (gg guerra Santa en los Altos,1937) de José Guadalupe de -

Anda, Pensativa (1944) de JesGs GoytortGa Santos, Cristo Rey o

_ la persecucifn de Alberto Quiroz y Entre las patas de los caba

1los (diario de un cristero) de Luis Rivero del Val.

Bl interés por tal tema llega hasta los sesentas con algu-
nas novelas: Rescoldo (1961) de Antonio Estrada, El vato de --

Chema Rodrigquez (1964) de Heriberto Navarro y Los recuerdos --

del porvenir (1963) de Elena Garro.

El fenbmeno cristero también captd el interés dae extraﬁje-
fos emigrados & México por algunos afios. El caso mis notable
fue el del escritos y critico inglés Graham Greene, cuya obra
El poder y 1a gloria (1940) contiene sus tésis éfico-filos6fi—
cos-religiosos enfocados a la problemidtica mehiéana, ¥y que ha

tenido una resonancia internacional.

Para los atlos cuarentas, el comprnmiso del escritor con su
momento socio-politico empieza a sufrir cambios. Abhora el com
promiso ser& con la humanidad en general. Aunque desde luego,

persiste en algunos casos el interés nacionalista. Prueba de
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ello es la diversificacién de la novela. La Revolucién, antes
tocada en primer plano pasa a ser el marco, la referencia, el

recuerdo o bien serd sustituida -no olvidada- por nuevoé temas
y problemas, como el iﬁdigenismo. el colonialismo o el proleta

rismo.

Sl'indigenismo. en este siglo, ha seguido una linea ininte
rrunpida a partir de 1922 hasta nuestros dfas. Despertado el
interés por el_indigena ¥y su cultura -en buena parte gracias -
a las lMisiones culturales-, adquierenimportancia y razén de «-
ser la antropologia, la Ztnografia, la Arqueologia e incluso
la eilosofia. Es entonces que se reatauran monumentos, se€ res
catan historias, tradiciones, dialectos, costumbres y artes, =
sé revisan y editan libros de importancia histdérica y de belle
za literaria como el Popol Vuh. Todo lo cual habria de influ-

ir en el escritor.

Pronto hacen recreaciones poéticas o histbricas de persong
jes de cuentos y leyendas. Invéstigaciones histbricas, arqueg
16gicas y antropolbgicas sobre la supervivencia de puebles in-
d{genas, constituyen un material que por medioc de estudios o =
ficcionesvliterarias han contribuidd a la valoracién y compren
5ién de uno# oiigenes cuya riqueza se hace cada vez mds paten-

te.

'_ 'Los mejores ejemplos de la novela indigenista son: L& fie-
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hombres gue dispersé la danza (1929) de andrés Henestrosa; El

Indio (1935) de Gregorio Lépez y Fuentes; El resolandor (13937)

de Mauricio Magdaleno; Clnek (1940); Quetzalcdatl y Suefios y =

vigilia (1947) de Ermilo Agreu Gémez; de Ramén Rubin, El calla

do dolor de los tzotziles (1948); y Juan Pérez Jolote (1348) -

de Ricardo Pozas.

A trevés de la novela indigenista se intenta revalorar al
indio, como un ser humano explotado y olvidaﬁo. que lucha por
sobrevivir en una sociedad hostil, tratando de soluéionar sus
problemas vitales ignorados por siglos e incluso por las misé-
mas instituciones revolucidnarias. Sin embargo prevalece en -
la mayorfa, una tendencia a idealizarlo, a verlo con cierto ro

manticismo.

Otra de las tendencias de La novela es la novela colonia=-=
lista. Bl colonialismo aparece como reaccién contra la profu-
° _

“sién de 1la narrativa revolucionaria. BEsta corriente bhabrfa de
renoyar el ambiente al proporer un téma'pcco explgtado por na=-
rradores, ensayistas, poetas y dramaiurgos. Bxigia tambiéq,a'
la par del cambio teméticq,uno de actitud: la literatura debia
entenderse coﬁo:bra de arte quekincluyera un conocimiento com-
pléto de la tradicidn cultural y la habilidad necesaria para -

12

la reconstruccidén lingliistica de épocas pasadas. Los escrito

- 12. Ma,. del Carmen Mill4n, Literatura Mexicana, México, =--
Bditorial Esfinge, S.A., 1980, p. 244.
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res de esta tendencia se centraron particularmente en la histo
riografia y la critica, apareciendo entonces en dicho género,-
Julio Jiménez Rueda, PFrancisco Montérde, Ermilo Abreu Gbmez, -
Genaro Bstrada y Artemio de Valle Arizpe, autor de una de las

obras mds conocidas de esta lfnea, El Canillitas (1941).

Finalmente, la novela proletarista aparece en los treintas,
~cuando el peribédico El Nacional organiza un concurso de nove-

las revolucionarias-, 2era su auge 1o tendrd una década des—-—,

s

pu€s. El propdsito de esta tendencia es el de poner la litera
tura 21 servicio de una causa politica y al alcance de las ma~
sas, servirse de ella para incuicar en el pueblo el ideario sg
cialista, regresar al realismo dirigido, ademds de agrezmiar la

13 Algunos ejemplos lo constituyen: La

. produccibdn intelectual.
ciudad roja (1932) de José Mancisidor, ﬁezclilla (1933) ée —-
Francisco 3arquis, Chimeneas (1937) de Gustavo Ortf{z ilierndn. -
AGn cuando esta tendencia fuera sbdlo una estacién éara los es-
critores que la trabajaron, preseate cierta importancia en —---~

cuants avizora el cambio en la temdtica literaria, que respon-

di{a de alguna manera al desarrollo histdrico del pais.

En efecto la década de los cuarentas serd la que contenga
el proceso del cambio, Por un l&ado continfian los relatos so-
13, José Luis Martfnez, "Las letras patrias" en México cin

cuenta aflos de Revolucién, La Cultura, v. 4, México, Fondo de
Cultura Econfmica, 1962, p. 419.
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bre 1a revoluciédn en el mismo estilo de los afios anteriores. -~

Dos obras lo ejemplifican: Se llevaron el cafidn para Bachimba

{1941) de Rafael F. Mufloz y Tropa vieja (1943) de Prancisco L.
Urquizo. Perp paulatinamente los relatos iniciales sobre la -
revolucidn, cuyos acontecimientos fueron tratados al estilo de
aventuras, irén siendo sustituidos por estudios mds sutiles y
evocadores, con un mayor interés por las técnicas narrativas.-
Tal cambio de actitud correspondid al surgimiento de una nueva
generacidn, para la cual, 1la Revolucidn es un acontecimiento -
del pasado histérico del pails y no algo directamente vivido. -
Consecuentemente, la Revolucidn serd plasmada como una rememo-
racién, un eco, o un teldn de Ffondo, como 8i csa etapa pertene
ciera ya solo a la leyenda. Dos novelas igiciales augurardn -

108 nuevos caminos de 1a narrativa: Los muros del agua {1941)

y Bl luto humano (1943) de José Revueltas. Mas tarde la nove-
la de Agustfn Y&fiez, Al filo del ¢qua (1347) confirmaria el --

rompimiento con la tradicidn.

Aparte de los relatos sobie 1o revelugiin, seguirén, eh -
los cuarentas, produciénduse obras donde el denominador comGn
gerdn los prqblé;as‘sociales 7omo tema central de la novela: -
lla lucha agra:ia, 1la expropiaci’n petrolera, los sombrios pro-
cedimientoé de la justicia, los abusos de politices & milita~-

reé. el oportunismo politico a la manera de L6pez y Fuentes en

Acomodaticio (1943) o el drama de los braceros como en Murieron
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a mitad del rfo (1949) de Luis Spota.

A la par con todas estas tendencias, convivia otra, citadi
na y cosmopolita. Bl ambito campestre gsldejado por la ciudad.
Tem&ticamente se‘comienza a dejar atréé, los grandes temas re-
gionales para lanzarse a explorar nuevos asuntos, de interés -
universal como la experimentacidn de técnicas nuevas. Bsta --
blisqueda refleja la influencia de escuelas y corrientes occi--
dentales que llegan a México pasada la Segunda Guerra, por ejem
plo: la filssoffa existencialista y su corolario la angustia y
el pesimismo; 1la literatura de introspeccidn, la ficcibén cien~
tifica, la narrativa testimonial de la soledad y el anonimato
del hombre-masa generado por los gigantescos conglomerados ur-~

banos, la prosa fantdstica etc.

A Finales de los cuarentas existia ya un‘énfrentamienCO -
entre el nacionalismo, ténica de la narrativa de la Revolucidn
y €l internacionalismo como un camino nuevo para bﬁscar ia ---

identidad. Bl moderno narrador iatentard combinar su sensibi-
l1idad aguda para todp 16 politico y social con una notable su-
tileza narrativa; un compfomiso persogal con la imaginacidn -~-
que ie permitird asediar otras dimensiones tfascendeﬁfales de

I

su realidad.
EL CUENTO

Kl cuento coatemporidneo como la novela, tiens sus antece--
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dentes en el realismo sostenido en la segunda mitad del siglo
X1X por Ignacio Rémirez, ignacio M. &ltemirano, Rafael Delgado

y €1 mds sobresaliente de la época, Angel del Campo, "Micrés".
Este realismo habria de convivir en 1os inicios del siglo X% -
con las tendencias literarias francesas, mismas que ejercian -

cierta influencia en los cuentistas de entonces.

Pero la iucha revolucionaria habria de generar un nuevo es
_tilo en el cuento. Precisamente a finales de la Revolucidn --
aparecieron en la literatura y en €l cuento especificamente, -
dos tendencias. Primero, el relato breve de asunto revolucio-
nario generado por 10s mismo novelistas de la Revolucibn. A--

zuela publica en Nueva York De como al fin llo~$ Juan fablo —--

(191€). En 1918, Francisco Monterde -mds tarde uno de 10s me=-
Jjores investigadores colonialistas~ escribe E1 meyor Fidel Gar
cia y Lencho, Segundo, el relote de evocacidn del pasado Vi--
rreinal, tendencia originada e imbulsada oor el Ateneo de la =
Juventud, pues algunos de sus micmbrss se “nteresaron vivamen-
te en el estudioc de la historia y 1a literatura colonial, de -
doﬁde se inspiraban para escribir sus cuentos, coms 108 de J.

Jiménez Rueda, Guentos y Jidlcgos (1317), El madrigal de Ceti-

na de Francisco Monterde (1918) o Novelas triviales (1918) de

Genaro Ferndndez Mac Grégor.

Fue el relato colonialista el de mayor éxito en 1los prime-

ros aflos de los veintes como respuesta al interés y estudio de
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la historia de México, al revalorizarse etapas y personajes.

Hasta 1928, son esporddicos 1los cuentos sobre la Revolu=—e
cibn, pero a partir de esta fecha, se inicia una de sus mejow-
res épocas que se extiende hasta poco mds de 1940. En general
el interés por la narrativa de la Revolucibn se desata de tal
manera que cuentos, novelas, crbnicas y episodios revoluciona-
rios llenan las péginas de los peribddicos y las re&istas de la

época.

Un cuento de Rafael F. Muioz inicia esta etapa, El feroz -
cabecilla publicado en 1928, Los retatos son fuertes y emoti-~
vos, inspirados en la lucha revolucionaria; los personajes, —=-
hombres que hablan recio y obran al impulso de un pintoresco -
instinato que los conduce a ajustarse "con loS primeros gestos
de lawnacionalidad remozada"}4cuando el nacionalismo es identi
Ficado con la kevolucién. E1l cuento revolucionario es enton-
ces aplaudido y apoyado en sus episodios mls cruentos y en su

afdn de lograr una justicia social.

Al principio los relatos eran roménticos y simplistas: hew-
roismo, crueldades, amores imposibles, paisajes desolados, cua
dros de tristeza y soledades. Bstilisticamente, los relatos =~

son ingenuos y defectuosos. El realismo es descriptive, sin -

~ 14. Francisco Rojas Gonzdlez, "Por la ruta del cuento mexi
cano" en México en el Arte, no. 10~11, México, 1950, p. 3.
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complicaciones cronolbgicas, frecuentemente én torno a un he--

cho histérico aunque con un marce ficticio.

Pero poco a2 poco va credndose una nueva técnica, un nuevo
estilo, un nuevo lenguaje, produciendo susvpropias normas. Y
de los temas simples y seéncillos se pasa a un reélato en forma
mis desarrollada. Al tratar complicados problemss psicoldgi--
cos o0 convertirse en sutil sdtira social -tendencie muy marca-

da en los zlbores de los cuarentas-—, el escritor toma unad po-
sicidn polftica, resultado natural del momento histdrico cue -
el pais y el mundo vive. Bs entonces cuando intenta ex;;icar;
se 1os fendmenos sociales y politicos del México de esos aiios.
Trata de interpretor buena parcte de los actos ~olitico-socia--
les del caudillo -o los caudillos-, las ieorias de pensadores
o ideblogos nacionales, la trascendeacio de las formas impues-—
tas, la situacidn de los ipdigenas. En Fin, €l escritor estu-

dia, investiga, observa.

"Bl resultado es la desilusibn por la causa revolucionaria.’
La demagogie franca concue scn tratados les provlemas naciona-

1es confirman su desilusibdn: el sacrificio ha sido infitil.:

Y se aprecia en sus cuentos: Cuentos hirbaros (1930) del -

Dr. Atl -Gerardo Murillo-; de César Garizurieta, 3ingladura -—-

(1937) y Resaca (1939), de Juan de la Cabada, 2laseo de menti--

ras (1940) y los relatos breves de los novelistas de la Revolu

cién.
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Para los aflos cuarentas, el cuento se consolida. Se vig--
lumbra ya el relato mds universal y correcto. Los cuentistas,
‘operando aln un terreno mexicano, afinan su estilo, humanizan
la trema, diseccionan & sus personajes para extraer el proble-~
ma ésicolbgico, moral ¢ social, él Que se encaran Con elemer--
tos propios, pero de valor universal. £E1 mejor ejemplo e€s —w-

Dios en la Tierra (1944) de José Revueltas.

Un nuevo sentimiento de universalidad alberga los cuentos
mexicanos, sentimiento cue se reflejarid mis claramente después

de la segunda mitad del siglo.

EL ENSAYO

El género ensayistico ha ocupado en el desarrollo cultural
mexicano un lugar preponderante, debido a susbcaracteristicas
formales de amplitud y mé&todo, tah'flexibles como variado es -
su contenido. De ahf su moldeabilidad, permitiendo la expre;-v
sibn y discusidn de toda clase.de problemdas. 3Sus variedades =~
son practicamente ilimitacdas: va desde el mlds diddctico, donde -
importa el rigor expositivo hasta el mds lirico donde puede ha

blarse con la misma libertad de expresibdn que en el poema.,

IGracias 4 esta naturaleza peculiar del ensayo es que en el
caben las discusiones més ﬁterogéneas a propdsito de los pro--

blemas de toda f{ndole. Sobre todo en momentos de crisis el en
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cayo refleja el asfuerzo e nutoconocimiénto y n~utodefinicidn;
7e eyponer 1z conecienciz del puchbls, de origntarlo y de ser util
nere soluciones niacticas v nctpales.ls

Asi 1o entendieron un gruno de jdvenes intelecturles nreo-
eunndos nor 12 crisis en la cue el neis se veia envuelto r desep
z08 de contribuir, Aesde su campo, 2 12 exnlicacidn del suceso.
Se acrupernon en el va nmencionado Atenco de la Ju;entud,'cuyos -
n’s destrerdos miembros como Antonic foso, Pedro Henriquez Urefia
Alfonso Reyes, Julio Torri y José Vesconcelos han sido reconoci-
dos como los iniciadores del ensayo mexicano contemporgnco, Casi
todos a través deé sus escritos exnresaron su confiznza en la ca-
nacidad de un pueblo que luchabh: pof conquister sus dérechos y -
reconstruir unz nacionalidad,

Bog atenefstas dieron a2l ensays un seniido pleno, vigente,'
de gran rigor critico, estétieo; Ldgico ;7 cults. In que no cuie-
re deeir ™2 su imnortsnciz en ls cultura contempobénea ge redug
ca nl ensayo; vor el contrerio. Abarcaron todos los intereses 1i
terarios e incluso de otro tirs, n~oms nodemos veorls en su vasta
obra personal,

Pero deﬁtrovdel ensayo cneraror lzs tres corrientes fundae~
mentales del mismo: la de cardeter tilosdtic., la é?ftico histd=-

rica ¥ la literarin.

15. rerfa fel Zarmen 'illdn, "Ia seneracidn del Ateneo v el

ensayo meyicono” en Mueva revista de filologia hisndnieca, 2o TV

Y053, 3-~4, México, 1961.
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La primera; de car&cteﬁ filoséfico proviene de Caso y Vas-
concelos, ambos interesados en constituir y fundamentar una fi
ldsofia americana. Les preocupa explicar la realidad concreta
que rodea al mexicano., r. Cdso s sefiala a 1a Revolucién como
el igicio de la individualidad y originalidad del mexicano ast
como su universalidad. <Considera necesaric profundizar sobre
la "esencia del mexicano" para poder c¢rear instituciones, go--
bierno, regiﬁehes politicos y sociales que se adapten a las ~-
condiciones geogrdficas, politicas, histéricas y culturales =-
propias del pais, para que de esta manera se trascienda la imi
tacibn. ¥ se dgsarrolle una personalidad defihida. logréndolo
si' se acude a la ciencia y a la educacién adecuada a nuestras

condiciones de vida.

La misma inquietud la tiene Vasconcelos pero con proﬁec—--
cibn a toda Iberoamérica y condensada en La_raza cHsmica (1925).
Le preocupa una interpretacién de la cultura Iberoémericana, -
quiere una filosofia propia de éstos pueblos., Habla de una --
s{ntesis de los pueblos existentes si primero se definen los -
fines y propésitos del hombre iberocamericano, al que juzga co-
mo un ser de amplio espiritu de comprensién y con libertad es-
piritual ajena a todo prejuicio y limitacién. 9°in embargo --—-
fueron muy pocos los continuadores de la filosofia de ambog «-
éensadbres. éunque sus enseflanzas déjara huella en variag geng

raciones.
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Otross como Samuel Ramos y José Romano Mufioz estaban de ---
acuerdo en aldgunos puntos con sus maestros, per§ én general se
sentfan inconformes con.el romanticismo filosdfico de sus doc-
trinas. Deseaban contar con ideas més actuales, acordes con -
el mome&nto. Por otrn lado no querian quedarse al margen de la
estructuracidn del pafs; sin embargo su trabajo no les permitia
hacerlo porque al parecer la filosoffa no cabfa dentro del cua
dro nacionalista ~que era el ideal- de la época, debido propia
mente a su éretensién de colocarse €n un punto de vista univer
sal humano, rebelde a las determinaciones concretas del espa~~-
cio y del tieﬁpo, colocando a los filbsofos mexicanos en up --

conflicto.

La solucién la dio el hispano José Ortega y Gasset cuya fi

1losoffa impresa en sus primeros libros, Meditaciones del Quijo

te y 31 tema de nuestro tiempo, empezd a difuidirse en México.

' Bl conocimiento de la filosoffa orceguiana ayudd a la genera--
cibn mexicana a encontrar la justificecidn epistemoidgica de -

una filosofia nacional.

Los nacionales aprovecharon el zersgectivismo filos&Ffico -
de Ortega ="Yo soy yo y mis C1rcuﬁstanfia, y si no la salvo a
.ella no me salvo yo'- aplicénddlo a los problumas mexicanos, -
Comprendieron la posibilidad de existir un punto de vista mexi
caﬁo tan ampliamente justificado como el europeo. Por eso, la

filosofia mexicana como 1a caridad tenia gue empezar en casa -
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si pretendfa encontfar su propia individualidad.

La respuesta 1la d& la publicacidén de El perfii del hombre

¥ la cultura en México (1934), obra de Samuel Ramos inspira-
_ “da en las tenr{ns psicoaniliticas 'dé Sigmund Freud.. Encuen--
tra que el origen de todos los males que aflijen a la nacibn +
es la manfa de la imitacién y del complejo de inferioridad del
mexicano, Bl remedio serfa no imitar lo extranjero,en ser me-
¥xicano y no mexXicaniste a lo azteca, en adoptar una cultura vi
viente; adopcibn que podia lograrse a través de una nueva e-==
orientacién humanista. Ramos logra en su obra algo parecido a
un psicoandlisis de la nacionalidad, desatando la corriente de'
la filosofia de lo mexicano, que explorard con sentido Ffilosé-
fico las circunstancias mexicanas para éimentar la reconstruc-

cién de 1a vida nacional.

pmpezaron a aparecef desde entonces breves ensayos en re--
vistas y peribdicos, pero no serd hasta bien entrados los afios
caarentas cuando proliferen los'estudios sobre una Ffilosofia -
nacional. Leopoldo Zeé. joven fildsofo, publica en 1945 con-~

ciencia y posibilidades del mexicano, Jonde afirma que la Revg

 lucién Mexicana ha dado al mexicano todas las posibilidades de
desarrollarse como cualquier ser humano. Octavio Paz, notable
| poeta y ensayista, en Bl Laberinto de la Soledad (1949) nos --

proporciona un enfoque critico-literario del México nistérico

y mitolégico, asi como del mexicano y sus realidades. Emilio
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Uranga, estudioso de la filosoffa, en 1952 reafirma las posibi

lidades de ser del mexicano tras la Revolucidn en andlisis del

ser mexicano. Sin embargo, para estos.eflos la filosoffia sobre

este tépico habria de tener un cambio. Se mantiene el interés
en fundar una filosoffia mexicana hasta cierto punto nacionalig
ta, pero se advierte cue es necesario el estudio de la reali--
dad nacional para comprender la problemé&tica universal. Esta
tendencia fue promovida en lo08 afios <¢incuentas por el dgrupo --
-Hygerién, dirigido por Leopoldo Zea y José Gaos, fildsofo espa
fol, adquiriendo importancia muy definida hasta los aflos sesen
tas.

En cuanto a la segunda corriente del ensayo, la critico-
histérica, estuvo promovida por Henriquez Urefia, bajo un ciér-
to fin didéctiéo. pues el deseo de ensellar nuestra historia, -
de que se conociera y valofara, io impulsbd a €1, como a muchos
otros intelectuales, a estudiar, investigar las diversas mani-
festaciones histéricis. Por ejempln, el padre Angel Ma. Gari-
bay se interesa pox 108 pueblos maya y mexica sobre quienes eg
cribe y edita diversas antologias de sus literaturas: Poesia -

indfgena de la altiplanicie (1J40), kpica Nénuatl (1945} De -

Julio Jiménez Rueda Historia de la liter-iura mexicana (1928),

Juan Ruiz de Alarcédn y su tiempo (1939), Francisco Monterde, -

Los Virreyes de la Nueva kspaia, amado Nervo (1929), Ermilo --

Abreu Gbémez Sor Juana Inés de la Cruz: bibliograffa y bibliote
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t

-

ca (1934). Revisaron tendencias literarias de varias épocas

dandolas a conocer en breves y profundos ensayos.

Particularmente el sigio XVIII fue revisado y criticado ~-

por Alfonso Méndez Plancarte, Poetas novohispanos (1944), y su

hermano Gabriel, Humanistas del siglo XVIII, Antonio Castro «-

Leal ~-La Novela del México Colonial-, Francisco Gonzdlez Gue--

rrero, Octaviano Valadés y Julio Torri prologaron numerosos es
tudios y antologias sobre novelistas, cuentistas, poetas y di-

versas escuelas literarias.

Otros, como Garlos Gonzdlez Pefia comienza a hacer revisio-
nes y evaluaciones de toda la literatura mexicana desde 10§ ==

tiempos prehispanicos hasta el momento actual: Historia de la

Literatura Mexicana. Desde los orfgenes hasta nuestros dfas -
(1928). En fin, se realizan estudios monogr&ficos que aclara--

ran notablemente el panorama nacional cultural.

El deseo de dar a c¢onocer, de mostrar, de ensefiar, dé €X mm
plicar nuestro pasado es difundido por el nacionélismo con el
dnimo de unificar a todos ios mexicanos, de decirles que exi57
tia una cultura lo suficientemente rica y abundante como para

olvidarla o relegarla por modelos extrafios.

Por #ltimo estd la corriente critico-literaria. Aqui los
ensayistas, con libertad y original.estilo, interpretaron los

datos que su erudiccidén o su experiencia le proporciona. En -
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esta corriente c&nfluyen casi todos los escritores de entonces.
Lo mismo los novelistas de la Revolucidn, que lés‘Contemporé~-
neos, los colonialistas cue los atenefistas. Precisamente und
de estos Ultimos habrd de desencadenar este tipo de ensayos: -

AlFfonso Reyes.

Persona de fecunda actividéd y de extensa cultura recogid
briliantemente las caracteristicas_del guehacer ateneista, im-
planténdolas en el énsayo ceritico: formalidad, seriedad e iate
lectualidad. Su influencia junto c¢on la de los otros miembros
deil &tenéo sobre los Contemporéneos es notoria, aungue las —=-~
fuentes de estos hayan sido europeas, y Alfonso Reyes como l1os
otros ateneistas se inclinarar porwel conocimiento y 1ia criti-

ca de la literatura clésica mexicana e hispanoamericana.

Por su nueva visién del fendmeno literario en si, lo mismo
gue por nuevos criterios para su estudio‘y valor§ci6n. Alfonso
Reycé actualizd y ventild el ygusto literario. Al interés por
las letras franceéas agregh el de los escritores del Siglo de
oro Bspaﬁbl, ademds de voive» ¢ torar en fuenta el vaior esté-~
tico y formativo de las letras cl8sicas. Como ¢gemplo de su -

quehacer estén las siguientes obras: Visién de Andhuac (1317),

simpatfas y Diferencias (1921=1326)? oootinlos de litératura -

esnrfinla (1939-1.945), Ia evneriencin literaris (1922), letrzs

de 1s Mneve Esvofiz (194%). Iaestro del ensayo, Alfonso Reyes

influyd en la inmensa mavoria de los escritores de esos efos.
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1os ensayos sobre teorfa literaria, sus problemas, tenden-
cias, estilo ete. . Ffueron analizados por Cuesta, Novo, Villau--

rrutia, Torres Bodet, Ortiz de Montellano, Gabriel Méndez Plan
carte, Mauricio Magdaleno, Martin Luis Guzmin entre otros mu=~
chos. Su influencia habrd de continuarse en las generaciones

posteriores.

En un balance final, podriamos destacar el importante pa-~-
pel del ensayo 2n el desarrollo cultural, pues a través de sus

Jiferentes corrientes perﬁitié al mexizano tener idea de
lo que habia sido su pasado y el porqué de su presente. Bn ba
se a materias diversas y estilos difereﬁtes. pero con un mismo
denoninador trataron de explicar, de conocer la historia, la
cultura de México, al mismo mexicano, ayudados por diferentes
disciplinas ~filosoffa, socioslogia, antropologia, psicoldgia,
economia~-. '~ No dejaron de relacionar estos conocimientos con =
los acontecimientds politicos y sociales del momento -general-
nente~ en forma mucho.mas estrecia gque 1la que se manifestaba -
en el ejercicio puro de las letras. "

SO

LA POBSIA

La poesfa contempordnea puede decirse que comienza a media

dos de la primera década de este siglo, cuando Raxbn Lépez Ve~

larde publica La Sangre Devota (1916).- Junto a &1 se ¢oloca a



86

Enrique Jonzilez Martinez, autor de Los Senderos Ocultos (1311),

La muerte del cisne (191%), La palabra del viento (13921). am-
bos son considerados 1os poetas posmodernistas, €l puente €n--
tre la poesia moderrnista y la contemporénea. Los iniciadores

de nuevos cominos pdara la poesfa. Sin embuargo, se dard mayor

difusi&n, -por lo menos oficial- a la poesfa de Lbpez Velarde

pues a través de e€lla se transita por el nacionalismg, incorpo-
rando a la poesia, temas entonces nsvedasos que més tarde ca--
.racterizariana la misma: la vida priviqciana, tradicional, vig
ta con emocidn, el realce de los cotidianos en la poesfa, Taﬂ'
bién retoma viejos conflictos en la pocsia como el de las ten~

taciones del mundo y la vida espiritual.

Posterior a su muerte (i921) su obra es difundida y valori
zada positivamente por criticos, poetas y plblico, sobre tods
€n Sus rasgos mexicanistas. Se habla de su i.terés por captay
en im&genes originales, la esencia del ser nacionél, exs>reszn-
do el alma de México y ios mexicanos meciante un lenguaje popu
laf que refleja la psicologie a7cinnal. Esto influye para gue

en 1932 se edite su libro %1 son del corazbh, don-'e aparece el

anema "Suave Patria", obra que habri{a de darle una enorme popu
laridad, al mismo tiempo que ec tomada de eygemplo; el modelo a
seguir,

 Asf{ 1o hicieron Enrique Fernindez Ledezma, José de Jesis -

Hariez y Dominguez, Carlos Gutiérrez Cruz y Francisco Sonzélez
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Leén. .Su poésia ;e detiene en la vida provinciana. bhay primi
tivismo, ingenuidad y frescura en sus imdgenes. No interesa -
tanto la provincie rezl como el espacio idealizado al que se -
invoca constantemente atribuyéndole gracia, candor y hermosura.
Se pondré é&nfasis en trabajar una poesia popular que tenjga —--
elémentos nacionalistas: imadgenes privincianas, c¢olores, luga-~
res y héroes nacionalcs, acarredndose con €110 una gran populg

ridad, aln cuando careciera de originalidad, de un sentido de

inovacidn.

Precisamente estos dos (ltimos elementos serén 1os que con
tenga un movimiento vanguardista en cuanto a su forma, gue apa

recerd en México desde fines de 1921: el estridentismo.

sl grupo estridentista estuve formado por lanuel Maples ar
ce, argueles Vela, Germdn List Arzubicde, Luis Quintanilla y ==
Salvador Gallardo, —-aunque ta .bién se conté con la participa-=
cién de otros artistas, como el pintor slva de la c¢anal o el -
escultor Germén Cueto-. Su drgano de difusidn serd Actuel., =
(Hoja de Vanguardia. Comprimido ostridentista), mis tarde ha--
'brian de fundar otras dos revistas Ser en Puebla y Horizontes
" en Jalapa, bajo les mismrs postuludos cue la primera: fundir -
la vanguardia poética éon 1a ideologia radical; ir mas alléd’de
;a Revolucidn Mexicana desde una perspéctiva Jermanente revoly
' éi&naria e icanoclasta.16

‘ 16. Carlos Monsivéis, Poesia Mexicana 1915-1973, México, -
- . -~ Promexa:, 1979, (Col. Clésicos de la Literatura Mexica

na), p. XAX1I,
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Compuesto de numerosas corrientes vanguardistas europeas:
el futurismo de Marinetti, el dadafsmo, el ultraf{smo, el una--
nimismo y el creacionismo, el estridentismo anhela la muerte -
de lo convencional y persiguen el cambio .; . .+« Gomo los
futufistas, los estridentistas exhaltan la mdquina ~automdvi--
les, aeroplanns, cables, fabricas y la imaginacién-; ¢ igual--
mente a las acciones del presente y aﬁn‘del porvenir. Inheren
tes a su tiempo, los estridentistas se incorporan desde su —--
perspectiva vanguardista a las tareas de reconstruccidn nacio-
nal: desearon ser la forma cultural genuina de la Revolucidn.-
Creyentes de una literatura de protesta social y de la militan
cia politica del artista, participaron en manifestaciones poll

ticas en Puebla y Zacatecas y se unen al Congreso estudiantil

de Ciudad Victoria.

Literariamente, la poesia de los estridentistas presentaba
algunas innovaciones: Trascendencia de la metdfora, omisidn de
Ffrases medianeras, de‘lo ornamental artificioso, adjetivos in-
‘necesarios, uso de versos libres de im&genes sueltas; olvida -
las formas cerradas tradicionales como el soneto y dan unidad
a sus composiciones por medio de imdgenes yuxtapuestas, sin —-
hilacién gramatical, prefiriendo 1és>imégenes estridentes an—-
tes que las élasticas. Sus temas seran el movimienfb de las -
fabricas, el ajetreo de las calles y de las oficinas, de las -

'grandes ciudades, etc., plasmados no sblo en la poesia, tam---
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bién en el cuento y el easayo., Algunas de las obras mis impor

. tantes del estridentismo son: Andamios Interiores (1922) de Ma

ples Arce e ijualmente Urbe y Pgemas interdictos; de Vela El -

Café de MNadie; Avidn de Guintanilla, Pentaqrama Zlictricn de -

3allardo e Historia del Movimiento Zstridentista (1327) de ~—-

List Arzubide. Par: 1328, el estridentismo desaparecfa sin na
ber sido comprendido a pesar de los esfuerzos de ser Qna litera
tura de masas, resultado de minorfas; pues eran incomprensibles
a aguellas masas, dejando pocas huecllas en los poetas posterig
res en cuanto a sus pastuladns formales. Solo prevalec16 en =
algunos el dese§ de la inovacidn, -como en los Contemporineos-,
mientras que en otros el hacer una literatura -o poesia- para
las masas. Bsto (ltimo era lo que buscaba un grupo de poetas
.oue intentaban una poesia de contenido social y politico a =-=

principios de los treintas: 1os Agoristas.

Gustavo Ortiz Hernan, José Ma. Bénitez. Martin Paz, Alfre-
do Alvarez Garcia, Gilberto Bosques, Maria del Mar, Luis Octa-
vio Madero y algunos mé&s, conformaron el grupé Agorista. “Su -
movimiento m&s radicalizado, pero mucho menos valioso estética
mente, promueve un arte en movimiento, social, de iaterpreta--
cién‘dé la realidad, de conmproniso ante las masas, donde la ==~

téenica y teorizacidn estética son cué€stiones secundarias.l7

170 IdemO. Po XXXVO



‘90
Este compromiso politico de los poetas es c§nstante duran~
te toda la tercera década del siglo. Surgen 105 poetas prole=-
tarizantes, los que cantan al obrero mexicano lo mismo que a -
la fébrica, a la rueda, al tornillo y al progress; como 10 hi--
cieron José& Munoz Cota, José BermGdez, Miguel N. Lira. 0 los
que cantan al campo, los poetas agricolizantes con Sus persona
jes principales; la tierra, la semilla, el agua, el malz y el

campesino.,

Estas tendencias son explicables si tomamos en cuenta €l -
momento de su aparicidan. México estd envuelto en la creacién
de una institucionalidad revolucionaria: la fuerte politiza~e-
cidn gue ello significa en toas el pais  la identificacidn de
esta politizacidn con el nacionalismo, asi como con la justicia
social, corresponden "a la efusidn demagbgicu del momento, al
fetichiﬁmo de la palabra gue aomparten tanto el nueve sindica-

. . .. 13
lismo como el agrarismo oficial de los gobernantes®,

Pero la situacidn mundial a fines de los treintas hubo de
originar un cambio. Si,pof un lado, la politica cardenista ha
bia afianzado el nacionalismoe cultural como también econémico
y polftico dando una ser<acién de sejuridad al artista, al ---

obrero, al ciudadano comfin, por otro, la fuerza del fascismo -

18. Carlos Mousivais, "Notas sobre la cultura mexicana”, -
0p+ gite, pe 373.
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€n Buropa, la& Guerra Civil Espafiola y la llegada de numerosos

exiliados a México obligaron a los poetas a cambiar de actitud,
a internacionalizarse, a abrirse a nuevos criterios y tenden—-
cias arti{sticas. Dos revistas marcan el inicioc de la renova--

cibn de la poesia: Taller poético (1936-1333) y Taller (1338~~

1941). En ellas se dieron a conocer, los poetas que aflos des-
pugs acdpararian la escena de la poesia, destacando: Octavio =

Paz, Efrain Huerta, Alberto Quintero Alvarez y Neftali Beltrén.

Casi todos asumieron, aungue sflo al principio, una acti--
tud de interés en los problemas sociales. Consideraron enton-
ces al poema como afirmacién vital y no sblo como objetivo o -
ejercicio de expresién. Para ellos,"auor, ’poesia’ y 'Revolucién’
eran tres sindnimos ordenantes. Pero también su poesia orien~
tada hacia el hombre universal como participante de una beali—
dad social, representa €l origen de un nuevo enfoque de la poe
sfa mexica., S5olo Efrain Huerta sigue prestando su atencisn y

actividad a la problemética social de México.

Fueron precisamente 1os poetas de Taller Poético, los Gl-
timos ~-como generacién- en la primera mitad del siglo que guar
daron cierta postura de compromisc con su realidad. A partir
de entonces y, Poco a poco, la misma generacidn de Taller que

continfia junto a la de la revista Tierra Nueva, van promovien-

do, a 10 largo de los cuarentas, el cambio en la poesia, ahora

" de una tendencia mds universal y esteticista, acorde con l4a =
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cultura y la historia de la segunda mitad del siglo.

" DANZA

Bl movimiento danci{stico mexicano contemporineo empieza a
despuntar haciza principios de los afdos veintes, En su desen--
volvimiento ha contads con la importante participaciba creati=-
va de bailarines, coredgrafos nacionales y extranjeros, piato-

res y mfisicos.

El arranque del movimiento dancistico c¢oatempordneo va a -
precipitarse tras la presentacidn en México de la bailarina ru
sa ana favlova (1919) y la labor realizada por las misiones --

culturales implantadas poco después,

A rafz de la presentacibd4n de la afamada bailarina en tea-~
tros me#icanos, nacid una gran admivacidn por su trabajo, al -
iﬁcluir en la serie de conciertos que ofrecid la pieza "Fanta-
s{a Mexicana", ballzt cuyo tema principal eran anécdotas y.per
sonajes tipicamente mexicanos.. La escenografia corrid a cargo

del piator «dolfo Best Maugard.

Bl ver que una artista -Je reconocida fama internacional in
tegraba a su especticulo una pieza mexicang como él jarabe ta-
patfo fue recibido con'sorpresa,.admiracién y orgullo por par-
te de los mexicanos; sembrédndose la idea de que la danza podia

o debfa contar con una temdtica mexicana. El afén de incorpo-
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rar a la ‘'danza moderna elemeantos nacionales y populares respon
dfa a 1a idea de que la Revolucidén Mexicana debfa dar un arte
nuevo, "un arte apoyado en lo nacional, en lo bdsico social, -

en la tradicisdn ancestral".19

?ronto, la labor iniciada por las misiones culturales, Ffor
talecerfa tal des=n, sues si por ua lado llevaban educacidn a
todo el pals, también rescataban -en este caso especi{fico= los
bailes tradicisnales, la mOsica y la vestimenta, prehispanicos

0 c¢oloniales de aumerosas comunidades indigenas y mestizas.

Se hiciersa por entonces trabajos de investigaciédn y recu-
peracién de viejas danzas regionales. Algunos de 1os mds entu
siastas investigadores en este ramo Fueron: Marcelo Torreblan-
ca, Luis Felipe Obregba, Humbreto Herrera y el :"Chato"acosta.
Durante cuatro a..0os se recabd un extenso material que fue pre-

sentado al pfiblico, en un gran festival de danza Ffolclérica --

efectuado en el istadio Hacional en 1324.

“Junto a la labor de investigacién y rescate habrfa de exig
tir otra que se ocuparia de integrarilas danzas tradicionalés
coh la danza moderna. Resultando de este trdabajo la gomposi-;
cibn de piezas como: "Sacnité" de Ribén M. Campos, "XSchiti",-
vLa Fiesta de Tléloc", "Tlahuiconles", "Quetzalcbatl". EBEn to--

13. Aalberto Dallal, La danza contra la muerte, México, Unji

versidad Nacional Auténoma de México, 1379, (Col. Monograffas
de Arte, 2), p. 78.
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das ella; se altérna ‘1a verdad histbrica y hasta sociolédgica
con la imagina:iénvy la mistificacidn de 1a vida de los prehis
‘panicos. Para dar mayor realismo a estas obras, se contd con
la ayuda de los mGsicos nacionalistas, los cuales no s& copcre
taron Gnicamente a componéer la partitura para el ballet, sﬁno
Gue ademds se preocuparon por 1los instrumentos gue se haorian

de usar para lograr un sonido similar al de los prehispanicos.

La colaboracidn de la misica y las artes plésticas para --
con la danza contemporénéa se hace mas eétrecha. Pues indepen
dientemente qgue 1los pintores contribuyeron con numerosas esce-
nggrafias y vestuarios para diferentes obras, su preocupacibdn
por la danza los motivd a orgaaizar una institucidén dancistice,

que serfa al paso del tiempo, la promotora de los cambios en -

este terrens.

Fueron los pintores Carlos 0rozco Romer:s y Carlos Mérida -
cuienes habrfan Ze fundar, con ayuda del ¢obierns, la kscuela
Nacional de Danza en 1332, depeadie.te del Departamento de Be-

llas Artes de la Secretaria (2 Educacién Phblica.

Esta institucidn, primera en’su género dentro de la histo;
ria cultural mexicana, v. a reunir inceresantes y‘diétintos -
caﬁpos de estudioc y prdctica. Tantos Orozco Roﬁero, pintor mue-
ralista, simpatizante del nacionalismo cultural de entonces co

mo Mérida que trafa ideas nuevas sobre el arte, luego de su es
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tancia en Suropa, amalgaron sus tendencias para integrar la --

danza contempordnea nacional.

Las clases aismas mostraron la mezcla de elementos naciong
listas con técnicas clésicas del ballet. Asi Nelly Campobello
ensedaba ballet cldsicn, su hermana 3Gloria, bailes mexicanns,=-
Hipélite JZypine arte coreogrdfico, Rafael Diez bailes popula--

res extraajeros y ively deasting paile teatral.

s5¢€ conéedié tanbiéa importancia al desarrollo de las apti-
tudes plésticas y musicales de los alumnos al crearse el ta-—-—
ller escenografico a cargﬁ de Agustin Lazo y el propio 9Yrozco
Roméro;. 21 taller de Masica popular lo dirigfa Francisco R&hi
rez. N

-ﬁé iaSor pedagbgica de la Eséueiafde'Danza, habria dq re-f
Porzdfse poco después, cuando en 1935 se Funda otra de 1as ins
tituciones fancisticas importantes: el Ballet de la Ciudad de
México. Su actividad, causd encontradas discusiones, quiza no
tants por la institucién en si, sino por sus diriggntes. las -
hermanas Caspobello. rese a ello, trabajaron en favor de la -
danza mexicana, pues el Ballet fue "el resultedo de mnés de ===
diez aﬁps de trabajo, diario continwo, intvaso, inteligente de

] 20 :
las uermanas Campobello®. Inclinadas hacia los fundamentos

20. Justino Fernindez, Textos de Qrozco, México, Imprenta
Universitaria, 1544, p. 63, :
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de la dan;a clésiéa, fusionaron éstos temas mexicanos basados

en ella, produciendo la compasicidbn del llamado ;ballet de ma~
sas" representado por las obras “30-30", "Alameda-1900", "Puen
santé", y otras mis. Esta corriente sobreviviria haéta bien -

entracda la cuinta década.

Con estas dos instituciones marcando los caminos de la dan
za mexicarna contemporénea, habrin de contribuir pintores de la
‘talla de José (Ciemente Orozco, Gabriel Ferndndez Ledezma, Mi-- .
guel Covarrubias, José& chévez Morado, Carlos Mérida, Guillermo
Meza, Feraando Castro facheco, Jeslis Reyes Meza, Juan Soriano,
antonio M. Ruiz, Manuel Rodriguez Lozano y Julio Prieio, ,L6§.
artistas plésticos proyectaron su actividad harialia danza, ;g.
disefiando escenografias y vestuarios de gran nfimero de oﬁfaan"
del Ballet de la Ciudad de México y ﬂe algunas otras compaﬁias,
"enrigueciendo asi, la espectacularidad teatral de la dunza i

2
con sus colores, sus formas, y su sentido plahtlco" 1

Bn cuanto a la misica de fondo, hubo creaciones que alcan-
zaron después gran éxito por si mismas, pero que fueron crea--
das exprofeso para determinados ballets, katre los mitsicos -
destacaron: Zlarlos C:havez,t Silvestre Revueltas, José Pablo Mon

cayo y Blas Galindo, cuya actividad se centra principalmente -

.. 21. RaQl Flores Guerrero, '"La danza contempordnea" en Al=e
tes-de México, No. 8-3, México, marzo-agosto-, 1355, p. 65.
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en la primera mitad del siglo. Después proseguirdn: Rodolfo -
HalFfter, Carlos Jiménez Mabarak, Luis Sandi, Herrera de la —-

Fuente, entre otros.

3¢ contd con la ayuda modesta de algunos literatos para -—-
la elaboracidn de guiones, como por ejemplo la de Martia Luis

-

22
Guzman,

Para 1339, la notable bailarina valdeen regresa a México -
~en donde habia actuzdo por primera vez hacia 1334-, para par-
ticipar en el desenvolvimiento de la danza mexicana con su ta-

leénto y su técnica .

Invitada por el gobierno, organiza y trabaja con su ballet
moderno, el Ballet de Bellas Artes, que debia aprovechar ias -
investigaciones realizadas sobre las danzas mexicanas de.toda

la Rep(blica.

También en este afio, llega a México Ana Sokolov, que ha~---
bria de fundar su probio grupo dancistico: el Grupo Mexicano -
de Danzas Cl&sicas y Modernas, mé&s tarde conocido como la com-

paiifa de La Paloma Azul.

Bn 1940 son tres las compaitfas Ae danza mds importéntes, -

el 3allet de la Ciudad de México, el Ballet de Bellas Artes y

- 22. Los argumentos de "Fuensanta" y "Alameda 1900", se de-
bieron a la pluma de Martin Luis Guzmén.
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La Paloma Azul. Los tres, realizaron temporadas llevando un -
repertorio a base de temas mexicanos, pero con fundamentos dan
cisticos cl&sicos y modernos, estos filtimos provenientes de -~

los Estados Unidos.

Por ejemplo, Waldeen comprueba su participacién €n el na~-
cioanlismo con su ballet "La Loronela", inspirada en la obra -
hombénima del grabador José Guadalupe Posada, y cuyo libreto se
~debe a Gabriel Fernidndez Ledezma, Seki Sarno -artista japonés -
recién llegado a México- y la misma Waldeen, con mGsica de 3il
vestre Revueltas y orquestacidn de Candelario Huizar y Blas =~
Galindo. En esta pieza dio por "primera vez, 1o mexicano esti
1izado por una técnica contemporénea en alto grado de depupa--

]
cién".23

Una nueva institucién habria de crearse hacic 1947 por dis
pbsicién‘oficial,'la Academia de Danza Mexiéana,‘bajo la direc
cidn de dos exceléntes bailarinas mexicanas, Guillermina Bravo
y Ana Méride ~hija del pintor Carlos Mérida-, quienes un aifo -

antes habia Ffundado el Balle: 4waldeen.

Bn la Academia se impartier-~n cursos de danza regional y -
técnica. clédsica. Se escimuld asimismo 1a elevacidn arti{stica

de la danza mexicana, de ricas tradiciones populares y de ca=-~

.. 23. Arturo Perucho, "£1 surgimiento de la danza moderna en
México", en artes de México, Op. cit., p. 53.
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racter nacional, rediante una adecuada organizacidn de activi-

dades creativas y de investigacién.

Al afio sigﬁiente tiene lugar la fundacidn del Ballet Nacio
nal de México, en forma privada por Guillermina Bravo, Su la=-
bor se prolongaria hasta 1955, en que asune nﬁevos derroteros
y estilds e incrementando la preparacién y creatividad de ios
bailarines y escendgrafos mexicanos. Doé de las mejores crea-
ciones del Ballet fueron "Tonanzintla®™ (1951) y "Los Guatro So

les" originales de José Limén.

La culminacién del movimiento dancistico nacionalista lle-
ga con 1la escenificacibdn de la pieza "Zapata" (1953), ballet -
inspirado en la obra del mismo noubre de José Clemente Oroszco.
Bs representada a base de imédgenes expresionistas, tocando el

tema con "hondura“ y *humanidad“.

La simplicidad en su realizacidn al igual que ;u perfece——-
cidén ; claridad en la estructura dindmicomusical y en la coreg
-graffa demostraba que México poéeia ya und danza propia y vigo
rosa, luego de.haber recorrido el camino "mds seguro -a decir
de uno de sus forjadores- por razones de orden emotivo, tradi-

cional, temdtico, dindmico y afn auténtico".24

Pero al mismo tiempo anotaba que gracias a su autenticidad

v 24.-:Ra61 Plores Guerrero, Op. cit., p. 66.
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creativa._a su sinceridad intensa y oriéinal. la obra.podia ——
ser comprendida y asimilada en cualquier parte del mundo, sena
lando las derroteros de la danza moderna *"hacer una danza de -
esencia mexicana y alcance universal".25 Pronto la situacidn

habria de cambiar y en este ~ambio de la danza moderna, inter-
vendrian destacadamente algunos artistas de renombre invitados
a trabajar en México durante estos arios como Martha'Graham, Xa
vier Francis, David wWood y otros mas, quienes favorecieron a -
la danza mexicana con sus técnicas clésicas y modernas. Jor -
otro lado se intensifican las presentaciones personales en el

extranjero de las diversas coupafifas de la danza, originando -
nuevos criterios dancisticos que se concentraben en la técnica,
dejando a un lado &l tema, as{ como las nuevas corrienteé ar—-—
tisticas internacionales que se difundian en México, 1llevaron

el cambio de la danza a nuevos caminos en los inicios de la ~-

quinta década.

MySIcA

Durante el siglo x:x.'apenas‘iniciada la vida del México -
independiente, la misica ocupd un lugar preponderante en la ex

presibén naciente sobre la nacionalidad. 4l'igual que el pensa

) 250 Iden.
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ﬁiento. la m@sica traté de integrarse al nuevo discurso geogri
fico, politico, econdmico y legal que giraba en torno a los‘——
conceptos de nécién y patria. &ste largo'proceso iniciédo por
los mGsicos del siglo XIX y en el que generaciones sucesivas -
se abocaron a la creacién de una m@isica nacional, culminaria -

con el nacionalismo musical del siglo XX.

Bn sus practicas musicales concretas, el nuevo nacionalis-
mo debid rechazar y abandonar las condiciones de lo mexicano -
aceptadas por generaciones anteriores. Se alejé de Lo decora-
tivo, 1lo intrascendente, lo ligero, y en lo posible evitd la
presentacisn vacf{a de los temas populares. 8in embargo, sra -
inevitable que en la blsqueda de lo significativo y lo trase—-
cendental de lo mexicano, en estos anos, se fabricara unad nue-
va retfrica o se inventaran nuevas categorias. Era tambiéh -
inevitable gque 1os hallazgos estilf{sticos de los modernos auto
res nacionales se vigsen aprovechados como una sueite de enbe-
lleciniento ideoldgico para el estado, o que la historia insti
tucional traasformara la intencién esiética de los mbsicos na-
cionalistas en dogmas o en retbrica culfural; o que finalmente
se redujeran élgunas buendas partituras a una triste funcién en

blemitica y exportable.

Kl auevo nacicaalismo musical habfa de hacer su formal apa

riciba con las primeras ejecuciones en pfiblico de 1a mfisica de

&

Sarlos Chavez, principal compsasitor, promotor e idedlogo del -
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nac1ona118mo music&l° en tanto su m@sica rompe con la tradie-—
‘¢idn nacionalista decimon6n1ca, donde 1o mexicano es visto co-
mo refinamiento y sentimiento ~de hecho seguir la revolucibn ~
de 1la mhsica de,Chavez, es seguir de alguna manera el proceso
del nacionalismo musical-, chavez‘a diferencia de Ponce por -
ejemplo -uno de loé mejores exponentes del nacionalismo musi--—
cal del siglo XIX- gue crefa que la msica popular podria ser
considerada como la materia prima de un arte éuperior trascen-~
-dehte, piensa que el mGsico culto debe.tomar en cuentallo popu
lar no por ser popular sino porque es inconcientemente artisti
co y porque ofrece la oportunidad de encontrar en €1 una since
ridad de expresién. Pues para Chivez, el problema bésico de -
la mGsica culta nacional es el Ae su legitimidad y representa-
tividad, México, dice Chdvez, debe poseer un arte fnico dentrox
dg una sociedad unificada, pues un pails unificado no tendréd ——
problemas de nacionalismo, ya que el arte que prcduzca serd -
por sf mismo nacional, sin niagln deseo expreso; de lo contra-
rio, en un pais donde exister grupos diversos muy contrastados,
populares y cultos, 1la nacionalidad no estd consolidada siempre
como el espejo fiel de un pafis o la muestra caracteristica de
su estilo, porque no habiendo una express Sr colecfiva del pais
completo, cuanta méds aquella que se desentiende del exterior y
que vive como reflejo natural de las condiciones del interior.

Esto le da a su obra un doble aspecto de legitimidad: ser una
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creacidn artistica sincera y reflejar espontidneamente las con-

- diciones naturales del pais.26

‘Lo popular para Chavez estd sobre todo en 1o indfgena. 3u
nacionalismo musical reconoceré en el mundo indigena especffi-
camente en su nlsica, parte eseacial de la nacionalidad, tanto
en la mbGsica producida por los grupos ind{genas de las diversas
regiones de la RepOblica como a una idealizacibén y reivindica-
cién muy particular de la mGsice prehispdnica. Postura gue pa
ra algunos criticos se presenta como una solucidn extremista,-—
-planteada después de la Revolucibn- al negar radicalmente to-~

27

do lo realizado por las generaciones inmediatas anteriores.

Bsos rasgos m&s evidentes del nacionalismo musical podrén
encontrarse en las estructuras ritmicas, pues los mOsicos, si-
guiendo los lineamientos generales de Chévez, habrian de ﬁtill
zar el material melddico o ritmico, existente en lq m@tsica in-
dia o mestiza de donde se inspiran, y en el uso de instrumen——
tos tampién prehispénicos descuﬁiertos y valorados por la la=-~

bor de las misiones culturales implementados por esos aflos. -

26. Chavez Carlos, "El nacionalismo musical. Paralelo en-
tre el arte popular y el no popular", Mdsica,Revista Mexicana,
No. I, II, IXI, Mé&xico, 1930.

27. Otto-Mayer-Serra, Panorama.de la mfsica Mexicana. Des
de la Indesendencia a la Actualidad, México, E1 Colegio de Mé&~
xico, 1941, p.l136.
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Con ellas se inclgia a8 un instructor de mfsica, salido general
mente del Departamento de M@Asica y Folclore (1925) de la Secre
taria de Educacién, dependencia, que estaba encargada de promo
ver la activided musical, cuyo objeto primario, era el de "com
pilar mfisica folcldrica y popular de varias partes del pais".28
De su labor de rescate destaca el interés que pusieron por los
instrumentos, mismos que son adaptados y combinados pof 10§ -=
compositores nacionalistas, para incluirlos en las orquestas;-
‘Se hace pues generoso en las composiciones de la época el uso

de teponaxtle, caracoles marinos, xiléfonos, claveles, sonajas,

tlapanhuehuetls, etc.

Pero no s8lo los instrumen:os fueron adaptados, también se
recataron y ajustaron en las nuevas composiciones algunos rase-
gos importantes de la m@isica indfigena: la sobriedad, excluyen-
do lo superfluo, el virtﬁosismo instrumental y los paisajes --
.floridos, prefiriendo un desarrollo lineal de5poj;do de orna--
mentos. Serfa Carios Chévez; quien mejcr desarrollara tales =
rasgos llegando a caracterizar sa producciédn, como la de algu~-

nos otros compositores nacionalistas.

Bstos compositores trabajaron inicialmente en obras para -

_ 28. Dan Malmstrom, Introduccién 2 la mfisica Mexicana del -
siglo XX, trad., J.J. Utrilla, México, Fondo de Cultura Econé-
mica, 1977, (Breviarios, 263), p. 62. Los titulos y fechas de
. partituras fueron tomadas de esta obra.
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ballet, de hecho, buena parte de la produccibdn nacionalista de
10s primeros diez afios ~esto es la década de los veintes- se -
hace por encargo para diversas obras de ballet, aunque mds tapr

de sean tocadas en concierto logrando é&xito.

Bl estreno del ballet "Bl fusgo nuevo” en 1921, marcaria -
el inicio del nacionalismo musical de este siglo. Ubra compu-
esta por Carlos Chévez atendiendo a una golicitud de Vasconce~
los, definirfa los principios estéticos e ideoldgicos que con-
formarfan y delimitarian ¢l nacionalismo: sobriedad, desarro--
1lo lineal, exlusidén de lo superfluo y utilizacibn de instru~-
mentos prehisplnicos. La partitura exigia un apoyo corpdreos,-
coreogrdfico y visual, dado que lz imagen y el sonido darian -
su significacién. E1 ballet indigena, "Los cuatro soles™ es--
crita sobre textos del propio Chivez en 1926 pero estrenéda en
1930, sigue los mismos lineamientos de YEl fuego nuevo® aunque
de manera mis depurada. "La sinfonfa india" termiﬁada en 1936,
fue la culminacidén del estilo indigenista de Chivez, de rudo -

primitivismo.

Casi simulténeamente a "Los cuatr¢ soles®, Chavez compuso
la mfisica del ballet "H.P." o "Caballos de vapor" (1926~27). -
estrenada en Nueva York gque vendrfa a ser otra manera de los -
estiios propagados por este autor. Slltema: la confrontacidn
entre el maquinismo deshumanizante.de los paises del norte ¥y -

la vitalidad expresiva de los palses del sur, permiti§ a Chd~-
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vez abandonar en ésta pieza el tono severo y moralizante para
enéayar una escritura orquestal mds virtuosa y dé efectos més
brillantes. La alegria de las mGsicas populares glosadas en -
"H.P." abrfa camino al populismo como nuevo elemento ideolégi~
co del nacionalismo. La partitura de "H.P," entraba de lleno
en el estilo verndculo que predominaria en la mlsica mexicana
durante aproximadamente dos décadas. En esta composicibn el -
elemento folclérico aparece francamente, pues si bien en las -~
‘obras anteriores Chivez habfa inventado las melodfas y no in—-
Cluyendo arreglos a melodf{as indias, aqui si habrd de echar ma
no de piezas populares integréndolas a su cdmposicién con ape-
nas ciertos arreglos. Bsta li{nea habrdn de seguirla brillante

mente Silvestre Revueltas y Blas Galindo.

Hasta“poco antes de la composici’n de "Caballos de vapor”,
el estado continuaba dando su apoyo & los mlisicos nacionalige-
tas, sin embargo al sobrevenir el cambio de gobiérno en 1924,~
el desarrollo musical se restringiria; dada la actitud intran-
sigente del estado en querer coxtrslar al artista y su traﬁajo
como al cambio de objetives del nuevo gohierno. 1a situacida
obligaria a los compositores -como Chivez, Revueltés ¥y 'Rolén—~
a emigrar al extranjero en busca de mejores posibilidades o a

trabajar silenciosamente.

Cuatro afos después, alrededor de 1928, la situacién comen

26 a mejorar. Se funda entonces la Orquesta Sinfbnica de Méxi
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co, dirigida por Chavez y actuando como Su asistente Revueltas,
puesto que ocupd hasta 1932 en que aswae la direccidn porque -
Chiver hacfia lo mismo en el Conservatorio Hacinnal de Misica -

(fundado en 1877).

La fundacibn de la siafdnica inyectd anuevos brios a los =--
compositores nacionalistas al encontrar en elia 2l medin para
dar a conocer a sectores mis amplios de 1a poblacién, su pro--
duccién musical; llevando la m@sica a los obreros y los estu--
diantes, De esta manera 1la mlisica nacionalista habria de aq-«
quirir verdadera resonancia logrando independizarse de otras =
manifegtacinones artisticas, como la danza, para constituirse -
por sf misma en un especticulo. La Sinfbénica bien puede consi
derarse por tanto, como la institucidn mas importante en la di
fusibn de la mOsica nacionalista y sobre todo de 1a mﬁsiéa con
temporénea mexicana.29 sdem&s motivd la organizacidn de diver-
$08 grupos musicales{ aunque siexpre de corta vida‘y sujetos a
algunas de las pautas emitidas por la sinffnica. Un ejemplo -
serfa la formacidn de la Orquesta Mexicana (1929), cuya origi-
nalidad radicarfa en la integraciédn balanceada de instrumentos
clésicos,'populares e indigenas: flauta, chirimia, trospeta, -

vislines, narimba, teponaxtle, etc. El experimento innovador

. 29. Carlos Chivez, "Cincuenta afios de mGsica en Méxice, --
1900~1350" en México en el Arte, ¥Nos. 10-1ll, 0o, cit. ‘
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;nstrumentalmenté. ~-pero también 18gica consecuencia del nacio-
nalismo~ significé asimismo un intento de acerc%miento a lag -~
practicas de la mfisica viva del pueblo. Para la Orquesta Mexi-
cana, Yhdvez compuso un "Canto a México", dedicado a Revueltas

y algunos de sus seguidores mas jévenes, quienes tembién compu~

sieron pars la orquesta.

La situacidn nacional en los treintas, permitid a los mfsicos
) nacionalistas continuar sus trabajos sin alterar sustancialmen-
te los lineamientos tematicos y melédicos ya tradicionales, co=
mo lo comprueban las obras escritas para estos aflos, destacando
las de Revueltas "Cuauhndhuac" (1930), "Colarines" (1933), "Ca-
minos" (1936) y"Seﬁseyama" (1337); las.dc Candelario Huizar; _—

"pueblerinas”, "Surco” ~de tem&tica rural~, "Oxpaneztle" y "Co~
ra" -tema indigena- de Daniel Ayala "Tribu” (1435) de Luis Sandi
gl venado"(193%), asi como las de Blas Galindo, Salvador Con--
treras y José Pablo Moncayo. Solo hubo de agregérse a la temd~
tica particular del naéionalismo el interés por la clase obrera;
interés que se desprende:de la politica sociql del cardenismo. -
- De hecho desde que Carios Chdvez dirige el Depart:mento de Be--
llas Artes (1933-34) se perfilarén los objetivos qel momento, -

gl imprimifle a la misica un morcado carédcter socialista, apun-
tando a la creacién de nuevos auditorios populares ylampliando

las bases de upna cultura democritica con acceso a la mfisica ~—-
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culta. Para ese pdblico proletario compuso una "Sinfonla pfo-
letaria® (1934) y una "Obertura Republicana” doade utilizaba -~
en una forma mas abierta algunos ejemplos de mlsica popular, -
Bsta nueva aproximacibn a lo popular reafirmaba la intencién -
de utlizar e incorporar a la mhsica culta los tehAS folelbri-e-
cos. "Los gsones de Mariachi" (1940) de Galindo y el "Huapango"

(1941) de Moncayo lo confirmarian.

Para 1940, la mGsica nacionalista encontrarfia su climax, -
cuando hubo de.celebrarse la "Bxposicibn de Arte Mexicano desde
la época prehisplnica hasta nuestros dfas” en el Museo de Arte
Moderno de Nueva York. Dicha exposicidn estuvo acompafiada por
numersasos conciertos sinfénicos donde se incluian las cqmposi—
ciones de mGisicos mexicanos. Fue entonces que la mfsica nacip
nalista sorprende y conquista a gran nimero de admiradorés en
el extranjero; =3saqul donde sus esfuerzos por integrar un movi
‘miento musical naciongl son reconocidos y aplaudidés por su —-

originalidad temética y musical,

Sin embargo poco después el nacionalismo musical entrarfa
en decadencia, pues a pesar de las bueéaas intensiones de los -
misicos nacionalistas, la realidad nacional los fue sobrepasan
do. En efecto, la apertura cultural derivada de la Guerra, la
aparicién de las clases medias wurbanas, la influencia decisiva
de los medios masivos en la difusién de nuevos estilos popﬁla—

res y comerciales as{ como la posibilidad de una explotacién -
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econbmica de loz productos musicalés debido a la influencia --
de la iadié y el Ponbgrafo, obligaron a modificar estilos e «-
. ideas, Nuevamente serd Carlos Chidvez quien ejemplifique tal --
cambio cuando presenta en 1942 su "Tocata para percusiones®; -
pieza que marcaria una nueva direccién musical al no llevar ya
ningln sentido sncial temdtico o ritmico impuesto por el ﬁacig
nalismo. Ademds, un arlo antes habria muerto otro de los mejo-

res exponentes del nacionalismo musical, Silvestre Revueltas.

A partir de ese afio 1342, las coﬁposiciones nacionalistas
irdn reduciéndose poco a poco, en tanto que otra corriente mu-
sical, fuertemente influida por los emigrados europeos en Méxi
¢o0, ibase desarrollando cada vez con mas fuerz~, Para 1953 --
tal c¢orriente habria de confirmarse con la "5a Sinfonfa"” de --
Chévezg el nacionalismo musical llegaba précticarente a su fin,
porque dif{cilmente extendid su influencia més alla de los aflos

cincuentas,

TEATRO

Entre 1915-1924, la vida tectral mexicané-tiende a,rec&---'
brar paulatinaﬁente el ritmo que tonfa antes de la lucha revo-
1uciona£ia, pero ahora bajo otfa visibén, mb&s acorde con la 14-
nea nacionalista que el estado ngcesitaba. infegr&ndose en un

teatro netamente nacional. Ksto se hizo posible tras el esti-



111

;ulo dado -cuando el nacion§lismo hace explosibn- a los auto--
res mexicanos de drama y comedia. Poco a poco y con el apoyo

de actqres y piblico se ird sustituyendo la Zarzuelaz y el géne
ro Chico hispano, hasta entonces de moda; pues una de las mayo
res conguistas del nacionalismo teatral consistid en lograr --
que actores profesionales bien identificados por el pfblico co
mo Virginia Fdbregas, Maria Teresa Montoya y Fernando Soler, -
Porjados en 1ia escuela teatral eSpaﬁol;. acostumbrados a sus =~
temas y pronunciacién peninsulares, actueran y hablaran las co
medias y los dramas mexicanos. El esfuerzo fuvo una gran aco-

gida por parte del phblico, cada vez mids numeroso.

Por otro lado, la labor de las misiones culturales rescaté
gran cantidad de material indf{gena folclérico, €1 cual se aprg
vechd en la Ffundacidn del Teatro Regional. Patrocinado bor el
estado e inaugurado en 1921 por Rafael M. Saavedra, realizé re
preseﬁtaciones populares en San Juan Teotikuacan e'influyé di-
rectamente en la creacién del Teatro del Murciélago a cargo de
Luis Guintanilla. La funcién de ambos era la de rescatar la -
rigueza folclbdrica en los trajes indigenas, danza, colorido y

30

tras un procedimiento teatral, difundirlas) Las primeras -

piezas dramdticas presentadas en Teotihuacan fueron las de Ra-

30. Antonio Maga®la Esquivel, "El Teatro y 1a Revolucidén" -
en Cuadernos de Bellas artes, ados 1, no. 4, México, noviembre,

1960, p. 18.
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fael M., Saavedra: La Cruz (1921) y Los novios (13521), dos muesg
tras del Teatro regional indigenista. ssi como las obrzs de =

Ermilo Abreu Gémez, Muflecas y Viva el rey.

Un fuerte estimulo para la dramaturgia mexicana se dio con
la venida a México de la Compafila de Camila Quiroga (r1821), —--
atendiendo a una invitacién de Vasconcelos. Actriz argentina
de gran fama, actua: en la ciudad de México c¢on un reperto--
.rio basado en obras de autores sudamericanos, sobre todo argen
tinos, teniendo gran éxito. Tal hecho goafirmé o despertd el
deseo de representar obras propias, en el medio mexicano. E&En
1922, el entonces teatro lirico, se convirtié en ellTeatro de
la Comedia, donde se estrenaro: Sanare en €l Jaripeo de Anto--

nio Guzm&n Aguilera y de Rafael M. Saavedra, Mate al rey.

Pronto el estado por medio del Ayuntamiento 72l que era se
cretario Julio Jiménez Rueda, ciorgd una subvenc;én para la --
primera temporada del Teatro Municipal de México, donde se es=-
trenaron sucesivamente obras de Josd® Joaquin Gamboa, El diablo
tiene frio, de Maria Luisa Ocampc, Cosas de ;gAz;gg, de Federi
co 30di, Up to Date, de Alberto Michel sl novio nfmero 13 y de

Jiménez Rueda, La caida ¢&: las florec y Sor adoraciém del divi

no verbo. Las posteriores temporadas corrieron a cargo del --
grupo Amigos del Teatro, con lo que el estado no fue el finico
promotor del teatro de autores nacionales. Pero a diferencia

del estado, el empresario privado escogid obras cuya temdtica
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estuviera dentro de un costumbrismo criollo y no indigena. sSe
guidnres de esta temdtica fueron Ricardo Parada Lebn, Celesti~

no Gorostiza y Catalina D'Erzell.

Por estos mismos ajios comienzan a ensayarse formas de tea=
tro breve. Los dos mejores ejemplos lo constituyen el Teat:o
Sintético Méxicano organizado por 3aavedra, Carlos ©. Gonzd-—-
lez ~escenbgrafo- y Francisco Dominguez. Y el ya mencionado -
Teatro del Murciélago, bajo la direccibdn de Luis ‘uintanilla e
impulsado por los escritores HManuel Horta, José Gorostiza.y -—
Pernando Ramirez de Aguilar; los dos de corta vida. &n genee-
ral todas estas experiencias de teatro’tuvieron escasa durae-—-~

cién.31

En 1923, se constituye la Unidn de #utores Dramaticog y se
reorganiza el-grupo Amigos del Teatro. Los dos grupos inicia=-
rdn una serie de trabajos con miras a difundir adecuadamente -~
el teatrs mexicano de. entonces. Por ello se dictan conferen--~
cias, se nacen lecturas de textés de dramaturdgos nacionailes y
se organizan las t=adoradas del Teatro Municipal y del grupo -
Anigos del Teatro. Tadas estas actividades darfan por resulta

do un mayor interés del pGblico -sobre todo capitalino-~ hacia

31. Francisco Monterde, Teatro -Mexicano del Siglo XX, Méxi
co, Fondo de Cultura Bcondmica, 1956, (“ol. Letras Mexicanas,
25), p. XX.
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el teatré mexicano, Por 1925 ajarece un grupo que por espacie
de ocho afios habria de constituirse en uno de 1os mis {mportan
tes grupos teatrales. Integrado por José Joaquin Samboa, Car-
los Noriega Hope, Francisco Monterde, Ricardo Parada Ledn, Vig
tor Manuel Diéz Barroso y los hermanos Lézaro y Carlos Lozano
Garcia, se les conncia como el grupo de "Lbs siete autores" o
también como "Los Pirandellos” -por su gran interés en Luigi -
Pirandello-. B1 movimiento nacionalista adgquiria en estos au-
tores caracteristicas modernas -de hecho no rechazaron al na--
cionalismo-, A lo regional del teatro costumbrista precedentg.

oponfan el medio urbano, y a lo hispanisante o indigenista lo -
criollo. Se elige el medio ambiente de la clase media. El --
lenguaje, otrora Fuertemente romdntico se sustituye por el did

logo preciso, directo.

Sus propdsitos de gfupo fuexron el fdar a conocer las obras
de dramaturgos universales, de fortalecer el movimiento tede——
tral mexicano media.nte €l apoyyo del phblico para nueves auto--
res asi{ como mejor realizacidn de las obras a base de¢ buenos =-
intérpretes, correcta presentacidn y obras suficientemente en-
sayadas. Algunos'de estna propésitos no fueron cabalmente cum

plidos por deficiencias naturales del teatro mexicano.

"Bl grupo de “Los Pirandellos” sostuvo con sus obras y sin
ayuda oficial, la primera temporada de teatro meXxicano a fines

de '25 en el Teatro Virginia F&bregas. =&n esta temporada se =
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rebasé el limite habitual de representacinnes -durando hasta -
un mes en cartelera-, destacando las obras: Al f£in mujer de --
los hermanos Lozano Garcfa, Véncete o ti mismo de Di{ez Barroso,

Los Revillagigedos y Via Crucis, de Gamboa, Viviré oara ti de

Moaterde y Las Pasiones Mandan de Diez Barroso. S¢ uniernoq --
después al grupo: Julin Jiménez Rueda, Adolfo Fernindev Busta-
mante, Alberto Michel, Antonio Mediz Bolio y Marfa Luisa Ocam-

?o.

También en 1325, sefrganiza la temporada teatral "?ro-ar-
te nacional' esfuerzo que desembocaria. una par de afins después
en la Comedia Mexicana, compadfifa teatral 9atrocinéda por la se
flora amalia de Castillo Ledbn. 4 la cabeza del reparts se co-
locH la rrimera Actriz Mar{a Teresa Montoya y el actor Fernan
do aoler. ontre 3us autores se contaron la misma seﬁoré.casti

1lo Ledfn y Carl>s Dfaz Duffo>r. Luego la Compaiifa habrfa de -

interrumair por algin tiempn sus actividades,

Hientras atras actividades értisticas reducfan su trabajo
entre 1923-1934, el teatro dQEAaS si lo hace; promovido como -
estaba por el estado y algunos empresarins privados. Quiza ==
mads que el estado mismo, fue el interés personal del Secreta~-
rio de Educacién Puig¢g Casauranc, gran aficionado al teatro, lo
que permitibé la continuacidn de la vida teatral, Corrobora su -
interés par el teatro al promover'él Teatro de ahora, el mayor

exsonsate del pacinnalisan teatral.
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E1l Teatro de'Ahora. estuvo organizado por Mauricio Hagdale
no y Juan Bustille Oro en 1932. bkllos mismos escribieron para
las temporadas, que se escenificaron en el teatro Hidalgn, --
Los obras puestds, presentaban temas de caracter revoluciona=--
rio, originales y adaptadas, destacando de HMagdaleno, 2Panuco -‘
137 y Zapata. De Bustillo Oro Tiburdn, -~adaptacidn de Volpone~
y Los de Abajo, adaptada por el mismo Azuela. Su interés de -
un teatro esenciailmente politico ~como toda actividad artisti-
ca de los freintas- debfa ajustarse a las idea§ e ideales ema-
nados de la Revoluciédn Mexicana, por taanto se€ preocuparon por
dar a conocer problemas y personajes de la misma ajustindose a
la polfitica gubernamental de exaltar a la Revclucidn. Ademés,
el Teatro de Ahora, reafirma el interés de consolidar un tea--
tro completamente mexicano en contraposicibn al teatro experi;
mental impulsado por el Teatro de Ulises, y seguido por €l -~--
Orieatacién -el primers nabia desaparecido para cse afo, mien-

tras que €l segundo <staba en plena actividad-.

De ahi aue el Teatro de Aﬂora, srocurd easediar a México --
cuales podrfan ser sus temas drand&iicos ,ropios, niacionales ~=
qué afin no se exploraban. 3e sacerun entonces a la luz escéni
ca algunos aspectns de la vida rural, costunbres, problemas po
liticos~sociales de campesinos y obreros; otorgéndoles gran inm
portancia aln por encima del interés profesional de afinar el

género teatral pues no se preocuparon por investigar, conccer,
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manejar y crear una moderna composicibn escénica.32 Su inte--
- rés fundamental de difundir el teatro con fines educativos y -
de propaganda politica mds cue estética lo realizaron efectuag
dn escenificaciones eapeciales para actoas oficiales en escue-~-
1as o fabricas, y oromoviendn 1a creacién de companias simila-
res. 4&in embargo con el Teatro de Ahora, la corriente naciona
lista se cierra. Fue el filtimo intento ~en la primnera mitad -
dal siglo~ de constituir un teatro politico, con énfasis en la
problem&tica de la Revolucibdn, dejando a un lado la sugéraci&n
del teatrs como forma de expresibn, interesidndose (nicamente -

en la temética.,

A partir de entonces, se sucederin diyébsds-grugés teatra-
les basados en una fuerte'aspiracién de log:ai un teatro'modeg
no wexicans pers con moldes del gran teatro universal, c&ntan—
dn <an ouna mayor'dscendencia del teatro expe:iméntal que nacig
nalista. Bntre estos grupos destacan: Bscolares dél teatro --
{1931), Trabajadares del teatro (1933) -resultado de 1la intro-
duccidan de talleres teatrales en las hscuelas noqturnas para -
trabajadares-, Compaifa Dramdtica Andrea Palma (1936) y Teatro

33

de la uUaiversidad {(133c). ¥n todas ellas se combindron las

32. antonio Magaida Zsquivel, Teatro Mexicano del Siglo XX,
México, Tondo de Cultura scondmica, 1356, (Col. Letras Mexica-
nas, 26}, p. XX ‘ .

33. Antonio Magana Bsguivel, Medio 3iglo de Teatro Mexica-
no,_£1900-1961), México, Instituto Naciondl de Bellas Artes, -
p. o,.
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puestas en escena’de obras de dramaturgos de fama universal --
con la de los mexicanos de entonces. 8in embarg;. poco a poco
va dejandose de lado las obras teatrales de temdtica na¢iona--
lista o revolucionaria, para inclinarse por dramas universales

0 2or el teatro experimental.

Para los aiios cuarentas toman mayor fuerza dequefios grupos
eiperimentales. ~herederos del Teatro de Ulises y Orientacibn-
€l Proa grupo (1942) dirigido por José de J. aceves, La Llinter
na Magica (1946)_fundado por José I. Retes bajo patrocinio del‘
Sindicato de Electricistas. Bl Teatro de arte Moderno (1947)
creado por Jerbert Darien y Lola Bravo y con la creacibdn del -~
Instituto Nacional de Bellas Artes (1947) el Teatro vuelve ad-
quirir‘pfestigio y éxito. Podria decirsc que inicia una‘segﬁgv
da etapa guiada més bien por ;Qs'liyeamientoa dejedos por €l -
teatro experimental y no por-ei nécioné1ista €1, cual-no voiVié

a tener resonancia.

CING

De casi todas las manilestaciones artisficas mexicanas con
temporaneas, Fue el cine quien mds tarde entrd a la corriente
nacionalista de 1la é?oca. Ello debe achacérsele propiamente -
a.la juventud del cine a nivel mundial y sobre todo en México,

puesto que apenas en 1896, habfa sido introducido en el pafis.-
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La pfimera peliéula mexicana aparece en 1917; ese mismo aflo -~
se nrganiza la primera compafifa productora mexicana de pelicu-
las: la Azteca Films, més tarde le sequirdn la u&xico-fuz, 1la

Compafifa de Sermdn Carnus, Bandera Films, México Films, Films -
~ Solonial y otras més, casi todas de vida effmera. Los pfime~—
ros es;udios cinenatogrdficos fueron fundados por 3ermdn Gamus

¥y carlos 3thnal.

Los actores son mayoritariamente sacados del teatro: Mimf
Dé%a, Haria Teresa‘Mpngoﬁﬁ;iFernéndo Sqler.‘Joaquin>¢oss, e;cf,
también,lééfha§ -muy a1fpiihéiéid; iﬁpro§isados, como el perio
dista E:néﬁ:o Fchdng§“'éab£a1 o glementos de la sociedad capi—
taliné."smpiézan a surgir directores, Fotbgrafos y actores --
200 y.gaféjgi,qine tinicamente., México iniciaba asi sus activi
ﬂédeﬁiéinémafograficas.

in él dmbito ipternacional, Hollywood marcaba las pautas =
en cuanto a produccibén de peliculas se refiere; a esa ciudad -
comenzaron a liegar actores de btras latitudes, psara filmar o}
doblar las cintas a otros idiomas, cuando el cine se¢ hizo song
ro. Desde entonces, la exportacisn de peliculas hollywoodeén--
ses ha;ia México entorpeceri{a -salvo en ciertos afios- el desa-

rrollo de la cinematongrafia mexicana.

Pese a ello, el cine mexicano registra algunos éxitos de -

pelfculas mudas: "En defensa propia", "Almas de sacrificio", =-
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.

"Mapfa", "Bl Zarcéﬂ. "Tabaré", "Después de la muerte”, "El au-
tomdvil gris" y "La Banda del automdvil®. Sus temés melodramd
ticos, s€ encuentran enraizados en la tradicibdn espariola, pero
pronto dejardn el paso a los argumentos de tipo patriético, po
niendo de relieve fechas y personajes de la ﬁistoria nacional,

asi como los de temdtica costumbrista.

Durante los aflos veintes, hubo poca actividad cinematogré-
_fica, basicamente por la carencia de instrumentos, medios y re
cursos técnicos, ademds de no resistir-la competencia del cine
norteamericeno, que acaparaba los mercados. La situacidn cam-
bia al filmarse en 1930 la pelicula "Ma&s fuerte gue el deber",
iniciadora del cine sonoro mexicano y de una scrie de cintas -

con *emas risticos y costumbristas, gomo"3anta"(1931).

De mayor importancia para el momen:o fue el [ilm ";Que via
va México!", dirigida por el .uso Serguei bisenstein., L& cin-
ta manifestaba aldunos elementos de la cvnrienfe cultural del
momento: un populismo que se apoyaba en el culto a lo indigena
para afirmar 1los valores espccificos de la nacionalidad. Kl -
estado vio en la cinta de Zisensteiin los elementos adecuados a
su.proyeéto de integragiﬁn nacional y para éctuar-al mismo e=-
tiempo como un vocero de 1los alcances revolucionarios. Moti--
vos que reafirmaron al estado su participacibén en la cinemato-

grafia nacional, solo gue ahora como productor, patrocinando a

través de la Secretaria de Bducecidn la FilmaciSn de "Redes",
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Dirigida por el norteamericano Fred Zinneman y el mexicano
umilio S6mez Muriel y con mfisica de Silvestre Revueltas, ;Re-—
des" establecerd definitivamente la corriente nacionalista den
tr; del cine. La cinta se basd en idezs de contenido sécia1,~
reiviadicadores de lo popular sobre la base de cierto culto a
lo indfgena y a lo primitivo; ofreciendo ademds una visibn ca-
si hierdtica de la realidad, con 10 que parece sugerirse el im
perio eterno de la natural’eza.s4 La siguiente pelicula "Janit-

zio" seguird los mismos lincamientos de "Redes",

Otra modalidad del nacionalismo cinematogrdfico, esfé en -
el culto filmico a los héroes revolucionarios. Su comienzo es
ta en el film, “La Sombra de Pancho Villa" (1932) a la que si-
guieron "El prisionero 13" y "El vompadre Mendoza" (1333). ~-
Las criticas se enfocan a los logros alcanzados con la revolu-
cibn; como el oue los hombres rectos y nobles sean liquidacdos
por caudillos logreros. hkstas criticas adversas a algunos as=-
pectos de la Revolucidén, serda dejadas a un lado cuando el es-~
tado deje en manos de la iniciativa privada, el desarrollo ci-

aematogrdfico nacional,

La inversidn de grandes capitales en el cine, el retiro del

. estado de la produccién y la seleccibn de temas comerciales --

34, bBmilin 3arcfa Riera, "Medio Siglo de Cine Hexlcano" en
artes de México, No. 31, México, 1360, p. 7.
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abrirdn al cine mexicano una nueva etapa, la industrial. atrés
quedaba definitivamente, el cine artesanal promovido por el eg

tado, para entrar en una era de gran éxito financiero.

Bl éxito comienza c¢on la filmacibdn de cintas gue contengan
pasajes o personajes alusivos a la Revolucibn; la mds importan
te ";Vamonos con Pancho Villal"™ (1935) fue rodada €n 10S ree-—-
cién creados-por el estadot estudios C.L.A.S.s. (Cinematografi

ca Latinoamericana, 5.8.).

Para 1937, la industrializacidn del cine e€s un hecho, ===
pronto se convierte en uno de los mayores medios de difusibn,~
pues "Gnicamente los templos catdlicos y las radiodifusoras te

nian mds clientela que las salas del cine".35

tste comercia~--
lismo hard que el nacionalismo revalucioaario sea desplazado -,
del cine; puesto que para vender, el cire se concntrard en ==
los productos més difundibles lus de seguro impac;o. No inte-
resard ya las diferencias ideolbgicas, las discusiones sobre =-
derecho laboral o tenencia de la tierra. Importard el &mbito

- dramdtico o pintoresco, acuello que connueva sentimeéntalmente,
_La Revolucidn se convierte en una leyenda grandilocuente, co—;

mercialmente aprovechada, gracias entre otras cosas al desarro

110 econdmico nacional, al descenso cuantitativo de peliculas

35;'Luis'Gon261ez, op. cit., p. 87.
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extranjeras =sobre todo norteamericanas~ por 1a Segunda Guerra
Mundial y- 2" 1a incorporacién del "star system” hollywoodense al
cine mexicano, al igual que de buen nimero de actores, directg

res, arqumentistas y escendgrafos emigrados de Europa.

Hacia los arios cuarentas, ei estado qﬁe se habia retirado
por complets de la produccidn de pelficulas, dejando el trabajo
a la pujante iniciativa privada nacinnal, buscard a cambio de
no meterse activamente en la industria cinematogréfica, el apo
yo de ésta, pues dado su cardcter comercial y masivo, podrfa -
difundir las ideas y actos estatales, para que en medio "de --
una ensefianza histérica superficial, la versién oficial y pG--

. . . &
blica termina siendo la del c1ne".3

As{ como en algfin momento fue utilizada 1a pintura mural ,-
el cine se coavierte en el mayor difusor-de las ideas y logros
revolucionarios, mediaate unas cuantas imdgenes-shock de la Re
volucidn, la que conogcerdn y creeran buena parte de mexicanos

y extranjeros.

Muestra de ello, serd la produccidn filmica de una pareja
de prestigio internacional, el director &milio "Indio* Ferndn-
dez y el fotSgrafo Gabriel Figueroa. Bsta pareja nabré& de ma-

nejar a partir de sus primeras producciones, ciertos lineanien

36. Carlos Monsivéis, Qp. cit., p. 440.
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tos nacionalistas'sacados de las formas tradicionales del indi
genismo -rostros, vestidos, objetos, ciertas actividades~ y el
paisaje mexicano -nubes y magueyes-. Sus peliculas, "La Isla

de la Pasién", "Plor Silveétre". "Mar{ia Candelaria“, "La Per--
1af, "Rio Bscondido™, "Pueblerina", "La Red", entre otras, con
tienen y se manejan esas formas, donde el pintoresquisme del ~
ind{gena, sus cogtumbres y tradiciones estan presentes, mas --
atin, en algunas de las cintas -incluyendo la de otros directo-
-res— se abusa de un folclorismo en la forma de enfocar y pre--

sentar problemas y personajes.

Por otra parte, algunos renombrados literatos trabajan pa-
ra €l cine nacional, destacando: Celestinn Gornstiza, #ntonio
Mendfz Bolio, Rodolfo Usigli, Hanuel Altolaguirre, Juan de la
Cabada y Mauricio Magdaleno. Su participacién en guiones y ==
adaptaciones no fue todo lo exitvsa que s€ es;eraba. -cudalita-
tivamente-, siendo en ocasiones toialmente desaf&rtunadas. de~
'bido cuizé, a que su “"formacidn 1itvréria choca en muchos ca--
sos, con las necesidades del laugraje cinemztografico, confri-
buyendo»asi a la realizacidn de un cine retédrico e didlogos -

sobrecargados y falsos".ai

~ 37. Emilio Garcfa Riera, Qp. cit., p. B. Los titulos y ==~
fechas fueron tomados de la obra del mismo autor, Historia del

Cine Mexicano, v. II-VI, México,, 8ra, p. 196. .
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Igualmente la participacidn de granées mhsicos no’incluyé
necesariamente una mayor calidad al cine nacional. Hubo par-
ticléantes destacadeos que compusieron piezas musicales expro-
feso para ciertos filmes que mis tarde alcanzarfan renombre e -
impértancia. Fue este el caso de las partituras escritas por
Silvestre Revueltas para "Redes” y #Janitzio”. Algunos otros
compositores que han escrito misica para cine son: Manuel M.
Ponce, Blas Galindo, Mijuel Jiménez Bernal, Carlos Chdvez, Ro

dolfo Halffter, etc.

Para 1los ailos cuarentasy la cinematografia mexicana se di
versifica ante las necesidades gropias de una industria. Por
un lado se prosigue varios afos mds la filmacibn de cintas en
raizadas en una temdtica mexicanista, con especial interés en
‘1a anécdota revolucionaria. Por otro, empieza a trabajab una
corriente de productores y directores interesados en la reali-
zacién de obras maestras de la literatura universal, pero so=-
bre todo, la corrienée de cineastas interesados en una tendti-
ca netamente urbanista centrados en los problemas sociales que

’ .
encierran las gJrandes concentraciones urbanas, , en 1las cual2sd.

el nensaje nacionnlista se posterge e Y09 intereses econdmicos,
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III. LOS CONTELPORANIOS COLO ALTTRNATIVA CULTURAL DENTRO DEL
IACTIONALISHO. |

54 bien es cierto que el nacionalismé fue el tono dpminnnte
de ln cultvra desmués de 1a Revolucidn, también es cierto oue ST
sieron ¥y se desarrollsron algunes corrientes 2l merren. Tstas ten
dencizs fueron sostenides por puecuefios miclecos de criistas, so-
hre toQo esctitores, cue busenben Quedar fuere de 1o oficieliva~
eidn eome una cultdrs mds sbierta, moderna, Ia realizacidn de s
deseos irmplied 1lp fundeeidn de diferentes empreses culturcles, -
destrcando ei lanzomiento de uns revista, el <rgano de}expresiéﬁ

del ~runo.

Deade esas revistas ~como ~ar 2jeunlo, Actuwl, Horizontes y

vértice-, los ertistes disidentes lanzeror sus ideas postures y |
trabajos gencralmente, como las unicas nliernetivac de creacidn,
por 1o menos lang wis valiosas y. ruténtices, esate les FOrmulag -
trodicionales u ofieizles., Al nismo tiempo vor medio de esas ree
vistas atacaron, resvondieron o criticaron a todo ¥ & todos gqug
1l0os cue se onusieran a su trarajo inovador. Asf 1 hnicieron gr
509 cono los estridentistas ~n loa veifutes y los agoristes en -
los treintes, 9in embergo ombos mruuos nc llegaron z conformerse
vsrﬂaderamente‘como.alternativas al noecionelismo imperante, al -
perticiper de =lguna menerz de los nostulrdos necionzlistas, »us

no guisieron o no fueron bapaces -Nn0s mes otros nenos~ de distin
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guir y separar la tarea del artista, su arte, de 1la participg
¢ibdn politica del moments, en este caso revolucionaria, =en -

el sentido de la Revolucidn hMexicana-,

Solo hubo un grupo, a lo largo d& estos treinta afios cong
cidé como los Contempordneos por su célebre revista Cohtemgo-
réneos, que verdaderamsente se opuso al nacionalismo imperante
por medio de su trabajo.artistico e intelectual, el qué conci
bieron y ejercieron como independiénte de cualquier militan-=
cia polftica. Hsto los convirtid pricticamente en la Gnica y
verdadera alternativa, en tanto se coanfiguraron ¢omo una empre

sa renovadora y polémica de la cultura mexicana.

su trabajo inteleetuai coino grupo se inicib hacia 1921 y
concluyd hasta 1932, Juntos emprendieron diversas activida--
des culturales: la edicibdn de revistas literarias, el empuje
al teatro, la difusidn del cine, el impulso a 1as corrientes'
plisticas ajenas a la Escuela Mexicana, asi como l1la traduc-—-—-
cibn e introduécién al medio mexicano de modernas corrientes
artisticas europeas y norteamericanas. Bn todas éstas activi
dades se notd su interés al renovarlas o mejorarlas sustancial

mente; sin olvidar su trabajo individual.

' [
BEn efecto, todas las actividades que emprendieron no obsta
culizaron el trabajo literario personal; vocacibén principal --
que cultivaron a 1o largo de gus vidas de manera constante, -

Los géneros donde mayores éxitos conquistaron Fueron en 1a we-
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poesfa, el ensdyo y el teatro, pero también cultivaron la na-
rrativa, Bn ¢ada uno de los géneras dejaron iméresas sus ca=-

racteristicas particulares de estilo.

Todo trabajo lo realizaron en medio de un c¢lima hostil, -~
dada la postura apolitica de los Contemporédneos en un moménto
en €l que €l artista se mostraba ianteresado o comprometido po
-1{ticamente con la edificacidn del pais. Su interés y rigor
profesional, su blscueda de cualidades puramente artisticas -
al margen de cuestiones politicas o sogiales. como sus ideas
universalistas, experimentales y esteticistas, les reportaron
innumerables criticas e incluso atagues personalws. Acusados
de "europeizantes", "exdticos", "afrancesados", "malinchistas",
"snobs” o "afeminados" no fueron reconocidos sus méritoé. sino
pOr un grupo muy reducido de ia é.oca, lendrfan cue pasar va;

&
rios atios para que fueran real - vcloradas,

BMPRESAS CULTURALES

El grupo estuvo conformado por unos cuantos amigos de aros
escolares y primeros trabe jos burocrdticos: Bernardo Ortiz de
Montellano (1899-1948), Eniiguz Jonzdlez Rojo'(1899—1939),vjog
ge Cussta (1903-1942), Jusé Sorostiza (1971-1973), Jaime To---
rres Bodet (1302-1974), Xavier Villaurrutia (1303-1950), Salva

dor Novo (1904-1974) y Gilberto Oven (1905-1952).%

1.~ Merlin Foster, Los Contempordneos, 1320-1332, México,-
Ediciones Andrea, 1964, (Col. Studium, v. 46), p. 7.
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Ala relacién amistosa habrfan de agregarse otraos factow--
res importanteé que solidificaron al grupo: las afinidades 1i
terarias, las influencias y aversiones compartidas, la misma
actitud intransigente ante el arte y las empresas culturales
hechas en comin, Bs Jorge Cuesta, critico del grupo quien me
jor los ubica:

"Quienes se distinguen en este grupo de escritores, tie
nen de com@in con todos los jévenes mexicanos de su edad,
nacer en México; crecer en un raguitico @edio intelec=~
tual:'ser autodidactas; conocer la literatura y el arte
principalmente en revistas y publicaciones europeas, no
tener cerca de ellos sino muy pocos ejemplos brillantes,
aiélados..confusos y discutibles, carecer de esas compa
Aias mayores que decidan desde la mds temprana juventud
un destino; y sobre todo encontrarse inmediatamente cer
ca de una producciédn literaria cuya cualidad esencial -
ha sido una absoldca falta de crftica. B&sta Gltima con
dicién.es la mis importante. Bsta decidié el carécter
de este grupo de escritores -al asumir una actitud cri=-
'tica[;.;] La realidad mexicana de este gruéo de escrito
res jévenes ha sido su desamparo y no se han quejado de
ello ni hén pretendido falksificarla; ella les permite -

2
ser c¢omo son”.

‘ 2. Jorge Cuesta, Poemas y Ensayos, V. II, México, Universi
dad Nacional Autbdnoma de México, 1%4, p. 91-95.
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Efectivamente, de estas condiciones reales, los Contempo-
rdneos partirdn a la realizacibn de empresas culturales de --

una manera singular.

Comenzaron -muy jévenes como todos los de su época- en la
redaccibdn de alguhas hojas estudiantiles de efimera vida: ~---
gan=rv=ank (1918) y 2olicromias (1918 ?) y en algunas revis—-

tas literarias ya establecidas: México Moderno {1320), 31 Mae-

_estro (1921) y Antena (1324).

A la par de sus incipientes carreras literarias, también
iniciaron sus trabajos burocrAticos de los que no se separa—-.
ron § lo largo de sus vidas. Casi todos se iniciaron bajo la
proteccidén del entonces rector Je la Universidad, José Vascon
celos, cuya influencia.é;ico-politica, contra 10 que pudiera
pensarse, no se€ dejd sentir en el quehacer intelcectual de 1os
Contemporéneos. Vasconcelos iacorpord a los tres amigos, Or-
tiz de HMontellano. Gonzdlez Rojo y Torres Bodet a su programa
de reforma del sistema académico recién implantado en la Uni-
versidad., Es cuando él Jjovei: Torres Boded {18 afios) nombrado‘
secretario de 1la Preparatoﬁia, conoce a dos preparatorianos -
amigos, Novo y Villaurrutia, entablardc con ellos lazos amis-
tosos e integréndolos al pequefio gruro. A Su vez, Novo y Vi—
11aurrﬁtiavintrodujeron a dos jévenes provinecianos con los --

que habian hecho amistad poco antes, Jorge Cuesta y Gilberto



131

Al ser nombrado Vasconcelos secretario de Educacibn, se -
llevd consigo a sus tres jévenes colaboradores. Ll mejor —-—-
puesto lo ocupd Torres Bodet, al ser designado director del -~
Departamento de Sibliotecas. Pronto,la oficina de Torres Bo- "
det se convirtid en el Centro de la actividad intelectual del
grusc, ademds de que como persona de categoria, Torres Bodet
sodfa orestar su incipiente prestigio a lag actividades lite-

4

rarias agsenas iniciadas.

« La publicacién de La Falange (1922) -primera empresa cul-
tural- respondié a la necesidad expresada por sus fundadores,
de contar con un érgano literario de creaciédn y critica, lue-

go de la suspensibn de México Moderno. Los intereses y linea

mientos de la revista establecidos por sus fundadores y direg
tores, Torres Bodct y Ortiz de Monfellano, fuerén‘predominan—
temente artisticos y literarios, "sin odios, sin prejuicios,-
sin dogmas, sin compromisos", s0lo daseands expresdr sin li-
mitaciones, el alma latina de américa" y servir entre otras =
cosas nde fndice de’ la cultura artistica nacional a los demés
pueblos.del Nuevo Mundo". La Falange representaba la autono-
mia‘artistica e intelectual de fundadores’y ¢nlaboradores s0=
bre la influencia politica del momento; pues la mayorfa de -
los articulos publicadosa estaban dedicados a la creacibn y -
critica literaria,rcoh autores comé'J. Jiménez Rueda, ﬁanuel

Toussaint, Rafael iHeliodoro Valle, Adolfo Best Maugard y va--



132

rios méis; entreme;clados con reproducciones de pinturas de jA
venes artistas. Al poco ﬁiempo las criticas, 15 escasez de -
buenos artficulos y la awsentada responsabilidad burocritica -
de los editores propiciaron la cancelacidn de La Falange.3 -
Pero por lo pronto la experiencia habia sido provechosa al -—-
afianzar los lazos amistosos e intelsctuales, consolidar posi
ciones y eyperlmcntar en el campo editorial. Pusaron varios

anos antes de que volvieran a repetiyr la empresa ¢ se aventuw-
raran en alguna nueva; afilos cue aprqvecharon para continuar -

e intensificar su aprendizaje autodidaeta.

Bs hasta mayo de 1927 cuando el grupo de 103 Contemporé-
neos reaparece con fuerza. £1 pretexto es la publicacibn de
una nueva revista, Ulises, céirigida por Novo y Villaurrﬁtia. -
Bl nombre de la publicaciédn obedeciaz al parecer, a los objeti;
Vvos y lineamientos impuestas por los editores; poroue &l iqual
que al mitico Ulises quien 1o impulsd més que la concruista del
Vellocino de Oro, la curiosidad, a 'a rneva publicgéién la im-
pulsarfa el mismo sentimiento, para coavertirse en una Revista

de curiosidad y eritica.

Esta estuvo orientada a ia publicacidn de textos pura-——-

mente literarios y criticos, donde se exlufan cualquier ti---

3.~ Francisco Monterde, "Savia Moderna, Multicolor,....",
en Las revistas literarias de México, México, Instltuto Nacio=
nal de Bellas Artes, 1363, p. 126-128,

1
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po de ideologia o postura politica; importaba para publicar -

un texto, Gnicamente su calidad artistica.

La curiosided, actitud caracteristica de los editores, se
manifestd en el interés que tuvieron por reproducir en ULiseé
algunas de las corrientes vanguardistas europeas, por ejemplo
logs trabajos de los jbvenes prosistas europeos Benjamin Jar--
nés, Massimo Bontenpelli y Marcelo Jouhandeau. También moS—-
traron essecial atencidn por conocer y difundir log Gltimos -
movinientos teatrales de Buropa y los Estados Unidos. Tales
articulos fuercn incrementados una vez que se fundd el Teatro

oo UliSQSa

La propia produccién de los Contempordneos ocupa un lugar
ppep?nderante dentro de la revista. Junto a su poesia apare-
ce la de Carl Sanburyg, James Joyce -ambos en ingiés«, Max Ja-
cob -en francés- y la de Enrique @omzdlez Martinez. En tanto
que su prosa estuvo acompaiiada de la de Julio Torri, Mariano
Azuela, José Romano Mufioz, Antohieta Rivas Mercado y André -
Gide en una traduccién realizada por ellos mismos en El retor

no del hijo grédigp.4

La critica ejercitada sobre todo por Villaurrutia, Oven y

Novo aparecid con profusidn. La mds exitosa fue la critica de

4. rdem, p. 12,
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Novo, encerrada en la seccibédn "El curioso impertinente", don-
de daba informacién sobre libros, exposiciones, teatro, Co--—-
rrientes, personajes, etc. no sdlo de México, sino de varias

partes del mundo.

Diez meses después de la aparicién del primer nGmero de -
Ulises, la revista llegaba a su fin. Las causas de su répida
desaparicién no son claras, pero al parecer se debibé a la re-

pentina salida de Novo de ls direccibn.

Poco antes de la desaparicidn de la revista Ulises, los ~
Contemporéneocs se lanzaron a nna nueva empresa: el Teatro . .
Ulises. Su fundacidn en 1927 Fue enormemente significativa -
para 1la evolucidn del teatro mexicano contemporéneo, por cuan
to vivificaron un teatro estancado en le tradicidn espaiiola a .
través de la traduccibn de obras modernzs, nuevas, de corte ~
universal. El mismo interés de la parte literaria del teatro
la tuvieron también para la escenificacién.'donde también mo-
dernizaron las concepciones de lo que es el teatro, de su sig
nificado, de sus funciones; ce las técnices y tradiciones tea
trales. Con todo ello, el Teatro . Ulises confiimé la acti~
tud inicial del grupo de Jontemporénens: el estar a favor del
conocimiento de las nuevas tendencias y experimentos en el ap
te; actitud que les fue duramente criticada por la casi tota~
lidad del medio artistico e intelectual. Pero hubo quienes -

estuvieron a favor,.de esta experimentalidad y de la forma de
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entender la cultura.

Una de estas dltimas personas les brindd la oportunidad -
a los Contemporineos de ingresar al teatro. bkn efecto, la se-
fiora Antonieta Rivas Mercado fue guien les otorgd los medios -

necesarios para la aventura. Fue ella, segln expresa Novo, =-

"aguién nos reunid y dio forma activa a nuestro apetitd“5 de - .

contar y de ver buen teatro. Para Antonieta Rivas Mercado, mu
jer de vasta cultura e interesada por el pais, la creacidén del
Teatro Ulises permitid la realizacidn de un deseo personal: -
efectuar una labor constructiva en favor de México? Bl finan-~

¢iamiento del proyecto corrié a cargo de la seflora Rivas Merca

40 v de la seflorita Marfa Luisa cébrera; mientras que al pintor
Manuel Rodriguez Lozano, ¢ran amigo de Antonieta Rivas Mercado,
le Eué encargada --por la propia seflora Rivas Mercado- laibﬁs-~
queda de un local adecuado para e} teatro. =81 lugar, acondiw-

cionado por el pintor para treinta espectadores, era una sala

5.~ Salvador Novo, "La Metamorfosis de Ulises", en Artes -
de México, No. 123, 1963, p. 57.

6.~ Fue este el deseo de la Sra. Rivas Mercado expresado -
al pintor Rodriguez Lozano, a su regreso de Buropa. Su profun
do sentido estético la condujo a proponer la creacién de un --
teatro moderno, "que colocara a México por su intenciédn al ni-
vel de los pafses de Buropa". Por encargo suyo, Rodriguez Lo-
zane buschd la gente necesaria para el proyecto, seleccionando
al grupo de intelectuales que editaban Ulises, pese a "que en
lo personal -~dice el pintor- me parece malo, pero teniendo 1la
ventaja de estar informado y al tanto de la literatura extran-—
jera®., Manuvel Rodriguez Lozans, Pensamiento y Pintura, México,
Universidad Hacional Auténoma de México, 1360, p. 221.
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enorme de una casa de vecindad situada en el centro de la ciu~

dad.,

Pronto, Novo, Viliaurrutia, Oven, Gorostiza y Antonieta Ri
vas Mercado, se encargaron de traducir, montar, dirigir e in--
ciuso actuar las primeras obras, entre las ocue se cuentan las
de Leonarmand, Cocteau, 0'Neill, Loxd Dunsany, Claude Roder --

Marx y Gide, autores desconocidos en México hasta ese momento.

Para las escenograffas y vestuarios solicitaron la colabo-
racibén de pintores que trabajaban al margen de la Escuela Me#i
céna delPintura. Julio Castellanos, Agustin Lazo, Roberto Mon;
tenegro y Manuel Rodriguez Lozano; e iniciaron sus carreras --

profesionales las actrices Isabela Corona y Cliamentina Qtero.

El eiperimento teatfal fue mal recibido por la eritica, se-
gn expresa Novo: *;cbmo nos pusieron los criticos; verdes. -
Efamos unos snobs, cuando no algo peor!"? El pfiblico, que es
taba acostumbrado ¢l teatro espaﬁolado'pratesté. Protesta que
la prensa capitalina aprovech$é para catalogar al Teatro de Uli
ses como “antinacionalists” y para lanzar criticas e injurias
personales contra los miembkros Jel grupo, 3Sin embargo el'ie;-
tro alcaﬁzé el éxito entre los sectores cultos y avanzados de"

la poblacién, para los que en Gltima instancia los Contempori-

7. Salvador Novo, Op. cit., p. 57.
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neos trabajan. Dicho éxito los animd a trasladarse a un local
m&s amplio, él teatro Fdbregas, donde repitieron 10s llencs. -
Tal situacidn permite.punsar que el desec de las Contemporane-—
os de realizar un arte universal, cosmopolita, novedoso y mow-
derno era compartido por una minoria de artistas e inteiectua-
les y cue no era privativo de los Goﬁtemporéneos. Quizé al -~
igual que el grupo, se sontfan aislados por la situacida nacio
nal, no finicamente en cuanto a la cultura se refiere, sino a -
10s acontecimientoas del momento: la guerra cristera, l« movili
zacidn y organizacidn politica, el olvido de algunos ideales'-
reﬁolucionarios,'el oportunismo politico, la demagogia crecien
te, etc., por 1o que el hecho de participar en experimentos =--
vanguardistas y buscar formas artisticas universales les signi
ficaba salir del aislamiento ~forzado o no-, para comunicarse

‘con un piblico =quizd numeroso~ auncue no fuera local.

Pese al é&xito, cl Teatro de Ulises termind inesperadamente
y sin explicaciones?‘mAS el experimento hadbla servido sara rea
nimar al teatro mexicano y para conmocionar el ceﬁtro -en ese
momento~ de la cultura ndcionalista; fue especificamente, el -~
desafio a las tendencias nacicnalistas de la Comedia Mekicana.

Terminaba as{ otra de las empresas culturales del grupo de Con

8.~ Manuel Rodriguez Lozano, Qp. cit., p. 223. Segln el an
tor, ¢l cierre del teatro obedecid a su deseo, luego de haberse
omitido en una conferencia dictada por Novo, la gartLC1pac16n -
de Antonieta Rlvas Mercado en el Teatro Ulises.
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temporaneos cuye semilla fructificaria algunos afios despuég,de
manera importante,en la Fundacién del teatro Orientacién y en

la apertura del camino del teatro experimental en México.

Mientras tanto, el grupo volvia a reunirse alrededor de --
una nueva revista, 1a‘m&s‘importante y completa de todas a las
gue hasta entonces -e incluso después~ habian elaborado: Con--

tempordnens. Revista de Cultura Mexicana, (1928-1931). Diri-

rida por Torres Bodet, Ortiz de Montellano, Gonzdlez Rojo y de

oL
manera honorariai el Dr. Bernardo J. Gastélum, mecenas de la re

vista.9

La participacién de Cuesta, Novo Villaurrutia, Oven y Go-=
rostiza junto a los directivos fue bésica en la €laboracidn de
la revista y decisiva para su cohesién interna, convirtiéndose.

por ello en un auténtico érgano del grugo. Contenpordneos, re

presentaria la culminacidén de todo el trabajo editorial del -~
grupo; el resumen maduro de sus ideas y posiciones; su refugio

y defensa; su contribucidn a la cultura mexicana.

Como 5us ;evistas anteriores, mostraron especial preferen-
cia en dar a'conocer las corrients vénguardistas, los artié--
tas del momento, a través de algunos de sus trabajos reproduci;
dos o traducidos. Asi aparecen traducciones de poetas France-

9. Bmilio Abreu Gdmez, "Contemporéneos®”, en Las Revistas Li
terarias de México, Oo. cit., p. 165-184.
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ses y norteamericanos co@o Ezra Pound, Thomas HEliot, Edward Cu
mmings, Carlos Sandburg, Vachel Lindsay, Amy Lowéll, Hart Cra-
ne, ﬁnd;é Bretdén, 3aint-John Persé. En ocasiones se producen
obrés drandticas en tanto que los artfculos criticos y de crea
cibdn literaria son los mas abundantes, coatandose con la pért;
cipaéién de Carlos rellicer, Octavio G. Barr&da, E1ias Nandino,‘
Rubé;x Salazar Mallén, Samuel Ramss, Celestino Gorostiza, Miguel
N¥. Lira entre otros. VY al igual que en La Palange y en Ulises,
cada nGmero de Contempordneqs contd coan reproducciones artisti
cas, no necesariamen;é vinculadas al texto. &n su interior --
aparecen ilustraciones de: Julio Castellanos, aAgustin Lazo, Ro
bertn Montenegro, José Clemente Orozco, Manuel Rodriguesz Loza-
no, Diega Rivera, ‘Carlas Mérida, Carlos Jrozco Romero, Rufino
Tamayo, “4arfa Izquierdo y Francisco Dfiaz de Lebn entre los na='
cioaales. Hatre los extranjeros destacan; Peggy Bacon, George
Beddle, 3earge uraque, Jean Charlot, Giorgis de Chirico, Salva
dor Dalf, Ernest Fiere, Tamiji Xatagawa, Henri Matisse, Pablo

Picasso y Man Ray.

A estevre5pecto e3 importante seflalar la labor critica de
las artes plasticas gue iniciaroan en forma sistematica Villa~-
urrutia, Cuesta y Gorostiza -y en general ¢: todos los Contem-
poréneos- al exhortar a los artistas plasticos a la biisqueda -
de nuevas formas, caminos diferentes, distintas expresiones a

las sostenidas por la Bscuela Mexicana de Pintura. Insisten -
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sobre 1a renovacién de lé pintura de caballete gue habia sido
dejada de ladolo ~por la explotacidn del muraliémo- bajo las
escuelas pictdricas vanguardistas cuyos lincamientos, mérameg

te estéticos, eran traducidos y comentados en Contempdréneos,

Bl gfupo de los Contemporéneos fue también de los primes<-
r0s €n ejercer 1a critica ciﬁematografica, siendo los fundadg
res del primer cine-club de l2a Repfiblica. La publicacién de
noticias sobre el cine cubren las actividades fflmicas del mo
mento en México y el mundo, sus.adelantos y logros., La afie-
cidn por el cine 11cvaria'a Novo y Villaurrutia a participar’
en la indusctria cinematojrdfica nacional por medio de guiones
y adaptacion¢s. De estas Gltimas son ejermplos las cintas "V&

monos con Panchz Villa" y "gl signo Ze 1a Muerte",

Como con todo lo realizado por los Contemporineos, su G1ti
mo esfuerzo editorial fue crit;cado en una Eorma_violenta. De
necho, los ataocues y agresiones habfan surgido desde la antew-
rior publicacidn por la orientacid.. literaria europea, experi-
mental y sobre todo apolitica, gue siempré mosirarsn y que rea
Firamaron en su labor teatiral. Los ~tacuss se recrudecieran con

la publicacidn en 1328, ‘e uac antolngfa de poésia mexicana. Pro

10.~ Véase Jor ejemplo el encays de Xavier Villaurrutia, =-
n"pintura sin Mancha" en José Luis HMartinez, 21 gnsayo Mexicand
Hoderno, v. 2, México, Fondo de Cultura scondmica, 1371, (Vol.=-
Letras Mexicanas, NO. 40), p. 46, o el de Jorge Cuesta, "La pin
tura de Agustin Lazo", Op. cit., p. 23.
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‘logada por Cuesta, la antologfa exclufa a grandes Fiquras de
1a poesfa de los Gltimos aiigs venerados por los nacionalistas,
Buena parte de la prensa capitalina, en combinacién con los ar-
tistas e intelectuales simpatizantes del nacionalismo del mo--
mento, " lanzaron una virulenta campaia contra 108 Contenpordr=-

negs.

Conscientes égtoq,a su vez, de su impopularidad, se defen-
dieron vehementemente, algéando que su postura apolitica, sus.
ideas esteticistas -el arte por el arte-, su interés en las 61
timas corrientes literarias y artisticas y su curiosidad por -
la experimeantaciédn, respondfan plenamente & lc naturaleza uni-
versal del arte, al derecho de participar en la cultura oCci--
dental, y a su deseo de intentar calocar «l pais en el mapa -

cultural del mundo.

8in embargo poca gente entendié y valord su trabajé1 de su
ma importancia para el desarrollo celtwial del pais, pues a --
través de sus traducgiones de :o=cias, Jdram=3, ensayos y narra
ciohes de intelectuales eiuropeos y aorteamericanos aparecidos

en sus revistas, se tuvo la orortrniiad de conocer las mds im-

11. Incluso uno de sus amigss y colaboradores, Elfas Nandi-
no, les calificd como un "grupo de egoistas" y "despegados”, =
por su escaso interés hacia México en momentos de tanta impor-
tancia para el desarrollo futuro del pafs. Lilia Martinez a.,
vLos contempordneos eran de carne y hueso. &ntrevista con =---
Bl{as ¥andino"”, "La Semana de Bellas artes, No., 60, p. 2~4, -—-
México, 24 de Enero de 1979.
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ok

‘nortontes doctrines estéticns y filosdficas srerceidas al tdrmi-

13

no de 1a‘“rimera Tuerra fundi&l. Por su lehor nt conocid lo fi-
lonnfin e (rtere y fasset, de sume innnrirneir wira le Tiloso--
fo mericann ¥ de 1o meviecano, lzs doctrines surrenlictes, el --
ericteneicliomo, les 1ltimrs tenfencins en lr misies, lo danse,

el *eatro v el eine; en fin, 1= revisto dinwled en yico log --
tr-hrjos de las ~fs desctecrdos {nt electuales europcos del momen=-
tp, lo cue le velid ser ecalficrda =y nor ello strecda- de europei'
nonte y nfrancessda, Afes despuds gristirén verina tentetivaes -

~or srmer une reviste novedosa ¥y venruerdista de la celided de ~

Trmhomnnnroneos,

A “ines de 1928 el doctor Tstélur moriid ru bo 2 Itelna.-w
an -=ipde ero el resulitado nztursl de los co=nmbios 701{tico-admin§
sretivos nresidencinles; dedcha Gastélum s jefotura del densrta

mentn de Solubridad vor un muest: Cinlomftico. Su Jortida efectd

L]

a1 travrjo de sruno de log fontemnorinens, -~nweg si dbien su acti

#ifndes ¢ eoanjunto, 508 eTwreses, er.n vls neaas ¥ dAiscutifre -
s Ingrres vo Tuer:in resbtruraters, anfdz o =m curlguie—
ro de sun domicilios »rriicnleres, las ofizines del Aeperteomento
Ap Teluhrided eron el munts de reunidrn w7 usvzl 7 e dltinas fe-
chra erei cuc el domicilio oficial »rrz ztender log zsuntos co--
rreshondientes 2 la revista como a elrunos otros a2sntos, £81 ~—

sue con el vinje del doctor se cuedaron sin trsdejo ¥ sin luser de



~ 143

reunibén, ademds de perder a Enrique Gonzélez Rojo, quien se va

a Roma junto a Gastélum.

" al situacién obligaria a 169 miembros restantes de vontem
porédneos a buscar apoyo en diversbs pefsonajes € instituciones.
fue Genaro mstrada, entonces subsecretario de Relaciones Exte~
riores, quien las brindé ayuda. Introdujo a Torres Bodet, Gb—
" rostiza y Owen al. cuerpo diplomdtico; consecuentemente tuvie--
- ron que abandonar ¢l pais en diversas misiones diplomaticas. -~
Ortiz de iMoatellano que habia sido recomendado por Estrada para
trabajar en la biblioteca de la Secretaria, se hizo también -—-

cargo de la direccién de “ontemporaneos, con el apoyo financie

ro de Bstrada. Villaurrutia, QSuesta y Novo, continuaroa cola-

borando con la revista.

Al salir del pais varios de los Contemporéneos, no hubo -
més remedio que aumentar las colaboraciones de autores latino-
’ +
arericanos al igual que las traducciones. Se introdujeron nue

vas secciones de comentarios sobre exposiciones, cines, artes,

teatros, resedas de libros, ete.

Hacia fines de 1931, la revista fue suspendida debido, al -
parecer, a la renuncia de Genaro Estrada a su cargo en Relacig
nes Bateriores, que €2incidid con la enfermedad de Ortiz de -—
¥iontellaw. Por otro lado las relaciones aimistosas antre el -

grupo hatianse eafriado debido a razones de trabajo ya que von
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zélez Rojo.‘Torrés Bodet, Gorostize y Owen se encontraban fuera
del pais al que tardarfan no menos de ocho aﬁos.en regresay, --
Mientras tanto &ovo Yy Cuesta se entregaban activamente a traba-
jos editoriales-administrativos y Villaurrutia se concentraba -
en €l teatro experimental, por lo cue la suspensibn de la revis
ta -en la que ésporédicamente segufan colaboruzndo- corrobord el
final de los Contemporéneos como grupo. A partir de la tercera

década no volvieron a emprender ningin trabéjo juntos}Q

Bl epilogo de su labor periodifstico fue <.. 1a publicacién
de wxamen, revista dirigica por Jorge cuesta, cuyos objetivos -
poco Variaron con respecto a las anteriores revicstas del grupo.
Precisemente dos de estos objetivos: la libertad de expresibén y
la calidad artistice del texto, condujeron a Examen a su rdpida
desapariciédn, debido al escédndalo suscitado cor la novela de Ru
bén salazar Mallén titulada Caridtides gue aperecid una parte -
en Examen. Su'fuertecontenido fue calificado par lo naciona=--
listas como obsceno, pidiendo por €ilo 12 suspensidn de la re—-
vista., Los editores y s;mpatizantns de la cbra, entre ellos =

desde luego, los Contemporineos, se defendian declarando que la

12. Gonzdlez Rojo, Gorostiza y Torres Bodet regresarian a -
Mé&xico hacia los afios cuarentas. Novo asumid la direccidn del
Departamento Bditorial de la SEP., Villaurrutia se enfrascaria
en el Teatro Orientacién parg en 1935, trasladarse a 105 Esta--
dos Unidos a estudiar teatro gracias a una Beca. Cuesta dege—-
pués de dirigir su revista Examen, se dedicd a escribir colabo-
raciones para diversas revistas de la época.
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supuesta obscenidad no era sino erotismo. La polémica se des-
encadend rdpidamente a favor de una campafia de moral piblica y
en una lucha contra los Coatempordneos y gente afin, a los que
despidieron de sus empleos burocrdticns, en tanto que 12 revis.
ta se suspendf{a. BRsta actitud avizoraba ya lo que vendria en
los mismas treintas: una intolerancia a todo aquello-que hacian
0 pensaban con respecto al arte y la cultura cualguiera de los
Gon;emporaneos o alguno de SsSus simpafizantes;'intolerancia que
los‘marginaria de casi toda actividad cultural excepto Novo, -
guien desde sus columnas periodisticas criticaba acérrimamente

el cardenismo.

LA POESIA

Como mencionamos alnérincipio del capitulo, los Contempord
neos no abandonaron nunca su trabajo literario personal. Tra-
bajaron todos los géneras, Jero fue en el ensayo‘c?itico y So-
bre todo, en la poesfa donde rindieron sus mejores frutos, ‘==
Hds en todos los géneros cﬁmo én el restc de sus actividades,-
105 Contenmpordneos ejercieron un rijor, una autocritica y una
voluntad extremas, pera también uha £idelidad total a sus pro-
pins presupuestos culturales. La poesfa de cada uno de ellps
presentéra algunos rasqgos comunes que han sido utilizados por
los eriticos para identificar en Forma general a su poesia ...

de grupo; esta influird de manera importante a futuras gene--
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raciones. Esto es, que sus lineamiantos, estilos y preocupa--
¢ciones vistas a través de sus realizaciones poé;icas -y litera
rias de hna manera mas amplia— son distintas, pero su forma=--
cidn espiritual, sus afanes de cultura y su pastura intelectual
son semejantes lo cue en Gltima instancia les une més, pues en
una époéa -como ya lo hemos sefialado~ en la que la Revolucidn
habfa fomentado que nuchos artistas e intelectuales se lanza=-
ran a la politica, ellos, los “ontemporadneos, defendieron su -

derecho a ser exclusivamente escritores.

Siendo afin muy jévenés comienzan a hacer poesfa que oca---
sionalmente era publicada en las escasas revistas de principios
de los veintes. Al principio copiaron algunos rasgos de la poe
sia de sus autores Eavoritoi, perd al poco tiempo €stos se ene
tremezclaron con su muy particular'forma de hacer poesfa, es =

decir, digirieron sus influencias al realizar su poesia.

Estas influencias y en algin momento semejanzas literarias,
provienen de interminables lecturas de la poesia universal, te
niendo especial gusto en 10s poetas franceses y anglosajones =
de.su tiempa. Por ejemplo: amy Powell, Anlré Bietdn, Carlos =
Sandburg, Bdgar Lou Masters, =2dv:2yrdo Cummings, Szra éound,'nart
Crané, Jean Cocteah. Julio Supervielle,hpaul Vélery, Saiht'--;
John Persé y Thomds Bliot. Tal Justo e interés los 1llevé a -
tréducir y difundir sus creaciones a través de sus revistas 1i
terarias. Gustaron ademds de la poesia espafola contemporénea,

representada por Juan Ramén Jiménez, Federico Garcia Lorca, Pe-
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dro Salinas, Vicente Alexaindbe, Rafae) Alberti y Jorge Gui-
118a, También leyeron profusamente la poesfa mexicana, iden-
tificdndose con la linea poética de Sor Juana Inés de la Cruz,
Manuel Gutiérrez Jajera, snrique Gonzdlez Martinez -padre de
Bnrique Gonzdliez «5jo y maestro de los Contemporéneos- y Ra--
mén LHrez Velarde., vomd e€llas, los vontempordneos tratan de
expresar la mé&s osrofunda esencia de México, desde los planos

- de la verdadera poesia.

Desde luego que todas estas lecturas o influjes: s habrian
de actuar en forma diversa en cada una de la produccidn lite-

raria de los Contemporineos, lo que caracterizaria su poesia.

“4Ast éor ejemplo, Novo hace suya una tradicién encarnada -
por uilde y Cocteau, el "cinismo y el dandismo™, el guétq por
la paradoja y la provocacidn, golpeteo parbddico y exhibiéién
de riesgos y costumbres, el deseo de asombrar y el desdén an-

te el &nimo rom&ntico}‘!‘3 Algunos de sus libros de poemas: Es

-

sejo (1923), XX soemas {(1926), Nuevo Amor (1933) y Seamen Rhy

mes (1934) 1o reflejan.

Villaurrutia a su vez presenta tres aspectos en su poesia:
el juego, la emocibn sometida a la técnica y la emocibdn que -

vence a la técnica. Son etapas de la lucha por introducir en

13. Carlos Monsividis, Poesfa Mexicana 1315-1979; . Ps XXX.

. ¢ w o PO - iy - -
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su poesfa su sentido de la noche y la muerte. Su estilo So=-—-
brio, agudo e intencionado se combina con la claridad de Gide,
estilo que también se refleje en sus ensayos. Dentro de 1la --
poesia destacan: Reflejos (1v2¢), locturnos (1333), Hostalgia

de la muerte (1938), Canto & la primavera y otros poemas (13948).

La obra poética de vuesta, recopilada en Poemas y €nsayos

(1964), fue breve pero intensa en contenido. Las insatisfac--
_ciones y duelo constante, la supresibn de 1as emociones y una

bisqueda torturada de la perfeccidn inalcanzable. son los ele-
mentos de sm obra que contiene una profunda unidad; donde la -
consumacidn de la forma, la aplicacién del conocimiento técni~

co suelen acabar en un academismo inerte.

Ortiz de Montellano, preocupado por las experiencias ‘oni-.
ricas, escribié su obra més caracterisiica, Los suedos, (1933),
aprovechando procedimientos surrealistas. 31 tema del suefio y

la muerte se hacen presentes en Muerte de cielo azul (1937),yen

suefio ¥ poesias (1952).

Gilberto Owen fue esevcialmente un poeta, aun en su Nove-
la como nube (1928); en sv 20esia Desvelo (1925), Linea (1930),

Libro de Ruth (1944) y Perseo Vencido (1343), la sucesién de -

imdgenes aparentemente sin relacidn alguna, estén sostenidas -
por su fuerza vital, por el juego de asociaciones y evocacio--

nes., Asociaciones de ideas, juegos de nombre e imldgenes ines-—
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peradas, finas aluciones literarias. Admirador de Gide, Juan
Ramébn Jimérez, Goéteau ¥ Villaurrutia pasa de una prosa fina,
limpia, levemente monbtoma ~despuds del descubrimiento de la
poesia anglosajona, Eliot en especial lo transforma-yun pesi--
mismb, en la creencia del naufragio inevitable de todo senti~-

miento.

El dominio del verso libre y el romance son parte de la =—-
obra de Barique GConzdlez Rojo],‘4 de escasa produccién debido a
su muerte prematura, apenas si tuvo tiempo de definirse con Bl

puerto y otros poemas (1924), Espacio (1926) y Romance de José

Conde (1339).

El sentimiento contenido y la claridad de la forma de José

Gorostiza, se plasman en Canciones para cantar en las barcas -

(1925). Su dominio de la voz y el ritmo alcanzan su plenitud

en Muerte sin fin (1939) de profundo contenido filoséfico.

Por filtimo, la poesfa de Jaime Torres Bodet. estd conteni-

da en Fervor (1318) El1 corazén delirante (1922), Canciones ~--=

(1922), Nuevas Canciones (1923), Los dfas (1923), Poesfias ~--
(1926), Destierro (1330) y Cripta (1937). De vasta produccién,
se mantuvo fiel -al principio- a 1a poesia de su maestro Gon--

z8lez Martinez, para despuds sustituirla con ruevas corrientes

.14, tdenm.
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que asimilé. Poeta de fina sensibilidad, profundiza en la emo
cisdn de la 1lfrica, traduciéndola en lfneas sutiles, aisterio--
s2s y severas, aparténdose de 1z facilidad, gozéndose en la ==

comnplejidad,

Cada uwno de los <Contempordneos estructurd su propia poesia,
gracias al cmpedo personal de‘individualizar influencias, de -
enriguecerlas y ampliarlas. Supieron adends, svnar a sus do-
nes liricos original#s, su experiencia cultural v un afédn de =~

lucidez y perfeccidn,

3i bien permanecieron ajenos al nacionalismo de la éboca.-
no ignoraron ninguna de las manifestacionzs estéticas que pu--
dieran serles Gtiles; de ahi gue unc de sus .¢gados mds impor-
tantes a las letras mexicanas, sea una -"scuela de rigor litera
rio y una curiosidad universal pof €l zrte nueve. Reafirman -
el rompimiento con la tradicilu del artisti bohemio -accibn he
redada por los Atmneistas~,que trabaja z base de inspiracién.-
para en su lugar implantar un nuevo conceptd del trabajo inte-
lectual y artistico; para ellos, el trabajin de creacibn artis-
‘tica e¢s un oficio disciplinado y autocritico al quebhay gue dg
‘dicarle tiempo, préctics. Creen en I& Jilucidacibn, en el and

lisis, en el rigor, elementos que habran de influir en las ge-

neraciones posteriores, como la de Taller Poético.

REPZRCUSIONES

8n efecto, heredera de la tradicidn abierta por les Contem
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pora&neos fue la revista de poesia aparecida hacia 1934, Taller
poético. Sus miembros fundadores: Octavio Paz, Efrain Huerta,
Alberto Guintero Alvarez y Rafael Solana, consideraron a la re

vista como el taller en que se trabaja para hacer poesia.

Sin poderse sustraer al influjo del medio -eran los afios -
de intensa politizacidn, del dominio del realismo social-, los

miembros de Taller poftico tuvieron una actitud de interés por

los problemas soc;ales de manera particular. 3JSe orientaron ha
cia la sociedad, hacia el hombre como participante de una rea—
lidad social, sin falsas propagandas politicas. Se considersd

el poema comp acto o afirmacién vital y no solo como objeto o

ejercicio de expresién. Los mismos elementos siguieron siendo
'validbs para el grupo de Taller (1938-1340), donde reaparecie-—
ron los antiguos riembros junto a prosistas nacionales y'espa-

foles, que .. ~ enriquecen . la revista.

El interés inicial en la poesfa social y realista fue supe
rada~gracias a la lectura de laé obras del grupo de Contempord
neos. Los de Taller siguieron en priacipio sus lineamientos,-
en el sentido de utilizar las técnicas del lenguaje, predomi--
nantemente la inagen y la met&fora. Luego el cambio de temas

‘y preocupaciones, antes regionales ahora universales, por ejem
plo: la individualidad, la soledad o la angustia del hombre, -

darén a la poesfa de los aros siguientes una base de donde par

tir.
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0tro grupo que siguld de cerca la tradicién de los Contem-
poréneos aunque no en la poesia sino en el teatro, fue el del

teatro Orientacifn (1932). Impulsado y dirigido por Celestino

Gorostiza, anterior colaborador del Ulises, el teatro Orienta-~

cidn se encargd de difundir el teatro de Vanguardia, experimen

. tal,como 10 habia hecho el teatro Ulises. Se preocuparon -

por montar obras universales, compatible con €l hombre y las -
verdades de su tiempo, bajo el apoyo de Xavier Villaurrutia --

que aqui estrend sus primneras composiciones dramiticas.

Como yailo habia apuntado el Teatro . Ulises, se¢ daba pre
ferepcia a las obras europeas y a las norteamericanas, las cua
les empiezan a gustar mis que las primeras, Precisamente, a -
través del Orientacidn y proveniente de los Estados Unidos, -—
llegaron a México nuevas técnicas y teorias teatrales dados pér
stanislawsky, Baleslausky y Turov, La senciiiez, la humanidad,
el realismo ylla perfeccibn téenica fueron ios élementos dam=

dos por 103 Contempordneos al teatro, que el Orientacién y el

. teatro experimental en general, siguieron.

pe manera mas amplié, la importuncia e influencia de esta
generacién, érecoz e inavniosa, curiossa, desilusionéda e ihte—
lectual; afanosa y escéptica, que'pone en duda todos los valo-
res cuando mds se cree en ellos, ha sido amplia y decisiva én‘

. . ent
las generaciones posteriores, especialmentélla de 1los aillos ===

¢
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c;ncuentas, n§ 5010 en cuanto a su desarrollo intelectual se -
refiere sino también a un estilo de entender y vivir la cultu-
ra. 3Sus posturas apoliticas, sus ideas esteticistas-dei arte

por el artey su independencia intelectual de cualquier ideclo-
gfa, su gusto por las nuevas corrientes y técnicas artfisticas,
su proPesionalismo, su cultura universal y su carécter eritico,
son algunos de los elementos del trabajo de los vontemjorine~-

os que seran tomados en cuenta con mayor asiduidad.

Los Contemporédneos fueron, pues, la tinica opcién ¢u1tura1 -
durante aproximadanente treinta aflos; sin,embérgol‘pbcqucdmé?
prendieron y valoraron sus afanes, sor el contbép;d; §iém§ré -
tuvieron que trabajarven un clima hostil.‘a 1a &efénsiva 6;¢ﬁ
silencio. Fue necesario que pasaran variés afios paréfque}sé‘-

apreciara debidaméntelsus trabajos.
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I7. CONCLUSIOMES. = ~

ox nacion;lismo mexieano cono conjunto de idess 7 sentimien
tos relatives a le nacidn he %enido un largo nroceso. Tniciado -
nor lo mewnns desfe e? ginlo nesrdo, no fue zino hasta la »rimerz
nitad de 2ste siglo cue aleanzd su culminecidn, pero tembién su
decedencis,

e 1a Revolucidn la.que posibilité el florecimiento del na
cionalismo 21 estimilar el descubrimiento ae‘una;reglidéd‘nacio;r
nal nerends ﬁor 1a miseria, la ignorancié'y‘id'i j"ﬁgfrgpérfi-L
cion de la ‘riqueza -dovde lueno entre . otrpn cosaq—v Pé£o"é1 mis;;
no tiempn, 1o Revolucion ofrﬁéié las‘ﬁo.ibi i5*1~~ no. °olo ﬂe ne
jorar, sino de éon struir una realidad mps °quitat3va' 81emnre y
ceuendo los esfusrzos concilieﬁores ennrenﬁaﬂﬂs “or 51 estado re- 
v~lucionzrio tuvicran EFltO- malﬁ“ esfuerzos se encamineron ¢z 1o
crar 1o tan pnsiada unidsd necionel, indiSngnsablea 1a recons~;—
'truccién del wafs como 2 1n estobilidrd politica‘y'al control ==
ﬂel noder, nreocupaciones fundrme.ss lﬁs de los r-o’ruernos revolu=
ciorz—ios.

Para losrar le uniﬁad,.se utilizd 4ndo 2quello oue represen
tara unz Amda 2l nroyecto feconsiruetor, sirnde el nacionalisno
el mejor agxilisr, mivime cue le “evolucidn temdién habia permid

tide el revlanteamiento de la mexicanided, de buscer y definir -

sus reices.
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Etnoldricemente 1z “evolucidn fartelecid lo identificacidn
Ae 175 esencisn necioneles con 1o ind{zena v este eon lo nonul
'y,lq ravolucionnring 63 decir que de lns diferentss influjos gque
hon onerado en 12 formreidn de ia nacionslidad nmericrna, se pen-
anbn en ene  mansnts, cue 1o nfe corocteristico era el influjo -
ndir~ena; dé‘ahi que lo nexiceno, 1o nnacional se iaentifiéue coﬁ

4

1o indi~ens, lo nrehimninico ¥ lo faleldérico.

”ronto el indig enismo comn la propia Revolucion en vn mOﬂen

to d=30, se cnn31dcra”on nerie eqeno1el del necionaliumo, 1nclu-
so fneron enulvnlentcﬁ nor °1run tlemno~ proclamarse revoluciong

rio en el sontido,ﬁe‘pnrticipar de los iderles emanzdos de la Re
o . R | o
vnluecisn eraLser«nacionalista; ermo. Lo era tamt’'en el ocue traba-~

jabe nor rescptar el npu?do ind{gena.

Tnn los ros - 1os;cambios nolitico~e¢dn6micosﬂel neciona;-

L

o usto q lda ne

lisno también‘cambié“la.m voriﬂ Ae lﬂs vécéé-se

eacifdoden ﬁé'1° rﬂmwni"trﬂﬂion an +urnonr tuvo el 51~n1flcado fw
exn cAminig *ncion nLino erle de lcur“do B sué intereses.
e e#tb-nsnera'nqugllos rve @:h%ﬂﬂdiércn gacer adelante 2l
n{s, utiliénron al nrelonelizmn coﬁo rn iwstrumentc 1n°olovlco
4 .

aue le~itimizarfn e influirfe en la srgenicezeidn social; nuesto

que ¢l nreionzlismo tiene entre scr nerticnleridedes unc eficien

<

ain higtdrica: cnsdymva » 1ns -roecesns socinles, cumnliendo osi

un~ frineidn vitel nara peser de 1o borborie & ir tores civiliese

“ore, como Tue el caso de le ororectada reconstruccidn necional,
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La Revoluciénbpues. pabria de proporcionar al estado los -~
elementos necésarios para implementar una politica nacionalis-
ta extensiva a toda actividad. En la ecohomia por ejemplo, ~=-
los gobierros revolucionarios sostendrian, entre otras cosas y
al menos en un plano ideoldgico, una economia propia, autdbno—-
ma, dirigida y actuada por mexicanos, en donde era perfectamen
te vdlida l1a intromisién del estado en todas las ramas y en c@

da uno de los instantes de la vida econdSmica nacional,

Pero de todas las actividades nacionales fue en la cultura
donde el nacionalismo se manifest§ con mayor Ffuerza, convir-—-
tiéndose en el mejor aliado del estado para lograr sus fines -
-bisqueda de la estabilidad polftica, afianzamiento del poder,
lograr la cohesidn social ° la unidad para amortiguar 10s cho-
ques entre los diversos grupos-; pese a 12 indefinicibén de un -
programa cultural la mayoria de las veces, pues sélo la admi--
nistracibén obregonista y cardenista lo hicieron. De cualquier
maﬁera. el estado adoptéd oficialmente el nacionalismo como ba-

se de su politica cultural.

‘La primera etapa del nacionalismo'cultural, estuvo caracte
rizado por un aliento apasionado, romintico e idealista que -~
cundié incluso hasta en los mismos circulos_oficiales{ Un nf-

cleo de artistas e intelectuales pensaron que una vez detecta-
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dos los problemas -descubiertos por la Revolucifn- podfan re—-
solverse positivamente, Para hacerlo, se emplearfa el trabajo,
1a educacidn y 1la cultura, pues se crefa que ayudarian de mane
. ra Fundamental en la solucidén de numerosos problemas naciona—-
les existentes por siglos, es decir, ofrecfan un cambio cuali-

tativo a todo el pais.

Fue uno de estos intelectuales quien, por su accidn politi
ca dio la oportunidad de poner en prictica tales deseos: josé
Vasconcelos, principal promotor de la educacidén y la cultura.-
A través de la S.E.P. qujzo salvar a los niflos, educar a los -
jévenes, redimir a los indios y defender una cultura generosa
y enaltecedora de todos los hombres; aspiraciones que lo condu
jeron a organizar por primera vez, la educaciédn en México. --
Fue también Vasconcelos quien permitié a los artistas paftici—
par en la tarea reconstructora dal1 México posrevolucionario, -
al haber previsto la incorporacién del arte a los distintos ni
veles de la realidad nacional, de modo que su influencia fuera
generaliy cohesiva. Por ello se incluyd al artista en los pro
gramas de enseaanza, en el departamento editorial, en las mi--
siones culturales y en gencral en €l programa artistico que ~-

comprend{a fundamentalmente el muralismo.

Tal programa se basarfa temdticamente en un nacionalismo -~
Revolucionario y en la recuperaciédn de formas populares.. La po

1{tica de Obregbn que - en principio se apoyo en las mésas, propi
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c¢id que ese secto} apareciera representado 1o mismo en la pin-
tura que en la literatura, fl teatro o0 la danza; el arte de -
ese momento responderfa as{ a las necesidades de la ideologia

surgida con el movimiento revolucionario. Al mismo tiempq, es
te moviniento se convertiria en la fuente inagotable de toda -

actividad artistica.

Con el presidente Calles, la situacidn de la cultura y la

_educacibn varib. Los problemas econbémicos, politicos.y socia-
les acapararon no sélo 1a,Ftenci6n del estado, sinoc buena par-
te del presupuesto federdiggesﬁinado a tales 4&reas, reduciéndo
se la actividad educacional y cultural. A pesar de ello, Si--
guid apoyéandose a la educacibdn, sobre todo rural y la de capa-
citancién técnica; y abandondndose la idea vasconcelianavde una

educacidn extensiva y elemental por una capacitacidén superior

definida.

La actividad cultural confinué recibiendo del estado el fi
nanciamiento total, que como el de la educacibn, se redujo; mé
xime que los artistas se emp2fiaron en continuar manifestando -
sus ideas politicas -generaliiente de= iuquierda- y sus criticas
al gobierno a través de cus trabajos.  El estado intentd disQQ
dirlos con tan poéo éxito que optd por sﬁspender el apoyo dado
a los artistas, cerrdndoles las Fuentes de trabéjo. salvo si -
se ajustaban a sus deseos. Esto afecté a todo el medio artfs-

tico como era de esperarse, reduciendo sus actividades.
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Mas tarde, durante el maximato, la gestidn educativa ofi--
cial Fue poco fructifera y lo mismo puede decirse del fomento
de las artes. La dualidad del poder supremo, la debilidad de
los presidentes, su fAcil remociédn, la inquietud polftica, la
radicalizacién de la derecha y deésde luego la crisis econdmica
nacional y mundial, mantenfan al pais y al estado en una situa
cidén convulsa. £l quehacer artistico que taa frecuentemente =
iba de la mano de la actividad politica sufrié entonces graves
represiones. Por ejemplo, en 1929, cuando el Partido-Nacional
Revolucionario postulaba a su primer candidato, sobrevino el -
éxodo de los muralistas disidentes que, como Qrozco, Chariot y
Xavier Guerrero,’ a causa de su actividad critica e "Indisci--
plinada", ya no recibian ningfin contrato oficial. Era la é&po-
ca eﬁ que Bl Machete salié de la circulacidén y en que al Parti
do Comunista se le condend a 1la clandestihidad. Pero no s6lo
a la izquierda se le reprimid, también a todos aguellos que --
participaran en la cémpaﬁa vasconcelista, como fue el caso de

Los Contemporadneos.

‘La situacién comiéaza a cambiar a finales del maximato., =
El artista comenzard a comprometer el arte con su linea polfiti
ca. Una vez gque Cardenas toma el poder, el artista estard ~--
Francamente politizado, identificdndose con la izquierda de la
cual parccia ser'el opresidente. Bs entonces que el ideal de -

una cultura popular a1 servicio del pueblo Fformard parte de -
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un compromiso politico definitivo.

En torno al nGcleo Ffundamental del nacionalismo econdmico
qulsado por virdenas, la intelectualidad progresista desple
g6 con entusiasmo revolucionaric, mhltiples acciones naciona=w
listas en pro de los oprimidos y los explotados en el campo ¥y
la industria, ademés de solidarizarse con otros pueblos que 1u
chaban por la libertad y la democracia ante el surgimiento y -
. extensién del fascismo por Burspa. Tal situacién polarizaré

actitudes, obligando a los artistas a internacionalizarse.

Como consecuencia de las presiones internacionales acrecen
tadas por el apoYo concreto a la Espafia Republicana y por la ~-
expropiacién petrolera,' y com> consecuencia también, deé la re-
cia defensa de la soberanfa nacional soctenida por el presiden
tekcardenas y sus colaboradores progresistas, leor sectores in-
telectuales reconocieron cada vex mds al estado como instrumen

to del nacionalismo y como el lider del novimiento liberador.

Bn la década de los cuarentas, €l nacionalismo cultural -—-—
6ontinué siendo hegemdnico, pern perdic . rapidamente el senti-
do politico.igquierdista ore tuve en el cardenismo, envuelto -
como estaba el artista &a los problemas mundialés; Bl propic
_estado invoca al nacicnalismo coms la medida justa para lograr
la unidad nacional, necesaria ante 13 situacidn de guerra. La

retdrica nacionalista-antifascista oficial actu’ también para
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sacrificar las demandas de las clases trabajadoras.

A partir de este momento se hace no ya necesario, sino im-'
prescindible, preservar el poder basado en una unidad perfecta,
dqnde no existird el mds minimo espacio para la discusibn; asf
como €l manejo de un pasado histérico, ahora mitico, de la ~--
afirmacidédn de valores propios de una cultura naciomal. Tal ng
cesidad se colmard con el apoyo sin reservas por parte del es-
tadg, al nacionalismo artistico, Gnico camino oficial de expre-
sidn, con un lenguaje cuya retdrica nacionalista no rebasard
el circulo limitado de las palabras. Sin embargo, el deseo de
continuar en el nacionalismo cultural, entrafaba un proceso de
generativa, paulatinamente desarrollado a lo largo de la déca-’
da, que desembocard a finales de la administracidén alemanista
en una demagogia sin precedente, donde habridn de atenuarse o ~

comercializarse, los temas y formas nacionalistas.

Como puede verse, exist® una estrecha relacién entre el
estado y el quehacer artistico,'principalmente por ser aquel,-
el mecenas y promotor principal de_este trabajo. Esta rela---
cidn dio por resultado un control significativo del estado so-
bre el érte; al mismo tiempo que le hizo ser participe de sus
cambios y ajustes politico-administrativos; de ahi que el'pro;
ceso artistico nacionalista pueda-ser cohprendido_a partir de

razones ajenas a su propio desarrollo.
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En cuanto a ios artistas, el deseo de estos de plasmar —--
-fuera por hedio de) pincel, la pluma, el baile, la medlodfa o
la representdcidn- 1o que en ese momento se ve, con la concien
cia de que debe de existir una vinculacién entre el arte y el
proceso histférico, los condujo a aprender a valorar el desarrg
1lo histérico nacional y a intentar hallar una lenguaje artfs-
tico donde resumiera, en forma y conténidoutédas esas vivencias,
escogiéndose inicialmente a la pintura mural y al grabado como

los vehiculos idbneos para comunicar la esencia de México.

La capacidad critica e ideas de estos artistas -~sobre todo
de los plasticos-~ los llevé a agruparse en asociaciones e in--
cluso sindicétos. delimitando asf suv postura artistico-politi-
ca-revolucionaria, realizdndose con ello uno de los esfuerzos_
artf{sticos m&s importantes por estructurar un arte comprometi-
do. Kl muralismo y la Escuela Mexicana de pintura por ejemplo,
representaron la satisfacciédn de una cultura nacional €n Su -
contenido politico e ideolbgico. Desde el punto de vista fbr—
mal, significaban la nueva antitud de autorreflexidn en lo pro

pio, de donde tomaban su raiz.

Pero m&s alld de la rarticular pcsiura politica de los ar-
tistas, muchas veces antagéniéas, hubo un lazo de unidn entre
todos ellos: los ideales nacionalistas, mismos que determina--
ron su trabajo. Bl artista pretendfa llevar el arte a la vida,

pero llevarlo 1o mismo como aficibn que como profesibdn o como
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quehacer préctico de tipo artésanal. A ello se¢ sumaba ademds,
el empedo de recuperar y preservar las tradiciones, las costum
bres y los paisajes, que segflin el artista, conformaban la iden
Fidad nacional. 8u participacidn polftica se tradujo pues, en
acciones pricticas conectadas directamente con su profesidn ar
tistica, pero no los llevd necesariamente a vincularse con una
Ailicancia polftica de partido. De esta manera, la voluntad de
incorporar el arte a la lucha politica partld de un principio
esencialmente nacionalista en tanto perseguia que se cumpliera

las promesas de 1os planes revolucionarios.

El nacionalismo como tendencia artistica encontr$ en las -
artes plésticas -pintura y grabado sobre todo-, la 1iterétura,
el cine, la danza, la mOsica y el teatro, a sus mejores expo=--

nentes y en €l realismo a su lenguaje.

Bn efecto, muchas de las grandes creaciones artisticas de
México se dieron al amparo del nacionalismo, manifestado pre--
ponderantemente a través de los temas y en ocasiones en €l uso
de instrumentos o técnicas populares. Temas nacionalistas pg—
drian ser lo mismo el paisaje que el indio, la historia prehis
pénica que las luchas de€l obrero; sin embargo fue la Revolucién
la imagen frecuente de la pintura, la narrativa, el cine, la -
danza, el teatro e incluso de algo tan abstracto como puede «—-
ser la mfisica. A través de l1la Revolucidn el artista recupera

algunos aspectos de México y de sus habitantes. Aparece asi -
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la vida de provin;ia. del campo, de las ciudades; el hombre me
xicano ~incluyendo al indigeﬁa- es descubierto péra aparecer -
como el personaje principal en el arte. Se le ve y se le plas
ma por primera vez tal y como es: su fisonomia, su piel, su --
rostro ganan importancia; asi se les glorifica; Bl héroe de -
ayer. Je apariencia aﬁgelical o europea, serd a partir de la Re
volucién, 81 de rasgos recios, duros, marcadamente mestizos o

indfgenas. “También se hardn palpables los sentimientos del me
‘xicano, sus deseos y odios, su manera Qe amar, pensar, luchar

y morir. A través de los personajes de Azuela, Guzmén, Oroz--
¢o, Rivera, De Fuentes, del "Indio" Ferndndez o de Usigli, se

reflejard el cardcter y la figura del mexicanc; por sus labios
habran de expresarse los ideales de igualdad, justicia y liber

tad emanados de la Revolucidn.

Y para né equivocarse, el artista recurrird al realismo co
mo forma de expresién, para ganar verosimilitud. .Pero el reé-
lismo se convirtid al paso de los anos, en un realismo folclb-
rico, utilizado como factor afiraacor de una identidad estereg
tipada que fue alentéda y datrocinada como la escusla artisti-
ca oficial; pues se hizo necesario mantener la imagen de Mé&xi-
co a través de las diversas manifestaciones artisticas, afin ——

cuandn fuera wna imagen falseada,

La hegemonia del nacionalismo no impidié 1la creacién ar--

tistica djena a tal sentimiento, aunque si la margind oficial-
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mente del proceso de reconstruccién nacional en tanto se Funda
mentaba en modernas corrientes, escuelas € ideas europeas y sa

jonas.

Efectivamente, esta creacidn artistica vanguardista, estu-
vo sostenida a lo largo de los afios por artistas independien--
tesvy solitarios la mayoria de las veces, y por DEqGuUeHOsS Jru--—
208 generalmente de breve vida, Todos ellos se desarrollaron
artisticamente al margen de cualgquier ayuda pfiblica, dado que
no se plegaron al nacionalismo oficial; accién gue les valid -
numerosas agresiones por lo que se considerd su europeismo desg

castado.

Lo cierto es que estos artistas consideraron al nacionalis
mo comobuna forma de sentir {ntima y personal, gue no ténian -
por qué manifestar - en sus creaciones como si fuera el objeti
vo vital del arce;, por el contrario, lucharon parque la c¢rea--
cidn artistica se mantuviera al marjen de este sentimiento cue
también compartieron, pero de otra manera. Bllos eran naciona
1istas en tanto deseaban cambiar y crear un México nuevo -como
la mayorié-, per§ con una visién cosmcpolita; para que México

participara del movimieato mundial.

As{ lo entendieron un grupo de intelectuales reunidos en =~
los veintes, cue por su vanguardismo y cosmopolitismo hubieron

de constituirse en la anica alternativa verdadera dentro del -
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nacionalismo, me refiero a Los Contemporédneos.

Continuadores de la generacidén del Ateneo, LoS Csntemporaw
neos afirmaron sa propio planteémiento cultural -en 4lgunos mo
mentos un franco desafio en su gusto y curiosidad por l1as co--
rrientes vanguardistas europeas y norteamericanas, por estar - .
€n contra de un arte comprometido que no fuere €l de su propia
excelencia, por sus logros de separar el arte de la ideologia,

_por su esteticismo, en fin, por su manera de entender y practi

car la cultura.

La creacién artistica para Los Contemporéneos obedecia a
una rigurosa disciplina y a una actitud de autocritica. Ademas
afirmaban que el arte no debia de estar preocupado con el con-

ge

tenido, al gue debeiignorar sin importar si es o no artistico:.

ya que el arte debe ser ajeno a lo que €s ajeno al arte.

Bajo estas ideas, Los  Contempordnens escriben innumerables
ensayos,-renovando al género- narraciones, teatro y sobre todo
poesia. Lectores infatigables de la poesfa europea y norteame
ricana vanguardistas, tradactores de éstas y asimiladores de -
formas e ideas, heredaron a las joneraciones futuras un interés
por tal poesfa. En la propia obra de cada uno, sobre todo en
los inicios se notan estas influeacias, pues mds adelante ha—-

brian de constuir una poesia muy personal, con lo cual habrén

. de vivificar la poesfa, actualizéndola mediante la asimilacidn
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de las corrientes vanguardistas con sus problesdticas persona-

les e fantimas.

Pero no sdlo rencvaron la poesfa, también lo hicieran con
el teatro. K1 conocimiento del teatro francés, sajén e hispa=
no, les permitid, a través del Teatro . . Ulises, renovar el -
teatro mexicano como género, como espectaculo, como técnica de
actuacibén y puesta en escena. Ubn justicia habria que decir gque
su labor transformadora abarcd la cultura en general, pues el
cine, las artes pldsticas, la literatura y el teatro fueron al
gunas de las actividades artisticas més importantes en donde -~
intervinieron Los Contemporéneos, ya como cri{ticos ~utilizando
sus tres magnfficas revistés, particularmente la Gltima, de ~-

donde toman el nombre~, ya como creadores o promotores.

Sin embargo, toda esta labor de renovacidn cultural, fue -
2oco comprendida en su momento y duraate varios afios, quizd -~
porque a pesar de la sacudida educativa de Vasconcélos, México
sequfa siendo un pafs 3trysade y en muchos aspectos inculto; -

: oL )
por 1o que Los Contemporaneos no podian ser comprendidos ni es .
t{mulados; por ei contrario. Tuvieron que soportar innumepa--
bles criticas y agresiones sobre todo de los nacionalistas, por
10 menos hasta 1os‘a55§ cua;entas cuando comienzan a darse los
primeros intentos vor vdalorar su trabajo., In¢luso hséta nues-

tros dlas subsisten las criticas desfavorables al grupo,ata--

) 4
cédndosele por su reaccionarismo sin ver lo que realmente tuvie
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ron de revolucionnrios, .

As{ »ues, nuede dcecirse rue el n=mcionalismo.hz sido wn lrr-
~a nroceso inicindo, nor lo nmenos desde el sigle XIY, pero oue -
nn ep @ino haestr la nrimere nited de 23te siglo aque nleanzd su -

e4ona mAs brillzonte, al —isno tismpo cue ou decadencia.
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