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INTRODUCCTIT O,

31 tomamos como prenisa, que nuestro pais es dueiio de =
una gran tradicidn musical, nos parece muy extrafio qué el te
ma: Historia de la Misica en México, no haya sido tratado —-
consecutivamente por slgunos de los muchos egresados de nueg
tra Facultad de Filosoffa y Letras, especialistas en la ine-
vestigacidn histdrica. Desconocemos los motivos que han ori
ginado dicha circunstancia, pero pensamos gue tal vez, tddo
ello ha sido motivado, por el desconocimiento casi completo
cue tenemos en esa Area. Simplemente, no existfa en todo el
programa general de materias de nuestra carrera, una catedra
que hubiera servido pzra introducirnos en el.proceso histdéri
co del arte musical, ni de México, ni del mundo en general;
logicamente estos cursos si se ofrecen en las diferentes es-
cuelas de Misica. Parece ser, que los que elaboran los pla~-
nes y nrogramas de educacidn superior, han decidido que los
misicos egresadcs de sus propias instituciones, asuman la ==~

responsabilidad del estudio histdrico de lo misica; posible=

v

mente, argumentando el hecho de aue estos nrofesiocnales, tig
nen la capacidad de saber Jleer los signos en los pentagraem—-—

mas, evidentemente una gran ventaja, si pensamos que ™ las —~
nartituras hzcen hablar a los comwositored', vero creowos -
que se han olvidado de zlgo muy importente, dichos estudio-~
sos, deosconocen o saben'muy nococ sobre lo metodologiz y las

. . . N . Y .
téenicas a emplear en la investigacidn cientifico-szocials -~



Nos atrevemos a decir que en estas situaciones, el misico es
un inmejorable auxiliar en el transcurso de 1la inveétigacién
del historiador, porque, definitivamente, y eso nos lo ense~
fiaron ustedes los maestros de historia,.el analisis cient{fi
co-histdrico lo debemos realizar aquellos que nos sometimos
a una planeada carrera profesional para la licenciatura en -

Historiae

No quisieramos que se malinterpretaran nuestras pala=-—-
bras, en ningin momento deseamos restar importancia a todos
aguellos historiadores de la misica que han dedicado gran =-—
parte dé su vida a rescatar nuestro pasado musical, por el -
contrario, reconocemos que sin la ayuda de ellos,; no se hu~=
biera podido realizar la tesis que tiene ante sus o0jos. Tan
s6lo deseamos hacer énfasis en la necesidad de permitir un -
curso de Introduccidn a la Historia de la Misica (como 10 =~
tiene la Historia del Arte) en el plan general de materias ~
de la Licenciatura en Historia, y utilizamos como plataforma
para ello, esta introduccidn que es la parte inicial de toda

nuestra investigacidn.

Dicho lo anterior, penetramos ahora si, en la temdtica
del mismo. Durante el siglo XIX, el géneroc musical denoming
do 6pera se convirtid en el espectéculo preferido de la socig
dad mexicana, y eso motivS que algunos empresarios de cbmpa--
iifas misico-vocales, se hicieran notablemente famosos por sus

constantes retornos a los escenarios mexicanose. Hablamos de
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Rene Massons, Napoledn’Siani, Mauricio Grau, Pietro Frances-
chini, los Hermanos Verona y el tristemente célebre Vicenzo

Antinori. Todos ellos, pudieron en su respoctiva época, =~
brindar al pais, eventos de mucha trascendencia. Por ejem—-
plo, en el momento mismo de su apogeo, llegaron a México los
que durante ese mismo tiempo, ya se habfan convertido en le-
gendarias ffguras: Enrico Tamberlick, que actud en 1871; Ma-
rie Aimeé en 1874; Ana Judic en 1885; Francesco Tamagno y =-
Adelina Patti en 1890. Notas aparte, merecen las inolvida--
bles (utilizando los conceptos de los cronistas de la época)
presentaciones de la también conocida Angela Peralta, qulén

1levé el nombre de México a los teatros mds importantes del

mundo musicale.

Nuestro pa{s, durante esa parte de la historia, se cone-
virtid en un escenario aiffcil para muchos cantantes de re~-
nombre. "La Italia del Nuevo Mundo" la llamaban algunos, y
asf, el piblico mexicano, poco a poco se fue convirtiendo en
un experimentado conocedor y exigente crftico que supo en su
determinado momento abuchear y repudiar a los malos interpre
tes (como sucedid con el pobre tenor Serafino de Falco en ==
1889), al igual gue demostrd sus aceptaciones al premiar con
significativos elogios, a aquellos que se esforzaban por O==-
frecer un satisfactorio espectéculo, el ejemplo del tenor ==
Gambarelli al interpretar EL Trovador en 1890, es mis que e~

locuente,
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Lo Spera en ese siglo, did la posibilidad a los misicos
mexicanos de penetrar en la Historia de la Misica Nacional,
Cenobio Taniagua fue el primero en ofrecer una creacidn Pro=

pia, ¥y le siguieron una gran cantidad de compositores, que =~
[

ternminaron haciendo toda una escuela: La S O -
ca de Mézico, fundada en 1866, y que continda hasta nuestros
dfas con el nombre de Conservatorio Nacional de Misica, In-
signes misicos ofrecleron sus enseilanzas en esa precursora -
institucidn. Nombres como, Tomés Ledn, Aniceto Ortega del =~
Villar, Melesio Morgles y Julio ltuarte, crearon infinidad -
de obras que no se han vuelto a escuchar (algunas de ellas,

se encuentran empolvandose en el archivo de la Institucidn -
que ellos mismos iniciaron), y al igual que sus discipulos:

Gustavo Ee. Campa, Carlos J. Meneses, Juan Herndndez Acevedo,
Felipe Villanueva, etc., ofrecieron la pauta a seguir en sl

proceso histdrico que desembocd en el famoso nacionalismo =~

)

nusical mexicano . 3

De esa manera, la misica que fue creada durante el si-=
glo XIX, es un claro antecedente de Lo que van a reallzar -
después los enormemente conocidos Revueltas, Chivez, Galine-
do, Moncayo, etce. Xso es lo que trataremos de demostrar a -
lo largo de éste volumen, oue pretende, con todas sus defie-
ciencics, estimular a otros historiadores jovenes, inquietos
¥y entusiastas, a continuar con el rescate de nuestro pasa.>
musical, el cusl, logicanente es parte de la Historia de Mé-

¥ico, y evidentemente también de la Iistoria del mundo en gg

neral.
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I- SITUACION SOCIAL Y MUSICAL DEL PAIS, A FINALES DEL IMPE--
RIO DE FERNANDO MAXIMILIANQ DE HABSBURGO. '

a)~- Fundacidp de la Socjedad Filarménica Mexicapa:

Durante la segunda mitad del siglo XIX, México mostraba
tal entusiasmo por la misica italiana, que llegd al grado de
que en Europa se le nombrase con el t{tulo de "La Italia del
Nuevo Mundo" (1), las compaﬁfas de 6pera que regularmente vj
sitaban al pafs (algunas de ellas de gran renombre), tenfan
tanto éxito, que su retorno era constante. Ejemplos bastan=-
te significativos fueron las actuaciones de las compaﬁias; -
Amelcare Roncare, que cada aifio regresaba con nuevo reperto=-
rio, Repne Massons y la Sociedad de Opera Italianae

Si tomamos en consideracidn que la Spera El Trovador, -
de Guiessepe Verdi (1813-1901), se habia estrenado en Europa
en el aiio de 1853, y que en México se escuchd dos afios dese-
pués (1855), se puede asegurar que nuestro pais_participaba
gustoso de los avances operisticos italianos, Este género -
misico-teatral llamado Jpera habia arraigado tanto en el gus
to de los mexicanos, que cuando se 1ogr6 producir una en el
pais, su creador, Cenobio Paniagua (1821-1892),siguio fiel--
mente la estructura, la escenificacidn y hasta el idioma de

1= Vide, Bagyeiro Foster, Gerdnimo, Historia de la misica en
Mexico, Mexico Secretaria de Educacion Publica/Instituto

Nacional de Bellas Artes 1964, p. 161,
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la estuela italiana., Esto fue suficiente para que el 29 de
septiembre de 1859, dfa de la celebracidn del cumpleafios del
presidente sustituto de la Repﬁblica, general Miguel Miramén,
la primera dpera mexicana, Catalina de Guisa, en su presenta
cidn en el Teatro Nacional, terminara con una estruendosa --
ovacidn y un desmesurado éxito (2), ™Inusitado y memorable

suceso presenciaba esta capital...".(3)

Cenobio Paniagua, que fue originario del pueblo de Tlal
pﬁjahua,»Michoacén, se encargd de dirigir el 13 de enero de
1862, la presentacidn en el Teatro Nacional de la obra Luc{a
de Lapermoor, Opera de Gaetanc Donizetti (1757-1848); segin
Reyes de la Maza (4), todo lo recaudado se destind a la crea
cidn de un Conservatorio Mexicano, mismo que servir{a para -
dar acceso a la gente ®pobre y honrada" que tuviera deseos
(y aptitudes) de estudiar el arte de la misica. Por desgra-
cia, los acontecimientos siguientes frustraron la noble in--
tencidn del mdsico. EL 19 de febrero del mismo agio (1862),
Francia rompiendo tode acuerdo decidid invadir el territorio
nacionale
2= Por una de las ironfas del destino, Paniagua ha sido acu-
sado de haber copiado su Catalina de Guisa, de una desco-
nocida opera itgliana olvidada hoy en d%a escrita en 1865,
diez ajios después que la Catalina del ,musico mexicano!!
Vide, Frish, Owe, Trayectoria de la misica en México, Me-
xico, UNAM 1970, p. 13.

3= Revilla, Manuel Gustavo Antonio,"Cenobio Paniagualj Obras,
Mex1co, Editorial Agueros 1908 (Biblioteca de autores me-
xicanos, 60)y Pe 71

4~ Reyes de la Maza, Luis, El Teatr Exico durante el IT

Imperio, México, UNAM, Instituto de Investigaciones Este-
ticasy pe. 37.
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Aln asf{, la dpera mexicana continud con innovaciones. -
Ahora bajo la batuta del maestro Melesio Morales (1837-1908),
del cual se hablard posteriormente con mayor amplitud; el 27
de enero de 1863, estrend su Spera titulada: Romeo y Julieta,
obra que =-comenta Guillermo Orta Veldzquez~ (5) nunca .fue a=
preciada debidamente y por tal su acogida fue nada favorable,
Posteriormente, el 5 de méyo del mismo afio, Cenobio Panilagua,
que no se dormf{a en sus laureles, presentd su segunda gran g
bra que llevaba por titulo, Pietro dt'Abano, en conmemoracidn
de la victoria que propinélel ejercito mexicano a los francg
ses en Puebla. Ista obra no obstante seiialar una cierta ma-
durez en la produccidn de Paniagua, "..es€ acogi5 con marca=-

da reserva por motivos politicosw. (6)

Podemos afirmar que con la llegada del Archiduque, Fer- -
nando Maximiliano de Habsburgo, llegd también a México el ==
ritmo que empezaba a invadir toda Europa, el‘valse (7) La =
socledad mexicana comienza su transformacidn. No sdlo cam=-
bia el gusto por la mﬁsica, sino también su comportamiento y
la forma de vestir, EL Gran Teatro Nacional se convierte en

el "Teatro Imperial" y todos los eventos ya sean musicales

5- Opta Velégquez, Guillermo, Breve historia de la misica en

éxico, México, Libreria de Manuel Porrua 1970, De 532

6~ Revilla, Manuel Gustavo Antonio, "Cenobio Paniagua", Op -~
gite, Do 79. ,

7= Balle en compas de tres tiempos. En un principio se inter
pretaba muy lentamente. Los vieneses Joseph Lenner (1891-
1843) y Johann Strauss (1825-1899) le daran un mat{z rit-
mico~bailable, y Friederich Chopin (1810-1849) y Franz-Pg
ter Schubert (1797-1828) l1lo utilizaran mas bien como pie=-
zas de concierto. .



o teatrales son dedicados al "emperador®., Irrumpen en el ém
bito mexicano un par de magnificas bandas, La_Banda de la lLe
£idn Austriaca, dirigida por J. Severthal, y La Banda de la
Legién Ixtranijera, dirigida por M. Jalabert, y esto origina
gue posteriormente en muchos pequeiios poblados aparezcan moF
destas #bandas" que, emulando a las supradichas, amenizaron
con bellas melodfas, fiestas y solemnidades, y en cierta for
ma, lograron un recurso mas dentro de la expresidn musical =

mexicana.

El vals, este nuevo género bailable que llegd a México
con Maximiliano, vino a redondear el gusto musical europeo en
la sociedad mexicana, que continud concurriendo a las Sime—=
guientes presentaciones de Speras mexicanas al estilo italig
no. En el afio de 1865, la Compafifa de Anibale Biacchi, ine-
c¢luyd en su elenco, nada menos que a Angela Peralta (1845~--
1883)., En el anuncio de su presentacidn se lefa: mLa Seiiori
ta Peralta:ee.s. ha llevado con gloria el nombre de México por
toda Europa ¥y hasta los apartados climas de Africae... ha tra
bajado en casi todos los primeros teatros, pasando de ovaw=—-—
cidn en ovacidn, encontrando su camino regado de flores, sem
brado de coronas... Se le ha llamado la sola rival de Adelji
na Patti, y muchos piblicos inteligentes le dan preferencia

por su voz commovedora y por la limpieza de su ejecuciftn® e==—

(8)e

8- Orta Veldzguez, Guillermo, Op_cCite, Pe 337
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Angela Peralta con un lleno total en el "Teatro Impe==-
rial”, el 28 de noviembre de 1865, cantd La Sondmbula, de Vi
cenzo Bellini (1801-1835), y como era de esperarse, después
de la gran cantidad de aplausos, se le tributd un ferviente
homenaje, con “flores, coronas y versos", El1 27 de enero de
1866, la Compajifa de Anibale Biacchi, con bastantes trabas ¥y
recelos, estrend la segunda Spera de Meleslo Morales, titula
da Ildegonda, alcanzando un éxito arrolladore. (9) Morales =
con esta demostracidn de talento, logrdé una subvencidén por -
parte de sus amigos, y viajé a Furopa a perfeccionar sus es=

tudios musicales. (10)

Con el triunfo de Ildegopda, de Melesio Morales, la so-~
cledad mexicana descubre el enorme talento y la gran capaci~
dad, que para la misica tenfan muchisimos mexicanos. As{, =
justamente por las necesidades del momento, surgen nuevas ip
tenciones que planteaﬁ‘la posibilidad de forMar una escuela
de misica. Este intento, superando a las frustraciones ante
riores como la Academia de Mariano Elizaga (1786-1842) del ~

ajio de 1825; la Escuela de Mdsica del contubernio: Joaqufn -

9- En uga anterior presentqcién de la Compapfa de Biacchi, =
el publico no tuvo ,escrupulo en leyantar una gresca terg;
ble en plena funcidn teatral, pldlo a gritos la ejecucion
de Ildeponda hasta que el empresario obligado por el esw-
candalo, hubo de prometer tal acontecimiento. Herrera y
Oggzon, Alba, Bl arte musical en México, México, Direcme-
cion General de Bellas Artes 1917, bp. 49.

10-Lsos amigos fueron, Antonio Escanddn y los SCIOres, Ma*,l
nez de,la Torre y luenas. Grial, Hugo de, Misicos mexica
nos, México, Editorial Diana, S.A. 6a. Edicion, (colecem-
cidn moderna, 44), pe 49.




Beristdin (1819-1839) y el padre Agustin Caballerc (1815=emm~
1886) del aio de 1839; (11) como Wltima tentativa oficlal de

este siglo, se le did el nombre de Sociedad Filarmdnica Mexi

cana, la cual se convirtid en la base sustancial de lo que -

hoy conocemos como el Conservatorio Nacional de Misicae

La idea de la creacidn de dicha Sociedad Filarmdnica, -
se desarrolld en la casa del maestro Tomds Ledn, lugar de —-—
reuniones periddicas del llamado "Club Filarmdénico". (12) -
Este " club " agrupaba a personalidades como, José Ignacio Du-
rén, director de la Escuela de Medicina; José Urbano Fonseca,
abogado de renombre; el doctor Aniceto Ortega del Villar, ==
miembro del Consejo Superior de Salubridad; Agustin Siliceo;
el doctor Fduardo Liceaga; Ramdn Terreros; Julio Ituarte; Je
sis Dueiias; Melesio Morales; el ingeniero Antonio Garcfa Cu-~

bas y el escritor Manuel Payno,

El doctor Aniceto Ortega del Villar (1823-1875), recong
ciendo la gran importancia de la Sociedad Filarmdnica, formy
18 los estatutos que le dieron origen definitivo, y as{ que-
da formalmente instalada el 14 de ensro de 1866, DIl doctor

Eduardo Liceaga, entusiasta divulgador de la misica, figuran

11= Vide, Mayer-Serra, Otto, Panorams de l1a misica mexicana,
Hexicoy Il Colegig de Nexico 1947, pe 38

12- Iste Cludb Fllarmonnco fué constituide expresgmente, na
ra presionar al caccptho Biacchi que no accedia 2 mone~-
taxr ;a Spera Ildegonda, de Melesio Morales, Vide infrae.,
Garcia Cubao, Antonio, Fl_libro de mis recuerdos, HMexico,
A, Garcia Cubas 1904, pe 520-521.



do como primer secretario de esta Institucidn, comentd lo si
guiente: "La Sociedad se proponfa cultivar la misica, extenw
der la ensefitonza, favorecer a los artistas desgraciados ===
(sic) y endulzar los momentos de descanso de los socios, con
los encantos de este arte; en una palabra, mezclar la s utili

dad con el recreo'."., (13)

'Por otra parte, al dfa siguiente de la fundacidn de la
Sociedad Filarmdénica, o sea, el 15 de enero, la situacidn ==
del Imperio Mexicano entraba en seria crisis. Ese dia se le
comunicd por carta al Emperador Maximiliano, la resolucidn =
por parte de Napoledn III, M...no sin un sentimiento peno~—-
E0eee " (14) el retiro de las tropas francesas de México, are
gumentando la imposibilidad de pedir nuevos subsidios al ==
cuerpo legislativo para el sostenimiento del ejército, ——
Moo al cual tampoco Maximiliano segin sus propias cartas, =
podfa sosteneress ™ (15) Lo cierto fué que la* presidn por ==
parte de los Estados Unidos ~que terminaba su guerra civil-
hizo el efecto requerido. Desde el ajio de 1864, el presiden
te Abraham Lincoln a través de su Secretario de Asuntos Extg
riores, ¥illiam H. Seward, informaba:" La vérdadera razdn =-
del descontento de los Istados Unidos, consiste en que el e-
jército francés, al invadir México, ataca a un gobierno repy

blicanc profundamente simpdtico a los Estados Unidos, y ele-

13- Orta Veldzquez, Guillermo, Up cit,., ». 342,

14~ Bravo Ugarte, Jose, Historia de Mexico, Te IIT, México ~
Lditorial JUS, S.A. 1032, De 32he

15~ Loc cit.



gido por la nacién, para reemplazarlo bor una monarquia que,
mientras exista, serd considerada comoc una amenaza o NUESw=-
tras propias instituciones republicanas'", (16) Ya en abril
de 1866, ilapoledn, que estaba bastante alejado de querer to-
mar demasiados riesgos en su politica interior e internacio-
nal habfa resuelto que el regreso de las tropas empezara en

noviembre del micmo aiio. (17)

La poblacidn mexicana olvidandose de las tempestades -
que sacudfan al Imperio, asiste a la gran presentacidn de la
Orquesta de la Sociedad Filarmdnica, el 13 de junio de 1866,
que habiendose reforzado con treinta miembros de la Banda Mi
litar de la Legidn Austriaca, llegd a agrupar un total de o=
chenta y cinco miembros, (18) Las clases de esta nueva Inse
titueidn se iniciaron el 1o. de julio de 1866. Ll Emperador
HMaximiliano cerraba as{ toda una serie de aciertos educati-~
vos, habia fundado una Escucla Especial de Comercio, el 5 de
diciembre de 1864; una Lscuela Imperial de Agricultura, el -
10 de diciembre del mismo auio; también habfa inaugurado nue-
vas clases de irqueologia y cplicacidn de Geometrfa Descrip-
tiva en la Academia de San Carlos, el 13 de febrero de 1865;
e igualmente une fcademia Imperial de Cilencias y Artes, el =
10. de abril también del auo de 1865. (19)
16~ Arredondo Mundz Lgdo, Benjemin, lMéxico en el simlo XIX,

Librerie. de Porria ucrmanou, Defl 19?2, Pe 329,
17- Pizarro nuarez, liicolds, fiete crisis nolfticas de Beni-
to gudrezs México, Ililorial Diana Gehey 19725 De 135

18- Orta Velazquez, Gul]lerno, On citey, De 339.
19= Bravo Ugarte, Jose, Op, cite, P« 29C.
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Ll Conservatorio de la Sociedad Filarménica Mexicana --
congregd a los mejores misicos de la época. Contaba con ~—-
ciento noventa y dos socios protectores -~-dentro de los cua--
les orgullosamente se cita al gran Franz Liszt (1811~1886);
ciento sesenta socios aficionados, y ochenta y siete socios
profesores, veintiseis socios literatos y un socio honoraric;
en total cuatrocientos sesenta y seis socios. (20) Figura~~
ron en la junta Directiva, como Presidente, Manuel Siliceo;
Vice-presidente, doctor José Ignacio Durdn; Tesorero, Timo=--
teo F. de Jauregui; Secretario, doctor Iduardo Liceaga, y se
designd al presbitero Agustfin Caballeroc para asumir la direc

cidn del Conservatorio.

Con una asistencia aproximada de doscientos alumnos, se
iniciaron los cursos en la flamante Institucidn con las si=--
guientes materias:

Piano, profesor, Tomads Ledn.

Solfeo y canto, profesor Amadeo Michel.

Instrumentos de arco, profesor, Agustin Caballero.

Instrumentos de viento, profesor, Cristobal Reyese.

Armon{a tedrico-prictica, profecor, Felipe Larios.

Instrumentacién y Orquestacidn, profesor, Agustin Caba-

lleroe.

Composicidén tedrica, profesor, Aniceto Ortegae

Lengua Castellana, José T. Cuellar.

Italiano, profesor, José Ignacioc Durdn.

20~ Herrera y Ogazdén, Alba, Opscite, De 50
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Francés, profesor, Antonio Balderas.

Historia de la misica y biografia de sus hombres céle=-
bres, profesor, Luis Muidz Ledo. )
Anatomfa y Fisiologia e Higiene de los aparatos ge la =~
voz y el ofdo, doctor, Gabino Bustamante.

Arqueologia de los instrumentos de la mﬁsica, profesore

Ramén Rodrfguez Aragoity.

Estética e Historia comparada de los procesos del arte,

frofesor, Alfredo Bablot. (21)

Como se leé, tanto la planta docente como el programa -
general de citedras, reflejaba la importaﬁqia que despert6»~
en todos los ghbitos culturales del pafs esta nueva escuela
de misica. A los cinco dfas de iniciadas las clases en la =
Sociedad Filarmdnica, o sea el 5 de julio de 1866, Maximilia
no =nos narra Zayas Enrfquez- (22) ante la terrible situae~—~

¢idn que lo rodeaba quiso firmar su abdicacidn; pero se lo
impidid la Emperatriz Carlota quién le aconsejd que esperase
mientras ella se trasladaba a Europa a mediar los aconteci--
mientos. Pero" ...tres dfas antes de embarcarse la infeliz

Carlota, 105 prusianos habfan conseguido la victoria de Ko=~

nigsgratz (Sadowa).". (23) Cierto era, Francia necesitaba =

sus tropas en Europa. Para Napoledn III, la aventura mexi-

21= Baqueiro Foster, Gerdnimo, Op _cites Pe L45-L46.

22~ Zayas Enriquez, Bafael, Benitg Juarez, su vida%suobra, -
México, Secretaria de Educacion Publica 1972, (Sep-~seten
tas, IS’ Pe 271 -

23=- Grimberg Carl, et al,, Il siglo del liberalismo, trad: =

C. M. Barbeito y E. Ortega, Barcelona Id. Daimon 1973, -
(Historia Universal, 11), p. 163.
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cana , estaba liquidada.

A pesar de todo, la Sociedad Filarmdnica Mexicana contji
nud por la senda que ella misma se hahi~ lroszdo, El 17 de
septiembre de 1866, se celebra un Concierto PUblico, "...cu-
yos resultados pecunarios aplicéronsea la compra de instruw=~
mentos.se"s (24) Para dicho concierto se¢ desarrolld un am—-
bicioso y variado programa: Primera parte, I~ QObertura, de -
Juan Bottesinij; II- Coro de la dvera Il Giuramento, de Merca
dante, cantado por ciento cinco niiios; III- Duo para soprano
y barftono de la Spera Jone: L'amo tanto, de Petrella; IV -
Air variée, de Beriot, intervretado al violin por el niro, =
Jacinto Osorno, y al piano por Marfa de Jesus Duclos; V-~ Das
Kirchep (La Capilla del monte), z cap la, (25) de F. Abt. =
(sic), interpretado por el Coro Aleman, de México; VI~ Souve.
nir de Ch ebriant, de Alfredo Quindant, ejecutado por una
sefiorita aficionada; VII- Gran Final deil primer acto de la g
vera La Vestal, de Mercadante; interpretado por un coro mix-
to de trescientas cuarenta y cinco voces, con acompainamiene—-~
to de Orquesta, la Banda Militar Austro-mexicana y doce pia-
nos, cada uno a cuatro manos por doce senoritas y doce caba-~
lleros, Segunda parte: I- Sinfonfa Inéditz, de Joaguin Be--
ristdin; II~- Coro de la Spera Juana de Arcao, de Verdi, can--
tado por cien alumnos del Conservatorio; III- Coro de Rata--
24~ Herrera y Ogazdn, Alba, Op Cite, pe S0.

25- In estilo de capilla . Canto coral a varias voces ejecu
tado sin acompanamiento instrumentale.
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plin (con tambor obligatorio), de Verdi, interpretado por Ma
ria de Jesis Contreras y un coro mixto de aficionados de la

Sociedad Filarmdnica; IV- Die Jungen Musikantep (los ijovenes
dilantti), de Kichen, interpretado a voces solas por cantan-
tes del Club Particular Alemdn; V- Obertura de Nabucopdono==
sor, de Verdi, arreglo especial de D. F. Contreras, para do-
ce pianos, ejecutado por seis damas y seis caballeros, miem-
bros de la Sociedad Filarmdnica; VI~ Gran Final del primer -
acto de la dpera Macbeth, de Verdi, por miembros de la Socie
dad Filarménica, con acompajiamiento de doce pianos a cuaren—

ta y ocho manos, (26)

Entre septiembre y octubre de 1866, se inicia el desas=
tre final del efimero Imperio de Maximiliano; los franceses
desocupan Guaymas; el general Porfirio Diaz, gana la batalla
de La Carbonera , el mismo ocupa Oaxaca y, en noviembre y =
diciembre las fuerzas juaristas toman posecidn de las regio-~
nes de Jalapa, Mazatlén, Tulancingo, y los es%ados de Jalls-
co, Zacatecas, San Luis Potos{ y Guanajuato., El 2 de abril
de 1867, Puebla es recuperada por los liberales y el 15 de -
mayo tiene las mismas consecuencias la ciudad de Queretaroc.
La aventura mexicana finalizard en el Cerro de las Campa--

nas, el 19 de junio de 1867.

. . ’ .
El presidente Benito Judrez y con él sus secretarios y

26~ Orta Veldzquez, Guillermo, Ons Cite, Pe 339~341.
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el gobierno liberal, hicieron su entrada en la ciudad de Mé-
xico el 15 de julio de 1867, después de cuatro afios y cuarepn
ta y cinco dfas de ausencia. EL dfa 18 del mismo mes, el ==
Teatro -nuevamente Nacional- le brinda una funcidn-homenaje,
en el cual se interpreta entusidstamente el Himno Nacional,

cantado por los coros de la 6pera ¥y las actrices de dicho ap
tiguo teatro; ademds se ejecutd la Obertura de Gujillermo ===
Tell, de Giaoacchino Rossini (1792-1868); la comedia de Tama

”

yo y Baus, La Piedra de Togue; el paso alegérico, La Americ
libre sosteniendo el pabelldn Haciopal, bailado por Isidro -
Miiquez ¥y Pepita Pérez; y la polka Marfa, tocada en" pist6n"
(27) por el profesor José Rivas. (28)

Las inquietudes musicales de la recientemente inaugura-
da Sociedad Filarmdnica Mexicana, se pusieron de manifiesto
cuando ésta elabord su programa de trabajo. Asf, la Socie-=
dad Filarménica se propusc presentar un concifrto cada sema-
na, iniciando esta auto-imposicidn el 27 de julio de 1867; -
En el primer concierto‘sabatino, figuraron en su flamante y
variado programa: La Sexta Sinfonfa llamada Pastoral (trans-
crita para dos pianos), de Ludwig van Beethoven (1770-1827),
interpretada por los maestros Tomas Ledn y Antonio Balderas;
unas variaciones de Charles de Beriot (1802-~1870), para vio-
27~ Gspecie de vdlvula, que permite llenar las laguna. exir-

tentes entre los sonidos armonicos de los instrumentos -~
de metal. Parte importantisima en los modernos instrumen
tos de metal. :

28~ Olivarria y, Ferreri, Enrique de, Resefia histdrica del ~-
teatro en Mexico, T. II, Editorial Porrua Hermanos 1861,

DPe 735
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1fn,"...perfectamente,desempeﬁados por el niijio Jacinto Osor

no, de doce ajios de edad, sirviendo el piano de acompajiamien

to la nifa Duclaux (Marfa de Jesls Duclos)..."; (29) el vals

.
s,

er ¢ eni ancora, cantado por Marfa de Jesids Contre--
ras; la Dapza Fslaya de Asher, interpretada por una tal se-
norita Olaeta ; el vals de Faysto, de Charles-Francois Gou--
nod (1818~1893), tocado a cuatro manos por Marfa de Jesls --
Contreras y el doctor Aniceto Ortega del Villar; los alumnos
del Conservatorio de la Sociedad Filarmdénica cantaron un co-

ro de la Spera de Enrico Petrella (1813-1877), llamada Marco

Viscontis y el maestro Tomds Ledn " ...cerrd el concierto con

una sorprendente fantasia de bravura.". (30)

La gran personalidad del talentoso pianista, Tomds Ledn
(1828-1893), no puede pasar desapercibida. Tor lo tanto, --
creemos Jjusto brindarle algunas notas particulares en este -
escrito. "e...pianista distinguido, maestro excelente, amigo
sincero e inmejorable padre de familia, era una personalidad
que a las relevantes cualidades enunciadas, aunaba un exqui-
sito trato, gran entusiasmo por el arte que profesaba y una
modestia suma cue lo inclinaba siempre a reconocer, cosa ra=-
ra en los de su profesidn, el mérito de los demds, sin hacer
ostentacidn del propioe™e (31) Asf como este pgrrafo del ip
geniero Garcfa Cubas, todo escrito referente a este extraor-
29~ Idemey De 736.

20- Loc_cilte
31~ Garcila Cubas, Antonioc, Opscite, Pe 519
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dinario misico, siempre manifestarad su admiracidn y respeto
no sdlo al virtuoso ejecutante, sino que terminard halagando
su cardcter modesto y gran corazdn, ademds de su desmedida -
caballerosidad y excepcional cultura. ?omés Ledn fue disci-
pulo de Felipe Larics (1817-1875), y a su personalidad se le
agregarén sus "maravillosas demostraciones de virtuosismo",
como fueron, la ejecucidn a cuatro manos, el 24 de febrero
de 1854, de la Fantasfa de Norma, nada menos que con el famg
éo pianista holandés, Ernest Lubeck, en el Teatro que por a-
quellos aiios se 1lamd de" Santa Anna", t{tulo que vanaglorig *-
ba a nuestra triste "alteza serenisima™. Por cierto que ese
legendario teatro, recibid el titulo de Gran Teatro Nacional
a la salida de Santa Anna del pafs, el ajio de 1855. Ese mig
mo lugar fue el escenario donde nuevamente el maestro Ledn =
sorprende al pdblico mexicano, al alternar con Oscar Pfedi-ew
ffer, el 27 de marzo de 1856, en una fantas{a para dos pia==
nos. Por estas y otras muchas razones, el mabstro Ledn es -
invitado a participar en el Jurado Califiéador junto con Jo=~
sé Antonio Gémez y Agustin Balderas, en el certamen que se -
realizd el ano de 1859, con el fin de otorgarle a la mejor =

composicidn el t{tulo de Himno Macional Mexicang, "e.epor cu

yo fallo debemos estarle agradecidoS.e.e". (32) La calidad -
de Tomas Ledn no desmerecerd ain en el género de la composi-
cidn y mucho menos en lo que respecta a la docencia. @In su

primera etapa como compositor, sus plezas estaban fuerteme.a=-

32- Moncada Garcia, Francisco, Bio rafins de grandes misicos
mexicanos, México, Fditorial Framong 1966, DP. 138e
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te influenciadas por la escuela francesa, asi resultan su Ma
zuriz en Mib mayor, y su Ya en Lab mayor, de “gran {luidez
nelddica y riqueza arménica" ~hoy en dfa olvidadas-. Estas

obras, sesin nos explica Fablo Castellanos, (33) fueron lo--
sradas con gran comnplejidad al grado de que no fueron igualz
das por muchos de sus contempordneos. Va a ser en la segun-
da etzpa de este género de la composicidn, cuando el crite--
rio de quicusz hzn analizado su obra, lo establecerdn dentro
de los grendes iniciadores de nuestro nacionalismo musicale

(34) zn esta etapa surgen, un Japabe Naciopal, escrito para
rlano; Cuatlro danzas habanexaz; Ls Luz Elégtzjca, obra escri

ta también para piano, de gran importancia por el simple tf-

tulo. Si tomamos en cuenta que el invento de Tomis Alva Edi
son empezaba a darse a conocer (1880), reconoceremos que el
maestrs Tomds Ledn intuyd la trascendencia de esta nueva ===
v d L . ] 3
energiz y fue inspirado vivamente para otorgarle un homenaje

- rd .
musicaZl, Otras de sus obras fueron, Y _aque, para piano con =

r . 4
sello khumoristicc las mazurkas, Sara y Una flor para ti; el
canricko melddico, Pensamiento noético; los nocturnos, Por--

cué tarn triste y Las motas del rocfo; ademds las canciones,
Zlusidrn, Amor sin esperanzas; el Vals de la amistad y la Ele-

Y2 parz piano. (35) En lo que toca a la docencia, de las =~

u

3~ Casiellanos, Pablo, Curso de Historia de la misics en Mé

==;Lco, apuntes fotocoplados de su clasce en el Conservato-
ﬂlo H3c1onal de %uwlCa, Pe é)E. 5 138

L= lloncade Garcfa, Franciszco P cites Do

5= De todas las ol’arau nombraaau, 5010 las dos Ultimas se en
cuentran en el registro de la Blplioteca del Conservato-
rio Nacional de Muslca. Tomés Ledn, al igual que la mayo
ria de sus contemporaneos, espera paclientemente su turno
parz que su misica sea estudiada e interpretada nuevamen
tee

n

(L}
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clases del maestro Ledn, surgiri la generacidn " rebelde™, -
los jovenes que se sacudiran todo tradicionalismo caduco, e
injciaran el ascenso a lo que posteriormente se le conocid -
con el nombre de Hacionalismo Musical Mexicang. De las aulas
de Lebén, de Ituarte, su disc{pulo predilecto, de Morales, y
Aniceto Ortega, surgira el denominado Srupo de los seis, ni-
cleo verdaderamente inconforme que, al igual que el maestro
Ledn se desvivirdn por restablecer la situacidén musical de -

su respectiva época.

El 1oe. de octubre de 1867, nuevamente el Teatro Nacio=-
nal sirvid de escenario para otro concierto de la Sociedad -
Filarménicae Ese dia, en presencia del presidente Benito ==
Judrez, su familia y sus ministros, se estrenaron las obras
mexicanas, Zaragoza ¥y L epidblica, marchas del doctor Anice
to Ortega del Villar, ejecutadas a diez pianos y cuarenta ma
nos en combinacidén con una banda militar, y Dios salve a la

tria, marcha~-himno, de Melesio Morales enviada desde Flo~--
rencia, Italia, expresamente para tal evento, cantado por el
Orfedn Aguila Nacional, "ee.formado y dirigido habilmente =-
por el distinguido pianista Julio Ituartee..". (36) En ese
concierto, se le hizo entrega al presidente de un diploma ~=
que lo acreditaba como miembro de la cultural Institucidén, =-
(37) y de igual forma la directiva de la misma le expuso las
inconveniencias establecimiento donde se encontraban, o s.a

36- Garcfa Cybas, Antonio, Op cite, Pe 525.
37- Orta Velazquez, Guillermo, Un _cite., De 356.
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la entigua fcodenmia del presbitcero {gustin Czballero, luger -
nue, durante el poco tienmnc de instituida se habia éonvcrtido,
sor lz gren afluencie de olunnos en un lugsr muy inadeciado.
Senito Jufrez, aue on marzo del micmo ziio habfa conado en Jan
Tuis Potoz{ el Colegio de liies de San Nicolds, nrecisamente
vera estzblecer uns Biblioteca y un Conservatorio de lWisica,
(35) prometid estudirr el caso, e inmedintemente, el 25 del -
mismo mes (octubre), concedid a la Sociedad Filerménice, el -
antiguo edificio de la Universidad. ¥n este nuevo alojenien~

to, se iniciaron las clases el 10. re enero de 186E.
H

©1 cardcter sacerdotal del padre Cabsllero le prohibid -
continuar en la direccidn del Conzervatorioc de la Sociedad Ty
larnénica, ya que las Leyes de Reformes se encontrzben en nle=

. . S . . <’
ne vigencia. For tal notivo, se decidid otorgarle tal respon

v . Vd L] PR
sabilidac & fgustin Balderas, e.e.ecantante de mucho merito y
zetive compositor de la mizica de nuestro pafs... . (30)

ha &

38~ Pazment, Jen, Las bisnes de 1a dclenis en Mévicn (1250w-—
1825), "México, 11 Colegio de lexico 1971, (Coleccion ..o
ve Seriey 13}, ,ne 299,

39~ ilerrera y Ogzzon, Mlbz, On cit., pe 52.
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II- LA VIDA MUSICAL EN MBXICO DURANTE Lt RESTAURACION;

Judrez siempre dejd entrever su cultura y su apego a to
do 1o que despedia "olor a cultural". &llo lo demuestra al
nombrar a los hombres que lo rodearon durante su vida polit;
ca, entre los que podemos sepalar a, Ignacio Manuel Altamira
no; Guillermo Prieto; Sebastian Lerdo de Tejada; Ignacio Ra-
mirez; Mat{as Romero; Blas Balcarcel, y otros mas. Su inte-
rés por lo artistico, le valid la admiracidn de los arriba -
mencionados, quienes lo apoyaron en forma definitiva, por lo
menos en el principio de su per{odo presidencia, que compren

did los anos de 1868-1872,

Como se leyS en el capftulo anterior, el presidente Jud
rez, otorgo a la Sociedad Filarménica, el edificio de la an-
tigua Universidad, donde se iniclaron los cursos, con la lle

gada. del ano de 1368.

a)- [El desceso del doctor José Isnacio Duridn.

La Sociedad Filarmdnica Mexicana, vistid de luto el 18
de abril de 1868, por la sensible pérdida de uno de sus més
fuertes impulsores, el doctor José Ignacio Durdn, primer vi-
cepresidente de dicha Institucidn. Habfa nacido el 14 de og
tubre de 1?99, en la ciudad de Puebla, donde inicid sus estu

dios de medicina. Posteriormente se instald en la capital -
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de la Repﬁblica, donde 1legd a figurar como médico del Ejér-
cito Trigarante. (40) En el aio de 1838, se embarcd hacla -
Roma en calidad de diplomdtico, y en esa ciudad ingresd a la
Academia Tiberiana. De regreso a México, ocup6 siempre alw-
tos puestos médicos y cientificos, ademds de pertenecer al -
Cendculo artf{stico que encabezaba el maestro Tomds Ledn. -
Al fundarse la Sociedad Filarménica Mexicana, €l doctor Du-—-
rén ademds de que se le acreditd como vicepresidente de la -
misma, impartid la cdtedra de idiomas. Murid a causa de una
pulmon{a fulminante y su cuerpo fué velado en la Escuela de

Medicina el 25 de abril de 1868.
»)- T ctoria de Sgeiedad Snica.

La direccidn del Conservatorio de la Sociedad Filarmén;
ca, asumida por Agustin Balderas, dejaba mucho que desear w=-
comparada con la anterior administracidn del gxperimentado -
presbitero Agustfin Caballero., (41) Pese a ello, a Balderas
le correspondid dirigir la anexidén del Conservatorio Dramatj
co. Tué irdnico que, siendo la ciudad de Mé&xico una amante
del teatro y la 5pera, no existiera un lugar oficial donde -
se diera oportunidad a todo deseoso de aprender el arte dra-
matico. Siguiendo la misma linea de la Sociedad Filarmdnica,
tanto Agustin Balderas como, Justo Sierra 0'Railly, se preo-
40~ Grial, Hugo de, Misicos mexicanoSeees Op Cites, Pe O

L41- Vid, Baqueiro Ioster, Geronimo, Historia de l2.eey Op ==
Cito, Pe l{-'lO. ’
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cuparon e hicieron posiblc la creacidn del Conservatorio Dra
mético, aue empe25 a tfabajar en el mismo edificio de la an~
tigua Universidad. La inauguracién de dicho Conservatorio,

se realizd el 29 de septiembre de 1868. La sesidn fue precg
dida en el 5aldn de Actos del Conservatorio por el dramatur-
g0 espauol, José Valero, y por el doctor Aniceto Ortega del

Villar, ademds fungieron como secretario, Hanuel Lépez lMeo--
qui y de prosecretario, Justo Sierra. (42) El acto fue ame-
nizado con un concierto, en que participaron las " distingui-
das cantantes ' de la Sociedad Filarménica, Josefa y Marfa de
Jesis Contreras, Concepcidn Carridn, Adela Masa, Marfa de Je
sis Martinez de Muriel y Soledad Vallejo; y los pianistas, =
Tomds Ledn, Aniceto Ortega y Julio Ituarte, cuyas piezas al-
ternaron con las que ejecutd la Orquesta " Santa Cecilia", y

se did término con el Himno de Riego, en honor del dramatur-
go José Valero. (43)

la Sociedad Filarménica continud con su plan de trabajo,

y monté para benepldcito de toda la ciudad, la dpera, Norma,

de Bellini. =sta obra que ya se habfa interpretado en los a
jos de 1837 y 1853, para esta ocasidn, esplendidamente orga-
nizada, se dispuso de todo lo necesario y en verdad merecid

la ovacidn con gque fue recibida. Se le encargd la seccidn —
literaria a Ignacio Manuel Altamirano, y la decoracidn y ves
tuario a Agust{n Balderas. La direccidn teatral corrid a =~
42~ Herrera y Ogazdn, Alba, Fl arte musicalese Op cit., p 52

43~ Garcia Cubas, Antonlo, El libro de miSsesy, On cite, pe
529,
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cargo del actor espanol, Manuel Osorioc. (44) Fl resultado -~
nos lo comenta Antonio Garcia Cubas con su acostumbrada elo-
cuencia:™ El acontecimiento musical de los dias 23 y 27 de -
noviembre de 1868 nos dejé imperecederos recuerdos, no s6lo
por el espléndido aparato con que fue exornada la Spera, si-
no por lo bien concertada por el maestro A, Balderas, por la
ejecucidn de la Orquesta y por el desempeiio de los distingui
dos miembros de la Sociedad Filarménica, en sus respectivos
papeles cuales fueron: Norma, la Srae. Cleotilde Espino de ==
Cerdena; Adalguisa, Srita. Concepcidn Carridn; Polidn, Sre =
Alberto Hermosillo; Fravio, confidente de Polién, Sr. Antomw
nio Balderas; Oroveso, Sr. Daniel Ituarte.t®. (45) Las dos =
representaciones de la dpera Norma, le produjeron a la Socig
dad Filarménica mds de cuatro mil pesos, dinero que sirvid =
para comprar unos pianos que bastante falta hacfan, ademds -
de que se solventaron sus deudase.
¢

Al ano siguiente (1869), en el mes de enero, se inaugu-
rd en la capital el primer café-cantante habido en México. —~
Se instald en la planta baja del Hotel Iturbide. “e...5e colg
¢S al fondo del saldn un pequeno tablado y mediante la entre
ga de una peseta el parroquiano tenfa derecho a entrar, pa--
gando lucgo por supuesto lo que consumiera., La noche de a=~-
pertura del café-cantante no se encontraba ninguna mesa dis—
ponible y los concurrentes se hallaban emocionados al sent'r

Lije JdemMe, pPe 531e
45~ Loc cite.



se como en Parfis" . (46)

El 23 de abril, Amadeo Michel dedicd a la Sociedad Fi--
larménica, la dpera llamada Lucrecia Borgia, obra original -
de Victor Hugo, musicalizada por Gaetano Donizetti, bajo 1li-
breto de Felix Romani. EL dfa 29 de mayo, los alumnos de Og

taviano Valle cantaron la Lucia de Lamermoor, también de Do=

nizetti, pero esta vez con libreto de Salvatore Cammarano, =

(47)

En ese ajio de 1869 también regr¢36 de Europa lMelesio Mg
rales. 5Su arribo el 13 de mayo, llend de jubilo a sus nume-
rosos amigos que inmediatamente le hicieron varios homenajes.
En Italia estudid composicidn con Teodulo Mabellini (1817-==
1897), el cual le revisd varias obras que trajo guardadas cg

losamente en su equipajee.

Melesio llorales, nacid en la ciudad de México el 4 de =
diciembre de 1838, fue un estudioso del piano desde los nue~
ve auos; luego ingresd a la Academia de Agustin Caballero y
Joaquin Beristdin, donde fue alumno de los masestros, Tomds -
Ledn, Felipe Larios, ademds de Antonio Valle y Cenobio Pania
guas El maestro Moncada asevera que Morales " nacid misico",
(48) y nos comenta también que a la edad de doce ajios compu=
6~ Reyes de la Maza, Cien zuos de testro en {léxico, léxico

SEP 1972 (Sep-setentas, 61), p. 70.

47~ Orta Vclﬁzqugz, Guillermo, Breve Hist...3C0 cit., 9.357.
L&~ Moncada Garcla, TFrancisco, lBiografias de grandes musicos




s0 un vals y a los trece ya impartia clases particulaxes de

de pianoe. (49) A los dieciocho compuso su prﬁmera Spera, Ro
meo y Julieta, estrenada hasta el 27 de enero de 1863, dogws
pués de que el piiblico mexicano ya habia escuchado la Catali
na de Guisa de Cenobio Paniagua. Su segunda Gpera, Lldegon
da, como ya se dijo, fue su boleto de fiaje a Europa, donde

en abril de 1866 1llegd a Parfs, y de alli pasd a Italia. Se
establecid en Mildn, lugar que lo inspird para que escribie-
ra otras dos dperas: Carlo Magno vy Gino Corsini, ésta dltima
fue elogiada por el crftico Alfredo Bablot, posteiior ddrec=
tor del COnservatofio Nacional de Misica, que lo considerd ~
como " eeeuna obra maestra, que se puede comparar ventajosa=e
mente con las mids admiradas de los compositorés actual.es.e .
(50) JIldegonda, la Spera que indirectamente sirvid para que
se pudiese lograr la Sociedad Filarmdnica Mexicana, en ei a=
#io de 1868 se presentd en el Real Teatro Pagliasno de Floren=
cia, "eeey Obtuvo favorables juicios criticos de los mds deg
tacados escritores musicales, entre ellos el concienzudo ==

D* Arcaise"s (51)

El Conservatorio de la Sociedad Filarmdnica Mexicanay =
brindd el 17 de junio de 1869, una funcidn dedicada al maes-
tro Melesio Morales en el Teatro Principal. ELl programa fue
el sigulente: Coro de la dpera de Mercadante, El_Juramento,
por los alumnos del Conservatorio; aria de la dpera de F. ¢di-
- 4 9= Loc cite

50~ Grial, Hugo de, Op ciltes Pe 49
51~ Loc cite
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ni, Safo, por Emilia-Serrano; fantasia del Bajle de Mascaras,
en dos planosys por los maestros Ledn e Ituarte; véls del ===
maestro Morales El_Suspiro, cantado por Concepcién Carrién;

coro Sgp Huberto, por el Orfedn Aguila Nacional; aria de la

dpera Lg Giralda, por Soledad Vallejo; variaciones en el vig
1{n sobre temas de Norma, por Luis G. Mordn; Sinfonia-Himno

de Melesio Morales, salve t s ejecutada por cg
ros de nifios, y por el Orfedn acompapiados por la orquesta, -
armonio y la Banda Militar de Zapadorese. ; Al terminar la --—
sinfonf{a, el maestro (Morales) fue llamado al palco escénico,

se le colmd de aplausos, leyéronse poesfas y le fue ofrecida

por la Sociedad Filarménica una hermosa corona.”. (52)

La noche del sdbado 22 de mayo, se obsequid otro homeng
je al maestro Morales en la Sala de Conciertos del Conserva=
torio con una brillante funcidn dramitica, desempeiiada por a
lumnos de la clase de declamacidn. Las obras representadas
fueron las siguientes: Lgos lazos de familia, de Larra; la ==
pleza cdmica Maestro de escuela, ¥y una inspirada composicién
1{rico~-drimatica, letra de Luis Mwidz Ledo y misica de Julio
Ituarte, que desempeifiaron con sumo acierto, Daniel Ituarte y
Concepcidn Carridn. ™Esa pequeiia y lucida obra, intitulada,
El dltimo_pensamiento de Weber, (53) tenfa un didlogo anima=

do y lleno de pasién, y conceptos elevados y poéticos..J'. -

(54)

52~ Garcia Cubas, Antonio, Op _cite, pPe 531,

53- Obra basada cn la vida del compositor alemén, Karl Maria
von Weber (1786-1826).

54~ Olavarria y Ferrari, inrique de, Rescia hlotornca... On

gite, 780
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'La bast{sima obra de Melesio Morales, ™ .escompositor de
verdadera vocacién...", (55) de gran importancia, se encuen-

tra en buena parte en el Conservatorio Nacional de Misicae =

De sus obras para piano destacan, (56) su Preludio y Fuga, =
el primero escrito para piano en México; su gégxighg_gimnég-

tico, el primer estudio para piano™ ...una de las obras nas
diffciles para el instrumento, en México, hasta la fecha.es";
(57) La india frutera, suite en la cual se desplerta el espf
ritu patrio del compositor, puesto que sobrepone a una serie
de danzas de la época, como, vals, mazurka, polka, marcha, =
schottisch, bolero y habanera, los nombres de frutas del —=--
pals como, capulines, chavacanos, guayabas, mameyes, plata--
nos, naranjas y ciruelas, con esta obra se puede considerar
al maestro Morales dentro del cfrculo de los iniciadores del
nacionalismo musical mexicano, Este gran misico fue también
el primero en demostrar preocupacidn por la misica de corte
infantil en el pafs, Morales fue autor de dos, obras dedica=
das exclusivamente a los nijios, estas piezas, sencillas y de
ritmo pegajoso, como las requieren los infantes, llevaron --
los siguientes tftulos: E]l baile de los nijios, y Seis piezas
tiles pa lanc, obras, repetimos muy importantes, en
este género infantil, que muchos autores han, y siguen olvi-
dando. Las composiciones orquestales que se encuentran en -
la Biblioteca del Conservatoric son, Claudia, coro para so--
55~ Baqueiro Foster, Gerdnimo, 0Op cit., p. 207.
56~ Vide, Obras para piano de IMelesio Morales, registrado en
el Catalogo de la Eiblioteca del Conservatorio Nacional

de Musicas

57~ Castellanos, Pablo, Curso de historig.ees pe 135
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prano; Suspiro de amor, vals; La hija del rey, obertura; Mar
cha, para Banda Militar; Coxo para muchachos, dedicade a los
alumnos del Conservatorio; Guarda esa flor, romanza; Le sa -

Mingas para coro y orquesta; Ohime, para soprano; Recuerdos

de Florencia, vals de canto; Roberto el Piablo, arieta de sg

prano de Giacomo Msyerbeer (1791-1864), arreglo para orques-

ta; =S nfa ¥nn s para organo y orquesta; Talamg, para
coro y orquesta; Mlsa a la Virgen de Ugr-ialiine, obra que por

el simple tftulo refleja nuestra condicidn religiosa, emana-
da de la conquista y nuestro origen ind{gena; Vapor, sinfo=-
nfa para orquesta, también de gran importancia por se el an=
técedente de otra obra mayor llamada, La_locomotiva, en la =
cual' se expresa la impresidn que causaba el progreso del ===
avance ferroviario, que empezaba a invadir el territorio na-
cional; Dios salye a la Patria, sinfonfa~himno; romanza de -
la Spera, Marfa de Rudien, v la Perla del Teatro, instrumen-
tadas por Cenobio Paniagua. Y por ﬁltimo, sus 5pera, género
ro musical en el que mas destacé, que fueron las sigulentes:
Romeo y Julieta (1863); lldegonda (1866); Gino Corsini ( ===
(1877); Cleopatra (1891); Carlo Mamno; La Tempestad; ElL Ju--
dfo errante; y Anita. (58)

Por otra parte, el presidente Benito Judrez, hizo todo

58~ De estas ocho dperas de Morales, s0lo las primeras cua--
tro se llevaron a g¢scena, exactamente en la fecha adjun-
ta. ,0sas mismas mas la quinta, Carlo Magno, aparecen en
el catalogo del Conservatorio. Las tres restantes no ==
han sido localizadas.
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lo posible por estable?er en terreno firme la soberanfa de -
la Repiblica, por eso se empeiil en gobernarla todo el tiempo
que le quedd de vida, Pero toda la serie de levantamientos
armados e invasiones extranjeras, produjeron grandes estra--
gos en la situacidén general del pafs. En el aiio de 1869, ==
prcvalece la miseria, el bandolerismo y la anarquia. Sina--
loa se pronuncia, el Cantén de Tepic es asolado por José Ma-
ria Lozada, mejor conocido como" E1 Tigre de Alicid' ; Yuca=-
tdn entrd a una mds de sus rebeliones. In el’nérte, los ine
fidentes de Taemaulipas luchah contra el gobernador de la Gar
zae Orizaba se subleva contra los poderes del Estados Mi=~
guel Negrete atacd a quienes se perpetuaban en el poder ¥

ensayd levantar a los serranos de Puebla en Zacapoaxtla, a =~
favor de Porfirio D{az, auién por esta vez no secunda el mo-
vimiento y esperd pacientemente su turno. (59) A pesar de -
todo, Juirez, después de largas demoras y discusiones, inau-
gurd durante las fiestas de septiembre, el ferrocarril entre
México y Puebla. Para tal acontecimiento, el incansable Me-
lesio Morales, estrend otras dos obras en el Teatro Guerrero
de la ciudad de Puebla, la marcha, Ilustre Puebla de Zarago-
za, México te saluda, dedicada al presidente Benito Judrez,

y la pieza La Locomotiva, (60) que logrd de Ignacio Manuel ~

Altamirano el siguiente escrito:

In esta pieza, de Morales, a semejanza de algunos maesg

59~ Batis Huberto Circunstancia histdrica de Indices de —
Renacimiento 9y México, UHNAM 1963, Centro de istudios =—
]1Lo rarios, pe 17
60~ Obra Lambicn, desgracmadamente sin 1ocallza01on, que Ma-—-
Ypr-uerra com ? con Pacific 231, del suizo Arthur
lonegger (189



tros alemanes, hizo prodigios de imitacidn arménica, inven--
tando a propésito nuevos instrumentos para reproducir fiel=w
mente el rugido del vapor, el silbido de 1la midquina y hasta

el rodar de los carros en los rieles de fierro. La pleza =~
proplamente pone en escena, por decirlo as{a, si no a nuege--
tros ojos, a nuestros oidos el ferrocarril de Tlalpam. Des-
pués de algunos preludios de la orquesta escuchanse los cas-
cabeles de las mulas gque conducen los wagones del centro de

ia ciudad a la estacidn donde espera la méquina, se oye el ~
silbido de esta; el ruido sordo y acompasado que hace el va=
por al escaparse de las calderas, el estridente choque de «=-
las llantas de fierro al caminar el tren, y todo mezclado =
con armonfas singulares que parecen un himno entonado por gi
gantes a la civilizacidn del siglo XIX«". (61) Es una des==
gracia que desconozcamos la obra de este autor, pero si Altg
mirano la reseiia de esa forma, sin duda éste misico, Melesio
Morales, se encontrd en su mejor momento, a la altura de ==
cualquier compositor europeo de la 5poca. Con esto también,
el literato Ignacio Manuel Altamirano, nos brindé otra mues-
tra de su gran precisién en 1o que respecta a la critica de

arte en general., Siempre estuvo presente en las eXposiciow—=
nes anuales de la Academia de San Carlos, donde sus importan
tes comentarios estuvieron en contra de todos aquellos pintgo
res que no se inspiraban en hechos histdricos nacionales, ¥y

defendieron muy al contrario, la producci6n del paisajista,

José Maris velasco. Altamirano fue el creador de Bl Renacgi-

61- Mayer-Serra, Otto, Panorama de 12 misiCleess; On Cites De
45e
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piento, publicacidn que congregd a lo mejor de la élite cul=
ta del pafs. In dicha publicacidn escribieron, Guillermo —-
Prieto; Manuel Payno; Ignacio Ramfrez; Vicente Riva Palaclo;
José Tomds de Cuellar; Juan A. Mateos; Justo Sierra; Juan de
Dios Peza, y muchos més, que dieron rienda suelta a una enox
me cantidad de ensayos y escritos literarios y filos6ficos,

y convirtieron a Il Renacimientc, en el portavoz de la culty
ra nacional. De Altamirano también, nadie desconoce el amor
desmedido que sentf{a por el teatro, y la gran demostracidn =
que obsequid a su admirada, hacia la nica, Adelaida Risto-
ri, incomparable actriz, a quien Altamirano acompaiid en su =
tren particular hasta la ciudad de Puebla. (62) A la misica
mexicana, Ignacio Manuel Altamirano brindd grandes crdnicas,
e impulsd de igual forma el nacionalismo temprano que se ma-
nifest§ en sus contemporédneos, y asf{, en casi todos los géne
ros art{sticos, Altamirano participd, brindandonos un sin~ng
mero de criticas de gran valor para todo estudioso del arte

¥y su historia.

Por otro lado la inagotable actividad de Melesio Moram=
les, lo condujo junto con Enrique de Olavarria y Ferrari, a
participar en el género, " Revista Teatral , que iniciaron el
30 de enero de 1870 con el nombre de Revista de 1869 , esto
que era una verdadera novedad, merecid de la pluma de Ignacio

Manuel Altamirano el siguiente texto:

62- Reyes de la Maza, Luis, Cien anos deees Op Citae, DPe 82-=
84,
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n Lu que sc puso en cagcena en el Tecatro Nacional, es o--
bra de Earigue de Olavorr{s. ®l plblico 1a apluudid basten~
Loy, norque en efecto, €3 ingeniuvcn, picante sin scr grosera,
vy estd escrite en deliciosos vercosm, Lo wiltuxcidn esnaclial
e Tnricue en México, ec Hdecir, su calided de cubranjorc y -
el ser uno de los poccs que rnrofesan un carino profunde a la
patria que les recibe, fueron obstﬁculcs, como era natural,

para que el poeta pudiera hacer una sdtira verdadercmente --

. ’” . 1,
punzante, que hublerz hecho furor en nuestro wublico...

" Notamos que la misica que ce compuso para la Revista ,
. . . L s N
es algo seria y demasiado cientificz yara un juguete zemejan
. ’ . . N : .
te. 5in embargo, scria injusto omitir o1 debido eloglo que
merecen algunas plezas, corno la oberturs, el coro de las d=

. .’ -
ringsss, y le cancidn de lz nollsa.". (63)

Otrc de los acontecimientos filarménicos notables, se -
llevd a cabo el 31 de agosto de 1862, con la ejecucidn de 1la

dpera La Sondmbula, de Bellini, en el Teatro Naclonal, por -

Rosenda Bernal y Joanouin Lemus, alumnos del Conservatorio,

bajo 1la direccidn del maestro Aguztin Bslderas. " Cusrenta

fa

lumnas del mismo establecimientc y ciento cincuenta indivi--
duos del OrFfedn Fowpulsr formaron los coros, cuyos directores
fucron los Sres. Don Helegio liorales, Don Tomés illernféndez y

Don lestor lontez." (64) Asimismo, Lz noche del 29 de dicien
bre, se celebrd el nrimero de dos conciertoc memorables, or-

avgrria y Ferre rl, Inrique de, 0 L citey, Do 804
srefa Cubas, “ntorlo, On Citey, Ds D57
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ganizados en houor del nacimiento del gran misico alemén, -
ILudwig van Becthoven. IEste primer concicrto se 1levé a ca-
bo en el Teztro Ilacional bajo el patrocinio de la Sociedad

Filarmdnica, cuyo presidente ero a la sazdn, José Urbano --
Fonseca. El1 programa de la primera parte de este " Gran Fes
tival Mexicano" como se le 1lamd, fué el siguiente: Obertu-
ra a la Flauta lasica, de Wolfgang Amadeus Mozart (1756=mme
1791), por la Orquests de la Scciedad Filarmdnica, dirigida
ror Agustin Balderas; Oda a los Artfstas, de Félix Mendele-
ssohn-Bartholdy (1809-1847), con acompanamiento de metales,
cantada por el Orfedn Alemdn y dirigido por Germdn Laue; ==
Concierto de wiolin Op. 61, de Beethoven, tocado por el vig
lilinista Luis G. Moran, dirigido por Félix Sauvinet; Segun
da Sinfonfa, de Beethoven, por la orguesta, dirigida por Mg
lesio liorales; Primer coro final del oratorio, La_Creacidn,
de Franz Joseph Haydn (1732-1809), ejecutado por las masas

corales y orquestales, dirigidas por Félix Saqyinet; Coro -
final, Aleluya, del oratorio El _Mesias, de Georg Friedrich

Handel (1685-1,59), vor los coros y oraquesta dirigidos por

Agustin Balderas. (65)

El segundo concierto, o segunda parte del " Gran Festi-
val Mexicano", fue ejecutado la noche del 18 de enero de ==

1871 y se 1levd a efecto en esta forma: Obertura en Mi mo--

or de Lz d&yere e iecthoven, Fidelio, por la Orquesta de -
Yoxr k s L21E2110, T aq

65~ Campos, Rubén 1., Bl folklore musical de lng ciudaden,
piexico, ShF. 1930, p. 472,
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la Seciednd, dirigida por Jeuvinet; Coro a voces molau, Lo

Slopio de Nor en 1o -tyuralezn, de Deethoven; Corc a voces

1

Ié
do: por el Orfeon

s Jdomercc, de lHozart, centados loo

. ’ . . . Id ~ .
“lensn, Jirdgido por German Leue; Gron Sensb: pors niano,de

. ’ 4 - .
Reglhoven, cjocutada » cualre manes por Tomas Lecn y Pelix
Seuvinet; primer coro final del Croatorio de Eaydn, La Cren-

+ £ S . ’, ~ s . .
cion; fuinta Sinfoni: en Do mencr Cn. 67, e Leethoven, ejle

cutada por le orguesta y dirigide ror lielesio
. « ” . - ld

nclmente, se repitio, al igual que La_Creacicyn, de Hoydn, -

el coro final fleluys del oratorio de Handlel, 51 liesiag, --

(C6)

¢)= La Comnagfs de dnera de Antels Ferslta.

Fl Ruiseuor Mewicano , nombre copisde, segun declara-
ciones de Luis Reyes de 1la Virzx, (67) al que daban a2 Fran--
cisca Samd de Aguirre, Rl Ruiseiior Cubzno , regresd por se

sunda vez de Eurcops oen mayo de 1871, ...y Me recibida con

. . .
nmucho entusiacsmo por sus adictos que en lo estacidon de Buew

- . ASCEERY . 2 Lad
naviste Je hicieron copléndi o ovacion...". (53) 5u counom=

’ . N 1. . N . I’ POV 2
aldo estuvo formzda de la siguiente formas: Primeras demas

»

nles, Angele Pernlte, Ids Visconti y blisa Tomsssi; comnri-
meria, Maria Pagliani; primer tenor absoluto, Fnrique Tam--~

berlicl; primer tenor, Coyetano Versti; primer tenor ligero,

ps

€6~ Loc cit,
@?— Reyesz de laz laza, Luis, Cien 290B.esy D 54—-55
58~ Rivera Cambos, Manuel, Mexico nmintoresco, T.I, ne4i%7,.
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Enrique Testa; tenor comprimario, Tomds Rubio; primeros ba-
r{tonos, Mnrique Mari y Luis Gassier; primer bajo profundo,
Juan Maffei; bajo comprimario, Jacinto Villanueva; directo-
res de orquesta, Fnrique Moderati y iMelecio Moralés; de co~-
ros, Agustin Balderas. Primer violfn, Luis G. Mordn. (69)
La Compaiifa abridé con La Sopdmbulas, de Bellini, el 6 de ma~
yo de 1871, y obtuvo un triunfo clamoroso. El famoso Enri-
que Tamberlick (1820-1889), se presentd hasta el estreno de
Poliuto, de Donizetti. Alfredo Bablot, por ese entonces, =
cronista del semanario El_Domi s nos comenta como, Tamber
lick, minutos antes de levantarse el teldn, estaba sumamen-
te nervioso e inseguro.“ Hace fres meses que no canto, el -
viaje me ha cansado mucho, llevo apenas cuatro dfas de ha--
ber llegado a México y no estoy aclimatado‘todavia. La ra~-
refaccidén del aire y tanta altura, un piblico nuevo, intelji
gente, que no me conoce; ademis la incertidumbre de una pri
mera salida. Deme usted un remediol...", a 10 que Bablot -
contestd, " ...Un remedio? Acuerdese de que usted se llama
Tamberliclk! . (70) Sobra decir, cudn grande fue el éxito -
de 1la Compaiifa Peralta~Tamberlick, pero la entrega total, =~
del piUblico mexicano a su diva , se definid plenamente ~-—-
cuando la Compaiifa aceptd representar el episodio musical
del doctor Aniceto Ortege del Villar, llamado Guatimotzin.
(71)

69~ Olavarria y Ferrcrl, Fnrique de, Op cit., p. 826=827.
7?0~ Reyes de la Maza, Luls, Cien 2ii0Cees, Po_77

71~ Cbra a la que Ortega, jamas quiso llamarle 3ﬂcra, por -
el carjcter extra anjero del nismo término.



- 3D -

E' libreto de cse episudiio musical , nobfa sido enco-

2 - . - . ’
mendado on un princinio al poeta y costumbrista, Jose Te --
Cuellar "e...Pepe se enfernd -comentd Ortecsa en una entrevig
ta que publicd ¥l Siglo XIY (septiembre de 1571)-; tuve que
. . e
improvissrme voeta por fuerza. Iorme el esgueleto de la --
pricza; apunté el primer coro al szlir de mi clinicz; el --
aria de Cuauhtémoc mientras almorzabz; el dfc en 12 cams, a
las doce o una de la noche, después de las dos horuzs que ==
consapgro precisa y dieriszmente al acostarme, a mis estudios
nrofesionales; de la uisma manera gue comencé la obra, la -
tuve que concluir; esto ec, 2 ratos perdidos, con mil inte-
rrupciones, abrumado de csnszncic, a veces enfermo o desve-
lado, preocupado conztontemente con mis enfermos, alternsn-
do un trozo de instrumentacidn con la redaccidn de las ob--

. 3 Ng Ja 1 el
servaciones que hago cada 4ia en ls llaternidad o con lz co=

e v -
rreccion de una prueba de alpguna de las obras que estoy es—
cribiendo, o con el estudio o la experienciz de un fendmeno
de esnectroscépia. Tamberlick se nostrd concienzudo hasta =

la minuciosidad., Antes de mandar 2 construir su treje exa-

{3

. . 4 ~ o~
nind 1la estatua de la fcndemic, consultd las obras de dolic,

Os

de Prescott, del Padre NDuran, de Lord Uingsborough; pidid -

consejos a Crozco y Berrsz, & Chavero, ¢ Payno, a {ltamirano

v Garcfa Cubas; asf es que ers el micmicime Guatemuz en ==

” . .
nNersonfess Jla seiora Peralta gque representzba a lz prince-
. . s ? . 7

sa, muy hermosa nujer y noza, se vistio tambien con bhastan-
. > . - » 03 ’

te propiedad, gracias a laec indicacionez que no le escaceo

Alfredo ChaverOess o (72) La Peralta y Fnrique Temberlick

72=~ Marfa y Canmpos, Armeneas do, _noode awetba, B Ruise
Mexicano, Mexico, Idicioneci Jochitl, TU4L, neTis=1T1le
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lograron una formidable representacidn en el dio Cuauhtémoc
¥ la Princesa. Pero desconcertantemente, pese a las muy ~-~
buenas referencias que tenemos de dicha obra, el episodio
nusical Guatinotzin, del doctor Aniceto Ortega del Villar,

jamés se volvid a interprectar...
d)- Zl1 doctor Aniceto Ortega del Vi .

El maestro Ortega, llamado en el campo artfstico, .EL
Chopin lMexicano , (73) fue una personalidad prominente en e
el medio social por su doble cardcter de médico ilustre y -
de notable misico ejecutante del piano y compositor. Qriﬁn
do de Tulancingo, Hidalgo, nacid el 17 de abril de 1825, =~
Médico desde el 30 de diciembre de 1845, con conocimientos
de piano, viajd a Zuropa en el aiio de 1849 donde, ademds de
perfeccionar sus conocimientos de medicina, estudid y compy

: . s »
so unas Yariaciones peroa piano, sobre un tema ge la Opera -

Tancredo, de Rossini., (74) A su regreso, en el ajio de 1851,
participd en todo evento artistico que se realizaba en la -
ciudad. Junto con Tomds Ledn, inicid la formazcidn de la Sg
ciedad Filarmdnice llexicana, y y2 instalada ésta, impartid

la cétedra de hrmonfa Tedrica. En el ano de 1865, el 10. -
de noviembre, fue ncmbrado por l{aximiliano, miembro del Con
sejo Superior de Szlubridad; en 1868, restituida nuevamente
la Repidblica, Benito Judrez lo nombrd el 1o. Ae febroro c--

732~ Yid.,, Bagueiro Toster, Cn, cit., pe 543.
74~ Orts Veldzquez, Guillermo, O cite, pe 367.
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tedrdtico dc 1lr Fscuels de Cbstetricim. E1 8 de marzo de -
1570, se onvirtid en director del Hosnitnl de Haternida y —
cn 1873, siendo presidente Sebrstidn lerdo de Tejada, fue —
nowmbredn previdente del Conzejo Suverior de G2lubridad de =
Ie Ciude de México, ruesto que desenrend hasta su muerte,
ccoecide el 17 de ncovienbre cde 1875. (75) Cecnmo compositor
suz obras de z018n fucron muy sdmirqdos.  Su Invocscidn a

— v
&

seethoyen, Ge lengucje beethovisno; RPomenzz gin walsbras, -

Spfluencieda por ilendelssnhn; ecgis, “e tino cchubertisno;

N

RBecverdo de smict-d, vals de virtuoszisnoe chicnesnte , 21 -

estilo de Jeber, ¥y suvvals, nrdicuets, forncron sus obras -
mis conocides eccrites nere viano. (76) Sus marchas fueron
fanomas, 1z més conocida, fAorzmona, (77) se estrend en 1867
junto won Lg_Reniblica, en el Testro lizcionsl, y una terce-
ra llamads La Potosine, la cual no desmerece en calicad an-
te las anteriores., Tor ﬁltimo, Crtegza tanbién introdujo al
circulc de compositores una marcadz concicncia nacionelistas
le renresentacidn de ese sentir se encuentrz en su Yalge~ija-

radbe; Lo viola tricolor; ¥ su gran enisodio musicel , Gua-

timotzin, obre en un acto y ‘oz cuadros, dilvididos en nueve

’ . 4 . -
nuneros. In el numerc sietec, el nmas iunortante, 'niceto O

tegs, introdujo la danza tlaxcalteca Xochiwitzihusc, logrsn

75~ Moncada Garc{z, Francisco, On cit., p. 197.

76~ Castellanos, Pablo, On cit., n. 135,

77~ De todas las composiciones dc zubores moxicanns que se
han nombrado hasta el wmismo momento de escribir estas -~
liness, la marchn, Zarngozs curiossmente, ha sido ls u-
nicz grabada en un disco de larpga duracion, ou locelizz
cion: Banda llunicipal de Puebla, director, M. lorales -
Garcfa, RCA-CAMDEN 1962, Cam-55.
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do con esto, ser el primer misico mexicano que componfa co=-
sa parecida, y es irdnico que, este arreglo de indudable ig
portancia histdrica, que deberfa ser interpretado constantg
mente por las orquestas contemporaneas, se encuenfra actual
mente empolvandose en el archivo de la Biblioteca de la Es=-
cuela Nacional de Misica. Pablo Castellanos nos explica al
gunos datos acerca de la construccién de la obra de Ortega
(78) vesCon una intuicién prodigiosa, Ortega inicid la eﬁ
tilizacidn de los‘elementos populares: por un lado,'trans--
portd a la orquesta la sonoridad tipica de los conjuntos pg
pulares (fuerte acentuacién de la parte debil del compds ==
por el metal, utilizacidn del efecto estridente del gttavi~-
s plzziceti (79) arpegiados al modo de las arpas popula=—e
res, etc.), y por otro lado, derivd el material melddico de
una célula germinadora (el tema popular) y 1legd con ello a
una escritura sumamente densa . Flnalmente estas palabras
de Bagueiro Foster, "...no hubo en los dfas de Aniceto Or-
tega quien tuviese sus excepcilonales cualidadeé y dotes de
misico, y de haberse dédicado por completo a ese arte, ha==
bria sido una figura altamente representativa pbr completo,

del romanticismo y del nacimiento mexicanos.”". (80)

»

e)- Continuacidn de la travectoria de la sociedad TFilarmo-

nicas

78~ Cestellanos, Pablo, Op cite.,pe 127, gpud., Mayer-Serrs.

79- Derivada de Plzzlcgto, punteado , termino que se utilji
za comunmente en los instrumentos de cuerdae.

SOe Grial, Tlugo dey, On cit., pe 22.
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Lo. Sociedad Filarménica continud con su intensa activi
dad en el auo de 1872, " ...on cuanta ocasidn se le presen-
taba estaba digpuesta a prestar su colaboracidn: ya fuese -
D. Melesio Morzles, . Tonds Le6n; el F, Caballero, D. fgug
tfn Gonzélez, el Dr. Aniceto Crtega del Villar, D. Félix -~
Sauvinet, etc., siempre estaban dispuestos a actuar para di
fundir la misica; asi{ lo hicieron con Bohemia Literaria ,

particulares, etc. . (81)

Para ese ano de 1872, la divisidn del grupo liberal en
el poder, 1llegd a su climax. &l presidente Benito Judrez,
reelegido en 1871, pese a sus grandes logros, y la estupen-
da administracidn realizada vor Mat{as Romero en la Secreta
ria de Hacienda, (82) se convirtid en foco de agresiones, -
principalmente por parte de Ignacio Ramirez, el Higromante.
Ademds las insurrecciones también de liberales, se sucedie-
ron una y otra por todo el pafs. Garcia de la Cadena, en -
Zacatecas; Donato Guerra cn el Occidente; Gerdnimo Treviiio,

en llonterrey; el coronel larvdez, en San Luis Potosi; el

2

neral Jiménez en Guerrero, y Porfirio Dfaz, en Oaxaca. As{
en esas circunstancies, cuando José Marfa Vigil manifestaba
que, " los mexicanos eramos incapaces de hacer fisica, mate-
rial y posotivamente efectivos los dones de que se nos ha =
¢colmadoses™, (83) Benito Juarez muere de un ataque al cora-

81~ Orta Veldzquez, Guillermo, On cit., Ps 368,
&2~ Vid, Florescano, imrique, el _al, Pol*t;cr oconomlca, -

de la Icopomia ica 1n cpoca de Judrep, Méxlco,
5TF. 19 76 Euen-getentag,?BES s 38-974

83~ Gonzdlez, Luis, La era de Juarez » Jdem; 1. 55
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zén el 18 de julio. Sesenta periddicos capitalinos y cua—e

renta estatales difundieron la noticla que, paraAmuchas rexr

sonas fue agradable. (84) Al dfa sigulente, Sebagtidn Ler-
do de Tejada, Fresidente de la Suprema Corte de Justicia, g

sumid la presidencia del gobiernc interinamente, y ya en p~

propiedad se le otorgd la presidencia formal, el 1o, de di=

ciembre de 1872,

Volviendo a lo musical, durante el mismo mes dékjulio,
una Compayi{a de Opera Ltaliana, encabezada por Angela Peral
ta, desplazd radicalmente la "ola " de zarzuela y cancédn --
(85) que invadia toda l1a escena teatral de la ciudad.,  La =
temporada de dicha Compaiifa, se prolongd hasta el 21 de no-
viembre, y.congregé al siguiente personal, Cornelia Castewe
11i; Giuditta Galazzi; Paolina Verini; Mar{a Beluta; los tg
nores, Felipe Pozzo; Hipdlito D Avanzo; el barftono, Enri--
que Storti; y los bajos profundos, José Guiannoli y Carlos .
Zuchelli; ademds actudé la arpista, Rosalinda Sacconi, y la

bailerina, Unice Vanerini. De esta temporada, se consignan

los estrenos en México de las Speras: La_forza del desting,.

de Verdi; Dinorah y Lz_estrella del Horte, de Mayerbeer; --
Ruy Blas, de Filippo Marchetti (1831-1902); La Copndesa de -

Apal f£fi, de Petrella, y Crignino e la Comare, de los herma-~
nos Luis (1805~1859) y Federico Ricei (1809~1877). (86)

84~ Segin Ralnh Roeder, JuareA no murio oportunamenhc, cono

cgcedlé con Lincoln, Judrez y su Mé s T3I11,1,819-820,
85~ Satira de Jacoues Ofienbach 21814-18805 que cerxcaturl—

za la vida pa risiense del Segundo Imperio, Hapoledn IIL
56~ Rivera Cambas, Manuel, On_cilb., pe 490.
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¥n octubre de 1373, debutd en el Teslro lncional, una
Gompania de Onera que, el bordn de Gosthkowski, mexicano de
origen nolaco y director de Il _Nominso, famicso sememario de
literaturz; habis contratado en Ttalia. Lo noche del domin

go 19 se centd Lo Travista, de Verdi, con el siguiente re--

0

arto: Violeta, Zmma Saurel; Jorge, C., Bertolini; Alfredo,

=l

frturo Lrrigotti; TFlore, senora FPaglieri; I1 doctor, Igna~-
cio Solares; &1 bardm, seumor Mungufsz; Un crizdo, seiior Muri
1lo. La direccidn cstuvo a cargo del sei:or Antonietti, -
(87) Las impresiones que causaron las presentaciones de es-~
ta compaiifz, no fueron nada sobresalientes. In el articulo
que le otorgd Manuel M. Romero, comentarista de El Teatro -
Haciopal, se leyd lo siguiente: "Sabemos que Fmma Saurel es
una consumads Actriz, de voz brillante, artista en los reci
tados, pero que no liga en los cantos de notas agudas; sin

embargo, como La Traviata no es de su repertorio, no se la

debe juzgar prematuramente, Ll tenor Arprigotti estaba en--
fermo esa tarde.s. E£1 barftono Bartolini no es de la fuer-
za que el pasado de casi igual apellido, y a 1o que parece

se fatiga al dar lss notas agudas. Los coros estuvieron -
muy bien, y la orquesta dirigida por Antonietti, inmejora--
ble, COMO NUNCA«.+. o (88) La noche del 25 de octubre, se g

frecid E1_Barbero de Sevilla, de Rossini, y esta vez la cri

tica no fue nada benévola, llegando al grado de convertirse

ridfcula y cruel, demostrando con esto, que tal companfa c-

87~ Reyes de la Maza, luly, Il _teatro en México con Lerdo
pfaz, México, UNAM 1963, investigaciones Estéticas, p.

8~ iggm., Pe 85.,
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ra todo un fraude. Iste es el comentarlo de Javier Santa -
Maria, aparecido en El Siglo XIX: "...se nota desde luego q
que el bardn de Gostkowski, cuando buscd artfstas cuidd mds
de la estética que de la aclstica demostrando con‘esto que
si los aires patrios le aclararon la VisLa, en camblo los -~
tunbos de la mar trabicaron los oidos. Las senoras Pascali,
Suordi Repetto y Galimbertti son en efecto bellfsimas, Y ~--
traen ya aprisionados en las redes del amor a unas cuantas
docenas de corazones impresionables. Pero si bien son notg
bilidades como bellezas, hastarahora no han dado motivos”ba
ra que se les consagren radiantes elogios como artfstas. =~
En cuanto a.la parte varonil de la companfa, hay un Arrigo-
tti que canta comq si le aprimieran el cogote; un Bartolini
de fea figura y modales bruscos, y un Zacometti, tepor de -«
fuerza, pero que esa fuerza sera probablemente muscular, ==
porque su voz no se la oye ni el apuntador.;.". (89)
- .

L1 Conservatorio de la Sociedad Filarménica, que a la
sazdn contaba con cuarenta y tres profesores, setecientos -
sesenta y tres alumnos, doscientas sesenta alumnas y dos -
grandes cuerpos de coros integrados por mas de trescientos
artesanos; y estaba constitufda por ciento un socios proteg
tores, cincuenta y siete socios profesores, clento treinta
y cuatro aficionsdos, nueve art{stas, noventa y ocho literg
tos, veintiocho corresponsales y catorce soclos de mérito;
(90) en el ano de 1873 did inicio a las gestiones y poste-~

89~qf§m
g0-Herrera’ y Ogazon, Alba, Op cit., p. Sh.
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riormente a las obras psra la construccidn del Teatro del -
Conservotorio. Tl ingeniero Antonio Garcia Cubss, ﬁiembro

de 1n Junta Directivs, fue el encargado de llevarlo a cabo,
y segin el mismo afirmd, aceptd tal compromiso, siempre y -
cuando no se percibiera ningdn honoraric. FEl Teatro del --
Conservatorio, se estrend el 28 de enero de 1874, con un --
brillante concierto. Su costo total fue de, $ 17,761.00, -
&1 mismo ingeniero Antonio Garcia Cubas, did una exacta re-
lacidn de la obra que le habia sido encomendada, " No era sd
lo objeto de mi estudio la forma que debiera darse al salén,
sino también el relativo a las condiciones aclsticas e hi=—
gienicas que son tan escenciales en las salas de espectacu—
1lossee BBl teatro fue decorado conforme al estilo del Renaci
miento, y entre sus principales adornos se cuentan: en la ~
primera curva del artesanado, cuarenta medallones con los -
bustos de misicos y autores dramiticos que hen adgquirido nmg
yor celebridad...". (91) En el concierto de inauguracidn -
se interpretd el siguiente programa: Sinfonfa de Dinorsh, -
por la orquesta ¥y seccidn coral del Conservatorio; Conjura-
cidn de la Spera, Ildegondia, de Melesio Morales; Ave liaria,
de Suzzi, centada por Guadalupe Gomis; Fantasfa de Un . Ballo
in Haschers, de Prudent, por Luisa Arcaras; ZBrindis, Lag --
educpndas de Sorrento, de Usiglio, cantado por Rosenda BSer-
nal y alumnas del Congervstorio; Varizcionez de Zeriot, ejo
cutadss en el violfn por el niwno, Bugenio Barreiro; Romanza

de Braga, Bello del zuo sorrign, cantada por Juan Zszconetti;

91 - Garcfa Cubas, Antonio, Op git., pe 533-534.
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Serenata a voces solas de Abt. cantada por G. Zuiver, D. --
Lauey, T. Jens y A. TIizold; Mercha de El Profeta, ejecutada a
cuatro pianos por Guadalupe flfaro, Rosa Palacios, Concep--
cidn Goya, Concepcién Cuevas, Concepcidn Mena, Concepcidn -
Velazco, Virginis y Herlinda Garay, en combinacidn con la -
orquesta; Coro 11 Giuramento, de Mercadante, por las alum--
nas de la seccidén coral; I or de miei ricordi, de Mele--

sio lMorales, romanza cantada por Rosa Palacios. (92)

Otro acontecimiento musical de importencia sucedid en
México en enero de 1874, con la llegonda por primera vez de
la Opera-Bufa Francesa, La actuacidn en el Teatro Nacional,
de Marie fimée, desconcertd a varios criticos, pero mis deg
concertado adn fue el piblico que presencid tan atrevidas -
representaciones,. ®eeeh veces convertiase el Teatro Naciom-
nal en cAtedra de desverglenza como en Lzg cien virgenes y
an el Ietlt Taust, parodias insulsas y cargadag de fraces -
indecentes que por fortuna la mayor parte de los espectado-
res no entendfan, aunque aparentaban comprenderlass en su dg

ble sentido.". (93)

Otra compaufa de Opers Itzliana, nero esta vez orgeni-
zada en la ciudad de México, ocupd sl Teztro lacional duran
los meses de septiembre y octubre de 1874. DNe dicha compa-
uia sobrecalieron los siguientes artistas: 1a nrimadens Poa

ti del frmi; el tenor Tomds fzuels; el bardtono, Meidni y =~

Q2= I(:elag 8. 636- A X
3. Tivera Cambes, lanuel, Jn cit., p. 452
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el bajo, lombardelli. ©n esa memorable temporada sc enter-
pretaron-lss Speras, Los dugopotes y Roberto el Diablo, de

Mayerbeaer; lindc de Chamounix, de Donizetti, y Marta, de F.
Tlotow (18312-1883). (94) £l suo siguientc, el 22 ‘de enero

de 1875, lo Sociedad Literaria, did una velada en honor de

1n eminente trégica, Adelaida Ristori, 1z cual se encontra-
ts con gren éxito de temporada, cn la capitel desde diciem-
bre del ano anteriors La parte musical, de mucha brillan-
tes s fue reelizada por los violinisteas, Pablo Sénchez, Jo-
cé Rives y otros profesores mexicanos, También participd -
en dicho agmsajo el planista nuertoriqueiio, Gonzalo de Je -
Miuez. Lo Socledad Filarménica, tambidn con afén de feste-
jor » la Ristori, hizo lo suyo ¢l dia 8 de febrero, Ignacio
ilonuel Altemirano ofrecid la filesta con un discurso, ¥ José
Rosos Horeno ademds recitd un poemae De los ndmeros musicag
leg, sobresalieron, una fantggia de La S8friceanz, de Mayer--
beer, tocada & cuatro pienos y a ocho manos por los planise
tec, Pomds Ledn, Francisco Ortege, Julio Ituarte, Francisco
Sanrenfn, Tiburcio Chavez, Teline Larios, José Capqua Yy Pg
¢ro ilellet; el Trémolo, de Beriot, tocamdo por el violinista,
Jnsé Rives; . un ddo de Maring Faliero, cantado vor Rosa Palg
clos y Danlel Ttuarte; y un Himpg, dedicsdo a Adelalda Rise~

tori, del incenssble y siempre inspirado, lielesio Morales,

comnuszto poare dos pisnos y orquecsta. (95)

Crco extraio fue el de 1o poca concurrencia gque presen

Slim Cruapog, Qubén M., On cib., ». 402,

\;5- e T< IR
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cid 1z audicidn del extraordinario violinista cubano=-frap
cés, José aite (1836~1918), quién se presentd en el Teatro
Hacional, el 23 de mayo de 1875, junto con otros grtistas -
mexicanos como, Amadeo liichel y Félix Sguvinet, Yy mas extra
jio fue que, también la siguiente presentacidn el piblico eg
caseo. Los misicos mexicenos amigos de White decidieron a-
yudarlo, y por su misma fama, lo hicieron tocar en el nuevo
teatro del Conservatorio, (96) donde con un guorum bastante
numeroso, ejecutd la noche del 2 de junio, el Trio en Re me
por, de Mendelssohn, acompaiiado al violoncello por Gustavo

Guichenné, y al piano por F. Sauvinet; el Ddgp de piangs a -
cuatro manos, de Juan N. Humel (1778~1837), interpretado ~-
por Tomés Lebn y Julio Ituarte; Chacona, de Johann Sebag=~=
tian Bach (1685-1750), (97) interpretada al violin por J. ~
V/hite; Sonata en Do menor, de Beethoven,.violfn, J. White,
plano, Miuez; Allegég, de una sonata de Humel, estrenada en

Paris por VWhite en 1873; Quinteto en Lo mayor, ,de Mozart --

violines, White y Pablo Sdnchez, violas, José Rivas y F. ==

Sauvinet, violoncello, G. Guichenné. (98)

El 9 de septiembre se ofrecid en el Teatro Nacional --
una velada a beneficio de las victimas de ciertos terremo--
tos que asolercn lz entidad de Jalisco, en cuya parte musi-

cal sobreselieron una, Fantasfa de Semframis, tocada en el

96~ Baqueiro Foster, Gerdnimo, Op_gcit., p. 498-499,
97~ Bl violinista, José White, fue el primero que interpre-
td una obra de Bach en léxico, vid, Romerq, Jesls C., -
Fl caminoe de Bach , Historia Hexic"nv, México, F1 Cole
Elo de Hex1co 1051, V.I, No. 4y pe 573.
98- Loc ci
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cornet{n por Trinidad Sandoval; otra, Fantasia de Oberdn, -

para plano, de Thalberg (1812-1871), tocada por ~na Badillog
una cavatins de lMacbeth, de Verdi, cantade por TFelise Stavo

1i; una Romanza, de Roberlto el Diablo, de Mayerbecr, canta-

de por Virginis Carresquede, y la Obertnre del Domind lienres
tocada er cuatro pianos por, Ana bDadillo, Guadalume Zayss,
Apndes Guiras y Dolores Zwsyas, y los mresiros, Julio Itusrte,

Rafzel Cancino, Juan Jalvatierra y Francisco COrtega. (99)

Ll finalizar 1875, el pais, en plena.agitacién, se £o-
metid a la cuestidn polftica fundemental dentro del terreno
jurfdico de tods nacidn, lzs elecciones. Sebastisn Lerdo -
de Tejada, dominado mas por amor propio que por lz ambicidn,
se postuld para reelegirse. (100) Este hecho resultd ser -
el pretexto que por tanto tiempo habia esperado Forfirioc --
Diaz. In la Villa de Gjitldn, distrito de Tuxtenec, Qoxaca,
se promulsd un Plan que tomd el nombre del mismo lugar. ~
"n el se reconocia como ley suprema del pais, 1n Constitu~—
¢ibén de 1857, se proclamaba el princinio de lz no reelec---—
cidn del presidente y los gobernadores de los estadocz y, -~
por supuesto, ce designd general en jefe <el ejdrcito Llama

do regenerador a Porfiric Dizz. " Bl Dlan de Tuitevrecc® tu

)]

vo wleno apoyo desde. su surgimiento, per parte de Loz esta-

) o - . ’
Caxace, Jeliwmco, Zacatecaz, Puebl:s, Ducvd fnon, ode-

dos de
nds de todos Loz simpeatizantes del viejc partilo conserva--

. ’ . R
dor. A pesar de todo, Lerdo de Tejada gono 1lns elecciones

1{5-

Rubén M., Cu_cite, D . :
toria de 163 Cleeey Me 355~

revo Usarte, Joce il

D
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e




- 52 -

en octubre de 1876, pero los acontecimientos se complicaron
al declarar nulas dichas elecclones y autonombrafse 'prési-
dente de la Reniblica, el Ministro de la Suprema Corte de
Justicia, José Marfa Iglesias. La situacién se tornd facil
para Porfirio Dfaz al ganar la batalla de™ Tecoac™, el 16 -
de noviembre. Cuatro dias después, Lerdo de Tejada salid -
de la capital con rumbo a Acapulco, ¥y de ahi se eﬁbarcé a =
los Estados Unidos. José Marfa Iglesias le siguid los pa-~
' 805. Al verse aﬁéndonado por muchos de sus partidarios, lg
grd una entrevista con Porfirio Dfaz el 21 de dicilembre, ¥
al no llegar a arreglo alguno, olvidade por sus mismos alleg
gados, salid de México también rumbo a los Estados Unidos -
en enero de 1877. En febrero, Porfirio Diaz se hizo cargo
del Poder IEjecutivo, tres meses mas tarde tuvieron lugar =~
las elecclones que, naturalmente lo llevaron a la presiden~
cia.

»

f)- El pisico popular, lacedonio Alcald (1831-1869).

Las bandas de misica popular, como se dijo en el capi-
tulo anterior, (101) se fueron creando, a rafiz de que se es
cucharon las que llegaron a México con el Imperio de Maximi
liano. 38e tiene conocimiento, que tanto la Banda de la Le-
gién Extrenjers, dirigida por J. Saverthal, como la Fanda -
de la Legidn Austriaca, dirigida por M. Jalabert, hicicron

gires de concierto nor el interior del pafs, dando a cono==-

101~ ¥Yid ipnfra. mismo trabsjo, p. 3
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cer la ndsica que a 1a.sazdn se bailabs en Furopa: cl vals.
Lo presencia de estas bandas en determinados lugareé de la

vrovincia mexicens, influencid » todo talento sensible que

no quericndo frustrar sus hebilidades, imitd a los misicos

comw o la misics extranjera. £Asf, en casi todos les vobla~
ciones del interior del pals, surgiercn varios conjuntos'mg
sicales que ejercizn su labor en toda festividad, en toda -
reunién importsnte. La misica que se interpreteba, asi co=
mo las composiciones posteriores de los mismos cjecutantes,
era una conia mala de la misica europea; ¢l corte era pare-
cido a logs valses de Strauss o de Lenner pero, conjugando =
ciertas ca;acteristicaa de su lugar de origen. PFor ella --
creemos qgue dichas composiclones, pueden considerarse un --
fiel reflejo de las circunstancias que wadecieron algunos -
sensibles compatriotas durante el siglo XIX. Y eso, sin lu
gar a dudas es arte musical, nuy al estilo de la provincia

rexicana, nue podemos marcar como antecedente del posterior

¥y rico naclonalismo musical mexicano del siglo ¥X.

Bajo estas caracteristicas, Macedonio Alcalé, oaxague-

10 de origen, cred su conocidisimo vals, Bios nupnca muere.

Pertenecid » le Sociedad Santa Cecilia, institucidn oaxaque
uz que en las festividades religiosas y diversos actos pl--
blicos, did a conacer lac obras de los compositores regiong
les. (102) La guerra de Intervencidn lo oblipgd a recorrer

.toda la Mixteca hasta llegar a Yanhuitlén donde al casarse,

102~ Grial, Hugo de, Op cit., p. 25.
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- . ” !
recivio zlgunos cuoc. . Reprecentante fiel del
P 54 L
zu esniritu aventurero lo enpujs a vegnr nuevazaente ror le
Mixtece durante los nioz de 1867 a 186C. Suc clcesos en la
bebida ¥y una ofeccidn hepdtics cortaron rrocinitaca
sus Lohemiss aventuras. ¥an sus Gltimos df2s quiso regrescr
e Cpxacn, pero tanto su enfermedad como lo mela situacidn -
” . rd - 4 . -
econcnica en que vivie se lo dnpidieron., Lz tnico y vaelio-
a PN ¢ L . P 3
sa cyuday que reclbio el musice, se le brindo la Socledod ~~
Sante Ceciliz, ademds del caso extreino de le viszita que en
su lecho de enfermo recibid, de un grupo de indfgenzs del -
cercano pueblo ce Tlacolule, los cuales le ofrecicron doce
pesos que hebian reunido entre ellose Lo que los indigenas
W4 . . . S ’
vediznl a cambio era una pileZa nusicsl para dedicersela a la
Virgen Petronza de su pueblo, Graciasco o este hermogse clre=—-
= . 3 () Ty
cunstan ¢iga surglio el vals que lo inmortalizo, Dioz nuncs --
. . s
muerc, obra cue, ironicamente nunce pudo internretar, ye -~
- ’ - Id D
que su violin lo nabis empeaczdo en Juxtlahusca 2 cu pago --
por el pueblo., Wespués de otras penrlidedes, Mecedonio Al-
» 0] 3
calé, Jogxro llegexr a Caxocce gracias a2 los doce nesos que ==
d 7 , 7
los indigenas le habfz entregsdo, 21ii murid el 24 de zgos-
ae 6Ty & 3 treinta cho z.0c de eGafia. as f
to 1862, a leos treinta y ocho oc de edar Ctras compo
giciones de este autor fusron las cigulientez: o se cue tie
pen tuz 052z, »ara voz y risno; De rodillns inpds, vals pa-
ro voz ¥y ricno; Reir ¥ ogowsr, tembién pare miane, y cdebe hg

” . . 1 1. X
ter nuchas nasz en el anoninsto, ye gue no ce nz necho un -~
buen estudioc acercs de Lo obrz de ecte autor. De todos for

nas, su conocido vzls, Dlog nunecrs mucre, convertido hoy en

afa como el lLimno Ogxpauenc, ha trasmwasado laz fronter«z, ¥
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se e grabado mﬁltiples veces. £l maestro Juan S. Garrido
en honor ol bohemio Macedonio Alcald, le inscridbid al vals
del osxaquesio, la letra con que se canta actualmente, inspi

rade en le vida del autor y es la siguiente:

DIOS _MNUIICA UTRE,
(M. Alcald - S. Garrido)

Muere el sol en los montes
con la luz que zgoniza .
pues la vida en su nrisa

nos conduce a morir.

Fero no inporta saber
que voy a tener el mismo final
Forque me queda el consuelo

que Dios nunca morira

Voy a dejar las cosas que amé
la tierrs ideal que me vid nacer
” [ d ”
pero se que despucs habre de gozar

la dicha y le poz que en Dios Hallaré,

o4

8]

(L1

que la vide enpieza
en donde ze plensa que la realidad termina,
36 que Dios nuncs nuere

¥y aue ze connueve del que busca beatitud.

~n?
Se que une nueva luz

habrd de slcanzer nuestrs soledad
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¥ que todo aquel que llega a morir

emnieza a vivir, una eternidad.

Muere el sol en los montes
con la luz que agoniza
pues la vida en su prisa

nos conduce a morir,

P
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ITI- CONDICIGH™S HUSTICATLES DURANTE DI PORFIRISHO, 1a, PARTH:

(1877-1390),

2)~ La nacionalizacidn de 1a Sociedsd Filarmdinica Mexicena.

Trégico para las artes en léxico, resultd el auo de ==
1877. Con 1la salida del presidente, Sebastidn Lerdo de Te-
jada, el general Porfirio Diszz, tratd inmediatzmente de ==
erradicar todo foco de descontento hacfa su autodesignacién
Asf, muchas personslidades, la nayoria de ellas de gran cul

tura, fueron acusadas del delito de simpatizar con gl _ler--

dismo. Ignacio Ramirez, El Higromenie, Ministroc de Justie-
cia de Porfirio Dfaz, exigid casi por la fuerza y sorpresi-
vamente para la sociedad mexicana, la nacionalizacidn del -
Conservatorio de 1la Sociedad Filarmdnica, en enero de 1877,
De nada sirvieron las declaraciones periodisticas (103) de

los simpatizantes de la Sociedad Filarmdnica de México. las
exigencias absurdas e incomprensibles del Ministro de Jus=-
ticia , injustamente, originaron una marana de hilos politi
cos ",..para que se creyera a este circulo (personal admi--
nistrativo y docente de la Socledad Filarménica) complicado
en maquinaciones lerdistas, cuando en realidad, s6lo exis--~
tfa vara un fin: el engrandecimiento del arte mexicanc...".
(104) La nacionslizacidn se llevd a cabo de todos modos, -
sin considersr ningin argumento en contra, a pesar de la -~

gran proliferacidn de ellos en los periddicos capitalinos -

103~ Eal.gt.lciro Foster, Gerénimo, Historia de... Op cit., D.
104~ Herrera y Ogazdn, Alba, FL arte... Op cit., p. 57.
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de 1a época. Tl 13 de enero se realizd la indemnizacidn a

la Sociedad Filarménica, "de todos los gastos qﬁe habfa erg
gado ™ (105) y cambié su titulo al de Conservatorio Nacional
de Misica. Se designd como nuevo director al bar{tono, An-
tonio Balderas médico de profesidén y buen aficionado a la -
misica, el cual trabajd con muy mala suerte, agobiado por =~

fatal enfermedad. (106)

La lentitud con que se realizaron los cambios adminis-
trativos del Conservatorio Naclonal, origind por una buena
temporada sensible escasés de eventos art{stico~concertan—-'
tes, y esto en una sociedad amante de las noches sinfdénicas,
desembocd indirectamente en la creacién de grupos de art{s-
tas, los mds de ellos de la clase pudiente, que actuaron en
diversos salones bajo las denominaciones de Sgciedad Alard
y Sociedad Nezahualcoyotl, mismas que realizaron conciertos
y audiciones cuantas veces tuvieron ocasidn. Por otra par-
te, la aparicidn de art{stas extranjeros en la ciudad de Mé
xico, se hizo bastante frecuente, Asf{ fue como llegd Mada~
ﬁg lHartz, esposa del prestidigitador inglés del mismo ape~=
llido, quienes en enero de 1877, se presentaron en el Teaw--
tro Nacional. La seiora Hartz, el dfa 28, interpretd la -
Harcha de Amozona, de Wehli al piano y una fantasia de Pru-
dent (1817-1863) sobre temas de Roberto el Diablo, El dia -
30, lz excelente pianista tocd una sorprendente Donzz le~
105~ Eiv$i§ Combes, Manuel, México pintorescge..., Op cit.,

Do CLa

106~ Bagueiro Foster, Gerdnimo, Iistorin des.e, Op cit., p.
Lhb. -
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ara, ¥ cantd aceptablemente unz cavatina de Lucrecis
que le fue muy aplcudidae (107) Pl 6 <e abril le correspop
aid el turno 2. 1a arpista Bsueralda Cervantes (1862- 2 ),

quién en el Teatro Arbeu, interpretd su compozicidn Jl --—-

1 Trarmentoc de la § a
de un fragmento de la dnera

Marta, de F. Flotow, la Danzs de los 3f{3fides, de Godefroid

(1818-1897), La PFlegzsria de loizls, obrs gue se vid obliga-

. . » .
dz o repetir entre grandes aclemocicones, y concluyo ejecu--

tando unas veriacicnes sobre, Ll Carnawsl de Vepecizg de Ni

colo Paganini (1782~1840), arregladas ror ella misma. (108)
Una funcidn a beneficio del tenor italizno Giovanni Zacome-
tti, se realizd en el Teatro Frincipsl, el din 25 de abril,
donde sobresalieron muchos diztinguidos misicos mexicanos,

como Rosa Palacios, Luz Reinoso, Tomds Ledn, Julio Ituerte,

un tal sguado y el clerinetistas y concertists de apellido -

Santibduez, (109)

tngela Feraltz regresé en ese abril de 1877, con une -
rd . -
nueva Compauia de Opera Italianm, L2 ncvedad de la tenmporg

etzcifn de la Afds, de -

2]

de de dicha Compaiife fue la intery

> . . . r'd
Yerdi, cuyo heruosc y rico vestucrice fue traldo exnreso--
nente de Zuropa, In eso ocasidn cantaron, Tonny Vogry y --

Carmen Pizani; Pnrigue Fogliazni, Tugenio Zarberzt e Icilic

|u

Shordini; Giuserrpe Villoni y “nricue Shricia. (110)  Angels

107- Clavarris y APFP”TL, Tnrizue e,
"J citey Do L62=-463,

10%~ Seaueiro Foster, Gerdnimo, O» cite, De 500
108= Ioc cit.

110~ Tivera Cembaz, Manuel, Op cit., be LTh.
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Peralta, a la sazdn con treinta y dos aiios a cuestas, ya no
sorprendid tanto como en sus anteriores presentaciones. E1
piblico, ya bastante acostumbrado a la Spera italiana, se -
habfa convertido en un exigente y severo conocedof. Leamos
el comentario de Juvensl, aparecido en FL Monitor Repiblica
no, el 3 de junio de 1877: "...Un Baile de magcarag ha side
la mis formal derrota de la Compaiifa: positivamente todo el
mundo estaba de malas; aquello no puedé llamarse propiamen~
te ni canto, ni dpera, ni baile de miscaras; fue una desgrga
ciz sobre la que nos vamos a permitir hacer algunas refle;—
xiones... nuestrc piblico es muy exigente, quiefe,celebridg
des, ¥ las celebridades en el divino arte van siendo rara -
avis hasta en los teatros de Francia, Italiz, Rusia y Aus--
tria, que estan reputados como los primeros del mundo.e.. In
una palabra, somos pobres, no podemos pagar mias que esO que
tenemos allf{ en el Nacional y debemos acomodarnos a lo que

tenemos; peor mil veces es estar condenados siempre a los -
prestidigitadores, a las zarzuelas y a las compaiifas drami-

ticas de la legua (sic)ess s (111)

El suceso del auno fue la presentacidn de la 6pera de =
Melesio Morales, Gino Corsini, que interpretd la Compaiifa -
de 1a Peralta el 14 de julio. Si la crftica habfa sido ed-
versa en las anteriores actuaciones, la dpera de Melesio Mg
rales, despertd el espiritu patrio de Juyenal, quien otorgd
excesivbs eloglos al Gipno, que como se acostumbra aqui en -

111= Reyes de la Maza, Luig Lerlo v Diaz 4
TP 28, is, eee.gan Lerlo y Nisz, Ov cit.,
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iéxico, no se volvid a,interpretor jamds, aundue la partity
rz esté empolvandose en el archivo de la Biblioteca del Con
servatorio Hacional de ﬁﬁsica. Leamos pues, un fragmento -
del comentario de Juvennl, que aparecid en el lionitor Reni-
blicono, el 22 de Julio de 1877: " en el primer acto conmo--
vid a los bosques y & las selvas con la trampa de los caza-
dores, supo interpretar los gritos de entusiasmo de éstos,

sunc imitar el sonido de la fiera perseguida, y enseguida =
nos present6 el bellisimo contreste del amor cantando sus -
més hermosas trovas; la primera aria del ienor es un suspi-
ro ininterrumpido, la aria de Mella un grito dulcisimo de ~
la inocencia al ser herida por la flecha de la pasién que -~
condensa todos los goces... BL maestro mexicano ha metido =
hasta innovaciones audaces que han tenido éxito completo; =
ha colocado los cantos de su obra sobre una inctrumentacidn

. (3 ’
rigufsima. Una prolengada ovacidn fue toda la Spera, y ca-

. . . [ ]
a “ﬁo, cada aria eran interrumpidos por 1os arlausOSess

Q.

(112

A pesar de todo, la épera italizana empezé a cansar al
piiblico mexicano, mismo que gustaba de la innovacidn y de -
sus propias composiciones. La constante repeticidn de las
obras y sus mala interpretaciones cayeron en la burla de -~
criticos y comentaristas de diversas publicaciones. Un jo-

ven que firmé como, Uelughko, improvisd el sigulente soneto:

112- Idem., p. 223-225,



Mo wmes Horaa, mor Dlos, Hontial (113) ingrato,
ni otre 2041z e micesras indiscreto,

deja gue duerns un woco Rigolleto,

deccenze del mal trato.

y aue 2ny Sles

s ruritanos fuers desacato,
otrn nliuvto falts de roespetos
ten o Herusni suardsdo en el cecreto

v nete =1 Troveior en un zsnato,
7 I

we la Ipzvistz Juerma otro ratito,
a e Sfricons ague 1= arrulle el noto

7 gue venpge Iwmecrecias a der el grito

duersie el infinito

uze un slborct). (114)

el

o]
we eencdorte del fomdce vieldinicts, reslizede el 24 de moyo

P ertpe el
s Perzre Lol
R N SR W e 3 A
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variaciones sobre la Sopambula, y el diffcil Carnaval de Ve
necia, de Paganini. En agosto, otra Compasifa de Opera de -
Angela Peralta, debutd en el Teatro Nacional con la ya agé-
nica Traviata, de Verdl. En esa temporara cantaron las si-
guientes personalidades: Fanny Nataly, Marieta Pagliari, el
tenor, Enrique Testa, el bar{tono, Luigi Cantin, el bajo, =
Giovanni Reina, y otros mds. (116) Otra Compapifa de Opera,
promovida por Paul Alhaiza, dejé magn{fica impresién, de fe
brero a marzo de 1879. De esa temporada se consignan los -
estrenos de, Mignon y El _Suefic de una noche de Verano, las

dos obras del autor, Ambroise Thomas (1811-1896). Los can-
tantes sobyesalientes de esa Compapifa fueron, las s0pranos,
Rosina Stani y Marf{a Alhaiza; la contralto, Matilde Thomas;
el tenor, Luberty, y el bajo, Banhievers. La Compajifa de =
Angela Peralta, para no quedarse atris, repitid en enero de
1880, esta vez organizada por el maestro Rosas., El dia 10,
como de costumbre, debutd con una obra de G. Verdi. Rigo~--
lleto fue esta vez, cuyo elenco estuvo formado asi: ia S50=-
prano, Angelica Rizzi; la contralto, Giuseppina Zipilli; —-
los tenores, Colombano y Eduardo Camero, y un barftono ape-
1lidado, Astori. Hay que mencionar que los comentarios y -~
criticas de esta temporada de Angela Peralta, desconcertan-
temente, se dividieron de la siguiente forma: mientras que,
Rubén M. Campos asevera que, ' .e.ecantaron algunas éperas y

varias veces la Afda que, como siempre, causé un entusiasmo

116= Ogta Velézquez, Guillermo’ m@_hlit_cco, _O_m&o’ Pe.
380.
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extraordinario y fue la consagracidn de la Peraltas.."; ---
(117) Manuel Rivera Cambas afirma lo contrario, describien-
dolo asi: " ...Sin que hubiera novedad artistica alguna; pa-
ra el segundo abono fue preciso devolver el dinero a los po
cos que se habfan puesto en la lista...'. (118) Sea lo que
fuere, todo parece indicar que la épera italiana, junto con
nuestro " Ruisenor Mexicano", estaban en plena decadencia. =
Las nuevas generaciones del Conservatorio Nacional de Misi-
ca, que ya empezaban a sobresalir, con su gran espiritu de

renovacidn, le daran el puntillazo final a_posteriori.

Con este raquitico panorama musical, Porfirio pfaz, en
noviembre de 1880, termind su primer periodo presidencial.
Durante esos cuatro azos principes, Diaz inicid la pacificg
¢idn del pafs, sofocando sin miramientos, las revueltas ler
distas de, Guadalcazar; de Coscomatepec; de Ocotlan; de ~=—
Real de Catorce; de Nuevo Laredo; de El Paso, y la mds im—=
portante, fraguada en los Estados Unidos, por el general Mg
riano Escobedo, que fue destruf{da en el primer combate por
el cachue de Nuevo Leén, Gerdnimo Trevino. Cabe hacer no-
tar como irdnicamente Porfirio Diaz después de darle severa
reprimenda al general Escobedo, ordend que le dejaran en 1i
bertad bajo simple * palabra de honor", (119) mientras gue -
en otre casc menos relevante, sucedido en Veracruz, por el
gobernador Luis Mier y Terdn, nueve sospechosos de conspira
119~ Campos, Rubén M., Op cit., p. 496.

;;Sa Rivera Cambas, Manuel, Op cit., g. 496,

9~ Apud., Quirarte, Marfin, Vi Hist
Tia_do México, Porrda Hermanos 1967, bp. 186.



- 65 -

cién fueron fusilados sin ningin juicio previo y bajo sélo

la consigna: matalos en caliente , (120) ordenada por el -
mismo presidente de la Repiblica. La desconcertante perso-
nalidad de Porfirio Dfaz también se deja entrever en el pé-
simo manejo de su gabinete, " eesCon mucha frecuencia pusc y
quitd ministros. Para seis secretar{as de Estado usd vein-
tidos secretarios en menos de un cuatrenio. Tuvo giete se-~
cretarios de Haclienda, cuatro de Relaciones Exteriores, cug
tro de Gobernacidn, cuatro de Querra, tres de Justicla e -~
Instruccidén Pdblica, y uno, que no termind de FomentO...".

(121) Aén asf, Dfaz salid avante en la deuda externa del =
pais ¥ logrd que los Estados Unidos reconocieran su gobier-
no en abril de 1878 y ya al final de su primexr periodo, so-
focd sin lujo de fuerza las rebeliones de San José de Rfos,
Veracruz; de Tepic; de Tamazunchale; Papantla, y por Ultimo
las del general Miguel Negrete y la de Zacatecas, comandada
por Trinidad Garc{a de la Cadena. Todo daba a entender que
el continuador como dirigente en la polftica mexicana seria
Justo Benitez, gran auxiliar de Porfirio D{az, pero enorme

desconcierto causd entre todos los partidarios al régimen,

el hecho de que Dfaz defendid con verdadero rigor la candi-

datura de su compadre Manuel Gonzdlez.
b)- EL misico Juldo Ituarte,

En el ajio de 1880 Julio Ituarte, el discipulo predileg

120- Bravo, Ugarte, Jos8, 0p cite., pe 372.
121~ Gonzalez, Luis, El liberalismo triunfante , p. 200.
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to de Tomds Ledn y su gran auxiliar en la catedra de piano

de la Antigua Sociedad Filarmdnica, compuso su capricho de

concierto Jlamado E de Mé& s primera fantas{a sobre al
res naclonales, instruhentada para banda y orquesta, que al
canzd por esas fechas, gran popularidade " eesSe dijo que =
Ituarte habia puesto de guante blanco aquellos cantos que

eran de patrimonio exclusivo del pueblo ese" o (122) LoOg ==
Ecos de México, incluyen varias melodfas populares como, EL
palomo, El_perico, Los enanos, El butaguito, EL guayito, =—-
Las majianitas y varios bailes de jarabe. " ...El material -
folklorico es presentado en un estilo de virtuoéo que, aun=
que de salén, revela el creciente dominio de los composito-
res mexicanos sobre los recursos técnicos del instrumento:
las melodias son adornadas con escalas cromiticas, acordes

arpegiadose notas repetidas, octavas quebradas, etc. La o-
bra tiene forma de potpurpri, como los habituales arreglos -
para pilanoc sobre motivos operisticos, de esa era romantie=-
Caees « (123) En ess forma con su obra Ecog de M8xico, ---
(124) el maestro Julio Ituarte penetrd en el sendero que hg
bian trazado sus maestros y compafieros, Tomids Ledn, Aniceto
Ortega del Villar y Melesio Morales. Al igﬁal que los an--
tes nombrados, Ituarte recurrid también a nuestros origenes,
a nuestra misica tradicional y visualizd la importancia que

merece la musica popular.

122- Castellanos, Pablo, Curso de Histeeey; DPe 124,

123" Idem.’ Pe 125.

124~ Obra que puede ser consultada en la Biblioteca del Con
servatorio Nacional de lusica,
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Julio Ituarte naci$ en la ciudad de México, el 15 de -
mayo de 1845. Sus primeros estudios musicales los realizd
con José Marfa Oviedo y Agustin Balderas. Las lecciones de
piano, como ya se dijo, le fueron otorgadas por Tomds Ledn,
el cual lo adoptd como zu discfpulo predilecto. Su maestro
de Armonia y Contrapunto fue Melesio Morales. Su primera -
presentacion de importancia la ofrecid a los catorce afios,
en un concierto en el Teatro Nacional y a beneficio del copg
positor Cenobio Paniagua, donde participd al lado de los =~
més distinguidos profesores de la época. (125) Ituarte fi=-
gurd como miembro fundador de la Sociedad Filarmdnica Mexi-
cana, fue auxiliar de Tomis Ledn en la catedra de piano y -
posteriormente el t{tular de la misma. E1 maestro Ituarte
organizd y dirigié admirablemente los dos grandes y princi-
pales cuerpos de coros ds la ciudad{/llamados Populazr y =~

Nacio sy los cuales supleron demostrar su calidad =
en todas sus presentaciones. (126) Como compositor, Julio
Ituarte logré obras de gran importancia como Istudio del ~-
trémulo, para plano" ...excelente (composicidn) para apli--
car el movimiento oscilatoric de las muﬁecas...", (1a27) -
as{ como su Barcarola, y su Flor de los cilelos, composicio-

nes también para pliano, al igual que su gran Jota de la zap

zuela Las pueve de 1a noche, transcrita y variada para dis-
tintos instrumentos; su Capricho=-vals; su polka de‘salén, -

Carmen, y las melodf{as Nop it scordare di me y el alre in--

125~ Moncada Garcia, Francisco, Biografisse.., Op cita., p.
127 .

126=ilerrers ¥y Ugazdén, Alba, El arte..., Op cit., p. 129.
127~ Castellahoss bablo, Op it oo 135, ’
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glés, Home sweet o También compuso para piano su hermg
sa coleccidn de cien danzas habaneras llamadas, EL Bouguet
- 8e _flores, obra de merecidos elogios, la cual Ituarte divi-
did en tres series, a cada una de esas danzas le fuso NOM=—e
bre de flor, por ejemplo, la primera serie compuesta do —~-
treinta y cinco danzas, fueron numeradas de la siguliente -~
forma: 1, Jagmfp; 2, Cardo; 3, Clavel; 4, Lirde; 5, Hello--
iropo; 6, Laurel; 7, Mo me olvides; 8, Acacla; 9, Easiona—--
ria; 10, Geranio; 11, Jacinto; 12, Roga; 13, Manzapilla; -~
14, Antirrino; 15, Don Juan de Ja Noche; 16, Narde; 17, Ama
pola; 18, Harciso; 19, Violeta; 20, Aleih{; 21, Imperial; -

22, Malyabisco; 23, Rosa reina; 24, Tulipdn; 25, Azahar; --
26, Margarita; 27, Mirto; 28, Rosa thé; 29, Glrosella; 30,

Aizucena; 31, Adelfa; 32, Sensitiva; 33, Anemona; 34, Nopall
llo; ¥y 35, Begonia. (128) Las sesenta y cinco danzas reg—-
tantes también llevan sus respectivos nombres de flores, ==
las cuales existen en México, por lo tanto, también.podemos
precisar que la intencidn del maestro Ituarte por esos t{ty
los no fue casual, sino que reflejd verdaderamente su gran

preocupacidn por rescatar lo nacional, as{ como su preferen
cia a todec aquello que lo relacionaba con sus origenes y =—-
sus‘tradiciones. De igual modo surgieron sus otras danzas,
ahora meyiconzs, primero lUna golondrinas v posteriormente o-
tras tres: Tonche, Lupe y Tols, de alegre y humoristico rit

mo que, ligsraron el benepldcito de todo aquél que tuve el -

-

128~ Stenwz2y and Sons, Primaer sran catdlogo de A. agner v
Levicns, México, A W T 10086, P X1lle La o)1, B0l
quet e flores, de I‘uz ce muede consultarse nor todo
intrresado, cen la Bibl .oteca del Conservatlorid.
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placer de escucharlas., (129) Otras composiciones dignas de
mencionarse son los caprichos Aurora, Ausencia y Perlas y -
¥lores. Ademds Hay que mirada! obra para piano; Desepoir

(L_Atlas), romanza para baritono y voces; Francesco Ferru~-—
ccio, para coro y organo; Jazmine 0sas, cantico-himno;

La Portenza, romanza para bajo; Afda, transcripcidén para ~-—
piano de la 5pera de Verdi; la Marcha-llave, dedicada al Eg
tado de Veracruz; Secretos del alma y por Ultimo, Gato por

liebre. "Ituarte ha sido considerado uno de los mas fuer--
tes predecesores romanticos del moderno nacionalismo musi--

cal en MéxicOeea'o (130)

c)~ Trayectoria musical durante el gobierpo de Manuel Gon-
aéle&l

Manuel Gonzilez se hizo cargo de la presidencia el fo.
de diciembre de 1880. De mucho le sirvid el apoyo de su --
compadre Porfirio Diaz, quien preparaba su posteriorum poli
tico con astucia. "Ll nuevo gobernante (Manuel Gonzdlez) te
nia la facha de conquistador ¢spaipol del siglo XVI. Hasta
llegd a decirse que era oriundo de Espans ¥y no de Moguete,
Tamaulipas, como é1 decfae...". (131) Gonzédlez al adoptar -
la Primera Magistratura, inmediatamente arremetid contra el
bandolerismo y el plllaje que asclaba las carreteras del --
129~ Al igual que Bouquet de flores, las_ demds composicio--

nes anotadas a continuacion de aquella, se pueden ana-

lizar en la mlsma Biblioteca.
150~ Moncada Garci{a, Francisco, Op cite, p. 127.

151~ %?nzg%?z, Luis, El liberalismo triunfante s Op cit.,
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pafs; impulsd, al igual que Porfirio Dfaz, la construccidn
de vias ferreas y a la larga consiguid demoler los cacicaz-

gos de Puebla, Jalisco y Zacatecas.

En lo que respecta a la misica, en enero de 1881 se ~-
presentd lo que fue un duro golpe para la Spera italiana. -
El promotor Maurdicio Grau trajo a México a la Compaifa de -
Opera Francesa, ' ceoun habil empresario que trafa consigo -
lo que era dinero seguro en tagquilla: estrenos, muchos eg=-
trenosess"y (132) "...era de ver el miércoles 5 de enero de
1881, como el petio del Hotel Iturbide estuvo lleno a revepn
tar, de pollos, gallos y multitud de individuos de altas es
feras, ansiosos de conocer a las artistas y coristas de la
dpera francesa: Hubo momentos en ese dfa, dice un reviste-
ro, que, aquello fue, mala la comparacidn, como especie de
jubileo. o (133) El nimero de artfstas de esa compaiifa su-
perd al de las anteriores del mismo género. Se debutd con
Mignon de Ambroise Thomas, y en esta como en las demds pre-—
sentaciones, los cantantes fueron muy aplaudidos, sobresa~-
liendo las primadonas Paola Marié, Mary Albert y Helene Le-
roux; las sopranos y contraltos Cecile Gregorie, Paulina —-
Merle, Felice Delorme; los tenores, Joseph Mauras, F. Tau--
ffenberg y Alphonse Bernard. La direccidn de la orquesta -
la 1levd a cabo Ch. Almerds y el repertorio que se interpre

t§ ~treinta y siete obras en total- fueron de los siguien--

152~ Reyes de la Maza, Luis, Q;gg_gngg..., Op_cit., pe105.
133~ Olavarria y Ferreri, Enrique de, Op cit., Pe 1030.
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tes autores: Ferdinand Hérold (1791-1833); Adolphe Adam m=e
(1813~1856); Che. Gounod; F. Flotow; George Bizet (1838-1875);
A. Thomas; J. Offenbach; G. Verdi; y otros mas. (134) Entre
los estrenos franceses figurd una obra que hizd época en los
teatros de México. ™ EL éxito mayor de la temporada, éxito g
segurado de antemano porque en el México teatral no se habla
ba de otra cosa desde hacia mds de un ano vor las crdénicas -
tan elogicsas gque aparecian en los periédicos y revistas eu-
ropeas, fue el estreno de Carmen, la partitura que Meilhac y
Halevy, los libretistas de tantas operetas, escribieron como
una dpera bufa mads, inspirada en las novelas de Prdspero Me-
rimée, ¥y a la que Georges Bizet, francés que no habfa salido
de Francia, puso misica segin é1 muy espaiiola, perc sin mayg
res pretenciones...". (135) El 18 de junio de 1881, se efeg
tudé un concierto de caridad en el Teatro Nacional, en-el que
las sefioritas Marfa Portilla y Ana Pilar Mordn, tocaron fan-
tasfas de Thalberg; la nitia, Mar{a Lavista interpretd El des
pertar del ledn, de Antonio Konstky (1817-1899) y Felisa Sta
voli y Bsther Plowes, cantaron algunas arias de 6peras. Qum
tro concierto de caridad lo realizd Angela Peralta en el Teg
tro Nacional, el 18 de septiembre., E1 Ruilsefior Mexicano -~
cant$ en aquella ocasidn, su vals Amore, y una aria de Maria
de Rohan. Ademds en el mismo concierto el Crfedn Alemédn, la
Sociedad Flarmdénica Francesa y la Estudiantina Espasriola de=

nominada, Figaro , cantaron coros de dperas, bajo la direc-

134~ Campos, Rubén M,, Op cite., p. 48.
135~ Re%ee de la Maza, Luls, Clen afioSesss Onp citey, DPe 105=-
106.
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cidn respectiva de G. Laue, Lauguer y Arturo Cuyds. La Esty
diantina Espafiola " Figaro", ofrecid otro concierto en el Teg
tro Nacional el 5 de diciembre, e interpret6 obrag de autOm-
res de su pais como, La Serenata Morisca, de Ruperto Chapi -
(1851=1909}; el vals Neva, y una mazurca de Enrique Granados
(1867-1916). Estas composiciones estrenadas en México causg
ron gran entusiasmo en nuestro piblico, al grado de que en -
el concierto de despedida de dicha estudiantina, realizado -
el 8 de enero de 1882, el Teatro Nacional con un buen nidmero
de espectadores, ovaciond otras composiciones espajiolas que

se hicieron muy populares en aquellos aflos, como por ejemplo,

to Real, La Gavota, y los Aires Espafioles. (136)

d)- Alfredo Bablot, director del Conservatorio Nacional de
Mg’sicg.

Nada sorpresiva resultd la repentina muerte del direc~-
tor del Conservatorio Nacional de Mdsica, Antonio Baideras.
Su desceso, acaecido el 23 de abril de 1882, origind la muy
afortunada designacion del periodista y critico de arte en -
general, Alfredo Bablot, oriundo de Burdeos, Francia, que =-—
1legd a México en el anio de 1849, como secretario de la can-
tatriz Anna Bishop; "...su amplia cultura, su talento ex—-—-
traordinariamente dictil, y su gusto inmenso por el arte en
todas sus manifestaciones, le hicieron prontu muy popular en

tre nuestros intelectuales mas refinados. Su personalidad -

136~ Campos, Rubén, M., Op cit., p. 48.
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se habf{a destacado ya, con espeéial relieve, en el seno de -
la Sociedad Filarmdnica; por lo tanto, su nombramiento de di
rector del Conservatorio fue acogido con general benepléci—-
t0eea o (137) Bablot tomd posecidn de su cargo el 7 de ju=-
lio de 1882, e inicid su accidn poniento en prictica un nue-
vo plan a partir de enero de 1883. Inmediatamente pidid a -
la Mayordom{a un corte de caja y una relacidn de los crédi--
tos masivos que pudiesen existir a cargo del establecimiento,
asf como los inventarios de todo lo existente, a fin de que

comunicados estos documentos a la Secretarfa del ramo, tuvig
ra el gobierno conocimiento del estado econdmico del plantel
¥y de todo lo que en el estaba contenido. Gran desconcierto

caus$ al concienzudo Bablot el descubrir que no existf{a nin-
gun inventario de los muebles, dtiles y enseres que poseia -
el establecimiento, asi que ordend que se practicara sin di=-
lacién una lista completa de lo que se habfa recibido de la

Antigua Sociedecd lilarménica Mexicana al nacionalizarse, y -
seguida ésta de 1o que posteriormente a la nacionalizacidn =
se habia adquirido, especificandose claramente el costo de =~

cada objeto. (138)

Con Bablot también se inicid el inventario de la biblip
teca que, como era de egperarse, tampoco exist{a, al igual -
que el de los instrumentos de misica y de sus accesorios. =
En una palabra, con Alfredo Bablot en la direccidén del Con--

137- Herrera y Ogazdn, Alba, _;Lgl_., Pe 59
138~ Baqueiro Foster, Gerdnimo, Op_cit., p. 59.



-7 -

servatorio, llegd la organizacidn, cosa que los anteriores -

directores habian olvidado y que al parecer jamés les preocy

rd

PO«

Dejemos a Bablot, reluciente adminiétrador, en su perse
picaz y minuciosa tarea de poner en orden el Conservatorio =~
Nacional de Misica y continuemos con nuestra cronologia de g
ventos musicales en la ciudad de México. La Compaiifa de Opg
ra Francesa Défussez, debutd en el Teatro Nacional el dfa 23
de marzo de 1883, con dos obras, una en la tarde y otra en -
la noche, interpretandose respectivamente: Lg Petlte Maziég
y El Trovador. Algunas personalidades del elenco fueron las
sopranos Fouquet, Hasselmans y Bernardi; la contralto Stoltz;
el primer tenor de apellido Turin; el primer bar{tono De=mwm==
brant; el primer bajo Rossi; y los maestros directores, Gui-
llo y Martin. Obras importantes se interpretaron y llevaron
a escena como Los Hugopotes, de Meyerbeer; La Judfa de Adam
David Halevy (1799-1862); La Muda de Portici de Auber (1782-
1871); Zampa, de Hérold; Hamlet de A. Thomas, y Carmen, de =

Bizet, terminando todas con calurosos aplausos. (139)

El dfa 30 de agosto de 1883, todo México se pronuncid =
en duelo, por la sensible muerte de una de las mejores can--
tantes, que el pafs ha dado al mundo: Angela Peralta. Habia

partido con su compaiifa para efectuar una gira por el inte~=-

139~ Olavarria y Ferreri, Enrique de, Op cit., p. 1071.
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rior de la Repiblica. ,El jueves 23 de agosto, el" ruisefior

Mexicano", cantd por Ultima vez en el Teatro Rubio de Maza--
tldn, Sinaloa, El Trovador de G. Verdi, obra que le habfa --
brindado muchisimos aplauscs en Europa, ahi cayd postrada --
por la enfermedad del cdlera que azotaba gran parte del pais.
S5u muerte 1legd el jueves 30 de agosto, a los treinta y ocho
ayios de edad. " Al morir, comservaba la artista un collar --
gque le obsequid el emperador Maximiliano, una cruz de bri---~
llantes que personalmente le did el zar de Rusia y un ramo -
de margaritas formado con perlas, recuerdo del rey Leopoldo

II de Bélgica.". (140)

El inquieto empresario Napoledn Siani, que cada ano -~
trafa una compaiifa de Spera, el 17 de noviembre de 1883 tra-
jé 1a que adoptd el nombre de Primera Compafifa de Cpera Itg
liana , misma que realizd un debut de importancia en nuestra
capital, Sin mucha espectacidn se presentaron: Virginia Da-
merini; Rosa Palcios; Andina Orlandi; Trinidad Mestres; el -
tenor, Francesco Gianiﬁi; el baritono, Anunzio Melossi; el =
bajo, Enrico Sborlini y el director de orguesta Enrico Ribol
di., Los estrenos que se consignan de esa temporada que se -
prolongé hasta el mes de febrero de 1884, fueron los siguien
tes: La Spera sudamericana El Guaranv, del compositor brasi-
leiic Carlos Gomes (1839-~1896), que por su calidad de latino-
americano obtuvo un rotundo éxito, y El Hebreo del italia—~
no, Giuseppe Appolini (1822-1899)., (141) Redondeando la e~-

140~ Grial, Hugo,de Mﬁglgg§€m§x... Op _cite, pe 33.
141-Campo§, Rubeéen ﬁ., D Cites Do 4T, ’
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norme cantidad de artistas extranjeros que visitaron nuestro
pafs a finales del siglo XIX, se presentd epm el Teatro Nacig
nal la Compainfa de Opera Inglesa Hess, que segin consigna el
elocuente Enrique de Olavarr{a y Ferrari, sorprendidé no sblo
por la extraordinaria belleza de sus infegrantes, sino que -
también por sus muy buenas ejecuciones, cosa que supieron a-
preciarvtodos los concurrentes que tuvieron la oportunidad -
de ver y escuchar sus representaciones, Algunas figuras =-
principales fueron Abbie Carrington, Emma Elsner, Blanch —==
Chapman; el tenor Georges Appelby, el barftono James G. Pea-
kes; el bajo Henry C. Peakes y el director de orquesta y co-
ros W.E. Tayler. La Compasifa Inglesa obtuvo un rotundo éxi-
to y podemos decir que esto se debid a la buena cantidad de

estrenos que desarrolld en su temporada. Dichos estrenos =~=-

fueron Fradj s Lag Gitand s Ollivette, Maritana de Vin-
cent Walace (1814-1865); Pinafore, de Sullivan (1842-1900) y

Fatinitza de Franz wvon Soppé (1819-1895). (142)

El empresario Mauricio Grau, conocedor del piblico mexi
cano y de su avidez pox Speras novedosas, resolvid regresar
con su Compaiifa de Opera Francesa, para entregarle una gran
cantidad de estrenos. De estos podemos nombras La dama blan
ca, Si i etais roi, El corazdn vy la mano, Los Dragoneg de Vi
llars, Las noches de Janette, y Le maitre de Chapelle. (143)

El Teatro del Conservatorio Nacional de Misica se Vige=-

142~ Olavarria y Ferrarl, Enrique de, Op cit, 0
143~ Campos, Rubén Ma, On citas. pe 507 » P- 1095
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tid de fiesta para conmemorar el cumpleajios del director Al-
fredo Bablots el dfa 25 de agosto. Para tal acontecimiento

la sefiorita Espiridiona Macapagal, hizo su presentacidn como
contralto; Virginia Galvén cantd "con su hermosa voz de so-—
prano", una aria de la Spera Dinorah y cantaron también la -
soprano Carmen Unda, el tenor Adridn Guichenné y el baritono,
Manuel Escuderoc y la sefiorita Refugio Torres Aranda, una ca-
vatina de El_Troyador. Isabel Obregén y Juan Curti, tocaron
un ddo de arpas; y algo muy especial se presentd en ese aga-
sajo al director Alfredo Bablot, por primera vez en México =
hizo su debut una Orquesta de Sefioritas, dirigidas por Luis

Ge Morén, e integradas entre otras por, Bonifacia Maldonado,
Concepcidn Valenzuela, Concepcidén Ruiz, Clementina Argandar,
Dolores Couto, Estela Carrefio, Francisca Linares, Guadalupe

Varela, Guadalupe Vallejo, Guadalupe Franco, Isabel Obregdn,
Josefa Rosales, Paz Leal, Refugio Moran y otras mas. (144) -
También en el Teatro del Conservatorio un escogido pidblico -
fue invitado al debut de la reluciente Orquesta T{pica Mexi-
cana, que se disponia, bajo la direccidn de Carlos Curti, ~-
a realizar un concierto en la ‘'wposicidn Universal de Nueva

Orleans. (145) La presentacidén de la Orquesta Tipica Mexicg
na fue arreglada con un conciertc de grandes dimensiones, el
dfa 20 de septiembre de 1884, En las primera y segunda par-
tes de dicho concierto, se desarrollaron varias interpreta--
ciones por parte de la Orquesta del Conservatorio como La -~

14y~ Olavarria y Ferrari, [Enrique de, Op cite, p. 1110-1111.
145~ Baquelro Foster, Gerdnimo, Op cit., Pe 546,
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obertura de Ruy Blag de Mendelssohn, y EL Degpertar, de Ledn
xonstky; temas de Dopn Pagcual, ejecutadas en el oboe por Os-
car Reine y se cantaron‘arias de Rigolleto y un tgrceto de =~
Il matrimonio secreto. En la parte mids importante de ese --
concierto, o sea la tercera, la Orquest; T{pica Mexicana ejg
cutd La marcha de Tannhauser, del desconcertante, Richard --
Wagner (1813-1883) y lo mis sobresaliente, las composiciones
mexicanas: Log Fcog, mazurka de Encarnacidn Garcia; Recuer--
dog de Infancia, mazurka también, pero de Carlos Curti, y o-
tra composicidn del mismo autor titulada Aires Nacionales de
México, potpurri arreglado especialmente para la Orquesta T
pica, donde se encuentran combinados los instrumentos que se
pueden llamar nacionales, porgue son generalménte mucho més

usados por nuestros misicos que cualquier otro del resto del
mundo. (146) La flamante Orquesta Tipica Mexicana, estuvo =
formada de los sigulentes profesores, en sus respectivos ing
trumentos: director: Carlos Curti; violines: Antonio Figue~-
roa y Enrique Palacios; viola: Buenaventura Herrera; violon=
cellos: Rafael Galindo y Eduardo Gabrielli; Arpa: Juan Curti;
flauta Anastacio Meneses; bandolones Andrés Diaz de la Vega,
Pedro Sariijiana, Mariano Pagani, Apolonio Domfnguez, Vidal Op
ddz, Vicente Solfs y José Borbolla; salterios: Encarnacidn -
Garcfa y Mariano Aburto, y guitarras-bajos: Pantaledn Divila

¥y Pedro Avila. (147)

La misma Orquesta Tdpica ofrecid el 3 de diciembre, un

146~ Olavarria y Ferrari, Inrique de, Op cit., P. 1111,
47~ Loc cit.
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concierto vocal e instrumental en el Teatro Arbeu, donde in-
terpretaron el siguiente programa: Obertura La_Primavera de
Joagquin Beristdin; Serenats de Franz-Peter Schubert (1797—--
1828); fantasia sobre temas de Fausto de Gounod; rondd final
de Lucia cantado por Rosa Palacios; aria Spirto Gentil de Ia
vorita cantada por Adrian Guichenné; terceto de Lugrecia Bor
£la; Concierto de Mendelssohn para violin, tocado por Anto--
nio Figueroa con acompaiiamiento de cuarteto de arcos y piano,

este Ultimo ejecutado por Julio Ituarte; Obertura de Guiller

mno Tell, tocada por Carlos Curtiy finalizéndo con la Danza -
Habanera y los Aires Nacionales Mexicangs, interpretados por

la Orquesta Tipica Mexicana. (148)

Dos dfas antes del concierto de la Orquesta Tipica, el
1o. de diciembre de 1884, el pueblo mexicano observd con be-
neplécito, el retorno a la presidencia de aquél que ajios an-
tes se habla pronunciado en contra de los que se perpetua--
ban en el poder : Porfirio Diaz. El anterior mandatario Ma-
" nuel Gonzdlez, cumplid su periodo presidencial sin mucho —--
prestigio, "...en la Glt.ma . elta cometid un par de errores
que acabaron con su buen nombre. Se enredS en el arreglo de
la deuda inglesa y en el lanzamiento de la moneda de niquel.
De aquél se dijo que se habia hecho en condiciones muy desfa
vorables para la Repﬁblica Yy muy favorables para los gonza--—
iistas que no tenfan llenadero y que robaban desvergonzada=-=

mente. Lo del niquel estuvo peor; acabd en motin capitali--

148~ Campos, Rubén M., Op cites P. 52.
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Noe..s (Gonzdlez) muy sereno y orando atravesd la muchedumbre
enfurecida, pero ni el valor démo;trado al enfrentarse a la
multitud iracunda ni el haber accedido a quitar de la circu~
lacidn las monedas causantes del disgusto le devolvieron po=-
pularidad. Don Manuel Gonzdlez dejd la fresidencia con su =

fama reducida a cero.". (149)

e)- La misica durante el porfirismo.

El segundo periodo presidencial del general Porfirio =-
Diaz coincidid con el regreso de las compaiifas de dpera Frap
cesa, del empresario Mauricio Grau, e Italiana, de Napoledn
Siani. La primera reaparecid el 10 de enero de 1885 y cono=-
ciendo Grau, el lado flaco del espectador mexicano, fealizé
los siguientes estrenos: Madame Boniface, de Lecome; Eran--—-
cois le Bleugs, de Bermicat, y la Exinggssg_ggﬁ_gana:igﬁ, de
Lecocg (1832-1928). La segunda, el 22 de agosto, realizd lo
suyo con La Gioconda de Amelcare Ponchielli (1834-1886). La
Compajifa de Opera Francesa sorprendid al auditorio con la -
magistral , Luisa Theo, "La Ristori del género Bufd®, (150)
que se hizo acompariar de los cantantes Cecille Lefort, Euge-
nia Nordail, y los barftonos y tenores, Lory, Mezieres, Du--
plant, Guy, Duces, Salvator y Vinchon. La Compasifa de Opera
Italiana mostrd dentro de su elenco a las primadonas, Adela

140- Gonzélez, Luis, El liberalismo triunfante , Op cit., -
P« 201, ,
150<Reyes e 1a MNaza, Luis, Bl _te M ] te e
iri s Te L. UNAN 1965, Investigaciones .steticas,
Pe 58
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Gini, Flisa Bassl y Clementina Devere; el tenor Carlo Pizzogp
ni; los barfitonos, Enrico Pagliani y Vicenzo Quintiili Leoni
¥y los bajos, Roberto Mancin y ilateli Pozzi. (151) El empresa
rio, lNapoledn Sizni, 4id pago a la gran hospitalidad conm que
cada afio se le recibfa a su Compaﬁia de Cpera, ¥y brindd una

oportunidad a dos artistas mexicanos: Manuel Mijica, quién -
cantando Hernani. demostrd sus grandes dotes y cualidades, -
en un teatro lleno a reventar; y Adridn Guichenné, "...poseg
dor de una voz extensa, igual en sus registros, potente, sug
ve y apasionadaess '’y (152) el cual intervretd el papel de AL
fredo, en Iraviata con el Teatro MNacional sin ninguna locali
dad desocupada, logrando un rotundo triunfo, " DespuéSess =
cantd el rol de Fernando en Fayorita, v el Fausto, de Gounod,
en los gue fue de nuevo ovacionado ruidosamente Yy después de
representar el Duque de Mantua en Rigolleto, que cantd con -
Clementina De Vere y Quintilli Leoni, fue consagrado como =-

cantante mexicano de primer orden. . (153)

El astuto empresario, lMauricio Grau, no quiso desaprovg

char la gran oportunidad que 1o ofrecid una ciudad asediada
Il 0 . - 0 . ’ L3

por la dpera italiana y desguarnecida de innovaciones musicg
les. Asi que resolvid retornar con su Compaiifa de Opera ===
Francesa, con la infalible técnica de |raer estrenos y la sg
guridad de poder llenarse los bolsillos de muchos pesos mexil
151~ Olavarriz y Ferrari, Enrique de, Op . glte, pe 11354~-1135,
152- geyeg. de la Maza, Luls, ..ogdliXante el vorfirisme, T. I,

Qp cite, v, 42,
153~ Campos, Rubén M. Op _cit., pe 52.
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canos., El 30 de diciembre de 1885, la Compafifa hizo su de--

but como era de esperarse, con una novedad, Maﬂﬁnis@ll&;ﬁi--

touche, de Hervé (1825~1882) y sucesivamente se llevaron a -

escena, Lilly, del mismo autor, Hervé; La Femme a Papd, La -
,

Cosaque, v Josephine, de Varney. FEl1 elenco de la Compafiia

de Grau, fue entre otras, Ana Judic, Alice Raimonde, Maria -

de Leest, y los cantantes, Cooper, Minart, Germain, Paul Gi-
net y Maurice Dupuis. La belleza y el arte de Ana Judic, -=-
causé un alboroto de entusiasmo en todas sus presentaciones,
las cuales siempre estuvieron rebosantes de espectadores Aavi
dos de contemplar y escuchar a la despampanante Judic., Leg
mos un comentario de un entusiasta y cursi admirador de la =
Judic, Un latersl, que escribid en el Diario del Hogar, el 7
de enero de 1886: ' «..Para pintar a Judice.. Un colibr{ ba--
fiando su pintado plumaje en la espuma del champagne y que al
agitar después sus alas sobre el papel- dejara allf impresas

las Ultimas gotas de miel que su pico libara en el cdliz de

un nardo, los brillantes colores de su cuerpo y‘los Qapores

de licor que mojara sus alas, serfan mejor el \nico penigime-
rista de Judic. Las 1fnias que trazara encerrar{an vida, cg
lor, ensuefio, embriaguez. Vaporosa en la materia, Judic ma-
terializa el esp{ritu. Lo que ella quiere expresar con una

mirada, con una sonrisa, se palpa, se siente, no se adivina,
Pintar a2 Judic en la escena, pretender describir como el =~--
champagne libado sale de su garganta convertido en sonoras =
carcajadas, o brota de sus ojos vuelto en lagrimas, levantan

do su turgente seno en los mds comprimidos sollozoz, seria -
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imposible.". (154) Este empalagoso comentario nos cxpresa -
lo que anteriormente se 1ey6, la Judic que debid ser muy helx
mosa, rompid muchos corazones y dejé impresionado a medio M§
xico, pero nés que nada ayudd a llenarle los bolsillos al ep

presario Grau, que se despidid del pafs prometiendo volver.

No queriendo rezagarse, Napoledn Siani también regresd
con la Nueva Compafiia de Opera Italiana , que obviamente, ~
de nueva s8lo trafa el nombre y algunas cantantes. El elen=-
co qﬁe inicid el 18 de septiembre de 188é, fue el sigulente,
Adela Gini, Rosina Aimé, Palmira Rambelli; los tenores, Gui-
llermo Rubio y Giovanni Masini; bar{tonos, Aragy y Quintilli
Leoni; bajos, Pablo de Bengardi y Fernando Fabro. La direc-
cién corrid a cargo de Benfamino Lomberdi y de Paollo.Va11i~
ni. En esta temporada sdélo se estrend una 5pera de Verdi ti
tulada Don Carlos, ¥y todo culmind con la nacionalizacidn y -
aceptacidn en el Conservatorio Nacional de Misica, de dos ==
cantantes de dicha Compaiifa: Paollo Bangardi y Vicenzo Quin-
tilli Leoni, que en honor a la verdad, prefirieron explorar
uﬂ campo casi virgen y de escasos talentos recomnocidos, gue
el regresar a su patria y tener que enfrentarse a la tremen-
da competencia que libraban diariamente numerosos misicos, -

con mucho menos probabilidades de sobresalire (155)

B L1l afio de 1886 marcd la pauta para un cambio de suma im

154~ Reyes de la Maza, Tuis, ...durante el porfirisnc, T. I.,

(n s;lt., De z..s
S5~ Campos, Rubén i., On clt., ps 53.
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portancia para la ndsica de México. Durante ese ajio el in~-
conformismo en confra de la misica italiana oue invadis la -
enscianza en el Conszervatorio, enpezd a alzaer la voz. Algu=
nos ex-alumnos sobresalientes de dicha Institucidn, se mani~
festaren en contra del caduce ifzalionisno nmusdgal, e inicia—
ron un ataque en su contraz. Los misicos Gustavo E. Campa,
Juan Herndndez Acevedo, Ricardo Castro c !gnacic Quezadas, -
propugnaron a través de articulos periodisticos, sobre la ng
cesidad de explorar nuevas enseﬂanzas’musicalos, en un pais
oue era alentado por el progreso, y unirse y desarrollarse -
dentro de la vanguardia musical que en el momento mismo en =
que se iniciaba la transcicidn entre el romanticismo y un mQ

L}

vimiento que tomd el rubro de " impresioniswmo", basado en el

movimiento artfstico-pictdrico del mismo nombre., Herndndez
fcevedo, después de una estancia de cinco eros en Faris, co-
nociendo el avance musical decidid construir a su resgreso —-
junto con Gustavo 7. Campa, una nueva academis, en donde se
impartieran los conocimientos mas avanzados de la escuela ==
francesa. Fars tsl efecto los cuatro ex-alumnos supradichos,
se unieron a dos misicos jovencs aue andando el tiempo se cop
virtieron en los mejores represcrntantes de la misica nacional:
Felipe Villanueva y Carlos J. Meneses. Asi, de esta conjun~-
cibn, surgid el denominado "Grupo de los Seis", que a la lar-
gz fueron el nudcleo musical mids importante del México de la -
época. Su participacidn en la vide musical del pals se ini--

cid en septiembre de 1886, cuzndo se fundd el Institubto Musi~
cal Campa-Herndniez Acevarda, nue rcopid al siguiente profeso~
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rado: .

Solfeo: Luis Beristdin.

Composicidn: (Armonfa, contrapunto, fugs, formas musi-
cales e instrumentacidn), Gustavo E. Campa y Juan ller-
néndez fcevedo,

Piano: Julio Testa.

Violfn: Felipe Villanueva y Vicente Lucio. . (156)

Este Instituto Musical, muy bien organizado, adoptd un
nuevo método de ensefianza traducido en exclusiva para el ==
Grupo de los Seis , llamado Método de Richard, pedagoz{a ~=
nianiﬁjigﬁgmgﬁgxna, (157) que se trabajd con muy buenos re-
sultados e indirectamente, repercutid hasta en el interés de
el director del Conservatorio, Alfredo Bablot, quién tomd en
cuenta la posicidn vengusrdista del joven Grupo de los Seis
y did las facilidades necesarias para nue un miembro de di-~
cha agrupacidn impartiera el nuevo sistema de ensefianza, con
el moderno M&todo de Richard en la cétedra de piano del Con-

servatorio Naclonal de Misicz. (158)

Continuando con nuestra cronologia, asnotemos que duran-

te el mes de noviembre cuando se inauguraba el Ingtituto Mu-

rd

3 c =il Ace s por las mismas fechas, se a-=~

nuncid con gran pompa , » través de los periddicos, la 1lle-

156~ Romero, ,Jesis C., Durz 2 id i ME
%igg, exico ﬁ UMAN 6959’ Pa 264

157~ Castellanos ablo D Citay De 134,

158~ Romero, Jesus Coy 'ET camino de Bach s Op cites Do 577,
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gada a la ciudad de un agente del -empresario Henry E. Abbey,
el sejior Marcus Re. Mayer, encargado especial pafa arreglar -
todo lo concerniente a la estancia y breve temporada de La
Mejor Cantante del Mundo: Adelina Pattiﬂ "eesEfectivamente
Meyer, lujosamente vestido, se hospedd en el Hotel Iturbide,
recorrid uno a uno los cuartos mis elegantes que podrian al-
bergar dignamente a la soprano, reservd todas las habitacio=
nes del piso principal que diesen a la calle y ordend que =-
cuando arribase Adelina se tuviese en cada cuarto una buena
estufa. Después mandd a las taquillas del Teatro Nacionéll-
un enorme badl en el venfan los boletos impresos en Norteamd
rica y anuncid con grandes cartelones fijos en las esquinas
que el 1o, de diciembre se abrirfan las taquillas desde las
nueve de la mafiana.". (159) Como era de esperarse los bole=
tos se agotaron el mismo d{a, y los revendedofes, al igual -
que ayer y hoy, doblaron los precios descaradamente, Todo -
México queria escuchar a Adelina Patti, pero grande fue la=--—
desilusidn cuando se desubrid que el seudo-agente Mayer hae==—
bia hufdo con todo lo recaudado en las taquillas del Teatro
Nacional, burlando a la ciudad entera., Todavia la policia
investigaba el rumbo por donde se habfa escabullido el esta—
fador cuando el verdadero Mayer llegd a la capital, ¥y como -
ahogandose el nifio se tapa el pozo, el gobierno tomd las pre
cauclones necesarias para poder evitar otra estafa, "...pa-
ra tranquilizar a los compradores de boletos, (el gobiorno)d

pidid al agente (Mayer) que las cantidades recaudadas se de~

159~ Reyes de la Maza, Tuis, ...durante el poprfirismo, T. I.
Op cit

Jles DPe 49-50.
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positaran en un Banco,.a 1o que Mayer no puso reparo algu-=~-
no.". (160) Nuevamente las localidades se agotaron el mismo
dfa que se pusieron a la venta, y sesin nos narra, Reyes de

la Maza, el piblico mexicano pagd cantidades sue nunca antes
ni mucho tiempo después, pagaria por una funcidn de Spera, -
ocho pesos luneta y sesenta por un palcol!. Adelina Patti o-
frecid audiciones los dfas 30 de diciembre Y 2,4 y 6 de ene-
ro de 1887, El elenco de su compainiia fue el siguiente: pri-
madonas, Adelina Patti y Soffa Scalchi; el tenor Alberto Guj
lle, el baritono Antonio Galassi y.el bajo, apellidado, Nova
ra. Curiosc y digno de nombrar fue el hecho, que sucedid —-
por primera vez,que en los programas que anunciaban el impog
tante acontecimiento, de las presentaciones de Adelina Patti,
un anuncio comercial denunciaba que: " Los pianos Stenway son
los preferides”. (161) Se inicid en nuestro pafs la tdctica
publicitaria y por lo tanto sgeguras venta de articulos insul-
sos y absurdos, en base a eventos importantes y poco comunes,
que todavia hoy en la actualidad, sigue rindiendo inumerables

frutos.

In el primero de los fermidables conciertes que ofrg
cid la Patti, se interpretd 1 obertura de Zampa de Herold,
por la orquesta, bajo la direccidn del maestro Luigi Arditi;

continuaron con una aria de Log Hugonateosz, czntada por Soffa

Scalchi; otra aria, pero esta vez de M s, por el tenor Al-

160= Log cit.
161= Ld.ﬂm., De 51
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berto Guille, el cual enardecid al piblico al alcanzar el do
de pecho con suma facilidad; el rondd de Lucia éantado por A
delinas Patti y la representacidn del segundo acto de Samira-
mise FPn el segundo concierto Adelina cant§ el aria de la ==
Travista y sucedid, segdn nos comenta Rubdn M. Campos; que =
cuando Violeta es interrumpida por la voz de Alfredo, que -~
canta dentro, dejose oir la voz del tenor, Nicolini, esposo
de Adelina Patti, "...que fue obligado a salir a la escena =
entre aclamaciones del pdblico y la alegria de su esposa, ==
que fue sorprendida gratamente s (162) En el tercer con---
cierto, se presentd el tercer acto de Fausto, con Sofia Scal
chi en el papel de Siebel y Adelina Patti como Margarita, e
igual que en los anteriores conciertos, el piblico " enardeci
do, ovaciond a las dos divas". Para el cuarto concierto la
Patti reservd la cancidén de Eckert, EL Fco, obra compuesta =
en exclusiva para la eminente Lnrigueta Sontang. Adelina,
no obstante las grandes dificultades que encerraba la susodi

cha obra, did muestra, una vez mis, del porqué, se le COnOm==

cia en el ambiente como "La Mejor del Mundo® . Titania, co-
mentarista de El Diario_del Hogar, le otorgd el 9 de enero -

de 1887, el siguiente comentario, que resume la impresidn ==
que causé la cancidn, El_FEco, en los audio-escuchas mexica-—
nos: Después de ofrla en esta cancidn uno se pregunta: "Puge
de haber més alld en el arte que més conmueva y mas hable el

alma? Adelina Patti puede adoptar el lema de Hércules en C4

- 162- Campos, Rubén M., Op cit., p. 53e
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diz: lopn plus ultra .". (163) En la quinta funcidn, se llg
vé a escena Z1 Barbero de Sevillz, de Rossini, que fue un -~

nuevo triunfo pars Adelina Patti, cuién varticipd en el pa=--
pel de Rosina. No pudieron faltar las numerosas fiestas, -
banquetes y paseos en honor de la escelsa , fdelina Petti,

quién finalmente se despidid de México, el 18 de enero de --
1887, dejando un imborrable recuerdo cde su visita e infini--

tas promesas de regresar.

En mayo de ese mismo ajio (1887), se presentd un obscuro
personaje en el Teatro del Conservatorio. Se le conocia co-
mo el Capitdn Voyer y se le anunciaba como" El rival de Ru--
bistein", comparandolo con el famoso pianista alemdn, consi-
derado el mejor de su época. Por supuesto las erdnicas ridi
culizaron el exagerado sobrenombre, perc ain asf, el Capitan
Voyer did muestras de talento en varias complicadas interprg
taciones, como en la fantasf{a de Thalberg, sobre temas de la
Sonsmbula; el Concertstuck de Von ‘leber, y segin comentarios
de Rubén M. Campos, " ...en varias de las mds delicadas compg
siciones del insigne Chopin, demostrd el pianista francés su
buens ejecucidén y su delicado centimiento, cualidades aue va
liéronle aplausos, placenes y felicitaciones de la prensz y
de los inteligentes, que en ese entonces celebraron la naes-
tria de Voyer.". (164) Otro concierto de impcrtancia, se ==
1levd a cabo la noche del Jueves 2 de junio, en uno de los -

’

salones de la Sociedad Filarmdnica Francess. &£n esa ocasidn

163~ Clavarria ¥ Ferrari, Inrique de, Un cite, Pe 1196,
164~ Campos Rubén Me, On cile, re 5.
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con su presencia los jovenes misicos mexicancs, dieron una -
buena muestra de su inquietud., Juan Herndndez Aceﬁgagiy\éué
tavo B. Campa, fueron propiamente los organizadores y quie--
nes interpretaron el estreno de Ll _Diluvig, de Camile Saint-
Ssens (1835~1921), acompajfiados de la orquesta, cosa que'les

valid el reconocimiento general y amplias focultades de to—-
dos los conocedores y criticos del arte musical, que los no-
tivd a seguir experimentando en las nuevas composiciones eu-
ropeas, Telipe Villanueva se reveld como™ estupendo ejecu--

tante" vy otros misicos sobresalieron en sus distintas inter-

pretaciones, como el Concierto No,. 1 mara violin de Paganini,

que fue ejecutado por, Jacobo Garcia " excelente concertista™;
y en fragmentos de Giello de Verdi, adaptados a la flauta -

por Herndndez fcevedo.

1 maestro Julié Ituarte did una muestra mds de su®™ ex-
quisito talento", 2l presentsr, en junio de 1887, su zarzue-
la, Gustos ¥ sustos, con libreto de Ernesto Gonzdlez, obra -
escrita en dos actos, que alcanzd enorme éxito por aquellos
ailos, Yya que logrd més de veinte representaciones. La zare-—
zuela describia una serie de cuadros de costunbres de la bup
suesia mexicana, que en verdad fue una sitira a toda la arig
tocracia del pafls, a sus absurdas reuniones y a su anacrdni-
ca "moralidad”. (165) En lc que respectz a la misica, hemos

165~ De la obra, Ouatos v Sustos, desgraciadamente se desco-
noce su locallzacion, y slgunos escritores se han atre~
vido 2 decir cque la obra se ha extraviado parn siempre,
Loz comentarios escrites en este trabajo fuercn tomadoz

de: Castellanos, Pablo, Op cite., p. 128
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ezcogidn el comentario. de Tilnnis, que anarccio en el Mdzrio
ded Vorar, ol © de junio de 1887 y es el
ce, en io general, ez de mucho méritc y slzunos nineros son

- rd
nuy honitos, sobresslicnde lsz oherturs, ¢l ~ndante del duo -
y . 3 A by & "
de sorranos ¥y tenor v la nolea del sepundo sctOeee o (166)
Bs digno de mencicnsrse nue 1z reslizocidn de esta zarzuela

trajo consigo 1a ndmpiecidn en este género, de las obras me-

Tanto agrasd en verdad, Gustoz v sustoz, oue a pox

wiconas.
+ + 2 Id
tir de su reprezentacidn, por una buena temporada, so0loc se -

montaron en la ciudac’, obras de aulores nexicanos, nuesto aue

- . rd
laz zerzuelas espaiiolas y frencesas aburrian en demasia a un

niblico sediento de nuevas menifestaciones.

El empreserio ilomoledn Simni, nsue cada allo vigitabe 21
vafs, volvid con su Cenwpaii{a de Cners Ttaliszna en septicmbre
de 1387. Debuitd con la zcostumbrade dpera de Verdi, Lfiz, ¥
ce agrupd 21 siguilents elenco: primadonas, Jdnz Cerne, MHaw-
tilde Rodrf{suez y Francisca Prevost; contraltos, ia Roluti

o

N
sco Giannini; los beritoe-

C)

noz, dosquin frezo y iH.suel zley; los bajos, Cioveni Fansg
ni y Fernsndo Falters. Lo direccidn <e 12 orauesta estuve a
carge del meestro, Gino fGoliscisnl. Do esta temporada se --
nonbran los siguientes eztrenos: Gtella, <o Yersi, v Log res

crdnres de rerln de Nizet. Dstas dos obras fueron fuerte=-

mente criticadas por loz espocialistas, perticularmente la =

~ 166= Reyes de 1o MWaze, luls, ...dlrenta el acrlixizng, T.

Ies Googibie, Do 55ke
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versidn de Otello, que segin argumentos de Reyes de la Maza,
no se apegé en mucho al original de Guieseppe Verdi, " ...Sia
ni habfa asegurado ...la mis reciente produccidén de Verdi, -
el Otello, estrenada en Mildn ese mismo ajio y ain no cantada
en Par{s. Al pedir a Italis la instrumeﬁtacién, a la .Casa -
Ricordi.se recibid como contestacidn que no era posible ven-
der los derechos de esa dpera a ningin pals mientras no se -
estrenase en Francia; condicidn absurda, puesto que Oftello -
no se estrend en Paris sino hasta siete afios después, en ==
1894 ZEIsta noticia sublevd al empresario que ya habfa hecho
anunciar la dpera como una de las principales atracciones de
la temporada. Volvid a escribir a Ricordi y la contestacién
fue 1la misma, FEntonces se dirigid a un misico amlgo suyo ==
gue vivia en Mildn y le pidid que asistiese a una, o varias,
de las funciones del Otello y copiara la nisica instrumentdn
dola luego como el quisiese., Con la carta iba también la -=
promesa de una buena suma si hacfa lo pedido. El maestro i-
taliano no lo pensdé dos veces: fue al Scala y, papel pauta-
do en mano, copid nota a nota la dpera Iintegra; la instrumep
td a su placer y la envid a México. De ese modo, con una -
instrumentacidn apdcrifa, se estrend en México, antes que en
ninguna otra parte del mundo a excepcidn de Italia, el Cle=--
llo, de Guieseppe Verdi. No nos explicamos porque la casa -
Ricordi nc demondd e los empresarios gque tuvieron tal oszdia,

. "
0o quizd nunca se enterd de robo tan descarado. . (167)

167" lriﬁm-’ Do 50



También la Compaiifa de Onera Bufa Francesa, regresd a -
léxico en el ajio de 1887, ML 28 dec diciembre ofrecid su pri
rner funcidn que albergd el sijulente elenco: Lzs cantentes,
Julia Bennati, Meri Pirord, Hordel, 5tnni y alguncs otras, ¥
los cantantes, arellidados, Tony, Maris, llewieres, Gernoy, -
Stephen y Duchateau. La orquestr la dirigid el maestro, M.
Mzrtine. ©n esa tempcrada la Comnaiifz e Cncra Francesa ine=

terpretd, primero dos obras de Audrdn (1842-1901), Il _Gran -

Mogol ¥ Madenoigelle Ilitoche; continucron con Iz Mzscobas Bl
duguecito, de Lecoca; Los !izgnueteros, de L. Varney, ¥y final

mente cerraron con Doz Jusniia, de Von Supné (1810-1895), -
(168)

Uns serie de conciertss aue tuvieron nor objeto.recauw-
dar fondos a beneficio de los damnificados por las inundacig
nes que sufrieron distintas »noblaciones del Zstado de Guana-
Juato, sme realizeron en el nmes de julio de 1888, Dichos con
ciertos se lleveron a cabo de la siguiente forme: %1 5 de =
julio, el tenor esnaiiol, fntonioc Ardmburc, cantd una aiia de
Rigoletto; le contrsltc, <n. Rusells, hizo lo suyo en dcs z

> ’ . \ .
rias, una de lMaris otuards, y otra deo Zovordts: 1a sovrrano

'd
A

Adela Pueroni, interpretd unr aris de Lide, ¥y una cevatin

3

de

b
¥

Rej 1 gy

K] ) - . 1d
; v la tinle lipgerz, *va Cumiing, realizo =~

1o nisnmo con un trozo del Doxbero de Soyilla, v el ariz Carp

none, de Rigmolettc, que sgradaron en cxtreme o Dos ifzz =

’ s 2 . . .. .
desnues, el sabado 7 fe julio, la dJunta de Selioras , organi

168~ Cammnos, Rubén M., On_gcit., pe 55,
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zé también con el objeto de ayudar a los damnificados de Gug
najuato, otra brillante funcidn en el Teatro Naeional. ElL -
programa se interpretd asf{: Primer acto de Iraviata, desen-
pefiada por Rosa Palacios y José Vigil Robles; Domingo en el

campo, por el Orfedn Alemdn; la cavatina de Samf{ramis, feali
zado por Maria Gdmez del Campo; cancidn del Sauz y Ave Mar{a,
del Otello, de Verdi, por Margarita Herniandez; Marcha esty-~
diantil, de Zoellner, por el Orfedn Aleman; Ave Marfa, de Ly
zzi (1825-1876), por Antonio Ardmburo; aria del Barbero de -
Sevyilla, por Eva Cumming; aria de la Forza del destino, de -
Verdi, por Adela Pueroni; escena y dio de Crispino e 1la coma
re, por Soledad Goyzueta y Ricardo Pastore. La funcidn termi
né con la recitacidn de una pbesia de, Juan de Dios peza, =~
'...que en cada estrofa casi en cada verso, era acogida con

ruidoso y general aplauso. . (169)

El viernes 13 se did un concierto mas con el mismo fin,
o sea el colectar fondos para los afectados por las inunda--
ciones en el Estado de Guanajuato, Organizado esta vez por
los alumnos de la Escuela Preparatoria, se 1levé a cabo con
el siguiente programa: Los jovenes, Serrano, Francisco Uri-
be y Cesar Castillo, "tocaron admirablemente el piano y el =
violin"; Margarita Herndndez cantd el aria de joyas, del ==

Fausto, v la de Cherubino, de Le nozzo di Figaro; Maura Alfg
n

ro de Garrido, "con bella figura y lujoso atavio , cantd el

aria, Oh mio Fernando, de Favorita, ademds de. el brindis, de

169~ Olavarria y Ferrari, Fnrique de, On cite, p. 1225.
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Iucrecia; la sopranc, furora Peraza desplesd su bilen timbrg
da voz en el Bolerg, de Arditti {1822-1903), y en la roman-
za Non ti io zmor. Crédit: apsrte merece el distinguido
planista, Felipe Villanueva, quién se encargé de todos los gz

compajiamientos, (170)

o se cansaba el piiblico mexicano de esta avalancha de
arias, cavatinas, romanzas y conciertos, donde se did parti-
cipaci6n a artistas jovenes y ya conszgrados y lo mejor de -
todo fue aue se ayudd a las personas perjudicadas por las i=-
nundaciones. Todo lo recaudado se extendid a las autorida—e
des del Lstado de Guanajuato, cuienes se encargaron de su ==
distribucidn. En el dltimo concierto que se organizd con el
mismo fin, se intervretd lo sizuiente: La obertura de Ruy —=-
Blag, de llendelssohn, tocada por la orguesta del Conservato-
rio y dirigida por el maestro y compositor, Julio Ituarte; -
Ta Banda Je Ingenieros, ejecutd entre undnimes aplausos , -
el vals, Side Stem, de Albertc MHichel; Soledad Goyzueta can-~

V' - . 1
td un aria de Un baile fe mi-coraz; La Orquesta del Conservg

5 - 14 o z

- ’ . . ’ .
torio estrend un inspiradis.no y muy smeritade I S

. . . P
pico, de Gustavo <. Camna,  ...7uien por esta composicion ol

tuve un primer wremio en concursc publico y en una competen—
cia con otros distinguidos y comnetertes profesores...". -
»(171) Fl mismo Gustavo E. Campa, did a conocer en dicho con
cierto el 16 de julio, wuna delicadisima lelod{s para ocho

170~ Campos Rubén M., On cite., p. 54-55
171= Clavarrias y Ferrsri, “nrinue de, Op_cit., n. 1226,
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violines, con acompaiiamiento de orquesta, que fue "acogida -
con agrad&', ¥ de la misma forma fueron aplaudidas, una Rap~
sadia Fspaiola, de Gabrielli; La larcha Hingara, de H. Ber—-
lioz (1803-1869); una fantasfa de José Aviléz, sobre el Himg-
no llacional; una aris de Sonfmhula, cantada por Mavers, y la
Gran Marcha Herdica, de José Austri. (172) Toda esta canti-
dad de melodfas, intervmretadas con el fin de ayudar a 1os ==
compatriotas, reflejd el gusto de la sociedad mexicana por -
la buena musica , y did a conocer la congiderable cantidad
de misicos distinguidos que deseaban hacerse escuchar coﬁ la
séla intencidn de ser reconocidos en el ambiente de las gran
des figurase Los misicos no cobraron un sdlo centavo, mds -
quedd comc saldo favorable el que se descubriera buena parte
del talento misical que existfs en nuestro pafs a finales del
siglo, XIX. Posteriormente a2 estos conciertos, la sociedad =
mexicana ya no se conformd con mediocridades artisticas Yy a-
lentd con su entusiasmo, las novedades musicales que se ofre
cieron en nuestra ciudad. Tal vez vor esa razdén, casi desa=
percibida pasd nor México, la Comvaifa de Overa Italiana del
empresario fntinori. &l debut en el Teatro Arbeu, el 29 de
2costo de 1888, nor una ingrata coincidencia, fue opacado =-
por la Funcién Monstruo , que en el Teatro Wacional organi~
26 La Junta Petridtica Privada, de 1z Primera Demarcacidn. -
Dicha funcidn (sue fue mAs cue nada teatrsl), se hizo con el
fin de reunir fondos para lo celebracidn de las Fiestng Po- .

iriss. La pobre Companfa de Antinori, se presentd con el -~

172~ Loc cit.
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Trovsdor de Verdi y en.su elence, que no nierece ser detalla-
co, Tiguraron la Zefferini; el tenor, Derzsoni; la soprano, -
Genme Tiozzo, y verios mas, on cuyas ninines y sgotadas fa=-

alic

cultades, fracessron commletamente, en lan dneras aue el pu-

blico mexicrno ya hebis anrendidn de memoris como: iigrnani,

- - 4 s # . r g
Fevorito, Imcis, Un bzile de pizcrras, Romeo v Julicta, Alda,

Ricolettn, Safo y otras. Leamos algun~s nctas de Olavsrrisz

. . s P Y 4
Ferreri., acerca de la triste 2ctuscion de la convsiiiz de -

<

< . ” L. - .
fntinori: " Aquello fue malo, malisimo, sin cque debamos ni nQ

lencs excentusr més aue a Germa Tiozzo, srtista verdedera y
notabilizime contralto, cuien sunonemos cue en ninguna situg
cidn de su vida debe haber nadecide come viendose obligada a

centar con aquella comvaiifs de nulidedeSess o« (173)

Ctrc fiszco lo realizd la Compeniife de Opers Italians ==
nue codn aio se presentaba en la canital contratada nor el -
ennreseric lapoledn Siani. “n sentiembre de 1888 ofrecid -
uns de sus neores temmoradaz, e irdnicemente Siani realizd
31 ocostunbrado negociazn "...nuesto cue el pUblico llenazbr
el Teztrs lizcional ansioso r  trnto nor escuchar las dnerss,
sinoc nor ser vimstos en su el-reonte froac o su hermoso vestido
de raso ¥y enceje...". (174) 71 clenco de dicha Compaiifz fue
el siguiente: primedconas, Adels Gini, “melia TForoni; control
to, vmilis Locotelli; tencraz, wnrics Fizzornl y Vicenze laj,

nz; barfiono, fdrisno fcecnli; bajo, Roberto Yilleni, La di

-

175~ Reyos de la lizze, fuls, ...surcnbe el porfiprisms, T. I,
e 77

174= ..'......Ca.u’ De e




- 98 -

reccidén de la orquesta se le encargdé al maestro Gino Golis==

ciani, quien fue el dnico al que se brindaron sendos aplau=-
sos en todas las presentaciones. Regular éxito obtuvo Gig=-
conda, la primera presentacién de la Compafifa de Siani; pero
en las siguientes actuaciones los cantantes flaquearon en =
forma alarmante , al grado de comprometer seriamente toda la
temporada. Asf sucedid en Hexrmani, Afda y Un baile de misca
ras. . donde, " eesel profesor de orquesta se veia obligado a =
suprimir arias completas, ﬁor que los pobres artistas no po-~
dfan cantarlas sin caer en el ridfculoes. o (175) De esa =
forma se logrd el finico estreno de la temporada: Metistdife-~
less de Arrigo Boito, con partes enteras mutiladas, .y segin

comentarios de Reyes de la Maza," eseni la soprano Adela Gi-
nni, tan querida y admirada por el piblico, pero ya en deca-
dencia, pudo salvar la Gpera de un fracaso, ni mucho menos -
la temporada de don Napoledn, que se marcho en diciembre con
su grupo de aficionadoSses s (176) La indignacidn de la crf
tica fue totaly, todos los comentaristas se unieron para pro-
testar a trevés de sus crénicas, por la decadencia extrema -
en que se encontraban las representaciones Operfsticas y los
especticulos teatrales en general, EIn lo concerniente a la

dpera, se coincidid al hablar de su atraso y de la irrisoria
repeticidn de las obras, conocidisimas hasta el cansancio. =
Se notaba ya la necesidad de un cambio contundente y defini-

tivo, las esperanzas se cifraron en el Grupo de los Jeis ,



. P4 Id ’ . . -
quienes como se vera em el capitulo slguiente, nunca escati-
nzron esfuerzos nor llevar al piblico mexicano por la sends
de la evolucidn musical. & continuscidn, renroducimos una -

parte de la crdnica, sin firma, que apsrecid en el Dinrig =~

gel Hog=r, el 11 de novienbre de 1888, y cue renresenta fiel
mente el cstado de incomformismo aue vivian los comentaris--
tes y criticos <2 los empectdculos teatrales en México. Re-
sumiendo, a lz mala comoeziifn de zarzuela, espectéculo nefan-—
do aue ha venido = prostituir el gusto en liéxico, hz sucedi-
do en nuestro teztro un nzndemopium de cantantes... Cierta-—~
mente que no, rer el tem2r muy justo de herir suscentibilida
dese. La humanids3 estd constituide de tal menera que nadie

llega a tener lz concilencila ex actw de su veler, y entre ar--
tistas ninguno ss cree inferior » otros. ~demds oue culpa =
tienen esos artistas que 1z empresa los contratara? £Ella -
bien sabfa lo que nedf{an = cuando, conociendoles, los contra

-

taba, clerc es cue le nar=:ia dignos del pﬁblico ante guien

Id

5 3, con =

los iba a presentzr..,. la obra de Boito, !

todas las mutilzcicnes necesrrias & las circunstancies y non
s roo. s ’

tada al capricho econodomicn - la empresa, la que subira los

precios de entrads nara que ¢l niblico henévolo, gue tanto -

la protege, auede muy satiszTeche con la ilusidn de que nor

s ’ ’ .
fin llego a2 olr esz grande Opera, sir recordar nue, nese a
. 2 4 5 A 4 ot »
su pretencion de entendido en musica y @ 1o caro gue naga =
o td . »
por oirla, zun nc concce un= sdla dpera de eher, de Yagner,

de Saint~Szens y de llassenet, cuyas obras hmce 2fios que de=-
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leitan al mundo entero. . (177)

En ese estado de cosas, en octubre de 1888, se realizd
el escrutinio general de los votos para.la presidenqia de la
Repiblica. FEl general Porfirio Dfaz, postulado para una nug
va reeleccidn, logrd 16,662 votos,lo sea, el 98% del totals.
(178) Se daba inicio al tercer periodo presidencial de Por-
firio Diaz, en medio de lo que los anteriores magistrados =
nunca consiguieron: la paz. Alfredo Chavero al contestar el..
informe del presidente, el 1o. de abril de 1888, afirmdé que.
" essla paz es el mds inapreciable de los bienes, Yees DpOr e=
1la debemos hacer toda clase de sacrificios:'. (179) Sin ne
cesidad de zhondar en el tema, deducimos que los sacrificios
no los hacfa el aparato estatal, obvio es, que los sacrifica
dos siempre fueron y serdn los que carecen dg intereses eco=~
némicos, los oprimidos, en pocas palabras, 1los que realiza=-
ron la Revolucidén iniciada en 1910. Porfirio Diaz, para es-
te periodo se hizo rodear del grupo que se denomind los ==
cient{ficos , aque después de todo, otorgd un buen giro cultuy
ral a la vida porfirista de finales de siglo XIX. las figu-
ras principales de dichos "cientificos", fueron: Francisco -
Bulnes, Sebastidn Camacho, Joaquin Diego Cassalis, Ramén Co=-
rral, Francisco Cosmes, Enrique C. Creel, Alfredo Chavero, =

Manuel Marfa Flores, Guillermo de Landa y Escanddn, José =-

177~ Ideme, Pe 84,
178~ Conzalez, tuls,

21
179 éordova, ﬁrnaldo,
Mexico, JJM, Suhe S ADud, sidentes de
Méd, g%é T, II., Imprent“ de 1a Canara de DLputados, Hexd,
co 19
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Ives Limentour, los hermanos, llguel y Pablo lincedo, Trancig
- . 0] Al 'd ‘
co Finentel, "milic Rzbasa, Rafael Reyes Fspindola, y Justo
~e 54 ) 1 .
Sierra liendez. & este grupo hry que agregor a dos obicpos:
Ignzcio Montes de Oca y Fulogie Gillow, ¥y 2 los noetas Salvp
. ’ e & . yd P ’ JaRTY
dor Diaz Iirdn y Ianuel Gutiérrez lajera, ademés de Jose la-

riz Velasco, pintor, (180)

Porfirio Diaz con su flamante gabinete interesado en to
da manifestacidn cultural, fue festejzdo con varios conciers-
tos y eventos culturales. Uno de ¢llos se 1llevd a cebo el 7
de diciembre en el Conservatorio acional de Misica, donde -
lz Crquests fnalusc, sorprendié por su rara combinacidn de -
catorce bandolones y doce citaras, nue alternando con los =
violines y los bajos de cuerda, produjeron un agracdable efeg
to entre toda la concurrencia. (181) £1 afa siguiente de eg
te festejo continuaron las wresentaciones de artistas extran
jeros en nuestra ciudad. D51 8 de diciembre hizo su debut en
el Teatro MNacional, la Compaiifa de Conciertos de Louise Pyck,
que trajo dentro de su elenco a las planistas Flisa Jordn ¥y
Iula Jordn; a la violiniste ; también pianista, Paulina Jo--
rén; la soprano Louisze Pyck y al tenor Georges Delsuney., Cgo
mo se lee, la familia Jorén, Pyclr y Delauney, en su debut in
terpretaron: el rondd opus 23, de Federico Chopin, a dos piz

nos, por Xlisa y Paulina Jordn; aria de thzﬁn, de Yleber, -

mor Louise Pyck; Balada y Polonesa de ieuxtemps €1820-1881),
180~ Gonzdlez, Tuis, Tl liberalismo triunfante , On cit., Ds
222,

181~= Urta Veldzquez, Guillermo, Op cit., pe 390.
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por Georges Delauney; dio del Travador, por Louise Pyck y ==
Georges Delauney; La Invitacidn al vals, de Weber, por la =~

pianista Lula Jordn; aris de las Joyas, de Fausta, por Loui-
se Pyck; Ave Maria, de Gounod, cantada por Delauney; Zaranite
1z, de Mills y Ri , de Liszt, por Elisa Jordn; Gypsie
Dange, de Sarasate (1844~1908), por Paulina Joran; y por dl=-
timo, Canciones sueczs, cantadas por Luise Pyck. Una nueva
divisidn de criterios nos hace dudar, acerca del resultado =
final de las presentaciones -de grandes dimenciones~ de la =
Compaiifa de Conqiertos Pyck, por tal motivo nos vemos én'la
.necesidai de reproducir dos comentarios. Xl primero es, el
setior Ofta Veldzquez quien asegura " eesque obtuviéronyun ne-
diano éxito tanto arti{stica como econdmicamente.". (182) y a
continuacidn, Rubdn M. Campos afirma, & Dieron varios conciex
tos con programas selectos y agradaron mucho todos los COnN~=
certistase . (183) De todas formas, las hermanas.Jordn, elg
mentos importantes de la Compajifa de Conciertos Pyck, ofre--
cieron una funcidn de despedida el dfa 17 de marzo de 1889,
con el concurso, o la participacidn, de los conocidos y ya -
sobresalientes misicos mexicanos, Gustavo E. Campa, Julio -
Ituarte y Ricerdo Castro, los cuales dieron nueva demoOstra--
cidn de su calidad, en discutidas interpretaciones. Otro a-
tractivo de ese concierto fue la presentacidn de la soprano

mexicana Virginia Galvin, que cantd el Aria del delirio, de

Incta do Tapermoor, otra de Sonimbulaz, y otra mds, de Jino- -
182~ Loc cit ‘

.
183~ Campos Rubén me, Op cite, De 56
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por Georges Delauney; dio del Trovador, por Louise Pyck y ==

. P

Georges Delauney; La Inyji y de Webér,\por la -
pianista Iula Jordn; arie de las Joyas, de Fausto, por Loui-
se Pyclk; Ave Maris, de Gounod, cantada por Delauneyi Tarante
1z, de Mills v Rigoletto, de Liszt, por Elisa Joran; Sypsig
Dance, de Sarasate (1844=1908), por Paulina Jordn; y pér -
timo, Cangionen suecrs, cantadas por Luise Pyck. Una nueva
divisidn de criterios nos hace dudar, acerca del resultado =
final de las presentaciones ~de grandes dimenciones- de la =
Compajifa de Conciertos Pyck, por tal motivo nos vemos én'la
‘necesidni de reproducir dos comentarios. EL primero es, el
seifor Ofta Veldzquez quien asegura "...que obtuviéron~un me-
diano éxito tanto art{stica como econdmicamente,". (182) y a
continuacidn, Rubén M. Camvos afirma, & Dieron varios concier
tos con programas selectos y agradaron mucho todos los Conm=
certistas.". (183) De todas formas, las hermanas.Jordn, elg
mentos importantes de la Compaiifa de Conciertos Pyck, ofre--
cieron una funcidn de despedida el dfa 17 de marzo de 1889,
con el concurso, o la participacidn, de los conocidos y ya =~
sobresalientes misicos mexicanos, Gustavo E. Campa, Julio =
Ttuarte y Ricardo Castro, los cuales dieron nueva demostra~-
¢idn de su cal:idad, en discutidas interpretaciones. Otro a-
tractivo de ese conclerto fue la vresentacidn de la soprano

. " . . ’ ’ v PR
mexicana Virginia Galvan, que cantd el Aria del delirio, de

Incia de lome , otra de SonA n, ¥y otra mids, de Jing- -
182~ Loc cit. |
183~ Canpos Rubén m., On cit., n. 56.
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, .
xrazl, que "agradaron en, extremoe . De las hermanas Jorén, nue
segin Rubén M. Campos, dejaromm grata impresidn , (184) so-~
bresalid en gran forma Paulins, la cual interpretd en la --

. L P .
cuarta cuerda de su violfn, wa diffcil comnosicidn de Paga

ninl o

La Sociedad de Conciertos del Conservatorio, organizd

una serie de tres audiciones, oque se llevaron a cabo entre

agosto y septiembre de 1889. Su finalidad fue la de dar a

conocer algunas de las obras que en Eurora habfan causado

gran impresi&n, aungue ya hac{a bastante tiempo. E1 Teatro
del Conservatorio fue el escenario en el que durante las no-
ches del 26 de agosto y el 2 y el © de septiembre, particioa
ron en forma conjunta, una orquesta integrada vor el perso--
nal de nrofesores nue eran: las cantentes y concertistas, I
sabel Obregdén, Luisa Larraza, Conceocidn Lnriquéz, Dolores -
Hagelstein, Mar{a Obregdn y Virginia Diaz; y los misicos y =
cantantes, Salvador Espejel, Aureliano EBlfss, Carlos J. Meng
ses, Vicenzo Quintilli Leoni, Venseslso Villalpando, Pedro =~
L. Lozano y Roberto larfn, '~s obras que se lograron montar
con no pocas dificultades, fueron comnosiciones sinfdnicas ~
de gran complejidad. Las mAs sobreselientes se anotan a con
tinuacidn, Sueiio de una noche de Verano do lMendelssohn-Bar--
tholdy; La Brimera Sinfonfz de Beethoven; la Alborada de Pri
‘ xavera de Lacombo; las oberturas de Qberon, vy de Euryate de

Vleber y, dando rienda suelta al virtuosismo, se ejecutaron —
tres obras dignas de asombro del genial Sazint-Szenst La Dag-

184- Loc cif.
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za Macabra; La juventud de Hércules y los ballables de Enri-
gque VITI. Otro autor poco interpretado y que eﬁ esa ocasién_
no fue olvidado: Jules Massenet (1842-1912) fue festejade =~
con sus Escenes Pintorescas; y por si fuera poco, también cg

rrespondid el turno al controversial Richard Wagner, del cual

se ejecutd el preludio de Lohensgrin; se finalizd con el andap
te de la Suinta Sinfon{a de Beethoven; con 1o cual quedd de -

manifiesto que el director del Conservatorio, Alfredo Bablot,
al igual que los misicos jovenes del llamado, Grupo de 105#
Seis , se preocupaba por la ignorancia en quese encontraba el
piblico mexicano ante las nuevas manifestaciones musicales; -
Importante es resejfiar que, en la primera funcidn de la serie
de tres conciertos que organizd la Sociedad del Conservatorio
el destacado maestro y pianista Carlos J. Meneses, ejecuté en
forma notable el Concierto en i bemol para piano y orquesta
de Fo Liszt, de tal suerte cueel mismo Julioc Ituarte le colo-
¢S sobre sus sienes, una corona de laureles de plata y la cxd
tica lo catalogd como, "el mejor pianista mexicano” habido -
hasta entonces. (185) La calidad de Meneses fue mis lejos, -

como se leerd en el siguiente capftulo.

Una satira parecid el regreso de la Compaiifa de Opera I-
talisna del empedernido Vicento Antinori. A un ailo de su to-
tal fraocso ante el pdblico mexicanc, Antinori, volvid a2 intem

tar, pero ahora con nuevos elementos, la conquista musical le

185~ Orta Veldzouez, Guillermo, Op cit., pe 400.
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la ciudad de México. (186) FEl 15 de octubre la Compasifa de

Antinori debutd con la Afda, de Verdi, con una actuacién bag
tante regular de su elenco, qué fue el siguiente: primadonas,
Marfa Ozta, Emilia Guidotti y Victoria Repeto; contraltos, -
Gema Tiozzo y Haria P{a; tenores, Emilio Metellio y Serafino
de Falco; barfitonos, Francesco Pozzi y Leopoldo Gonberg; ba~
jo, Rafael Tuesada; el director de la orquesta fue José Bra~
cale. Las presentaciones siguientes de la Compafifa de Anti-
nori, eran ya conocidas: an_élaa; Hernand, Rigoletto y Lu--
grecia Borsia, pero si bien, no fueron por la critica muy e=
logiadas, tampoco fueron cbjeto de reprimendas durlescas, .-
por lo menos hasta llegar el 27 de octubre, dfa en que se o=
frecid la Sondmbula de Bellini, y aqui si el pdblico que so-
portaba indignado los primeros actos, més cémicos que drama-
ticos por su mala ejecucidn, no aguanto mis y colérico por

el fraude de que fue objeto, gritd al seudo-tenor, Serafino

de Falco: "fuera", "fuera", con tan inpresionante fuerza, que

el artista se desmayd , y el mobre Antinori, tuvo que dar -
por terminadas las presentaciones de su Compaiifa y hufr con

un nuevo fracaso en la ciudad de México. (187)

La salvacidn del espectidculo operistico 1llegd a la capi
tal, en enero de 1890. La Compaiifa de Opera Italiana de ‘b=
bey~Crou, que desde el =aiio anterior anuncid el retorno dec la

. o . ’ .
excelsa ‘Mdelina Fetti, llegd 2 la capital el 10 de encro

126~ "5 bien cobido que, Dor esg época& México era reconncido
como la mejor plaza, despues de The UU., en "nmérica, por
los muzicos europeons.

187= Clavarria y Ferrari, Inrique de,’ cit., e 1266,
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1200, a una Estacidn de¢ Buenavista rebosante de curiosos. La
" . ..cantante mis famosa en el mundo entero durante el ziglo

ZTXees', (188) vino ncdﬂpanfﬁ“ nor el ten:r, tambidn nis ce-
lobre de Turons desde la mucerte del gren “nrico Trmberlicl:,

Trzncescre Tenagno. Ctros ertistas sobresnlientes de es2 ne-
norable temporads fueron, las sopranos y contraltog, fmna A1
bani, Liliam MNordica, Giuls V~ldes, Guerrin=z Fzbri, lortense

Synnemberg, Matilde Drverneister ¥ Athelie Clzire; log teno-
res, Luigi Rabelli, Pnrico Viceini y Roberto Vani; baritonos
Giusevme del Puente, frturo licreschi y lepoledn Zardo; bajos,
Bttore larcassa, TFranco llovara y e de Vaschetti; naestros -
concertadores ¥ directores de ornuestes, Luigl irditi y Row--
nugldo Senio. (189) " Lo noche del 11 de enero, ~delina Patti
cantd la Svera Sanframis de Rossini, con el Teatro Nacional

lleno e reventar, obteniendo un merecido triunfo, y las sub-
siguientes noches, siguieron 2 lz ner de lz wrinera. lHasta

la semesnz siguiente se nresentd mor vrimern vez en México, -
el tenor Trancesco Tamagno, cantando ls obra anue Verdi escri
bid exwresamente nara é1: Otello. La ciudad de México sin--
tid aue 1z historia se rewc ‘2, el delirio por la presenta--
cidn de dos grandes figures, {uc menejrnte al que sintid o--
tra generacidn atrés (1071), con la conjuncidn de “ngela Pe-
ralta y Pnrico Tamberlick, cuendo encontrmndose en lo nis al
to de su carrera artfsztica, canteron el Ouatipolzin, de Ortg

ga del Villar., La Patti y Teonegno no cantaron juntos ...se

188= Reyeg de la Maza, luis, ...durznte e) porfirisma, Te IT,
1)-1.

189~ Clavarrfa y TFerrari, Enrique de, Cn cit., Dpe 1271,
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negaron tal vez porque tem{an opacarse una al otro...", (190)
pero de todas formas, la reunidn de tan famosas‘ gargantas 4
no se olvid§ facilmente, La majiana del 3 de febrero, la Copg
rajifa Abbey-Grau, abandondé la ciudad de México en medio de =
grandes demostraciones de cariiio y afecfo vara los dos voca=—
listase Olavarria y Ferrari nos reseiia de la siguiente mang
raz la despedida de la Patti: " Desde muy temprano la Estacidn
Buenavista se encontraba ocupada por inmensa multitud, entre
la que figuraban muchas principales famillas de la mejor so-—
ciedade Dos misicas de viento tocaban sin cesar, alternéndn
se, ¥ cada artista principal fue obsequiada con hermosos rae-

milletes de violetas y gardenias.". (191)

190~ Reyes de la Maza, Luls; ...durante el porfiricsmo, T. IT,
De 2l
191~ Olavarrfa y Ferrari, Fnrique de, Opn cite, p. 1280,
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IV- CONDICIONES MU ES DURANTE EI, PORFIRISMO PARTE:
£1890-1910). '
a)- "El violinista espaj Pablo_ Sarasate, en México.

Aln no salfa de su asombro el piblico mexicano, que pu-
do escuchar a la Mejor Cantante del Mundo , Adelina Patti,
¥y al mas famoso , Francesco Tamagno, cuando la mariana del 5
de abril de 1890, aparecio en México uno de los compositores
y arreglistas mejor cotizado de la época: Pablo Sarasates —-
(192) El autor espafiol se hizo acompajiar de los también dig
tinguidos pianistas, KEugenio D Albert y Bertha Marx, quienes
ofrecieron una serie de seis conciertos que rebozaron de una
gran cantidad de obras de importancia. "E1 virtuoso del vig
1fn contaba entonces 46 afios, y D Albert, el pianista y com-
positor alemdn, oriundo de Inglaterra, que habria de ser una
de las figuras mis sobresalientes de su instrumento, estaba
en sus 26es. « (193) Algunas de las magnificas interpreta-
ciones que logrd Eugenio D Albert durante esos seis memora-
bles conciertos, fueron las iguientes: N i Bride Pro-
192~ Pablo Sarasate (1844-1908), originario de Pamplona, Es—

pajfia, a 1los siete alios ya tocaba con soltura el v1olln,

cosa que le valid una pensloq para estudiar en Paris. A

los trece ajios obtuvo los maximns premios , y a partir

de esas fechas, su éxito le asegurd que todas las obras
mas importantes para violln de compositores franceses,

fueran estrenadas por él., Fue un extraordinario inter-
prete de Bach. Sus gbras para violin, interesantes ba-

Jjo un aspecto violinistico, responden al viejo criterio

de misica espaijola de salon, sin comparacidén posible ~-

con las de Albéniz (1860-1909). « Vid, Casper~Howeler,-
Lmﬂgw_muﬁm, Barcelona 1960, Editorial Ng

%uer $o %‘, Pe 477
193~ Baqueiro Foster, Geronlmo, Op cite, p. 505~506
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cession, Op 19, nim. 2, de Edward Grieg (1847-1907); la ta==
rantela Venezla e Napoli, de F. Liszt; Polonesa, Op. 53, de

Federico Chopin; Alborada Primaveral, de Lecombe; Le Bal, de
Rubinstein (1829-1894); Sonata apasionada, Ope. 59, de Beethg
ven, y Vals a pries Strauss, de Tausig (1841-1871). (194) -~
Por su parte Pablo Sarasate en unidén de Bertha Marx, hicie--
ron "gala de sus cualidades artisticas" en sus interpretacig
nes a: 2 igefior, de Pablo Sarasate; Fantasia de
Fausto, de Gounod, arreglo también de Sarasate; Spnata para

violin y pianc, de Saint-Saens; Los aires rusos, de Henry --
Wieniawski (1835-1900); La Fantasia, de Franz Schubert; fan-

tas{a sobre motivos de F hutz, de Von Weber, compesicidn
de Sarasate, y Andante y Finale a la Zingara, de un concier-

to de Wieniawski. (195).

De los seis conciertos que realizd Sarasate en México,
sin duda el mas importante fue el que se llevdé a cabo el dia
15 de abril, que al igual que los cinco anteriores tuvieron
como escenario el Teatro Nacional. El cardcter de esta d1ti
ma audicidn fue de despedida y a beneficio de Bertha Marx. -
Y decimos bien, el mis importante porque adenids de que se eg
trenaron piezas de grandes compositores como, Karl Mar{a Von
Weber, y Roberto Schuman (1810-1856), Les_Etudes Symphoni---
ques, Op 12; Sarasate, D Albert y Bertha Marx, interpretaron

las més recientes composiciones mexicanas de la época, cua- -

194~ Olavarria y Ferrari, Enrique de, QOp cit, p. 1285-1287.
195~ Log cit.
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les fueron: Upa hoja de Albim, de ?icapQQ\Castro (1864-1907),

y la Pri M Re Menor, de Felipe Villanueva ===-

(1862~1895), tocadas al piano admirablemente por D Albert,
y por Ultimo, Le Dapnce Anciane, de Gustavo E. Campa (1863-—-
1934), interpretada por la Orquesta del Conservatorio. (196)
La magnifica interpretacidn del extraordinario, Zugene D A}
bert , did como resultado, miltiples criticas positivas para
los artistas mexicanos, demostrandose que en esos misicos -~
(E1 Grupo de los Seis), se encontraba el avance musical del
pals. Orta Veldz :uez nos comenta que Felipe Villanueva de--
clard al escuchar su obra de manos de D Albert: " ...lasta ~-
hoy he sabido que mi mazurca era tan hermosa...". (197) El
extraordinario pianista fue llevado a instancias de Villanug
va a una audicidn que ofrecid Carlos J. Meneses (1863-1929),
en el Casino Nacional., Meneses interpretd en esa ocasidn, -
la Primera Balada, de Chopin, y fue tanto el entusiasmo que
causd en D Albert que expresé ~segin declaraciones de Orta -
Veldzquez—, "e.screl que estaba tocando yo mismOees . (198)
Con esto podemos darnos una nequena idea de la gran calidad
interpretativa de Carlor J. ~neses, misico de grandes cuali

dades, mismas que afirmé en to:o lo largo de su carrera.

No habia salido aln Sarasate de México cuando el Teatro
Nacional fue ocupado por una Compania de Z2arzuela. Todos ~-
‘los teatros de la ciudad presentaban el mismo panorama, la -

196" ldm’ P ’1287"]288.
197~ Orta Velazquez, Guillermo, Op cit., p. 392.

198~ Log ¢ite.
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zarzuela lo invadfa todo. Con comprensible indignacidén el -

’

cronista Juvenal, desde las piginas de EL Mopitor Repiblica-
no, estampd otro de sus muy acertados juicios acerca de la -
situacidn teatral del pafs: " Estamos en apogeo de la zarzue-
la; la gran capital estd enzarzuelizada s ¥ perdonenme la -
palabrita pero no encontré otra. Zarzuela en el Arbeu, idem
en el Principal; idem en el Nacional. Pero con razdn este =
es el siglo del yaudeville: todo es zarzuela de uno a otro -
extremo del terraqueo globo, vacilantes las creencias bailap
do el cancdn las monarquias y apuntando en el porvenir 1los -
grandes problemas econdémicos que llegan hasta nosotros bai--

lando la gavotae.. . (199)

Ante esa fiebre de zarzuela, los autores mexicanos de
cidieron crear lo que el publico les pedfa., As{ se estrend
en el Teatro Arbeu la revista mexicana cémico-li{rico-fantas-
tica, titulada, Mapnicomio de Cuerdgs, letra de Eduardo Maqe-
do y misica de Gustavo E. Campa y Luis Arcards. (200) La o=
bra, segin comentarios de Reyes de la Maza, "...tenf{a todos
los elementos para enloquecer de placer al piblico grueso: -
escenas chispeantes de los lagartijos a la salida de la mj
sa de doce en La Profesa, las tertulilas bohemias del Café de
la Concordia, los borrachitos del pueblo en una pulqueria ==
llamada La América en Triunfo , y por fin, una larga escena

en la plaza de torosees s (201) En un decir, la pieza tuvo

+

199~ Reyeséde la Maza, Luis, ...durante el porfirismo, T.I,
pe 1364

200- Idem, p. 20.

201~ Loc cit.



todo 10 necesario para.triunfar, y as{ lo hizo, Manicomio de
Cuerdos, permanecid semanas enteras en cartel. [En lo que =-
respecta a la misica, eé importante consignar que Gustavo L.
Campa supo inteligentemente intercalar bella y humoristica--
mente las populares piezas mexicanas El Tulipén y Las Golon-
drinas, demostrando con esto su interés en las composiciones
tradicionales del pafs. A poco tiempo zparecié otra obra mg
xicana en cartelera titulada, La rifa zooldziga, letra de --
Juan A. Mateos y misica de Luis Arcaras y JoSe Austri, donde
se satirizaba a personajes sobresalientes de la sociedad de

la época, haciéndoles aparecer en figuras cémicas de anima--
les. Esto causd gran entusiasmo entre la concurrencia que -

también llend el teatro por buen espacio de tiempo. (202)

En septiembre como la mayoria de los teatros de la ciu-
dad se encontraban ocupados por compajilas de zarzuela, el em
presario, Napoledn Siani y su Compaiifa de Opera Italiana, se
vid obligada a instalarse y anunciar su nueva temporada en -
el Teatro Principal. Esta vez, el famoso promotor pudo ofrg
cer un verdadero espectdculc con los" muy buenos cantantes "
que logré reunir en Italia, cuales fueron: Emilia Calderazzi,
Elena Leroux, Hortencia Synnemberg y Emma Sevarani, La par-
te varonil la constituyd, Federico Gambarelli, Oreste Emilig
. ni, Francesco Bartolomezi, Luigi Cenzini y Vittorio Pozzi. -

La orquesta fue dirigida por Gino Golisciani y Emerico Mon--

202- _]_:Qm’ p. 21.
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reali. (203) Durante el debut de la Empresa, que se realizd
con la Afda de Verdi, segin comentarios de Juvenal, todos --
los artistas estaban resfriados, justificandolos al ajjadir -
lo siguiente: "...no en balde se caminan veintitres dias por
mar para vivir en seguida bajo esta atmosfera y con este -
tiempo de perros que tenemos. ILa Calderazzi tosfa a cada pa
sc y se comprendia que se sofocaba, teniendo que suprimir la
preciosa aria del primer acto. El baritono Bartolomasi fue

el que logrd romper el hielo en el tercer acto, pues el pl-=—
blico estaba circunspecto.". (204) A pesar de todo al vOl=-
ver la salud a los cantantes, el piblico pudo aplaudir por -~
primera vez, Lohengrin, de Richard Wagner y Romeo Yy Julieta,
de Charles Gounod, dnicos estrenos de dicha temporada. Un g
jemplo bastante representativo de lo que constitufa la Spera
en la sociedad de la época, nos lo narra el especialista ===
Luis Reyes de la Maza en forma de anécdota, ésto sucedid du~
rante la temporada que estamos reseiiando y literalmente se ~
lee asi: "...Cuando se anuncid £l _Trovador los concurrentes

se alarmaron: Cémo iba a poder dar el famoso dg de pecho en

el aria Madre infelice aquel tenor Gambarelli gue dias an-
tes no podia ni hablar por la espantosa ronguera que pade—=-
cfa? ¥ un Trovador sin do de pecho no lo perdonaba el publi
co. Morbosamente la concurrencia llend esa noche el Nacio--
nal y un pesado silencio sentfase en la sala mientras se ==

acercaba el momento fatal, Gambarelli sabfa bien a lo que =~

203- Baqueiro Foster, Gerdnimo, Op cit., P. 286~287.

204~ ¥l Monitor Republicanc, 14 de septiembre de 1890, Reyes
urante el porfirismo, T. II, Pell2e

de la Maza, Luis, ..e.d
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se exponia y temblaba en su traje de Manrique. Llegd el a--
ria y la expectacidn crecid en el piblico: no se ofa un sélo
ruido y todos los ojos y los ofdos estaban pendientes de a==
quel infeliz tenore. Pero Gambarelli soltd un gran do, un -
sefior fo, 1o que se llama un do ilustrisimo! lLos aficiona--
dos se volvieron locos de gusto y aplaudieron a rabiar hasta
que el pobre Gambarelli repitid el aria y volvid a lanzar o=
tro imponente do. El auditorio estaba contento pero a la v-
vez se sent{a decepcionado por no haber podido silbar al te-
nor acatarrado, y aplaudid frenéticamente otra vez obligando
a Gambarelli a cantar por tercera ccasidn el aria, con la eg
peranza de que el do no saliera ya con la limpieza y vigor =
anteriores, pero el cantante, picado en su amor propio, se =
decidid a arriesgarse a quedar sin voz para siempre, para dg
mostrar a aquel plblico sidico aue era un buen tenor: por ==
tercera vez emitid el dg dF pecho con mayor destreza ain. -
Ante los aplausos, Gambarelli, ya enloquecido, volvid a can-
tar el aria y por cuarta vez el do salid de su garganta. E1
piblico estaba ebrio de felicidad y.se entregd a la compania
sin reserva alguna. Sicni sorazd a Gambarelli con ligrimas

de agradecimiento.". (205) Con esta humoristica forma, de =~
la Maza nos ilustra como el pueblo mexicano, desde siempre,

a gustado de los espectdculos teatrales mas por el relajo --
que se puede jugar, que por el espectaculo en si. Noventa y

"dos ajios nos separan de la fecha que estamos narrando a la =

actualidad, y si hojeamos en los periddicos la cartelera teg

205- Idem, pe 21=22.



- 115 =

tral, salvo contadas exéepcibnes ¥y por la mayoria de blasfe-
mias u "obras"que se estan representando, po&emos afirmar -
que el mexicanb sigue acudiendo al teatro por el gusto a la
carcajada suelta y el albur degradante, que nos relega a in-

fimas condiciones culturalese

Pero sigamos con nuestra cronologia musical durante el
siglo XIX., Ya en el afio de 1891, el 29 de marzo, inicid la
Comparifa Inglesa de Gran Opera con la dpera Taphauser, de ==
VWagner, su temporada en el Teatro Nacional, del empresario -
Charles E. Locke, quién ofrecid al siguiente elenco: SOPram=
nos, Emma Junch, Georgina Von Januschowsky, Carlota Mancoda
y Marfa Freebert; tenores, Charles Hermont, Payne Clarke, Wi
lliams Stephens y Georges Gould; barftonos, Otto Rathjens y
Leo Starmont; bajos, Franz Vetta, E. N. Kinght, Pier Delasco
¥y S. H. Dudley; direccidén de orquesta, adolfo Neundorff, --=
(206) Gran impresidn causd al piblico mexicano esta Compainfa
Inglesa, basicamente por su intrepidez, al llevar a escena -

varios estrenos del desconcertante, Richard Wagner, cuales -

fueron ademids de Taphauser, El Bugue Fantasma, La Walkiria y
L in, esta Ultima ya estrenada por la Comparifa de Siani

en 1890, Otros estrenos de la Inglesa fueron las representg
ciones de Fidelio del gran Beethoven, y Frenschutz, de otro

genio alemdn; Karl Marfa Von Weber. Finalmente Emma Junch =-
se gand la entrega total del piblico, cuando durante el con-

cierto a su beneficio, ella misma interpretd una romanza de

206~ Campos, Rubén M., Op cit., p. 60.
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la Spera mexicana Kegfar, de Felipe Villanueva, obra que sd-
lo fue llevada a escena hasta la muerie de su autor. Baquel
ro Foster, califica a dicha temporada con las siguientes pa-
labras: " La impresidn gue dejd en México la Compania de Ope-
ra Inglesa fue magnifica y la ensenanza que trajo fue nunca

vista, ni antes ni después, en el siglo XIX.". (207)

E1l Teatro lNacional se vistid de gala nuevamente durante
el mes de julio, con la inesperada presentacidn de dos gran-
des toncertistas cubanos, el violinista Rafael Diaz Alberti-
ni y el pianista Ignacio Cervantes, quienes con la Orquesta
del Conservatorio, dirigida por el maestro José Rivas ofre--
cieron durante cinco concilertos las siguientes interpretacig
nes: La obertura de Oberon, de Von Veber; el Congierto en I
menoxn, de Mendelssohn; HNocturno en Fa, de Piotr Illicht ~==-
Tchaikowsky (1840-1893); Casgade du Chaudron, de Bendel ~ww-~
(1838-1897); Hocturno en Mi bemol, de Federico Chopin, trans
crito para Sarasate para violin; Movimiento perpetuc, de =-
Riess (1755-1846), y La_Danza de las bruias, de Hicolo Paga=-
nini, interpretada” magistralmente” por flbertini. Y segin
comentarios de Rubén M. Campos, " Muchas obras dieron a cono-
cer los dos artistas cubanos ante un escogido auditorio de g
mantes de la misica en 1los cinco conciertos que ofrecieron, ..
todas de maners magistral y con una personalidad inolvidable.

Cervantes tocS ademds varias de sus preciosas Danzag Cubanag,

207~ Daqueiro Foster, Gerdnimo, Op citae, p. 288.
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. "
que son las mas bellas que se han escrito en su génerce . =-

(208)

Un concierto mds de caridad se realizd el 24 de agosto
de 1891. Se 1levd a cabo en el Teatro Nacional y fue a beng
ficio del Asilo de Méndigos gque al parecer era carente de —-
las mds elementales necesidades. EL programa que fue ejecu-
tado por jovenes talentos, agrup6 las siguientes obras, Rap-
sodia Hungara nim. 2, de Franz Liszt y Tarantella, de Gotts-
chalk, regiamente interpretada por la novel pianista Elena
Padilla, quién se presentd por primera vez en publico con ==

muy buen resultado ; Faptasfa, caracteristicas de Stephen =~
Heller, Reviere, de Vieux-temps, por el violinista Jacobo ==
Garcfa Sagredo; Plegaria, de Tosti (1846-1916), cantada por

Anna Ifiigo y en Marcha Morisca, de Gabrielli (1557-1612), tg
cada por la estudiantina La Bohemia ; Dapza Macabra, de --—-

Saint-Saens, tocada a dos pilanos por Elena Padilla, Alberto

Michel, Julio Muirdn y Eduardo Vigil; Romanza de La Hiija del
Regimientg, cantada por Joaquin Alfaro; dio de Fausto, de ==
Gounod, tocada al violoncello y al piano por Luls G. Zayas ¥y

Elena Padilla. (209)

Como cada ario, el conocido promotor Napoledn Siani, vol
vié con su Nueva Compania de Opera Italiana en septiembre y
y debutd como en ocasiones anteriores, con Afda. Bl elenco -

208~ Campos, Rubén M., Op cit., p. 61.
209~ Baquei}o Foster,’Geronimo: Op ¢it., p. 509,



de esa nueva temporada.de Siani, estuvo formado asi: sopra--
nos, Salud Othdn, Marfa Macebi y Guiseppina Musiani; contral
tos, Marfa Giudici y Olga Sperc; tenores, Giacomo Ramner y -
Humberto Beduschi; barftonos, Mario Sanmarco y Luigui Lenzi-
ni; bajos, Francesco Vechioni y Leopoldo Cromberg; directo-=-
res de orquesta, los ya afamados, Gino Golisciani y Emérico

Monreali, Escasa fue en verdad la asistencia en la mayoria

de las presentaciones, por lo cual, Siani decidid realizar -
dos estrenos que fueron los que salvaron la temporada., El -
primero de ellos fue, Cavalleria Rusticana, de Pietro Mascag
ni (1863-1945) que gand el siguiente comentario de un cronig
ta que firmaba como QO do Kador, aparecido en El Correc Fsg
pangl, el dfa 15 de septiembre de 1891: " La Cavallerfia Rugti
cana, como si dijeramos, la nobleza de un labriego, es el t1
tulo de una 6pera que hemos saboreado en la Ultima semana.e.
Los‘primeros acordes de la sinfonfia revelaron que habia que

habérselas con una de esas composiciones del género moderno,
inculcadas en los antiguos clésicos, que han dejado composi-
ciones inmortales, La primera novedad fue una serenata que

en el centro de la sinfonia «5td intercalada y que el tenor

canta estando el teldn sin alzar y acomnaiiado por piano o ar
pa. La obra descansa en el juego de la orquestacidn y en —-
verdad que es demasiado lujo para un asunto tan vulgar como

el que sirve de argumento a la Spera. La ejecucidn fue defi

ciente,". (210)

210~ Reyes de la Maza, Luis, ...durapte el porfirismo, T. II,
Pe 179
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El otro estreno de la Nueva Compaiifa de Opera Italiana,
que decidid la salvacidn de su temporada, fue el gran acier-
to del promotor Siani‘de montar la dpera mexicana (al estilo
italiano) que lleva por titulo Cleopatra, obra que debe el =
pals al talento del prolifico Melesio'Marales, quien en esa
forma, a la edad de cincuenta y tres ajios, pudo escuchar -w==-
otra mds de sus miltiples composiciones, Existen noticias =
sobre otras cuatro dperas, las que jamas han sido llevadas -
al estrado: Carlo Magno, La Tempestad, EL Judfo Frrapte y --
Anita, de todos modos, la presentacidn de Cleopatrz, le va=-
1id al maestro Morales la consideracidn de los misicos sobreg
salientes de la época, aunque el cronista Ad s Que comen
t§ la obra en EL Correo Espajiol, el dfa 17 de noviembre, con
siderd la obra en terminos generales, como mediocre. A con-
tinuacidn se reproducen algunos fragmentos de dicho comenta-
rio: "Con la emocidn natural nos presentamos el sabado en la
noche en el Teatro Nacional a escuchar la creacidn del dig--
tinguido compositor mexicano Melesio Morales, de tan mereci-
do renombre entre aguellos filarmdnicos que forman la vieja
guardia del Conservatorio Nacional de Misica y aun en la mig
ma Italia, <..la concurrencia era de lo mas selecta con que
cuenta Héxico., Allf vimos a los genios del arte musical co-
mo Meneses, Castro, Campa y Villanuevaee.s La misica de Cleo-
patra es riquisima en instrumentacidn... El1 libreto creemos
qué no vale nada y que peca contra la historia, sobre todn =

en la muerte de Cleopatra y Marco Antonio.ee o (211) Como -

211"‘ 1 9 p. 181—182.



es costumbre en nuestro pais, esta obra de Morales jamss se
ha vuelto a representar, e irdnico es que las partituras de
cinco dperas del mencionado compositor, se esten empolvando
en el Archivo del Conservatorio Nacional de Misica, sin que
ningin interprete contemporineo se digne a rescatarlas del -
olvido. Utépico fue creer en un gran Concierto conmemorati-
vo a propdsito del ciento cuarenta aniversario del natalicio
de Melesio Morales (4 de diciembre de 1978), en el cual se -
pudo haber interpretado una bella seleccidn de las miltiples
obras del autor que se encuentran en la Biblioteca del Con--
servatorio, o que no lo merecfa? Por mi parte sélo puedo -
brindarle la dedicacidn dc este humilde trabajo, al gran mi~-
_sico que legé a México en todos los sentidos, una gran pro--

ducecidn artistico-musical.

En el mes de octubre, la sociedad de la capital del —=-=
vafs organizd varios eventos culturales a beneficio de los -
damnificados por una inundacidén en Consuegra, Espapa, que ==
quedd completamente destrufda por las crecientes del dfo -
que la atraviesa. Irdnico iue el saber que por esas mismas
fechas, el norte del pafls padec{a una de las sequias mas tew
rribles del siglo XIX; y que mucha gente perdid sus pertenep
cias y algunos hasta la vida, bajo la lava que despidid la =
fuerte erupcidn del volcén de Colima; para esta poblacidn da
nada no hubo obras de beneficencia, ni conciertos de caridad
como en otras ocasiones. Pero para los " inundados" de Con--
suegra si hubo recoleccidn de viveres y dinero en diferentes

programas de recitales y obras de teatro. La seiiora Carmen



- 121 =~

Romero Rubio de Diaz, presidid un concierto en el Teatro Na-
cional el dia 14 de octubre, en el cual se interpretd el sie-
guiente programa: I~ Gran Marca Herdica, de Camile Saintemw=
Saens, interpretada por la Orquesta del Conservatorio y la =
de la Compaiila de Opera, dirigida por el méestro Gino .Golis-
ciani; II- Primer acto de la dpera Los Humonotes, de Glacomo
Meyerbeer, por la contralto Maria Giudice, el tenor Giacomo

Ramner, el barftono Luigui Lenzini, el bajo Francesco Vechig
ni y cuerpo de coros; III- Segundo acto de la misma Gpera ip
terpretado por las sopranos Salud Othén y Guiseppina Musiani
¥ la contralto Maria Giudici; IV~ Concierto ep Mi menor, de

Felix Mendelssohn, tocado por el cubano Rafael Dfaz Alberti-
ni y la Orquesta del Conservatorio; V- Declamacidn de una -~
poesia de Juan de Dios Peza, por el mismo autor; VI- Tercer

acto de la dpera Afda de Verdi, por las cantantes Othdén, Gui
dici y cuerpo de coros; VII- Ballet, por una tal seiiora Le--
pri acompajiada por el cuerpo de baile de la compafifa del em-

presario Siani, ( 212)

Otro evento de importancia, en lo cerniente a 10 mugiew=
cal, llegd a la ciudad de Méxlco hasta enerd de 1892, El ==
dia 28 ofrecid su primera funcidn en el Teatro Nacional la =
Compajifa Italian de Opereta, del promotor Pietro Franceschi-
ni, En su elenco se agrupaba al siguiente personal: sopra-~-

nos, Virginia Terraza, Giovanina Coliva y Marfa Ueri; mezz =

212- Baqueiro Foster, Gerdnimo, QOp_cit, pe. 510,



soprano, Elda Marroto;.tenores, Angel Maxanett y Emilio Gio-
vannini; bar{tonos, Augusto Angolini, Arturo Pietruccli y Eu~
genio Paroli; directores de orjuesta, Juan Goula (hijo) ¥y Ra
ffaelo Ristori. Las operetas que se llevaron a escéna fue~-
ron "fuertemente aplaudidas y festejadas™, en especial las o
bras de Von Suppé, entre las que se nombran, Dojia Juapnita, -
Fatinitza y Un Viaje a Africa. Muchas fueron las operetas -
que brindd al pliblico mexicano, la Compafifa Italiana de Pie-
tro Franceschini y los comentarios de los cronistas especia-
lizados le brindaron merecidos elogios, como el de Abeja, a-
parecido en El Partido Liberal, el dia 3 de marzo de 1892, -
"La opereta aunque no muy concurrida, sigue siendo el tnico

atractivo que lleva a nuestra buena sociedad el teatrOees ==
Los artistas de la Compaiifa de Franceschini hablaron espaiiol
de una manera que divirtid al piblico, cometiendo graciosas

equivocaciones al prononciar las palabras. La Coliva, con -
esa su voz tan dulce y bien timbrada, fue una de las que me=-
jor habld espaiiol y cantd muy bien sus ndimeros. La Marroto

¥ la Pangrazy desempejlaron perfectamente su cometido...h. -

(213)
b)- M AlT B .

Inesperada y fuertemente sentida fue la repentina muer-
te de quien habia sido uno de los mejores directores del Con

servatorio Nacional de Misica, Alfredo Babloi. Acaecid el 7

213~ Reyes de la Maza, Luis ...durapnte el vorfirismo, T. II,
Poe 190.
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de abril de 1892 en su casa de Tacubaya; todos los misicos -
consternados por el desceso, hicieron guardias énte el atadd
del insigne misico y periodista. El periddico EL Nacional,

de fecha 10 de abril de 1892, comentd la noticia de su muer-
te con una nota laudatoria en la cual reflejd la gran ‘perso-
nalidad periodf{stica del maestro Bablot, ' Desaparece con &1
uno de los mas viejbs e inteligentes periodistas que ha habj
do en México, ¥y cuyo nombre se halla ligado estrechamente a

la gloriosa historia de un diario de los mis populares y cé=-

lebres de nuestra historia periodistica, EL_ Federalista. ILa
nuerte del director de El_Federalista, nos trae a la mente =

toda una época de esplendor literario, de movimiento inteleg
tual, de aparicidn de talentos, que después han llegado a —-
conquistar un lauro, y de lucha valiente y rigurcosa en las -
columnas de la prensa...". {(214) A todo lo anteriormente a-
firmado se le ajiade su participacidén en la misica nacional,

por ello, el 10 de junio de 1892, al cumplirse diez afios de

que el minucioso Alfredo Bablot habia asumido la direccidn -
del Conservatorio, se ofrecid un concierto luctuoso consagra
do a su memoria. Asi{ en el programa de esa velada, se toca-
ron la marcha Libertad, composicidn del mismo Alfredo Bablot
D Olbreuse, interpretada por la Orquesta del Conservatorio,

dirigida por José rivas (quien fue su sucesor en la direc—--
cidn del plantel); Sinfonfa Herdica, de Beethoven, y La Ga-~
liia, de Gounod, que fueron entre otras, las obras mis sot g

salientes de la audicidn. (215) .

214 Grial, Hugo de, Op cit, p. 15
215- Baqueiro Foster, Gerdnimo, Op cit, pe 510,
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£l célebre misico.e historiador, Gerdnimo Baqueiro Fos-
ter, argumentd sobre Bablot y su labor en la direccidn del -
Conservatorio, lo siguiente:" Los diez anos de su administrg‘
cién fueron y han sido hasta hoy, los mis florecientes Y
fruct{feros del establecimiento.”. (216) Manuel Gutiérrez -
Nijera, le otorgd una nota necroldgica en las piginas de Zl
Partido Liberal, el 10 de abril de 1892, donde afirmd: " Aca-
ba de morir el mds valiente, el ras elegante, el mas simpati
co, el mas hdbil revolucionario de la prenia mexicana... Bag
blot estaba en todo, sabfa todo, vefa todo. Su seuddnimo es
el que realmente lo define: Protec.". (217) Asi, con la muer
te de Alfredo Bablot, termina una de las mas importantes etg
pas en la historia del Conservatorio Nacional de Misica, la
posterior, la continud el maestro José Rivas, quién, al fren
te de la Institucidn, hizo seguir el plan trazado por su pre
decesor. La direccidn de la orquesta guedd a disposicidn de
tres excelentes misicos y entrajiables amigos, Felipe Villa==-
nueva, Gustavo E. Campz y Carlos J. Meneses, los cuales aco=-
gieron con beneplicito, la idez del licenciado José Ives Li~-
mantour, de organizar la So- +»dad Ancnima de Conciertos de =
México, con el fin de ofrecer cuatro eventos piblicos y de=-=
signar, al término de estos, al tituler de la Crquesta del -

Conservatorio,.

Desconocemos la pretenci6n del seiior Limantour y sus sg

216~ Baqugiro Foster, Gerdnimo, Op cit, p. 410
217- Gutiérrez querg, Aanuel,’DLv } 5 Faptast
nicas de, Mexico, SEP 1974, (. nv-'etcntas,157),p 10-11.

Id
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J
cios (el doctor Francisco Ortega y Fonseca, Nicolds Mart{inez
del Rfo, Manuel Ortega y Espinoza, Rafael Elguero y José Ore
tega y Fonseca), de sugerir la creacidn de la Sociedad Andni,
ma de Onclertos. FEl historiador José C. Valades, opina que
no era la intencidén de fomentar los eventos artistico<cultu=
rales, sino la simple gquerencia de aparentar gran educacidn
y cultura musical, ademas de la afirmacidn de la consigna de
colorear con el tinte de los exagerados adornos con que se J
lustrd todo acontecimiento de la etapa porfirista. (218) De
todas suertes, el primero de los conciertos de la Sociedad A
nénima, se efectud el dfa 17 de junio de 1892. Carlos J. Mg
neses, selecciond y agrupd un total de sesenta profesores pa
ra la gran orquesta. La obra inicial de este primer progra-
ma fue, la obertura de Eurvapte, de Von Veber, que dirigid -

sin darle trascendencia TFelipe Villanueva, quién demostrd
ser un gran misico, pero inexperto en la batuta . De igual
forma se le vid en la ejecucidn de la S da_Si {a, de =
J. Haydne Villanueva que en anteriores presentaciones demog
trara ser un excelente solista del violin y el piano, en el
arte de dirigir dejé mucho que desear. Al corresponder el -
turno a Gustavo E. Campa, la critica continud en su escepti-
sismo, y fue declarado novicio en el aspecto de la direccidn,
La romanza de la Suite Almeriana, de Saint~Saens, no resultd
con todo el esplendor que se esperaba, pero en el piano, en-
tusiasmd al piblico con sus grandes cualidades, y al toca. -

@l Corteio Fantdstico y Serenata, de Moskowsky, fue fuerte-

218~ Valadés, José C., Breve historia d irismo, México,
Lditores Mexicanos Unidos S.f. 1971, p. 139.
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mente ovacionado . La, maestria y virtuosismo de Carlos J. -
Meneses no dejd lugar a dudas desde el inicio de sus ejecu=-~

. . » . « ! . . .
ciones. Primero dirigio el .ngcierto »zi. niano en La menor,

de Be Grieg, acomnaiiondo ol solista Ricardo Castro, donde —-
ceutivd por su desenvoltura en el nodium, pero al final, "ce
rré con broche de oro la velada", 2l ofrecer una magnifica -
interpretacidn de la Marchsa Zmperador, dc Von \leber, y acom-
vaiiando a la contralto Angela Aranda en el aria de E)l Profe-

ta, de Heyerbeer. (219)

Con gran expectacidn se did lugar al segundo evento sin
fénico de la Sociedad Andnima de Conciertos. Se realizd el
dfa 20 de julio de 1892, y como se esperaba, para esa 0OCa~==
sidén aparecidn como Unico director, Carlos J. Heneses, quién
logrdé otro notable éxito ejecutando brillantemente el siwe=
guiente programa: Obertura de Lanhauser, de R. \lagner, cantaz
da por Soledad Unda; el Concierto para violoncello y orqueg-
ta, de Gaint-Saens, tocado por el solista VYenceslao Villal—-
pando; Lz Quintas Sinfontas, de Beethoven; Pescadores de per—-
las, tarantela de Raff (181 -1882); la balada 11 G , de
Carlos Gémez, cantada per Soledad Unda; [Minueto, de %olzoni
(1841- ? ), para instrumenios de arco, y Malaguejia, de la &=
pera B il, de Hoskowsky. (220)

El tercero de esos grandes conciertos, subvencionados =~

por la Sociedad Aindnima, se verificd el 2 de agosto de 1892.

219~ Baqueiro Yoster, Gerdnimo, Op cit, p. 512.
220~ Idem, pe 5124 ’ ?



1 titular en la direc¢idn era, Carlos J. lieneses, Cuya il
discutible calidad nuevamente conmovidé tanto a especizlistas
como a aficionadose. Las obra~ que se inl. .ruretaron fueron:
La obertura de Legunora, de Beethoven; la cmecena final de La
Africana, de Meyerbeer, cantada por une tal seijora Scriber;
el Concierto para violin, Ope 46, de Rubinstein, acompeiiado
por el solista Alberto Amaya; Daonza ontizus, tirolesa y re-—-

viere, de Gustavo E. Campa, con la participacidén del autor;
~ d v . a t I3 . k3 e —
mour), los dos primeros para soprano y el dltimo para sopra-

no y tenor, de Gustavo E. Campa; Intermezzo de Cavallerfa —-

icana, de Mascagni; Dangzas hingaras, de J. Brahms, y la
obertura de Taphauser, de R. Vagner, por la Orquesta del Copn

servatorio. (221)

Finalmente, el cuarto evento organizado por la Andnima
de Concicrtos de México, se llevd a cabo el lo. de septiem--
bre de 1892, La direccidn de la Orquesta fue del uso exclu~
sivo de Carlos J. lMeneses, el cual realizd una magnifica e-
jecucidn de algunas croaci- 'es mexicanas como: Lag laprinas,
de Ricardo Castro, cantada por Beatriz Franco, y acompanamiepn
to de orgquesta; aria, preludio e intermezzo de la dpera Keo-
far, de Felipe Villanueva, cantada (la primera) por Ignacio
Villapando acompaiiade por la orquesta; Marchz humeristica, -
de Ricardo Castro, por la orquesta. Alarde de virtuosismo

logrd Meneses en el estreno de la gran fantasia de Modest --

221~ Ldem, pe 513
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Moussorgsky (1839-1881), Una noche en la Arida montafia, or—-
guestada por su maestro Nicolai Rimsky-Korsakov (1844-1908),
adends, continud el programa, con el angigzig_pgxa_xiglin_l
orguesta, Op. 64, de F. Mendelssohn, acompaiiando al solista
Asuncidn Sauri; y por dltimo, un aria de Afda, de Verdi, can
tada por Luisa larraza, y orquesta, obras en las cuales, el
maestro Meneses confirmé su calidad de gran misico, que pos-

teriormente le brindarfa muchas satisfacciones,

En ese mismo mes de septiembre, el puntual Napoledn Sig
ni, vino a redondear un buen afio de espectdculos musicalese
La Nueva Compaiifa de Opera Italiana, debutd el afa 14, con -
su acostumbrada £ifda, y el piblico mexicano pudo escuchar al
siguiente personal: sopranos, Libia Drogg, Linda Rebuffini y
Luisa de la Vera; contraltos, Mila Nicolini y Elisa Siani; =
tenores, Giacomo Brawner e Ignacio Varela; bar{tonos, Enrie—-
que Pogliani y Giusseppe Pacini; bajos, Paclo de Bengardi, =
Giovanni Balisardi y Alejandro Nicolini; directores de or--—-
questa, el querido y afamado Gino Golisciani, que cada ajio =
estuvo presente, y Daniel Antonieti. Cudn grato fue el des-
cubrir que las crdnicas de dichas temporada de Spera italia-
na, tuvieron el regocijo de ser reseiiadas por la pluma del -
gran Manuel Gutiérrez Nijera, literato de enorme importancia,
a quién el pafs le debe, no sélo el habernos brindado una —-
buena produccidn poetico—ensay{stica, sino que ademds, todo
aquél aue resesie al siglo XIX, debe diszfrutar de una infindi-
ta coleccidn de amenas y humoristicas criticas, cronicas y -

. : I .
comentarios periodisticos, que han dado un magn{fico marco
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ilustrativo, en lo referente a los dltimos afios del siglo pa

sado=anterior. A la temporada de dpera que estamos recordag

do, EL Dugue Job, seudénimo de Gutiérrez Ndjera, otorgd el -
siguiente comentario, en las paginas de El Partido Liberal,

el dfa 22 de septiembre de 1892, ' Esta es la primera ‘compa-
fifa de dpera que viene después de la muerte de Alfredo Bame—-
blot, aquel buen Alfredo que solfa darnos al dfa siguiente =
de un estreno, en la crdnica musical, otra Jdpera tan bella -
cuando lefda, como la otra cuando ofdas.e.. LOs que no posee=—
mos esa habilidad enterramos el asunto apenas tocado y sSem==
guimos en pos de otro. Que habfamos de decir de §gﬁ£mﬁnlg,

del Trovador, de Favorita, del Barbero, de Bellini, de Ro~=-
ssini, de Donizetti, del primer Verdi,e..? Y todavia se ha~
bla en los periddicos de la melodfa, y analizan sus bellezas
Yy se trata de la escuela italiana, y se enternece el cronisf
ta, y hasta se refiere el argumento de esas Jdperas que vimos
hace tantcs afnose. Hagamos de cuenta que al romperse el puepn
te la blanca Sondmbula cayd al abismo, que murid el trovador

ajusticiado y que F{garoc fue a incrustarse en un cuadro de -
GoYaees la sefiora Drogg: acaso esta notable artista no quedd
satisfecha de nuestro piblico la noche de su presentacidn y,
en efecto, no se le hizo justicia en esa vez, pero ese frio

del piblico era el resultado de excepcionales circunstancias:
el teatro estaba suntuosamente decorado, habfa en el patio y
en los palcos muchf{simas mujeres hermosas; los trajes que ‘3
tas vest{an eran espléndidos, y aunque lo que voy a afirmar

parezca un disparate, es imposible ver y ofr bien al mismo ~



tiempo. Fue aplaudida. entonces, pero no tanto como ella me-
rece} ... La voz de la seiiora Drogz es de las mas agradables,
de las més correctamente bellas que hemos ofdo en México; sa
be expresar la ternura, la pasidn, el sufrimiento, la iraj...
Parece imposible que quien tiene cautiva tan hechicera voz -
s¢ apellide Drogg; ese apellido gutural y aspero es el Unico

defecto de la priviligiada artista.

La seiiorita Nicolinni... Es cantante y es actriz: can-
tante de buena cepa y de buena escuela, de las que no se cop
tentan con tener buena voz, y la de Nicolinni es deliciosa,
sino que la disciplinan, la educan y la hermosean... Rawner.
Serd sin duda el mds aplaudido y celebrado, pero no es el mg
jor; tiene una voz sorprendente en el registro agudo, pero -
no es gran tenor. Cuando lanza una nota alta, alt{sima, en-
tusiasma, subyuga, conmueve todos nuestros nervios; pero esa
voz que dispara no sabe esgrimir; esa nota es un sobervio tpa
ponazo, sube hasta dar en la galer{a y alli como si fuera al
gin botdn de campanilla electrénica hace resonar el aplauso
que se propaga en toda la s: la; ...pero 6igase a Rawner en -
los pasajes tiernos: ah, esa voz no sabe amar, no sabe gque-—~
rer, no sabe sufrir! ...De la seriorita Rebuffini es dificil
decir algo. Dije ya antes que es imposible ver y ofr al mig
mo tiempo, ¥y a la sefiorita Rebuffini, que se llama Linda no
sé si por voluntad de sus padres o por aquiescencia undnime
de la humanidad, hay que verla, guigro decir contemplarla; -

. . Id ’
tan luego cuando los ojos necesiten descanso, tendran los o)
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dos la palabra. Me parece diffcil que podamos ser imparcia-
les: ya triunfd por la belleza; el arte seria ingrato si de
grado no se unciera a ese carro de victoria... Esperaré A =
que el ave entumida ahora vuele para decir hasta que altura
llega. Pogliani ya no es precisamente el mismo, perc siem-=-
pre es Pogliani: un barf{tono muy notablé ¥y muy simpiticoe El
tenor Varela tiene bonita voz, regular método y es probable
gue logre merecidos aplausos. La orquesta muy deficiente, =~
faltan instrumentos de cuerda, falta unidad, falta cohesidn,
falta..l es una suma de faltas. Los coros mal. El servicio
de 1a escena pésimo.”. (222) Que mds podemos ailadir, ante -
tan minuciosa y exhaustiva crdénica? Como se leé, EL Dugue ~
Job, no dejaba escapar ningin detalle, y si no transfer{ a =~
este escrito, todo el enorme comentario, fue por razones de
espacio, que no por deseos, ya que su exquisitez va a la par
de su extensidn. De todas formas, mds adelante mostraremos
otras resefias parecidas del gran Gutiérrez Nijera. Durante

esta temprada, el empresario Napoledén Siani, propind los si-

guientes estrenos: Metigtd , de Arrigo Boito, y la dpera
mexicana, Coldn en Santo Domineo, del compositor Julio Mora-

les ( ? = ?2 )o Desconocemos datos acerca del resultado de -
la escenificacidén de esta obra, asf como de la personalidad

del autor, pero la partitura de Coldn en Santo Domingo, se -

encuentra en la Biblioteca del Conservatorio, (223) y espera

222- reyes de la Mamu, Tuis, <e..durante el porfirismo, T. 1T,
Pe 206-209.

225- Otras muchas obras de Julio Morales, se encuentran en el
archivo del Conservatorio. Estos son algunos titulos: Ba
telas, para orgquesta; ;am.na_mmal arreglo de vals; -
PoX, cantata; Himno de para piano Y voces; La Ce=-
hicienta, opereta; gnnag e ﬁin95§ para banda etC.



como tantas obras, su turno para una nueva interpretacidne -
Baqueiro Foster afirma que este nisico fue hijo del incansa-
ble creador, Melesio Morales, (224) por lo tanto, podemos dg
ducir que Julioc Morales logrd la representacidn de su obra -

con cierto privilegio.

¢)= Hagi 1 i ot ] ia e P firi e .

Terminaba asi otro afio de acontecimientos musicales, ==
coincidiendo con otro periodo presidencial del general Diaz.
El ario de 1892, marcd en la economfia del pafs una relativa -
prosperidade México tenfa en 1889, diez millones novecien-—-
tos mil habitantes. (225) La produccidén minero-metaldrgica
se valord en cuarenta y un millones de pesos; la plata asceq
dié, durante este cuatrenio, de mil ciento cincuenta y un tg
neladas a mil setecientos sesenta y dos; la de oro, de tone-
;ada y media a catorce toneladas, y se inicid una fiebre de
este metal en Baja California. ZEl1 progreso mercantil, auna-
do a las comunicaciones y transportes, aumentaron considera~
blemente, casi doblando las nnteriores estad{sticas. "La 0}
sesién ferrocarrilera" 1levd los rieles, en 1888 a Guadalaja
ra, al afio siguiente a San Luis Potos{, y en 1890, la red fg
rroviaria se extendid hasta Tampico y Jalapa. Ln lo que res
pecta a la agricultura, el rezago fue latente, sin preocupa-—
cidn alguna por los avances técnicos, y aunado a incontrola-

224~ Baqueiro Foster, Geronlmo, Op ¢it, pe 289,
225~ Valadés, José C., Op cit, p. 8l



bles epidemias, extensas sequias y torrenciales aguaceros, - |
las cosechas resultaron minimas. La precaria ganader{a cong
cid algunos progresos en el norte del pa{s, muy especialmen-
te en el feudo de Luis Terrazas, (226) En educacidn, en =
el ajfio de 1890, DPfaz inaugurd la Academia de Legislacién y =
Jurisprudencia, y la de Ciencias Exactas Fisicas y Naturales;
¥y con viso cientifico, fue fundado en 1891, el Instituto Na=
cional de Geologia, que dirigid Antonio Castillo. También -
en ese 1891, el gobiernc mexicano, "en un esfuerzo para mejg
rar las condiciones higiénicas", fundd el Consejo Superidr -
de Salubridad, presidido por el doctor Eduardo Liceaga.(227)
Por 1o que toca a la mano dura del gobierno, el norte del -
pafs fue escenario de disturbios fuertemente sometidos, como
los encabezados por Francis @ Ruiz Sandoval, Catarinc Garza
¥y por el doctor y general Ignacio Martf{nez, éste ultimo re--
dactor de un periddico que con extrema violencia atacaba al
gobierno, desde Texas. En Chihuahua, en el pequeiio de Tomo-
chic, sus habitantes, rebeldes a la autoridad local, se le-=
vantaron en armas al mando de Cruz Chdvez, quien resistid --
hasta que el poblado fue totalmente destrufdo, sin considerg
cidén alguna. (228) Muy por el contrario, en la Ciudad de ME
xico existfan, durante esos afiosy, nueve teatros y tres cir~-
cos, 1los toros fue la diversidn popular. Valadés comenta ==
226~ Gonzdlez, Luis, &1 liberalismo triunfante , Op cit, De

253=23%5, .
227~ Valadés, Joseé Ce, Qp cit, p. 130,

228~ Meyer, Jean, Problemas gampgfgngs v revueltas agrariag
(1821-1910), Mexico, SkP., (Sep-setentas, 80),p. 24=25.
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que, el 19 de febrero de 1888, concurrieron a las plazas de
toros, dieciocho mil personas, ¥y la aristocracia de la ciu~-
dad de lléxico, vistid de gala para la inauguracidén de EL_Ca-
£é Collxn, en el Paseo de la Reforma, el 3 de marzo de 1889;

donde "e..se detenfan en sus carretelas, para tomar un ree~-

”
fresco, « (229)

As{ la "prosperidad porfirica’ se encamind a una nueva
reeleccidn. Sin competidor a la vista, Porfirio Dfaz acce~-
dié a ser candidato de la Unidn Libersl, agrupacién de hom~-
bres tan eminentes como, Justo Sierra, Rosendo Pineda, Pablo
Macedo y José Ives Limantour, quienes con otros mas, realizg
ron y formularon un Progrema de Gobiernc gue como todos sabg

mos, Porfirio Dfaz jamds acatd.
a) 3 i : tecimient i .

En medio de ese estado de cosas, los eventos culturales
continuaron en gran ascenso. lémico, como se ha visto, se =
convirtid en una plaza muy iupcrtante para los artistas ede=-
tranjeros, sobre todo los europeos, quienes slempre expresa-
ron un ferviente deseo de regresar al escenario donde habian
sido gratamente acentados y ovacionades, ¥y la mayoria volvig

ron para ser nuevamente aplaudidos,.

En febrero de ese exuberante ajio, tocd el turno al vio-

229— Valadés, José C., Op cit, pe 91,
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linista belga, Ovidio Musin, quien se hizo acompafiar del pig
nista alemén Bduardo Scharf, y de los cantantes Ines Parmen=
ter, Annie Louis, Tanner Musin y P. Delasco. Inauguraron la
temporada de cuatro conciertos el dia 23, Yy algunas obras --
que interpretaron durante esas presentaciones, fueron las si
guientes: Polonesa en Mi mavor, de F. Liszt, tocada por =—e-
Scharf; Vulcain, romanza de Ch. Gounod, cantada por P. Delag
co; Tus ojos, romanza de Riess, cantada por la Parmenter; Sg
nata a Kreutzer, de Beethoven, tocada por Ovidio Musfn, acop
pafiado al piano por Scharf; Aria ¥y Varijaciones, de Proch =e-
(1809-1878), cantadas por Tanner Musin; Dig, de Rubinstein,

por la Parmenter y Delascos Mg:&hg_ﬂﬁngaza, de Kowalski, capn
tada por Scharf; romanza de Le pré aux cleres, de Hérold, --
cantada por la Musin, acompaiiada por violin y piano; aria de
Metigtdfeles, de A. Boito, por Delasco; Souvenir, y mazurka,
de J. Haydn, por Ovidio Musfn y Parmenter. (230) Segin co--
mentarios de Rubén M. Campos, la impresidn que causd el vio-
linista belga en nuestro pafs, fue gratamente recordada, por
la magnifica interpretacién que logrd en las piezas ante--
riormente nombradas. Los elogiosos comentarios hicieron que
el conjunto de Musin, ofreciera otros dos coﬂciertos, con =~
programas tan selectos como los antericres. ZEntre las ejecu
ciones mas importantes se nombran: la fantasfa de Wilhelmy =
(1851-d.1923) sobre Los maestros cantores de Murembers, de -
R. Vlagner, una Gavota, de A, Corelli; La Mouche, de Bohn ---.

230~ Baqueiro Foster, Gerdnimo, Op _cit, pe 515.
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(1839-1909); Mipueto, de Luigi Boccherini (1743-1805); la Ca
yatina, de Raff, y otras composiciones del mismo Musin. (231)

Posteriormente, el 27 de mayo debutd en el Teatro Nacigp
nal, la Compania de Opereta CSmica Italiana de los hermanos

Verona, que se hacfa llamar: Citta de Trieste, y presentd un

personal de mucha categorfia quienes 1o integraron: Pina Pi
notti, Angelica Landi y Celestina Papeti; tenores, Mario Sap
dini y Alessandro Frediani; baritonos, Adriano Acconci y Giu
sseppe Camilli; tenores bufos, Giuachino Lecardi y Giovanni

Gaillard; bajo cémico, Enrico Banco; directores de orquesta,
Perili Fulgnoli y Rodolfo Gonzaga. (232) La cronista que --
firmaba como Abeja, otorgd a las presentaciones de la Citta

de Trieste, un comentaric muy ilustrativo, que nos muestra =-
el resultado artistico de dicha compania:' A1 fin vi a la co
media italiana que han traido los hermanos Verona; en la fun
cidn del sabado los artistas fueron muy aplaudidos y el pi-—

blico salid del teatro favorablemente impresionado. Pero pa

rece que el domingo la interpretacidn de Los mosoueteros en
el copvento no fue de lo me, r y el auditorio didé muestras -

de desagrado... No hay en la compania ningin astro, ni casi
ninguna artista se distingue en ¢l canto, pero todos cumplen
Yy para el conjunto esc basta... El pUdlico como de costumbre
brilld por su ausencia. Al paso que vamos dia llegaria (sic)
en que los teatros se cierren, nadie piense en traer compa--

231~ Campos, Rubén M., Op cit, p. 65 .
232~ Loc_cit.
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fifas, y entonces todo el mundo dira que no se. puede vivir en
tan atroz monotonia y que la ciudad estd tan triste como un
cementerio.” (233) Algunos de los estrenos que ofrecieron =
la compafifa de los hermanos Verona fueron: Il _Babbeo, L Aba-
ttini, X1 Venditore, y otros mids que alternaron con comedias

del género espajiol.

e) Felipe Villanuevae : ;
/

Al dfa siguiente del debut de la Compaiifa Citta dg ~—w==

Trieste, se did a conocer una triste noticia, Felipe Villaww

nueva, uno de los mejores misicos mexicanos de la época, mu=
rié a la edad de 31 afios. Artista precéz Villanueva sorprepn
did desde los diez ajios, cuando compuso una gantata patridti
¢a, para piano y voces, subtitulada, EL retrato del Beneméri
to cura Hidalgzg, que se estrend el 16 de septiembre de 1872,
Fue originario de Tecamén, Estado de México, nacid el 5 de =
febrero de 1862, y a los once afios marchd a la cludad de Mé-
xico, para entonces ya habia terminado su Ultimo Adids, ple-
za que gustd mucho en su época. Dn el afio de 1873 se inscri
bid en el Conservatorio Nacional de Misica donde obtuvo cla=
ses por parte de Antonio Valle y Melesio Morales; (234) en =~
1887, inconforme con los sistemas de ensefianza, fundd con Ri
cardo Castro, Juan Herndndez Acevedo y Gustavo E. Compa, el

Instituto musical que dirigieron los dos.ﬁltimOS mencionados,

| 233~ Bl Partido Liberal, 1o. de junioc de 1892, Reyes de la -
Maza, Luls, .e..durante el porfirismo, T. I1I, pe. 225.
234~ Grial, Hugo de, Op cit, pe 37.
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vy aque evoluciond en buena parte la misica en el pais.

& Felipe Villanueva se le debe la introduccidn de la my

sica de Johan Sebastian Bach en la cdtedra de piano de la £~

cademia Campa=-ernindez Acevedo, para lo cuzl, leyd completg

. ’ . . P .
mente -quizad fue el primero en HMéxico~ el 1ibro titulado: =-=

tat d ! A { XVie et XI j S
per Félix Grenier, (Paris, Baur, 1876). (235) Eso basté a -
Villanueva para estar en aptitudes de introducir en la cdte-
dra a su cargo ¥s por ende en México, la misica de Bach. En
ese aspecto de la docencia una caracteristica de Villanueva,
era que acostumbraba decir a sus discipulos para justificar
su valiente innovacidn: "...quién no haya estudiado a Bach,
que jamds intente tocar en publico, porque el conocimiento -
de este autor desarrolla la independencia de los dedos y de
las manos, Yy acrecenta el progreso de la comprensién musical
del ejecutante.". (236) Felipe Villanueva domind también la
tecnica del violin y tocd desde muy joven, en las mejores ox
questas del pais, actuando siempre comc solista., Como compg
sitor logrd un bello aunque reducido repertorio. De sus o=-
bras escritas para piano podemos citar: sus Tres mazurkas, -
estrenadas en el Teatro Hacional por el notable pianista Fu-
genio D Albert, quién comentd del oriundo de Tecamdn los si-

235- Romero, Jesis C., Fl camino de Bach , Cp cit, p. 577.
23%36- Loc cit.
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guiente: " ...es el misico mds genial que he encontrado en A-
mérica.' . (237) También para piano fueron, un conocido Mi--
puetto; sus chispiantes y aplaudidas Dapzas humoristicas;

el Schotisch, Luz; su hermoso e inspirado ¥als lento, otro -
llamado Causarie, y sobre todo, su mis famosa produccién, el
conocido y bella Vals poético. Entre sus obras de mayor sig
nificacién destacan, unos motetes para voces y piano; un Sac
tus vy un Gradual, fragmentos de una Misa Funebre, escritos -
para voces masculinas y orquesta; un Andante inédito para --
instrumentos de aliento; la zarzuela, Casa de locas, ¥y su -
nica obra lirica, la opereta que no tuvo oportunidad de ter-
minar, cosa que realizd su amigo Juan Herndndez Acevedo, 1lg

mada, m. (238)

De Villanueva escribe Otto Mayer-Serra," Sabe preparar
cuidadosamente las cadencias y no retrocede ante los choques
arménicos producidos por retardos, apoyaturas y alteraciones
que dan un acento peculiar a su escritura pianisticaf .« (239)
Juzgado por sus contempordneos, Gustavo E. Campa refirid: --
" Su forma artistica equilibrada Y moderna... €ncierra una ==
sensibilidad exquisita.e. Halld su forma definitva en un lug
tro de preparacidn en que escribid obras exquisitamente poé-

ticas..."o (ZLPO)

237~ Herrera y Ogazdn, Alba, Op cit, pe 145.
238~ Todas 1as obras nombradas de Vlllanueva, excepto, la -~ap
zuela 52 d gy ,¥ la Miga Funebre, se encuentran na

ra consulta revisidn en el archivo de la biblioteca --
del conservatorlo Na01ona1 de Misica.

239~ lHayer-Serra, Otto, Op git, p. 93.

240~ Orta Veldzquez, Guillermo, Q p c¢it, p. 398,
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El 29 de julio de,ese agasajado ajio (1893), se estrend
a la memoria de su autor, la opereta Keofar. El Teatro Ar—-
beu fue es escenario, y fue rcoyresentada por artistas mexica
nos, cuales fueron: Cecilia Delgado, Marfa Padilla, Enrigque-
ta Monjardin, José Vigil Enrique Quijada y Jesds Vargas, en
los papeles principales. (241) Esta presentacidn fue muy a-
plaudida y celebrada, convirtiendose en una apoteosis para -
el joven misico, muerto en la plenitud de su genio musical.
No obstaﬁte, por razones desconocidas dicha opereta, que tapn
to entusiasmo causé en un momento, no se ha vuelto a llevar
a escena, cosa triste en verdad puesto que Keofar, al igual
que Guatimotzin, de Aniceto Ortega, la Cotalina de Guisa, de
Cenobio Faniagua, y otras tantas de Melesio Morales, después
de todo, son documentos importantisimos para la comprensién
de nuestra historia de la misica, sin embargo se encuentran
en el olvido, Nosotros como historiadores debemos exigir --—
que esas obras sean rescatadas del desconocimiento en que se
encuentran, debemos exigir que se vuelvan a llevar a escenae.
Nosotros tenemos derecho a ecscucharlas!! Desde estas paginas

hago un desesperade llamado, »jala alguién lo secunde.

En agosto nos visitd una joven artista europea, Blanca
1lisd, era su nombre, y realizé un Unico concierto en el Tea
tro Nacional el dia 23. Olavarria y Ferrari no dd a conocer

los t{tulos de las obrazs que se interpretaron en esa funcidn,

241~ Olavarria y Ferrari, Enrique de, Op c¢it, T. II, p. 1422
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sdlo argumenta que fue muy aplaudida "...en distintas piezas
que tocS con sentimiento y maestria notables.", (242) Rubén
M. Campos, reafirma gque fue festejada por "...su naestrfa en
vencer dificultades técnicas no obstante sus dieciseis ajios

de edad, ¥y por su buen gusto al interpretar.”. (243)

La Spera volvio en septiembre con el ya conocido Napo-=
ledn siani y su Nueva Compaiifa de Opera Italiana., En sus e=-
legantes carteles que adornaban las esquinas de la ciudad, =
Siani anunciaba y ofrecf{a un especticulo de mucho mérito, ==
sus artista ya conocidos en los teatros como la Sgala, de ML
lan, Rezl, de Madrid, Liceg, de Barcelona, e Imperiales, de
San Petersburgo y Moscid, presentarian los estrenos de Log Pa
¥asos, de Ruggiero Leoncavallo (1858—1919),‘y" la dltima copg
posicidén del genio de Verdi", Falstaff.

Como de costumbre, la llueva Compajifa de Opera Italiana,
abrid cartelera con la Afda, de Verdi, el dfa 13 de septiem-
bfe, ¥ las crdnicas se inclinaron a su favor. El1 elenco de
esa temporada fue el siguiente: Asuncidn Lantes, Augusta ===
Cruz, finna Marfa Pettigiani, Marfa Suetade, Mar{a Franchini,
Rafael Grani, Pietro Ughetto, /Angelo Tamburlini, y los cono-
cidos directores de orquesta, Glno Golisciani y Imerico Mon-
reali. (244) Representaronse también, Ruy Blas, de Marcheti;
242~ Clavarria y ,Ferrari, ZInrique de, Op g;ﬁ Te Illynelly7.e

243~ Campos, Rubén M., Op cit, p. 65
244~ Baqueiro Fos ter,’Geronlmé, Co cit, pe 289.



Romeo v Juljeta, de Gounod, Q%tello, de Verdi, y lo in, =
de Wagner, que pasaron sin pena ni gloria por las péginas de
la prensa citadina, pero en el estreno de falsgtsff, de Verdi,
surgié una polémica entre dos representantes de generaciones
distrintas, Melesio Morales y Gustavo L. Campa, maestro y -=
discipulo. Morales argumentaba que la nueva obra de Verdi -
era una continuidad de"...el clasicismo sostenido con tanto
aliento por Padsiello, Pergolese y Cimarrosae.. el clasicis-
moy en una palabra de la inmortal escuela Napolitans: ...me-
dios sencillos olvidados por el arte del porvenir;.e.. moda -
conforme al arte italiano, sin estruendos, sin confusidn, ==
sin disonancia perpetua, sin desnrovorciones, sin la negaciédn
melddica. » ( 245) Muy por el contrario, Campa (ferviente -
admirador de la escuela francesa) afirmd que, "eeetl autor =
de Falstaff siguid en su obra un procedimiento que no es ==
nuevo, pues harto se ha llevado a la préctica por los compo-
sitores franceses... en su obra se palpa claramente algo asi
como el soplo de Mozart;... en la instrumentacién no relego

ciertos instrumentos a un orden secundario, como fue de cos-
tumbre entre los antiguos compositores italianos;... Verdi -
pagd tributo a la escuela francesa, asimiléndose su manera -
para la orquestacidn... . (246) O sea que para Morales, la

nueva obra de Verdi, estaba colocada entre las mis distingui
das innovaciones, reiterando: " Falstaff no sdlo es una Spera

o . ” , . 2 -,
nueva, sino tambien un género nuevo, entendiéndose por gene-

245~ Olavarrfa y Ferrari, Enrigue de, On git, T. III,p.1496.
246~ Log citae
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Io nuevp el componer lo que padie ha compuesto.,.'. (247) ==
Sinceramente, no sé quién fue mds acertado en sus comenta~--
rios, irdnicamente hasta el momento de escibir estas lfineas,
he escuchado muy poco el Falstaff, de Verdi y me exluyo de g
fladir algo al respecto. De todos modos, puedo decir que tap
to uno como otro, llamemosles, contendientes, defenﬂian a su
respectiva época. Melesio Morales, autor de ocho dperas, to
das al estino italiano, se aferra al romanticismo tradicio==
nal, al de Donizetti, Bellini, Rossini, Petrella, Bolzoni, =
Bottesini, Mabellini (su maestro en Florencla), y princifal-
mente Verdi; nunca le interesaron, el nacionalismo de Von Wg
ber o las novedosas obras del desconcertante Richard Wagner,
del cual se atrevid a decir: " e..las obras de ese tipo no ng
cesitan gantantes sino goraderes, artistas que no importa que
sean medianos, con tal que dispongan de nervios suficientes

" para aguantarse todo un acto en pie, sin moverse de la esce-

na, como en el primero de Lolengrin, o sentados sobre fingi=-
das piedras como en el segundo de La Walkiria, en el cual la

tiple duerme casi media hora en las piernas del tenor, sin -
que turben su suefic los improperios que de éste y el iracun-
' (1]
do Motan se regalan... « (248) En pocas palabras, Morales,
es obvio que no comprendid el cardcter revolucionario de Ri=-
chard Vagner, innovador no sdlo de la comedia dramatica, si-
’ . ’ ’ ] . .
no que acemas, con la musica de sus Operas, marco el inicio

de una nueva época: la transcicién entre el género romant. co,

y el movinmiento que conjugd todas las artes llamado Impregio

21{‘7— IJSZSE SEL t.
248~ Ldem, pe 1497,



hismg, que agrup6 a misicos tan importantecs como los france-
ses Claude Debussy (1862-1918) y Maurice Ravel (1875-1937).

Pero nfs especificonente, loa influencia de la escuela wagne-
riana se dejé sentir en sus discipulos (también rranceses),

entre los que podemos nombrar a, Camile Saint-Saens, Jules -
Massenet (1842-1912), Erile Satie (1866-1927), etc., 10s cua-
les trabajaron con nuevas formas interpretativas como el ato
nalismoe. (249) Campa si eptendié el camino que segufan los

nuevos compositores, Orta Velézquez nos platica de su amis—-
tad con dos de los misicos anteriormente nombrados, Saint-—-
Saens y llassenet, de los cuales extrajo muchos conocimien=-~-
tos, (250)! pero mas exclusivamente, el discipulo de Morales,
comprendid la importancia del precursor Richard Wagner arqug
tipo y piedra de tooue de la nueva misica del posterior si-~-

glo X¥e

Huy aparte de esta polémica, El _Duque Job, sin defender
ninguna postura, otorgd al estrenc de Falstaff, un bello co-
mentario gue sin presiones de ninguna especie, nos ilustrd -
de lo que la obra es, un i:. onto de renovacidn de un composi

tor tradicionalista. A continuacidn se transcribe un tragmen

249~ La misica tradicional es tonal, esto significa que es-
ta basada en un diseiio melociizo, que empieza y termina
con la misma nota y cuyo intervalo de quinta es domi~—
nante y se repite con frecuencia. . liagner no respeto

estas reglas y manejé la tonalidad de una manera que -

desconcierta al audio-escucha convencional, que no com

prende el avance musical. Manzanos, Arturo, fLpunteg de

izbtoria d awisica, Te II, Meéxico, SFEP. (Sep-seten—~
tasy 223), De 127

250~ Orta Velazquez, Guillermo, Op._cit, p. 400,
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to de la crdnica de Gutidérrez Nijera, aparecida el 15 de oce

tubre en el periddico El Partido Liberal: "Falstaff es el pg
sado, siempre se hunde o sobrenada sobre vacfo barril de vie
no; con €l no puede el misico, y gade comme corpo morko cade.
Hay miniaturas del prodigio en la partitura, clencia extrema;
a veces rompe el alre, brilla y se apaga un fuego fatuo; es
la nota del amor, el recuerdo del haber amado y fuego fatuo
al fin de la tumba sale, deslumbra hechiza poco vive, La vg
luptuosidad del viejo se cansa a poco andar; para suplirla -
le queda a Verdi el arte, le queda la riqueza... No es,pdsi—
- ble rehacer la juventud ni transfigurar la inspiracién; AlMwe
bas proesas intentasteis, oh maestro, ¥y éélo el haber osado
tanto, y fingldo alcanzarlo, es virtud magna; pero la niete-
zuela que deseabals ver jugar y reir en vuestras rodillas, -
no de un brinco trepd a ellas ni sudorosa por haber corrido
muacho en el jardin, no tiene la inocencia del peligro ni la
gracia divina de la santa ignorancia: sabe mucho., Que hg==~

beis hecho? » (251)

Durante el dltimo mes de este buen afio de eventos musi-
cales, cerrd con broche de oro la realizacidn de la segunda
temporada de la Sociedad Andnima de Conciertos de México, El
Teatro Nacional fue adornado suntuosamente para el primer e-
vento el 10 de diciembre, donde Carlos J. Meneses, titular =~

de la Orquesta del Conservatorio, ejecutd con su "conocide -

251- Reyes de la Maza, Luis, ...durante el porfirismo, T. —-
II, p. 242,
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desénvoltura": la oberfura Egmont, de Beethoven; la aria de

Don._Carlos, de Verdi, cantada por Pablo de Bengardi; el Sg--
gundo Concierto para piang, de Rubinstein, con Ricardo Cag--
tro como solista; la Sexta Sinfonfa (Pastoral), de Beethoven;

una romanza, de Henridn, cantada por Bengardi; lLapsg, de --
Haendel, y Peger Gvnt, de Griege. Olavarria y Ferrari narra -
que"Ni la sublime grandiosidad de la Pagtoral, ni la sor---
prendente belleza de la suite de Grieg, ni la ejecucidn e in
terpretacidn casi irreprochables que les daba la orquesta, ni
todos los esfuerzos de la Sociedad Andnima, fueron suficilen-
tes para llenar las localidades del Gran Teatro Nacional y -~
para que el piblico se entusiasmase con esas obras de magica
hermosura.;:'. (252) Por tal motivo, Limantour y sus socios,
junto con Carlos J. Meneses, Ricardo Castro y Gustavo E. Cap
pa, decidieron ofrecer el segundo concierto completamente -~
gratis, repartiendose la siguiente circular, de fecha 16 de

diciembre: " La Asociacién de Conciertos de Orquesta, que no

tiene otra mira que el cultivo ¥y adelanto de la misica en M@
xico, procurando establecer un espectaculo digno de la culty
ra e ilustracidn de nuestro pails, y sigulendo el ejemplo de

las principales naciones del mundo, ha dispuesto dar una_fun
clon extraordinaria de invitacidn para el domingo 17 del ac-
tual a las ocho y media de la noche en el Teatro Nacional, a
la que suplica a usted se sirva a honrar con su asistencia,

s ’ .
pues tiene empejio en dar a conocer no solo la misica elevada

252~ Olavarr{a y Ferrari, Enrigue de, Op cit, T. III, p.1513.
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aniigna v moderna, sino poner de manifiesto el escrupuloso -

estudio y cuidado con que se.ha ensayado, seguré de que si -
no ha alcanzado el grado de perfeccidn que desea,.s{ serd un
paso en progreso del Arte Musical, que ggradaré al piblico -
inteligente, y pueda prosperar el fin que se desea alcanzar

de establecer dos temporadas anuales de Misica Cligica en --
que presentar las obras modelos y dar a conocer al propio =-
tiempo a nuestros compositores y artistas mexicanos, establg
ciendo un est{mulo para el adelanto del Arte.". (253) En =-
ese segundo conclerto se repitieron la sinfonia Pagtoral, ¥

la obertura Igmont, de Beethoven; el Largg, de Haendel, y el
poema de Peer Gynt, de Grieg, y ademis se hicieron escuchar,
una aria de El_Profets, de Meyerbeer, y una aria de Miznon,

de Thomas, cantadas las dos por la contralto Angela Araunda,
¥y una Polopnega, de Wieniawskl, tocada por el violinista Asup
cidn Sauri, A pesar de todo, el teatro estuvo medio vac{o,

por lo cual, el dltimo concierto que se 1llevé a cabo el dfa

21, fue cobrada la localidad a ocho pesos palco y a cuatro -
luneta, 1dgico fue que el piblico escased mucho mis, pero a

pesar de todo, esa poca concurrencia de entuéiastas aficiong
dos, supo escuchar y valorar, la Juventud de Hércules, poema
sinfénico de Saint-Saens; La_Cautiva, romanza de Berlioz, ~-
cantada por Dorotea Hagestein; el Primer Conciexrto para pia=-
ne, de Mendelssohn, interpretado por Amalia Gimeno; fragmen-

tos de la 5pera Enri VIII, de Saint-Saens, y las mds rc --

255- IM’ De ]513"'15‘”{--
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cientes composiciones de Gustavo E. Campa, Le chageus dapois

y Ln Reve, balada y lied, cantadas por Pablo de Bangardi, -

" E1 maestro Gustavo E. Campa, por mas que modestamente quiso
esconderse en su luneta, tuvo que ceder a las entusiastas ==~
instancias del piblico, y casi a la fuerza se presentd en el
foro, donde se le colmdé de muestras de admiracidn y de cari-
fio de los concurrentes.". (254) Con esto terminaba un afio -
mis de acontecimientos musicales, quiza el mas prolifico, pe
ro también en ese ajio se did inicio a cierta indiferencia ==
por parte de la poblacidn mexicana hacia los eventos verdadg
ramente artisticos, de todas formas, estos continuaron, ¥y la

secuencia sigue as{:
f)= Los eventos misicales hagta 1900.

Empiezan éon el afio 1894 las actividades musicales con
la presentacidn de Cavaller{s Rusticana, de Mascagni, fufe--~
cidn a beneficio de los afectados por una inundacidn en San-
tander, Espaiia, dicha presentacidn se 1levé a cabo el dfa 6
de enerc. Ll reparto fue el sziguiente: Santugzza, Iuisa La—-
rraza; Lola, slena Haller; Turiddu, LdriAn Guichenné; Alfia,
Alfredo Solares, y miltiples coros integrados todos por jove
nes y sepnoritas mexicanos. La orquesta fue dirigida por Jo-
sé Co Aragén. Rubén M. Campos afirma que' sssla representa-~
cidén fue muy elogiadae . (255)

254~ Idem, p. 151k4.
255~ Campos, Rubén M., Op.cit, p. 66,
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Durante marzo, el joven violinista cataldn, Juan Manén
(1883~ 2 ), ofrecid una serie de conciertos que sorprendid =
segﬁn comentarios de Bagueiro Foster- al pﬁblico congregado

en el Teatro Principal, donde ofrecid las siguientes obras:

Aires Bohemios, de Sarasate; el Souvenir de Mosci, de Wienig
ski; el Nogturno en Mi bemol, de Chopin, arreglado para vio-
14n por Sarasate; una Mz Conci » de Zarzycky w=—-
(1834-1895); la Romanza sin palabras, de Zivori; la Faptas{a
Militar, de Leonard (1819-1890); la Balada Polonesa, de =we '
Vieux~temps (1820-1881); el B de C , de Sarasate,

y otras muchas piezas més. El mismo Bagueiro nos dice que =
todas las supradichas obras fueron "todas admirablemente in=-
terpretadas por el precoz artista", (256) que haciendo cuen-
tas, el Joven violinista visitd el pais cuaﬁdo s8lo tenfa op
ce aﬁos,'y por lo tanto creemos que en eso radica la impor=

tancia de su presentacidn en nuestro México.

Unos dias después de las actuaciones de Jual Manén, 1lle
g8 a México el violinista Andrés Gaos Berea (1874 - ? ), de
Puerto Rico, quien did su primer concierto el 11 de abril en

el Teatro Orrin. Rubén M. Campos platica qué fue muy aplau-

dido, "...especialmente en el 2o, Soncierto de Wieniawsky, ¥y
en sus Aires FEspajioles, que gustaron mucho.' . (257)

Y como estaban muy de moda las visitas de violinistas

256~ Baqueiro Foster, Geronlmo, Op cit, pe 517,
257~ Campos Rubén M., Op cit, pe. 66
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1legé a la ciudad el experimentado Claudio Brindis de Salas,
quien volvia después de muchos afios con nuevo repertorio. -
El 10. de mayo did inicio a sus audiciones el artista cubano,
algunas de las obras que se hicieron escuchar en el Teatro -
Principal durante las audiciones de Brindis de Salas fueron

las sigulientes: una Cavatins, de Raff; una fantas{a de Ote--
1lo, de Rossini; la Leyenda, y la Poloness on Re, ambas de -
Wieniawski. Acompaiid al piano al violinista cubano, el jo--
ven alumno del Conservatorio Nacional (por esas fechas) Ma--
nuel Serrano, que desempejid perfectamente su cometido. . Dg
jemos que el especialista Enrique de Olavarria, nos relate -
sobre el resultado final de las presentaciones de Claudio -~
Brindis de Salas: 'EL aprecio, el entusiasmo, la admiracidn

del piblico no le faltaron nunca en cuantas funciones se hi-
7o oir, y validé al empresario Francisco Alba, numerosos y --

persistentes llenos. . (258)

El acontecimiento principal de septiembre -y también de
todo 1894~ fue la temporada del muy querido y estimado, Napg
1edn Siani, quién con su tr-dicional Afda, did inicio a sus
presentaciones. La Companfz de Opera Italiana estuvo inte--
grada por las sopranos, Mary D Arnero, Emilia Corsi y Anna -
Mar{a Pettigiani; contraltos, Amadea Santelli y Olga Ball, -
tenores, Francisco Signorini, Oreste Emilliani y Giuseppe ==
Santinelle; barftonos, Inocente de Anna y Silla Caribi; ba--

jos, Enrico Serbolini y Luigi Lucenti; directores, €l siemn~-

258~ Olavarria y Ferrari, Enrigue de, Op cit, P. 1542
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pre presente Gino Golisciani y Beniamino Lombardi, ademis ==
cincuenta coristas  contratadas en Mi14n". Segin comentam—-
rios de Reyes de la Maza, ésta fue una de las mejores compa~
fifas que Siani trajo a nuestro pa{s, Y concluye de 1a gle===
guiente manera, "La Compaiifa se anota el mds clamorosd de ==
los triunfos con el estreno de M s de Glacomn Pu-
ccini (1851=1924), compositor desconocido en México y del ==
cual se tenfan sdlo noticias por los periddicos eUr0pPEeO0S.ee

El piblico quedd tan complacido de esta temporada, gque perdg

narf{a a Siani cuanta mala jugada quisiera hacerle en el futn

T0."s (259)

Inaugurd el afio de 1895, el pianista puertoriquesio, Gon
zalo de J. Nifiez, quién ofrecié un s6lo concierto en el Tea=
tro Nacional el dia 21 de enerp. Intervinieron en el desa=~
rrollo del programa, artistas mexicanos de renombre en la 6~
poca: Soledad Unda y Luis G. Saloma, que participaron en la
ejecucidn de un Cuarteto, compuesto por el concertista puer~
torriquetio. Gonzalo de Ndjiez interpretd entre otras obras,
El Andante v Polonesz, de Chopin; tres Rapsodias Hilnsarag, -
de lLiszt; la sonata Appasgionata, de Beethoveh, y algunas ==
otras composiclones de Bach, Hummel y sus Danzas Portoricue-

fias, " que agradaron mucho a la concurrencia’. (260)

Algunos cantantes mexicanos se agruparon durante febr.-

259 Reygs de la Maza, Luls, ...durante el porfirisme, T. IT,
pn l—{-- ,
260=- Baqueiro Foster, Gerdnimo, Op gcit, pe. 518.



ro pars montar y lievar a escena Ia , de Donizetti., El
evejto se realizd el dfa 28, "con bastante éxito"™, y albergd

al siguiente reparto: Leonor, Dorotea Hagelstein; Inés, Ma=

rfa Haller; Fernande, Adrian Guichenné; Alfonso, Alfredo So-
lares; Baltasar, Manuel Sinchez de Lara; Gaspar, Germén Mier,

La dﬁreccién la 1llevé a cabo José C. Aragdn, y 1los coros esw
tuvieron formados por estudiantes del Conservatorio. Por --
esas| mismas fechas, otros cantantes mexicanos, animados por

el resultado de los artista antes mencionados, se decidieron
a representar el Hexrpand, de Verdi, con el sigulente verso--
nal:|Julia Zepeda, Adridn Guichenné, Alfredo Solares y Ma-==

nuel|Sénchez de Lara, (261)

Sociedad TFilarminica se 1lamd la fundacidn artf{stico-my

sical del mexicano Ricardo Castro, gue durante los meses de
mayo |y junio ofrecieron una temporada de cuatro conciertos,
El ngmbre fue adoptado por Castro en homenaje a la regia ing
titugidn inaugurada a mediados del siglo XIX, que pernitid -
el lilbre acceso a2 la enseiianza nusical de todo interesado, ¥y
termind por convertirse, de:wués de recorrer una importante
senda histdrica, en el actual Conservstorio Nacional de Misi

Cae

La temporada de dicha fundacidn se desarrolld durante =
los dfas, 2 de mayo a 26 de junio; agrupd a "escogidos y mag

. - L ’ ’
nfficps interpretes s asl como a hermosas melodias , de las

261~ Ldem, pe 291.
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cuales nombraremos, el Irfo ope 64, de F. Hiller; la Serena—
ta, de Je Haydn; el Quinteto en Mi bemol, de R.'Schuman; el

Cuarteto op. 16, de Beethoven; el cuarteto De_mi _vida, de Bg
drich Smetana (1824-1884); el Trio para violfn, violloncelo

Y. oplano, de Tchaicowsky; el guinteto La;i:ngha, de Fe -Schue=—
bert; Minueito, de L. Boccherini; Primer Conclerto en Ml be-—
mol, de Fo Liszt; el Caprdce Valse v Septuar, las dos pilezas

de C. Saint-Saens. Los misicos participantes fueron ademds
de Ricardo Castro: Ll Cuarteto Saloma y los planistas, Car--

men Rangel y Vicente Castro Herrera emntre otros. (262)

En el mes de julio, el tenor alemin Antdn Sachott y el
pianista Arthur Fickenscher, ofrecieron cuatro conciertos ==
gue por su " delicada forma de interpretar, se ganaron el be~
nepldsito del puiblico.". (263) Schott cantd las siguientes
arias; de Euryante, de Von Veber; de los Maestros caphores -
de Nurembers, y de Lohensrin, de Wagner; ademds la Serepnata
vy Flor de loto, de Schubert; la N s de Schu-
man. Por su parte Fickenscher ejecutd, la Fantas{a Improvptu,
de Chopinj; Procesidn de Lohenzrin, de Vagner (arregladas por
Liszt), y Melodia en Fa, de Rubinstein,

Durante julio, retornd a la ciudad de México el conjun=
to que dirigfa el violinista Ovidio Musin, integrado por el
planista Bduardo Scharf y los cantantes fnnie Louise y Tam—-

262~ Campos, Rubén M., Op cit, pe 73.
263- Baquei;o Foster,’Geronimé, Op cit, pe 523



nner Musfn, Abrieron su temporada de tres conciertos el dia
20, y dentro de sus escogidos programas podemos citar a las

siguientes obras: de Richard ‘Jagner, "La Cancidn", de Tanhau

ser, Il Pncanto del TFuego , de La Malkiria, la Cancidn de
Los Mees Ce s de J% s ¥ La muerte de amor de
Tristsn e Tsolda; de loskowski, ElV Coci T

pricho Enpajiol; una aria de Mozart, por Tamner Husin; Noctur
no, de Chopin, interpretada por Scharf; aria del Barbero dg
Sevilla, cantada por Tanner Musin; No pid el cor, de Musin =~
por el autor, y finalmente, el conjunto de Musin, mas parti=-
cularmente Eduardo Scharf, complacieron al piblico estrenan=

do un Minuetg, del pianista Ricardo Castro. (264)

Lasta octubre, la Sociedad Filarmdnica dirigida por Ri=
cardo Castro, organizd un concierto donde participaron éstos
misicos: el planista Julio Muirdn, los violinistas A. Herre-
ra. y Iuis G, Salomz, ¥y el violoncellista Rafael Galindo, quig
nes interpretaron él dfa 25, el Ixig, Ope. 99, de Schubert; -
el Cuarteto Espafiol, ope 11, de Henriett Viardot; y el Qua--
tour, de Saint-Saens., (265)

Ese mismo octubre volvid a México el puntual Napoledn -
Siani, quién con su tradicional Compaiila de Opera Italiana =
inaugurd su treceaba temporada en el Teatro Nacional, con la
insustituible A{da, de Verdi.

264~ Campos, Rubén, M., O t, p. 73.
265~ Bagueiro Foster, eronimo, Op cit, p. 523.



Un cronista que firmaba como Gigconda, rinde elogio, en
un principio al conocido director Gino Golisciani, "...a -
quién primeramente debemos rendir el primer encomio ya que =
tan artisticamente dirige a sus profésores ¥y los 1lleva de é-
xito en éxito, como lo ha probado ya en énteriores tempora--
das. Al demds personal de la compaiifa, también son otorga--
das meritorias criticas como a Libbia Drogg, e..querida y -
simpitica amiga de nuestro pdblicoes.. y a Marie Francini --

eseagradable y joven artista que ha recorrido gloriosamente
diversos teatros europeos... a Lazaro Ottavani, a quién‘ -

essel éxito mas lisonjerc premid sus cualidades de cantante.
5u organo vocal es potente y sonoros.. , y al bar{tono Ughe-
t0 eeesse le hizo un afectuoso recibimiento al presentarse,
"cosa bien rara en nuestro piblico... . (266) Siani ofrecid
durante esa temporada una de las mas hermosas piezas de Mo--
zart, Don Juan (estrenada en Europa en 1787), con especial
éxito. Il mismo Gioconda, se encarga del comentarioc a la ng
vedad de la temporada. "...1a ejecucidn de esta hermosisima
partitura tuvo lugar el viernes, llenando en gran parte las
localidades eventuales las ricas colonias alemana y america—
rz2,... La representacidén tuvo buen éxito especialmente para
Don Juan y Loperello. Dan Juan, el Ughetto sostuvo al protg
gonista con su acostumbrado arte y gran saber, bordando las
principales escenas de una manera inimitable... Que media =~
voz, qué diccidn y cuanto arte! Bravisimo senor Ughetto! Tg

perello, o sea Servollini, fue un servidor de primissimo car

266~ K1 Biaprdio ¢ Hozar, 15 de octubre de 1895, Reyes de la
Maza, Luis,eesdurante el porfirismo, T. II, p. 305.



tello; su gran arla del Catalogo , dicha con tanta propie—-
dad y arte, le valid una justa ovacidn... Varias arias mis
se omitieron, ignoramos las razones... La sinfonia, que es
muy bella, se ejecutd bien por la orguesta pero falta perso-

nal para que resultara mejor. . (267)

El otro estreno de la companfa de Siani, fue Edmea, de
Alfredo Catalani (1854~ ? ) que por su definitiva influencia
wagneriana no recibid muchos aplausos, y segin consigna Re--

yes de la Maza, jamds se volvid a representar. (268)

También en octubre de 1895, diose en la Camara de Dipu-
tados una velada en honor del cientf{fico Luis Pasteur. El g
vento fue amenizado musicalmente por las siguientes persona-
lidades: Antonia Ochoa quién cantd el Ave Marfa de Qtello;
los miembros de la Orquesta del Conservatorio que ejecutaron
la M ‘ 2, de Beethoven y la Marcha Herdica, de ===
Saint-Jaens, y por dltimo el cuerpo de coros de la Compania

de Opera Italiana, de Siani, cantd el Reguienm, de Verdi. (269

Una nueva compauia de Spera nos visitd en diciembre de
1895, se trataba de la soprano lMarie Tavary, dirigida por --
‘Charles Pratt. Inicid sus actividades con el Fausto de Gou-
nod el dfa 19. =1 elenco de esa temporada fue el siguiente:
llarie Tavary, Then Dorre, Bells Tomlins, Guille #lbert, Von
Stephens y Max Fugene. Ademés, fungld como director y cone-

267~ B viario del Homar, 3 de noviembre de 1895, ldom.p. 307

268- m! Do 38.’
269~ Campos, Rubén M.y Cp cit, pe 76.
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certador Carl Martins. Seglin comentarios de Baqueiro Fosww=
ter, las interpretaciones de la Compajifa de la Tavary, se =-
realizaron sin pena ni gloria, pero con mucho entusiasmo ==

por parte de los participantes . Algunas de las obras fue-=-

ron, La Gitzna, Los Payasos, Misnon, Cavallerda Rusticapa y
Los Huggnotes. (270)

In el Teatro del Conservatorio se present6 el pianista
Vicente Majias, durante el mes de marzo de 1896, Actud en un
concierto el dfa 14, y mostrd muy buena técnica. Junto con
el pianista espafiol participaron los siguientes misicos mexi
canos: E1 Cuarteto de Arcos, integrado por Soledad Unda, Ig-
nacio Villapando, y otros dos apellidados, Arias y Aguirre,
El resultado final de esta audicidn la describe Rubén M. Cap
pos de la siguiente formas’ Tanto el pianista espafiol como -

los artistas mexicanos fueron muy elogiados.". (2713

Al dfa siguiente, se estrend una nueva sala de concier=
tos: la Sala ‘lagner, donde se efectud como motivo de inaugu=
racidn, el Sexto Concierto de la Sociedad Filarmdénica, orga=

nizado por Ricardo Castro. Durante ese evento se ejecutaron

estas obras: Trfo op. 15, de A. Rubinstein, para piano, vio-
1fn y violoncello; Sonata opn. 79, de Beethoven; Prepier —--—-

Apour, de Leschitzky; el Trio, op. 50, de Tchaikowsky; ¥ una
nueva obra del prolifico Ricardo Castro, Conto de Apor, que

270~ Baqueiro Foster, Gerén;mo, Op cit, p. 292.

r

271~ Campos Ruben, M., Op cit, p. 76
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interpretd ante miltiples aclamaciones. (272)
g)- Rica Cog .

Ei misico de moda por esos anos era Ricardo Castro, po-
cos se preocuparon como 6L de los escasos eventos artistico-
musicales que asistieron durante el final del siglo XIX. A
81 se le debe que el nombre de “México" empezara a sonar en
el extranjero por motivos musicales, ya que en el ajio de ==
1885, fue enviado a la Exposicidn Llgodonera de Nueva Or-e--
leans, dentrc del contingente mexicano, como representante -
de la composicidn nusieal en nuestro vafs "...logrando el a=~
plauso de la critica...”.(273) Ricardo Castro nacid en Du--
raﬁgo el 7 de febrero de 1864, desde muy joven se distinguid
como pianista, por lo cual fue enviasdo a estudiar al Conser~
vatorio en el ajio de 187%. Sus maestros fueron, de plano =-
Juan Salvatierra, y de composicidn Melesio Morales. Herrera
vy Ogazdn platica que el joven Castro ' e..como alumno del Cop
servatorio Nacional, descolld entre sus compaiieros mas avenw-
tajados desde su ingreso al plantel.", (274) y de que formal,
en un sdlo ajios aprobd los tres wrimeros cursos de piano, —-
por lo que obtuvo un premios Tn el ajio de 1880, cursd el --
cuarto y el quinto (o sea dos en uno) y obtuvo nuevos pre-=-
mios, que lo hicieron ingresar en la catedra de Perfecciona~-
miento de piano, que imparifa Julio Ituarte. Finalmente cop

2
'; omero, *Jesis C., Duraneo en l1s evolucidn...Qp. cit,p.25.
274~ Herrera y Ogazdn, Alba, El arte musical,..Op cit,ps 149,
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cluydé sus estudios en 1883,

Después de visitar los Estados Unidos, durante la expo-
sicidn antes reseiiada, donde pudo conocer a magnificos pia=-
nistas europeos, tuvo que reconocer que el pals se encontra-
ba en un gran atraso pedagégico-musical. Por ese motivo, se
decidid a formar parte del revoluciors~rie Grupo de los Seis
y fundar junto con ellos el Instituto Musical Campa-Herndg--
dez Acevedo, donde impartid junto con Julio Ttuarte, la cite
dra de piano. Viajd posteriormente como concertista a‘Chica
go, Nueva York y Filadelfia, donde fue muy respetado por su
enormé)calidad interpretativa. En esos lugares presentd al-
gunas de sus obras, género en el cual destacaria por encima
de sus contempordneos. Un estudioso de la obra de Castro, -
Otto Mayer-Serra, comenta lo siguiente: "Castro incorpor6 a
la misica pianistica de México la escritura de los .grandes —
maestros romanticos del piano, Schuman, Chopin y Liszt. Gra
clas a su 1abor,ila misica mexicana comenzd de un golpe un —
retrazo de medio siglo...". (275) E1 maestro Pablo Castellg
nos manifiesta que éste pianista fue el primer autor del =--
vais a quién casas extranjeras compraron la propiedad de sus
composiciones (Leduc, de Paris, Hofmeister, de Leipzig, etc.d
(276) La bastisima produccidn de Ricardo Castro, muy diffcil

de enumerar por su gran extensién, se encuentra en buena par

te en el Conservatorio NMacional de Misica: Aye Marfa, para -
275~ fgzyer-serra, Otto, Panorama de la misiga... SR Gik, pe.

276~ Castellanos, Pablo, QOp_git, pe 136.
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voces ¥y pianco; Alres Nacionales, capricho brillgnte para pia
no; Cuarteto en Fa sostenido mavor; Melodie, para violdn y -
piano; Romenza. en Sol mavor, para violin y piano; Capricho 4
1lesro, para piano; Cuatro danzas, para piano; El poema sin~
fénico Qthioma, dedicado a su amigo Gustavo E. Campa, y es==—
tas otras obras para voces y piano: dg L aime; Premier cha--~
grien; ILe secret; Je veux t oublier; Son Ymage v Ya 1no guie-
ro mis'e Algunos valses como, Bluette, Caresante, y ¢l mis -
famoso de todos, Vals Capriche, que se estrend en el afio de

1899, en un concierto exclusivo de Castro, promovido por'el

periddico El Imparcial, ¥ que alcanzd enorme popularidad, co
sa que actualmente continia. De las obras grandes , pode~-
mos nombrar, su fongierto para niano v orquesta, el Cuarteto
en Ta_gostenido menor; la Sinfonia No. 1, para orquesta, y -
un par de dperas, que fueron llevadas a escena, por distin--
tas Compafifas: Primero, Atzimba, que reseiia un pasaje de la

Conguista de México, situado en el afic de 1522, cuando una -
princesa tarasca llamada atzimba inicia un romance en el po-~
blado de Pitzcuarc con un capitin espafiol llamado Jorge de -
Villadiego, perteneciente allas huestes de Herndn Cortés. —-
(277) Esta obra fue puesta en escena en el arc de 1900, por

la Compenfa Italiana de Siani. La otra dpera que se presen~
8 en la ciudad fue La_levenda de Rudel, aque compuso Castro

en Europa durante un viaje de estudio, = su regreso en 1906,
tal era su popularidad que fue nombrado Director del Conser -

vatorio Hacional de Misica, cue termind tragicamente con su

277~ Grial, Hugo de, Op cit, p. 67,
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muerte al afio siguiente., De todos modos, logrd ver en esce-
na la representacidn de L R s representada ==
por una Compaiifa 1irica italiana que visitd por ese entonces

al pais.

Se tiene conocimiento de otras dos obras dramitico-musi
cales de Ricardo Castro que prepard en Europa, y al parecexr

no pudo terminar: Satin vencido, vy La Rusalka, de las que —-

desgraciadamente se ignora su paradero. (278)

n)- La misica del fin del siglo XIX.

Continuando con nuestra cronologia musical del siglo a2
sado anterior, daremos término a este trabajo nombrando los

siguientes eventos:

EIn el mes de enero de 1897 se presentd en la capital la
Compajifa de Opera Italiana Calvera, que ocupando el Teatro -

Arbeu, puso en escena varias obras ya conocidas hasta el can

sancio por el publico mexicano: Afda, Fausto, Los Huronotes,

dfa 27 del mismo mes, un grupo de artistas mexicanos, organi
zados por el maestro Carlos Je Meneses, ofrecieron un conee=-
cierto que se efectud en el Teatro Nacional. Los interpre--
tes fueron, Oscar Braniff, Paulina Zurita, Emilia Gonzdle. =
278~ IdQ“l, Pe 68.

279~ Olavagria y Ferrari, Fnrique de, Op cit, T. IXI, », 1825
y 1826,



Cos{o, Carmen Mungufa.tocd el Sepundo Corcierto para pizno
de Sait-Saens, y finalmente fue interpretada la obertura de

Tanhauser de Wagner bajo la direccidn de lieneses.

También en enero de 1897, la Legacidn Rusa, ofrecid el
dfa 31 un concierto en honor del compositor Franz Shubert, -
cuyo centenario del nacimiento celebrd el pianista apellida-

do Hansen, "...encargado de los negocios de ese pafs. . (280

"*Otra companfa italiana se presentd en julio, su nombre
era Conte y el dfa 6 inicid sus actividades en el Teatro Na-

cional., También todo lo que hizo fue repetir las miltiples

obras italianas que ya no sorprendian a nadie: [E ita, Los
Payasos, Irovador, Herpani, Fausto, Qtello, Rigolleto, etc.

Hasta el 13 de septiembre, algunos artistas mexicanos,
pusieron en escena la Sdpera Afda, a beneficio de los afecta-
dos por un fuerte terremoto en Tehhantepec. Entre los misi-
cos que lograron tal acontecimiento figuraban: Julia Zepeda,
Beatriz Franco, Eduardo Luj#n y Alfredo Solares. La dpera -
se representd en el Teatro Nacional, bajo la direccidn de Jg
sé Obregén, (281) Me atrevo a deducir que el acontecimiento
estuvo muy concurrido, no tanto por ol fin que persegufa, si
no por la extraiia ausencia de la Compafifa de Napoledn Siani
que con ese eran ya dos aios que no reaparecfa. Hay que ad~

280~ Bagqueirg Foster, Geronlmo, Cp cit, pe. 526,
281~ Clavarria y Ferrari, inrique de, Op_c¢it, T. III, p.1827.
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vertir que desconocemos las razones de tal ausencia.

La Sala Wagner ofrecid un concierto de pilano - con la ni
fla prodigio Paloma Schraman, el dfa 7 de marzo de 1898. La
nifia oriunda de California, 1lamé extraordinariamenté la a-
tencidén por su talento musical, que demostrd en dificiles =
selecciones de Bach, Mozart, Schuman, Chopin, Liszt, Beetho=
ven, y otros grandes maestros. Ese concierto y otros més == -

fueron exclusivamente de pianoce.

El 10, de octubre se verificé en el Teatro Nacional un
evento musical organizado por la Junta Patriotica de la Quin
ta Demarcacidn, en honor del presidente Porfirio Dfaz. El =
programa albergé las siguientes obras: Prdloge de la 6pera
Los Payasos, de Leoncavallo, por Alfonso Garcia Cabello; ===
cuarto acto de la Spera Fausto, cantada por Maura Alfaro, =-
Beatriz Franco, Pedro Avila, Oscar Braniff y (el tal parien-
te mio) Juan Andrade; Pser Gynt, de Grieg por la orquesta di
rigida por Meneses; Concerting de arpa, tocado por Julio Hi-
dalgo; Cavatina de Roherta el DPiablo, de Meyerbeer, cantada
por Flora Téllez Girdn acompafiada por la orquesta; Concierto
para piano, de Schutt, ejecutado por Carmen Mungufa; Brin--
dis de Hamlet, de A. Thomas, cantado por Garcia Cabello; Tex
cer acto de Afda, cantada por Maura Alfaro, Hermenegildo Se~
gura, Pedro Avila y Oscar Braniff, La direccidn de orques a
estuvo a cargo de Carlos J. Meneses e Hilario Zurita. El dj
rector artistico del evento fue Paolo de Bangardi., (282)

282~ Baqueiro Foster, Gerdnimo, Op_cit, p. 227-228.



octra temporads de hell canto, el 14 de octubre de 18G9, Se
gin crénicas, dicha commajifa contcba con una de las artistas
més bellas que hubiesen venico jamaz a México, la contralto
Stefanfa Collamarini, ouién ademés de su hermosc fisico te--
nfa una voz bien timbrada cosa que le valid la adoracidn pi-
blica. Amado llervo, cronista de sociales, se enamora perdi-
damente de la contralto y le dedica conentarios enteros: ---
eeelia Venus de Milo lo rediviva, comrleta, ataviada de mang
la y puestos en jarras los brazos que azhora le faltan, hubig
ra resultado una griega fria y desabrida. Buscando, buscan-
do la santa nadre naturaleza encontrd a Stefanfz Collamari--
Niees o Todos los criticos y comentaristas elogiaron la be-
lleza de esta cantante; otro literato, Luis Urbina, en las =-

, insertd buenocs parrafos en hg

’ .
naginas de
nor a la Collamerini, y como fue de esperarse, la temporada
reszultd todo un negociazo paraael astuto empresario, que no
se preocupd por dar a conocer algin otro estrenc. De l: Ma-
za termina narrando que la ¢cllemarini, "..eenamorada a su -

. ’ . e
vez de los mexicanos que tznto la querian, decidio quedarse
definitivamente en nuestro pals y dedicarse a la opereta o -
" — .
a la zarzuela de género grandcees « (283) luchos ertistas ~
vieron en nuestro pais la enorme onortunidad de sobresalir -
sin nreocunaciones comvetitivas, a2lpgunos fueron uncs nedic--

cres pero s6lo les bastabzs el hecho de ser extrenjeros, parr

28%~ Royez de la laza, Luls, ...durente irinmo, Tell,
n
Pe l{-Uo
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triunfar. Debemos decirlo, el porfirismo no sdlo ofrecid tg
do el pais a la inversidn extranjera,.iniciando ese.tremendo
imperialismo al cual estamos aln sometidos, sino que en el =
ramo artistico, nos convertimos en la calca de los modelos -
epuroscoz, Bs bien sabido que Porfirio Dfaz amaba todo lo —-
francés, que era en ese entonces el prototipo de la moda y -
el arte; pero es irdnico que el avance musical francés no se
arraigara en nuestro pais, los esfuerzos del Grupo de los -
Seis , que no fueron pocos, chocaron ante la tradicidn de la
escuela italiana, seguida por nuchos maestros del Conservatg
rio. Porque no nos llenamos de misica francesa como la A=
lzmeda Central de esculturas?, quizé no era el momento no sg
bemos, pero ya en el siglo XX, el Conservatorio pasard a ma=
nos de los revolucionarios, Castro, Campa, y leneses, (que =
prometo verlo detenidamente en otro trabajo aparte), pero -
porque tampoco logremos riucho? Tal vez fue el novimiento -
armado conocido como la Revolucidn lexicana la que detuvo en
buena parte todos estos intentos. De todas formas gquerenos

edvertir que continuaremcs con una segunda narte que intentg
ré dar a conocer los antecedentes del nacionalismo mexicano

post-revolucionario. DBsa segunda entrega la prometemos 1lo -
mis pronto posible, por ahora truncamos aqui, ojala y otros

historiadores secunden este humilde trabajo y continuen la -
senda de la historia de la misica, que obviamente es parte -

de nuestraz historia nacional.
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