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INTRODUCCION

La definicidn del concepto nacionalismo presenta siempre
serlas dificultades que son adn mayores cuando se intenta a-
nalizar este problema en relacidon a la danza. La problemiti-
ca radica principalmente en la. naturaleza misma de la danza-
como una obra de arte effmera; esto es, cirente de una perdu
rabilidad en el tiempo y en el espacio.

Las escasas fuentes que poseemos para el estudio de la-
danza no pueden mostrarnos la verdadera intencién, la clari-
dad o fluidez de una obra, la secuencla de los movimientos -
coreogrificos, en fin, las implicaciones reales de una obra-
danc{stica dentro de un momento histdérico y cultural determi
nado,

Una vez dicho esto, cabrfa sefialar que para el desarro-
llo de esta investigacidn fue fundamental la revisién de la~
cr{tica de danza de los afios que nos atafien, contando entre-
los autores mas asiduos de la materia a Horacio Flores Sin -
chez, Raquel Tibol y Rall Flores GCuerrero,

Desgraciadamente, la cr{tica danc{stica de los afios cin
cuenta no solo es poco profusa, sino que también adolece de-
serias deficiencias., Los }uicios valorativos con respecto a-
la danza demuestran, la mayorf{a de las veces, un desconoci -
miento profundo de la materia. De hecho, muchos de los escri
tores que -entre otras cosas- realizaron criticas sobre la -
danza moderna, efectuaron juiclos que normalmente carecfan -
de un andlisis serio de 1a obra coreografica porque habfan -

tenido contacto con ésta una sola vez,
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A pesar de que la danza moderna era un arte de muy re -
ciente creacidn, necesitaba con urgencia de un trabajo criti
co, sensato y comprometido y no de una crdénica de ocasidn o-
de una critica improvisada. Ademis, como sucede muchas veces
la crf{tica ofrece una descripcidén muy elemental o incluso po
bre no solo de las coreograffas, sino de las escenograffas y
del vestuario.

No obstante lo anteriormente expuesto, las resefias perb
disticas de los afios cincuenta aportan elementos importantes
para esbozar una historia de la danza moderna en sus primercs
afos de existencia. Por tal motivo, se revisd principalmente

La Cultura en México, suplemento cultural de Novedades, que

es la publicacién en la cual aparecen resefias danc{sticas en
forma mas frecuente y sistematica. También hemos revisado o-

tras publicaciones como Revista de Revistas, Revista de la ¥

niversidad, Artes de México, Revista Polftica, Sucesos para-

Todos, Revista México, México en el Arte, Cuadernos America-

y las revistas Hoy, Danza y Mafana, entre otras.

También se presté atencidn a algunos programas de mano.
Estos iban a veces acompafiados de un texto explicativo que -
en ocasiones es un buen indicador del contenido de las obras
danc{sticas., Asimismo, fue también importante el exdimen de d
gunos textos sobre danza que, aunque no se trata de verdad
ros trabajos de investigacidn, ayudaron en parte a dilucidar
nuestro problema central.

Por otro lado, se efectuaron entrevistas con algunos de

los artistas que vivieron el proceso artfstico y cultural de
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los afios cincuenta y que se hallaron estrechamente ligados -
con la trayectoria danc{stica de esos afios, Estas personali-
dades nos ofreclieron sus puntos de vista sobre el problema -
del nacionalismo en la danza, material que resulté ser de -
gran valor para la realizacién del presente trabajo.

Finalmente, algunas de las fotograff{as de las danzas -
de aquéllos aflos resultaron ser documentos de importancia pa
ra mostrarnos algunos componentes del vestuario o de la esce
nograf{a, que pueden considerarse como partes integranfes e~
senciales de la danza de los afios cincuenta, Desafortunada -
mente, las fotograffs no siempre son un registro confiable -
ya que se enfocan generalmente a la captacién de una "pose"-
o de un buen angulo del bailar{n, es decir, de un disefio es-
tatico en el espacio. Rara vez encontramos la intencidn de -
captar el movimiento o la secuencia de movimientos de una da
za, Tampoco logran captar verdaderamente la problematica que
plantea una coreograffa, ya sea desde un punto de vista for-
mal o conceptual, Otra de las limitacliones de las fotogra -
fi{as radica en la ausencia de color, lo que resta definitiva
mente un elemento mas a la visualizacidén del complejo esceno
grafico.

Dicho lo anterior, cabrfa sefalar que el presente traba
jo se limita fundamentalmente a una década de la danza moder
na en México, planteando brevemente sus antecedentes y sus -
concecuentes, Dadas las limitaciones impuestas por la caren-
cia de fuentes de estudio mas confiables, se propone sentar-
un precedente para la reallzacién de trabajos posteriores, -

admi tiendo slempre futuras revaloraciones,
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I. EL NACIONALISMO CULTURAL COMO ANTECEDENTE Y FUNDAMENTO DE
LA DANZA MODERNA EN MEXICO

1. Las corrientes culturales post-revolucionarias

Considero esencial hacer una breve reflexidn sobre la i
deologf{a surgida de la Revolucidn de 1910, ya que significa-
un cimiento importante para los procesos culturales y artigg
cos posteriores.

El Estado revolucionario hereda algunos conceptos funda
mentales del porfirismo. En primer lugar, se piensa que es -
el Estado el verdadero rector para la organizacién y desarro
llo material de la nacién, La propiedad privada como forma es
pecifica de apropiacidn de los bienes materiales es sostenich
como el principio béasico de la organizacidn social; el porfi
rismo la considera como privilegiada, mientras que los revo-
lucionarios la conciben como libre, pero sujfeta a la polf{ti-
ca del Estado., (1)

La ideologfa dominante, tanto en el porfirismo como en-
la Revolucidn, sostiene la idea del atraso material del pafs
y por lo tanto, de la necesidad del progreso, que representa
un punto fundamental en las programas del gobierno, Asimismo,
se otorga al Estado la misidn de imponer el orden y las ins-
tituciones soclales mis adecuadas a este fin,

Por otro lado, las masas populares son aceptadas por los
revolucionarios como un punte de apoyo ecsenclal para la polf

tica del desarrollo, hacléndolas partfcipes del descado bien
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estar econémico mediante un programa de reformas sociales -
que al mismo tiempo permite conjurar permanentemente la posi
bilidad de explosiones revolucionarias posteriores. (2)

El atraso del paf{s también sirve como fundamento para u
na polftica que impulsa la penetracién econdémica del imperia
lismo como una necesidad primordial del desarrollo econdmico
de Méxlico., Sin embargo, el imperialismo debfa aceptar a su -
vez al Estado mexlcano como rector de la economf{a nacional:

"En concomitancla con esta polftica, se ha formado una-

concepclon particular del naclonalismo, como ideologfa-

y como practica politica del desarrollo uniforme e inde

pendiente de la nacidén., Este desarrollo es visto siempre

para tal efecto, como un interés que es comin a todos -
los miembros...de la sociedad mexicana. Para su defensa
se otorga al Estado un papel fundamental, a través de-
su sector pdblico, y se reclaman diversos tipos de medi
das que van desde la exproplacion y nacionalizacidn de-
empresas foraneas hasta la diversificacién del comercio
exterior y la reglamentacidn legal de las inversiones -
extranjeras. Pese a ello, el nacionalismo mexicano no -
se plantea el rompimiento con la potencia domlnante. bus

ca solamente condiciones dptimas de negociacidn con ella
que salven la independencia del pafs..." (3)

En el perfodo que inaugura la Revolucidn, los intelectwa
les no pueden caracterizarse como verdaderos productores de-
ldeologfa. Se avocan mas bien a dar forma a la ideologfa do-
minante o a sugerlir medidas de orden técnico que hagan via -
ble la polftica dcl Estado. Sin embargo, posteriormente, se-
convertirdn en creadores efectivos de ideologfa.

Durante el régimen del general Porfirio Dfaz, Justo Sie
rra y Joaqufn Baranda hicleron posible la creacidn de impor-
tantes Instituciones pedagdgicas como la Escuela Normal y la

estauracidn de la Universidad Naclonal, En estas Instituclo



nes se fue perfilando el espf{ritu y la oarientacidn que habrfa
de asumir la Revolucidén en el campo educativo. (4)

Al menos desde un punto de vista tedrico, en estas ins-
tituciones se habfa hecho patente la necesidad de incorporar
a todos los mexicanos -por lo pronto en el aspecto educativo-
para conformar una unidad nacional: "La educacidn iba a tene
un caricter combativo y no neutral. Combatir{a todas las i -
deas que impidiesen la crcacidn de la nacidn moderna; la for
macidn de un nuevo orden soclal.,.." (5)

La obra del Ateneo de la Juventud, iniclada en el afio -
de 1908, se constituyd como una lucha contra la desmoraliza-
cidn deé la época porfirista e inicié una campafia contra el -
positivismo para renovar las bases filosdficas de la educa -
cién oficial. El grupo propagd ideas nuevas, despertd curlo-
sidades e inquietudes y amplié la visién que se tenfa de los
problemas de la cultura, (§)

Existid en el Ateneo una preocupacién filosdfica y so -
cial y una conviccidn -muy probablemente heredada de Justo -
Sierra- de que el problema de México era bisicamente educati
vo. Su rasgo mis caracter{stico consistid en una actitud de-
rechazo frente al positivismo que hab{a conformado al pueblo
mexicano como un ente estitico y sin posibilidades de trans-
formacidn; proponfa desplazar la idcologfa positivista ofi -
clial y modernizarse, alcanzando una apertura intelectual con
un sentido de renovacidn total.

Los miembros del Ateneo se sintieron profundamente atra

{dos por la cultura griega y por la cultura moderna. Ademds,



tuvieron también una preocupacfon permanente por lo mexicano
y lo hispanoamericano. (7)

No obstante, con la revolucidn de 19i4-15, se desinte -
gré la vida cotldiana del Ateneo de la Juventud, que prome -
t{a éxitos académicos, soclales y pol{ticos.

En 1918 se fundé el Nuevo Ateneo de la Juventud, con Ja
ge Cuesta, Salvador Novo, José Gorostiza, Xavier Villaurru -
tia y Jaime Torres Bodet, entre otros. Este grupo repomé sim
bélicamente la tradicidn del anterior, pero cultivéd la lite-
ratura con mayor énfasis y con un contenido mas rico y culta
Al tener acceso a un mayor nimero de libros, revistas y teo-
r{as, los jovenes escritores pensaron que vivian en un raqu{
tico medio intelectual, en donde hab{a faltado la crftica y-
sobrado improvisacidn y exaltacion. (8)

Posteriormente, con Lombardo Toledano a la cabeza, se -
fundd el Verdadero Grupo, cuya intencidn fue la de acercar a
los intelectuales con los lfderes de la Confederacidn Regio-
nal Obrera Mexicana (CROM), Formaron parte del Verdadero Cru
po importantes intelectuales y artistas: Narciso Bassols, G§
mez Mor{n, Henr{quez Urefia, Alfonso Caso, Cosfo Villegas, -~
Luis Enrique Erro, Diego Rivera, José Clemente Orozco, etc,

Acerca de este grupo escribid Gémez Mor{n en 1922:

"E1 movimiento espiritual en México sigue tan Intenso y

tan interesante eomo antes, Un gran ndmero de intelec -

tuaies, (profesionistas, pintores, perlodistas, mdsicos

arquitectos, etc,) han construfdo un grupo solidario dd

movimiento obrero que, esperamos, dara fucrza técnica a
4
la evolucion soclal en Mexico," (9)

Los miemhros del Verdadero Grupo no apelaban ya al home

bre abstracto, sino al mexicano, y son los problemas naciong




les los que les ataien: "El escenario de su batalla no es el
pensamiento sobre s{ mismos ni sobre la humanidad sino el m&%

amplio y reducido escenario mexicano,.." (10)

Al ocupar la presidencia el general Alvaro Obregdn, dio
un fuerte impulso a la educacidn, concebida como una reivin-
dicacidn social que hacfa de la enseitanza un beneficio para-
todas las clases sociales. Vasconcelos, como ministro de Edu
cacidn Pdblica, logrd imprimir a la ensefianza un sello de
"cruzada religiosa" que rebasé los cfrculos educativos y ani
mé a toda la vida intelectual y cultural de esos afos. Las -
. funciones y la estructura de la recién fundada Secretarfa de
Educacién fueron concebidas por Vasconcelos; para él, educar
significaba "establecer vinculos nacionales". De hecho, pre-
side el primer empefio en localizar en qué consiste el pafs y
en revelar este descubrimiento a través de la educaclién. Su-
proyecto se orientd hacia el desarrollo de una pol{tica na -
cionalista que agrupd tanto a artistas plasticos como a inte
lectuales, con el propdsito de hallar junto con ellos una i-
dentidad propia.

Muchas ldeas vasconcelistas que se hab{an esbozado en d
grupo del Ateneo de la Juventud, del que Vasconcelos fuera -
puntal, persistfan ahora:

"E1l humanismo como exaltacidn del hombre y la libertad-

como fundamento del esp{ritu;’cl sentido univegsalista-

de cultura y el amor a los clasicos,..cl Interés por -

Hispanoamerica y por la cultura espafola se preclsa en-

franca utopfa, en el suefio de una federacidn constituf-

da a base de sangre ¢ ldioma comunes, pero con {decales-
mis blen misticos que polfticos; el interds por la cul

tura propla se presenta camo un rescate de los valores-
del arte popular.,. la generosfdad cristiana convertida
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en anhelo de reivindicacidén social vagamente socialista
y todo ello transido de un ardor evangélico en la empre
sa de redimir a los mexicanos por la educacién..." (11

Para muchos, Vasconcelos habfa emprendido una obra de -
accidén verdaderamente renovadora, una obra fundada en la gra
deza y en la fe de México. Cosfo Villegas ejemplifica, en el
siguiente parrafo, la esperanza que habfa sembrado el secre-
tario de Educacién:

"Lo que nosotros querfamos hacer correspondfa a toda u-

na visién de la sociedad mexicana, nueva, justa y en cu

ya realizacion se puso una fe encendida, solo compara -
ble a la fe religiosa. El indio y el pobre, tradicional
mente postergados debfan ser un soporte principal{simo~

y ademas aparente, visible, de esta nueva socledad; por

eso habfa que exaltar sus virtudes y sus logros; su ape

go al trabajo, su mesura, su recogimiento, su sensibill
dad revelada en danzas, misica, artesanfas y teatro,"(12)

La filosoffa de esos afios era fundamentalmente esteti -
cista y humanista., Vasconcelos confié en un sistema, no tan-
to racional sino mas bien emotivo, capaz de procurar la armo
nfa, Como apunta Luis Villoro, en lugar de la reflexién y el
andlisis se dejd guiar por la pasidn, la ocurrencia sibita o
la intuicidén. " Su filosoffa obliga a abrirse al exterior y~
a fundirse emotivamente con el cosmos" (13).

Intuicionismo, esteticismo, humanismo son los rasgos que
persisten en todas las manifestaciones culturales de esa épg
ca. Extstfa una urgencia por describir, narrar y plasmar el-

México que se estaba gestando, el México renovado,




2, El arte nacionalista post-revolucionario

Antes de que se hublese iniciado en México el movimiento
pictérico muralista, la renovacion del arte mexicano ya se -
habfa empezado a gestar. Ramén Lépez Velarde habfa hablado a
términos de "un sentido estético nuevo, por su acercamiento-
amoroso, sincero y profundo hacia la vida nuestra, expresada
en nuevas formas de expresidn poética." (14) Lépez Velarde -
habfa logrado captar una vida {ntima y subjetiva donde las -
cosas pequefias, el c{rculo de los objetos cotidianos se con-
vierten en una revelacién antes no valorada,

En la pintura tenemos el sentido mis claro de csta reno
vacién en Saturnino Herran:

"Su amplio sentido nacionalista abarcé desde ¢l mundo -

indfgena antiguo hasta el de México contemporadneo y su-

po expresar la poesfa de nuestro pueblo y su folklore,-

as{ como la belleza de los distintos tipos criollos..."
(15)

Muchos artistas e intelectuales de la época encontraron
una verdadera revelacion en los hallazgos tematicos tratados
por Lépez Velarde y Saturnino Herran. Por otro lado, Gerar-
do Murillo (Dr. Atl)-quien habfa descubierto la luz y el tra
tamiento del paisaje mexicano a través de José Marfa Velas-
co y le habfa dado un enfoque moderno. es qulen directa
mente Involucra a los jévenes pintores con una pintura mural
entendida como un arte pGblico. Al respecto apuntd Slqueliros:

"Fue en 1906 cuando el Dr. Atl lanzé‘un manifiesto a -

los jovenes pintores mexicanos, diciéndoles que la dni-

ca solucién para el problema de la creacldén en las ar -
tes plasticas de Méxica, era tomar las vf{as de un arte-

pablico, de un arte ligado a los problemas de la nacio-
nalidad y del pueblo..." (16)
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Ahora bien, como uno de los puntos del programa educati
VO de‘Vasconcelos sc cred el Departamente de Bellas Artes, -
que dio el primer impulso al muralismo mexicano. El Departa-
mento se entendfa como un drgano encargado de la difusidn y-
de la promocidén de las artes, cuya obligacidn serfa "multipll
car pedagbégicamente el entusiasmo por la pintura, la escul tu
ra, la misica y el canto..." (17) Ademis, el Departamente de
Bellas Artes también pretendfa el redescubrimiento, la difu-
sidn y el patrocinio de las artesanfas populares.

No es extrafio que cn este ambito el muralismo fuera la-
mejor forma de expresion de la pintura, ya que revelaba y ex
teriorizaba de la forma mis directa posible los anhelos inme
diatos de una nacidn que tenfa la imperiosa necesidad de afir
marse tanto externa como internamente,

La tendencia dominante del muralismo mexicano fue sin -
duda el naclonalismo (18). Los iniciadores de este movimien-
to pilctdrico tuvieron la conciencia de que Justamente con e-
llos despuntaba la pintura mexicana, Siqueiros consideraba -
que el movimiento muralista habfa partido de un propdsito fu
cional polftico y que constitufa la excepcidn en el conjunto
del arte moderno internacional; de ah{ su enorme trascenden-
cia histérica. (19)

Los pintores murallstas creyeron y conflaron fervorosa-
mente en el pueblo, en la capacidad que posefan los murales-
para lograr una accidn remodeladora de la socledad y en la im
portancia de laoaltacidn de la lucha revoluclonarly, escncia

14
una nueva nacion, Aceptaron los presupuestos que Vasconcelos
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ls habfa planteado sobre un nacionalismo cultural que "refle
je el credo humanista y la épica de la Revolucidn, que trans
mita...la teor{a dec la Raza Césmica: América Latina es el -
porvenir del género humano,.." (20)

Los muralistas, cormclientes de la importancia de su la -
bor, quisieron manifestar y reflejar con su arte la fisono-
m{a del Méxlico antiguo, sus luchas histéricas y los esfuer -
zos para construlr una nacién cualitativamente distinta:

"El movimiento de la pintura en Méxlico es un movimiento

soclalista, identificado con lo popular, redescubridor-

y apreclador de los valores art{sticos tradicionales...

fmbufdo de un caricter m{stico...es una pintura (tam -

bién) historicista, por lo tanto representativa, realis-
ta." (21)

El sentido estético de los muralistas, abogaba por un -
arte monumental, colectivo, piblico y soclalista, que se opo
nfa en esencia al arte individualista, denominado burqués y-
aristocratico. Algunas de estas ideas quedaron plasmadas en-
el Manifiesto del llamado Sindicato de Pintores, Escultores-
y Grabadores Revoluclionarios de México. Veamos ahora en qué-
términos habfa planteado Diego Rivera sus aspiraclones:

"...Tenfa la amblcion de reflejar la expresidn esenclal,

auténtica de la tierra., Querfa que mis obras fueran el-

espejo de la vida social de México como yo la vefay -
que a través de la situaclidn presente las masas avizora
ran las posibilidades del futuro, Me propuse ser,,.un -

condensador de las luchas y aspiraciones de las masas y

a la vez transmitir a esas mismas masas una s{ntesis de

sus deseos que les sirviera para organlzar su conclen -
cla y ayudar a su organizacion social,,." (22)

Los murallstas, con Sidueiros a la cabeza como el teéri
co del movimiento, imaginaron realmente la posibllidad de u-
na sociedad mis justa, de una humanldad distinta, vista en u

na marcha ascendente para alcanzar la siempre anhelada fqual
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dad soclial. Este gran porvenir, consideraban, se habfa ini -
ciado gracias a la Revolucidén y junto con él también vislum-
braron el progreso de la sociedad en manos del proletariado-
que "hace la historia al cobrar concienclia de clase" (23).

Con el desarrollo del autodescubrimiento tanto de los -
artistas como del arte propio, renace el sentimiento de la -
grandeza mexicana y de sus posibilidades: se habfa planteado
un movimiento estético renovador debido fundamentalmente a -
la Revolucidén Mexicana. La pintura mural, junto con la litera
tura, resumen y amplfan en sus inlcios 1la experiencia revo-
luclonaria y proponen formas originales para un arte futuro,.
Ambas emprenden la blsqueda de una identidad nacional, la -
captura art{stica de lo "genuino mexicano":

"El movimiento...que entonces se inicia ira ahogdando a

lo largo de los cincuenta afios posteriores. Sera, a la-

vez, intento de desenajenacién espiritual, descubrimien
to del ser auténtico, bisqueda de los orfgenes..." (24}

La novela revolucionaria, mas que establecer tesis o in
terpretar procesos soclales, se avoca a describir, a reprodu
cir el mundo y a captarlo segin afecta la sensibilidad del -
autor, Los escritos de Caso, de Reyes, de Ldpez Velarde, de-
Azuela, de Mart{n Luis Guzman, son ejemplos, ante todo, de -
testimonios directos; se enfocan a plasmar el hombre comdn, -
su tierra, su trabajo, su reallidad.

La literatura también apunta hacla otras dos direccio -
nes: el Indigenismo y el hispanoamericanismo, El pensamiento
indlgenista mis maduro se encuentra ligado a los primeros es

tudios etnoldgicos, como los de Manuel Camio o los de Miguel
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0thén de Mendizibal, y se vincula algunas veces con una ideo
logf{a agrarista (25). El intento por retomar lo ind{gers apaw
ce como simbolo de originalidad y como medio para liberarnos
de formas culturales que no nos corresponden, Por otro lado,
el hispanoamericanismo surge como un intento por recuperar u
na tradicién de cultura:
"Se acompafia de la orgullosa reivindicacidén de los valo
res proplos y del deseo por lograr en la cultura hispa-
nica la unidad de nuestra América...retorno a lo propio
y rechazo de la cultura extranjerizante del porfiriato.

..no lo movia la afioranza del pasado, sino el proyecto-
de una cultura genuina por venir." (26)

Reivindicar nuestra circunstancia y cobrar conciencia -
de nuestro destino son principios que se encuentran tanto en
la corriente indigenista como en la hispanista: unidad de ra
zas y de culturas para alcanzar nuestra universalidad. Como-
apunta Luils Villoro, se trata de un "triple movimiento de a-
pertura: descubrimiento de la presencia del mundo circundan-
te, recuperacién de los orfgenes vivos en esa presencia, an-
ticipacidn de un futuro anunciado en ella,.." (27)

Desde un punto de vista social, el nacionalismo emanado
de la Revolucién tuvo dos aspectos badsicos: la eliminacidn -
de la anterior estratificacidén social y la formacién de una-
nueva estructura social y econdmica moderna capaz de adaptar
se al desarrollo econdmico que requerfa el pafs. Se pueden a
preciar dos perfodos en el nacionalismo econdémico resultado-
de la Revolucidn: el primero cubre hasta el afio de 1940 y el
siguiente continda a partir de ese aiio,

Durante el Maximato (1928-1934) la situacién del pals e

ra sumamente caompleja, debido fundamentalmente a los proble~
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mas de pol{tica interna, al asesinato de Obregén y a la cri-
sis capitalista mundial de 1929, Esta situacidn trajo graves
consecuencias para los trabajadores, sobre todo por la ruptu
ra de la CROM, la mayor organizacidn obrera del pals.

Se funda por entonces el Partido Naclonal Revoluciona -
rio, como un intento para unificar las distintas facclones -
revolucionarias. El nacionalismo que promueve el partido es-
"alimentado de manera.principal por la crisis econdmica de -
1929 y por las autarqufas que se desatan en todo el mundo" -
(28). Se habfan planteado entonces algunos puntos esenciales
en la polftica nacional del pais, que cobrarf{an mayor fuerza
en el periodo gubernamental siguiente: un mayor sentido de i
dentidad, un debilitamiento de los lazos econdmicos y cultus
rales con Europa y una reafirmacidn de la vinculacidén con Es
tados Unidos, Asimismo, se procuraba el rescate de la explo-
tacién de los recursos nacionales, entonces en manos extran-
Jeras,

Por otro lado, el nacionalismo cultural se manejaba a ni
vel simbdlico tanto en la educacidn como en el arte: el con-
cepto de patria y nacidén sec habfa extendido graclas a la es-
cuela pliblica y las manifestaciones del arte (pintura, graba
do, misica, danza, novela, cine) reafirmaban el valor de lo-
mexicano. (29)

Veamos ahora cudl es la definicidn de naclonalismo cul-
tural expresada en el Programa y Estatutos del Partido Nacio
nal Revoluclonario, en 1929:

"Definicidn y vigorizacidn del concepto de nuestra na -

cionalidad, desde el punto de vista de los factores -
’ ,
ctnicos ¢ historicos, expresando claramente los carac -
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teres comunes de la colectividad mexicana. Procurara -
/la educacidén/, en este orden de ideas, la conservacién
y la depuracion de nuestras costumbres y el cultivo de-
nuestra estética en sus distintas manifestaciones." (30)

Narciso Bassols, quien fuera secretario de Educacidn Pd
blica durante los afios que van de 1931 a 1934, establece tam
bién algunos puntos importantes sobre el nacionalismo cultu-
ral, afines a la polftica nacionalista del Estado:

"...El momento de hoy corresponde frente a los proble-

mas culturales como en polftica internacional, en pintu

ra y en midsica a una ponderacién mis honda y cabal de -
lo nuestro, de lo medularmente propio, a un naclonalis-
mo cultural. Ni estamos dispuestos a pensar en la infe-
rioridad de nuestra raza, ni admitiremos la elaboracion
cultural de México por el procedimiento humillante y fu

nesto de la representacidon de modelos /extranjeros/....
que ahoguen nuestra originalidad y nuestro valer..."(3)1)

Me parece importante destacar que los dos parrafos ante
riores no definen ni delimitan realmente el significado del-
nacionalismo cultural. Los conceptos son en general, tan va-
goes y anplios como se quieran interpretar. Bien podrfamos plan
tearnos las preguntas:iCuéles son los caracteres comunes de-
la colectividad mexicana?éCuiles son nuestras costumbres, -
cuil nuestra estética propia?¢Qué significa lo nuestro o lo-
medul armente propio? Es claro en Bassols su deseo de no ce-
der a la penetracidn cultural de otros pafses, no obstante,-
no alcanza a precisar un claro concepto de naclonalismo cul-
tural. Este sera definido un poco mis tarde, durante el go -
bierno de Cirdenas,

Durante el perfodo cardenista (1934-1940), el naciona -
lismo -sobre wdo el econdmico- llegd a su punto miximo desde

la Revolucidn, en gran parte debido a la crisis econdmica -
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mundial. Cirdenas habfa aclarado que México debla adoptar u-
na polftica de nacionalismo econdmico como un recurso de le~
g{tima defensa. (32)

La guerra mundial permitid que el problema de la "uni -
dad nacional' rebasara al de la lucha de clases, que habfa -
sido considerado como el fundamente de la vida de la nacidn,
aspecto que cobrarfa mayor fuerza alin con el presidente Avi-
la Camacho. As{, el nacionalismo del presidente Cirdenas em-
pezaba a adoptar los slogans y la ideologfa de la derecha -
tradicional: interés nacional, unidad nacional, sumisidn al-
Estado, olvido de la lucha de clases, primeros sfntomas de -
xenofobia encarnada en las "ideolog{as exdticas y en la defan
sa de una tradicion..." (33). Por otro lado, el cardenismo no
buscaba ya su inspiracidn en el movimiento humanista de la -
década anterior, sino en nuevas corrientes ideolédgicas.

En este contexto, Samuel Ramos escribe el Perfil del han-

bre y la cultura, donde se trazan las bases de un naciona -

lismo cultural mas profundo que marca, a su vez, el inicio-
de una corriente de ideas y reflexliones acerca de lo "mexica
no',

Para el autor, "todo pensamiento debe partir de la acep
tacidn de que somos mexicanos y de que tenemos que ver el -
mundo bajo una perspectiva (nica, resultado de nuestra posi-
cién en é1," (34) Ramos considera también que e¢s ecsencial -
realizar una cultura propia, lograr la sfntesis de lo naclo-

nal y lo universal superando tanto la sumlsidn a Europa como
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el desprecio y la ignorancia de lo extranjero. Esto sél amen-
te se podrfa lograr a través de una verdadera investigacion-
y del conocimiento profundo de lo mexicano. (35)
Decfa Samuel Ramos:
"México necesita conquistar mediante la accidén disci -
plinada, un auténtico pensamiento nacfonalista; su ver-
dad o conjunto de verdades como las tienen o las han te
nido otros pafses. Mientras carezcamos de ellas sera un

terreno propicio a la penetracion de fdeas extrafas..,"
(36)

La obra mas urgente de la cultura mexicana, consideraba
Ramos, era la plena realizacidn del hombre, la cabal integra
cién de su personalidad como mexicano. Pensdé también que el-
movimiento cultural nacionalista se habfa ido extendiendo po
co a poco, a través de artistas como Lépez Velarde, Diego Ri
vera, Mariano Azuela, Mart{n Luls Guzman, etc.

Mostraba, ademas, como la cultura mexicana habfa sido u
na imitacidén de modelos ajenos, por lo que resultaba extrafia
a su realidad y 1o que es peor, tenfa como fundamente un pro
blema de psicologfa colectiva, un complejo de inferioridad -
ante el enfrentamiento an su sociedad. (37) Asf, la psicolo-
gl{a del mexicano era la resultante de las reaccliones para o-
cultar dicho complejo.

Este problema planteado por Samuel Ramos, serf{a retoma-
do por los Intelectuales y artistas me*Jcanos con una preocu
pacién fundamental: "descubrir al hombre que se eculta deba-
jo de los productos que crea " (38) L.a produccidén cultural -
denuncia entonces los atavismos que de nueva cuenta reprimen
la sociedad y que son emanados justamente de la Revolucidn -

Mexicana, La falla, se piensa, proviene de la vida pidblica, -



del engaio y la ficcidn politica. La sombra del caudillo, de

Mart{n Luis Guzmin, es de las primeras obras en sefialar esta
problemitica; y alqunos afios después la encontramos en El -

Cesticul ador, de Rodolfo Usigli.

Hacia finales de la década de los trelnta, se delinean-
nuevos temas, no radicalmente opuestos a los anteriores pero
s{ un tanto distimps. La mirada deviene introspectiva y se -
empiezan a buscar las caracter{sticas propias de la mentali-
dad del mexicano en su psicologfa y en su vida diaria, mis -
que en sus acclones y productos soclales.

Veamos cémo define Luis Villoro este proceso:

"...el intelectual se recoge, obligado por la situacidn

social e impulsado por un afan de autoconocimiento; se-

retrae y comlenza a desprenderse del pueblo, La primera

fue la etapa de la extroversidn, ésta serd la de ensimis
mamiento." (39)

La pintura también presenta un cambio profundo. Ya no -
persiste una vision idflica y épica de la realidad mexicanga
sino una denuncia de la mentira oficial presente y pasada,

Lo mexicano ya no se busca tanto en el tema sino en un-
modo peculiar de la relacidn sensible con el mundo; se trata
de una lfrica y de una visién interior del artista que ahora
se Individualiza. En la pintura, ejemplifican esta intencion
Rufino Tamayo, MWanuel Rodrfquez Lozano, Juan O'Gorman, Carles
Orozco Romero, fFrida Kahlo, etc.,, y en la lliteratura Xavier-~
Villaurrutia, José Gorostiza y Carlos Pellicer, entre otros,

Esta nueva corriente cultural, al mismo tiempo que plan
tea ese encuentro con la realidad, responde a la bdsqueda de

las rafces as{ como 2 un fnternacionalismo cultural:



"...al buscar una tradicidén peculiar hallamos una cultu
ra de sintesis y conjunciones...nacida de fuentes espi-
rituales diversas. Que en esto estriba nuestra mis fe -
cunda paradoja: la blsqueda de aquéllo que nos distin -
gue, tendri que abrirnos a lo universal." (40)

Por otro lado, debemos apuntar que en 1932 -paralelamen
te a la publicacién de la obra de Samuel Ramos- se fundé la-
Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios (LEAR), que -
constituyd un intento de movilizar a los escritores, pintores
misicos, arquitectos, grabadores, cineastas, etc., en torno-
a un problema politico: lg lucha antifascista. Insertada en
un momento de grave crisis mundial, la LEAR -fundada por Pa-
blo O0'Higgins, Luis Arenal, David Alfaro Siqueiros, Leopoldo
Méndez y Juan de la Cabada, entre otros- representd la posi-
cién del Partido Comunista Mexicano y la disidencia pol{tica
frente a Calles y a Cardenas, aunque mas tarde modificarfa -
su posicidén frente al cardenismo.

Los artistas y escritores partidarios del realismo socia
lista se avocaron entonces a defender la "cultura proletaria",
Exist{a entre ellos un ferviente deseo militante, en parte @
mo consecuencia de la polftica cardenista, benevolente con -
las tendencias izquierdistas, y también a causa de la conflic
tiva situacidn mundial.

La guerra civil espafiola provocd importantes moviliza -
clones por parte de la LEAR.y la polftica exterior de Cirde -
nas al respecto causé un gran entusiasmo entre los intelec -
tuales, La llegyada a México de los refugiados espafioles re -
presentd indudablemente una aportacidn inestimable a la cul-
tura mexlicana,

Finalmente, podemos decir que la LEAR contribuyd a verte
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brar un proceso de cohesidn de las clases sociales en torno-
al gobierno de Lizaro Cirdenas, gracias a su intensa activi-
dad art{stica e ideoldgica ligada al naclonalismo polftico.-
(41)

Es importante mencionar también que la influencia del -
realismo socialista proveniente de esta organizacidn tuvo un
eco determinante entre los grabadores, preocupados por la "u
tilizacidon social del arte". Posteriormente, algunos artis -
tas que tuvieron diferencias con la LEAR formaron en 1937 el
Taller de la Grafica Popular (TGP), cuyos miembros vertebra
les serfan entre otros, Leopoldo Méndez, Alfredo Zalce, Rafl
Anguiano y Pablo O'Higgins. Su ideologfa se caracterizd por-
su contenido marxista, por su sentido de lo popular y, adema

por una abundante produccidn art{stica. (42)

Ahora bien, debido a los efectos de la Segunda Guerra -
Mundial y a la polf{tica econdmica del sucesor de Cdrdenas, M
nuel Avila Camacho (1940-1946), México se encontrd en esos a
fios en el momento de acelerar su proceso de transformacidn c
condmica a través de la sustitucidn de importaciones, Como -
habfamos apuntado anteriormente, Avila Camacho hizo un llama
do a la "unidad nacional" como el interés primordial del pals,
por encima de la lucha de clases., Puso en marcha una polftim
de industrializacidn basada en el nacionalismo como fuente in

agotable de legitimidad, ahbra revitalizado por la Guerra -

Hundial. Al término de su goblerno, la inversién extranjera-

habfa aumentado considerabicmentes la burgues{a naclanal y =
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el desarrollo del capitalismo se habfan fortalecido notable-
mente, Por otro lado, se habfan dejado atrds los proyectos o
ciales del cardenismo, (43)

Con esta polf{tica econémica se apuntala un nacionalismo
cultural que se considera como el movimiento de descubrimien
to y afirmacién de la realidad nacional. La meta de muchos -
"creadores de cultura" se basa en lograr formas culturales o
riginales a través de las cuales acceder a la universalidad,
Surge también un intento por crear una filosoff{a americana -
(Leopoldo Zea); la antropologfa y la arqueologf{a se desarro-
llan considerablemente; se afinan los estudios econdmicos-
y sociolégicos de los problemas nacionales. Se indagan los [}
r{genes de la idea misma de América en el descubrimiento (Ed
mundo O'Gorman),

Por otro lado, persiste la descripcion del mundo {ntimo
del artista (Agust{n YihAez), sus impresiones e ideas sobre -
la psicologfa colectiva, las imagenes simbdélicas elementales
(Rufino Tamayo, Pedro Coronel), Una de las obras fundamenta-

les de este perfodo es El laberinto de la soledad, de Octavi

Paz, obra que "llega hasta los méviles mas profundos, a menu
do inconscientes, que explican nuestro comportamiento colec-
tivo y nuestro modo de enfrentarnos con el mundo,.." (44)
Este descubrimiento de la realidad no queddé reducido a-
una minor{a intelectual, sino que trascendid a la colectivi-
dad, constituyéndose en un factor important{simo de "unidad-
espiritual”, Mis tarde, este naclionalismo cultural se agota,

tal vez en su intento por alcanzar la universalidad dentro -



de una socledad que se preparaba para ello:

"El proceso, incipiente pero seguro, de industrializa
cidn ha favorecido el desarrollo de clases con Intere
ses naturalmente Internaclionales; una amplia clase me
dia profesionista, un proletariado mis numeroso, una
burguesf{a naclonal deseosa ya de expandirse fuera de
las fronteras..." (45)

1

1

1

1
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3. Algunas consideraclones generales sobre el arte en los a-
fios cincuenta,

En 1946 el presidente Avila Camacho entregd la presiden
cla a Miguel Alemin Valdés. "El triunfo de Aleman significa-
ba el eclipse definitivo de lo que aln sobrevivia del carde-
nismo y el iniclio de una época marcada por un anticomunismo-
militante." (46)

La meta fundamental que se propuso el goblerno alemanis
ta en materla econémica fue la aceleracidn del proceso in -
dustrializador., Para tal motivo, apoyd fuertemente al sector
empresarlal privado, tanto naclonal como extranjero, utili -
zando mecanismos de control polftico autoritario para mante-
ner a} minimo las demandas de los sectores laborales. La Jus
tificacidén ldeoldgica de esta pol{tica econémica se hallaba-
sustentada en la idea de que la "verdadera jJusticia social -
consistfa en crear primero la riqueza para en alguna etapa -
posterior proceder a su distribucidn equitativa." (47)

En estas medidas vio el régimen alemanlista la manera de

consolidar el capltalismo. Esta polfltica de apertura a la -

inversidn extranjera fue reciblda con gran benepliacito en

los Estados Unlidos.

Carlos Monsivals plantea que, durante ese sexenio, las

producclones culturales e intelectuales apuntaron hacla la

confirmacién de la operatividad de un Estado fuerte, Las crf
ticas sobre la agonfa de la Revoluclién provenientes de Jesis
Silva Herzog y Danicl Cosfo Villegas e incluso la tendencia-

marxista que encarna Vicente Lombardo Toledano, legitiman la
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eficacla del Estado., Dice Monsivais:
"Se difunden la extraieza ante.,..la lucha de clases y -
durantc un perfodo prolongado impera entre los intelec-
tuales un consenso sogial que considera de mal qusto, -
sin prestigio e Intcres, las referenclas a los enfrenta

mientos de clase (salvo si estas referencias adoptan un
tono m{tico)." (48)

También sefiala este autor que se continud creyendo pd -
blicamente en la Revolucién como Gnica fuente instituclonal-
de coherencia, aunque la fe en el proceso regenerador y crea
dor de ésta se hallaba totalmente disminufdo, Lo que convenfa
entonces, apunta Monsivals era "ignorar o atenuar o comercia
lizar...los esfuerzos fundados en lo peculiar, lo intrinseco,
lo nacional,.." (49)

La administracién presidida por Adolfo Ruiz Cortines, e
1952, no presentd cambios fundamentales en materia economica
polftica o social., Tal vez lo Gnico original de su gobierno-
estarfa fundamentado en el llamado "desarrollo eéstabiliza -
dor", estrategla econdmica que logrd controlar el proceso in
flacionario, elemento que se consideraba esencial para prese
var la paz social y garantizar las condiciones del desarro -
1lo econdmico. Es importante también destacar quc durante -
ese sexenio la inversidn extranjera, bdsicamente la nortea -
mericana, aumenté en un sesenta por cliento, cifra suficiente
mente alarmante para el pequefo capital nacional. Asimismo,-
el Partido Revoluclonario Instituclonal cobra fuerza bajo la
aparienclia de un sistcma plurlpartidista, logrando as{ una -
simbiosis casi total entre partido y qoblerno,

Citando de nueva cuenta a Carlos Monsivals, podemos doi

que aunque persiste todavla una mentalidad ligada a las"i-
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deas nacionales", é€sta carece de cualquier entendimiento de
las "funclones dinamicas de la tradicidn, de toda perspecti
va selectiva y critica del pasado cultural " (50). También,
considera el autor, van surgiendo inclinaciones por el Ameri-

can way of life y el abuso de lo considerado como lo esencid

mente mexicano, que se plensa ahora como folklérico y por lo
tanto, sinénimo de comercial,

Por otro lado, a principios de la década de los cincuen
ta se decide crear la filosoffa de "lo mexicano", en manos -
de un grupo encabezado por Leopoldo Zea y guiado por las i -
deas de José Gaos, denominado el Hyperidn.

Los miembros del Hyperidén intentaron traducir al rigor-
filos6fico las intuiciones que habfan expuesto Samuel Ramos-
y Octavio Paz en su intento por obtener una definicidn esen-
cial del mexicano. Consideraban que la filosoffa implicaba u
na orientacidn verdadera de la vida cultural de México y que
en la reflexidn sobre la realidad nacional se podfa llegar a
comprender la problematica universal de la filosof{a, Asimis
mo, advertfan que si la autodenigracién que habfa apuntado -
Ramos era el signo distintivo del mexicano, ésta debfa comba
tirse superando la dependencia cultural. (51)

Los escritores, por su parte, intcntaron desprenderse -
del naclonalismo cultural que juzgaban como una gatada férmu
la oficial mas que como un método de cohesid social, Juan -
Rulfo, Agust{n Yifiez, José Revueltas por ejemplo, transmiten
en sus obras una profunda desesperanza.

No obstante esta visidn crftica, la novela continda pre




sentando temas muy variados: la ciudad y el campo, la provin
cia y el mundo indf{gena, el cuento, el relato imaginativo, -
etc. Asimismo, los temas t{picos de los barrios de la ciudad
de México:

"Novelas reclentemente aparecidas como Paramo 'de Rubén-
Salazar Mallén, El ventrflocuo de Antonio Magaiia Esqui-
vel, M3s alla de Ia tilerra, de Magdalena Mondragdn, El-
sol sale para todos, de felipe Garcfa Arrollo y 0jald -
que te mueras de "Arles", aparte de numerosos cuentos, -
comienzan ya a constitufr un género novel{stico de la -
barriada metropolitana.,." (52)

También surge otro tipo de literatura (denominado por -
Monsivais subliteratura) representada en obras y autores com

Cuando Cardenas nos dio la tierra, de Roberto Blanco Moheno-

o Casi el parafso de Luis Spota, obras o "subliteratura del-

éxito" donde se recurre ya a técnicas de publicidad modernas-
para insertarlas dentro de un mercado cultural,

Por otro lado, aparecen publicaciones periddicas muy im
portantes para el medio cultural mexicano. Una de ellas es -
Cuadernos Americanos, dirigida por Silva Herzog, que se con-
vierte en un importante vocero del naclonalismo latinoameri-
cano, expresado a través de las personalidades intelectuales
mas relevaﬁtes. Un suplemento cultural muy valioso que cons-
tituye un registro inestimable para la cultura mexicana de -

1949 a 1961, es cl del periddico Novedades: México en la cul-

tura, dirigido por Fernando Ben{tez, Pablo Gonzdlez Casanowg
Jaime Garcfa Terrés, Castén Garcfa Cantl y otros,

Habrfa que mencionar también la labor que desempefan al
gunas editoriales en relacidn a la tradicidn cultural mexica

na, como la Editorial Porrda y el fondo de Cultura Econdmicg
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cuya serie Letras Mexicanas dio a conocer obras como Confabu

lario, El llano en llamas, Balln- Canan, Pedro Piramo, La re

gién mds transparente, etc., Y la Revista Mexicana de Litera

tura (1955-1965), bajo la influencia primordial de¢ Octavio -
Paz, que introduce textos de autores latinoamericanos y reco
noce a los pintores ajenos a la Escuela Hexicana de Pintura,
como Tamayo, Mérida, Soriano, Coronel, Gersz&, Carrington, -

etc.

"El1 impulso universalista de nuevas promociones de ar -
tistas se sacraliza a s{ mismo al criticar el sectaris-
mo de Siqueiros y el seudorrevolucionarismo de los epl-
gonos del muralismo y al defender sistematicamente la -
labor de artistas como Cuevas, Vicente Rojo, Manuel Fel
guérez, Lilia Carrillo, Alberto Gironella, Fernando Gar
c{a Ponce, Arnaldo Coen,.." (53) -

As{, a,través de la Revista Mexicana de Literatura se -

plantea la necesidad de encontrar nuevas formas de expresidn
en la plastica mexicana, criticando la férmula denominada a-
cadémica, utilizada por el muralismo, y que les resulta por-

compieto obsoleta,

Ahora bien, con respecto al teatro mexicano de esos a -
fios, podemos decir que haclia la segunda mitad del siglo XX -
se da el paso de la experimentacidn al profesionalismo: se -
pretende dar al teatro una funcldn social en donde participe
un amplio pdblico, al que se le quiere dar una imagen de su-
propia vida, Habrfa que menclonar que en los aflos velnte ya-
habfa surgido la necesldad de organizar una compaifa mexica-
na que representara exclusivamente comedlas con tipos, asun-

tos y problemas de Méxlico y que dejara a un lado las influen
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clas cspafiolas y francesas que habfan conformado al teatro -
nacional. Esta intencidn se debe fundamentalmente a Marfa Te
resa Montoya y a Fernando Soler. Hacia finales de la segunda
Guerra Mundial el llamado Teatro Ulises abridé paso a una bis
queda teatral mas amplia en México, que incluyera el interés
por el teatro universal de todos los tiempos, Posterlormente,
el teatro mexicano se fue consolidando a través de grupos o-
instituciones como la Academia de Arte Dramitico del INBA, d
Instituto Cinematografico de México, la Escuela de Seki Sano,
etc,
As{, en la década de los cincuenta, el teatro mexicano-
se comprende como una apertura
"mara todas las escuelas, para todas las tecnicas...a -
condicidén de que no se rompa el nexo con el pidblico...-
el teatro mexicano renuncila modestamente a sus pasadas-
ambiclones de universalidad y se hace naclonalista, lo-
calista, provinclano...para aspirar orgullosamente a me
recer la universalidad por el hecho de ser mexicano, de~

tener una fisonomf{a, un cardcter y un estiloc proplos,"
(54)

Ahora bien, debido a que la misica es una expresidon fun
damental para la creacion dancfstica en los afios que nos ocu
pan, y debldo también a la existencia de un ndmero importan-
te de documentos en relacion a la misica, que la definen co-
mo un arte nacionalista, me parece esencial detenerme un po-
co en estas consideraciones,

Varlos autores colnciden en expresar que Manuel M, Pon-
ce es el iniciador de 1a primera tendencla nacionalista en -
la misica y en despertar una conciencia acerca de una expre-

sidn popular propla, apenas conocida y mal apreciada.
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Ponce es el primero que tiene una intencién nacionalis-
ta, aunque romantica. A esta misma corriente pertenecid
Julidi Carrillo, Pedro Michaca, Armando Montiel, José F.
Vizquez, ctc...Ponce pensaba que el folklore "sufrfa el
desdén de nuestros mis prestigiados compositores y de-
una sociedad que sélo acogfa a la misica extranjera o a
las composiciones mexicanas con t{tulos en francés."
(55)

Pablo Castellanos menciona también que las principales-
rutas del nacionalismo musical fueron marcadas, ademis del -
romanticismo de Ponce, por el realismo de Revueltas y por el
indigenismo de Chivez. Este Gltimo, precisa, se expresé a »
través de varios elementos, a saber: 1)El timbre, por el uso
de instrumentos autéctonos o equivalentes modernos. 2)La me-
lodfa, recurriendo a escalas ind{genas, empleando motivos -
cortos y definidos, 3)El ritmo, alternando o mezclando ritmas
binarios y terciarios, acentuados con irregularidad y 4)El e
tilo, caracterizindolo por su austeridad, plasticidad, vigor,
monotonfa voluntaria, etc.

Este nacionalismo indigenista en la misica, afirma Cas-
tellanos, se continda con Candelario Hufzar, Luis Sandi, Da-
niel Ayala, Salvador Contreras, Blas Galindo y Pablo Moncaya
Por otro ladq sefiala que Revueltas sigue otra ruta, atrafdo-
por el México de los mercados, las ferias, las carpas, etc.-
Asegura que Revueltas es quien recoge las caracter{sticas -
del corrido mexicano, creando una mdsica pintoresca y realis
ta y captando la sensibilidad y la ironfa del pueblo mexica-
no, (56)

En relacién a Jiménez Mabarak, atirma Gractela Moreno -
que é1 también huscd desde un principio, una honda identifi-

cacién con el esplritu mexicano:




"Sent{ mi gran responsabilidad como compositor mexicana
Quise Incorporarme, no en un sentido superficial sino -
penetrando en las mas profundas rafces, en la riqueza -
tradicional de nuestro pueblo. Yo no pretend{a hacer u-
na obra nacionalista falsa y mucho menos formalista...lo
que he visto, he ofdo, mis proplas sensaciones, serd lo
que mi misica refleje porque de no serlo as{ carecerfa-
por completo de autenticidad..." (57)

Veamos ahora algunas definiciones sobre el nacionalismo
musical, apuntadas por Carlos Chavez:

El nacionalismo musical es una "doctrina que establece-
la necesidad o la conveniencia, o que recomienda que -~
las melodfas y los ritmos de la misica popular se apro
vechen en las composiciones de las formas musicales su-
periores, como medio de lograr el establecimiento de un
gran arte musical nacional. " (58)

Asimismo, puntualizaba Chivez que el "estilo naclonal”-
serfa el resultado del conocimiento mutuo de los mexicanos y
del pafs mismo en todas sus manifestaciones. La tradicidn, -
en su mejor significado, déberia considerarse como la suma &
la conciencia de un pafs a través de su pasado. Considerada
as{, la tradicién ser{a una fuente viva de conocimientos y -

de caricter. (59)

Por su parte, el compositor Pedro Michaca sefialaba:

"€1 nacionalismo musical es la 'manifestaclén de la con
clencla art{stico musical de una nacidén, mediante obras
musicales concebidas y realizadas con ldeas y medios de
expresion propios, La materia prima de estas obras la -
proporciona el pueblo con su misica natural y espontd -
nea y de ah{ el compositor culto hace deducir las ldeas
y los medios de expresidn adecuados para reallzar la o-
bra naclonallista que por consiguiente, no puede lograr-
se ni por la accion aislada del pueblo ni por la de los
mGs%cos cultos sino por la colahoracidén de unos y otros"
(60

A su vez, Jesis Bal y Gay apunta que otro camino para -

obtener misica culta con acento naclonalista es el que si -




- 33 .

guen aquellos compositores que atienden a las caracterfsti. -
cas espirituales de su nacidn y a los rasgos estilfsticos qwe
caracterizan la produccion art{stica y literaria de ésta. Pa
blo Castellanos confirma esto mismo al manifestar que varlos
composltores expresan su nacionalismo utilizando textos de -
la literatura mexicana, como los de Salvador Moreno, Roberto
Baiuelos, Mario Lavista, etc.

Asimismo, habrf{a que sefialar que la labor de los msicas
en relacién a otras formas art{sticas también afirmé este na
cionalismo, Por ejemplo, muchos compositores como Carrillo,-
Revueltas, Sandi, Bernal Jiménez, etc. escribieron varias o-
bras para cine, y una gran cantidad de compositores mexicancs
enriquecieron indudablemente a la creacidn danc{stica,

Por Gltimo, considero Importante ilustrar la visldn que
se tiene de esta década con una nota de Luis Villoro:

"Pertenezco a una generacldon que vivig, en su juventud,

un ambiente de optimismo cultgrd. En la decada de los ~

cincuenta nos parecfa que estabamos en vias de superar-
el caricter inauténtico, imitativo y dependiente, de -~
nuestra cultura, que con sagacidad hab{a analizado Sa -
muel Ramos., En las artes plasticas y en la arqultectura
se consolidaban formas nuevas de expresion que suscita-
ban nuestra admiracion, la historia de las ideas proce-
dfa al redescubrimiento de nuestro rico pasado culturay
el auge literario se apuntaba y uno de los temas filoso
ficos en boga era las perspectivas de una filosoffa me-
xlcana original,..el optimismo sobre el porvenir de una

cul tura nacional colncidfa, por otra parte, con la con-
fianza en el crecimiento economico..,." (61)
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II., INFLUENCIAS EXTERNAS QUE IMPULSAN EL DESARROLLO DE LA -
DANZA MODERNA EN MEXICO

l. Surgimiento de la danza moderna: principales corrientes y

exponentes

El arte que se conoce como danza moderna surgié a prin-
cipfos del siglo XX, como una protesta contra las formas de-
danza teatral_que ain prevalecian. Los precursores de la dan
za moderna objetaban sobre todo al ballet clasico, que consi
deraban habfa llegado a un bajo nivel de desarrollo art{sti-
co junto a un virtuosisme técnico que les parec{a francamen-
te vacio. Asf, los innovadores de la danza sintieron que a -
través de la técnica cliasica, no podIan comunicar los valores
que presenciaban en una sociedad contemporanea. Pensaron que
era necesario volver a la funcién mas primitiva, basica y -
humana de la danza, es decir, a la comunicacidén inmediata de
un sentimiento, que para ser significativo deb{a ser contem-
poraneo y para poderlo transmitir necesitaba formas muy dis-
tintas a las del ballet clasico.

En correlacidn con las tendencias de la pintura, la es-
cultura y la mlsica modernas, los coredgrafos despojaron a -
la danza de su ornamento artificial y se enfocaron a la bis-
queda de los movimientos esenciales que podfan ser inherente
mente expresivos., En relacidn a la tematica, el bailarfn de-
danza moderna cambié las historias y las leyendas romanticas
del ballet clasico por el ritual primitivo, el mito clasico-
0 los problemas sociales y psicoldglicos de su época. Asf,-

1a motivacién de la danza se convirtid en la transmisidn de-
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un mensaje a través del movimiento: si un bailar{n saltaba o
giraba debfa ser por alguna razén, ya fuese dramitica o emo-
cional pero nunca por mera ostentacidn de elementos graciles
e irrelevantes que facilmente capturaran la fantas{a del es-
pectador. Este, por el contrario, deb{a hacer un verdadero -
esfuerzo para comprender las danzas.

As{, contrastando con el disefio agradable y simétrico -
de ballet, la danza moderna utilizaba a menudo movimientos -
burdos, groseros o desagradables, basados frecuentemente en-
las nuevas ldeas de belleza derivadas en parte de la obra -
de Plcasso y de los artefactos primitivos que favorecfan a-
la expresividad sobre lo gracioso o lo amable, Asimismo, no-
exist{a ningdn compromiso con el disefio de la escenograffa;-~-
los vestuarios eran normalmente oscuros o neutros y el ple -
del bailar{n iba desnudo, expuesto, libre de las zapatillas-
de ballet; la escenograffa también era sencillay ® utilizaba
la misica disonante para las composiclones danc{sticas., La -
finalidad de esto era introducir al espectador en un ambien-
te no del todo placentero,

Por otro lado, también influyeron decisivamente en el -
desarrollo de la danza moderna 1la psicologfa y la antropolo
gfa. En los escritos de Freud se buscd una respuesta no tan-
to a las acciones de los hombres sino a los motivos que lo -
conducfan a éstas; ademds se buscd también la revelacidn de-
la emocion. A través de la danza, los baflarines redescubrie
ron la potencialidad del movimiento para comunicar experien

clas subjetivas y emplearon entonces el gesto natural y ex -
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presivo que habfan conocido y aprovechado los griegos, Los -
temas se relacionaban entonces con el significado interno de
las pasiones y de las relaclones humanas, Danza y drama se -
confundfan para la expresién de una emocidn.

Asimismo, los hallazgos de la antropologfa y la influen

cia de Frazer (La rama dorada) condujeron a la danza moderna

a la investigacidn de las formas del ritual primitivo, instm
mento magice y religioso que permit{a la supervivencia de ura
comunidad. Asf, muchos coredgrafos vieron al teatro como un
lugar "potencialmente" migico donde las almas de los hombres
podfan purificarse y vivificarse a través de la fuerza de -
los movimientos directos basados en danzas primitivas.
Recapitulando, podemos decir que la danza, como el cubis
mo, el expresionismo o el fauvismo, buscd la esencia de la -
forma y de la emocidn evitando lo superfluo, empleando para-
ello posiciones y angulos del cuerpo agudos y fuera de balan
ce o del equilibrio clisicamente entendido. Como los misicos
modernos, los bailarines también introdujeron nuevas ideas -
de tonalidad, ritmos y estructura, frente a un romanticismo-
que implicaba armonf{as dulces y ritmos placenteros; Recurrie
ron a la misica disonante y a las percusiones por medio de -
las cuales yuxtaponfan ritmos violentos, La misica fue un e-
lemento importante a través del cual la danza logrd la liber
tad estructural que requerfan sus secuenclas de movimiento,
La creacidn dancfstica fue ademis personal, permitiendo
elegir libremente los movimientos que los coredgrafos halla-

ban mis cercanos a su individualidad, Alqunos se enfocaron a




la introversidon de la naturaleza humana, otros al hombre co-
mo una naturaleza social. Hubo aquellos que se identificaron
mas con los tiempos pasados y con las culturas distantes y o
tros a quienes les interesé dnicamente lo concerniente a su-
presente, lLa danza se volvié multifacética en sus formas; sin
embargo, unfa a los bailarines y coredgrafos la conviccidn de
que la danza era un arte capaz de expresar pensamientos y -
sentimientos relevantes para la sociedad contemporinea.
Veamos ahora algunos de los exponentes mis importantes-

de las nuevas corrientes de danza.,

Isadora Duncan (1878-1927)

Los revolucionarios de la danza consideran, a pesar de-
sus diferencias conceptuales y practicas, un antecedente co-
min: Isadora Duncan,

"Isadora constituye un fendmeno aislado pero definitivo;

sienta las bases de la nueva danza repudiando los méto-

dos academlcos del ballet clisico, ponlendose a la uti

lizacién de decorados, vestuario, misica y técnica de -
enseianza tradicionales...”" (62)

E£sta ballarina de origen norteamericano propone, a tra-
vés de sus danzas, la vuelta al contacto con la naturaleza,-
deshaciéndose primeramente de las zapatillas de ballet. Su -
concepcidn esenclal de la danza se relacionaba con el culto,
rito o inclinacidn naturalista: "una vuelta a la elementali-
dad o fuerza primera del movimiento", Su mas importante méri
to corresponde a su "blisqueda de un miximo de naturalidad en
la exposicién del cuerpo, en la expresidon estética y el movi

miento," (63)
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Isadora recurrid a la cultura clasica griega como la
fuente de Inspiracidn, tanto formal como conceptual., En la -
escultura de las civilizaciones antiguas encontrd representa
ciones de la danza que ella tenfa como ideal: la belleza, la
vestimenta, el ple desnudo, etc,

Para la Duncan, la misica fue un elemento esencial en -
sus creaciones. Pensaba que no hab{a que bailar con la misi-
ca, sino bailar la misica misma, Por Gltimo, cabrfa sefalar-
que no elabord un cddigo ni sistematizd una técnica de ense-
flanza para que ésta subsistlera; aunque también habrf{a que -
mencionar que no llegd a realizar una técnica sistematizada-
como la del ballet clasico, ya que pensaba que se "desfigura
ba la gracla natural del cuerpo",

El camino iniciado por Isadora Duncan ser{a continuado-
principalmente por Ruth St. Denis, Doris Huphrey y Martha Cra

ham en Norteamérica,

Rudolf Von Laban (1879-1958)

£n Europa, durante la Primera Guerra Mundial, trabajaba
en Suiza el tedrico de danza hdngaro, Rudolf Von Laban. De -
formacidn méltiple, Laban era tamhién misico, coredgrafo y -
pedagogo; habfa experimentado intensamente con el espacio y-
la direccidn para descubrir las posibilidades del movimiento
del cuerpo,

Junto con Kurt Joos (1901- ), Laban codificd los prin-
cipios de la expresidn fl{sfca basada en el andlisis de la -

coordinacidn de la mente, de los nervios y de los misculos.-



BuscS primeramente establecer una amplia gama de posibilida-
des del movimiento humano, creyendo que alguna vez el baila-
rin, dominando este vasto repertorio que proponfa, podfa uti
lizar libremente cualquier movimiento para expresar motivackh
nes internas. Entre las disc{pulas mas cercanas de Laban se-
hallaba Mary Wigman, quien recogid gran parte de sus ensefian

zas para llevarlas a la practica.

Mary Wigman (1886-1973)

Nacida en Alemania, vivid el surgimiento y la instala -
cién del nazismo. Los frutos de sus experimentos coreogrifi-
cos, cuyos fundamentos se basaban en las ensefianzas de su ma
estro, se vincularon principalmente a la danza sin misica, a
la interaccidn danza-percusidn, a la tensidn-relajamiento dd
cuerpo humano y al expresionismo en la danza, Pero su labor-
mas importante se refirid a la manipulacidn del espacio por-
el bailar{n. De hecho, el espacio se convirtid pricticamente
en un personaje que establecf{a con el bailar{n una relacidn-
"dramitica", ya fuese hostil o placentera,

Mary Wigman fue una de las grandes exponentes del expre
sionismo en la danza, Para ella, la expresidn tenfa mas vala
que la forma; el hombre no podfa dejar de bailar sin relacio
narse con sus semejantes y con su medio ambiente. As{, la -
danza de Wigman fue la expresidn objetiva de una experiencia
profundamente universal,

Otro de los méritos de la corcografa-bailarina fue la -

hisqueda de los impulsos originales del hombre, en las for -
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mas surgidas a través de la historia de la danza.
"legd a apoyar sus movimientos, como el hombre primiti-
vo, en los ruidos mas simples o en los instrumentos mas
elementales. Asimismo...revitalizé algunos aspectos de-

la danza y el teatro de Grecia y utilizdé mascaras..."
(64)

Hacia los afos treinta, Mary Wigman envid a una de sus-
mejores discfpulas a Norteamérica para abrir una escuela de-
danza que continuara su l{nea. Hanya Holm, luego de algunos-
aflos de intenso trabajo en Nueva York, comprendid que tanto-
el temperamento como los cuerpos de los ballarines norteame-
ricanos eran distintos a los alemanes, as{ que le fue imposi
ble trasladar el estilo de su maestra a América. Posterior -
mente, Hanya fundarfa su propio estudio, como una institucidn

fndependiente a la de Mary Wigman. (65)

Ruth St. Denis (1877-1968)

Ruth St. Denis se inicido en los escenarios norteamerica
nos como actriz. Posteriormente fundarfa, junto con Ted Shawm
la escuela de danza Denishawn, a la que mas tarde se unirf{an
Doris Humphrey y Martha Graham. St, Denis ensefiaba métodos y
técnicas orientales, agregando también materiales indoameri-
canos, Las civilizaclones del Este le proveyeron de concep -
tos espirituales que ella considerd se habfan perdido en Amé
rica, De esta fuente obtuvo temas, personajes y episodios, a

s{ como ideas para conformar vestuarios y escenograf{as,

La sigudente generacidn de bailarines y coredgrafos inno
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vadores de la danza moderna dejé de lado un tanto los valo -
res de las civilizaciones antiguas, enfocandose mas hacia la
problemitica de su momento. Recurrieron a los escritos de -
Freud y de T.S. Eliot, a la misica de Bela Birtok y a la de-
compositores americanos como Copland y Horst; asimismo, recu
rrieron a la pintura de Picasso. La socledad que vivia el a-
vance hitleriano y la depresidn de 1930, llevarfa a estos co
redgrafos por caminos muy distintos a los de Isadora Duncan-
y a los de Ruth St, Denis.

Veamos algunos de sus exponentes:

Martha Graham (1894- )

Fue en parte gracias a WMartha Graham que se asentaron -
los recursos, procedimientos y posibilidades de la danza mo-
derna., Gracias a su labor se sistematizdé un movimiento artIi
tico; se ordenaron, acomodaron y sintet izaron una serie de -
informaciones y de experimentos danc{sticos.,

El talento de Martha Graham no estuvo enfocado Gnicamcg
te a la danza. Realizd importantes innovaciones en el disciio,
la escenograffa, el vestuario, el maquillaje tcatral, etc.

Para la Graham, fue definitiva una preocupacién: el ser
humano, o mas precisamente el milagro del ser humano como un
ser volitivo, disciplinado, raclonal. Tamhién se interesd -
por las luchas internas del hombhre, por sus pasiones hasicas
Se preocupd igualmente por el reencuentro con cl pasado, con
los problemas de identidad de su pafs, relaetonindolos con-

el espfritu de los ploncros porteamericanos. Tamhién ad -




miré profundamente al teatro orlental, que la Influydé en su-
manera de enfrentar al espectador con un foro casi vaclo, en
el cual los elementos escenograficos son rcducidos (o eleva
dos) a mancra de si{mbolos. Asimismo Graham incursiond en o -
bras de caricter psicoldégico, en los mitos psicofreudianos vy
en los mitos cldsicos griegos recurriendo a temas literarios
sobretodo cuando éstos se referfan a la mujer.

Por otro lado, Martha Graham afirmaba que habfa encon -
trado un principio que guiaba su trabajo y que estaba basado
en el dcto de respirar: el cuerpo se contrae en la inhalacidm
y se relaja en la exhalacién (tensidn contra tensidn, atrac-
cion-repulsién). No hay que olvidar que estos conceptos ya =~
exist{an en Isadora Duncan y también los utilizaba Dorlis Hum
phrey. Para la Graham, si se intensificaba este hecho, es de
cir, el de la inhalacidn y la exhalacidn, el bailarfn podfa-
utilizar la respiracidén como una fuerza para girar, saltar o
caer. También concibid la necesidad de utilizar el cuerpo en
su totalidad, de ah{ que el movimiento de la pelvis fuera el
primario o inicial que permitiera el enlace de movimientos,-
logrando la utilizacidn total de los misculos (66).

fara finalizar estos breves apuntes sobre Martha Graham
podemos decir que sus obras se sitfan dentro del campo uni -
versal y que su técnica ahora perfectamente sistematizada, -
sostiene a una gran parte de los grupos de danza contempora-

nea en el mundo,
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Doris Humphrey (1895-1958)

Humphrey hab{a estudiado en la escuela de Ruth St, De -
nis y posteriormente expandidé sus ideas danc{sticas en la cl
dad de Nueva York. Fue por muchos afios la directora art{sti-
ca de la compaiifa de danza de José Limdn,

La coredgrafa habfa expresado que el vocabulario de la-
danza debfa comunicar ideas relativas al tiempo que se esta-
ba vivendo. Lo que le interesaba era conocer como se movfa [
11a misma y cuil era la expresidn de la vida americana como-
ella la vefa en sus dfas. Su visién del mundo era extroverti
da: miraba al medio y a la socliedad que rodeaba y que afecta
ba al ballarfn. No obstante, su acercamiento era fundamental
mente dramitico, porque estaba bhasado en el conflicto humano
elemental: el dese del progreso y del cambio en contraposi -
cidn al deseo de estabilidad. Pensaba que sin el desaffo, sh
el atrevimiento, no podfa existir la accién o la vida,

"Especialmente atenta a la composicién para grupos de -

bailarines, las teorfas de la Humphrey desarrollaron, -

sobre todo, algunos aspectos de la "cafda-recuperacidn"
del cuerpo, del ritmo respiratorio, de las formas dise-

flos, frases y movimientos internizados y de los pasos -
sucesivos.," (67)

También fueron muy importantes los hallazgos de la coré
grafa en materia musical Estos iban dirigidos fundamentalmen
te a lograr un miximo de libertad en la danza. Asf, en rela-
cidén al acompafiamiento musical concibid perspectivas ablerta®

para utilizar todo tipo de sonidos,

José Limon (1908-1972)
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Este gran coredgrafo y ballar{n de origen mexicano fue
el discfpulo mis importante de Doris Humphrey. En sus obras
intentd realizar danzas relacionadas con las tragedias basi-
cas del hombre y con la grandeza de su espfritu, Utilizé imd
gnes pasionales como demonios, santos, martires, apdstoles,-
etc,

Como veremos mas adelante, José Limdon fue un personaje-
muy importante para el desarrollo de la danza moderna en Mé-

xico,

Mis adelante, el desarrollo de la danza como un arte in
dependiente, libre del drama y de la misica y sostenfda en .
s{ misma, se convertirfa en la nueva premisa para la danza-
moderna: llegar a la esencialidad del hombre contempordneo a
través de una nueva dimensidn artfstica, Este viraje de la -
danza se inicid con Merce Cunninham (1919- ), quien formé-
su compaﬁfa hacia }os aflos cincuenta, asociado con los compo
sitores John Cage y Earle Brown y con los pintores Robert -
Rauscehnberqg y Jaspers IJohns, Cunninham Incursiond en nota -
bles exberlmentos visuales~musicales de Improvisacidén y com-
posicidn, Se concentré en d clmento primario de la danza: el
movimiento como un gesto en el tiempo, dejando de lado sus -
implicaciones m{ticas, psicoldgicas o filosdéficas. E1 ritmo-
provenfa del interior de sus ballarines, de la naturaleza -
del movimiento que realizaban, Y la misica (experimental o -

electrénica) fue utilizada como un c¢fecto y no como una medi

da o estructura impuesta por ¢l coredgrafo. As{, el balflar{n




- 45 -

debf{a recrear la estructura espacial y temporal de cada dan-
za y descubrir las miltiples posibilidades de combinacidn dd
movimiento (68).

Por otro lado, Alwin Nikolais (1912- ), cuya técnica -
también ha sido sistematizada, realizd un intento por desper
sonalizar a la danza y readmitir los valores escenograficos-
y las potencialidades de la tecnologfa en la danza moderna.-
Sus trabajos, como él.mismo los define, mas que danzas son -
plezas de teatro, luz, color, movimiento y sonido. El cuer-
po humano forma parte esencial de la "ecologfa universal" dd
arte del espectaculo entendido como una totalidad.

"La estética es simultanea a la accidén de los elementos

en el foro y, lo que es mas importante, los elementos e

el escenario adquieren, todos, el mismo valor y asumen-

las mismas responsabilidades: un bailar{n, una transpa-

reqcia, el reflejo de las luces, los Jmplementos esceno
graficos, etc..." (69)

Finalmente, sosteniendo el concepto original de repre -
sentar Una experiencia personal, algunos coredgrafos conti -
nuaron creando en el campo dramatico., Entre otros ejemplos -
tenemos a Ana Sokolow, quien fuera el impulso inicial de la-
danza moderna en México, al lado de Waldeen, otra coredgrafa
norteamericana. Sokolow pensaba que la danza era la personi-
ficacién de las acciones humanas y de las pasiones, la repre
sentacién de los valores humanos.

Otros coredgrafos como Paul Taylor, volvieron a la ex-
presidén dramitica luego de haber incursionado en el campo de
la no figuracidn. Por su parte, Alvin Alley y Donald Mc. Kay

le, utilizaron elementos de las danzas étnicas, combindnddos
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con las técnicas de la danza moderna norteamericana.

Asimismo, el ballet cldsico fue influenciado por las -
nuevas corrientes de la danza moderna. Algunos ballets crea-
dos por George Balanchine fueron tan abstractos en su estruc
tura como aquellos creados por Merce Cunninham; de esta for-
ma, la oposicidén entre la danza moderna y el ballet clisico-
fue matizada., Igualmente, algunos coredgrafos de danza moder
na como Antony Tudor y Jerome Robbins, emplearon elementos -
del ballet clisico en sus danzas.

Por otro lado, la comedia musical y el cine utilizaron-
elementos de la danza moderna en sus creaclones. Esto puede-

ejemplificarse con Oklahoma, de Agnes de Mille, My Fair Lady,

de Hanya Holm y West Side Story, de Jerome Robbins.

Hacia mediados de la década de los cincuenta la danza -
moderna se orientd mas hacia el abstraccionismo que ya se ha
bfa venido gestando, sobre todo con las obras de Merce Cunnin
ham. Al principio de este perfodo la consigna era darle aten
cién al movimiento como finalidad Gltima de la danza. Esta-
Gltima, relacionada mds tarde con otras artes y con una nue-
va tecnologfa, intentd representar una parte integral de la-

experiencia del hombre contemporaneo,
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2. Ana Sokolow y Waldeen: precursoras de la danza moderna en
Mexico

Hacia principios del siglo, arribaron a México importan
tes personalidades del ballet clasico, cuyas aportaciones se
ria interesante sefialar.

En 1918 visitd México Ana Pavlova, siendo lo mas signifi
cativo de sus concliertos la representacion que realizé, para
asombro del publico mexicano, del jarabe tapatfo sobre las -
puntas, Al parecer, en un principlio la bailarina no fue muy-
bien recibida; sin embargo, al final de la temporada el pd -
blico reacciond favorablemente e incluso con gran entusiasma
Algunos intelectuales y artistas mexicanos como Ldépez Velar-
de, Gabriel Fernindes Ledesma y Juan Tablada también respon-
dieron con beneplAicito ante tal acontecimiento. Sobre esto -
escribid Best Maugard:

"En 1918 me propuse hacer un intento en el sentido de -

valorizar las expresiones del arte popular, haciéndole-

un ballet netamente mexicano a Ana Pavlova, que fue una
verdadera revelacidn para los mismos mexicanos..." (70)

En algunas crénicas recogidas por Armando de Mar{a y Can
pos pudimos observar que aln antes de que Ana Pavlova bailara
esta representacidn, Tortola Valencia y Antonia Mercé ya se
habfan inspirado en el folklore mex{cano:

"Durante su ultima visita, Antonia Mercé, la eminente -
danzarina, mostrd vivo interés por crear una danza de e
sencia mexicana,..Tértola Valencia, 1a escandalosa vy va1
tilvitana de Barvelond, cred una maravilloso traje de -
tehuana y danzd con él en escenarios de las clinco par-
tes del mundo. Después fue Ana Pavlova quien frente a mu
ballet compuso un delicioso divertissement con motivos

de batea michoacana, estilizando sobre las puntas de las
pies la gracia,,.del jarabe tapatfo, cuyo enigmitico -
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trenzado aprendio de los pies...de una bailarina de gé-
nero chico: Eva Perez." (71)

Parece ser que c¢l pdblico mexicano, ademis de recibir -
divertido este tlpo de representaciones, le agradaba la idea
de que pudicra exportarse una imagen del México moderno:

"Consuela ver que nuestros bailes naclionales, que hasta-

ahora se cultivaban en teatros de barriada, mafiana, en-

la peregrinacidn art{stica de Ana Pavlova, seran expor-

tados y que pUblicos exranjeros al aplaudirlos conocer&®
que México tiene su arte propio." (72)

Armando de Marfa y Campos también sefala en sus crdéni -
cas que existfa una inquietud por parte de los coredgrafos -
europcos de que sus danzas recorrieran Europa, Asia y Améri-
ca, Este juicio no se puede constatar facilmente, pero si po
demos decir quc acudieron a México importantes bailarines de
ballet clisico.

Algunos llegaron para dar una cuantas funeiones, como -
fue el caso de la Pavlova; otros llegaron como bailarines
huéspedes de la Escuela Nacional de Danza de las hermanas -
Campbello, que sc habfa fundado hacia 1932, Tal es el caso -
de Alicia Markova y de Anton Dolin; asimismo, otros coredgra
fos llegaron para quedarse temporal o definitivamente y cre-
ar sus propias escuelas, Tal es el caso de Nina Shestakova y
de Nelsie D'Ambré, entre otras, Igualmente, llegaron a Méxi-
co algunas compafifas de ballet, como la de Pavley y Ouransky,
el Ballet Ruso, el Ballet Théatre y el Ballet de Montecarlo.,

Por otro lado, hacia principios de la década de los -
treinta y una vez terminados los econflictos civiles del eca-

1l1ismo se estabilizaron las relaciones entre Wéxico v Esta-
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dos Unidos y se fomentd ampliamente el turismo entre ambos -
pafses. Esto tenr{a, a la postre, una importanclia econdmica-
y social considerable para nuestro pafs. No parece del todo-
extrafio que esta circunstancia fuese uno de los elementos im
portantes para el arribo a México de las dos bailarinas nor-
teamericanas que fueron indudablemente el cimiento para la -
creacion de la danza moderna en México: Ana Sokolow y Wal -
deen.,

...los visitantes extranjeros fueron escasos hasta la-
década de los treinta en que se iniclo la época del tu-
rismo masivo. Los relatos sobre México de clertos inte-
lectuales y artistas norteamericanos y europeos desper-
taron la curiosidad en torno a su folklore, al pasado -
prehispanico o a la escuelauuralista...el fin de la vio
lencia y la aceptacibén de México de nueva cuenta en el-
seno de las "naclones civilizadas" hizo aumentar el nd-

mero de visitantes norteamericanos mas allad de las ciu~
dades fronterizas..." (73)

Waldeen, ballarina de origen norteamericano, arribd a -
México en 1934 con la intencidn, como ella misma apunta, de-
"dar un concierto de sus propias danzas, con la compaifa de-
Michio-Ito." (74) Ballarina de formacién cldsica, habfa estu
diado varios afios en la escuela de ballet ruso de Theodor Ko
lov, Posteriormente tuvo contacto con las corrientes de dan-
za moderna europeas derivadas de Rudolf Von Laban y de Mary-
Wigman, realizando mis tarde su propia técnica de interpreta
cidén coreografica.

Waldeen habfa viajado junto con Michio-Ito a Japén, Ca-
nadd, Estados Unidos y finalmente a México, donde sus concer
tos tuvieron un gran éxito., También ella recibidé una profun-

da impresion de nuestro pafs, que "capturd su imaginacidén' -
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desde el primer momento. Este contacto con México la llevd a
adentrarse en la cultura y el idiema, con el animo de desarro
llar una danza moderna en México,

lLuego de esta primera y circunstancial visita, Waldeen-
fue invitada en 1939 por la Secretar{a de Educacién Pidblica-
para construfr un grupo de danza moderna mexicana., Ofrecld -
entonces algunas temporadas en el Teatro de Bellas Artes, a-
compafiada del ballarfn Winifred Widener (75). Con una técni-
ca "muy libre", como apuntan alqgunos cr{ticos (76), reallzé-
obras como Credo y dos Variaciones, de Bach, Reafirmacién -
del Romance, de Beethoven, tres Negro Spiritual, de Forsyte,
Suite del siglo XVII, de Haendel y Coral, de Bach, entre o -
tras danzas,

El grupo que Waldeen Constituyd se denomind Ballet de -
Bellas Artes y para finales de 1940 realizd su primera tempo
rada. Se representaron entonces obras "exclusivamente mexica
nas", a excepcldn de las Sels Danzas Clasicas, de Bach. Par-
ticiparon en esta temporada los bailarines Dina Torregrosa,-
Guillermina Bravo, Lourdes Campos, Rosa Marfa Ortiz, Josefi-
na Lavalle, Siska Ayala, lLaura Vega y Serglo Franco,

Waldeen estrend su danza Procesional, con misica de Mon
cada y escenograf{a y vestuario de Cabriel Fernindez Ledesma

Sobre esta obra apuntaba Arturo Perucho:.

"Procesional era una evocacidén de clertas costumbres vi

rreynales: una danza en forma de procesidn, como la que

se usd en las pavanas y zarabandas bailadas en México -
en los siglos XVI y XVII, En el ballet se expresaba la-
culminacion de la época colonial mexicana, y se contras

taba la severa elcgancia de los dominadores con la po -
breza que acongojaba a los ind{genas,.." (77)
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Y sobre esta misma obra, sefialaba Waideen: "yo querfa ha

cer una cosa espaiola sobre un coronel...disefié todo sobre

=

na serie de escaleras y debajo en la oscuridad estaban los -
ind{genas..." (78)
Sobre la Danza de las Fuerzas Nuevas se habf{a anotado -
en el programa correspondiente: "danza que interpreta el vi-
gor y el colorido del México nuevo., Su potencia interior y -
su pujanza desbordante; el decidido esfuerzo que le lleva a-
construir su nueva vida." Y la coredégrafa puntualizaba:
"Quer{a enseifiar justamente eso: las fuerzas nuevas, la-
nueva esperanza. Me acuerdo que me inspiré mucho para -
los movimientos en la gente que vefa pasar en la A%ame-
da, caminando...me acuerdo de los pasos...incorpore un-
poco lo que yo habfa visto de danza ind{gena, la danza-

de los sona}eros...hice sus movimientos pero en forma-
moderna..." (79)

-

Posteriormente, Waldeen presenté La Coronela, cuyo 1i -
breto fue compuesto por Gabriel Fernandez Ledesma, por Seki-
Sano y por ella misma. Para la coredgrafa esta obra, en la -
que se ldentificd profundamente con Silvestre Revueltas, mar
cé definitivamente su bdsqueda de un nuevo movimiento dan-
ci{stico mexicano.

Las criticas de la época y los escritos posteriores so-
bre la danza coinciden en apuntar que La Coronela constitu-
yé la primera tentativa seria para crear un ballet mexicano,
de corte moderno y con una profunda interpretacion sobre la-
realidad mexicana (80). De hecho, se le Juzgd ademas como la
obra clasica de la danza moderna mexicana a la que habrfan -
de recurrir los coredgrafos posteriores, tanto desde el pun-

to de vista formal (los rebozos, que por primera vez se lle-
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varon al escenario con esta intencidén) como desde el punto -
de vista conceptual (el tema revolucionario llevado a la dan
za).
Respecto a esta obra se habla escrito:
"...la juventud de México baila...rodean a esta juven -
tud danzante, pintores, musicos, directores de esceno -
graf!e, compositores., El esfuerzo es colectivo, bello,-
homogéneo., Cada uno con lo mejor de s{ contribuye a la-
realizacién de una obra de arte sin que nadie juegue un

papel preponderante, Cosa increfble, un conjunto art{s-
tico sin divas..." (81)

Por su parte, David Alfaro Siqueiros también tuvo una -
critica muy favorable hacia La Coronela:
"Sin duda alguna Waldeen es el mas importante pionero -
de una danza de rafz, una bisqueda nacional en México.-
Su coreograffa La Coronela marca incuestionablemente el
principlo de un impulso de tal naturaleza...Waldeen ha-
representado y sigue representando por ese apego a la -
propia creacidn nacional o de la nacidn correspondiente,
una posicidén tedrica contra el cosmopolitanismo, contra

la dependencia rutinaria de un arte simplemente de expar
tacion..." (82)

Esta obra de Waldeen, que habfa levantado tal apoyo, es
taba inspirada en los grabados de José Guadalupe Posada, de-
los que hac{a una reconstruccidon de las evocaciones de cler-
tos personajes. Se trataba de un ballet en cuatro actos don-
de se conjugé, en un despliegue enorme de recursos y de ar -
tistas, la danza y el teatro. Veamos en qué consist{a cada -
acto:
l.Damitas de aquéllos tiempos: en este acto se representaban
las tertulias fntimas de la "elite" de 1900, en donde la"fri

volidad y la cursilerf{a formaban escenario y ambiente donde-
se devoraban los golosos platillos de la cr{tica insana y el

comentario envidioso" de aquella sociedad femenina.
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2. Danza de los desheredados: se representaba la realidad dd
pueblo de Wéxico, poniendo de manifiesto "el dolor, la impo-
tencia y la sumisidn de los desheredados, cuyo sufrimiento,-
despierta en ellos los impulsos de rebelidén contra quienes -
por stglos lo han sido en atroz servidumbre",

3. La pesadilla de Don Ferruco: en este acto se refiridé la o
reégrafa al “temor de los ferrucos de huecas pretensiones",-
cuando ven desflilar la "alegr{a sana del pueblo que hace mofa
de sus simiescas y relamidas actitudes". Aqu{ es cuando apa-
rece la figura de la Coronela, simbolo de la Revolucidn, y -
se representa también a la clase media y al campesino,

4, E1 Julcio Final: se trata de la "tesis del premio y el c®
tigo en un juicio final en que no valen amistades, influen -
cias o compadrazgos", La Coronela llega tarde a la fiesta y-
el "diablillo" trata de tentarla, pero ante su presencia re-
trocede, "La cadena de esqueletos y calaveras arrastra en su
'trayecto, uno pa uno, a todos los personajes del ballet, ha-
cia la boca del inflerno. La Coronela she que estos si{mbolos
son de utilerfa y queda sola, sonriendo, columplindose en la
escalera del cielo", (83)

Después de estos sefialamientos sobre la trayectoria (na
rrativa) de la obra -que si bien no pueden mostrarnos cémo -
se representd realmente (danc{stica o coreograficamente) sf-
nos da una idea de su contenido- podemos decir que La Corone
la fue ademds utilizada por el aparato estatal como paradigm

de los resultados de la Revolucidon, dado que carec{a de un -
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cuestionamiento serio sobre la lucha de clases y sus alcan -
ces, mostrando sencillaazgle los beneficios del movimiento -
armado mis no las verdaderas deficiencias y los escasos lo -
gros de lo que en un primer momento se habfa planteado la Re
volucidn Mexicana.

As{, una de las tres funciones en las que fue represen-
tada La Coronela se dedicé en homenaje a los "embajadores -
especlales" que asistieron a la toma de posesidn del presi -
dente de la Repiblica, Manuel Avila Camacho.

El grupo de Waldeen habfa tenido un gran éxito y esto -
llevé a los ballarines a realizar un afio después, y bajo el-
patrocinio del gobierno mexficano a través de la Secretarf{a -
de Educacién Pdblica y del Coordinador de Asuntos Interameri
canos de los Estados Unidos (Nelson Rockefeller), una gira -
art{stica por varios centros universitarios de Norteamérica,
con gran éxito al parecer.

Posteriormente Waldeen continud trabajando en México, -
conformando su propia escuela: el Ballet del Teatro de las -
Artes, patrocinado por el Sindicato Mexicano de Electricista:

"Para continuar su labor de establecer la danza en su -

forma contemporanea como un arte esencial en la vida de

México, el ballet del "Teatro de las Artes" reconoce la

necesidad de desarrollar su tarea edgcativa realizando-

up programa de cursos en la danza clasica y moderna, Es
ta escuela, dirigida por Waldeen, tlene un doble objetl
vo: contribufr al desarrollo técnico y creativo de los~-

jévenes talentosos mexicanos que quleran dedicarse a la
danza..." (84)

El entrenamiento técnlco de dicha escuela, el cual era-
impartido también por Dina Torregrosa, Guillermina Bravo y -

Lourdes Campos, consistfa en la enseflanza de las diversas -
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técnicas del ballet, en las formas histdricas de danza desde
los siglos XIV a XIX (sarabanda, giga, pavana, minuet, etc.)
Asimismo, se ensefiaban las bases de la técnica contemporinea
estudio de tensidon y descanso, estudio de contraste en movi-
miento as{ como de saltos y cafdas, estudio de planos verti-
cales y horizontales en movimiento, El entrenamiento de los-
bailarines también contemplaba la investigacidén y utiliza:id
de los elementos mis caracter{sticos de las danzas regiona -
les mexicanas como fundamento de la danza moderna mexicana-
y el estudio de composicidén: improvisacién, ritmo, dibujo, -
movimiento, dinAmica, para la "creacién de danzas expresando
las ideas propias de cada bailar{n, no por medio de formas -
abstractas, sino pertenecientes al contenido ", (85)

Hacia 1945 Waldeen presentd una nueva temporada en Be -
llas Artes, apoyada por Jaime Torres Bodet, entonces secreta
rio de Educacién Pliblica. Entre las obras que presenté la co
redgrafa norteamericana fueron relevantes para el piblico-
mexicano En la Boda, Elena la Traicionera, Tres Preludios y-
la Danza de los Desheredados, una de las partes que conforma
ba el ballet La Coronela,

Al parecer, En la Boda fue la primera obra de danza mo-
derna donde Waldeen utilizd como punto de parpida las dan -
zas populares:

"El talento de Waldeen en esta temporada se desbordo. -

Su madurez técnica y el conocimiento cada vez mas pro -

fundo de México, cristalizaron en la estilizacidn de -

los sones de Jalisco recopilados y elaborados por el mu
sico Blas Galindo, y que con el tf{tulo de En la Boda, -

hacen un ballet alegre, pleno de sencillez y t{pico sa-
bor," (86)




Esta obra, al igual que Elena la Traicioncra, tuvo un -

gran éxito, segin sefiala la critica. Para Elena la Traicione

ra,

Waldeen utilizd mdsica de Rodolfo Halffter y la esceno -

graf{a fue heda por Chdvez Morado:

"Especticulo de gran originalidad, cuyos diversos ele -
mentos nos ofrecen una curiosa visidn del medio en que-
vivimos, evocando estilizadamente la época de la Inter
vencian Francesa, con el pretexto de un corrido tradich
nal. La misica, Uena de fino humorismo y gracia muy per
sonal, logra captar el espiritu fokldrico mexicano, co-
mo puede apreciarse, por ej}emplo, en la polirritmia del
corrido propiamente dicho..." (87)

Este mismo afio, por encargo de Jaime Torres Bodet, Wal-

deen realizd un hallet de masas denominado Siembra., Para ell

se basd en las danzas indf{genas de los sembradores, bajo la-

asesorf{a de Luis Felipe Obregdn quien, como afirma Waldeen, -

habfa recopilado esas danzas en forma pura. En el ballet par

ticiparon entre tres y cinco mil personas y se combind la -

danza, el teatro, la misica, cantos, etc., con la participa-

cién de nifos, j6venes y gimnastas guiados por el nlcleo de

ballet profesional de Waldeen,

Sobre este ballet de masas Vicente Lombardo Toledano es

cribio:

"Su trabajo /de Waldeen/ en la Secretarf{a de Educacidn-
Piblica creando y dirigiendo el magn{fico Ballet de ma-
sas, de mas de cinco mil alumnos de las escuelas, titu-
lado La Silembra, para ayudar a la campana de alfabetliza
cién del pueblo, representa la expresidn mis alta del -
gran esfuerzo de la nacidn mexicana en favor de su eman
cipacidn econdmica y cultural..,.y como ocurre siempre -
con toda obra naclonal de genuino valor art{stico, esta
obra de Waldeen puede llamarse una verdadera obra artig

tica universal,'" (88)

La labor de Waldeen para crear una danza moderna en Mé-

xlco fue tenaz y perseverante, a pesar de no haher tenido un




apoyo oficlal lo suficientemente constante. Su labor dio fru
tos inmediatos al crearse en 1946, poco tiempo después de su
regreso a Norteamérica, el Ballet Waldeen. Fue esta una ini-
ciativa de Guillermina Bravo con la colaboracién de Ana Méri
da, quien originalmente pertenec{a al grupo de Ana Sokolow:—
que se habfa presentado también en algunas tempradas con lo-
gros importantes,.

Ana Sokolow habfa llegado a México en 1939 por invita -
cion de Carlos Mérida, que era entonces director de la Escue
la Nacional de Danza. Sokolow llegé en compaiifa de Alex Norx
y dio algunas funciones que fueron muy bien acogidas por el-
piblico mexicano, sobre todo su ballet La Matanza de los Ino
centes, basado en la guerra civil espafiola,

Ana Sokolow permanecié por algdn tiempo en nuestro pafs
para formar un grupo de danza moderna. No obstante, su inten
cion fue muy distinta a la de Waldeen. En realidad, aunque -
la Sokolow realizé algunas danzas de tinte "mexicanista", se
enfocd mis bien a ensefiar su técnica y a hacer creacfones-
personales, No tuvo la finalidad de crear realmente una es -
cuela de danza moderna mexicana como era la firme inquietud-
de Waldeen,

En México conocid al compositor Rodolfo Halffter y al -
literato José Bergamin, ambos refugliados espafioles, Este en-
cuentro fue decisivo para la formacidén de su Crupo Mexicano-
de Danzas Clasicas y Modernas, que realizé en enero de 1940-
su primera temporada, Se estrend entonces el ballet Don Lin-

do de Almerfa, de Bergam{n y Halffter, obra que originalmen-
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te iba a presentarse an Madrid o en Par{s, con la colabora -
cién de Pablo Picasso y de Juan Mird, Sin embargo, fue inau-
gurada finalmente en México teniendo un éxito tal que las au
toridades de Bellas Artes -cuya direccidén pertenecfa a Celes
tino Gorostiza- facilitaron la actuacidén del grupo en tres -
funciones mds, que se realizaron en el Teatro de Bellas Ar -
tes. (89)

El grupo de la Sokolow se propuso ampliar su repertorio
con la intencidn de crear "danza moderna mexicana" sin recu-
rrir a los tépicos folkléricos. Se estrenaron ohras como Los
Pies de Pluma -con misica de Cuperin y escenograffa y vestua
rio de Gabriel Ferndndez Ledesma-, y Entre Sombras Anda el -
Fuego, con misica de Galindo y escenograffa y vestuario de -
Antonio Ruiz,

Intensificada la labor del grupo de Ana Sokolow, se coms
tituyé poco después una asociacidn de caricter privado deno-
minada La Paloma Azul, presidiendo el patronato de la misma-
Dofia Adela Formoso de Obregdén Santacilia (90), En 1940 el -
grupo ofrecid su primera temporada en Bellas Artes con el ba
llet Ant{gona, con misica de Carlos Chavez y escenograffa y-
vestuario de Manuel Rodrf{guez Lozano; también se baild El Re
nacuajo Paseador, con la escenograffa y vestuario de Carlos-
Mérida y con mdsica de Revueltas; asmismo, Lluvia de Toros,-
con misica de Antonio Soler y vestuario y escenograffa de An
tonio Ruiz y finalmente El Amor Brujo, de Manuel de Falla, -
con decorados de Antonlo Rodrf{guez Luna y vestuario de Arman

do Valdéz Peda,



Entre los bailarines se contaban: Raquel Gutiérrez, Car
men Gutiérrcz, Ana Mérida, Isabel Gutiérrez, Alicia Ceballos
Dclia Ruiz, Josefina Luna, Alicia Rcyna, Rosa Reyna, Alba Es
tela Garfias, Martha Bracho, Emma Rulz, Aurora Aristi, Delia
Gonzadlez, Antonio Cdérdova, Alejandro Mart{nez, Mario Cambe -
ros, Ramén Rivero, Augusto Fernandez y Gustavo Salas, muchos
de ellos antiguos estudiantes de la Escuela Nacional de Dan-
za.

Luego de estas coreografi{as presentadas por Ana Sokolow
pasar{an muchos afos antes de que volviera a trabajar con -
bailarines mexicanos. Intervino hacla ladécada de los cin -
cuenta y de los sesenta en algunas temporadas como core6grg
fa hlesped, presentando obras que habfa estrenado en otros -
palses, como la Suite L{rica, Poema, Suefios, Caminos, etc. -
No obstante su estancia en México por breves perf{odos, la So
kolow representé también una opcidén para los bailarines mexi
canos que empezaban a sentir que "habfa algo mis importante-
que pararse de puntas o bailar tap", como seiiala Ana Mérida,

Veamos un julicio sobre Ana Sokolow expresado por la cri
tica de Raquel Tibol:

"Cuando en 1939 iniciara el movimiento de danza modcrna

en México su tendencia habfa sido francamente post-ro -

mintica, un post-romanticismo que simplificaba complica
clones Leonicas, que buscaba nucvas historias y nuevos-
ornamentos escenicos, que buscaba gracia y frescura,..-
la forma coreogriafica de Ana Sokolow desechaba el forma
lismo gratuito, Sus movimientos vy posiciones estaban -
cargados dc sentidos que no eran anecddoticos ni argumen

tales sino poéticos...en vez de abusar de las figuras y

los ritmos centrados en ¢l abddmen y en las caderas, -

propios de la danza moderna de inspiracidon freudiana, -
la Sokolow usaba para el cnfasls, espalda, brazos, ma -

nos, dedos; cxpansidn, elevacién, manipulacidn, diglta-
cidn.,." (91)
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En basc a las dlscrcpanc;as con Martha Graham, que con-
sistian fundamentalmente en oponer a su danza psicologista -
otra que estableciera un contacto mas directo y menos subje-
tivista con la comunidad, Sokolow logrd realizar algunas dan
zas que el pdblico considerd como "mexicanas en su esencia",
y que por lo tanto tuvieron muy buena acogida, como las dan-
zas de Waldeen. Como apunta Radl Flores Guerrero, ambas bai-
larinas despertaron sin duda la conciencia de las posibilida
des de creacidn trascendente en el campo de la danza moderna
de "esencia mexicana",

Como vimos anteriormente, el impulso de estas dos coreé
grafas fructificd al crearse El Ballet Waldeen. Como se anun
cid oficialmente en su primera temporada, pretendid ser el -
ndcleo de un futuro ballet "numeroso, sdlido y profesional,
que lleve a cabo la tarea de dar al pals el lugar prominente
que la danza anhela entre las artes de México", Se apuntd a-
simismo que el trabajo que desempefiaba el grupo era experi -
mental y que entre sus objetivos se planteaba la necesidad -
de

"salir de las limitaciones tanto técnicas como 1deologi

cas del ballet clasico; tomar los elementos fundamenta-

les indigenas y mestizos para crear un arte que, extral
do del corazdn y las luchas del pueblo, se convirtiera-
en un medio de expreslion directo y profundo que diera,-
al propio pueblo, orientacién, est{mulo y cultura,.."
(92)
El ballet Waldeen contaba entre sus mlembros con Guille

mina Bravo, Ana Mérida, Evella Beristiin, Josefina Lavalle,-

Beatriz Flores, Lin Durdn, Grishka Vologufn, Gabriel Houbard
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Abel Almazin y Miguel Cdércega. Ademis colaboraban con los ba
larines el pintor Carlos Mérida, los esendgrafos Julio Prie-
to y Dasha, los misicos Blas Galindo y Jiménez Mabarak, el -
fotégrafo Manuel Alvarez Bravo y el director de teatro Seki-
Sano, El cuerpo de ballet era apoyado por Torres Bodet y por
algunos patrocinadores como Vicente Lombardo Toledano, Sebas
tian Sampallo -embajador del Brasil en México. Manuel R. Pa-
lacios, Margarita Urueta de Villasefior, Gustavo Baz y final-
mente por los senadores y diputados federales de la Confede-

racién de Trabajadores de México. (93)
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III. DESARROLLO DE LA DANZA MODERNA EN MEXICO

1. Antecedentes de la Academia de la Danza Mexicana

Las misiones culturales que habfan sido impulsadas por-
Vasconcelos durante el perf{odo obregonista y que habfan sido
un factor muy importante de su programa educativo, realiza -
ron también una labor trascendente en el campo de la danza.-
Bajo el presupuesto de no imponer arbitrariamente una cul tu-
ra postulada como superior, las misiones debfan

“recoger, valorizar, incorporar en el nuevo conjunto qu

se estaba formando, la herencia de la cultura mexicana-

antiquisima y dnica que los tiempos han dejado deposita
da en la raza indigena," (94)

En un principio, la labor de las misiones no se enfocé-
a recabar las manifestaciones culturales populares de las dis
tintas zonas rurales, sino que en realidad fueron estas mani
festaciones las que llamaron la atencidén de los maestros. Co
mo apunta Luis Felipe Obregdn: "se llegaba a determinada re-
gidn, se vefan las fiestas...las costumbres, las tradiciones
y entonces empezaron las misiones a recopllar ese material.,"

Este interés llevd a maestros como Marcelo Torreblanca,
Humberto Herrera, el "Chato" Acosta y Luils Felipe Obregdn a
realizar verdaderas Investigaciones de campo en el terreno-
de la danza folkldérica, para mas tarde difundirla en las es
cuelas pdblicas de la capital. Asimismo, gracias a su labor,
se dio un gran impulso a las danzas populares y fue entonces

posible realizar numerosos festivales, Lste hecho culmina -




rfa majestuosamente en la llamada "noche mexicana", efectua-

da en 1921 para conmemorar el centenario de la Independencia

AMolfo Best Maugard y Castro Padilla prepararon un "jarabe"-

que fue bailado por trescientas parejas que por "primera vez

en un gran conjunto se vefan reunidas; a la orilla del lago-

de Chapultepec sc desarrolld el espectaculo inusitado, en pre
scncia de millares de personas de todos los ambitos del pafs”
(95)

Algunos afios mas tarde, como sefiala Luis Bruno Ruiz, apa
recen algunas manifestaciones del ballet mexicano que mis qu
danzas se referfan a una especie de "teatro primitivo", Es -
tas obras fueron Sacnité, que es una reconstruccidn de la vi
da piblica de los antiguos mayas, el ballet Xdchitl, La Fies
ta de Tliloc y la pantomima del Tlahuicole (96). Asimismo, -
puntualiza el autor, la mayor{a de los bailarines que parti-
cipaban en estas obras eran personas del pueblo, y el acompa
famiento musical alternaba la mésica primitiva monddica, la-
misica melédica con acompafiamiento sencillo y la misica poli
fénica.

Otro acontecimiento importante de csos afios en materia-
de danza fue la representacidn del ballet Quetzalcdatl, rea-
lizado en el patio de la Secrctar{a de Educacidn Pdblica, qu
habfa sido decorado por Carlos GonzAlez. La misica cmplcada-
para tal ocasidén habla sido "derivada de la Indfgena" ¢ in -
terprctada con instrumentos prehispanicos, El libreto de la-
obra fue realizado por Rubén Mar{a y Campos. Al parecer, es-

ta danza fue de las que mayor éxito tuvo entre las represen-
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taciones que se hacfan en esos afios (97), aunque también ha-
br{a que mencionar la gran resonancia que tuvo el festival -
de danza folkldrica presentado con motivo de la inauguracidn
del Estadio Nacional, en 1924,

Ademas de estos festivales, las danzas populares tambié
fueron aceptadas en los teatros de zarzuela, como el L{rico-
y el Mar{a Tepache, bajo la égida de Ortega, Prida y Castro-
Padilla, con figuras como Leopoldo Beristain, Lupe Rivas Ca-
cho, Roberto Soto y Delia Magafia, Como apunta Miguel Covarru
bias:

"Los foms se llenaron de chinas poblanas, tehuanas, gua

ris y mestizas yucatecas...que zapateaban y hac{a evolu

clones de coreograffas elementales frente a telones pin

tados con enormes jfcaras de Uruapan, guajes, talavera-
de Puebla, sarapes...aventadores de petate," (98)

Luego de estos inciplentes intentos por hacer una danza
de factura "mexicana" se funda en 1932 laprimera escuela ofi
clal de danza., Esta surgié como dependencia del Departamento
de Bellas Artes con la intencidn & formalizar la ensefianza y
el estudio de la danza en México, fundamentada en la clésica
La Escuela Nacional de Danza queddé bajo la direccidn de Car-
los Mérida, quien habfa sido su fundador, y de Carlos Orozco
Romero., La concepcidn central que animé la escuela fue aque-
lla que habfa sido expresada por Carlos Mérida:

"La danza c¢s una compleja trabazén’de motivos y expresio

nes, todos relaclonados con la plastica y proclives al-

mismo ahondamiento de la realidad nacional que se lleva

ba a cabo en la pintura desde 1920," (99)

La ensefianza de la danza en la Escuela era muy diversa.

Hipolite Zybine, quien habfa venido con el bhallet ruso de =

Montecarlo y se¢ habfa quedado en Méxlco, enschaba téenica =



clasica. Las hermanas Nellie y Gloria Campobello enseiiaban a
su vez, bailes mexicanos o folkldricos; Rafael Diez, bailes-
populares extranjeros y Evelyn Heasting bailes teatrales. A-
simismo, se impart{an cursos de escénografia a cargo de los-
maestros Agustin Lazo y Carlos Orozco Romero, as{ como de md
sica popular, que enseiiaba Franclsco Ram{rez. (100)

Luego de una aho de haber sido fundada la Escuela Nacio
nal, se presentaron en el Teatro Hidalgo algunos ballets de-
"ambiente mexlcano". Estos fueron los Bailes Istmefios, que -
trataban temas rituales mestizos procedentes del Istmo; Cin-
co Pasos de Danza, con motivos de la danza ritual de Conche-
ros; la Danza de las Malinches, que tenf{a por tema una danza
ritual de Tehuantepec y la Virgen y las Fieras, danza que ha
b{a sido registrada {ntegramente por el maestro Francisco Do
m{nguez y que se basaba en una leyenda otom{. (101)

Entre las obras de este perfodo tuvo también gran impor
tancia el ballet de masas denominado "30-30", inspirado en la
Revolucién Mexicana. Fue presentado el dfa del Soldado en el
Estadio Nacional, con la asistencia del presidente Lizaro
Cirdenas (102), Veamos la descripcidn que hace Guillermina -
Bravo sobre el ballet:

",,.el ballet de masas 30-30,,.Nellie nos ponfa fusiles

30-30 y cananas y hac{a cosas revolucionarias; evolucio

nes mis que coreograffas.,.caminibamos de aquf para a -

114...corr{amos, nos juntdbamos.,.las evoluciones era ¢
movimiento que hacf{a el conjunto caminando o corriendo,
probablemente valsando..,.un tipo de desplazamientos pa-
ra dar un disefio masivo general pero no habfa la cons =
truccidn de los cuerpos...eran obras de banderazo, de a

reiba la Revolucidn y la carabina..." (103)

Posteriormente, hacia 1943, se constituyd cl Ballet de-



la Ciudad de México, con elementos procedentes de la Escuela
Naclonal de Danza y bajo la direccién de Nellie Campobello-
y de Gloria, su hermana, como primera bailarina. Como apunta
Nellie, este ballet fue creado con el objeto de cultivar la-
danza profesional, dando a conocer al mismo tiempo obras de
autores mexicanos, misica, escenograffas, composiciones de -
ballet sinfénico y realizaciones del repertorio europeo., (104

Arturo Perucho puntualiza ademas que la finalidad del -
Ballet era formar, con elementos exclusivamente mexicanos, un
conjunto de ballet capaz de practicar este arte con la misma
perfeccidén que cualquiera de las compaifas extranjeras., (105)

El Ballet de la Ciudad de México inicil su primera tem-
porada en el Teatro de Bellas Artes, a mediados de 1943, ofre
ciendo un programa de danza donde se presentaron obras de ca
ricter folklérico como Fuensanta, con misica colonial mexica
na y argumento de Mart{n Luis Guzmin; Umbral, con misica de-
Schubert, coreograffa de Nellie Campobello y argumento y de-
corados de José Clemente Orozco; Alameda 1900, con misica me
xicana de fines del siglo XIX vy argumento de Martin Luls
Guzmin, Asimismo, se representaron también obras del reperto
rio del ballet cldsico europeo como l'a Siesta de un Fauno, -
Las Sf1fides. El Espectro de la Rosa, Giselle, etc,

El éxito de esta temporada permitid la realizacién de -
dos temporadas mas, una presentada en 1945 y otra en 1947, -
con la novedad de que en este Gltimo afio se incorporaron al-
cuerpo de hallet dos ballarines de fama mundial: Alicia Mar-

kova y Anton Dolin,




Se presentaron entonces obras como Clase de Ballet, El-
Sombrero de Tres Plicos, La Siesta de un Fauno, La Dama de
las Camelias, Giselle; y ballets mexicanos como Presencia, -
Pausa, Circo Orrin, Ixtepec y la Obertura Republicana, de
Carlos Chivez. Las escenografias estuvieron a cargo de Oroz-
co, Montenegro, Mérida y Antonlio Ruiz.

Finalmente, podemos decir que tanto la Escuela Nacional-
de Danza como el Ballet de la Ciudad de México son los ante
cedentes inmediatos de la Academia de la Danza, como centros
de ensefanza oficial. Sin embargo, las dos primeras escuelas
no tuvieron una aportacidn importante en relacion a la danza
moderna que, como vimos anteriormente, serfa mis bien trasla
dada a México a través de Ana Sokolow y de Waldeen. El crite
rio de las hermanas Campobello se enfocd por una parte a la-
danza folkldrica y por la otra al ballet clasico. No obstan-
te, este fue el punto de partida para formar bailarines que m3®
tarde serfan la materia prima tanto de Sokolow como de Wal -

deen, y posteriormente de la Academia de la Danza Mexicana.
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2. Fundacidén de la Academia

El Departamento de Bellas Artes de la Secretarfa de E -
ducacién Pdblica, fue transformado por ley, el 31 de diciem-
bre de 1946, en el Instituto Nacional de Bellas Artes. Y co-
mo sefiala Carlos Monsivaiis "declaradamente al Estado le im-
porta fortalecer el caracter y la personalidad nacionales...
hallar, proteger e impulsar la universalidad del arte mexica
no." (106)

Estas ideas fueron las que animaron sin duda los plantea
mientos de Carlos Chivez al ser nombrado director del INBA y
al fundar poco tiempo después la Academia de la Danza Mexica
na. Esta quedd establecida el primero de febrero de 1947 y -
se nombraron co-directoras de la Academia a Ana Mérida y a -
Guillermina Bravo. Chivez inicid entonces el

"estudio de las danzas autdctonas y regionales mexica -

nas, las investigaciones sobre la musica para el ballet

moderno y sobre la pintura nacional aplicable a la dan-
za, y la posibilidad de nuevas coreograffas." (107)

Veamos ahora cuales eran los planteamientos de la Acade
mia de la Danza:

1) La investigacidn de las danzas autdéctonas y sus rela
ciones con las artes plasticas y los factors soclales y eco-
némicos que las determinan. 2) Asimilando los conocimientos-
cldsicos, crear con una orientacion moderna una danza que tu
viera sus rafces en nuestras genuinas manifestaciones art{s-
ticas y con una proyeccidén universal. 3) Difundir en todo el
pals el nuevo tipo de danza mexicana., 4) Preparar debidamen

te a una nueva generacidn de ballarines y 5) Teniendo como -
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anteccedente a los grupos de Waldeen y Sokolow, la Academia -
se proponfa utilizar sus experiencias e introducir nuevos e~
lementos técnicos para ofrecer una expresidon mas real de lo-
nacional, (108)

La primera temporada de danza no se hizo esperar, A fi-
nales del mismo afio de la fundacion de la Academia, se pre =
sentaron con gran éxito obras como El Zanate, de Guillermina
Bravo, con misica de -Blas Galindo y decorados de Gabriel Fer
nindez lLedesma; La Balada del P&jaro y las Doncellas, de Ana
Mérida, con misica de Jiménez Mabarak y argumento de Diego -
de Meza y de Juan Soriano; la Suite Provenzal, de Josefina -
Lavalle, con escenograffa de Calos Marichal y misica de Mil-
haud; Dfa de Difuntos o el Triunfo del Bien sobre el Mal, de
Ana Mérida, con misica de Luls Sandi y argumento de Celesti-
no Gorostiza y finalmente los Preludios y Fugas de Bach, co-
reograff{a de Guillermina Bravo. Asimismo se presentd una obra
de "estilo mas bien clasico" como fue la Sonatas de Scarla -
tti, coreograffa de Amalia Hernindez.

Ya desde esta temporada se perfilaban importantes ele -
mentos del cuerpo de danza que posteriormente harf{an incur-
siones en el campo de la coreograff{a, como Evelia Beristdin,-
Raquel Gutiérrez, Rosa Reyna, Martha Bracho, Guillermo Keys-
y Magda Montoya, quien habr{a de fundar mis adelante el Ballet
de la Universidad Nacional.

Tamhién es importante destacar que si bien anteriormen-
te la labor conjunta entre la danza y las diversas artes ha-

hfa sido de vital trascendencia y habfa beneficiado grande -
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mente las creaclones de Ana Sokolow y de Waldeen, en el momato
del surgimiento de l1a Academia de la Danza los lazos sc es -
trecharfan adn mis, Y qulzds es este punto el mis caracter{s
tico de la danza de los afios cincuenta. En primera instancia
fue la mlsica la que dio un fundamento sdlido a las creacio-
nes coreograficas. Es verdaderamente notable observar cdmo -
recurrid la danza a los misicos y compositores mexicanos que,
din duda, le dieron la intencidn de captar la “"esencia de -
lo mexicano" que tanto preocupaba a los crfticos de danza. A
demds, la Academia de la Danza Mexicana también dio a los md
sicos mexicanos la oportunidad de que fueran escuchados fre-
cuentemente, Al parecer, el INBA no encargaba muy a menudo a
los compositores obras de conclierto para divulgarlas en tem-
poradas sinfénicas (109). De hecho, el mismo Carlos Chivez -
creé en 1947 la Orquesta Sinfdnica del Conservatorio, como=
una agrupacidn orquestal permanente y sostenida por el Esta-
do, entre cuyas funciones se hallaha la de apoyar la Opera -
de Bellas Artes, el Teatro Infantil y el Ballet de la Acade-
mia, (110)

Entre los misicos que colaboraron estrechamente con la-
danza en aquellos afios podemos mencionar a Carlos Chavez, -
Blas Galindo, Jiménez Mabarak, Silvestre Revueltas, Guiller-
mo Noriega, Hernandez Moncada, Pablo Moncayo, Luis Sandi. -
También realizaron algunas obras para danza Leonardo Velaz -
quez, Rafael [lizondo, Salvador Moreno, Rodolfo Halffter, Sd
vador Contreras, franclsco Damfnguez, entre otros.

Asimismo, la labor de los pintores que se unieron al mo



vimiento dancf{stico fue también de Inestimable valor para el
quehacer corcografico. Lo cierto e¢s que, sin tener mayor cor
cimicnto sobre los asuntos escenoqgraficos, se lanzaron con -
gran entusiasmo a realizar tanto escenograffas como vestuar i,
elementos que también fueron esenciales para el caracter de-
la danza de esos afios., Entre ellos podemos mencionar a Gabril
Fernandez Ledesma, Miguel Covarrubias, José Chavez Morado, -
Carlos Marichal, Fernando Castro Pacheco, José Reyes Meza, -
Carlos Mérida, Guillermo Meza, Arnold Belkin, Leopoldo Mén -
dez, Juan Soriano, Luis Covarrubias, Santos Balmori, Antonio
Ruiz, Olga Costa, Manuel Rodr{guez Lozano, Rufino Tamayo, Jo
sé Clemente Orozco. Hubieron también escendgrafos profesiona
les como Julio Prieto y su disc{pulo Antonio Lépez Mancera.-
(111)

Algunos de estos pintores pertenec{an a las corrientes-
vanguardistas de los afios cimuenta y planteaban un cambio -
bastante diversificado frente a las propuestas plésticas de-
las anteriores generaciones. Incluso ya antes los artistas -
se habfan pronunciado en contra del realismo social plantea-
do con anterioridad, Claro ejemplo de ello lo tenem§5 en la-
obra de Rufino Tamayo o de Carlos Mérida. Como apunta Teresa
del Conde

"otros pintores relacionados con la escuela mexicana co

mo Agustfn Lazo, Manuel Rodr{guez Lozano, Antonlo Ruiz,

Julio Catellanos, Carlos Orozco Romero...no prescindie-

ron de Introducir en sus obras eclementos tomados de va-

rios "ismos" europecos /cubismo, surrcalismo, abstraccio

nismo/." (112)

Resulta bastante curioso que si los pintores gue surgen




en La década de los afios cincuenta tuvieron en comdn la "ne-
cesidad de desafiar lo que a sus ojos se habfa convertido en
una expresidn art{stica al servicio de la cultura oficial" -
(113), apoyaron por otro lado a las creaciones danc{sticas -
de esos afios, que se habfan convertido sin duda en la conti-
nuacidn de las propuestas muralistas de los afios velnte y -
treinta: la l{nea del rcalismo socialista planteada por el -
muralismo se habfa prolongado a través de la danza hasta al
canzar en la mayorfa de las veces el llamado nacionalismo -
(folklorico) utilizado como factor reafirmador de una ident}
dad mis bien estereotipada, alentada y patrocinada como arte
oficial.

En fin, mdsicos, pintores y escritores como Celestino -
Gorostiza, Jes(s Sotelo Incléin, José Revueltas, José Bergamfy
Rubén Bonifaz MNufio y Mart{n Luis Guzmin entre otros, contri-
buyeron y aportaron a la danza su caricter. En realidad, fue
un verdadero trabajo interdisciplinario en donde las conflum
cias de las distintas artes fueron miltiples:

"...e5 muy caracter{stico de México: se toma a la danza
moderna pero se crean espectaculos totales. No se apoya
dnicamente en la coreograff{a y yo creo que ah{ estd la-
clave de todo el movimiento de la danza moderna. El tra
bajo de las coredgrafos y de los bailarines no es el prf
cipal, eso es la clave del movimiento de los cincuenta,
..vuelvo a sostener que es el movimiento interdecipli-
nario por excelencia, justamente esa es la razon de su-
éxito y de porqué es tan memorable Loda esa época,..Co-
varrubias supo atraer a los artistas mas distinguidos y
mas talentosos de las otras disciplinas para colaborar-
con la danza.,.." (114)

"...nos juntibamos entre todos, ¢l libretista, el escri

tor, el que iha a hacer 1a corcograffa, la escenograff{a

y el compositor, ya después venfa inclusive el de la i-

luminacidn. Entonces discutfamos,..el proceso de la i -
(’Cﬂooc" (115)
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"...Junto se creaba todo; unidos en reuniones y plati -
cas salfa la corecograffa y la misica; inclusive el tema
Por ejemplo, el de la Macstra Rural nos ayudé Juan de -
la Cabada...eso fue lo mis importante de esa época /la-
labor de grupo/ pues s{ se logré un trabajo de equipo -
con todos los artistas..." (116)

"eo.fue un movimiento conjunto, no solamente entre mﬁsi
cos y bailarines sinoentre pintores, dramaturgos, lite-
ratos, poetas, que en ciero momento encontraron un pun-
to de unidn en esos aifos gracias a que el gobierno pro-
picid este tipo de reuniones..." (117)

".es.en general, existen muchas asociaciones entre todas
estas artes /pintura, misica, cine, etc./ y la danza, -
puesto que la danza es un compendio de artes aparte de-
tener sus propias condiciones y virtudes...en aquel tiem
po la liga era con los muralistas porque era lo que es-
tabamos viviendo; los grandes murales de Orozco, de Ri-
vera y de Siqueiros. Entonces en aquél tiempo nos apoyé
bamos fundamentalmente en la literatura porque hacfa -
mos danzas de argumento...al cual le ponfamos pasos ba-
sados en la cuestidén pol{tica de los murales y en cier-
tas cosas tomadas del folklore...originalmente la danza
llamada moderna mexicana se apoyd en la pintura y en la
literatura..." (118)

Desgraciadamente, la crftica de danza de esos afios es -
bastante imporvisada, como apuntibamos al principio; crfti -
cos o estudiosos de otras dreas del arte se avocaron a realj
zar la crfitica de las coreograffas, generalmente con resulta
dos poco satisfactorios. Normalmente, la crftica sobre las o
bras danc{sticas se limita, salvo contadas excepciones, a -~
discurrir sobre el "gusto" de una danza, e niveles mas bien-
subjetivos. Las descripciones de la coreograffa, la esceno -
graffa o el vestuario son la mayor{a de las veces muy elemen
tales y es frecuente encontrar que la crftica se limita a -
reallzar una especie de crdnica, de reclato sobre quién hizo-
la corcograffa, ¢l vestuarlo, 1la escenografla o la misica,-

pero en rdaras ocaslones nos dan un punto de vista lo suficlim




temente objetivo como para enterarnos realmente de cdmo suce
didé un specticulo dancistico. Veamos lo que seiiala al res -
pecto Guillermina Bravo:
"...la critica de danza e¢s generalmente superficial, -
Los criticos no van a los ensayos ni a las funciones, -
Ho estudian el origen y la razon de lo que ven en los -
estrenos; actian como cualquier espectador de primera -
vez..." (119)
Esta circunstancia nos impide definitivamente captar la
riqueza que pudieron haber tenido en un momento dado, algu -

nas de las coreografias que se presentaron en los afios que =~

nos atafien y la labor interdisciplinaria que éstas implicarm
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3. Conformacidn del Ballet Nacional

Un afio después de haberse fundado la Academia de la Dan
za surge su primera y decisiva crisis, al disolverse la sim-
biosis que habfa creado Carlos Chivez en la direccidn de és-
ta. Ana Mérida y Guillermina Bravo, que habfaunido sus es -
fuerzos para conformar una danza sustentada en el apoyo ofi-
cial, disolvfan sus convergencias que no volverfan a conci -
liarse nunca mis.,

Guillermina apunta al respecto:

",..por problemas de pol{tica, fundamentalmente porque-
yo era una gente de izquierda...y era la época de Ale -
man...Ana y otros le dicen a Carlos Chavez que yo era -
comunista y que manejaba toda una célula comunista den-
tro de la Academia...” (120)

Y a su vez Ana Mérida sefiala:

", ..Guillermina tenfa una fuerte tendencia izquierdista
y yo no; ella decfa que habfa que hacer una danza con -
fines pol{ticos..,.yo era mucho mis romantica y pensaba-
que la danza tenfa su valor por s{ misma...Carlos Cha -

vez me dejé a mi para que siguiera con la Academia de -

la Danza, haciendo lo que para m{, era lo correcto..."
(121)

En realidad, Guillermina Bravo participaba de las ideas
de fzquierda e incluso militaba en el Partido Comunista, mia
tras que Ana Mérida era una persona mas bien apolfltica que -
fue duramente criticada por el grupo disidente que encabeza-
ba Guillermina a causa de sus tendencias "formalistas".

Guillermina Bravo, quien coincid{a aproximadamente con-
la mitad de los hallarines de la Academia, se rehusaba a a -
ceptar los sistemas burocriticos que se hab{a i{mplantado en-

la escuela y que al parecer restaban autonomfa a los ballari
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nes para elegir tanto a sus directores como a los misicos y-
pintores con los que querfan trabajar; la limitacidn burocrd
tica, decf{a Gulllermina, "querf{a forzarlos a camblar su posi
cién",

De esta forma, Guillermina Bravo y Josefina Lavalle,
quienes encabezaban al grupo inconforme, fundaron en 1948 -
el Ballet Nacional. Curiosamente, el Ballet obtuvo précticamg
te desde sus inicios el apoyo oficial de algunos polfticos-
reaccionarios del gobierno de Miguel Alemin. De hecho, la -
campaiia presidencial de Ramos Milldn fue hecha con el Ballet
Nacional,

"...empezamos a ®ner subsidio poco a poco porque empeza

mos a hager obras y a mostrarlas a &as gentes; entonces

nos ayudé mucho el gobierno de Aleman,,.cuando yo habia
salido supuestamente por comunista /de la Academia/, un
gobierno como el de Aleman fue el que nos ayudd...tam -

bién nos ayudé mucho Recursos Hidrdulicos...cuando se-
empezaron a hacer las presas..." (122)

Sin embargo, el subsidlo con el que contaba el Ballet -
Nacional no era my gemroso con el grupo, lLa ayuda que reci =~
b{é consistfa en la facilidad para hacer sus grabaclones, la
disponibilidad de la orquesta para interpretar la misica que
habfa de grabarse, pasajes para realizar giras; elementos es
cénicos de luces y de utilerfay ayuda (en moneda) para mon -
tar algunos ballets que estaban de acuerdo con los objetivos
del INBA. A cambio de los sueldos que algunos elementos reci
bfan del INBA, el Ballet Macional debfa realizar alqunas fun
clones que les eran sefialadas, Pero como Indica Culllermina,
los sueldos que percibfan no eran suficientes y debfan sub -

sistir gracias a las funciones o a los patrocinadoresy de aid



que se consideraran como un grupo independiente. (123)
Al constituirsc el Ballet Nacional, se habf{a apoyado en
una declaracidén que bien valdrfa la pena reproducir:

"E]l Ballet Naclonal es una organizacidn que trabaja so-
bre la base de que el arte coreografico no constituye -
una simple expresion cul tural abstracta sino que debe -
cumplir con la misién de coadyuvar al desarrollo y a la
integracidn cultural, social y nacional de Mexico. Con-
esa base el Ballet continua la obra de creacién de una-
danza moderna mexicana, lo suficientemente sdélida como-
para que se extienda y perdure en progreso constante, -
lo suficientemente fuerte para adquirir alcances univer
sales, lo necesariamente auténtica para conmover y esti
mular al pueblo mexicano. Para ello, el Ballet Nacional
marcha sobre dos l{neas directrices: técnicamente traba
}a por asimilar todo lo que la danza ha creado en sus -
formas historicas, clisicas o modernas, proyectandolo -
en una nueva técnica; conceptualmente se esfuerza por -
expresar la tragedia y anhelos de nuestra nacidn genui-
na.," (124)

El1 Ballet MNacional recurrid sinceramente al estudio sis
temitico de los valores tradicionales y populares para com -
prender sus verdaderos fundamentos. Guillermina Bravo querfa
conocer las motivaciones esenciales de estas danzas; no tan-
to saber cdmo bailaban sino porqué bailaban:

",..nunca copliidbamos las danzas...estdbamos al tanto de
los calendarios indfgenas e {bamos a ver las danzas. En
muchos casos acudfamos para aprender a bailarlas. Nunca
hicimos danzas copiadas, por lo menos Josefina Lavalle,
Carlos Gaona y yo, que éramos los coredgrafos...{bamos-
al mito, al origen...lo que nos interesaba de la danza-

indfgena no era la danza misma, sino por qué bailaban €
1los,.." (125)

Fn sus propias danzas, Guillermina recred los méviles -
de las danzas tradicionales: basidndose en cuentos o leyendas
populares, criticéd por ejemplo el caciquismo, disfrazado de-
zanate, Enfrentd en su obra fuerza Motriz a las fuerzas del

fmperialismo contra la gente del pueblo; traté también cues-




tiones revoluclonarias como en Recuerdo a Zapata, mezcladas-
con elementos simbdlicos del pueblo mexicano: La Flor del Pe
ricén, El Diablo, etc., Asimismo, llegd a apoyar el tan anhe-
lado progreso, encarnado en la Conquista del Agua o a discu-
rrir sobre problemas de otras latitudes, como fue su ballet-
Guernica. 0 su ballet Rescoldo, que fue un ejemplo de una -
danza de satira social y que fue prohibida su representacion
antes del estreno. Finalmente, tenemos sus tres Danzas sin W
rismo, donde habla de los problemas que no alcanza a ver el-
turista: el lado oscuro, la desgracia y la explotacidn del -
mexicano,

A pesar de ser coreograf{as lineales, es decir, basadas
en un argumento, y de jugar constantemente con la ética de -
las obras enfrentando normalmente dos valores -el "bueno' y-
el "malo"-, Cuillermina logrd dar una visidn propia de los -
problemas que consideraba eran los esenclales del pafls. Para
ella, la danza consitufa un instrumento importante para trarms
mitir elementos de critica social. Asimismo, considerd que -
al mogtrar asuntos polfiticos y expresar las revoluciones, los
cambios y los afanes democraticos, la danza alcanzarfa el ni
vel de una "arte mayor'.

Sobre el Ballet Nacional puntualizaba Radl Flores Gue -
rrero:

", ..grupo auténomo de sélida tendencia realista que, ma

teniendo el espiritu del arte revoluclonario del mural<

y la estampa, se ha lanzado a la ardua tarea de llevar-

la danza de conclerto al pueblo, buscandolo en sus pro-

plos ambitos..." (126)

Desde su fundacidn, el Ballet Nacional viajd constante-
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mente a la provincia, teniendo en sus inicios a Waldeen como
directora huésped. Para estos viajes, el Ballet fue apoyado-
por instituciones como la Comision Naclional del Mafz, que le
financié un viaje al Bajfo; la Secretarfa de Recursos Hidrdu
licos que le envié a la Cuenca del Papaloapan; la Direccidn-
General de Alfabetizacidén que le facilité viajar al norte -
del pafs; el gobierno de Oaxaca que le permitio ir a la Vie-
Ja Antequera y finalmente Lazaro Cardenas que recibid al gru
po en Michoacan. (127)

De esta forma, el Ballet Nacional habfa tenido la opor-
tunidad de recorrer gran parte del pafs bailando para el "pue
blo", como se lo habfan propuesto los miembros del grupo. Pa
ra tal efecto, no importd el lugar ffsico donde llevaban a -
cabo sus danzas: "al aire libre, en los estadios, en las pla
zas de toros, en los teatros, sobre las tablas, sobre la tie
rra desnuda." (128)

Desde un principio, el Ballet Nacional surgid como un -
organismo democritico y bien estructurado: Josefina Lavalle-
se encargaba de la direccién general del grupo, Guillermina-
Bravo de la direccidén art{stica, Ema Robledo dirigfa la es -
cuecla de danza y Lin Duran administraba el patrimonio del -
grupo, que entonces estaba constitufdo por Carlos Gaona, En-
rique Mart{nez, Aurea Turner, Consuelo Aguilar, Marinel Medi
na, Yolanda Martf{n, Rodolfo Arana, Radl Flores Canelo, Juan-
Keys, Jebert Darien, Guillermo Serret, José Luls Ldpez, Ledn

Escobar y Virgilio Mariel., Colaboraban ademis con el grupo s

cendgrafos como Leopoldo Méndez, Ignacio Aguirre, Rosendo So
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to, Gabriel Fernandez Ledesma, Horacio Durdn, Lucile Donnay,
entre otros, y misicos como Jiménez Mabarak, Blas Galindo, -
Guillermo Noriega y Salvador Contreras, quien dirigf{a la or-
questa que tocaba para el ballet,

Ya entonces Guillermina Bravo se hab{a planteado la ne-
cesidad de alcanzar una técnica para estructurar sus danzas-
y poder as{ expresar las angustias, el vigor, las esperanzas
y los anhelos de su tiempo; la congruencia entre el arte y -
la existencia verdadera, entre la danza y la cotidianeidad -
del hombre.

Para tal motivo, Guillermina y su grupo preconizaron el
estudio tedrico y practico de aquellas formas que habfa crea
do la danza en su desarrollo histdrico: los bailes primiti -
vos, las danzas rituales, paganas y cortesanas, las danzas -
folkléricas e incluso el ballet clasico (129), No obstante, -
aunque es este el inicio de un afan por encontrar una técnl
ca constitutiva del bailarfn, no serd sino hasta algunos a -
fios mas tarde que el Ballet Nacional considere a la técnica-
dentro de un lugar primordial, principal{simo, dentro de la-

creacion dancistica.
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4, Xavier Francis y José Limdn en México

Después de la salida de Guillermina Bravo y de su grupo,
la Academia de la Danza sufrid un perfodo de desmoralizacidn
y crisis hasta 1949, cuando entrd a la direccidén Fernando -
Wagner, después de una corta actuacidn de Germin Cueto en la
jefatura de ésta.

Wagner habfa redizado una nueva temporada de danza para
levantar la moral de los ballarines y asimismo hab{a reorga-
nizado la Academia, implantando cursos que c¢ran esenciales:-
misica, historia del arte, cultura prehispinica, arte teatra.
La temporada de 1949 fue un gran aliclente para los bhallari-
nes y resultd bastante exitosa, segin apunta la critica de -
la época, "con salas llenas y critica muy satisfactoria" y -
con un nivel "decoro®my promisorio" (130). Asimismo, se apun
to que los mejores ballets de la temporada fueron Don Juan,-
de Guillermo Keys, La Madrugada del Panadero, de Raquel Gu -
tiérrez, E1 Pajaro y las Doncellas y La Luna y el Venado, de
Ana Mérida, ademas de algunas otras reposiciones.

Al afio siguiente, se encomendd la tarea de reorgani-
zar la Academia y el Departamento de Danza del INBA a Migud
Covarrubias quien, ademis de ser pintor, antropdlogo, disefia
dor teatral, investigador, ete., serfa el impulso decisivo -
de la danza moderna en esos alfos. Como el mismo puntualizd:

"Las mis urgentes necesidades de los bailarines eran: -

la renovacion del concepto de la danza moderna, que se-

habf{a estancado en el cstilo de quince anos atra$; la-
ensefianza de una técnica mis avanzada y mis amplia que-

la que los mismos hallarines de la Academia podfan ense
fiarse unos a otros; el mas intenso ejerciclo de sus cuw
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pos; una disciplina mis estricta y efectiva a base de -
conviccidn propla; el mejoramiento econdmico de los bal
larines, dentro de las limitaciones determinadas por el
presupuesto; pero sobre todo la eliminacidn de los gru-
pos antagénicos y la incorporacién de los elementos va-
liosos en un sélo cuerpo de danza, sin reconocer estre-
llatos ficticios..." (131)

As{, Covarrubias se dlo a la tarea de eliminar algunas-
personalidades que utilizaban la Academia como "un trampolin
para sus intrigas e intereses personales". Ademds icorpord -
al llamado Grupo Experimental de Ana Mérida, que hab{a funcio
nado como un grupo auténomo dentro de la misma Academia y -
que contaba con importantes bailarines y coredgrafos: Guille
mo Arriaga, Elena Noriega, Beatriz Flores, Rocfo Sagadn, Ro-
salfo Ortega y Helena Jordén. Miguel Covarrubias también vis
lumbrdé la necesidad de elevar la calidad técnica de los bai-
larines y para tal efecto tuvo a bien contratar a dos maes -
tros que tuvieran ya una técnica sélida y blen desarrollada.
De esta forma llegaron a México Xavier Francis y José Limén,
quienes pertenecfan a la escuela norteamericana de danza, pa
ra colaborar con la Academia e Iincorporarse a su cuerpo de -
profesores,

Como apuntamos anteriormente, José Limén, bailar{n de o
rigen mexicano, habfa estudiado con Humphrey y Weidman, in -
cursionando tempranamente en el arte de la corcograffa ade -
mas de ser un magnifico Intérprete de las obras de su maestry
quien habf{a hecho composiciones especialmente para €1, Poste
riormente crear{a su propia escuecla y darfa cursos de danza-

y coreograffa en varias cludades norteamericanas., Cuando lle
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g6 a México se sintid plenamente identificado con su pafs y
su historia. Igualmente realizd algunas coreograffas que se-
identificaron plenamente con lo que se estaba haciendo en Mé
xico en danza moderna.

Al llegar a México en septiembre de 1950, en compaiifa &
Doris Humphrey, José Limén presentd con un gran éxito obras-
como La Pavana del Moro,de Purcell y Sadoff; Un Dfa en la Tie
rra, de Copland; La Malinche, de Lloyd, Los Desterrados de -
Schoenberg e Historia de la Humanidad, de Novak. Al afio si -
gulente Limén comenzé a pfeparar 1a primera gran temporada-
del Ballet Mexicano de la Academia para la que conté con la-
asistencia de algunos miembros de su compaiifa como Lucas Ho-
ving, Pauline Koner y Betty Jones. También se invitd al Ba -
1let Nacional a participar en esta temporada, con el Recuer-
do a Zapata, de Guillermina Bravo.

Para la temporada de 1951 José Limén estrend obras tales
como Los Cuatro Soles, con misica de Carlos Chavez y esceno-
graffa de Miguel Covarrubias., Esta obra, como apunta el pro-
plo Covarrubias, trataba sobre un "tema mitoldgico prehispi-
nico", También se estrené el ballet Diidlogos, cuyo tema se-
referfa al choque de dos razas, la ind{gena y la europea, -
vista a través de la conquista primero y después a través de
la guerra de intervencidn francesa. El ballet Tonantzintla,-
con misica de Fray Antonlo Soler, "inspirada en el suntuoso-
e Ingenuo espfritu del arte barroco mexicano de la iglesia -
Iindfgena de Santa Mar{a Tonantzintla,..," (132) Lucas Hoving-

tamblién monté para esta temporada, un hallet denominado La -
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Tertulia y de Rosa Reyna se estrend La Manda; asmismo, se es
trené la Suite de Danzas de Gillermo Keys y se presentd por-
primera vez Imaginer{as, de Xavier Francis as{ como algunas-
reposiciones de temporadas anteriores.
Las repercusiones de esta temporada fueron muy valiosas
para los bailarines mexicanos
"...varios crfticos de danza de la prensa norteamerica-
na hicleron el viaje a México para presenciarla y escri
bieron sendos artfculos en los diarios de Nueva York, -
Boston y Philadelphia, La Universidad de Connecticut y-
la Universidad de la Danza de Jacob's Pillow, en Lee, -
Massachusets, que cada afo celebran grandes festivales-
de danza que constituyen los acontecimientos mias impor-
tantes en el mundo de la danza moderna, invitaron a los
interpretes de Tonantzintla a bailarla en sus progra -
mas, otorgandoles becas para participar en los cursos -
de danza. José Limén y nuestras bailarinas repitleron el
triunfo de Tonantzintla en Méxlco y dleron ademas exhi-
biciones de danza folkldrica mexlcana, por lo que se -

convirtieron en la principal atraccidon de estos famosos
festivales," (133)

Posteriormente, debido al gran éxito de las obras lleva
das al teatro y del buen recibimiento que se le dio a José -
Limdn, tanto por parte del pliblico como de la critica, se le
vé a cabo en otofio de ese mismo afio una nueva temporada con-
impor tantes estrenos, Dorls Humphrey realizdé su obra Pasca -
l1le, José Limdn presentd su danza Antfgona, -sequnda versidn-
coreografica de la misica de Carlos Chévez—y su hallet Redes
de Silvestre Revueltas para el cual José Revueltas escribif-
el arqgumento. Tambien los bailarines mexicanos continuaron -
experimentando en la coreograffa con obras como El Chueco, -

El Suefio y la Presencia, Tierra, Los Pajaros, El Hupango y Ia

Mufieca Pastillita.
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Por otro lado, Xavier Francis, quien también hab{a sido
contratado por el INBA para impartir clases en la Academia,-
se convirtié en su primer profesor estable, orientando sus -
esfuerzos a organizar dentro de la Academia una escuela para
formar nuevos elementos y mantener y acrecentar el nivel de-
los ya profesionales,

La trayectoria danc{stica de Francis, bailar{n y cored-
grafo de origen puertorriquefo, habf{a sido miltiple, lo que-
le permitié adquirir una técnica no académica y sin limitackh
nes que fue de inestimable valor para los bailarines mexica
nos, incluso para los grupos que actuaban independientemente
de la Academia de la Danza.

Xavier Francis habfa estudiad piano y zapateo comercial,
ballet clisico con Muriel Stewart, ballet moderno con el New
Dance Groupe que segufa las tendenclias de Martha Graham, Han
ya Holm y Merce Cunninham. Estudié también bailes haitianos-
con Ledn Destiné y danzas hindles con la Compaiifa de Danzas-
orientales de Hadassa, donde comenzd a destacar su nombre, -
Posteriormente, formdé parte de la Compaiifa de Danza Contempo
ranea junto con un grupo de personas que se hallaban intere-
sadas en la experimentacidn dancistica, (134)

Xavier Francis consideraba que esta formacidn diversa y
compleja permit{a que el bailar{n surgliera mis pronto y le -
daba un control mas amplio sobre el cuerpo, ademis de que le
ayudaba a formarse un claro concepto sobre la danza., Como -
¢l mismo seifalaba:

"No creo en el ballarfn tipificado o especializado, cre
en el ballar{n completo...la danza moderna trata de ser
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expresiva, no subjetliva..,tampoco creo que las nuevas
tendencias sean una revolucidén en el ballet de todos
los tiempos, se las puede considerar mis blen como un
paso dindmico en su continuidad, realizado con ldgica
intel igencia," (135)

LI {

1

o

Francis pensaba también que la danza moderna habfa lo -
_rado liberarse de un enclaustramiento y utilizar el movimie
to del torso, las manos, los pies en todas las formas posi -
bles, Para el coreégrafo, la danza moderna se habfa constitdu
do en un motor que impulsa el movimiento y no en un molde qu
lo impone:

"...mi contenido hace mi forma y no a %a inversa, He -

tratado de que mi estructura sea la mas adecuada para-

expresar mi ldea...no siempre uso un argumento litera -

rio, no creo que la danza sea subsidiaria de la litera-
tura," (136)

Como apuntamos con anterioridad, el primer trabajo que-
realizé Xavier Francis en México fue Imaginerfas, con misica
de Bela Bartok y escenograffa y vestuario de Julio Prieto, -
Al afio siguiente presentd su ballet Tdzcatl, que para Francis
significé la representacién de la tendencia del hombre a sa-
crificar a sus semejantes. Un afio después realizdé El Mufieco-
y los Hombrecitos, satira al militarismo, a la ldolatrfa y a
la sapiencia. Al respecto habfa escrito Francis: "noble es -
el hombre que se puede mirar con sus propios ojos en forma -
sat{rica". Veamos cdémo eran los disefios del ballet:

".,v.todo el ballet se disefia en blanco, negro y gris, -

con un maquillaje cubista; gl ﬁnlgo personaje a colores

es el muileco, todos los demas estan hechos en grises -
planos como si estuvieran vestidos de periddico...la es
cenograff{a...totalmente constructivista: eran unas for-
mas en perspectiva con colores y antenas de televisién-
en el fondo simulando una cludad moderna...era el {nich
de la tecnologfa,..no conseqguimos una misica aproplada-

as{ que no habfa misica sino efectos de sonido con sona
Jas, matracas, castailuelas y cosas asf{..." (137)
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Xavier Francis, fue hasta 1953 maestro de la Academia, I
1954 organizé, junto con Bodyl Genkel, el Nuevo Teatro de Dan
za, taller de traba}o serio que sirvié de contrapeso a las -
crisis ballet{sticas oficiales (138),
En este (ltimo afio Francis estrend su obra denominada -
El Advenimiento de la Luz, que era una especie de sintesis-
de Eoantropus, ballet que junto con Arnold Belkin habfa pla-
neado y que por falta de recursos fue imposible llevar a es-
cena, Eoantropus giraba en torno a la idea de la "aurora de-
la humanidad", es decir, a la idea de un nuevo mundo. Duran-
te algin tiempo trabajaron en base a esta idea, presentando-
al pdblico, finalmente, un producto lateral que fue El Adve-
nimiento de la Luz, por una parte y por la otra también se -
derivd mas tarde el ballet E1 Debate.
"£El Advenimiento de la Luz era una especie de sf{ntesis-
de la idea: era un escenario vac{o con una especie de -
forma escultdrica que pod{a haber sido una ciudad en -
ruinas calcinada o el esqueleto de un enorme animal pre
historico de donde salen estas dos gentes, un hombre y-
una muier y de ah{ empezan a construfr un mundo nuevo -
+s.habla una especle de sol representado como un atomo,
con muchos aros...el tercer personaje era la luz, habfa

una coreograffa de color y de combinacidn que nunca se-
habfa hecho..." (139)

Sobre este mismo ballet habfa escrito Raquel Tibol: el-
coredgrafo resume el afin creador y constructivo del hombre-
que se convierte en el motor esencial de su evolucidn y con-
tinuidad y que queda unificado a través de la expresidn artfs
tica:

"Combinando los elementos esenciales del lenguaje, el -

sonido y el color, Eoantropus /El Advenimiento de ia -

Luz/ surge como un sfmbolo de alabanza, optimismo y l1a

mada de¢ atencidn sobre el aspecto constructivo y valero
so de la raza humana..." (140)



No obstante, esta obra de Xavier Francis no fue muy bien
recibida por la cr{tica, encabezada por Radl Flores Guerrero
quien apuntaba que tanto Xavier francis como Bodyl Genkel po
sefan una tradicién estética y un conocimiento técnico arrai
gado a un proceso art{stico ajeno a nuestro pafs, lo que les
hacfa olvidar los "elementos plasticos, dinimicos y emotivos
necesarios para una danza moderna, creando obras abstractas,
surrealistas o psicoldgicas. Para Radl Flores Guerrero no se
trataba de que se incorporaran al movimiento de danza mexica
na pe;o s{ de hacer danza moderna "auténtica", es decir, que
poseyera "claridad y nitidez tanto en lo bdsico conceptual -
como en lo expresivo formal". Esto, sefialaba el cr{tico, lo-
habfa logrado Francis en Tdzcatl y en El Mufieco y los Hombre
citos pero habf{a decaldo totalmente en E1 Advenimiento de la
Lluz, creando un ballet "confuso y monétono, frfo e intelec -
tualizado, falto de una calida expresidn." (141) Mis adelant
sefialaba el critico:

"Ballet técnicamente perfecto...,culminacién de una ten-

dencia formal e intelectualizada de Xavier Francis. Sin

embargo carece de pasion, de emocion en los protagonis-

tas /[Francis y Genkel/...falta equilibrio entre la for-
ma y la proyeceidn emocional..." (142)

Por su parte, Arnold Belkin explicé que el ballet no g
té porque se le considerd como abstracto, para l. cual no es
taba preparado el pdblico, La danza, seflald, slempre se ha =
b{a rodeado de la utilerfa folkldérica: las cananas, el zapa-
teado y objetos reconocibles que provenfan del folklore mex i
cano, En la obra de francls, que desde ¢l punto de vista de-

Belkin no era abstracta sino altamente expresfonista, los ¢
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lementos se habfan sintetizado. (143)

Este fue uno de los puntos fundamentales por el que el-
Nuevo Teatro de Danza carecié de un plblico numeroso y de u-
na cri{tica favorecedora, Este problema se hizo aln mis paten
te cuando los bailarines mexicanos, en 1957, realizaron una-
gira por Europa y Asla y el Nuevo Teatro de Danza continud -
haciendo representaciones danc{sticas en ausencia de los gru
pos mexicanos,

As{, la temporada que presentd el Nuevo Teatro en 1957~
se realizé ante la "mds desoladora ausencia del pdblico", se
gdn puntualizé Radl Flores Guerrero, quien lo atribuyé a que
Francis, en lugar de transmitir emotivamente "asuntos loca -
les" que eran los que llamaban la atencidn del pidblico, pose
{a una tendencia universalista, Ademds, apunté Flores Guerre
ro, la ausencia del piblico también se deb{a a la falta de -
publicidad por negligencia del INBA. (144)

Habr{a que mencionar también que el Nuevo Teatro de Dan
za era el dnico grupo que no gozabha de subsidio:.del INBA ni-
trabajaba amparado por el presupuesto de la temporada oficid.,
De ah{ que los miembros del grupo tuvieran que trabajar en -
diversas actividades, muchas veces alejadas de su verdadera-
profesion de bailarines. El Nuevo Teatro estaba integrado -
por Manuel Hiram, Rodolfo Reyes, Carmen Valle Franco, Beatriz
Garfias, Luis Fandifio, Ruth Noriega, John Fealy, Bodyl Gen -
del, Rosa Bracho y Cecilia Baram,

En la temporada de 1957, el grupo de Francis estrend o-

bras como fFantasfay Fuga y Procesiones, de Xavier Francis, -
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Caricaturas y Deigadina, de Bodyi Genkel; Las Naderfas y El-
Rostro del Hambre, de John Feaiy, ademas de algunas reposicio
nes, Y para la temporada del aflo siguente también hubieron -
varios estrenos de Francis: Pastoral, Contrastes y El Debate
Al afio siquiente presentd su obra Tiempo de Mar, "momento de
plenitud en la llcida angustia creadora del artista ",
Sobre El Debate seflala Arnold Belkin:
"...estaba. basado en una serie de preocupaciones sobre-
la guerra frfa,..el Debate tiene sus antecedentes en la
Mesa Verde de Kurt Joos,..eran dos grupos de hombres, u
nos iracundos y otros mis contentos...representaban la-=
guerra y la paz...yo incorporé, en lugar de una esceno-
graf{a que representara otro espacio, una obra de arte-
que tiene su existencia propia: la escenograffa era un-
mural...que representaba lo que suced{a en la escena: -
la guerra y la paz. Un grupo de gentes sentados que re-
presentaban las fuerzas de la ignorancia y del oscuran-
tismo y otro grupo de gentes que iba avanzando con gran
des cantos...el mural podfa, por un truco de luces, deg
-aparecer y aparecer como ruinas de la civilizacidn., En
el frente habfa una especie de tribuna semicircular que
pod{a separarse y convertirse en dos tribunas opuestas.
También habfan unas lanzas e instrumentos de guerra en-

el fondo...termina con algo que podfa ser visualmente,-
la 0da a la Alegrfa de Beethoven..." (145)

A pesar de que Xavier Francis, una vez que habfa confor
mado el Nuevo Teatro de Danza, carecid de la ayuda oficial y
de apoyo por parte de la crftica para continuar por el camim
de blisqueda que habfa elegido, tai vez mucho menos convencio
nal y realmente vanquardista frente a sus contempor aneos, lo
gré estructurar a la danza moderna mexicana como una activi-
dad verdaderamente profesional,

Su trabajo serio y su técnica rigurosa habfan atrafdo a
su taller de trabajo a miltiples ballarines; de hecho, la mis
ma Guillermina Bravo considera las influencias de Francls co

mo un factor decislvo en su formacidn como bailarina y coreé
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grafa.

Xavier Francis fue lo suficientemente habil como para -
trabajar, perfecclonar y orientar las diferentes tendencias-
y habilidades de los ballarines que llegaban a su taller, -~
sin imponer nunca sus proplas ideas y procedimientos. Se cors
tituyd definitivamente en el puntal necesario para la danza-
moderna mexicana, que durante el corto perfodo de Miguel Co-
varrubias en la direccion de la Academia de la Danza habfa-

cobrado un impulso decisivo.
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IV, CULMINACION DEL MOVIMIENTO DANCISTICO NACIONALISTA

1. El ballet Zapata de Cuillermo Arriaga

La Academia de la Danza Mexicana ha tenido en su trayec
toria histdérica inumerables crisis y reorganizaciones que ha:
impedido la realizacidn de un trabajo sdlido y constante,

Esta situacidn provocé la conformacidn de pequefios gru-
pos de danza, tanto cldsica como moderna, que generalmente -
tenfan diferencias técnicas o ideoldgicas. Esta circunstancia
fracciond definitivamente la unificacidén que Miguel Covarru-
bias se habfa planteado como necesaria para el desarrollo de
la danza mexicana durante su corto perfodo en la Direccidn -
del Departamente de Danza. Como tiene a bien seiialar Raquel-
Tibol

"Ninguna compaiifa puede lograr alta calidad técnica y -

coherencia si cada sels afios, rigurosa y obligadamentg-

le cambian al promotor y el promotor de la danza en Me-
xico es el Instituto Nacional de Bellas Artes. El Esta
do en México es el Unico empresario constante de la dan
za. Los magnates de las finanzas y de la industria han-
prometido muchas veces crear patronatos para promover -
la danzas pero esas promesas no han conocido proyectos-
concretos...a causa de ello el trabajo heroico de los -

artistas ha sido corriente..." (146)

En 1952, al terminar el sexenio del presidente Miguel A
lemin, Carlos Chavez abandona la direccidn del INBA y Miguel
Covarrublas la de la Academlia de la Danza, Las actividades -
de esta Gltima tardaron un tiempo en normalizarse. Sin embar
go, para 1953 sc logrd llevar al teatro una nueva tempora-

da de danza donde sc estrenaron doce coreograffas distribui-

das en ecinco programas diferentes,
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Entre las obras mds importantes presentadas entonces po
demos mencionar: Polifon{a, de Bodyl Genkel y Elena Jordén,-
Uriapuru, de Raquel Gutiérrez y La Anunciacién, de Rosa Rey-
na. Ademas, hubieron algunos estrenos de los coredgrafos in-
dependientes de la Academia, como La Nube Estéril y Guernica,
de Guillermina Bravo, La Maestra Rural y Emma Bovary, de Jo-
sefina Lavalle, entre otras.

La obra mas importante de la temporada fue el Zapata, ¢
Guillermo Arriaga. Esta danza se convertir{a posteriormente-
en el paradigma de la danza moderna mexicana, en la ejempli-
ficacidén de la culminacidn del movimiento danc{stico con las
caracter{sticas con que se ven{a practicando.

£l Zapata de Guillermo Arriaga, con misica de Pablo Mon
cayo y escenograffa y vestuario de Luis Covarrubias, tuvo un
gran éxito y fue muy bien recibida por el pdblico, como que-
da constatado en las criticas de la época. La obra estaba can
puesta de tres partes: la primera, cuando Zapata surge de la
tierra; la segunda, narra las luchas del revolucionario bajo
el grito de tierra y libertad y la dltima estd relaclonada -
con la muerte y el testamento de Zapata,

Veamos algunas crfiticas escritas sobre el ballet:

"...el contenido socfal, la nota auténticamente popular,

constituye la base para plasmar nuestro espfritu en la-

danza...pensemos en la cantera inagotable que ofrece la
vida naclonal en sus momentos culminantes...es la fuen-

te del arte verdadero..." (147)

"Sencillo en su argumento, simple en sus elementos,..o-

bra coreogrifica de gran rango. Ho abusa de la mimlca,-

no se convierte en drama, no es puro juego pléastico, Y-

sin embargo contiene todos esos elementos, €s aquf don-
de ¢l tema no sobrepone a la obra de arte pero queda vi
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sible, se objetiviza...obra llena de emotividad, inten-
samente dramatxca...el ritmo, la misica y la simplifica
da escenoqrafia actGan en funcidn de la danza...uno de<
los grandes méritos de este ballet esta en su elocuen -

cia, en la inmediatez de su impacto. Se despliega con u
?a cgntinuldad que hace innecesaria toda explicacidén..."
148

Para Radl Flores Guerrero, el Zapata de Arriaga se con-
virtié en laobra maestra de la danza mexicana y el logro de-
lo que se venfa buscando desde hacf{a tanto tiempo en la dan-
za: una "esencla de la mexicanidad a la vez que una proyec -
cién universal en el mensaje art{stico". Considera también -
que la obra mantiene un perfecto equilibrio entre la forma y
el contenido, entre el concepto humanista, realista y poéti-
co y los movimientos originales de la danza, gracias a la su
peracion de técnicas y expresiones diversas., (149) Posterior
mente sefala:

"El ballet Zapata es un s{mbolo de lo que la danza mexi
cana es potencial y realmente; en é1 coexisten los ele<
mentos esenciales que debieran regir a los coreautores-
mexicanos en sus creacliones; hondura y humanidad en el-
tema; simplicidad en su realizacion, perfeccidn y clari
dad en la estructura dindmico-musical y en la secuencia
coreograflca y todo ello tratado con medios art{sticos-
{ te?nicos cercanos a la tierra y al hombre de México."
150

Sobre esta misma obra, Alberto Dallal anota:

"Esta obra contempla ante todo la leyenda que se crea -
alrededor de la figura del revolucionario, pero humani-
zandola, situdndola en la tierra, punto de partida no -
s6lo de la revolucidn, sino de la vida. El coreoqrafo..
inspirado fundamentalmente en la obra pictérica de José
Clemente Orozco, expone imagenes expresionlstas que, in
mersas en claroscuros impreslonantes, no sbélo dan {dea
del impulso creador de la Revolucidn Mexicana, sino las
enormes posibilidades de la danza moderna en una situa-
cidon intensa, acelerada...en el reconocimlento alcanza-
do por el Zapata...se descubre la realizacidén de los -
conceptos que embrionariamente sc hallaban en las prime
ras reflexiones en torno a la posibilidad de una danza-
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auténticamente mexicana. Esta obra llega a ser represen

tativa de todo el movimiento..." (151) -

Concluyendo, podemos decir que el Zapata de Guillermo A
rriaga era una obra emotiva, conmovedora, perfectamente vin
culada a un momento determinado en el que el mensaje directo
era bien apreciado por el pdblico. El t{tulo de la obra, la-
misica y los disefios, as{ como la interpretacion del propio-
coredgrafo, habfan dado a esta obra un lenguaje que podfa-
llegar a un amplio piblico y realmente emocionarlo, incluso
apasionarlo, tocando fibras sensibles de su historia. Como a
punta Guillermina Bravo, si despoj}amos a la obra de su vestuw
rio, de su nombre y del intérprete, ésta se hunde; no obstan
te, el Zlapata posee sin duda el "impacto de su nombre".

Después del Zapata, fueron pocas las obras que lograron
caisar una gran impresidn en esta témporada. Sin embargo, hu-
bo un acontecimiento importante para el mundo de la danza -
mexicana el mismo afio del estreno de lapata,

Por iniciativa de Mathfas Goeritz y bajo el patrocinio-
de Daniel Mont, se inaugurd en septiembre de 1953 el Museo-
Experimental del Eco, realizado con la mira de crear un locd
funcional para eventos Interdiscliplinarios de cardcter rigu-
rosamente "efImero". Para la inauguracidn del Museo se halla
ban presentes aquellos artistas que hahfan colaborado con -~
Goeritzt: los pintores Rufino Tamayo y Carlos Mérida, el es -
cultor Cerman Cueto, el mGsico Lan Adomian, el cineasta Luls
Buiiuel, qulen colabord en el montaje de una corcograffa que-
tuvo por escenarfo la escultura serpentina que Mathfas Goe -

ritz habfa colocado en el patio del Museo, Se fnvitd a parti
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cipar en el evento danc{stico a un coredgrafo neoyorkino i1la
mado Walter Nicks, quien al parecer tenfa una estrecha rela-
cidén con Catherine Dunham, prestigiada bailarina y coredgra-
fa norteamericana que hab{a estado en México en alguna oca -
5ién, Rosa Covarrubias fue quien se encargd de realizar el -
vestuario de los bailarines, al parecer con un tinte popular
También participé la bailarina Pilar Pellicer, quien baild -
como solista frente a un mural disefiado por Henry Moore. Asi
mismo, Guillermo Arriaga participdé en el evento, junto con -
el grupo de Walter Nicks.

Desgraciadamente no tenemos gran informacidn sobre el -
acontecimiento danc{stico. En general, el conjunto art{stico
que se presentd en la lnauguracién causé gran polémica, "des
pertando odios y pasiones pero nunca indiferencia" (152),

Para la temporada de danza de 1954, el INBA logrd reu -
nir de nuevo a los grupos que funcionaban fuera de la Acade-
mia para integrar un programa Iimportante. El MNuevo Teatro de
Danza, recién constituido, llevd al escenario los Tres Jugue
tes Mexicanos, de Elena Noriega, Metamorfosis, de Bodyl Gen-
kel, El Advenimiento de la Luz y El Mufileco y los Hombrecitos
de Xavier francis. El Ballet MNaclional, por su parte, presen-
td algunas reposiciones y cuando estaba a punto de estrenar-
se el ballet Rescoldo, de Guillermina Bravo, se suspendid; -
sean_se decfa, no estaba bien preparado.

£l Rescoldo, que bien se hallaba en condiciones de pre-
sentarse al pGblico, part{a de la realidad

"palpitante y actual del pueblo de México: la visidn ar
tlstica del Gltimo medio siglo de nuestra trayectorfa =
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histérica: la contrastante situacidn de la sociedad por

firista.;.y de los campesinos, mineros y trabajadores -

de las fabricas; la floracidén del espiritu revoluciona-
rio del pueblo mexicano, sus logros maravillosos y sus-
fracasos dolorosos y por GUltimo la realidad final, re -

sultante de ese proceso.,” (153)

Guillermina Bravo sefiala que el ballet era muy directa-
mente adverso a la época de Miguel Alemdn y que, al final, ha
cfa una severa critica sobre los ricos, ejemplificados en un
baile en una casa de las Lomas (de un polf{tico) y hacfa una-
parodia con un baile de la sociedad porfirista presentado al
principio: nada habfa cambiado después de la Revolucidn.

Por otra parte, el Ballet Mexicano de la Academia de la
Danza, llevd al escenario obras poco importantes, como indi-
ca Radl Flores Guerrero, sobre tvdo aquéllas presentadas por-
Martha Bracho: Los Pijaros y Sensemaya.

"...e] exotismo es un factor determinante de inconsis-

tencia y superficialidad...Sensemayd estd en el ambito-

del exotismo, de ah{ su falsedad sentimental y dinamica

también su inconsistencia ballet{stica...es una visidn-
tur{stica de 1o negro..." (154)

Dec{a también nuestro critico que lo mejor del programa
de la Academia habfa sido E1 Maleficio, de Elena Noriega. Fi
nalmente, Ana Mérida también participd en esta temporada con
su grupo denominado Quinteto de Danza., £n este afio estrend -
su ballet Al Aire Libre.

Hacta 1956, el Departamento de Danza del INBA fue nueva
mere rcorganizado, Esta vez, después del perfodo de Angel Sa
las (1954-1956), quedaha en la direccidn del Departamento Zi
ta Basich y en la direccidon de la Academia Margarita Mendo-

za Lépez, El Ballet de Bellas Artes y la Academia de la Dan-
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za, que hasta la fecha habfafuncionado como un mismo orga -
nismo, se constituyeron como dos entidades independientes.

Tanto en este afio como en el sigulente no es muy profu-
sa la creacidén de las obras corcograficas. Cabr{a mencionar-
también que en 1955 no hubo temporada. En general, decaec la-
fnventiva que se habfa dado en los primeros afios de la déca-
da, En 1956 la obra que 1lamé la atencidn de la critica fue-
El Demagogo de Guillermina Bravo, también denominada Danza -
sin Turismo No. 2 (habfa estrenado su Danza sin Turismo No.l
en 1955)., El ballet trataba un tema considerado antiballetfi
tico: un paro obrero, el convencimiento de un lider demagogo
por parte del patrdn, la traicidn del demagogo a sus compafie
ros y el fracaso de la huelga. Como apunta Lin Duran, al es-
pectador s¢ le comunican las caracter{sticas de los persona-
jes no por discernimiento sino por asociaclones:

"El demagogo se mueve siempre como si estuviera pisando

una cuerda floja, lo que produce en el espectador la s

sacién de estar frente a un hombre inestable, de dos ca

ras, cobarde, con todas las caracter{sticas del traidor

El hombrecillo vestido de negro (el patron) se desplaza

sobre una plataforma y trepa continuamente por una es -

tructura de recuerdo fabril, de tal modo que sus movi -
mientos son un poco de reptil y otro poco de insecto -la
certidumbre de que es sombra y cerebro del demagogo se-
establece por el contratiempo danc{stico de algunas sec
clones-, El grupo de obreros se mueve en forma compacty
pero también a veces como un nlcleo que estallara, etc,

oo (155)

Por otro lado, Florcs Guerrero apuntd que la obra demos-
traba las posibilidades de la danza c¢n la transmisién de un-
mensaje emotivo y en la profundizacidn en un sentido crftico
y social, como la literatura o las artes pldasticas, "siempre

y cuando los valores formales respondan por su original idad-

y fuerza art{stica a esos fundamentos conceptuales" (156),
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2. Gira de los bailarines mexicanos por Europa y Asia

A mediados de 1957 sc celebrd en Moscd el VI Festival -
Mundial de la Juventud Democratica. Las invitaciones se hi -
cieron extensivas a muchos artistas jévencs de diversas espe
cialidades. Los bailarines y coredgrafos mexicanos vieron en
esta experiencia una oportunidad maravillosa para conocer lo
que se hacfa en otras partes del mundo en materia de danza,-
y para confrontar sus danzas con otros pﬁblicos.

En un principio, el INBA no aprobd cl proyecto, amena -
zando a los bailarines con el cese definitivo de sus activi-
dades dentro de la Academia. Argumentaba que ésta sufrirfa -
un desequilibrio insalvable con el alejamiento masivo de tan
tos maestros. No obstante, era tal la fuerza y la necesidad-
de los bailarines para asistir al Festival y alcanzar una ma
durez como artistas que lograron llevar a cabo sus deseos,

A pesar dc las grandes diferecnclias que exist{an entre -
los bailarines del Ballet Nacional y los del Ballet Contempo
rianeo de la Academia de la Danza, lograron unir sus esfuer -
zos constituyéndose en un solo grupo denominado Ballet Naci
nal Contemporanco, y ampliar el proyecto original que consis
t{a Gnicamente en la presentacidn en el Festival de la Juven
tud,

"Hijas de Waldecen unas y de Ana Sokolow las otras hab{a

militado en sus tendenclas espec{ficas con ardor.,.las-

waldcencanas habfan crecido desde el mensaje social de-
cardcter naclonalista y estaban en un proceso de Integm

cién de corrientes estéticas, Las sokolowas habfan llec-
nado sus formas con los contenldos que dictaban las -
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circunstancias, contenidos que trataban de ser mexica -
nos y alcanzar resonancias humanistas,.." (157)

Finalmentc el grupo logrdé obtener una pequeiia ayuda ofi
clal para solventar los gastos colectivos como el transporte
de escenograffas y vestuarios, grabaciones, etc., ayuda que-
debidé completarse con los fondos recaudados en subastas, co-
lectas y funciones de beneficio. Ademis, cada bailar{n pagarls
sus gastos personales,

Entre los bailarines que se sumaron al Ballet Nacional-
Contemporaneo para llevar a cabo la gira se encontraban Ele
na Noriega, Alma Rosa Martinez, Guillermina Bravo, Rocfo Sa-
gaon, Rosa Reyna, Beatriz Flores, Guillermina Peilaloza, Ra -
quel Gutiérrez, Adriana Siqueiros, Gracliela de Velasco, El-
sie Cota, Aurea Turner, Valentina Castro, Eva Robledo, Gla -
diola Orozco, Enrique Martinez, Rall Flores Canelo, Armando-
Chavarri, Rafael Buitrén, Héctor Fink, Guillermo Palomares,-
Carlos Gaona, John Sakmarl, Rosalfo Ortega, Juan Casados, Fe
derico Castro, Héctor del Valle,

Ademis, acompafiaban al grupo como directores de escenay
Dagoberto Guillaum{n y Mario Vazquez, como director de or ques
ta Jorge Delezé; asimismo el compositor Rafael Elizondo, el-
pintor Hario Orozco Riveray los dramaturgos Sergio Magafia y-
Emilio Carballido., Josefina Lavalle y Nellie Happee, quienes
se encontraban en Europa desde hacfa alqunos meses, se uni -
r{an al grupo, (158)

£1 Ballet Nacional Contempordineo se habfa propuesto pa-
ra la gira, llevar un repertorio que representara "auténticg

mente” a Wéxico y comprobar si el contenido de las obras te-
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nfa una resonancia universal. Las obras selcccionadas para -
tal efecto fucron muy variadas: La Manda, de Rosa Reyna; Tie
rra, E1 Invisible y Tres Juguetes Mexicanos, de Elena Norie-
ga; Tonantzintla, de Rocfo Sagaén -basada en la coreograff{a-
original de José Limén-; Los Gallos, de Farnesio Bernal, El-
Chueco, de Guillermo Keys; La Maestra Rural, Juan Calavera y
Concierto, de Josefina Lavalle; La Cancion de los Buenos Pr in
cipios, de Carlos Gaona; ElL Corrido del Guero Vazquez y sus-
Malas Compafifas, de Radl Flores Canelo; En la Boda, de Wal -
deen y finalmente Danza sin Turismo No.l, El Demagogo, Bra -
ceros y La Nube Estéril, de Guillermina Bravo. Ademis de es-
tas obras, se presentarfan versiones coreogrificas de alguna
danzas folkléricas bajo la supervision del maestro Marcelo B
rreblanca (159),

En la presentacion del ballet mexicano en la Unidn SovE
tica. hubleron varias sorpresas, expresadas por Guillermina
Bravo en algunas cartas, Guillermina escribe que a pesar de-
que las actuaciones del grupo tuvieron algunas fallas, sobre
todo en la realizacidén de la escenograffa, la iluminacidén y-
el vestuario, las obras no obstante interesaron al pdblico y
ademds provocaron discusiones sobre conccptos, téenicas y me
tas de la danza mexicana, Los ballarines mexicanos tuvieron-
l1a oportunidad de hablar con maestros de ballet, con bailari
nes y periodistas frente a los que expusieron sus fdeas y -
combatieron las de ellos, que "son las que norman al Gran Te
tro de Hoscd", Sin emhargo, apunta Guillermina, hubo un rech

z0 oflcial hacia la danza moderna que se consideraba superadi
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por los ballets clasicos monumentales. Asimismo, se extrafarm

de la manera de representar una '"realidad premeditadamente e

xagerada y ldgubre y la desolacidn acentuada de los sufrimien

tos",

"Independientementc del pdblico, el gobierno piensa que
aqu{ sdlo hay que mostrar los especticulos alegres y -
positivos de otros pafses; las autoridades no quieren -
saber de problemas...aunque recibido por el pueblo con-
sorpresa, estupor, carifio y aplausos, nuestro trabajo -
no ha logrado convencer al Ministerio de Cultura del be
neficio que reportar{a a ambos pafses nuestra presenta-
cién profesional..." (160)

Mis adelante, Guillermina Bravo sefiald que sus danzas,-

no obstante el buen recibimiento que tuvieron por parte del-

pdblico, fueron mal interpretadas por un pueblo que reclente

mente habfa tenido contacto con el ballet clisico:

"...el pueblo pensd que el hombre que yo habfa pintado-
como el jefe de los consorcios y del imperialismo norte
americano que posefa el petrdles, era el funcionario y-
lo aplaudfan por eso, ante mi asombro terrible porque es
taban entendiendo mi ballet al revés...nos ensefid mucho
la gira...que un melodrama puede entenderse de un modo-
o de otro, que los "malos" pueden ser, segin el piblico
que los ve, unas personas u otras..." (161)

Posteriormente, el Ballet Nacional Contemporaneo tuvo la

oportunidad de presentarse en varias cludades de China, don-

de fueron recibidos con gran "aliento, respeto, esti{mulo y o

rientacidn". El enfrentamiento con este pals oriental provo-

cé en Cuillermina Bravo un profundo replanteamiento de sus -

convicciones y una verdadera identificacidn cop los valores-

orientales., Elogid ampliamente al pueblo chino por su sensi-

hilidad, su comprensidn y efusividad para acoger un arte ex-

trafio y nuevo para él, fn efeccto, la opinidn de China respec

to a las obras danc{stecas mexfcanas fue muy alentadora para-
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los bhailarines:

"...las danzas reflejan en todo momento el genio de los
artistas mexicanos., Los movimientos, maduros y riceos, -
son como un lenguaje grdfico que presenta claramente la
lucha del pueblo mexicano por la Jjusticia y por el por-
venir, Las obras que se inspiran en el rico folklore me
xicano también son muy vivas y variadas. Expresan mara-
villosas leyendas y cuentos populares con profunda sig-
nificacién...el arte del ballet mexicano tiene muy in -
tenso estilo nacional que se caracteriza por los movi -
mientos libres del cuerpo, los pies descalzos y sin pup
tas, que lo diferencian del ballet europeo..." (162)

Después de su estancia en la Repiblica Popular China, -
el Ballet tuvo la oportunidad de continuar la gira y reali -
zar funciones en Rumania y en Italia. En Rumania la cr{tica-
también fue muy favorecedora:

"Los temas ofrecidos han sido de un duro realismo. Por-

otra parte la tematica de los bailes, que expresa una -

actitud profundamente humana frente a la realidad de la
vida, constituye lo mas interesante del espectaculo me-
xicano. La coreograffa de los artistas mexicanos se ins
pira en las ricas tradiciones nacionales, estilizando -
motivos del folklore. Emplea la plasticldad del pie des

nudo, de las manos crispadas, del torax, de los puifios,-
elementos menos valorados en el ballet clasico..." (1'6))

Y en Italia, la crftica sefalé que las realizaciones me
xicanas tenfan una rara importancia "...pues forma y conteni
do lograban un estupende equilibrio y una necesaria integra-
cién..." (164) As{, en ambos palses se expresé a los bailari
nes mexicanos que tenfan ei mérito de eliminar lo convencio-
nal en su esfuerzo por resolver problemas de aguda actuali -
dad art{stica.

Finalmente, podemos decir que la gira tuvo un gran éxi-
to y que fue definitivamente de gran vdfa para leos bailari -
nes que participaron en ella. La experiencia fue decisiva: -

la ardua labor de grupo les permitid a los ballarines mexfca
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nos alcanzar una verdadera cohesidn que normalmente se habfa
hecho diffcil desde la fundacién de la Academia. Las danzas-
que habfan venido realizando necesitaban forzosamente ser -
confrontadas con otros pdblicos y con otras formas del queha
cer danc{stico. Por Gltimo, la cr{tica de otras latitudes se
constituyd en un instrumento valios{simo a su vez para la au
tocr{tica y el autoandlisis, tanto de los coredgrafos como -
de los ballarines.
"El viaje a Europa y Asia...significd un reconocimiento
y una confrontacidn. Reconocimiento de una temitica y u
na expresidn representativas. Confrontacidn con otras -
tradiciones, con la preparacidén y la capacidad organiza
tiva de otros grupos y otras culturas. Por otra parte,-
los bailarines y coredgrafos mexicanos se ven estimula-

dos y probados en cuanto a eficacia y profesionalidad".
(165)

La gira habrfa de tener consecuencias posteriores para-
el desarrollo de la danza moderna en México. Se formar{an
nuevos grupos con planteamientos distintos. E1 Ballet Nacio-
nal, por su parte, adoptarf{a nuevas consignas y presupuestos
para la creacién danc{stica. Es justamente este afio -1957- d
que Guillermina marca como la terminacidon de la etapa nacio-

nalista en su obra.
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3. El Ballet Nacional y la blsqueda dec _una nueva téenica

Después del viaje a Europa y Asia, los ballarines que -
integraban el Ballet Nacional Contemporaneo decidieron conti
nuar juntos para presentar la temporada de danza de 1958, Se
llevaron a cabo varios estrenos: Imigenes de un Hombre y Bra
ceros, de Guillermlna Bravo., Esta Gltima se habfa llevado a-
escena antes de la gira, pero mas bien a manera de ensayo ge
neral., Asimismo, Un Cuento, Quinteto y Los Cazadores, de Far
nesio Bernal; Ciclo Mégico y Corrido del Sol, de Carlos Gao-
na; Hovimiento Perpetuo, de Rosa Reyna; Los Payasos y Ellas,
de John Sakmari; La Leyenda del Amazonas, de Raquel Gutiérres;
Huapango, Fuegos Artificiales y Arca de Sacrificio, de Hartha
Bracho, También participd en la temporada el Nuevo Teatro de
Danza con algunos estrenos, ya antes mencionados.

Las critieas mds elocuentes de la temporada estuvieron-
dirigidas a las obras de Guillermina Bravo. Flores Guerrero-
escribié refiriéndose a Braceros que era una de las obras -
mas fuertes, clocuentes y conmovedoras de la historia de la-
danza mexicana, El esquema de la ohra se apoyaba en sucesos-
reales y conocidos, Plantea tres situaciones: la esperanza vy
la ternura de la familia del "lado mexicano", la angustia y-
la tensidn en la lucha fronteriza entre el bhracero y los -
"rangers de aquel lado" y finalmente la resignacidn y el amar
en el retorno del campesino a su tierra. Veamos cdmo descri-
he la danza su proplia autora:

"La acclén de ecsta danza es apenas la necesarfa para pe
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netrar en lo subjetivo de la situacidén y de los persom

jes. La riqueza se encontrari en los infinitos matices~

de la vida interior que tiene una mujer que espera y un
hombre que, al cumplir mecdnicamente con sus labores, -
suefia, desea y sufre, Los capataces cumplen también su-

deber mecinicamente pero ellos no suefian. No tienen vi-

da interior., Esta danza trata de ser una expresion poé-

tica de una situacidn dada. No es critica ni sdtira ni,
en absoluto demagogia. La intencidn es ahondar un poco,
por medio del arte, en la actual circunstancia histéri-

ca del mexicano." (166)

Guillermina Bravo seflala el afio de 1957 como la termina
cidén de su etapa nacionalista, con obras realistas de temas
sociales. Su etapa siguente, en contraposicidén, serfa la no-
realista, con temas magico-rituales provenientes de las comu
nidades ind{genas. Pero el cambio fundamental no estd basado
en el planteamiento distinto del contenido de la obra, sino-
en funcidn de la bdsqueda de una nueva técnica, que para Gul
llermina Bravo inicia la correcta formacidn del bailarfn, es
decir, la construccidn de los cuerpos, "la bisqueda de estrw
turas propias de la danza que no tienen que ver ni con la li-
teratura ni con el teatro ni con la mdsica...” (167)

En 1958 se invita a David Wood (de la escuela norteame-
ricana de Martha Graham) a impartir cursos de la técnica Gra
ham a los bailarines de Bellas Artes y al Ballet Nacional, L&
influencias de este bailar{n fueron decisivas sobre todo pa-
ra el Ballet Nacional, El conocimiento pleno de la técnica -
Graham se convirtid en una verdadera necesidad para Cuiller-
mina Bravo, que se hab{a deslumbrado con esta nueva técnica-
que considerd como algo sdlido, que ofrecfa al grupo milti-

ples posihbilidades para su desarrollo,

Al poco tiempo, junto con Valentina Castro y freddy Ro-
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mero, Guillermina viajé a Nueva York y se quedd durante algu
nas semanas en la escuela de Martha Graham, Lo que mis le lla
maba la atencién a Guillermina habfa sido la forma, el méto
do de llevar una escuela. Esto, segin puntualizaba, coinci -
df{a con sus experiencias en China: la construccién de un mé-
todo adecuado para la preparacién de un bailar{n, una técni-
ca que pudiese servir para que la formacidén fuese de todos y
para todos, es decir, neutral y universal. Ademis, planteaba
Guillermina, también analizaron por su propia cuenta cudles
eran los principios fisicos de la técnica, las leyes blolégi
cas del movimiento y los fundamentos de la teorfa. (168)

As{, Guillermina Bravo adquirié¢ la técnica Graham como
un instrumento ilimitado, como un sistema que permitfa la -
formacién del bailar{n para crear un lenguaje puramente dan-
c{stico. Encontré en estos procedimientos un nuevo punto de-
partida para la investigacién de lo que pod{a ser el movimien
to en el cuerpo humano y, partiendo de aquf, las posibilidades
de la creacidn corcografica.

La Bravo abandond las consignas anteriores para avocar-
se totalmente a estos planteamientos. Encontré en ellos la
verdadera revolucidn en el arte, dejando de lado el tema, el
argumento u otros elementos que llegaron a conformar a la -
danza mexicana, Centrd entonces su atencidn en los elementos
intr{nsecos de la danza y en ¢l bailar{n como su dnico ins -
trumento de trabajo. Al respecto, puntualiza la coredgrafa:

",..cl valor de toda esta época posterior a la gira fue

c% encontrar un lenguaje proplo, slgno§ prOplgs que c¢S=-
aun nuestro problema velnte afios despues,,,cuales son -
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los signos f{sicos que corresponden a esta época, cémo-
nos vamos a hacer entender hoy, no como los inditos o -
los grandes danzantes campesinos...sino el México que -
estamos viviendo hoy...el México del petrdleo..." (169)




- 109 -

4, La formacidn de nuevos grupos y el viraje de los aflos se-
senta

Al regreso de la gira, Josefina Lavalle =~quien hab{a si
do al lado de Guillermina Bravo la fundadora del Ballet Naclb
nal- se separé del grupo para integrar, junto con Guillermo-
Arriaga el Ballet Popular de México, como un organismo depen
diente del INBA. El Ballet aspiraba a "ofrecer espectaculos-
de auténtico valor documental, Los elementos que constituye
ron al Ballet Popular fueron: Evelia Beristiin, Rosa Marenkoq,
Alma Rosa Martfnez, Hugo Romero, Margarita Gordon, Enrique -
Mart{nez, Laura Zapata, Adrian Gonz&lez, Lucero Binnquist, -
Miguel Aratza, Cuillermo Madrigal y Luis Jorge Moreno.

€l Ballet constitufdo por Josefina Lavalle dio una ma -
yor importancia a las danzas indfgenas y mestizas como un do
cumento vivo y para tal efecto contaron con la asesorfa de -
los maestros Luis Felipe Obregdn y Vicente T. Mendoza. Ademd
posefan en su repertorio algunos ballets de danza moderna co
mo Juan Calavera, El Suefio y la Presencia, Pastoral de Vera-
no, Redes, lapata, Cuauhtémoc y Feria, entre otros. Hacia -
1958, Guillermo Arriaga gestiona que el Ballet Popular queda
ra integrado al ballet oficial de Bellas Artes, Esto se lle-
vé a cabo bajo la direccidén de Miguel Alvarez Acosta, quien-
aprobd la proposicidn de Arriaga (170).

Por otro lado, Waldeen -qulen habfa fundado en 1952 el-
Ballet Moderno de México y que hahf{a trabajado en forma inde

pendiente- fundd en 1959 el Ballet Waldecn, cuya finalidad -



- 110 -

se centrd en evitar la mecanizacidn de la técnica, en mante-
ner lo humano en la expresidn danc{stica y en incorporar ele
mentos del ballet clisico., Conscientemente, Waldeen se apart
de la téenica de Nueva York porque, segin decfa, era un medb
de "deshumanizar los cuerpos”. Por el contrario, ella consi-
deraba que el cuerpo era un veh{culo para expresar emociones

Waldeen habfa expresado también que exist{a en el campo
danc{stico una profunda desviacion de lasprincipios que hicle
ron posible la aceptacidén de la danza moderna en México, has
ta transformarse en una danza "estérilmente abstracta" por a
distanciamiento con la vida real del pafs. (171)

Integraban el Ballet Waldeen: Margarita Gordon, Lucero-
Binnquist, Nieves Paniagua, Marfa Cristina Anaya, Norma LG -
pez Malo, Graciela de Velasco, Mar{a Elena Shuartz, Hugo Ro-
mero y Rafael Buitrdn. Ademads contaba con la colaboracién dd
director escénico Asa latz.

Por otro lado, adn funcionaban otros grupos como el Nue
vo Teatro de Danza y el Ballet Contemporaneo, dirigido por -
Rosa Reyna, quien suplf{a a Elena Noriega y que tenfa la deci
sidn de internarse por caminos muy nuevos en la danza, para-
lo cual recurrié a la misica conereta, El resultado fue una-
obra no muy feliz, llamada Movimiento Perpetuo.

Asimismo, continuaba trabajando el Ballet de la Univer-
sidad con Magda Montoya, quien a pesar de intentar imponer -
un "sello nacionalista" en su obra, carec{a de una técnica -
que la fundamentara, También continuaba en sus labores el Ba

llet Concierto de México, que se hab{a derivado del Ballet-
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de Nelsie D'Ambré en 1952 y que habfa persistido en las for-
mas cldsicas. Estaba dirigido por Sergio Unger y Felipe Segu
ra.

Exist{a también el Conjunto Oficial de Danzas Regiona -
les del INBA, que se habfa fundado en 1956 bajo la direccidn
del maestro Marcelo Torreblanca. Y por dGltimo, el Ballet del
Instituto Mexicano del Seguro éocial, dirigido por Helena
Jordin, entre cuyas premisas se encontraba la difusién de la

danza moderna, clasica y regional.

Al tomar la presidencia Adolfo Ldpez Mateos, Celestino-
Gorostiza fue nombrado director del INBA. Con Gorostiza a la
cabeza del Instituto se dio un viraje total en relacidn a la
danza., Gorostiza expuso en una entrevista sus puntos de vista
con respecto a la actividad danc{stica del pafs. A la pregun
ta "¢Existe una danza mexicana?" respondid:

"Existe en sus formas primarias populares, pero no creo

que se haya llegado a incorporar de manera creativa, Se

han obtenido logros que son indicios de lo que se puede
hacer. Hay que estimuiar esa actividad para que alcance

su categor{a de creacién., Para ello vamos a tratar de u

nificar todos los grupos de danza moderna...aunque esta

todos dentro del INBA no estdn unificados, Predomina la
discordia y esto retrasa el trabajo..." (172)

Como podemos claramente observar, para Celestino Goros-
tiza la danza no habla alcanzado sino un desarrollo muy ele-
mental. Al apuntar que la danza debla alcanzar su "categor{a
de creacién" rechaza en gran parte la trayectoria que habfa-
tenido esta actividad como un arte sélido e independiente, -

Desconoc{a de hecho y profundamente los planteamientos de-
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los diferentes grupos que habfan dado a1 esfuerzo mds sincero
en el quehacer danci{stico y corecogrifico y que por ello mis-
mo tenfan sus proplas metas a alcanzar.

En fin, con este desconocimiento profundo de la reali -
dad danc{stica, Gorostiza llevarf{a adelante sus planes con -
respecto a los destinos de la danza en Méxlco, como veremos-
posterfiormente,

A la siguiente pregunta'tlLa danza moderna es ya popu
lar?"Gorostiza sefialé:

"No. La danza moderna estd en un per{odo de experimenta

cién. Quizds sean Méxlco y los Estados Unidos los paf -

ses que mas la experimentan., Y se ha desterrado el ba -
llet clisico, en mi concepto indebidamente. Creo que el

INBA debe fomentar todas las tendgnclas en la danza, y

procurar ia verdadera transformacion de la danza folklé

rica en una danza realmente art{stica. Ya disponemos de
grupos regionales de danza. De manera que nuestra acti-

vidad se desarrolle sobre estas tres bases: ballet, dan
za y danza folklérica..." (173)

En realidad, no podemos saber que significa para Goros-
tiza una danza "realmente art{stica". Es dif{cil distinguir-
si se refiere a la transformacion de la danza folkldrica po}
el ballet clisico o por la danza moderna (que curliosamente -
la menciona como "danza" sin especificar si se trata de dan-
za moderna o de otro tipo de danza) o si se trata de alcan -
zar un desarrollo especffico del folklore para llevarlo al -
escenario., Lo que s{ es obvio es su consideracidn de que la-
danza "art{stica" debe partir de la folklérica,

Se le formulé una tercera pregunta’iDe qué elementos -
dispone para la formacidn del ballet?"A la que respondi:

"S{ lograramos la unificacidn de los diversos grupos de

ballarines, formarfamos el Ballet de Bellas Artes con -

los que quieran trabajar, Bueno, lo formaremos de todas
maneras. Las actuaclones del Ballet Conclerto, presenta
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do por un grupo particular, han demostrado que el ballet
tiene éxito y posibilidades en México." (174)

En este parrafo queda clara la actitud autoritaria de-
Gorostiza al defar bien establecido que (pase lo que pase) -
se formar{a un sdlo cuerpo de danza. Y al parecer insinla, -
posteriormente, que habrfa mayores posibilidades de que el -
Ballet de Bellas Artes quedara constituido como una compaiifa
de ballet clasico, haciendo referencias al Ballet Concierto.
Cabr{a preguntarnos tadénde quedarfa entonces la danza moder
na?

Conforme a estas ideas, Gorostiza nombrd a Ana Mérida-
directora del Departamento de Danza y a Josefina Lavalle di-
rectora de la Academia.

La formacidén del Ballet Oficial no se hizo esperar: se-
obligé a los cuatro ballets existentes (Ballet Nacional, Nue-
vo Teatro de Danza, Ballet Contemporaneo y Ballet Popular) a
desmembrarse, eligiendo de entre ellos nuevos elementos pa-
ra conformar el Ballet Oficial., A los miembros del Ballet Cm
temporaneo se les acepta sin tardanza, pero no sucede lo mis-
mo con los demis grupos. Por ejemplo, al Ballet Nacional se-
le quita el subsidio y le dan opcidn a cuatro de sus miembros
(Guillermina Bravo y Lin Durdn entre éstos) a unirse al Ba -
llet Oficial o a seguir su blisqueda aisladamente., Al respec-
to puntualiza Flores Guerrero:

"Ana Mérida es la promotora del cese de la mitad de los

ballarines productivos en México y los orilla a subsis-

tir por medio de otras vi{as: la television o la revista"

(175),

Ademds, se llegd a limitar también la actividad de las-
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escuelas de danza, por otros medios Por ejemplo, al Nuevo -
Teatro se le exigieron t{tulos y nombramientos para poder en
sefiar, ademis de que esta actividad sélo la podfan ejercer -
si iba de acuerdo al plan de estudios de la Academia. Igual-
mente, los t{tulos profesionales y los certificados de estu-
dio sélo serf{an otorgados por la misma Academia.
Entre los planes de la Academia, que habfa fijado Jose-
fina Lavalle, se encontraban los sigulentes puntos:
",..poner las bases para la blsqueda de lo auténticamen
te mexicano en la danza...en el estudio del folklore y-
de las técnicas universales...he experimentado la nece-
sidad de buscar en el folklore el sentido que nos permi
ta salir de una determinada escuela...& las corrientes-
que hemos recibido el extranj}ero y sobre las cuales se-
ha fincado la danza moderna mexikana...en todo caso pre-

fiero quedarme mas cerca del folklore que de la danza -
tendiente al abstraccionismo..." (176)

La preeminencia de la danza folkldrica y del ballet cld
sico, en detrimento de la danza moderna, significdé un golpe-
definitivo para ésta dltima, Ante la falta de est{mulos, la-
actividad creadora que habfalanzado a tantos bailarines a -
realizar coreograffas, ya fueran malas, regulares o buenas,-
ahora se detenfa de tajo. No as{ Guillermina Bravo, que se
reafirma de nuevo y continda su camino, aln hasta nuestros -
dias,

Como bfen sefiala Emilfo Carballido:

"A la desconfianza de los directores del INBA, a su In-

tromisidn en la obra y el pensamiento de los coredqra -

fos, al natural descenso en la calidad de los trabajos,
se unié poco a poco la penuria. Se escatimaron el dine-
ro para la danza y las fechas para hacer temporadas; sc
decidid que las escenograffas debfan ser haratas o nu -
las; al mal trato se unid el mal pago..." (177)

Es clerto, la danza moderna se desnuda: ya no habfa di-

nero para pagar a los disefiadores y a los escendgrafos, Inclu
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so la danza se quedd sin mdsica: ya no habfa recursos para -
grabar nl contratar obras originales., Como apunta Guillermo-
Noriega, é1 y muchos compositores de esa €poca defaron de te
ner trabajo y contratos; los bailarines realizaron sus pro -
pios "collages musicales" que, aunque también tenfan su vall
dez estética, no les pod{an dar a los bailarines todas las -
variantes que necesitaban en sus creaciones danc{sticas. En-
fin, la labor conjunta que tanto auge habfa tenido entre mG-
sicos, literatos, pintores y bailarines se habfa aniquilado-
para no volver a darse nunca mas,

Surgid, ademis otro acontecimiento importante para esos
afios. A principios de la década de los sesenta, Lopez Mateos
expresé la idea de crear un conjunto mexicano de canto y bai
le folkldrico que representara a México con 'gran importan -
cia y prestigio", como lo hacfan otros grupos folkldricos de
palses europeos que se habla presentado en nuestro pafs. Es-
to bien podrfa realizarse si el conjunto tuviera "autentici-
dad y profesionalismo", es decir, la capaclidad de extraer la
esencia, lo caracter{stico, para presentarlo al pdblico. As{,
por instancias del presidente de la Replblica y a través del
INBA, se cred el Ballet Fdkldrico de Bellas Artes, "adultera
do, comercial e improvisado,..especticulo simplemente exdti-
co, revista musical...show ignorante y mediocre..," (178), -
De esta forma se expresd un crftico de la época.

Amalia Hernandez, fundadora del Ballet Folklérico, con-
sideraba que a la danza moderna mexicana le hah{a faltado pla-

neacién, organizacidn, y que, ademds, habfa partido de una -
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fuente errdnea: la danza moderna nortcamericana que habfa si
do "nacionalizada" por los bailarines mexicanos. Ante tal ca
fusidn que ella consideraba exist{a en México, al referirse-
a la danza moderna proponf{a la creacidn de un espectaculo qu
aportara "una forma de expresién de lo que es México y los -
mexicanos". (179)

Celestino Gorostiza es el primero en apoyar la fundacit
del ballet de Amalia Hernidndez (que por cierto nos sigue ca-
racterizando como lo que es México y los mexicanos). Bajo el
auspicio del INBA el Ballet Folkldrico se presentd, en 1961,
en una funcién en Par{s, obteniendo el primer premio del -
Festival del Teatro de las Naciones. El Ballet contaba enton
ces con ochenta y cinco elementos,

Por otro lado, en 1963 se creé el Ballet Clisico de Mé-
xico, que reunié a los integrantes de los grupos mis impor -
tantes de ballet cldsico como el Ballet Concierto, que en e-
sos afios quedd muy bien estructurado bajo la direccidn de A-
na Mérida. El Ballet ofrecid su primera temporada al afo si-
guiente, con obras de Josefina Lavalle y Gloria Contreras,-
entre otras.

Asimismo, a principos de la década de los sesenta se di
suelve el Ballet de la Universidad de Magda Montoya, as{ co-
mo el Nuevo Teatro de Danza. Mo obstante, la danza moderna -
siguid su camino y en 1966 se reallizd un importante Festival
de Danza en el que participaron el Ballet Contemporanco de -
Rosa Reyna, el Ballet Nacional y el grupo de Danza de Camara

de Rossana Filomarino, de reciente creacidn,
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As{, a partir de la década de los sesenta y a pesar dd
golpe que recibié la danza moderna, ésta continué su desarro
llo, diversificindose a través de pequefios y mdltiples gru -
pos, algunos de corta vida, otros con una amplia trayectoria

Las inquletudes que Guillermina Bravo habfa planteado -
en afios anteriores serfan retomadas en parte por el Ballet -
Independiente, fundado hacia 1966 por iniciativa de Radl Flo
res Canelo y de Gladiola Orozco. Entre las premisas del Ba -
llet Independiente se hallaba la realizacién de una expre -
sidén contemporinea de la danza que relejara la problemitica-
de "nuestro tiempo y de nuestro pafs". El grupoe conslderaba-
a la danza como un espectaculo crftico en contra de la enaje
nacién del hombre en la sociedad capitalista y de la explota
cién econdmica y social. (180)

La corriente naclonalista de la danza que habfa animado
gran parte de los afios cincuenta no murid del todo: en algu-
nas temporadas posteriores se hiclieron reposiciones de las o
bras de ese perf{odo, como en la temporada de 1964 en la que-
se repuso el ballet Zapata, de Arriaga. Cabr{a menclonar tam
bién que en el programa para las Olimpiadas de México, en -
1968, se representd a nuestro pafs a través del Ballet Folkld
rico por una parte, y por la otra, a través de varias obras-
que habia pertenecido a la década anterior y que habfan teni
do una gran resonancia: Pastorela, de Rall Flores Canelo, -
Los Gallos, de fFarnesio Bernal, Juan Calavera, de Josefina -
Lavalle, El Chueco, de Gulllermo Keys, Zapata, de Guillermo-

Arriaqga, La Manda, de Rosa Reyna, La Balada de la Luna y el-
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Venado, de Ana Mérida y finalmente Juego de Pelota, de Gui -
llermina Bravo, obra creada en 1968 pero que bien podfa ser-
representativa de México,

Finalmente, podemos decir que la trayectoria de la dan-
za. posterior a los afios cincuenta amerita un estudio profun
do tanto de los grupos que han ido surgiendo hasta nuestros-
dfas como de la trayectoria de éstos mismos, para conocer -
sus implicaciones en-el campo art{stico de nuestro pafs y en

sus relaciones sociales.




- 119 -

V. UNA DECADA DE DANZA MODERNA EN MEXICO

1. La danza moderna y las ideas nacionalistas

A rafz de la Revolucién de 1910 una polftica naclonalis
ta se habfa hecho necesaria para enfrentar un conflicto inin
terrumpido con los Estados Unidos, La vigencia de este nacio
nalismo tuvo que ser refrendada periddicamente a partir de -
1940, asumiendo posiciones que de alguna manera hicleron re-
saltar 1a independencia de México frente a los lineamientos-
norteamericanos,

Como apunta Lorenzo Meyer, este proyecto de desarrollo-
econdmico, que se convirtié en una base importante de leglti
midad del régimen, se encontraba {ntimamante relacionado con
una idea de naclonalismo entendida como una preocupacidn por
el logro y la preservacidn de una identidad nacional frente-
a Estados Unidos, para lo que se consider6 necesaria la cres
cidén de una base econdmica fuerte e independiente apoyada en
una burquesfa naclonal moderna y asignando al capital extran
jero sélo un papel auxiliar alejado de los sectores bdsicos-
de la econom{a, (181)

Paradéjicamente, la Infraestructura del pafs fue cayen-
do en manos de los capltales externos hasta anular la "aspl-
racién aparente, sostenida por los circulos oficiales, de u-
na cultura naclonal" (182). Tal estado de contradiccldn pro-
vocd la "aceleracidn del proceso critico en el que partici -

pan una serie de Intelectuales y escritores" (183),
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Por otro lado, con respecto a la pintura, la escultura-
y el grabado, empiezan a surgir tendencias a manera de esfuea
sos individuales que hacen permeable la influencia de las va
guardias europeas y norteamerlcana; a las que los artistas -
se avocan como medio de romper con la ya gastada senda naclo
nalista,

"Frente a esta tradicidn monumental por sus dimensiones

su prestigio y el indiscutible apoyo oficial, los artis

tas se rebelan. Con gran optimismo y sentido de misidn,

da comienzo un proceso en contra de la llamada cultura-

del poder, que protegla un nacionalismo chovinista en -
la expresidn pictérica." (184)

Sin embargo, en la danza moderna no hubo tal protesta,-
Se trataba de un arte joven, de muy recliente "importacidn",-
que se habfa fundamentado en los presupuestos plasticos ini-
ciados en 1922, cuyo componente central se basaba en el nach
nalismo y que buscaba forjar un arte que, siendo proplo, se-
expresara en un lenguaje universal (185),

No es del todo extrafio que la danza moderna se ligara -
estrechamente con este movimiento, siendo que la danza ind{-
gena y la mestiza ofrecfan un material riqufsimo que habfa -
sido poco explorado y que bien podfa constituirse en la mate
ria prima de la danza moderna, Esto encajaba perfectamente -
con la idea de rescatar el arte ind{gena, promovida por el-
mural ismo,

As{, salvo raras excepciones, las obras coreograficas -
cayeron en lo que Carlos Monsiviis ha llamado la “"cultura de
la Revolucién Mexicana", es decir, {ntimamente ligada al pro
yecto oficial de nacidn, invalidando el exdmen crftico de la

tradficion y conduclendo a la danza a utilizar un concepto na
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clonalista muchas veces superficial y acr{tico, escudandose-
en elementos formales de otras artes, que le darfan sentido-
y direccidn.

Ahora bien, la corrlente nacionallsta en la danza moder
na, expresada con mayor fuerza entre los ahos de 1947 y 1957,
tiene un cardcter miltiple: en sus procedimientos formales,-
en sus planteamientos conceptuales, en los diferentes grupos,
coredgrafos y bailarines.

No podemos hablar de una sola manera de entender el na-
cionalismo en la danza; mias bien se trata de una forma de -
ser, de sentir lo que esto significa o puede significar. No-
existe una sola y dnica gufa rectora que hubiese definido el
naclonalismo en la danza, sino una diversidad de ideas que a
veces convivian arménicamente pero que en muchas otras disen
t{an profundamente.

No obstante, existf{a una colcidencia: la danza habfa he
redado muchos de los planteamientos tedricos y formales del-
muralismo mexicano. Tedricos en cuanto al redescubrimiento -
del pasado histdrico y revolucionario mexicano y de la tradi
cidn artfstica, tanto ind{gena como mestiza. Formales porque
la danza se constituyd como el movimiento virtual de las imd
genes que se habfan plasmado en los muros; para puntualizar-
este cardcter, fue declsiva la labor de los pintores que in-
cursionaron en los terrcnos de la escenograffa y del vestuarb,

Intentaremos esclarecer este prohlema a la luz de algu
nas declaraciones sobre las Implicaclones de una danza moder
na de contenido nacionalista, que aunqgue muchas veces lnten-

tan ser definitorfas, alcanzan solo a preclsar medianamente-
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el significado del nacionalismo en esta actividad art{stica.

Al crearse el Instituto MNaclonal de Bellas Artes, en -
1946, habfa planteado entre sus finalldades el

"cultivo, fomento, est{mulo, creacion e investigacién -

de las bellas artes en las ramas de la mdsica, las ar -

tes plasticas, las artes dramaticas y la danza, las be-

llas letras en todos sus géneros y la arquitectura."
(186)

Dentro de las consideraciones necesarlas para el estable
cimiento de la Ley Orginica del INBA, se habfan puntualizado
entre otros aspectos que las manifestaciones art{sticas de -
todos los ordenes constitufan la expresidén mis sincera y vi-
gorosa del espf{ritu naclonal. Asimismo, que la personalidad-
art{stica es la que dota a los pafses de una fisonom{a que -
les depara un lugar especial en el conclierto internacional,-
vinculandolas con los demds por los mas altos intereses espl
rituales y singularizandolas a su vez por el caricter y el -
nivel de la obra de cultura que su arte nacional representa.
Finalmente, que el Estado era qulen deb{a atender, por su -
trascendencia evidente, la accidn que el arte en todas sus -
formas era capaz de ejercer en la consolidacion de la mexica
nidad., Esta obligacidn del Estado debfa abarcar tanto la con
servacldn del legado art{stico del pasado en todas sus for -
mas, como la recoleccidén de las obras actuales y la orienta-
cién y fomento de las actividades artf{sticas en sus aspectos
de creacldn e investigacidn, de educacidn e todos los grados
y de difusidén dirigida a todas las clases soclales (187),

A la luz de estas consideraciones gencrales podemos ob-
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servar las sigulentes afirmaciones: el arte, como se concibe
oficialmente, se caracteriza por ser la mis alta expresidn -
del espfritu nacional, que a su vez es distintiva de otras -
naciones por tener una fisonom{a representativa de un arte -
propilo, Ademas, el Estado se constituye en gula y rector -
de la preservacion del genuino arte mexicano, el arte nacio-
nal que emana de la tradicidn art{stica y que asimismo debf{a
ser difundido a todas las clases soclales,

Una vez apuntadas estas ideas, emanadas del INBA, pode-
mos sefialar que el naclionalismo cultural promovido por el Es
tado supone -al establecer‘un arte nacional como distintivo-
de otras naciones-, una proteccidén contra influencias exter-
nas a la nacidén, enfatizando los contenidos propios o genui-
nos que implican la idea de que existen elementos o rasgos -
peculliares de una cultura., Estos pueden identificarse en ma-
yor o menor grado con rasqgos del pasado que deben defenderse
frente a otras culturas que podr{an adulterarlos.

Como tiene a bhien sefialar Luis Villoro, bajo la defensa
de lo proplo, de las "esenclas naclionales" que nos constitu-
yen y la condena de lo extrafo, pude ocultarse el temor a -
cualquier cambio susceptible de transformar la realidad. (188)

Asimismo, al asumir el Estado un naclionalismo cultural-
como proyecto polftico, tiende a interpretarlo como cultura-
auspiciada por é1. El nacionalismo cultural ayuda as{, por u
na parte, a la consolidacidn del Estado nacional frente a
las amenzas neocoloniallstas externas; por la otra, refuer -

za su dominio en el interior. As{, normalmente, tiende a -
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reiterar los elementos culturales existentes, a consolidar -
tradiciones y a mnsagrar valores culturales, estableciendo -
patrones de lo que debe ser considerado como una cultura nor
mal, en contraposicidén a las disidencias innovadoras o crfti
cas que constituyen una postura marginal.

Mas adelante, observa el filésofo, desde las primeras e
tapas de la Revolucidn hasta el cardenismo el nacionalismo a
yudé a la integracién.nacional, reforzando las defensas de -
un pafs débil frente al imperialismo. Estuvo asimismo ligado
a la implantacidn de reformas populares, estimulando la con-
fianza de los mexicanos en su pafs, Sin embargo, cuando el -
proceso revolucionario se institucionalizd, cuando sus organi
zaciones de control popular se consolidaron y una nueva burg
cracia politica se afianzé en el poder, el nacionalismo se -
transformé en la polftica de unidad nacional destinada a limr
los conflictos de clase, a justificar la situacidn existente
y a rechazar, por exdticas, ideas y actitudes disidentes, (1&)

Al fundarse la Academia de la Danza Mexicana, como apun
tamos brevemente con anterioridad,Carlos Chavez "recomendaba
ampliamente" el "estilo nacional" en el arte, que establec{a
la conveniencia de recurrir a las formas populares para la -
consecusién de un arte culto., La tradicién popular, conside-
raba, era la suma de la conciencia de un pafs a través de su
pasado y, por lo tanto, era la fuente viva de conocimiento -
y de caracter., Tamblén sefialaba que una organizacién polf{ti-
ca revolucionaria y una accién que sintetlizara nuestra tradi
cidn, acercando a todos los factores de la cultura mexicana,

llevarfan sin duda a darnos nacionalidad, (190)
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Asf{, al crearse la Academia, Chdvez habfa puntualizado:
"La rica tradicidén mexicana de danza, tanto en lo popu-
lar como en lo ritual ind{gena, debe ser asimilada por
artistas dueiios de una alta preparacidn profesional y -
recreada en formas superiores de arte. As{ la Academia-
de la Danza Mexicana es tanto un cuerpo de danzarines -
ya formados, como un nlcleo de investigadores vy de crea
dores de una nueva corcografia mexicana. Sus miembros =
viajan por el pals estudiando y observando los ritmos -
mexicanos, los balles regionales y las danzas autdcto -
nas; pero también las otras manifestacliones populares y
folkldricas, a efecto de hallar un camino formal y for-
malizado hacla la creacidn de una danza de caracterfsti
cas mexlcanas en el plano profesional.'" (191)

Con objeto de la entrega de las premios nacionales de Ar
tes y Cienclas, otorgados en 1952, Carlos Chivez habfa reali
zado tres discursos en los que alababa profundamente a Migue
Aleman por su esfuerzo en pro del desarrollo del "espiritu -
mexicano", as{ como la labor del Estado en apoyo del arte co
mo la mas "clara, viva y duradera expresién de la nacionali-
dad". (192)

Como podemos claramente observar, Carlos Chavez como di
rector del INBA segufa perfectamente los lineamientos traza-
dos por el Instituto en el momento de su creacidn, mismos -
que seran acatados por algunos de los coredgrafos y hailari-
nes de la Academla pero que también tendrin su contrapartida
en otros grupos,

Igualmente, HWiguel Covarrublas, quien habfa gulado pro-
fundamente los designios de la danza moderna, seflalaba que é
ta debfa surgir de la "nueva ideologfa naclonallista revoluch
naria y escencialmente Indigenista". Consideraba que para la
danza no gquedaba otro camino a4 sequir sino aquél que habfan-

tomado los msicos y los pintores, Se hacfa necesarifa enton
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ces, la identificacidn profunda de los bailarines con estos-
artistas y la prdctica de la danza moderna como instrumento-
técnico para el movimiento, la composicidn y la expresidn de
esa ideologfia.,
"Tenemos...un gran acervo art{stico, antiguo y moderno,
que sera sin duda fuente principal de inspiracidn para-
la danza, cuando los bailarines aprendan a comprender -
la arrolladora plastica de la escultura prehispanica, -
la ingenuidad barroca y lujosa de nuestro arte colonial
pueblerino, la simplicidad emotiva del arte popular, -
los grabados de José Guadalupe Posada, con sus diablos-
y calaveras, el realismo provinciano de los pintores qe
retablos, los retratistas y, sobre todo, la obra pictg-
rica y musical de nuestros grandes artistas contempora-

neos: Rivera, Orozco, Siqueiros, Tamayo, Chivez, Revuel
tas, Galindo, etc.”" (1923)

Esa conjuncidén que Miguel Covarrubias entend{a como ne-
cesaria para la danza, con la misica y la pintura, fue verda
dera y necesariamente fomentada durante su perfodo: las o -
bras coreograficas de estos afios bien nos pueden dar cuenta-
de ello al utilizar pricticamente, salvo algunas excepciones
las partituras de los misicos mexicanos y a una gran varieda
de pintores que realizaron escenograffas y vestuarios. Como-
apunta Arnold Belkin, las puertas de la Academia siempre es~
taban abiertas a los pintores y por all{ pasaron artistas co
mo Enrique Echeverrfa, Vlady, Aceves Navarro, Juan Soriano,-
Tomas Parra, Roberto Doniz, etc, para formar parte de una ex
periencia artfstica completa. As{, sefiala Belkin, "conocimos
la misica mexicana, la artesanfa, las tradiciones, leyendas-
y mitos, y hasta aprendimos cosas de la historia de México",
(194)

También para Covarrubias, la danza debfa estar inmersa-

en la corriente fdeoldgica nacionalista cuyas consideracio -



- 127 -

nes no se apartan de las ideas revolucionarias e indigenis -
tas. De nuevo la trilogfa: nacionalismo, revolucidn e indige
nismo nos da la razén del arte, y en particular de la danza-
moderna.¢Cémo lograrlo? Mediante una identificacidén profunda
con el arte revolucionario encarnado por un lado en la pinty
ra mural y por el otro en la misica de compositores mexica -
nos; y finalmente, no sélo por medio de una identificacidn-
sincera con estos valores sino con el trabaj}o real y conjun-
to con estas artes, Miguel Covarrubias comprendid que el ar-
te no significaba la especializacidn en una sola disciplina-
sino que podfa abarcar toda la gama de la expresién art{sti-
ca en todas sus manifestaciones,

Por otro lado, Radl Flores Guerrero, el critico mis asi
duo de danza de los afios que nos ocupan, también habfa postu
lado el naclionalismo en la danza moderna como el camino mas -
seguro para que México se significara art{sticamente en el -
campo coreografico, También anotaba que los mejores ballets-
eran aquéllos que se habfan inspirado en una "auténtica mex}i
canidad", Después intenta definir el nacionalismo y asegura-
que lo naclonal es un valor de la obra de arte, producto de-
la autenticidad creativa:

".es.surge del tratamiento que el artista hace de temas-
universales...en elementos coreograficos, musicales o -
plasticos que le son conocldos por su cercanfa emocio -
nal, por su proximidad histérica, por su experiencia -
constantemente enriquecida. Es natural que si el artis-
ta emplea medios de lnsplracion y de ejecucidn proplos,
su obra sea mas sincera, mas intensa y original y por -
ende naclional, distinta a la de otros artistas que vi -

viendo on diferentes circunstanclas, creardn también o-
bras peculiares, a su vez naclonales,.," 195)
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Posteriormente sefiala el critico que el coredgrafo, pa-
ra ser contemporaneo en su expresion y sincero con su tiempo,
necesitaba recurrir a la fuente inagotable de inspiracidn -
que era su proplo mundo, su.propla historia, su propia tie -
rra, Aunque también advierte que el conocimiento de la histo
ria y del foklore de México contituye Unica y exclusivamente
un punto de partida para la inspiracidn art{stica, pero no un
factor propicio "per-se'" para su literal traduccidén o trasla
cidn al escenario de un teatro:

"La mente coreogrifica tiene en las danzas regionales y

en las religiosas populares una fuente de’enseﬁanzas -

que debe analizar y sintetizar para despuées captar su -

esencia, imprimir un sello peculiar e inseparable a su-
creacidn." (196)

De nuevo nos remite Flores Guerrero a los elementos que
por su cercanfa historica y por su pertenencia a un mundo y-
a una tierra determinada, nos conforman como una "autentica-
mexicanidad" que nos da por resultado el nacionalismo. Si la
obra alcanza ese ser nacional, se vuelve distintiva, peculia
frente a otras nacionalidades. Ademds, también plantea que -
para alcanzar la universalidad, la obra de arte debe estar -
imbuida de ese nacionalismo.

Estas Gltimas lfncas no estdn exentas de una polémica -
que se presenta frecuentemente en el arte de los afios cincum
ta y que también influye a 1la danza: para alcanzar una tras
cendencia universal, habfa primero que crear una cultura y =
un arte nacionales, De esta manera el pafs se legitimaba a -
s{ mismo frente a lo extranjero, en el reconocimiento de una

cultura distintiva v original,
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Sobre este (ltimo sefialamiento, David Alfaro Siqueiros-
también hab{a expuesto algunos puntos importantes. Les habia
dicho a los hailarines que el punto de arranque hacia el "han
bre universal" era justamente el hombre que tenfan mis cerca
no a ellos; aquél que tenfa sus mismas caracter{sticas, su -
mismo lenguaje. Las fuentes locales, afirmaba, habfan sido -
siempre germen de las manifestaciones profesionales superio-
res. Decfa Siaqueiros '"no deben menospreciar ustedes la dan-
za popular, por la misma razén que serfa absurdo para los ar
tistas plasticos taparse los ojos ante la riqueza de las ar-
tes populares " (197),

Ademas, continuaba Siqueiros, lo saludable del movimien
to de la danza moderna correspondfa a la influencia de la -
pintura mexicana contemporénea de intencidn realista y so -
cial, La Coronela de Waldeen habfa marcado el principio de-
esta influencia, quedindose en el propésito nacionalista revo
lucionario social por su motivo y su temitica, pero la técni

ca de la danza aln era incompleta.

Ahora bien, estos son algunos de los conceptos que se -
apuntaron sobre las formas y los contenidos que idealmente -
debfa tener en su estructura la danza moderna mexicana. En -
general, la danza aceptd estos presupuestos, aunque con dis-
tintos enfoques particulares determinados por los coredgra-
fos,

Los puntos convergentes sec hasaban en lo fundamental, -

en la comprension de una danza [ntimamente relacionada con o
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tras artes, sobretodo con la literatura, la misica y la pin-
tura. Asf{, la danza no se apoyé para su desarrollo dnicamen-
te en la coreograffa, sino que resultd ser un espectaculo to
tal, es decir, caracterizado por la labor interdisciplinaria

Los bailarines y coredgrafos mexicanos también se habia
planteado la necesidad de realizar una danza nacionalista. -
En el concepto que manejaban no existfa practicamente ningu
na disidencia con aquél planteado por los medios oficlales. -
Una danza de contenlido nacionalista Implicaba una danza que-
fuera caracter{sticamente mexicana, original y peculiar, es-
decir, que nos distinguicra ficilmente de otras nacienalida-
des y que a su vez, por eso mismo, tuviera un alcance univer
sal, Este es el punto clave de la gira que realizan los bai-
larines mexicanos en 1957: asegurarse de que una danza de -
contenido nacionalista podfa ser igualmente comprendida en -
todas las latitudes.

Cabe ahora preguntarnos ¢en qué consistfa lo nacional -
para los bailarines mexicanos? Podemos conclufr que su con -
cepto tampoco varfa fundamentalmente del que habfa estableci
do el INBA o incluso los criticos de danza. Es decir, lo na-
cional, lo proplo, se encuentra en nuestras rafces histéri -
cas, en nuestro arte tradicional indfgena o mestizo sobre el
que habfan vuelto los ojos los muralistas; lo nacional tam -
bién se encuentra en los temas e ideas surgldos de la Revolu
cidn Mexicana y asimismo, en los problemas que vive el pafs,
contemporaineos a esta generaclon de coredgrafos y ballarines

De esta forma, la danza encontrd en los valores naclona
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les una justificacidn a su razdn de ser como un "arte mayor",
Necesité madurar ripidamente frente a otras artes que habfan
recorrido un amplio camino en su desarrollo. Para afirmarse-
entonces como un arte culto debfa recurrir a estos plantea -
mientos a los que habfa llegado sobre todo la pintura, y a -
las rafces de una danza popular que ofrecfa una trayectoria
tan amplia como otras artes.

Ahora bien, como podemos observar, es lmposible reali -
zar una séla definicién del nacionalismo en la danza. Se tra
ta mas bien de diversas tendenclas naclonalistas; pero por 0
tro lado, podemos ccir que bdsicamente exlste una perfecta -
caincldencia con los planteamientos del naclonallismo cultural
que convenfan al Estado. Veamos este problema a la luz de al
gunos de los coredgrafos que estuvieron mas profundamente 11
gados al movimiento, as{ como de sus obras mis caracter{sti-

cas,

Cuando Waldeen y Sokolow llegaron a México, conclblieron
de muy distinta forma las posibllidades de una danza moderna
mexicana. Aunque Ana Sokolow habfa recurrido a las fuentes -
populares para crear algunas obras, como fue por ejemplo El-
Renacuajo Paseador, se habfa enfocado mas blen a crear un ti
po de coreograffa con temas diversos que muchas veces se ale
jaron del argumento para crear obras mis bien poétlcas o per
sonales, independientemente de los recursos art{sticos que -
el pals ofrecfa,

Por otro lado, Waldeen fue considerada como i chispa -
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que inicid el movimicnto naclonalista en la danza. En efecto,
sus obras bien podrf{an caber dentro de nuestras definiclones
Por ejemplo, ta Coronela fue una obra que tuvo una trascen -
dencia important{sima en su momento y también posteriormente
Aunque desconocemos cémo se llevd a cabo la obra, es decir,-
cémo fue realmente la danza, poscemos sus fuentes y el argu-
mento. Waldeen -basindose en los grabados de Posada- habfa -
caracterizado perfectamente la trayectoria de la historia de
México desde 1900 hasta la Revolucidn, apoyada en el vestua-
rio y la escenograffa. La obra terminaba con el triunfo siem
pre seguro de La Coronela, que blen puede identificarse con-
la Revolucidén., Como la obra dabd la bienvenida al régimen a-
vilacamachista fue muy aplaudida a nivel oficial, ya que re-
presentaba uno de los valores fundamentales de la cultura na
cional: la vigenclia de la Revolucidn Mexicana.

Posteriormente, al fundarse la Academia, surgen dos im-
portantes cordgrafas que gufan los destinos de la danza: Ana
Mérida y Guillermina Bravo.

La primera, {ntimamentec relacionada con su padre, Carlos
Mérida, tenfa sobre el significado de la danza, un concepto-
distinto del que manejaba Guillermina Bravo. Ana Mérida se -
hab{a inspirado bésicamente en temas de leyendas populares,-
de las que hab{a obtenido una concepcidén estilizada de la -
cultura mexficana con una inventiva muy particular, Por ejem-
plo, en el ballet Bonampak intentd reproducir los frescos -
de Bonampak con movimientos, para lo cual utilizé pasos au-

téctonos aunados a algunos movimlentos que ella inventaba,-
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utilizando a su vez bailarines de danzas folkldéricas. De es-
ta forma, Ana Mérida se hab{a inspirado generalmente en los-
or{genes precolombinos para hacer sus danzas, pero tamhién -
en distintas leyendas populares como fueron sus tres baladas:
la de Los Quetzales, la de La Luna y el Venado vy la de EI Pé
jaro y las Doncellas. El punto de vista de Ana Mérida, aunge
estimulado por los temas mexicanos, era mucho mds poético, -
melodramitico o romintico que aquél que pretend{a Guillermi-
na Bravo,

Si podemos hablar de un tipo de nacionallsmo mas profun-
do o con otro enfoque, es decir, ldentificado con los proble
mas soclales e incluso polfticos que vivia el pafs, este que
da definitivamente en las manos de Guillermina Bravo. Como u
na artista consciente de su deber como artista y como milita
te del Partido Comunista, la coredgrafa querfa hacer una dan
za que perdurara mas alli del impacto natural de lo novedoso,
del colorido o del ritmo mexicanos. Aunque no descuidé tan -
ficilmente la forma, en esos afios era el contenido de sus o-
bras lo que tenfa prioridad. Y el contenido iba mis alld del
folklore, mas alla de una copia o una interpretacidn simple-
de éste. Por el contrario, Guillermina buscaba siempre los -
méviles de los valores tradicionales para entenderlos en sus
relaciones mas profundas: investigar y estudiar el impulso y
1a razén que motivan al indfgena a bailar.

Guillermina entendf{a que lo popular en la danza signifi
caba la expresién de aspectos importantes y ademds ver{dicos

de la vida del pueblo: el mdgico, el tradiclonal, el histérd
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co, el campesino. Pero ademas, para ella, los problemas coti
dianos de la vida en la ciudad, las luchas obreras, eran tam
bién puntos csenciales cn sus danzas: reflejar la época y el
pals en el que vivia se convirtid en su objetivo fundamental.
De hecho, el Ballet Naclonal fue de los pocos grupos que se
atrevieron a mostrar coreograff{as con asuntos concretamente-
polfticos. Como seiiala Raquel Tibol:
"Guillermina se perfilaba como la voluntad mis definida
por una danza de franca significacion soclal, decidida-
a encontrar caminos anchos y auténticos, caminos de fer
vor humano y profundidad intelectual,..en la evolucidn~
de México la danza querfa decir lo suyo, querfa partici
par en el avance de los grupos soclales poco desarrolla

dos y quer{a servir de combustible a ideales superiores
Yy generosos..." (198)

Guillermina Bravo reallzd varias obras con este conteni
do muchas veces cargado de una seveta’crltica social y polf-
tica. Aunque en algunas ocaslones hasaba sus danzas en leyen
das o mitos populares, les daba una intencidn bien determina
da, Esto sucedid, por ejemplo, con El Zanate, obra tomada de
una vieja leyenda que trata de un pijaro que roba cosas de -
los hogares para hacer su nido; csto le sirvid a Guillermina
para establecer una correspondencia entre el pdjaro ladrén y
el presidente municipal de un pueblo, As{ también su Recumdo
a lapata presenta algunas cuestiones de Horelos y algunos -~
personajes histdricos; pero en la obra no deja de haber ele-
mentos populares, como la Flor del Pericdén o El Diablo que-
persigue a las mujeres,

Mis adelante, la coredqgrafa llevarfa a cabo otras obras
con un contenido netamente polftico, como fueron sus tres -

Danzas sin Turfsmo: Danza sin Turismo MHo.l, El Demagogo y Bra
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ceros. En la primera, trataba un duelo alrededor de un alba-
fill que habfa cafdo de un andamio; en El Demagogo, hablaba -
de un paro sindical tralcionady en Braceros, trataba el pro
blema del bracerismo, enfocindolo en México y Estados Unidos

Aunque estas obras no fueron muy bien recibidas por las
instancias oficiales, no se llegé a prohibir su presentacion
No sucedid lo mismo con el ballet Rescoldo, que hacfa una sé
tira de la Revolucidn Mexicana y de sus logros a largo plazo;
la obra no fue tolerada y se prohibid antes del estreno., No-
obstante, independientemente de estas (ltimas obras, la laba
de Guillermina no representd una seria dificultad para el go
bierno. De hecho, como ella misma puntualiza, cuando habfa -
salido de la Academia supuestamente por comunista, un gobier
no tan reaccionario como el de Miguel Alemn la ayudd much{-
simo. Incluso la campafia de Ramos Milldn, como apuntamos con
anterioridad, fue hecha con el Ballet Nacional,

Por lo anterior podemos concluir que, independientemente
de sus Danzas sin Turismo y del hallet Rescoldo, ninguna o -
bra de GCuillermina representd una critica tan severa al go -
bierno que ameritara su prohibicidn o incluso la suspensidn-
del subsidio al Ballet Naclional, que aunque no gozaha de los
privilegios de la Academia siempre tuvo en esos afios una a -
yuda constante por parte del IHNBA,

As{, aunque las corcograff{as de la Bravo mostraban una-
interpretacidén mis profunda de lo que se habfa planteado co-
mo las fuentes del naclonalismo, eran perfectamente iden -

tificables los elementos tomados de la tradicidn, de las le-
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yendas populares o de la Revolucidn y por lo tanto no disen
tf{an del todo con las obras realizadas por sus contempori -
neos, Finalmente, como ella misma afirma, se sequfa el punto
de vista oficial sobre el arte.

De cierta forma, quien habfa continuado la lfnea de Gui
llermina habfa sido Josefina Lavalle en algunas de sus obras
aunque al finalizar la década fue notorio su viraje hacia la
danza folkldrica como finalidad de la danza en México. En -
fin, Josefina Lavalle cred La Maestra Rural, en homenaje a -
una maestra rural que habfa sido desorejada en 1927 por los-
cristeros.

Ahora bien, la llegada a México de José Limdn y de Xa -
vier Francis le dio a la danza moderna un nuevo impulso. Jo-
sé Limdon, quien fue alabado y admirado grandemente -tal vez-
porque siendo de origen mexicano habfa sido uno de los pione
ros de la danza moderna norteamericana -cred en México obras
que encajaron perfectamente dentro de las ideas nacionalis -
tas que se estaban manejando en ese momento., Expresivo hasta
extremos insospechados por los bailarines mexicanos, habfa -
deslumbrado con obras como Los Cuatro Soles, de inspiracidn-
prechispanica, o Tonantzintla, donde hacfa referencia al arte
barroco mexicano. José Limén se convirtid entonces en un ele
mento dc impulso definitivo para la danza moderna mexicana -
y para aquellos bailarines que ain no se atrevian a fncursio
nar en la coreograff{a, De hecho, en los afios en que Francis-
y Limén coinciden en su estancia en México, los bailarf -

nes mexicanos se lanzaron a experimentar en el campo coreo -
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grafico como nunca antes lo habfan hecha.

Asimismo, la presencia de Xavier Francis tamblén signifi
c6 un factor important{simo en el campo danclstico mexicano.
Sobre todo en el nivel técnico, ya que salve algunas excepcio
nes sus obras no tuvieron el buen recibimlento de las de Li-
mén porque se consideraron un tanto abstractas. Lo cierto es
gue reallzé obras tan "mexicanas" como las de otros corebgra
fos, comé lo fue por ejemplo su ballet Tdzcatl; sln embargo,
su concepto de danza era distlnto (tal vez de vanguardia) y-
abstrafa los elementos .que el pldblico estaba acostumbrado a-
ldentificar como tf{picamente mexicanos: los sarapes, los som
breros, las cananas, etc.

La danza moderna adquirid, graclas al estimulo recibido
por estos dos coredgrafos, una amplia gama de motivos, poslhi
lldades y soluclones que cupleron perfectamente en los encua
dres naclonalistas planteados por las instanclas oflclales.-
As{ se presentaron obras como Tlerra, donde se planteaba el-
problema campesino y el problema del agua; La Manda, obra ba
sada en el cuento del mismo nombre, escrito por Juan Rulfoj;-
El Chueco, donde se tocaban temas de barriada con un tono cos
tumbrlsta; La Hija del Yori, donde se remltfa a la época pue
blerina o como Juan Calavera, cuyo mexicanismo se relaclona-
con la tradiclén popular de Posada, con los retablos plnta -
dos o con los murales de las pulquerfas., Y flpnalmente el Za-
pata, ejemplo de cdmo debfa tratarse un tema revoluclonarlo;
y obra que slrvié como paradgma & todo el movimlento danc{s-

tico naclonalista,
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VI. CONCLUSIONES

En la década de los aios cincuenta la danza moderna tu-
vo sin duda un fuerte impacto entre el pdblico mexicano. Se-
mostraba como la continuacidn virtual del movimiento mural is
ta mexicano y se insertaba dentro de un movimiento art{stico
y cultural acorde con las ideas nacionalistas que habfan co-
brado auge con la Revolucidn Mexicana y que se habfan conti-
nuado hasta finales de esta década. Aunque en esos afos el -
mur alismo tenfa ya una importante oposicidn proveniente de -
algunas manifestaciones art{sticas, en la danza no existfa -
tal.

Como hemos apuntado con anterioridad, la década de los-
afios cuarenta se caracterizd por el inicio de un desarrollo-
del pafs enfocado a lograr la industrializacidn. Este proce-
so requirié necesariamente una apertura econdmica hacia el -
extranjero, basicamente hacia los Estados Unidos.

El nacionalismo econdmico mexicano nunca implicd el rom
pimiento con la potencia dominante sino que buscd condicio -
nes dptimas de negociacién con ella. Paraddjlcamente, se pre
conizaba un naclionalismo cultural normalmente fundamentado -
en nuestra tradicidn art{stica y que implicaba una cerrazdn
y proteccidn de nuestros valores propios, mientras que aumen
taba continuamente el flu}jo de capital extranje;o en nuestro
pals,

Cuando las metas de la Revolucidn se fueron alejando de

la realidad mexicana, el Estado recurrid pidblicamente a ella
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porque se carecf{a de otra fuente institucional coherente. A-
s{, ¢l nacionalismo cultural anunciado por el Estado se con-
virtié en la justificacién dec la vigencia revolucionaria del
Partido Revoluclonario Institucional y promovid un artc so -
cial que tuvo como finalidad dltima magnificar al Estado.

Por otro lado, ya desde los afios cincuenta se venfa fil
trando, proveniente de culturas extranjeras, un afan de mo -
dernizacién en todos los campos de la sociedad, asf{ como la-
imperiosa necesidad de un desarrollo tecnoldgico. También -
surge en México un afdn de internacionalizarse, de estar a -
corde con las corrientes vanguardistas europeas y norteameri
canas; empiezan a cobrar primacfa las corrientes abstraccio-
nistas sobre las practicas artf{sticas anteriores y surge tam
bién un mercado del arte.

De nuevo la paradoja: la penetracion ideoldgica del pro
ceso de dominacidn imperialista contra una cultura de la Re-
volucién que se habfa convertido en un arte oficial para con
sagrar al Estado,

Dentro de este panorama, la danza no tenfa complicacio-
nes; se hab{a acercado a las propuestas de un arte oficial,-
de un nacionalismo acrf{tico y muchas veces superficial, recu
rriendo a utilerfa, a misica y a todo tipo de elementos que-
la convirtieron en un arte profundamente nacionalista, si -~
guiendo los lineamientos del Estado. Ante tal situacidn, ca-
brfa plantcarse el siguiente cuestionamiento: si quitamos el
tftulo, la mdsica, el vestuario y el arqumento tpodemos de -

cir que la danza continda identificandose como peculiarmente
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mexicana? Es muy probable que la conclusion sea negativa:
sin estos elementos tal vez nos serfa muy diffcil identifi -
carla como tal, porque la danza se habfa "disfrazado": ante-
la falta de una técnica sistematica y de procedimientos pro-
pios, se habf{a cubierto de cananas, sombreros, enaguas y re-
bozos. Cuando se agotaron los elementos que la acompaiiaban,-
cuando a finales de los afios cincuenta no hubo presupuesto -
para pagar a los misicos, pintores y diseiadores, la danza,-
con los contenidos que se venian practicando, también se a -
goté. Fue entonces que se hizo obvia la falta de una técnica
sélida, es decir, la construccién y el desarrollo del apara-
to 6seo-muscular necesarios para expresar significados por -
medio del movimiento organizado con un propdsito art{stico.

Se hizo entonces indispensable, por lo menos entre los-
miembros del Ballet Nacional -que en gran parte han gulado -
los designios de la danz moderna en México aun hasta nuestras
dfas- alcanzar una técnica mis rigurosa y sistemitica para -
superar una danza anecddtica y disfrazada de elementos nacio
nalistas perfectamente ldentificables. Esta fue una de las -
respuestas y opciones para superar el nacionalismo; las otra
dos no fueron muy alentadoras.,

Por un lado, se cred el Ballet Folklérico que intentd vy
adn intenta reivindicar al mexicano ante los ojos extranje-
ros, con gastadas y probadas fdrmulas folkldricas. Las dan -
zas y los bailes tradicionales de México constituyen parte o
nuestra riqueza artf{stica; sin embargo llevarlos al escena -

rio en una forma estilizada significa desvirtuar su verdadem
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sentido, Estas danzas necesitan de una labor sincera y dedi-
cada de registro y recopilacidén, mis no de su transformacidn
en un espectaculo para turistas.

Cabr{a preguntarnos équé quedd de todo el movimiento de
danza que hab{a cobrado tanto auge en los primeros afios de -
la década de los cincuenta y que habfa dado una vivencia so-
cial importante? Lo entendido como auténticamente mexicano -
se continud en el Ballet Folkldrico, encuadrado muy bien, -
ya en la década de los afos sesenta, dentro de un proceso de
comercializacidn. La danza folkldérica, a diferencia de la mo
derna, se constituye en un arte rentable. Lo mismo sucede
con el ballet clasico, que no requiere de ningin esfuerzo de
espectador para ser "disfrutado". Y finalmente, la danza mo-
derna yace minimizada y fracturada en numerosos grupos, ais
lada aun hasta nuestros dfas y carente de un piblico asiduo-
y entusiasta,

Hacia los afios sesenta la intensa desnaclonallizacidén e-
condémica y social se corresponde con una progresiva debilidal
del naclonalismo cultural oficial 1y por lo tanto con el de-
terioro de los mitos de la Revolucion Mexicana en el campo -
del arte y de la cultura, Si en los cincuenta sc habfa plan
tecado muchas veces la cultura nacional como base de una pos-
terlor apertura universal, hacia los sesenta se cambia la -
conslgna: la creacidn universal deberd llcvar en su seno

los valores nacionales del artista,
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ENTREVISTA REALTZADA CON LULS FELIPE OBREGON, JOSEFINA LAVA-
LLE Y EVELIA BERISTAIN EL 3 DE DICTEMBRE DE 1982

Pr.-&Porqué se inicia en la década de los aiios veinte,-
La labor de recabacidn, de rescate de materiales dancf{sti -
cos?dEste Interés forma parte de los planes de educacidn vas
concelista? -

FO0.- Cuando se cred el servicio de las misiones cul tu-
rales formalmente fue en 1924, Antes hubleron ciertos In -
tentos haciendo una caricatura de las labores franciscanas -
aunque ya con cierto criterio nacionalista y cfvico. Después
las misiones se erearon como si fueran escuelas normales am-
bulantes. Después las misiones culturales se fueron acercan-
do a las expresiones populares. Se llegaba a determinada re-
gion, se vefan las fiestas, las costumbres, las tradiciones,
y entonces fue adquiriendo un gran prestigio el servicio de-
las misiones. En el trabajo de misionero yo me interesé por-
la danza; conocfa entonces a Carlos Mérida y a Pancho Domin-
guez con el que hacf{a investigaciones de campo. Por ejemplo,
una vez llegamos a Tzintzuntzan, Michoacdn, donde hab{a una -
fiesta y hab{an danzas . Estuvimos Pancho Dominguez y yo a -
prendiendo la danza de los viejitos. Yo estuve dos dfas bai-
lando con los viejitos hasta que aprend{ 1a danza y Pancho-
Dom{nguez la escribid. Ya después los maestros de educacidn-
f{sica eran los que integraban las misiones culturales con -
la funcién de fomentar el deporte, el juego, la danza, el -
teatro y todas las expresiones de tipo cultural.

Pr.-éDespués esta misma idea fue llegando a las cliuda -
des?

FO.- S{, luego llegd hasta las Normales de las capita -
les. Entonces se cred una misidén cultural especial que era -
exclusivamente para ir a trabajar con los alumnos de las Nor
males, Las danzas folkldoricas llegaron a la capital enton -
ces y se fomentd much{simo el Jarabe Tapatfo y se organiza -
ban festivales en el Estadio Nacional, También hubo un acon-
tecimiento importante que fue la noche mexicana, efcctuada -
en Chapultepec; sobre las trajineras se¢ iba bailando...fue -
una idea de Pancho Domfnquez y de Carlos Gonzalez, el pintor
Las danzas folkldrlcas también se llevaron a las representa-
ciones de zarzuela, en el Teatro Principal,

Pr,-dQué fue lo que dio lugar a la formacidn de la Escue
la Nacional de danza? Se puede decir que los antecedentes -
de ta €scuela se encuentran en toda esta labor de rescate de
las misiones culturales?

FO.- Cada dependencia actud por su lado queriendo inter
pretar el pensamiento de Vasconcelos y Bellas Artes tomd la-
decision de crear una escuela da danza desde el momento que-
contaba ya con un edificto (.1 palacio de Bellas Artes) dond
se hizo la Escuela,

EB,~ Lo que dio la pauta para que se formara la Escucla
Hactonal de Danza fue precisamente ¢l movimiento que se ini-
1 a través de las mlslones culturales y artf{sticas en las-
que habfa pintores, misicos, maestros de danza y de gimnasta
Graclas a e¢ltos se fundd Va £scuela, a instanclas de la Se -
cretarfa de Educactan Pablica,
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JL.- En esa época Nellie Campobello ten{a la idea de ha
cer una cosa muy mexicana, una 1nterpretacion del folklore.-
Cuando se cred la Escuela no habfa ninguna tecnica. Nellie -
se movia como podfa, como habfa aprendido no sé en donde. -
Cred un ballet muy importante que se llamé el 30-30, basado-
en la revolucidn, con movimientos totalmente 11bres.

EB.- Cuando se fundo la Escuela, me parece que fue la -
primera vez que se traté de sistematizar la ensefianza de la
danza; entonces nos daban técnica de danza clasica, danza in
ternacional que comprendia danzas espdnolas, italianas, euro
peas y mexicanas. Mas adelante se fundo el Ballet de la Ciu~
dad de México, con un repertorio totalmente mexicano: Alame-
da 1900, Umbral, Obertura Republlcana, etc, y colaboraban -
con el Ballet musicos y escendgrafos mexicanos. Se tenfa ab-
solutamente la idea de hacer una danza de tipo nacionalista.
Su repertorio era totalmente encau;ado hacia esa corriente, -
aunque el lenguaje fue el ballet clasico.

Pr.-éQué es lo que desplerta en México el interés por -
la danza moderna?

JL.- Yo pienso que el conocimiento de danza moderna lle
gé a través de Ana Sokolow y de Waldeen y se adaptd a las ne
cesidades que en ese momento se presentaban en el arte de 1a
danza., En México se hacfa una danza libre, de movimientos -
libres, que no estaba regida por normas, reglas o prefuicios
La danza moderna norteamericana respondid a las necesidades-
de crear un movimiento nacional como el que se estaba haclen
do en la pintura y la misica mexicanas.

Pr.-éSe conocfa en México lo que se estaba haciendo en-
materia de danza moderna en el extranjero?

JL.- No se conocla pero s{ venfan compafifas, como la de
Ana Sokolow que impresiond muchisimo y Waldeen, que llegé -
con Michip-Ito, Pero se desconocfan las técnicas de danza mo-
derna, Tampoco hab{a contacto con la danza moderna fuera de-
México. Los bailarines mexicanos no habfan viajado ni a Eu-
ropa ni a Norteamerica para aprender técnicas de danza mo -
derna. La danza en México era muy incipiente; la dnica perso
na que estaba trabajando en danza de concierto era Nellle -
Campobello a través de la Escuela Nacional de Danza. Las a -
lumnas que inicliamos nuestra carrera all{, desonocfamos abso
lutamente todas las corrlentes de danza moderna.

EB.- Los maestros de folklore tenfan mucho contacto con
gentes como Waldeen y Sokolow. Los primeros ballets de masas,
que se hac{m en el antiguo estadio, trabajaban en combinacim
la danza contemporanea y la danza folkdrica; era una conjun-
cidén de las dos dlscipltnas

Pr,- En qué consistfan las cléises de técnica moderna, o
Waldeen?

JL,- Pues era muy cercana a la técnica Graham, ,porque
ella era alumna de Graham, aunque Ana Sokolow era mas cerca-
na a esta técnica.

EB,- Waldeen es mas bien del tipo de danza de Hanya Holm

Pr,-éEstos dos grupos que crearon las coregrafas nortea
mericanas, tenfan alguna relacion?

EB,- No, Al contrario, éramos enemigas, habfa mucha com
petencia,
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JL.- Cuando se creé el ballet de Bellas Artes, con Wal-
deen, se cred como un grupo oficial mientras que la Paloma-
Azul, que era el grupo de Sokolow, era un grupo privado que-
crad la Sra. Adela Formoso de Obregén Santacillia, con un pa-
trocinio privado.

Pr.-¢éExiste alguna ,coyuntura polftica o cultural para -
que sc diera la formacidn de la Academla de la Danza Mexica-
na?

EB.- La Academia se funda con el Instituto Naclonal de
Bellas Artes., Pero antes se habfa constitufdo el Ballet Wal-
deen, cuando nuestra maestra regresé a los Estados Unidos.

JL.- Cuando 1llega Waldeen, Nellie Campobello no la acep
ta, entonces se fundo mas tarde la Academia, como una alter
nativa para hacer danza moderna. Celestino Gorostiza apoyé-
la danza moderna. El maestro Gorostlza Inlicid la danza moder
na y también la acabo, desplazandola despues de algunos afios,
por el ballet clasico. Adn tenemos el clasico como compania-
oficial., La Academia de la Danza se fundd como contraposicidn
al ballet de Nellie Campobello., La idea del Departamento de-
Bellas Artes era de que se hiciera una cosa mas mexicana y -
el clasico no daba mucho para hacer algo mas naciordista, en
cambio la danza contemporanea sf.

Pr.-#Qué era lo que Carlos Chavez pretendfa al fundar
la Academia de la Danza?

EB.- Formar una compaiifa de danza contemporanea.

JL. - Que fuera un taller de encuentro de la danza mexi-
cana en todos sentidos; tecnicamente, creativamente, etc, -
Crear una danza mexlicana a través de un trabajo constante, -
pero de la creacidn de una danza muy mexlcana.

Pr.-¢éEntonces tenfan la técnica de Waldeen y utiliza
ban temas mexicanos, cuentos o leyendas?

JL.- Con La Coronela Waldeen utilizd los grabados de -
Posada; después hizo los Sones de Mariachi tomando una danza
jaliscdenge pero ya adaptada a la danza moderna, Lo mismo que
hizo Moncayo con el Huapango o Blas Galindo con los Sones de
Mariachi

EB.- También hizo Elena la Traicionera, en base a un -
corrido mexicano. En realidad Waldeen siempre trabajdé encau-
tindose en una corriente muy nacionalista y eso es lo que -
nos llevé a trabajar con ella.

Pr.-éExiste una interinfluencia entre las distintas ar-
tes y la danza, ya fuera en ideologfa o en imagenes?

JL.- En los dos aspectos, sobretodo con el muralismo me
xicano,

EB.- También con la literatura. En realidad nosotros co
mo coredgrafos no podemos estar aislados de nuestra época, -
estamos siempre en contacto con otras artes,

Pr.-cExiste una idea de un arte de conwnido nacionalls-

ta?¢En qué consiste?

JL.- En tratar de busecar nuestras rafces, algo que se -
ha dicho mucho y que nadie sabe qué es, Yo pienso que ¢5 una
actitud de la gente, del artista que estd mds cerca o mis le
Jos de su medio flsico, geogrifico o cultural, Es una posi -
cién de estar arrafgado a donde se pertenece.
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EB.- El movimiento danc{stico nacionalista llegd despuds
del movimiento pictdrico, pero nosotros como bailarines nos-
sentimos muy identificados con esta corriente nacionalista,

Pr,-éA qué se debe la separacidn del Ballet Nacional de
la Academia de la Danza?

JL.- Yo creo que se debe a una cuestidn de personalidad
de diferencia entre Ana Mérida y Guillermina Bravo. Guiller-
mina era una gente no solamente con una conciencia polf{tica,
sino con una actividad pol{tica. Ella pertenccf{a al Partido-
Comunista y estaba en desacuerdo con el manejo sexenal del -
arte y con la manipulacidn del Estado en este mismo sentido.
Pensaba que siendo independientes podrfamos decir y hacer mu
chas cosas; ella nos involucraba mucho en su manera de pen -
sar, muchos estibamos de acuerdo con ella. Pretend{a ademis-
que la direccidn de la Academia fuera compartida y no una co
sa burocratica. Un dfa decidid que debfamos quitar a Ana Mé-
rida porque no respondfa a los intereses del grupo. Pero la-
que salio de la Academia fue Guillermina Bravo

EB.- La idea de expresarnos a través de lo nacional fue
fundamental en esta época para todos los que participamos en
el trabajo de la Academia, Ana Mérida no diferfa de esto, pe
ro s{ diferfa politicamente con Guillermina, Ana ha sido siem
pre una gente apolftica, mds superficial que Guillermina Bra
vo. Habfa una identificacidén en el aspecto del trabajo dan =
c{stico, pero no ideolagico,

Pr.-¢éQué obras participan de esta corriente nacionalis-
ta?

JL.-En esa época Guillermina creé El Zanate, basada en-
una leyenda popular de Oaxaca ... habfa una crfitica al caci-
quismo o asunto polf{tico que en las obras de Guillermina siam
pre existfa en esa época,

EB.- En la época de Miguel Covarrubias casi todas las o
bras fueron absolutamente de caricter nacionalista. Ah{ en =
tra La Manda, de Rosa Reyna, Tierra, de Elena Noriega, El In
visible, Titeresca, Juan Calavera, La Maetra Rural, etc. -

Pr.-¢Y en esas obras, lo que le daba el cardicter naclo-
nalista era el vestuario, la escenograffa, la misica?

EB.- Los mﬁsgcos mexicanos crearon especialmente para -
el ballet y tambien los escritores,

JL.- Juntos credbamos todo, Unidos en reuniones y plati
cas salfa la escenograffa, la misica, el tema. Por ejemplo,-
para la Maestra Rural nos ayudé Juan de la Cabada,

EB,- Esc fue lo mis importante de esa época, pues s{ se
logré un trabajo de equipo con todos los artistas,

Pr.- Ademas del naclionalismo,éexist{an otros problemas-
que se trataran a través de la danza?

JL.- Pues en Ballet Nacional s{, se pretend{a cambiar -
el sistema a través de la danza, con una concepcidn muy polf
tica del asunto, -

£B.- No sélamente tomar una tematica de tipo tradiciona
lista, a través de las leyendas y cuentos populares. No que-=
r{amos quedarnos en lo tradicional sino plantear la problemi
tica actual, crfitica, -

.- SI, inclusive hacer una crf{tica al goblerno,
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EB.- Nosotros no queremos limitar el vocablo nacionalis
ta al aspecto tradicional, pintoresco o como dicen, al rebo-
zo y al arrastrarse por el suelo., Nuestra ldea de naclonalis
mo es el México actual, contemporaneo y tradicional también.
Claro que los elementos folkldricos nos pueden ayudar much{-
simo para encontrar un lenquaje, pero eso no quiere decir -
que me voy a quedar en lo pintoresco o en una expresién tra-
dicionalista porque es ind{gena o mestiza.

Pr.-¢Cull es la importancla de la gira de los bailari -
nes mexicanos por Europa y Asia? &Se puede decir que es este
el momento de culminacidn de la danza con las tendenclias con
las que se ven{a practicando ?

JL.- Es cuando Europa descubre la danza y hay muy buena
impresidn de lo que se estd haciendo en México.

EB.- Yo creo que fue el momento en que se descubrid que
Mexlco tenfa su propio lenguaje y que se estaba expresando -
segin sus propias rafces. La danza mexicana tenla su persona
lidad, su sello.

FO.- Se descubrié a Méexlico sobretodo en el aspecto es -
tético.

Pr,-éComo se integran Xavier Francis y José Limdn al mo.
vimiento danc{stico mexicano?

L.~ Xavier Francis llegé cuando Covarrubias tenfa en -
sus manos el movimiento de danza y la direccidn de la Acade-
mia; fue uno de los primeros maestros que nos puso a traba -
Jjar tecnicamente y fue cuando empezamos a conocer una técni-
ca mas profundamente.

Pr.-¢Ellos también participaron del movimiento naclona-
lista en la danza?

EB.- SI. Francis participd tanto como maestro como co -
redgrafo.

JL.- Hizo un ballet que se llamaba Tézcatl, ballet un -
tanto africano., Le salié su personalidad.

Pr.-éfrancis tendfa mas a la abstraccidn?

.- sf,

£B.- sf.

Pr.- Y los bailarines estaban de acuerdo con esta tenden
cia?

JL. Habla unos que s{ y otros que no. Ya en esa época-
empezaba a romperse un poco con lo folkldrico, a no insistir
tanto en esto, Nos atrafa esta idea como una blsqueda ademas
de y no en vez de..,.,

Pr,-cMuchos bailarines de la Academia y del Ballet Nacio
nal tuvieron oportunidad de participar en las clases de Fran
cis?

EB.- Sf, trabajamos mucho con él, Ballet Hacional toma-
ba clases con Xavier.

JL,-Nosotros insistfamos con Guillermina que nos hacfa-
falta técnica, Cuando vino Francis Covarrubias, en una aotl-
tud magn{fica como dirigente de la danza oficial nos llamé a
tomar clase., Ademas de eso, participabamos en las temporadas
oficiales como grupo independiente.

Pr.- Al regreso de la giraése siguen practicando danzas
con un eontenido nacionalista o Jurgen nuevos planteamientos
y opclones para la danza en México?
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EB.- Es un poco problemitico porque ah{ viene un rompi-

miento muy fuerte que se da precisamente cuando Gorostiza des-
integra la compan?a de danza contemporinea y surge el ballet
clisico como disciplina oficial,

JL.- Sin embargo, cuando Ana Mérida estaba en la Direc-
cidn de Departamento de Danza, se siguieron haciendo obras -

tanto mexicanas como universales; no habfa un recchazo defini
tivo hacia lo naclonal ni tampoco a otro tipo de busqueda. -
Quizis lo que se pierde es esto de encontrar lo que es Méxi-
co con toda su problematica; se plerde un tanto el contenido
polftico o la conciencia social de una problemitica peculiar
Guillermina es la Gnica que despues de ir a China hace una o
bra de ese tipo porque los demds no. Los demis siguieron den
tro de su mismo desarrollo personal independientemente de -~
que les hubiera impresionado lo que vieron en Europa; pero -
yo no creo que sea tan determinante y que se entienda como u
na etapa antes de la gira y otra después ue ésta. Simplemen-
te se sigue trabajando y algunas gentes buscan otras metas,o
tras dejan de tener una conclencia de lo que es nuestro pafs
o de sus problemas sociales y se van a otros temas.

EB.- Yo pienso que la corriente nacionalista se fue que
dando un poco atris. En esa época vinieron algunos coredgra-
fos que contribuyeron a que esto se dejara. Por ejemplo, vi-
no Ana Sokolow para montar coreograffas con temas mas abstra
tos, mis universales y yo pienso que su influencia fue impor
tante. Tamblén vinieron Merce Cunninham y David Wood.

Pr,-~-cQue planteaba el Ballet Popular?

L.~ Lo mismo, insistir en lo nacional.

EB.- Rescatar de cierta manera todas las obras que se -
habfan trabajado' se formo un repertorio con obras caracte -
r{sticas de 1la época nacionalista. Posteriormente, con Goros
tiza a la cabeza del INBA y con el apoyo oficial al ballet -
cldsico, se empiezan a formar nuevos grupos como el Ballet -
Independiente y el Ballet Contemporianeo de México.




- 166 -

ENTREVISTA REALIZADA CON BLAS GALINDO EL II DE DICIEMBRE DE
1982

BG,- Cuando yo llegué a México en 1931, el movimiento -
nacionalista se iniciaba en lo musical pero no el el terreno
danc{stico. El nacionalismo musical tiene para m{ tres aspec
toss el primero es cuando el compositor se sirve de temas in
d{genas o populares para desarrollar una obra, como la Sinfo
n{a India de Carlos Chivez, o el Huapango de Moncayo; tam -
bién la Suite Norte de Sandi, los Sones de Mariachi de Ga-
lindo y Janitzio de Revueltas, El segundo aspecto o etapa es
cuando el compositor no se sirve de temas folkldéricos ni in-
d{genas sino que crea sus propios temas con un sabor propia
mente mexicanista. A este per{odo corresponde Silvestre Re -
vueltas que en lo gneral, a exepcidn de Janitzio, tiene te -
mas propios muy mexicanos y muy de él. El tercer perfodo es-
cuando el compositor no se sirve ni siquiera de este tipo de
estfmulos para su creacidn sino que se universaliza y en el-
fondo de su misica existen los elementos naclonalistas, Por-
ejemplo, en las obras de mi (ltima etapa dice la critica que
soy muy mexicano, a pesar de que utilizo una gramatica, una-
forma de expresion universal y no localista.

Pr.-éCémo entienden los crfticos lo "muy mexicano"?

BG.- Encuentran elementos r{tmicos, melodicos que tiene
uno precisamente por ser muy mexicano. Yo trato de hacer mi-
misica y ésta resulta mexicana. Carlos Chivez decfa: una co-
sa es hacer mdsica nacionalista y otra misica mexicana; la -
misica mexicana es la que hacen los mexicanos y la naciona -
lista la que se hace con elementos nacionalistas,

Pr.-éCuales son los elementos nacionalistas?

BG.- Las armonfas, las melodf{as, las cadencias, los rit
mos especialmente. Pero yo hago mi misica y tiene forzosamen
te que llevar esos elementos porque soy mexicano.

Pr.-éPuede explicar un poco mids la segunda etapa de la-
que usted hablaba?

BG.- Por ejemplo Revueltas no empled melodf{as folkldri-
cas o ind{genas para hacer su misica, a exepcidn de Janitzia
Todos los demis son temas muy de él, no los encuentra usted-
en ninguna parte, él los creé con un sentido muy mexicano; -
no tratéd de imitar sino de crear, Esta es la segunda etapa,-
cuando el compositor no necesita recurrir a la Adelitao a -
la Cucaracha para hacer una obra, sino que hace una melod{a-
de é1 que tal vez pudiera parecerse a alguna melod{a popular
pero quec no lo es,

Pr.-¢El tftulo de la obra musical le imprime un sello -
mexicano? Le pregunto porque por cjemplo, muchas obras de HNe
llie Campobello eran clasicas y el t{tulo de la obra era mexl
cano,

B8G.,- E1 t{tulo no dice nada; el compositor no necesita-
el tftulo para componer. Esto es un agregado initil, Yo es -
erib! un ballet para Nellle Campobhello /Ferfa/; ella me hahfa
pedido temas del estado de Jalisco, de las danzas de Jailsco
Hice un quidn, fo togué y Nellie lo quizo para orquesta,

Pr.- Entuonceséeste ballet estuvo Inspirado en misica fa
klorica?
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BG.- Estuvo elaborado en base a la misica fokldrica, pe
ro ella le puso el t{tulo.

Pr.-éNo le dio usted el titulo de su obra?

BG.~ No, a m{ los tftulos no me sirven para nada., Yo ha
go sinfonfa, sonata preludio, etc.,pero no le pongo titules.
Los bailarines solicitaban de . un escritor un libreto o argu
mento y después recurrfan a un compositor para que hiclera-
la misica., Luego nos juntabamos entre todos: el libretista,-
el escritor, el que 1iba a hacer la coreograffa, la esceno -
graffa y el compositor; ya después ven{a inclusive el de la-
fluminacidn, entonces discut{amos...el proceso de la idea. ¥
hice mis ballets tratando de expresar y no de describir lo-
que decf{a el libreto. Hice varios ballets, primero para Soko
low: Entre sobras anda el Fuego, que tampoco tenfa tema. Yo-
le puse primero Tres Preludios para Ballet pero dijo Berga
m{n que habfa que ponerle titulo para que al publico le sugi
riera alqgo; entonces Entre $ombras anda el Puego, le fue so-
brepuesto a mi misica y no tiene nada que ver con ella. En -
cambio Waldeen me dijo: yo necesito una misica para las fuer
zas nuevas, para que exprese la potencia de la juventud y el
t{tulo va a ser justamente ese: Danza de las Fuerzas Nuevas.
Escribe algg as{, me dijo, pero a m{ no me sugirié mucho el
tema aunque ella lo interpretd muy bien. Pero tampoco es un-
ballet, son danzas para ballet donde también fue sobrepuesto
el tftulo, El Zanate es posterior; aquf{ hubo que interpretar
el ballet y lo discutimos entre todos hasta que llegamos a-
conclufr cémo debfa hacerse,

Pr.- Cuando se separé Guillermina Bravo de la Academia-
de la Danza,éusted estaba de acuerdo con sus propuestas, o -
con las de la Academia?

BG.- Desde 1947 yo me separé un poco del movimiento dan
ci{stico porque me nombraron director del Conservatorio y eso
me absorbfa ya todo el tiempo, por eso ya no pude colaborar.,
Pero siempre estimé mucho las tendencias de Guillermina, sus
ideas socialistas y progresistas; inclusive la estimulé como
amigos para que siguiera trabajando pero no pude colaborar -
directamente con ella como hublera querido., En cambio, con -
la Academia tenfa yo la obligacién moral porque era miembro-
del INBA, As{ que hice varias obras para la Academia: El Sue
flo y la Presencia, La Manda, El Maleficlio. El Suefio y la Pre
sencia me gustd mucho, la hice con mucho entusiasmo porque -
me llamaba mucho la atencién el tema mitoldgico de la muerte,
También tenfa un gran compromiso con Covarrubias y con Chéd -
vez; todo eso me obligaba a colaborar como amigo con ellos,-
pero mi trabajo para danza fue bastante espaclado

Pr.-éUsted pilensa que los misicos y los batlarines coin
cidfan en la blsqueda de un arte de contenido nacionalista?

BG.- Hasta los cincuentas todavfa habfa una idea del na
cionalismo que se manifestaba en las obras, en los elementos
desde el punto de vista musical, Aunque desde el punto de vis
ta polftico yo no sé. El nacionalismo se fue perdiendo luego
de pasar a la segunda etapa y a la tercera. Personalmente, e
1943-45 emplezo a crear misica mis universal; pero hay otros
que empczaron mas tarde,
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La misica se alejd un poco antes que la danza, de la ten
dencia naclionalista. El maestro Chavez decia: hay que ser my
nexicanos para ser muy universales y cuando se es universal,
sale necesariamente lo mexicano; entonces lo que hab{a que -
nostrar en el extranjero era precisamente lo mexicano, lo -~
nuestro, dQué objeto tendrf{a que en México hubiera un ballet-
cldsico y fuera a ballar el Lago de los Cisnes? Serfa un dis
parate. El naclonalismo debe ser una cosa natural, no rebus-
cada; tratar de expresar lo que uno slente como mexicano.,

Pr.- Plenso que existe una diferencia entre los mislicos
y los ballarlnes. Los bailarines tratgan micho en grupo y cre
que estan mis acoplados a una idea en comin, mientras que en
la misica, los compositores tlenen ciertas tendencias indivi
duales, Entonces, las tres etapas que usted sefialaba al prin
ciplo,étambién tienen esta caracter{stica, la de ser indivi-
duales o personales?é0 se puede hablar de un grupo integrado
de misicos?

BG.- Yo plenso que es en forma individual. Cada composi
tor entra en una etapa cuando la siente y sale de ella asf{ -
mismo. E1 trabajo del ballet es en grupo y el del compositor
individual, Yo jamas hublera aceptado una imposicién ideold
gica o técnica,

Pr.- Algunos artistas trabajaron en conjunto en el Ta -
ller de la Grafica Popular o en la LEAR...

BG.- También nosotros estuvimos en la LEAR, Revueltas,-
Sandi, Moncayo... pero ahf{ existfa una tendencia general re-
voluclonarla, el trabajo art{stico musical era enteramente -
personal,

Pr.-2¢Y esa labor politlca influye en sus creaclones ar-
tisticas?

BG,- Posiblemente. Pero yo no puedo poner do, ml sol y
decir: aqu[ estoy expresando rebeldf{a o coraje. La misica es
distinta, es mis abstracta.

Pr.-cUsted plensa que la danza y la mdsica tienen una -
relacién mis estrecha que la danza y otras artes°

BC.- La danza y la misica son como la misica y la opera
no pueden existir una sin la otra., Deben tener una relacién-
totalmente {ntima,

Pr.-2&Sucedid que alguna de las obras de danza no le gus
tara o no le inspirara para componer el argumento?

BG.- No por?ue cuando empezabamos a discutir Intervenfa
yo también y tenfa clerta culpa sl salfa bien o mal.

Pr.-éExiste alguna diferencia entre la colaboraclién de-
los diferentes artlstas con la danza, antes de la Academia -
de la Danza a después de formada ésta?

BG.- Ho, Se siguid el mismo procedimiento de conjuncidn
de elementos; siempre trabajamos en equipo.

Pr.~¢Exist{an algunos artistas en el canpo musical que-
impusieran una gufa o una moda para hacer misica?

BG.- Ho lo hubo y yo nunca lo huhicra avcptddo. Aml -
cuando me encargan una ohra digo: con una condicldn; llhcrtm
de expresién y de forma, libertad de tiempo y de duravion.

Pr.-150 puede hablar de una mdsica moderna y una misica
contempordnca en México?

C.- Todo Jo del momento es contemporineo

Pr,- Le preqgunto porque Guillermina Bravo, al regreso -
de la gira por Curopa, decfa que hab{a una diferencta cuall-

tativa en sus ballet gracias a4 la técnica, y que entopces -
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podf{a alcanzar una ctapa universal,

BG.- Bueno, ah{ estd la clave, a través de la técnica.-
A través de la técnica en la mdsica uno se puede proyectar-
universalmente. El compositor debe estar al dfa con todos -
los proccdimientos para tener eclementos de expresidn actual.
Uno debe saber cédmo se hace todo tipo de misica: elecctrdnica
concreta, dodecafonica. Es necesario que el compositor tenga
todos los elementos técnicos y que haga su propia misica, no
importa si es moderna o contempordnea.
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ENTREVISTA REALIZADA CON LEONARDO VELAZQUEZ EL 14 DE
DICIEMBRE DE 1982

Pr.-éQué papel juega la enseiianza de la mlsica en los -
planes de educacidén vasconcelista?jTambién surge como en la-
danza un interés por rescatar misicas locales, regionales o-
folkldricas?

LV.- Acerca de la época vasconcelista desconozco much{-
simo. Yo tomé parte en la danza mexicana a partir de 1956, -
cuando hice la misica de Gorgonio Esparza, pero yo supongo -
que las brigadas culturales de aquéllos afios intentaron res-
catar la mdsica popular. Iban por ejemplo Blas Galindo, Luis
Sandi, Silvestre Revueltas, Téllez Oropeza.

Pr.- Este rescate de materiales folkléricos en relacidn
a'la mlsica,¢influye en creaciones posteriores?

LV.- Desde luego que s{. Tenemos por ejemplo la Sinfonii
India de Chavez donde utiliza temas populares aunque con un-
tratamiento mds desarrollado, de contrapuntos y de armonfas.
También hizo obras como E! Corrido del Sol, la Obertura Re -
publicana, etc., donde toma los- temas casi textuales de las-
misicas populares y las orquesta para hacer sinfon{as,

Pr.-&Qué relacion tlenen los misicos mexicanos gque crea
ban misica para danza, como Chavez, Revueltas, Mabarak, con
misicos extranjeros como Rodolfo Halffter?{Considera que Mé-
xico es un punto de atraccion importante de artistas extran-
jeros?

LV.- Hablando espec{flcamente de Rodolfo Halffter, el -
hecho de que él estuviera en México se debe a la guerra ci -
vil espafiola., Vino a enriquecer el movimiento naclonalista -
mexicano porque coincidia exactamente con las inqulietudes de
los compositores de esa época. En el caso de Waldeen y Soko-
low fue distinto; ellas se sintieron atrafdas por el ambien-
te mexicano, por el colorido del pals, por las danzas folklo
ricas, y pensaron que existf{a un campo propicio para la dan-
za moderna. En el caso de los compositores, casi todos ellos
fueron refugiados y en algunos casos no tienen ninguna in -
fluencia mexicana, como por elemplo Lan Adomian, quien conti
nué con la trdyectoria europea o rusa en la misica. También~-
Halffter continla la tradiclon espafiola aungue se adapta al-
medio mexicano en lo que se refiere a la ensefianza de la mé-
sica.

Pr.-{Cémo se Inicla el encuentro entre misicos y baila-
rines?

LV.~ Yo plenso que fue un movimiento conjunto no solamen
te entre misicos y hailarines sino entre pintores, dramatur-
gos, literatos, poetas, que en clerto momento encontraron -
un punto de unidn en esos afios graclas a que el gohierno pro
picié este tipo de reunfones.

Pr.-iDe qué manera propicid el goblerno este movimlento?

LV.- Dando ¢l presupuesto necesario y ponfendo al fren-
te de estos presupucstos a gentes iddneas, gentes interesa -
das en reallzar este tipo de creacioncs artistlcas, Todo es-
to vino después de la Revolucidn, que crea la necesidad de -
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lograr un lecnguaje propio, de declr algo surgido de la tierra
mexicana.

Pr.-éLos artistas conocfan los planteamicntos tedricos-
de la época, e¢s decir, la idea de lo que dcber{a ser el mexi
cano?

LV.- Supongo que s{; sobrchodo en el caso de Rivera, de
Siqueiros y Orozco quienes hicieron verdaderamente un movi -
miento muy Importante en la pintura, con una gran rafz en ¢l
movimicnto de la Revolucidn Mexieana: los idecales de Zapata,
de Vilia, y de todas las gentes que surgleron después., Habr{
an también algunos artistasofllosofos que estaban apuntalan
do este movimiento desde un punto de vista ideoldgico.

Pr.- En la mésica,ihabfa alguna personalidad que fuese-
una gufa estétisa o ideoldgica?

LV.~ Pues un poco Carlos Chavez, aunque no era muy deei
dido en este tipo de cosas. El fue autodidacta y de alguna -
manera hacfa una obra muy personal, pero claro, el momento -
se cnfocaba hacia un nacionalismo y Chdivez tuvo que entrar -
dentro dc esta corriente también, Es un caso diferente al de
Revuel tas, que es un misico emp{rico, que tiene una necesida
de cxpresarse desde un punto de vista mexicano y no porque -
tuviera una base ideoldgica fuerte al respecto; es mds, Re -
vueltas se educa en Norteamérica y es Carlos Chdvez quien lo
incita a adentrarse en el movimiento de misica mexicana., -
Cuando Chavez estuvo de director de Bellas Artes fue cuando-
se hizo el movimiento mas fuerte de la danza moderna mexica-
na, a partir de 1947-48, Entonces se rednen una serie de -
gentes con inqulietudes similares: pintores, literatos, baila
rines, misicos y entonces se crea realmente el movimiento im
portante de la danza moderna mexlicana y se hace una danza de
tipo naclonalista. Miguel Covarrubias le da estructura a es-
te movimiento conjunto, en beneficio de la danza.

Pr.-éPodemos decir que es a partir de la creacidn del -
INBA y de la Academia de la Danza que este movimiento art{s-
tico es mas comprometido?

LV.- Es cuando realmente florece, cuando se crean las -
grandes obras de la danza moderna mexicana, aunque antes, ¢n
los cuarentas, ya se habfa iniciado con Waldeen y Sokolow.

Pr.- Desde los iniclios de la Academia surgen conflictos
internos entre los bhallarines a causa de posturas distintas;
los misicos, participan de estas tendencias, se inclinan por
alguna de ellas?

LV.~ Sf, hay muchas tendencias, muchas corrientes de -
tipo estético y también polftico, pero creo que mis bilen lo-
que viene a dcsmemhrar el movimiento de la danza moderna me-
xicana ¢s mas que nada de tipo polftieo y de artistas que -
quisieron acomodarse dentro del gobierno y ya una vez dentro,
se olvidaron de la labor que tenlan en sus manos y de este -
modo se fue acabando con el movimiento. Ademds, a flnes de -
los cincuenta, empleza a haber un movimlento contrario al na
clonalismo debido a una intervencidn mis dirccta de Norteamd
rica en los asuntos polfticos, econdmicos y socialcs de MéxT
co, Estados Unidos fue infiltrando tendencias en contra del=
naclonalismo; yo era estudiante del Conscrvatorio en ese mo-
mento y nos llegaba propaganda para hacer una misfca Interna
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cionalista en contra del naclonalismo o de las tendencias lo
calistas. E€so también fue minando el movimiento danc{stico <
porque al haber nacido dentro de una corriente nacionalista,
tuvo que cambiar al virar el mismo gobierno mexicano hacia -
Norteamérica y rveccibir todo el hombardeo de publicidad de -
productos norteamericanos y de su forma de vida.

Pr.-&Cémo reaccionaron los misicos frente a esta situa-
cién?

LV.- De diversas mancras., Entre ellas, Carlos Chivez pu
blicd un desplegado en Excélsior donde decfa que é1 no te-
nfa nada que ver con el movimiento art{stico nacionalista me
xicano y ,que era un artista internacional. Esto lo hizo paw
ta que le fuera otorgada una visa a Norteamérica donde tenfa
que dirigir unos concliertos. Estando allia, es absorbido por-
Norteamérica y entonces viene un viraje total de la polftica
musical en México. Empezd entonces a escribir sinfonfas que-
ya no tuvieron nada que ver con el amhiente mex icano y tratd
de zafarse de todo eso.

Pr.-éSe puede hablar de grupos de misicos, como se ha -
bla de grupos en ladinza ?

LV.- S{ hay y yo considero que esto ha venido a ser ne-
fasto para la vida art{stica de México, tanto en la misica -
como en la danza, porque se crean grupos cerrados que se ha-
cen la guerra entre ellos mismos y se quitan los presupueston
Los diferentes grupos de artistas, pintores, misicos, baila-
rines, se segregan y se pelean por mezquindades, por dinero,
por un local, un teatro, etc,

Pr.- Entre los misicos ¢ algunos siguieron las tendencia
de Carlos Chavez cuando sc¢ ale}a del nacionalismo? Otros si-
guieron creando con la consigna nacionalista?

LV.- Hab{an musicos que obedecfan a sus principios y qe
siguieron creando seglin sus ideas, como Blas Galindo, Con -
treras, Ayala, Sandi, etc. Algunos todavia sostienen sus prin
cipios nacionalistas. En contraposicidn hay otros grupos lla
mados de vanguardia, que tienen la mirada pucsta en Europa, ~
o en las corrientes estéticas del momento: la misica magneto
fénica, electrénica, concreta, alcatoria, etc., y que tambien
se han convertido en grupos cerrados. Lo mismo paso en la da
za y Guillermina sufrié una serie de cambios ideoldgicos a-
través de su carrera art{stica, que se han reflejado en su -
creacidn.

Pr.- La relacidn entre los diversos artistas de esa epo
ca,dera mis estrecha entre misicos y ballarines que entre =
bailarineu y otros artistas”

LV,- Casi siemprc es mas estrecha; son los dos puntos -
que se tocan mis estrechamente porque no hay danza si no hay
misica., Casi siempre el libretista, la gente quc daba la i -
dea para la danza, entregaba su argumento a cada quien; el -
pintor se ecncerraba en su estudio a disefar el vestuario y la
oscenografia y por otro lado el literato ,ya dejaba de tener-
una funcidn; entonces realmente era el misico y el coredgra-
fo qulenes tenfan una relacidn mas estrecha, hab{a un Inter-
cambio de opinloncs constante,

Pr,-¢Cémo se puede definir ¢l naclonallsmo en ¢l arte?

LV.- Yo lo veo comno una consccuencla de la Revoluolén,—
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aunque ya antes se venia gestando con Manuel M, Ponce y Sa -
turnino Herrin, por ejemplo., Posteriormente se empieza a te-
ner una inquietud por crear un movimiento nacionalista, por-
crear un arte que rcalmente reflefara la personalidad de es-
te pafs, de dar una imagen personal de la creacidén artistica

Pr.- Para dar esta imagen personal ¢fue importante el -
rescate del pasado art{stico mexicano?

LV.- S{, fue tan Importante que las bailarinas se ves -
t{an de mexicanas, con huiplles, trenzas y moiios. El naciona
lismo tiene diferentes etapas: la primera es el rescate de -
todo el material folkldorico y popular, de ah{ parte, En la -
danza esto se manifestd en el escenario y en el vestuario,to
mado muchas veces de la poblacién ind{gena mexicana as{ como
en los pasos de las danzas, tomados de los origlnales que se
incorporaban a las coreograffas., Esta fue la primera etapa;
después vienen Waldeen y Sokolow para enriquecer el movimien
to, utilizando cualquier tema para hacer una danza. Se recu-
rre entonces al repertorio popular, al tema, haciendo ya una
estructura mias elaborada, perteneciente a la tradicidn de -
las obras extranjeras, a las técnicas de afuera, pero mane } a
do temas nacionales., El siguiente paso es dejar a un lado ya
los temas nacionales y crear temas propios con todo el ambien
te y las caracter{sticas del arte nacional.

Pr.~- Ademis de lo que ya hemos hablado éque otros facto
res influyen para que se agote la etapa nacionalista en el -
arte?

LV.- Tiene mucho que ver el factor econdmico, el presu-
puesto o el apoyo de parte del gobierno; todavi{a no tenemos-
la conciencia de que la iniciativa privada puede Invertir en
el arte. No se puede hacer un arte importante si no hay una-
base econémica fuerte,

Pr.- Se puede hablar de un cambio en el arte en funcidn
de los cambios sexenales?

LV.- Por supuesto, eso influye en la polftica, en la cd
tura, en la ciencia y en el arte; tiene que ver cada sexeniqg
cada presidente y las inquietudes culturales.

Pr,-¢Cémo conslidera usted la gira que realizaron los ba
larines mexicanos por Europa y Asia?

LV.- Fue muy interesante porque mostraba una fase total
mente novedosa para los europeos y los asldticos; un punto -
de vista diferente de la danza que estaban acostumbrados a -
ver; fue una buena aportacidén de México en el contexto uni -
versal, Se llevaron obras totalmente nacionalistas que mos -
traban un panorama mex icano y que paor eso Justamente, llama-
ron la atencidn, Hubo un gran Interés por ver estas danzas.,

Pr.-¢Usted recuerda cuales son las tendencias que se ca
tindan después que regresan los bailarlnes de la gira?

LV.- Pues cada quien querf{a de algin modo apoderarse de
la polftica de la danza; fue una lucha por tener el poder y-
por no segulir adelante con las tendenclas naclonallstas. Fue
un problema de tipo econdmico y polf{tico mis que ideoldglco.
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ENTREVISTA REALIZADA CON GUILLERMO NORIEGA EL 17 DE
DICIEMBRE DE 1982

Pr.-éExiste entrec los compositores mexicanos un interés
por rescatar materiales musicales autdctonos?

GN.- Lo que pasdé cn la misica fue un fendmeno general m
las artes. Existia la efervcm:ncia nacionalista porque acaba
ba de pasar la Rcvolucion. En realidad es un lapso muy corto
entre que la Revolucidn se asienta y empleza a haber, por pa
te de los artistas, la respuesta estética y la necesidad de
encontrarnos a nosotros mismos. Esto sucedid por ctapas, pri
mero sucede en la pintura, después en la misica y por ultimo
en la danza. La pintura siempre va a la vanguardia, después-
otras artes, tal vez se trata de un problema de complejidad-
de expresion. Ahora, ya hablando estrictamente del nacionalis
mo en Mexico,este desaparece por la influencia del abstracch
nismo, En la época de Aleman, México entré de nuevo al aro -
del colonialismo, entonces tuvimos influencia norteamericang
francesa, alemana, etc. Gentes que estuvieron muy relaciona-
das con el nacionalismo en la danza, abandonaron por comple-
to esta tendencia.

Pr,-¢Qué relacidn tiene los misicos mexicanos que crea
ban obras para danza con los misicos extranjeros como Rodol-
fo Halffter?d4Considera que México c¢s un punto de atraccidn -
importante de artistas extranjeros?

GN.- En la mdsica fue un fendmene circunstancial porque
son Unicamente refugiados espafioles, Pero el caso de la dan-
za es distinto; vienen Waldeen, Sukolow, Ffrancis)tal vez -
porque los sistemas de produccion para la danza .son muy com-
plejos. En Estados Unidos la produccidn teatral y danc{stica
requiere de mucho dinero y de un compromiso de tipo comercid.
Implica una gran inversidn, un compromiso y toda una organi-
zacidn muy compleja, lo que es muy diffcil para un coreogra-
fo o un bailar{n que sc estd iniciando. En cambio en México,
se encuentran con un grupo de personas que estan dispuestas-
a trabajar, que se deslumbran por los extranjeros y se les -
reconocen sus técnicas y procedimientos, También se encuen -
tran con un gobierno dispuesto a hacer algo nuevo, 0 sea, u-
na serie de facillidades que no existen en los Estados Unidos
Yo conoc{ a Rossana Filomarino en Nueva York; ella estaba -
muy preocupada por donde trabajar y yo le propuse venir a Mé
xico, Cuando llegd a México entrd al Ballet Nacional y como~-
conocfa muy bien la técnica Graham, Guillermina Bravo la a -
ceptd de inmediato...cn quince dfas fue directora de un gru-
po que se presentd en Bellas Artes., Esto significa mucho pa-
ra una persona que ha estado afios y afos luchando por un pa
pel secundario., Aunque esta facilidad tienc sus desventajasjy
no hay un pdblico critico ni un gran interés por la danza; a
dmbito es muy reduclido, Pero los artistas que vienen, aunquc
existe una gran pobreza de respuesta del publlco, se quedan-
por las facilidades que no exlisten en otros pafses, En el ca
so dec furopa es mis diffcil porque ahf la danza moderna nond
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tenide un gran auge, mds que en circulos muy reducidos; por-
cjemplo, Bodyl Genkel que estuvo muchos afios en México, lle-
ga a Dinamarca y se encuentra con que es una de las ploneras
en danza moderna. En Luropa no exiIste de ninguna mancra, con
respecto a la danza moderna, el movimlento tan amplio del ba
llet cldslico.

Pr.-¢Como se inicia el encuentro entre mdsicos y baila-
rines?

GN.- La danza, por sus mlsmas caracterfsticas, es la qu
aglutina a otros artistas, Los hailarines son los que tenen-
la ncceslidad de buscar al misico, al escendgrafo, al libre -
tista; es como un fendmeno semejante al del cine. Es una ex-
periencia muy gratif icante para un artista ponerse a traba -
Jar en un equipo de esa naturaleza; fue cuando yo estuve con
el movimiento danc{stico que conocfa a artistas de todas las
arcas., Se conjuntan diferentes mancras de pensar, pcrsonali-
dades y estilos de vida muy distintos. Y las discusiones quc
se establecen ya alrededor de la factura de la obra, las co-
sas periféricas, son muy agradables., Después de esas expe -
riencias no he tenido ocasidn de trabajar en grupos de artis
tas y lo lamento realmente,

Pr.-éCudles son los afios mas intensos de esta labor in-
terdisciplinaria?

GN.- Cuando yo empeeé a trabajar en ésto fue desde los
cincuenta; antes no recuerdo, A partir de estos aifos hasta -
los sesenta. Después hubo un fendmeno de caricter econdémico-
que obligd a las compaifas de danza a economizar. Entonces -
las danzas se desnudaron, Cuando estaba Covarrubias, el go -
bierno apoyé ccondmicamente a la danza; habfa dinero para ha
cer escenografias, pagar misicos, orquesta y grabaciones. Cm
el cambio de gobierno se le quita el apoyo a la danza y las-
compafifas se ven obligadas a desnudar las danzas, tanto de -
escecnograffa como de vestuario. En los afios sesenta se termi
na todo esto y los grupos de danza empiezan a desintegrarse.
Los coredgrafos tuvieron que sacar misica de los discos, que
aunque tiene su validez estética no pucden darles todas las-
variantes que necesitan , Casi todos los compositores de esa
época dejamos de tener trabajo y contratos., La labor de con-
junto de los affos cincuenta se rompe en los sesenta y no se
vuelve a dar,

Pr.-dUsted piensa que la creacion de la Academia de la-
Danza se da gracias a la labor de Carlos Chéivez?

CN.- E1l fue el iniciador del apoyo a la Academia., El1 ¢-
ra dircctor del INBA cuando Ana Mérida y Guillermina Bravo -
fucron a verlo para pedirle que impulsara la danza moderna,

Pr.- Cuando se cred la Academia surgen conflictos entre
los bailarines a causa de la diversidad de sus posturas; los
misicos participan de éstas.iSe inclinan por alguna tenden -
cia?

GH.- La diferenclia de posicldn estética entre los bal-
larines cra muy apasionada, muy emotiva e incluso a veces v
lenta; por cjemplo, Ana Mérida nunca quizo hacer las cosas -
tan naclonalistas y tan directas como las hacfa Guillermina-
Bravo, Habfa un grupo de coredgrafos de tendencia mas b]en’-
abstracta y decorativa y otros coredgrafos con tendencla mas
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profunda, mas racionalista, Pero esto en los misicos no se -
llega a presentar porque hacfamos misica para una u otra -
tendencia, que cra interesante hacerlo inclusive como exper}
mentacidn. -

Pr.-éQué significa una tendencia nacionalista en la misi
ca?

CGN.- Seguir el ejemplo de Revueltas: tratar de adentrar
sc en la expresidn musical de México. El auténtico naciona -
lista se¢ identifica con la forma de ser dd4pueblo de donde -
se es y empleza a expresarse musicalmente a través de esa I-
dentlficacion, no es una copia necosarldmente. Revueltas es~

el que mds auténticamente llego a esto; é1 hace misica mexi-
cana sin copiar nada de la misica popular . Sus melodfas, -
sus ritmos, su color es mexicano. Volvxendo a la pregunta, -
el tema que nos presentaban los coredgrafos para realizar u-
na obra determinada, nos obligaba en cierto modo a incorpora
nos a un determinado estilo de misica.

Pr.-¢Se puede expresar una tendencia nacionalista, abs-
tracta o universal con diferentes técnicas o con una estruc-
tura distinta en la composicidn?

GB. Esta es una pregunta complicada. Desde luego la -
técnica esti en relacion muy directa con el estilo de algo,
pero va desde luego mas alla del problema exclusivamente tec
nico, Por ejemplo,yo puedo tomar la escala de do mayor y uti
lizarla de mil formas; técnicamente la conozco, la domino, -
pero al momento de utilizarla con un determinado fin expresi
vo tengo que moldearla para tal fin,

Pr.-éPodemos decir que hay ciertos clementos estructura
les o técnicos que le dan a la misica una intencidn naciona-
lista?

GN.- Para poder expresar esto se necesitarfa ser un po-
co mas concreto y realmente es muy diffcil,..hay ciertos ele
mentos ritmicos qwe son mas utilizados en ciertas tendencias-
musicales que en otras, por ejemplo el jazz, lo que lo ca -
racteriza es la sincope y el contratiempo y as{ en la misica
mexicana una de las caracteri{sticas fundamentales es la de -
los compases llamados amalgamados, que combinan por cjemplo-
un tres cuartos con un sels octavos., Simplemente con el rit-
mo se siente que hay algo que se identifica mas con Ja misi-

ca mexicana gue con otra,

Pr.-¢Y ésto de donde surge?

GH.- De la exprcsion popular, Y se supone que el compo-
sitor mexicano, sdlo por haber nacido en el pals correspon -
diente y haberse nutrido desde la Infancia de esta seric de-
influoncias musicales, son las que tiene como suyas, como au
ténticas, Lo demds lo adquierc después; esa es la escncia dd
nacionalismo a diferencia del falso nacionalista que ma o -
tras expresiones que no son propias, El verdadero nacionalis
mo recoge la ecsenclia de lo que es la expresldn plastica, mu-
sical, etc, y la utiliza como vocabulario para exXpresar pro-
blcmas profundos dec los mexicanos, como La Hube Estéril de -
Cuillermina Bravo., Ella se fdentificd totalmente con el pro-
blema de los otomles, que es el del agua, y hace un bhallet -
tnspirado en eso, 0 sca, el vocabularfo estd al scrviclo de-
una expreslon, de una ldea y d¢ un problemas aborda los pro-
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blemas polltlcos que vive el pals con la mayor franqueza pod
ble., También existe otra tendencia nacionallsta, que es mas-
superficial, es declir, toma los elementos de colorido y de -
ritmo, de movimiento y los pone porque son muy bonitos, muy -
clasicos, como Tamayo, por ejcmplo. En la danza, Ana Mérida -
es el prototipo de esta situacidn. Otra forma de hacer naclg
nalismo, es abstrayendo como e¢l Zapata, de Gulllermo Arriaga
donde existen personales mexicanos, elementos mexicanos pero
ya tratados en forma abstracta dentro del contexto del esce-
nario.

Pr.-¢Y en otras artes?

GN.- En el caso de la pintura ya mencioné a Tamayo, que
recoge los elementos por su impresion; desde el punto de vis
ta del realismo estar{a Orozco y Siqueiros; en el caso de la
pintura abstracta estar{an casi todos los que no son muralis
tas como Frida Kahlo, Rodrfguez Lozano y como folklorista, -
Miguel Covarrubias., En Misica, Revueltas serfa el verdadera-
mente profundo; el Huapango de Moncayo serfa el foklorista.-
Blas Galindo también viste al Huapango con un ropaje muy ele
gante, estliliza el folklore y Carlos Chavez utiliza los ele-
mentos mexicanos en forma ya abstracta.

Pr.- Maestro, usted colabord ampliamente con Guillermim
Bravo.¢Que era lo que le atrafa de ella en cuanto a ldeologfa
o a presupuestos estéticos?

GN.- Yo pienso que fundamentalmente fue una coinclden -
cia de posicidén ideoldgica en un momento determinado porgque-
en ese entonces tanto ella como yo, éramos completamente de-
izquierda. Partieipabamos de la tendencia revolucionaria, Iin
clusive millitamos juntos en el mismo partido...la mayor{a de
los mlembros del Ballet Nacional o el nlGcleo fuerte del gru-
po, éramos totalmente conscientes, militantes. Estaban Chepli
na Lavalle, Lin Duran, Aurea Vargas y otros ballarines que -
estaban de acuerdo con estas tendencias aunque algunos un ta
to al margen.

Pr.-¢ Se pucde hablar de una relacidn mis estrecha entre
la danza y la mdsica que entre la danza y las demds artes?

GH.- Ya trabajando en equipo y todos los elementos aglu
tinados alrededor de una idea muy clara, todos trabajabamos-
por igual; no habfa prloridades sino un verdadero intercam -
bio, un verdadero comunismo,

Pr.- El naclonalismo,¢no se lleqgd a entender como una -
moda?

CH.~ Ahora se ve como una moda o se le trata de califi-
car como una moda que no tuvo mayores resultados, pero no, -
de ningin modo. Es una etapa muy definida, muy honesta y sin
cera en sus planteamientos. Es €l mismo caso del naclonalis=
mo en la plnturu, no puede decirse que fue una moda.

Pr.—cPorque se agota el naclonalismo°¢Cualcs son los ek
mentos que satisfacen o no satisfacen una bGsqueda nacionalh
ta?

Gli,- México pasa socialmente de una etapa de espiritu -
de Independencla y de revolucidn, de bisqueda de sf mismo, a
una etapa nucvamente de dependencla economica., Y todo rsta -
ligados cuando volvemos a caer e¢n una dcpvndenola c.ondmica,
el gohierno se ve oblligado a sufetarse a clertas tendenciase
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y a ellminar ciertas cosas, y eclimina el apoyo a los artis -
tas, Por otra parte abre las puertas a otras influencias ex
tranjeras y esto influye al péblico que a su vez influye a -
los artistas. El artista siempre esta sujeto a las influen -
clas y a las necesidades de las cuestiones soclales, se en -
cuentra al margen y no puede hacer nada; responde a una nece
sidad social, a un determinado proceso histdérico del pafs,

Pr, - Guillermina marca el regreso de la gira por Europa
y Asia como el fin de su etapa naclonalista y de clerta for-
ma hay una ruptura con el nacionalismo que se venfa practi -
cando.,eUsted que plensa al respecto?

GN.- Yo no ful a la gira pero seguramente sucedié algo-
que influencié definitivamente a Guillermina. He parece que-
aunque ella lo marca oficialmente as{, ya ven{a gestindose -
desde antes su ruptura con el nacionalismo pero creo que por
otras causas y no necesariamente por la gira., Surge en Gui -
1lermina una inquietud por adquirir la tecnica Graham, antes
a la téenica no le daha importancia, decfa que la tecnica e~
ra una consecuencia de la necesidad expresiva. Después le im
porto a Guillermina el que sus bailarines no bailaran y empe
z6 a buscar la técnica afuera deslumbr dndose con la de Martha
Graham. Luis Fandifio y Rall Flores no estaban muy de acuerdo
con esto,

Pr, - Cuillermlna firave sefala el paso de la danza moder
na a la contemporanea en funcién de la técnica Graham...

GN.- Pero ese cambio de posicién ya es el abandono del-
nacionalismo porque la técnica Graham es consecuencia de una
n60951dad expresiva neoyorklna y viene siendo semejante ale
que pasé en la misica en México, que es el fenémeno de dode-
cafonismo: muchos compositores pensaron gque como no tenfan -
la técnica dodecafonica no eran buenos musicos; pero no hay-
nada mds alejado ni mids opuesto a la tendencia nacionalista
en la misica mexicana que el dodecafonismo; ah{ no se puede-
hacer misica mexicana, El auténtico nacbnalista se vuelve u
niversal porque respeta auténticamente su manera de expresar
se,
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ENTREVISTA REALIZADA CON CUILLERMINA BRAVO EL 10 DE
ENERO DE 1983

Pr.-iLo que despierta en México el interés por la danza
moderna es el contacto con bailarines extran}eros que llega-
ron a México en la década de los afios veinte y treinta o el-
conocimiento directo de las corrientes de danza surgidas en-
Europa y Norteamérica?

GB.- La danza moderna nace propiamente en Alemania y de
ah{ pasa a los Estados Unidos y de ah{ a México, a través de
dos norteamericanas,

Pr.-¢sPorqué llegaron a México estas bailarinas?

GB.- Bueno, el Departamento de Danza, apoyado por un -
grupo de refugiados intelectuales como José Bergamin, trae -
primero a Ana Sokolow para formar un ndcleo, denominado La -
Paloma Azul, Tambtén vino Waldeen con un japonés 1l amado Mi-
chio-Ito. Después Walden regresé a México apoyada por el Es-
tado y por otro grupo de intelectuales entre los que destaca
la gente del Taller de la Grafica Popular, los muralistas, -
Revueltas y Seki Sano. Waldeen puso una obra que se llamé La
Coronela, que era una mezcla de danza y teatro. Se quedd al-
gin tiempo en México pero luego se regresa a Estados Unidos.

Pr.-éTambién las condiciones de la danza en Norteaméri-
ca impulsaron a Waldeen a permanecer algunos afios en México?

GB.- Por supuesto, porgque ella no pertenecfa a ninguna-
de las escuelas serias. Ella habfa bailado como solista; pen
s6 que bailar moderno era bailar un poco libremente y enton-
ces dejd el clasico y realizé cosas de su invencidn, sin te-
ner realmente una técnica basica. En Estados Unidos exist{an
dos corrientes fundamentales de danza moderna: la de Humph -
rey y la de Graham, Para Waldeen, que no entraba en ninguna-
de ellas, fue una maravilla venir a México porque aquf ella-
podfa hacer algo y lo hizo muy blen, puesto que hizo un ba -
llet nacionalista con las caracter{sticas del nacionalismo -
de la época., La Coronela se considerd como el principio de -
la danza mexicana.

Pr.-¢{Qué era lo que hacfa por su parte, Nellie Campobe-
1107

GB.- Hacfa cosas clisicas y ballets de masas., Por ejem-
plo el ballet de masas 30-30, Nellie nos ponfa fusiles 30-30
y cananas y hacfa cosas revoluclonarias; evoluclones mas que
coreograff{as...caminibamos de aquf para alld...comfamos, nos
juntibamos...las evoluciones era el movimiento que hacfa el-
conjunto caminando o corriendo, probablemente valsando... un
tipo de desplazamientos para dar un dlsefio masivo general, -
pero no habfa la construccidn de los cuerpos.,.eran obras de
handerazo, de arriha la Revolucidn y la carabina. Sin embar-
go, no existfa ¢l sistema muscular desarrollado, es decir, lo
intr{nseco de la danza, las virtudes de ésta. Los ballets de
masas se slguieron haciendo por varlos afios, En el Auditorio
lo hacfan Angel Salas y Efrén Orozco y las Campobello, apoya
das por José Clemente Orozeo y Mart{n Luis Cuzmin. Los concyp
tos de escenagraffa y vestuarios poco avanzados pero muy im-
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pactantes, le dieron a estos ballets de masas su caracter. Es
tos son los antecedentes de la llegada de Ana Sokolow y de -
Waldeen.

Pr.-¢El paso del folklore a la danza moderna es meramen
te téenico?éCdmo lo explicas? -

GB.- No hay nada técnico; el dnlico posible punto de par
tida para la danza moderna es el folklore porque era lo (ni-
co que habfa en México, en el sentido de leyendas, de histo-
ria, de las mismas danzas que vefamos; sc repetf{an pasos y -
cosas que ofamos y velamos de gentes especializadas en fol -
klore, entre las que habfa excelentes maestros, Entonces, to
dos aquéllos que aprendieron folklore y que luego se dedica-
ron a la danza moderna con Waldeen y Sokolow, partfan Justa
mente de eso., Ademas, como se hablaba del mexicanismo o del-
supuesto nacionalismo, se part{a del folklore.

Pr.-2Existe una coyuntura polftica o cultural para la -
fundacidn de la Academia de la Danza, en 19477

GB.- Bueno, existe la herencia de Cardenas. Ahora, Car-
los Chavez es quien apoya la Academia. Cuando se va Waldeen-
de México,. por falta de subsidio y de apoyo, se queda un pa-
norama desolado en relacidn a la danza., Entonces yo empecé a
juntar gentes que se hab{a retirado de la danza al irse Wal-
deen. Una de ellas, Ana Mérida, aunque ella habfa estudiado-
con Ana Sokolow era una gente capaz y muy artista; también -
Josefina Lavalle y otros bailarines que habfan participado -
en La Coronela. Entonces formamos un grupo al que le pusimos
Ballet Waldeen. Nos presentamos en una dnica funcidn, en el-
Hotel del Prado, donde repusimos obras como En la Boda y don
de hacemos también experiencias propias. A esa funcion asis-
tio Carlos Chivez, quien, al quedar durante el gobierno de A
leman, como director del INBA, nos llamé a Ana Mérida y a mi
para fundar la Academia de la Danza que tenfa como finalidad
fundamental, enseiiar, difundir, crear, desarrollar la danza-
moderna mexlicana, mexicana en esencia, y universal en su al-
cance, con la& ideas de la época basadas en las leyendas o -~
historias populares.

Pr,-¢0 sea que Carlos Chavez es quien se interesa perso
nalmente en la fundacidn de la Academia?

GB.- S{, personalmente., Yo estuve en la Academia un afio
pero por problemas de polftica, fundamentalmente porque yo e
ra una gente de izquierda...y era la época de Alemin...Ana y
otros le dicen a Carlos Chivez que yo era comunista y que ma
nejaba toda una célula comunista dentro de la Academia. Car-
los Chivez me l1lamd para parar esto pero yo le dije que que-
r{a renunciar porque querfahicer un grupo independiente, El-
me dejd mi nombramiento como macstra, que me fuc dado en 194
cuando Waldeen todavia estaba en Méxlco. Con esa plaza fundé
Ballet Nacional, con aproximadamente la mitad de los bailari
nes de la Academia, Empezamos a tener poco a pnco subsidio -
porque empezamos a hacer ohras y a mostrarlas a las gentes;-
entonces nos ayudé mucho ¢l gobierno de Alemin,.. cuando yo-
habfa salido supuestamente por comunista, un gdhlerno tan -
reaccionario como el de Alemin fue el que nos ayudd,..tambidm
nos ayudd mucho Recursos Hidraulicos. Fue cuando se empeza-
ron a hacer las presas y nos contratahan para que hiciéramos
fucfones en las pequeias comunidades indfgenas donde se hac fa
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una presa y la gente no crefa ni en las maquinas ni en el a-
vancc, Balldbamos para esas gentes y nos daban un subsidio. -
Luego nos ayudd mucho Ramos Millan...toda su campafia presi -
denclial la hizo con cl Ballet Naclonal, Entonccs nosotros tu
vimos una ayuda fundamentalmente de polfticos reaccionarios.

Pr.-¢Existe una interinflucncia cntre las distintas ar-
tes como arquitectura, pintura, misica, etc, y la danza, ya-
sca en idcologia o en imagenes?

GB.- En general, existen muchas asociaciones entre todas
estas artes y la danza,puesto que la danza es un compendio ¢
artes, aparte de tener sus propias condiciones y virtudes. -
En aquel tiempo tenfamos una fuerte liga con el muralismo, -
porque era lo que estabamos viviendo; los grandes murales de
Orozco, de Rivera y de Siqueiros. También nos apoyabames fun
damentalmente en la literatura porque hac{amos danzas de ar-
gumento, o sea que no hubo cambio alguno, desde el punto de-
vista estructural, con el ballet clasico, la dnica diferencia
es que baildbamos descalzas y que no tenfamos técnica, pero-
conceptualmente bailabamos a base de argumentos a los cuales
les ponfamos pasos basados en la cuestion pol{tica de los mu
rales y en ciertas cosas tomadas del folklore, Entonces, ori
ginalmente la danza llamada moderna mexicana se apoyé en la-
literatura y en la pintura, Actualmente es lo opuesto, Una -
vez que ha encontrado su técnica, su propio medio de expre -
sién, se apoya en imigenes, por lo cual se asocia al cine y-
a la poesfa y no a la pintura ni a la literatura,

Pr.-éQué manifestaciones ideoldgicas motivan a los bai-
larines?éSe conocen las ideas de Samuel Ramos, de Octavio -
Paz?

GB.- Bueno, yo conozco a Octavio en todos sus ensayos y
estoy al tanto de toda la literatura contemporanea, no sdlo-
de México sino del mundo. Eso puede ser un apoyo cultural pe
ro la danza no tienc antecedentes fuera de las dos técnicas-
desarrolladas en los Estados Unidos, Ideologi(amente, en est
momento nos llamamos danza contempordnea y nos basamos en la
vida de nuestro pafs tal y como va cambiando: de ah{ el cam-
bio de nombre de danza moderna, que no tenia de hecho una -
construccidn propia a la danza contemporaneca que se relacio-
na con algo constantemente cambiante. 0 sea, la contempora -
neidad de la danza consiste en partir de un profesionalismo-
muy riguroso en cuestidn técnica y arLIstiva, pero no sabv -
mos como van a ser las obras mismas, qué valor tienen o cdmo
van a terminar. Antes de esto, la danza era romantica y es -
truotura]mente fgual al ballet vlaslco. No aabfamos construf,
sGlo coplabamos el mural; nos basdbamos en algldn cuento o le
yenda literaria y lo que hacfamos era "ponerle pasos", pero-
no hah{a una forma propia danc{stica para construfr, que es-
lo que descubrimos en los afios sesenta, La gira a Luropa fue
fundamental porque nos dimos ecuenta de que no tenfamos una -
vonstruccion propia, de que el nacionalismo que practicdba -
mos cra romantico y de que nuestras danzas, sl las hacemos -
ahora, a qulen sirven ¢s al PRI y no a los partidos radica -
les, As{ que en otros pafses fue tergiversado el supuesto te
ma de Jas danzas porque no sahfamos expresarnos correctamen-
te en cuestidn danclstica.
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Pr.-sConsideras que la misica, el teatro y clcine mexi-
cano en los afos clncuenta, se apoyabantambién en la pintura
y en la literatura, como la danza?

GB.- Las obras disicas del cine se basaban en lo mismo-
que nosatros: los maestros rurales, el pueblo oprimido vy tég
nicamente tenfan algo Improvisado, como nosotros.

Pr.-:Se pucde decir que los artistas compart{an en los-
afos cincuenta, una idea de un arte de contenido nacionalis-
ta? {Se trata de un asunto oficlial o de algunos artistas que-
definen o que gufan esta idea? Incluso podrfa plantcarse el-
que csto fuera una moda?

GB.- Visto a distancia creo que la danza sdlo sigue los
postulados de los pintores en cse tiempo, por la influencia-
en Hellie Campobello de José Clemente Orozco. Pienso también-
que era un asunto oficial; se sequfa el arte oficial o el pu
to de vista official sobre el arte. Ademis existfan los gran-
des artistas de la época que influfan a todo el ambiente ar-
t{stico mexicano. A la cabeza del movimiento art{stico estd
la Escuela Mexicana de Pintura porque era la revolucionaria.
Clertos grupos gubernamentales apoyaron ei muralismo y a es-
tos grupos se unid la danza.

Pr.- Si existe una idea de nacionalismo en el arte,:céd-
mo se manifiesta en la danza?.Qué obras coreogrificas podriam
participar de esto?¢Hacer danza moderna implicaba hacer ar-
te nacionalista?

GB.- Al hablar de la idea del nacionalismo en el arte,-
s{ podemos hablar de un nacionalismo ficil, o sea, sin mayor
hondura, pues danc{sticamente tenfamos el folklore, las le -
yendas y los pintores que, supuestamente, estaban ligados al
movimiento revolucionario identificado como nacionalista, de
militancia polftica y de partidos radicales. Hay un redescu-
brimiento de la Revolucidn, de las luchas del pueblo y de ls
indios.

Pr.-ZEntonces estos dos apoyos, el que surge de la Revo
luclén y el arte tradicional mexicano, conforman el naciona-
lismo en el arte?

GB.- Exactamente., En ninguno de ellos hay algo realmen-
te dancf{stico, el desarrollo de todo el aparato dseo-muscu -
tar, es decir, 1o que yo llamo danza,

Pr.-¢Qué obras dancisticas podrfan participar de esta i
dea?

€B.- Bueno, las que yo realizé fueron varias, muchas,..
fueron obras fundamentalmente polfticas. El Zanate era una -
cosa revolucionaria; hacfa giras de investigacidn para cono-
cer leyendas y grupos fokldricos en sus lugares de orfgen, -
£l Zanate estd tomado de una vieja leyenda; se trata de un -
pAjaro que roba cosas de )as casas para hacer su nidoi enton
ces, basindome en esto, yo desarrollo una idea de que el fun
clonario del pueblo, el presldente municipal, se roba a una-
muchacha que es novia de un buen hombre indfgena y al final-
hay una terrible lucha entre el malo y el bueno, por eso te-
digo que estamos en el melodrama clisico, y por supuesto, -
siempre gana el bueno, Fuerza Motriz era un ballet de masas-
donde estaban representadas las fuerzas del imperiallsmo y -
las gentes del pucblo a gquiencs manipulaban Jos hambreadores
Hacla una crftica a la Fruit Company; la misica era H.,P,, de
Carlos Chéavez.
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Recuerdo a Zapata es el maximo homenaje a Zapata, basada -
también en cuestiones dec Morelos. Juega mucho la Flor del Pe
ricén y el Diablo, que siempre persiqgue a las mujeres. Apare
cfan las figuras de Zapata, Victoriano Huerta y otras que es
taban hambreando y reprimiendo al pueblo; los gachupines que
sembraban caha en vez de mafz y los hombres del campo que -
tiraban los cafaverales y sembraban mafz; o sea, era lineal,
todo se hacfa segdn un guidn. Después hice la Conquista del-
Agua, donde intentaba decirle al pueblo que las presas son -
buenas porque al fin de cuentas les darfan agua todo el afo-
para sembrar; asunto demagdgico que jamds sucedid pero que -
yo en aquélla época crefa. Alturas de Macchu Pichu se hizo -
basada en el poema del mismo nombre, de Pablo MNeruda. También
es muy lineal el ballet: hablaba de unos asesinos que mata-
ban a las gentes buenas. La obra era un poco mis libre, el -
vestuario ya no era para nada folkldrico. Posteriormente hi-
ce Guernica; en un cuarto cerrado se encontraba una familia-
que pasa. todo el bombardeo de Guernica dentro de ese cuarta
Hab{an muchas escenas terriblemente dramiticas donde la gen-
te sufrf{a mucho, aunque el plblico no sabfa bien a bien por-
qué sufrfa. La Nube Estéril fue una obra que me trajo mucha-
investigacidn. Estuve junto con Antonio Rodrfquez, investi -
gando al pueblo otom{ y obtuve un argumento mio basado en um
leyenda que decfa que cuando los nifos mor{an se enterraban-
con una escoba para que barrieran el clelo y trajeran una nu
be, porque nunca llueve en el Hezquital, Este era un ballet-
con mucha mas invencidn que los otros; me asistid en los di-
sefios Castro Pacheco y la mdsica era de Guillermo Noriega. -
Fue uno de los primeros ballets donde investigué mucho mis,
Después hice el ballet Rescoldo, que nunca se presentd, Era-
un ballet muy directamente adverso a Aleman, también era un-
ballet con gran inventiva., Yo hice la primera parte y Josefi
na Lavalle la segunda. El ballet acababa con una representa-
cién de una casa de las Lomas, haciendo una satira sobre los
ricos, Por supuesto el ballet fue suspendido en el ensayo ge
neral y nunca se dio al piblico., En la Danza sin Turismo no,
1, descubr{ a Revueltas por m{ misma; lo admiré, lo estudié-
y empezé a poner sus obras. Hice tres danzas sin turismo, la®
11amé as{ porque no era justamente lo que ve el turismo.,.e-
ra la desgracia y la explotacidn del mexicano, En la primera
de ellas, me basé en un anuncio del periddico que decfa que-
un albaiil se habda cafdo de un andamio y habfa muerto, En -
tonces representé todo: el andamio, el albaiil que cafa, el-
duclo alrededor del albafiil. Después hice E1 Demagoqo y Bra-
ceros y hasta ah{ la época supuestamente polftica, Fntonces-
fulmos a la gira llevando cstas obras m{as que tenfan trabas
para presentarse en México porque parccfan comunistas, Pensé
que en Europa s{ entenderfan misidanzas pero esto no sucedid
as{, £n el Demagogo, el puchlo ruso pensaba que el hombre de
sombrero de copa que estaba arriba era el funclonarto,

Pr,- £ntonces,éen Europa y Asia hay una Incomprensidn -
de los problemas de México que transmitfas en tus danzas?

GB.-Bueno, el pueblo soviético nunca haufa tenido acce-
so al ballet clasico porque pertenecfa a la aristocractia; en
tonces, al hacer la revolucidn y obtener el pueblo esta dan-
ra, la adord porque se sentfa elegante, Le encantaba todos -
los temas del ballet clisico, Huestras danzas le qustaron al
puehlo pero no a los funcionarfos; el pueblo penso que el -
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hombre que yo habfa pintado como el jefe de los consorcios y
del imperialismo norteamericano, que posef{a el pctrdleo, era
el funcionario, y le aplaudfan por eso, ante mi asombro terri
ble porque cstaban entendiendo mi ballet al revés., A tal gra
do que los funcionarios sovidticos nos hicieron desaparecer-
porque no estaban de acuerdo; ellos pensaban que en primer -
lugar ya habfan pasado por la danza moderna y que ésta no pa
tenecf{a al pueblo soviético., Nos enseiié mucho la gira,..que=
un melodrama puede entenderse de un modo o de otro, que los-
"malos" pueden ser, segln el plblico que los ve, unas perso-
nas u otras.

Pr.- Ademds de estas obras tuyas,squién mis hacfa obras
con una intencién naclionalista?

GB.- Bueno, m el Ballet Nacional, Josefina Lavalle y Car-
los Gaona, En el Ballet de Bellas Artes se hacfan otras o -
bras que eran bhastante Improvisadas. Rosa Reyna hizo una co-
sa que se 1lamé La Manda, con una intencidn mas o menos nacio
nalista y Ana Mérida hac{a cosas diferentes y muy buenas, -
inspiradas en cuadros de su padre, o sea, en la pintura nue-
vamente, pero muy de su invencidn., Es decir, inspirada tam -
bién en temas mexicanos nada mis que de otra forma,

Pr.-¢Serfa entonces otra forma de hacer danza naciona -
lista? .
GB.- Claro que s{. Por ejemplo, la Balada de la Luna y-
el Venado trata la cacerfa yaqui del! venado, con otro senti-
do. Ana siguié otro movimiento, el que siguié también su pa
dre aparte de la Escuela Mexicana de Pintura, que hoy vemos-
perfectamente vilido y que le daba obras de otro tipo de be-
lleza un tanto poetizada o melodramatica, también menos rca-
lista de lo que pretendfa el Ballet Nacional.

Pr,.-éPodemos decir que los elementos escenogrdficos co-
mo el vestuario y la escenograff{a, eran elementos indicati -
vos de un nacionalismo?

GB,.,-iClaro! Enagquas color soalferino, cananas, sombreros
de paja, muchos rebozos...todo formaba parte.

Pr.- Las fotograf{as de danza que fueron tomadas en esa
época, dan la Impresidn de captar disefios estaticos en el es
pacio.dEsto refleja una recalidad? Es decir,ila danza pasaba-
dc un disefio estatico a otro, sin importar tanto la trayecto
ria del movimiento?

GB.- S{, haz de cuenta como un mural, como una secuen -
cia de cuadros. Debo decirte que visto crudamente es as{, pe
ro ya visto en aquélla época, con una gran fc y con ballari-
nas muy bellas como lo eran Ana Mérida y Rosa Reyna, pues la
danza tenfa un impacto terrible, nunca visto, porque la dan-
za en México no habfa existido nunca; la gente nadamis se a-
cordaha de que la Pavlova habfa bailado el Jarabe en puntas,
y de los indios que bailaban el 12 de diciembre en la Villa,
Entonces lo que nosotros hacfamos ha de haber sido muy fmpac
tante. Soy yo la que plenso que no tenfa verdaderos plantea-
mientos danci{sticos. Después de la gira y al retirarse Ballet
Nacional de los planteamientos naclonalistas, nadle los con-
tinud, porque no hahfa con qué. Lo que podfamos hacer se ha-
hia agotado, aunque muy brillantemente,

Pr.-¢éEntonces la técnica limitd estas ldeas que sc vuni
an practicando en la danza?
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GB.-Por supuesto. &¢Qué escritor puede escribir sin tée-
nica o que poeta puede escribir sin saber poesfa? El enfren-
tamiento con Europa sirvié para darnos cuenta de que no tenfa
mos lenguaje dancistico independientemente de la ideas que -
manejabamos. E1 valor de toda esta época posterior a la gira
fuo el encontrar un lenguaje propio, signos propios, que es-
aln nuestro problema veinte afos despuea...cuales son los -
signos fisicos que corresponden a esta época, cdémo nos vamos
a hacer entender hoy, no como los Inditos o los grandes dan-
zantes campeslnos...uino el México que estamos viviendo hoy,
el México del petrdleo. Hay un México moderno que es el que-
nos corresponde exponer, conjuntamente con el campesino, pe-
ro no repitiendo lo que éste hace sino buscando los or{genes
de sus mitos ahora ya casi perdidos, e incorporarlos en otra
forma distinta a la puramente copiada.

Pr.-¢Podemos decir que la gira fue el momento culminant
de la danza, con las tendencias con que se venfa practicandm

GB.-S{, fue la culminacidén de una etapa y nada mas. Y -
por el otro lado, esa culminacidn fue su muerte; nadie conti
nué haciéndolo...al retirarse Ballet Nacional, que en un sen
tido u otro ha guiado los destinos de la danza, nadie mas =
continud por ese camino., Murié de hecho con Miguel Covarru -
bias,

Pr.- El ballet Zapata, de Guillermo Arriaga también se-
ha considerado como un punto culminante del movimiento dan -
c{stico de esos afios. Que plensas sobre esto?

GB.- Como una obra de esos afios, me parece excelente. Za
pata pertenecid a todo ese movimiento en donde se dieron o -
bras buenas, malas, mediocres o excelentes, El Zapata es una
de ellas, Pero vista hoy, parece una danza totalmente inge -
nua, donde en realidad no existe danza sino que sigue tenien
do el impacto de su nombre. Si tu le quitas al ballet su nom
bre y el vestuario, como danza no existe. Ademds, si lo baila
otra gente que no sea Arriaga, se hunde...entonces, en el mo
mento de su culminacion, fue también el de su muerte, Aquf =~
me df cuenta de la diferencia que hab{a entre lo polftico y
lo revolucionario verdaderamente, Lo revoluclonario no esta—
en los temas sino en como se dice algo, en lo que aporta el-
lenquaje art{stico; ahora somos revolucionarios, aunque no -
hagamos obras directamente politicas.

Pr.- Al regreso de la gira, ésurgen nuevos planteamien -
tos y opclones para la danza en México?{Se forman nuevos gru
pos con estos supuestos?

GB.- El nacionalismo muere; surgen nuevos planteamientcs
y opclones pero ningdn grupo de danza nuevo, Fundamentalmen-
te e: el Ballet Naclonal d que camblia de posicidn. Otros gru
pos quedan ah{, fijados hasta la fecha, y siguen viviendo en
el nacionalismo del pasado sin crear nuecvas obras. Y surge -
ademds una corriente absolutamente burquesa vy reaccionaria ~
que es la Compaifa Nacional de Danza, completamente clisica.

Pr.-iBuscabas, a través de las corcograffas de tu prime
ra epooa,(redr une concliencia nacional?

GB,- Romanticamente, sf,

Pr.-iA qué tipo de pliblico va dirfgldo tu mensaje y cé-
mo responde éste publlico?
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GB.- Fundamentalmente a los obreros y campesinos que nes
ven muy poco. Nos ven en las gliras que hacemos por los peque
fios pueblos, Nuestras danzas les gustan como les puede gus -
tar cualqulier otra cosa, porquec no tienen nada.

Pr.-éY en las temporadas de Bellas Artes?

GB.- También nos presentdbamos pero ese no cra el pabli-
co a quien iban dirigidas nuestras obras, Nunca dejamos de -
bailar en Bellas Artes porque era el Unlco teatro donde podh
mos 1lumlnar y donde tenfamos las condiciones escénicas mis-
favorables., El teatro siempre se llenaba; la gente respondfa
a la danza.

Pr.-iExistia algun tipo de quehacer dancistico con el -
que diferfas en aquélla época?

GB.- Siempre he estado en contra del ballet clasico por
que no consldero que pertenezca ni a mi pueblo ni a mi época
(ésta o aquélla), nl a la clase revoluclonaria a la cual per
tenezco y para la cual hago danza.

Pr.-éEn el cambio de t visibn de la realidad mexicana, -
influye, ademas de la gira de 1957 el cambio de gobierno que
vivié el pafs al afio siguiente?

GB.- Bueno, hay un camblo y un proceso para hacernos un
pafs mas ligado al mundo y alejarnos un poco de lo folklori
co o del indio. En la medida en que el proceso de México ha~
avanzado, avanzo yo,

Pr.-dCémo influyen los cambios gubernamentales en la da
za?

GB.- Mis que cambios gubernamcntales, hay una repercu -
sién debida a los cambios en el pueblo de México. En tanto -
los gobernantes cambian y este cambio tiene influencia en el
pueblo, tiene que ver conmigo, porque yo soy gente del pue -
blo.
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ENTREVISTA REALTZADA CON ARNOLD BELKIN EL 14 DE
ENERO DE 1983

AB.- La danza, por un espaclo de cinco afos, aproximada
mente, llegd a remplazar a la pintura mural temporalmente, -
como la gran expresion plistica naclonal; era una manifesta-
cidn tan vigorosa que recurrfa a todos los elementos que ha
bfa producido el movimiento artfistico post-revolucionario, -
tanto de la pintura mural histdrico-éplca como de la mdsica
regional, como lo que producfa Revueltas, Chavez, Moncayo o-
Galindo, que tenfan un interés por la blsqueda de las rafces
culturales, pa la misica étnica. Pero ese es un fendmeno que
sucede en todo pafs que acaba de sufrir una transformacidn:-
recurrir a la tradicidén para construfr un arte moderno. En -
México, después de la Revolucién, hay un renacimiento cultu-
ral tremendo, lo que atrae a much{simos extranjeros como Se-
ki Sano, Waldeen, Sokolow, 0'Higgins, Eduard Weston, Tina Mo
dotti, etc. Incluso se publica una gran cantidad de libros y-
estudios sobre México, que datan de los afios treinta y cua -
renta, que incluso los mismos mexicanos no los conocfan por-
que se habfan publicado fuera de México, que era objeto de -
indagacidn en esos afios, Eso explica porqué viene Waldeen, -
como una artista progresista revolucionaria,..de esas gentes
muy de izquierda de los treinta., Sokolow llegd a México por-
invitacidn de Carlos Mérida y fue invitada con su compaiifa,-
como si realmente se tratara de una persona ya establecida y
con una compaiifa sdlida, y no era tal. S{ era una bailarina-
de mucho talento pero apenas estaba empezando, como muchas-
otras, Era muy joven cuando vino a México, no tenfa renombre,
Pero su funcidn en Bellas Artes fue todo un acontecimiento.-
Fueron varios intelectuales y artistas, e incluso el presi -
dente Cardenas. Después Sokolow fundé La Paloma Azul.

La danza moderna, en su época importante, que fue la de
Miguel Covarrubias, estd influenciada hdsicamente por la pin
tura. La tradicién del arte plistico y de la misica pudo dar
pie a una manifestacion dancfstica, Cuando yo tuve contacto-
con la danza, me impactd tremendamente; pensé que era el mu-
rallsmo hecho movimlento. Vi- coreograf{as como la Luna y el-
Venado y Cancidn desesperada, realmente Impactantes, de un -
fucrte expresionismo plastico. Miguel Covarrubias resultd sa
un excelente empresario, un hombre de mucha cultura y con u-
na visidn muy especlfica de cdmo se podfa desarrollar el mo-
vimlento artfstico; es él quien, durante su gestidn en Bellas
Artes, le dlo direccidn al movimiento y planted ideas para -
que se desarrollaran en la coreograf{a,

Pr.-déldeas como arqumentos?

AB,~ Como argumentos o asuntos para danza: precolomhi -
nos, de la Revolucidn o del campo, Toma por ecjemplo un cucn-
to de Juan Rulfo y k encarga la misica a Blas Galindo, y ha-
ce La Manda, que es como un cuadro de Chavez Morado, 0 toma-
temas del barrfo de Tepito, como E£1 Chueco, que es un ballet
muy costumbrista, con csccnoqruf!as realistas; un poco tea -
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tro ballado en realidad: un teatro de Tepito o de Peralvilig,
un nifo lisiado, procesiones y clrgqueros de la calle; todo -
un especticulo. Recuerdo que la critica 1lamd a Guillermo Keys
el Orozco de la danza moderna. Era pues un ballet muy mexica
no en el sentido del gran rcalismo, de la gran produccién., -
Es muy caracteristico de México, se toma a la danza moderna-
pero se crean espectdculos totales., No se apoya dnicamente -
en la coreograffa y yo creo que ah{ estd la clave de todo el
movimiento de la danza moderna. El trabajo de los coredgra -
fos y de los bailarines no es el principal, eso es la clave-
del movimiento de los cincuenta,..vuelvo a sostener que es -
el movimiento interdisciplinario por excelencia; justamente-
esa es la razoén de su éxito y de porqué es tan memorable to-
da esa época...Covarrubias supo atraer a los artistas mis -
distinguidos y mis talentosos de las otras disciplinas para-
colaborar con la danza.

Pr.-éPodrfas definir esa correlacidén entre los artistas
de distintas disciplinas y su relacidn con la danza, ya fue-
ra en ideologfa o en imigenes? Y por otro lado,jque grupos -
de artistas pueden considerarse como gufas del movimiento cd
tural y art{stico mexicano de los afios cincuenta?

AB.- Sobre la primera pregunta yo creo que la tendencia
en la danza era en general, nacionalista, y tenfa mucho que-
ver con la direccién que habfa tomado la pintura y la misica
La danza es un poco posterior y entonces los elementos que u
tiliza son elementos ya existentes, como por ejemplo de la o
bra de Chivez Morado, de Rivera, de Siqueiros., As{ que los -
coredgrafos y los bailarines tenfan como parte de su composi
cién cultural, la pintura mexicana ya existente,

Pr.-éExisten algunos artistas que guiaban el movimiento
art{stico de estos afios?

AB.- El trabaj}o de Orozco, Siqueiros y Rivera sigue vi-
gente. Los artistas que vienen después se caracterizaron por

una inquietud de romper con el nacionalismo. Artistas como-
Tamayo o Soriano, que se opusieron al nacionalismo o al mura
lismo; también los contemporaneos como Rodrlguez Lozano, A -
qust{n Lazo, Julio Castellanos, que en realidad pueden ser -
mucho mds nacionalistas, mis regionales que Orozco y Siquei-
ros, No se si se podrfa decir que la arqultectura fue una -
gufa artistica, pero en esa época a m{ me lmpactd much{simo-
el desarrollo de la arquitectura, también relacionada con -
las otras artes. Por ejempla, el espacio que disedd Yanez -
para el mural del Hospital de la Raza, de Siqueiros, Tamhién
influyd mucho el Frente Nacional de las Artes Plisticas, que
inclufa a Siqueiros, Orozco, Chivez Morado, etc,

M=4dY la literatura?iQué obras tenfan {nfluencia?

AB,- Bueno, se conocfa el Laberinto de la soledad, de -
Octavio Paz, Pedro Piramo, Al Filo del agua, ctc,

Durante 1a primera mitad de los afos cincuenta, yo no -
tenfa mucho contacto con otros artistas plasticos pero sf es
taha muy metido en e} amblente de 1a danza, con Xavier Fran-
cis y con E£lena Noriega, Pero mi primer contacto con la dan-
za fue con Ana Mérida, cen la Academia de la Danza; también -
colaboré con Cuiliermina Bravo, £11a me encargd que le dise-
fiara el vestuario de una de sus producclones: el Conclerto -
Grosso de Vivaldi, pero nadle se¢ acuerda de esto,
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También hice el vestuarlo de Tierra, de Elcecna Noriega. Luego
trabajé con Xavier Francis en El Muiiecco y los Hombreeitos y-
en E1 Advenimiento de la Luz, que cstd basado en una obra mia
El Mufieco y los Hombrecitos era un ballet de vanguardia. To-
do el ballet sc diseiia en blanco, negro y gris, con un maqui
llaJe cubista; ¢l dnico personaje a colorcs es el mufieco, to
dos los demds estan hechos en grises planos como si estuvic-
ran vestidos de periddico...la escenograffa cra totalmente -
constructivista: eran unas formas en perspectiva con colores
y antenas de televisidn en el fondo, simulando una ciudad mo
derna...era el inicio de la tecnologfa. No conseguimos una -
misiea apropiada as{ que no habfa misica sino efectos de so-
nide, con sona}as, matracas, castafivelas y cosas as{. Resultd
serexcelente. Después Xavier Francis fundd el Nuevo Teatro -
de Danza, gracias a una Herencia que recibié Bodyl Genkel. -
Ah{ hacfamos trabajos interesantes; yo tuve una exposicién -
de pintura en el mismo salén donde bailaban,

Pr.-éComo reacciond la critica de danza ante las obras-
de francis?

AB.- Xavier Francis es uno de los dos o tres grandes ar
tistas que he conocido. Tenfa una gran visidn; él1 y yo esta-
hamos en una época de blsqueda y de una gran anqustia por u-
na serie de cosas en relacién al arte. No estdbamos tan for-
mados en la Escuela Mexieana y A rechazibamos un poco., Nos-
preocupaba hacer un afte universal; un arte que no sdlamente
hablara de la Revolucién Mexicana sino de los problemas mun -
diales, como era la posibilidad de una guerra atémica. Nos -
preocupaban también los problemas del racismo y del antisemi-
tismo, latermandad y la igualdad de los hombres. En esa épom
hice alqgunos estudios sobre antropologfa y en base a esto, -
me Interesaron ciertas cuestiones, Entonces Francis y yo pla
neamos un ballet que nunca se llevd a cabo, denominado Eoan-
tropus, que manejaba la idea de la aurora de la himmidad, In
tentamos hacer una superproduccién con orquesta y coros, con
el espfritu de la novena sinfon{a de Beethoven. Francis le -
propuso la mGsica a Carlos Chivez, de quien acababa de coreo
graf iar magn{ficamente la Tocata para Percusiones en un ba -
llet que se 1lamaba Tdzcatl que desde mi punto de vista, fue
lamejor interpretacién del mundo prehispanico, en la danza.
Francis era un artista realmente de vanquardia; no era tan -
convencional como sus contemporaneos. Fra una gente aon otra
formacidon y habf{a mucha mezquindad en la crftica... yo creo-
que hahfa mucha gente que estaba contra él nada mis porque -
era extranjero,

Pr.~ Pero esto contradice un poco el acogimiento que tu
vieron Waldeen y Sokolow...

AB.- Tal vez tienes razdn; yo hablo muy subjetivamente,
Loantropus nunca se hizo pero surglicron dos produetos latera
lest E1 Advenimiento de 1la Luz y €l Debate, La primera era u
na especie de sintesis de la fdea: era un escenario vacfo cm
una especie de forma escultorica que podf{a haber sido una -
cludad en ruinas caleinada o el esqueleto de un enorme anfmd
prehistérico de donde salen estas dos gentes, un hombre y u-
na mujer y de ahf emplezan a cormrufr un mundo nuevo,,.habf
una especie de sol representado como un dtomo, con muchos a-
ros..,¢l tercer personaje era la luz, hahfa una coreograffa-
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de color y de combinacidn que nunca se habfa hecho. El ballet
no gustd porque dijeron que era abstracto., Si se ve ahora, m
tiene nada de abstracto, pero no estaban listos para estas o
bras...la danza siempre tenfa la utilerfafolklérica, las ca-
nanas, ¢l zapatcado y objetos recconoeilbles que venfan del -
folklore mexicano, y la obra de Francis, aunque no era abs -
tracta, sus elementos s{ estaban sintetizados, Ahora serfa -
altamente expresionista., En ese momento existfa una especie-
de macartismo en las artes, donde se negaba lo abstracto, Si
el arte no era totalmente realista, era abstracto. Vista aho
ra, El1 Advenimiento de la Luz es una obra muy mexicana y for
m parte de lo que se generd en esos aiios, pero entonces se =
criticé mucho y se dijo que era una obra frfia, La escuela de
Waldeen era expresionista y pasional, pero no tenfa nada de -
técnica, en cambio, Xavier francis tenfa una técnica muy ri-
gurosa que habfa evolucionado partiendo de la Grham y de sus
estudios de danza oriental.

La otra colaboracidn que hice con Xavier estaba basada-
en una serie de cuadros mfios, Estaba basado en una serie de-
preocupaciones sobre la guerra fria...el Debate tiene sus an
tecedentes en la Mesa Verde de Kurt Joos...eran dos grupos -
de hombres wunos iracundos y otros mas contentos,..represen-
taban la guerra y la paz...yo incorporé, en lugar de una es-
cenografia que representara otro espacio, una obra de arte -
que tiene su existencia propia: la escenograffa era un mural
gque representaba lo que sucedf{a en la escena: la guerra y la
paz., Un grupo de gentes sentados que representaban las fuer-
zas de la ignorancia y del oscurantismo y otro grupo de gen-
tes que iba avanzando con grandes cantos...el mural podfa, -
por un truco de luces, desaparecer y aparecer como ruinas de-
la civilizacidn. En el frente habfauna especic de tribuna se
micircular que podfa separarse y convertirse en dos tribunas
opuestas, También habfan unas lanzas e instrumentos de gue -
rra en el fondo...termina con algo que podfa ser visualmente
la Oda a la Alegr{a de Beethoven,

Pr,- Mencionahas que si vemos ahora la obra de Francls,
no es abstracta, y que puedes identificar lo mexicano en sus
obrasj;écémo se podr?a identificar?éQué significa lo mexicano
en su obra?

AB,- Lo mexicano no reside ¢n ¢l recuento de indumenta-
ria y de objetos que provienen de arte popular; lo mexicano-
es un espiritu contestatario en ¢l arte. Un ballet como El -
Debate nunca se hubiera concebido en los Estados Unldos aw
que trataba de un tema universal, por el empleo de un cierto
realismo de Francis, aunque lo gente lo viera como algo abs-
tracto porque no trafan sarapes y sombreros.

Pr,-iEntonces lo mexicano se contrapone a la idea del -
naclonalismo?

AB,- TG has contestado tu propia prequnta, Lo mexicano-
no era entonces (nicamente la postura nacionalista pero mu -
chos lo confundfan, El Advenimicnto de la Luz sc produjo al-
mismo tiempo que el bhallet lapata, de Guiilermo Arriaga y te
nfan mucho en comdn: ambos eran un dio, £1 ballet lapata tu-
vo un éxito arrollador porque cra muy naclonal ista, porque -
habfan cananas y se representaba a lapata y a la tierra, Ade
mis eso decfa el tftulog era conmovedor, Pero st la ve frfa
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mente, totalmente desprovisto de v{nculos naclonales y lo Ju
gaz (nlcamente como obra de arte, gana mucho El1 Advenimicnto
de la Luz. Ahora visto con la perspectiva de csos afos, tal-
vez no era una obra formal y téenicamente perfecta, pcro es-
taba vinculada a un movimiento popular as{ que tal vez la -
rcaccién visceral del pidblico era accrtada, Francis podfa pa
recer demasiado frfo o demasiado perfccto y en cambio el Za-
pata era una obra puramente emotiva.

Pr,-IPicnsas que el naclonalismo en la danza sc cntendfa
de diversas maneras?

AB.- E1 afan de buscar temas mexicanos, como la nochc -
de muertos en Janitzio o el dfa de muertos en Talpa, de Juan
Rulfo, depcndf{a mucho del concepto de Miguel Covarrublas, -
que era ¢l gufa, Guillermina Bravo era un fendmeno muy espc-
cial, qulzas la mas militante de todos; era mucho mas polfti
ca qwe Francis, Bodyl Genkel o Elena Noricga. Los otros baila
rines vivian de la cultura de su tiempo; tenfan ciertas preo
cupaciones, por ejemplo sobre el campesino, tema del que se-
ocupd constantemente Elena Noriega, coreografiando un ballet
con sus diferentes variaciones como Tierra, También trataban
temas como el problema del agua, la identificacidn con el mo
vimiento agrario, etc., y esa fue una forma de nacionalismo,-
En sus ballets, Guillermina no siempre era un reflejo de su-
actividad pol{tica... yo no recuerdo ningin ballet de Guilla
mina que fuera realmente polftico, excepto uno que se llamd-
Rescoldo, que era sobre la Revolucidn Mexicana.

Pr.-4Cémo era el vestuario que disefiaste para Tierra?

AB.- £l ballet Tierra trataba una serie de movimientos-
de los campesinos en busca de la tierra fértil, del agua. De
alguna manera recordaba las danzas autdctonas pero no lo e -
ran; era danza modcrna, muy angular y poco formal, reflcjan-
do la influencia de Ana Mérida. Los trajes de los campesinos
eran muy sintetizados., La figura central era la tierra y el-
traje estaba basado en los guaves de Michoacans la falda era
muy amplia, de color terracota y estaba recogida con una fa-
ja amarrada a la cintura. También llevaba un quechquémetl, -
Todo era tcrracota y la faja era verde esmeralda, simbolizan
do la tierra y el agua. Los campesinos vest{an mantas & colo
res,

Pr.-¢Piensas que el ballet Zapata fue la culminacién de
la danza moderna de estos afios?

AB.- No s€ si es la culminacidn o si es tipico en cuan-
to a la produccidn, Yo pienso que era mas tfpico Los Cuatro-
Soles de Limén o El Chueco pero tal vez s{ podr{a ser £l 1Ia-
pata la culminacidn dec todo eso, coreogrificamente hablando,
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ENTREVISTA REALIZADA CON ANA MERIDA EL 15 DE ENERO DE 1983

AM.- En 1933 se¢ fundS la Escuela Nacional de Danza por-
Iniciatlva de mi padre, quion fue su primer director. Ten{a-
mos como maestros a Hipolito Zybine, que habfa venido con el
Ballet de Montecarlo y se habfa quedado en México. Las herma
nas Campobello nos enschaban danzas regionales. la maestra -~
Dora Duby daba clases de moderno que mas bien era clisico pe
ro mis libre que el clisico riguroso, y el maestro Agueros, -
que nos ensenaba espanol Después vino Waldeen, acompaiiada
de Michio-Ito y también Ana Sokolow, trafda por mi padre cu
do todavf{a era director de la Escuela. El habfa conocido a
na Sokolow en Estados Unidos y la Invitd a venir a Méxlico.
quf presentd obras que quedaron muy grabadas, como Retratos-
de una Exposicion de Musorgsky y La Matanza de los Inocentes
donde trataha sobre la guerra clvil espafiola. La técnica de-
Sokolow era Graham y cuando nosotros la vimos, pensamos que-
habfa algo mas lmportante gue pararse de puntas o que ballar
tap, También influyd Waldeen para cl surgimiento de la danza
moderna en México, aunque su teonlca era muy dlstinta ala -
de Sokolow porque se basaba mas blen en la clisica aunque ya
elaborada por ella misma.

Pr.-éUstedes no tenfan contacto con ballarines y cored-
grafos en el extranjero?

AM.- No, ninguno de nuestra generacidn, SSélo habfamos -
visto los ballets de Montecarlo primero y a Waldeen y a Soko
low después, Sin ellas tamblén se hubiera llegado a la danza
moderna nada mis que habrf{a sido mucho mas tarde. La que em-
pezd a buscar las rafces mexicanas no fue Ana Sokolow; ella-
nos ensefaba su técnica y balllbamos sequn sus ideas muy per
sonales, pero con Waldeen ya hay un interés por buscar lo =
propio, como sucedidé con La Coronela. Entonces nos dimos cue
ta que s{ se podfa haber una danza moderna mexicana, As{ que
a Sokolow le debemos la introduccidn de 1a técnica Graham y-
a Waldeen el interés por las rafces mexicanas.,

Pr.-élLa danza moderna mexicana, se basaba en la danza -
folkldrica?

AM.- Ni Sokolow, ni Waldeen ni nosotras nos basabamos -
en las danzas folkldricas, sino en encontrar unpas rafces mds
fuertes para crear una danza contempordnea. Lo intentamos en
ballets como La Yanda, de Rosa Reyna, El Zapata de Guillermo
Arriaga, La Luna y el Venado, que yo hice y otras obras de -
este tipo que se basahan en hlstor]as o misicas mexfcanas y-
en las cuales contibamos con escendgrafos también mexicanos,
Todo eso iba conformando la danza moderna, pero no espec{fli-
camente como resul tado de la folkldrica,

Pr.-¢Existe una coyuntura polftica o cultiml para la fu

dactén de la Academia de 1a Danza Mexicana?

AM,- Cuando se fueron Ana Sokolow y Waldeen, Guillermim
firavo y yo dectdimos conservar ese pequeiio grupo denominado-
Waldeen, para continuar con la danza que nos hab{an ensefdada
Sfempre estuvimos apoyadas por mi padre, por Dliego Rivera, -
por Blas Gallndo y en general por todos los pintores y los -
misfcos que estaban en un momento de bisqueda de una fdentd-
dad naclonal, Cuando nos enteramos que se Iba a fundar el -

>hﬂ9 '
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INBA, Margarita Uructa nos prestd el teatro del Hotel del -
Prado para que didramos una funcidn para Carlos Chivez, para
que se interesara en fundar una Academia de la Danza Mexica-
na. Lo acababan de nombrar director del INBA, vino a la fun-
cidn y entonces fundd la Academia.

Pr.-éPorqué se disgregdé la Academia al afio de haberse -
fundado?

AM,- En realldad no se disgregd. Lo que pasé es que Gul
llermina y yo no tenfamos las mismas ideas y las dos éramos-
codirectoras. Guillermina tenfa una fuerte tendencia izquier
dista y yo no; ella decfa que hahf{a que hacer una danza con-
fines polfticos...yo era mucho mis romdntica y pensaba que -
la danza tenfa su valor por sf{ misma...Carlos Chivez me dejd
a m{ para que siguera con la Academia de la Danza haciendo -
lo que para m{ era lo correcto. Cuando entrd Covarrubias a -
la direccidn de la Academia y tuve problemas con él, me salf
de ellao

Pr.- Cuando se va Guillermina Bravo de la Academia.dcud
les eran los planteamientos o las metas de ésta?

AM.- Fundamentalmente agrandar la escuela en cuanto a -
maestros, porque éramos nosotros mismos los maestros. Una es-
cuela en s{ no la habfa, hasta que llegaron José Limén, Xa -
vier Francis, Bodyl Genkel a darnos clases de técnica.

Pr,- Antes de la llegada de estos maestros,¢qué técnica
tenfan para ensefiar danza moderna?

AM,- Dabamos clase, baildbamos, hacfamos coreograffas,-
consequfamos alumnos. Yo tenfa mi propia técnica, de lo que-
habfa aprendido de Sokolow y de Waldeen y me imaglino que no-
era tan mala porque salieron buenos bailarines como Guiller-
mo Arriaga, Rocfo Sagadn, Beatriz Flores, Roseyra Marenko y
otras gentes que se hicleron conmigo, Cuando tuve problemas-
con Covarrubias me ful a hacer un ballet a Chiapas., Fue cuan
do se descubrieron los murales de Bonampak. Yo no tenfa bai-
larines porque les habfan dicho en la Academia que a los que
se fueran conmigo los cesaban; me v{ entonces obligada a ha-
cer cl ballet con unos danzantes que me encontré en Avenlda-
Judrez; contraté a 35 y me los llevé a Chiapas donde logre -
juntar a 140 elementos contando entre ellos a las "sefioritas
de socledad”. Entonces hice el hallet Bonampak,

Pr.-dEn qué consist{a el ballet? Era danza moderna?

AM,- Me lLlevé a una muchacha que habfa tomado clase con
migo y aunque era principlante, hizo el papel principal, Me-
ayudaron a hacer el ballet los maestros Luls Sandi, Wagner y
mi padre. Se trataba de reproducir, de ponerle movimiento al
los frescos de Bonampak; utilizaba pasos autdctonos y luggo-
movimientos que yo Inventaba., Por efjemplo, tomaba una posi -
cién de una doncella y lo hacla movimiento, lo crecfa, lo ha
jaba, los hincaha, pern siempre sin perder las formas, Final
mente el ballet tuvo mucho éxito y logré traerlo a Bellas Ar
tes donde tuvimos tres funciones, Este tipo de ballets los -
trabajé después de los afos sesenta, es decir, sabre pasos -
armaba Jas coreograff{as, como por ejemplo en el hallet Xoch i
pilzahua, Yo hun}n danza moderna con ideas y movimientos mf=-
0s, como yo pensaba que debfa ser la danza {nspirada en te =
mas populares que yo consideraba que nos daban una fdentidad
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propia; as{ hice varios ballets como Norte, Las Danzas Jalis-
clenses y la serle de tres baladas que estaban basadas en -~
tres historlas. La Balada de los Quectzales estaba inspirada-
en una leyenda de Guatemala; la de la Luna y el Venado era u
na historia escrita por Mabarak y la del Pijaro y las Donce-~
llas era una historia de Diego de Meza.

Pr.-¢éExiste una interinfluencia entre las distintas ar-
tes y la danza?

AM,- Con la pintura y la misica sf, porque todos utili-
zamos mdsica y escenograffas mexicanas.Estabamos buscando u-
na ldentidad nacional,

Pr.-¢Existfa algln grupo de artistas que guiaran el ar-
te de estos afias?

AM.- Absolutamente, todo el mundo trabajaba en colabora
cidén. Yo no estrenaba un ballet sin que Diego Rivera o el InZ
dio Fernindez lo vieran primero. Todos trabajabamos juntos:-
musicos, pintores, cineastas, directores de teatro; era una-
relacién absoluta de todos los artistas.

Pr.-¢Se puede decir que los artistas compartfan en los-
afios cincuenta una idea de un arte de contenido nacionalista?

AM.- Sf, de identidad. 0 sea, que se hiciera una danza-
que nos pudiera identificar en cualquier parte del mundo co
mo una danza mexicana. Danza nacionalista es la que hacfamos
en aquella época, con temas, misica, escenograffa mexicanos,
Existfan tantas cosas de donde tomar temas para hacer una -~
danza mexfcana...yo me dediqué mas a las cosas mayas, me gus
taba trabajar las cosas prehispinicas. La Balada de la Luna-
y el Venado es una danza universal y al mismo tiempo nacio-
nal; sigue vigente la danza del venado, aunque yo la haya re
creado,

Pr.-¢Existfan diferentes formas de entender lo nacional?

AM,- Sf, pero en el fondo era lo mismo; unos liban por -
el folklore, ‘otros por la vida urbana y otros mas por la vi-
da prehispanica. pero tenfa que salir porque somos mexicanos
Francis y Limdn también hicieron cosas muy mexicanas, con s
propias técnicas y como sentfan que debfa ser la danza moder
na mexicana, La danza moderna tenfa una trayectoria preciosa
Se llenahan los teatros y habfa una gran comunicacién entre-
el plblico, el bailacfn, los artistas y los intclectuales, -
Por eso se llamé la época de oro.

Pr,-4Cull fue la importanoia de la gira de los ballari-
nes mexicanos por Europa y Asia?

AM.- Ha de haber sido muy importante, pero yo ya estabha
fuera de todo eso porque no pod{a bailar,

Pr.- En los afios sesenta ¢hay un cambio en la danza?

AM.- Yo creo que sf, que los bailarines sc dedicaron a-
aprender muchas técnicas, especialmente la Graham, Se dedica
ron a la técnica y olvidaron el pasado, negaron lo que habfa
atras; no hay ningun grupo que siga con lo nntorior, hubo u-
na gran dispersidon de toda la qente y s¢ olvidd lo naciona -
115La. Nosotros educamos a un pdblico para la danza, que na-
cid con nosotros; iba a ver danza muy accesible y muy hella,
aunque mal bailada porque no tenfamos técnica., Ahora van a -
ver muy huenos bhailarines pero no gustan las ooreoqrnf[ns. tb
hay un pihlico de danza moderna ni fuerza de cohesidn en 1a-
danza.
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ENTREVISTA REALTZADA CON WALDEEN EL 16 DE ENERO DE 1983

Pr.-éCuil es el atractivo de Méxko para un artista ex -
tranjero?

W .- Yo vine aqul en 1934, para dar un concicrio de mis-
propias danzas, con la compafifa de Michi-Tto, Habfamos vlaja
do al Japon, a Canadda, a Estados Unidos y finalmente a Méxi-
co. Después de tener much{simo éxito en aquel cntonces, me -
invi&aron a quedarme y desde el primer momento México captu-
ré mi imaginacion.

Pr.-¢éPorqué México y no cualquier otro pafs de Latinoa-
mérica?

W .- Siento que México es el pafs de Latinoamérica de -
més tradicidn, mis profundo y variado, mas rlco. Sus recur -
sos, desde lo prehispanico, pasando por lo eolonial y hasta-
lo moderno, son los mas ricos de toda América Latina. No se-
puede comparar con pafses como Argentina, Chile, Ecuador. Mé
xico es un fendémeno mundial, se coloca en cl plano de las -
grandes culturas como Grecla, Egipto, etc., y ademis todas Ll
confluencias del espafol, el arabe, el francés han hecho del
mestizaje una:cultura fascinante.

Pr.- Cuando viniste a México,éconoc{as algo sobre la cd
tura mexicana?

W .- No. La primera vez de n llegada fue un tanto cir -
cunstancial; la segunda vez vine porque quise. Entre 1934 y-
1939 yo habfa estudiado todo lo que pude sobre México, inclu
so el idioma, Estudié todos los libros que tenfa a mi alcan-
ce en Estados Unidos y cuando me llamaron para regresar vine
rapidamente.

Pr.-¢Qué relacidn tenfas con Ana Sokolow?

W .- Hay una diferencia de trayectoria en la danza mo -
derna entre ella y yo. Ella representaba la escuela de Martha
Graham y yo era contraria a eso. Mi entrenamiento era origi-
nalmente cldsico y luego moderno a través de las técnicas de
Europa- postcriormente desarrollé mi propia técnica. Cuando-
llequé a México sent{ una gran empatfa y vislumbrc la posibi
lidad de realizar una danza moderna con los jdvenes que casi
no habfan estudiado pero que tenfan una gran calidad de mov i
miento., Me apasioné por una nueva danza que intufa,

Pr.-¢Tuviste entonces la conciencia de crear una escue-
la de danza moderna?

W .- Desde luecgo que sf, En Nueva York ya visuallzaba u
na danza mexicana que de hecho realizé cuando llequé, que =
fue la Danza de las Fuerzas Nuevas de Gallndo, donde ecmplea-
ba rebozos por primera vez en el eseenario,

Pr.-éCuélcs cran las condleiones de Ya danza que c¢ncon-
traste en México?

W .- No habfa nada. Lo dnico que habfa aqul era danza -
cldsica, pero las hermanas Campobello eran myy mediocres, Asf
que yo visuallzé otro tipo de danza; no quvrfa importar una-
escuela extranjera sino desarrollar una danza mexicana, por-
que considero  que los pueblos tlenen caracter{sticas propim
ldIO‘in(rarlna, cual tdades fislcas, mentales, espirftuales y
estéticas que marean dvfln]tivumvnto el arte que prodacen,
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Pr.-¢Cmo considerabas la danza moderna que td practica
bas, en comparacidn con otras tendencias? -

W .- Muy diferente de las otras. Me consideré humanista
pensé que la danza debfa ser un reflejo del ser humano muy -
profundo; no me interesaban las expresiones tecnoldgicas de-
la danza neoyorkina., Cuando abandoné el cldsico, abandoné lo
formal,..Porqué entrar entonces a otro tipo de formalismo con
la danza moderna? Vine a Méxlco porque aquf encontré la ins-
piracion para mi obra, as{ que mi danza fue humanista, invo-
lucrada con el ser humano en todas sus expresiones. Cuando -
Guillermina Bravo me dejd, siguld ml camino, pero no durd mu
cho., Yo ayudé a formar y a reorganizar el Ballet Waldeen pe-
ro luego formaron el Ballet Hacional, llevindose mi reperto-
rio, y lo bailaron hasta que conformaron uno propio. Enton -
ces segufan todavfa mi contenido nacionalista. Después aban-
donaron totalmente esto.

Pr.-3Cémo se entiende lo mexicano en la danza?

W .- Tema y contenido mexicano es un aspecto; otro es la
confluencia de caricter, idiosincracia, modo de ver la vida,
algo que se define por su cardcter y que no tiene que ser ne
cesariamente con un tema mexicano,

Pr.-éCudl fue tu relacidn con otros artistas en México?

W .- Tuve mucha suerte; me relacioné en sequida con to-
dos: con Revueltas, Rivera, Siqueiros, Efrafn Huerta, Fernén
dez Ledesma, Julio Castellanos, en fin, todos los maravillo-
sos artistas de raigambre mexicana que me ayudaron, me rodea
ron y estaban emocionados con la idea de la danza en México.
Después invité a Ana Sokolow a participar en este movimiento
me dijo que ella estaba interesada nada mis en ensefiar, dijo
que venfa a dar y no a aprender y yo, por el contrario, sen-
t{a que debfa primero aprender para poder enseiar. Yo fui la
primera en utilizar las danzas populares en la danza moderna
Hice En la Boda, basada en los sones de Jalisco.

Pr.-¢Cémo eran tus danzas?

W .- Tenfan mucha fluidez de movimlento, mucha dindmica
mucha fuerza dramitlca, habfa lirismo y utilizaba mucho el -
torso, el braceo, el pisq el aire y el adagio. Habfa también
mucho contrapunto y contrastes, un gran uso del espacio; te-
nfa una técnica muy vasta, mucho mds amplia que }la mayorfa -
de los bailarines de moderno,

La Coronela fue una idea que yo trafa désde Nueva York,
de 1o que habfa visto de los dibujos de Posada y de lo que -
habfa lefdo sobre México. Junto con Fernindez Ledesma y Sekl
Sano, hice el argumento. La obra fuc todo un especticulo tea
tral, E1 ballet de masas, que yo inicié en 1945 con ¢l balla
Siembra, tuvo mucho éxito, Torres Bodet me hab{a pedido un -
ballet para la campaia de alfabetizacidn y entonces 1ded Sian
bra, basindome en las danzas Indfgenas como la de los semhra
dores. Hice el balltet con 3000 gentes, combinando nifios, jég
nes y gimnastas ademas del nficleo del hallet profeslonal, Te
nfa la colaboracidn de Luls Felipe Obreqén, que hah{a recopl
lado estas danzas en una forma pura, y Julio Priety me disc-
id un foro. Combiné todo lo que es teatro, danza, misica, -
voz, cantos, cte,

Pr.-éPorqué se termind la danza naclonalista?

W .- Por los valores teenoldqicas v consumistas de una-
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socicdad como la norteamericana; por todas esas influenclias-
que bombardearon a México a través de los medios de comunica
cion. Por la injerencia hortcamerlcana en la vida cultural,=
cconémica, polftica y social de México.

Pr.,- Podrias hablarme un poco dec tus danzas...

W .- Bucno, en Procesional yo querfa hacer una cosa es-
paficla sobre un coronecl. Mc compuso la misica Moncada y dise
fi¢ todo sobre una seric de escaleras y debajo, en la oscuri-
dad, sec hallaban los indigenas. La Danza de las Fuerzas MNue-
vas , en esta obra querIa ensefar justamente eso: las fuer -
zas nuevas, la nueva esperanza. Me acuerdo que me inspiré mu
cho para los movimientos en la gente que ve?a pasar en la A-
lameda, caminando...me acuerdo de los pasos...lincorporé un -
poco lo que yo habfa visto sobre danza indigena, la danza de
los sonajeros...hice sus movimientos pero en forma moderna. -
La Coronela la hice con la colaboracidn de Fernindez Ledesma,
Revueltas y Sekl -Sano. Todo estaba basado en la obra de Po-
sada, Me identiflqué mucho con Revueltas en mi bdsqueda de -
un nuevo movimiento mexicano., Luego hice Elena la Tralcione-
ra, basada en el corrido; quer {a hacer algo relacionado con-
los retratos coloniales del siglo XVII y XVIII y Chavez Mor a
do hizo el escenario, como si fuera un marco. Fue una sensa-
cidn; siendo una danza trigica, desesperada, desgarradora y-
tuvimos que repetirla, En la Boda estaba inspirada en los so
nes de Jalisco., También hice muchas danzas inspiradas en Bady,
que eran danzas romanticas en forma moderna,

Pr,- Waldeen,éconsideras alguna diferencla entre lo que
se ha denominado danza moderna y danza contemporanea°

W .- Yo todavfa no tengo la famosa definicidn. La danza
moderna es una forma histdrica de danza, igual que el ballet
clisico o el ballet romintico. Después de Isadora Duncan, -
con la gente de Europa Central, se inicié la danza moderna, -
Es historicamente una escuela. Supongo quc los que la denomi
nan danza contempordanea quivren separarse de todo lo que hld
mos nosotros con una intencidn mexicana. Danza moderna se re
flere a un punto de vista histdrico y danza contemporanea -
significa lo actual, cualquier forma de danza ya sca cldsicay
moderna, oriental, folkldrica, etc.
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