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CAPITLLO PRIMERD.

INTRODUCCION.

fi;s} estudio quimico legal de las impresiones hechas
por grabado,tiene importancia, debidoc a que en la actua-
lidad, los fraudes por falsificacidn de valores en papel
son frecuentss, a causa de que existen muchas personas -
con pocos escrupulos, que esto lo aplican como modo de -
vida, o personas que llegan a cometer el delito sin @8-~
tar concientes de las consecuencias que esto les ocacip-
na,

Los fraudes mas comunes gque encontramcs en las im-
presiones grabadas son: la falsificacidn de billetes de-
banco, de cartas de crédito, de cheques de banco, de che
ques de viajero, de tftulos en valores, sellos de correo,
de timbres mdviles, de billetes de loteria,] etc.

El objeto de este trabajo, es hacer una recopila--~
cifn monogr&fica de diferentes métodos para demostrar la
autenticidad o falsedad de una impresidn realizada por -
grabado. Se busca gue estos métodos sean precisos, segu-
Tos, Tipidos y que nos permitgn obtener un resultado copn
cluyente,

Los métodos que se utilizan principalmente son: la
observacidn microscdpica de la profundidad del grabado y
el andlisis quimico y cromatogrdfico de las tintas eon -

que se realizé el grabado.



CAPITULDC SEGUNDO.
HISTORIA DEL GRABADO.

La historia del grabado se inicia con la civilizacidn.
E1 hombre, al pisar el suslo con su planta y al mpldear con
sus manos 8l barro, empieza a darse cuenta de gque la tierra
recibe la forma que &1 le comunica, y sn slla se conserva -
con relativa durabifidad que le permite la materia recepto-
ra.

La historia del grabado remohta, sin duda, su origen,
a juzgar por las maravillas del arte primitivo trazadas en-
le piedra porosa que el tiempo con todos sus rigores ha per
mitido llegar hasta nosotros, a los dfas inclementes de in-
determinacidn cronoldgica clasificados en la &poca cuaterna
ria, y en la cual el instinto de belleza del rudo cazador =
se manifiesta ya con toda la espléndida capacidad que corres
ponds a la inteligencia de la ‘especie humana.

Animado por su instinto, traza 1fneas por penetracién
de un utensilioc de pedernal en la superficie dura de las =
tosas gue ls rodsan, dejando sn ellas grabado en hueco sl =
dibujo que su pensamiento le dictd. Y. cuando inspirado por-
los propios relisves de las pisdras murales gue emn la cbscu
ridad de la gruta natural que habita, descubre la luz de l=a
14mpara donde arde la grasa animal que consiguid en su cace
rfa, quita de la materia, con el propio trozo ds s{lice das
gastado, lo que de ella estorba a la expresidn de la forma-

que se propone y entonces deja a €sta grabada sn relisve.
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Grabada la silueta pretendida y superpuesto en su in=-
terior el barro necesario, el hombre da principio al relie-
ve Bscultdrico.

Cuando el hombre traza los rudimentos esenciales e ip
venta los signos convensipnales de la escritura con gque se-
expresa grificamente y se relaciona con sus semgjantes,dss-
cribiendo acontecimientos, promulgando leyes que se comuni-
can de unas en otras las sucesivas generaciones para inmor
talidad y progreso de las ideas, grabadas las deja en pie--
dras, maderas y metales que las perpetdan entre documentos-~
ds inapreciable valor histérico.

Llegado el tiempo en que el mundo de civilizacidn a=-
vanzada hubo de registrar acontecimientos culminantes con -
dutacidn ilimitada en la memoria de leos hombres, el grabado
elevd los monumentos requeridos para su perpetuacidn, gra--
cias & €1 , la obra de arte de todo tiempo y naturaleza fué
conocida y popularizadg, dejando de ser patrimonioc de las =«
clases privilegiadas al ser multiplicada y demccrdticaments
ropartida come portavoz de cultura que hasta los iletrados-
sntendfan, ‘

A su podsrosa influencia, aquel signe convencional, -
agquelila igtra gue grabada en bloque dnico soleo ilegaba an--
tes & los elegidos , fuéd en adelante para todas las inteli=-
gencias, que mas tarde se desarrollaron en el estudio de --
textos y figuras, desenvolviendo la ciencia hasta entonces-

basada en sl empirismo, con la extensién de los particula--



res conocimientos doctrinales propios de los mas sabios - =
principios.

El arts del grabado, en sl tismpo y sn 8l espacio, si
gue cumpliendo la mas elevada misidn cultural que le es pro
pia de su accidn intensiva y extensiva lograda por su pode-
rosa corriente en la divulgacidn de sus estampas.

De ahi due el grabado,Indice por sf mismo de la culty
ra humana desde su iniciacidn, perpetde en preciosos docu--
mentos arqueoldgicos y modernos el desarrollo de la civiii-
zacidn, entre el arte rupsstre de remotisima antigUadad pre
Eistérica y el de nuestros dfas, caracterizado por.su mas =
vertiginosa rapidéz mecénica.

Antes de llegar la Edad fModerna, a partir del siglo--
AV spbre todo,el arte occidental de Europa llamado dsl Reng
cimiento, se inspira en la antigliedad clésica y en la sabia
observacidn de la naturaleza. Enfonces nace el grabado gue=-
ha de extender su influencia con la sstampacién,

El primser procedimiento grdfico de expresidn pléstice,
sin duda, fué la xilegraffa ( xylon-madera, graphe-grabar ),
que permite la representacidn de temas piadosos, a los qus~
sg affade la leyenda sxplicativa para mejor.ccmp:ensiﬁn del-
pueblo. Al ver esto y comg resultado de la observacién de -
los manuscritos, nace la idea de separar las letras graba-=~
das, para componer con ellas palabras en toda su diversidad,
dejando tan soloc a los escribas ¢ iluménadores la misidn de

dibujar y pintar las letras capitulares gque snriquecfan los



incunables, confundidos con los manuscritos hasta 1457. Y -
surge la ilustracién en tabla xilogrifica estampada a una -
cara -anopistdgrafa=- en sustitucidn de la pdgina miniatura-
da por el pincel del pergamineru,

La necesidad de conseguir la mayor duracién para las-
planqhas grabadas, hace pensar en la conveniencia de susti-
duir la nadara'por el metal y se inventan los clisés tipo--
grdficos cribados por el buril y el punzén que hacen aguje-'
ros mas o menos reguiares y espaciados sdbra la lémina. Pe-
ro este género no llegd a alcanzar grén importancia, porque
su lentitud y dificultad no quedaban compensadés por el me-
jor resultado.

Sigue la invensidn del-grabado en talla dulce, tfata-
do en Qdelanta con bastante perfeccidn. Se inventa el grabd
do en camalieu o al claroscuroc sirvirndose dé varias plan-=--
chas de'madara, que daban en la imprenta, por superpssicidn
v tiﬁtas de diferente-intensidad, la variedad de tonos cone
veniaﬁta a ja intervencién decidida de la luz emn la conpuqi
cién, A -

Luego se descubre el procedimiento mas’acfivo y desqﬁi
vuslto, intense,dslicado y apto a la diversidad de’esponté-‘
neps efectos v expresionss: 8l agunfuarta; ﬁue por su mas -
libre y répida sjecucién viene a cumplir una funcidn necesa
ria al libre albedrfo de la inspiracién cféadora. A su im--
pulso nacen derivados tan afines como excelentes, dispues--
tos a la colaboracidn y a la produccidn independientes el -

aguatinta, o8 negros cerrados por melancdlicas opacidades;
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el mezzo-tinto o al humo; el pointillé; sl grabado a imita-
cidn del 14piz; el barniz blando; la punta seca de brillan-
te diafanidad, de sutiles matices y de aterciopelados ns---
gros, en bro de la mayor prestancia de recursos que la mas-
dasenvualta fantasfa artfstica pueda ambicionar.

La actualidad, que venfa imprimiendo valer publicita-
rio a los procedimientos mas expeditivcs, sjerciendo &nfluen
cia sn las gentes antes del descubrimianto y desarrollo de = -
la fotograffa, se sirvid lusgo de las gréficas,fotomécénicas
o helicgrabadas que eﬁ ella se amparan, llenando un vacfo =
con eétos elementos rapidisimos de insustitufble podef. A 13'»

"manera como los miniaturistas que precediercs a los xildgra=
fod vieron defraudadas sus labores por la imprenta y el gra-vv
bador en les comisenzos del siglo XV,_as{ los artigtas éraba- :
dores han venido viendo reducida la influencia ds su produc-~
cidn tradicional al aparecer los procedimisntos indusfriales
propios de la febril actividad actual, y , por tanto, indis-
pensables en su aplicaqidn a la reﬁista, ai'pariédicn diario,
al 1libro de instruccidn y al de srudicién. ' o

Visne luego el grabado en color, adaptado al arte xilg
gréfico, caipogréfico y litogrédfico, y tras é1 surgen los =-
procedimientos industriales de éplicacién tipogrdfica, como-
la tricromia; planugrﬁfica, como la c;omnliiognaffa; y calco
gréfica, como el heliograbado y el huecograbado, mas modsrno.
As{ el poder ilustrador de las gréficas artisticas y de apli
cacidn resplandece como astro de primera mégnitud en el fir-

mamsnto de la civilizacidn.



CAPITULO TERCERO.
"QUE ES EL GRABADO Y. ComD SE HACE".

Grabar es herir y segregar, hender, profundizar restan
do materia de los cuerpos durosspiedras, huescs, marfiles,-
maderas, metales, etc. para dejar sefialados los trazos con-
que 21 dibujo perpetda su universal lenguajé.

Grabar ( del griego J (xy@,esculpir, rayar ) es, etimo-
ldégicamesnte, cavar, ssgin la voz latina cavare;

La huella producida por presién de un instrumento inci
sorio sobre un cuerpo inflexible.o resistente es el grabado,
que dando sstado y permanenciaz material al dibujo coso expg
nente del pensamiento del hombre, nos habla por si mismo ,-
con slocuencia imponderable, de los usos ¥ bostumbres de ==
los seres desds los dfas de un pretérito incalculable.

Hay dos ‘medios distintos de realizar el grabado: en =-
madera y sn metal. La xilograffa ( de xylon-madera, y gra--
phe-grabar ) ss dispone para recibir la tinta en la superfi
cie del blogue que ha de dejarla luego en la impresidn; La-
calcograffa ( de chalcos-cobre, broncs, y graphe-grabar ),-
@8 2l grabado de un dibujo sobre uma plancha delgada de me-
tal, atacado por un corrosivo en los sitios descubiertos --

por el sstilete.



Técnicas de Grabado.

Elegida la madera para el grabado en relieve, sin fi-=-
bras, o sea bien compacta, cortada perfectamente rectangu--
lar y alisada su superfie bien pareja, para lo que ss emplea
una rasqueta, y luego papel de lija fino, se traza scbre --
ella el dibujo, copidndolo al revés.

Como el grabado en madera no admite retogue, conviene,-
antes de smpezar a grabar, estar absolutamente seguro del di
bujo. Sin embargo, como la madera es en gsneral de tonos cla
ros y se puede borrar f4cilmente, también es posible dibujar
directamente, con la precaucién de usar lépices blandos que-
no rayen la superficie lisa de la madera. Una vez terminado-
8l dibujo se vuelve a pasar con tinta china, usando un pine--
cel fino o una pluma, reafirmando, una vez mds, los trazos -
del dibujo en forma mas completa, porque esto asegura que el
dibujo no s® borra sn sl curso del trabajo, lo cual, si la -
tinta es buena, permite, en caso de duda, sacar una prueba -
previa para ver el sfecto,

Para - tallar la madera no hay como 2l cuchillo o lanceta

bien afilada que log grabadores en madera han usado siempre.

Las figuras 1,2 y 3 muestran hsrramientas para

grabar sn madera. y la forma como lo hacfan.
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Figura # 1
Herramientas para grabar la madera en el sentido

de la fibra.

Figura # 2

Herramientas para grabar y dispositivo de madera para sos-

+tener lo gue ss estd grabando.



#3
Utiles y forma de grabar la madera de los Jja-

Figura

poneses,
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Al empezar a grabar, sepamos bien la misidn que a cada-
mane corresponde; la izquierda serd la que sostendrd y gober
nard el bloque, tomdndolo siempre por el 4ngulo superior iz-
quierdo, haciéndolo girar de izquierda a derecha, o vicever-
'sa, segiin convenga a la direccidén de la mano derecha que 08
tiene la herramienta. Esta mano, tomard la lanceta'o'al Cu==
chillo entre los dedos pulgar e fndice, casi en la misma for
ma que se sostiene la pluma para escribir. Lo anterior se -~

ilustra en la siguiente figura.

Figura # 4

fiodo de cortar la madera con cuchillo o lanceta.

Teniendeo el Gtil entre los dedos, con solo un movimiento de-
inclinacifn a la derecha o a la izquierda, se hard sl corte-
o contracorte, y la mano derecha, que sostiene la herramien=

ta, casi no se mueve de su posicidn principal, siendo el ta-



- 12 -

co el que gira impulsado por la mano izquierda.
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Figura # S

En esta figura se muestra adem&s de los d€files de grabado,

el corte y contracorte de la madera.

Una vez hecho el corte que sigus el contorno dsl dibuje
y mérca, delimitando, la zona de madsra que en la impresidn-
ha de dar el blanco nsto, se empieza & ahuecar con el formén,
hendiendo la herramienta, inclinada primero en un sentido, y
lusego en sl sentido contrario. Generalments los grabadores -
que tallan madera dejan estos fondos astillados 8 improlijos,
1o cual estd justificado por cuanto el taco de madsera no cuen
ta por s{ mismo, sino por el resultado que dard a la impre-=--

8idn. La prisa de nuestrc tiempo no permite hacer mas qus lo=-
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estrictamente necesario; sin embargo es necesario dejar los-
fondos debidamente cortados yvpu lidos.

El corte de la madera en sf, una vai adquirida la des--
treza necesaria sn el mansjo de herramienta, no nfrece‘otro-
probiema gque el de seguir fielmente el dibujo trazado, hasta
dejarlo completamente en relieve. '

Es aconsejable empezar a cortar con la mayor aconomia -
posible, haciende las rayas mas anchas en laos diferentes pla
nos, a fin de que guede siempres el recurso de hacer un segup
do corte para agrisarlo sn las partes que convenga a una ma-
yor riqueza de tonalidades; lo cual no tendrfa rémed;o 81 ~-
fusran talladas dsmasiado finas y separadas entrs s{ desde -
un pringipio. El papsl que se use para la impresidn a.mano,-
dabeser de preferencia fino y liso. Al adherirse un poéa'; -

laz tinta, no se musve como lo harfa un papel gruessc y duro.

Figura # 6
Utiles usados para la impresidn por medio de frotamisnto.
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Las herramientas.~ Una de las principales y mas necesa--
rias condiciones de la herramienta del grabador es que esté -
constantemente bien afilada. La piedra de afilar debes estar -
siempre a mano, pues con la herramienta mal afilada es imposi
ble hacer un buen trabajo; v gensralmente los accidentes en -
la ejecucidn proceden de este inconveniente, porque exigen un
mayor impulso y obedecen menos a la voluntad del artista.

Cada grabador adapta sus herramientas, prefiriendo, mu--

chas veces, las que é1 mismo ha confeccionado.

Figura # 7

La figura muestra una caja de herramienta de un grabador.



- 15 =

Del papel y tinta para el grabado en relieve.- El papel que-
mejor ss presta para reproducir estampas xilogrdficas qus -~
rindan el méximo @s el de china, fabricado con largas fibras
de corteza ds mora, y todos aquellos que sean un poco pasto-
sos o blandos.

En cuanto a la tinta para la impresién en relieve, cuan
do &sta se hace en las hojas de un libro, se usa la misma tif
ta tipogréfica que sirve para imprimir los caracterss del tex
to; pero para la impresidén en forma de estampa conviene evi--
tar la tinta demasiado dura & base de barnices secantes. Pue~
de prepararse una mas manuabls, transparsnte 9 sin brillo, -~
con aceite de lino hervidoc hasta 300 0C, hasta gue guede es--
peso como una gelatina.

Existe ademds sl entintado al agua, por este procedimien
to ss obtisnen transparencias muy delicadas y de un encanto -
especizl cuando se superponen distintos tonos.El negro se con
sigue diluysndo en un recipiente de loza, con un poco da agua,
tinta china sflida; y los otros tonos, diluyeﬁda aparts polvo
de color, con agua mezclada con cola de fécula de arrpz o de-
almidén.

' Otros procedimientos de invencidn posterior son el graba
do ds cabeza, con burllss especiales y el hecho sobre lincleo.
Al principio del siglo XIX, aparecid el grabade llamado de ca
beza ( porque se graba em el sentido transversal de la fibra%
acosados, sin duda los grabadores por la necesidad de obtener

resultados mas répidos, imposibles.:de conseguir con sl lento-
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trabajo de la madera en su corte y contracorte; cerniendo el
trazo del dibujo. La madera de cabeza siendo mas compacta y -
dura, sobre todo el boj, permite entonces operar con buriles,
grabdndose casi en la misma forma que si fuese metal; el in--
conveniente es que, asi como en la talla dulce el trazo deja-
do por el buril contsndrd la tinta para dejerla en la impre--
gifn, sn 8l grabado en madera a buril, es sl trazo.de éste lo
que queda 8n blaneo, resultando en realidad un contrasentido,
pero que svidentemente permite conseguir hasta las finuras de
la punta seca y una precisidn fotogrdfica, con la ventaje de-
su rapidez de ejecucidn, estimada en cerca de diez vedes més-
répida gue en el grabado en madera en su sentido longitudinal,
Los grabadores en madera de cabeza preparan sus bloquess
déndoles un fondo negro. Sobre la madera asf{ pulida y obscurg
cida por el barniz o el tefildo, se dihuja con blanco de goua-
che o témpera al pincel o bien como en la talla dulce, se cal
ca el dibujo frotando el dorspe del papel con tiza o polvo =~
blanco. Una vez terminado el dibujo se da comienzo al grabado,
gue consiste sn seguir con sl buril el traze blanﬁo del goua=
che, la cual va dejando otro trazo claro sobre 21 fondo negro
tel preparado de la madera que, a fin de resaltarla mejor sl-

grabador va llenando con talco.

La siguiente figura muetra los buriles y la for-

ma de usarlcs para esta forma de grabar.
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Figura # 8

Utiles y forma de grabar la madera de cabszs.
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Procedimiento del grabado al buril.

El grabado al buril es, quizis, el que exige un mas lar-
go aprendizaje; la suavidad, la flexibilidad y agilidad de la
mano sflo se consigue después de larga prédctica. Sin esa doci
lidad y seguridad de la mano, es imposible conseguir la niti-
dez que caracteriza al buril en sus trazos, desde el grave ~--
por hendidura profunda, hasta el mas suave, en qus la manp, -
distendiendo su impulso, va levantando hacia la superficie la
punta de la herramienta, hasta que el trazo llega a hacerse =-
imperceptible en el metal.

fodo de preparar la plancha para grabar al
buril.

El metal empleado para el grabado al buril ha de ser de-
preferencia des cobre rojo. Las planchas son duras y &speras,-
dificultando enormemente el trabajo, por lo que es indispensa
ble aplanar el metal para volverlo mas pastoso y uniforme.

Debe disponerse de un pesdazo de hierreo plano que sirva -
de yunque, y- apoyando en &1 la plancha, golpear con un marti-
llo redondo y mas bien combado, dando golpes secos y reparti-
dos por igual en tode la superficie de la plancha martillando
por el reverso. Puede considerarse esta operacidn comp si se-
amasase sl metél hasta darle un cuerpo homogéreo en su plasti
cidad. Es preferible forjar y aplanar la plancha en frio, ---
pues conviens que el cobre conserve su consistencia,

Modo de pulir la plancha.

Una vez que la plancha estd bien aplanada y unida, sin -
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grietas ni poros, se coloca en una tabla inclinada, clavéndole
un listoncito en la parte baja para que no corra. Luego se frg
ta bien y en todo seatido con un poco de greda y agua limpia,-
hasta gque no quede rastro de los golpes de martille.

Despuds se repits la operacidn con piedra pdmez frotando vy ali
sando cada vez mas. En seguida se toma una piedra de afilar, -
fina, y finalments, con una carbonilla de sauce mas guesa que-
las que se usan para dibujar, se termina de pulir empleando --
agua clara.

Despuds viene la operacidn de brufiir, que se hace con bru
fiidor de acerc redondeado y algo curveado hacia la punta. En =
principio es recomendable pasar e} brufiider en sentido diagoe-
nal; pero mejor es atenerse a las particularidades de cada plan
cha, en la que puede haber guedado algin rssto del rayado, o©,-
por otros defectos, necesite ser brufiida mds en unos lugarss -
que en otros. La plancha terminada de pulir debe ser impecable

y brillante como espejo.
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Figura # 10

Utiles del burilista y forma de usarlos.
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Disposiciones preliminares a la sjecucidén del gragado.-
Si ya tenemos preparada la plancha, preparemos ahora las hg
rramientas, que tanto uno como loc otro son de suma importan
cia. Los buriles tienen dos formas en su cafia: una casi cug
drada, y sn forma de rombo lea otra. Cada una en tres tama--
fioss fino, mediano y grueso. Sus puntas estén cortadas en -
bisel. La cuadrada se usa para las partes finas, y la rom--
5oide para hacer la inclusién mas profunda en .las partes -
fuertes. Estas barritas, que han de ser de aceroc puro, se -
colocan en un mango. Al tener apoyada su parté-postariur en
el hueco del mango y sostenisndo la cafia del buril con los-
dedos; sin gue ninguno de sllos pase por abajo, se graba —-
con la ssguridad de guiar el buril al mismo plane o nivel -

de la superficie de la plancha.

Figura # 11

Manera de sostener el buril en la mano
derecha.
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Los buriles deben estar perfectamente afilados, y-el
mejor modo de hacerlo es s primero, apdyese bien plano un
costado del buril sobre la piedra de aceite y frdtese de-
ida y vuelta, y luego el otro costado en la hisma forma.
Después apdyese la punta del buril en su corte biselado y
procédase también a darle un movimiento de vaivén, hasta-

obtener una punta bien filosa.

Figura # 12

fiodo de afilar los buriles.



- 23 <

Una herramienta mal afilada carece de docilidad 9 se
rebela a la voluntad del artesanc. Y si el grabador que -
ha estudiado fervorodamente el motivo se disponeva empe~=
zar su trabajo después de haber preparads bien su héterial
y>sus herramientas, el éxito de su realizaciéq compensard-

con creces el tiempo que empled en los preparativos.

ficdo de empezar un grabade al buril.- La forma mds --
prictiéa de empezar un grabado al buril es barnizando la -
plancha. Esto facilita el calco del dibujo, porque sobre =-
el barniz mate se ve mejor gue sn el metal brillante. Al =
mafcar con la punta, cada trazo pone el meial al descubier
to que aparecerd rojo y brillante, bien neto a la vista.
Al sacar el barniz, el dibujo quedaréd bisn marcado en la -~
plancha; siendo habitual darle antes un ligero bafic de agua
fuerte, para reforzar el trazado de la punta.

Una vez la plencha limpia de barniz, se le da un pocto
de tinta para mitigar el brillo del metal que dafia la vis~
ta e impide ver bien el dibujo. Inmediatamente sz puede ~--
dar comienzo al grabado con los buriles. De vez en cuando,
a medida que se va grabando, conviens ir llenando las nue-
vas rayas con la misma tinta. Al suspender el trabajo, lim
piese bien la plancha con petrdlec, nafta o aguarrds; de -
no hacerlo, la tinta se secarfa en el fondo de las rayas,-
y constituirfa un serio inconveniente al pasar la impre---

sidn definitiva.
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En el grabado al buril, el cerebro guifa directamente-
a la mano con su herramienta. En el grabado al aguafuerte-
ademds de la manc y la herramienta, el cersbro debe Tegular

el dcido con su fusrza corrosiva.

Preparacién de la plancha para grabar al aguafuerte.-
Lo primero gue se debe hacer es asegurarse gue la plancha-
estd completamente desengrasada, para que el barniz ss ase-
dhiera perfectamente al cobre. Cualguier falla que hubiera
en este sentido podrfa malograr desde el primer momento sl
trabajoj ya que en 0ada parte donde el barniz no estuviera
bien adherido a la plancha saltarfa con la accidn del &ci-
do. Al saltar sl barniz, forma bolsonss donde el dcido ==

‘muerde la superficie y no sn huecn,-dando en la impresidn-
grises gn lugar de negres.

Para desengrasae la plancha basta a vecss frotarla --
con blanco de Espafia, pero lo que es mas efectivo, ss la -
sal y 8l vinagre. .

Al tener la solucidén de vunagre y sal a punto,se ca--
lienta la planche lo suficiente para que, al pasarle el vi
nagre; #ste hierva. En esta operacidén y cada vez que se ca
liente 1a plancha, se ha ds tener precaucidn de no quemar-
e8] metal. El vinagre y la sal se pasan sobre la plancha em
bebiendo una mufiequita de trapo blanco y limpio. Después -
procederemos a enjuagar la plancha con mucha agua, y para-

saber que estd perfectamente desengrasada inclindndola un-
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poco dejaremos correr el agua por encima. Si vemos que el-
agua desciende en forma pareja cubriendo toda la superfi--
cie, tendremos la prueba de que est4 sin grasa; si vemos =
que el agua resbala y deja algunas partes secas, querrd dg
cir que todavfa hay grasa y habrd que comenzar ds nuevo la

operacién hasta que nos satisfaga plenamente.

Figura # 13.

Modo de entintar la plancha con mufieca.

Barnizado de la plancha.- Se puede barnizar de dos ma
nerass a la mufieca y al pincel. El barniz a la mufieca es -
mas s8lido v Tesiste mas tiempo al bafio del dcido; su uso-
es aconsejables al aguafusrtista qus empieza y tarmina su -
grabado con un solo barnizado. El barniz al pincel podré -
usarlo sl que va grabando por estados, y cambia el barniz-

cada vez que vuelve a prosequir su trabajo.
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Para dar barniz con mufieca, se calienta bastante la =
plancha a fin de que &ste se derrita. Pdsese la mufieca a=--
pretando un poco en varios sentidos, y luego se aparaja =
con otra mufieca mds grande, hecha con tafetdn o seda bien-
fina, rsellenande cﬁn algodén. Una vez extendido el barniz-
con esta mufieca, se deja enfriar y tratando de no dejarle=
huella de los dedos, se cuelga por las puntas de cuatro -=-
ganchos de almbre con la parte barnizada hacia abajo, como

se ve en la siguiente figura:
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Se procede luegs a ahumar con una vela la superficie a gra
bar. Al recalentar la plancha, ssta operacidn tienen por =
efecto terminar de umnir el barniz y reforzatlo, pues el -=-
hollfn es aislante. La mayocrfa de los grabadores usan unas
pinzas de madera que sin duda'son précticas, pero tienen
el inconveniente de dejar la marca en la plancha §1 ne en-
negrecerse en las partes que toma la pinza. |

Para barnizar la planche con un pincel, usaremos el -
mismo barniz, haciéndolo derretir al fuego y agregdndole -
aguarrds. El1 pincel puede ser del tipo de los gue se usan-
para barnizar cuadros, de unos tres centi{metros de ancho y
pele corto y fino. En este caso la plancha no tendrd que =
estar caliente, sino apenas tibis.El barniz en lugar de es
iar solidificado en la mufieca, aquf tendrd que estar bien-
fundido y licuado.

Después debe ahumarse la plancha como en el primer ca
so, cuando la plancha esté fria despuéside las primeras ma

nipulacionss.

En las siguientes dos figuras se observan: en una, =
el entintado a mufieca, y en la otra la forma de barnizar-~

con el pincel.
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Figura # 16.~ Modo de entintar la plancha con

mufieca.



CAPITULU LCUARID
PROCEDIMIENTUS PAKA IDENTIFICARLO Y DIFERENCIARLO.

Con el conocimisnto de que el procedimiento de impre
sidn denominado grabado utiliza placas o planchas huecas,-
lo que ss traduce como impresidn de realce, el procedimien
to para diferenciarlo de otras impresiones, consiste prin-
cipalmente en la observacidn microscdpica de los trazos im
presos.

La observacién se recomienda efectuarla con microscg
pio de diseccidn que permite aumentar los trazos lo sufi--
ciente para observar los detalles necesarics. No se reco--
miendan microscopios con mayores aumentos porque no se a--
preciar{a bien el rsalce de la impresién.

Los trazos se chbservan con grumos mas o menos elabo-
rados, segldn sea la denominada "profundidad del grabado®,-
esto es, segln sea la mayor o menor profundidad de los tra
Zos en las placas.

Por la profundidad del grabadeo , se puede tambien ol
tener orientacidn sobre si una impresidn problema fué he--
cha o no con la misma placa o plancha.

Se recomienda usar este procedimiento por ser no deg
tructivo y por permitirnos obtener resultados concluyentes
a _cerce de una impresidn por grabado.

La determinacidn del realce por el simple tacto, no-
es muy recomendable, ya gque existe la posibilidad de efec-

tuar impresiones en offset o tipograffa con realce.
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Ademds de la profundidad del grabado, el examen quimi
co de las tintas con que estd hecho el grabado, ncs permiti
ré completar 8l estudio y poder dar un resultadoc segurc a -
cefca de la falsedad o autenticidad de una impresidn hecha-
por grabado.

Diversos tipos de tintas:

- Las tintas al galo~tonato de hiesrro son las mas ans
tiguas; fueron inventadas inmediatamente después de las =--
constituidas por una solucidn de carbdn en agua.

En un principio, se obtenfan disolviendo sulfato fe--
rrosg en una infusidn de agallas previamente fermentadas: -
. 8l compuesto soluble 8 incoloro as{ formado se oxida, dando
origen a partfculas negras, insolubles, mantenidas en sus--
pensidn por una pequefia cantidad de goma ardbiga. Actualmen
te, para asegurar la mejor conservacién del escrito, se re-
trasa la oxidacidn y.el precipitado se forma en la masa mis
ma de las fibras. Como el lfquidoc ferroso es incoloro, hay-
que afiadir a la tinta un colerante *provisional® que le co-
munique su matiz inicial, en esgpera de que la oxidacidén del
sulfato ferroso, dirsctamente en el trazo por efecto del ==
aire atmosférico, dé lugar a la oxidacidn del precipitadoc -
negro y refuerce sl tinte primitivo. La reaccién tarda un -
afic .0 dos en ser completa.

£ Las tintas de campeche fueron descubiesrtas a media-
dos del siglo XIX. Son menos costosas, pero tambidn mencs -

sélidas gque las anteriores. Dan inmediatamente un trazo ne-
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gro, cuya coloracidn es debida a la oxidacidén sn hemateina-
de la hematoxilina que contiens el palo de campeche,

Asf, el extracto de campeche, calentado con dicromato
de potasio (amarillo), da una tinta de color azul negro muy
intenso. Con alumbre, dard un color violeta fuerte, y , con
sulfato de cobre, un precipitado azul negro. A menudo se --~
mezcla la tinta de campeche con la ferro-gdlica.

= Las tintas de colorantes artificiales se remontan a
1860. lLas negras de anilina, insolubles en la mayorfa de --
los reactivos, forman una fina suspensidn de partfculas que
se depositan en la superficie del trazo o bien nacen sobre-
el mismo papel, por reaccidn de las sales de cobre con el =-
clorhidrato de aniiina,

Todas las tintas usuales son coloreadas, pero se re-=-
serva gensralmente el nombre de tinta de color a la qus no-
88 negra. Se componen siempre ds colorantes de anilina,

Cotejos de tintas:

‘Examen preliminar.- En términos generales, todos los-
exdmenes 'son comparetiveos. Poco importan, en efecto, la com
posicién quimica de las tintas y la proporcidn exacta de ca
da uno de sus componentes; basta 06n que se comporten de un
modo difersnte para que pueda afirmarse su diferencia de --
origen. As{, la simple comparacidn de dos porciones de tra-
Zo demostrard un fraudse. -

- Ya el aspecto a simple vista de la tinta nos puede-

servir de indicio.
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= E1 examen bajo luz infrarroja o ultravioleta nes -
dird si se trata o no de la misma tinta en un problema a ~-
identificar,

- De hscho los procedimientos mas utilizados son las-
reacciones quimicas sobre los trazos de tinta y el examen =
cromatogréfico,.

Comparacidn Qufmica.

Consiste en aplicar muy discretamente, por medio de -
una pipeta afilada de vidrio ( pipeta Pasteur ), una gota =
de reactivo en un punto del trazo de tinta. A menudo convig
ne operar a la débil ampliacidn de un microscopioc, y a la -
luz del dfa, para observar el fendmenc producido. Existen 4
posibilidades, que songs
el trazo no cambia, se decolora, cambia de color, la tinta-
se difunde fuera del trazo por disolverse sus colorantes; a
veces la difusidn va acompafiada de cambio de color.

En cuanto ss gbtiene 1la reacciﬁn‘quimica, se interrum
pe la operacidn para evitar que el resactivo manche demasias
do y altere profundamente el papal. Para esstp, se aspira -~
coﬁ la pipeta la gota de lf{guidoc sobre la superficie del dg
cumento, o mejor, se le seca por medio de un papel secante-
blanco y muy limpio. Este Jltimo método presenta incluso la
ventaja de permitir la verificacidn de la difusidn del colg
rante fuera del trazo de tinta; entonces se forma una man--
cha en el papel secante, debida a la transferencia del colg

rante.
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Se proponen series de rsactivos para la diferencia---
cidn de las timtas. En todo caso, &stos sirven para diferen
ciar los tipos de tinta, pero no permiten ninguna distin~--
cidn entre las tintas de la misma naturaleza. La dosifica--
cidn comparativa de los diverscs componentes o el revelado-

de las impurezas podrfan llevar a una distincidn entre tin
tas semejantes, perc tales examenes son ilusorios dada la =
fnfima porcién de substancia que contisne una fraccidn de -

trazo.

Para evitar los inconvsnientes de una alteracidn de--
masiado importante del deocumento, se han breconizadu diver~
sas técnicas de examen. Se reccmiendan la extraccién por -
raspado de algunas fibras impregnadas o recubiertas de tin-
ta, y el tratamiento de estas fibras con reactivos adescua--
dos, controldndolo al microscopic. 0Otros autores proponen
que se arranquen. algunas fibras coloreadas, aplicando sobre
8l escrito una 1l4mina o pelicula gelatinosa ligeramente hd-
meda. VSe puede utilizar la pelfcula fafcgréfica desprovis=-
ta de sus sales de plata por tratamientolen un bafioc de fija
cidn: se humedece ligeramente el trazo de tinta a transfe=-
rir, con una gota de agua destilada., La lémina gelatinosa
aplicada bruscamente sobre el papel extisnde la Qota de - =
agua, produciendo asi una fuerte adherencia de la capa de =
gelatina al papel. En vez de humedecer sl trazo de tinta,

se debe en ciertos papeles, ablandar la gelatina con una =



REACTIVO

Acido ox3lico 3%

Acido citrico
10%

HC1 10%

HZSoh 20%

HNOy oo
SnC1, 10% més
HC1l “10%

Gas sulfuroso sa-

turado

NaHSO, 10% més

NE; 0%

Ferro=Galica

decoloracidn
1
Id.
Rastro amari-

1lo (1)

decoloracidn
Id.

Id.

Id.

pasa al rojo
fuerte

Ferrocianuro de po-kasa a azul
tasio 10% + HC1 10%

NaOH 4%

Ca012 2%

pasa a rojo
fuerte

decoloracidn

Campeche més
Cromato de
Potasio

pasa a viole~
ta

Id.
pasa a phrpu-
ra

pasa a rojo

Ida
Id.

pasa a gris
violeta

inmutable

pasa a rojo

pasa a
castafio

decoloracidn

T I N T A S

Campeche més

Sulfato de
Cobre

pasa & naranja
Id.
pasa a rojo
sangre

pasa & rojo
plhrpura

Id.

pasa & rojo

Id.

pasa a azul
fuerte

plrpura

~difuso y pasa

a rojo fuerte

pasa a amari-
1llo palido

Nigrosino

sin accién
difuso y pasa
a azul fuerte

poco alterado
sin accién
ligera difu-

sibn

inestanle

Id.

difuso y pasa
violeta
fuerte

sin accibn

difuso y pasa
a violeta

pasa a
castafio

Vanedio

difuso y pali
dece
Id.
ligeramente

decolorado

Iid.

Id.

Id.

ligeramente

difuso y se de

colora poco

muy difuso

sin accién

difuseo y pasa
a castafio

sin accién

Resorcina

pasa & rojo
vivo
decoloracién

pasa a rosa

pasa & rojo

- Ida
decoloracién

Id.

pasa a
castafio

pasa a rosa
sin accidn

pasa a
castafio
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gota de agua destilada para obtener una transferencia satis-
factoria de la tinta. Pero estas técnicas especialesvde exa
men, mucho mis delicadas que las que se emplean habitualmen-
te, sflo se justifican en circunstancias bien determinadas:
= Cuando el perito no puede; por la razdn gue fuere, alte--
rar el documento de un modo sensible. »
= Cuando una de las menciones a comparar es demasiado peque

fia para permitir una serie de toques sobre el trazo.

En la actualidad, las comparaciones por cromatografia -
han resultado de mds interds gque las técnicas anteriores, -

por lo gue han sido desplazadas.

CROMATOGRAFIA

£s una técnica de comparacidn reciente., Presenta di--
versas ventajas en relacidn con los métodos clésicos de reag
ciones quimicas a gotas.

En primer lugar, altera muy poco el documento, ya qde
ﬁasta una muestra para elyexamen.

Permite ademds descubrir las impurezas de la tinta e -
incluso distinguir los colorantes orgdnices muy préximos, -
gque podrfan diferenciarse por los métodos acostumbrados.

Por Gltimo, permite ilustrar el informe del peritoc. -
Los cromatogramas obtenidos, correspondientes a los diversos
exdmenes efectuados, muestran de un modo comprensible para -
todos, incluso los no iniciados, las comprobaciones del ex--

perto y justifican sus conclusiones.
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Esta técnica requiere el empleo de un papel filtro es-

pecial (sélido, uniforme, desprovisto de toda substancia no

celuldsica) que se corta en el sentido de la fabricacidén.

Los papeles gensralmente utilizadoas son Whatman No. 1 & 4,

Schleicher‘y Schull No. 597, Durieux No. 121, Arches No 302.

Una probeta, un cristalizador, unz campana de cristal o me-

jor, un aparato especialmente concebido para el objeto, pro

porcioman el espacio saturadc de vapores en el que se efec-

tuard la cromatograffa., La operacidén se realiza en cuatro

etapas:

Solucién del trazo de tinta: han sido puestos diversos -
liquidos, mis o menos eficaces segdn la naturaleza de la
tinta a estudiar. Por medic de una pipeta de conducto -
capilar muy fino, se vierte una gota de liquido sobre el
trazo a examinar, y, mediante una maniobra alternativa de
aspiracidn y expulsidn, se pane el liquido varias veces -
en contacto con la tinta, con lo que se absorben los come
ponentes sclubles de ésta.

Cuando el lf{guidoc estd bastante tefiido, se interrumpe la

operacidng

Formacidn de la mancha en el papel cromatogréfico. En-=
tonces se traslada el liquido coloreado allpapel cromatg
gréafico, en un puntoc preciso, donde debe formarse una -
mancha del didmetro menor posibles. El calor producideo -

por una 1éﬁpara, o mejor, el aire caliente de un secador

de cabellos, aceleran la evaporacién y limitan la difu--
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sidn..de la mancha.

El detalle de la operacidn varia segdn los té&cnicos:
algunos prefiersn tiras estrechas de papel (de uno a dos mi
1f{metros de anchura), de los que utilizan tantos.ejemplares
como sean las tintas a comparar. Otros, por el contrario,
emplean una hoja grande, dnica, sobre la cual disponen en -
hilera las manchas producidas por las diferentes tintas a -
estudiar,

En todo caso, las manchas se sitdan exactamente a la
misma distancia del borde inferior de la hoja o de la tira
(1 cm. aproximadaments).

- Saturacidn del papel en vapores del disolvents. El pa-
pel, completamente seco, se introduce entonces en 8l -
aparato de cromatografia, cuyo fondo contiene cierta -
cantidad de disolvente, pero sin tocar a éste. El pa--
pel se satura con los vapores de dicho disolvente,

- Formaqién del cromatograma. Se bajan 21 o los papeles
de manera que el borde inferior se sumerja en el liqui
do, pero sin bafiar las manchas de tinta. El displvene
te sube por capilaridad y arrastra, en su movimiento -~
ascencional a lo largo del papsl los diversos componep
tes de las manchas, gque se depositan en alturés varia=-
bles. Como la operacidn se efectda bajo campana de =
cristal, se puede seguir la formacidn del cromatograma

e interrumpirla en el momento oportuno.
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Entonces se comparan los espectros obtenidos. - Deben,
evidentemente, ser idénticos si las tintas comparadas son -
iguales. La concordancia debe establecerse no soloc para el
aspecto en luz ordinaria, sino también bajo rayos ultraviole
ta, e incluso después de la accidn de diversos gases: 4ci-
do clorhidrico gaseoso, vapores de amoniaco, vaporss de 4ci

do sulfocianhidrico.



CAPITULD QUINTO,

PARA QUE SE RECOMIENDA USARLO,.

La identificacidn QUINICO LEGAL DE LA IMPRESION =

POR GRABADD, se hace, con el fin de demostrar la falsi-
ficacidn o autenticidad de valores en papel como sons

~Filletes de Banco.

-Cartas de Crédito.

-Cheques de Hanco.

=Cheques de Viajero.

=F{tulos en Valores.

=Sellocs de Correo.

~Timbres méviles.

-Billetes de Loteria.

etc.
EXAMEN DE L0S BILLETES SOSPECHOSOS.

El examen de los hilletes de banco sospechosos se
realiza en primer lugar socbre el papel:
-£1l aspecto.
-La sonoridad de papel al moverse.
=E£1 grosorT.
Estos puntos nos dan la primera indicacidn. Después

buse=
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camos los dispositivos de seguridad que deben normalmente =

existir, ‘

- Si la masa de pzpel tiene que estar tefiida, se examinan -
los bordes e incluso se rasca discretamente la superficie
con una punta de alfiler. E1 borde blanco o demasiado te-
fiido, y las fibras profundas del papel desprovistas de tg
da coloracién; revelan con toda seguridad la imitacidn.

-~ En cuanto a las filigranas, los hilos de seda, las lamini
llas o hiles metdlicos, su ausencia demuestra evidentemen
te el fraude; si han sido imitados, por mucho cuidadoc que
se haya puestoc en ello, raras veces tienen el parecido -

suficiente para poder confundirse con los auténticos.,

Dimansidn de los Grabados: si disponemos de un bille-
te auténtico de preferencia, existe otro medio de comproba--
cidn sencillo y préctico, al alcance de todo el mundo: se - -
dobla uno de los billetes por la mitad y se ccloca sobre el
otro, haciendo coincidir los dibujés y en especial los ador-
nos del marcos si la orla opuesta no coincide, los grabados
de los billetes no son del mismo tamafic y uno de elleos es -
necesariamente falso.

- Es, en sfecto, muy diffcil lograr un billete de igua-
les dimensiones que el auténtico: las emulsiones fotogréfi-
cas actdan en los bafios y sufren contracciones; lo propio -

pcurre con los papeles si se imprimen con procedinientos -

thdmedos", E1 falsificador compensa a veces la diferencia -
de tamafio de sus billetes con un margen mayor a dmbos lados

del grabado.



Por esto la comparacidn no debe hacerse sobre la dimen-

sidn total, sino sobre la de los dibujos.

El Procedimiento de Impresidn tiene también su importan
cia, pues influye en el aspectc de la obra por esto, a menu=--
do, se emplean sistemas de impresién diferentes para cada una
de las caras del billete o inclusgc para las diversas porcig--
nes del dibujo. |

En particular, el fondo y los motivos se obtienen con - -
procedimisntos distintos. Con 8llo se complica extraordina--
riamente la tarea del falsificador,; el cual, si quiere lograr
una buena imitacidn, tiene que .poseer una instalacidn de im--
prenta bien provista y recurrir a técnicos de diversas espe-
cialidades.

En algunos pafses (principalmente en Francia) las figu-
ras de las dos caras dsl billete esién cuidadosamente sefiala-
das, en relacidn unas con otras. Complicacidn insoslayable -
para el dslincuente que utiliza un material improvisado y po-

co adecuado.

Las tintas de Imprenta presentan cualidades muy deter=-
minadas y son de composicién y de color particulares. Estas
tintas especieles deben ser sobre tcdo muy resistentes a la
luz, a fin de que el color de los billetes sea en todo igual,

a pesar de su antigliedad. Fabricadas especialmente para la -

emisidn de billetes de banco, es naturalmente imposible ad--

quirirlas en el comercio.
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El tono de las tintas empleadas y la calidad del graba

do, no suelen engafiar a las personas acostumbradas a mane jar

billetes, que descubren el fraude casi inmediatamente, como-

simple intuicidn. El técnico pueds, ademds, comprobar si la-

clave de numeracidn ha sido respetada.

En el laboratorio, el examen del billete sospechoso, 'y

sobre todo, su comparacidén con uno auténtice, nos dan otros-

numerosos elementos de diagndstico.

La ldmpara de Wood permite comparar la fluorescencia de -

los papeles, asf{ como de las tintas.

El microscopio revela el sistema de impresidn empleado en
cada parte del billete y distingue las cifras impresas de
las dibujadas a mano. Pone de manifiesto, scbre todo si -
el perito dispone de un billete de referencia, las imper-
fecciones del grabado: empaste de las lineas, interrupcig
nes anormales de los trazos, ligeras diferencias de dibu-
jo, retoques sfectuados por el falsificador para corregir
porciones excesivamente aafectuosas del clisé. Estos retg
ques tienen espécial importancia en la investigacidén, ya-
que;

Indican al pdblico los mas significativos, y asf se le pg
ne en guardia contra la imitacidén, gque reconoce entonces-
f4cilmente; Permiten también al perito, mediante la compa
cidn de hilletes falsos encontrados en diversos puntps --
del territecrio, verificar si tienen el mismo origen.

Se buscan también en los billetes : las tintas especiales

como las magnéiticas, marca de agua en el papel, etc.
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TITULOS FALSOS.

Empresas sspscializadas en este campo se encargan de im
primir los tftulos con el mdximo cuidado y garantfa compati--
bles con un precio de costo aceptable. Se imponen por norma -
asimilér estos valores a los billetes de bancovy aplicarles -
sensiblemente las mismas.medidas de seguridad.

Pero, en cuanto nace la sospecha, el fraude se descubre
fdcimente por medio de la sbservacidn microscdpica y siguien-
do 8l mismo procedimiento gue para los billetes de banco.

El diagndstico se funda entonces en los indicios de ras
pado (adelgazamiento local del papel,»erizamiéhto de las fi--
bras, desaparicifén del fondo de seguridad) y de los de adicidn
{anomalfas en el didujo de las éifras, por esto es interesan-
te facilitar al perito varios titulos auténticos para que pug
da hacerse perfecto cargo del dibujo tedrico exacto de cada -
cifra), en su tamafio, en su "mugré" o su alineacidn (diferen-

cia de posicidn o de aspectoc de la tinta).

CHEQUES FALSOS.

La imitacidn de estas drdenes de pago es un fraude rela
tivamente raroj nada tiene esto de extrafio, pues tal operacidn
requiere disponer de importantes medios, como una imprenta =
clandestina a cargo de un especialista competente. De vez en-
cuando, sin embargo, se descubre un chsque "de fantasfa", es-
decir, elaborado sin preccuparse de imitar ningdn modelo; --

con el membrete impreso de un banco ficticioc o real, o bien
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imitaciones m&s o menos afortunadas de efectos "en blanco® -
cuyo ndmero de cuenta y nombre del titular se imprimen a -~
posteriori, generalmente en seco, como para los auténticos.

En vista de un mandato de pago sospechoso, reusade -
por el banco o tachadeo de falso por el presunto librador, -
el perito estudia en primer lugar la eventualidad poco v;ro-
simil de una imitacién. Para ello, coteja la pieza litigio-
sa con un cheque auténtico "en blanco". Estudia ante todo
el papel {compara el tamafio, el érosor, la posicién, la -
fluorescencia, etc.), y despuds las diversas impresiocnes -
(compara el dibujo del enunciado, asf{ como el del fondo de
seguridad; el ndimero de cuenta y el nombre del:titular, y =
su modo de obtencidn.

Descartada esta primera hipdtesis, estudia la verosi-
militud de la falsificacién. Ualiéndése de  los procedimien
tos habituaias, busca lds indicios de una "falsificacidn T
sica": huellas de lavadoso de raspado, y trazos afiadidos -
a Qna palabra o una cifra para modificar su sentido, y gque
son indicadores de una_énmienda. par dltimo, comparando -
las escrituras, se comprueba si el cheque ha sido redactado
y firmado por el presunto librador y si ha sido cobrado por
el tenedor legitimo.

Los cheques de viajero son tambidn objetc de imita==-
ciones o falsificaciones. Se trata en este dltimo caso de
mandatos Tobados que el malhechor hace efectivos, gracias

a un documentec de identidad substraido juntamente con sl -
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cheque y falsificado con el cambio de la fotograffa, o bien -

confeccionado especialmente para Bl caso.

BILLETES DE LOTERIA FALSIFICADOS,

ARlgunas personas no se resignan f4cilmente a que no sal
ga premiado el ndmerc de su billete de loterfa, sinoc unoc muy-
préximo. Si ademds carecen de escrdpulos,  tratan de corregir-
por su cuenta esta injusticia de la suerte, mediante un truco
que suponen eficaz.

En la actualidad, se toman ser;as garantfas sn la impre
sidn de los billetes y en el pago de los nimeros favorecidos,
y solo los de poco valor se pagan a la vista por los emisores
o vendedores de billetes, E1 frauds sdlo puede reélizarse, -
pues, con pequefias cantidades, pero es muy perjudicial por su
repeticidn y por la pérdida que ocaciona a los comerciantes =
que han reembolsado o pagado =bajo su responsabilidad- un pa-
pel que no tiene ningdn valor.

tas falsificaciones son en general muy limitadas y las-
alteraciones stafien a una sola cifra -correspondiente al ndmg
' ro del sorteo o al del billete= y solo en raras ocaciones a -
los dos. Los sistemas de fraude revelan dos procedimientps --
distintos.
~ Por el primer sistema de altsracidn, el delincusnte, va---

liéndose de un Tino raspador, suprime las partes que le mg
lestan del ndmero a transformar. Seguidamente completa -

con +tinta china , 8l trazado de la cifra deseada.
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Si se trata del ndmero del billste y no dél de la serie, efec
tda 1la oﬁeraciﬁn eﬂ gl billete mismo y en‘lé viﬁeta de garan-
t{a pegada a su superficie. En caso necesarid, completa con -
retogue el dibujé del fondo de seguridad. ;

El fraude se recbnoce con baéténtévfacilidad. El simple
examen dél Eillete a éontraluz colocaﬁdo el billete entre el=-
foco luminoso y el examinador, pone de manifieste un aumanéo-
local ancrmal de la transparencia, debido al-adelgazamiento -
del papel en.el lugér raspado. Peroc, sobre tédo, una lupa po-
tente, o mejor un estéreomicroscopio de pocé aumento, revelan
anomalfas altamente caracter{sticass
- Diferencia de mat{z enfré 1é finta de.imﬁrenta‘y la del di

bujo; o .

- Defecios de encajé entre las ﬁorciones'del trazo inicial y
sus trazos afiadidos.

- Por el segundo”procadimisnto, el alterador recorta de otro
billete, fampocé premiado, la cifra gque le falta y la trag
lada al lugar gque le interesa del ndmero a modificar., S5i -
hé tomade la precaucidn de adelgazar el papel del billete-
en el lugar correspondiente, asf como el fragmento que de-
be ﬁolocar en &1, obtiene un resultado que puede inducir =
a error a Una'persona'poco desconfiada.

Este modo de operar, tiene, en efzcto, la ventaja de =~
proporcionar una cifra falsificada en todo punto semejante a-
las auténticas: el mismo tamafo, mismo dibujo, mismo matfz de

la tinta. Pero, a pesar del cuidado puesto en la labor,
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y del adeslgazamiento del'papel, el fraude se descubre sin nin-

guna dificultad:

Por transparencia, ellbilletefpfesenta una regidn claramen-
te delimitada, de opacidad mucho mayor que elrresto del do-
cuﬁgpto. Inclusoc, bajo una luz intensa, sevdistingua fé= -
cilmente 1la cifra sobrecargada, siempre que no haya sido -
raspada previamente,

Pasando el dedo por la superficie del billete, se percibe

el cambio de relieve en el lugar de la superposicidn.

Estos modos de examen extraordinariamente sencillos, -

no requieren ningdn apafato y puede emplearlos cualquier per

sona, aunque no sea técnica. Otros sistemas de descubrimien

to, mis complejos, pertenecen mis bien al campo de laborato=-

riosz

Una plaquita de cristal finamente cuadriculada permite -
descubrir las faltas de ajuste de las cifras y las desali

neaciones debidas a la torpezz del faléficadnr o simple~-

mente al deslizamiento accidental del fragmento afiadido -

antes de gue el pegamento segque completamente. Como que
los grabados son muy finos y a menudo la dasalineaﬁiﬁn de
las cifras es muy ligera, ccnviene efsctuar el examen con
una lupa potente.

Un examen bajo luz rasante acusa los relieves y hace deé-

tacar los bordes del pequefic rectdngulo des papel aﬁadidd.
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- Por dltimo, la l4mpara de Wood pone de manifiesto las -
manchas producidas por exceso de adhesiveo, f4cilmente -~
identificables por su fluorescencia particular, gue se -
destaca claramente de la propia del papel.

= p%ra prueba gue nos ayuda es la de la gota: Se deja ca-
er una gota pequefia de agua o de disolvente orgédnico y -
se observa con cuidado como ée extienden las ondas. En -
casc de afiadidura, las ondas de propagacidn se rompen.

As{ pues, en todo caso, la falsificacidn de billetes-
de loterfa es un fraude muy grosero gue solo puede engafiar-
a2 las personas excesivamente confiadas y gque no estédn al cg

rriente de los trucos empleados por los malhechores.



CAPITULD SEXTO.
CONCLUSIONES.

PRIMERA.~- Se considera absolutamente necesario sl -
gue todos los valorses en papel lleven, hasta donde sea =

posible, parte de su superficie impresa por grabado.

SEGUNDA.- Se entisnde gue la recomendacidn .anterior
es para los valores en papel que necesitan vida larga, no
asi en el caso de los chequas de Banca Comercial, los que

gensralmente duran muy poco.

TERCERA.- Para los valores en papel de poca duracidn
se recamiendan otras medidas de saguridad, como sons
impresiones a registro en anverso y reverssc, multicolores
a2 registro con tintas flucrescentes, magndticas, proysce-

ciones al papsl, etc.

CUARTA.~ Las falsificaciones de impresiones por gra

bado son muy féciles de descubrir,
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